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 شكر وتقدير  

في البداية ، الشكر والحمد لله جل في عُلاه ، فإليو ينسب الفضل كلو 
 ىذا العمل . –والكمال يبقى لله وحده  –في إكمال 

بكثيٍر من '' هذلي العلجة وبعد الحمد لله ، فإننا نتوجو إلى الدكتورة ''
البحث  التي تفضلت بالإشراف على ىذا الشكر والعرفان والتقدير و

 من خلال دعمها ومعلوماتها الجمّة التي لم تبخل علينا بها .

الذين تفضلوا في قراءة كما نتقدم بالشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة 
 وبيان نواقصو وإثراءه بالملحوظات والتوجيهات.ىذا البحث 

و لا يفوّتنا أن نوجو تحيّة ملؤىا التقدير لكل من علّمنا حرفا طيلة 
 دراسي . مشوارنا ال

 

 

 



 

 إهداء 
 ن المحبة ..نبع الحنان و الحب التً سقتنً لب لىإ لى العطاء الذي لا ٌنضب ..إ

 .. التً تشقى لتسعدنً و تتعب لترٌحنً و تسهر لنومً  ،الشمعة التً تنٌر حٌاتً  لىإ
والدتً الغالٌة التً لولاها لما وصلت لهذه  ،تعرف الملل و لا الضجر  التً لا لىإ

 ..'' ذات "سلٌمةالباللحظة 
 

المعطاء الذي مد ٌده لً فً  ،على مثلً الأ، بً الغالً ومرشدي وقدوتً فً الحٌاة ألى إ
أطٌب و أحن قلب فً  لىإ،جل تنشئتً و تقوٌمً أمن  ىعان يالذ .. إلىوقاتكل الأ

 .."ثامر الدنٌا "

 
 ..''خلود  ''ختًألى نبض قلبً وقرة عٌنً إأم روحً صاحبة عمري و تو لىإ

 .. ''عبد الرؤوف''و  ''قصً''خوتً سندي وبهجة قلبً إ لىإ
 .. زوجً الغالً رفٌق دربً وملهمً لىإ

الكتف الذي أتئك علٌه  لىإ ، ختً وحبٌبتًأتً لم تكن صدٌقة فحسب بل بمثابة ال لىإ
 .. ''كوثر صفا''

 الوجوه الطاهرة اطال الله فً عمرهما ''ةمسعود''وجدتً  ''حصال''جدي  لىإ
 

و  ''مصطفى'' ''،نبٌل '' ''،ثامر'' ''عادل،  ''لخضر''خوالً أٌدٌهم أمن ترعرعت بٌن  لىإ
 .. طال فً عمرهمأحفظهم الله و ''حفٌظة'' و ''صباح''خالاتً 

صالح  ٌوب ملك كنان غٌث هدى رضاأشرف أمروان شهد ''صغار العائلة وفرحتها  لىإ
 '' .. تمٌم

 ..  عائلتً الثانٌة أهل زوجً لىإ
 حبٌبة ، كرٌمة ، آمال ، خولة ، بسمة ، شٌماء''  كل زمٌلاتً فً مشواري الدراسً إلى 

  ''  وصورٌة 
خٌر لكم منً جمٌعا كل وفً الأ.،هدي لكم عملً المتواضع وثمرة مشواري الجامعًأ

 ..  المحبة و التقدٌر و الشكر والعرفان والله الموفق والمستعان
 

 بوذراع خولة 
 

 

 



 

 

 إهداء
لله الذي ٌفتح به الكلام وأفضل ما جرت به الأقلام سبحانه وتعالى وهو  الحمد

 ..ولً كل الأنعام 
 ..إلى من بلغ الرسالة وآمن الأمانة حبٌبً رسول الله صلى الله علٌه وسلم

ًّ حقها إلى من لا ٌمكن أ هدي ثمرة جهدي هذا إلى من لا ٌمكن للكلمات أن توف
 .. للأرقام أن تحصً فضائلها

ة ظجرع الكأس فارغا لٌهدٌنً قطرة حبّ إلى من كلت أنامله لٌقدم لحتمن إلى 
سعادة إلى من حصد الأشواك عن دربً لٌمد إلً طرٌق العلم والدي العزٌز 

 " "عمر

لى ملاكً فً الحٌاة إلى معنى الحب والحنان إلى من كان دعاؤها سر نجاحً إ

 " وحنانها بلسم جراحً إلى أمً الغالٌة "ربٌحة

 .. الحٌاة أخواتً صباح ،سندس هأغلى ما أملك فً هذ إلى
 ..إلى قرّة عٌنً أخً الوحٌد أحمد صابر

 .. إلى أختً الكبرى فاٌزة وزوجها حمزة وابنهما الكتكوت الصغٌر توفٌق قٌس
 ''ولٌد''العمل خاصة إلى خطٌبً الغالً  اكما أهدي هذ

 ..عمرهماإلى جدي وجدتً أحمد ، عائشة حفظهما الرحمان وأطال فً 
 ..إلى كل خالاتً وأخوالً حفظهم الله

 ..إلى كل أعمامً وعماتً

 .. " خولة "إلى توأم روحً ورفٌقة دربً

أهدي عملً هذا خاصة إلى قدوتً واستاذتً المشرفة التً أكن لها كل 
 ''..العلجة هذلً''أستاذتً  الاحترام

ٌقة ،رحمة كما أهدي هذا العمل إلى صدٌقاتً أمال التً كانت نعم الصد 
  سهٌلة وحبٌبة .. سمة شٌماء خولة فطوم حلٌمة سارة حنانب ،صورٌة ،
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مقدمة 
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 مقدمة : 
يعتبر المسرح من الأجناس الأدبية الأكثر اتصالا بحياة الشعوب في مختمف  

عن ىموميا مجالاتيا ) السياسية ، الثقافية ، الاجتماعية ، الاقتصادية( فيو أكثر تعبيرًا 
وانشغالاتيا فالمسرح بشكمو العام ارث مشترك بين المجتمعات كافة تتوارثو الأجيال جيل 

 بعد جيل .
إن المسرح السياسي يناقش العديد من القضايا الجادة اليادفة سواء كانت سياسية   

ة أو اجتماعية أو في أي مجال وقد كان دوما وسيمة لمتعبير عن قضايا المجتمعية وىو أدا
اسي السوري طابعا رياديا لممسرح السياسي يلمتوجيو سياسيا وثقافيا . وقد أخذ المسرح الس

العربي الحديث من خلال ارتباطو بحركة المجتمع متمثلا بأحداثو المختمفة التي أثرت 
لسياق " سعد الله ونوس " الذي عمى الإنسان العربي وحركتو في الوجود وقد برز في ىذا ا

" الذي كان نتيجة لتدىور الوضع  الثقافي التنويري مسرح " التسيسعة بمشرو  عرف
السياسي العربي وتطور أجيزة القمع مما جعل المثقف يعيش ضائعا مرتبكا أمام التحولات 
الجديدة ومما سبق اخترنا لبحثنا ىذا عنوانا ىو المسرح السياسي عند سعد الله ونوس " 

 جا " ذمسرحية جثة عمى الرصيف أنمو 
 ثيرة ىي الدراسات التي تناولت مسرح سعد الله ونوس منيا :وك
دراسة اسماعيل فيد اسماعيل في كتابو الكممة الفعل في مسرح سعد الله ونوس وىذه  – 1

الدراسة وركز فييا صاحبيا عمى التعميق عمى مسرحيات سعد الله ونوس وموازنتيا 
 حو .بإبداعات الكتاب الآخرين أكثر من البحث عن خصال مسر 

دراسة محمد اسماعيل البصل في كتابو نحو نظرية لسانية مسرحية مسرح سعد الله  – 2
ونوس أنموذجا تطبيقيا وىذه الدراسة ركز فييا صاحبيا عمى الكشف عن خصائص 

 المغوية لمسرح ونوس وأىمل الجوانب الأخرى .



 ــــــــ مقدمة  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 
 ب

ز عمى الجانب دراسة عبد الرحمان ياغي تحت عنوان سعد الله ونوس والمسرح وفييا رك
النظري أكثر من تركيزه عمى الجانب التطبيقي فأورد عنوان ونوس بكثرة كسالم يولي 

 المرحمة الثانية في تجربة الكاتب الإىتمام التي تستحق .
 ويرجع اختيارنا لمسرح سعد الله ونوس إلى جممة من الأسباب منيا :

الاطلاع عمى بعض أعمالو إعجابنا الشخصي بيذا الكاتب الذي بدا لنا من خلال  -1
أنموذجا لممتفق الجريء الذي حمل عمى عاتقو ميمة تغيير المجتمع السوري بخاصة 

 والعربي عامة .
ة التي يتميز بيا مسرحو بإثارة القضايا والموضوعات العامة التي لا يجرأ يالخصوص – 2

 الكثير من الكتاب إلى التطرق إلييا .
نما ىو منبر خاص محاولتنا لإيصال فكرة أن ا – 3 لمسرح ليس وسيمة ترفييية فقط وا 

ثارة رغبتيم في التحرر .   لمخاطبة عقول المتفرجين وا 
 سبق نطرح الإشكالية التالية :  في ضوء ما 
 ىو المسرح السياسي وفيما تتمثل عوامل بروزه في سوريا ؟  ما – 1
س في مسرحية جثة ما ىي أىم الظروف السياسية التي تطرق إلييا سعد الله ونو  – 2

 عمى الرصيف .
وللإجابة عمى ىذه التساؤلات السابقة ارتأينا أن تستخدم منيجين ىم المنيج التاريخي   

 والوصفي .
وبناء عمى المادة العممية التي جمعناىا والإشكاليات التي يطرحيا الموضوع قمنا 

ول مدخل الفصل الأ ،قسمنا بحثنا إلى فصمين فصل نظري وفصل تطبيقي حيث سبق 
تمييدي كانت وظيفتو افتتاحية لما سنتناولو في الفصل النظري الذي قسمناه إلى مبحثين 
. ففي المبحث الأول وضحنا مفيوم المسرح السياسي ونشأتو ثم تطرقنا إلى التعريف 

 برواده وأنواعو 
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أما المبحث الثاني من ىذا الفعل خصصناه لممسرح السوري . وضحنا فيو نشأة المسرح 
السياسي السوري وعواممو وتطرقنا إلي المسرح عند سعد الله ونوس وفي الفصل الثاني 
قمنا بدراسة تطبيقية لمسرحية جثة عمى الرصيف وقسمناه إلى مبحثين : المبحث الأول 
كان بعنوان البناء الفني لمسرحية جثة عمى الرصيف تناولنا فيو دراسة المغة والحوار 

 والصراع 
محق ذكرنا فيو ممخص المسرحية ونبذة عن حياة سعد الله ونوس والأبعاد بالإضافة إلى م

 السياسية ليذه المسرحية .
 وأنيينا بحثنا بخاتمة تحتوي أىم النتائج التي توصمنا إلييا من خلال الدراسة .

واجيتنا بعض الصعوبات أىميا أن : الموضوع سياسي بدرجة أولى لم نتمكن من وقد 
وقمة راستو النص المسرحي في حد ذاتو ، صعوبة د لبسو ، وكذا الغوص فيو لغموضو و

بعض الكتب المتخصصة في مجال دراسة المسرح السياسي وىو السبب الرئيسي في عدم 
ة الغوص أكثر في المجال السياسي .والإلمام بأىم خصائصو ولتحقيق الخطة السابق

 اعتمدنا عمى بعض المراجع منيا 
المسرح ، بواكير التأليف المسرحي لعادل أبو شنب  ونوس ، الأعمال الكاممة لسعد الله

النصوص المطولة المختارة الأدبية ) ، لغسان غنيم  1991/  1967السياسي في سوريا 
 (1992سنة ثانية ثانوي ماي 

وفي الأخير نسأل الله التوفيق والسداد مع خالص الشكر للأستاذة المشرفة ىذلي   
 بر . العمجة عمى التوجيو والص
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 المسرح في المغة والاصطلاح 
  نشأتو ومراحل تطوره في سوريا 
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  : المسرح وتطوره في سوريا مدخل 
 تعريف المسرح :  -
 لغة:  -1

الأصل المغوي لكممة مسرح بفتح الميم ىي مشتقة من الفعل تسرح ويعني رعى ومنو اسم    
، و المتصفح لممعجم المسرحي لحنان  1ذي سرح فيو الماشية لمرعي وجمعو مسارحالمكان المرعى ال

والذي يعني فعل وصفتو  Drameقصاب وماري إلياس يجد أن الدراما كممة اشتقت من الفعل 
وىي تدل عمى كل ما يحمل الإثارة أو الخطر وتستخدم كممة دراما في   Dramatiqueدرامي 

 2بي مطمق عمى كل الأعمال المكتوبة لممسرح ميما كان نوعيا.المغة العربية بمفظيا الأجن
التي كانت مأخوذة من اليونانية والتي تعني حرفيا مكان الرؤية أو المشاىدة  théâtreولفظ مسرح 

 وصارت تدل فيما بعد عمي شكل عمارة.
أي كما يطمق المسرح أيضا عمى الأعمال التي تكتب لأجل العرض ، لمسرح في بمد معين أو 

موقف مسرحي يشتمل عمى صراع ييز المشاعر ويؤثر في العواطف وعميو كممة درامي تستعمل 
لوصف المشيد الذي يتضمن ىزة خاصة في المشاعر ويثير عن طريق الصدفة ألوانا من 

، وىو نفس المعني الموجود عند الأرديكس نيكول في كتابو عمم  3الأحاسيس مما يثيره مشيد عادي
استعمالا أكثر  Dramatiqueومسرحي  Dramaل إن  لكمتا الكممتين مسرحية المسرحية فيقو 

 امتدادًا وأكثر دلالة من الألفاظ الأخرى. 
 اصطلاحا:  -2

يعدّ المسرح من أحدث الفنون الأدبية في الأدب العربي، أما في  الآداب الغربية فيو من   
ف أن ىذا المسرح كان جزء من الحياة أعراقيا وىنا يتبادر إلى الذىن الإغريقي و روائعو والمعرو 

                                                           
 ،مادة "سرح".2003دار الحديث ،القاىرة ،مصر ، ،ب، لسان العر  ين بن محمد بن مكرمابن منظور أبو الفضل ، جمال الد  1
ماري إلياس ، حنان قصاب ، المعجم المسرحي ، مفاىيم ومصطمحات المسرح وفنون العرض ،مكتبة لبنان ،بيروت ط   2

 .194،ص1،1997
 .56، د ط، د ت ، صمحمد زكي العشماوي ، في النقد المسرحي والأدب المقارن ،دار الثقافة لمطباعة والنشر   3
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اليومية لمفرد اليوناني ، وكذلك ارتبط منذ البداية من الطقوس الدينية للإغريق و آليتيم المتعددة 
بأعيادىم ومناسباتيم الاجتماعية معبّرا عن آماليم وأحلاميم وآلاميم  بمعنى كان يؤدي  وظيفة 

 حياتية فكرية دينية في غاية الأىمية.
م  لنا مجدي وىبي تعرفين مختصرين لممسرح في معجم مصطمحات  الأدب فيقول :"ىو و يقد

البناء الذي يحتوي عمى الممثل أو خشبة المسرح وقاعدة النظارة وقاعات أخرى للإدارة و استعداد 
الممثمين لأدوارىم و قد يراد منو الممثل و قاعة المشاىدين فقط . كما ىي الحال في المسرح العائم 

سرح اليواء الطمق كما يقصد بو الممثل أو فرقة التمثيل فقط و كما ىي الحال في مصر أيضا وم
و يقول أيضا :"وىو الإنتاج المسرحي لمؤلف  1فيقال المسرح القومي و يراد بو الفرقة التمثيمية .

معين أو عدة مؤلفين في عصر معين فيقال مسرح توفيق الحكيم بمصر أو المسرح الكلاسيكي 
 2نسا في  في القرن السابع عشر"بفر 

ويقول الدكتور عز الدين إسماعيل  بأنو لون من ألوان النشاط الفني وىو نوع أدبي يتحقق فيو ما 
يتحقق في سائر الأنواع الأدبية من ارتباط بالحقيقة والمشكمة ىي تحديد الوسيمة التي يتناول بيا 

 مو ليا. المؤلف المسرحي الحقيقة وكيف يعرفيا عن طريقة في
 

 النشأة: -
المسرح من أىم الفنون التي حظيت بالمكانة الرفيعة ما بين الشعوب العربية خصوصا في   

إبراز الفكرة الأساسية التي تدور حوليا المسرحية بشكل عام ، ويعتبر من الفنون التقميدية التي تقوم 
خشبة المسرح، يمكن القول  ما بين المحادثات الطويمة وفق فن متعارف عميو مابين الممثمين عمى

أن المسرح من الفنون القديمة التي بدأت في الزمن الإغريقي والرومان وعند الفرس سابقا إلا أنو ما 
لبث إن أن أصبح فنا قائما بذاتو لا تقتصر غايتو عمى الإمتاع بل تشمل أىداف فكرية وتثقيفية و 

                                                           
 . 86، ص 2001،  1أحمد زلط ، مدخل إلى عموم المسرح ، دراسة فنية ، دار الوفاء ، الإسكندرية، ط 1
 .87المرجع نفسو ،ص  2
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الوظيفة استطمع بيا 1عوب ، إنّ ىذه ترفييية لممشاىدين ولذلك وصف المسرح بأنو مدرسة الش
المسرح في سوريا و اعتبر ظاىرة فكرية وثقافية و احتّل مكانو الطبيعي من بين الفنون الأدبية 

الأخرى رغم ظيوره المتأخر إذ يؤرخ لمحركة المسرحية في سوريا وأنيا تبدأ في النصف الثاني من 
 المسرح السوري بعدة مراحل:عمى غرار لبنان ومصر ولقد مر  2القرن التاسع عشر

   :المرحمة الأولى 
مرحمة البدايات يجمع الكثير من الدارسين أن البداية الحقيقة لممسرح السوري كانت عمى يد    

الذي يعتبر مؤسس المسرح العربي "إذ لا نعرف لمتمثيل تاريخا في سوريا  3أحمد أبو خميل القباني
ذ كنا نعرف أنو كان من عادة مدارس  1865حوالي سنة قبل ظيور أحمد أبو خميل القباني فييا  وا 

الإرساليات في القرن الماضي أن تقدم مسرحيات عربية يمثميا الطمبة في نياية العام الدراسي ولا بد 
،  4أن دمشق شيدت شيئا من ىذا التمثيل فقد كانت من وراء ذلك إلي أىداف تربوية وثقافية ودينية"

بعض الروايات التمثيمية متخذا بيت جده مسرحا لو ، فقدم أول عمل ناكر  بدأ حياتو الفنية بتقديم
الذي  1879 -1878الجميل في إحدى  السيرات ازدىر مسرحو في عيد الوالي مدحت باشا 

عرف بحبو للإصلاح والتنوير وشغفو بالفن المسرحي قدم المساعدات المادية والمعنوية لمفنان أبو 
لات القباني لم تدم طويلا حيث غير الوالي مدحت باشا بالوالي أحمد خميل القباني غير أن محاو 

حمدي باشا، وفي عيد ىذا الأخير بدأت الأصوات تتعالى وبالأخص من بعض رجال الدين 
المتزمتين الذين اعتبروا المسرح بدعة وضلالة فعمد القباني إلي استرضاء زعماء الرجعية 

 5المتسمطين عمى الناس فقاسميم أرباحو.

                                                           
 
، 1999حسين حمودي ، الاتجاه القومي في مسرح عدنان مردم الشعري،  في منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، سوريا،  2

 .115ص 
 .11، ص  1978بو شب ، بواكير التأليف المسرحي في سوريا ، دمشق، سوريا، عادل أ 3
 .61، ص 1914محمد يوسف نجم ،المسرحية في الأدب العربي الحديث، 4
 .17-16عادل أبو شنب، المرجع نفسو ،ص  5
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لم تتأثر الحركة المسرحية في سوريا كثيرا بتوفيق مسرح القباني لأن المسرحين السوريين رافقوه إلى 
مصر ظموا أوفياء ليذا الفن من خلال حضور مؤثر المراسم والتمثيل الذي يعقد في باريس ونشاط 

 1. الفرق المسرحية التي كانت تنتقل بين الدول العربية الثلاث )سوريا، مصر، لبنان(
 :)المرحمة الثانية ) مابين الحربين العالميتين 

عرفت سوريا في ىذه الفترة العديد من التغيرات السياسية والاجتماعية ولعل أبرزىا انتياء   
الحكم العثماني وىذا ما دفع المثقفين إلى ميادين أخرى،  وعمى الرغم من ذلك فإنّ تزاور الفرق 

ل مستمرا  متخذة طابعا تجاريا كما نشطت حركة التأليف المسرحية بين سوريا ولبنان ومصر ظ
والترجمة لممسرح وتأسيس الفرق والنوادي المسرحية ومن أبرز الفرق التي زارت مصر الجوق 

السوري الجديد بقيادة " يوسف شكري" و" جوق جورج دخول " الذي  تميزت مسرحياتو بالمغة العربية 
يماك  الشعب السوري في النضال ضد المستعمر الفرنسي غير الفصحى ولعلّ ما يميز ىذه الفترة ان

 أنّ ذلك لم يمنع من تواصل النشاطات المسرحية عمى أيدي مبدعي ىذا الفن. 
 : المرحمة الثالثة ما بعد الحرب العالمية الثانية 

 بدأت ىذه المرحمة بعد الحرب العالمية الثانية وتمتد أواخر الخمسينيات وما يميزىا ظيور    
مجمة الصباح الدمشقية التي أنتجت أعدادىا لنشر النصوص المسرحية ، أو لكتابة عن المسرح 
بشكل عام، وعمى صفحاتيا نشر محمد حاج حسين مسرحياتو "عودة الشاعر قدموس سلامان 

ولعل ما يميز ىذه النصوص المسرحية أنيا ذات قيمة ممحوظة فمقد ولدت بأيدي أدباء  وأبسال "
شار ولم تكتب تتولد بأيدي مسرحيين  أي أنيا كتبت في الأصل كنوع أدبي يراد بو الإن حقيقيين ولم

 2لتمثل في سياسة لترتزق منيا فرق مسرحية عابرة.

                                                           

الييئة العامة السورية لمكتاب ، 1989- 1959ينظر ،جان ألكسان  ،المسرح القومي والمسارح الرديفة في القطر العربي السوري    1
 .16،ص  2012، 2،دمشق ،سوريا ،ط 

 .50عادل أبو شنت : بواكير التأليف المسرحي في سوريا ، ص 2
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ويرى عمي الراعي في كتابو "المسرح في الوطن العربي" ، أن لب المشكمة في المسرح السوري 
وقد بمغ عدد  1وء وليس المسرح الممثلالجاد قبل الستينيات ىو في الأساس نص المسرح المقر 

 2مسرحية  47رغم الظروف التي لم تكن موافية  1959-1945المسرحيات المؤلفة بين سنتين 
 الذي مثمو مصطفي الحلاج بمسرحية القتل والندم.

 المرحمة الرابعة: مرحمة المسارح الرسمية 
سوريا بعد تجاوزه واقع الفرق تعد ىده المرحمة مرحمة الولادة الثانية لممسرح العربي في   

الخاصة التجارية ،  أو فرق اليواة إلى واقع الفرق الرسمية بإشراف المؤسسات الثقافية أو التربوية 
الممولة من طرف الدولة  3 1959أو الجامعات وتجسد ذلك تأسيس  فرقة المسرح القومي عام

و   2113-1931رفيق الصبيان  ومرتبطة بوزارة الثقافة بعد أن عاد الخريجون في مجال مسرح
شريف خزندار و ىاني صنوبر وضمّ ىولا ء الخريجون جيودىم إلى  الفنانين المحميين الذين تعمموا 

 ، كان ىؤلاء الثلاثة ىم الذين أطمقوا أول حركة مسرحية محترفة في سوريا.  4المسرح بالممارسة
-1963ة لمتمفزيون حيث قدمت بين عامين كما عرفت ىذه الفترة تأسيس فرق الفنون الدرامية التابع

اثني عشرة مسرحية من أشير الأعمال العالمية أخرجيا جميعا رفيق الصبيان  وىو نفس  1964
الاتجاه الذي سمكو المسرح القومي مما جعل الحركة المسرحية تعرف نشاطا في ىذه المرحمة فبدأت 

عمت جميورىا من الفئة المتعممة تصنع جميورىا و معجبييا لكن طبيعة الإعمال المقدمة ج
 5والميتمين بعالم  المسرح

                                                           
 .62المرجع نفسو ، ص  1
 .16،دار نينوي ،دمشق ،ص2005-1995تيامة الجندي، الاتجاىات الحديثة في المسرح السوري 2
 .43، ص2005-1995يثة في المسرح السوري تيامة الجندي، الاتجاىات الحدينظر،  3
 . 277المرجع نفسو  ، ص  4
، ص 2001، 2رياض عصمت، بقعة ضوء دراسة تطبيقية في المسرح العربي، الييئة العامة السورية لمكتاب ، دمشق سوريا ، ط 5

38. 
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وفي النصف الثاني من السبعينيات تم إحداث المسرح التجريبي في وزارة الثقافة بإدارة سعد الله 
. وقدم  فيو أساليب و طرق مختمفة قصد البحث عن وسائل 1ونوس رفقة المخرج فواز الساجر

لفترة المسرح الخاص الذي تمتد جذوره في سوريا إلى تعبيرية جديدة ، كما نشط في ىذه ا
الخمسينيات وفي العشرين سنة الأخيرة من القرن العشرين فقد تعرض المسرح السوري في النصف 

الثاني من الثمانينات إلى ىزات عنيفة كان ليا الأثر الكبير في تراجعو بعد الازدىار الذي شيده في 
 .71و 61
 
 

                                                           

 . 126جان ألكسان ، المسرح القومي والمسارح الرديفة،  ص  1
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 الفصل الأول : ماىية المسرح السياسي في سوريا 
 المبحث الأول : المسرح السياسي 

 :مفيومو 
دما نتحدث عن المسرح السياسي نجد ضرورة وجود تعريف محدد ليذا المصطمح عن  

وذلك لكون   "أن جميع المسرحيات تكاد تكون قد مست السياسة من قريب أو من بعيد 
بصورة أو بأخرى، فبعضيا قد تعرضت لنظام الحكم أو التكوين الاجتماعي أو الاقتصادي 

لاضطياد الطبقي أو الفكري أو السياسي ، وحتى أو تكون قد تطرقت لمحرب أو السمم أو ا
تمك الأعمال التي ادعى أصحابيا أنيا بعيدة عن السياسة فيي سياسية لأنيا قد اتخذت 

 1موقفا حتى ولو من بعيد ". 
ويمكن تعريف المسرح السياسي بأنو " مسرح ومضمون سياسي يستيدف تعمم    

ن ىذا يركز عمى مضمون المسرح ، لك2جميور شعبي عريض لوصفو سياسية معينة "
السياسي فقط ولا يتطرق إلى الوسائل التي تعمل عمى توصيل ىذا المضمون السياسي والذي 
تعنيو ىنا تكنيك المسرحية السياسية في حين يرى المخرج سعد أردش "أن المسرح السياسي 

ماىير بيدف الواعي الواضح المباشر ىو الذي يسعى إلى تأثير إيجابي محدد في حياة الج
اكتسابيا في صفوف معركة طويمة نحو حياة أفضل تسودىا العدالة الاجتماعية ويرفرف 

ولكن ىنا ينبغي الإشارة ىنا  3عمييا السلام، وتمنحيا الحرية طعم العزة والكرامة الإنسانية"
 إلى أن سعد أردش قد أراد بمفيومو عن الجماىير جماىير الطبقة العاممة فقط . بينما يرى 
الدكتور سمير سرحان أن المسرح السياسي يميل إلى المباشرة والخطابية نائبا عنو بذلك 

 صفة الفن.

                                                           
 .10،ص 1989نظرية المسرح السياسي، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، مصر،  أحمد العشري، مقدمة في 1
توفيق موسى الموح ، اتجاىات المسرح السياسي المعاصر ، مصر العربية لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، مصر،  2
 .19، ص 1،2008ط
 .193، ص 1988مكتاب، القاىرة ، مصر، سعد أردش ، المخرج في المسرح المعاصر ، الييئة المصرية العامة ل 3
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إن المسرح السياسي في نظر عبد العزيز حمودة ىو أن "المسرحية السياسية ىي    
استخدام خشبة المسرح لتصوير  جوانب مشكمة محددة ، غالبا ما تكون سياسية وقد تكون 

ديم وجية نظر محدودة بغية التأثير في الجميور أو تعميمو بطريقة فنية اقتصادية مع تق
 .1تعتمد عمى كل أدوات التعبير التي تميز المسرح عن كل ضروب الفنون الأخرى"

نجد ىنا أن عبد العزيز حمودة لم يقتصر تعريفو عمى الجانب السياسي فقط بل طرح الجانب 
ط مسرحا للأفكار المجردة والخطب التي تمقي الاقتصادي أيضا فالمسرح السياسي ليس فق

ومنو  2فوق خشبة المسرح بل مسرح يعتمد عمى قدر كبير من قدرة الكاتب عمى الخمق
المسرح السياسي ليس طرح قضية سياسية مجردة كما يتبادر إلى الذىن و إنما ىو تسييس 

دخاليا ضمن منظومة الفيم السياسي  العام لممرحم ة وتستخدم في الأحداث العادية وا 
الخطابات والوثائق والأقلام التسجيمية والصحف وأقوال الناس والأحداث المباشرة اليومية 
والبيانات الاقتصادية ويقدميا كبنية لحياة يومية معاشة تستمد رؤيتيا من التناقضات التي 

 3تطرحيا. 
مجتمع ما في وبذلك يكون لممسرح السياسي دور ىام في تجسيد الآلام التي يعاني منيا 

مرحمة تاريخية معينة "حيث يعبر عن القضايا الوطنية، ويعتبر أحد أدوات التوعية والمساندة، 
كما يستطيع أن يتخذ موقفا واضحًا لا من قضايا السياسية الداخمية وحدىا و إنما من 

 .4القضايا الخارجية أيضا"
ي ودعمو ليستطيع أن ولقد حرص المسرحيون العرب عمى الاىتمام بالمسرح السياس   

يؤدي دوره الإيجابي في توعية الجماىير وتنويرىا لتمارس دورىا كاملا في الدفاع عن 
وجودىا وتراثيا وخيرات وطنيا أولا، وضرورة حماية العاممين والمسرح السياسي وتشجيعيم 

                                                           
 ، ص أ، ب. 1977عبد العزيز حمودة ، المسرح السياسي ، دار البشير لمنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن ،  1
 . 10،ص1989أحمد العشري، المسرح السياسي، الييئة المصرية لمكتاب ، القاىرة ، مصر،  2
، مؤسسة عبد الحميد ،شومان لمنشر 1، ط3، م20والإنسانية في القرنفيمي جدعان ، حصاد القرن لممنجزات العممية  3

 .456.ص 2007والدراسات ، عمان ، الأردن ، 
 .26توفيق موسى الموح ، اتجاىات المسرح السياسي المعاصر،ص 4
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اسي لو القدرة ليتابعوا أداء رسالتيم اليامة ثانيا.     ويرى  الناقد فرحان بمبل أن المسرح السي
عمى تغيير واقع التجزئة والتخمف التي يعاني منيا الشعب العربي فيقول :" وأمتنا العربية في 
كل قطر من أقطارىا تواجو خطر كبيرا واحدًا ىو التخمف والاحتلال والتجزئة وكل الأسمحة 

الخطر، يجب أن تنصب لمحاربة ىذا الخطر الثلاثي، والجماىير ىي الأداة الفعالية لدرء 
 .1والمسرح ىو السبيل الأمثل لتوعيتيا وتحريضيا"

 
 : نشأتو 

ن كانت نشأتو مرتبطة بطقوس الأديان البدائية    إن المسرح فن سياسي ىكذا نشأ وا 
أكثر من ارتباطو بأي نشاط سياسي مباشر لأنو "وسيمة من أميز وسائل التعبير عن ىذا 

ة  تحمل الكثير من التحولات المتسارعة العالم غير المتوازن الذي يموج بأحداث عظيم
 2والجذرية ".

وقد كانت لو جذور مباشرة في القرن التاسع عشر، فيو بمعنى أوسع نتيجة حتمية لعممية 
تمييدية طويمة بدأت في العصور الوسطى "وفي القرن العشرين ظير في أوربا مصطمح 

ذا حاولنا  تعريف المسر  ح السياسي بأنو المسرح الذي مسرحي جديد ىو المسرح السياسي وا 
، إن البداية الأولى ليذا  3يتعرض لقضايا سياسية تكون كالذي عرف الماء بعد الجيد بالماء"

من خلال مجموعات مسرحية تعميمية  1917المفيوم كانت في روسيا وذلك بعد ثورة 
و "كان معظميا من العمال والطلاب كان ىدفيا دعائيا سياسيا ذلك أن المسرح والأدب كم

ومزال في أحد مظاىره سياسيا أي أننا إذا اتفقنا عمى تعريف السياسة بأنيا مجموعة من 
الأفكار والفمسفة التي تشكل نظرية الحكم التي يتم عمى ضوئيا تنظيم علاقات الأفراد 

                                                           
 .197، ص 1984بمبل فرحان، المسرح المعاصر في مواجية الحياة ووزارة الثقافة دمشق ، سوريا ،  1
، 1996( ، دار العلاء لمنشر والتوزيع والترجمة ، دمشق ، 1990 – 1967يم ، المسرح السياسي في سوريا ) غسان غن 2

 .11ص
 .97، ص 1986 لمكتاب، العامة المصرية الييئة والفكر، الفن بين ،المسرح صميحة نياد 3
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،فأنو لم تكن ىذه الحماسة المسرحية  1والمجموعات في المجتمع وفق قوانين وقيم معينة ..."
صدفة أو انفعالية لكنيا راجعة إلى الثورة الجديدة قد غيرت  1917تحاد السوفياتي بعد في الا

من الوضع القائم ، ومن أىم المجموعات المسرحية جماعة القمصان الزرقاء  "التي بدأت 
عمميا بطريقة تمقائية درامية فحينما مات ليمين أراد عدد من الصحفيين في موسكو التعبير 

ة أو بأخرى فارتدوا القميص بالزرقاء، ووقفوا يعبرون عن حزنيم اتجاه عن حزنيم بطريق
الزعيم المتوفى ، وسرعان ما انتشرت فكرة القمصان الزرقاء ومنيجيم ىو مسرحة الأحداث 

 2الجارية بدون مناظر أو ديكورات إلى جانب ممئيا بالمزاح السياسي".
تقمت عدوى المسرح السياسي إلييا،  بعد انيزام ألمانيا في الحرب العالمية الأولى ان 

بعد ازدياد الوعي السياسي والضغط الاقتصادي مما استدعى وجود فن لا يكتفي بالتعبير 
، فتكونت فرق نشط في  3الجميل عن الأحاسيس، بل يقوم عمى الاحتجاج والتحريض والإثارة

ماعة القمصان وجماعة الداد، ج 1919ىذا الاتجاه أبرزىا رابطة المسرح العمالي عام 
 .4الحمراء التي سارت عمى منوال القمصان الزرقاء في روسيا

عندما بدأت  1929وتعود بدايات المسرح السياسي في الولايات المتحدة الأمريكية عام 
الأزمة الاقتصادية ، فاتجو كتاب المسرح إلى تأسيس مسرح جديد يعنى بشؤون السياسة 

صيغة ليذا المسرح في ىذا البلاد،  وقد كانت  كمسرح الصحف الحية الذي يعتبر أوضح
ىذه الصيغة من اقتراح السيدة ىالي فلانجان التي كمفتيا وزارة الخارجية الأمريكية بأن تعد 

 .5مشروعا ييدف إلي توفير العمل لعشرة آلاف فنان مسرحي يعانون من البطالة
العربية "ولكنو حينيا وفي أربعينيات القرن الماضي دخل المسرح السياسي المنطقة    

لم يتأثر إلا بشكمو الخارجي من خلال معالجة بسيطة لمواضيع بسيطة تأخذ شكل العلاقة 
                                                           

 .97نياد صميحة ، المرجع نفسو، ص  1
 .12غسان غنيم، المرجع نفسو، ص  2
 .13يم ، المسرح السياسي في سوريا، ص غسان غن 3
 .14المرجع نفسو، ص  4
 .21المرجع نفسو،ص  5
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من السمطة والمواطن، حتى غدا بوقا يمجد السمطات الحاكمة في بعض الأحيان، ولكن بعد 
في مصر  1952أسيمت في تممس المسرح السياسي إلي حد ما ، وبعد ثورة  1948نكبة 
شروع القومي الذي أثاره جمال عبد الناصر تشكل عند البعض الكتاب حس المحافظة والم

عمى القومية العربية، فكتب توفيق الحكيم عدد من المسرحيات التي تكرس ىذا الحس 
كان لو الأثر الكبير في الاتجاه  1956وقيمتو. ولكن العدوان الثلاثي عمى مصر عام 

عدوان، فنتأثر الكتاب بيذا الحدث التاريخي و إذ ربط المسرحي الذي  أخذ يتبمور بعد ال
ألفريد فرج قضية التحرر الوطني بقضية الكفاح العالمي وكتب  نعمان عاشور مسرحية 

وفي العراق كتب عبد المجيد شوقي مسرحية فتح العمورية ، وفي ليبيا   1معركة بور سعيد".
م ثورة في ليبيا  وذلك من خلال مسرحية كان عبد الله القديري يمتمك رؤية ثورية فتنبأ لقيا

الجانب الوطني، وفي الجزائر المسرحي الجزائري كاتب ياسين الذي كتب الرجل والحذاء 
المطاطي وفمسطين ، وكذلك السوري سعد الله ونوس الذي كتب مسرحية  حفمة سمر من 

 من حزيران . 5أجل 
لعربية قدرىا أبناء ىذه الأمة إن المسرح قد أخذ يصبح قوة ضاربة في حياة الأمة ا  

حق قدرىا وأزعج ليا رجال الاستعمار وأنصار الاستبداد لا في مصر وحدىا دل في أجزاء 
 2أخرى في الوطن العربي .

وقد حظيت القضية الفمسطينية باىتمام الأدباء بشكل عام ، "كما أن المسرحيين العرب عدو 
تي تعمقت في قمب الوطن العربي بقيام دولة القضية الفمسطينية أكثر القضايا المحورية ال

صييونية داخمة ، فاستمد المسرحيون العرب مواضيع كثيرة حول الصراع العربي الإسرائيمي، 

                                                           
 .118ص 1992 ، ط ،د دمشق الثقافة، وزارة المسرحية، الحياة مجمة الكويت، في والتراث المسرح ندوة ، الراعي عمي 1
 .119عمى الراعي، المرجع نفسو ، ص   2
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ففمسطين تعد النقطة المركزية في المعركة القومية الشاممة التي تخوضيا الأمة العربية من 
 .1أجل التحرير "

ت انعكاس لواقع عربي متمرد عمى كل الأصعدة فقد كان 1967حتى جاءت ىزيمة حزيران 
( توافق مع الدعوة الاشتراكية 1967الاجتماعية والسياسية والاقتصادية، لأن النكسة )حزيران

وتغير المجتمع، فقد أدخل كتاب المسرحية التاريخية في النقمة عمى السمطات، وامتزجت 
كتب المسرحي السوري عمي حيث  2أسباب اليزيمة العسكرية بأسباب الظمم الاجتماعي

كنعان مسرحية السيل وسد مأرب وبعدىا عمد كتاب الستينيات والسبعينيات عمى النيوض 
بسوية النص المسرحي كي يواكب أكثر فأكثر الحياة السياسية والاجتماعية وبدأ النص 

المسرحي العربي بشكل عام والسوري بشكل خاص يأخذ خصوصية ربطو بالقضايا السياسية 
3 . 

 رواده : 
لا شك في أن المسرح السياسي كرافد من الروافد الفنية المسرحية يعد ثمرة لنضالات   

رواد وأعلام لعبوا دورًا كبير في تأسيس نتيجة لموقوف ضد الأوجو البغيضة بصورىا 
 المختمفة ومن أىم ىؤلاء الرواد : 

 سعد الله ونوس:  -1

بقرية  1941ساحل السوري ولد عام أديب ومسرحي سوري انطمق من بيئة فقيرة في ال 
بسوريا ، وصل إلى العالمية من خلال كتاباتو المسرحية  4حصين البحر بمحافظة طرطوس

ومساىماتو الأدبية في مرحمة تاريخية مفصمية وقاسية في تاريخ الشرق الأوسط ، تقدم عام 
ح السوري حزيران ، فكانت بداية عيد جديد لممسر  5بمسرحية حفمة سمر من أجل  1967

                                                           
رحيا ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام العراقية ، دار الحرية لمطباعة ، د ط طميش محسن ، الشاعر العربي الحديث مس 1
 .173،ص 1977، 
 .45غسان غنيم ، المسرح السياسي في سوريا، ص  2
 .48ص ،،1969 ط د ، ،القاىرة21 ،العدد المسرح مجمة سالم لعمي كوميديات ثلاث أمير، اسكندر 3
 .14،ص1999بي بين النظرية والتطبيق ، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، حورية محمد حمو ، تأصيل المسرح العر  4
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ن كان كتب من قبل عدة مسرحيات قصيرة مثل لعبة الدبابيس، الحداد ، المقيى الزجاجي،  وا 
وقد تميزت ىذه المسرحيات بالاعتماد عمى الأشكال المسرحية الغربية التي تعرف عمييا 

الكاتب أثناء متابعتو  وتعرفو عمى المسرح الغربي " أما المسرح السياسي عند ونوس  فيتمثل 
عروض مسرحية تعكس عمى جميور من ظواىر الواقع ومشكلاتو ومسرح تنويري يميل  في

 .1إلى التعميمية"

لقد سخر ونوس المسرح كقناة توصيمية تعكس الواقع السياسي وترتبط بو ارتباطا شديدًا 
ومباشرًا حيث تكشف الأسباب الحقيقة الكامنة وراء ظواىره فيي تحرض الجماىير عمى 

وفي ىذا يقول سعد الله ونوس :" وكمما قمت آنفا ىناك محاذير كثيرة أمام ىذه ممارسة دورىا 
الميمة الشاقة ..." إذ لم يكشف المسرح الحقيقة أو الخطأ في تحميل الأوضاع  ينقمب أداة 
ن لم يعرف كيف يبني عممو ويستخدم وسائمو وأدواتو كي يحقن المتفرج  جيل وتضميل  وا 

إلى أداة تفريغ تظير لممتفرجين عمى عوامل النقمة أو الغضب ويحفزه عمى العمل ويتحول 
والقمق وتزيد قوة احتماليم لمأساتيم ... وفي النياية تخذر المتفرج وتزيد الوضع القائم رسوخا 

ومن ىنا  2ومتانة وكم ىو دقيق وشفاف الخيط الفاصل بين خاتمة تشحن وأخرى تفرغ ".
ويقول أيضا  "نشأ المسرح سياسيا وما يزال ،  3"كانت مقولة ونوس "أن نشحن لا أن نفرغ

وحتى  عندما يبدو غير مكترث بالسياسة يتحاشى االخوض في مشاكميا ويبتعد ما استطاع 
عن شجونيا ودواماتيا فإنو يعبر عن موقف سياسي يؤدي وظيفتو سياسية ىي باختصار 

 .4صرف الناس عن الاىتمام بقضاياىم المصيرية"

 

 

                                                           
 20، ص 2011،مصر  3841أحمد عبد الحميم، الكوميديا السياسة المستقبل ثقافة وفنون ، العدد  - 1
 .37، الأىمى لمطباعة والنشر و التوزيع  ، سوريا، دمشق ، ص  3سعد الله ونوس ، الأعمال الكاممة، م 2
 .27فسو ، ص المرجع ن 3
 .35المرجع نفسو، ص  4
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 :عمي عقمة عرسان -2

، ونشأ في أسرة فلاحية 1941ولد عرسان في قرية "صيدا" في محافظة " درعا بسوريا عام  
فقيرة كانت تعاني ضنك العيش، شأنيا شأن الأسرى الفلاحية الأخرى ، أكمل دراستو بدرعا، 

إلى مصر لدراستو فن الإخراج المسرحي فتخرج من المعيد العالي لمفنون  1959أوفد عام 
أوفد في بعثة ثقافية للإطلاع عمى مسارح  1961، و عام  1963اىرة عام المسرحية بالق

، ومديرا  1963فرنسا، وقد تقمد عدة من المناصب منيا مخرجا وممثلا في المسرح القومي 
لممسرح القومي ونقيبا لمفنانين ومديرا لممسارح والموسيقي وعضوا في قيادتي اتحاد شبيبة 

لتحرير مجمتي " الموقف الأدبي " و الكاتب العربي " ومعاونا الثورة وطلائع البعث، ورئيسا 
لوزير الثقافة والإرشاد القومي و رئيسا لاتحاد كتاب العرب في سوريا وأمينا عاما للاتحاد 

العام للأدباء والكتاب العرب ونائبا لأمين عام لكتاب أفريقيا حصل عمى شيادة الدكتواره في 
 .19931الأدب عام 

لعديد من المؤلفات في الأجناس الأدبية تجاوزت العشرين مؤلفا فقد كتب في كتب عرسان ا
المسرح " الشيخ والطريق" ،" زوار الميل"، "الأقنعة" ىذه المسرحيات عالجت قضايا اجتماعية 

مختمفة . وكتب في القضية القومية مسرحيات  "فمسطينيات"و  "الغربان" و" عراضة 
" ، " رضا 95تناولت القضايا السياسية فيي" السجن رقم  الخصوم" ، أما المسرحيات التي
 " .  2قيصر" ، " تحولات عازف الناي

ووضع في النقد المسرحي مجموعة من المؤلفات منيا " السياسة في المسرح" و" الظواىر 
" ، ولو ثلاثة دواوين شعرية التي ىي 3المسرحية في الإسلام " و " وقفات مع المسرح العربي

لغربة " و " تراتيل الغربة " و" أورسالم القدس " ، وروايتان " صخرة الجولان "  التي " شاطئ ا
ترجمت إلي المغتين الروسية والبمغارية ،كما أنو وضع كتبا في الثقافة العامة منيا دراسة في 

                                                           
 .8، ص 1997م محمد، وجوه الماس البنيات  الجذرية في أدب عمى عقمة عرسان ، دمشق ، اتحاد الكتاب العرب، عزا 1
 .38، ص 2000 العرب، اتحاد ، دمشق 27 ،العدد العربي الكاتب عرسان، عمقة ،عمى الله عبد ىيف أبو 2
 ,293-291عزام محمد ، المرجع نفسو،ص 3
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ي الثقافة العربية و" آراء ومواقف" و"أيام في شرقا آسيا" و" العار الكارثة " و " المثقف العرب
 1والمتغيرات" و " ثقافتنا في مواجية التحدي " .

حرص عرسان عمى الاىتمام بالطابع القومي في فنو المسرحي، إذ عالج الأحداث الكبرى في 
حياة الأمة العربية، وأظير في مسرحياتو القيم القومية والوطنية ، كما حرص عمى إبراز 

ا أثناء حفل تكريمو بجائزة ابن سينا الدور الاجتماعي  لممسرح وصرح بذلك في كممة ألقاى
قائلا:" ىذه قصتي مع أشقائي أبناء فمسطين الذين تربينا معا وعشنا معا في القرية وكان 
الحمم القومي  بتحرير فمسطين يراودنا ويدفعنا إلى العمل بل يوجو أفكارنا وخطانا وسيطر 

ة فمسطين مركز النبض ، فلا ىذا الحمم عمى اىتماماتنا كميا ومنيا ما تكتبو ، فكانت قضي
أىم  -قضية فمسطين  -عجب ولا غرابة إذن في أن يكون  اليم القومي  والقضية المركزية 

 .2الموضوعات التي تدور حوليا إنتاجي "
فضلا عن ذلك فقد حمل الأدب لدى عرسان قيما إنسانية إذا رفض كل أشكال السيطرة 

المظموم في كل مكان، وقد تجسدت ىذه  الإمبريالية والصييونية ودافع عن الإنسان
الأخلاقيات في نتاجاتو التي جاءت مفعمة بالحس الإنساني العميق الذي يرفض كل أشكال 

 الظمم والاستبداد.
 سعد أردش: -3

بفارسكور شمالي ولتا مصر، تخرج في المعيد العالي لمفنون المسرحية   1924ولد عام 
( وتخصص 1955ق من جامعة عين شمس )( وحصل عمى ليسانس الحقو 1952بالقاىرة )

 (.1969في الإخراج بأكاديمية الفنون المسرحية بروما )
( وأسس وأدار " مسرح 1957- 1952ساىم في تأسيس وقيادة " المسرح الحر" بالقاىرة )

( وأدار معظم مسارح وقطاعات الييئة العامة لممسرح 1975 – 1961الجيب" بالقاىرة )
 صر .والموسيقى والسينما بم

                                                           
 .295المرجع نفسو، ص  1
 .109-102، ص 1988، دمشق، اتحاد الكتاب العرب، 11عمى عقمة عرسان ،كممتو في مجمة الموقف الأدبي، العدد  2
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بالمعيد العالي لمفنون المسرحية بالقاىرة ،  1961عمل أستاذ لمادتي التمثيل والإخراج منذ   
، وىو الآن أستاذ ورئسي قسم فنون التمثيل والإخراج بالمعيد  1975 – 1971ثم بالجزائر 

العالي لمفنون المسرحية بالكويت. أخرج العديد من الأعمال المسرحية المصرية والعالمية، 
 .1كما ساىم بالتمثيل في المسرح والإذاعتين المسموعة والمرئية والسينما 

 أنواعو  : 
 1963بدأ المسرح التسجيمي كحركة درامية بظيور مسرحية "النائب" المسرح التسجيمي: -1

( عمى خشبة 1966-1893لمكاتب الألماني ىوخيوف والتي أخرجيا أروين بسكاتور )
ه المسرحية إلي عرض شركة مقتطعة من التاريخ خلال مسرحو الخاص ، وكانت تيدف ىذ

، حيث أوضح "بيتر فايس في دراستو المنشورة مقدمة مسرحية أنشودة أنغولا  2رؤية عصرية 
أىم سمات المسرح التسجيمي فيو مسرح تقريري ممتزم بأحداث العصر بحيث تشكل 

صات والتقارير السنوية السجلات والمحاضر والرسائل والبيانات الإحصائية ونشرات البور 
لمبنوك والشركات الصناعية والبيانات الحكومية الرسمية والخطب والمقالات والتصريحات 
التي تدلي بيا الشخصيات الرسمية والريبورتاجات الصحفية والإذاعية والأقلام والصور 

 ، "فيو شكل من أشكال المسرح 3وجميع الشواىد المتعددة لمعصر أساس العرض المسرحي
الذي يقوم عمى تقديم حدث تاريخي أو سياسي أو اجتماعي في إطار درامي يعتمد عمى 

الوثيقة كمادة أولية يكون العرض بإعادة تمثيل لمراحل الواقعة عمى شكل إعادة ترقب لعدد 
،  4من الموحات وسيشكل منيا مشيد مستقلا وىو يقترب في جوىره من الفيمم الوثائقي"

مي عمى الشعر والأغنيات كما تستعمل فيو الإيماءات والرموز ويعتمد المسرح التسجي

                                                           
 .299، ص 1988سعد أردش ، المخرج في المسرح المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،القاىرة، مصر، 1
 .109، ص 1988امي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، عبد العزيز حمودة ،البناء الدر  2
 .96،ص 71عبد الفتاح قمعة جي ،المسرح التسجيمي كشف لمحقائق ومواجية لمتغير ،الحياة المسرحية، العدد  3
 1ط بيروت، لبنان، ،مكتبة العرض وفنون لممسرح مصطمحات و مفاىيم المسرحي المعجم ، قصاب حنان ، إلياس ماري 4
 .520 ، ص1997،
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والموحات الراقصة، وقد تعتمد المسرحية التسجيمية عمى المباشرة في الطرح دون أن يصاحبيا 
غناء أو موسيقى... فيما يبعد المسرحية عمى الجفاف وىو القدرة عمى الإمتاع والشاعرية 

 .1الوثائق التي تحتوييا والشمول المتين تعالج بيا فكر وأسموب
أو ما يعرف بمسرح الشوك ،" فقد رأى بعض الدارسين أن مسرح المسرح التوجييي: -2

الشكوك مسرح توجييي بدرجة أولى لأنو يطرح الواقعة ويحيط بالخطأ ويحاصره ثم يدعو إلي 
   2الابتعاد عنو".

س عمى يد الفنان مسرح الشوك ىو شكل من أشكال المسرح السياسي التحريضي الذي تأس
المسرحي عمر حجو وشاركو عدد من الفنانين الشبان وعدد من الفنانين النجوم مثل دريد 
المحام ونياد قمعي، اتخذ ىذا المسرح شكل الكباريو السياسي الذي يستند في تقاليد المسرح 

 3عمميةالشعبي في الأرض العربية، فيو لا يقدم عرضا مسرحيا متكاملا، ولا ييتم بالأصول ال
نما ييتم أولا وأخيرا بالنقد والتحريض الاجتماعي وكشف الأخطاء رغبة في العلاج  وا 

ومساىمة في الوصول إلي التعبير نحو الأفضل بمبدئو "كثير من السياسة قميل من الفن " ،  
ومنو تتمثل الميمة الأولى وىي ميمة إنسانية لمسرح الشوك وىي بالضبط فضح الأخطاء 

، ومن ىنا تأتي مسؤولية المشاىد في العمل عمى تغيير الواقع 4مل عمى محوىاالموجودة ويع
السياسي أو الاجتماعي أو الاقتصادي نحو الأفضل " فالقدرة عمى تغيير الواقع موجودة 

داخل الإنسان المتفرج ، كما أن السمطة تمتمك الوسائل القادرة عمى التعبير وىاتان القوتان 
  5لمسؤولان الأساسيان عن تعديل الواقع"المتفرج والسمطة ىما ا

                                                           
رياض عصمت، بقعة ضوء دراسة تطبيقية في المسرح العربي، الييئة العامة السورية لمكتاب وزارة الثقافة  ، دمشق سوريا  1

 .70، ص 2011، 2، ط
 . 231حورية محمد حمو، تأصيل المسرح العربي بين النظرية و التطبيق، ص  2
 .1979، الكويت ، 19عرفة ،العددسعد أردش ، المخرج في المسرح المعاصر،مجمة عالم الم 3
 .2،ص1،1992مسرح الشوك إضحاك أم تحريض عمى التغيير ، حوار مع دريد المحام ، مجمة الموقف الأدبي ، العدد 4
 .2المرجع نفسو، ص 5
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لقد أكدت الدكتورة نجاح العطار أىمية المسرح الدعائي خصوصا في المسرح الدعائي : -3
الوضع الراىن الذي يعيش فيو العالم العربي  انطمقت من مبدأ وطني قومي عندما رأت أن 

كرة وبدا ذلك واضحا عندما ظروفنا وحياتنا ومعاركنا وىزائمنا أحوج ما تكون إلى مسرح  الف
أثنت عمى مسرحية " احتفال ليمى خاص لدريسدن" لمؤلفيا الحلاج ، وتمنت لو كتب 

،فالمسرح الدعائي ىو ذلك المسرح  1مسرحية مماثمة بحيث في القضية الفمسطينية وعالجتيا
 الذي يدعو إلى فكرة ما.

شفيا أمامو ويفضح أىدافو كما أنو يحمي الإنسان من ألاعيب الإعلام والسياسيين، ويك
ودعواتو وفي ىذا الصدد يقول عمى عقمة عرسان " أما الفن والأدب المذان يرسخان قيما، 
فيما بنظري عمل ثقافي بنيوي يساىم في بناء جوىر الإنسان وبناء الحضارة وىما الأقرب 

ا منطقيا وقدرة إلى الثبات والالتصاق بالتكوين التربوي الكائن لمفرد والجماعات ويشكلان درع
دراك واستنتاج تحمي الإنسان من ألاعيب  الإعلام أمامو، وتفضح أىدافو ودعواتو  .  2تميز وا 

 
 المبحث الثاني : المسرح السياسي في سوريا 

 نشأة المسرح السياسي في سوريا: -

يرتبط المسرح السياسي في سوريا  بمرحمة ميمة من تاريخ المسرح العربي تمك ىي    
التي سميت بنكسة حزيران وأفضل  1967بعد ىزيمة الجيوش العربية في حزيران  مرحمة ما

ممثمييا ىو الكاتب المسرحي السوري سعد الله ونوس ، وأول نص مباشر يتحدث فييا ىو " 
حزيران " وقد مثل ىذا النص عشرات المرات وفي عموم البمدان  5حفمة سمر من أجل 

عمى الأنظمة والتيارات العربية التي قادتيا فكرىا إلى  العربية لينشر لا حقا كصرخة احتجاج
اليزيمة ثم تعمق بتعريب نصوص عربية عالمية خاصة نصوص بسكاتول وبيتر فايس كرد 

                                                           
، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق 1988-1967حورية محمد حمو، حركة النقد المسرحي في سوريا  1
 .230،ص1988،
 .25،ص1978عمي عقمة عرسان ، السياسية في المسرح ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، 2
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، فقد أحدثت حرب حزيران  1فعل جماىيري وثقافي عمى الأنظمة العربية الثقافية التقميدية
المستويات، إذا انصب اىتمام الأدب  تحولا ىاما في تاريخ الأمة العربية عمى جميع 1967

عمى موضوع النكسة، فحاول تحمييا ومعرفة أسبابيا ولما كان المسرح  أكثر من أي فن آخر 
اجتماعيا لو حضوره البشري فقد عاش مرحمة النكسة وحاول تقصييا وأطمق صيحات 

مة ومع بدأ الكتاب يفتشون عن أسباب اليزي 1967الاحتجاج عمى الواقع المدان ، بعد 
ظيور بوادر الوعي والالتزام رفع شعار إعادة النظر في رسالة الأدبي العربي، فكانت ولادة 
عدد من المسرحيات السياسية التي تعالج وتحمل وتحرض منيا "مغامرة رأس المموك جابر" 

و" الفيل يا ممك الزمان" لسعد الله ونوس ، ويقول الناقد رياض عصمت: "لعل ضرورة 
م ، إذا أن الإىباط السياسي 1967سرحية المطردة كانت في أعقاب ىزيمة النيضة الم

تصاعد ليصبح دافعا لإبداع مسرحي لأن المسرح يخاطب الناس مباشرة ويحرك وعييم 
 . 2وضمائرىم بحيوية

 عوامل نشأة المسرح السياسي في سوريا: -
ا بمرحمة يرتبط ظيور المسرح السياسي في الوطن العربي عامة وفي سوريا خصوص  

م، فقد عمقت  1967ميمة من تاريخ  أمتنا، ىي مرحمة ىزيمة الجيوش العربية في جوان 
، فبدأت تظير دعوات 3اليزيمة إحساس الفنان العربي بمسؤوليتو تجاه جميوره وتجاه نفسو

تحررية استفادت من تقنيات المسرح السياسي في العالم فأوجدت شكلا مغاير لممألوف في 
يتلاءم وذاكرة ووعي المواطن العربي . وقد تظافرت جممة من العوامل والأسباب المسرح بما 

 التي وجدت ىذا الفن في سوريا أبرزىا :

                                                           
 .655فيمي جدعان ، حصاد القرن المنجزات العممية و الإنسانية في القرن العشرين ،ص 1
لمكتاب وزارة  ، من منشورات الييئة العامة السورية1رياض عصمت ،ى المسرح العربي سقوط الأقنعة الاجتماعية ،ط 2

 .33،ص2001الثقافة ،دمشق ،
 ,21ينظر،توفيق موسى الموح ، اتجاىات المسرح السياسي المعاصر ، ص 3
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شيدت سوريا عمى غرار البمدان العربية قبل تحررىا من نيل  / العامل الاجتماعي: 1
لفكري و عدم الاستعمار الغربي الحديث تخمفا اجتماعيا ممنيجا تمثل في الأمية و الجمود ا

الرغبة في التغير  إضافة إلى الصراع الطبقي ، ىذه الحالة المتردية كرسيا الاستعمار و 
أبقاىا  لأنيا تخدم أعراضو ومطامعو ، ولأن العلاقة جدلية بين المسرح والمجتمع ولا يمكن 
 أن يستمر أحدىما دون الآخر، ولطالما كان المسرح يشد عمى أيادي المظمومين ويناجييم
ويظير مشاكميم وينادي بالقضاء عمى الظمم وتحرير العباد ، فقد ظير جيل من كتاب 

المسرحية الاجتماعية أمثال يوسف مقدسي و مراد السباعي و وليد مدفعي وغيرىم وتبقي 
تجربة سعد الله ونوس في مسرحياتو الأولى الأكثر تعرية لمواقع الاجتماعي السوري، ىذا 

دي سرعان ما بدأت تتلاشى خيوطو من منتصف الخمسينيات الوضع الاجتماعي المتر 
وبداية الستينيات بتنامي الوعي لدى الفرد السوري من خلال التنظيمات العالمية المنادية 

بحقوقيا، مما أدى " إلى ارتفاع مستوى الوعي الاجتماعي بين الطبقات المسحوقة، ووعييا 
، كما أن لازدياد الوعي لدى  1ي المجتمع "بوضعيا الاجتماعي المناقض لمطبقات المالكة ف

الناس وانتشار التعميم والثقافة الأثر البارز في تراجع العلاقات الإقطاعية بسب التطور 
  2النسبي لمصناعة الوطنية والنمو الفكري لطبقة الأجراء.

 في النصف الثاني من القرن العشرين استقمت معظم البلاد العربية / العامل السياسي :2
من ويلات الاستعمار الذي خمف وراءه بناء ىشا شمل مختمف نواحي الحياة، ولم تستطيع 

الحكومات التي تسممت زمام السمطة في ىذه المرحمة أن تحمل مشاريع تخدم مصالح 
شعوبيا لعجزىا أو لخدمة مصالحيا التي تتماشي ومصالح الاستعمار، وفي ىذا الظرف 

التي تناوليا المبدعون في فنون الأدب جميعا،وظمت الصعب برزت القضية الفمسطينية 
"محط مناورات سياسية من قبل السمطات السياسية في معظم الأقطار العربية، بل من قبل 
القوى السياسية خارج الحكم أيضا، فالجميع يريد تحرير فمسطين... وجميعيم يجمعون عمى 

                                                           
 .38غسان غنيم ، المسرح السياسي في سوريا،ص 1
 .38ينظر، المرجع نفسو،ص 2
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ة القومية الأولى، ولكن ىذا كمو ضرورة القيام بعمل ما، عسكري أو سياسي لمعالجة القضي
في إطار الكممات النارية والشعارات التي تطمق بغزارة فائقة لإلياء الجماىير الشعبية غالبا 

، الرأي نفسو نجده عند أحمد العشري عندما يؤكد أن النكبة" قد بدأت  1عن الصراع الداخمي"
تاتورية ، كما أسيمت فييا م وأسيمت فيما كل الحكومات البيروقراطية والديك 1948عام 

أيضا وبدرجات متفاوتة كل القيادات الجماىيرية المستقمة، والتي تحولت إلي قوى يمنية ذيمية  
. وبذلك تفطنت الشعوب العربية إلى عدم قدرة 2أحيانا تتعقب الأحداث للاستفادة منيا "

مستور عن أنظمتيا الأنظمة القائمة عمى مسايرة حركة التحرر العربية، فاليزيمة كشفت ال
السياسية والتركيب الاجتماعي والاقتصادي القائم ىذه الظروف كانت مساعدة لنشوء وتقبل 

شكل المسرح السياسي فقد وجد فيو المسرحيون "الأداة الأكثر فاعمية في تعميم الطبقات 
الكادحة في أبناء الشعب ومن ىنا كان الحضور الواعي المنظم الذي يمارسو المسرح 

ياسي ضرورة ،لأنو يتحرك مع حركة الحياة ومعركة التاريخ، ويصبح منبرا لمدعوة ومنطمقا الس
لمعمل الثوري الذي يستيدف التغير نحو الأفضل، وعمى منصة المسرح السياسي تتنوع 
.  3القضايا والمعارك، قضايا الإنسان المعاصر ومعاركو السياسية والاقتصادية والاجتماعية"

ح السياسي حاجة اقتضتيا المرحمة الناقمة عمى اليزيمة، فتوجو العديد من وبذلك كان المسر 
كتاب ىذا الفن في سوريا والوطن العربي عموما إلى مواضيع ذات مواقف فكرية وسياسية 

أكثر جرأة مما كان سائدا، " فاليزيمة كانت شديدة الوطأة وقد خمفت نوعا من الصحوة 
وبعد أن صار المسرح ثمنو إقرار بأن العلاقة وثيقة بين  الفكرية في كل أوساط المثقفين ...

المسرح والسياسة ، كان لا بد أن نواجو قول المسرح السياسي من خلال معايير سياسية 
ومدى تقدميو ىذا العمل، وعمقو في طرح القضية واستشراف الأفاق المفتوحة أمام الحمول، 

                                                           
 .45غسان غنيم ،المسرح السياسي في سوريا ،ص 1
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يس ما ىو مختمف في الوعي السياسي أو مدى سطحية المعالجة وتفاىتيا، وبالتالي تكر 
، ومن الذين سمكوا ىذا التوجو الجديد نذكر: سعد الله ونوس، فرحان بمبل، ممدوح  1السائد "

 عدوان، مصطفي الحلاج، خميل الينداوي ، فاضل الساعي ....
أسباب أخرى  -لقد كان بالإضافة إلى الأسباب الاجتماعية والسياسية  / العامل الثقافي:3
ساىمت في ظيور المسرح السياسي في سوريا تمثمت في تأثر العديد من المسرحين -فية ثقا

بكتاب ىذا الشكل المسرحي في ىذا العالم، فتوجيوا إلى إنتاج " بريخت" قراءة وتقديميا 
لبعض عروضو المسرحية مثمما فعل المخرج " شريف خزندار" مسرحية " الاستثناء " 

، "وقد تأثر المسرحيون السوريون  2رب" مسرحية اليوارسيونو"القاعدة" كما قدم "يوسف ح
والعرب عامة بتقنيات بريخت من حيث كسر الإبيام والتغريب وشدىم أكثر مما شدىم تأكيد 
بريخت اكتسابيم مبدأ التعميمية في مسرحو ومقولة التغيير فكتب الكثيرون مسرحيات تنطمق 

بقدرتو عمى التغيير من خلال قدرتو عمى التعميم من ىذا الإيمان بدور المسرح في التوعية و 
، ولعل أىم ما لفت انتباه المسرخيون العرب في مسرح بريخت 3و رفع مستوى الوعي "

اكتشافيم في إبداعو سمتين أساسيتين : " الأولى منيجو في التغريب ، فقد اتضح أنو قريب 
لمحو المسافة بين الممثل إلى حد ما من تقاليد المسرح العربي الذي كان يطمح دائما 

والمتفرج ...والسمة الثانية اتجاىو السياسي طبعا ، وقضايا الساعة التي تطرحيا مسرحياتو ، 
وقد وجد مسرح الوطن العربي فييا ما كان يبحث عنو لدعم نضالو من أجل الحرية 

 .4والاستقلال 
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لمسرح التسجيمي القائم كما تأثر المسرحيون السوريون والعرب بمسرح  بيتر فايس رائد ا  
 عمى إيقاظ الوعي لدى المتمقي ودفعو إلى اتخاذ موقف من القضايا المختمفة المحيطة بو .

 
 المسرح عند سعد الله ونوس :  -

لقد كان لآراء سعد الله ونوس ولا يزال أثر كبير في الحياة المسرحية خاصة تمك    
ي الجديد ، فيو العلامة الأبرز في التي حاول فييا وضع الخطوط العريضة لممسرح العرب

أولى مسرحياتو الميمة وىي حفمة حزيران  1968تاريخ المسرح السوري المعاصر قدم عام 
من منظور ييدف إلى تفيم أسبابيا بغية رفضيا ورفض الفكر السياسي العربي الذي قاد 

وات ومظاىر . تشكمت في ىذه المسرحية لا وجود لمشخصيات بالمعنى  التقميدي أص 1إلييا
من وضع تاريخي معين ، إن الأفراد بذاتيم لا يممكون أية أبعاد خاصة وملامحيم  فقط 

تترسم فقط بما يضيفونو من خطوط أو تفاصيل عمى صورة الوضع التاريخي العام الذي ىو 
 5وبعد عامين لنشره مسرحية حفمة سمر من أجل  2شكل المسرحية ومضمونيا في آن واحد

نشر سعد الله  1971ة المعرفة  السورية الصادرة في تشرين الأول من عام حزيران من مجم
ونوس مقالتو المثيرة  لمجدل بيانات لمسرح عربي جديد يرى ونوس في ىذه المقالة أن كل 

تنظير لممسرح لا ينبع من ممارسة فعمية لمعمل المسرحي ومن الانغماس الواعي في الظاىرة 
صرًا لا يستطيع أن يكشف  جوىر تمك الظاىرة وطبيعتيا المسرحية يظل جيدًا ذىنيا قا

المركبة لظاىرة اجتماعية وثقافية وىو يرى أن المدخل الأساسي والصحيح لمحديث عن 
المسرح من حيث تبموره وحل إشكالاتو ىو الجميور ، فالمسرح يمتاز عن الأنشطة الثقافية 

ة المسرحية يرى أنيا في الأصل الأخرى بأنو حدث اجتماعي وأي متمعن في تاريخ الظاىر 
مسألة متفرج وممثل  قد يندمجان معا في احتفال إذ يظلان الواحد منيما في مواجية الآخر 
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، بيد  أن البدء من  1وبالتالي فإن غياب أحد ىذين العنصرين ينفي الظاىرة المسرحية برمتيا
حديد جميور المسرح الجميور كما يرى سعد الله ونوس بطرح مجموعة من الأسئمة أوليا ت

الذي نريد تأسيسو وتطويره أي عمينا أن نعين ونميز تركيبو الاجتماعي والثقافي ثم يأتي ثانيا 
ما نريد أن نقول لجميورنا ثم نبحث ثالثا في الوسائل التي ينبغي أن تستخدم حتى تحقق 

م مشاكميم تفاعلا أكيدًا مع المتفرجين ، وعندما يختار رجل المسرح متفرجيو يختار معي
ومطامحيم ثم ينتقل ونوس بعد ذلك إلى تحديد الجميور الذي يود مخاطبتو وبالتالي معالجة 
مشكلاتو إنو يريد مسرحا لمجماىير، أي لمطبقات الكادحة من الشعب بيد أنو لن يتسن لنا 
ذلك إلا بعد دراسة معمقة لأوضاع ىذه الطبقات وظروفيا المعيشية ومشاكميا وفي عممية 

ايشة والاحتكاك بين المسرح وجميوره سييدم الحاجز ونفي حاجات الواقع وأنماط تفكير المع
الناس  وطرائق فيميم وسيولد حوار ومن ىذا الحوار ستولد صيغ وموافق وبعدىا تبدأ تجربة 

، وبالتالي فأن  2أصيمة لمسرح شعبي ممتحم بالناس نابع من ظروفيم ولو فوق ذلك فعالية
التي بشر بيا سعد الله ونوس ومارسيا في معظم أعمالو اللاحقة سعت إلى  الحركة المسرحية 

خمق تفاعل مستمر بين مسرح وجميوره فيي تتعمم من جميورىا كما تعممو تأخذ وتعطي في 
حركة جدلية  يغتنى محتواىا وتتسع حدودىا يوميا ، ويخمص ونوس إلى أن التاريخ الحقيقي 

ا وفيا يتجدد ويتطور كل يوم  ومع كل عرض وعمى لممسرح يظير أنو كان خمقا جماعي
 . 3المسرح  أن يشحن لا ينزع أي أن عميو أن يؤدي وظيفة سياسية

تتجو بيانات سعد الله ونوس إلى المطموب من المتفرج فيو يري أن المطموب من   
ولكي  المتفرج القيام بدور إيجابي كبير في توجيو المسرح وعمينا تعممو كيف يقوم بيذا الدور

يقوم المتفرج بيذا الدور ينبغي أن يتغير ىو نفسو مطموب من المتفرج  أن يتدخل صراحة 
حين يممح كذبا أو يكشف تفاىة وغشا عمى خشبة المسرح مطموب منو ألا ينسى عمى 

                                                           
 .  20المرجع نفسو ، ص  1
 .  23،ص3سعد الله ونوس ، الأعمال الكاممة ، ج 2
 . 24المرجع نفسو ، ص 3



 الفصل الأول : ماىية المسرح السياسي في سورياــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

 
30 

الإطلاق أن ما يحدث أمامو يعنيو ، نعم مطموب من المتفرج أن يكون واعيا و وقحا ، 
اقط كثير من التفاىات والأكاذيب وأن يصبح المسرح نشاطا وبذلك فقط يمكن أن تتس

 اجتماعيا وثقافيا فعالا لا يجتمع بين الخشبة  و الصالة في علاقة جدلية وثيقة وغنية . 
، وكانت 1965بدأ سعد الله ونوس كتاباتو  بمجموعة حكايا جوقة التماثيل عام 

زمان أحجيات ضد الطبقة الظالمة مسرحياتو الأولى جثة عمى الرصيف  و الفيل يا ممك ال
القابضة عمى المال والسياسة و ما تمارسو من اضطياد ضد الطبقة الفقيرة ثم ما يمارسو 

جاءت أولى مسرحياتو  1968الحكام المستبدون والنتائج المترفة عمى ترويع شعوبيم ، و 
منمنمات  المتميزة حفمة سمر من أجل الخامس حزيران  وفي أعمالو الأخيرة و بالأخص

 19941تاريخية الصادرة عن دار اليلال بمصر عام 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 24المرجع نفسو ، ص  1
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 الفصل الثاني : دراسة تطبيقية في مسرحية جثة عمى الرصيف 
 المبحث الأول : البناء الفني في المسرحية 

 : الشخصيات –1
الشخصيات المسرحية وحدة بنائية تقوم عمييا أركان العمل عمى المستوى الفني     

نيا أوصاف وصور الواقع في أشكالو والموضوعي، وتنطمق منيا أفكار الكاتب وتشكل م
 (.1المختمفة )

فلا يمكن أن نتصور حدثا مسرحيا دون أن تتفاعل الشخصيات في إنتاج ىذا الحدث كما 
تعد الشخصية الركن الأساسي لمنص الدرامي ، فيي تتحرك في فضاء درامي غني بالأحداث  

عطي المسرحيات الجيدة قوتيا وىي كما يقول روجيمير يغمو : "الشخصيات لا الأفكار التي ت
(".2) 
: يطمق عمييا الشخصية المدورة المكثفة الرئيسية فيي التي تفاجئ الشخصية العميقة-1-1

المتمقي وتغني حركة العمل و ذلك بفضل قدراتيا العالية التي تقبل العلاقات مع الشخصيات 
شكل درامي يسيم في بمورة (، وىي التي تتولد الأحداث وتوجيييا في 3الأخرى والتأثير فييا)
 رؤية الكاتب فييا .

 : جثة عمى الرصيفونجد ذلك في مسرحية 
وىي شخصية  رئيسية جامدة في المسرحية لم تقم بأية حركة لكن ىي الشخصية  الجثة :

التي تقوم عمييا المسرحية و تدور كل الأحداث حوليا ،  وىي تمثل كل شيء معنوي حتى 
 الوطن والأرض.

                                                           
ار الوفاء لمطباعة نادر أحمد عبد الخالق ، آفاق المسرح الشعري مرايا الوىن لمشاعر محمود آمدني ، دراسة تطبيقية ، د 1

 .35ذ، ص  2012، 1و النشر ، ط
، ص  2009عبد المالك مرتاض ، فنون النثر الأدبي في الجزائر ، ديوان المطبوعات الجامعية  ، الجزائر ، د ط ،  2

158  . 
 . 384، ص  3فريد الشيخ ، الأدب اليادف في قصص روايات غالب حمزة أبو الفرج ، قناديل لمتأليف و التوزيع ، ط 3
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الشرطي : ) راجعا بامتعاض( من ؟ أنا ؟ لا ... لا... لعنة الله عميك وعميو يظير من 
أقصر اليسار رجل وجيو تدل عميو ثيابو  الغالية القطنية  تقير البرد ميما اشتد . . وراءه 
يتيادى كمب سمين لو ىيئة ذئب معمق من عنقو سمسمة جميمة ) يمتفت الشرطي بعصبية(: 

 (1جب أن تخفي جثتو)اسمع ميما كان ي
وىو شخصية رئيسية متشردة فيو شخص يحيا حياة معزولة محرومة من الروابط  المتسول:

الاجتماعية مع الأسرة والعمل والحياة المرتبطة بالآخرين، وىو الإنسان الذي لم يجد مكانًا 
و تمثل انعكاس في المجتمع ولم يجد مأوى ثابتًا أو عنوانًا محددًا يؤول إليو في نياية يومو ، 

 الواقع المرير الذي يعاني منو الفرد العربي من قير واضطياد واستبداد .
يوم سادس خمف خامس لا يبدو أن  -أيضا وأيضا  -خلال وحوحتو التي تقطع الكممات 

ربما كانت بداية أحداث ما ... )ىامسا( أشعر بالخوف ... لا أصدق أن الميل  !ليذا نياية 
)يممس ثياب رفيقو (  ىل سمعت الحوار؟  كان حزينا  لمغاية ..أظن أنو  قد انقضى أخيرًا ،

 (.2لامس أذنيك قبل أن أمر عجيب )
: ىو  رجل النظام الذي يفني حياتو لمجرد الدفاع وحماية المواطنين ولكنو الشرطي -2

عازما عمى طرد المتسول وصديقو قبل معرفتو إذا ما كان الشخص الآخر حيا أم ميتا ، 
د اكتشاف الشرطي لذلك الأمر يحاول مرارًا و تكرارًا الإصرار عمى المغادرة خوفا عمى وعن

 طرده من عممو العسكري لحماية السادة وأصحاب النفوذ .
تقول من  !ولكني سأعممكما جيدا كيف تتسميان !الشرطي : )غاضبا (أترومان التسمية 

 . 3كالمجنون ) ييجم عمييا(  أنظر كيف أجعمو يقفز –من العسير  – !العسير إيقاظو 
                                                           

،  1992النصوص المطولة المختارة لممطالعة الأدبية ، السنة الثانية ثانوي ، المعيد التنويري الوطني ، الجزائر ، ماي  1
 .53ص
 
،  1992النصوص المطولة المختارة لممطالعة الأدبية ، السنة الثانية ثانوي ، المعيد التنويري الوطني ، الجزائر ، ماي  2

 . 51ص
 . 51طولة المختارة لممطالعة الأدبية ، صالنصوص الم 3
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 : وىي الشخصية التي تأتي مساعدة لمشخصية الرئيسية  الشخصية الثانوية
ىو صاحب السمطة والنفوذ الذي لا يكترث لأي شيء ويري الناس عبارة عن قطع  السيد :

نقدية يستطيع اشترائيا متى  أراد ، وىو شخصية متسمطة تحتقر الإنسان وتيينو  وتسخر 
ا كان أم ميتا ، فيو يريد شراء جثة المتسول للإطعام كمبو بينما الجثة مات صاحبيا منو حي

 بسبب الفقر والجوع. 
السيد : لا بأس ، ) يتطمع لمجسد من جديد ، ثم ينحني فيربت عمى رأس الكمب بحنان (، 

 (1أني  أفكر في شرائو إذن )
 

  : كان الزم - 2
 : الزمن  

السرعة ، التتابع ، البعد...الخ بين المواقع المخيمة  ىو مجموعة العلاقات الزمنية ،
( ، فالزمن وفق مصطفي تواتي " 2وعممية الحكي الخاصة بيما وبين الزمان والخطاب)

يشكل قضية صعبة قديما ولكن حيث أصبح عنصرا معتمد ا وشريانا حقيقا من شرايين العمل 
 (  .3الأدبي")

 ستباق :  وتتمثل تقنيات الزمن في الاسترجاع والا
: يعد من أىم تقنيات السرد إذ "يعني إيقاف السرد من أجل العودة إلى نقطة  / الاسترجاع1

 ( ،  إذ أن كل عمل أدبي لا يخمو من الزمن الماضي المستحضر4سابقة")
 نجد في مسرحية " جثة عمى الرصيف" عدة أمثمة منيا   
 (1ج الأبواب ..)الشرطي: )حالما( يا عيني ، وكانت الريح تزمجر خار  

                                                           
 .54المرجع نفسو ، ص  1
عبد المنعم زكريا ، البنية السردية في الرواية ، دراسة في ثلاثية خيري شمبي الأعالي أبي عمي الحسن ، عين لمدراسات و  2

 . 103، ص  2009،  1البحوث الإنسانية و الاجتماعية ، ط
 . 147المرجع نفسو ، ص  3
 . 148رجع نفسو ، صر الم 4
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ومثال آخر :  السيد : لا تكن لجوجا .. دعني أصرف أموري بيدوء ) إلى المتسول( ىل 
 (2مات في بداية الميل أم في آخره ؟ )

( ، ىنا يتذكر المتسول وقت 3ومثال آخر المتسول : فيما أتذكر بعد منتصف الميل بقميل ) 
 وفاة صديقو.

 (4ذكرت سابقا.) السيد:  ولكن كشف بعض الشروط كمما 
: مفارقة زمنيةّ  " تتجو نحو المستقبل بالنسبة لمخطة الراىنة تفارق الحاضر إلى  الاستباق 2

( ، أي أنيا " تتجاوز النقطة التي وصل إلييا السرد والقفز عمى نقطة لم يصل 5المستقبل" )
 (.6إلييا بعد " )

 
 ومن أمثمة ذاك نجد :

و ( ثم انظروا المكان التي تخيره ليموت ... جوار *الشرطي : مأزق لعين ) يتطمع حول
 (7القصر يا الله سيفضح التياون ) بعنف( إنيا نذالة  أييا الكمب تحرك . )

ولكن ما العمل.. بعد قميل  !*الشرطي : ) يحرن بأسنانو ( أه .... ما أشيى تمزيقك  
 (8؟ ) ستقاطر المارة وتنتشر رائحة الفضيمة أف .. ما العمل .. ما العمل

*المتسول : ) لرفيقو بعذوبة تفسدىا  الوحوحة ( طبعا ما كنت تود أن تزعج حضرة الشرطي 
 (1لا عميك سأقدم الاعتذارات منك وسينتيي الأمر.)

                                                                                                                                                                                     
 . 52النصوص المطولة المختارة لممطالعة الأدبية ، ص 1
 . 54المرجع نفسو ، ص 2
 .55المرجع نفسو ، ص  3
 . 55المرجع نفسو ، ص  4
 . 180، ص  2003،  1جيرالد برنس ، المصطمح السردي ، المجمس الأعمى لمثقافة و النشر ، ط 5
،  3ت في تأثر القصة العربية ، عصر الإبداع ، دار النشر الجامعة ، مصر ، ط ناصر عبد الرزاق الموافي ، دراسا 6

 . 179، ص  1996
 . 52النصوص المطولة المختارة لممطالعة الأدبية ، ص  7
 . 52المرجع نفسو ، ص  8
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 المكان  : 
يعد المكان عنصرًا فاعلا في إجلاء البناء المسرحي إن الحديث عن المكان    

ي والفضاء المسرحي ىذا الأخير الذي يطمق المسرحي يحيمنا إلى مصطمحين الفضاء الدرام
عمى المكان الذي يطرحو النص ويقوم بتشكمو بخيالو عمى المكان الذي نراه عمى الخشبة  

( ،  أما بالنسبة لمفضاء الدرامي فيعد من أىم 2ويدور فيو الحدث وتتحرك فيو الشخصيات)
الحدث المسرحي من مكان  التقنيات المعتمدة في تقسيم النص إلى مشاىد و فصول فانتقال

إلى آخر يتطمب أولا إنياء المشيد أو إسدال الستار حيث يتم الانتقال إلى الفصل الموالي 
فإن أول ما نتمقاه ىو العلامة المكانية التي يرسميا القضاء الجديد وىناك نوعان من 

 الأمكنة:
نتقال ولكنو محدد بحدود : تمثل المكان الذي يمنح القدرة عمى الحرية والاالأمكنة المفتوحة

 معينة تسمح  لمشخصية بالحركة فيو وانفتاح .
 ونجد في المسرحية :  

: وىو مساحة مخصصة لمرور المشاة المارة وعادة تكون مفصولة في الطريق  الرصيف
ما بوضع حواجز تمنع اقتحام  المخصص لسير المركبات وتمك إما برفعيا عن الطريق وا 

 المركبات ىذه المنطقة 
مثال :) ينفرج الستار عما يشبو  مسرح العرائس في المقدمة رصيف واسع يمتف حولو سور 

()..3) 
: وىي مساحة من الأرض مزروعة بصور طبيعية أو من صنع البشر بمختمف  الحديقة

 أنواع النباتات من الأزىار والشجيرات و الأشجار الباسقة.

                                                                                                                                                                                     
 . 53المرجع نفسو ،ص  1
داب ، المنيج التأسيسي المنيجي لمدراسات ميمود قيدوم ، التأويل السيميائي ، محاضرات التمقي المداولي الرابع في الآ 2

 . 98، ص 2011، مطبعة سيدوس ، 1954ماي 8النصية ، جامعة 
 . 53النصوص المطولة المختارة لممطالعة الأدبية ، ص  3
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 (1مثال : سور بنايو ذات حديقة )
 طريق في مدينة يسمكو عامة الناس.: وىو الشارع 

 (2مثال : وتبدو عمى أرض الشارع بقايا صحف في إحداىا جزء من عنوان بارز...)
: تشكل الأمكنة المحدودة بحدود ثابتة لا تتجاوزىا ويتركز فيو وقوع الحدث  الأمكنة المغمقة

 (3وترتاده   شخصيات محددة فيخصص ىذا المكان ليا دون غيرىا.)
 المسرحية : ونجد في 

أو الجبانة أو القرافة أو التربة ىي مكان يدفن بو الأموات سواء بشكل فردي أو  المقبرة:
 جماعي .

المتسول : أجل وأود لن أنو لن يكترث لو كان القبر ضيقا  أو عاريا من الزخرفة الميم حفرة 
 (4يتكوم فييا )

 (5المتسول: لا نبالغ مازالت المقبرة تتسع لمكثيرين .)
يعد البيت كما ىو متعارف عميو المسكن والمأوي ولأن البيت ىو بيت لمعائمة ، فيو  لبيت :ا

 المكان الأليف .
المتسول : ) بريق صاحب غامض يتخمل عينيو( ىل غادرت بيتك منذ زمن طويل يا حضرة 

 (6الشرطي ؟ )
ييا نار متوىجة المتسول: لاشك أن البيت دافئ جدا ىذه المحظة والمدفأة ألا تزقزق النار ف

 (7حارة )

                                                           
 . 51المرجع نفسو ، ص  1
 . 51المرجع نفسو ، ص  2
 . 182عدي عدنان محمد  ، بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ ، ص  3
 . 53نصوص المطولة المختارة لممطالعة الموجية ، صال 4
 . 51المرجع نفسو ، ص 5
 .53المرجع نفسو ، ص 6
7  
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 القصر:
الشرطي : مأزق لعين ) يتطمع حولو ( ثم انظروا المكان الذي تخيره ليموت جوار القصر .  
(1) 

: ىي الحيز في المكان أو المبني وىي أحد وحدات المنزل وقد تكون مخصصة لمنوم الغرفة 
 أو الجموس أو مضافة أو مطبخ وغيرىا . 

 (2والله ، إنيا تتوىج الآن والدفء يغمر الغرفة كالأحلام .)الشرطي : )موحوحا( نعم 
 
  الأحداث :-3

يعتبر الأساس الذي يقوم عميو العمل الدرامي ،  فيو كل ما يؤدي إلى تغيير أمر أو 
خمق حركة أو إنتاج شيء والحدث داخل النص المسرحي كما يقول اتيان سوريو: " الحدث 

روائي  في أنو صورة بنيوية يرسميا نظام القوى في المسرحي ينطبق جيدا عمى الحدث ال
 (3وقت من الأوقات و تتجسدىا وتتمقاىا وتحركيا الشخصيات الرئيسية .)

يتعرض سعد الله ونوس في مسرحية جثة عمى الرصيف إلى الوضع الراىن الذي   
ضمير نعيشو  في عصرنا الحالي والذي تغيرت فيو الكثير من القيم والمبادئ وغاب فيو ال

العربي وساد فيو الظمم والاستبداد وندرك مدى أىميتيا في إيقاظ ضميرنا وسقي وعينا، تدور 
أحداث جثة عمى الرصيف في رصيف واسع بجانبو قصر لأحد السادة تبدأ أحداثيا برجلان 
متسولان بجوار القصر "نرى عمى الرصيف جوار سور البناية رجلا متسولا يتكور عمى نفسو 

                                                           
 . 52النصوص المطولة المختارة لممطالعة الأدبية ، ص  1
 .52المرجع نفسو ، ص  2
، ص  2002،  1ط  لطيف زيتوني ، في معجم مصطمحات نقد الرواية مكتبة لبنان ناشر ، دار النيار لمنشر ، لبنان ، 3
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لى  جانبو ثمة رجل آخر مطبق العينين  من البرد و وجيو أزرق كأن ظل الموت يطوقو وا 
 (1مكشر الفم قميل لونو أصفر ضارب إلى الصفرة ". )

يسأل المتسول صديقو ما إذا كانت ىذه الأيام تستشعر معبرًا عن خوفو  الحدث الأول : -3
مس لا يبدو وىمعو من ىاتو المعيشة الضنكة "أيضا ... أيضا ... يوم سادس خمق خا

 ( 2ربما كانت بداية أحداث ما  ) ىامسا( أشعر بالخوف .) !أن ليذه نياية 
يدخل من الشارع اليميني تسمنو طبقات من الثياب السميكة وتقرب من التسول غاضبا 
محاولا طردىما من الرصيف خشية أن يراىما سيده  لكن المتسول يسأل عن حال بيتو 

 الدافئ 
ألا تعرفان أن النوم عمى الأرصفة ممنوع ... ماذا دىاكما ؟ ىيا إن الشرطي : لا . لا . 

 الرقيب لن يسر حين يراكما ممقين عمى الرصيف بياتين التالفتين 
المتسول : ) بريق شاحب غامض يتخمل عينيو ( ىل غادرت بيتك منذ زمن طويل يا حضرة 

 الشرطي ؟ .
 .  !الشرطي : أي سؤال ؟ 
يت دافئ جدا ىذه المحظة  والمدفأة ألا تزقزق النار فييا نار متوىجة المتسول : لا شك أن الب

 ( 3حارة)
يتواصل الحوار بين المتسول والشرطي ويطمب منو الإنصراف مرة أخرى  الحدث الثاني :

 وىنا يعرف الشرطي أن صديقو قد توفي .
مم أن كل المتسول : ) دون أن يتحرك أو ينفصل ( ىدأ من روعك يا حضرة الشرطي أنت تع

 الوسائل عاجزة عن إيقاظ الموتى  
 (1) !الشرطي: ) مباغتا ( الموتى 
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 يصاب الشرطي بيمع وغضب كبير متصورًا مدى المأزق الذي وضع فيو 
 –"الشرطي : مأزق لعين ) يتطمع حولو ( تم انظروا المكان الذي تخيره ليموت جوار القصر 

 ذالة أييا الكمب تحرك يالله ...  سينفضح التياون ) بعنف ( إنيا ن
بعد قميل ستقاطر  –ولكن ما العمل  –الشرطي : ) يحرن بأسنانو ( آه ... ما أشيى تمزيقو  

 (2المارة وتنشر رائحة  الفضيمة  أف ... ما العمل ...ما العمل؟")
: تدور أحداث المشيد في نفس المكان  حيث يظير رجل وجيو تدل عميو  الحدث الثالث
تقصر البرد مما اشتد ووراءه كمب سمين لو ىيأة ذئب فيسمع حوار الشرطي مع ثيابو القطنية 

 المتسول حول الجثة وكيفية التخمص منيا .
"السيد : ) غير مكترث بالإجابة .. يتفحص المتسول ورفيقو دون أن يبدو عميو الفضول 

بتأنيب (  الشديد ..( سمعتكما تتحدثان ) ينبح الكمب ثلاث نبحات قوية ، فيرمقو السيد
أعرف يا مرجان أنك جائع ولا حاجة لتذكيري كل دقيقة ) يعود إلى الآخرين ( أقول سمعتكما 

 (3؟ " ) !تتحدثان عن جثة : ىل أنا مخطئ 
يقترب السيد إلى الجسد المركوم إلى جوار الحائط يدور حولو متأملا باشمئزاز ، يسأل عن 

 رجان .وقت موتو  رغبة في شرائو كوجبة دسمة لكمبو م
"السيد : لا تكن لجوجا دعني أصرف أموري بيدوء )إلى المتسول( ىل مات في بداية الميل 

 أم في آخره ؟ 
 المتسول : فيما أتذكر بعد منصف الميل بقميل .

السيد : لا بأس ) يتطمع إلى جسده من جديد ثم ينحني فيربت عمى رأس الكمب بحنان ( إني 
 (4أفكر في شرائو إذن ")
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تسول لا يرغب في بيع صديقو يخاطبو السيد قائلا : السيد )بعنف متكبر( إن القانون لكن الم
 عمى أي لا يمنعني من شرائو أليس كذلك يا شرطي ؟ 

الشرطي : القانون ؟ نعم يا سيدي إن القانون لا يمنعك إلى المتسول أييا التافو أتنتظر حلا 
 ك وما أوسع طيبتك أفضل ..يغمزه ) ميددا( آه و يا سيدي وما أرق قمب

 (1المتسول : ) بعد وقت( ليكن مؤكد ليس للأمر أىميتو .. كما تريدون )
 يساوم السيد الجثة ويطرح بعض الشروط لكي يشترييا ويقبل المتسول بيع جثة صديقو 

السيد : يا مرجان  ىا أنت تحاول إثارتي .. قمت لك يكفي ) إلى المتسول ( لا بأس أدفع 
 (2ين .)فيو قطعتين قضيت

يطمب السيد من الشرطي تفحص الجثة ما إذا كانت حية أم ميتة ، ويريد  التأكد من أن 
 الجثة لم تتعفن بعد .

الشرطي : معك حق يا سيدي ... رجاءًا أن لا تكن سريع الغضب سوف أفحصو بأمانة ) 
إنو  يقترب من الجسد متقمب الوجو ، بمزيج من التقزز و الخوف . يجس يده   ثم صدره (

 ميت فعلا 
 السيد : ضع أذنك عمى قمبو ويستمع جيدا.

الشرطي : حاضر ... ) تزداد ىيئتو انقلابا يضع أذنو عمى صدره ويصحح السمع( لا أثر 
 لمنبض يا سيدي . 

 (3السيد : لا بأس بقيت مسألة أخرى )لحظة( ينبغي التأكد أنو لم ينتن بعد .)
 أن يشتريو . وتنتيي المسرحية بطمب الشرطي من السيد

 (4.... لم أجن حتى أشتري الأحياء . ) !فيقول لو السيد :  ) مستنكرًا( أشتريك 
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 المبحث الثاني : البناء الدرامي في المسرحية 

 : الصراع الدرامي -1
الصراع الدرامي من أكثر وسائل الكاتب المسرحي إثارة وقدرة عمى جذب انتباه  

 صراعو دورا كبيرا في نجاح المسرحية أو فشميا . المتمقي وتمعب قدرة الكاتب في إثراء 

" والذي يعني confligere" مشتقة من الفعل اللاتيني "  conflitأصل كممة " لغة :
 (1يصطدم.)

ىو مفيوم عام يفرض علاقة صدامية جسدية ومعنوية بين طرفين  أو أكثر وىو  اصطلاحا :
و الدكتور فوائد الصالحي في قولو : "ىو مبدأ يحكم العلاقات بين الأفراد والمجتمعات ويعرف

 (2تعارض مرتب بين قوتين متعارضتين متكافئتين ينمو بمقتض تصادميما الفعل الدرامي" .)
وىو نوعان صراع داخمي : يتجمى من خلال صراع بين عاطفتين ، صراع العقل والعاطفة ، 

 صراع بين فكرة وفكرة ما . 
 مضادة ليا .صراع خارجي : يكون مع شخصية وأخرى 

تجسد مسرحية جثة عمى الرصيف الصراع الطبقي في المجتمع ، وتفاوت الأحوال    
المادية بين الناس  كاشفا سعد الله ونوس من خلاليا حقيقة السمطة وارتباطيا بالطبقة الغنية 

 السيد (  –الشرطي  –الموالية ليا ،ويكون الصراع ىنا بين ثلاث طبقات متفاوتة ) المتسول 
عددت مظاىر الصراع في مسرحيو بجثة عمى الرصيف وتنوعت فيناك صراع نفسي تعانيو ت

بعض الشخصيات المسرحية المتمثمة في المتسولان المذان يعيشان صراعا نفسيا وذلك جراء 
 ظروفيما الاجتماعية وذلك من خلال الحوار بينيما :

.. وأيضا يوم سادس خمق المتسول : ) خلال وحوحتو التي تقطع الكممات ..( .. أيضا 
 ربما كانت بداية أحداث ما ... !خامس لا يبدو وأن ليذه نياية 
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) خامسا( أشعر بالخوف ... لا أصدق أن الميل قد انقضى أخيرا ) يممس ثياب رقيقة ( ىل 
 (1سمعت الحوار ؟ كان حزينا لمغاية ... أظن أنو لامس أذنيك قبل أن .. أف أمر عجيب )

في المسرحية يتجسد بداية بين الشرطي والمتسول وما دار بينيما من حوار  فالصراع الدرامي
، فيتصاعد الصراع في المسرحية عند اكتشاف الشرطي لموت المتسول في منطقة مسؤوليتو  
بحيث يبدأ الصراع في التأزم في سبيل الخروج من مأزق المسؤولية  وخوفو من فقدان 

 منصبو . 
أو ينفصل ( ىدئ من روعك يا حضرة الشرطي أنت تعمم ..  المتسول : ) دون أن يتحرك

 أن كل الوسائل عاجزة عن إيقاظ الموتى 
 (2الشرطي : ) مباغتا(... يتوقف ( الموتى ؟ )

فآلية الصراع تمثل شكلا جميلا لمتعبير عن المتناقضات الواقعة في حياة الناس وىو شكل 
لآراء وأفعال وعواطف الشخصيات  يعرض فيو من خلال الفن الدرامي و الصراع الحاد

 المتصارعة .
ويشتد الصراع الاجتماعي في المسرحية حينما يقدم السيد الثري عرضا سخيا لشراء جثة 
مات صاحبيا من شدة البرد عمى رصيف بيتو لإطعام كمبو دون مبالاة لمجانب الإنساني 

إلى الحرمان والانكسار (، ويظير انحياز المؤلف 3عندما يقول "إني أفكر بشرائو إذن " )
الذي تفسر بالموت المفاجئ في الوقت السيئ والمكان الضيق لمشخصية المتسول )الجثة( 
وفي شخصية صديقو الذي لعب دور المسؤول عن مصير الجثة بحكم الصداقة ثم أخمى من 

 تمك المسؤولية 
 (4المتسول : ) بعد وقت ( ليكن ... ليس للأمر أىمية ... كما تريدون ) 
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 المغة: -2
"إذا  ،تعد المغة من أىم مكونات في النص المسرحي وكذلك الفنون الأدبية الأخرى    

تمثل وسيمة اتصال بين أفراد الأمة الواحدة ، لأنيا ظاىرة اجتماعية واعية تكونت من خلال 
( ، ومنو المغة المسرحية ىي 1تراكم معرفي مرتبط بتفاعل ىذا المجتمع و انفعالو بالزمكان)

لمغة المسرحية ىي المغة التي يستطيع الكاتب من خلاليا أن يقدم أشخاص ويحدد ملامحيم ا
 ( 2الوصفية الشخصية الجيدة )

اعتمد سعد الله ونوس في المسرحية عمى  لغة فصيحة بسيطة ذات ألفاظ وتراكيب   
صياغة متداولة سيمة تبتعد عن الغرابة والتعقيد ، وقد استخدم الفصحى كوسيمة تعبيرية ل

أسموب يلائم مسرحيتو تميزت بالوضوح والاختصار والبساطة لغة تتيح لممتمقي إمكانية فيم 
واستيعاب مفرداتيا وألفاظيا لأن الجمالية في المغة لا تكمن في مدى ترابط ألفاظيا ومفرداتيا 
نيا في مدى بلاغتيا في إيصال المعني الحقيقي لمختمف المواقف بالكشف عن  جوىر  وا 

اع وطبيعة الشخصيات وذلك من خلال ما يوظفو المؤلف من عبارات وألفاظ تغمب الصر 
 عمييا المباشرة .

 وقد استخدم أساليب إنشائية طمبية تتضمن صيغ ) الأمر ، النيي، النداء، الاستفيام ( .
 / الأمر: أيقظ زميمك وانصرفا 1
 (3أنظر كيف أجعمو يقفز كالمجنون) 

 (4جثتو) اسمع ميما كان يجب أن تخفي
 (5/ النيي: لا أصدق أن الميل قد انقضى أخيرا)2

                                                           
،  2005،  1سامر إسلامبولي ، بين المغة و الواقع أبحاث في المغة و القرآن ، الأوائل لمنشر و التوزيع ، سوريا ، ط  1

 . 33ص 
 . 152نادر عبد الخالق ، آفاق المسرح الشعري ،ص  2
 .52النصوص المطولة المختارة ، ص 3
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 ( 1لا تكن لجوجا)
 (2الأحلام الجميمة لا تروق إلا في الأمكنة الدافئة ) 
 /النداء : 3
 ( 3كلا يا سيدي ) 
 لا تكن مضحكا يا شرطي  

 كفى يا مرجان 
 / الاستفيام : 4

 (4أليس كذلك يا شرطي ؟  )
 (5أشتريك ؟ )وما سبيل إلى ذلك ؟  .... 

 (6ىل أنا مخطئ ؟)  
 

يحاءاتيا الرمزية بمفرداتيا  تكمن جمالية لغة ىذا النص المسرحي من خلال فصاحتيا وا 
المتداولة لدى الجميور لتثريا بذلك رصيده المغوي كاشفة بذلك مقدرة  لغوية وفنية كبيرة عالج 

 بذلك المضمون الاجتماعي .
 

 الحوار: -3
ة وتواصمية يستعمميا الإنسان لمتعبير عن أغراضو ويمكن أن يعد أىم وسيمة تعبيري  

نعرفو بأنو حديث يدور بين اثنين عمى الأقل يتناول شتى الموضوعات ، أو ىو كلام بين 
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الأديب ونفسو أو من ينزلو مقام نفسو الغرض منو الإبانة عن المواقف والكشف عن خبايا 
 الشخصيات في القصة أو المسرحية  ( يمثل ىذا الحوار تبادل الحديث بين1النفس )

الحوار الخارجي :  وىو حوار تتناوب فيو شخصيتان أو أكثر الحديث في إطار المشيد 
ر عمى المشيد الذي يتولى بدوره داخل العمل القصصي بطريقة مباشرة ويعتمد الحوار المباش

 ظيار أقوال الشخصية .إ
والطويمة بحسب الحاجة الفنية وبحسب  والجمل الحوارية ىنا جاءت متراوحة بين القصيرة

الموقف الموحي إلى دلالات تفيم من سياق الكلام رغبة في المتعة الفنية و في تحميل ىذا 
النص المسرحي ما يريد الكاتب بموغو من أىداف ومرام أي أن الجمل كانت موجزة في 

وار بين شخصيات أغمبيا ، كما أنو استخدام الحوارات الخارجية فقط  التي تجمت في الح
 المسرحية الثلاث ) المتسول ، السيد ، الشرطي( وتجمى ذلك في : 

السيد : ) يقترب من الجسد المركوم إلى جوار الحائط يدور حولو متأملا باشمئزاز ( أظن أن 
 ىذا ىو المقصود .
 الشرطي: يا سيدي 

 (2المتسول : مات أثناء الميل )
الحوار الذي جاء بو الكاتب عمى لسان الشخصيات التي والمتتبع ليذه المسرحية يلاحظ أن  

وظفيا ىو حوار سمس ألفاظو بسيطة بعيدة عن الغموض وكأنيا تشبو الكلام العادي واليومي 
بين الناس في الحياة الواقعية حيث يشعر المتمقي أنو يشاىد حوار في الحياة الحقيقة إذ لا 

نيا ترتبط أيضا بواقعية الشخصية تتوقف الميارة في الحوار عمى الميارة الفني ة والذوق وا 
 الدرامية بحيث تبدو الشخصية حقيقة .
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 الأبعاد السياسية في مسرحية جثة عمى الرصيف :  -4
  المسرحية تنطمق من رؤية سياسية مأساوية، ورؤية اجتماعية انتقادية لممجتمع العربي

دية ، وتؤشر إلى انعدام بحيث تتعرض المسرحية بالنقد الساخر لأوضاع الإنسان المتر 
 حقوق الإنسان في المجتمع العربي و تشيئو كميا وماديا في المجتمع  الرأسمالي .

  تبين المسرحية مجموعة من التناقضات الاجتماعية الجدلية وتصور المفارقات الصارخة
في المجتمعات العربية التي ينبطح فييا الإنسان ويباع كالحيوان الممتسخ في سوق 

 دة الرخيصة لكونو بلا قيمة ولا ثمن لو .المزاي
  عرض ونوس في مسرحيتو الصراع الطبقي وتفاوت الأحوال المادية بين الناس كاشفا

 من خلاليا حقيقة السمطة وارتباطيا بالطبقة الغنية الموالية ليا .
  أظيرت المسرحية كل معاني سمطة القير والقمع والاستبداد السياسي الذي طغى في

ت العربية ، و تصفية   الأجساد البشرية وفص ل أبدانيا عن أرواحيا بقسوة المجتمعا
فضيعة وبوحشية لا إنسانية ، فيي تجسد عالم الشارع المريب وما يحدث من ظمم وقير 

 لممواطن من خلال تجاوز حقوقو في العيش حتى بعد موتو.
  الإنسانية وكيف تتفاعل  أراد ونوس تصوير الواقع المرير وقضايا الفساد والفقر والكرامة

 سمطة المال والقوة لسمب الفقير ضعيف الحيمة إرادتو وتحطم كرامتو .
 تشيئ الإنسان والتعامل معو كسمعة قابمة للاستيلاك  تقوم المسرحية عمى كشف فكرة

 وليا  صلاحية محددة ، وبعدىا تصبح نفاية مثل نفايات الأشياء الأخرى المستيمكة .
  س إلى تقديم مسرح اجتماعي مسيس المتمقي فيو مييأ فطريا لتقديم ييدف سعد الله ونو

طلاق أحكامو ، وحتى يستطيع إدراك الواقع  التفاعل معو والتأخير فيو ليحفزه  رأيو وا 
 وينوره عمى اتحاد موقف إزاء القضايا السياسية والاجتماعية ويشحنو ليغير واقعو .

 ات سياسية متقطعة إلى عقل المتمقي ىذا النوع من المسرحيات يقف عند إرسال ومض
أو يكتفي ببعث ومضة واحدة عمى ىيئة فكرة جزئية لمشكلات ومظاىر سياسية ذات 
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تأثير عمى الواجية المستقبمية ذات الصبغة الوطنية القومية فيو يستفز  الجميور 
 ويعممو .

ذلك إلى الإمتاع رسالة المسرح السياسي تتعدى مجرد التسمية والترفيو والإمتاع بل تتجاوز 
الفكري ليصبح المشاىد قادر عمى أعقاب المشاىدة عمى مناقشة الأفكار والتحرك بشكل 
إيجابي بحيث أنو يصبح مستفزا تحركو الأفكار نحو الثورة عمى الأخطاء التي  تحكم الفكر 

 السياسي ليذا العصر .   
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 الخاتمة
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 الخاتمة :
عنا بفضل الله وعونو أن نصل إلى نياية المشوار وقد توصمنا لكل بداية نياية وقد استط

 إلى مجموعة من النتائج نذكرىا كالآتي :
  إن المسرح السياسي جاء كرد فعل  الاستبداد والظمم الممارس عمى الطبقة

المستضعفة من طرف الحكام وأصحاب المناصب العميا الذين استغموا مناصبيم من 
 أجل القمع .

   سعد الله ونوس رائد المسرح السياسي العربي عامة والسوري خاصة يعد الراحل
بامتياز ذلك أنو أنتج الكثير من المسرحيات التي تحمل في طياتيا بعدًا سياسيا 

 خاصًا .
 عمى الحوار بأسموب عقلاني  دعا سعد الله ونوس إلى تطوير المسرح السياسي معتمدا

ي المعاش الذي يفرضو الواقع وصادق وارتجالي حول الواقع الاجتماعوجريء 
السياسي ليستجيب من خلالو الجميور لمشحن والاستفسار والمناقشة ىذا ما يساعد 

كاك المسيطر عمى ثقافتنا عمى الخروج من دائرة التراجع والخوف واليمع والانف
 وقيمنا . ومبادئنا

   ذات حممت مسرحية جثة عمى الرصيف لسعد الله ونوس نفس أبعاد سياسية واضحة
 مغزى وىدف تحرري ، ذات تأثير كبير في المتمقي لحمميا شحنات سياسية .

  نلاحظ من خلال التحميل الذي قدمناه لمسرحية جثة عمى الرصيف استخدام سعد الله
ونوس لشخصيات ملائمة خادمة لمموضوع مفعمة بالإيحاءات السياسية الواضحة عند 

 قراءتيا أو مشاىدتيا عمى خشبة المسرح .
 في  لجت المسرحية قضية التفاوت الطبقي في المجتمعات وانعدام حقوق الإنسانعا

 الفاحش . المجتمع العربي الرأسمالي
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  والفكر العربي بشكل  محاولة إعادة بناء الإنسان ةالمسرحيمن خلال يكشف ونوس
مناقشة في بغية خمق فرد واعي مدرك بكل قضاياه يشارك بحق  نقدي جريء

بمخاطبة العقل  عمى مسرح التسييسي ىذا المشروع التنويري الأحداث معتمدا ف
لقميل من المشاعر فالغاية من المسرح السياسي وفق رؤية تحقيق الفائدة أولا والمتعة وا

 ثانيا .
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 لاحقم
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 الممحق : 
 / التعريف بالكاتب سعد الله ونوس  :1

حارة رأس الميدان قرية حصين البحر : سعد الله ونوس كاتب مسرحي من مواليد  حياتو
ة شبييا الكاتب م ، ىذه القري1991طرطوس عمى الساحل السوري عام  القريبة من مدينة

ين وفنانين عمى لكثرة ما ترى فييا من مثقفين وكتاب وصحفي سعيد حورانية بقريماز الشرق
يم تحويل آلام غر مساحتيا وقمة عدد سكانيا ، فأىميا يمتازون بالقدرة عمىالرغم من ص

عقد تانتكاسات الحياة من خلال مجالس إلى دعايات تبرز  وأتعابيم وصعوبة الحياة أحيانا
وبذلك غدت ، بأسموب ساخر لمتغمب عمى مصاعب الحياة ىي  أشبو من المسارح 

فإن سعد الله  يقة عفوية . أما عن الوسط العائميشخصيات ىذه القرية ممسرحة ولو بطر 
ائمتين عريقتين في حصين البحر فأبوه أحمد سعد الله ونوس من وجياء ونوس ينحدر من ع

ما أكسبو علاقات إنسانية واسعة  ، تزوج السيدة القرية عرف بكثرة أسفارىم بحكم تجارتو م
الله ونوس  وقد كانت عائمة والدة سعد لو معيا " سعد الله " و "سعدة"  وكان خديجة أبو دياب

ذ كان رجال الدين الذين تربطيم علاقات طبية مع وجياد العائمة إ إحدى أبرز عوامل نبوغو 
يعقدون جمسات ىناك لقراءة القرآن وتفسر معانية والاستماع لمشعر الديني الصوفي، ولم 

نت ىذه ولما كا قصص كقصص عنترة وألف ليمة وليمة ،تخل ىذه السيرات من قراءة ال
اية يعرضيا أو تجربة في الحياة يب حكروي الغر العائمة المأوى لمغرباء فإن ضريبة النوم أن ي

ىذه التربة البيئية والاجتماعية يرضي بيا فضول الصغار الحاضرين ، أو أحدوثة .، 
والفكرية التي ترعرع فييا سعد الله ونوس كان ليا الأثر الكبير في تنمية شخصية ومواىبو 

 في مراحل عمرية لاحقة . 
ئية بقريتو فتميز بذكائو الحاد ، وقد شيد لو بذلك معممو في تعمم ونوس ودرس المرحمة الابتدا

كنت ألحظ عنده الجدية الوطنية والعناية بدروسو   ي عرنوق قائلامتق المرحمة الابتدائية
كثيرة وأسئمتو عن بيتو وأىل قريتو وحكاياتيم كانت ، ووظائفو . كان أكبر بكثير من سنو 
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عمتو يبدأ قراءة الروايات وكتب ف بيا في صغره جة التي عر وشغل بالو دائما ىذه النباى
ره وسنو لا تتجاوز أحد عشر سنة فاطمع عمى إبداعات جبران خميل جبران ، ميخائيل عص

 طو حسين ، العقاد ، نجيب محفوظ . نعيمة ،
مى الثانوية العامة عام ولاستكمال دراستو الإعدادية والثانوية انتقل إلى طرطوس فحصل ع   

كمكافأة لو عمى اجتياده كان الذىاب إلى مصر في منحة دراسية لمحصول و م ،  1989
 ،  1963ة القاىرة وكان لو ذلك عام عمى ليسانس في الصحافة من كمية الآداب بجامع

ع كبير عميو وىو وأثناء تواجده بمصر شيد انييار الوحدة بين مصر وسوريا وكان لذلك وق
في سن مبكرة ومن ىذه أىم أ نشاطو الفكري وقومية . بد الشاب الذي يتوقد عروبة

 المحطات:
  كتب مسرحية الحياة أبدًا لم تنشر حتى الآن . 1691في عام 
 1691  روتية حول الوحدة والانفصال ومقالات أخرى في يمقال في مجمة الآداب البكتب

 جريدة النصر السورية .
 1691 ب وفي ىذا العام الآداة السأم لمورافيا نشرت في مجمة دراسة نقدية حول رواي

عاد إلى دمشق بعد حصولو عمى ليسانس واشتغل موظفا في وزارة الثقافة ، كما كتب 
 مجموعة من المجالات النقدية .

 1691  أشرف عمى عدد خاص أصدرتو مجمة المعرفة السورية عن المسرح ونشر فيو
ا عين معقول كمدراسة عن المسرح في مصر وأخرى عن توفيق الحكيم ومسرح اللا

 . مسؤولا عن قسم النقد في ىذه المجمة

 1691  أسندت إليو أمانة تحرير قسم الثقافة والمنوعات والتحقيقات في جريدة البعث
 . وظل في ىذه الوظيفة قرابة السنة
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 1699  سافر إلى فرنسا في إجازة دراسية ، وىناك لو الفرصة للإطلاع عمى المسرح
ا قصيرة ورسائل نقدية عن الحياة الثقافية في أوربا الأوروبي في فترة تحولاتو كتب قصص
 نشرت في مجمتين الآداب والمعرفة .

 1691  عمى غرار كل  والتي كان ليا وقع كبير عمى نفسيتو يمة حزيران حدثت ىز
 . العرب فنبدأ كتابو ما يجسد ىذه النكسة بعد أن عاد إلى دمشق

  1691 ين الطميعة والمعرفة السوريتين .جمتروبية في مو نشر دراسة حول الثقافة الأ 
 1696  أشرف رفقة عدد من الفنانين عمى تنظيم ميرجان دمشق شير ماي. 
 1611 د برناردورت والمخرج ماري ين مع الفرنسيين الناقفي مجمة المعرفة حوار  نشر

  بيرو .
 1611  مقالات متفرقة في مجمة الطلائع .دخل عالم السينما إضافة إلى نشر 

 1611  يبحثون عن الحقيقة و مسرحية مصطفى الحلاج الدراويش كتابأعاد. 
 1611  سافر إلى فرنسا ومنيا انتقل إلى فايمار الألمانية التي تشبو مسقط رأسو. 
 1611 كتب مجموعة من المقالات عن الاتجاىات الثقافية في فرنسا. 
 1611 انية ناشتغل مسؤولا عن القسم الثقافي جريدة السفير المب. 
 1619 جول حول التقاليد المسرحية لجان فيلار ويوميات مجنون لجو رجم كتاب ت. 
 1611  نشر دراسة بممحق الثورة الثقافي بعنوان لماذا وقفت الرجعية ضد أبي خميل

 .القباني
 1611. عمل عمى إصدار الحياة المسرحية والإشراف عمى المسرح التجريبي 

 1616  كتب عددًا من المقالات حول المسرح. 

 1611 . اشتغل مسؤولا عن القسم الثقافي في جريدة السفير المبانية 

 1611 . ألقى سمسمة محاضرات تحت عنوان في البحث عن مسرح عربي 

 1611 . صدر لو كتاب بيانات لمسرح جديد 
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 1616  كرم في ميرجان القاىرة لممسرح التجريبي. 

 1661 حاز عمى جائزة عويس الثقافة عن المسرح . 

 1661 ين جديدين من كتاب قضايا وشيادات.أصدر عدد 

 1661  مرض بمرض السرطان 

 1661 ج .حرص عمى حضور المناسبات الثقافية رغم المتاعب وآثار العلا 

 1669  ق من الحب ، ونصوصا ثقافية متنوعة كتب بلاد أضي 

 1661  م رحل سعد الله ونوس تاركا اسما  1661في الخامس عشر من ماي عام
 .متوىجا كالنجم 

 

 2-  : الممخص 
تعتبر مسرحية جثة عمى الرصيف من أوائل النصوص التي كتبيا المسرحي السوري   

سعد الله ونوس ، تحمل الكثير من الرؤى الونوسية حول الحياة ونظرتو وفيمو لممسرح . 
وىي تحكي قصة مشردين  لا يجدان مكان يؤوييما فيتسكعان بالشوارع في إحدى الميالي 

لبرد ينخر العظام ، ما يجعل إحداىما يتياوى ويموت عمى الرصيف الصقيعية ، حيث ا
 بمدخل قصر " السيد" .

و حينما يحضر الحارس يسعى جاىدا لإبعادىما عن مدخل القصر ، وعندما    
يدخل بحوار مع ىذا المتسول الآخر يؤشر عمى  !يكتشف أن من كان يحسبو نائما قد مات 

ل أن يكون ميتا، ويصل المشيد إلى ذروتو الدرامية ، مدى اضمحلال قيمة الإنسان حيا قب
 مع خروج " السيد" من قصره في نزىة خاصة لمكمب .

وعندما يكتشف الجثة يقرر أن يشترييا بقطعتين قضيتين كوجبة دسمة لمكمب  ولكنو    
يشترط عمى المتسول الحي أن تكون الجثة صالحة للاستيلاك الكمبي ، فيأمر بشق جوف 

تأكد أنيا ليست نتنة حينذاك لا تصعب عمى المتسول الحي نياية  رفيقو وصديق الجثة لم
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نما تصعب عميو حالو ، فيعرض نفسو عمى " السيد " لمبيع بدل  عمره في رحمة الشقاء وا 
رفيقو الميت ، ويفيض عمى مشيد النياية بالكثير من الأوجاع والآلام  التي تجرح الوعي 

 وتحز بالروح عميقا . 
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ة المصادر ائمق

 والمراجع
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 قائمة المصادر و المراجع :

 المصادر : 

 . 2114، دار الآداب، بيروت، 1، ط1/سعد الله ونوس ، الأعمال الكاممة ، م1

 ، الأىمي لمطباعة والنشر ، سوريا، دمشق . 3/ سعد الله ونوس ، الأعمال الكاممة، م2

مكرم، لسان  العرب ،  دار الحديث ، / ابن منظور أبو الفضل جمال الدين بن محمد بن  3
 ، مادة )س،رح( . 2113القاىرة ، مصر ، 

/ النصوص المطولة المختارة لممطالعة الأدبية ، السنة ثانية ثانوي ، المعيد التنوري 4
 .1992الوطني ، الجزائر ، ماي 

 المراجع:

 1ندرية ، طأحمد زلط ، مدخل إلى عموم المسرح ، دراسة فنية درا الوفاء ، الإسك -1
،2111  . 

أحمد العدواني، بداية النص الروائي، المقاربة لآليات تشكل الدلالة ، المركز الثقافي،  -2
 .1996، 1العربي ، الدار البيضاء، ط

أحمد العشري، مقدمة في نظرية المسرح السياسي، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  -3
 .1983القاىرة ، مصر، 

سرح المعاصر في مواجية الحياة ، وزارة الثقافة ،  دمشق ، سوريا ، بمبل فرحان، الم -4
2115  . 

، دمشق ، سوريا ، 1955تيامة الجندي، الاتجاىات الحديثة في المسرح السوري  – 5
2115 . 
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توفيق موسى الموح ، اتجاىات المسرح السياسي المعاصر ، مصر العربية لمنشر  - 6
 . 2118، 1والتوزيع ، القاىرة ، مصر، ط

 -1959جان ألكسان ، المسرح القومي والمسارح الرديفة في القطر العربي السوري )  -7
 .2112، 2( ، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، سوريا ، ط1989

 .2113، 1جيرالد برنس ، المصطمح السردي، المجمس الأعمى لمثقافة والنشر، ط – 8

مسرح عدنان مردم الشعري ، منشورات اتجاه حسين حمودي ، الاتجاه القومي في  - 9
 .1999العرب ، دمشق، سوريا، 

حورية محمد حمو ، تأصيل المسرح العربي بين النظرية والتطبيق ، اتحاد الكتاب  -11
 .1999العرب، دمشق، 

رياض عصمت، بقعة ضوء ) دراسة تطبيقية في المسرح العربي( ، الييئة العامة  – 11
 .2111،  1شق ، سوريا ، طالسورية لمكتاب ، دم

سعد أردش ، المخرج في المسرح المعاصر ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ،  – 12
 .1988مصر، 

سعد الله ونوس،  بيانات لمسرح عربي جديد ، دار الفكر الجديد، بيروت ، لبنان ،   - 13
 .  2111،  1ط

رات وزارة الثقافة والإعلام العراقية ، طميش محسن ، الشاعر الحديث مسرحيا ، منشو  – 14
 .1977،  1دار الحرية لمطباعة ، ط

عادل أبو شب ، بواكير التأليف المسرحي في سوريا ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق،  - 15
 .1978سوريا، 
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عبد العزيز حمودة ، المسرح السياسي ، دار البشير لمنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن  – 16
 ،1977 . 

عبد مالك مرتاض ، فنون النثر الأدبي في الجزائر ، ديوان المطبوعات الجامعية ،  – 18
 .2119الجزائر ، 

عبد المنغم زكريا القاضي ، البنية السردية في الرواية دراسة في ثلاثية خيري شبمي،   – 19
 .2119،  1الأعالي لأبن عمي حسن لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية ، ط

عدي عدنان محمد ، بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ دراسة في ضوء منيجي بروب  – 21
 . 2وغريماس، جامعة القدسية ، العراق ، عالم الكتاب الحديث ، ط

عزام محمد، وجوه الماس البيانات الجذرية في أدب عمى عقمة عرسان ، دمشق ،  – 21
 . 1997اتحاد الكتاب العرب 

( ، دار العلاء لمنشر 1991 – 1967رح السياسي في سوريا ) غسان غنيم ، المس – 22
 .1996والتوزيع والترجمة ، دمشق ، 

فريد الشيخ ، الأدب اليادف في قصص روايات غالب حمزة أبو الفرج ، قناديل  – 23
 . 3التأليف والتوزيع، ط

، 3ن، مفيمي جدعان ، حصاد القرن لممنجزات العممية والإنسانية في القرن العشري - 24
 .2117، مؤسسة عبد الحميد ، شومان لمنشر والدراسات ، عمان ، الأردن ، 1ط

 محمد زكي ، النقد المسرحي والأدب المقارن، دار الثقافة لمطباعة والنشر ، د ط. – 25

( ، د ط ، 1914 – 1847محمد يوسف نجم ، المسرحية في الأدب العربي الحديث ) – 26
1995. 
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التأويل السياسي ، محاضرات التمقي المداولي الرابع في الآداب ، مميود قيدوم ،  – 27
، مطبعة سيدوس ،  1954ماي  8المنيج التأسيس المنيجي ، دراسات نصية ، جامعة 

 .2111عنابة ، 

نادر أحمد عبد الخالق، أفاق المسرح الشعري ، مرايا الوىم لمشاعر محمود أمدني  – 28
 .2112،  1باعة والنشر ، طدراسة تطبيقية ، دار الوفاء لمط

، 3ناصر عبد الرزاق الموافي  ، دراسات في القصة العربية في عصر الإبداع ، ط  – 29
1996. 

  .1986 لمكتاب، العامة المصرية الييئة والفكر، الفن بين المسرح ، صميحة نياد – 31

 : المعاجم

 .1984 لبنان ، يروتب ، لمملايين العمم دار ، الأدبي المعجم ، النور عبد حبور -1

 ،1ط ، لبنان ، لمنشر النيار دار تر، د ، الرواية نقد مصطمحات معجم في زيتوني، لطيف -2
2112. 

 وفنون المسرح  مصطمحات و مفاىيم المسرحي المعجم ، قصاب حنان ، إلياس ماري -  3

 .1997، 1ط بيروت، لبنان، مكتبة ، العرض

  :المترجمة المراجع

 المؤذن، توفيق تر: ، العربي المسرح  عمى عام و عام ألف ، بوتينتيسيغا روفاناألكسند تمارا -1

 . 1991 ،2ط لبنان، بيروت، الفرابي، دار

 : المجلات
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 مصر،  ،3841 العدد ، وفنون ثقافة المستقل ، السياسية الكوميديا الحميم، عبد أحمد-1

2111 . 

 ، ط د ، القاىرة ، 1 العدد ، المسرح ةمجم ،  سالم لعمي كوميديات ثلاث  أمير، اسكندر- 2
1969. 

 ، العرب اتحاد ، دمشق 27 العدد  العربي، الكاتب عرسان عمقة عمى ، الله عبد ىيف أبو – 3
2111 . 

 المسرح ، المسرحية المغة حوار محفوظ عصام  ، المسرحية التجربة في  محمد، دكروب – 4

 .1986  ، بيروت ، 1 العدد ، الطريق مجمة ، التجريبي

 الحياة لمتغيير، ومواجية لمحقائق كشف التسجيمي المسرح  جي، قمعة الفتاح عبد – 5

 71 ،العدد المسرحية

  الثقافة، وزارة ، المصرية الحياة مجمة ، الكويت في والتراث المسرح ندوة ، الراعي عمي – 6

 .1982 ط د  دمشق،
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 الممخص :

يتناول ىذا البحث المسرح السياسي عند سعد الله ونوس ، حيث لعب المسرح السياسي 
عديدة التي تناولت مختمف قضايا  دورا ىاما في الوطن العربي ويتجمى ذلك في مسرحيات

الأمة العربية ويتمثل دوره في تفكيكو لملابسات السمطة الحاكمة وتمزيقو لمواقع وتعريتو ورفع 
أقنعتو وفضح مشاكمو السياسية والاجتماعية والاقتصادية بيدف التعبير عن القضايا 

سعى إليو سعد الله ونوس  الإنسانية وىو في النياية يثير أسئمة أكثر مما يضع أجوبة ىذا ما
، محاولا بناء مسرح عربي عبر طرح إشكالية  المجتمع العربي سياسيا طامعا أن يكون ىذا 

 المسرح سببا في تغيير الوضع الراىن . 
Abstract: 

       This research deals with the political theater of Saad Allah and 

Nous, as he played an important role in the Arab world, and this is 

evident in many plays that dealt with various issues of the Arab 

nation. The end raises more questions than it sets the answers. 

This is what Saadallah Wanous seeks, trying to build an Arab 

theater by posing the problematic of the Arab community 

politically, hoping for theater to be a reason for changing the 

current situation . 
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