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 أهدي هذا العمل إلى والدي



  

  

  

  

  

  

  مقدمة
  



  ةــدمــقـم

  

 أ  

ȖȕȔȓ﷽   

  :Ǽعد والتاǼعین وصحǼه وعلى آله والصلاة والسلام على سید المرسلینو

ة الأدب  عــن علاقــ متعــددةلمــدة طوȄلــة مفــاهǽم وســادت فــي العقــود الأدبǽــة الواقعǽــة  

بر فـاعت التارȄخ بهذا المنظور المǼـسȌ، إنتاجإنتاج الأدب ǼمȞǽانیزمات Ȟذا علاقة ، وǼالواقع

 Ǽادلǽــة علاقــة توســم Ǽأنهــا تمجتمعــه فــي وة بــین الأدیــبالأدب نتــاج واقعــه لتؤســس العلاقــ

ــا Ȟلاهمــا یــؤثر فــي الأخــر،و عتبر الأدب قابــل للتعرȄــف مــن منظــور اجتمــاعي علــى أنــه ف

  أحـــد العلاقـــة بـــین الأدبرعلـــى مـــدȐ التـــارȄخ الأدبـــي Ȟلـــه لـــم ینȞـــ ومجموعـــة مـــن القـــǽم

  .الخلاف حول فهم طبǽعة هذه العلاقةإنما قد ینشأ  والمجتمعو

  الرهیـفالإحساسإذ نجد جنس الرواǽة أدǼا ǽعȞس الواقع الاجتماعي ǼاعتǼارها ابنة   

 ابنــة أنهــا إلــىإضــافة ، التأمــل الطوȄــل والثقافــة الــشاملة و الواســعالاطــلاع والمراقǼــة الدقǽقــةو

ــاة أǽــا Ȟــان ســببها أو موضــوعها ومعانــاة ، اǽــة Ǽحــد ذاتهــمنفبــدو معانــاة أǼطــال الرو، المعان

حتـى لـو لـم Ȟǽـن لكاتبهـا ، ندو الغاǽـة مـن Ȟتابتهـاقى الرواǽـة Ǽت، الكاتب في روایته لمعانتهم

Ȑة غیر التعبیر عما رأǽر وأحس وغاȞف.  

   ȑعبـــر عـــن  و نفـــوس النـــاسیتغلغـــل فـــيولعـــل الأدب النـــاجح هـــو ذلـــك الأدب الـــذǽ

 واحـد مـن هـؤلاء الأدǼـاء الـذین وصـلوا نجیـب محفـوȍ و. وأن یترجم مآسیهمآمالهم، وآلامهم

فتعبیـره ، ȑالعالمǽة من خلال النماذج الǼسǽطة التي ǽعǽشها المجتمع المـصر والإنسانǽة إلى

أثار ضجة لما ǽحمله هذا الأدب ذȑ الطعم  والانتǼاهنفسه لفت  وشعǼه والصادق عن بیئته

نروائǽـة أن Ȟǽـو واحـد مـن لمـا قـد بوأتـه أعمالـه ال و.مـصداقǽة وȑالعرȃي المـصر مـن شـفافǽة

 لغـات، الأمـر الـذȑ مȞنـه إلـىترجمـت أعمـالهم  والذین ذاع صـیتهم خـارج أوطـانهم،القلائل 

 مرتǼة جائزة نوȃل للآداب الـذȞ ȑـان أهـم إلىمن أن ینتشر بین أوساȋ الناس، حتى وصل 

  .نحدث ثقافي عرȃي في القر العشرȄن 



  ةــدمــقـم

  

 ب  

المجتمـــع  وعرȃـــي Ǽـــصفة عامـــة،عـــالج نجیـــب محفـــوȍ فـــي روایتـــه عـــالم المجتمـــع ال  

  الفȞرȄــةȐؤالــر ووالتــي تمیــزت Ǽالــسمة الرمزȄــة الملیئــة Ǽالــدلالات، ȑالمــصر Ǽــصفة خاصــة

نسـافر بهـا الروائـي المـصر بـدو تأشـیرة ،  نظرة متعمقة للعـالمأنها، الفلسفǽةو ȑعـالم مـاإلـى  

جعلنـا ف ، فـضاء فـسǽحإلـىجعلنـا نـذهب معـه  وعـالم بنـاه مـن فلـسفته الخاصـة، ائي غیبيور

 نـشأته مـن جهـة، ثـم ǼحȞـم _دراسـتناالتـي Ȟانـت محـور _ الوسـطى الطǼقيعوالم نتأمل في 

  تطـــورات  و مـــن أحـــداثلـــهǼحȞـــم طبǽعتـــه الفنǽـــة التـــي جعلتـــه شـــدید الحـــساسǽة لمـــا ǽقـــع حو

عــد ُولعــل فلــسفة الختــام أو النهاǽــات المأســاوǽة فــي رواǽــة نجیــب محفــوȍ ت. Ȑمـن جهــة أخــر

 الواقعǽــة عنــده الاتجاهــاتا الكثیــر مــن الأǼعــاد المهمــة التــي تفــسر حالــة خاصــة تتجلــى فیهــ

  .ǼشȞل خاص

وأول صور المأساة التي عبـر عنهـا نجیـب هـي صـورة تلـك العینـة مـن أفـراد الطǼقـة   

ــذین ، نالطمــوح وهــم ǽحــاولو الارتفــاع عــن مــستواهم الاجتمــاعي وǽملأهــم القلــȘ الوســطى ال

ǼعمـȘ  شخـصتالتـي  التي هي موضـوع Ǽحثنـا "اǽة بداǽة ونه"ومثال ذلك ما جاء في رواǽة 

فحاولنـا مـن خلالهـا ، الفـساد وساده الظلـم ومشاكل الفرد في مجتمع تلاشت فǽه القǽم النبیلة

 الــــسوسیولوجǽة Ȟالــــصراعات القائمــــة بــــین الأفــــراد والكــــشف عــــن Ǽعــــض الجوانــــب البنیوǽــــة

   .نهاǽات مأساوǽة عنǽفة والطǼقات لتنتهي غالǼا Ǽمصائرو

  : على النحو التالي الإشȞالǽةاغة هذا المنطلǽ ȘمȞن صǽومن 

  ؟عي فیهــاȞیـف تجلـى الـصراع الاجتمـاو؟" نهاǽـة وبداǽـة"مـا هـي الآلǽـات الـسردǽة فـي رواǽـة 

  .هي مآلاتها؟  ماو



  ةــدمــقـم

  

 ج  

  : التالǽةالتساؤلات استوجب علینا طرح الإشȞالǽةومن خلال هذه 

ف وضـــع نماذجــه الǼـــشرȄة تحـــت ȞیـــȞّیــف صـــور نجیـــب محفــوȍ الواقعǽـــة فـــي رواǽاتــه ؟ *

  .التحلیل النفسي؟

 توظیف هذا إلىȞیف تجسد الصراع في رواǽات نجیب محفوȍ؟ وما الدافع الذȑ أدǼ Ȑه *

  ؟ًالموضوع ثانǽا وأولا موفقا في خدمة الرواǽة  مدȞ Ȑانȑأالى  والنمȌ ؟

ت شخـــصǽاته Ǽالنهاǽـــا وخاتمـــة أحداثـــه  نـــسجإلـــىنجیـــب محفـــوȍ  الـــذȑ أدȐ بعيمـــا الـــدا*

  المأساوǽة؟

   ؟ للنهاǽة المأساوǽة الاجتماعǽةالأǼعادهي   وما*

لمـــا ، فـــي تعلقهـــا برواǽـــات نجیـــب محفـــوǼ ȍـــالواقع المعـــǽش همǽـــة الموضـــوعلـــتكمن أ  

ǽعȞس صورة المجتمعات العرǽȃـة عامـة، والمـصرȄة خاصـة لتجعلـه بـذلك مـرآة عاكـسة لكـل 

  .Ȑة العرǽȃة الحدیثة من جهة أخریلǽ من جهة، والتجارب السردǽة التخالإنسانǽةالنماذج 

 فــي قǽمــة رواǽــات نجیــب محفــوȍ فــي رصــد مجمــل ملامــح الرواǽــة أǽــضاتتــشȞل الأهمǽــة  و

 روائǽـة،  الحد الذȑ تـشȞلت أمامنـا عـالم Ǽـلا حـصرإلىأǼعادها  ورؤاهاتأوȄل  ووȞذا في فهم

 نروائیــوال Ȟــل مــا اجترحــه إخفــاق ǽقــاس Ǽــه درجــة نجــاح أو انلتكــو بــذلك محــرار، إنــسانǽةو

  .طرائȞ ȘتاǼاتهم المتǼاینة في Ǽاب الكتاǼة السردǽة وǼأجǽالهم، العرب

 الǼحـــوث الـــساǼقة لمـــا ســـتكماللا الرغǼـــة فـــي اختǽـــار هـــذا الموضـــوع أســـǼاب لتتحـــدد  

ــة اســتكمالها إلــى ȑعــالجوه مــن الجانــب البنیــو الــذȑ یــدرس   الجانــب الــسوسیولوجيومحاول

   نظــــراتهم  وجیــــب محفــــوȍ وذلــــك فـــي Ȟــــشف الــــصراع النفــــسي لشخــــصǽاتهǼعمـــȘ رواǽــــات ن

  .وتفاعلهم مع أحداث المجتمع ،  القǽم الاجتماعǽةإلى

   المأســــاوǽة علــــى وجــــه التحدیــــد  الــــضوء علــــى عنــــصر البداǽــــة والنهاǽــــة تــــسلȌǽ محاولــــة-

  ا لـم تلـȘ حظهـالتـي  لنجیـب محفـوȍ علـى الأخـص "بداǽـة ونهاǽـة"وفـي  ةفي الرواǽة العرǽȃـ 

 الــــصراع  مــــسألةالترȞیــــز علــــى جانــــب إلــــى ،خاصــــة فــــي جانــــب النهاǽــــاتمــــن الدراســــات 



  ةــدمــقـم

  

 د  

  ǽم رؤǽـــة جدیـــدة تخـــدم الـــنص الروائـــي، والمـــساهمة  تقـــدنـــاحاولȞمـــا ، هتـــالاجتمـــاعي ومآلا

  . المȞتǼة الجامعǽةإثراءفي 

  ȑمــــا یخــــص الجانــــب الــــذǽقة فǼة للدراســــات الــــساǼالنــــسǼ ــــه الــــضوء أمــــاǽســــلطنا عل   

الواقعǽــة الاجتماعǽــة فــي الرواǽــة العرǽȃــة  نجــد الــسوسیولوجي وهــو الجانــب ههــذفــي دراســتنا 

ــــة" ǽــــة بداǽــــة وروا ǽنها" ȍــــو ــــب محف ــــروش أنموذجــــا لنجی ــــى ق   اســــات المنجــــزة، أمــــا الدر لمن

" بداǽــة ونهاǽــة"نجــدها متــوفرة ȞǼثــرة فــي روایتــه ȞȞــل وقلیلــة فــي روایتنــا ȑفــي الجانــب البنیــو 

  .في رواǽة بداǽة ونهاǽة لنجیب محفوȍ لحنان بوراسجمالǽة الشخصǽة الروائǽة وهي 

Ǽالتحدیـــد علــى أهـــم مــصدر لنجیـــب  علــى مجموعـــة مــن المـــصادر والمراجــع وقــد اعتمـــدناو

 ȍــــة ي وهــــمحفــــوǽــــة"رواǽــــة ونهاǽــــسبیل هــــيأنــــارتلمراجــــع التــــي ا ، ومــــن بــــین"بدا ــــا ال    لن

فــي الرواǽــة العرǽȃـــة البداǽـــة والنهاǽــة ، والرواǽــة لفــضیلة فاطمــة دروش والأدبسوســیولوجǽا 

  .نلعبد المالك اشهبو

تحلیـل فلȑالبنیـو  أمـا ،الـسوسیوȃنائي المنهج  المنهج المعتمد في الدراسة فهووȃخصوص   

  شخـــصǽاتها، وصـــولا  ومـــرورا ǼأمȞنتهـــا، الروائǽـــة وجزئǽـــات الرواǽـــة، بـــدءا Ǽأزمنتهـــا الـــسردǽة

  . أحداثهاإلى

شȞلة الــصراع القــائم بــین تــصادم الطǼقــات مــ فجــاء لیبــرز وǽحلــل أمــا المــنهج الــسوسیولوجي

    .ȑالنهاǽات في جانبها المأساو إلǽهوما تؤول 

  .خاتمة وفصلین فضلا عن مقدمة و مدخلإلىوتحقǽقا منا لهذا الهدف قمنا بتقسǽم الǼحث 



  ةــدمــقـم

  

 ه  

  تطرقنـــا ، والمـــدخل حـــول الواقعǽـــة وأǼعـــاد الـــصراع الاجتمـــاعي فـــي الرواǽـــة العرǽȃـــةفȞـــان  -

ـــى ـــات نجیـــب محفـــوȍ وعǽـــة نـــشأة الواقإل ǽتجـــسدها فـــي روا Ȑـــذا ، ومـــدȞةǽالȞالـــصراع إشـــ 

وفـي رواǽـات نجیـب محفـوǼ ȍــصفة ، العرǽȃـة Ǽــصفة عامـة تجلǽـه فـي الرواǽـات والاجتمـاعي

  .خاصة

  حــــــدود  و"بداǽـــــة ونهاǽـــــة" Ǽعنـــــوان البنǽـــــة الــــــسردǽة فـــــي رواǽـــــة الأولخصـــــصنا الفـــــصل -

، وȞـذا بنǽـة المȞـان مـن أهمǽـة وأنـواع، أهمیتـهو الروائي الذȑ تناولنا فǽه بنǽة الزمان، الصراع

ȍات عنـــد نجیــــب محفـــوǽــــة الشخـــصǽمـــا وقفنـــا علــــى تحدیـــد أهمȞفاتها مـــن حیــــث  وǽتــــصن

قطـــر  و الرواǽـــةأحـــداث ǼـــالترȞیز علـــى أهمǽـــة الأخیـــرلـــنخلص فـــي ،  والتطـــوراتالأحـــداث

 الــــصراع فȞـــان بداǽــــة مــــع مــــدخل دودأمـــا حــــ، ȑبناءهـــا، هــــذا فǽمــــا یخـــص الجانــــب البنیــــو

  سوســـــیولوجي للـــــصراع الاجتمـــــاعي مـــــع الترȞیـــــز علـــــى أنماطـــــه فـــــي الرواǽـــــة مـــــن صـــــراع 

  .طǼقي وقǽمي، نفسي

" التــداخل بینهمــا والنهاǽــات فــي الرواǽــة العرǽȃــة والبــداǽات"أمــا الفــصل الثــاني الموســوم ب-

ـــث المفهـــوم ـــة مـــن حی ǽـــة الروائ ǽـــه البدا ǽـــا ف ـــة  والمؤشـــرات وتناولن ǽـــة الروائ ǽـــة البدا Ȟـــذا علاق

ذȞـر Ǽعـض المـشیرات  ووحاولنا الوقوف علـى النهاǽـة الروائǽـة فـي تحدیـد تعرȄفهـا. تǼاتǼالع

 المادǽة للنهاǽة، والترȞیز على أنواع النهاǽات خاصة على النهاǽة المأساوǽة في رواǽـة بداǽـة

  .أǼعادها الاجتماعǽة، والتداخل بین البداǽة والنهاǽة ونهاǽةو

  اشـــتملت  صـــلة لكـــل مـــا تناولنـــاه فـــي العـــرض Ȟمـــاو أعقبنـــا ذلـــك بخاتمـــة التـــي Ȟانـــت حو-

  . إلǽهعلى نتائج الǼحث المتوصل 

  : تمثلت فيمن الصعوǼات وقد اعترضت هذه الدراسة مجموعة -

 الورقǽــة ممــا أوذلــك لعــدم توفرهــا فــي النــسخ الالكترونǽــة  وصــعوǼة الحــصول علــى المراجــع

تـزداد  یث جعل هذه الصعوǼةح،  Ǽعد طول انتظارȐأخر اقتنائها من ولاǽات إلى رنيطاض

  .تعقدا في جعل الوقت ǽضیȘ وعدم التحȞم في المادة العلمǽة 



  ةــدمــقـم

  

 و  

 ĺ رȞالــشǼ ــا نتوجــه Ȟثیــرا علــى تهیئــة  فنحمــده حمــدا_ تعــالى  وســǼحانه_وفــي الأخیــر فإنن

أسـاتذتها العرǽȃـة و الوافر لكلǽة اللغة ونتوجه ǼشȞرنا. إتمامه  وأسǼاب المضي في الموضوع

  .الفضلاء

 لمتاǼعـة هــذه الدراســة "میـداغین هــشام"لأسـتاذ والــدȞتور لالثنــاء  وǼالـشȞر خــصنا Ȟمـ  

   وحرصـــــه علــــى تزوȄـــــدینا Ǽملاحظاتـــــه ،نـــــت بــــذرة حتـــــى اســــتوت علـــــى عودهــــاان Ȟأمنــــذ 

َنعـم فقـد Ȟــان ، القǽمـة أمــا الـسادة أعـضاء اللجنــة فلهـم منــا جزȄـل الــشȞر ، الموجـه والمــشرفِ

لال ما سǽقدمونه خمن ، إنضاج رؤȄتها، ودهاَّوتقوǽم أو، على تلطفهم Ǽقبول مناقشة الرسالة

 منهم في سبیل توسǽع مدارȞي الǼحثǽـة فیدتسأس وعلى ما ،آراء سدیدة ومن ملاحظات قǽمة

  . شاء اللهإنفي المستقبل 

  

  

   

   

  



  
  
  
  
  





I- ةǻنشأة الواقع  

II- ȋة عند نجیب محفوǻة الواقعǻالروا  

III- الصراع الاجتماعي  
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ǽظهــر الǼعــد الاجتمــاعي فــي نــشأة الرواǽــة العرǽȃــة مــن خــلال معرفــة الوســیلة التــي   

هـا النـاس فرفــضها لا فهـي حـین ولـدت لـم یتقبحـصلت بهـا هـذه الرواǽـة علـى شـرعǽة وجودهــ

الǼعض من منظور دیني ظنا مـنهم أن مـا فیهـا مـن خǽـال وعاطفـة یتنـاقض مـع مـا تفرضـه 

لقـد خـشي  "هȜǻـل حـسین عـن جـابر عـصفورالشرȄعة الإسلامǽة، ومـن أمثلـة ذلـك مـا قالـه 

لمهنǽــة مȞانتــه االروائــي علــى ُهȞǽــل فــي مــا قالــه مؤرخــو هــذا النــوع، مــن أن تجنــي صــفة 

والسǽاسǽة والاجتماعǽة على حد سـواء، فمـا Ȟـان المجتمـع ǽقبـل مـن محـام فاضـل مـن أسـرة 

  فاضــلة ومــن عــضو مؤســسة فــي حــزب الارســتقراطǽة المــصرȄة حــزب الأمــة الــذȑ تحــول 

   ǽعــرف Ǽــصفة ȞتاǼــة الرواǽــات، التــي Ȟǽتبهــا وǽطالعهــا أنȄین، ســتورإلــى حــزب الأحــرار الد

 الوقـت وٕاضـاعة القـوم والتـي لا تـستخدم إلا فـي التـسلǽة والتفȞـه من لا مȞانة لهـم Ǽـارزة فـي

  الفـارغ وأن تــدور هــذه الرواǽــة فــضلا عــن ذلـك حــول موضــوع غرامــي یتغنــى Ǽعاطفــة الحــب 

  فــي مجتمــع Ȟــان لا یــزال ینظــر إلــى Ȟــل مــا یتــصل بهــذه العاطفــة علــى أنــه دخــل فــي Ǽــاب 

  .(1)"ما ǽحسن السȞوت عنه

نو تعبیر غرȃي دخل الǼلاد العرǽȃة حدیثا مع بداǽة القـر الرواǽة، Ȟما هو معلوم ل   ȑ ن

ȑالعـــشرȄن إثـــر اتـــصال الـــشر Ǽـــالغرب، ومـــا انجـــر عنـــه مـــن تفاعـــل حـــضار Ȟبیـــر، Ȟـــان    ق

من نتائجه الواضحة تعرف العرب علـى Ǽعـض الأجنـاس الأدبǽـة الغرǽȃـة Ȟالرواǽـة والمـسرح 

ـــي الأدب ا ـــه وجـــود ف ـــم Ȟǽـــن ل ـــي ل ـــوع الأدب ـــل اتـــصال العـــرب وغیرهمـــا، فهـــذا الن ـــي قب ȃلعر

نǼالحــضارة الغرǽȃــة فــي القــر التاســع عــشر ســواء عــن طرȄــȘ الــسفر إلــى أوروǼــا فــي Ǽعثــات 

تعلǽمǽــة أو عــن طرȄــȘ قــراءة المؤلفــات الغرǽȃــة فــي لغتهــا الأصــلǽة أو عــن طرȄــȘ ترجمــات 

  .(2)للأعمال الغرǽȃة

                                         
ـــــة: فـــــضیلة فاطمـــــة دروش -1 ǽا الأدب والرواǽـــــع، الأردندار أســـــامة ، سوســـــیولوجȄـــــشر والتوز  ȋ1 ،2013عمـــــان، -للن

 .114ص
 .115نفسه، ص  -2
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د أول رواǽــة  هــو تــارȄخ مــǽلا1912ن والǼــاحثین علــى Ȟــو تــارȄخ دوȄتفــȘ معظــم النقــا  

 .(1) والتي نشرها أثناء وجوده Ǽفرنسا"هȜǻل محمد حسین" للدȞتور "زȂنب"عرǽȃة وهي رواǽة 

لهȞǽل قد شȞلت النواة الرئǽسǽة للرواǽة الاجتماعǽة العرǽȃـة " زȂنب"ن رواǽة أوالمؤȞد   

ـــة القائمـــة  ǽȃـــین الأســـر العر ـــة ب ǽـــات الاجتماع ـــب العلاق ـــر شخـــصǽة حامـــد وزȄن   وأبـــرزت عب

  .ȑالتفاوت الطǼقي وصورة الرȄف المصر المليء Ǽالسمات الدالة على التخلفعلى 

   Ȑـــة لـــدǽخȄـــة التارǽمـــا شـــاعت الرواȞـــة (عبـــد الحمیـــد جـــودت الـــسحارǺأمیـــر قرط 

Ȝفـاح (و) 1939 الأقـدارعبث ( في نجیب محفوȋوعند ) 1954 قلعة الأǺطال(و) 1949

التــي زامنــت مــǽلاد الحرȞــات ومǽــة، واǽــة التارȄخǽــة النزعــة الق، وقــد أكــدت الر)1944 طیǺــة

  .التحرȄرȄة في الوطن العرȃي ومطالǼة الشارع العرȃي الاستقلال والمناداة Ǽالوحدة العرǽȃة

   Șـــة فـــي معالجـــة الحقـــائǽة والواقعǽالاتجاهـــات الفلـــسفǼ ـــةǽȃمـــا تـــأثرت القـــصة العرȞ

 وقـــصة ،"عـــودة الـــروح "توفیـــȖ الحȜـــǻممثالـــه قـــصة  وȐالكبـــر أو المـــشȞلات الاجتماعǽـــة

، وتأصـــلت الواقعǽــة فــي الفـــن القصــصي وتـــرأس ȏعبــد الـــرحمن شــرقاو للأســتاذ" الأرض"

  .نجیب محفوȋالمدرسة 

الواقعǽــة، واعتبــرت رواǽــة وهȞــذا طغــت فــي الــستینǽات والــسǼعینǽات التجرȃــة الروائǽــة   

 أول تجرȃـــة فـــي الواقعǽـــة وهـــي دعـــوة صـــرȄحة إلـــى نبـــذ ȏ لعبـــد الرحمـــان شـــرقاو"الأرض"

لمتعــسفة التــي تتــصرف فــي حرȄــة الفلاحــین المــصرȄین، وانتهجــت الرواǽــة الطــاǼع الــسلطة ا

الاجتماعي مضمنة إǽاه جانǼه السǽاسي الأعمȘ فقد تطـور الـصراع الاقتـصادȑ إلـى صـراع 

نسǽاســي عنــدما أدرك الفلاحــو أن حǽــاتهم فــي قــرȄتهم الǼعیــدة الــصغیرة المرتǼطــة Ǽالقــضǽة 

  .(2)عب أن یختار حȞومة تمثله تمثǽلا حقǽقǽاوحȘ الشȐالكبر للاستقلال القومي 

                                         
 .119ص  سوسیولوجǽا الأدب والرواǽة،: فضیلة فاطمة دروش -1
 .120نفسه، ص  -2
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ــا    ǽحت نوعــا أدبǼلــه وأصــȞ ــيȃــة إبــداعا ونقــدا فــي الــوطن العرǽمــن هنــا امتــدت الروا

  .شائعا في الإبداع والنقد العرȃیین

I- ةǻنشأة الواقع:  

ــار أدبــي معبــر عــن توجــه    ǽــة فــي القــر التاســع عــشر لتتبلــور إلــى تǽنظهــرت الواقع

   ورؤǽـــة إیدیولوجǽـــة لكـــن جـــذور الواقعǽـــة ضـــارȃة فـــي القـــدم، حیـــث إبـــداعي وحـــساسǽة فنǽـــة

أن Ȟــل الحــضارات الإنــسانǽة الــساǼقة Ȟانــت تعــرف لــدرجات متفاوتــة Ǽعــض ملامــح التغییــر 

  .الواقعي

 إن الواقعǽة تتعامل ǼطرȄقة واعǽة مع الواقع لتترجمه بواسـطة أدوات تعبیرȄـة وتـشȞله  

د والمفȞرȄن اختلفوا في تحدید هذا الواقع، Ȟما اختلفوا وفȘ متخیل متمیز، لكن الأدǼاء والنقا

ــا وجمالǽــا، ممــا أدȐ إلــى تنــوع  ǽاغته أدبǽالمعتمــدة لنحــت الواقــع التخیلــي وصــ Șفــي الطرائــ

  .الواقعي مناهج الإبداع الأدبي

Ȟانت الواقعǽة في بداǽاتها الأولى متشعǼة Ǽالرومانسǽة، ثم أخـذت العناصـر الواقعǽـة   

 Victor فȜǻتور هǻغو"على فضاء الكتاǼة، وهذه المرحلة الانتقالǽة ǽمثلها تدرȄجǽا تهǽمن 

Hugo" ،تــه الفــذةȄقرǼفــضل عǼ جمــع ȑــة الــذǽــة واعǽــة واقعǽــة ورؤȄة ثورǽبــین روح رومانــس 

  ".البؤساء"بدینامǽة الواقع التارȄخي الفرنسي، Ȟما یتجلى ذلك في رواǽة 

لى Ȟل شيء، لتترȃع علـى عـرش ، أخذت الواقعǽة تهǽمن ع19نومع منتصف القر   

الرواǽة والمسرحǽة والرسم، ودعا روادهـا إلـى الموضـوعǽة  والأدب والفن، فبرزت في القصة

فــي الإبــداع، وتبنــي دقــة الملاحظــة فــي تــصوȄر العــالم الخــارجي وخلجــات الــنفس الإنــسانǽة 

  .(1)الإنسانǽةوالثقة Ǽالعلم في حل المشȞلات 

                                         
، 7ع مجلــة العلــوم الإنــسانǽة، جامعــة محمد خǽــضر، ǼــسȞرة، الواقعǽــة فــي الأدب، :  الطیــب بودرȃالــة، الــسعید جــاب الله-1

  .2، صȑ2005فǽفر 
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 الكلاســȞǽییندیــدة Ǽعیــدة Ȟـل الǼعــد عـن موضــوعات ناختـار الواقعیــو موضـوعات ج"  

 Șمـــا تبنـــوا أســـالیب جدیـــدة فـــي الإنـــشاء والتعبیـــر قـــصد تحقیـــȞ ،وموضـــوعات الرومانـــسیین

الــشفافǽة المقروئǽــة وضــمان وضــوح الدلالــة، وتغیــرت وضــعǽة الشخــصǽة الأدبǽــة مــن حالــة 

فتقـر ǽي عـالم مـأزوم النماذج الجاهزة المحنطة إلى وضعǽة الشخصǽة الإشȞالǽة المتجذرة ف

  .(1)"إلى التقنǽات والمعاني الإیجابǽة

ــواقعي فــي الإبــداع    لقــد Ȟانــت فرنــسا وانجلتــرا وروســǽا ســǼاقة فــي اكتــشاف المــنهج ال

ـــار الأدǼـــاء، أمثـــال  ǼȞ ـــة علـــى یـــدǽـــدت وهـــي واقع ـــدو أن الرواǽـــة فـــي فرنـــسا ول ـــولبیر"وȄب  ف

Flaubert" ،"ـــالزاكǺ Balzac" ،"ســـتاندال Stendhal"، "زولا Zola"... إلـــخ، واشـــتهر

 ،"Dickens دȜǻنـــز"، "Charles تـــشارلز"فـــي انجلتـــرا Ǽعـــض الـــروائیین الـــواقعیین مثـــل 

ُ، أمـا روسـǽا القǽـصرȄة فǼاعهـا طوȄـل فـي هـذا المجـال، إذ "Walter Scott سȜوت والتر"
  .18نأن جذور الرواǽة الواقعǽة تعود إلى القر 

ي الواقـع الروســي والـروح الروســǽة لیبــدعوا نوقـد اســتطاع الروائیـو الــروس التجـذر فــ  

م الأدبǽة العالمǽة الخالدة، وقد خلـد تـارȄخ الأدب أسـماء عǼـاقرة سـموا Ǽالإبـداع هǼعض روائع

ـــى م ـــال رإل ـــى ســـبیل المث ـــذȞر مـــنهم عل ـــسابȘ ون ـــي ال ـــه ف ـــم ǽعرف ـــة ل Ǽغوغـــول"ت Gogol" ،

ـــشȜǻوف"، " Pouchkine بوشـــȜین" ـــأخرȄن " Tchekhov ت  فـــسȜيدوستیو" ومـــن المت

Dostoïevski " اتب رائعةȞ وتولستو ȑ"ة في العالم" الحرب والسلمǽالتي تعد أشهر روا.  

   منظــر الآداب " Boileau بوالــو" وǽعــد منظــر الآداب الیونانǽــة، ارســطو Ȟــان وٕاذا  

ȏشـــــانفلور نن منظـــــر الواقعǽـــــة هــــو دو منـــــازع الأدیـــــب الناقـــــد الفرنــــسي إالكلاســــǽȞǽة، فـــــ

Champ fleury )1821-1889 (لور هذا المذهبȃأقر هذا المصطلح و ȑالذ.  

ــــى الخǽــــال    ــــساǼقین جنــــوحهم ومــــیلهم إل ــــروائیین ال ــــى ال   وقــــد عــــاب هــــذا الأدیــــب عل

، ǽقـول " George Sand جورج سـاند"الغنائǽة على طرȄقة المفرȋ، والخطابǽة والمǼالغة 

                                         
  .3ص الواقعǽة في الأدب،:  الطیب بودرȃالة، السعید جاب الله-1
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تعــود ȞتاǼاتــه  الــذȏ ȑشــانفلورلــم تجــد الواقعǽــة اســمها ومــذهبها إلا مــع  ":تــǻغم فیلیــب فــان

یــــرفض جمǽـــع الأشــــȞال المعاصـــرة لــــلأدب ȏشـــانفلور  نإ(...) 1843الأولـــى إلـــى ســــنة 

  .بلزاكالخǽالي، ما عدا رواǽات 

 وضع مǼادئه ǼطرȄقـة أكثـر ایجابǽـة، فعلـى الروائـي قبـل Ȟـل شـيء 1852وفي سنة   

أن یـــدرس مظهـــر الأشـــخاص، وǽـــسألهم وǽمحـــص أجـــوȃتهم، وȄـــدرس مـــساكنهم وǽـــستجوب 

نن، ثــم یــدو حججــه واضــعا حــدا لتــدخل الكاتــب إلــى أقــصى درجــة ممȞنــة، فȞǽــو الجیــرا ُن َ ُ
المثــــال الأعلــــى نوعــــا مــــن اختــــزال مقاصــــد الأشــــخاص وسلــــسلة مــــن الــــصور لمظــــاهرهم 

  .المتنوعة

ُ تــستند إلــى الواقــع وتــستوعǼه وتتمثلــه ثــم تــصǼه إبداعǽــةفالكتاǼــة الواقعǽــة هــي عملǽــة   
  .(1)سك والانسجام والتآلف الجدليفي معمارȄة فنǽة تقوم على التما

II- ȋة عند نجیب محفوǻة الواقعǻالروا:  

  ُالرواǽــة الواقعǽــة منحــا لــه متخــذا مــن التــارȄخ میــدانا ǽحــل " نجیــب محفــوȋلقــد اتخــذ   

حمـا فـي الوقـت ت التقدمǽة ومـشاعره القومǽـة، ثـم متحـررا مـن الإطـار التـارȄخي وملأفȞارهفǽه 

  .(2)"نفسه مع قضاǽا عصره ومجتمعه

   الإنــــسانيعتمــــد فــــي Ȟتابتــــه إلــــى جانــــب خبرتــــه العامــــة Ǽالإنــــسان والمجتمــــع Ȟمــــا ا  

على ملاحظة Ȟل فـرد فـي حالاتـه الخاصـة علـى حـدة، فȞـان یجـد متعـة فـي تتǼـع الـسائرȄن 

Ȟنــت مولعــا "فــي الطرقــات والــشوارع، ǽقــول نجیــب محفــوȍ فــي إحــدȐ المقــاǼلات الــصحفǽة 

جهولـــة، وأǼحـــث عـــنهم وأتخیـــل Ȟیـــف  المســـحنهمتأمـــل Ǽـــان ألحـــȎ الـــسائرȄن فـــي الـــشوارع وأ

نǽحیو ُّ وهنا نجد أن نجیب محفـوȍ قـام ، (3)"ن، وما ǽمȞن أن Ȟǽو مثار اهتمامهم في الوجودُ

  .Ǽȑالمزج في أسلوǼه بین التصوȄر الواقعي والإǽحاء الرمز

                                         
 .4 ص،الواقعǽة في الأدب :ید جاب الله السع: الطیب بودرȃالة-1
 .271، ص2005الواقعǽة في الرواǽة العرǽȃة، الهیئة المصرȄة العامة للكتاب، مȞتǼة الأسرة، : محمد حسن عبد الله -2
 .121ص  لأدب والرواǽة،سوسیولوجǽا ا: فضیلة فاطمة دروش -3
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  مــعنجیــب محفــوȋلعلــه مــن قبیــل المــصادفة أن تنتهــي المرحلــة الواقعǽــة فــي رواǽــة       

 1957-1945، وهـــي تتمثـــل فـــي ثمــاني رواǽـــات صـــدرت بـــین عـــامي 1952الثــورة ســـنة 

ـــین عـــامي  ـــف هـــذه الرواǽـــات ب ـــه أل ـــذȞر أن ـــه ی ـــشرها متـــأخرة 1952-1929ولكن ـــوالى ن    وت

ا Ǽالحǽــاة المــصرȄة المعاصــرة Ǽطــت جمǽعهــتعــن ســنوات التــألیف بنــسب متــساوǽة تقرǼȄــا، وار

Ǽ ـــس ازمـــات جیلـــه هـــوȞات إلـــى لعمـــر المؤلـــف وتكـــاد تعǽنȄـــي نموهـــا مـــن العـــشر الـــذات ف

" الـسراب"الأرȃعینǽات وأزمات الحرب العظمى ولم ینقطع السǽاق إلا مرة واحـدة إذ صـدرت 

   وهـــي رواǽـــة نفـــسǽة، ذات طـــاǼع فـــردȑ إلـــى حـــد Ǽعیـــد ونجیـــب محفـــوǽ ȍغـــایر 1948ســـنة 

لــشȞل ة فــي ارفـي أســلوǼه الروائــي عــن وعــي وعمــد، ǽحـاول أن ǽعطــي التــأثیر المناســب للفتــ

 فــي أفرȄــل ســنة "الثلاثǻــة"المناســب لفنــه المتطــور لــذلك یــذȞر أنــه انتهــى مــن آخــر أجــزاء 

 ثم قامت الثورة Ǽعـد شـهرȄن، فتمهـل قلـǽلا ǽفȞـر فـي قـǽم المجتمـع الجدیـد ومـشȞلاته 1952

  .(1) عما Ȟان قبلهایتغیریجب أن  ǽستلهمها في عمله، لان الفن Ǽعد الثورة أنالتي یجب 

ُعندما بدأت الكتاǼة Ȟنت أعلم أنني اكتـب أسـلوǼا أقـرأ نعǽـه : "" حفوȋنجیب م"ǽقول    َ
، ولكن التجرȃة التي Ȟنت أقدمها Ȟانـت فـي هـذا " Virginia Woolf فرجینǻا وولف"Ǽقلم 

 Ǽعــد ذلــك أنــه إذا Ȟانــت لــي أصــالة فــي الأســلوب فهــي نتیجــة تفȞیــر ُتبینــتالأســلوب، ولقــد 

 للأســـلوب تهـــاجم الأســلوب الـــواقعي وتــدعو لــففرجینǻـــا وومنــي، ففــي هـــذا الوقــت Ȟانـــت 

النفــسي والمعــروف أن أوروǼــا Ȟانــت مȞتظــة Ǽالواقعǽــة لحــد الاختنــاق، أمــا أنــا فȞنــت متلهفــا 

آنذاك، الأسلوب الكلاسȞǽي الذȞ ȑتبت Ǽه Ȟـان على الأسلوب الواقعي الذȑ لم نȞن نعرفه 

 وأحسـست Ǽـأنني ،منـي وتناسǼا مـع تجرȃتـي وشخـصي وزإغراءهو أحدث الأسالیب وأشدها 

  ".لو Ȟتب Ǽالأسلوب الحدیث سأصǼح مجرد مقلد

                                         
 .472 صالواقعǽة في الرواǽة العرǽȃة، : محمد حسن عبد الله-1
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 Ǽالتǽــارات إعجاǼــهانــه ǽقتــرب مــن موقــف الحȞــǽم فــي فرنــسا حــین وقــف حــائرا بــین   

 Ǽضرورة العبور Ǽالأسالیب القدǽمة هناك، لأنها Ǽالقǽاس إلǽه تعتبر جدیدة وٕاحساسهالجدیدة 

جتماعǽـا Ȟـان وراء هـذا التكامـل الواضـح بــین ولا نـشك فـي أن وعǽـه Ǽطبǽعـة المرحلـة فنǽـا وا

 القـــاهرة الجدیـــدة : عـــشر عامـــا، مبتدئـــة بــــاثنـــيرواǽاتـــه الواقعǽـــة التـــي امتـــدت علـــى مـــدار 

 حتى ǽمȞن اعتǼارها رواǽة واحدة متصلة الحلقات عـن مجتمـع واضـح السȜرȂة، :ـومنتهǽة ب

  .(1)القسمات

، فـذهبوا إلـى القـول دا مـن النقـاوقد لاقى هذا المنهج في أول الأمـر اعتراضـا ورفـض  

 والسلبǽة وǽقف Ǽالأدیـب Ǽعیـدا عـن المـشارȞة الایجابǽـة قتامةأنه یؤدǼ ȑالعمل الأدبي إلى ال

 ȘــȄطرǼ ــشرǼه دو أن یǽمرارتــه ومآســǼ ــصف الواقــعǽ لات مجتمعــه، فهــوȞنفــي معالجــة مــش

  .(2)الخلاص

Ǽقــة المتوســطة  ǽقــدم نمــوذج الحǽــاة للطنجیــب محفــوȋنوممــا لا جــدال فǽــه هــو Ȟــو   

، فǽعمــل طیلــة  ȑوهــي شــرȄحة اجتماعǽــة تــشغل مــساحة Ȟبیــرة فــي خرȄطــة المجتمــع المــصر

  .حǽاته الروائǽة على Ȟشف مظاهر تفسخها وانحلالها

انتهـاءا Ǽالثلاثǽـة " القـاهرة الجدیـدة"ونستطǽع أن نلتمس بداǽة الواقعǽة الصرȄحة مـع   

لذȑ قـال عنهـا ا "السراب"غیر -الواقعي في منحاه الاجتماعي لا -ولم ǽقطع هذا التسلسل 

ȋــة "نجیـب محفــوǻوȁة ترǻـة نفــسǻطــل أنوهنـا نجــد " أنهــا رواǼال ȋــه لاǺامـل رؤȜ مثــلǽ لا   

إلا نفـسه لأنـه ǽعـاني مـن مـشاكل نفـسǽة نتیجـة تعلـȘ الأم Ǽـه ǼـشȞل مǼـالغ فǽـه نتیجـة فقـدها 

  شاكل لا حــصر  اســتردهما طلǽقهــا، هــذه الاضــطراǼات النفــسǽة تــضع الǼطــل فــي مــلابنــین

  لهــا، أمــا الشخــصǽة فــي الرواǽــة الاجتماعǽــة تمثــل طلǽقهــا وعــصرها وجیلهــا، ومــن ثــم لابــد 

  أن تلتقــي هــذه العناصــر لتتمــازج مــع الظــروف الشخــصǽة، وتــصنع فــي النهاǽــة شخــصǽات 

                                         
 .273ص، الواقعǽة في الرواǽة العرǽȃةمحمد حسن عبد الله،  -1
  .122ص  سوسیولوجǽا الأدب والرواǽة،: فضیلة فاطمة دروش -2
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 معدمة تخلى عنهـا أسرةتختزل قصة " بداǻة ونهاǻة"ففي ،(1) الرواǽة الاجتماعǽة-لا Ǽطل-

الشخـــصي والاجتمـــاعي، فهـــي : ني هـــذه الرواǽـــة تحقـــȘ التـــواز بـــین العنـــصرȄن وفـــ Ȟافلهـــا

ُتشȞیل الشخـصǽات، فعلـى الـرغم مـن أن الأخـوة الأرȃعـة أشـقاء، فـإن Ȟـلا مـنهم Ȟـان عالمـا 
ٕمنفصلا بذاته، وان تجمعـوا حـول رغǼـة واحـدة هـي الحفـاȍ علـى ǽȞـان الأسـرة، وقـد حـرص 

 صـورة فحـسنلوراثة ومـا هـو مـن تـأثیر البیئـة، الكاتب على الموازنة بین ما هو من صنع ا

من أبǽه في میله إلى الطرب، ولكن بناءه الجسدȑ وتدلیله دفعا Ǽه إلى الفشل في المدرسـة 

ــاة  ǽــان ذلــك ســبیله إلــى الحȞفحمــل صــور أمــه حــسینالتــي انتهــى إلیهــا، أمــا ) البلطجــة(ف 

 سةǻـنف سـخȌ مـدمر، وحملـت النفسǽة في حزمها وثǼاتها للشدائد وقبولها تقلب الزمان Ǽغیـر

 -المتمـرد الأكبـر- حـسنین في ظروف اجتماعǽـة مختلفـة فـاختلف المـصیر أمـا  وجه أمها

 شدید البرم Ǽالتضحǽة مع قبولها مع الآخرȄن Ǽالـصمت الإدعاءفقد ظهر منذ البداǽة عظǽم 

  .(2)عنها

 ǽحشد الكثیر من تفصǽلاتها" عندما ǽصف الشخصǽات نجیب محفوȋوهنا نجد أن   

نوجزئǽاتها بدقة واخلاص حتى یوشك أن Ȟǽو   (3)" تـصوȄرا فوتوغرافǽـا لـهأونقلا آلǽا للواقـع ٕ

 هذه الأسـرة نموذجـا لطǼقتهـا ومـا تعـاني مـن ظـروف شـدیدة ومثلهـا نجیب محفوȋفقد جعل 

 لست فردا ولكنـي: " في الرواǽة حیث Ȟان یتأمل الطرȘȄ في منطلقه إلى طنطاحسینقول 

  . ذهب إلى التعبیر عن إطار أكثر شمولا وهو الأمة فقد(4)"أمة مظلومة

III- الصراع الاجتماعي:  

الصراع هو سمة من السمات التي تفرضها الحǽاة على الإنسان Ȟغیره من الكائنـات   

الحǽـة، فمنــذ ولادتـه حتــى موتــه وهـو فــي صــراع مـع عالمــه ȞǼـل مــا فǽــه، حتـى غــدا الــصراع 

                                         
 .483الواقعǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص : محمد حسن عبد الله: ینظر -1
 .294-293، ص الواقعǽة في الرواǽة العرǽȃة: محمد حسن عبد الله -2
 .122سوسیولوجǽا الأدب والرواǽة، ص : فضیلة فاطمة دروش -3
4- ȍاعة، مصر،: نجیب محفوǼة ودار مصر للطǼتȞة، مǽة ونهاǽبداȋ 14، 1984 ،197 ص. 



   الواقعية وأبعاد الصراع الاجتماعي في الرواية العربية......................... ................مدخل

 

 16

 الأرض مهمــا Ȟــان جنــسه أو مرȞــزه أو درجــة ن آدمــي علــى وجــهئأمــرا طبǽعǽــا فمــا مــن Ȟــا

ثقافتـه إلا وخــاض صــراعا أو سیخوضــه فــي حǽاتــه المـستقبلǽة، Ǽغــض النظــر عــن نــوع هــذا 

ـــسǽا أو حـــضارȄا  ـــصراع ســـواء Ȟـــان صـــراعا نف ـــا، فهـــو خاصـــǽة ملازمـــة ولـــصǽقة أوال ǽمǽق 

  .Ǽالإنسان

سخَّرها علَيهم  ِ: لى في قوله تعا" صرعى" فقد ورد في لفظة ȏاللغوأما الصراع في مفهومه 
 ،07سـورة الحاقـة، الآǽـة   سبع لَيالٍ وثَمانِيةَ أَيامٍ حسوما فتَرَى الْقَوم فِيها صرعى كأََنَّهم أَعجـازُ نخَْـلٍ خاوِيـةٍ            

ُصــرعه :ǽقــال : Ȟمــا ǽعرفــه المعجــم الوســȌǽ  الــصرع"و َ َ َصــرعا–َ ْ ًمــصرعا ، وَ َ ْ ُطرحــه علــى : َ
َصرعت الرȄح الزرع، وصَرعته المنǽة: وǽقال. لأرض ا   .(1)".وصرȄع، فهو مصروع، َ

 فقــد تــضارȃت المفــاهǽم والتعرȄفــات Ȟــل حــسب مجالــه الاصــطلاحǻةأمــا مــن الناحǽــة 

  :وتخصصه من بینها

الـصراع هـو Ȟفـاح حـول القـǽم " الـذȑ رأȐ أن "Louis kossih"لوǻس Ȝوسǻه  تعرȄـف -

ــــسعي مــــن أجــــل الــــسلطة وال ــــد الخــــصوم والقــــضاء وال ــــوة والمــــوارد المحــــددة بهــــدف تحدی ق

  وǼالتـــالي فـــإن الـــصراع لـــه أســـǼاǼه فهـــو ǽـــستوجب أطـــراف متـــصارعة ǽـــسعى . (2)..."علـــیهم

  .Ȟل طرف منها للقضاء على الطرف الآخر

ــــــافس "لــــــذا نجــــــد أن    ــــــوع عنیــــــف مــــــن التن ــــــصراع عــــــادة ǽــــــستخدم لǽــــــشیر إلــــــى ن   ال

  لتـــي عـــن طرȄقهـــا تحـــاول الجماعـــة أن تـــدمر وهـــو فـــي أقـــصى صـــوره عǼـــارة عـــن العملǽـــة ا

  .Ȑ"(3)أو على الأقل أن تقلل من مرȞز جماعة أخر

                                         
، 4قلشرو الدولǽة للطǼاعـة والتوزȄـع، مـصر، ȋ، مȞتǼة ا)معجم اللغة العرǽȃة( المعجم الوسȌǽ: نآخرو وشوقي ضیف -1

 .512 ص ،2004
 الــصراع، المجلــة إدارة الــصراع التنظǽمــي، دراســة تطبǽقǽــة لاتجاهــات المرؤوســین نحــو أســالیب :زȄــاد یوســف المعــشر -2

 .42، ص 2005، 2 الأعمال، المجلد الأول، العدد إدارة في الأردنǽة
 .25، ص 2013، دار التنوȄر، الجزائر، 1رواǽة العرǽȃة المعاصرة، ȋفي سوسیولوجǽا ال:  فاطمة دروشفضیلة -3
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Ǽعـضهم ولا تشȞو لغة الحǽاة الیومǽـة مـن نقـص الألفـاȍ الدالـة علـى مواجهـة الأفـراد   

 المواجهــــة المقاومــــة إلــــى اǼــــسȌ أشــــȞالو الثــــورة ، الحــــربالتــــسابǼ،Șعــــض مــــن المنافــــسة، 

Ǽمفهوم الصراع Ȟالأزمة ذات الصلة Ȑفاهم، وهناك مفردات أخر Ȟالخصومة، التناوش واللات

في هـذا  الضغȌ النزاع والتنافس، یتطلب تسلȌǽ الضوء علیها وذلك لإزالة اللǼس والغموض

  :التداخل المفاهǽمي ومن بینها نجد

   الاخـــتلاف هـــو ملكـــة تولـــد مـــع الإنـــسان ســـواء فـــي شـــȞله أو فȞـــره، وغیرهـــا إن :الاخـــتلاف

مــــن الأشــــǽاء التــــي تحȞمــــه، وهــــذا الاخــــتلاف بــــین النــــاس ســــبب رئǽــــسي فــــي الــــصراعات 

 فــي الطبǽعــة الǼــشرȄة بــین النــاس أو مــن حیــث التــشȞیلة الفیزȄولوجǽــة والنفــسǽة Ȟــالاختلاف

علــى أنــه أمــر مــن أمــور الحǽــاة العادǽــة، وقــد والاجتماعǽــة ومــن هنــا ینظــر إلــى الاخــتلاف 

ــاتهم وعق ǽــو یختلــف الأفــراد فــي ذهنȞǽ ــذلك قــدȞ ،ــارهم ومعتقــداتهمȞــاتهم وتــصوراتهم وأفǽنل

  .(1)"الاختلاف سبǼا في الصراع

- ȑالتـالي یــؤدǼـار مؤشــر علـى الاخــتلاف وȞـات والأفǽفعـدم الاتفـاق بــین النـاس فــي الأولو 

دمǽمـة مـن حیـث تـشȞیلتها الفیزȄولوجǽـة ال " نفǻـسة"إلى الصراع، فمثلا نجد فـي الرواǽـة عنـد

ـــت ســـبǼا ـــي Ȟان ـــȘ والت Ȅـــي اتخاذهـــا طر ـــاع الانحـــراف ف Ǽـــي دمهـــا وٕات ـــشتعل ف ـــي ت    رغبتهـــا الت

ـــاة  ǽـــزال الح ـــى اعت ـــة إل Ǽـــى أدت بهـــا هـــذه الرغ ـــة لهـــا فیهـــا، حت ـــسها وولا حیل ـــي عـــن نف   التخل

  .في سبیل النقود من أجل إعانة أسرتها

  ت جمیلــة، وهیهــات أن ǽغیــر هــذا الــزواق مــن الحقǽقــة شــیئا، ولكــن الدمامــة نفــسها ســلع سلــ"

..  ولمــاذا أمنعهــا؟!Ȑهــل أدع نفــسي تهــو..." ة وعــشاق اللــذةعــقǼــأس بهــا فــي ســو الخلالا 

  .(2)"لǽس ثمة ما أخاف علǽه

                                         
تحلیل سوسیولوجي للصراع في الهیئات المحلǽة المنتخǼـة، مـذȞرة مقدمـة لنیـل شـهادة الماسـتر : نالزȃیر بن عو عǽسى -1

 .148، ص 2012ورقلة، الجزائر، جامعة قاصدȑ مرȃاح، في علم الاجتماع، 
2-ȍة ون:  نجیب محفوǽة، ص بداǽ165ها. 
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 أدȐ بهـا إلـى نـشوب صـراع "نفǻسة "من هنا یتبین لنا أن الاختلاف الذȑ حدث مع  

ـــــسها والـــــذȑ أدȐ بهـــــا إلـــــى التخلـــــي عـــــن Ȟـــــل مـــــا ǽمـــــنح الإنـــــسان    عنیـــــف بینهـــــا وȃـــــین نف

  .العǽشǼ الاستمرار في

  ومــن الــشائع جـــدا " خــلاف"أو " نــزاع"ُ ǽعــرف الــصراع فــي قــوامǽس اللغــة علــى أنــه :النــزاع

في المعاجم اللغوǽة أن النزاع والصراع لهمـا نفـس المعنـى فحـین مقارنـة هـذین المـصطلحین 

الأول ǽشیر إلى درجة أقل حدة وأقل شمولا في الاختلافات عن الثاني، وأنه قد ǽمȞن :"نجد

السǽطرة علǽه من وجود تعارض في القǽم أو المـصالح Ǽحیـث تـشعر معـه أطـراف احتواءه و

 Ȍـو فقـȞǽ لا من أطراف الصراع لاȞ ما أنȞ ،نالصراع أن أهدافهما عیر متوافقة من جانب

Ȑمتورطا Ǽصورة أو Ǽأخر في الموقف الصراعي، ولكنه أǽضا مهتما Ǽاسـتثمار هـذا الموقـف 

  .(1)الصراعي من خلال التصعید

نذا Ȟǽو الصراع هو أعلى درجة من النـزاع، فـالنزاع فـي الرواǽـة نجـده یتمثـل عنـد وȃه  

 الذȞ ȑان ǽـصارع بـین ضـرورȄات حǽاتـه وأنانیتـه مـن جهـة وحǼـه لأسـرته مـن جهـة "حسن"

، فقد و جـد الحǽـاة شـاقة ممـا Ȟـان یتـصور، فǼـالرغم مـن مدخولـه المحـدود إلا أنـه Ȟـان Ȑأخر

ǽمـــسك یـــده "ه وردهـــا إلــى ســـابȘ عهــدها، فقـــد Ȟــان  أســـرتةیتحمــل وȄخـــاطر مــن أجـــل إعانــ

ثـــم ینـــسى أســـرته فـــي خـــضم ... تǽـــار حǽاتـــه الجـــارف، ثـــم یجـــود Ǽمـــا فـــي طوقـــهلستـــسلما مُ

  .(2)"في ندم وألم وهȞذا إلى غیر نهاǽةمغامراته ثم ǽعود إلى تذȞرها 

 یتمثــل فــي مــشاعر الكراهǽــة، وǽعȞــس وجــود نفــور وجــداني مؤســس علــى مــشاعر :العــداء

  .Ȑ والكراهǽة والناجم بدوره عن مشاعر أخر Ȟالغیرة والحسد والطموحالǼغض

                                         
، جوȄلǽــة 3 ع، مــستقبلǽة، مجلـة دراســات والأنــواعمفهـوم الــصراع فــي الأصــول النظرȄـة الأســǼاب : ȑمنیـر محمــود بــدو -1

 .43، مصر، ص 1997
2- ȍة، ص :نجیب محفوǽة ونهاǽ174 بدا. 
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ُ وǽمȞــــن الحــــدیث عــــن نــــوعین مــــن العــــداء علــــى المــــستو الخلقــــي- Ȑ Șالعــــداء بــــین الحــــ ،  

  .(1)والأهدافوالǼاطل، والعداء بین الǼاطل والǼاطل وفي Ȟلتا الحالتین تتعارض المصالح 

   الـــذȑ لـــم ǽحـــب لأختـــه "حـــسنین"ه وفـــي هـــذا النـــوع مـــن مفـــاهǽم الـــصراع نجـــده عنـــ  

ن تكـــــــو خǽاطـــــــة، ولـــــــم یرضـــــــى إطلاقـــــــا أن Ȟǽـــــــو أخـــــــا لخǽاطـــــــة وأن   قـــــــال فـــــــي هǽـــــــاج ن

   تكـــــره هـــــذا حقـــــا؟ أتمنـــــى حقـــــا لـــــو Ȟانـــــت تزوجـــــت Ȟأمثالهـــــا خǽاطـــــة هـــــلنعـــــم : "وانفعـــــال

  .(2).."من الفتǽات

 Ȟــان ǽمقــت حǽــاة الفقــر التــي Ȟــان ǽعǽــشها ولطالمــا "حــسنین"وفـي موقــف آخــر نجــد   

ـــشأ فـــي بیئـــة مغـــایرة وأســـرة راقǽـــة، فقـــد أراد   Ȟـــان همـــه الأول المظـــاهر ومـــا ســـǽقوله  أن ین

  لا یوجـــد مـــا هـــو أخطـــر مـــن هـــذا، أنـــا أكـــره الفقـــر وســـیرته، ولا أحـــب أن أخفـــض "النـــاس، 

  .(3)"! مرفوعي الرءوسأناسرأسي بین 

  :الصراع الاجتماعي في الرواǻة العرǻȁة :أولا

ȑسرد قصصي نثـر ǽـصور شخـصǽات فردǽـة : " هي تعرȄفاتهاحإن الرواǽة في أوض  

  الرواǽة شȞل أدبي جدید والروائǽة،المشاهد  والأفعال ومن خلال سلسلة من الأحداث

الوســـــطى، نـــــشأ مـــــع البــــواكیر الأولـــــى لظهـــــور الطǼقـــــة  والكلاســــǽȞǽةلــــم تعرفـــــه العـــــصور 

  .(4)" الفرد من رȃقة التǼعǽات الشخصǽةو ما صحبها من تحرر، البرجوازȄة

رتــȌǼ مفهــوم الرواǽــة Ǽالحǽــاة أو المجتمــع، بهــذا الــشȞل جعلهــا ذات طبǽعــة خاصــة وا  

وذات وظائف محددة، جعلها صورة خǽالة مرǼȞة مـن أشـخاص وأفعـال وأقـوال وأفȞـار، مـن 

ȑ التــي تجــر فــي المجتمــع وعلــى شــاكلة الأشــخاص الفــاعلین فǽــه، وتعبــر الأحــداثجــنس 

                                         
 .180سوسیولوجǽا الأدب والرواǽة، ص : فضیلة فاطمة دروش -1
2- ȍة، ص : نجیب محفوǽة ونهاǽ174بدا. 
 .231، ص المدونة -3
، دس، دǼ ،ȋسȞرة، ȑالأدب الجزائر وأǼحاث في الرواǽة العرǽȃة، منشورات مخبر أǼحاث في اللغة: صالح مفقودة -4

  .6ص
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نــساني وتكــشف عــن حقǽقتــه حــسب وجهــة نظــر تعبیــرا دقǽقــا وصــادقا عــن واقــع الــصراع الإ

  .(1)الكاتب ورؤȄته الخاصة

نتنوعت أسالیب الرواǽات تنوعا Ȟبیرا حسب الصلة التـي ǽعقـدها الروائیـو بـین هـذه "  

Ȑالصورة الفنǽة وȃین الواقـع المـصور مـن ناحǽـة، وȃینهـا وȃـین فȞـر الكاتـب مـن ناحǽـة أخـر 

ة التي جعلتها تسجǽلا حرفǽـا لأحـداث هـذا الواقـع  إلى الدرجا الرواǽة من الواقع حینفاقترȃت

حینا آخرا إلى المدȐ الذȑ ضحت فǽه Ǽالواقعǽة في سبیل التعبیـر واقترȃت من فȞر الكاتب 

عن هذا الفȞر، أȑ أنها تحولت إلى أداة للدعاǽـة والموعظـة، وقفـت حینـا ثالثـا موقفـا وسـطا 

 إلــى الواقــع مــن منظــور خــاص Ǽحیــث لــم تهمــل الواقــع ولــم تهمــل فȞــر الكاتــب، بــل نظــرت

ȑحولتـه إلـى واقـع أعمـȘ مـن الـسطح التـسجیلي الظـاهر جعل هذا الواقع أكثر شفافǽة لأنهـا 

  .(2)"التي تبدو علǽه الحǽاة، ورȃطته Ǽسند الحقǽقة في Ǽعدیها الذاتي والموضوعي

  :ومن أمثلة الرواǽات التي جسدت الصراع الاجتماعي بین طǼقات المجتمع نجد  

  :لحنا مینا" الثلج ǻأتي من النافذة"رواǻة 

تعتبر هذه الرواǽة رؤǽة جدیدة ومختلفة، لأنها تتخـذ مـن البیئـات الـشعبǽة المـسحوقة   

إطــارا لأحــداثها وشخوصــها فتبــرز رؤȄتهــا غیــر التقلیدǽــة للإنــسان العــادȑ حیــث نــراه ǽعــي 

جتمــع وتطــوره رت هــذه الرواǽــة حرȞــة المسهم فــي الثــورة علــى الواقــع، فقــد صــوُمــستقبله وǽــ

 التـــي فرضـــت علـــى حنـــا مینـــا الغـــوص فـــي جـــذور المـــشȞلات الاشـــتراكǽةǼالرؤǽـــة الواقعǽـــة 

  .(3)في المجتمعوالكشف عن أسǼاب الفوضى والقهر والارتǼاك التي سادت 

                                         
 .3، ص 1991، 1دراسات في الرواǽة العرǽȃة، دار الحقǽقة للإعلام الدولي، ȋ: عبد الرحǽم محمد عبد الرحǽم -1
 .4، ص نفسه -2
3- ȑة :  مراد، محسن خوش قامتمحمد هادǽة لرواǽأتيالثلج "دراسة تحلیلǽـة، الـسنة " مـن النافـذة لحنـا مینـاǽإضـاءات نقد ،

 .112، ص 2012نالثانǽة، العدد الثامن، Ȟانو الأول 
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  Ȑفالكاتــب الــواقعي یــر أن الكلمـــات قــادرة علــى التعبیــر عـــن الواقــع المعــاش للنـــاس   

   ǽمȞــن الأشــǽاءلواقــع لــذا نجــد حنــا مینــا متفائــل قــانع Ǽــأن وأن هنــاك تطاǼقــا بــین الكلمــات وا

یجــب أن ǽقــود إلــى تقــدم التــارȄخ، وهــو یلتقــي مــع أهــداف الواقعǽــة أن تتغیــر، وأن الــصراع 

الاشتراكǽة التي ǽعده النقاد رأس القافلة، فǽما ولاسǽما مع صدور هذه الرواǽة لأنهـا أظهـرت 

 ȍقــاǽللنـاس الأحـداث فــي تطورهـا الثـور لإȑ طـال ایجـابیین مهنــتهمǼأ Șوعـي الجمـاهیر وخلــ

  .(1)الإشارة إلى الطرȘȄ الصحǽح وتقوǽة إرادة تقلیدهم

  :جبران خلیل جبران" الأرواح المتمردة"رواǻة 

ـــــة ســـــنة    ǽة تحـــــدث 1908صـــــدرت هـــــذه الرواǽـــــر مجموعـــــة قصـــــص   م، والتـــــي تعتب

   هـــــذه الرواǽـــــة فیهــــا جبـــــران عــــن أرواح تمـــــردت علـــــى التقالیــــد والـــــشرائح القاســـــǽة، تمثلــــت

  . حȞاǽات اجتماعǽة، وردة الهاني، صراخ القبور، ومضجع العروس وخلیل الكافرأرȃعفي 

یتمثل الصراع في الحȞاǽة الأولى بین المرأة وزوجها رشید Ǽك النعمان الذȑ لـم تكـن لـه أǽـة 

مشاعر، فقد خانتـه وغـدرت Ǽـه وذهبـت للعـǽش مـع رجـل آخـر أمـا الحȞاǽـة الثانǽـة فالـصراع 

ــــین الأفــــراد أȑ المجتمــــع ǼــــسلطانانȞــــ ــــي عــــالم  ب ــــا یتنــــاول مفهــــوم العــــدل ف ــــران هن   ه، فجب

  .ظالم، مجرد من الإنسانǽة

بین سلǽم (الحȞاǽة الثالثة فقد Ȟان الصراع هنا صراعا بین الفرد والفرد وȃین الفرد والمجتمع 

فȞـر Ǽازدهـار ، وفǽما یتحدث الكاتب عن غǼاوة التقالید ومـوت ال)ولیلى وȃین لیلى والمجتمع

  .التǼعǽة العمǽاء للساǼقین

  .Ȑأما الحȞاǽة الأخیرة فǽظهر الصراع فیها بین الخلیل والرهǼان أȑ بین القو والضعیف

ونجد أن من أهم الأسǼاب التي أدت إلى الصراع في هـذه الرواǽـة تكمـن فـي أسـǼاب   

  .Ȑأخر ثقافǽةواقتصادǽة 

                                         
  .120ص، " من النافذة لحنا میناǽأتيالثلج "دراسة تحلیلǽة لرواǽة : محمد هادȑ مراد، محسن خوش قامت -1
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  :نلمولود فرعو" ابن الفقیر"رواǻة 

  واǽـــة ابــن الفقیـــر مــن الرواǽـــات الجزائرȄــة المȞتوǼـــة Ǽاللغــة الفرنـــسǽة تختلـــف تعتبــر ر  

نعلـــى مــــستو الــــشȞل والمـــضمو عــــن نظیرتهــــا المȞتوǼـــة Ǽالعرǽȃــــة، فقــــد Ȟـــان هــــذا النــــوع  Ȑ  

مــن الرواǽــات أداة للــصراع، وممــا لا شــك أن الــصراع ǽعــد ظــاهرة تحــدث فــي Ȟــل مــستوǽات 

  .جتماعǽةالحǽاة سواء الشخصǽة أو النفسǽة أو الا

ȑفرواǽة ابن الفقیر هي رواǽة غنǽة Ǽالصراعات من حیث أنها سیرة ذاتǽة تحاكي حǽاة الراو 

أن  في حǽاته مـن تجـارب لیثبـتȑأقراح، تترجم Ȟل ما عاǽشه الراو  وȞǼل ما فیها من أفراح

ت وعــابر ومبــدأ الاخــتلاف فــي الــشȞل والقــدرات قــهــذا الــصراع صــراع دائــم ومــستمر لا مؤ

 وتـضارب المـصالح داخــل المجتمـع الواحـد یـؤدȑ إلــى تـصعید الخـلاف ممـا یولــد والمواهـب

  .(1)صراع بین أفراد هذا المجتمع

 هــذه الرواǽــة تحمــل فــي طǽاتهــا صــراع الإنــسان القǼــائلي مــع نفــسه أنومــن هنــا نجــد   

  . القادمةالأجǽالǼالدرجة الأولى، ومع عاداته وتقالیده التي توارثها من الأجداد عبر 

ǻعاد يتجل: اثانǺوالأ ȋات نجیب محفوǻة الصراع في رواǻالواقع:  

 مرحلــة الواقعǽــة الاجتماعǽــة Ǽاســتعداد ســابȘ نجــده فــي مقالاتــه نجیــب محفــوȋدخـل   

الفلــــسفǽة وترجماتــــه، ثــــم بتــــأثیر الحــــرب العالمǽــــة التــــي فرضــــت مــــشȞلاتها علــــى المثقــــف 

معـــا، واتخـــذ الأســـلوب عاصـــر حینهـــا، ونتیجـــة وعǽـــه بـــدوره الاجتمـــاعي ونـــضجه الفنـــي مال

ــــــال  ــــــالواقعیین مــــــن أمث Ǽ ــــــاؤه ــــــم Ȟــــــان لق ــــــاع مــــــن ث ــــــواقعي عــــــن اقتن ــــــزاك"ال  "Balzac بل

  . وغیرهم" Dostoïevski ستوǻفسȜيود"و

هــؤلاء جمǽعــا لهــم مــواقفهم القاســǽة فــي مجتمعــاتهم، والمتــشائمة مــن الإنــسان لأنهــم   

ها تحقیـȘ رفاهǽـة الجـسد جعلـت هـدف عن الحضارة الأوروǽȃة المادǽة المأزومـة التـي نǽعبرو

                                         
مذȞرة مقدمة لنیل شهادة الماستر في الآداب ، نالصراع في رواǽة ابن الفقیر لمولود فرعو: ا بورنانȞاملǽ: ینظر -1

  .30، ص2015، الجزائر، ǼسȞرة، جامعة محمد خǽضر، قسم اللغة العرǽȃة، واللغات
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 فقــد Ȟانــت الحــرب والظلــم نجیــب محفــوȋ المجــال أمــام العقــل، أمــا واقعǽــة وٕافــساحوراحتــه 

ــا    الاجتمــاعي للطǼقــة الوســطى والــدنǽا محــور الأفȞــار والــصور الأساســǽة التــي شــغلت أدیبن

  .في بداǽة مرحلته الواقعǽة

  :اوقد تمثلت هذه الواقعǽة في العدید من رواǽاته نذȞر منه

 لا تمثـل هـذه الرواǽـة ذاتهـا Ǽقـدر مـا تمثـل طǼقتهـا الاجتماعǽـة التـي تنتمـي :القاهرة الجدیدة

  ȑإلیهــــا، فقــــد Ȟانــــت تعبــــر عــــن شــــرȄحة اجتماعǽــــة فــــي المجتمــــع المــــصر فــــي الثلاثینــــات 

، لما ترتب عن ذلك مـن ازدǽـاد معـدلات الفقـر وتهمـǽش  ȑالتي انهار فیها الاقتصاد المصر

  .ماعǽة وتضخم ثورة الأقلǽة الأرستقراطǽةأغلب الفئات الاجت

ȑهي قصة المجتمع المـصر الـذȑ اضـطرب ǽȞانـه واصـطدم فـي أعماقـه :" القاهرة الجدیدة 

مـن Ȟـل الاتجاهـات فتمثـل فــي صـراع قـام بـین الـرواح والمــادة، بـین العقائـد الدینǽـة والخلقǽــة 

 بــین الحـب والمــال وتــصور الاجتماعǽـة والعلمǽــة بـین الفــضیلة والرذیلـة، بــین الفقــر والغنـى،

س أǽضا في صراع النظرȄات مع الواقع خطوة بخطـوة لتـصوره فـي انفعـالات نفـسǽة فـي نفـو

  .(1)"إنسانǽة في صمǽم الحǽاة الیومǽة

 تعتبر رواǽة أولاد حارتنا مرحلة جدیدة في عالم نجیب محفـوǼ ȍعـد أن اجتـاز :أولاد حارتنا

الجانب النفسي مـن المجتمـع فǼعـد أن اعتـزل ȞتاǼـة المرحلتین التارȄخǽة والواقعǽة، دخل في 

  الرواǽــــة لمــــدة ســــǼع ســــنوات Ȟــــان قــــد أدرك أنــــه لا بــــد مــــن تقــــدǽم الحلــــول للنــــاس للخــــروج 

  .من مشاكلهم التي تحȌǽ بهم

ــــ ǽــــأثر فــــي هــــذه الروا ــــسǽة مرȞــــزا ةفقــــد ت ــــة والواقعǽــــة والرومان Ȅمــــن المــــدارس الرمز   

  .نسعلى ثلاثة محاور هي الدین والسǽاسة والج

                                         
، ȋ: رجاء النقاش: ینظر -1   284، ص1995  مصر،،1قفي حب نجیب محفوȍ، دار الشرو
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 ، تـصوȄر لكفـاح الانـسان "وȑوعرض نجیب في هذه الرواǽة معاناة المجتمع المـصر

 من أȑ سـلطة تطغـى علǽـه وتظلمـه وتـسلǼه حـȘ الإنسانتخلǽص  ومن أجل تحقیȘ العدالة

  Ȑیــــر أن المواجهــــة بــــین المدرســــتین الرأســــمالǽة والاشــــتراكǽة ، (1)"الــــسلام  والكرامــــة والأمــــن

  .مي أهم قضǽة في عالم الیوه

الــدائر بــین الفــرد  رȞــز نجیــب محفــوȍ فــي هــذه الرواǽــة علــى الــصراع :اللــص والكــلاب* 

ق حــادة، ومــا ǽقاســǽه مــن عــذاب التمــزوالمجتمــع، وأبــرز مــا ǽعانǽــه هــذا الفــرد مــن أزمــات 

والــضǽاع، فــأحس Ǽمــرارة الهزȄمــة والمهانــة إزاء الظــروف الاجتماعǽــة القاســǽة التــي تفرضــها 

، ونجــد أن هــذه الآفــات الاجتماعǽــة والأنانǽــة ǽحرȞهــا الجــشع والطمـع Ȑالقـو الانتهازȄــة التــي

ـــه  ـــسخȌ إذ أنهـــا حولـــت حǽات ـــسخȌ علیهـــا اشـــد ال ǽبهـــا و Șـــضیǽـــرد و   التـــي ǽعـــاني منهـــا الف

ُم لا ǽطاق، فلم یجد بدا من التمرد والثـورة علـى هـذا المجتمـع الظـالم الـذȑ تحرȞـه حǽإلى ج
ȑقـــو الـــشر والفـــساد مـــن ذو النواǽـــا الـــسیئ Ȑ ـــة التـــي عاثـــت فـــي الأرض   ة والأغـــراض الخبیث

فسادا، حین Ȟانت نتیجة الصراع نهاǽة مأساوǽة دمرت شخصǽة الǼطلة في خضم الظروف 

   .الاجتماعǽة التي وقع في شǼاكها والتي قضت علǽه قضاءا مبرما في نهاǽة الأمر

الصراع  تقدمها أدبǽات التيارة إلǽه من نماذج التعرȄفات شوعلى ضوء ما سǼقت الإ

 ان الــصراع الاجتمــاعي فــي Ǽــصدد التعرȄــف وǼأǼعــاده المختلفــة، ǽمȞــن الانتهــاء إلــى التأكیــد

 العرǽȃــة عامــة Ȟانــت اقــرب للواقــع وأكثــر شــفافǽة والرواǽــاترواǽــات نجیــب محفــوȍ خاصــة 

  .ȑ الظاهرالتسجیليوأعمȘ من السطح 

  

                                         
  .169ب نجیب محفوȍ، ص في ح: رجاء النقاش -1
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I- البناءȏالسرد :  

  بنǻة الزمان وأهمیته: أولا

تعني البنـاء أو الطرȄقـة وȞـذلك تـدل علـى التـشیید " ىنَبَ"إن البنǽة من الفعل الثلاثي   

  .والعمران وللبنǽة مدلولات Ȟثیرة ومتعددة، فورد تعرȄفها في معظم المعاجم اللغوǽة والعرǽȃة

ــبِ" تعنــي Ȟلمــة اللغــةففــي  ǻــة" ةَنǽنــاء-ََبنــى الــشيء: المعــاني الآتȃا، وǽـــ ً بــنـــ َِ ًْ ـــǽانا، َ ًوȃــنـ َْ َأقــام : ُ
َجــداره و نحــوه ــا الخǼــاء، ََبنــى الــسفینة: ǽقــال، ِ ٍزا فــي معــان Ȟثیــرةواســتعمل مجــا. ََوȃن تــدور ، ً

  .(1). حول التأسǽس والتنمǽة

وفــي الأدب تعنــي ǽȞفǽــة بنــاء الوحــدات اللغوǽــة، والتحــولات التــي تحــدث فیهــا، فȞــل 

 مـشتقة مـن Structureتحول في البنǽة یـؤدȑ إلـى تحـول فـي الدلالـة، والبنǽـة عنـد الغـرب 

Ȅُقة التي یبنى بها مبنى مـا، وتـدل َّوǽعني أǽضا بنى وشید، أو البناء والطر" Stuere"الفعل 
  .Ȑ(2)على معاني أخر متقارȃة Ȟالنظام والترȞیب

  تحمـــل فـــي أصـــلها معنـــى المجمـــوع أو الكـــل المؤلـــف " بنǻـــة"  فȞلمـــةحـــااصـــطلاأمـــا 

  .Ȑمن ناحǽة وعلاقاتها Ǽالكل من ناحǽة أخرǼعضا من عناصر متماسȞة مع Ǽعضها 

تـشاȞǼة مـن العلاقـات، وأن هـذه العلاقـات مجموعـة م: "Ȑیـر Ǽـأن البنǽـة هـي" فصلاح فضل"

تتوقــف فیهــا الأجــزاء والعناصــر علــى Ǽعــضها مــن ناحǽــة، وعلــى علاقتهــا Ǽالكــل مــن ناحǽــة 

  ، فهــــي لا ǽمȞــــن أن توجــــد مــــستقلة عــــن ســــǽاقها المǼاشــــر التــــي تتحــــدد داخلــــه Ȑ"(3)أخــــر

، ǼطرȄقــة (4)"لهــذا تقــوم فǽــه بوظǽفــة حیوǽــة مهمــة وســǽاق آخــر تــستخدم فǽــه"أو فــي إطــاره و

  .عملǽة فحسب

                                         
 .72، ص )معجم اللغة العرǽȃة(المعجم الوسȌǽ : نشوقي ضیف وآخرو -1
 .99، ص2015، 1یل الخطاب الأدبي وقضاǽا النص، منشورات الدار الجزائرȄة، ȋتحل: عبد القادر شرشار: ینظر -2
 .121، ص 1985، 3لبنان، ȋ-النظرȄة البنائǽة في النقد الأدبي، دار الآفاق الجدیدة، بیروت: صلاح فضل -3
 .122نفسه، ص  -4
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فإننـا نقـصد مادتـه اللغوǽـة، وعالمـه المتخیــل "أنـه إذا قلنـا بنǽـة الـنص ": ǻمنـى العیـد"Ȑوتـر  

الـنمȌ، الـزمن، الرؤǽـة، مـن حیـث هـو عـالم الانـسجام وعـالم : الذȑ یتحقـǼ Șمجمـوع الأمـور

  .(1)"الرواǽة الواحدة، عالم القول، واللغة والصǽغة الأدبǽة

هـــو الوصـــول إلـــى : "قـــول عـــن البنǽـــة Ȟنتـــاج للبنیوǽـــة، الهـــدف منهـــافهنـــا نـــستطǽع ال  

ـــة ودراســـة علاقتهـــا وتراتبهـــا والعناصـــر  ǽات المتعـــددة للأعمـــال الأدبǽمحاولـــة فهـــم المـــستو

  .(2)"المهǽمنة على غیرها وǽȞفǽة تولدها ثم ǽȞفǽة أدائها لوظائفها الجمالǽة

  موعــة مــن العناصــر المتآلفــة فالبنیوǽــة مــنهج ǽــسعى إلــى دراســة الــنص مــن حیــث هــو مج 

فǽمــا بینهــا دراســة شــȞلǽة تهــدف إلــى تــسیر بنیتــه، وتوضــǽح المظــاهر الفنǽــة والجمالǽــة التــي 

ǽـشتمل علیهـا هــذا الـنص، والتــي تـسهم فــي عملǽـة التـأثیر والتــأثر، فهـي علــى هـذا الأســاس 

  .تفسیر الحدث من خلال بنیته

  : مفهوم الزمن-1

العناصــر التــي ǽقــوم علیهــا فــن القــص، فــإذا Ȟــان ǽمثــل الــزمن عنــصرا أساســǽا مــن   

  .الأدب ǽعتبر فنا زمنǽا، فإن القص هو أكثر الأنواع الأدبǽة التصاقا Ǽالزمن

ــزمن  ــةال    ورد تعرȄــف الــزمن مــن الناحǽــة اللغوǽــة فــي معظــم المعــاجم اللغوǽــة العرǽȃــة : لغ

  :ومن أهمها

م لقلیــل الوقــت وȞثیــره الــزمن والزمــان اســ: "لــسان العــرب لابــن منظــورمــا جــاء فــي   

ـــام  ـــشيء، طـــال علǽـــه الزمـــان، وأزمـــن ǼالمȞـــان أق   والجمـــع أزمـــن وأزمـــان وأزمنـــة، وأزمنـــه ال

  .Ǽ"(3)ه زمانا، والزمان ǽقع على الفصل من فصول السنة وعلى ولاǽة الرجل وما أشبهه

                                         
 .35، ص 1983، 1في معرفة النص، منشورات دار الآفاق الجدیدة، بیروت، ǽ :ȋمنى العید -1
 .54، ص ȋ2007، /في النقد الأدبي، مطǼعة إتحاد الكتاب العرȃي، دمشȘ، د: صلاح فضل -2
 .60، ص ȋ4 ،2005 ،7مج لسان العرب، دار صادر للطǼاعة والنشر، بیروت، لبنان، : ابن منظور -3
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إسـمان لقلیـل الوقـت وȞثیـره، والجمـع : " أن الـزمن هـوالقـاموس المحـȊǻوȞذلك ما جاء في 

ُّأزمان وأزمنه وأزمن، ولقیته ذات الزمین، Ȟزȃیر ُ ُ   .(1)"ترȄد بذلك تراخي الوقت: َ

اسـم : وفǽـه الـزمن والزمـان" زوم" تحـت مـادة الصحاحوȞذلك وردت Ȟلمة الزمن في 

ٍلقلیل الوقت وȞثیره، وȄجمـع عـن أزمـان وأزمـن وأزمنـة وأزمـن، Ȟمـا ǽقـال ُ
لقیتـه ذات العـوǽم : ٍ

  .(2)"أȑ بین الأعوام

 خــلال التعــارȄف اللغوǽـة للــزمن نجــد أن معنـاه یــرتȌǼ فــي اللغـة العرǽȃــة Ǽالحــدث مـن

  .(3)ومن أǼسȌ دلالاته الإقامة والمȞوث والǼقاء

  :الزمن أدبǻا

نجد الزمن مȞونا من مȞونات العمل الروائي، وهو شرȋ من شروطه فلا Ȟǽاد یخلو   

ــا ... لــزمن الإنــسانيا: " هــوفــي الأدبمــن الإشــارة إلǽــه أو التــصرȄح Ǽــه، والــزمن  إنــه وعین

للــزمن Ȟجــزء مــن الخلفǽــة الغامــضة للخبــرة، وȞمــا یــدخل الــزمن فــي نــسیج الحǽــاة الإنــسانǽة 

والǼحــث عــن معنــاه، إذن، لا ǽحــصل إلا ضــمن نطــاق عــالم الخبــرة هــذا، أو ضــمن نطــاق 

حǽاة إنسانǽة تعتبر حـصیلة هـذه الخبـرات، وتعرȄـف الـزمن هنـا هـو خـاص، شخـصي ذاتـي 

ورȄة ضا ǽقال غالǼا نفسي، وتعنى هذه الألفاȍ أن نفȞر Ǽالزمن الذȑ تخبره Ǽـصورة حـأو Ȟم

  .(4)مǼاشرة

                                         
1- ȑــادǼــع، القــاهرة،: الفیــروز أȄــع و النــشر والتوزǼدار الحــدیث للط ،Ȍǽمــادة زمــن(مــصر،  قــاموس المحــ(ȋ ،1 ،2008 

 .225ص 
إمیـل بـدǽع ǽعقـوب ومحمد نبیـل طرȄقـي، دار : ، تح)تاج اللغة وصحاح العرǽȃة(الصحاح : ȑأبو نصر بن حماد الجوهر -2

 .562، ص ȋ1 ،1999 ،5لبنان، ج-الكتب العلمǽة، بیروت
3- ȑة للدراسات وال: مها حسن القصرواǽȃة، المؤسسة العرǽȃة العرǽالزمن في الرواȋ ،12، ص2004، 1نشر، بیروت. 
 .33نفسه، ص -4
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Ȑإن الـــزمن یـــؤثر فـــي العناصـــر الأخـــر وȄـــنعȞس علیهـــا الـــزمن : ســـیزا قاســـمȐوتـــر   

  .Ȑ"(1)حقǽقة مجردة سائلة، لا تظهر إلا من خلال مفعولها على العناصر الأخر

ــــسرد لا ǽمȞــــن أن یتــــش   ــــزمن فهــــو ǼمثاǼــــة الشخــــصǽة Ǽمعنــــى أن ال Ȟل إلا بوجــــود ال

  .الرئǽسǽة في الرواǽة

  : أهمǻة الزمن الروائي -2

لم ǽعـد الـزمن ذلـك الخـȌǽ الـوهمي الـذȑ یـرȌȃ بـین الأحـداث Ǽعـضها بـǼعض، ولكنـه 

ــار قــد أضــحوا  Ǽح أعظــم شــأنا، فــالروائیو الكǼحیــث أصــǼ ــه نغــدا أكثــر أهمǽــة مــن ذلــك ȞȞل ً
Ȑیهتمــو وȄولــو عناǽــة Ȟبــر فــ ن ــالزمن ن Ǽ ــة فــن للــزمن مثلهــا مثــل "ي العــبǽــأن الرواȞ حتــى

  .(2)"الموسǽقى

ǽȑمثل الزمن محور الرواǽة وعمودها الفقر الذǽ ȑشد أجزائها، Ȟما هو محور الحǽاة 

ونــسیجها، حیــث شــغل معظــم الكتــاب والنقــاد أنفــسهم Ǽمفهــوم الــزمن الروائــي وقǽمتــه، حتــى 

ـــره أحـــد النقـــاد  ـــسǽة فـــي "اعتب ǽة الرئǽـــة المعاصـــرةالشخـــص ǽه "الرواǼاǽـــه وانـــس ، فǽعـــد ǼحرȞیت

وسرعته وǼطئه هو الإǽقاع الناǼض فـي الرواǽـة، فالـسرد زمـن، والوصـف فـي Ǽعـض حالاتـه 

زمن، والحوار زمن، وتشȞل الشخصǽة یتم عبر الزمن، أȑ أن Ȟلما ǽحدث فـي الرواǽـة مـن 

  .(3)داخلها أو خارجها یتم عبر الزمن ومن خلاله

ر الأنـواع الأدبǽـة التـصاقا Ǽـالزمن لـذلك فـإن النقـاد مـؤخرا لـم یهتمـوا تعتبر الرواǽة أكث

  " ســیزا قاســم"Ȑسـو بتحلیــل الـزمن وترȞیǼــه فــي الـنص الروائــي، وهـذا مــا أشــارت إلǽـه أǽــضا 

ــة"فــي Ȟتابهــا  ǻــاء الروا ــداءنا بدراســة عنــصر الــزمن راجــع إلــى عــدة " بن ǼȐحیــث تــر أن ابت

  : أسǼاب منها

                                         
، ȋ1984، /، الهیئـــة المـــصرȄة العامـــة للكتـــاب، د)دراســـة مقارنـــة لثلاثǽـــة نجیـــب محفـــوȍ(بنـــاء الرواǽـــة : ســـیزا قاســـم -1

 .27ص
 . 27، ص ȋ1998، /في نظرȄة الرواǽة Ǽحث في تقنǽات السرد، عالم المعرفة، الكوȄت، د:  عبد المالك مرتاض-2
 . 37-36بناء الرواǽة، ص :  سیزا قاسم: ینظر-3
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Ȅترتب عنه عناصـر التـشوȘȄ والإǽقـاع والاسـتمرار، ثـم إنـه ȑأن السبب محور و: أولا

  .ǽȐحدد في نفس الوقت دوافع أخر محرȞة Ȟالسببǽة والتتاǼع واختǼار الأحداث

أن الــزمن ǽحـدد طبǽعــة الرواǽــة وشــȞلها، بــل أن شــȞل الرواǽــة یــرتǼ ȌǼمعالجــة : ثانǻــا

  .عنصر الزمن

خرجه من الـنص، فهـو یتخلـل أن الزمن لǽس له وجود مستقل ǽستطǽع أن ǽست: ثالثا

ــــذȑ تــــشید فوقــــه  ــــه الهȞǽــــل ال ــــستطǽع أن ندرســــه دراســــة تجرȄبǽــــة، لأن ــــة Ȟلهــــا، ولا ن ǽالروا

  .(1)"الرواǽة

  : المفارقات الزمنǻة ودلالاتها -3

ǽعـــد الاســـترجاع لأحـــداث ماضـــǽة والاســـتǼاق لأحـــداث لاحقـــة همـــا أســـاس المفارقـــة 

حیــث أن المــدȐ هــو المــسافة الزمنǽــة التــي الزمنǽــة، وȞــل مفارقــة تتــسم ǼالمــدȐ والاتــساع، 

نفــصل بــین لحظــة وتوقــف الحȞــي ولحظــة بــدأ المفارقــة، أمــا الاتــساع فهــو المــسافة الزمنǽــة 

إلــى افتــراض نقطــة : "وتحدیــد طبǽعــة ونظــام المفارقــة یخــضع. (2)"التــي تــستغرقها المفارقــة

قـاء زمـن الوقـائع بـزمن تمثل التقاء زمن السارد بزمن الرواǽـة أȑ الت) نقطة الصفر(انطلاق 

ــدأ : " قــائلاGérard Genette جیــرار حنبیــتوهــو مــا أشــار إلǽــه . (3)"أخǼارهــا حــین یب

یجـب أن نـدرك أن هـذا المقطـع " قبـل ثلاثـة أشـهر"مقطع سردȑ في رواǽـة مـا بإشـارة Ȟهـذه 

  .4"قد أتى متأخرا في نفس الخبر وقد Ȟان یجب أن ǽحل مقدما في الرواǽة

                                         
 .100ص ، )دراسة مقارنة في ثلاثǽة نجیب محفوȍ(بناء الرواǽة،:  سیزا قاسم-1
نـاجي مـصطفى، منـشورات الحـوار الأكـادǽمي : نظرȄة السرد من وجهة النظـر إلـى التبئیـر، تـر: ن جیرار جنیت وآخرو-2

ȋ ،ضاءǽ24، ص 1989، 1والجامعي، الدار الب. 
، دار ")موسـم الهجـرة إلـى الـشمال"البنǽة الزمانǽة والمȞانǽة في رواǽة (البنǽة السردǽة عند الطیب صالح :  عاشور عمر-3

  .17، ص ȋ2010، /هومة للطǼاعة والنشر والتوزȄع، الجزائر، د
 .47، ص ȋ2003،/محمد معتصم و عبد الجلیل الأزدȑ، د: ، تر)Ǽحث في المنهج(خطاب الحȞاǽة : جیرار جنیت-4
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 ):ȜAnalépseار الاستذ(الاسترجاع   - أ

أصـــǼح التلاعـــب Ǽـــالزمن فـــي الرواǽـــة العرǽȃــــة جـــزءا مـــن جمالیتهـــا، فتحـــضر الــــزمن 

الماضــي للحاضــر، Ȟمــا تتنǼــأ Ǽالمــستقبل متخطǽــة Ȟــل الحــواجز والحــدود التــي تحȞــم الــزمن 

عملǽة سـردǽة "فهو " استرجاعا"فالاستحضار للماضي والعودة Ǽأرشǽفه إلى الحاضر ǽسمى 

  .(1)"ث سابȘ للنقطة الزمنǽة التي بلغها السردتعمل على إیراد حد

 وهــذا ǽعنــي أن الاســترجاع هــو توقــف الروائــي عــن ســرد الأحــداث فــي نقطــة معینــة 

  والعودة Ǽالسرد إلى الماضي لاسترجاع أحداث تقادمت Ǽعطل الزمن إذ رأȐ ضرورة لذلك 

ســابȘ ذȞــر لاحــȘ لحــدث : "Ǽأنــه" خطــاب الحȜاǻــة" فــي ȞتاǼــه "جیــرار جنیــت"وǽعرفــه 

  .(2)"للنقطة التي نحن فیها من القصة

ȏأن الغاǽـة مـن الاسـترجاع هـي تـذȞیر القـار بـǼعض الحـوادث " روحي الفǻـصل"ȐوȄر 

قــد یلجــأ إلǽــه الروائــي لǽقــدم معلومــات عــن ماضــي "التــي وقعــت وأشــیر إلیهــا Ǽــصفة عــابرة 

ــة الشخــصǽات أو لǽــستدرك حــوادث ماضــǽة أو لیــذȞر Ǽحــوادث مــرت ǽعــددها أو ǽغیــر د لال

  .Ǽ"(3)عضها أو ǽطرح تفسیرا جدیدا لها

Ȑفیـــر Ǽـــأن الإمȞانǽـــات التـــي یتǽحهـــا تلاعـــب الروائـــي Ǽالنظـــام " حمیـــد لحمیـــداني"أمـــا 

ــــي والحــــوادث فǽــــه  ــــل العــــالم الروائ ــــي تتخل ــــرات الت ــــي لا حــــدود لهــــا، مــــن خــــلال الفق   الزمن

لقــصة ولكنــه أن الروائــي قــد یبتــدȏ الــسرد فــي Ǽعــض الأحǽــان ǼــشȞل ǽطــابȘ زمــن ا: "فǽقــول

                                         
ـــǽلا وتطبǽقـــا(مـــدخل إلـــى نظرȄـــة القـــصة :  ســـمیر مرزوقـــي وجمیـــل شـــاكر-1 ـــدار )تحل ، دیـــوان المطبوعـــات الجامعǽـــة، ال

  .226ت، ص /ȋ، د/التونسǽة للنشر، د
 .79، ص)Ǽحث في المنهج(خطاب الحȞاǽة :  جیرار جنیت-2
 إتحـاد الكتـاب العـرب، دمـشȘ، سـورȄا، ، منـشورات)مقارȃـة نقدǽـة(الرواǽـة العرǽȃـة البنـاء والرؤǽـة :  سمر روحي الفǽصل-3
  . 6، ص ȋ2003، /د
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ǽقطــع Ǽعـــد ذلـــك الــسرد لǽعـــود إلـــى وقــائع تـــأتي ســـاǼقة فــي ترتیـــب زمـــن الــسرد عـــن مȞانهـــا 

  .(1)"الطبǽعي في زمن القصة

لنجیب محفوȍ، نجد أن الاسترجاع شȞل حیـزا " بداǽة ونهاǽة"ومن خلال دراسة رواǽة 

  لومــــات هامــــا مــــن حǽــــاة الشخــــصǽة الرئǽــــسǽة، إذ لجــــأ إلǽــــه الروائــــي لإمــــدادنا بــــǼعض المع

عن الشخصǽات، Ȟما أنه ǽساهم في طي المسافات وردم الفجوات أو الثغرات التـي یخلفهـا 

ȐلǽحقــȘ غاǽــات فنǽــة وأخــر "الــسرد، وȃــث الحیوǽــة فــي الــنص الــسردȑ وجعلــه أكثــر حرǽȞــة 

  .(2)"منها التشوȘȄ والتماسك والإیهام Ǽالحقǽقة

قـد قـسم روایتــه " یـب محفـوȋنج"نلاحـȎ أن " بداǻـة ونهاǻــة"عنـدما نـأتي لدراسـة رواǽـة 

  . وحدة سردǽة قصیرة متصلة92إلى 

 التـي عـادت "حـسنین"  Ȟثیـرة مـن خـلال ذاكـرةاستذȞارȄةوقد وردت في الرواǽة مقاطع 

، ثـم  Ǽȑه إلى وفاة والـده، واخǼـار زملائـه عـن ǽȞفǽـة وداع والـده، الـوداع الأخیـر دو أن یـدر ن ٕ
  : تأثر قائلاتساءل تلمیذ Ȟیف مات والدهما فأجاب حسنین في 

قیـل لنــا إنــه مــات فجــأة، ومـن عجــب أنــه لمــا رآنــي خارجـا مــن المدرســة صــǼاح الیــوم "

َّالذȑ تـوفي فǽـه، وقبـل أن یتـوفى Ǽـساعة واحـدة وضـع یـده علـى منȞبـي ورنـا إلـي فـي حنـان 
  ".!مع السلامة... مع السلامة "ٍوقال لي Ǽلا داع ظاهر 

  ȑ"(3)فمن Ȟان یدر أنه یودعني؟

                                         
ـــدار :  حمیـــد لحمیـــداني-1 بنǽـــة الـــنص الـــسردȑ مـــن منظـــور النقـــد الأدبـــي، المرȞـــز الثقـــافي العرȃـــي للطǼاعـــة والنـــشر، ال

 .74، صȋ2000، /المغرب، د-البǽضاء
، دار الفارابي:  ǽمنى العید-2  .113، ص 2010، 3، لبنان، ȑȋتقنǽات السرد الروائي في ضوء المنهج البنیو
3-ȍة، ص :  نجیب محفوǽة ونهاǽ34بدا . 
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تذȞار الــذǽ ȑــشغل Ǽــضعة أســطر، ǽــصور لنــا نجیــب محفــوȍ مــن خلالــه إن هــذا الاســ

حجم الصدمة التي تعرض لها الإخوة فلم Ȟǽادوا ǽـصدقوا الخبـر المفـاجئ الـذȑ نـزل علـیهم 

  .Ȟالصاعقة

ومن خلال الاسترجاعات للماضي أدرȞنا تمامـا شـدة الألـم والمعانـاة التـي ترȞهـا الأب 

قد Ȟان سندها الوحیـد فـي الحǽـاة مـن جهـة، ومخفـف ف" نفǻسة"Ǽعد وفاته خاصة على ابنته 

، فالاسترجاع إذا هو ǼمثاǼة سرد الأحداث الساǼقة التي یراد  Ȑأحزانها وشفائها من جهة أخر

  نفǻـسةإǽصالها للنقطة التي بلغها السرد وهـو أǽـضا ǼمثاǼـة تقـدǽم للشخـصǽات، فمـن خـلال

  ن ǽــسمح Ǽــشيء مــن هــذا ولكــن مــا Ȟــان لأبــي أ"قــدم لنــا الكاتــب Ǽعــض الأمــور عــن الأب، 

أین هو؟ إن حزني علǽه یتضاعف یوم Ǽعـد یـوم لا للـضرر الـذȑ مـسنا Ǽعـده فحـسب ولكـن 

  لأن هـــذا الـــضرر نـــزل Ǽمـــن ǽحـــبهم وǽحـــب لهـــم الخیـــر، إنـــي آلـــم لألمـــه، لا بـــد أنـــه متـــألم 

ِلنا، لشدة ما Ȟان ǽحبني، Ȟأنه ǽحدس ما یرصدني من شـقاء، أضـحȞي مـا أحـب ضـحȞتك  َ َّ

  .فسي هȞذا Ȟان ǽقول لي Ȟلما تعالت ضحȞتي الرنانةإلى ن

  وȞــان ǽقــول لــي أǽــضا الخفــة أنفــس مــن الجمــال، Ȟأنــه Ȟــان ǽعزȄنــي علــى دمــامتي بــل 

  . (1)"ما ألطفه وما أعذǼه، لم Ȟǽن أحد مثله في الرجال، مات مات

  .وȃهذا الاسترجاع تعرفنا على السند الذȑ بذهاǼه ذهب الفرح وحلت التعاسة

 ):Prolépseالاستشراف  (الاستǺاق  - ب

ٍتتمثل فـي إیـراد حـدث آت أو الإشـارة إلǽـه "ǽعد الاستشراف أو الاستǼاق عملǽة سردǽة 

وǽـــسمى أǽـــضا ǼـــسبȘ الأحـــداث، فهـــو إحـــدȐ تجلǽـــات المفارقـــات الزمنǽـــة علـــى . (2)"مـــسǼقا

حـــسن Ȑمـــستو نظـــام الـــزمن وهـــو ǽـــسعى إلـــى ســـد ثغـــرة ســـاǼقة فـــي زمنǽـــة الـــنص، ǽعرفـــه 

القفز على فترة مـا مـن زمـن القـصة وتجـاوز النقطـة التـي وصـلها الخطـاب : "ه ǼأنȏوراǺحال

                                         
1-ȍة، ص :  نجیب محفوǽة ونهاǽ48بدا . 
 .20البنǽة السردǽة عند الطیب صالح، ص :  عمر عاشور-2
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، فهــو "لاستــشراف مــستقبل الأحــداث والتطلــع إلــى مــا سǽحــصل مــن مــستجدات فــي الرواǽــة

أقــل "نجملــة مــن الأحــداث والتطلعــات التــي تتجــاوز الحاضــر، وȞǽــو الاســتǼاق فــي الرواǽــة 

وهـو مـا ǽعنـي . (1)"همیتـه فقـد یوجـد فـي العنـوانانتشارا من الاسترجاع ولكنه لǽس أقل من أ

أن العنـوان قـد یخبرنــا مـسǼقا ǼالطــاǼع الغالـب عـن الحȞاǽــة، فالاسـتǼاق إذا مــن الحیـل الفنǽــة 

التي یلجأ إلیها الكاتب، قصد خلȘ حالة انتظار لدȐ المتلقي، وهو ǼمثاǼـة تمهیـد أو توطئـة 

   الشخــــــصǽات فــــــي العمــــــل لأحـــــداث مــــــسǼقة، وȞــــــذلك إعلانــــــا لمــــــا ســــــیؤول إلǽــــــه مــــــصیر

نهــو Ȟــو المعلومــات التــي ǽقــدمها لا تتــصف  "الاستــشراف"الروائــي، ومــن أبــرز خــصائص 

  . Ǽ"(2)الǽقینǽة، فما لم یتم قǽام الحدث Ǽالفعل فلǽس هناك ما یؤȞد حصوله

هـذه التقنǽـة الـسردǽة فـي الكثیـر مـن المواضـǽع ومـن أبـرز " نجیب محفـوȋ"وقد وظـف 

 فهنـا قـد Ȑ"...(3)أمامنـا أرȃعـة أعـوام عجـاف أخـر": "حـسنین"ین قـال تجلǽاتها في الرواǽـة حـ

  لمــستقبلهم الغــامض الــذȑ یتوقــف علــى الجنیهــات التــي ترȞهــا والــدهم وȞــسبحــسنینمهــد 

  . القلیلنفǻسة

السفر من أجل إعانة أسرته تارȞا " حسین" ȐوȞما ǽظهر الاستǼاق مرة أخر حیث قرر

تـي علقـت علǽـه Ȟـل آمالهـا ȞǼونـه مـا یتـصف مــن ه وحـشة وظلمـة، خاصـة علـى أمـه الءورا

سأسـافر غـدا : "الحȞمـة والحـزم وتـضحیته بنفـسه وȃرغǼاتـه مـن أجـل إعانـة أسـرته ونهوضـها

ــــذȞرونني إلا قلــــǽلا ــــسو صــــورا أو ذȞرȄــــات ســــتجتمعو ȞاجتمــــاعȞم هــــذا، رȃمــــا لا ت نوتم    ن

  .(4)"أو لا تتذȞروني بتاتا

                                         
 . 124نظرȄة السرد من وجهة النظر إلى التبئیر، ص : ن جیرار جنیت وآخرو-1
 . 132، ص 1990، 1رȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء، بیروت، ȋبنǽة الشȞل الروائي، الم: ȑ حسن Ǽحراو-2
 .179 نجیب محفوȍ، بداǽة ونهاǽة، ص -3
 . 196، ص المدونة -4
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  تقنǻات السرد  -4

ائي من حیـث العلاقـة بـین الـزمن الروائـي والمقـاطع النـصǽة تختلف طبǽعة النص الرو

" جیـرار" وȄؤȞـد Ǽ"(1)سرعة النص"هذه العلاقة " جیرار جنیت"التي تغطي هذه الفترة وǽسمي 

ـــه  ǼتاȞ ـــة"فـــي ǻاȜـــة " خطـــاب الح ǽاȞـــرة زمـــن الحȞـــي تعتـــرض ف ـــة المـــصاعب الت ǽـــى نوع   عل

  ا Ǽمــدة القـــصة التـــي تروȄهـــا فــي الأدب المȞتـــوب إذ ǽقـــصد ǼـــصعوǼة مقارنــة مـــدة حȞاǽـــة مـــ

  . (2)"هذه الحȞاǽة، وذلك لمجرد ألا أحد ǽستطǽع قǽاس مدة حȞاǽة من الحȞاǽات

  .ومن الواضح Ȟثیرا أن أزمنة القراءة تختلف Ǽاختلاف الحدوثات الفردǽة

أرȃــع تقنǽــات زمنǽــة لمعرفــة ǽȞفǽــة اشــتغال ســرعة الحȞــي الروائــي  "جیــرار جنیــتاقتــرح 

  .(3)"اثنتان فǽما یرتȌǼ بتسرȄع السرد، وأخرȄان فǽما یرتȌǼ بإǼطائهوهي أرȃعة حرȞات؛ 

  :تسرȂع السرد -أ

شـــȞل مـــن أشـــȞال الـــسرد القصـــصي وظǽفتهـــا تلخـــǽص مـــدة زمنǽـــة وتكمـــن فـــي تقنǽـــة 

  :الخلاصة وتقنǽة الحذف

 :الخلاصة -

نتعتمـــد علـــى ســـرد الواقـــع الحǽـــاتي المجمـــل للشخـــصǽة دو تفـــصیل أو تفـــسیر، Ȟـــأن 

. (4)"تــب عــشرات الأǽــام والــشهور والــسنین فــي أســطر قلیلــة فــي الــنص الروائــيیختــزل الكا

ȐفالحȞاǽــة علــى المــستو الــسردȑ الكتــابي قــصیرة وعلــى المــستو المȞــاني الزمنــي طوȄلـــة  Ȑ

  نــــوع "وتقـــوم الخلاصـــة بـــدور مهـــم فــــي المـــرور علـــى أزمنـــة غیــــر جـــدیرة Ǽالاهتمـــام فهـــي 

                                         
 . 77، ص)دراسة مقارنة في ثلاثǽة نجیب محفوȍ(بناء الرواǽة :  سیزا قاسم-1
 . 101، ص)Ǽحث في المنهج(خطاب الحȞاǽة :  جیرار جنیت-2
، ص 2005، 1، المؤســسة العرǽȃــة، بیــروت، لبنــان، ȋ)فــي رواǽــات إبــراهǽم نــصر الله(ǽــة والدلالــة البن:  مرشــد أحمــد-3

283 . 
، شـرȞة الأمـل للطǼاعـة )الرواǽـة البنیوǽـة نموذجـا(آلǽات السرد في الرواǽة العرǽȃة المعاصرة :  مراد عبد الرحمن مبروك-4

 . 213، ص ȋ2000، القاهرة، مصر، /والنشر، د
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 جــراء تلخǽــصها إلــى نــوع مــن النظــرات مــن التــسرȄع الــذȑ یلحــȘ القــصة Ǽحیــث تتحــول مــن

  .(1)"العابرة للماضي والمستقبل

في هذا الصدد أن الخلاصة تكمـن فـي القفـز الـسرȄع علـى فتـرة مـن  "سیزا قاسم" Ȑتر

Ȑدور التلخـــǽص هـــو المـــرور الـــسرȄع علـــى فتـــرات زمنǽـــة لا یـــر : "الـــزمن مـــن خـــلال قولهـــا

  .ȏ"(2)المؤلف أنها جدیرة Ǽاهتمام القار

عـن الخلاصـة التـي ǽـسمیها المـوجز إنهـا أقـصى انتقـال مـن مـشهد " جنیـت "Ȟمـا ǽقـول

إلـى آخـر، فهـو أمثــل بنـسیج راǼـȌ فــي الحȞاǽـة الروائǽـة التـي ǽعــرف نـسقها بتعاقـب المــوجز 

  .(3)"والمشهد أساسا

ونجد من وظائفها تقدǽم شخصǽة جدیدة أو عرض شخصǽات ثانوǽة، وȄبدو أن مهارة 

  .ءة السرد ذاتهاالتلخǽص تمثل جزءا من Ȟفا

  وȞــــان للخلاصـــــة حــــضور مهـــــم فـــــي الرواǽــــة فهنـــــاك Ǽعـــــض المــــشاهد غیـــــر ممȞنـــــة 

  الȞǼالورȄــا وǽأســه " حــسین"فــي الرواǽــة خــصوصا الــنقلات الزمنǽــة المǼالغــة فجــأة Ǽعــد نجــاح 

فقــد انــصرمت ثلاثــة أشــهر وهــو یتــردد فــي هــم وǽــأس مــا بــین فــǽلا " فــي الǼحــث عــن وظǽفــة

ــا قــام الروائــي بتلخــǽص هــذه الأشــهر . (4)"معــارف والحرǽȃــةȐأحمــد Ǽــك ǽــسر ووزارتــي ال   هن

قدو التطر إلى التفاصیل التي حدثت خلال الأشهر الثلاثة   .ن

                                         
1-ǽــساء ســلǽم مǽا، د: مان إبــراهȄســور ،Șة، دمــشȄتــاب الإمتــاع والمؤانــسة، الهیئــة العامــة الــسورȞ ة فــيǽــة الــسردǽالبن/ ،ȋ

 .255، ص 2011
 .82، ص )دراسة مقارنة في ثلاثǽة نجیب محفوȍ(بناء الرواǽة :  سیزا قاسم-2
 .225، ص ȋ ،1 ،2013الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراهǽم جبرا، تموز، دمشȘ، سورȄا: ȑ إبراهǽم جندار-3
4-ȍة، ص :  نجیب محفوǽة ونهاǽ185بدا. 
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ونجــد هــذه التقنǽــة تتمثــل فــي موقــف آخــر فــي شــȞل نظــرة عــابرة للمــستقبل حــین تــذȞر 

ــــة ǽــــصǼح حــــسنین موظفــــا أǽــــضا مــــن درجــــة : " أنــــه"حــــسین"   Ǽعــــد أعــــوام قــــصیرة أو طوȄل

ــــى  ــــاة Ǽأنــــه قنــــع Ǽــــشهادة متوســــطة لیǽــــسر لأخǽــــه الحــــصول أعل ǽالح Ȑفاخر هــــو مــــدǽوســــ  

ِعلى شهادة علǽا، تر هل یذȞر حسنین هذه العبر؟ Ȑ ُ"(1).  

 :الحذف -

فهو  یلعب الحذف إلى جانب الخلاصة دورا حاسما في اقتصار السرد وتسرȄع وتیرته

صیرة مــن زمــن القــصة تقنǽــة زمنǽــة، تقــضي بإســقاȋ فتــرة طوȄلــة أو قــ: "مــن حیــث التعرȄــف

Ȑوعدم التطـر لمـا جـر فیهـا مـن وقـائع وأحـداث ȑوهـذا ǽعنـي أن Ȟǽتفـي الـراو بإخǼارنـا . (2)"ق

نǼأن سنوات أو أشـهر مـرت دو أن ǽحȞـي عـن أمـور وقعـت فـي هـذه الـسنوات أو فـي تلـك 

  .الأشهر

ــة Ȟǽــو  ــا طــوǽلا، أمــا معادلــه "ن وفــي مثــل هــذه الحال   Ȑالــزمن علــى مــستو الوقــائع زمن

  ومــن هــذه الناحǽــة فالحــذف . Ȑ"(3) مــستو القــول فهــو جــد مــوجز أو أنــه ǽقــارب الــصفرعلــى

 ȘȄع السرد عن طرȄة لتسرǽعتبر وسیلة نموذجǽ ȋإلغاء الزمن المیت فـي القـصة "أو الإسقا

  . (4)"والقفز Ǽالأحداث إلى الأمام Ǽأقل إشارة أو بدونها

مظهرا للسرعة في عرض "سها وفي الأخیر ǽحقȘ هذا العامل في الرواǽة المعاصرة نف

  . (5)"الوقائع في الوقت الذȞ ȑانت الرواǽة الواقعǽة تتصف ǼالتǼاطؤ

ǽظهــر الحــذف فــي الرواǽــة نظــرا لانتقــال الــسارد بــین زمنــي الماضــي والحاضــر، وورد 

Ȑوانقضى عام آخر وواصـلت الحǽـاة سـیرها لا تلـو علـى شـيء : "مثال عن ذلك في الرواǽة

                                         
1-ȍة، ص :  نجیب محفوǽة ونهاǽ202بدا . 
 . 156بنǽة الشȞل الروائي، ص : ȑ حسن Ǽحراو-2
 . 125، ص 2010، 3، دار الفارابي، بیروت، لبنان، ȑ(ȋفي ضوء المنهج البنیو(السرد الروائي :  ǽمنى العید-3
، بنǽة ا-4  . 156لشȞل الروائي، ص ȑ حسن Ǽحراو
 . 77، ص )من منظور النقد الأدبي(بنǽة النص السردȑ :  حمید لحمیداني-5
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  د الأســرة فــي ســبیله Ǽمــا یلقــى مــن خیــر وشــر، ولــو أتــǽح لــلأب ومــضى Ȟــل فــرد مــن أفــرا

  (1)".أن ǽعود إلى الحǽاة لأزعجته الدهشة لما طرأ من تغییر على أسرته

  .قفالسارد لم یتطر أو ǽعطي تفاصیل عن العام الذȑ انقضى على الأسرة

  :  تعطیل السرد-ب

تبـرز تقنیتــان زمنیتــان هـو الطــرف الأخــر المقابـل لتــسرȄع حرȞــة الـسرد الروائــي، وفǽــه 

  .تقنǽة الوقفة وتقنǽة المشهد: هما

  : الوقفة -

  الحȞـــي الروائـــي وأبـــرز مظـــاهر اشـــتغالها فـــي بنǽـــة الحȞـــي وقــــدرتها "إحـــدȐ تقنǽـــات 

الأول توقــف زمــن : " ونجــد هــذا الــسرد لــه معنǽــان(2)"علــى إǽقــاف تنــامي الأحــداث الروائǽــة

 الدǽمومـة الزمنǽـة، وȄجعــل الـزمن متوقفــا الشخـصǽة نتیجـة إصــابتها Ǽحـادث مفـاجئ فǽفقــدها

لأنـه  ȑعند هذا الحد، والثاني لجوء الراو إلى السرد الساكن أو الوصف التقلیدȑ للشخصǽة

  .(3)"یرȄد أن ǽقدم معلومات معنǽة عن الشخصǽة

نالوظǽفـة الجمالǽـة وȞǽـو ǼمثاǼــة : "وتتحـدد وظـائف الوقفـة فـي وظǽفتـین أساسـیتین همـا

نحـداث الـسردǽة، و الوظǽفـة التوضـǽحǽة أو التفـسیرȄة وȞǽـو للوصـف استراحة في وسȌ الأ

ــــي إطــــار ســــǽاق الحȞــــي  ــــى معنــــى معــــین ف ــــة عل ــــة رمزȄــــة دال    ومــــن . (4)..." فیهــــا وظǽف

ــــى إǼطــــاء حرȞــــة الــــسرد حتــــى لا ǽطــــابȘ مــــع أȑ زمــــن مــــن زمــــن    هنــــا فالوقفــــة تعمــــل عل

حیـث یتوقـف الـسرد  قطـع تسلـسل الأحـداث فـي الرواǽـة الخطاب، فالوصـف هـو عǼـارة عـن

  .وȄترك المجال للوصف

                                         
1-ȍة، ص :  نجیب محفوǽة ونهاǽ173بدا. 
 . 77، ص )في رواǽة إبراهǽم نصر الله(البنǽة والدلالة :  مرشد أحمد-2
 . 213، ص )الرواǽة البنیوǽة نموذجا (آلǽات السرد في الرواǽة العرǽȃة المعاصرة:  مراد عبد الرحمن مبروك-3
  .79، ص )من منظور النقد الأدبي(بنǽة النص السردȑ، :  حمید لحمیداني-4
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 حیـث ǽقـف الـسارد واصـفا مȞانـا "بداǻة ونهاǻة"Ȟان للوقفة حضور متسع داخل نـص 

  : من الأمȞنة أو شخصǽة من الشخصǽات وǽمȞن أن نقتصر على ذȞر الǼعض منها

عــادت نفǽــسة إلــى عطفــة نــصر الله عنــد الغــروب، Ȟعادتهــا فــي هــذه الأǽــام الأخیــرة "

  ا علیهــا أنهــا أخــذت تعیــر نفــسها اهتمامــا وعناǽــة، وهــو مــا أهملتــه طــوǽلا حــدادا وȞــان یبــدو

ـــة ـــت عینیهـــا وصـــǼغت خـــدیها وشـــفتیها Ǽحمـــرة خفǽف ـــدها، فȞحل ـــاة وال ـــر . علـــى وف   شـــيء خی

  . (1)"من لا شيء بل إن دأǼه على التودد إلیها ومغازلتها خلȘ لها Ǽعض الثقة بنفسها

  : المشهد -

ǽȑغیــب الــراو وȄتقــدم الكــلام "د لأنهــا تخــص الحــوار حیــث ســمیت هــذه الحرȞــة Ǽالمــشه

Ȑحــوار بــین صــورتین، وفــي مثــل هــذا الحــال تعــادل مــدة الــزمن علــى مــستو الوقــائع الطــول 

Ȑالذǽ ȑستغرقه على مستو القـول، فـسرعة الكـلام هنـا تطـابȘ زمنهـا أو مـدتها، Ȟـأن القـص 

Ȑوȃـذلك یتـساو زمـن . Ȑ"(2)مشهد ǽصغي إلǽه وهو یجر فـي حـوار بـین شخـصین یتخاطǼـان

  .القص مع زمن وقوعه

ȑوȄـــر الناقـــد البنیـــو  Ȑ"غـــي دائمـــا أن نعقـــل "جیـــرار جنیـــتǼأن الحـــوار الـــواقعي " أنـــه ین  

نالــذǽ ȑمȞـــن أن یــدور بـــین أشــخاص معینـــین قــد Ȟǽـــو Ǽطیئــا أو ســـرȄعا، حــسب الظـــروف 

  .(3)"المحǽطة

إلــى التطــابȘ مــع وعلــى العمــوم فــإن المــشهد فــي الــسرد هــو أقــرب المقــاطع الروائǽــة 

  .الحوار في القصة Ǽحیث ǽصعب علینا دائما أن نصفه Ǽأنه Ǽطيء أو سرȄع أو متوقف

ومن أمثلة الحوار الواردة في الرواǽة نستحضر Ǽعـض النمـاذج مثـل الحـوار الـذȑ دار 

  :بین نفǽسة والعروس التي Ȟانت ستخȌǽ لها ثǽاب عرسها

  سألتها هل سبȘ أن خطت ثǽاب عرائس؟ -

                                         
 .86نجیب محفوȍ، بداǽة ونهاǽة، ص  -1
 .127، ص )ȑفي ضوء المنهج البنیو(تقنǽات السرد الروائي :  ǽمنى العید-2
 . 78، ص ) الأدبيمن منظور النقد(بنǽة النص السردȑ :  حمید لحمیداني-3
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 ...Ȟثیرا جدا - 

 سألتها عن عملها إن Ȟان ǽسیرا علیها؟ - 

 ...لا أجد فǽه أثرا للصعوǼة - 

 سألتها إن Ȟانت تسȞن في عمارة ست زȄنب - 

 .نعم، منذ أعوام طوȄلة - 

 سألتها إن Ȟانت تعرف Ǽقالة العرȄس التي تقرب عمارتهم؟  - 

 تعنین عم جابر سلمان - 

 سألتها إن Ȟانت تعرف العرȄس؟ - 

  (1) .ي قبل أشهر وستجدینه حیوانا وغداأعرفه أكثر منك، لن تعرفǽه مثل - 

                                         
1-ȍة، ص :  نجیب محفوǽة ونهاǽ140بدا. 
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  بنǻة المȜان الروائي وأهمیته: ثانǻا

  ǽعتبــر المȞــان عنــصر مــن أهــم العناصــر فــي البنǽــة الــسردǽة، فقــد نــال قــدرا لا Ǽــأس 
ــه مــن الاهتمــام عنــد الــسارد ǼاعتǼــاره علامــة مــن العلامــات الدالــة علــى أســلوب الروائــي  Ǽ  

  .في الكتاǼة 
  : مفهوم المȜان-1

  :تتعدد تعرȄفات المȞان من الناحǽة اللغوǽة في معظم المعاجم منها: المȜان لغة -أ
المȞـان Ǽمعنـى الموضـع والجمـع أمȞنـة وأمـاكن : "لسان العـرب لابـن منظـور ما جاء فـي -

ّل أن Ȟǽـو مȞـان، لأن العـرب تقـول Ȟـن مȞانـك، وقـم مȞانـك، فقـد دل هـذا ُبǼطـ: قال ثعلـب ٌ ن
  .)1("وضع منهه مصدر من مȞان أو منعلى أ

: الموضع ȞالمȞانة: المȞان): ن و ك(وردت الكلمة تحت مادة : القاموس المحȊǻ ومن -
، وتقــول للǼغـــǽض : المȞانــة: ǽقــول) مـــ ك ن(وتحــت مـــادة : كن وأمȞنــةاأمــ   نالمنزلـــة، التكــو

  )2(لا Ȟان ولا تكن

ــرآن الكــرȂم وقــد تنــاول - ــالىفنجــده فــي " المȞــان" Ȟلمــة الق ــه تع ومِ اعملُــوا علَــى  يــا ق َــ : قول
كاَنتَِكُمم ة : سورة الزمرǽمعنى الموضع.39الآǼ وهي .  

 . 22الآǽـة : سـورة مـرȄم فاَنتَْبـذَت بِـهِ مكاَنًـا قَـصِيا     :سورة مـرȂم في قوله تعالى Ȟما نجده في -

  .نهو الموضع Ȟو الشيء وحصوله والمȞان
  :ً المȜان اصطلاحا-ب
ــدا فــي الرواǽــة  ǽعــد مــصطلح المȞــان مــن ال- ًمȞونــات الأساســǽة للــسرد، ولــǽس عنــصرا زائ ً  

ًإذ Ȟǽو لي في Ǽعض الأحǽان هـو الهـدف مـن وجـود الرواǽـة أو العمـل الفنـي جمǽعـا، فهـو  ن
، والمجـال الـذȑ تـسیر فǽـه الأحـداث مـن تحـولات )3("الخلفǽة التـي تقـع فیهـا أحـداث الرواǽـة"

  .Ȑعلى مستو الشخصǽات من أقوال وأفعال

                                         
  . 113، ص14 مجلسان العرب، : ابن منظور 1-

2-ȑادǼمادة :  الفیروز أ ،Ȍǽو(القاموس المحȞ267، ص )ن . 
  . 74، ص)دراسة مقارنة في ثلاثǽة نجیب محفوȍ(بناء الرواǽة، :  سیزا قاسم-3
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 عـن طرȄـȘ الكلمـات ُلـȘخَُ المȞـان الطبǽعـي، فـالنص یومȞـان الرواǽـة لـǽس هـ" فـإن  Ȟذلك-
  .)1(ًمȞانا خǽالǽا له مقوماته الخاصة وأǼعاده الممیزة

ً Ǽمعنى أن المȞان الروائي لـǽس هـو مȞانـا معتـادا Ȟالـذȑ نعـǽش فǽـه، ولكنـه مȞـان تخیلـي -
 Ǽاللغــة عالمــه الروائــي ȞǼــل غیــر واقعــي یتــشȞل عــن طرȄــȘ اللغــة الروائǽــة، فǽحقــȘ المؤلــف

ًضائه Ǽعیـدا عـن Ȟـل القـوانین الهندسـǽة ǼمـشارȞة فـتصوراته وتمنحه حرȄة الحȘ في تـشȞیل 
  .الشخصǽات ووظائفها المختلفة

عنـصر حـي " : Ȟما ǽعد المȞان الأرضǽة المناسـǼة والخـصǼة للشخـصǽات والأحـداث فهـو-
  .)2("ء من الشخصǽةنه حدث وجزإفاعل في هذه الأحداث، وفي هذه الشخصǽات 

ــةخیالمتهــو الــذȑ یؤســس الحȞــي فــي معظــم الأحǽــان لأنــه یجعــل القــصة : " ًوأǽــضا  ذات ل
  .)3("مظهر مماثل لمظهر الحقǽقة

 إذا فالمȞـــان فـــي العمـــل القصـــصي أو الروائـــي لا ǽمȞـــن الاســـتغناء عنـــه Ǽـــأȑ حـــال مـــن -
لمȞـان، أو حتــى الأحـوال لأنـه لا ǽمȞـن أن نتـصور وجـود حـدث فــي زمـان مـا Ǽمعـزل عـن ا

وٕان لم Ȟǽن هذا المȞـان حقǽقǽـا، فǼمجـرد أن ǽـسرد المؤلـف الأحـداث ینتقـل إلـى عـوالم شـتى 
ǽًـــستطǽع حینهـــا أن یخلـــȘ مȞانـــا خǽالǽـــا لأحداثـــه، وȞǽـــو لـــه دورا أساســـǽا ǼȞقǽـــة العناصـــر  ً ً نً
  Ȑالأخـــــر المـــــشȞلة لعملǽـــــة الـــــسرد، وǽعـــــد الإطـــــار الـــــذȑ تنطلـــــȘ منـــــه الأحـــــداث، وتـــــسیر 

نصǽات، بــل یتجــاوز ذلـك لǽــصǼح عنــصرا حǽــا فعـالا فــي بنــاء الأحــداث، إذ تكــو فǽـه الشخــ ً ً
الشخصǽات مشحونة بدلالات Ȟǽتسبها من خلال علاقته Ǽالإنسان، فللمȞان علاقة حمǽمǽـة 

وأكثــر . ȑمــع الإنــسان Ȟونــه ǼمثاǼــة الجــسد الــذǽ ȑحتــو الــروح وȞــل منهــا یــؤثر فــي الآخــر
 )4("وٕاذا وصـفت البیـت فقـد وصـفت الإنــسان: " البیـتهــيالأمـاكن التـي یتعلـȘ بهـا الإنـسان 

المȞـــان الـــذȑ عاشـــه : " هـــوإنمـــالـــǽس المȞـــان الهندســـي  "نغاســـتو ǺاشـــلاروالمȞـــان عنـــد 

                                         
  . 75، ص)ارنة في ثلاثǽة نجیب محفوȍدراسة مق(بناء الرواǽة، :   سیزا قاسم-1

  . 75، ص)من منظور النقد الأدبي( حمید لحمیداني، بنǽة النص الروائي 2-
  .65 نفسه، ص-3
نوظǽفــة اللغــة فــي الخطــاب الروائــي الــواقعي عنــد نجیــب محفــوȍ، المؤســسة الوطنǽــة للفنــو المطǼعǽــة، : ȑ عثمــان بــدر-4

ȋ ،92، ص2000، 1الجزائر . 
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جهازنـا ُالأدیب Ȟتجرȃة، والمȞان لا ǽعاش علـى شـȞل صـور فحـسب، بـل ǽعـǽش فـي داخـل 
   .)1("العصبي Ȟمجموعة من ردود الفعل

صد المؤلف وعن تجرȃة عاشها في ذلـك المȞـان وتـأثره Ǽـه  فالمȞان الروائي ǽعبر عن مقا-
فیتحول المȞان الحقǽقي إلى فضاء روائي جرت فǽـه الأحـداث وهـو یـؤثر وȄتـأثر Ǽالعناصـر 

، Ȟمــا یــر حــسن نجمــي فــي قولــه Ȑالأخــر Ȑ" :ــو الفــضاءȞــان بهــذا المعنــى هــو مȞنوالم ّ")2( .  
  .واǽة أو الحȞي عامةوفي الأخیر نستنتج أن الفضاء هو الحیز المȞاني في الر

  :أهمǻة المȜان الروائي -2

- ȑان الذȞة أو لأنه المǽبیرة لا لأنه أحد عناصرها الفنȞ ةǽة أهمǽان في الرواȞتسب المȞǽ 
ّتجــر فǽــه الأحــداث وتتحــرك فǽــه الشخــصǽات فحــسب، بــل لأن المȞــان یتحــول فــي Ǽعــض  ȑ

  لروائǽـــة، وȃهـــذه الحالـــة ȑضاء الـــذǽ ȑحتـــو علـــى Ȟـــل العناصـــر افـــالأعمـــال المتمیـــزة إلـــى ال
نلا Ȟǽـو Ȟقطعـة القمـاش ǼالنـسǼة إلـى اللوحـة بـل Ȟǽـو الفـضاء الـذȑ تـصفه اللوحـة، لهــذا : ن

فالمȞــان Ȟǽتــسب أهمǽــة مــن خــلال معاǽــشة الǼطــل للأمȞنــة والأحǽــاء التــي تمــد لــه Ǽالــصلة "
نســـواء مـــن قرȄـــب أو مـــن Ǽعیـــد، فȞǽـــو المȞـــان هـــو اللوحـــة النفـــسǽة التـــي عاشـــها وعاǽـــشها 

  . )3("لǼطلا
Ȑ إن للمȞـــان أهمǽـــة مثلـــه مثـــل العناصـــر الأخـــر مـــن شخـــصǽات وزمـــان، فـــلا ǽمȞـــن أن -

وحــدة عــضوǽة : "ینفــصل عنهــا مادامــت الرواǽــة Ȟــل شــامل إذ ǽــشȞل مــع الــزمن فــي الرواǽــة
  .)4("واحدة لا تنفصم ثم تأتي الحرȞة Ǽعد ذلك لتكمل هذه اللوحة، وتضفي علیها الحǽاة

لمȞانǽـــة فـــي العمـــل الروائـــي بجمالǽـــة علاقتهـــا وتـــشǽȞلاتها مـــع ســـائر  إن تقــدǽم الـــصورة ا-
ȏالأǼعاد، تشǽȞلا فنǽا ǽعمـل علـى خلـȘ متعـة لـدȐ القـار مـن خـلال رؤȄتـه للمȞـان المȞتـوب  ً ً

                                         
 5غالــب هلــساء، المؤســسة الجامعǽــة للدراســات والنــشر والتوزȄــع، لبنــان، ȋ: تــر: جمالǽــات المȞــان: لارن غاســتو Ǽاشــ-1

 .21، ص 2000
، المرȞـز الثقـافي العرȃـي، الـدار البǽـضاء، بیـروت )المتخیـل، الهوǽـة فـي الرواǽـة العرǽȃـة(شعرȄة الفضاء :  حسن نجمي-2
ȋ1 ،2000 56، ص. 
  .ȋ55، ص /ة دراسة نقدǽة منوعة، دار المعرفة، بیروت، لبنان، دمتعة الرواǽ: أحمد زȄاد محǼك 3-

جمالǽــات المȞــان فــي النقــد الأدبــي المعاصــر، مجلــة جامعــة تــشرȄن للدراســات والǼحــوث العلمǽــة :  عبــد الله أبــو هیــف-4
  .143، ص 2005، 01، العدد 27سلسلة الآداب والعلوم الإنسانǽة، المجلد 
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ــا ǽقــود Ǽالتــالي إلــى تعمیــȘ الــصلة بــین الــنص والمتلقــي وȄجعــل القــار ǽــشارك الكاتــب  ȏمم
  .برؤǽة شبیهة برؤȄته

َنـــي أن المȞـــان ǽقـــدم فـــي العمـــل لأغـــراض زخرفǽـــة وجمالǽـــة وخلقǽـــة  علـــى أن ذلـــك لا ǽع- ّ
ًللأحداث فقȌ، وانما Ȟǽتسب قǽمة ووظائف أخر جعلت منه عنصرا أساسǽا یلتحم عضوǽا  ً ً Ȑ ٕ

  .مع Ȟل مȞونات العمل الروائي
، وفـي معظـم )ǽ")1عتبر المȞان هـو الـذȑ یؤسـس الحȞـي: " Ǽأنه"حمید لحمیداني"حیث ذȞر 

، فقــد ینفــذ )2("التفــسیرȂة الوظǻفــة "هــيبــرز وظǽفــة لــه فــي الــنص الروائــي الأحǽــان ولعــل أ
الروائي من خلال الصور الوصفǽة والسردǽة إلى الحǽـاة الǼـشرȄة وقـد ǽعȞـس المȞـان نفـسǽة 
ًالشخـــصǽات وȞǽـــشف هوȄتهـــا وأنماطهـــا، Ȟمـــا ǽقـــف شـــاهدا علـــى عمـــȘ الانتمـــاء وȄتجـــاوز 

ـــة المحـــددة بوصـــفه مȞا ǽـــه الأول ـــا لوقـــوع الأحـــداثالمȞـــان وظǽفت ـــة  ن ǽـــسع لبن ـــى فـــضاء یت إل
الرواǽة، وȄؤثر فیها مـن خـلال زاوǽـة أساسـǽة للإنـسان الـذȑ ینظـر إلǽـه إضـافة إلـى علاقتـه 

إذا Ȟانـت : " أنـه"حمید لحمیداني"ǼȐالحوادث ومنظور الشخصǽات، وذلك من خلال ما یر 
ــاد ǽعتقــدو أن المȞــا... نأهمǽــة المȞــان ȞمȞــو للفــضاء   ن هــو Ȟــل شــيء نتجعــل Ǽعــض النق

ًوأن هــذا الفــضاء یتأســس دائمــا حتــى مــن خــلال تلــك الإشــارات المقتــضǽة ... فــي الرواǽــة
  . )3("للمȞان

-ȑـــذا فـــإن أ ـــة، ل ǽـــه الأحـــداث الروائǽانـــت تجـــر فȞ ȑفالفـــضاء هـــو الإطـــار الـــذ ȑ : إلغـــاء  
أو إقصاء لمفهوم الفضاء فـي الخطـاب الأدبـي هـو قمـع معـین لهوǽـة مـن هوǽـات الخطـاب 

بي وضمنه الخطاب الروائي، وهو ما یوضـح الأهمǽـة الكبیـرة للمȞـان ǼاعتǼـاره العنـصر الأد
الأساســـي الـــذȑ لا ǽمȞـــن الاســـتغناء عنـــه، لأن Ȟـــل مقطـــع وصـــفي وجملـــة مـــا فـــي الكتاǼـــة 
الروائǽـة تحیــل علــى مȞـان معــین ومجمــوع هـذه الأمȞنــة ǽحیــل علـى فــضاء محــدد، مادامــت 

ّالعالم، لأن صلة الفضاء في نص الرواǽة هي أكثـر ّتعبر عن فعل ǽقدم لنا حضور ما في 
   .ضاءفًمن وطیدة ونȞاد نقول Ǽأنه لǽست هناك رواǽة أبدا Ǽلا 

  

                                         
  .65السردȑ، ص حمید لحمیداني، بنǽة النص 1- 

 .37 نفسه، ص -2
  .66نفسه، ص  3-
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  : أنواع المȜان في الرواǻة -3

ٕ إن المȞـــان لا ǽظهـــر فـــي الرواǽـــة ظهـــورا عـــشوائǽا، وانمـــا یـــتم اختǽـــاره Ǽعناǽـــة إذ لـــه دور - ً ً  
  نǽمȞـــــن أن Ȟǽـــــو غرفـــــة أو بیـــــت "Ȟـــــان فـــــي إضـــــفاء الـــــصنعة المتقنـــــة علـــــى الـــــنص، والم

نوقــد تـصاحب وصــف لـه مــشاعر ǼالنـسǼة للأشــخاص لȞǽـو لــدȐ الشخــصǽة ... أو مدرسـة
  ...قمȞان ألیف ǽشǼه المنزل الذǽ ȑقضي فǽه الإنسان طفولته فیتو إلى العود إلǽه

ًوقد Ȟǽو هذا المȞـان أǽـضا فـضاء لا ǽمȞـن إغلاقـه Ȟالـشارع والـصحراء والمدینـة أو متنقـل  ن
  .)Ȟ")1السفینة

-،ȑونــة للعمــل الــسردȞقا عنــصر أساســي مــن العناصــر المǼمــا عرفنــا ســاȞ ــانȞومــن  ً والم
عــن طرȄــȘ حــصر الأمȞنــة " بداǻــة ونهاǻــة"خلالــه ســأحاول رســم البنǽــة المȞانǽــة فــي رواǽــة 

  : عنهانجیب محفوȋالتي جرت فیها الأحداث، وǽȞفǽة تعبیر 
  : الأماكن المغلقة في الرواǻة-أ

ًالأماكن التي تكتـسي طاǼعـا خاصـا مـن خـلال تفاعـل الشخـصǽة معـه، ومـن خـلال  وهي - ً
ًمقابلتـه لفـضاء أكثـر انفتاحـا واتـساعا، والمȞـان المغلـȘ هـو عǼـارة  ȑعـن حیـز الـذǽ ȑحــو : "ً

ــه عــن العــالم الخــارجي، وȞǽــو محǽطــه أضــیȞǼ Șثیــر ǼالنــسǼة للمȞــان  نحــدود إمȞانǽــة تعزل
ǽـة لأنهـا نالمفتوح، فقد تكو الأماكن الضǼة الولوج، وقـد تكـو مطلوǼنقة مفروضة لأنها صع

ًتمثل الملجأ والحماǽة التي ǽأو إلیها الإنسان Ǽعیدا عن صخب الحǽاة  ȑ")2(.  
  :  ومن خلال هذا نجد أن الأماكن المغلقة تتمثل في-

ًجسد وروح، وهو عالم الإنسان الأول فبدو البیت ǽصǼح الإنـسان Ȟائنـا " البیت هو :البیت ن
ـــتمف ـــسماء وأهـــوال الأرضت ـــر عواصـــف ال ـــت هـــو مȞـــان الألفـــة Ȟمـــا )3("اً، ǽحفظـــه عب    والبی

  .أنه ǽمثل عنصر جمالي ومرتع للسȞینة والهدوء

                                         
، ص ȋ2003، /النقـــد الأدبـــي الحـــدیث مـــن المحاكـــاة إلـــى التفǽȞـــك، دار المـــسیرة، الأردن، د:  ابـــراهǽم محمـــود خلیـــل-1

185 .  
ȋ، / د، دار الأمــل للطǼاعـة و النــشر،)دراســة بنیوǽـة لنفــوس ثـائرة(المȞـان فــي القـصة الجزائرȄــة الثورȄـة،:  أورȄـدة عبــود-2

  .59، ص2009
 1982، 2غالــب هلــساء، المؤســسة الجامعǽــة للدراســات، بیــروت، لبنــان، ȋ: جمالǽــات المȞــان، تــر: نغاسـتو Ǽاشــلار 3-
 .38ص
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قـد أبـدع فـي وصـف البیـت Ȟأنـه لوحـة تـشȞیلǽة، فقـد اعتمـد  نجیـب محفـوȋ  ونجد هنا أن-
ناة والفقر الذȏ ȑعلى تدقǽقǽة الكامل في وصف Ȟامل أجزاء البیت لǽظهر للقار مدȐ المعا

ــة  ــم یبــǼ Șحجــرة الاســتقǼال إلا ȞنǼــة  "آنــذاكȞانــت تمــر Ǽــه العائل ّاختفــى الأثــاث أو Ȟــاد، فل
ًوǼــساǼ ȋاهــت ناحــل Ȟــان مفروشــا Ǽحجــرة نــوم الأم ثــم وضــعوه Ǽحجــرة الاســتقǼال Ǽعــد بǽــع 
ًسجادتها، وقد اقتصرت غرفة الأم على Ȟنبتین نهارا للجلـوس ولـǽلا للنـوم، ودخلـت الـصالة  ً

 فبǽـــع البوفǽـــه والمائـــدة والكراســـي، وانتهـــى بهـــم الحـــال إلـــى تنـــاول –ً حجـــرة الـــسفرة قـــدǽما –
  . )1("طعامهم على صینǽة مقتعدین الأرض

وفــي موضــع آخــر نجــد فــي الرواǽــة أن لكــل أثــاث لــه ذȞرȄاتــه الدفینــة فــي نفــس Ȟــل واحــد -
ان الرجـل ǽحمـل مـؤخرة Ȟـ"فیهم، وأشار إلى بǽع المـرآة التـي أحـدثت زلـزالا Ǽالبیـت فـي قولـه 

ُالمرآة قصیرا فحملت المرآة في وضع مائل ورأت سـطحه یـنعȞس علǽـه رȞـن سـقف الـصالة  ً
Ȑمتأرجحا ǼحرȞة الرجلین Ȟأنما سر Ǽأوصال البیت زلزال ً")2(.  

 وȄتبـــین لنـــا هنـــا مـــن خـــلال هـــذه العǼـــارات أن للبیـــت مȞانـــة مرموقـــة فـــي نفـــس أصـــحاǼه -
Ȑ والتي تكو لها ذȞر في قلوȃهم Ǽالرغم من أنه لم تتوفر وخاصة مع الأشǽاء التي ǽحتوȄها ن
   .فǽه أدنى مصادر الراحة والرفاهǽة

  ǽلا إلــى امــتلاك الــشخص للنفــوذ والــسلطة وانتــساǼه إلــى الطǼقــة الراقǽــة فــترمــز ال: ǻلا الǺــكفــ
  .من السȞان

  كـــة  وفـــي هـــذه الرواǽـــة نجـــد أن الكاتـــب ســـلȌ الـــضوء علـــى هـــذه الطǼقـــة البرجوازȄـــة المال-
ما تحمله من سلطة وهǽمنة على الطǼقة الكادحة، وأراد الإشارة إلى ما Ȟانـت تعانǽـه مـصر 

  .من صراع الطǼقات آنذاك
 فقد Ȟانت مقصد الأسرة التي فقدت عائلها لǽساعدهم صـاحبها ǼحȞـم رتبتـه فـي المجتمـع -

ك مــن ووصـفها الكاتــب العدیــد مـن المــرات حــین قـصدها الــشقǽقان لطلــب المـساعدة مــن الǼــ
ودخلا ǽسیران في ممشى الحدǽقة وهما ینظران إلى شتى الأزهار التي Ȟست "أجل الوظǽفة 

... )3("، ثم إلى بهو الاستقǼال الكبیـرالسلاملكالأرض Ǽألوان بهیجة بدهشة، ثم صعدا إلى 

                                         
  . 173 نجیب محفوȍ، بداǽة ونهاǽة، ص-1
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ًوجر Ǽـصرهما سـرȄعا علـى الǼـساȋ الغزȄـر الـذǽ ȑغطـي أرض الحجـرة الواسـعة، والمقاعـد " Ȑ
س والوسائد، والستائر التي تنهض على الجـدران Ȟالعمالقـة، والنجفـة فǽقة، والطناالكثیرة الأن

 أمـا مـن ،)1 ( من سقف عـال انتـشرت بجوانǼـه المـصابǽح الكهرȃائǽـةلألاءهالمتدلǽة في هالة 
  .)Ȟً")2انت بناء جمǽلا مȞونا من دورȄن تحǼ Ȍǽه حدǽقة مونقة"الخارج 

ــة Ȟــالف فــي أن ǽملــك حمــ فــي موضــع آخــر نجــد حــسنین یتلهــف وǽط- ي عنــد أحمــد Ǽــك تل
ــة ینفجــر صــدره برȞانــا مــن الــسخȌ وعلــى متــع الحǽــاة فففــي Ȟــل مــرة یــزور فیهــا "ǽȑــسر  ُل ً
  .)Ȟ ")3هذه؟فیللاًهل ǽمȞن أن أقنني یوما "النظǽفة 

رس وسȌ دوائر من الحـشائش غǼصره الشارد بین تخیلها الرشیȘ المن" فȞان یتأملها وȄنتقل 
Ǽح وانتـشرت فـي رقاعهـا شـجیرات الـورد علـى هیئـة أهلـالمنسقة سورت بنǽوارتـاح . ةات الـش
  .)4 ("ًفاستسلم إلیها فارا من قلقه... لحظة من أفȞاره 

  : الأماكن المفتوحة في الرواǻة-ب

ــا " المȞــان المفتــوح - Ǽــا غالǼل فــضاء رحȞــشǼ ،قةǽــاني خــارجي لا تحــده حــدود ضــȞًحیــز م ً ُ  
  .)5("لطلȘنما Ȟǽو لوحة طبǽعǽة في الهواء ا

ــــة المفتوحــــة عــــادة مــــا تحــــاول الǼحــــث فــــي التحــــولات الحاصــــلة فــــي المجتمــــع -    والأمȞن
وفــي العلاقــات الإنــسانǽة الاجتماعǽــة ومــدȐ تفاعلهــا مــع المȞــان وأن الحــدیث عــن الأمȞنــة 

  حــدیث عــن أمــاكن ذات مــساحات هائلــة، تــوحي Ǽــالمجهول ȞــالǼحر والنهــر : "المفتوحــة هــو
 وقـــد تكــشف عـــن الـــصراع )6(" ذات مــساحات متوســـطة Ȟــالحيأو هــو حـــدیث عــن أمـــاكن 

  .الدائم بین هذه الأمȞنة Ȟعناصر فنǽة وȃین الإنسان الموجود فǽه
  :  ومن الأماكن المفتوحة في هذه الرواǽة نجد-
  

                                         
 .181ص نجیب محفوȍ، بداǽة ونهاǽة، 1-

 .27، ص المدونة -2
  .241، ص نةالمدو -3
  .241 ، صالمدونة -4
  . 51، ص)دراسة بنیوǽة لنقوس ثائرة(المȞان في القصة الجزائرȄة الثورȄة :  أورȄدة عبود-5
6-ȑعبید ȑان :  مهدȞات المǽة حنا مینا(جمالǽا، د)في ثلاثȄسـور ،Șة للكتاب، دمشȄمنشورات الهیئة العامة السور ،/ ،ȋ
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  : الشوارع والطرقات -
إن الأحǽــاء والــشوارع تعتبــر أمــاكن تنقــل ومــرور نموذجǽــة نهــي التــي ستــشهد حرȞــة   

  . ورواحها عندما تغادر أماكن إقامتها وعملهالغدوهاًوتشȞل مسرحا الشخصǽات 
ً مقــرا لــه حــسن التــي اتخــذها "شــارع Ȝلــوت" ومـن بــین الــشوارع التــي ǽعرضــها لنــا الكاتـب -

 ȑالتحدید في عطفـة جنـدب الـذǼقان قـصدهاوǽلاسـتغاثة النجـدة مـن حـسنین وحـسین الـشق 
 ُتــسطعم علــى جانبیهــا بیــوت متداعǽــة، ضــǽقة متعرجــة، تقــو"، ولكــنهم وجــدوها حــسنأخـیهم 

 افـي هوائهــا الفاســد رائحــة الــسمك المقلــي، وتكـتǼ Ȏالمــارة وعرȃــات الیــد، وتتجــاوب فــي جوهــ
ــداءات الǼاعــة ثــم تتخللهــا شــتائم ونحنحــات  ــم تأخــذ أرضــها محــشرجةن  وǼــصقات غلǽظــة ث

  .)1("المغطاة Ǽالأترȃة ونفاǽات الخضر
ȑئǽاته حیث قدم لنا الكاتب المقطـع الـذǽ ȑحتـو ًفبدا من المȞان هنا واضحا ȞǼل جز  

 جـسدعلى صورة توحي ǼالطǼقة الدنǽا التـي تكـاد تخـرج عـن نطـاق المعǽـشة الإنـسانǽة، فقـد 
  .هذا الشارع الحالة المرعǼة التي شهدها الشقǽقان

  : الفندق-

ً وǽـسمى أǽــضا Ǽــالنزل، وهــو مـسȞن ǽــسȞنه الــشخص لوقــت قـصیر مقابــل آجــار مؤســس، -
ّوقد Ȟǽو مزود بوسائل راحة وترفǽه مـع تـوفیر خـدمات الطعـام والنظافـة وغیرهـاروش، فم . ن

ــــــدقنی حــــــس فــــــي الرواǽــــــة حــــــین قــــــصدومثالنــــــا   Ȑ طنطــــــا فلــــــم Ȟǽــــــن لــــــه مــــــأو غیــــــر الفن
  .إني موظف جدید، فهلا دللتني على فندق معتدل الأسعار ǽصلح للإقامة؟"
  ُ قــسطندǽ ،ȑمȞــن أن تقــǽم ق علǽــك Ǽفنــدق برȄطانǽــا Ǽــشارع الأمیــر فــارو لــصاحǼه مǽــشیل-

ذات فراش لشخص "، قصد الفندق وأخذ حجرة )2(..."ً جنǽه ونصف شهرȄا نظیرفي حجرة 
  إذ Ȟــــان ": واحــــد وصــــوان ومقعــــد خــــشبي ومــــشجب، وȞــــان جوهــــا ǽــــشي ǼالرطوǼــــة الكامنــــة

   .فلم Ȟǽن یهتم Ǽما تحتوǽه الغرفة Ǽقدر اشتǽاقه وحیرته على أسرته) 3( "واحدة نافذة بها

                                         
 . 186ونهاǽة، ص  نجیب محفوȍ، بداǽة -1
 . 199، ص المدونة -2
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  الشخصǻات وأهمیتها: لثاثا

تعد الشخصǽة الروائǽة من العناصر الأساسǽة فـي بنـاء الرواǽـة، ذلـك لأنـه لا ǽمȞـن   

، تتعدد شخوص العالم الروائي  نللكاتب أن ǽصور حǽاة من دو أشخاص یتحدثو وǽفعلو ن ن

نǼقــــدر تعــــدد وتــــشاǼك الأفعــــال والأفȞــــار، وتكــــو مــــستمدة إمــــا مــــن واقــــع تــــارȄخي أو واقــــع 

Ȑي مــن خــلال أفعالهــا وأقوالهــا وأنمــاȋ تفȞیرهــا فهــي تعــǽش مــع الشخــصǽات أخــر اجتمــاع

  .تتفاعل معها

ُوتعــد الشخــصǽة صــورة حǽــة وواقعǽــة، أو تجــسیدا لأنمــاȋ ووعــي اجتمــاعي وثقــافي   
  حــــین تقــــوم ) "بداǻــــة النهاǻــــة(والǼعــــد الاجتمــــاعي هــــو الأســــاس المرȞــــز علǽــــه فــــي رواǽــــة 

ǽ(1)"ش والصراععلى الائتلاف والاختلاف، التعا.  

حیـث لا ǽمȞـن تـصور رواǽـة "ǽمثل مفهوم الشخصǽة عنصرا محورȄـا فـي Ȟـل سـرد،   

  نبــدو شخــصǽات، ومــن ثــم Ȟــان التــشخǽص هــو محــور التجرȃــة الروائǽــة، ومــع ذلــك یواجــه 

في موضوع الشخصǽة صعوǼات معرفǽة متعددة، حیث تختلف المقارȃـات والنظرȄـات حـول 

  ، (2)"مفهوم الشخصǽة

  : م الشخصǻة مفهو-1

  :  الشخصǻة لغة-أ

ورد مفهوم الشخصǽة من الناحǽة اللغوǽة في معظـم المعـاجم العرǽȃـة، منهـا مـا جـاء   

الـشخص جماعـة شـخص : شـخص): "ش خ ص( فـي مـادة لسان العرب لابن منظـورفي 

الإنسان وغیر ذلك، والجمع أشخاص وشخوص، وشـخاص الـشخص سـواد الإنـسان وغیـره 

يء رأت جـسمانه فقـد رأیـت شخـصه، والـشخص Ȟـل جـسم لـه ارتفـاع تراه من Ǽعید، وȞـل شـ

                                         
 2000، 2انفتاح النص الروائي، الـنص والـسǽاق، المرȞـز الثقـافي العرȃـي، الـدار البǽـضاء، المغـرب، ȋ:  سعید ǽقطین-1

 .140ص
 .39 ص،2010، 1، الدار العرǽȃة للعلوم، بیروت، ȋ)تقنǽات ومفاهǽم(تحلیل النص السردȑ :  محمد بوعزة-2
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ـــــذات، فا ـــــات ال Ǽـــــه إثǼ ـــــلام متـــــشاخص وظهـــــور والمـــــرادȞالـــــشخص، و Ȏـــــ   ســـــتعیر لهـــــا لف

  .(1)"أȑ متفاوت

  ارتفــع عــن الهــدف شــخص Ǽــصوته فــلا ǽقــدر : "القــاموس المحــȊǻوورد أǽــضا فــي   

  .(2)"على خفضه وشخص Ǽه Ȟمعنى أتاه أمرا أقلقه وأزعجه

ـــ   ـــى Ȟـــل ذات Ǽغـــض النظـــر عـــن الجـــنس ذȞـــر Ȟـــان فلف ـــشخص إذن تطلـــȘ عل   Ȏ ال

  .أم أنثى وȞل من رأیت شȞله أو جسمه فقد رأیت شخصه

  : الشخصǻة اصطلاحا-ب

تعتبر الشخصǽة رȞن أساسي من أرȞان الرواǽة وهـي العنـصر الفاعـل الـذǽ ȑـساهم   

المȞــان معناهـــا نفــي الحــدث یــؤثر فǽــه وȄتـــأثر Ǽــه، ودو الشخــصǽة ǽفقــد Ȟـــل مــن الزمــان و

وقǽمتهمـــا، فـــالحوار هـــو حـــدیث الشخـــصǽة، والشخـــصǽة تتحـــرك ضـــمن الفـــضاء الزمـــاني 

  .والمȞاني، فلها إذن حضور جمالي خلاق في العمل الروائي

وتعنـــي هـــذه الكلمـــة ) persona(إن Ȟلمـــة شخـــصǽة مـــشتقة مـــن الأصـــل اللاتینـــي   

حــین ǽقــوم بتمثیــل دورا "لǽــه القنــاع الــذǽ ȑــضعه الممثــل علــى وجهــه لتأدǽــة الــدور المــسند إ

نوȃهــذا تكــو الشخــصǽة مــا ǽظهــر علǽــه .. وȞــان یرȄــد الظهــور Ǽمظهــر معــین أمــام النــاس

  .(3)"الشخص في الوظائف المختلفة التي تقوم بها على مسرح الحǽاة

ـــز الـــشخص : "وȞلمـــة الشخـــصǽة هـــي   ـــة الاســـتعمال، تعنـــي صـــفات تمی   Ȟلمـــة حدیث

  .(4)"عن غیره

                                         
 .36، ص08مج لسان العرب، :  ابن منظور-1
2-ȑادǼمادة :  الفیروز أ ،Ȍǽ469، ص)شخص(القاموس المح. 
 .11، دس، ص1مؤسسة إقرأ، القاهرة، ȋ) أنواعها أمراضها وفن التعامل معها(الشخصǽة :  سعید رȄاض-3
 . نفسه-4
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وعـــة الـــصفات الظـــاهرة علـــى المـــرء وǼفـــضلها یتمیـــز Ȟـــل الشخـــصǽة إذن هـــي مجم  

Ȟـائن : "شخص عن غیره من الأشـخاص، وهـذا مـا جـاء أǽـضا فـي قـاموس الـسردǽات Ǽأنهـا

  .(1)"له سمات إنسانǽة ومتحرك في أفعال إنسانǽة

تعمل الشخصǽة Ȟمحرك أساسـي للعمـل الروائـي، فهـي القطـب الـذȑ یتمحـور حولـه   

ǽستخدمها الروائي لتـصوȄر الأحـداث هـي اختǽـاره للشخـصǽات الخطاب السردȑ، وأهم أداة 

حیــث تلعــب الشخــصǽة دورا رئǽــسǽا ومهمــا فــي تجــسید فȞــرة الروائــي، وهــي مــن غیــر شــك "

  .(2)"عنصر مؤثر في تسییر أحداث العمل الروائي

  أحــد الأفــراد الخǽــالیین أو الــواقعیین الــذȑ تــدور حــولهم أحــداث القــصة "وهــي أǽــضا   

  .(3)"صل بینهم وȃین الحدث، لأن الشخصǽة هي التي تقوم Ǽالأحداثولا یجوز الف

من هنا فالشخصǽة تعد من أهم مȞونات الـنص الـسردȑ لمـا تـضǽفه علـى الأحـداث   

ȑمن حرǽȞة وسǽطرة في الآن نفسه، إنها نǼض النص والحرȞـة التـي تجـر فǽـه، لا تـستطǽع 

الـنص Ȟونهــا تتخــذ صــفة المحــرك تجاهلهـا أو حتــى تجاوزهــا، وتعتبــر رȞیـزة هامــة فــي قǽــام 

ȑالحدث وتجعله ینمو عبر المسار السردǼ في العمل، فهي التي تنهض.  

  :أهمǻة الشخصǻة الروائǻة -2

تعتبر الشخصǽة من أهم مȞونات الـنص الـسردǽ ȑعتبرهـا النقـاد أسـاس بنـاء الرواǽـة   

فȞـار، ومجـال وسبب نجاحها، فالشخصǽة تلعب دورا Ȟبیرا في بنـاء الرواǽـة، فهـي مرȞـز الأ

الشخـصǽة الروائǽـة تـستمد أفȞارهـا واتجاهاتهـا وتقالیـدها "المعاني التي تدور حـول الأحـداث 

 ȋع ممیـز عـن الأنمـاǼـه، وتكـو عـادة ذات طـاǽش فǽتعـ ȑة من الواقع الذǽنوصفاتها الجسم

ث ، Ǽمعنى أن الشخصǽة فـي مرȞـز الأحـدا(4)"الǼشرȄة التقلیدǽة التي نراها في حǽاتنا الیومǽة
                                         

 .30، دس، ص1لتوزȄع، القاهرة، ȋسید إمام، میرȄت للنشر وا: قاموس السردǽات، تر:  جیرالد برنس-1
الشخــصǽة فـــي العمـــل الروائــي، مجلـــة فǽــصل، دار الفǽـــصل الثقافǽـــة للطǼاعــة العرǽȃـــة، الـــسعودǽة، :  نــصر الـــدین محمد-2

 .20، ص1980، جوان 37العدد
3-ȌǼȄأحمد شر ȌǼȄة للنـشر، الجزائـر، د:  شرǼـة المعاصـرة، دار القـصȄـة فـي القـصة الجزائرǽـة الفنǽتطـور البن/ ،ȋ2009 

 .43ص
 .121، ص1982، 1بناء الرواǽة، مȞتǼة الشǼاب، مصر، ȋ:  عبد الفتاح عثمان-4
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في الرواǽة، وأن الروائي حین ǽطرح رؤȄته فإنه ǽطرحها عبر شخصǽاته، فهي بهذا الوضع 

نالمȞـــــــــو الأكبـــــــــر للـــــــــنص ولا یوجـــــــــد لـــــــــسرد بـــــــــدو شخـــــــــصǽة    فهـــــــــو حـــــــــین یتحـــــــــدث "ن

  ȑعــن الــسرد ورمــوزه وعلاماتــه، فإنهــا أصــلا تجــر علــى لــسان الشخــصǽات ولǽــست مــذȞورة 

  .(1)"في الفضاء هȞذا

ــــي غǽــــاب الشخــــصǽة لأن العناصــــر أȑ أن لا وجــــود لأȑ عمــــ   ــــي ف ل ســــردȑ روائ

نالأخـــر مرتǼطــــة Ǽالشخــــصǽة نفــــسها حیـــث أن الحــــوار لا ǽمȞــــن أن Ȟǽــــو دو شخــــصǽة  ن Ȑ

ٕحوارȄة والأحداث لا تتحـرك فـي غǽـاب شخـصǽة محرȞـة للأحـداث، وان الشخـصǽة تتحـرك 
 ضمن الفـضاء الزمـاني والمȞـاني فالشخـصǽة إذن هـي المحـرك الرئǽـسي للرواǽـة مـن خـلال

 ȑتمحــور حولهــا المــضمو الــذȄــأتي علــى لــسانها الــسرد، وǽ نتــسییرها للأحــداث، وهــي التــي

ȑیـود الكاتـب إǽـصاله للقــار دیـر  ȏ"ـشأن أهمیتهــا ودورهـا" عبـد المالــك مرتـاضǼ" : أنهـا قــادرة

ـــسردǽة ـــدر علǽـــه أȑ عنـــصر آخـــر مـــن المـــشȞلات ال   إن قـــدرة الشخـــصǽة ... علـــى مـــالا ǽق

ًالتي ǽحملها إǽاها الروائي یجعلها في وضع ممتاز حقاعلى تقمص الأدوار المختلفة  َ ُ"(2).  

ـــة، وهـــي مرȞـــز الأحـــداث    ǽـــي الروا ـــستنتج أن الشخـــصǽة هـــي المحـــور الرئǽـــسي ف ن

  .والمحرك الرئǽسي لها

  أنواع الشخصǻة  -3

  :من حیث الأحداث -أ

لقــد تجلـــت رؤǽــة الكاتـــب بوضــوح تجـــاه الوضــع الاجتمـــاعي مــن خـــلال الـــشخوص   

ناءا على الوظǽفة التي تؤدیها Ȟل شخصǽة، إذ تنقـسم هـذه الـشخوص فـي الرواǽـة الروائǽة ب

  .بین شخصǽات عمǽقة أو مسطحة أو عابرة

                                         
، دار الوفــاء لــدنǽا الطǼاعــة )ودورهــا فــي المعمــار الروائــي عنــد نجیــب محفــوȍ(الشخــصǽة الثانوǽــة :  محمد علــي ســلامة-1

 .32، صȋ2007، /والنشر، د
 .79نǽات السرد، صنظرȄة الرواǽة Ǽحث في تق:  عبد المالك مرتاض-2



  .وحدود الصراع" بداية وĔاية" البنية السردية في رواية  .................................الفصل الأول

 

 53

  ):العمǻقة( الشخصǻات الرئǻسǻة -

هــي الشخــصǽات الǼطلــة التــي ǽقــوم علیهــا العمــل الروائــي، وهــي الشخــصǽة الفنǽــة   

تعبیر عنه من أفȞار وأحاسǽس وتتمتـع التي ǽصطفیها القاص ما أراد تصوȄره أو ما أراد ال"

الشخصǽة الفنǽة المحȞم بناؤها Ǽاستقلالǽة في الرأȑ، وحرȄة فـي حرȞـة داخـل مجـال الـنص 

  .(1)"القصصي

  ومن الشخصǽات الواردة في الرواǽة  

ــي" والتــي تمثــل أســرة :شخــصǻة الأم*  Ǽأكملهــا، فهــي الحلقــة الأضــعف " Ȝامــل أفنــدȏ عل

 والتي تحاول توفیر نفقات الأسرة ȞǼـل مـا تملـك Ǽعـد وفـاة زوجهـا والأكثر تحملا للمسؤولǽة،

إنها مثال للصبر والحنان ورمز للكفاح والنضال، ومثال حي Ǽمعاني القوة رغـم Ȟـل مـن مـا 

ــم خــاص دفــین  ǽعانǽــه قلبهــا مــن الآلام التــي تتــورع قلــوب أبناءهــا جمǽعــا، ǽــضاف إلیهــا أل

  .یخǽفها Ǽقدر ما ǽعذبها

   :لسارد إلى Ǽعض صفاتها الفیزȄولوجǽة Ǽقولهوقد أشار إلیها ا

ȑوقــد ارتــسمت أمارتــه علــى وجــه الأم النحیــل البǽــضاو وعینیهــا الملتهبتــین، وȞانــت "

  Ǽأنفهــا القــصیر الغلـــȎǽ وذقنهــا المــدبب وجـــسمها القــصیر تــوحي Ǽأنهـــا وهبــت الأســرة خیـــر 

  .(2)"ما فیها، فلم یبȘ من حیوȄتها إلا نظرة قوǽة تنم عن الصبر والعزم

Ȟانت دائما قوǽـة، وȞانـت محـور البیـت الأول، بـل Ȟانـت علـى الأرجـح تقـوم   

  .(3)"أجل Ȟانت أرملة قوǽة... بدور الأب

ونجـد أن الكاتـب أشــار أǽـضا إلــى صـفات نفـسǽة، ووصــف لنـا الأم وهــي تحـاول لــم 

Ȟانــت الأم تعلــم Ǽأنــه : "ٕشــمل أولادهــا Ǽمــا تتــصف Ǽــه مــن حȞمــة ورزانــة واصــرار، فــي قولــه

Ǽــرت فأطالــت ینȞانــت فȞ مــا یجــب قولــه، فقــدǽعلیهــا الأمــر ف Ȍغــي لهــا أن تــتكلم، ولــم یخــتل

                                         
1-ȌǼȄأحمد شر ȌǼȄة المعاصرة، ص:  شرȄة في القصة الجزائرǽة الفنǽ45تطور البن. 
2-ȍة، ص:  نجیب محفوǽة ونهاǽ17بدا. 
 .18، صالمدونة -3
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ــه لــم Ȟǽــن ǽحیرهــا شــيء مثــل هــذا التنــاقض بــین ظاهرهــا الــدال علــى الحــزم  التفȞیــر، ولعل

  .(1)"والقوة، وǼاطنها الذȑ یندȑ رحمة وعطفا على أسرتها الǼائسة

  .(2)"هن Ǽالدموعبید أنها لم تكن من النساء اللاتي ǽفضضن هموم"

  .(3)"لم Ȟǽن لهم من أحد ǽعتمد علǽه سواها، فوجب أن تظهر Ǽمظهر الرجولة"

 ȋــاǼملأهــا الإحǽ ةǽوفــي موضــع آخــر نجــد أن الكاتــب وصــف لنــا الأم فــي شخــص

والǽأس وذلك حین خرجت تكافح عـن مـصیر أولادهـا فـي اسـتیراد حـȘ زوجهـا مـن المعـاش 

 المعــاش لأجــل طوȄــل فعــادت لحیرتهــا وقلقهــا ولكنهــا انــصدمت فــي الأخیــر بتأجیــل صــرف

 وȞیـف ! Ȟیـف نلقـى الحǽـاة هـذه الأشـهر؟: "وعن ǽȞفǽـة عǽـشهم طـوال هـذه المـدة فـي قولهـا

  .(4)"! نعǽش بخمسة جنیهات Ǽعد ذلك؟

  ومــن خــلال هــذه المقــاطع أراد الروائــي إǽــضاح الــصورة التــي ألمــت Ǽشخــصǽة الأم 

  .العائلة ألا وهو الأبمن معاناتها وȞفاحها وحلولها محل سند 

ُالابــن الأكبــر فــي العائلــة لــم یǼعــث إلــى المدرســة إلا فــي ســن متــأخرة : شخــصǻة حــسن* 
وسرعان ما ظهر تمرده علـى الحǽـاة المدرسـǽة، وتكـرر هروǼـه وتـوالى سـقوطه حتـى انقطـع 

خرج إلى الحǽاة فȞانت الخیǼة أكبر حیث جرب العدید مـن الأمـور ولكنـه Ǽـاء Ǽالفـشل  عنها

ــه لتكــو نهایتــه مجهولــة Ǽعــد قــراره مــن أیــدȑ حتــى ــاة التــسȞع والبلطجــة مــصیرا ل ǽن اتخــذ ح

ـــضǽاع  ـــة رمـــز مـــن رمـــوز ال ǽـــي الروا ـــل حـــسن ف ـــد مث ـــاجر المخـــدرات، فق البـــولǽس یتهمـــة ت

  :فعلى أسرته إلا أن تتقبله أو تتمرد علǽه، وǽصفع الكاتب واللامǼالاة

ه بید أنه اختلف عنهما في نظرة  فȞان ذا تجارب Ȟثیرة، وȞان ǽشǼه أخوǽحسنأما "  

ـــف  ـــل شـــعره الكثی ـــي ترجی ـــنم عـــن جـــرأة واســـتهتار، فـــضلا عـــن أن طرȄقتـــه ف ـــي ت عینǽـــه الت

                                         
1-ȍة،:  نجیب محفوǽة ونهاǽ18 ص بدا. 
 18، صالمدونة -2
 .44، صالمدونة -3
 .25، صالمدونة -4
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ــــل  ــــى قــــدر غیــــر قلی ــــة، وعل ǽــــى عنایتــــه بنفــــسه مــــن ناح ــــت عل ــــة، دل ــــǼس البدل   المنفــــوخ، ول

  . Ȑ"(1)من الابتذال من ناحǽة أخر

ــالرغم مــن اســتهتار حــسن وعــدم جدیتــه فــي اتخــاذ الأمــور   Ǽمحمــل الجــد مــع أمــه و   

   ولكنـــه دلیـــل ملمـــوس علـــى ! .أكبـــر الأبنـــاء أول مـــن أǽقـــȎ أموتهـــا، الحبیـــب الأول"إلا أنـــه 

  أن الأمومــــة قــــد تتــــأثر Ǽــــأمور لا تمــــت للفطــــرة Ǽــــسبب لا ǽعنــــي هــــذا Ǽطبǽعــــة الحــــال أنهــــا 

قلكنها أسقطته من حسابها فتوار من مرمو آمالها في حسرة Ǽالغة... Ȟرهته Ȑ."  

  .(2)"ولا یزال المشȞلة المستعصǽة لهذه الأسرةوقد Ȟان "  

Ȟـان شـعره أعجـب مـا فǽـه فقـد : "أما من الناحǽة الفیزȄولوجǽة فقد وصفه الكاتب Ǽأنـه  

ق جعلـــت منـــه رأســـا مـــستقلا فـــو الـــرأس جعـــودةترȞـــه حتـــى تمـــرد واسترســـل، وتـــصاعد فـــي 

ـــول العـــضلات عـــرȄض  الأصـــلي، أمـــا وجهـــه فȞـــان حـــسن Ȟـــشقǽقǽه إلـــى جـــسم طوȄـــل مفت

  .(3)"العظام

 Ȟـــان ǽغلـــب علیهـــا الطـــاǼع  حـــسنمـــن بـــین هـــذه المقـــاطع یتبـــین لنـــا أن شخـــصǽة  

  .ȑالاستهتار وعدم المǼالاة

   قامـــت هـــذه الشخـــصǽة Ǽـــالتعبیر عـــن نمـــوذج العقیـــدة الدینǽـــة ومثـــال :شخـــصǻة حـــسین* 

ا حي لترǽȃة الأم وحزمها وحȞمتها، فقد Ȟـان ǽمتـاز Ǽالهـدوء والثǼـات، تحـصل علـى الȞǼالورȄـ

بتقــدیر عــالي لكنـــه اضــطر للتخلـــي عــن أحلامـــه وآمالــه مـــن أجــل ظـــروف أســرته المادǽـــة 

  .والتحȘ بوظǽفة Ȟاتب في مدرسة ǼطǼطا

                                         
1-ȍة، :  نجیب محفوǽة ونهاǽ10صبدا. 
 .22، صالمدونة -2
 .39، صالمدونة -3
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 لدرجـــة Ȟبیـــرة فȞلاهمـــا لـــه هـــذا الوجـــه المـــستطیل" ǽـــشǼه أخـــاه حـــسنین حـــسین ونجــد أن -

ســعة إلــى العمــȘ، إلا أن حــسین فــي التا|وعینــان عــسلیتان واســعتان، وǼــشرة ســمراء ضــارȃة 

  .(1)"عشر، Ȟǽبر أخاه Ǽعامین ودونه طولا

وحین بلغه نǼأ وفاة والده، لم Ȟǽن ǽصدق الأمر، فالخبر نزل علǽه Ȟالـصاعقة، لكـن   

Ȟـان حـسین یȞǼـي "Ȑعقیدته Ȟانـت أقـو Ǽـأن یتحمـل الـصدمة وȄرضـى Ǽالقـضاء والقـدر، فقـد 

  .(2)"ولسانه یتلو ǼطرȄقة آلǽة Ǽعض السور الصغیرة استنزالا للرحمة

   جعلتــه ǽحتــل المȞانــة الأولــى فــي قلــب أمــه حــسینوȃهــذه الــصفات التــي تحلــى بهــا   

ȞȐانت تر في حسین صورة من نفسها الهادئة الصابرة، وȞانت تجده عنده من الأنـس "فقد 

  .(3)"والراحة مالا تظفر Ǽه عند غیره

  . Ȟان رمزا للتضحǽة التي لم یبلغها أحد من أسرتهفحسین  

شـȞل مـن أشـȞال الانتهازȄـة وحـب الـذات مـن جهـة، وعـدم الرضـا  ǽعتبر :شخصǻة حسنین

، فقـد Ȟـان متمـردا علـى أسـرته Ȟمعارضــته  ǼȐـالواقع والـصبر علـى المـصائب مـن جهـة أخـر

نلأن تكو أخته خǽاطة، وأن ǽفسخ خطبته من بهǽة Ǽعـد أن أصـǼح ضـاǼطا وȄـزداد طموحـه 

، ل   ǽفــشل فــي الأخیــر وǽــسقȐ Ȍفــي أن یرتقــي للطǼقــة العلǽــا بخطبتــه ȞرȄمــة أحمــد Ǽــك ǽــسر

  .في النهاǽة منتحرا مع أخته

  .(4)"حسین بدقة في قسمات وجهه وضاءة ووسامة"فȞان ǽمتاز   

Ȟــان یȞǼــي فــي جــو مــن الخــوف "أمــا فــي مــا یخــص وفــاة والــده فلــم یتقبــل الــصدمة   

  (5)"والــذهول والإنȞــار، وقــف حǽــال المــوت محتجــا ثــائرا ولكــن فــي نفــس الوقــت خائفــا ǽائــسا
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 أن ǽقــاوم حزنــه وخوفــه علــى فقـدان والــده، حتــى Ȟــاد أن ǽــصل إنȞــاره حــسنینǽــستطع  ولـم 

  :لعقیدته في تساؤلاته الغیبǽة حین خاطب حسین

  من لنا الآن؟ -

 الله -

 !لقد شاء أن ǽأخذ والدنا وȄترȞنا Ǽلا معین -

 هو المعین -

 أأنت مطمئن حقا؟... إن هدوءك الكاذب لا یجوز على -

  (1)...المؤمن لا تخونه طمأنینته -

  . سǽطر علیها التمرد والطمع حتى أوقع بنفسه إلى الهلاكحسنیننجد أن شخصǽة 

هــي شــاǼة فــي مقتبــل العمــر ǽمتلــئ جــسدها Ǽالحیوǽــة والرغǼــة فــي الحǽــاة : شخــصǻة نفǻــسة

ولكن وجههـا الـدمǽم یخـذلها وجهلهـا ǽقودهـا مغمـضة العینـین، إلـى مـصیرها المحتـوم، وتعـد 

   الــــذȑ تــــضعه الحǽــــاة التراجیــــدȑإلــــى ملامــــح الǼطــــل نشخــــصǽة نفǽــــسة أقــــرب مــــا تكــــو 

، وقـــد زلـــت قـــدمها مـــرتین، یـــوم إن استـــسلمت لـــضعفها وǽأســـها، وȄـــوم أن قفـــزت    قفـــي مـــأز

  .في أعماق النیل Ǽلا رجعة

  . Ǽأنها صورة من أمهانفǻسةونجد أن الكاتب رȞز على وصف   

Ȏ والــذقن المــدبب Ȟȑــان لهــا هــذا الوجـه البǽــضاو النحیــل والأنــف القـصیر الغلــǽ"فقـد   

  فلـــم تكـــن تختلـــف عـــن أمهـــا ،  قلیـــل فـــي أعلـــى الظهـــرحدیـــدابإلـــى شـــحوب فـــي الǼـــشرة، ا

  إلا فــــي طولهــــا المماثــــل لطــــول شــــقǽقها حــــسنین، Ȟانــــت Ǽعیــــدة عــــن الوســــامة وأدنــــى إلــــى 

فتـــاة فـــي الثالثـــة "، فȞانـــت (2)"الدمامـــة، وȞـــان مـــن ســـوء الحـــȎ أن خلقـــت علـــى مثـــال أمهـــا

  .(3)" مال ولا جمال ولا أبوالعشرȄن من عمرها Ǽلا
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Ȟــل هــذه الــصفات جعلتهــا تفقــد مــا تحلــم Ǽــه Ȟــل فتــاة فــي عمرهــا وهــو الــزواج حتــى   

  .اتخذت مسارا غیر حǽاتها وأدȐ بها إلى عدم الرغǼة في العǽش

  ):المسطحة( الشخصǻات الثانوǻة -

تشارك فـي نمـو الحـدث القصـصي وȃلـورة معنـاه "أو الشخصǽة المساعدة وهي التي   

الإســــهام فــــي تــــصوȄر الحــــدث، وǽلاحــــȎ أن وظǽفتهــــا أقــــل قǽمــــة مــــن وظǽفــــة الشخــــصǽة و

، وهــي فــي الغالــب تحمــل فȞــرة أو صــفة ثابتــة طــوال ســیر الأحــداث، ولا تــسهم (1)"الرئǽــسǽة

ــــستدعي هــــذه النمــــاذج حفاظــــا  ــــي ت ــــل أن الحȞǼــــة هــــي الت ــــي الحȞǼــــة، ب ــــرة ف   مــــساهمة Ȟبی

  .على التسلسل لتطور أحداث الرواǽة

  :لشخصǽات الواردة في الرواǽة نجدومن ا  

" Ȝامــل أفنــدȏ علــي"موظــف ǼالحȞومــة، جــار وصــدیȘ قــدǽم للمرحــوم : فرȂــد أفنــدȏ محمد* 

ِشȞل رمزا للجود والكـرم، ومثـال لحـسن الجیـرة وتقـدǽم Ȟـل أنـواع المـساعدة Ȟـان رجـلا  بـدینا "ُ

ـــه  ǽـــز لاحـــت ف ـــة، ذا Ȟـــرش عظǽمـــة، ووجـــه مـــستدیر مȞتن ـــي البدان ـــسماتهمفرطـــا ف دقǽقـــة  ق

 وأناقتــه أǽــضا أضــفت علǽــه وقــارا ممــا ǽعتــز Ǽــه موظفــو ُوȞهولتــهصــغیرة، علــى أن بدانتــه 

  .(2)"الحȞومة والكتǼة منهم خاصة

لا ینȞـر، فقـد Ȟانـت بیـنهم مـودة صـادقة " Ȝامـل أفنـدȏ علـي"وȞان خیـره علـى أسـرة   

 ینلحــسǼعطفــه ومروءتــه، خاصــة مــا تجــثم مــن تعــب یــوم وفــاة والــدهم، خاصــة عنــدما هǽــأ 

ن عمــــلا وهــــو أن یدرســــا ولــــده والــــذȞ ȑــــان دافعــــه الخفــــي أعــــانتهم دو المــــساس حــــسنینو

ابنــي ǽــسالم وهــو فــي الــسنة الثالثــة الابتدائǽــة، ضــعیف فــي الإنجلیزȄــة والحــساب "ȞǼــرامتهم، 

نوقد رأیت على سـبیل الاقتـصاد لأن المدرسـین طمـاعو Ȟمـا تعلمـین، أن أعهـد إلـى حـسین 

  .(3)"مةوحسنین Ǽالقǽام بهذه المه
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  وخطیبته حـسنین، مثـال الفتـاة المحافظـة علـى أخلاقهـا وȞرامتهـاابنة فرȄد أفندȑ،: بهǻة* 

وجــه جمیــل، مــستدیرة، ممتلــئ أبــǽض مــشوب Ǽــشحوب حفیــف، تزȄنــه "فقــد Ȟانــت فتــاة ذات 

  .(1)"عینان زرقاوان صافیتان

رهــا  مــن الوهلــة الأولــى منــذ أن Ȟانــت صــغیرة لــم یحــسنینالفتــاة التــي خطفــت قلــب   

اختفــت منـــذ الثالثــة عـــشر، وانقطعــت عــن الدراســـة أǽــضا قبـــل أن تلتحــǼ Șالمدرســـة "لأنهــا 

  .(2)"الثانوǽة، ولعلها في الخامسة عشرة، ولكن Ȟان Ȟأنه یراها لأول مرة

ـــشمة" Ȟـــان یراهـــا حـــسینحتـــى    ـــة محت Ǽـــا، مهذ ـــر بهـــا (3)"فتـــاة حـــسناء حق ـــي ظف    والت

  . خطوȃته منها حسنینفي الأخیر Ǽعد أن فسخ

" Ȝامـل أفنـدȏ علــي"مفــتش عظـǽم Ǽالداخلǽـة، وصـدیȘ حمـǽم للمرحــوم  :Ȏأحمـد Ǻـك ǻـسر* 

  .ǽȐمثل رمز للسلطة والجاه من جهة والخیر والعطاء من جهة أخر

فȞان مقصد العائلة Ǽعد وفاة والدهم، غیر أنه لم یبخل علیهم Ǽشيء بـل Ȟـان جـوادا   

فحــین قــصدته الأم مستــشفعة لاســتعجال صــرف معــاش المرحــوم، فأخبرهــا أنــه لــن یــدخر 

  .(4)"وسیلة في سبیل ذلك، سأقابل وزȄر المالǽة بنفسي"

ــم یتــردد لحظــة حــسنینأمــا فــي حــین قــصده    فــي ذلــك  أن یǼحــث لــه عــن وظǽفــة فل

  .(5)..."جهز طلب استخدام وسأكتب لك توصǽة قوǽة"وأخبره أنه سیبذل جهده وقال له 

، الفتـــاة التــي رغـــب حـــسنین فــي خطبتهـــا ǼاعتǼارهـــا رمـــز : ȜرȂمــة*  ȑابنـــة أحمـــد Ǽــك ǽـــسر

  .(6)"، ذات قامة نحیلة وصدر ناهد وǼشرة نقǽةةفي السادسة عشر"للطǼقة الراقǽة فȞانت 
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ـــال*  ـــذȑ أوصـــل نفǽـــسة صـــاح: ســـلمان الǺق   ب دȞـــان Ǽعطفـــة نـــصر الله، وهـــو الـــشاب ال

  .إلى طرȘȄ الهلاك جسد مثالا للخداع والتجرد من نبل الأخلاق وحسنها

  فــسلمان Ȟـــان Ȟالأمــل والمنقـــذ ǼالنـــسǼة لنفǽــسة وانتـــشالها مـــن حالــة الǽـــأس والعبـــوس   

لامتثـال، ووجهـه استحضرت صورة الفتى Ǽقامته الطوȄلـة المائلـة ل"التي Ȟانت تغمرها فȞلما 

  ، بــــدت لهــــا تــــساؤلات عــــن مــــدȐ اهتمامــــه لهــــا ȑ"(1)البǽــــضاو الأســــمر، وعینǽــــه الــــضǽقتین

  .أو أنه مجرد وهم تحلم Ǽه

وهي المـومس التـي آوت حـسن فـي بیتهـا ومنحتـه إلـى جانـب المـال الحـب الـصادق : سناء

Ȑ أخـر فقد مثلت إحدȐ ضحاǽا المجتمع من جهـة ومنقـذ لأزمـة الǼطـل فـي الحǽـاة مـن جهـة

امــرأة عرفــت Ǽــسمرتها العمǽقــة وشــعرها المجعــد وجــسمها المȞتنــز، واشــتهرت Ǽــشفتین "هــي 

  .(2)"غلǽظتین وعینین دعجاوȄن

  : الشخصǻات المشارȜة أو العابرة-

نوهي الشخـصǽات التـي نـادرا مـا تظهـر علـى مـسرح الأحـداث، Ȟǽـو ظهورهـا عـابرا   

م هذه الشخصǽة Ǽأدوار مصیرȄة في حǽاة  ثغرة سردǽة محدودة جدا، وأحǽانا تقوǼسدمرهونا 

  .الǼطل أو تقدم عن طرȘȄ الاستذȞار

  "Ȟامل أفندȑ علي": شخصǻة الأب

العائــل الوحیــد الــذȑ تهــدمت أســرته Ǽعــد وفاتــه فتفــسخت وانهــارت لأنــه تــرȞهم Ǽــلا   

تـأمین أو ضـمان لإكمـال معǽـشتهم، وقـد حظیـت الأسـرة برفاهǽـة جدیـدة حـین رقـى المرحـوم 

 السادسة قبل وفاتـه بخمـسة أعـوام، فقـد Ȟانـت خـسارتهم Ǽمـوت أبـیهم لا تعـوض إلى الدرجة

 الـذȞ ȑـان یواسـیها حزنهـا وشـقائها مـن حـین لآخـر نفǻـسةفǼموته مات الرجاء خاصة عنـد 
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   ضــحȞتك مــا یرصــدني مــن شــقاء، أضــحȞي، مــا أحــب ǽحــدسلــشد مــا Ȟــان ǽحبنــي، Ȟأنــه "

  .(1)"إلى نفسي

ــد أســتاذ حــسن ا :ȏشخــصǻة علــى صــبر*    ّلــذȑ اقتــرح علǽــه أن ǽعمــل معــه فــي الغنــاء، بی

 لم Ȟǽن ǽعقد Ǽـه رجـاءا، وȞـان أملـه محـدودا إلا أنـه فـتح لـه الطرȄـȘ لǽحقـȘ حلمـه حسنأن 

  .وأن Ȟǽسب المال الذȑ طالما حلم Ǽه

صغیر  ِفي منتصف عقده الثالث، متوسȌ القامة نحیل العود" ȏعلى صبر"فقد Ȟان   

  نȞǽـــو Ǽـــشعر حـــسن، إلـــى ســـوالف تزحـــف حتـــى منتـــصف القـــسمات، أمـــا شـــعره فأشـــǼه مـــا 

خده، وȞان مظهره بوجه عام یدل على سوء الحال ولكنه Ȟـان ǽغطǽـه بنفخـة ȞاذǼـة وغـرور 

  .(2)"غیر محدود

ٕإلا أنـه هǽــأ لحــسن الطرȄـȘ لǽحقــȘ حلمــه فـي ȞــسǼه الــسرȄع مـن جهــة واعانــة عائلتــه   
  .Ȑمن جهة أخر

  : من حیث التطور-ب

 والمȞانـة التـي تحتلهـا فـي العمـل الروائـي، فقـد حـاول الكثیـر نظرا لأهمǽة الشخصǽة  

مـــن الǼـــاحثین والدارســـین تـــصنǽفها، فقـــد تعـــددت اتجاهـــات أصـــحابها وǼـــاختلاف توجهـــاتهم 

  :ومنطلقاتهم الفȞرȄة، نجد من بینها

  Dynamique: الشخصǻة النامǻة -

  وǽطلȘ علیها العدید من المصطلحات Ȟالشخصǽة المدورة الإیجابǽة  

ȑوȄبـــــدو أن أول مــــــن اصـــــطنع هــــــذا المـــــصطلح هــــــو الروائـــــي والناقــــــد الإنجلیــــــز "  

)E.M.FOSTER( ـهǼتاȞ فـي )Aspects of the novel ( وقـد تـرجم هـذا المـصطلح

 personnages ronds et personnages" إلى الفرنسǽة تحت عǼـارة "مǻشال زȂرافا"
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plats " ـــرو" و"تـــودوروف"بینمـــا ترجمـــهȜǻتحـــت مـــصطلح "د "epais"و "Plats" ، ونحـــن

ونحـن اخترنـا هـذه الترجمـة " الشخـصǻة المـدورة"وهـو ، "مǻـشال زȂرافـا"نمیـل إلـى مـصطلح 

 Ȟتـــب رســـالة عجیǼـــة وصـــف فیهـــا الجـــاحȌلأننـــا اســـتوحیناها مـــن التـــراث العرȃـــي، إذ Ȟـــان 

  .(1)"شخصǽة نصفها حقǽقي، ونصفها الآخر خǽالي، وهي رسالة الترǽȃع والتدوȄر الشهیرة

ـــا ن   ـــةجـــد أن ومـــن هن ǻة النامǻة التـــي تتطـــور مـــن موقـــف " هـــي الشخـــصǽالشخـــص  

إلى موقف Ǽحسب تطـور الأحـداث ولا Ȟǽتمـل تكوȄنهـا حتـى تكتمـل القـصة، Ǽحیـث تتكـشف 

ملامحهــا شــیئا فــشیئا خــلال الرواǽــة أو الــسرد، أو الوصــف، وتتطــور تــدرȄجǽا خــلال تطــور 

تــــصǼح قابلـــة للتعـــرف علیهــــا ف.(2)"القـــصة وتـــأثیر الأحـــداث فیهــــا أو الظـــروف الاجتماعǽـــة

  .نوفهمها وتمییزها Ȟفرد یختلف عن الآخرȄن الذین ǽظهرو في نفس النص

الشخصǽة الممتلئة هو التساؤل عن مقدرتها على الإدهـاش " إلى أن فوستروȄذهب   

ǼطرȄقة مقنعة، وقد عنى بذلك أن تلك الشخصǽة لǽست من الشخصǽات الجاهزة المخزونـة 

إن فاجأتنــا مقنعــة إǽانــا فهــي مــدورة، وأمــا إن لــم تفاجئنــا "، فأمــا (3)"ولǽــست مجــرد نمــȌ عــام

، أȑ أنهــا شخــصǽات متطــورة ومتحرȞــة لǽــست ثابتــة تتمیــز Ǽــالتغیر الــدائم (4)"فهــي ســطحǽة

  .داخل النص

لا Ȟǽفـي لتحدیـد نـوع "تتمیز الشخـصǽة النامǽـة Ǽعنـصر المفاجـأة إلـى حـد Ȟبیـر لكـن   

نتكو داخل العمـل الـسردȑ وقـدرتها العالǽـة علـى تقبـل الشخصǽة، ولكن غناء الحرȞة التي 

، والتـأثر فیهـا، فـإذا هـي تمـلأ الحǽـاة بوجودهـا، واذا هــي  ٕالعلاقـات مـع الشخـصǽات الأخـر Ȑ  

ْلا تـــــستǼعد أǼ ȑعیـــــد، ولا تستـــــصعب أȑ صـــــعب ولا تـــــستمر أȑ مـــــر إنهـــــا الشخـــــصǽة ... ُ

                                         
 .87في نظرȄة الرواǽة، ص:  عبد المالك مرتاض-1
2-ȌǼȄأحمد شر ȌǼȄة المعاصرة، ص:  شرȄة في القصة الجزائرǽة الفنǽ33تطور البن. 
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Ȏــل الــدلالات التــي یــوحي بهــا لفــȞǼ ،العقــدة، والتــي تكــره وتحــب المغـامرة الــشجاعة المعقــدة 

  .(1)"وتصعد وتهȌǼ، وتؤمن وتكفر، وتفعیل الخیر Ȟما تفعل الشر

Ȟـل هـذه الـدلالات والـصفات نجـدها تتمثـل فـي روایتنـا عنـد شخـصǽة الإبنـة الوحیـدة   

 التي طرأ على حǽاتها العدید مـن التطـورات فقـد التحقـت "نفǻسة"" Ȝامل أفندȏ علي"لأسرة 

 ودرســـت بهـــا حتـــى ســـن البلــوغ، وǼـــأمر مـــن والـــدها تخلـــت نفǽـــسة عـــن Ǽالمدرســة الابتدائǽـــة

الدراســة لتــساعد أمهــا فــي أشــغال البیــت وȞــي تــتعلم فــن الطهــي حتــى تظفــر ǼعــرȄس ǼȞقǽــة 

ــا مــن نــوع " نجیــب محفــوȍ"أقرانهــا مــن البنــات، وقــد صــرح  Ȅــم تكــن ظاهر علــى أن نفǽــسة ل

لمة مطǽعة لوالدیها، وفي غǽاب والدها الفتǽات الثائرات على التقالید بل أنها Ȟانت فتاة مسا

جعلهــا تتــنفس علــى هواهــا، وȃــدافع الظلــم والقهــر وانتــشار الفــساد والاســتغلال وتحــت وطــأة 

 Ȑمـــة الوجـــه وغیـــر مقبولـــة لـــدǽونهـــا دمȞ ـــادة علـــىȄالحرمـــان وأوضـــاع المجتمـــع القاســـي، ز

نالجـــنس الآخـــر، Ȟـــو فـــي أعماقهـــا رغǼـــة مȞبوتـــة نحـــو الخطیئـــة، حتـــى انفجـــرت  Ȟـــل تلـــك َّ

ــدافع الــشهوة فــي البداǽــة مــع ابــن الǼقــال ثــم  الانفعــالات وجعلتهــا تــسیر فــي طرȄــȘ الǼغــاء ب

تموت الشهوة Ǽموت الكرامة وتستمر بـدافع المـال فقـǼ Ȍاتجاههـا إلـى ممارسـة مهنـة الـدعارة 

  .في الخفاء قصد سد Ǽعض حاجات الأسرة المادǽة

  ǽــن القــول مــن خــلال مــا تقــدم أن الشخــصȞمǽ ــسة" ةومــن هنــاǻة "نفǽتعتبــر شخــص 

  نامǽــــة Ǽمــــا لهــــا مــــن وظǽفــــة هامــــة فــــي الرواǽــــة، فهــــي تتطــــور بتطــــور الأحــــداث، وتعتمــــد 

  .على عنصرȄن أساسیین هما المفاجأة والإقناع لإثǼات دورها
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  Statique: الشخصǻة الثابتة -

وتحمــل مــسمǽات عدیـــدة Ȟالشخــصǽة الجامــدة أو النمطǽـــة أو الــسطحǽة وهــي التـــي   

ȏوتفتقد الترȞیـب ولا تـدهش القـار أبـدا لمـا "فȞرة واحدة، ولا تتغیر طوال الرواǽة، تبنى حول 

  . أȑ تجدها شخصǽة ثابتة ساكنة لا تتغیر طوال المسار السردȑ(1)"تقوله أو تفعله

هــي تلــك الǼــسǽطة التــي تمــضي علــى حــال لا تكــاد : "عبــد المالــك مرتــاضوǽعرفهــا   

، فتعتبــر بـــذلك شخـــصǽة (2)" وأطــوار حǽاتهـــا Ǽعامـــةتتغیــر ولا تتبـــدل فــي عواطفهـــا ومواقفهـــا

ــــــدین إســــــماعیل  ــــــد عــــــز ال ــــــضا عن ǽــــــة أو تطــــــور، ونجــــــدها أȞحر ȑــــــأ Ǽ ــــــوم   جامــــــدة لا تق

نالشخـصǽة الجـاهزة أو المȞتملـة التـي تظهـر فـي القـصة دو أن ǽحـدث فـي تكوȄنهـا : "Ǽأنهـا

، وأمـــا تـــصر Ȑأȑ تغییـــر، وانمـــا ǽحـــدث التغییـــر فـــي علاقتهـــا فـــي الشخـــصǽات الأخـــر   فاتها ٕ

  .(3)"فلها دائما طاǼع واحد فهي تفتقد أزمة الصراع الداخلي

 فقـد میزهـا عـن الشخـصǽة الشخـصǻة المـسطحة نجـد تحـت مـسمى فوسترأما عند   

تــشǼه مــساحة محــدودة بخــȌ فاصــل، ومــع ذلــك فــإن هــذا الوضــع لا ǽحظــر "المــدورة Ǽأنهــا 

ȑعض الأطوار أن تنهض بدور حاسم في العمل السردǼ أن لهـا الفـضل (4)"علیها في ȑأ ،

  .في إبراز الشخصǽة المرȞزȄة في العمل الروائي

صـــورها  التـــي "شخـــصǻة الأم"وȄتمثــل هـــذا النـــوع مـــن الشخــصǽات فـــي روایتنـــا فـــي   

ق Ȟمخلـــو مـــسیر ǼالتǼعǽـــة ومـــسحو الإرادة، لأنهـــا قامـــت بـــدور الشخـــصǽة محفـــوȋ نجیـــب ق

ن مـن أجـل إعـادة التـواز لبیتهـا یـت،نالثابتة على الصبر والتحمل والحنȞة في إدارة شـؤو الب

وأولادها Ǽعد فقدان زوجها الذȞ ȑانـت لـه الـسلطة التامـة فـي الـتحȞم بزمـام الأمـور المتعلقـة 
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Ǽـأفراد أسـرته، وتعتبــر أǽـضا شخــصǽة قنوعـة وراضـǽة، فلــم ینǼعـث منهــا أȑ معطǽـات تــشیر 

  .على نمو هذه الشخصǽة النمطǽة وشدیدة الواقعǽة

صǽة من الشخصǽات الثابتة التي لا تتغیـر ولا تتطـور، وǽمȞـن إذن تعتبر هذه الشخ  

التعبیـر عنهـا بجمـل قلیلـة لأنهــا لا تحمـل أǼعـاد متعـددة أو أفȞــار مختلفـة فهـي تǼقـى جامــدة 

  .وسطحǽة من بداǽة القصة حتى النهاǽة
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  بنǻة الأحداث الروائǻة: راǺعا

حـداث هـي القلـب تعد الأحـداث مـن المقومـات الأساسـǽة فـي العمـل القصـصي، والأ  

ـــاقي عناصـــر القـــصة، فبـــدو الأحـــداث لا یوجـــد قـــصة مـــن الأســـاس  Ǽ ـــدور حولـــه   نالـــذȑ ی

Ȑلـذا نــر الإنــسان منــسجما مــع القــصة ومــؤثرة Ǽـه لأنهــا فــي الحقǽقــة مجموعــة مــن الأحــداث 

  .نالتي تجمع مع Ǽعضها لتكو الحȞǼة التي تعد ذروة العمل القصصي

تعرȄــف الأحــداث لغــة واصــطلاحا، فȞلمــة وقبــل الولــوج فــي ماهǽــة الأحــداث وجــب   

هو ما یجد وǽحدث، ومؤنثه الحادثة، وȄجب : "أحداث جمع Ȟلمة حادث والحادث في اللغة

  التفرȄـــȘ بـــین الحـــادث والحـــدث، فالحـــدث ǽعنـــي الـــصغر فـــي الـــسن وȄختلـــف عـــن الحـــادث 

 ".الذȑ هو ǼمثاǼة الواقعة، فالحدث صفة للعمر وللحادث لما ǽقع من الأشǽاء

ــال"رفهــا وǽع  Ǻ ــك ǻالانفعــال مــن حــال إلــى حــال داخــل العمــل القصــصي ســواء ": مǼ  

فعــل الشخــصǽة، وحرȞتهــا داخــل : "Ȟــان رواǽــة أو قــصة، وهنــاك مــن ǽعــرف الأحــداث Ǽأنهــا

  ".Ȑالقصة وهو یرتȌǼ بوشائج قوǽة مع Ǽقǽة الأدوات الفنǽة الأخر ولاسǽما الشخصǽة

  والوقـــائع التــي تحـــدث فــي القـــصة َّفالحــدث إذا هــو الفعـــل الــصادر عـــن الشخــصǽة   

  .Ȑ(1)وهو مرتȌǼ مع مȞونات القصة الأخر برواȌǼ فنǽة متینة

  :الأحداث الروائǻةمفهوم  -1

تنمو المواقـف وتتحـرك الشخـصǽات "ǽعد الحدث أهم عنصر في البناء الروائي ففǽه   

وهـــو الموضـــوع الـــذȑ تـــدور القـــصة حولـــه، ǽعتنـــي الحـــدث بتـــصوȄر الشخـــصǽة فـــي أثنـــاء 

  لهــــا، ولا تتحقــــȘ وحدتــــه إلا إذا أوفــــى ببǽــــان ǽȞفǽــــة وقوعــــه والمȞــــان والزمــــان، والــــسبب عم

  الــذȑ قـــام مـــن أجلــه، Ȟمـــا یتطلـــب مــن الكاتـــب اهتمامـــا Ȟبیــرا Ǽالفاعـــل والفعـــل لأن الحـــدث 

  .(2)"هو خلاصة هذین العنصرȄن

                                         
تـــداخل الأجنـــاس الأدبǽـــة فـــي القـــصیدة العراقǽـــة المعاصـــرة، مـــذȞرة لنیـــل درجـــة الماجـــستیر :  أحمـــد محمد أبـــو مـــصطفى-1
)ȋة الآداب، قسم )مخطوǽلȞ ، ،ة، غزةǽة، الجامعة الإسلامǽȃ277، ص2015اللغة العر. 
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بتـأثیر " موǺـسان"لقد اتـضحت ملامـح الحـدث القصـصي علـى یـد الكاتـب الفرنـسي   

Ȑتجاه الواقعي الجدیـد، والـذȑ یـر أن الحǽـاة تتـشȞل مـن لحظـات منفـصلة، ومـن هنـا من الا

Ȟُانت القصة عنـده تـصور حـدثا واحـدا وفـي زمـن واحـد لا ینفـصل فǽمـا قبلـه، أو فǽمـا Ǽعـده 
سار جل الكتاب على نهجه وعدوا رȞن الحدث عنصرا ممیزا للقصة " موǺسان"ومنذ دعوة 

Ǽغــي تجــاوزه، ومــن أشــهر Ȟتــاب القــصة الــذین تتــضح فــي وحــافظوا علǽــه Ȟأســاس فنــي لا ین

  .لوȂجي براندللو، وȜاترȂل مانسفیلد، وأنطوان تشȜǻوف: ȞتاǼاتهم هذه الخاصǽة

عنــصر التــشوȘȄ "ومــن أهــم العناصــر التــي یجــب توفرهــا فــي الحــدث الروائــي هــو   

  صي وفائـــدة هـــذا العنـــصر تكمـــن فـــي إثـــارة اهتمـــام المتلقـــي وشـــده مـــن بداǽـــة العمـــل القصـــ

ــاة والعاطفــة ǽالحǼ ــضةǼــه تــسر فــي القــصة روح ناǼإلــى نهایتــه وȑ" عــد زمــن الحــدثǽ مــاȞ ،  

زمــن الحȞǼــة وزمــن : ȑینطــو علــى مجموعــة مــن الأزمنـة وهــي"مـن أهــم هــذه العناصــر لأنـه 

  ".القصة وزمن العمل القصصي نفسه ثم زمن قراءته

Ȟـالتعبیر "ماسـȞا Ȟما أن للحدث مجموعة من الخصائص من شأنها أن تزȄده قـوة وت  

عــن نفــوس الشخــصǽات، وحــسن التوقǽــع والانتظــام فــي حȞǼــة شــدیدة التــراȌǼ وأن Ȟǽتــسب 

Șة والتلاحــǽه میــزة . (1)"صــفة الــسببǼــضفي علــى الــنص قــوة تكــسǽ فالترتیــب الجیــد للأحــداث

  .خاصة Ǽه

  :قطر بناء الحدث -2

ــــد یلجــــأ    ــــاء الأحــــداث القصــــصǽة، وق ــــة لبن ǽــــد مــــن الطــــر الفن ــــب قتوجــــد العدی   الكات

قفي عرض وصǽاغة أحداثـه إلـى إتǼـاع إحـدȐ هـذه الطـر وذلـك تǼعـا لثقافتـه ورؤȄتـه الفنǽـة 

  :قوهناك ثلاث طر لبناء الأحداث تمتثل في
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  : الطرȂقة التقلیدǻة-أ

 القــاصوهــي أقــدم طرȄقــة، وتمتــاز بإتǼاعهــا التطــور الــسببي المنطقــي، حیــث یتــدرج   

ǽعنـي أن یبـدأ قـصته مـن أول أحـداثها ثـم یتطـور . Ǽ"(1)حثه من المقدمـة إلـى العقـدة فالنهاǽـة

  .Ǽأحداثه وشخوصه تطورا أمامǽا متǼعا المنهج الزمني

  : الطرȂقة الحدیثة-ب

ǽـشرع القـاص فیهـا Ǽعــرض حـدث قـصته مـن لحظــة التـأزم، أو Ȟمـا ǽـسمیها Ǽعــضهم   

 ذلــك ȑثـم ǽعـود إلـى الماضــي أو إلـى الخلـف لیـرو بداǽـة حــدث قـصته مـستعینا فـي" العقـدة"

وهنــا نجــد أن الكاتــب . (2)"بــǼعض الفنǽــات والأســالیب Ȟتǽــار اللاشــعور والمناجــاة والــذȞرȄات

  .نیبدأ قصته من نقطة معینة وȄتقدم وȄتأخر حسب قانو التداعي

  ):الخطف خلف( طرȂقة الارتجاع الفني -ج

یبــدأ الكاتــب فیهــا Ǽعــرض الحــدث فــي نهایتــه ثــم یرجــع إلــى الماضــي لǽــسرد القــصة   

 وقد استعملت هذه الطرȄقة قبل أن تنتقل إلـى الأدب القصـصي فـي مجـالات تعبیرȄـة Ȟاملة

أكثــر مـن غیرهـا مـن الأجنــاس " البولǽـسǽة"Ȑأخـر Ȟالـسینما، وهـي الیـوم موجــودة فـي الرواǽـة 

ــــف . (3)"الأدبǽــــة ــــى الخل ــــا إل ــــصة Ǽحــــادث مــــا، ثــــم ǽعــــود بن ــــب نهاǽــــة الق ــــا الكات ــــصور لن ǽف  

  .Ȟي نȞتشف الأسǼاب والأشخاص

  :أحداث الرواǻة -3

الطرȄقـــة التقلیدǽـــة فـــي عـــرض " بداǻـــة ونهاǻـــة"اســـتعمل نجیـــب محفـــوȍ فـــي رواتـــه   

  .أحداثها فتندرج الأحداث من المقدمة إلى الخاتمة متولدة عن Ǽعضها ǼطرȄقة سببǽة

قـصة مـصرȄة تمثـل حǽـاة أسـرة تـذوقت طعـم الفقـر "فالكاتب في البداǽة یتحدث عـن   

ق فرقــت بینهــا وȃــین عائلهــا تلــك الیــد التــي تفــر بــین الأحǽـــاء ، Ǽعــد أنالفاقــةوتجرعــت ذل 
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ّوالفقر وحده هو المسؤول عن البناء الذȑ تصدع والشمل الذȑ تبدد، شمل الأسرة الكادحـة  ّ
، حـسین، حـسن، حـسنین الأم... التي Ȟان للتضحǽة عند Ȟـل فـرد مـن أفرادهـا طعـم ومـذاق

  .Ȟ "(1)ونت الهȞǽل الإنساني العام للقصةونفسǽة، Ȟل نموذج من هذه النماذج الǼشرȄة التي

تنمو أحداث الرواǽة في البداǽة ǼطرȄقة عفوǽة إلى ذروتها عندما تقرر الأم العظǽمة   

اجتمع الأبناء "نأن تكافح Ǽعد موت الزوج لتخلȘ من أولادها الصغار رجالا یواجهو الحǽاة 

  م تلـــــم Ǽأنـــــه ینǼغـــــي نحــــول أمهـــــم وهـــــم ǽـــــشعرو Ǽأنـــــه آن لهـــــم أن ǽــــسمعوا لهـــــا وȞانـــــت الأ

  .(2)"لها أن تتكلم

ـــك الجنیهـــات الخمـــسة    ـــي الحǽـــاة غیـــر تل ـــاء الأرȃعـــة مـــورد ف   ولـــم Ȟǽـــن لهـــؤلاء الأبن

الــذȑ أنفـــȘ فــي خدمـــة " Ȟامــل أفنــدȑ علـــي. "التــي Ȟانــت تـــأتیهم مــن معـــاش الوالــد الراحـــل

ــــدǽم أمــــا ــــǼس محافظــــة علــــى المظهــــر الق   الحȞومــــة زهــــرة الحǽــــاة مــــن مأكــــل ومــــسȞن ومل

  .(3)"!وȞیف نعǽش بخمسة جنیهات Ǽعد ذلك؟. !Ȟیف نلقى الحǽاة هذه الأشهر؟"س، النا

هنـــا تظهـــر العقـــدة والتـــي تعبـــر عـــن معنـــى اجتمـــاعي Ȟبیـــر یـــوحي Ǽمعانـــاة الطǼقـــة   

الوســطى فــي غǽــاب التأمینــات الاجتماعǽــة وتطلعــات Ȟــل مــن الطǼقــة الــشعبǽة والمتوســطة 

، ثــم والارسـتقراطǽة مـن خــلال صـراع ملحمـي فــي مجتمـ Ȑع تــشارȞي ǽقـوم علـى الǼقــاء للأقـو

  أخـــذ الحـــدث ǽـــسرع نحـــو النهاǽـــة فـــي شـــȞل صـــراع بـــین Ȟـــل فـــرد مـــن أفـــراد العائلـــة ســـواء 

 ȘـȄة فهمـا خاصـا فحـددت لهـم الطرǽـا، فقـد فهمـوا التـضحǽا أو خارجǽان هذا الصراع داخلȞ

  .وقررت المصیر

                                         
، ȋ:  رجاء النقاش-1  .292، ص1995، 1قفي حب نجیب محفوȍ، دار الشرو
2-ȍة، ص:  نجیب محفوǽة النهاǽ19بدا. 
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 خضم الأزمـات وقد رȞز نجیب محفوȍ في روایته إلى تحدید ملامح الشخوص في  

الداخلǽــة والخارجǽــة تحدیــدا مفــصلا مــع تقــدǽم الوصــف الــوافي للأمȞنــة، فــي إطــار زمنــي 

  .(1)تراكمي حجمت في سǽاقه الذاكرة

وقد تنامى الحدث إلى أن وصل إلى نقطة العتمة، وذلـك عنـدما جـاء الغـد المرتقـب   

  مـــة العـــǽش ǽȐحمـــل إلـــیهم أو Ǽـــشر Ǽعـــد أن هـــام Ȟـــل مـــن حـــسن فـــي الطرقـــات Ǽحثـــا عـــن لق

قمـــن Ȟـــل طرȄـــȘ غیـــر شـــرȄف، ومـــضت نفǽـــسة تطـــر الأبـــواب لتحـــصل لهـــم علـــى الأجـــر 

، حتــى تــراءȐ لهــم الأمــل (2)الــضئیل الــذȞ ȑــان ǽأتیهــا مــن حǽاكــة الثǽــاب بــین حــین وحــین

  ثــــم Ȟــــان یــــوم ســــعید، أول یــــوم ســــعید منــــذ عـــــامین "المرتقــــب Ǽظفــــر حــــسنین ǼالȞǼالورȄــــا 

ولكـن لـم Ȟǽـن التفȞیـر فـي مـستقبله ... سن ǼالـشȞر Ȟĺئیبین، فطابت النفوس، ولهجـت الألـ

  Ǽــالأمر الجدیــد علǽــه، Ȟــان Ǽطبǽعــة الحــال ذا آمــال وأحــلام، ولكــن الحقــائȘ لــم تكــن لتغیــب 

نوالتحȘ بإحدȐ الوظائف في مدینة طنطـا حتـى ǽـستطǽع مـد العـو إلـى أسـرته  (3)عنه Ȟذلك

وهــو ســعید مرتــاح الǼــال، أمــا Ȟانــت تــضحیته علــى حــساب إتمــام دراســته ولكنــه أقــدم علیهــا 

تضحǽة نفǽسة فȞانت فادحة، ضحت Ǽالشرف والعرض فقد اسـتجابت لرجـل سـلبها الـشرف 

وترȞهـا وحیـدة تواجــه الخاتمـة فـي معرȞــة المـصیر، اســتجابت لـه مرغمـة تحــت تـأثیر الحلــم 

. الجمیـل حلــم Ȟــل عـذراء قبǽحــة الوجــه وجــدت Ǽعـد طــول انتظــار مــن ǽقـول لهــا أنهــا جمیلــة

، وغزا قوله نفسها فابتسمت في بهجـة "! ترȄدین حلاوة؟ ما الحلاوة إلا أنت... لها مرةقال "

ولكنهـــا ) لا تكـــذب، لـــست مـــن الحـــلاوة فـــي شـــيء(ومـــرح وقـــد حـــدثتها نفـــسها أن تقـــول لـــه 

ȑمن یدر فلعلها لǽـست ) لكل فولة ǽȞال(أمسȞت في حیرة وشك وذȞرت نفسها Ǽقول القائل 
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ــــذȑ تظــــن ــــȘ مــــن جدیــــد تلبــــي رغǼــــات الجــــسد عنــــد Ȟــــل عــــابر ســــبیل ، لتنطǼ"(1)ــــالقǼح ال   ل

  .حتى انحدرت إلى الهوة السحǽقة الرهیǼة وانتهت Ǽالانتحار

ــــي    ــــي تختفــــي"أمــــا حــــسن فقــــد Ȟــــان ǽــــسیر ف ــــدروب والمنحنǽــــات الت   خــــǽ Ȍعــــج Ǽال

فیها الكرامة، والشرف، والفـضیلة، والإنـسانǽة، ولكـن مـن فـǽض هـذه الحǽـاة الآثمـة اسـتطاع 

Șفتــه وممــا حــسن أن یخلــǽن، فقــد ســاعد حــسین حتــى اســتقر فــي وظȄــاة أخــوǽمــن العــدم ح 

  .(2)"قدمه لحسنین حتى ǽستطǽع أن ǽسدد أقساȋ الكلǽة الحرǽȃة

مــن ذلــك النــوع النــادر فــي حǽــاة الǼــشر، فقــد Ȟــان "فǼالنــسǼة لتــضحǽة حــسنین Ȟانــت   

  التـــي نـــشأ فتـــى طموحـــا منـــذ نـــشأته الأولـــى، Ȟـــان طموحـــه رغـــم فقـــره وحاجتـــه ورغـــم البیئـــة 

  یجـب أن تتغیــر مـن حقنــا "، (3)"فیهـا Ǽحیـث لــم تكـن تـوحي لأحــد مـن أبنائهـا Ǽأمــل أو طمـوح

  .(4)"قولا شك أن ننعم ǼالسȞن النظیف والمآكل الصحي والمرȞز المرمو

فمن خلال التضحǽات التي قدمتها أسرته له أصǼح ضاǼطا یرتدȑ حلـة أنǽقـة، ذات   

  .نجمة صفراء

قر بـــین یومــــه وأمـــسه فǽـــشعر بهـــول الفـــار بـــین حاضــــره هنـــا أصـــǼح حـــسنین ǽقـــا   ن

وماضـǽه فقـد سـعى جامــدا أن ǽـسدل علـى الماضــي الǼغـǽض سـتارا مــن النـسǽان، فبـدأ ینقــل 

أسـرته إلـى مـصر الجدیـدة Ǽعیـدا عـن عطفــة نـصر الله التـي شـهدت العدیـد مـن أǽـام البــؤس 

 علǽـه إصـلاح شـيء واحـد والشقاء، وأن یرد إلى نفǽسة Ȟرامتها وȞرامة الأسـرة، ولكـن تعـذر

  .هو أن یهتدȑ حسن إلى الطرȘȄ القوǽم

ـــوس    ـــاة تبتـــسم Ǽعـــد طـــول الـــتهجم والعب ǽـــدأت الحȃهنـــاك تـــنفس حـــسنین الـــصعداء و

وانقطعــت أخǼــار حــسن الــذȞ ȑــان یهــدد طموحــه، واســتقرت نفǽــسة، وذهبــت بهǽــة التــي لــم 
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ǽه لǽـــستروح نتــصلح لأن تكــو زوجــة لــضاȌǼ عظــǽم، وتǼقـــى أن ǽفــتح القلــب علــى مــصراع

  .(1)أنسام السعادة التي Ȟان ǽحلم بها منذ Ǽعید

لكن القدر لا یرȄد الأسرة الǼائسة المـسȞینة أن تـسترȄح، ولا للفتـى الطمـوح أن ǽـسعد   

  Ǽأحلامــه وأمانǽــه، فقــد حیــل بینــه وȃــین حǼــه الجدیــد حــین رفــضت الأســرة العرȄقــة المترفعــة 

  ندثو عـــــن أخǽـــــه، وحـــــین أفـــــاق أن تـــــصاهر ضـــــاǼطا یتهـــــامس النـــــاس حـــــول أختـــــه وȄتحـــــ

من الصدمة الأولى، زلزلت ǽȞانه الصدمة الثانǽة حین جيء إلى بیته Ǽأخǽه محمولا تـذرف 

  Ȑمنــه الـــدماء حــین أقبلـــت اللحظـــة الــصادمة التـــي حــددت مجـــر النهاǽـــة، حــین وجـــد أختـــه 

  .(2)قد ضǼطت في بیت الدعارة فأظلمت الدنǽا في عینǽه وضاق الفضاء

  Ȟـــل شـــيء وتخلـــى عـــن الحǽـــاة التـــي ملأهـــا Ǽـــالأحلام وأخـــذ أختـــه هنـــا فقـــد حـــسنین   

ȑولا تــدر قــدماه إلــى أیــن یتجــه، إلــى حــین قــررت نفǽــسة طرȄقهــا وحــددت مــصیرها بنفــسها 

  .Ȑوقالت أن في أمواج النیل الحانǽة مثو لكل Ǽائس شرȄد منبوذ من الحǽاة

قـسوة الحǽــاة ولـم ǽعـارض حـسنین فـي ذلــك ووافقهـا، وضـحت Ǽأǽـام عمرهــا فـرارا مـن   

  إن مــا ورائــي فــي الحǽــاة أفظــع "، (3)نلأن المــوت ســȞǽو رحمــة لهــا مــن العنــف الــذȑ ســتلقاه

  .(4)"من الموت

لكن الانعطافة المفاجئة في ختام المشهد هي إقدام حسنین على الانتحار لما خطر   

ــه أنــه الأولــى Ǽالانتحــار Ȟونــه صــار ضــاǼطا Ǽمــال أخــوه  ــه مــن لحظــات ســرȄعة تكــشف ل ل

اجر Ǽالمخدرات وأخته العاهرة، وȄدرك أن لا قǽمة له في هـذه الحǽـاة التـي سـعى جاهـدا المت

  .(5)لكي ینتمي إلیها
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وهنــا نجــد أن هــذه الخاتمــة لǽــست إلا واحــدا مــن المــصائر المأســاوǽة التــي طرحهــا   
نجیب محفوȍ في روایته، وهي عدم الاستمرار فـي الحǽـاة والاستـسلام للواقـع الـذȑ فرضـته 

  . فالموت هو السبیل الوحید والأنسب لهذه القصة المفجعةالحǽاة،
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II-ةǻالصراع الاجتماعي وحدوده في الروا :  

  :الصراع الاجتماعي Ȝمدخل سوسیولوجي  -أولا

لو تتǼعنا نشأة علم الاجتماع وحددنا أهم الأسǼاب التي دعـت إلـى تكـوȄن هـذا الفـرع 
  . لات المجتمــع الأوروȃــي الغرȃــيلوجــدناها تنحــصر فــي مواجهــة مــشȞ مــن فــروع المعرفــة،

  .ففي سبیل مواجهة واقع مأزوم ظهرت الدعوة إلى تخصǽص ما ǽسمى Ǽعلم الاجتماع
 ȌǼقسم علم الاجتماع إلـى اتجـاهین، الاتجـاه الأول مـرتǽ ولذلك نجد من العلماء من
ـــــي  ـــــاحثین الاجتمـــــاعي التخل Ǽـــــد ال ـــــدȞتور أحمـــــد زای ـــــدعو ال Ȅـــــصراع، و ـــــاني Ǽال   Ǽالنظـــــام والث

مــشȞلة النظــام وتحوȄــل مــسار علــم الاجتمــاع بنظرȄاتــه وǼحوثــه نحــو الاهتمــام ǼمــشȞلة عــن 
 . الصراع

 مشȞلة الصراع موضوعا حیوǽا، أولهـا إبرازوǽقدم مجموعة من المبررات تجعل من 
  Ȑأن الوجـــود لـــǽس ســـو عملǽـــة صـــراع مـــن أجـــل تحقیـــȘ العدالـــة الاجتماعǽـــة وȄترتـــب عـــن 

  . ل قضǽة الصراع قصǽة النظام نحلل من خلاأن نستطǽع أنناهذا 
حرب الكل "نه أومشȞلة الصراع تنشأ حسب احمد زاید بناء على تصور الواقع على 

 ضرورة ض الذǽ ȑفرالأمر أȑ انه واقع یخبر عملǽات غیر منظمة من الصراع، "ضد الكل
ــاني Ȟǽمــن فــي Ȟــو الترȞیــز علــى مفهــوم  نقǽــام نظــام بــین عناصــر هــذا الواقــع، المبــرر الث

 مــــن النظــــام غیــــر طلــــك الــــشȞل القــــائم علــــى الالتــــزام Ȑأخــــرراع ینــــتج تنــــاول أشــــȞال الــــص
Ǽȑالمعاییر، فمن خلال تصور أȑ نظام اجتماعي على انه ǽحـو عملǽـات مـستمرة ومتنوعـة 

ــائم Ȑأخــر أشــȞال إلــى ǽمتــد التحلیــل أنع ǽمȞــن امــن الــصر    مــن النظــام غیــر ذلــك النــوع الق
 .)1(على الالتزام Ǽالمعاییر
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  أنماȉ الصراع الاجتماعي : ثانǻا

 والمجتمعـــات والثقافـــات الأفـــراد اخـــتلافة ومتعـــددة وذلـــك ǼحȞـــم رللـــصراع أنـــواع Ȟثیـــ
  .وغیرها من العوامل

ـــةضـــو: "فالـــصراع الاجتمـــاعي مفهـــوم جـــد شـــامل فهـــو    نع تكـــو فǽـــه مجموعـــة معین
  ة ǽأو اقتـــصاد ســواء قبلǽــة أو مجموعـــة عرقǽــة أو دینǽــة أو لغوǽــة أو اجتماعǽــة الأفــرادمــن 

Ȑ مــع مجموعــة أو مجموعــات أخــر ٍ أخــر تنخــرȋ فــي تعــارض واعيءأو سǽاســǽة أو أȑ شــ
  (1) " تسعى لتحقیȘ أهداف متناقصة فعلا أ تبدو Ȟذلكلأن Ȟل هذه المجموعات .معینة

ــــى الاخــــتلاف  ــــى أن الــــصراع Ȟǽــــو بــــین مجموعــــة مــــن الأفــــراد عل نوǽــــشیر هــــذا إل
  الدینǽـــة أو غیرهـــا، وǽظهــر فـــي شـــȞل تعــارض فǽمـــا بینهـــا انتمــاءاتهم العرقǽـــة أو القبلǽــة أو 

أȑ تلك المجموعات مـن أجـل الأهـداف والمـصالح التـي تختلـف عنـد Ȟـلا الطـرفین، فرواǽـة 
تعتبر من أهـم الرواǽـات التـي عالجـت قـضاǽا الطǼقـة الوسـطى بدرامǽـة عالǽـة " بداǽة ونهاǽة"

   وولــدین )نفǻــسة(ه وابنتــه الــشاǼة التــي تبــدأ أحــداثها Ǽعــد مــوت الأدب، مخلفــا وراءه زوجتــ
   عاطـــل عـــن العمـــل Ǽعـــد فـــشله )حـــسن( وولـــد ثالـــث )حـــسین وحـــسنین(فـــي ســـن الدراســـة 

وتـــدور أحـــداث الرواǽـــة حـــول Ȟفـــاح الأم وأبنائهـــا فـــي ســـبیل الحǽـــاة فـــي غیǼـــة . فـــي التعلـــǽم
ســرة التأمینــات الاجتماعǽــة وǼــسبب انتــشار الفــساد والاســتغلال وتتعقــد الأمــور أمــام هــذه الأ

وǽعاني أفرادها الكثیر تحت وطأة الحرمان وأوضاع المجتمع القاسǽة، فقد صور لنا الكاتب 
، وقــد تفــشت    Ȑالــصراع الاجتمــاعي والملحمــي فــي مجتمــع تــشارȞي ǽقــوم علــى الǼقــاء للأقــو
في الطǼقة التي تنتمـي إلیهـا هـذه الأسـرة عـدة ظـواهر Ȟـالظلم والأمǽـة والـدعارة، التـي حـاول 

ȑلكاتـــب تـــصوȄر الواقـــع المـــصر بǼعـــده الـــواقعي والإنـــساني الملـــيء Ǽالأزمـــات مـــن خلالهـــا ا
  .المتناقضة آنذاك

  :ȑونجد أن الصراع ینطو على أنماȋ مختلفة من أشȞال النزاع منها
  
  

                                         
ولـي عبـد الحـي، Ȟاظمـة للنـشر : النظرȄـات المتـضارȃة فـي العلاقـات الدولǽـة، تـر: داورتي جـǽمس، Ǽالـستغرف روȃـرت -1

  .140، صȋ1 ،1985 والترجمة والتوزȄع، الكوȄت،
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  : الصراع النفسي -1

حالـة انفعالǽـة تنـسم Ǽالـشعور والتـردد " :ǽشیر الصراع فـي الدراسـات النفـسǽة إلـى أنـه  
Șـن والحیرة والقلȞمǽ والتوتر، تحدث للفرد عندما یتعرض لهدفین أو دافعین متعارضین، لا 

   نتیجــــــة اصــــــطدامǽة فهــــــو ǽعȞــــــس علاقــــــة (1)."إشــــــǼاعهما، أو تجنبهمــــــا فــــــي وقــــــت واحــــــد
ـــشه  ǽعǽ ـــارة عـــن موضـــع أو موقـــف انفعـــاليǼـــاقض بـــین أطـــراف العلاقـــة، وهـــو ع   وجـــود تن

  :المرء، وǽعȞس نوعین من أنواع الصراع هما
  : داخلي صراع -أ

محص عند تعـارض الرغǼـات والأهـداف الشخـصǽة المتكافئـة مـن حیـث القـوة حیـث 
  فمثالنـــا لهـــذا فـــي الرواǽـــة حـــین نـــسلȌ الـــضوء  .ǽ(2)فقـــد المـــرء القـــدرة علـــى اختǽـــار أحـــدهما

  ّعلــى نفǽــسة التــي شــب داخلهــا صــراع بــین رغبتهــا المــشبوǼة التــي تــشعل فــي دمهــا ولا حیلــة 
 أسـرتها المرȄـر الـذȑ هـو فـي أمـس الحاجـة إلـى النقـود فـي قولهـا لها فیهـا وȃـین واقـع وحـال

. Ȑهذه الرغǼة وحدها تأبى علیها أن تعتزل الحǽاة وتتوار حتى Ȟرهتها فǽما تكره من حǽاتها"
فـي سـبیل ) الهوان(بید أنها لم تعترف بها أمام شعورها، وأنȞرتها وقالت لنفسها إنها ترضى 

فقد Ȟانت تواسي نفسها من حین إلى آخـر ȞǼونهـا . (3)"یهاالنقود التي تمس حاجة أسرتها إل
  .ضحǽة للǽأس والفقر

  : صراع خارجي-ب

ـــردع    ـــدور ال ـــذǽ ȑقـــوم ب ـــدأ الواقـــع ال ـــول الشخـــصǽة ومب عنـــد تعـــارض الرغǼـــات والمی
ـــدا تǼعـــا لقǽمـــة  ـــسǽطا، معق Ǽ ،اȄا أو لاشـــعورȄـــصراع النفـــسي شـــعور ـــد Ȟǽـــو ال   نوالمقاومـــة، وق

Ǽ ات وأهمیتهاǼة للفردهذه الرغǼ(4)النس .  

                                         
نثـــائر غـــار وآخـــرو -1 ȑ :،ـــع، عمـــان، الأردنȄـــي للنـــشر والتوزȃـــة المجتمـــع العرǼتȞعلـــم الـــنفس العـــام، م ȋ1 ،2008 ،

  .364ص
  .182سوسیولوجǽا الأدب والرواǽة، ص: فضیلة دروش -2
3- ȍة، ص: نجیب محفوǽة ونهاǽ165بدا.  
  .182سوسیولوجǽا الأدب والرواǽة، ص: فضیلة دروش -4
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فقد تمثل عند حسنین الذȑ أوضح تمرده على واقعه وعلى أسرته Ǽعدم تقبله لحǽاته 
  والبیئــة التــي خــرج منهــا، فطالمــا أراد أن ǽظفــر Ǽمعǽــشة الأغنǽــاء، وهــذا مــا یؤȞــده حــسنین 

  : في حوار له مع أخǽه حسین
  ...نیجب أن نȞو جمǽعا أغنǽاء" -
  !وٕاذا لم Ȟǽن هذا؟ -
 ...نن نȞو جمǽعا فقراءإذن یجب أ -
 !وٕاذا لم Ȟǽن هذا؟ -
 ...قإذن نثور ونقتل ونسر -
 ...هذا ما نفعله منذ آلاف السنین -
  ǽ...(1)عز علǽا أن أتصور أن تمضي حǽاتنا في عناء وقذارة إلى الموت -

: ونجده یؤȞد في موضع أخر أنه ǽمقت الفقرة وǽطمح إلى السǽادة والقـوة والمظهـر الخـلاب
  .(2)"!وسیرته، ولا أحب أن أخفض رأسي بین أناس مرفوعي الرءوسأنا أكره الفقر "

ونجــد أن هــذا النــوع مــن الــصراع Ȟــان ǼالنــسǼة لحــسنین صــراعا لا شــعورȄا معقــدا ســǽطرت 
أن مــن ǽستــسلم : "رغبتـه ومیولــه علǽــه برȞــوب الطǼقــة الراقǽــة وعــدم الاستــسلام للقــدر فǽقــول

  .(3)"للأقدار ǽشجعها على التمادȑ في طغǽانها
  : الصراع القǻمي-2

الــصراع الإنــساني فــي الفȞــر الاجتمــاعي ذا طبǽعــة قǽمǽــة، فهــو مــرتǼ ȌǼقǽمــة "هــو   
ــدیني وȞــل إبــداعات المخǽــال . الخیــر والــشر وȃــین الحــȘ والǼاطــل فــي الفȞــر الاجتمــاعي ال

  .الاجتماعي Ȟانت تقر Ǽانتصار الخیر على الشر في نهاǽة المطاف
فالـــصراع القǽمـــي فـــي المجتمـــع المعاصـــر أكثـــر Ȑأمـــا علـــى المـــستو الـــسوسیولوجي   

تعقیـــدا ولا ǽمتلـــك الǼاحـــث الـــسوسیولوجي الـــشرعǽة ولا آلǽـــات الǼحـــث التـــي تـــسمح لـــه Ǽـــأن 
ǽصنف القǽم على أساس ثنائǽة الخیر والـشر، فالمؤسـسات الاجتماعǽـة مـن أسـرة ومنظومـة 

                                         
1- ȍة، ص: نجیب محفوǽة ونهاǽ182بدا.  
  .231، صالمدونة -2
  .31، صالمدونة -3
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ǽسها على أسس ومقایǽم وتعید تأسǽة تؤسس للقǽة واعلامǽة وجامعǽوȃس جدیدة غیـر تلـك ٕتر
  .(1)"الأسس الأخلاقǽة الǼسǽطة والواضحة

ـــــذȞر    ـــــة عǻـــــشور"وت ǻـــــي "ناد ȃاب العرǼـــــش ـــــدȐ ال ـــــصراع القǽمـــــي ل    دراســـــة حـــــول ال
 ȑاحث الأردǼوتم تناولها حسب ما یلي"محمود سعود قضام السرحان"وهي لل ،:  

ائل الأسǼاب الموضوعǽة الكامنة وراء الـصراع القǽمـي وتـضمنت العدیـد مـن المـس*   
  :التي تؤدȑ إلى أسǼاب الصراع منها

 الفجوة بین الواقع والطموح. 
 اة العامةǽتهم في الحȞش وضعف مشارǽتهم. 
 ةǽة وزمانǽانȞعوامل م. 

  :وتؤدȑ هذه المسائل إلى أسǼاب عدیدة من بینها
ــــذات المعطــــاة للخــــارج : أســــǺاب ذاتǻــــة*    والتــــي تتمثــــل فــــي المعرفــــة المتعلقــــة بجــــوهر ال

  ة أو الشخـــصǽة التــي تستقـــصي أوصــافها مـــن تــأثیر الـــشعور أو التفȞیـــر عــن طرȄـــȘ الهوǽــ
  .(2)نعن طرȘȄ العقل الذȑ له سǽادة الحرة والتامة بدو أȑ تقیید

   ȑـــزة والـــشعور الفـــردȄـــة الخاضـــعة للغرǽـــة تبنـــى علـــى المعرفـــة الفردǽفـــالمواقف الذات
  .(3)وذوقه فهي متغیرة حسب الإدراك والخǽارات المختارة من قبل الذات

ومــن أهــم الأســǼاب الذاتǽــة تتمثــل فــي عــدم الاســتقرار والتنــاقض والازدواجǽــة نتیجــة   
  :لفقدان عقیدة فȞرȄة مثل

، إذ شȞلت تجرȃـة مؤرقـة للكـائن : الموت*  Ȑتعد قضǽة الموت جوهر الرواǽة وȃؤرتها الكبر
لموت فقـد ȑالǼشر رغم حتمیتها، وقد تشȞلت الرواǽة وفقا لها، حیـث تبـدأ Ǽـالموت وتنتهـي Ǽـا

  .أخذت فȞرة الموت حیزا Ȟبیرا في الرواǽة سواء فǽما تعلǼ ȘالرهǼة من الموت أو الشك فǽه
ـــة الطـــاǼع  ǽـــصمن للرواǽـــة لǽـــة فن ـــوȍ قـــد اســـتعمل المـــوت Ȟحیل ـــب محف نجـــد أن نجی
ــــى أحــــداث تحــــولات فــــي ســــیر أحــــداث الرواǽــــة، وقــــد مثــــل المــــوت  ــــدرامي وتــــساعده عل   ال

ǽȑــاة الأســرة، فمــوت الأب هــو الحــدث المرȞــز الــذȑ أنبتــت فــي الرواǽــة تحــولا Ȟبیــرا علــى ح

                                         
  .181 صسوسیولوجǽا الأدب والرواǽة،: فضیلة دروش -1
  .182نفسه، ص -2
  .نفسه -3
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علǽه تحولات الرواǽة Ȟلها، أن الرواǽة لا تخلو من وظǽفة التحوȄل فهـي قـد بثـت فـي نفـسǽة 
الأǼطال الطموح لأجل تجاوز واقعهم المرȄر وفقرهم المدقع، ولم Ȟǽن لهم ذلك إلا بتـضحǽة 

  .Ǽعض الأفراد لأجل الآخرȄن
بنفـسها فتـصǼح خǽاطـة لتـساعد أسـرتها، وحـسین الـذǽ ȑـضحي فنجد نفǽسة تصحي 

Ǽمـــستقبله فǽغـــادر المدرســـة فǽغـــادر المدرســـة و یǼحـــث عـــن وظǽفـــة لكـــي ǽحقـــȘ حلـــم أخǽـــه 
  .الصغیر

  : ومن خلال هذا التحوȄل الذȑ قام الموت بتجسیده داخل الرواǽة اتخذ جانبین
ا Ǽعــد یــوم لتجـــاوز أحــدهما ایجــابي یتمثــل فـــي طمــوح تلــك العائلـــة الــذȑ یــزداد یومـــ

حاضرها واستشراف واقع جدید، والآخر سلبي فهو الذȑ زاد من عقدة الرواǽة التي لا تنفك 
  .نولا تنفرج إلا لتزداد تعقیدا لتكو النهاǽة هي انتحار نفǽسة وأخیها حسنین

وتجلى الموت في الرواǽة فـي الكثیـر مـن المـرات، أحǽانـا نجـده Ǽـصورة رمزȄـة والتـي 
إن الخفة أنفس من الجمـال 'Ȟان أبي ǽقول لي : "ǽسة لقولها معلقة على قǼحهاتتمثل عند نف

ثــم بلغــت الثالثــة والعــشرȄن بــین الإشــفاق والرجــاء، وǼموتــه مــات الرجــاء، لمــاذا خلقــت هȞــذا 
  .(1)"ُإني میتة Ȟأبي، وهو في Ǽاب النصر وأنا في شبرا... دمǽمة؟

 دافعا إلى ارتكاب الرذیلة والذȑ فالموت عندها یتجسد في صورة القǼح الذȑ اتخذته
جعلها تموت موتا رمزȄا لفقدان شرفها، إلى أن تمـوت فـي الأخیـر موتـا حقǽقǽـا والـذȑ تمثـل 

  .في انتحارها
  وأحǽانــا نجــد المــوت قــد ورد فــي الرواǽــة Ǽــصفة الــرفض والقبــول بــین الإǽمــان والــشك

  .(2)"الموت هو النهاǽةهل "قد مثل هذا الموقف حسنین حین Ǽقي متسائلا عن Ȟنه الموت 
فقدم لنا الكاتب صورة الـشاب فـي الرواǽـة مهـزوز الإǽمـان، ضـعیف العقیـدة، ونجـده    

  .(3)"لماذا أخذ الله والدنا؟: "في تساؤل جدید حین ینȞر الموت وǽسخȌ علǽه
  هـــذا التـــرجح بـــین التـــردد وقبـــول المـــوت ورفـــضه هـــو الـــذȑ میـــز شخـــصǽة حـــسنین   
  .من غیره

                                         
1- ȍة، ص: نجیب محفوǽة ونهاǽ71بدا.  
  .34، المدونة -2
  .45، المدونة -3
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ن الموت لدȐ حسنین ونفǽسة Ȟانت خلاصا لهما من أجل الحصول ومن هنا نجد أ  
على الراحـة الأبدǽـة، فنفǽـسة اختـارت المـوت لترتـاح مـن شـهوتها ولتـنقض نفـسها مـن نظـرة 
المجتمع لها، أما حسنین فاختارها لأنه لم یجد ما Ȟان ǽحلم Ǽه، وأن ما بناه Ȟقلعة لم تقـاوم 

  .ضرȃات الأعداء فانهارت دفعة واحدة
الموت فــي الرواǽــة لــم Ȟǽـن إلا موتــا للحــضارة العرǽȃــة Ǽقǽمهـا وأخلاقهــا وموتــا لــشǽم فـ  

  .العرب ونخوته وشرفه
  :الصراع الطǺقي -3

ن والمارȞسیو من Ǽعده إلى الصراع الاجتمـاعي ǼاعتǼـاره ظـاهرة "Ȝارل مارȜس"نظر   
ـــع الاجتمـــاعي، لـــǽس ال ـــدǽم التفـــسیر الموضـــوعي للواق مجتمـــع محورȄـــة Ǽمقتـــضاها ǽمȞـــن تق

Ȝـارل "وعنـدما یتحـدث . ٕالراهن فحسب وانما Ȟل المجتمعـات الإنـسانǽة عبـر الأزمنـة الغـابرة
  ȑعـــن الـــصراع الاجتمـــاعي فإنـــه ǽـــشیر إلـــى مـــا تنطـــو علǽـــه الطǼقـــات الاجتماعǽـــة " مـــاكس

ِمـن تناقـضات تحـدد طبǽعــة العلاقـة القائمـة فǽمــا بینهـا حیـث ǽــشȞل أحـد أقطابهـا، المــستغل  َ ْ ُ
َوالمستغل َ ْ ُ.  
   ȑبـــدوره یـــؤد ȑة هـــي التـــي تفـــرز الـــصراع الاجتمـــاعي الـــذǽهـــذه العلاقـــة الاســـتغلال  

ȑإلى عملǽة التغییر الاجتماعي الجذر من خلال الانقلاب الذȑ تحدثـه الطǼقـة البرولیتارȄـة 
Ȑالكادحــة ضــد الطǼقــة البرجوازȄــة المالكــة لوســائل الإنتــاج فتغیــر بــذلك مجــر الحǽــاة، وȃهــذا 

إن تارȄخ Ȟل المجتمعات التي وجـدت حتـى الآن هـو تـارȄخ الـصراع  ":الصدد ǽقول مارȞس
الطǼقي، الأحرار والعبید، النـǼلاء والعامـة، البرجوازȄـة والبرولیتارȄـة، Ȟـانوا فـي تعـارض دائـم 
Ȟـان بیـنهم صــراعا مـستمرا، أحǽانــا ǼـشȞل ظــاهر وأحǽانـا ǼــشȞل مـستتر، صــراع ینتهـي دومــا 

  ".ȑى أساس ثور أو انهǽار الطǼقتین معاإلى إعادة بناء المجتمع Ǽأكمله عل
وǽمثـــل الـــصراع الاقتـــصادȑ مـــن الناحǽـــة الزمنǽـــة، الـــشȞل الأول للـــصراع، فالعمـــال   

نینتظمـو فــي نقاǼـات وȄلجــؤو إلــى الإضـراǼات لتحــسین وضــعهم الاقتـصادȑ، ولهــذا الǼعــد  ن
للنـضال Ȑمن الصراع أهمǽة Ȟبر فهو یوجه مـسار إفقـار الطǼقـة العاملـة وهـو Ȟـذلك مدرسـة 



  .وحدود الصراع" بداية وĔاية" البنية السردية في رواية  .................................الفصل الأول

 

 81

ـــسي للتطـــور  ǽأنهـــا المحـــرك الرئǼ ـــشعرهاǽـــي و ـــا Ȟمـــا ینمـــي وعیهـــا الطǼق Ȅة للبرولیتارǼـــس Ǽالن
  .(1)الاجتماعي

نوأقــر المارȞـــسیو مـــن Ǽعـــد مـــارȞس أن للــصراع الاقتـــصادȑ حـــدوده فهـــو لا ǽـــسمح   
  وحــده بإلغــاء الاســتغلال وǼقلــب النظــام الرأســمالي وعلǽــه لابــد للــصراع الاقتــصادȑ أن یجــد 

  . (2)اع السǽاسي امتدادا لهفي الصر
وهـدف الـصراع الـسǽاسي هـو تفـوǽض ســلطة الطǼقـة الرأسـمالǽة وȃنـاء سـلطة الطǼقــة   

العاملة، وسیلة الصراع السǽاسي هي الأحـزاب الـسǽاسǽة التـي تعȞـس مـصلحة الطǼقـة التـي 
  .تصارع من أجلها

ـــر الطǼقـــة العاملـــة مـــن الآثـــار   Ȅـــدیولوجي فیهـــدف إلـــى تحر ـــة أمـــا الـــصراع الإی ǽالعقل 
 Șـــ ـــین صـــفوف الجمـــاهیر وخل ٕوالأفȞـــار البرجوازȄـــة والـــى غـــرس الإیدیولوجǽـــة الاشـــتراكǽة ب
 ȑل الأول مــــن الـــــصراع أȞــــز علـــــى الــــشȞس قــــد رȞـــــان مــــارȞ قــــي لهــــم، وانǼٕالــــوعي الط

نالاقتصادȑ فإن من تبنو اتجاهه المادȑ فقد رȞزوا أكثر على الصراع الإیدیولوجي َّ(3).  
  ǽ مجتمــع ȑقــة إذا نجــد أن أǼــة وتلــك الطǽقــة غنǼقــات فهنــاك طǼحتــو علــى عــدة طȑ

ــــدنǽا  ــــة ال ــــر الطǼق ــــرة معدمــــة وتعتب ــــة فقی ــــا، وطǼق ǽــــة العل   مالكــــة للجــــاه والمــــال، وهــــي الطǼق
ـــره  ـــب محفـــوȞ ȍغی   ȑفـــي الترتیـــب الاجتمـــاعي، والمجتمـــع المـــصر Ȟمـــا صـــوره الكاتـــب نجی

لفتــین هــذا وحــده ȑمــن المجتمعــات ینطــو علــى هــذه الطǼقــات، فǼمجــرد وجــود طǼقتــین مخت
ســبب Ȟـــافي ومــدعاة للـــصراع حیـــث ǽظهــر علـــى الــصراع فـــي نطـــاق المجتمــع الواحـــد بـــین 

  .الطǼقات المختلفة
 فقد أوضح الكاتب التداخل الواضـح بـین مواقـع الفئـات "بداǻة ونهاǻة"أما في رواǽة   

كثیــر الطǼقǽــة ȞالطǼقــة البرجوازȄــة والطǼقــة الــدنǽا، خاصــة الطǼقــة الوســطى التــي اســتدعت ال
من القضاǽا والإشȞالǽات الخلافǽة التي تنعȞس على الـضرورة علـى فهـم هـذه الطǼقـة Ȟعـدم 
Ȑسǽادة نمȌ إنتاجي واحد في صورة نقǽـة، وتعیـین الحـدود الفاصـلة بـین طǼقـة وأخـر داخـل 

  .التكوȄن الاجتماعي للمجتمع

                                         
  .167سوسیولوجǽا الأدب والرواǽة، ص: فضیلة دروش -1
  .168نفسه، ص -2
  .نفسه -3
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 الطǼقــي الـشرائح الاجتماعǽــة التــي تقــع بـین قمــة الهــرم"فالطǼقـة الوســطى تعتبــر مــن   
 التــي "Ȝامــل علــي أفنــدȏ"، وفــي الرواǽــة تظهــر هــذه الطǼقǽــة بوضــوح فــي أســرة (1)"وقاعدتـه

Ȟȑانت تسȞن في حي من ذو الأصل المعـروف Ǽمǽـسور الحـال، فقـد Ȟانـت تـنعم برفاهǽـة  ȑ
  .(2)"جدیدة وذلك حین رقي المرحوم إلى الدرجة السادسة قبل وفاته بخمس أعوام

الـذȞ ȑـان مقـصدا ومنقـذا " ȏأحمد Ǻك ǻـسر"جوازȄة فقد مثلها أما ǼالنسǼة للطǼقة البر  
   Ȟـان ،(3)"مفـتش عظـǽم نافـذ الكلمـة" في محنتهم ومـصیبتهم ولأنـه "Ȝامل علي أفندȏ"لعائلة 

  .لا یدخر وسیلة في سبیل تحقیȘ طلǼاتهم
في حین نجد أن الطǼقة الـدنǽا تمثلـت لنـا عـن طرȄـȘ حـسن الابـن الأكبـر الـذȑ لجـأ   

 المظلم المليء Ǽالمخاطر، واختǽاره الحي الأسفل الذǽ ȑغلب علǽـه معǽـشة الفقـر إلى العالم
تأخـذ أرضـها المغطـاة Ǽالأترȃـة ونفاǽـات الخـضر ورث الـدواب فـي الـصعود "والإملاق، حي 

"ّأنها مقامة على سفح تل" حتى یخیل لك (4)"تدرȄجǽا
(5).   

ــــراد وال   ــــدوره إلــــى الــــصراع بــــین الأف جماعــــات، مــــن بــــین وهــــذا الاخــــتلاف یــــؤدȑ ب
  :الصراعات التي وردت في الرواǽة نجد

  : الصراع داخل العائلة-

نمن المعروف والواضح أن أȑ مجتمع یتكو من الأسـر، فالأسـرة هـي النـواة الأولـى   
الوحـدة الأساسـǽة فـي التنظـǽم الاجتمـاعي ومؤسـسة مـن المؤسـسات "في بناء المجتمع وهي 

، فی ـــر ـــة الكب ǽـــة ذات الأهم ǽالاجتماعȐ ـــى ونتعـــود علیهـــا، وفیهـــا نـــضع ـــا الأول ـــدأ حǽاتن هـــا تب
ـــــرة حولهـــــا وهـــــي مـــــصدر  ـــــة المتغی ـــــا وفیهـــــا تتـــــشȞل شخـــــصیتنا، وتتكیـــــف مـــــع البیئ   خبراتن

  ولكــــن فــــي Ȟثیــــر . (6)"الأخـــلاق، والدعامــــة الأولــــى، وȄلقـــى فیهــــا الــــصغار والكǼــــار الرخـــاء
  .Ǽاب عدیدةمن الأحǽان یتحول هذا التنظǽم إلى ساحة للصراع والقتال وذلك لأس

                                         
  .19، صȋ2001، /الطǼقة الوسطى في مصر، دراسة توثǽقǽة تحلیلǽة، القاهرة، مصر، د: هوȄدا عدلي رومان -1
2- ȍة، ص: نجیب محفوǽة ونهاǽ52بدا.  
  .26، صالمدونة -3
  .186، صالمدونة -4
  .186المدونة، ص -5
ـــم اجتمـــاع الأســـرة، الناشـــر مؤســـسة شـــǼاب الجامعـــة، : حـــسین عبـــد الحمیـــد رشـــوان -6 الأســـرة والمجتمـــع، دراســـة فـــي عل

  .21، صȋ2003، /الإسȞندرȄة مصر، د
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ـــذȑ تمـــرد  : صـــراع الأب مـــع الابـــن* ـــین حـــسن وأبǽـــه، ال ـــزاع القـــائم ب ـــي الن ـــل ذلـــك ف   وتمث
  ّعلــــــى أســــــرته فمــــــا Ȟــــــان مــــــن الأب إلا أن ǽعاملــــــه Ǽــــــصارمة Ǽــــــسبب حǽاتــــــه المــــــضطرȃة 

  لا أســـتطǽع أن أعـــول رجـــلا خائǼـــا مثلـــك :" المـــستهترة، حیـــث ترȞـــه لǽـــشȘ بنفـــسه فـــي قولـــه
ـــى الأبـــد ـــد نبـــذ، ال ت الحǽـــاة المدرســـǽة فـــشف ســـبیلك بنفـــسك ولا تلـــȘ بنفـــسك فمـــا دمـــت ق

  .(1)"على
: و Ǽعد رحیل أبǽه أدرك حسن أنه قد فقد الحǽاة الكرȄمة Ǽالرغم من النزاعات الدائمـة بینهمـا

ــأني تعبــت Ȟثیــرا Ǽعــد موتــك ؟" Ǽ ــم ــا أبــي ،ألا تعل ǽ نــت . رحمــك اللهȞ ــان نزاعــا لا یهــدأ، وȞ
  ."(2)" أǽامك؟أشعر أحǽانا Ǽأنى أمقتك، ولكن أین

 عالم الواقـع الهـادر الـذǽ ȑحـȌǽ بهـا و یهـدد Ǽابتلاعهـا، نلنجد هذه الشخصǽة تتراوح ما بی 
  .وعالم الخǽال الذȑ تلوذ Ǽه، وتعتبره جزءا لا یتجزأ من عالم الواقع

 
  

                                         
1- ȍة، ص: نجیب محفوǽة ونهاǽ11بدا.  
  .120، صالمدونة -2
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حظیـــت أجـــزاء الـــنص الأدبـــي وعلاقتهـــا Ǽاهتمـــام النقـــد منـــذ مراحلـــه الأولـــى، ولعـــل   

وجــدت الاهتمــام الأكبــر، فــي ظــل اخــتلاف طبǽعــة بــداǽات النــصوص الأدبǽــة ونهاǽاتهــا قــد 

الحȞǼـة "تلك النصوص، والغاǽات المȞتوǼة لها، وقد أشار أرسطو إلى أهمǽة ذلـك فـذȞر أن 

Șفما اتفǽȞ (1)"الجیدة البناء، یجب ألا تبدأ أو تنتهي.  

وقـد اهتمــت الدراسـات الــسردǽة الحدیثـة Ǽمــوقعي البداǽـة والنهاǽــة، سـواء فــي علاقتهــا   

، Ǽــالنص ُذلــك أنهمــا تمــثلان التخــوم الفاصــلة "Ȑ الــسردȑ عمومــا أو علاقــة إحــداهما Ǽــالأخر
) المؤلــف(مــن جهــة، وȃــین ممȞنــات الإبــداع ) المرجــع(والواقــع ) التخییــل(بــین عــالم الــنص 

ـــي  ـــى أن بداǽـــة ونهاǽـــة نـــص، مـــا هـــي مواقـــع ) ȏالقـــار(والتلق ، إضـــافة إل Ȑمـــن جهـــة أخـــر

غیر أنه مـن الملاحـȎ .(2)"ث یبتدȏ وȄتم الأثر المتوقعإستراتیجǽة حیث یتمرȞز المعنى وحی

أن الاهتمام الذȑ حظیت Ǽه البداǽات Ȟان أوفـر حظـا مـن ذلـك الـذȑ لقیتـه النهاǽـات، علـى 

، وهــو الأمــر الــذȑ یلحظــه المتتǼــع لــذلك حتــى فــي الدراســات "نفلیــب هــامو"نحــو مــا یؤȞــد 

  .السردǽة العرǽȃة الحدیثة

ـــین   ـــات ب ǽعـــة النهاǽـــاوت طب ـــوانین ذلـــك تتف ـــا مـــن ق ـــة، انطلاق  أجنـــاس الأدب المختلف

ْالجــنس والوظــائف المنوطــة Ǽــه، فثمــة أجنــاس تقــنن نهاǽاتهــا، ȞالحȞاǽــات المثلǽــة المنتهǽـــة  ِّ َُ
 ȑــدȞالــدعاء، والمقاومــة التــي تكــشف نهایتهــا حیلــة المǼ ــةǽــة المنتهǽــة الدینǼــالعبرة، والخط Ǽ

ني Ǽالموت، وقد عد الشȞلانیو الروس نهاǽات وتبرره، والتراجیدǽا التي ینتهي مسارها الحدث ّ
 أن نهاǽــــات إلــــى"" ایخنǺــــاوم"النــــصوص ضــــمن معــــاییر التجنــــǽس الأدبــــي، حیــــث یــــذهب 

نالأقـــصوصة تمیـــل لأن تكـــو حاســـمة غیـــر متوقعـــة، بخـــلاف الرواǽـــة التـــي تكـــو نهایتهـــا    ن

حدیثــة وǼــشȞل عـام ǽمȞــن القــول أن النــصوص الــسردǽة ال. (3)"فـي Ȟثیــر مــن الأحǽــان هادئــة

                                         
ان Ȟنفــاني، Ȟلǽــة اللغــة العرǽȃــة، قــسم الأدب، جامعــة أم النهاǽــات الــسردǽة فــي رواǽــات غــس:  أحمــد بــن ســعید العــدواني-1

 ȑع عشر، ماǼالعدد السا ،  .101، صȐ2016القر
 .101 نفسه، ص-2
 .102 نفسه، ص-3
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أكثـــر مـــǽلا نحـــو التفـــرد والمخالفـــة، وعلǽـــه فـــإن نهاǽاتهـــا تثیـــر مـــن الإشـــȞالات مـــا لا تثیـــره 

  .النصوص القدǽمة

I-ةǻة الروائǻالبدا :  

لـم ǽعـر النقـد العرȃـي اهتمامـا Ȟبیــرا "لـم تلـȘ البداǽـة الروائǽـة اهتمامـا مـن قبـل النقـاد و  

، فǼاســـتثناء قلـــة قلیلـــة مـــن الدراســـات لموضـــوع البداǽـــة فـــي الرواǽـــة التقلیدǽـــة منهـــا والجدیـــدة

ȑصــبر حــافȎ، (التــي غــامرت فــي Ǽحــث هــذا الموضــوع الȞǼــر ) أغلبهــا عǼــارة عــن مقــالات(

ـــــاح  ـــــد الفت ـــــة الطرȄطـــــر، عب ، جلیل ـــــدین صـــــدو ـــــور ال ـــــصیر، ن   قرشـــــید بنحـــــدو، ǽاســـــین الن

، عبــد العــالي بوطیــب، بوشــعیب حلǽفــي، حمیــد لحمیــداني فقــد ظــل موضــوع ...) ȑالحجمــر

ــة" ǻا الأخــر التــي اســتأثرت "البداǽــه، مقارنــة مــع مجموعــة مــن القــضاǽــر فȞأمــرا غیــر مف Ȑ

  . Ǽ"(1)اهتمام الناقد العرȃي

إلـى الـنص، غیـر مǼـالین  لحظـة عبـور عادǽـة "البداǻـة"ن ǽعتبرو افالنقاد العرب Ȟانو  

 .ȑیدورها المرȞز في بناء النص

  :مفهوم البداǻة و مؤشراتها : أولا

  الكلمـــة الأولــــى أو الجملــــة الأولــــى "ǼاعتǼارهــــا  ǻ" Incipitــــةالبدا"لقـــد ســــاد تعرȄــــف   

  .Ȟ "(2)ان یخلو من العنوان-القصیدة عموما–التي تسمح بتعیین نص ما 

ȏفمـن خــلال هــذا التعرȄــف لا یجــد القــار صـعوǼة فــي ضــȌǼ مفهــوم البداǽــة المتعلقــة   

  :أنهاǼالكتاǼة الشعرȄة، ونجد قاموس السردǽات ǽشیر إلى تعرȄف البداǽة على 

  وهــذا الحــدث " الفعــل"أو " الحȞǼــة"هــي الحــدث الــذȑ تبتــدǼ ȏــه عملǽــة التغییــر فــي "  

Ȑلا یتǼع غیره Ǽالضرورة وانما یلزم أن تتǼعه أحداث أخر ٕ.  

                                         
 .17، صȋ2013، .البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، دار رؤǽة للنشر والتوزȄع، د: نوب عبد المالك أشه-1
 .19 نفسه، ص-2
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 التـي تنتقـل مـن الجـزء الـساكن مـن الـنص "البداǻـة" علـى أن "السرد"لقد أكد دارسو   

ــارة والت ــة الإث ــافر والنــزاع، تقــدم للــسرد قــصدا ذا نظــرة أو حالــة التوافــȘ والانــسجام إلــى حال ن

  .(1)"مستقبلǽة، إنها تثیر عدة إمȞانǽات

ـــد مفهـــوم    ـــاك تـــصورا آخـــر بخـــصوص تحدی ـــة"Ȟمـــا أن هن ǻـــة، ومفـــاده "البدا ǽالروائ   

ــــى ثــــلاث مراحــــل أساســــǽة هــــي" ــــى، ثــــم الفقــــرة : أن الــــنص الأدبــــي یبنــــى عل ــــة الأول   الجمل

  .(2) "الأولى، وأخیرا النص في مجمله

ـــــة أمـــــ   ـــــر أنهـــــا تخـــــضع عـــــادة /ا بخـــــصوص حـــــدود الجمل ـــــاك مـــــن ی ـــــة، فهن ǽالبداȐ  

  :إلى المعاییر الثلاثة التالǽة

 Ȟتلــة مــن الكلمــات البداǽــةالــذȑ اعتبــر أن : المعǻــار الطǺــاعي" *  فــيىتتمثــل الأولــ  

عادة ما تفتح الجملة في اللغة الفرنسǽة ȞǼلمة تبتدǼ ȏالحرف الكبیـر (التي تقع بین نقطتین 

Majusculeة تقفل الجملةǽوتنتهي بنقطة نها  .(  

المقصود منه أن الجملة هي عǼارة عن Ȟتلة من الكلمات التي ǽفترض : المعǻار الدلالي* 

  .فیها اكتمال معناها

  .(3)..."هذا المعǽار ذو Ǽعد شخصي ممیز، محدود بواسطة وقفتین: المعǻار التنغǻمي* 

ــــــة فــــــي الخطــــــاب الر" البداǻــــــة"ومنــــــه نجــــــد أن حــــــدود    ǽا النقدǽوائــــــي مــــــن القــــــضا  

الإشȞالǽة، على الخصوص في الرواǽة الجدیـدة، نظـرا للـصعوǼة التـي تكتنـف عملǽـة وضـع 

  .الحدود النصǽة من طرف هذا الروائي أو ذاك

ـــروائیین    ـــة مـــن ال ـــنفس الحـــداثي، نجـــد هنـــاك ثل ـــة الروائǽـــة ذات ال Ǽففـــي مجـــال الكتا

ارمة، ســـواء مــن خـــلال الاســتخدام غیـــر نالطلǽعیــین یتعمــدو العبـــث بهــذه التحدیـــدات الــص

                                         
ــــسردǽات، تــــرقــــامو:  جیرالــــد بــــرنس-1 ــــسید إمــــام، میرمــــت للنــــشر والمعلومــــات، النیــــل، القــــاهرة، ȋ: س ال   ،2003، 1ال

 .26ص
 .20البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص: نوب عبد المالك أشه-2
 . نفسه-3
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ـــا، أو إلغائهـــا طـــوال الـــصفحة  ǽم، أو التخفیـــف مـــن ســـلطتها جزئǽـــرق   المـــألوف لعلامـــات الت

  .أو أكثر من ذلك، لذا ǽصǼح الحد النصي هو البǽاض الذȑ لا ینتهي بنقطة أو غیرها

ت Ȟـل نجد الأدب الغرȃي نظیر هذه الصǽاغات التعبیرȄة المنزاحة متحققة في رواǽـا  

  . وغیرهمـــا) Virginia Woolfفرجینǽـــا وولـــف (و ) James Joyceجـــǽمس جـــوǽس (مـــن 

َّأمـــا فـــي العـــالم العرȃـــي فقـــد انتـــشرت ظـــاهرة التلاعـــب Ǽعنـــصر التـــرقǽم لـــدȞ Ȑتـــاب الرواǽـــة  ُ
إدوارد الخراȋ، ومحمد عـز الـدین "Ȟما نجد مع . الحداثǽة، وذلك بتجاهل هذه العلاقات جزئǽا

، وأحمد المد   .(1)"یني وعبده جبیر وغیرهمȑالتاز

نفقد جرت العادة أنه لكي Ȟǽو النص مفهوما لابد من الرȌȃ بین جمله، لأن الـذهن   

ٕلا یدرȞـــه إلا مرتǼـــا أو منظمـــا تǼعـــا لحتمǽـــة خطǽـــة الكـــلام، والا Ȟـــان الـــنص Ȟلامـــا مفȞȞـــا 
  .ومǼعثرا وغیر مفهوم

  داǽــــة ǼــــشȞل مــــن هنــــا نجــــد أن أغلــــب النــــصوص الروائǽــــة مبنǽــــة علــــى صــــǽاغة الب  

 "نجیـب محفـوȋ"لا یجعلها تتجاوز الصفحة الأولى أو أقل، وǽمȞن تلمس ذلك فـي رواǽـات 

ُالــوفي لقواعــد الفــن الروائــي التقلیــدȑ، إذ تظهــر البداǽــة Ǽــصورة مــستترة، تفــصح عــن نفــسها 
وفن ترȞیب متداخل من الفقرات والتǽمات التي تتشاǼك وتتضافر، لتشȞل في النهاǽـة وجهـة 

  .ه الكتاǼة الروائǽة، ورؤǽة للعالم Ȟذلكنظر تجا

  ȏهنـــاك علامـــات نـــصǽة أساســـǽة، تـــوحي للقـــار Ǽحـــدوث الانتقـــال مـــن بداǽـــة الـــنص   

  .إلى عرضه وهي علامات نسبǽة ولǽست نهائǽة، نذȞر من أهمها

نهاǽـــة فـــصل أو فقـــرة أو إدمـــاج لفـــضاء : استحـــضار الكاتـــب لتعیینـــات مـــن نـــوع خطـــي "-

  .ا أن ǽفصلا بین البداǽة النصǽة، وما یلیها فصلا ضمنǽاأبǽض، أو فراغ من شأنهم

إذن، Ǽعد هذه :  حضور آثار نهاǽة السرد الأولي المفتتح Ǽه من خلال مؤشرات من قبیل-

  ...البداǽة، هذا التقدǽم

                                         
 .23البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص: نأشهبو عبد المالك -1
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  . الانتقال من مقطع سردȑ إلى آخر وصفي، والعȞس صحǽح-

-ȑأو المستو السرد ȑحصول تغیر في الصوت السرد Ȑ.  

  .تغییر في موضوع التبئیر -

  ).أو الانتقال إلى لحظة نصǽة حوارȄة أو مونولوجǽة( نهاǽة لحظة حوارȄة أو مونولوجǽة -

  .(1)"أو في فضائه) الخ...حذف، اختلال زمني( تغییر في زمنǽة الحȞي -

ــــة    ǽة لحــــدود البداǽــــص ــــصلح Ȟمــــشیرات ن ــــي ت   تتحــــدد طبǽعــــة العلامــــات النــــصǽة الت

 والتــي استحــضر فیهــا الكاتــب تعیینــات مــن نــوع خطــي "بداǻــة ونهاǻــة"فــي نمــوذج روایتنــا 

ــة بــین النــاظر الــذȞ ȑــان دوره  Ȅــارة عــن لحظــة حوارǼانــت عȞ ــة الوحــدة الأولــى التــيǽنهاȞ

  إǼـــلاغ خبـــر الوفـــاة، وȃـــین الـــشقǽقان الـــذین لـــم یـــتحملا الـــصدمة، لینتقـــل مـــن مرحلـــة الـــسرد 

  رواǽة Ȑإلى مرحلة أخر وهي مرحلة الوصف، ǽقول في ال

  ألǽس لكما أخ موظف أو شيء من هذا القبیل" -

   Ȟلا-

  ..." أرجو أن تتحملا الصدمة Ǽقلوب الرجال، واذهǼا الآن إلى البیت Ȟان الله في عونȞما-

****** 
وغادرا المدرسة إلى شارع شبر یلتمسان طرȄقهما خلل الدموع، وȞان حـسنین أسـرعهما  " -

  ُي حــال عــصبǽة ولكــن أفحمــه الȞǼــاء واختنــȘ صــوته إلــى الȞǼــاء فــأراد حــسین أن ینهمــر فــ

  .(2)..."فلم ینǼس ȞǼلمة

                                         
 .27اǽة في الرواǽة العرǽȃة، صالبداǽة والنه: نأشهبو عبد المالك -1
2-ȍة، ص:  نجیب محفوǽة ونهاǽ06بدا. 
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لة تتـأرجح بـین تـصورȄن مرȞـزȄین أ هنا إلى أن تعیین حد البداǽة الروائǽة مسنخلص  

  تــصور مــن ǽفهــم البداǽــة علــى أنهــا أول جملــة فــي العمــل الروائــي، وتــصور ǽعتبــر : "همــا

لأولى لتمتد علـى الفقـرة، بـل إلـى الـصفحة أو الفـصل أن البداǽة الروائǽة قد تتعدȐ الجملة ا

  .Ǽ"(1)أكمله

  :علاقة البداǻة الروائǻة ǺالعتǺات: ثانǻا

   ȑة الـــنص المحــــاذǽة الـــنص عــــن إســــتراتیجǽلا تنفـــصل إســــتراتیج)Para Texte (

ُفالتداخل دقیȘ والتراȌǼ وطید بین Ȟل من عناصر النص المحـاذȑ والـنص، وهـذا مـا یبـرره 
ـــــنص المحـــــاذȑ رȃطنـــــا المنهجـــــ ـــــوان مـــــثلا(ي بـــــین ال ـــــة الروائǽـــــة ) العن ǽوهـــــي جـــــزء (والبدا  

  .(2))من النص

ــالنص، إذ نتــصور    Ǽ Ȍǽــات التــي تحــǼــاقي العت Ǽ ــة عــنǽــة لا تقــل أهمǽــة الروائǽفالبدا  

ــــــود دوشــــــي-مــــــع  ــــــصص -Ȝل ــــــة موقــــــع إســــــتراتیجي لتن ǼمثاǼ ــــــة هــــــي ǽــــــة الروائ ǽأن البدا ِ َُ  

)Mise en Texte (سـواء فـي علاقت ،ȋـل مـن العنـوان، أو مـا هـو مـشروȞ همـا الوطیـدة مـع

  .وأخیرا علاقته بǼلاغة الافتتاح. خارج النص أو النص نفسه

Ȟُّما ǽصر     على ضرورة وأهمǽة استحضار العنوان، سواء في دیǼاجـة " غولدنشتین"ُ

  . (3)البداǽة الروائǽة أو في النهاǽة

لولـوج عـالم الـنص، والتمهیـد فالعنوان والبداǽة ǽشترȞان في Ȟونهما معبرȄن أساسیین   

للانتقال من عالم الواقع الخارجي إلى عالم الرواǽة الداخلي، وǼالتالي ǽمȞـن اعتǼـار العنـوان 

  . للأثر الأدبي-ǼطرȄقة غیر مǼاشرة–هو الآخر ǼمثاǼة بداǽة ساǼقة 

   حــــضور ملفــــوȍ -بداǽــــة– ǽــــستوقفنا "بداǻــــة ونهاǻــــة"ومــــن خــــلال دراســــتنا لرواǽــــة   

Ǽــــى أنــــه یــــدعونا للعنــــوان، فن   حــــث عــــن مبــــررات اختǽــــار الكاتــــب لهــــذا العنــــوان، إضــــافة إل

                                         
 .27البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص: نأشهبو عبد المالك -1
 .54 نفسه، ص-2
 .55ص نفسه، -3
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لا فــي علاقتــه Ǽالبداǽــة . إلــى استحــضار أهمǽــة عملǽــة التحفیــز التــي ǽــضطلع  بهــا العنــوان

ـــة Ȟـــذلك ǽـــة الروا ǽـــل بنها ـــاء إدارك . فحـــسب، ب ـــة، وȃن ǽـــل الأول للراو ـــر المتخی ـــالعنوان ǽعتب   ف

  .ȏر منسجم للقارأولي، تتشȞل معه أحاسǽس وأفȘ انتظا

ًللقار Ǽضرورة الوقوف ملǽا على ثنائǽات ضدǽة یزخر " بداǻة ونهاǻة"یوحي عنوان    ȏ

...) Ȟراهǽـة/إحǼـاȋ، حـب /فقـر، طمـوح /مـوت، غنـى /نهاǽـة، حǽـاة /بداǽـة (بها هـذا الـنص 

ذلك أن طرȄقة عرض هذه الثنائǽـات جـاءت وفـȘ منطـȘ سـردȑ خطـي متـصاعد، یختـصر 

ــب محفــوȞ"ȋلمتــین، ومنهــا هــذا العنــوان قــصة فــي  ُ فــي إطــار مــتقن رســم مــن خلالــه "نجی
  أحـــــــداث قـــــــصته، موضـــــــحا أن النهاǽـــــــة لتلـــــــك القـــــــصة مـــــــا هـــــــي إلا المـــــــصیر المحتـــــــوم 

  ومــا بینهمــا ). الانتحــار(والنهاǽــة مــع المــوت ). فقــدان(لبــدایتها، فالبداǽــة Ȟانــت مــع المــوت 

 القــصة وتــضحǽاتها، فمــن ّمــا هــو إلا مجموعــة مــن التفاصــیل والأحــداث تتنــاول شخــصǽات

Ȟیـف بـدأت Ȟـل مـن البداǽـة : ȏخلال هذا العنوان یتǼادر إلى ذهن القار عـدة تـساؤلات منهـا

  .والنهاǽة؟ وȞیف انتهت؟

ــــى Ǽعــــد    ــــي تمثــــل أحــــد المواقــــع الحاســــمة والعتǼــــة الأول ــــة الروائǽــــة والت ǽــــأتي البدا   لت

ئي تتجـسد مـن خلالـه الرواǽـة نمȞـو بنـا" "قنـور الـدین صـدو"العنوان، والتي اعتبرها الناقـد 

ن أن تكــو البداǽــة الروائǽـــة "بداǻــة ونهاǻـــة" فــي روایتـــه "نجیـــب محفــوȋ"، وعمــد ȞǼ"(1)املهــا

ȑة التي عـادة مـا حـصرت علـى نـوع مـن الامتـداد الـسردǽات التقلیدǽنقطـة . (متناقضة للروا

ترتیـــب ق، فخـــر نجیـــب هـــذا ال)انطـــلاق، تسلـــسل الأحـــداث وتعاقبهـــا ǼالتـــدرȄج حتـــى النهاǽـــة

الزمني، إذ ǽقتطع الحȞاǽة مع أحـد مفاصـل مجرȄاتهـا، وǽقـذف بنـا مǼاشـرة فـي قلـب أحـداث 

ألقـى الـضاȌǼ نظـرة ȞئیǼـة علـى الردهـة : "نالرواǽة، بدو سابȘ معرفة Ǽما Ȟان ǽقول الروائـي

 -التوفǽقǽــة– والراǼعــة، وقـد شــمل المدرســة ةالطوȄلـة التــي تفــتح علیهــا فـصول الــسنتین الثالثــ

                                         
 .  104البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، : نأشهبو عبد المالك -1
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البداǽة التي تؤشر على حلـول Ȟارثـة مأسـاوǽة، بـدأ " نجیب"هȞذا أعلن . (1)..."یȘنسȞو عم

ــــي تǽمــــة  ــــي تجــــسدت ف ــــد لرصــــد المأســــاة والت ــــد"بهــــا الروائــــي Ȟتمهی   إذ تفقــــد الأســــرة " الفق

أثنــاء " حــسین وحــسنین"معیلهــا، وȄــتم إǼــلاغ خبــر الوفــاة المفــاجئ لــلأب لكــل مــن الابنــین 

  .طة التبئیر للرواǽةنوجودهما في المدرسة، لتكو نق

ــین Ȟمــا ینǼغــي، لقــد تــوفي والــدȞما Ȟمــا أبلغنــي أخوȞمــا الأكبــر "   ارجــو أن تكونــا رجل

  .(2)"والǼقǽة في حǽاتكما

وٕاذا عــدنا إلــى تــارȄخ الرواǽــة العرǽȃــة، ســـنجد أن لحظــة الوفــاة Ȟانــت مــن بــین أهـــم   

ــاتهم ǽــة رواǽــ. ناللحظــات التــي انــشغل بهــا الروائیــو فــي بدا ــال ذلــك ف ــب "ي رواǽــة ومث Ȃالغر

L’étranger" " ـــاموȜ لألبیـــرAlbert Camus"الیـــوم ماتـــت  ": التـــي تقـــول فـــي مـــستهلها

منـذ الآن لـن : "، جاء في مطلعهـا"ّلمحمد برادة" "لعǺة النسǻان" وȞذلك بداǽة رواǽة (3)..."أمي

نأراهــا، قلــت فــي نفــسي وهــم ǽــضعو جــسمها الــصغیر المȞفــن داخــل القبــر وȄهیلــو علیهــا  ن

تǺـارك (ب، وأصوات الفقǽـه ترتفـع فجـأة علـى سـابȘ مـستواها لتـصاحب العملǽـة الأخیـرة الترا

   ومـــن ورائـــي Ȟـــان زوج أختـــي یهمـــس ...)الـــذȏ بیـــده الملـــك وهـــو علـــى Ȝـــل شـــيء قـــدیر

  .(4)"انتقلت إلى دار الحȘ وǼقینا في دار الǼاطل: لي

تـي بـدأت Ȑومن خلال هذه النماذج نر أن الـسارد حجـب عنـا جملـة مـن الأحـداث ال  

نوتطــورت حتــى بلغــت ذروتهــا، ثــم وصــلت إلــى نقطــة المــوت، وȃهــذا التــصور الفنــي Ȟǽــو 

الروائي قد قلب المعادلة الشهیرة في البداǽات الروائǽة التقلیدǽة التي تبتدȏ من نقطة البداǽة 

  ."الموت" لتنتهي إلى نقطة النهاǽة "المǻلاد"

  

                                         
1-ȍة، ص:  نجیب محفوǽة ونهاǽ01بدا. 
 .05، صالمدونة -2
 .128البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص: نأشهبو عبد المالك -3
 .07، ص1987، 1لعǼة النسǽان، دار الأمان، الرȃاȋ ،ȋ:  محمد برادة-4
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II-ةǻة الروائǻالنها :  

  ب دورا أساســǽا فــي مقروئǽــة الــنص الروائــي، ســواء Ǽحــضورها لاشــك أن النهاǽــة تلعــ  

ــــك ارتخــــاء مــــن نــــوع  ــــصحبها Ǽعــــد ذل ǽ ،ــــة ذروتهــــا ǽــــة تــــصل الروا ǽــــي النها   أو Ǽغǽابهــــا، فف

قمــا ǽستــشعره القــار Ǽقــوة، وȄتــو للوصــول إلǽــه منــذ بداǽــة الــسطر الأول، مــن هنــا تتعـــدد  ȏ

ــائع النهاǽــات التــي یرومهــا الروائــي، Ǽحیــث یجهــد نفــسه Ǽــات ُطǽحــث عــن نــوع مــن النهاǼلل 

  المــأثورة فــي المحȞــي العرȃــي، مــن قبیــل النهاǽــات المأســاوǽة أو النهاǽــات الــسعیدة مــن أجــل 

نأن تسعد القار وتنقذ أخلاقه، وهذا النوع الأخیر من النهاǽـات هـو جـزء مـن قـانو الجـنس  ȏ

بي، وǼالتـالي نالأدبي المعروف Ǽالرواǽات المسلسلة التي تكو عادة موجهة إلى جمهور شـع

  .(1)تغدو النهاǽة إستراتیجǽة نصǽة تلقي ȞǼل ثقلها على النص من بدایته إلى نهایته

  :إشȜالǻة تحدید وتعرȂف النهاǻة: أولا

ترتȌǼ الدلالة المعجمǽة للنهاǽة Ǽالغاǽة حیث ینتهـي إلیهـا الـشيء، وهـو النهـاء، ǽقـال   

نفـالنو والهـاء والǼـاء أصـل صـحǽح . تـهبلـغ نهای: َّبلغ نهایته، وانتهى الشيء، وتنـاهى ونهـى

ُّبلغته إǽاه ونهاǽة Ȟل شيء. ُیدل على غاǽة وȃلوغ، ومنه أنهیت إلǽه الخبر ْ   .(2)غایته: َ

غاǽــة Ȟــل شــيء وآخــروه، وأقــصى مــا ǽمȞــن أن یبلغــه الــشيء، وǽقــال "النهاǽــة هــي   

  .(3)حدودها، وهي أقاصیها وأواخرها: نهاǽات الدار

 النهاǽة في النصوص الأدبǽة، ولأنها تجیب عـن Ȟـل الأسـئلة فالنهاǽة تعتبر المحطة  

  .التي ǽطرحها الكاتب في عرضي روایته لأنها ضرورة نصǽة لا فȞاك منها

                                         
 .234البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص: نأشهبوعبد المالك :  ینظر-1
 .ǽ103ة في رواǽات غسان Ȟنفاني، صالنهاǽات السرد:  أحمد بن سعید العدواني-2
ـــم للملایـــین للتـــألیف والترجمـــة والنـــشر، بیـــروت، لبنـــان، ȋ:  جبـــران مـــسعود-3 ، دار العل ȑالرئـــد، معجـــم لغـــو عـــصر ȑ1 ،

 .823، ص1992
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وȄتـــداخل فـــي اصـــطلاح الدارســـین مـــصطلح النهاǽـــة مـــع الخاتمـــة، نظـــرا لاخـــتلاف   

ـــشیر الخا ـــث ت ـــاد بـــین المـــصطلحین، حی ـــاین آراء النق Ǽاتهـــا، وتǽعـــة النـــصوص وغاǽتمـــة طب  

  .(1)"عاقǼة وآخره: خاتمة المطاف"في معجم الرائد إلى 

  الجــزء الأخیــر مــن نــص، ǽغلــب "أمــا فــي معجــم المــصطلحات الأدبǽــة فتــشیر إلــى   

  نأن Ȟǽـــو طـــوǽلا، یـــذȞر فǽـــه بإیجـــاز أغـــراض الـــنص أو النتـــائج التـــي وصـــل إلیهـــا الǼحـــث 

لـسردǽات فǽعـرف النهاǽـة أمـا قـاموس ا. (2)"أو آخر تطورات الأحـداث إن Ȟـان الـنص روائǽـا

نتتǼع أحـداثا سـاǼقة علیهـا، ولا تكـو متبوعـة Ǽغیرهـا مـن الأحـداث، وتؤشـر لحالـة "على أنها 

  .(3))"النسبي(من الاستقرار 

Ȟـــذلك فـــإن النهاǽـــة تلعـــب دورا مهمـــا فـــي إعطـــاء الانطǼـــاع Ǽـــأن الـــسرد أو المتتالǽـــة   

ǽــــة تولـــد عنــــد المتلقـــي شــــعورا وتمنحهـــا وحــــدة وتماســـȞا نهـــائیین، نها. الـــسردǽة قـــد انتهــــت

  .Ǽ(4)الاكتمال والغائǽة

ومـــن خـــلال مقارنـــة الـــسǽاقات التـــي تـــرد فیهـــا هاتـــان الكلمتـــان ǽلاحـــȎ أن الخاتمـــة   

، أمـــا النهاǽـــة فمرتǼطـــة Ǽمـــآل )عملǽـــة الكتاǼـــة(مرتǼطـــة أكثـــر Ǽالممارســـة الخاصـــة Ǽـــالمؤلف 

أوȄــل ولكــن مــع ذلــك یǼقــى الأحــداث وتطوراتهــا، وهــي أمــر یتعلــȘ بتتــاǼع الــسرد، وفــضاء الت

ٕالفــصل بینهمــا عــسیرا فــي اســتعمالات النقــد العرȃــي المعاصــر، وان Ȟانــت معظــم دراســات 
  .السرد تمیل إلى استعمال مصطلح النهاǽة

  

  

  

                                         
، ص:  جبران مسعود-1 ȑالرائد، معجم لغو عصر ȑ322. 
 .103النهاǽات السردǽة في رواǽات غسان Ȟنفاني، ص:  أحمد بن سعید-2
 .58، ص2003، 1السید إمام، میرمت للنشر والمعلومات، النیل، القاهرة، ȋ: قاموس السردǽات، تر:  جیرالد برنس-3
 .103 نفسه، ص-4
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  :Ǻعض المشیرات المادǻة للنهاǻة في الرواǻة العرǻȁة: ثانǻا

حــــدود تــــوفر لنــــا النــــصوص الروائǽــــة رمــــوزا وعلامــــات تحدیدǽــــة هامــــة مــــن تلــــك ال  

المتعارف علیها، والمتعلقة ǼالكتاǼة الخطǽة Ȟالترقǽم، أو الكلمات الأولى والأخیرة، أو صـǽع 

  .Ȑأخر متنوعة ومتعددة

Ȑفالقار قد ǽستـشعر النهاǽـة علـى المـستو المـادȑ مـن إحـساسه بـتقلص حجـم عـدد    ȏ

الـــصفحات شـــیئا فـــشیئا، حتـــى الوصـــول إلـــى الـــصفحة الأخیـــرة التـــي تعلـــن اقتـــراب الحـــسم 

  .(1)، ومنها إلى الفقرة النهائǽة، والكلمة التي تغلȘ بها دورة الأحداث)النهاǽة(

 العـرب لنهاǽـات أعمـالهم، سـواء Ǽالـصǽغ نقوǽمȞننا رصـد طـر توقǽـع Ǽعـض الـروائیی  

Ȑوالمـــشیرات والعلامـــات المـــشهورة، أو Ǽـــصǽغ أخـــر Ǽاتـــت بدیلـــة عـــن ســـاǼقتها ǼحȞـــم تمثـــل 

  .(2)ت الفنǽة المغایرة في الكتاǼة الروائǽةالروائي الحداثي لجملة من التصورا

وǽمȞن جرد Ǽعض صـǽغ توقǽـع الـروائیین العـرب لرواǽـاتهم انطلاقـا مـن هـذا التقـسǽم   

  :الإجرائي التالي

  : صǻغ ختامǻة مأثورة-1

: درج الروائــي العرȃــي التقلیــدȑ علــى إنهــاء عملــه الروائــي Ǽالــصǽغ المــشهورة التالǽــة  

ـــةالن"أو " انتهـــت"أو " تمـــت" ǽـــد " ها ـــات العدی ǽتفحـــص نها Ȑـــد ـــه ل ـــت من   هـــذا مـــا ǽمȞـــن التثب

 ȍات نجیب محفوǽخان الخلیلي"، "القاهرة الجدیدة"، "قشتمر"من روا."  

فــي حــین ǽــأتي التــصرȄح Ǽالنهاǽــة لــدȐ روائیــین آخــرȄن فــي الفقــرة الأخیــرة مــن نهاǽــة   

التـي Ȟتبهـا " نفـاقأرض ال"الرواǽة، وذلك شأن ما قام Ǽه یوسف السǼاعي فـي خاتمـة روایتـه 

  : ، عقـــب الاحـــتلال الإســـرائیلي مǼاشـــرة لفلـــسطین، ǽقـــول الكاتـــب علـــى لـــسان ســـارده1949

                                         
  .104النهاǽات السردǽة في رواǽات غسان Ȟنفاني، ص:  أحمد بن سعید-1
  .242البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص : نعبد المالك اشهبو -2
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فاعـــذروني إذا مــا ختمتهــا عنــد هـــذا ... ȑهــي صــǽحة خالــصة منطلقـــة مــن أعمــاق صــدر"

ȑالحد، واعذروني إذا ما ادعیت أنها حقǽقة واقعة، وأن خاتمتها تجǽش في صدر ّ"...(1).  

ـــــن صـــــبر   ـــــة Ȟȑمـــــا ǽعل ǽـــــي روا ـــــر" موســـــى ف ـــــصف مت ـــــرواة " حـــــادث منت ـــــة ال   ǼطرȄق

  .القدامى، عن نهاǽة أحداث روایته ǽقول في هذا النطاق

  تنتهي قصتنا... وȃهذا أیها السادة" 

  .(2)..."نحن الذین خلال اهتزازة مفاجئة في أوتوǽȃس متحشرج التقینا

الرواǽة ǼاعتǼاره وحـدة ȏهذه الرواǽات بهذا النوع من النهاǽات، تجعل القار یلج عالم   

مـن خلالهـا ǽقـوم . متناسقة، مبینة ǼشȞل مضبوȋ ومتلاحم الأجزاء، Ǽه بداǽة ووسـȌ ونهاǽـة

  ȏالــــسارد بـــــدور الوســـــȌǽ لتقـــــدǽم الأحــــداث إلـــــى القـــــار الـــــذȑ یتخــــذ مȞانـــــا آمنـــــا ومطمئنـــــا 

ُفي هذا النسȘ السردǼ ،ȑحیث ǽسیر الـسرد فـي اتجـاه النهاǽـة، عبـر حـل اللغـز الـذȑ طـرح 

  .ٕنذ البداǽة، واعادة الاستقرار للنظام الروائي الذȞ ȑان مختلا ومتوترا قبل بلوغ النهاǽةم

  :Ȏ صǻغ ختامǻة أخر بواسطة إثǺات التوارȂخ-2

  معلـــم "یجـــب التـــذȞیر Ǽـــأن Ǽعـــض الـــروائیین درجـــوا علـــى تحدیـــد النهاǽـــة مـــن خـــلال   

  فـــــي هـــــذا " ȏقـــــارمـــــن المعـــــالم المرئǽـــــة، التـــــي یǼـــــسطها الروائـــــي Ǽالـــــضرورة فـــــي مـــــسار ال

نالـصدد، راح Ǽعـض الـروائیین الحـداثیین یبـدعو تنوǽعـات مغـایرة وممیـزة عنـد خـتم أعمـالهم 

  الروائǽـــة، وذلـــك بتثبیــــت تـــارȄخ الانتهــــاء، Ǽـــاختلاف درجـــات التــــدقیȘ والـــضȌǼ التــــارȄخیین 

الـذȑ درج فـي ختـام عملـه " ǽـا بنـات اسـȞندرȄة"الكاتب إدوارد الخراȋ في روایته : مثال ذلك

 )1989 ینــــایر 26 (1705 طوǼــــة 18إدوار الخــــراȋ الثانǽــــة فجــــرا یــــوم الخمــــǽس "توقǽــــع ب

وهــذا التوقǽـــع ǽــشمل یـــوم ) 1978 اغــسطس 1970القــاهرة، أبرȄـــل " (رامــة والتنـــین"ورواǽــة 

  .Ǽ((3)اللغة السرȄانǽة أو التارȄخ القǼطي(الانتهاء من الرواǽة والسنة والشهر 

                                         
  .243البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص : نلك اشهبوعبد الما -1
  .78، ص 1982، 1حادث منتصف متر، دار التنوȄر للطǼاعة والنشر، بیروت، ȑ :ȋصبر موسى -2
  .244البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص : ن عبد المالك اشهبو-3
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تم ǼالتدقیȘ التارȄخي، وǽفضل أن ǽسمي زمن الكتاǼـة ȑأما محمد عز الدین التاز لا یه  

َّوقعتهــا ذات لازمــن، ضـــد : "Ȟمــا یلـــي" المǼــاءة"حیـــث ǽحــرر خاتمــة روایتـــه  Ǻــاللازمن هــذا

  .(1)"الیوم، والشهر والسنة، في الرȄح وعصف الذاكرة ومقاومة الاندحار نحو المغیب

  

  

  

  

                                         
، الدار: ȑمحمد عز الدین التاز -1   .198، ص ȋ1989، / البǽضاء، دقالمǼاءة، افرȄقǽا الشر
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  :أنواع النهاǻات في الرواǻة العرǻȁة: ثالثا

ــاء Ǽــالعو   ُّدة إلــى عــالم الرواǽــة التقلیدǽــة لــدȐ الــرواد والرومانــسیین والــواقعیین، فــإن بن

الرواǽة لدیهم Ȟان ǽعتمد على ترتیـب الأحـداث ترتیǼـا تتقـدم مـن خلالـه عناصـر الـسرد شـیئا 

  .(1)فشیئا، حتى تنتهي إلى خاتمة ǽستلزمها تنضید تلك الوقائع والأحداث

ومــــن المــــسلم Ǽــــه أن العلاقــــة بــــین الأنــــواع والوظــــائف لازمــــة مــــستǼعدة، فǼــــاختلاف   

الوظǽفــة التــي تــضطلع بهــا النهاǽــة الــسردǽة یختلــف نــوع النهاǽــة، علــى أن ذلــك الاخــتلاف 

ُخاضــع لتنــوع الاتجاهــات الفنǽــة والحقــب الزمنǽــة، والمبــدعین أنفــسهم، بــل قــد تــسهم ذائقــة 
  .(2)عین من النهاǽاتالتلقي في التوجǽه نحو نوع م

  :وعلى الاجمال ǽمȞن التمییز بین نوعین رئǽسیین للنهاǽات في الرواǽة

  :  النهاǻة المغلقة-1

َّوهـــــي الـــــشȞل التقلیـــــدȑ للنهاǽـــــات الـــــذȑ اســـــتخدمه معظـــــم Ȟتـــــاب الـــــدراما للتعبیـــــر    ُ  

Ǽة الفعل، وتصǽة المغلقة مخططة تنتهي بنهاǽة، فالنهاȄرȞح عن مواقف ووجهات نظرهم الف

حتمǽـة لا مفــر منهــا، ونتیجــة منطقǽــة للــصراع بـین الأفــراد وȃیئــتهم ونجــد ان النهاǽــة المغلقــة 

تكتمل فیها الأحداث وȄتضح مآل الشخصǽات وȄتم فیها الإجاǼة عن جمǽـع الأسـئلة، وهـذا "

  .ȏ"(3)النوع أقرب إلى رضا القار

ǽة ǼشȞل أكبـر حیـث ǽحیـل ًإذا ترتȌǼ النهاǽات المغلقة ارتǼاطا وثǽقا Ǽالرواǽات التقلید  

Ȑالسرد فیها نحو تلك النهاǽة من خلال قرائن عدة، سواء على مـستو بنǽـة الرواǽـة، والـسائد 

َّفي الأعمـال الـساǼقة، لـȞǽن أكثـر توافقـا مـع أفـȘ انتظـار القـراء، وقـد وصـف  ȏهنـر جـǻمس ُ

، فــي حــین جمــع الــشملتلــك النهاǽــات التقلیدǽــة التــي تنطلــȘ مــن نظــرة مثالǽــة للحǽــاة Ǽاســم "

                                         
  .253البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص : نعبد المالك أشهبو -1
  .104النهاǽات السردǽة في رواǽات غسان Ȟنفاني، ص : أحمد بن سعید العدواني -2
  .105نفسه، ص  -3
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  Ȟُــــان هــــو رائــــد للنهاǽــــات المفتوحــــة فــــي الرواǽــــة الحدیثــــة، وȞثیــــرا مــــا Ȟــــان ینهــــي رواǽاتــــه 

  .(1)"في منتصف محادثه

  :  النهاǻة المفتوحة-2

ȏوفیهــــا إشــــراك المــــشاهد والقــــار فــــي وضــــع الحلــــول واتخــــاذ موقــــف إزاء الأحــــداث   

َالمعروضــة، وقــد تعتمــد هــذه النهاǽــات إلــى طــرح المــشȞلة مــن دو ح لّهــا أو إعطــاء الــرأȑ ن

، لȞǽـــو " فیهـــا، و نالتـــي تǼقـــى مـــشروعة علـــى احتمـــالات عـــدة، وǽقـــو فیهـــا تـــشوȘȄ القـــار ȏ ȑ

  .(2)"مشارȞا في تصور النهاǽة وتحدید احتمالاتها

ȏإن التمییــز بــین نمطــي النهاǽــة المغلقــة والمفتوحــة ǽأخــذ فــي اعتǼــاره موقــف القــار إذ ǽمȞــن 

ȏ مــع قــار مفتـرض، Ȟمــا لهــا أفـȘ انتظــار وتوقــع یتــراوح لكــل نهاǽــة میثاقـا ضــمنǽا"القـول أن 

  .(3)"بین الاستجاǼة والتخییب

  ȏوعلــى هــذا المنــوال غــدا القــار مــدمنا علــى اســتهلاك نــوع محــدد مــن النهاǽــات ذلــك   

ȏأن طقس توقع النهاǽة، لدȐ قار الرواǽات التقلیدǽة، یزداد وȄتنـامى Ȟلمـا أǼحـر فـي عـرض 

ا ســتؤول إلǽــه الأحــداث، و مــا ســتنتهي إلǽــه مــصائر تلــك الرواǽــة، مــن خــلال استــشراف مــ

  الشخــصǽات، فمــا ســǽقدمه الروائــي فــي نهاǽــة عملــه لــن یخــرج عمــا هــو مــألوف لــدȐ القــراء 

  .من نهاǽات نمطǽة، عادة ما تتراوح ما بین نهاǽات مأساوǽة أو نهاǽات سعیدة

  : النهاǻة السعیدة-أ

ــراءة"ُوذجین مــن القــراءة، ǽــسمى الأول عــادة مــا ǽمیــز منظــرو جمالǽــات التلقــي بــین نمــ  الق

  ".القراءة العرضǻة" أما نموذج القراءة الثانǽة، فیوصف بـ "الأفقǻة

                                         
  .105النهاǽات السردǽة في رواǽات غسان Ȟنفاني، ص : أحمد بن سعید العدواني -1
  .نفسه -2
  .نفسه -3
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  ȏانتظــــار القــــار المتلهــــف للنهاǽــــة "ذلـــك أن طبǽعــــة القــــراءة الأفقǽــــة تعتمــــد Ǽالأســـاس علــــى 

  .(1)"أȑ النهاǽة السعیدة"

لقــي الرواǽــات الترفیهǽــة فــي الرواǽــة فقــد ســادت القــراءة الأفقǽــة Ǽالدرجــة الأولــى فــي نمــȌ ت

ȏالعرǽȃة، وهي رواǽات لا ǽحتاج معها القار إلى بذل جهد ذهني Ȟبیر في القراءة، إذ عـادة 

Ȑ علـى المحطـات الكبــر -بواســطة تعـوده علـى هــذا النـوع مـن الرواǽــات-ȏمـا یتعـرف القـار 

 علـــى تعمـــǽم -ةǼطرȄقـــة غیـــر مǼاشـــر-فــي البنـــاء الروائـــي، هـــذا النمـــوذج مـــن التلقــي ǽعمـــل 

التــي تعتمــد علــى التلــذذ Ǽالمعلومــات الــسطحǽة الǼــسطة " القــراءة الكــسولة"وتكــرȄس نمــوذج 

فـي حــین یــتم تغییــب البنــى الفنǽــة ...) أحـداث، مفاجــآت، نهاǽــات مثیــرة ومدغدغــة للــشعور(

  .(2)نالعمǽقة التي قد تكو ثانوǽة خلف تلك السطور

ص الـسردǽة التـي ǽـستجیب لهـا جمهـرة أما عن أسǼاب انتشار هذا النـوع مـن النـصو  

  مــن القــراء ȞǼثــرة، فقــد رȃــǼ Ȍعــض النقــاد بــین النهاǽــات الــسعیدة، وȃنــاء الشخــصǽة الروائǽــة 

، ǽصر عǽسى عبید على ضرورة  ȑفي الرواǽة المصرȄة، ففي تحلیله لنفسǽة الكتاب المصر

ــــــــف أمــــــــام صــــــــفتین مــــــــن صــــــــفات الــــــــشعب المــــــــصر همــــــــا   الموقــــــــف المحــــــــافȑ : Ȏالتوق

  .موروث، والاطمئنان للغدمن ال

  أمــا ǼالنــسǼة للــصفة الثانǽــة التــي تلقفهــا عǽــسى عبیــد فهــي صــفة التفــاؤل التــي عــادة   

ȑما تـدفع الكاتـب المـصر إلـى أن یخـتم روایتـه بخاتمـة سـعیدة، ولـو جـاءت سـخǽفة مـضادة 

لسǽاق الرواǽة ولمزاج الأشخاص، ذلك أن هذا التفـاؤل ǽمنـع صـاحǼه مـن أن ǽـصǼغ روایتـه 

ُو الحز القاتم، أو أن یجعل لها رنة مؤثرة عمǽقة تنفذ إلى القلوب فتدمیهابل ُ ن   .(3)ن

                                         
  .258البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص : نعبد المالك أشهبو -1
  .259 ص نفسه، -2
نقــــد الرواǽــــة فــــي الأدب العرȃــــي الحــــدیث فــــي مــــصر، عــــین الدراســــات والǼحــــوث الإنــــسانǽة : ȑأحمــــد إبــــراهǽم الهــــوار -3

  .150، ص ȋ1993، /والاجتماعǽة، د
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غالǼا ما Ȟان یتأسس على علاقـة حـب " التسلǻة والترفǻه"Ȟما أن لنسȘ الحȞǼة في رواǽات 

نبین حبیبین مثالیین، تحول دو ارتǼاطهمـا العقǼـات، لكـن تنتهـي علاقتهمـا Ǽاجتمـاع الـشمل 

ًلحȞǼــة التقلیدǽــة لكثیــر مــن قصــصنا الــشعبي، ونموذجــا مفــصلا لــدȐ وǼالوصــال تلــك هــي ا

  .نعینة من القراء الذین Ȟانوا یتهافتو على نموذج هذه الرواǽات وحتى ما هو مترجم منها

  : النهاǻة المأساوǻة-ب

ǽّعتبــر مفهــوم المأســاة مــن بــین أكثــر المــصطلحات الأدبǽــة التــي Ǽحــث فیهــا الكتــاب    ُ
ّي محاولة جادة لسبر أغـواره والكـشف عـن حقǽقتـه وتقـدǽم مفهـوم وجیـز ّوالنقاد عبر الزمن ف

  .وواضح لهذا المصطلح

ــاد والǼــاحثین علــى أن مــصطلح المأســاة ترجمــة حرفǽــة للكلمــة    ّوقــد اتفــȘ معظــم النق ُ
ُالتي تفسرها معظم المراجع التقلیدǽـة والحدیثـة علـى أنهـا تعنـي أنـشودة " التراجیدǽا"'الیونانǽة  ُ
 إلى طبǽعة الملاǼـس - حیث Ǽعض النقاد-، وǽعود سبب تفسیرها Ǽأنشودة الماعز(1)الماعز

أثنــاء تــأدیتهم للأناشــید -نحیــث Ȟــانوا یرتــدو "الغرǼȄــة التــي Ȟــان أصــحاب الجوقــة یرتــدونها 

  .(2)" جلد الماعز-الدینǽة

  ج مآس) أ س ȑ: "(أما فǽما جاء في معجم الرائد في Ȟلمة المأساة  

  .Ǽة مآس الفاجعة، مصی-1

ـــــب -2    تمثیلǽـــــة تـــــدور علـــــى حادثـــــة خطیـــــرة تقـــــع بـــــین أشـــــخاص مـــــن العظمـــــاء فـــــي أغل

  .(3)الأحǽان، وتثیر الرعب والشفقة

                                         
، 1993، 1یوسـف حـسیني، المؤسـسة العرǽȃـة للدراسـات والنـشر، بیـروت، ǽ :ȋا والفلـسفة، تـرالتراجیـد: والتر Ȟاوفمان -1

  .93ص 
نتذو الفنو الأدبǽة، جامعة الیرموك، دمشȘ، : محمد نصار وقاسم Ȟوفجي -2   .16، ص 2015ق
، ص : جبران مسعود -3 ȑالرائد معجم لغو عصر ȑ705.  
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ِتعبـــر Ǽاللفظـــة عـــن Ȟـــل صـــراع نفـــسي : "Ȟّمـــا جـــاء فـــي المعجـــم الأدبـــي أن المأســـاة   ُ  

  .(1)"عنیف، أو Ȟل أحداث دامǽة

ِصـفة مـا یولـد انفعـا: "ȑونجد Ȟلمة المأساو تطلـȘ علـى    لاً شـبیها Ǽمـا یǼعثـه المـسرح ُ

ًفنǽا، مثـل الـذهول أمـام أحـداث غرǼȄـة مفاجئـة، أو صـراع مرȄـر بـین أهـواء طاغǽـة، فینتظـر 
  .(2).."خاتمة الحȞǼة ǼقلȘ عمیȞ Șما ǽحدث أحǽانا في عدد من الرواǽات

ُوعلǽــه فالمأســاة هــي Ȟــل أمــر مــؤلم وفــاجع وعــصیب ǽمــر Ǽــه الإنــسان أو ǽــصیǼه Ȟــالموت ُ  

  .ب أو الاستعمارأو الإرها

  ȑالملاحــــȎ أن الــــشروح اللغوǽــــة قرȃــــت بــــین المعنــــى اللغــــو والاصــــطلاحي لكلمــــة المأســــاة 

ُّأو الأزمـة، وســاعدتنا علــى Ȟــشف المعنــى الاصــطلاحي لهــا، الــذǽ ȑــصب فــي الــشدة علــى 

ُّالنــاس وعــسر الظــروف التــي تمــر علــیهم، وعلــى جمǽــع المǽــادین أن تخــص حǽــاتهم وتمــس 

  .معǽشتهم

ـــشها وهـــذه ال   ǽعǽ ـــانȞ ـــي ـــر ظروفـــه الت ـــاب مجتمـــع مـــا فتغی   نمأســـاة تكـــو مفاجئـــة تنت

  .من حالة الاستقرار إلى اللاستقرار

أمــا النهاǽــة المأســاوǽة، فقــد غــدت فــي الرواǽــة العرǽȃــة التقلیدǽــة Ǽعــد مرحلــة رواǽــات   

ًخاضــعة للمǼالغــات التراجیدǽــة، وهــو مــا ǽمȞــن أن ننعتــه جنوحــا متعمــدا" التــسلǻة والترفǻــه" ُ 

ـــاج  ـــة"إلـــى إعـــادة إنت ǻة "میلودرامـــا روائȄـــسینما المـــصر ـــي أحـــضان ال   ، نـــشأت وترعرعـــت ف

  .أساسا، حیث ǽسجل لنا تارȄخ الرواǽة العرǽȃة حضور هذا الفرع من الراوǽات

  وفـــي تتǼعنـــا لأعمـــال نجیـــب محفـــوȍ الـــسردǽة، اســـتوقفتنا ظـــاهرة النهاǽـــة المأســـاوǽة   

ǽــات المأســاوǽة إلــى نــوعین رئǽــسیین، ǽــستمدهما فــي أغلــب رواǽاتــه، حیــث تتفــرع هــذه النها

یتجـسد النمـوذج الأول فـي مأسـاة : "نجیب محفوȍ من صمǽم الوجود الإنساني Ǽصفة عامة

، فـي حــین )علاقـة الفـرد Ǽالجماعـة، ǼــالمحȌǽ، وǼالبیئـة التـي تحتـضنه(الإنـسان الاجتماعǽـة 
                                         

  .232، ص 1979، 1لملایین، بیروت، ȋالمعجم الأدبي، دار العلم ل: جبور عبد النور -1
  .233نفسه، ص  -2



   البداʮت والنهاʮت في الرواية العربية و التداخل بينهما  ...............................ثانيالفصل ال

 

 103

ــاني فــي مأســاة الإنــسان الوجودǽــة  ــ(یتحقــȘ النمــوذج الث رد ȞǼــل مــا هــو وجــودȑ، علاقــة الف

  .(1))"فلسفي ومیتافیزȄقي

  وهــــذه المأســــاة فــــي رواǽــــات نجیــــب محفــــوȍ نجــــدها تــــنعȞس علــــى طبǽعــــة المتلقــــي   

  .الذȑ ینفعل انفعالا حادا بنظیر هذه النهاǽات

                                         
  .283 البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص :نعبد المالك اشهبو -1
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  ":بداǻة ونهاǻة"النهاǻة المأساوǻة في رواǻة : راǺعا

 هذه الرواǽـة أعلنـت عـن وضـعǽة Ȟما أشرنا ساǼقا في البداǽة الروائǽة، أن البداǽة في  

فقـدان معیـل " الفقـد"ّشǼه نمطǽـة فـي الحȞـي التقلیـدǼ ȑـصفة عامـة، Ǽحیـث تجلـت فـي تǽمـة 

الأســرة الوحیــد، أمــا النهاǽــة فقــد Ȟانــت مأســاوǽة ȞǼــل المقــایǽس حیــث ǽــضȌǼ بــولǽس الآداب 

ـــل    نفǽـــسة فـــي أحـــد أوȞـــار الـــدعارة، ثـــم أخوهـــا حـــسنین Ǽـــالخبر مـــن طـــرف البـــولǽس، وȄنتق

Ȑإلى عین المȞان لȞǽو وقع ما جر مهولا، نتیجة شعوره Ǽالعار والفضǽحة   .ن

  Ȟانـــت نفـــسǽة تـــشعر Ǽانهǽـــار شـــامل لـــم Ȟǽـــن لهـــا " مرȞـــز الـــشرطة"فǼعـــد مغادرتهمـــا   

من خǽـار آخـر، إلا أن تـضع حـدا لحǽاتهـا، فقـد رمـت نفـسها مـن أعلـى جـسر تحـت أنظـار 

 تنفیـذ الحȞـم، Ǽعـد هـذا الحـدث المـروع أخیها حسنین الذȑ نصب نفسه قاضǽا ومشرفا على

  ȐالـــذȞ ȑانـــت ضـــحیته نفǽـــسة، وقـــف حـــسنین أمـــام نفـــسه لǽقاضـــیها هـــي الأخـــر Ǽالانتحـــار 

  .جسر النهاǽة: على نفس الجسر

ǽـشاهد " حـسنین"Ȟان مشهدا تراجیدǽا، ذلـك الـذȑ جمـع الـشاهد علـى خطیئـة نفǽـسة   

  إنهــا تعاقــب نفــسها بنفــسها أǽــضا عقابهــا الأرضــي، وهــي تقــذف بنفــسها مــن علــى الجــسر 

  فـــي أǼـــشع صـــورة Ǽعـــد أن انـــسدت فـــي وجههـــا Ȟـــل أبـــواب العـــǽش الكـــرȄم، فلـــم ǽعـــد أمامهـــا 

  .(1)"ّان ما ورائي في الحǽاة أفظع من الموت: "من مخرج آخر

، واضــفاء الǼعـد الـدرامي علǽــه، اسـتعان نجیـب Ǽأســلوب    ُولتـصعید الموقـف المأسـاو ȑ

صد اسـتكناه دواخـل الشخـصǽة فـي اللحظـة الأخیـرة عـن بــوح قـ" المونولـوج"الحـوار الـداخلي 

ـــه شخـــصیته مـــن مواصـــفات Ǽ ـــل مـــا تتـــصفȞǼ حـــسنین" : ȑـــأس الـــذǽـــه ال   مـــاذا فعلـــت؟ إن

ــأثر . !فعــل، ولكنــي قــضیت علیهــا Ǽالعقــاب الــصارم، أȑ حــȘ اتخــذت لنفــسي أحــȘ أتــى الت

لـــدنǽا قبǽحـــة ٕحقǽقـــة ǽعرفهـــا الجمǽـــع واذا Ȟانـــت ا.  شـــر الأســـر جمǽعـــاإنـــي !لـــشرف أســـرتنا؟

                                         
1- ȍة، ص : نجیب محفوǽة ونهاǽ373بدا.  
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ّفنفسي أقǼح ما فیها، ما وجدت في نفسي یوما إلا تمنǽات الـدمار لمـن حـولي فȞیـف أǼحـث  َ َ
  .(1)..."!نلنفسي أن أكو قاضǽا وأنا رأس المجرمین

هنــا Ǽعــدما أدرك ســقوȋ أختــه مــن أعلــى الجــسر، انتابــت حــسنین تــساؤلات ســوداوǽة   

ـــه دورة  ǽـــت إل ـــسة ممـــا آل ـــالات ǽائ ǽـــدلقت فـــي صـــورة خ ـــر الـــذات ان ـــه، ولتطهی   أحـــداث حǽات

نمن شرور النفس المرȄـضة علـى طرȄقـة الأǼطـال الـذین ینتهـو نهاǽـات مأسـاوǽة لǽـسترȄحوا 

ُوȄرȄحوا من حولهم من شرور أعمالهم، فانتاب حسنین بهـاجس تـدمیر الـذات التـي تـدافعت 
صـاحب ّلماذا تغیب المـلازم حـسنین، ألـم یرسـل خطـاب اعتـذار؟ رأیـت : "على النحو الآتي

  .(2)"هذا الوجه عقب انتشال الجثة، وسألته هل شاهدت الحادثة وȞان مذهولا

وȃلـغ الموضـع نفـسه مـن الجـسر فـارتفȘ الـسور وألقـى : "یتوقف المونولوج وȄتـداخل المؤلـف

، لینتحـر (3)"بǼصره إلى الماء تتدافع أمواجه في هǽـاج واصـطحاب، وأخلـى رأسـه مـن الفȞـرة

  ُا أردت هلــــم، لــــن أصــــرخ، فلأكــــن شــــجاعا ولــــو مــــرة إذ: "حــــسنین فــــي صــــمت وشــــجاعة

  .(4)..."واحدة، لیرحمنا الله

ـــب نظـــرا لتطـــور الأحـــداث والوقـــائع وتوقـــف    فالنهاǽـــة فـــي هـــذه الرواǽـــة ǽـــضعها نجی

ȑتسلسلها في الزمان، وǽحȞم علیها التوقف الفور في نقطة معینة لا تنفتح Ǽعدها الصیرورة  َ
  .الحȞائǽة

  صوصǽة رؤǽة محفوȍ للحǽاة تكمن في اعتǼارها مأسـاة، وهـذا ّوعلى ما یبدو، فإن خ  

مــا تجــسده نظرتــه إلــى الوجــود، والــزمن، والمــصیر الإنــساني الــذȑ ینتهــي Ǽمأســاة الإنــسان 

المــــوت، أو لحظــــة خــــروج الإنــــسان مــــن الحǽــــاة عبــــر بواǼــــة المــــوت :العظمــــى، ألا وهــــي 

  .المشرعة

                                         
1- ȍة، ص : نجیب محفوǽة ونهاǽ372بدا.  
   .373، ص المدونة -2
  .373، ص المدونة -3
  .373، ص المدونة -4
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  نة الحــــــز العمیــــــȘ، والأســـــــى إلــــــى ظــــــاهرة هǽمنــــــ" ȑغــــــالي شــــــȞر" لǽــــــشیر ذلــــــك الناقــــــد 

العنیف، والقتامة الممعنة فـي الـسواد فـي رواǽـات نجیـب محفـوȍ، فحمـل لـه هـذه الملاحظـة 

مـــا دامـــت الحǽـــاة تنتهـــي Ǽـــالعجز :" Ǽالـــذات، حیـــث جـــاء تعلǽقـــه علیهـــا علـــى النحـــو التـــالي

. بل إن تعرȄف المأساة لا ینطبـȘ علـى شـيء Ȟمـا ینطبـȘ علـى الحǽـاة. والموت فهي مأساة

(...) مǽȞǼـة، ولكنهـا علـى أǽـة حـال مأسـاة-Ȑقد نر هذه المأساة مǽȞǼة، وقد نراهـا مـضحȞةو

  .(1) "وهذا ما یبرر تأكیدنا على مآسي المجتمع، إذ إنها مآس ǽمȞن معالجتها

ــــاش  ــــصفها رجــــاء النق ǽا، فǽــــى مــــصیرا تراجیــــد ــــب محفــــوȍ التــــي تلق ً  أمــــا شخــــصǽات نجی ً  

هــا فــي داخلهــا أینمــا ســارت، و فــي جمǽــع المواقــف Ǽــأن جرثومــة القلــȘ مولــودة معهــا، تحمل

نلابــد أن Ȟǽــو شخــصǽة قوǽــة :" وهــذا النــوع مــن الشخــصǽات. والتجــارب التــي تتعــرض لهــا

أن هـذا النـوع . فالشخصǽة العادǽة لا تعرف هذا القلȘ الكبیـر المـدمر... ممتازة غیر عادǽة

ـــــه ألا الشخـــــصǽات المتفوقـــــة، التـــــي لا ـــــȘ مـــــرض لا تتعـــــرض ل ـــــل ّمـــــن القل    ترضـــــى Ǽالقلی

  . (2) والتي ترفض الحǽاة السهلة

  Ȑ   مـــــن هنـــــا نـــــر أن الرواǽـــــة المحفوظǽـــــة ســـــعت جاهـــــدة إلـــــى تقوǽـــــة الحȞǼـــــة الروائǽـــــة 

Ȟما أن الحȞǼة فـي أغلـب . ًالتقلیدǽة، انطلاقا من حرصها الشدید على خطǽة السرد وتعاقǼه

لنظـــام الـــذȑ تفترضـــه رواǽاتـــه هـــي التـــي تحمـــي الـــسرد مـــن Ȟـــل اخـــتلال أو انـــزلاق خـــارج ا

وعلǽه، تبدأ الرواǽة ǼفȞرة عامة، تهیئ الأذهان والأجواء لوقوع الحدث، Ǽعد تتناسـل . الرواǽة

  الأحــداث وتتعقــد، لتنتهــي إلــى حــل ینــسجم ورؤǽــة محفــوȍ إلــى العــالم، وهــذا مــا فــصلنا فǽــه 

  ".  بداǽة ونهاǽة" من خلال دراستنا لنهاǽة الرواǽة 

  

  

  
                                         

 .271، ص1970، 1مذȞرات ثقافة تحتضر، دار الطلǽعة، بیروت، ȑ :ȋ غالي شȞر-1
 .286البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص: ن عبد المالك أشهبو-2
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III-ة التداخل بین الǻة والنهاǻبدا:  

نȞǽــاد معظــم النقــاد ومنظــر الــشعرȄة المعاصــرة یتفقــو علــى تحدیــد ملامــح البنـــاء    ȑ

غیــر أن الأمــر لا یتعلـــȘ . نالروائــي فــي Ȟــو نهایتـــه تتطــابȘ مــع بدایتــه، والعȞـــس صــحǽح

ـــة ǽـــى البدا ـــة Ǽحـــذافیرها إل ǽـــل النها ـــسȌǽ، یـــتم بواســـطته نق Ǽفثمـــة إحـــالات . بتكـــرار ســـاذج و

الروائǽــة عبرهــا عــوالم البداǽــة، وتبرزهــا مجموعــة مــن العلامــات التعیینǽــة تستحــضر النهاǽــة 

ٕالتــي تــضفي علیهــا تــسنینا حوارȄــا لا Ȟǽــرر علامــة البداǽــة فــي النهاǽــة، وانمــا ǽعیــد إنتاجهــا 
  .(1)بإدراجها ضمن سǽاقات حȞائǽة جدیدة

  ایتها بـــد"إن الرواǽـــة فـــي هـــذا الـــنمȌ البنـــائي الجدیـــد تكـــاد تـــدور فـــي حرȞـــة مفرغـــة،    

    .(2)"هي نهایتها، ونهایتها في بدایتها، وأجزاؤها تشȞل حلقات تتواصل فǽما بینها

ــذ البداǽــة    ــألیف الجــدلي الــذǽ ȑحــل من   وعلǽــه تتخــذ هــذه النمــاذج الروائǽــة صــǽغة الت

ـــر مȞتمـــل  ـــم، غی ـــي مـــستمر ودائ ـــة شـــبیهة Ǽمـــشروع روائ Ȅـــة، فهـــي نمـــاذج تعبیر ǽـــى النها عل

 مــن النهاǽــة فتلتفـــت اللحظــة علــى نفــسها وتــدور، موهمــة بهـــدف الحلقــات، إذ تبــدأ الرواǽــة

 ȍظـاهر، نظـرا للتـداخل الملحـو Ȍیوقع القار في خلـ ȑة له الأمر الذǽٍمنشود إلى ما لانها ȏ

  .البداǽة والنهاǽة: بین مفصلي الرواǽة الاستراتیجیین

اǽــة بد" وللتمثیــل علــى مــا نقولــه، Ȟǽفــي أن نستحــضر فــي هــذا الــسǽاق خاتمــة رواǽــة   

ـــــة ǽـــــسان ســـــارده" ونها ـــــى ل ـــــذǽ ȑقـــــول فیهـــــا الكاتـــــب عل ـــــة :" ال ǽـــــن ان تكـــــو نهاȞمǽ ـــــانȞن  

، وȞأنمــا حــاول أن ǽــستدرك الخطــأ Ǽــصرخته ولكنهــا ضــاعت ، نجــد هنــا أن نجیــب Ȑ"3أخــر

هـذا الǼعــد التـشوǽقي الــذȑ . نمحفـوȍ  فـي روایتــه اختـار ان تكــو نهایتهـا مأسـاوǽة Ȟبــدایتها 

ȐمǼاشرة ، بل یتوار خلف رموز و إشارات لتشȞل إطارهـا استخدمه Ȟان لا ǽحضر ǼطرȄقة 

Ȟـسیر أحـداث . العام، وǽعود هذا الǼعد في الاخیر Ǽقوة لیبرز ǼـشȞل فـاقع فـي نهاǽـة الرواǽـة

                                         
  .307البداǽة والنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة، ص: ن عبد المالك أشهبو- 1
  . نفسه- 2
3-ȍة، ص:  نجیب محفوǽة ونهاǽ368بدا. 
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ّحـسنین الـذǽ ȑظـن القـار أن اتجـاه حالـه تحـول مـن وضـعǽة الشخـصǽة المغبونـة والبئǽــسة  ȏ

هــا أبــواب النعمــة و الرخــاء علــى الــى شخــصǽة ابتــسم لهــا الحــȎ فــي الأخیــر، و انفتحــت ل

  .مصراعیها 

  ȘȄجـوا مــن الاثـارة و التــشو Șـل هـذه التوقعــات و التخمینـات و الاحتمــالات، تخلـȞ .  

  مــن هــواجس و خǽــالات، لیخلــȘ للنهاǽــة جــوا " حــسنین"فالــسارد یلــتقȌ لنــا مــا جــال فــي خلــد 

 البداǽـــة دمـــا ǼعـــوǼعـــد أن نتـــاǼع قـــراءة . مـــن الترقـــب، تتخللـــه لحظـــات مـــن التـــوتر والدهـــشة

  نȞتــشف عمــȘ مأســاة حــسنین، و الموقــف الــدرامي الــذȑ یتخــȌǼ فǽــه مــن جــراء مــا وصــل 

   بتهمـــة التجـــارة ل Ǽغـــي و أن أخـــاه مهـــدد Ǽالاعتقـــاإلـــى تحولـــت أختـــه فـــي اكتـــشاف أن إلǽـــه

ــة ǽــأس أدت Ǽــه    ن الانتحــار، فتكــو الانعطافــة المفاجئــة إلــىفــي المخــدرات، لیــدخل فــي حال

  .تهي Ȟما بدأت Ǽالموتفي الرواǽة، وتن

   رواǽـة نجیـب محفـوȍ تـصنف ضـمن النهاǽـات الدائرȄـة، التـي تتبلــور لوهـذا مـا یجعـ  

مــن خــلال المــشاهد المثیــرة والغرǼȄــة، مــن لحظــة البداǽــة حتــى النهاǽــة، حیــث تتمــاهى فیهــا 

  .البداǽة Ǽالنهاǽة وتتشابهان

  



   
  

  

  

  

  

  خاتمةال
 

 



  تمةخا

 

 110 

  :وفي الأخیر ǽمȞن استخلاص النتائج التالǽة التي من أهمها  

ــــب مجتمعــــه النــــاǼض * ــــه  ویتبــــین لنــــا أن نجیــــب محفــــوȞ ȍــــان قل ــــذȑ تمثــــل فــــي رواǽات   ال

  ȃلغــــة  والتـــي تناولــــت القــــضاǽا الاجتماعǽــــة ȞǼـــل دقــــة فــــي التفاصــــیل ǼـــصǼغة أدبǽــــة فخمــــة

لـــǽس Ǽـــالثورة إصـــلاح المجتمــع  وهــا الفقـــر والمــرأةفــاخرة، ومـــن أهــم القـــضاǽا التــي رȞـــز علی

Ȑانمــا یــتم ذلـــك عبــر آلǽــات أخــر مـــن أهمهــا توعǽــة النـــاس  و الحȞــم الجـــائرةأنظمــةوتغییــر  ٕ
  . العلمحوتثقǽفهم Ǽسلا

ȑسـلȌ نجیــب محفــوȍ الأضـواء عــل أدق تفاصــیل الحǽــاة الیومǽـة للمجتمــع المــصر بــدءا  -

  .اختلاف أنواعها، Ǽسǽطة Ȟانت أم Ȟبیرة وصوله لأحلامه على إلىنهاǽة من معاناته 

ــ - Ǽعــد الحــرب العالمǽــة  واءوفــȘ الكاتــب فــي اختǽــار زمــن أحــداث روایتــه والــذȞ ȑانــت أثن

فتغیـــرت ، ȑهــذا مـــا مȞنــه مـــن تــصوȄر مـــا حــل Ǽـــالمجتمع المــصر Ǽـــسبب الحــرب و،الثانǽــة

ـــىأحوالـــه  ـــذاكرة والعـــودة Ǽ الأســـوأإل ـــى مخـــزو ال ـــسرد ن، وفـــسدت أخلاقـــه، Ȟمـــا اعتمـــد عل   ال

  وهـــذا مـــا أدȐ ، ارتـــǼ ȌǼعـــضها Ǽـــالواقع و،فـــوردت معظـــم الأحـــداث مـــن الـــذاكرة،  الـــوراءإلـــى

  .اللواحȘ والاعتماد على السوابȘ والأفȞار بروز التداعي في إلى

ȏللقـــار  وȏ علــى مواقــع معهــودة للقــار العرȃــي أینمــا Ȟــان، بــلأماكنــهاعتمــد الكاتــب فــي  -

 العرǽȃـة ȞȞـل وٕانمـانه لم Ȟǽن یخص الفئة المـصرȄة Ȟأو، قالمسحو والمهمش في Ȟل الǼقاع

  .التي تعبر عن الطǼقة الكادحة

 الاعتمـاد علـى الطرȄقـة التقلیدǽـة التـي تتـدرج إلـىلجأ الكاتب في عرض صǽاغة أحداثـه  -

  .من مقدمة وعرض فخاتمة

اســتمد نجیــب محفــوȍ شخــصǽاته مــن الواقــع المعــǽش معبــرا عــن مــشȞل الفــرد الــذȑ هــو  -

وهـــو بــذلك ǽعـــالج قــضاǽا مجتمعـــه فــي شخـــصǽات معینــة علـــى ســـبیل ، جــزء مـــن المجتمــع

  .النمذجة
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- ȑالـــصراع الاجتمـــاعي الــذȞ ـــةǽال الـــصراعات فــي الرواȞحـــدث بـــین  تعــددت أشـــǽالأفـــراد 

 تــدمیره مــن أجــل تحقیــȘ أهدافــه ولــى الآخــرالجماعــات حیــث ǽــسعى Ȟــل طــرف للقــضاء عو

 Ǽُعـد مـن أǼعـاد حǽـاة الإنـسان المیتافیزȄقǽـة والنفـسي ǽعـد ظـاهرة الـصراع غاǽاته، فحین نجـدو

ــدیني Ȟقــǽم الخیــر والــشر النفــسǽة،و ــالفȞر الاجتمــاعي ال Ǽ ȌǼمــي فنجــده یــرتǽأمــا الــصراع الق 

 ك لتأســـسه علـــى مقـــایǽسȐلیتعقـــد أكثـــر علـــى المـــستو الـــسوسیولوجي وذلـــ، الحــȘ والǼاطـــلو

لǽمثـــل الـــصراع الطǼقـــي تـــصادم الطǼقـــات الاجتماعǽـــة الـــثلاث البورجوازȄـــة . أســـس جدیـــدةو

  .مواقع التداخل بین هذه الفئات والكادحة والمتوسطة

تعتبـــر البـــداǽات والنهاǽـــات مـــن المقومــــات الأساســـǽة فـــي الآثـــار الأدبǽـــة، لأن الفــــضاء  -

ّهاǽـة، وهمـا علامتـان تكونـان محدود بـین طرفـي البداǽـة والنالنصي   الـشȞلي لفـضاء الإطـارُ

ــــنصإلــــىȏتمȞنــــان القــــار مــــن العبــــور مــــن العــــالم الــــواقعي المحــــسوس و، الــــنص    عــــالم ال

  .وتضعان الحدود بین النص وما خارج النص

ــــه القــــار إن - ــــج مــــن خلال ــــة هــــي المــــدخل التــــي یل ǽالبدا ȏــــى     تجذǼــــهإن الرواǽــــة فإمــــا إل

تبــین مــدȐ  و أن النهاǽــة هــي التــي تكــشف عــن موقــف الروائــيإمــا أن ینــصرف عنهــا، Ȟمــاو

Șر سواء أنجح في ذلك أم أخفȄقدرته على بلوغ لحظة التنو.  

ترȞیز نجیب محفوȍ على نوع النهاǽات المأساوǽة التي أعطت لأدǼه المـسحة التراجیدǽـة  -

  . من أبناء طǼقتهالإنسانǽةالعنǽفة وذلك لاختلاف النماذج 
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I- ة ملخصǻالروا:  
ȑترو رواǽة بداǽة ونهاǽة قصة مصرȄة تمثل حǽاة أسرة تذوقت طعم الفقر وتجرعـت   

قذل الفرقـة، Ǽعـد أن فرقـت بینهـا وȃــین عائلهـا تلـك الیـد التـي تفــر بـین الأحǽـاء، تعـǽش هــذه 

 عطفــة نــصر الله، والفقــر الأســرة فــي شــارع شــبرا Ǽالقــاهرة وǼالتحدیــد فــي شــقة صــغیرة Ǽحــارة

وحده هو المسؤول عن البناء الذȑ تصدȐ والشمل الـذȑ تبـدد، شـمل الأسـرة الكادحـة التـي 

الأم، حـــسن، حـــسین، حـــسنین ... Ȟـــان للتـــضحǽة عنـــد Ȟـــل فـــرد مـــن أفرادهـــا طعـــم ومـــذاق

  .Ȟل نموذج من هذه النماذج الǼشرȄة التي Ȟونت الهȞǽل الإنساني العام للقصة. ونفǽسة

 بـدوره المعیـل الوحیـد ǽمثـلالحوادث في السیرورة عقب مـوت الأب، الـذȞ ȑـان تبدأ   

  .للعائلة ومصدر قوتها في الحǽاة

نشȞلت هذه الوفاة صدمة Ȟبیرة على الأسرة، فخǽم الحز على المنزل Ǽأكمله لدرجة   

أن الجمǽع لم ǽـصدق مـا حـدث خـصوصا مـع ظـروفهم الـصعǼة، وǼالتحدیـد علـى الأم التـي 

ن أن تحمـــل المـــشعل Ǽعـــد زوجهـــا لتخلـــȘ مـــن هـــؤلاء الـــصغار رجـــالا یواجهـــو وجـــب علیهـــا

الحǽــاة، وهــؤلاء الأبنــاء الأرȃعــة لــم Ȟǽــن لهــم مــورد فــي الحǽــاة غیــر تلــك الجنیهــات الخمــسة 

  .التي Ȟانت تأتیهم من معاش الوالد الراحل

مـرت الأǽــام وǼمرورهــا وجـدت الأســرة نفــسها فـي مواجهــة جــادة وصـعǼة مــع ظــروف   

ة خــصوصا مــع المعــاش الــضئیل، فیبــرز دور الأم الــصابرة والحازمــة المȞافحــة التــي الحǽــا

تقمـــصت شخـــصǽة زوجهــــا وتمثلـــت فـــي دور الأب إلــــى جانـــب دور الأم، وǼالتـــالي تلغــــي 

نمـشاعرها جانǼـا وتفــرض قوانینهـا علــى أولادهـا Ǽــصفة عامـة وسـȌ ألــم Ȟبیـر وحــز ǽقتـل مــا 

نبیت قطعة Ǽعد قطعة لتسȞت الǼطو الصارخة من  فقامت أول الأمر ببǽع أثاث البداخلها،

Ȑوطـأة الجــوع، وهجـر الــشقة التـي Ȟــان یـدخلها النــور والهـواء إلــى أخـر عــشش فیهـا البــؤس 

  .والظلام توفیرا لقروش معدودات
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ـــنأمـــا    ـــاة، فقـــد طـــرد مـــن الاب ǽـــشوارع والمنبـــوذ مـــن الح  الأكبـــر حـــسن الهـــائم فـــي ال

قعا فـي طـر غیـر شـرعǽة، أمـا حـسین وحـسنین المدرسـة واحتـضنه الـشارع لیجـد نفـسه ضـائ

یدرســـان بینمـــا نفǽـــسة ماكثـــة فـــي البیـــت، ونتیجـــة هـــذا الوضـــع الـــسیئ تفـــرض الأم مȞانتهـــا 

وتواجه الوضع فقامت Ǽحرم حسن مـن المـصروف، أمـا حـسین وحـسنین فقـضى Ȟـل منهمـا 

نفǽـسة أǽام الدراسة Ǽلا مصروف، ففرضت علیهما تناول وجǼة الغداء في المدرسة، وتجبـر 

Ȍــة فقــǽلهــم لمجــرد هوا Ȍǽانــت تخــȞ ــائن الــذینȃاطــة مــن الزǽفرحــب . علــى أخــذ أجــرة الخ

نالجمǽع ǼالفȞرة عدا حسنین الذȑ رفض أن Ȟǽو أخا لخǽاطة خوفا علـى Ȟـرامتهم ومȞـانتهم 

بین الناس، لكن قرار الأم Ȟـان صـارما ولا نقـاش فǽـه، ومـن هنـا تبـدأ التـضحǽة التـي فهمهـا 

م خـــاص ووجهـــة نظـــر خاصـــة فحـــددت لهـــم الطرȄـــȘ وقـــررت لهـــم Ȟـــل علـــى حـــدǼ Ȑمفهـــو

  .المصیر

قومــضت نفǽــسة تطــر الأبــواب لتحــصل لهــم علــى الأجــر الــضئیل حتــى تــساهم فــي   

تجـه للغنـاء إنفقات البیت وصار حسن من جهة ǽعمل فـي الكـراج، لكنـه لـم ǽفلـح فـي ذلـك و

 علـــى الǼاكالورȄـــا فـــي الحفـــلات وȞانـــت النتیجـــة نفـــسها، أمـــا حـــسین فȞـــان Ȟǽابـــد للحـــصول

 فقد Ȟان یǼحث في دوره عن الحـل لیخـرج مـن واقعـه المعـǽش ومـن وحسنین المتمرد الأكبر

  .فقره الذǼ ȑات لا ǽحتمل

ǽــستمر الوضــع علــى مــا هــو علǽــه متــدهورا نحــو الأســوأ، Ǽحیــث لا شــك فǽــه أنانǽــة   

 فǽـه الأم مـن  الجانب الأكبر، ففي الوقت الذȑ تكابـد-حسن حسنین نفǽسة–الأخوة الثلاثة 

 ابنــةأجــل أن تــدفع Ǽالقافلــة المȞــدودة إلــى الأمــام، ǽحــاول حــسنین أن ǽــستغل خطیبتــه بهǽــة 

ȑ ومن جهـة أخـر تقـو نفǽـسة علاقتهـا -الجار الذȑ ساعدهم في محنتهم–فرȄد أفندȑ محمد  Ȑ

  .مع سلمان الǼقال على أمل أن یتزوج بها
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   ȑاتهـــا الجدیـــد الــــذǽــــام تحمـــل بــــین طǽـــذا تمـــضي الأȞــــاة العائلـــة نحــــو وهǽقـــو حǽȑ

الأفضل، أمل یتراءȐ على جنǼـات الأفـȘ الǼعیـد، أمـل یتمثـل فـي الغـد القرȄـب الـذȑ سـǽفتح 

  .عینǽه الأم الصابرة على منظر فرȄد

ــیهم أول Ǽــشر وهــي حــصول حــسین علــى الǼاكلورȄــا    Ȑوجــاء الغــد المرتقــب ǽحمــل إل

لیخفــف عــنهم جــزءا مــن والتحاقــه بإحــدȐ الوظــائف Ǽطنطــا، فاختــصر طرȄقــه فــي الحǽــات 

أمــا حـسنین فــدخل المدرســة الحرǽȃـة وأصــǼح ضــاǼطا فـي الجــǽش، ومــن هنــا . أعǼـاء حǽــاتهم

  .لیرتقي من خلالها إلى الطǼقة الأرستقراطǽة" ȑ أحمد بǽك ǽسرابنةتطلعت إلى 

قوفي وسȌ هذا التفو في میدان الحǽاة القاسǽة، ǽغوص حسن أكثر فأكثر في عالم   

 وǽــسیر فــي خــǽ Ȍعــج Ǽالــدروب والمنحنǽــات التــي تختفــي فیهــا الكرامــة الإجــرام والمخــدرات

والــشرف والفــضیلة والإنــسانǽة، حتــى یلتقــي Ǽــالمومس التــي تعــرض علǽــه العــǽش معهــا وأن 

تصرف علǽه من أموالها فرحب ǼالفȞرة لǽفتح لهم مجال للكسب الجید لإنقاذ نفسه من جهة 

قطت فــي الهــوة فتــدق نــاقوس الخطــر وتــدمن ولإعانــة أســرته مــن جهــة ثانǽــة، أمــا نفǽــسة فــس

حǽاة المومسات لتنطلȘ في تلبǽة رغǼات الجسد عنـد Ȟـل عـابر سـبیل، Ǽعـدما ترȞهـا سـلمان 

  .الǼقال لتجد نفسها تواجه الخاتمة في معرȞة المصیر

وفـــي خـــضم هـــذا الفـــǽض الجـــارف الـــذȑ اعتقـــد فǽـــه الجمǽـــع أنهـــم قـــد تخلـــصوا مـــن   

Ǽعلـــوه شـــǽ ȑـــاة، خاصـــة ماضـــیهم المؤســـف الـــذǽـــات الحǼح الفقـــر والحرمـــان مـــن أدنـــى تطل

حسنین الذȑ ظن أنـه Ǽعـد مغادرتـه حـارة عطفـة إلـى منـزل القـاهرة الجدیـدة، وانقطـاع أخبـر 

سـتارا مـن النـسǽان، ولكـن Ȟـان ، قد تمȞن من أن ǽسدل على الماضي الǼغـǽض حسن عنهم

اصــفة آتǽــة لا رȄــب فیهــا هــذا الــسȞوت والراحــة التــي نعمــوا بهــا أǽامــا معــدودات تنبــئ Ǽــأن ع

  .نوستكو العاقǼة وخǽمة على الأسرة Ǽأكملها

 Ǽانقطــاع أخǼــار أخǽــه واســتقرار -الفتــى الطمــوح–فǼعــد أن ابتــسمت الحǽــاة لحــسنین   

أخته نفǽسه، حال القـدر بینـه وȃـین الـسعادة التـي طالمـا حلـم بهـا لیتفـاجئ Ǽالـصدمة الأولـى 
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هــامس النــاس مــن حولــه أمــا الــصدمة ȑحــین رفــض أحمــد Ǽــك ǽــسر أن ǽــصاهر ضــاǼطا یت

الثانǽة التي زلزلت ǽȞانه حین استدعاه قسم البولǽس على اعتقاده أنه سیجد خبر عـن أخǽـه 

نحـــسن لتكـــو اللحظـــة الرهیǼـــة والمنعطـــف الأخیـــر فـــي حǽـــاة حـــسنین بإخǼـــاره أن أختـــه قـــد 

 Ȟـل حلـم وȞان هذا المشهد ǼمثاǼة صفعة تلقاها على غفلة، وفقد. ضǼطت في بیت الدعارة

  .جمیل في لحظة واحدة

فتقرر نفǽسة مـصیرها بنفـسها، وتختـار الراحـة الأبدǽـة لتهـرب مـن قـسوة الحǽـاة التـي   

Ȟانت ستعǽـشها إن Ǽقیـت علـى قیـد الحǽـاة، فالانتحـار هـو الحـل الوحیـد الـذȑ خطـر بـذهنها 

ة حتـى یـتخلص مـن الفـضǽح. ّفي تلك اللحظة، بید أن حسن لا ǽعارض ووافقهـا فـي قرارهـا

ومـــن هــــول منظـــر أختــــه وهـــي جثــــة هامــــدة، فمـــر علǽــــه شـــرȌȄ حǽاتــــه لیجـــد نفــــسه أولــــى 

فیـدرك أنـه . ، Ȟونه ما صار ضاǼطا إلا Ǽمال أخǽه تاجر المخدرات وأخته العاهرةǼالانتحار

 .Ȑلا قǽمة له في هذه الحǽاة التي سعى جاهدا لكي ینتمي إلیها، فلن نقبل سو Ǽموته

II-  اة الكاتبǻنج"نبذة عن حȋیب محفو" 

  ...مشوار طوȄل في الفن والحǽاة  
   عاما77طوله Ǽالسنوات 

   . عملا أدبǽا بین رواǽة وقصة قصیرة ومسرحǽة49وطوله Ǽالأعمال الفنǽة 
أما الǼطل فهـو رجـل متوسـȌ الطـول نحیـف جـدا ǽعـاني مـن مـرض الـسȞر وضـعف 

  .)1(السمع، ولكن قلǼه مليء بنور الحب وذȞاء المعرفة وقوة النبوغ
شوار طوȄـل فـي الفـن و الحǽـاة، ذلـك هـو المـشوار الـذȑ قطعـه نجیـب محفـوȍ منـذ مولـده مـ
 Ǽحي الجمالǽـة حـارة قرمـز میـدان بیـت القاضـي القـاهرة، لـه ثمانǽـة 1911 دǽسمبر 11في "

ومـن هــذا الحــي "، )2("إخـوة أرȃعــة ذȞـور وأرȃعــة إنـاث، أصــغرهم Ȟǽبـر نجیــب Ǽعـشر ســنوات
 الشعبǽة التي انعȞست علـى أدǼـه، وظـل حرȄـصا علـى عرف نجیب محفوȍ تفاصیل الحǽاة

                                         
  .15في حب نجیب محفوȍ، ص : رجاء النقاش -1
، طاسلي للنشر والتوزȄع -2  .5، ص ȋ1989، /د ،قنجیب محفوȍ، قصر الشو
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استخدامها Ǽصورة دائمة في معظم رواǽاته وقصصه، ولـم یتخـل عـن هـذه التفاصـیل خـلال 
  .)1("رحلته الفنǽة الطوȄلة والتي انتقلت بین العدید من المدارس الفنǽة المختلفة

م أحمـد الǼاشـا نجیـب محفـوȍ عبـد العزȄـز إبـراهǽ" الكامل لنجیـب محفـوȍ هـو والاسم  
  .)2(على ساحل الǼحر الأبǽض المتوسȌ" رشید"وأصل أسرته من مدینة "

 انتقلــت الأســرة مــن Ȟ1924انــت أول دروس العلــم Ǽمدرســة القــصرȄن الابتدائǽــة وفــي عــام 
ـــؤاد  ـــى شـــهادة الȞǼالورȄـــا مـــن مدرســـة ف  الأول الجمالǽـــة إلـــى العǼاســـǽة، وǼعـــد أن حـــصل عل

Șانــت عواطفــه موزعــة بــین دراســة التحــȞ اتǽــة الآداب قــسم جامعــة القــاهرة، ففــي البــداǽلȞǼ 
  .)3(الأدب العرȃي ودراسة الفلسفة، وǼعد تردد حسم الأمر لصالح الفلسفة

ȑبدأ نجیـب محفـوȍ نـشاطه الفȞـر وهـو طالـب، واتـصل Ǽأسـتاذین ȞبیـرȄن لـه، ظـل تأثیرهمـا 
 عبد الرزاق أسـتاذ الفلـسفة الإسـلامǽة فـي في شخصیته، الأستاذ الأول هو الشیخ مصطفى

Ȟلǽـــة الآداب، الأســـتاذ الثـــاني هـــو ســـلامة موســـى الـــصحفي والمفȞـــر الكبیـــر، والحقǽقـــة أن 
ــــوȍ هــــو خلاصــــة الامتــــزاج والتفاعــــل فــــي شخــــصیته بــــین هــــذین الأســــتاذین  ــــب محف نجی

  .)4(الكبیرȄن
ــا، واســتمر مرتǼطــا Ǽا1934وعنــدما تخــرج ســنة    لوظــائف  فــي الجامعــة عمــل موظف

، ومـن بـین الوظـائف 1971الحȞومǽة المختلفـة حتـى أحیـل إلـى المعـاش فـي دǽـسمبر سـنة 

ُالتــي شــغلها وظǽفــة ســȞرتیر لــوزȄر الأوقــاف، وȞــان الــذȑ اختــاره لهــذه الوظǽفــة هــو أســتاذه 
واسـتمر نجیـب محفـوǽ ȍعمـل فـي وزارة " وزȄرا للأوقاف"مصطفى عبد الرزاق عندما أصǼح 

ُ إلى وزارة الإرشاد القـومي Ȟمـا تـسمى فـي ذلـك الوقـت، 1955قل سنة الأوقاف، إلى أن انت

                                         
 .17ص في حب نجیب محفوȍ، رجاء النقاش،  -1
 .241، ص هنفس -2
ٕسید أحمد فرج، أدب نجیب محفوȍ واشȞالǽة الصراع بین الإسلام والتغرȄب، دار المعرفة الجامعǽة للطǼاعة والنشر  -3

 .29، ص ȋ1 ،1990 ،والتوزȄع
 .20في حب نجیب محفوȍ، ص : رجاء النقاش -4
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وعندما انقسمت هذه الوزارة إلى وزارة للثقافة ووزارة للإعلام، انتقل نجیب محفوȍ إلى وزارة 

  .(1)الثقافة وظل فیها حتى نهاǽة عمله الوظǽفي

" سفة الإسـلامǽةمفهـوم الجمـال فـي الفلـ"ُبدأ ǽعد رسالة الماجستیر التي Ȟـان عنوانهـا   

ُوفـي هـذه الأثنـاء تـسلل إلǽـه حـب الأدب فنـشر أول " مـصطفى عبـد الـرزاق"بإشراف الـشیخ 
ـــي  ـــدة الأســـبوعǽة الـــصادرة ف ـــي المجلـــة الجدی ثمـــن " Ǽعنـــوان 1934 أوت 3قـــصة قـــصیرة ف

  .(2)، وǼعد عام من الإعداد للرسالة قرر التخلي علیها، والتفرغ Ȟلǽا للأدب"الضعف

فاطمة " منها بنتین وأنجب من شقǽقة أحد أصدقائه ȍ1954 عام تزوج نجیب محفو  

  ".وأم Ȟلثوم

" محمد لطفــي المنفلــوطي"بـدأ نجیــب محفــوȍ فــي أعمالــه الأولــى متــأثرا Ǽأســلوب الــسید 

الـذȞ ȑــان یجـذب الــشǼاب مـن بنــي جیلـه، فأســلوب المنفلـوطي لــه أثـر عمیــȘ علـى أســلوب 

قلص تدرȄجا في ȞتاǼاته، ظل نجیب Ǽعـد أن نجیب محفوȍ في الكتاǼة حول مرة لكنه بدأ یت

 Șــستحǽ ــه أحــد، ولا ینــال مــن نقــاد الأدب مــاǼ حــسǽ ــة دو أن ُاحتــرف الأدب ســنین طوȄل ن

ّ علǽـــه التقـــارȄر Ȟأنـــه أدیـــب الـــدنǽا، إن الـــذȑ اكتـــشف تحتـــى نهاǽـــة الخمـــسینǽات، ثـــم انهالـــ
 أدǼـــه عـــام عنـــدما أشـــار إلـــى قǽمـــة" الـــسید قطـــب"عǼقرȄـــة نجیـــب ولفـــت الأنظـــار إلǽـــه هـــو 

ـــة 1944 ǽـــة الثان ǽـــة الروا ǼتاȞ عـــدǼ ȑـــة"، أǼـــاح طی ـــه ǼـــشȞل " Ȟف ـــروز موهبت ـــى ب ممـــا أدȐ إل

 ǼحȞــم عملǽــات 1952واضــح، وهȞــذا اســتقطب نجیــب الأوســاȋ النقدǽــة عقــب ثــورة یولیــو 

  .(3) شرائح المجتمع الفاعلةلاستقطابالاحتواء السǽاسي التي مارستها السلطة 

                                         
  .21ص في حب نجیب محفوȍ، : رجاء النقاش -1
  .12، ص ȋ1، 1989 لنهضة العرǽȃة، بیروت،نجیب محفوȍ یتذȞر، دار ا: جمال الغǽطاني -2
، ص ȋ 2009،/د ،التحلیل الفني لرواǽة نجیب محفوȍ أنموذجا، دار الوفاء للطǼاعة والنشر، الجزائر: محمد سǼاعي -3

56.  
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ز المحلǽة منها ما Ȟان في مطلع حǽاته مثل جائزة تحصل على مجموعة من الجوائ  

 المعــارف عــن رواǽــة Ȟفــاح وزارة، وجــائزة 1945فــي " عــن رواǽــة رادوȃــǽس" قــوت القلــوب"

  .1947في " خان الخلیلي"مجمع اللغة العرǽȃة عن "، وجائزة 1945طیǼة في 

ــة التــشجǽعǽة فــي الآداب مــن المجلــس الأعلــى لرعاǽــ1958مــنح فــي    ة  جــائزة الدول

 1970 الأولـى، وفــي الاسـتحقاق وسـام 1962نالفنـو والآداب والعلـوم الاجتماعǽـة، ثـم فـي 

 وســام الجمهورȄــة 1971الدولــة التقدیرȄـة فــي الآداب مـن المجلــس نفـسه، ومــنح فـي "جـائزة 

  .من الدرجة الأولى

 أصـǼح محفـوȍ الكاتـب العرȃـي الوحیـد الحاصـل علـى جـائزة نوȃــل 1988وفـي عـام   

  .تها نǽاǼة عنه انتǼاه لعدم رغǼة في السفرللآداب وتسلم

وȞانــت آخــر الجــوائز التــي حــصل علیهــا Ǽعــد نوȃــل جــائزة مǼــارك فــي الآداب عــن المجلــس 

  .(1)1991الأعلى للثقافة عام 

 تعــرض نجیــب لمحاولــة اغتǽــال وطعــن ǼالــسȞین فــي رقبتــه مــن 1994أمــا فــي عــام 

مȞـث فـي المستـشفى سـǼعة Ȟمـا أثـر ة، فدطرف شاب ینتمي إلى الجامعة الإسلامǽة المتـشد

 أجهـزة الأمـن المـصرȄة فلازمـه لإلحـاحالحادث على برنامجه الیومي إذ اضطر للاستجاǼة 

  .أحد الحراس لحمایته

وفي السنوات الثلاثة الأخیرة Ȟان Ȟǽتب قصصا قصیرة أطلȘ علیها اسم أحلام فترة 

  .(2)النقاهة

 Ǽعد عشرȄن یوما من دخولـه ، أثر قرحة نازفة2006 أغسطس 30توفي نجیب في   

مستــشفى الــشرطة فــي حــي العجــوزة Ǽمحافظــة الجیــزة لإصــابته Ǽمــشاكل صــحǽة فــي الرئــة 

                                         
  .01، ص 2006 سبتمبر 31، 5368نجیب محفوȍ سیرة ذاتǽة، مجلة القدس العرȃي، العدد : ابراهǽم دروǽش -1
  .01، ص نفسه -2
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والكلیتــین، وȞــان قبلهــا قــد دخــل المستــشفى فــي یولیــو العــام ذاتــه لإصــابته بجــرح غــائر فــي 

 .(1)الرأس اثر سقوطه في الشارع

III- ȋأعمال نجیب محفو:  

  Ȃخ آخر طǺعةتار   طǺعةلتارȂخ أو  الرواǻات

  1982العاشرة   1939  عبث الأقدار

  1981العاشرة   1943  رادوǽȃس

  1979العاشرة   Ȟ  1944فاح طیǼة

  1979العاشرة   1946  خان الخلیلي

  1984الثانǽة عشر   1945  القاهرة الجدیدة

  1982العاشرة   1947  زقاق المدن

  1984الثانǽة عشر   1948  السراب

  1984 عشر الراǼعة  1949  بداǽة النهاǽة

  1983الثانǽة عشر   1952  بین القصرȄن

  1982الثانǽة عشر   1957  ققصر الشو

  1984الحادǽة عشر   1957  السȞرȃة

  1980التاسعة   1957  أولاد حارتنا

  1984الثامنة   1961  اللص والكلاب

  1984الثامنة   1962  السمان والخرȄف

ȘȄ1982الثامنة   1964  الطر  

  1983الساǼعة   1965  الشحاذ

  1979السادسة   1966  قثرثرة فو النیل

                                         
  .12نجیب محفوȍ یتذȞر، ص : جمال الغǽطاني -1
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  1980الخامسة   1967  میرامار

  1980الخامسة   1972  المراǽا

  1980الراǼعة   1973  الحب تحت المطر

  1982الساǼعة   1973  الكرنك

  1982السادسة   1974  حȞاǽات حارتنا

  1981الثالثة   1975  قلب اللیل

  1983الراǼعة   1975  حضرة المحترم

  1985الراǼعة   1977  رافǽشملحمة الح

  1987الثانǽة   1980  عصر الحب

  1987الثالثة   1981  أفراح القǼة

  1987الثالثة   1982  لǽالي ألف لیلة

  1985الثانǽة   1982  الǼاقي من الزمن ساعة

  1985الثانǽة   1983  )حوار بین الحȞام(امام العرش 

  1985الثانǽة   1983  رحلة ابن فطومة

  1985الثانǽة   1985  ةالعائش في الحقǽق

  1985الثانǽة   1985  یوم مقتل الزعǽم

  1985الثانǽة   1987  حدیث الصǼاح والمساء

  1985الثانǽة   1988  تشتمر
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  :مجموعات قصصǻة

  تارȂخ آخر طǺعة   طǺعةلتارȂخ أو  القصص

  1979العاشرة   1983  نهمس الجنو

  1978الخامسة   1962  دنǽا الله

  1983اǼعة الس  1965  بیت سيء السمعة

  1985 الساǼعة  1969  خمارة القȌ الأسود

  1984 السادسة  1969  تحت المظلة

  1987 الساǼعة  1971  حȞاǽة Ǽلا بداǽة ولا نهاǽة

  1982 السادسة  1971  شهر العسل

  1984 الخامسة  1973  الجرȄمة

  1987 الراǼعة  1979  قالحب فو هضǼة الهرم

Ȏعǽ طانǽعة  1979  الشǼ1987 الرا  

ǽما یر النائمرأیت فȐ  1982  1987 الثالثة  

  1987 الثالثة  ȑ  1984التنظǽم السر

  1987 الثالثة  1987  صǼاح الورد
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  : برواǻة ورشالكرȂم القرآن
  : Ǻاللغة العرǻȁةالمصادر :أولا
  .ȋ14، 1984 مصر، للطǼاعة، مصر ودار مȞتǼة ونهاǽة، بداǽة :محفوȍ نجیب .1

  :المراجع :ثانǻا
  :العرǻȁة Ǻاللغة المراجع .1
مــوز، دمــشȘ ســورȄا، الفــضاء الروائــي فــي أدب جبــرا إبــراهǽم جبــرا، ت: ȑإبــراهǽم جنــدار .1

ȋ1، 2013.  
النقــد الأدبــي الحــدیث مــن المحاكــاة إلــى التفǽȞــك، دار المــسیرة، :  محمــود خلیــلإبــراهǽم .2

   .ȋ2003، /الأردن، د
نقد الرواǽة في الأدب العرȃي الحدیث في مصر، عین الدراسات : ȑأحمد إبراهǽم الهوار .3

  .ȋ1993، /والǼحوث الإنسانǽة والاجتماعǽة، د
، ȋ/متعة الرواǽة دراسة نقدǽة منوعة، دار المعرفـة، بیـروت، لبنـان د: حǼكأحمد زȄاد م .4

 .س/د
ــائرة(المȞــان فــي القــصة الجزائرȄــة الثورȄــة،: أورȄــدة عبــود .5  دار  )دراســة بنیوǽــة لنفــوس ث

  .ȋ2009، /الأمل للطǼاعة والنشر، د
نثائر غار وآخرو .6 ȑ :ـعȄـي للنـشر والتوزȃة المجتمـع العرǼتȞعمـان، ،علم النفس العام، م 

  .ȋ1 ،2008 الأردن،
  .ȋ 1 ،1989،نجیب محفوȍ یتذȞر، دار النهضة العرǽȃة، بیروت: جمال الغǽطاني .7
بنǽة الشȞل الروائـي، المرȞـز الثقـافي العرȃـي، الـدار البǽـضاء بیـروت، : ȑحسن Ǽحراو .8

ȋ1 ،1990.   
ي ، المرȞـز الثقـاف)المتخیـل، الهوǽـة فـي الرواǽـة العرǽȃـة(شعرȄة الفضاء : حسن نجمي .9

ȋ ضاء، بیروتǽي، الدار البȃ2000، 1العر.  
الأسـرة والمجتمـع، دراسـة فـي علـم اجتمـاع الأسـرة الناشـر : حسین عبد الحمید رشـوان .10

  .ȋ2003، /مؤسسة شǼاب الجامعة، الإسȞندرȄة مصر، د
بنǽة النص السردȑ من منظور النقد الأدبي، المرȞز الثقافي العرȃي : حمید لحمیداني .11

 .ȋ2000، /المغرب، د-لدار البǽضاءللطǼاعة والنشر، ا
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، مصر: رجاء النقاش .12   .ȋ 1، 1995،قفي حب نجیب محفوȍ، دار الشرو
مؤسـسة إقـرأ القـاهرة، ) أنواعها أمراضـها وفـن التعامـل معهـا(الشخصǽة : سعید رȄاض .13
ȋ1دس ،.  
انفتــاح الــنص الروائــي، الــنص والــسǽاق، المرȞــز الثقــافي العرȃــي الــدار : ســعید ǽقطــین .14

  .2000، 2المغرب، ȋالبǽضاء، 
، منـشورات إتحـاد )مقارȃـة نقدǽـة(الرواǽة العرǽȃـة البنـاء والرؤǽـة : سمر روحي الفǽصل .15

   .ȋ2003، /الكتاب العرب، دمشȘ، سورȄا، د
دیـــوان ) تحلـــǽلا وتطبǽقـــا(مـــدخل إلـــى نظرȄـــة القـــصة : ســمیر مرزوقـــي وجمیـــل شـــاكر .16

  .ت/ȋ، د/المطبوعات الجامعǽة، الدار التونسǽة للنشر، د
 دار ،ٕ أدب نجیــب محفــوȍ واشــȞالǽة الــصراع بــین الإســلام والتغرȄــب:ید أحمــد فــرجســ .17

  .ȋ1 ،1990مصر، -الإسȞندرȄةالمعرفة الجامعǽة للطǼاعة والنشر و التوزȄع، 
، الهیئـــة المـــصرȄة )دراســـة مقارنـــة لثلاثǽـــة نجیـــب محفـــوȍ(بنـــاء الرواǽـــة : ســـیزا قاســـم .18

  .ȋ1984، /العامة للكتاب، د
19. ȌǼȄأحمد شر ȌǼȄة :شرǼة المعاصرة، دار القـصȄة في القصة الجزائرǽة الفنǽتطور البن 

  .ȋ2009، /للنشر، الجزائر، د
أǼحاث في الرواǽة العرǽȃـة، منـشورات مخبـر أǼحـاث فـي اللغـة والأدب : صالح مفقودة .20

، ǼسȞرة، دȋ، دس   .ȑالجزائر
، 1حـــادث منتـــصف متـــر، دار التنـــوȄر للطǼاعـــة والنـــشر، بیـــروت ȑ :ȋصــبر موســـى .21

1982.  
لبنـان، - النظرȄة البنائǽة في النقد الأدبي، دار الآفاق الجدیدة، بیروت: صلاح فضل .22
ȋ3 ،1985.  
  .ȋ2007 /في النقد الأدبي، مطǼعة إتحاد الكتاب العرȃي، دمشȘ، د: صلاح فضل .23
ـــد الـــرحǽم محمد عبـــد الـــرحǽم .24 دراســـات فـــي الرواǽـــة العرǽȃـــة، دار الحقǽقـــة للإعـــلام : عب

ȋ ،1991، 1الدولي.  
  .1982، 1بناء الرواǽة، مȞتǼة الشǼاب، مصر، ȋ: الفتاح عثمانعبد  .25
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ــــد القــــادر شرشــــار .26 ــــي وقــــضاǽا الــــنص، منــــشورات الــــدار : عب تحلیــــل الخطــــاب الأدب
ȋ ،ةȄ2015، 1الجزائر.  

البداǽـة والنهاǽـة فـي الرواǽـة العرǽȃـة، دار رؤǽـة للنـشر والتوزȄــع، : نوبعبـد المالـك أشـه .27
  .ȋ2013، .د
ـــي : عبـــد المالـــك مرتـــاض .28 ـــة ف ـــي تقنǽـــات الـــسرد، عـــالم المعرف نظرȄـــة الرواǽـــة Ǽحـــث ف

   .ȋ1998، /الكوȄت، د
وظǽفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجیب محفوȍ المؤسسة : ȑعثمان بدر .29

ȋ ،ة، الجزائرǽعǼة للفنو المطǽ2000، 1نالوطن.   
 رواǽـة البنǽـة الزمانǽـة والمȞانǽـة فـي(البنǽة الـسردǽة عنـد الطیـب صـالح : عمر عاشور .30
  .ȋ2010، /، دار هومة للطǼاعة والنشر والتوزȄع، الجزائر د")موسم الهجرة إلى الشمال"
  .1970، 1مذȞرات ثقافة تحتضر، دار الطلǽعة، بیروت، ȑ :ȋغالي شȞر .31
ـــع، : فـــضیلة فاطمـــة دروش .32 Ȅـــشر والتوز ـــة،، دار أســـامة للن ǽا الأدب والرواǽسوســـیولوج

  .ȋ1،2013عمان، -الأردن
فــــي سوســــیولوجǽا الرواǽــــة العرǽȃــــة المعاصــــرة، دار التنــــوȄر، : وشفــــضیلة فاطمــــة در .33

ȋ ،2013 ،1الجزائر.  
  .1987، 1لعǼة النسǽان، دار الأمان، الرȃاȋ ،ȋ: محمد برادة .34
ــوم بیــروت، )تقنǽــات ومفــاهǽم(تحلیــل الــنص الــسردȑ : محمد بــوعزة .35 ــدار العرǽȃــة للعل ، ال
ȋ1 ،2010.  
 العرǽȃـــة، الهیئـــة المـــصرȄة العامـــة للكتـــاب،  الواقعǽـــة فـــي الرواǽـــة:محمد حـــسن عبـــد الله .36

  .ȋ 2005،/ مصر، دمȞتǼة الأسرة،
التحلیــــل الفنــــي لرواǽــــة نجیــــب محفــــوȍ أنموذجــــا، دار الوفــــاء للطǼاعــــة : محمد ســــǼاعي .37

  .ȋ 2009،/ دوالنشر، الجزائر،
، الدار البǽضاء، د: ȑمحمد عز الدین التاز .38   .ȋ ، 1989/قالمǼاءة، افرȄقǽا الشر
ودورهــــا فــــي المعمــــار الروائــــي عنــــد نجیــــب (الشخــــصǽة الثانوǽــــة : ةمحمد علــــي ســــلام .39

ȍاعة والنشر، د)محفوǼا الطǽدار الوفاء لدن ،/ ،ȋ2007.  
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نتـــذو الفنـــو الأدبǽـــة، جامعـــة الیرمـــوك، دمـــشȘ: محمد نـــصار وقاســـم Ȟـــوفجي .40  ȋ،/، دق
2015.  

البنیوǽـة الرواǽـة (آلǽات السرد في الرواǽة العرǽȃة المعاصرة : مراد عبد الرحمن مبروك .41
  .ȋ2000، /، شرȞة الأمل للطǼاعة والنشر، القاهرة، مصر، د)نموذجا

 ،، المؤســــسة العرǽȃــــة)فــــي رواǽــــات إبــــراهǽم نــــصر الله(البنǽــــة والدلالــــة : مرشـــد أحمــــد .42
   .2005، 1 لبنان، ȋ-بیروت

43. ȑة للدراسات والنـشر، : مها حسن القصرواǽȃة، المؤسسة العرǽȃة العرǽالزمن في الروا
ȋ ،2004، 1بیروت.  

44. ȑعبیـــد ȑـــان : مهـــدȞـــات الم ǽـــة حنـــا مینـــا(جمال ǽـــشورات الهیئـــة العامـــة )فـــي ثلاث ، من
   .ȋ2011، /السورȄة للكتاب، دمشȘ، سورȄا، د

ــ: مǽــساء ســلǽمان إبــراهǽم .45 اع والمؤانــسة، الهیئــة العامــة البنǽــة الــسردǽة فــي Ȟتــاب الإمت
  .ȋ2011، /السورȄة، دمشȘ، سورȄا، د

، طاسلي للنشر والتوزȄع، د .46   . ȋ1989، /قنجیب محفوȍ، قصر الشو
الطǼقـــة الوســـطى فـــي مـــصر، دراســـة توثǽقǽـــة تحلیلǽـــة القـــاهرة، : هوȄــدا عـــدلي رومـــان .47

  .ȋ2001، /مصر، د
، دار الفــارابي لبنــان، )ȑنیــوفــي ضــوء المــنهج الب(تقنǽــات الــسرد الروائــي : ǽمنـى العیــد .48
ȋ3 ،2010.  
  .1983 ،1في معرفة النص، منشورات دار الآفاق الجدیدة، بیروت، ǽ :ȋمنى العید .49
  :العرǻȁة اللغة إلى المترجمة المراجع -2
ــــى التبئیــــر، تــــر: نجیــــرار جنیــــت وآخــــرو .1 نــــاجي : نظرȄــــة الــــسرد مــــن وجهــــة النظــــر إل

  .1989، 1 الدار البǽضاء، ȋمصطفى، منشورات الحوار الأكادǽمي والجامعي،
ــد الجلیــل : ، تــر)Ǽحــث فــي المــنهج(خطــاب الحȞاǽــة : جیــرار جنیــت- .2 محمد معتــصم وعب

  .ȋ 2003،/الأزدȑ، د
الــسید إمـام، میرمـت للنــشر والمعلومـات، النیــل، : قــاموس الـسردǽات، تـر: جیرالـد بـرنس .3

  .ȋ1، 2003القاهرة، 
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ــة تــرالنظرȄــات المتــضارȃ: داورتــي جــǽمس، Ǽالــستغرف روȃــرت .4 ǽة فــي العلاقــات الدول :
  .ȋ1 ،1985 ولي عبد الحي، Ȟاظمة للنشر والترجمة والتوزȄع، الكوȄت،

غالــب هلــساء، المؤســسة الجامعǽــة للدراســات : تــر: جمالǽــات المȞــان: نغاســتو Ǽاشــلار .5
ȋ ،ع، لبنانȄ2000 ،5والنشر والتوز.  

عǽـة للدراسـات، غالـب هلـساء، المؤسـسة الجام: جمالǽـات المȞـان، تـر: نغاستو Ǽاشلار .6
ȋ ،1982، 2بیروت، لبنان.  

یوســف حــسیني، المؤســسة العرǽȃــة للدراســات : التراجیــدǽا والفلــسفة، تــر: والتــر Ȟاوفمــان .7
ȋ ،1993، 1والنشر، بیروت.  

  :الجامعǻة الرسائل :ثالثا
تداخل الأجناس الأدبǽة في القصیدة العراقǽة المعاصـرة مـذȞرة : أحمد محمد أبو مصطفى .1

، Ȟلǽـــــة الآداب، قــــــسم اللغـــــة العرǽȃـــــة، الجامعــــــة )مخطـــــوȋ(اجــــــستیر لنیـــــل درجـــــة الم
  .2015الإسلامǽة، غزة، 

2. ȑــاة فــراد ǽرة ماســتر : حȞــا علــي، مــذǼاǼ مونــة لــمحمدǽــة مǽة فــي رواǽالشخــص)ȋمخطــو (
  .2016-2015تخصص أدب حدیث ومعاصر جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، الجزائر 

 فــي الهیئــات المحلǽــة المنتخǼــة، تحلیــل سوســیولوجي للــصراع: نالزȃیــر بــن عــو عǽــسى .3
 ورقلــة،  جامعــة قاصــدȑ مرȃــاحمــذȞرة مقدمــة لنیــل شــهادة الماســتر فــي علــم الاجتمــاع،

  .2012 ،الجزائر
، مذȞرة مقدمـة لنیـل شـهادة :  Ȟاملǽا بورنان  .4 نالصراع في رواǽة ابن الفقیر لمولود فرعو

خǽـضر ǼـسȞرة، الجزائـر، الماستر فـي الآداب واللغـات، قـسم اللغـة العرǽȃـة، جامعـة محمد 
2015.  

  :المعاجم :راǺعا
  :العرǻȁة Ǻاللغة المعاجم  - أ
معجـــــم المـــــصطلحات الأدبǽـــــة، التعاضـــــدǽة العمالǽـــــة للطǼاعـــــة والنـــــشر : إبـــــراهǽم فتحـــــي .1

  .ȋ1986، /صفاقس، تونس، د
، ȋ4 7لـسان العــرب، دار صــادر للطǼاعـة والنــشر، بیـروت، لبنــان، المجلــد: ابـن منظــور .2

2005.  



  قائمة المصادر و المراجع
 

 129

، دار العلــــم للملایــــین للتــــألیف والترجمــــة االر: جبــــران مــــسعود .3 ȑئــــد، معجــــم لغــــو عــــصر ȑ
  .ȋ1، 1992 والنشر، بیروت، لبنان،

  .1979، 1المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، بیروت، ȋ: جبور عبد النور .4
ق، مȞتǼــة الــشرو الدولǽــة )معجــم اللغــة العرǽȃــة(المعجــم الوســȌǽ: نشــوقي ضــیف وآخــرو .5

  .ȋ4 ،2004للطǼاعة والتوزȄع، مصر، 
6. ȑادǼع، القاهرة : الفیروز أȄع و النشر و التوزǼدار الحدیث للط ،Ȍǽمـصر،  قاموس المح

ȋ1، 2008. 

إمیــل بــدǽع : ، تــح)تــاج اللغــة وصــحاح العرǽȃــة(الــصحاح : ȑأبــو نــصر بــن حمــاد الجــوهر .7
  .ȋ1، 1999 ،5لبنان، ج-ǽعقوب ومحمد نبیل طرȄقي، دار الكتب العلمǽة، بیروت

  :مجلات :خامسا
 31، 5368نجیــب محفــوȍ ســـیرة ذاتǽــة، مجلــة القــدس العرȃــي، العـــدد :  دروǽــشإبــراهǽم .1

  .2006سبتمبر 
ـــن ســـعید العـــدواني .2 ـــة اللغـــة : أحمـــد ب ǽلȞ ،نفـــانيȞ ـــات غـــسان ǽة فـــي رواǽـــسرد ـــات ال ǽالنها

 ȑع عشر، ماǼالعدد السا ،  .Ȑ2016العرǽȃة، قسم الأدب، جامعة أم القر

، دراســـة تطبǽقǽـــة لاتجاهـــات المرؤوســـین نحـــو الـــصراع التنظǽمـــي: زȄـــاد یوســـف المعـــشر .3
 2أســـــالیب إدارة الـــــصراع، المجلـــــة الأردنǽـــــة فـــــي إدارة الأعمـــــال، المجلـــــد الأول، العـــــدد 

2005.  
الواقعǽة في الأدب، مجلة العلوم الإنسانǽة جامعة محمد : الطیب بودرȃالة، السعید جاب الله .4

  .ȑ2005خǽضر، ǼسȞرة، العدد الساǼع، فǽفر 
ــة جامعــة تــشرȄن : بــو هیــفعبــد الله أ .5 جمالǽــات المȞــان فــي النقــد الأدبــي المعاصــر، مجل

ـــوم الإنـــسانǽة، المجلـــد  ، 01 العـــدد 27للدراســـات والǼحـــوث العلمǽـــة سلـــسلة الآداب والعل
2005. 

 مـن النافـذة ǽـأتيالـثلج "دراسـة تحلیلǽـة لرواǽـة : محمد هادȑ مراد، محسن خوش قامت .6
 .2012نلثانǽة، العدد الثامن، Ȟانو الأول ، إضاءات نقدǽة، السنة ا"لحنا مینا

مفهــوم الــصراع فــي الأصــول النظرȄــة الأســǼاب والأنــواع مجلــة : ȑمنیــر محمــود بــدو .7
 .1997جوȄلǽة  ،، مصر3دراسات مستقبلǽة، العدد 



  قائمة المصادر و المراجع
 

 130

الشخصǽة في العمل الروائي، مجلة فǽـصل، دار الفǽـصل الثقافǽـة : نصر الدین محمد .8
  .1980، جوان 37عددللطǼاعة العرǽȃة، السعودǽة، ال

  
  



  فهرس المحتوǻات
  شȞر وعرفان

  أ.........................................................................مقدمة
   الصراع في الرواǻة العرǻȁةوأǺعادالواقعǻة :  مدخل

I - ةǽ10................................................................نشأة الواقع  
II - ȍة عند نجیب محفوǽة الواقعǽ12...........................................الروا  

III - 15........................................................الصراع الاجتماعي  
  19........................................الصراع الاجتماعي في الرواǽة العرǽȃة :أولا
  22.....................الأǼعاد الواقعǽةتجلى الصراع في رواǽات نجیب محفوȍ و :ثانǽا

  .وحدود الصراع" بداǻة ونهاǻة"البنǻة السردǻة في رواǻة : الفصل الأول
I-ةǽة السردǽ26................................................................ البن  

  26..........................................................بنǽة الزمان وأهمیته: أولا
  27.............................................................. مفهوم الزمن-1
  29...................................................... أهمǽة الزمن الروائي-2
  30................................................ المفارقات الزمنǽة ودلالاتها-3
  35............................................................. تقنǽات السرد-4

  35.................................................................. تسرȄع السرد-أ
  35..............................................................خلاصة ال- 
  37................................................................ الحذف- 

  38................................................................ تعطیل السرد-ب
  38................................................................. الوقفة- 
  39...............................................................: المشهد- 

  41.................................................بنǽة المȞان الروائي وأهمیته: ثانǽا
  41............................................................. مفهوم المȞان-1
  43..................................................... أهمǽة المȞان الروائي-2
  45................................................... أنواع المȞان في الرواǽة-3



  45............................................. الأماكن المغلقة في الرواǽة-أ
  47.......................................... الأماكن المفتوحة في الرواǽة-ب

  49........................................................لشخصǽات وأهمیتهاا: ثالثا
  49.......................................................... مفهوم الشخصǽة-1
  51.................................................. أهمǽة الشخصǽة الروائǽة-2
  52.......................................................... أنواع الشخصǽة -3
  52.........................................................من حیث الأحداث -أ

  53.........................................)العمǽقة( الشخصǽات الرئǽسǽة - 
  58........................................)المسطحة( الشخصǽات الثانوǽة - 
  60........................................ الشخصǽات المشارȞة أو العابرة- 
  61........................................................ من حیث التطور-   ب 

          -ǽة الشخصǽ61....................................................ة النام  
  64....................................................الشخصǽة الثابتة -          

  66......................................................بنǽة الأحداث الروائǽة: راǼعا
  66................................................... مفهوم الأحداث الروائǽة-1
  67.........................................................ق طر بناء الحدث-2

  68....................................................... الطرȄقة التقلیدǽة-أ
  68...................................................... الطرȄقة الحدیثة-ب
  68.................................)الخطف خلف( طرȄقة الارتجاع الفني -ج

  68............................................................ أحداث الرواǽة-3
II -ةǽ74........................................ الصراع الاجتماعي وحدوده في الروا  

  74..................................... الصراع الاجتماعي Ȟمدخل سوسیولوجي-أولا



  75...................................................أنماȋ الصراع الاجتماعي: ثانǽا
  76........................................................... الصراع النفسي-1

  76.......................................................... صراع داخلي-أ
  76........................................................ صراع خارجي-ب

  77............................................................ الصراع القǽمي-2
  80........................................................... الصراع الطǼقي-3

  مأساة النهاǻة في الرواǻة: الفصل الثاني
I-ة البدǽة الروائǽ86..............................................................ا  

  86..................................................مفهوم البداǽة و مؤشراتها: أولا
  90............................................علاقة البداǽة الروائǽة ǼالعتǼات: ثانǽا

II -ةǽة الروائǽ93............................................................ النها  
  93.............................................إشȞالǽة تحدید وتعرȄف النهاǽة: أولا
  Ǽ.........................95عض المشیرات المادǽة للنهاǽة في الرواǽة العرǽȃة: ثانǽا

  95..................................................... صǽغ ختامǽة مأثورة-1
  96...............................واسطة إثǼات التوارȄخȐ صǽغ ختامǽة أخر ب-2
  98..........................................أنواع النهاǽات في الرواǽة العرǽȃة: ثالثا

  98.......................................................... النهاǽة المغلقة-1
  99........................................................ النهاǽة المفتوحة-2

  99....................................................... النهاǽة السعیدة-أ
  101................................................... النهاǽة المأساوǽة-ب

  104.................................."بداǽة ونهاǽة"النهاǽة المأساوǽة في رواǽة : راǼعا
III -ةǽة والنهاǽ107............................................... التداخل بین البدا  

  .........................................................................خاتمة
Șالملاح.......................................................................  

 .......................................................قائمة المصادر والمراجع



  :ملخص الǺحث
 آلǽــة تــشȞل الـــصراع داخــل الــنص الروائــي ومـــدȐ تــأثیره علــى المجتمعـــات إلـــىســعت هــذه الدراســة   

Ȑالعرǽȃـــة مــــن تحــــولات و تغییــــرات علــــى المــــستو الاجتمــــاعي والنفــــسي والطǼقــــي، والكــــشف عــــن مــــآل هــــذه 
 الأكبــر مــن الدراســة  الحیــزمأســاوǽةال ǽــةنها لتأخــذ النهاǽــات الــسردǽة فــي ال مــن تنــوع هالــصراعات لمــا تحــدد

  .والǼحث
   جانـــــب أشـــــȞال إلـــــى  وقـــــد جـــــاءت الدراســـــة فـــــي فـــــصلین، اخـــــتص الأول منهـــــا بوضـــــع الأطـــــر البنیوǽـــــة-

، وتحدیـد المفارقـات الزمنǽـة ودلالاتهـا Ȟالاسـترجاع وأهمیتـه الأول منه بنǽـة الزمـان في الجزء الصراع، فناقش
 وأنواعهـا جانـب أهمǽـة  البینـة المȞانǽـة إلـىوٕاǼطائـه، تـه والاسـتǼاق، وȞـذا تقنǽـات الـسرد فـي ǽȞفǽـة تـسرȄع وتیر

 إلــى الأخیــر والتطــور، للولــوج فــي الأحــداثأنواعهــا مــن حیــت مــن مغلقــة ومفتوحــة، للتعرȄــف Ǽالشخــصǽات و
قماهǽـة أحــداث الرواǽــة وطـر بنائهــا، أمــا الجــزء الثـاني فنــاقش الــصراع الاجتمــاعي وتعـدد أنماطــه مــن نفــسي 

  .وقǽمي وطǼقي 
والى الفـصل الثـاني الـذȑ تـضمن البـداǽات الروائǽــة مـن حیـث المفهـوم وȞـذا طبǽعـة العلاقـة بــین ثـم تـ  

  .خاصة، والترȞیز على النهاǽات السردǽة Ǽصفة عامة والنهاǽة المأساوǽة Ǽصفة البداǽة الروائǽة والعتǼات
  . النهاǽة المأساوǽة الاجتماعي،الصراع، الواقعǽة  الرواǽة،:الكلمات المفتاحǻة

Résumé :  

 Cette étude a cherché le mécanisme de formation du conflit à l’intérieur du roman et son 

impact sur les sociétés arabes avec des transferts et des changements sur le plan social, 

psychologique et de classe ainsi que la détection du sort de ces conflits pour ce qu’ils 

déterminent comme diversité en fin de narration pour qu’ensuite la fin tragique prenne la plus 

grande place de l’étude et de la recherche. 

  L’étude s’est présentée en deux chapitres : le premier a été consacré à l’instauration de 

cadres structurels au côté des formes du conflit. Dans la première partie, j’en ai débattu la 

structure du temps et son importance, la détermination des paradoxes temporels et leurs 

significations tels la récupération et l’anticipation, ainsi que des techniques de narration en la 

façon d’accélérer sa cadence et son ralentissement, outre l’importance de la structure spatiale 

et ses différents types dont le type ouvert et le type fermé afin d’identifier les personnalités et 

leur type en termes de faits et de développement pour aboutir en dernier lieu à la nature des 

événements du roman et les méthodes de sa construction. Pour la seconde partie, elle a 

débattu le conflit social et ses nombreux types psychologiques, de valeur et de classe. 

 Ensuite arrive le second chapitre qui comprenait les débuts du roman du point de vue concept 

ainsi que la nature de la relation entre le début du roman et les seuils et la focalisation, en 

général, sur les fins narratives et la fin tragique en particulier. 

Mots clés : Le roman, Le réalisme, le conflit social, la fin dramatique, 
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