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 قبل الله حعبلى "وإذ حأذٌ زبكى نئٍ شكستم لأشيدَكى 

 7ونئٍ كفستم إٌ عرابي نشديد" سوزة إبساىيى الآيت 

 نحًد الله وَشكسه أٌ وفقنب لأداء ىرا انعًم ويب كنب ننبهغو نولا فضهو 

 إلى خير انوجود عًلا بقونو، خير خهق الله سيدَب محًد صم الله عهيو وآنو وسهى:

 "يٍ لا يشكس اننبس لا يشكس الله" 

َخقدو ببنشكس وانخقديس إلى الأسخبذ المشسف "صبلحي إبساىيى" عهى حهًو 

 وسعت صدزه وصبره يعنب طيهت فترة انبحث

 "محًد بوضيبف" ببلمسيهتانشكس نكم طبقى قسى انهغت والأدة انعسبي جبيعت 

كًب َقدو أسمى عببزاث انشكس والايخنبٌ نهجنت المنبقشت انتي تحًهج عنبء قساءة 

 ىرا انبحث وحصويبو

 انشكس يوصول نكم يٍ سبعدَب عهى إتمبو ىرا انبحث
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 مقدمة



 أ 

 :مقدمة

، تعد القصة القصيرة فنا حديثا في الأدب العالمي بالقياس إلى الفنكف الأدبية الأخرل       
فيي مف أكثرىا ركاجا كنضجا، حيث يظير ذلؾ جميا خاصة في أدبنا العربي المعاصر، 
بعدما تقمص سمطاف الشعر فاسحا المجاؿ ليذا الفف الجديد ، كيعكد سبب ىذا التفكؽ إلى 

يرة تقكـ بتصكير حياة الإنساف في تطكره الفكرم كنمكه الحضارم طيمة ككف القصة القص
مسيرة حياتو، بالإضافة إلى أنيا تفصح عنو كتعكس الكاقع الحقيقي المعاش بتحدياتو 

 كتناقضاتو .
لقد استطاعت القصة القصيرة خلاؿ الفترة الأخيرة مف القرف العشريف كبداية القرف       

فنيا متميزا ، كذلؾ بانفتاحيا عمى اتجاىات مختمفة كاف أبرزىا الاتجاه الحالي أف تحقؽ ثراءا 
الكاقعي أك ما يصطمح عميو بالكاقعية الفنية التي تسعى إلى استناد الأدب إلى الكاقع كالتعبير 
عف ىمكـ المجتمع كقضاياه المتنكعة، فيي مذىب أدبي يمثؿ نشاطا فكريا فنيا كاجتماعيا 

يعيش كيترعرع فيو الأديب ،لأنو كائف حي يتفاعؿ مع العصر يعكس ركح العصر الذم 
كيستجيب لمتطمباتو، كيشارؾ في نشاطاتو المختمفة، كيستميـ منو العبر كيستقي منو التجارب 
كالصكر، لأنو مصدر للإبداع كالإلياـ، كمف بيف كتاب العرب الذيف تميزكا في ىذا المجاؿ 

ربتو لثرائيا كتنكعيا كنضجيا الفني، فيك يسعى نذكر الكاتب "يكسؼ إدريس" الذم عمت تج
دائما إلى ربط معاناتو بكاقعو مستنبطا تمؾ الأحداث الجكىرية مف خلاؿ تجربتو كخبرتو 

 عاب الحياة ، فيعمؿ عمى تصكير ذلؾ بإحساس جديد مف خلاؿ ىذا الجنس الأدبي.يلاست
 : فجاء بعنكافقصيرة ، القصة الحكؿ كمف ىنا ارتأينا أف يككف مكضكع دراستنا       

مف  :ذلؾ أنيا أكلا، الكاقعية في القصة القصيرة المعاصرة نماذج قصصية ليكسؼ ادريس
كمف اقدرىا تعبيرا عف أزمة الإنساف المعاصر  :ثانيا  ،أكثر الفنكف الأدبية المعاصرة انتشارا

كالممحة تمخص  ،فالكممة فييا تغني عف الجممة ،فلا صبر لكاتبيا كقارئيا عمى الإسياب
إضافة إلى أنيا الأقرب إلى لغة الناس كأفكارىـ  ،كالجزء يحمؿ خصائص الكؿ ،الحكاية

فكمما اطمعنا عمى  ،كالأكثر ارتباطا بو ،كتجاربيـ كالأقدر عمى تمثيؿ الكاقع كمجرياتو



 ب 

ككاف ىذا مف أىـ ما لفت انتباىنا اتجاه  ،مضاميف القصة القصيرة التمسنا فييا الكاقعية
 صص "يكسؼ إدريس" القصيرة. ق

كقد كاف اىتمامنا كتحديدنا ليذا المكضكع كليد رغبة كشغؼ مف اجؿ الإطلاع عمى       
أدب "يكسؼ إدريس" الذم يتميز بصدؽ كاقعيتو كعمؽ إحساسو بقضايا المجتمع كىمكـ 

ية كالسياسية إضافة إلى مكاقفو الإنسانية المثالية كآرائو المتميزة اتجاه القضايا الأدب،الناس
كربما كاف ىدفنا الأساسي مف  ،كالتي جسدىا في قصصو القصيرة، كالاجتماعية المعاصرة 

ىذا المكضكع  ىك محاكلة تسميط الضكء عمى شخصية "يكسؼ إدريس" المتفكقة كالبارزة في 
 العالـ القصصي كاكتشاؼ كاقعيتو المثيرة لمجدؿ بالإضافة إلى إظيار مدل رقي فكره. 

اجؿ تحقيؽ أىداؼ بحثنا استعنا عمى جممة مف المصادر كالمراجع منيا ما يخص  كمف    
  :كمنيا ما يتعمؽ بالجانب التطبيقي ليذا البحث كمف أبرزىا ،الجانب النظرم 

 .يكسؼ الشاركني القصة تطكرا كتمردا 
 .عمر الدقاؽ كآخركف ملامح النثر الحديث كفنكنو 
  .سيد حامد النساج اتجاىات القصة المصرية القصيرة 
 . يكسؼ إدريس قصص القصيرة الجزء الثاني 
 :إف دراستنا ليذا المكضكع دفعتنا إلى طرح إشكالية فحكاىا    

 إلى أم مدل ساىمت كاقعية "يكسؼ إدريس" في تطكر القصة القصيرة؟ 
، سنحاكؿ الإجابة عمييا مف خلاؿ كضمف ىذه الإشكالية تندرج تحتيا مجمكعة مف التساؤلات

  :بحثنا ىذا كىي كالآتي
 ماىك مفيكـ القصة القصيرة ؟ كماىي ابرز عناصرىا الفنية؟ 
  ما مفيكـ الكاقعية كمذىب أدبي؟ كماىي ابرز أنكاعيا التي تجمت في القصة

 القصيرة؟ 
 ىؿ كاف يكسؼ إدريس كاتبا كاقعيا متميزا ؟ 
  ة عف كاقعية جديدة كمختمفة؟ىؿ كانت فعلا قصصو القصيرة معبر 



 ج 

ذلؾ لاف  ،كللإجابة عمى ىذه الإشكالية اتبعنا المنيج الكصفي مع إجراءات التحميؿ  
كما كاف لمتحميؿ في الفصؿ ، مكضكع الدراسة يحتاج إعطاء مفاىيـ كتعاريؼ بالدرجة الأكلى

 التطبيقي الحظ الأكفر.
تتمثؿ في مقدمة كمدخؿ كفصميف أما عف مجريات البحث فتتقاسميا أربعة أجزاء      

بيف  :افتتحنا المدخؿ بنشأة القصة القصيرة كتطكرىا حيث جاء الفصؿ الأكؿ بعنكاف ،كخاتمة
، كفيو تناكلنا مفيكـ القصة القصيرة كخصائصيا كعناصرىا الفنية  ،الكاقعية كالقصة القصيرة

أما الفصؿ الثاني لقصيرة، بالإضافة إلى مفيكـ الكاقعية كابرز أنكاعيا التي تجمت في القصة
كما تـ في ىذا الفصؿ  ،فقد كاف فصلا تطبيقيا تناكلنا فيو "يكسؼ إدريس" الإنساف كالأديب

براز كاقعيتيا كاختتمنا البحث بخاتمة لخصنا فييا ابرز النقاط ، دراسة كتحميؿ قصصو كا 
تجيب عف العديد كالملاحظات التي تناكلناىا في ىذه المذكرة كىي نتائج عمى حسب اعتقادنا 

ككاقعيتو التي تجمت في  ،مف الأسئمة التي تطرح فيما يتعمؽ  بالكاتب "يكسؼ إدريس"
 قصصو القصيرة .

كلا يمكف لأم بحث ميما بمغت درجتو العممية أف يككف بمنأل عف صعكبات تعترض      
حيث  ،ولذلؾ ينبغي أف نشير إلى صعكبة البحث ككعكرة مسالك ،طريؽ الباحث في انجازه لو

ليس مف السيؿ كتابة بحث في مقاـ الأديب "يكسؼ إدريس" خاصة إذا تعمؽ الأمر بأعمالو 
 القصصية

كلا يسعنا إلا أف نشكر الأستاذ صالحي إبراىيـ عمى حسف إشرافو ك صبره معنا كبقي لنا أف  
 فاف أصبنا فيذا ،نعترؼ أف بحثنا ىذا لا يدعي الكماؿ بؿ ىناؾ جكانب يعترييا القصكر

 تكفيؽ مف الله، كاف أخطانا فيذا مف أنفسنا.
. 
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 لمحة عف نشأة القصة القصيرة وتطورىا
، الإنسػػافا عيأف القصػػة القصػػيرة تتطػػكر شػػأنيا فػػي ذلػػؾ شػػأف مبػػد إدراكنػػاعمػػى ضػػكء 

منػػذ طفكلتػػو  الإنسػػافتمبػػي حاجػػات اجتماعيػػة كنفسػػية عنػػد  أنيػػاكأنيػػا مػػرت بمراحػػؿ متعػػددة ،
كفػػرد كمنػػذ طفكلتػػو كمجتمػػع، حػػؽ لنػػا أف نبحػػث عػػف نشػػأة ىػػذا الشػػكؿ الأدبػػي تطػػكره فػػي أدبنػػا 

 العربي القديـ أـ نشأت في العصر الحديث؟ الأدبالعربي، فيؿ القصة القصيرة مكجكدة في 
يعتبػػػر فػػػف القصػػػة القصػػػيرة مػػػف الفنػػػكف الأدبيػػػة الحديثػػػة التػػػي عرفيػػػا الأدب العربػػػي فػػػي ىػػػذا 

القديمػػػة، لكػػػف  الأدبيػػػةبعػػػض الفنػػػكف  إلػػػى الأكلػػػىصػػػر كاف كػػػاف ىنػػػاؾ مػػػف يرجػػػع جػػػذكرىا الع
حقيقة الأمر أف القصة القصيرة بشركطيا الفنية المعركفة ىي فف جديد، كىذا الأمػر لػيس فػي 
الأدب العربػػي فقػػط، كلكػػف حتػػى فػػي الآداب الغربيػػة الأخػػرل، فيكػػاد يتفػػؽ الأدبػػاء كالنقػػاد بػػأف 

 ف الفنكف الأدبية المستخدمة التي ظيرت في العصر الحديث.القصة القصيرة م
لػػـ يعػػرؼ التػػاريأ قصػػة أقػػدـ مػػف القصػػة المصػػرية ،لأف المجتمػػع المصػػرم كػػاف أقػػدـ "

مجتمػػع عرفػػو التػػاريأ كمػػا كػػاف لمشػػرقييف السػػبؽ فػػي ميػػداف القصػػة بعػػد زكاؿ دكلػػة الفراعنػػة، 
، الإغريػؽسيا الصغرل كسائر بػلاد كسكريا قبؿ أف تظير في آ الإسكندريةفظيرت القصة في 

القصػػة قبػػؿ أف تقػػرأ  إلػػىكفػػي أكائػػؿ القػػركف الكسػػطى اسػػتمع النػػاس فػػي مصػػر كسػػكريا كفػػارس 
ليمػػة كليمػػة فػػي القػػرف العاشػػر لممػػيلاد، كلػػـ يػػؤثر  ألػػؼبضػػعة قػػركف كبػػدأت سمسػػمة بفػػي أكربػػا 

مطمػػع القػػرف  نظيرىػػا فػػي الغػػرب قبػػؿ القػػرف الحػػادم عشػػر، فمػػـ يكػػف لمقصػػة آنػػذاؾ شػػأف قبيػػؿ
منػذ حػكالي قػرف  إلا، حيػث لػـ يظيػر ىػذا الفػف  العشريف في مصر، ككانت شػيئا لمتسػمية فقػط

، فػػالقص جػػذكره ممتػػدة فػػي التػػراث 1"تقريبػػا كأف العػػرب لػػـ يأخػػذكا القصػػة الحديثػػة عػػف أكركبػػا
بػػي بػػلا مػػراء، ك شػػكميا الحػػديث الػػذم كصػػمت اليػػو ىػػي نتػػاج أكر بالعربػػي، أمػػا القصػػة القصػػيرة 

كػػف العػػرب لػػـ يتخمفػػكا عػػف ركػػب القصػػة القصػػيرة لأنيػػـ أبػػدعكا فػػي ىػػذا المجػػاؿ فػػي عصػػر كل
مػكاز للإبػداع الغربػي، لأف الفػارؽ الزمنػي بػيف العػرب كبيػنيـ لا يتعػدل عشػرات السػنيف، كىػذا 

                                           
ينظر: حسيف شمس الديف آبادم كآخركف، نشأة كتطكر القصة القصيرة كمميزاتيا في مصر، فصيمة دراسات الأدب  -1

 .6-5المعاصر، السنة الثالثة، العدد الحادم عشر، ص
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ليس بزمف طكيؿ كلا عصر كامػؿ، فالقصػة القصػيرة فػي مصػر تػأخرت بسػبب عكامػؿ مختمفػة 
 1في البلاد كغيرىا... الأميةالسياسية لا بالقضايا الأدبية ككجكد كاىتماـ الناس بالقضايا 

و كػػػاف دائمػػػا انعكاسػػػا ديناميكيػػػا معقػػػدا اتػػػ"إف شػػػكؿ القصػػػة القصػػػيرة فػػػي نشػػػأتو كتطكر 
لحركػػة المجتمػػع المصػػرم فػػي تاريخػػو الحػػديث، فبعػػد اسػػتيعاب كتمثػػؿ التجربػػة القاسػػية ليزيمػػة 

نػػاة البحػػث عػػف نفسػػيا خػػلاؿ ممارسػػتيا اتػػتممس بمعبيػػة، بػػدأت الشخصػػية المصػػرية االثػػكرة العر 
النضػػػػاؿ ضػػػػد الاحػػػػتلاؿ الانجميػػػػزم، كبػػػػدأت تتكػػػػكف عمػػػػى ميػػػػؿ الطبقػػػػة البرجكازيػػػػة المصػػػػرية 
متسمحة بأفكار رفاعة الطيطاكم، كمحمد عبده، كلطفي السيد، كقاسـ أميف، ككؿ ثمػار حركػة 

 2الفرنسية"با خلاؿ الحممة ك النيضة التي بدأت بالاتصاؿ بأفكار أكر 
كىكػػػذا ظيػػػػرت القصػػػػة القصػػػيرة فػػػػي الترجمػػػػات مػػػف الأدب الأكربػػػػي، كبقيػػػػت الترجمػػػػة 

 .بعد الحرب العالمية الأكلى إلىحتى  الأكبرمصدرىا 
كػػاف عنػػد كتػػاب القصػػة القصػػيرة فػػي مصػػر ثلاثػػة اتجاىػػات فػػي كتابػػة القصػػة، الاتجػػاه 

اتجػػػاه التحميػػػؿ النفسػػػي، ك الركمانسػػػي الػػػذم نػػػرل فيػػػو الكتػػػاب تحػػػدثكا عػػػف الطبقػػػة البرجكازيػػػة، 
 الإصػػػػلاح إلػػػىكالاتجػػػاه الػػػكاقعي، فالقصػػػة القصػػػيرة فػػػي مصػػػر كانػػػت تتكجػػػو بشػػػكؿ مباشػػػر 

نحػك تحقيػؽ أخلاقػي لا يخػص مصػر فقػط، بػؿ يشػمؿ كافػة  الاجتماعي، ككاف الكتاب يسػعكف
 الأقطار العربية، فمقد كانت حاجة اجتماعية قبؿ أف تككف حاجة فنية.

القصصػي الجديػد، كفػي قصصػيا عمػى  التػأليؼ إلىكانت مصر أنشط البمداف العربية 
كمػػا  فيػػةريالعمػػكـ مػػا يعكػػس أحػػكاؿ المجتمػػع المصػػرم مػػف نػػاحيتيف رئيسػػيتيف، ناحيػػة الحيػػاة ال

مػػػػا يتعمػػػػؽ  كصػػػػاتتسػػػػـ مػػػػف بسػػػػاطة، كقناعػػػػة، كتػػػػأخر، كبػػػػؤس، كناحيػػػػة الحيػػػػاة الحديثػػػػة كخص
 يـىػػا، ككػػاف ليػػـ فػػي كتػػابك بظكاىرىػػا الزائفػػة، كنقائصػػيا الاجتماعيػػة كالاقتصػػادية، كممػػف عالج

شػػػأف يػػػذكر: طػػػو حسػػػيف، محمػػػد تيمػػػكر، محمػػػد طػػػاىر لاشػػػيف، مصػػػطفى المنفمػػػكطي، تكفيػػػؽ 

                                           
 .6القصة القصيرة كمميزاتيا في مصر، ص ينظر: حسيف شمس الديف آبادم كآخركف، نشأة كتطكر  -1
عبد العاطي شمبي: فنكف الأدب، دراسة تطبيقية لمشعر في عصكره المختمفة كالمقاؿ كالقصة القصيرة، المكتب الجامعي  -2
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ر القصػة مػع تصػاعد البرجكازيػة ك ...، كما قد ارتبط ظيإدريسيكسؼ حكيـ، نجيب محفكظ، ك 
 الإنسػانيالقصة ممبيػة لػذلؾ القمػؽ  تكانتفاضة الأمة المصرية في بداية القرف العشريف، كجاء

الػػذم كػػاف سػػائدا فػػي المجتمػػع العربػػي فػػي ذلػػؾ الكقػػت، كأيضػػا تعبيػػرا عػػف تمػػؾ الفئػػات كتمػػؾ 
، "كظيػكر 1مرار كجػكد القصػة القصػيرة مرىػكف بػذلؾ القمػؽالقمقمة فػي المجتمعػات العربيػة فاسػت

القصػػػػة القصػػػػيرة فػػػػي الػػػػكطف العربػػػػي ارتػػػػبط بػػػػبعض التحػػػػكلات فػػػػي المجتمعػػػػات العربيػػػػة مثػػػػؿ 
التعمػػيـ، ممػػا خمػػؽ جميػػكرا قارئػػا كعػػددا ىػػائلا مػػف الكتػػاب، ثػػـ ظيػػكر الصػػحافة التػػي احتاجػػت 

قاء الرجؿ بػالمرأة تالمرأة الذم جعؿ ال، ثـ سفكر إليياالقصة القصيرة كما احتاجت القصة  إلى
ممكنا في الحياة الاجتماعية، مما خمؽ مكاقػؼ عاطفيػة كانػت محػكرا مػف أىػـ محػاكر القصػة، 
كالػػػدافع كراء كتابتيػػػا كقراءتيػػػا معػػػا، كأىػػػـ مػػػف ذلػػػؾ كمػػػو نمػػػك الطبقػػػة الكسػػػطى مػػػف النػػػاحيتيف 

ا جميػكر القػراء، كمػا خػرج العددية كالاقتصػادية بحيػث أصػبحت قػادرة عمػى الػتعمـ، فخػرج منيػ
كتػػػاب القصػػػة يتنػػػاكلكف أساسػػػا قضػػػايا طبقػػػتيـ، ممػػػا ضػػػمف لكتابػػػاتيـ الػػػركاج كالتجػػػارب بػػػيف 

، 2الأفػػػراد الطبقػػػة نفسػػػيا التػػػي منيػػػا خرجػػػكا أك منيػػػا اسػػػتميمكا مػػػا كتبػػػكا كالييػػػا كجيػػػكا أقلاميػػػـ"
ؼ ليمػة "كمف أكائؿ القصص في الأدب المصرم مجمكعة مف القصص الشعبي عمى طراز ألػ

اكم فػػي تصػػكير البيئػػة المصػػرية كىػػي مفقػػكدة، كقػػد خمتيػػا فنػػكليمػػة، لمشػػيأ محمػػد الميػػدم الح
الفرنسػػية كاسػػـ ىػػذه  إلػػىترجمػػة مارسػػيؿ الفرنسػػي أحػػد عممػػاء حممػػة نػػابميكف عمػػى مصػػر، ليػػا 

اف"، ثػػػـ قصػػػة عمػػػـ الػػػديف لعمػػػي مبػػػارؾ، كبتػػػأثير سػػػتالمجمكعػػػة "تحفػػػة المسػػػتنيـ كمقامػػػات المار 
أدبنػا الحػديث،  إلػىكربية كاتصالنا بيا كجدت لدينا القصػة، كدخػؿ ىػذا الفػف الأدبػي الآداب الأ

فظيػػر أكؿ مػػا ظيػػر مػػف الآثػػار القصصػػية الفنيػػة، حػػديث عيسػػى بػػف ىاشػػـ لمحمػػد المػػكيمحي 

                                           
 .6ينظر: حسيف شمس آبادم كآخركف، نشأة القصة القصيرة كمميزاتيا في مصر، ص -1
 .101-100، ص 2001، 2الشاركني: القصة تطكرا كتمردا، مركز الحضارة العربية، القاىرة، طيكسؼ  -2
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"كشيطاف بنتامكر" لشكقي كلادياس لشكقي أيضا، الذم تكجد فيو عناصر فنية أخرل مػف ألػؼ 
 .1ليمة كليمة... "
مػػػص الأدب العربػػػي شػػػيئا فشػػػيئا مػػػف آثػػػار التقميػػػد لمقصػػػة العربيػػػة القديمػػػة مػػػع كقػػػد تخ

اء الأصكؿ الفنية لمقصة مف الآداب الأكربية، فترجمت قصص عنػو مػف المغػات الأكربيػة ذاحت
مػػػػع التحريػػػػر فييػػػػا لتطػػػػابؽ الػػػػذكؽ العربػػػػي، كىكػػػػذا قػػػػد تػػػػأثر كتػػػػاب القصػػػػة القصػػػػيرة الأكائػػػػؿ 

كيقػؼ "جػي دم  الإنجميزيػةعػف طريػؽ المغػة الفرنسػية، كالمغػة  تأثرا مباشرا الأكركبيةبالقصص 
فػػػي خمػػػؽ القصػػػة القصػػػيرة العربيػػػة، فيػػػي لػػػـ تعػػػرؼ  يحػػػاكيمكباسػػػاف" فػػػي المقدمػػػة كنمػػػكذج 

الركمانسػية طػػكاؿ تاريخيػػا لكنيػػا كلػػدت بالكاقعيػػة التقميديػة، كقػػد اسػػتمر ذلػػؾ فػػي مرحمػػة نشػػأتيا 
 فػإذاـ، 1917لقاص كالكاتػب "محمػد تيمػكر" سػنة منذ قصة في "القطار" التي أبدعيا ا الأكلى

غيػػر ناضػػجة  الأكلػػىتمثػػؿ الريػػادة  -التػػي احتكاىػػا كتػػاب العبػػرات-كانػػت قصػػص المنفمػػكطي 
الكمػػاؿ  إلػػى دنػػىلفػػف القصػػة القصػػيرة، فػػاف قصػػص "محمػػد تيمػػكر" تمثػػؿ الريػػادة الناضػػجة كالأ

في ىذا الفف في خطكة تالية لخطكة المنفمكطي، كقػد كػاف محمػد تيمػكر عمػى صػمة قكيػة بػالفف 
بمكباسػػاف القصصػػي الفرنسػػي، كأكلػػى قصػػص محمػػد تيمػػكر  القصصػػي الغربػػي، ككػػاف متػػأثرا
المصػػرم الحػػديث، كمػػا أف  الأدبالقصػػة القصػػيرة الفنيػػة فػػي  دكىػػي "فػػي القطػػار" تمثػػؿ مػػيلا

محػاكلات النػػاس الػػذيف ترجمػكا آثػػار كبيػػرة  إلػػىيرة كتطكرىػػا فػػي مصػر تػػديف نشػأة القصػػة القصػ
 إلػىنشػير  أفمف الغربييف، كعرفكا أسمكبيـ لكتاب العرب كمف بيف ىؤلاء الأشػخاص نسػتطيع 

 .2المنفمكطي الذم كاف رائدا في ىذا المجاؿ
 ، ضػػػد الاحػػػػتلاؿ1919"كبانتيػػػاء الحػػػرب العالميػػػػة الأكلػػػى انفجػػػػرت فػػػي مصػػػر ثػػػػكرة 

حقؽ ىذه الثكرة كؿ ما كانت تتطمع اليػو أمػاـ ضػغط المحتػؿ كمسػاكماتو، تالبريطاني، كلئف لـ 
بصػػماتيا كأىميػػا الشػػعكر بالقكميػػة المصػػرية، كقػػد تػػرؾ ىػػذا الشػػعكر آثػػاره  تركػػتأنيػػا قػػد  إلا

                                           
، 2ق، ج 1412-ـ1992محمد عبد المنعـ خفاجي: دراسات في الأدب العربي الحديث كمدارسو، دار الجيؿ بيركت،  -1

 .439-438ص
 .6كمميزاتيا في مصر، صينظر: حسيف شمس الديف أبادم كآخركف، نشأة القصة القصيرة في مصر  -2
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عمػػى الفنػػكف كالآداب فػػي ذلػػؾ الكقػػت بمختمػػؼ أنكاعيػػا كخاصػػة مجػػاؿ القصػػة القصػػيرة، فقػػد 
فػف مصػرم صػادؽ  إيجػاد إلػىطمقت عمى نفسيا اسـ المدرسة الحديثة، تػدعك ظيرت مدرسة أ

، كأدب كاقعي متحررا مف التقميد ككاف محمد تيمكر كما رأينا ىك الذم عبػر الطريػؽ الإحساس
المصرم، كحسف محمػكد...، كقػد  إبراىيـليذه المدرسة كمف أعضائيا: محمكد طاىر لاشيف، 

صػػحيفة اليػػدـ كالبنػػاء، فيػػذا كػػاف شػػعارىا، كيػػرل يحيػػى صػػحيفة "الفجػػر"  1925أصػػدركا عػػاـ 
حقػػػي فػػػي كتابػػػو "فجػػػر القصػػػة المصػػػرية" أف أعضػػػاء ىػػػذه المدرسػػػة مػػػركا بمػػػرحمتيف: مرحمػػػة 

، كتسمى ىػذه المرحمػة بمرحمػة الغػذاء الػذىني، ثػـ مرحمػة كالإنجميزمالاتصاؿ بالأدب الفرنسي 
فػأنتجكا أدبػا يتحػدث عػف الاعتػراؼ  الاتصاؿ بالأدب الركسي كتمؾ ىي مرحمة الغػذاء الركحػي

بالقػدر كالثػكرة عميػو فػي كقػت  كالإيمػافاء كالبكػاء عمػى ميسػي الحيػاة دالتطيػر كالفػ إلىكالنزعة 
يصػػؼ الطبيعػػة كمشػػاىدىا، ك كاحػػد، كمػػا يقػػكـ بدراسػػة الػػنفس البشػػرية كالمشػػاكؿ الاجتماعيػػة، 

الفتػػرة "سػػخرية النػػام"  كيتغنػى بجماليػػا كمػػف أىػـ المجمكعػػات القصصػػية التػي ظيػػرت فػػي ىػذه
حسػػػػاف"كيحكػػػػى أف" لمحمػػػػكد طػػػػاىر لاشػػػػيني  ك"ثريػػػػا" لعيسػػػػى عبيػػػػد، ك"درس مػػػػؤلـ"  ىاشػػػػـ كا 

لشػػحاتة عبيػػد الػػذم قػػاـ بػػدكره بالإلمػػاـ بعمػػـ الػػنفس حتػػى يسػػتطيع أف يػػدرس الشخصػػيات مػػف 
 تحميػؿ الطبيعػة، إلىحيث المزاج كالكراثة كالبيئة، كيعيب عمى كتاب القصة في عصره ميميـ 
، تاركػػا الحكػػـ فػػي 1مػػع أف الفػػف ىػػك تشػػريح النفػػكس البشػػرية كتػػدكيف مػػا يكشػػفو مػػف ملاحظػػات

ذلؾ لمقارئ، ثػـ بػرز محمػكد تيمػكر الػذم بػدأ كتابػة القصػة القصػيرة متػأثرا بػدعكة شػحاتة عبيػد 
مكضػكعات كثيقػة الاتصػاؿ  إلػىخمؽ أدب مصرم يقكـ عمى التحميؿ النفسػي الػذم يجػنح  إلى

مصػػكرا أعمػؽ خكالجػػو، فأصػبحت القصػػة القصػيرة عنػػده كأنيػػا  إنسػافىػػك  بالإنسػاف مػػف حيػث
لكحة نفسية زاخػرة بصػراع العكاطػؼ كالانفعػالات، كأصػبحت معظػـ قصصػو تعػالج المشػكلات 
النفسية للأفراد كبذلؾ استطاعت القصػة القصػيرة عمػى يديػو أف تشػؽ طريقيػا فػي أدبنػا العربػي 

 ؼ بيا.المعاصر كأف يصبح ليا تقاليدىا المعتر 

                                           
 .106-105ينظر: يكسؼ الشاركني، القصة تطكرا كتمردا، ص -1
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كمنػػذ بدايػػة الثلاثينيػػات سػػاد القصػػة جػػك ركمانسػػي كػػاف قػػد صػػادؼ ىػػكل فػػي النفػػكس 
ممثلا في كتابات المنفمكطي، كترجمات أحمد حسف الزيات، كمحمػد عػكض محمػد كغيػرىـ...  

المصػرم الػػذم التفػػت  إبػػراىيـثػـ فػػي مكاجيػة المػػد الركمانسػي ظيػػر الاتجػػاه التحميمػي عمػػى يػد 
حػد كبيػر،  إلػى، كبتحميػؿ عكاطػؼ المػرأة كمػا اىػتـ بعػالـ الطفػؿ الأخػرلقطاعػات الشػعب  إلى

الحػػرب العالميػػة الثانيػػة اتجاىػػا كاضػػحا نحػػك  أعقػػابثػػـ اتجيػػت القصػػة القصػػيرة المصػػرية فػػي 
بسػػػبب حركػػػة المجتمػػػع التػػػي اختمفػػػت تمامػػػا عمػػػا كػػػاف عميػػػو بػػػيف الحػػػربيف العػػػالميتيف،  الكاقػػػع،

تصػادييف كالاجتمػاعييف فػي تمػؾ الفتػرة كاضػطرابات العمػؿ كتتمثؿ تمؾ الحركة فػي كتابػات الاق
ييػا فبػة، كمػا تمثمػت فيمػا انتشػر مػف تنظيمػات سياسػية، ك مكتحركات الفلاحيف، كمظػاىرات الط

كقػػع مػػف ثػػكرات عمػػى الصػػعيد العػػالمي فػػي كثيػػر مػػف الػػدكؿ، كانعكػػس ىػػذا كمػػو عمػػى القصػػة 
ة، التػي يعبػر عنيػا حػمػؾ الفرديػة الجامالقصيرة التي رأل كتابيا أف أكبر خطػر ييػدد كجكدىػا ت

مجػػػػد الػػػػركح الجماعيػػػػة، كيسػػػػخر مػػػػف يأدب كاقعػػػػي  إنتػػػػاجالاتجػػػػاه الركمانسػػػػي، فػػػػاتجيكا نحػػػػك 
كيجعمػػو منبػػع القػػيـ كميػػا، ككاكػػب ذلػػؾ حركػػة  الإنسػػافاحتػػراـ  إلػػىالسػػمبية كالانطكائيػػة، كيػػدعكا 

خمي عػػف ذكاتيػػـ كبػػأف يكػػكف نقديػػة تػػربط الفكػػر بػػالمجتمع الػػذم نشػػأ فيػػو، كتطالػػب الكتػػاب بػػالت
رسالة، كتفاكضت قصص ىذا الاتجاه مػف الناحيػة الفنيػة، فقػد أعمػى بعضػيـ مػف شػأف  لأدبيـ

المضمكف عمى حساب بقية عناصر القصة كعمػؿ فنػي، ممػا أفقػدىا التػأثير المطمػكب كجعميػا 
المقػػاؿ، بينمػػا حاكلػػت بعػػض قصػػص ىػػذا الاتجػػاه عقػػد صػػمح بػػيف عناصػػر الفػػف أك كالخطبػػة 

لقصصي كالمضمكف الاجتماعي، كالمزج بيف الكاقع الخارجي كالكاقػع النفسػي الػداخمي، ككػاف ا
ل بػػػو مػػػف شػػػباب ذأصػػػبح مػػػثلا يحتػػػ حتػػػى انػػػو ىػػػك أبػػػرز مػػػف كفقػػػكا فػػػي ىػػػذا، إدريػػػسيكسػػػؼ 
 .الكتاب

فػي قصصػيـ كجيػة نظػر عقائديػة معينػة، بػؿ  اكىناؾ كتاب كاقعيكف آخركف لـ يمتزمك  
دراكػاحاسيسػيـ بمػا يػدكر حػكليـ، كانكا يكتبكف بدافع مف أ مػنيـ لحركػة المجتمػع كالفػف الػذم  كا 

 الأسػػػمكبمحمػػػكد البػػػدكم، كقػػػد أمكػػػف ليػػػذا  تسػػػتمزمو المرحمػػػة الحضػػػارية، كلعػػػؿ أبػػػرز ىػػػؤلاء
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الػػكاقعي بمختمػػؼ ركافػػده أف يحػػدد ملامػػح مجتمعنػػا الرئيسػػية فػػي قطاعيػػو الريفػػي كالمػػدني، كأف 
 .1كمراميو، كيربط حاضره بماضيو مستشرفا مستقبمو تجسد مشكلاتو كقضاياه كيعيف أىدافو

بينمػا ، الإنسػاني" كلـ تخػؿ ىػذه الفتػرة مػف اتجاىػات أخػرل فمحمػكد تيمػكر اسػتمر فػي اتجاىػو 
 إلػػى الإسػػلاميلتػػاريأ الفرعػػكني أك العربػػي القػػديـ أك اسػػتميـ يس، كآخػػر جػػنه نحػػك الااتجػػ ظيػػر

التيػار التعبيػرم،  إلػىالية، بالإضػافة كػذلؾ جانب القصص التي امتزجت فييا الكجدانية بالسري
ىما المذاف اتسعت رقعتيما ابتداء مف أكائؿ السػتينات حتػى ظيػرت  الأخيرافكىذاف الاتجاىاف 

ـ، كالػػذم يمثػػؿ عػػاـ النكسػػة كمػػا أحدثتػػو 1967تنكيعػػات ليمػػا شػػقت طريقيػػا بكضػػكح بعػػد عػػاـ 
ف كتابػػػات القصػػػة القصػػػيرة، مػػػف صػػػدمة فػػػي العػػػالـ العربػػػي، فجػػػر الميػػػداف الأدبػػػي بعشػػػرات مػػػ

، ككػػاف مػػف الطبيعػػي أف  كمئػػات القصػػص التػػي ىػػي أكثػػر ملائمػػة لمتعبيػػر عػػف الفػػرد المػػأزكـ
يحػػدث تمػػرد عمػػى المدرسػػة الكاقعيػػة فػػي مثػػؿ تمػػؾ الظػػركؼ التػػي يسػػكدىا القمػػؽ كالتػػكتر، الػػذم 

لقصػػة الشػػباف، كلا شػػؾ أف ىنػػاؾ ثلاثػػة عكامػػؿ أثػػرت فػػي تطػػكر ا الأدبػػاءنستشػػعره فػػي أعمػػاؿ 
ـ، أكليػا الظػركؼ الحضػارية محميػا كعالميػا 1967القصيرة عمى أيدم ىؤلاء الأدباء بعػد عػاـ 

التػػػػي يمػػػػر بيػػػػا العػػػػالـ العربػػػػي، كثانييػػػػا آخػػػػر تطػػػػكرات القصػػػػة القصػػػػيرة فػػػػي الغػػػػرب، كثالثيػػػػا 
جديػػد يميػزىـ عمػػا قدمتػػو الأجيػاؿ السػػابقة، كمػػف أىػـ خصػػائص ىػػذا التطػػكر  إضػػافةمحػاكلتيـ 

، كاخػػػػتلاط الحمػػػػـ بػػػػػالكاقع الأحػػػػداثبالترتيػػػػب الزمنػػػػي، أم حريػػػػة تػػػػػأخير كتقػػػػديـ عػػػػدـ التقيػػػػد 
، ممػا يسػمح بتأكيػؿ العمػؿ الفنػي تػأكيلات مختمفػة كالتنقػؿ كالإيحاءالمشحكف بالرمز  كالأسمكب

 .2بيف مختمؼ مستكيات الشعكر كاستخداـ ما يعرؼ بالمكنكلكج الداخمي
مػػت فػػي أعقػػاب أحػػداث الحػػرب نكفػػي الأخيػػر نسػػتنتج أف القصػػة القصػػيرة فػػي مصػػر 

العالميػػػة الأكلػػػى كظيػػػرت مػػػع ظيػػػكر الكثيػػػر مػػػف الصػػػراعات فػػػي العػػػالـ كمػػػا تبعيػػػا مػػػف ثػػػكرة 
، كبعد فترة مف المترجمات القصصية الفرنسية كالاقتباسات الصريحة التي كػاف لحركػة 1919

صػػرييف عمػػى الثقافػػة الغربيػػػة كحضػػارتيا، كآدابيػػا خاصػػػة الترجمػػة دكرا أساسػػيا فػػي تعػػػرؼ الم

                                           
 .111-110يكسؼ الشاركني، القصة تطكرا كتمردا،  ص -1
 .115-112المرجع نفسو، ص -2
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الأدب القصصػػي، كمػػا كػػاف للاتصػػاؿ المباشػػر بػػالأدب الأجنبػػي تػػأثيرا كبيػػرا فػػي نشػػأة القصػػة 
ا أف التغيػػرات اليائمػػة التػػي تظيػػر فػػي انتشػػار ثقافػػة العكلمػػة مػػع تغيػػرات مػػالقصػػيرة العربيػػة، ك

كثيػرا فػي القػص الحػديث كالػذم يعتبػر انعكاسػا ثقافية كاجتماعية، كسياسية، كاقتصػادية تظيػر 
 كاضحا ليا.

. 
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 المبحث الأوؿ: عناصر العمؿ القصصي في القصة القصيرة
 تعريؼ القصة القصيرة لغة واصطلاحا. -1

تػداكلا بػيف  كالأكثػرتعد القصة مف الأجناس الأدبيػة الأكثػر ركاجػا فػي أدبنػا المعاصػر،  
المؤلفيف كالقراء كبالأخص القصة القصػيرة التػي عرفػت ألكانػا فنيػة متطػكرة كخاصػة فػي الػزمف 

 كىك ما جعميا تفرض كجكدىا كجنس أدبي لو خصكصياتو. الراىف،
 كما كرد في مختمؼ المعاجـ كالتالي:يقصد بالقص في المغة العربية  لغة: -1-1

"القػػػص، أخػػػذ الشػػػعر بػػػالمقص، كأصػػػؿ القػػػص القطػػػع، يقػػػاؿ قصصػػػت مػػػا بينيمػػػا أم  
قػص القصػص كالقصػة معركفػة، كيقػاؿ فػي راسػو قصػة يعنػى  إذاقطعت، القػص فعػؿ القػاص 

ممة مف الكلاـ، كنحك قكلو تعالى: نحف نقص عميػؾ أحسػف القصػص، أم نبػيف لػؾ أحسػف جال
كيقػاؿ قصصػت الشػيء اذا تتبعػت أثػره شػيئا  كالقاص: الػذم يػأتي بالقصػة مػف قصػيا،البياف، 

فشػػيء، كمنػػو قكلػػو تعػػالى: كقالػػت لآختػػو قصػػيو، أم اتبعػػي أثػػره كقػػاؿ الأزىػػرم القػػص اتبػػاع 
الأثػػر، كيقػػاؿ خػػرج فػػلاف قصصػػا فػػي أثػػر فػػلاف كقصػػا، كذلػػؾ اذا اقػػتص أثػػره، كقيػػؿ: يقػػص 

 1.و الكلاـ سكقا"ر كسكقبرا بعد خبالقصص لأتباعو خ
بػػر: أعممػػو تفارتػػدا عمػػى آثارىمػػا قصصػػا  أم خ"قػػص آثػػره قصػػا كقصيصػػا: تتبعػػو كال 

، كالقػص كالقصػص: الصػدر أك رأسػو أك كسػطو، الأثر قصافيه ارجعا مف الطريؽ الذم يسمك
اقيػػا كحممػػت، كالقصػػة بالكسػػر دأك عظمػػو كقصػػت الشػػاة أك الفػػرس: اسػػتباف حمميػػا أك ذىػػب ك 

 .2"الأمر
 لنا أف القص لو معنياف: كيتضح

 .المعنى الأكؿ: قص الأثر أم تتبع مساره كرصد حركة أصحابو كالتقاط بعض أخباره* 

                                           
 .121-120، ص12، مج 2004، 3ابف منظكر: لساف العرب، مادة قصص، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، ط-1
 .627ـ، ص1998 -ق1419، 3بادم: القامكس المحيط، تحقيؽ محمد نعيـ العرقسكسي، مؤسسة الرسالة، طالفيركز أ-2
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كالركاية فالقصة عمى نحك مػا تتبػع لآثػار شػخص كتممػس أخبػاره  الأخبارالمعنى الثاني: ىك *
 .1كركاية ذلؾ أك قصو، كيقاؿ أيضا استقص أم طمب منو أف يقص عميو قصة

تػػرتبط ارتباطػػا اشػػتقاقيا  storyأف كممػػة "القصػة" بالإنجميزيػػة إلػػى الإشػػارةحاجػػة "كلسػنا ب 
فػػي المغػػة ذاتيػػا كمثػػؿ ذلػػؾ فػػي المغػػة اليكنانيػػة، كىكػػذا فإنيػػا  history كاضػػحا بكممػػة التػػاريأ

 .2رىـ خلاؿ فترة زمنية معينة"سيتعني في مجمؿ المقصكد منيا تتبع آثار الأشخاص ك 
مكضػعا فػي القػرآف الكػريـ كميػا بمعنػى أخبػر كركل فػي  20 كقد كرد الفعؿ "قص" نحك 

 :سبحانو وتعالىمثؿ قكلو 

(                         [ .) سكرة

 [25القصص الآية: 

(             [ .) :05سكرة يكسؼ الآية] 

(              [ ) :101سكرة الأعراؼ الآية] 

(                   [ ) :120سكرة ىكد الآية] 

(                     [ ) :100سكرة ىكد الآية] 

(               [ ) :111سكرة يكسؼ الآية] 

(                    [ ) :57سكرة الأنعاـ الآية.] 

إف القػػرآف الكػػريـ أغنانػػا عػػف البحػػث كدعانػػا للاقتػػداء بػػو بتحديػػد المفػػظ الػػذم لػػيس ثمػػة  
حكػػى أك كصػػؼ  أكغيػػره دلالػػة عمػػى الأخبػػار كالركايػػة كىػػك "قػػص" كلػػـ يعتمػػد لفظػػة مثػػؿ ركل 

 أك سرد.

                                           
 .26، ص2002ينظر: فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، الييئة العامة لقصكر الثقافة، د ط، يكليك  -1
 .27المرجع نفسو، ص -2
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كقػػػد  الإفػػادةأك  الإمتػػػاعىػػي أحدكثػػػة شػػائقة مركيػػػة أك مكتكبػػة يقصػػػد بيػػا  إذا"فالقصػػة 
فػػػي التػػػاريأ العربػػػي منيػػػا: الحكايػػػة، الخبػػػر كالخرافػػػة، كلػػػيس ليػػػا تحديػػػد  عرفػػػت بأسػػػماء عػػػدة

كاضح كلا مدلكؿ خاص في المعاجـ القديمة سكل أنيا الخبر المنقكؿ شػفكيا أك خطيػا، كسػكل 
كبالتػػالي ىػػي عبػػارة عػػف  ،1أف القصػػاص ىػػك مػػف الػػذيف يقصػػكف عمػػى النػػاس مػػا يػػرؽ قمػػكبيـ"

حكايػػة مكتكبػػة مسػػتمدة مػػػف الكاقػػع أك الخيػػاؿ أك مػػػف الاثنػػيف معػػا، كتكػػػكف مبنيػػة عمػػى أسػػػس 
معينة مف الفف الأدبي كجمعيا قصػص، كالقصػة المعاصػرة بمقصػكدىا المعاصػر ىػي تسػجيؿ 
 لمػػا يحػػدث فػػي فتػػرة معينػػة ـ ف الفتػػرات سػػكاء كانػػت أحػػداث كثيػػرة أـ حػػدثا كاحػػدا، كتكػػكف ىػػذه

 الأحداث تركت أثرا في نفس الكاتب.
 اصطلاحا: -1-2

يمبػػػػي حاجػػػػات نفسػػػػية  إنسػػػػانينشػػػػاط ك"لا شػػػػؾ فػػػػي أف القصػػػػة نشػػػػأت أكؿ مػػػػا نشػػػػأت 
كاجتماعيػػة كدينيػػة كأخلاقيػػة كتعميميػػة، ثػػـ جماليػػة كاقتصػػادية لػػدل المبػػدعيف كجميػػكر المتمقػػيف 

قضية معينة مف قضايا العػالـ ، "فالقصة ىي فف مف فنكف التعبير الأدبي تعالج 2عمى السكاء"
الاجتمػاعي، أك السياسػي، أك الػديني، أك الفمسػفي... ،بأسػػمكب جمػالي أنيػؽ عػف طريػؽ السػػرد 

 .3كالكصؼ كالحكار"
فالقصة ىي مف الأجناس الأدبية التي ليا رسالتيا كسائر أجنػاس الأدب الأخػرل، كقػد 

اعمكا مػػػع أحػػػداث العصػػػر ذاعػػت كانتشػػػرت فػػػي العصػػر الحػػػديث ككثػػػر نتػػاج الكتػػػاب فييػػػا كتفػػ
 السياسية كالاجتماعية كالثقافية، باعتبار القصة عمكما تتصؿ بكجداف المجتمعات.

"القصة عمػؿ أدبػي يصػكر حادثػة مػف حػكادث الحيػاة أك عػدة حػكادث مترابطػة، بتعمػؽ 
خاصػة مػع الارتبػاط  إنسػانيةالقاص في تقصييا كالنظر ليػا مػف جكانػب متعػددة ليكسػبيا قيمػة 

كعػػػرض مػػػا يتخمميػػػا مػػػف صػػػراع مػػػادم أك نفسػػػي كمػػػا  الفكػػػرة فييػػػاكمكانيػػػا كتسمسػػػؿ بزمانيػػػا 
                                           

 .212، ص 1979، 2جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار الملاييف، بيركت، ط -1
 .31يكسؼ الشاركني، القصة تطكرا كتمردا ، ص -2
 .05محفكظ كحكاؿ: الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، دار نكميديا لمنشر كالتكزيع، د ط، د ت، ص  -3
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غايػػة معينػػة،  إلػػىفيػػا مػػف مصػػاعب كعقبػػات، عمػػى أف يكػػكف ذلػػؾ بطريقػػة مشػػكقة تنتيػػي تنيك
إثػػػػارة  كيعػػػػرؼ بعػػػػض النقػػػػاد الغػػػػربييف القصػػػػة بأنيػػػػا حكايػػػػة مصػػػػطنعة مكتكبػػػػة نثػػػػرا اسػػػػتيدفت

 .1أك بغرابة أحداثيا" كالأخلاؽا أك بتصكيرىا لمعادات الاىتماـ سكاء أكاف ذلؾ بتطكر حكادثي
فالقصػػة اذا" ىػػي سػػرد مشػػكؽ كغايػػة لأحػػداث كأعمػػاؿ كيقػػكـ بيػػا أشػػخاص معينػػكف فػػي بيئػػة 

"بأف القصة يتحقؽ ليا الشكؿ عندما تصكر حػدثا  رشاد رشدي، كفي ىذا الصدد يرل 2معينة"
ثة علاقات عضكية،  كالعلاقػة التػي تقػكـ متكاملا لو بداية ككسط كنياية تقكـ بيف أجزائو الثلا

 3".بيف أعضاء الجسـ الحي
 تعريؼ القصة القصيرة: -

الركاية ، كمنػو أصػبحت قصػة فنيػة تعػالج  إليوالقصة ىي الشكؿ الجديد الذم تطكرت  
كقضػػاياه ثػػـ تكلػػد منيػػا القصػػة القصػػيرة ، التػػي ىػػي عبػػارة عػػف لػػكف مػػف ألػػكاف  الإنسػػافىمػػكـ 
 ، كلو خصائص كمميزات شكمية معينة.19الحديث ظير في أكاخر القرف  الأدب

أف القصة القصيرة بحػؽ تختمػؼ بصػفة أساسػية  أدجار آلاف بو الأمريكي"يرل الكاتب 
، كيمكػف أف نلاحػظ بيػذه المناسػبة أف القصػة القصػيرة impertionعف القصة بكحدة الانطباع

المسػرحية الفرنسػية الكلاسػيكية، فيػي تمثػؿ حػدثا  غالبا ما تحقؽ الكحدات الثلاث التػي عرفتيػا
كاحدا يقع في كقت كاحد، كتتنػاكؿ شخصػية مفػردة أك حادثػة مفػردة اك مجمكعػة مػف العكاطػؼ 

 .4التي أثارىا مكقؼ مفرد"

                                           
 .433محمد عبد المنعـ خفاجي: دراسات في الأدب العربي الحديث كالمعاصر، ص -1
: الأدب النمكذجي تحميلا كنقدا، منشكرات المكتبة العصرية لمطباعة كالنشر، الخكرم طانيكس منعـ، كامؿ دركشي -2

 .414، ص1بيركت، د ط، د ت، ج
 .6، ص1964، 2رشاد رشدم: فف القصة القصيرة، مكتبة الأنجمك المصرية لمطبع كالنشر، مصر، ط -3
 .111ـ، ص2013 -1434، 9، طعز الديف إسماعيؿ: الأدب كفنكنو دراسة كنقد، دار الفكر العربي، القاىرة -4
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ذاكممػة  10000ك  1500مػا بػيف  القصػة القصػيرة"حيث يتراكح طػكؿ  نقصػت مػف  كا 
ذا، كممػػػة سػػػميت أقصكصػػػة 500ىػػػذا الطػػػكؿ كزادت عػػػف  كممػػػة سػػػميت  500نقصػػػت عػػػف  كا 

 .1ش"تسكا
بؿ ىػي حػدث  ،المعنى الحديث ليست مجرد خبرا أك مجمكعة أخبارب فالقصة القصيرة

نقطػػػة معينػػػة يكتمػػػؿ عنػػػدىا معنػػػى  إلػػػىتطػػػكر بالضػػػركرة يينشػػػأ بالضػػػركرة مػػػف مكقػػػؼ معػػػيف ك 
باعػػػاف مػػػف الكاضػػػح انػػػو لا يمكػػػف أف يكجػػػد انطفتعػػػد تجربػػػة جديػػػدة فػػػي التكنيػػػؾ،  إذالحػػػدث 

 الأداءـ عمػػى ئمتشػػابياف كػػؿ التشػػابو نكعػػا كعمقػػا كشػػمكلا، كمػػا داـ تصػػميـ القصػػة القصػػيرة قػػا
 الدقيؽ للانطباع فلا بد أف يختمؼ تصميـ كؿ قصة قصيرة عف غيرىا مف القصص.

ف القصػػة القصػػيرة الفنيػػة تتطمػػب تطػػابؽ تامػػا فػػي الشػػكؿ كالمضػػمكف،  كفػػي حػػيف أف إ
 رشاد رشديلذم يمكف أف تصب فيو مكاد مختمفة، كفي ىذا يفػرؽ شكؿ الركاية يشبو الكعاء ا

"تعتمد فػي تحقيػؽ المعنػى عمػى التجميػع أمػا القصػة  الأخيرةبيف القصة القصيرة كالركاية، ىذه 
المصػػػب أمػػػا القصػػػة  إلػػػىالقصػػػيرة فتعتمػػػد عمػػػى التركيػػػز، كالركايػػػة تصػػػكر النيػػػر مػػػف المنبػػػع 

 إلػػىيػػر، كالركايػػة تعػػرض لمشػػخص مػػف نشػػأتو القصػػيرة فتصػػكر دكامػػة كاحػػدة عمػػى سػػطح الن
زكاجو أك مماتو كىي تركم كتفسر حكادث حياتو مف حب كمرض كصراع كفشػؿ كنجػاح، أمػا 

ممحػو منيػا، بمكقػؼ معػيف ،أك لحظػة معينػة، بع مػف ىػذه الحيػاة، االقصة القصيرة فتكتفي بقطػ
نيايػة تنيػر لنػا معنػى ىػذه تعني شيئا معينا، كلذلؾ فيي تسمط عمييػا الضػكء بحيػث تنتيػي بيػا 

 .2المحظة"
"أكثػر الفنػكف الأدبيػة مركنػة كتجريبػا لمتعبيػر عػف تجػارب الكاقػع  القصة القصػيرةتعتبر 

كفي ىذا يقكؿ نجيب محفػكظ أف الشػكؿ الػذم تخػرج بػو القصػة القصػيرة فػي الكقػت الحاضػر، 
 .3ا لكؿ جديد"يخضع لقكانيف الفف التي تتميز بالمقاـ الأكؿ بالمركنة، فيي تتسع دائم

                                           
 .05محفكظ كحكاؿ: الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، ص -1
 .114رشاد رشدم: فف القصة القصيرة، ص -2
 .30-29، ص2010، 1محمد شعباف: التجريب في فف القصة القصيرة، العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط -3
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تناكليػػػا لجانػػػب صػػػغير مػػػف جكانػػػب الحيػػػاة الاجتماعيػػػة، تعبػػػر عػػػف ب القصػػػة القصػػػيرة 
 إلػىاىتماـ الكاتب بيذا الجانب الػذم يعبػر تعبيػرا مػا عػف مكقفػو النفسػي الخػاص الػذم يدفعػو 

ه كمثيػػر مػػف آلاؼ المثيػػرات الأخػػرل، فيػػي تقػػكـ عمػػى الطريقػػة التحميميػػة المعركفػػة فػػي ءانتقػػا
مسػتكل الفػف ،كيبتعػد عػػف  إلػػىالفنػي الػػذم بكاسػطتو يرتفػع العمػؿ القصصػي  الإيجػادمػع ر ثػالن

القصػػػػة القصػػػػيرة لا يسػػػػتطيع أف يعبػػػػر تعبيػػػػرا مباشػػػػرا عػػػػف نظرتػػػػو اتػػػػب التعبيػػػػر السػػػػاذج، فك
الشخصية الفردية، عمى أنو يضع عالمو الصغير الخاص عمى ىكاه ليذا تبدكا القصػة جامعػة 

 .1مكغمة في الذاتية كمكغمة في المكضكعية لمنقيضيف في كقت كاحد فيي
 إيجابيػةمػف الحيػاة كالعػالـ بطريقػة فنيػة  بػيكمنو فاف القصة القصيرة نكع أدبي يجسد مكقؼ أد

  تصكيرية، فيي صكرة فنية دالة.
ىػػي عبػػارة عػػف سػػرد نثػػرم مػػكجز، يعتمػػد  القصػػة القصػػيرة"كجػػاء فػػي تعريػػؼ آخػػر أف 

عمى خياؿ قصاص فرد برغـ ما قد يعتمػد عميػو الخيػاؿ مػف ارض الكاقػع، فالحػدث الػذم يقػكـ 
أك الجمػػادات، يتػػألؼ مػػف سمسػػمة مػػف  إنسػػانيةصػػات  إلباسػػوتـ يػػأك الحيػػكاف الػػذم  الإنسػػافبػػو 

 الإبقػػاءلتػدريجي مػف أجػؿ ا إيقاعيمػػاالكقػائع المتشػابكة فػي حبكػة، نجػػد التػكتر كالاسػترخاء فػي 
ثػػـ تكػػكف النيايػػة مرضػػية مػػف الناحيػػة الجماليػػة، فالقصػػة القصػػيرة ىػػي سػػرد  عمػػى يقظػػة القػػارئ

كاقعة أساسية حديثة العيد، محكمة السبؾ، ىذه الكاقعة قد حدثت في حياة اثنيف أك ثلاثػة مػف 
تنػػا بالطبعػػة قمػػة لػػو يثػػرم معرف أعمػػى إلػىالشخصػيات المحػػددة الملامػػح كعنػػدما يصػػؿ الحػػدث 

 .2الإنسانية
"بأنيػػػا مجمكعػػػة مػػػف الأحػػػداث يركييػػػا  لمقصػػػة القصػػػيرةكمػػػا أكرد يكسػػػؼ نجػػػـ تعريفػػػا 

الكاتب كىي تتناكؿ أساليب عيشيا كتصرفيا في الحياة عمى غرار ما تتبايف حياة الناس عمػى 

                                           
ينظر: السيد محسف بف ضياؼ تحت إشراؼ الرشيد الغزم، يكسؼ إدريس كاتب القصة القصيرة، دار بكسلامة لمطباعة  -1

 .7ـ، ص1979كالنشر، تكنس، د ط، 
أنريكي أندرسكف امبرت: القصة القصيرة النظرية كالتقنية، ترجمة عمى إبراىيـ عمي منكفي مراجعة صلاح فضؿ،  -2

 .52، ص1992د ط،  المجمس الأعمى لمثقافة،
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تقػػكـ عمػػى عنصػػريف أساسػػييف ىمػػا  القصػػة القصػػيرةىػػذا القػػكؿ نجػػد أف  كمػػف 1كجػػو الأرض"
كالشخصػػيات، فيػػي تتنػػاكؿ قطاعػػا مػػف الحيػػاة أك شػػريحة منيػػا أك حػػدث بسػػيط مػػف  الأحػػداث

 .الحياة اليكمية
 خصائص القصة القصيرة وأىميتيا: -2
 خصائص القصة القصيرة: -2-1

 كبعد الحديث عف القصة القصيرة كتعريفيا نذكر أبرز خصائصيا كمميزاتيا: 
 الواقعية: -

ديثػػػة عمػػػى يػػػد كتابنػػػا المعاصػػػريف حكايػػػات خياليػػػة تسػػػتمد "لػػػـ تبػػػؽ القصػػػة القصػػػيرة الح 
قعيػا كاالحيػاة العاديػة بقطاعاتيػا المختمفػة، تصػكر  إلػىمادتيا مف الكىـ كالأسػطكرة، بػؿ نزلػت 

المشػػػاكؿ الحياتيػػػة عمػػػى الصػػػعيد  إبػػػرازبمػػػا تجػػػده فػػػي ىػػػذا الكاقػػػع مػػػف غػػػزارة كتنػػػكع، محاكلػػػة 
عمى أف تستكعب كؿ مكاضػيع الحيػاة السياسػية  ، فيي قادرة2كالسياسي كالاجتماعي" الإنساني

 حد بعيد. إلىفيي كاقعية  إذفكالاجتماعية كالفكرية 
 وحدة الانطباع: -

قرأىػا فػي ن"تتسـ القصة القصػيرة بكحػدة الانطبػاع الػذم تحدثػو لػدل القػارئ، كيمكػف أف 
يجػب  لأثػراالتأثير الذم كضعو المؤلؼ سػابقا، ىػذا  أحداثجمسة كاحدة، فكؿ كممة تسيـ في 

نقطػػة مػػا، ىنػػا  إلػػىبػػو مػػف أكؿ جممػػة ثػػـ يتػػدرج حتػػى النيايػػة، كعنػػدما يصػػؿ  الإعػػدادأف يػػتـ 
لػـ تبػػؽ القصػػة  إذانطبػاع كانفعػػاؿ مػػا،  إحػػداثعمػى  إذف، "فيػػي تقػػكـ 3تنتيػي القصػػة القصػيرة"

العػػادم ترسػػمو فػػي  الإنسػػاف إلػػىالقصػػيرة تصػػكيرا لأشػػخاص فػػكؽ مسػػتكل البشػػر بػػؿ اتجيػػت 
، فكحػػػدة الانطبػػػاع 4تصػػػرفاتو الحقيقيػػة كتنطقػػػو بمغػػػة كاقعيػػة" إطػػػاركتحركػػػو فػػي  جػػكه الطبيعػػػي

                                           
 .7، ص1955محمد يكسؼ نجـ: فف القصة، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، د ط،  -1
 .447الخكرم طانيكس منعـ، كامؿ دركيش: الأدب النمكذجي تحميلا كنقدا كدراسة نصكص، ص -2
 .51أنريكي أندرسكف أمبرت: القصة القصيرة النظرية كالتقنية، ص -3
 .448عـ، كامؿ دركيش: الأدب النمكذجي تحميلا كنقدا، صالخكرم طانيكس من -4
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تعنػػػي أف كػػػؿ شػػػيء فػػػي القصػػػة القصػػػيرة يكػػػاد يكػػػكف كاحػػػدا، فيػػػي تشػػػمؿ عمػػػى فكػػػرة كاحػػػدة، 
كتتضػػمف حػػدثا أك انطباعػػا كاحػػػدا، يسػػكبيا الكاتػػب عمػػى الػػػكرؽ فػػي طرحػػة كاحػػدة، كيطالعيػػػا 

في جمسة كاحدة، كىذا المبدأ ىك الذم يميػز كػؿ قصػة قصػيرة جيػدة عػف غيرىػا، اذ أف  القارئ
 طبيعة القصة القصيرة لا تسمح بعناصر مختمفة تدخؿ في نسيجيا.

 التكثيؼ )التركيز(: مبدأ -
يقتصػػػر فييػػػا الكاتػػػب عمػػػى جانػػػب محػػػدد كبسػػػيط مػػػف جكانػػػب الحيػػػاة أك الشخصػػػيات، 

و كعمػى فكرتػو مػف خلالػو دكف الخػكض فػي التفاصػيؿ، مػع حيث يتناكؿ حدثا كاحد كيركز عمي
"أمػػا القصػػة،  الطػػاىر أحمػػد مكػػيمراعػاة كحػػدة الانطبػاع كقػػكة التػػأثير، كفػي ىػػذا يػػرل الػدكتكر 

الحػػػػػدث، كأف نعبػػػػر عنػػػػػو فػػػػػي لغػػػػػة مركػػػػزة، كعبػػػػػارة محكمػػػػػة لا تحتمػػػػػؿ  إلػػػػػىتجػػػػػو نفعمينػػػػا أف 
يػػػػػؽ المزاكجػػػػػة بػػػػػيف التكثيػػػػػؼ الاسػػػػػتطراد أك التزيػػػػػد، كيحقػػػػػؽ القصػػػػػاص ىدفػػػػػو الفنػػػػػي عػػػػػف طر 

...، كالقصػة كالأفكػاركالبساطة، كالكضكح كالرمز، كمف خلاليا يعبر عف الكثير مف المشػاعر 
 1.الشخصية بو سريعا" االكصؼ مكجزا كمركر  كيجيءفييا مكثؼ كىك كؿ شيء،  الحدث

 الصراحة والوضوح: -
كم المعقػػد، بػػؿ تحػػررت ، أك البنػػاء المغػػؼالتممػػيح الخػػاط إلػػى"لػػـ تمجػػأ القصػػة القصػػيرة 

مػػف ىػػذه القيػػكد جميعيػػا، كانطمقػػت تعػػرض المشػػاكؿ كالأحػػداث بصػػراحة كجػػرأة، كتنقػػؿ قطػػاع 
القصػػة الحديثػػة لػػـ تيػػتـ  إف، كمػػا ةأك تعميػػ تكنيػػوالحيػػاة بػػاليجكـ المباشػػر عمػػى الحقيقػػة دكف 

البساطة كالسيكلة سػكاء فػي السػرد،  إلىبالأشكاؿ المغكية كالبناء المفظي بؿ تحكلت المغة فييا 
أـ في الحكار، حيث عمؿ القصاصيف المعاصريف عمى المركنة التي رفعت مف مسػتكل المغػة 

 ديمقراطيػػةالعاميػػة كبسػػطت مػػف ميػػراث المغػػة الفصػػحى، حتػػى عػػدت العربيػػة عمػػى أيػػدييـ لغػػة 
رة كتصػػػكرىا تسػػػتطيع اصػػػطياد المحظػػػة العػػػاب إذف، فيػػػي 2يفيميػػػا النػػػاس بمختمػػػؼ مسػػػتكياتيـ"

                                           
 .107ـ، ص1989، 8الطاىر أحمد مكي: القصة القصيرة دراسات كمختارات، دار المعارؼ، القاىرة، ط -1
 .448الخكرم طانيكس منعـ، كامؿ دركيش: الأدب النمكذجي تحميلا كنقدا كدراسة نصكص ، ص -2



 بين الواقعية والقصة القصيرة   الأولالفصل 
 

11 

أف المحظػات العػابرة القصػيرة المنفصػمة لا  رشػاد رشػدييػرل  إذبعمؽ بكؿ صراحة ككضكح، "
، كمػػا أف حجميػػا الصػػغير كلغتيػػا السػػيمة سػػاعدت 1القصػػة القصػػيرة" إلايمكػػف أف تعبػػر عنيػػا 

 أف ليػا قابميػة لمنمػك كالتطػكر السػريع كاسػتثمار كػؿ الفنػكف الأدبيػة إلػىفي انتشارىا، بالإضػافة 
 الأخرل.

 ا:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدرام -
بالحيكيػػػة كالديناميكيػػػة كالحػػػرارة،  الإحسػػػاس"يقصػػػد بالػػػدراما فػػػي القصػػػة القصػػػيرة خمػػػؽ  

حتػػى لػػك لػػـ يكػػف ىنػػاؾ صػػراع خػػارجي، كلػػـ تكػػف ىنػػاؾ غيػػر شخصػػية كاحػػدة يجػػب أف تثيػػر 
رم، كأف يترقػػب القصػػة القصػػيرة فػػي القػػارئ منػػذ أكؿ كممػػة شػػيكتو للاسػػتطلاع كمعرفػػة مػػا يجػػ

كيتميؼ لمطالعة السطكر التالية ،عمػى أمػؿ اكتشػاؼ جديػد ىػذا العػالـ القصصػي، إف أسػاليب 
التشكيؽ الذم يستخدميا الكاتب ىػي التػي تحقػؽ المتعػة الفنيػة لقػارئ، كتشػعر القػاص بالرضػا 

 .2النسبي عف عممو"
الفنػػي الػػذم يصػػير  المفتعمػػة، لكنػػو الأسػػمكب الإثػػارة"كالتشػػكيؽ لا يقصػػد بػػو التسػػمية أك 

كؿ عناصػر القصػة فػي نسػؽ جمػالي مبيػر، كالبدايػة السػاخنة، كالشخصػية الحيػة، كالمكنكلػكج 
كالصػػػراع الػػػداخمي، كالمفاجػػػأة المقبكلػػػة كالمنطقيػػػة...، ككضػػػع مكقػػػؼ عػػػادم فػػػي ضػػػكء جديػػػد 

 الإنسػانيةيدعك لمدىشة كالعجب، التعبير عف أعماؽ الشخصية كىي في مػأزؽ... ،المفارقػات 
، كبالتػػػػالي يجػػػػب أف يتػػػػكفر فػػػػي القصػػػػة القصػػػػيرة عنصػػػػر التشػػػػكيؽ 3طريفػػػػة كالحػػػػس الفكػػػػو"ال

كالدرامية في النص، حتى تحظى باىتماـ الكتاب كالقػراء، فالقػارئ العربػي العػاـ يبػدأ فػي قػراءة 
السػػطكر التاليػػة كمػػا بعػػدىا حتػػى  إلػػىكجػػد مػػا يجذبػػو كيسػػتدرجو يمضػػي  فػػإذاالسػػطكر الأكلػػى، 
ذايايػة، يكشؼ أنو بمغ الن لػـ يعثػر عمػى بغيتػو فانػو يمقػي بكػؿ شػيء كيػزداد ممػؿ عمػى ممػؿ،  كا 

الأدبػػي لأنيػػا تػػرتبط بتقػػدـ الأدب  الإبػػداعصيصػػة بالػػذات تعػػد مبػػدأ ىػػاـ مػػف مبػػادئ خفيػػذه ال
                                           

 .9صرشاد رشدم: فف القصة القصيرة،  -1
 .59فؤاد قنديؿ: فف كتابة القصة،  ص -2
 .448المرجع نفسو، ص -3
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غايػػػة جميػػػرة القػػػراء العػػػرب، كىػػػذا يعنػػػي أف كتػػػاب القصػػػة مطػػػالبكف بالتجديػػػد  كتػػػلاؤـعامػػػة 
 سطكر قاتمة كمممة. جردكالتشكيؽ كتفجير الحيكية في النصكص حتى لا تككف م

 أبعاد القصة القصيرة: -
البعػد النفسػػي كالبعػد الاجتمػاعي كالبعػػد  تحمػؿ القصػة القصػػيرة فػي ثناياىػا أبعػػادا منيػا:

س البعػػد النفسػػي عمػػى مجمػػؿ مقكمػػات الحالػػة النفسػػية لمشخصػػية الرئيسػػية، يتأسػػ إذ، الإنسػػاني
فيظيػػػر ىػػػذا مػػػف خػػػلاؿ الصػػػفات النفسػػػية مػػػف حػػػزف كفػػػرح كخػػػكؼ، كىػػػذه الصػػػفات تكػػػكف ليػػػا 

 .  أىمية في تطكر الأحداث
أمػػػػػا المعنػػػػػى ،الأحػػػػػداث الاجتماعيػػػػػة لمبطؿ يظيػػػػػر فػػػػػي تػػػػػأثير أمػػػػا البعػػػػػد الاجتمػػػػػاعي 
الترفيػو كالميػك، بػؿ  إلاالتسػمية كمقتمػة كقػت، لا غايػة ليػا  كضػكعةفمػـ تبػؽ القصػة م :الإنساني
فػػػي كفاحػػػو مػػػع الحيػػػاة، كصػػػراعو مػػػف أجػػػؿ التطػػػكر كالتقػػػدـ، كأبػػػرزت أمانيػػػو  الإنسػػػافتناكلػػػت 

كشػػػعكره،  إحساسػػػوبػػالتحرر، كآمالػػػو فػػػي العػػػيش الكػػػريـ كفجػػرت تطمعاتػػػو، كأكضػػػحت غػػػامض 
 1.سعة النقد كالاحتجاج"لمحددة بفنية الشاىد ك 

لمقصػػة القصػػيرة الػػذم شػػمؿ مجمكعػػة مػػف  الطػػاىر أحمػػد مكػػيكمػػا لا يفكتنػػا تعريػػؼ 
 السمات التي تميز القصة القصيرة، فالقصة القصيرة عنده:

 أدبيةحكاية -"
 تدرؾ لتقص-
 ذات خطة بسيطة-
 كحدث محدد-
 حكؿ جانب مف الحياة-
 لا في كاقعيا العادم المنطقي-
نما طبقا لنظرة مثالية رمزية-  كا 
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 لا تنمي أحداثا كبيئات كشخكص-
نما تكجز في لحظة كاحدة حدثا ذا معنى كبير" -  1كا 

نبنػػت عمييػػا القصػػة القصػػيرة كالتػػي ميزتيػػا عػػف بػػاقي اكلعػػؿ ىػػذه أىػػـ الخصػػائص التػػي  
 الفنكف الأدبية الأخرل...

 أىمية القصة القصيرة: -2-2
كتكػػاملا فػػي العصػػر الحػػديث  ، ركاجػػاالأدبيػػةفػػي مقدمػػة الفنػػكف ة القصػػيرة صػػالقيػػأتي فػػف * "

الحيػػػاة  إلػػػىجميعػػػا أقػػػر بيػػػا  الأدبيػػػةأنػػػو مػػػف بػػػيف الفنػػػكف  إلػػػىكلعػػػؿ ركاجػػػو كتكاممػػػو يعػػػكداف 
، بما ينقؿ مف أحداثيا كيصػكر مػف أشخاصػيا كيرسػـ مػف بيئاتيػا كيبػرز مػف عاداتيػا الإنسانية

ر مػف نفكسػيـ كيعمػؿ مػف تصػرفاتيـ، كيعػرض مػف بأبنائيػا، كيسػ أكضاعكأخلاقيا، كيحمؿ مف 
 الإمكانػات إلػىكالجماعػات، كلعػؿ ركاجػو كتكاممػو يعػكداف أيضػا  الإفػرادمجالات الصػراع بػيف 

، سػػػكاء مػػػف جيػػػة التػػػأليؼ أـ مػػػف جيػػػة النشػػػر الإنسػػػانيةا لػػػو معطيػػػات الحضػػػارة ىػػػالتػػػي تكفر 
 2.كالتعميـ"

الأدبيػػة النثريػػة التػػي اسػػتطاعت الأجنػػاس  أفضػػؿمػػف  القصػػة القصػػيرةكبالتػػالي تعتبػػر 
بكػػػؿ تفاصػػػيميا كجزئياتيػػػا بدقػػػة ككضػػػكح كبطريقػػػة فنيػػػة  الإنسػػػانيةبػػدكرىا أف تعبػػػر عػػػف الحيػػػاة 

 كجمالية، كىذا ما جعميا تحتؿ المكانة الأكلى بجدارة.
فإنيػػا  الإنسػافنشػاطا ينشػأ بالضػركرة كيتطػػكر منػذ طفكلػة  إنسػػانيةلقصػة كظػاىرة ا"إذا كانػت *

، كمػا لا تػزاؿ تمبػي ىالمبكػرة لتمبػ الإنسػانيةكجدت منذ كجدت المجتمعات  إنسانيةكذلؾ ظاىرة 
حتػػػى اليػػػكـ حاجػػػات نفسػػػية كاجتماعيػػػة كربمػػػا جماليػػػة فػػػي ذلػػػؾ الكقػػػت، فيػػػي تفسػػػر كثيػػػرا مػػػف 
الظكاىر الطبيعية التي تحيط بالإنساف كتجيب عمى كثير مف أسئمتو التػي كانػت عمػى الفمسػفة 

، حيث كانػت تقػكـ القصػة فػي القػديـ بتفسػير الظػكاىر 3أكثر تأخرا" أف تجيب عمييا في مرحمة
                                           

 .98الطاىر أحمد مكي: القصة القصيرة، دراسات كمختارات، ص -1
 .413قدا كدراسة نصكص، صالخكرم طانيكس منعـ، كامؿ دركيش: الأدب النمكذجي تحميلا كن -2
 .41يكسؼ الشاركني، القصة تطكرا كتمردا، ص -3
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 الأسػاطيرالطبيعية التي أصبح العمـ يجيب عمى كثيػر منيػا الآف كأصػبحت يطمػؽ عمييػا اسػـ 
مرتبػػة العقائػػد بالنسػػبة  إلػػىكالخرافػػات لكنيػػا لػػـ تكػػف كػػذلؾ بػػالطبع فػػي رأييػػـ، بػػؿ كانػػت تصػػؿ 

 .إلييـ
، الأسػرةياف كثيرة بمحاكػاة نسػيج الحيػاة العاديػة القريبػة مػف جػك في أح القصة القصيرة"تقكـ *

 .1د، كجكف شيفر..."مشيخكؼ ككاتريف مانستفيتكما في قصص أنطكاف 
حيػث "يػرل الػػدكتكر شػكرم عيػػاد فػي كتابتػػو القصػة القصػػيرة فػي مصػػر تحكيػؿ أفرادىػػا  

فػي البنػاء بحيػث تصػبح  كياف اجتماعي كاحد، فيي تعمػؿ عمػى تماسػكيـ كعمػؿ الاسػمنت إلى
 .2لجميع أفراد مجتمع ما أيديكلكجية كاحدة تربط بينيـ"

عند الطفؿ ىي لكف مػف ألػكاف الميػك التػي لا يمػؿ تكرارىػا مػف ناحيػة، كمػا  القصة القصيرة"* 
عػالـ النػكـ حيػث قػد تخػتمط  إلػىلا يمؿ تكػرار لعبػة مػا كالتػي قػد تيدىػد أعصػابو فتكػكف جسػرا 

، فقػد الأخػرلصة أحيانػا لػدل الطفػؿ بالػدكر الػذم قػد تقػكـ بػو كسػائؿ الميػك بأحلامو، كتقكـ الق
تكػػكف متنفسػػا لطاقاتػػو المتفتحػػة، كقػػد تكػػكف تػػدريبا لخيالػػو كعػػف طريقيػػا تتفػػتح عكاطفػػو البكػػر 
كانفعالاتػػػو التػػػي يعانييػػػا فػػػي ليػػػكه المبكر...فيػػػي تدربػػػو عمػػػى نػػػكع مػػػف الصػػػلات الاجتماعيػػػة، 

فالقصة القصيرة ىي فػف قػكلي تقػدـ لمطفػؿ قامكسػا لغكيػا  ريف... ،فتككف جسرا بينو كبيف الآخ
مػػف حػػيف لآخػػر عػػف معنػػى كممػػة أك يطمػػب  يستفسػػرلا يتػػاح لػػو فػػي حياتػػو العمميػػة، حيػػث أنػػو 

 .3"وشرحا لمكقؼ عرضو لو محدث
كىكذا نجد أف القصة القصيرة عند الطفػؿ تكػاد تكػكف فرعػا مػف فػركع ليػكه بكػؿ مػا فػي 

تػػنعكس عمػػى حياتػػو كتصػػبح جػػزءا مػػف خبراتػػو، حيػػث لا ننسػػى أف الكبػػار  ىػػذا الميػػك مػػف آثػػار

                                           
فاركؽ عبد المعطي، يكسؼ إدريس بيف القصة القصيرة كالإبداع الأدبي، دار الكتب العالمية، بيركت، لبناف، دط،  -1

 .21، ص1994
 .42يكسؼ الشاركني: القصة تطكرا كتمردا، ص -2
 .32-31المرجع نفسو، ص -3
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يدسػػكف لمصػػغار فيمػػا يقصػػكنو عمػػييـ مػػف قصػػص عظػػات أخلاقيػػة كتيديػػدات كترغيبػػات حتػػى 
 يغركىـ بنكع السمكؾ الذم يرجكف منيـ أف يسيركا عمى ىداه.

يد، كأقػرب بطبيعتيػا القصػ إلػىلأنيا بدكرىا أقرب الفنكف الأدبية عشاقيا  القصة القصيرة"إف *
تناكؿ ما يمر بو المراىؽ مف أزمات عاطفية، حيث إف القصة القصيرة فػي مقابػؿ الركايػة  إلى

، لػػذلؾ كانػػت أقػػرب الأشػػكاؿ الأدبيػػة بعػػد الشػػعر  المراىػػؽ قػػراءة أك  إلػػىىػػي فػػف الفػػرد المػػأزكـ
مػو ككاقػع كتابة، كىك يستكشؼ العالـ كيمتمس مكطئ قدميف فيصدـ بما يجد مف ىكة بيف أحلا

حياتو، كيجػد فػي القصػة القصػيرة حيػز مجػاؿ لمعالجػة مػا يمػر بػو مػف أزمػات نفسػية كعاطفيػة 
كربما اجتماعيػة، كليػذا يتميػز معظػـ مػا يكتػب فػي ىػذه المرحمػة مػف قصػص بأنػو يكػكف أقػرب 

أدب الاعتػػػراؼ فيػػػو المباشػػػػرة كالتقريريػػػة، كتضػػػخيـ العكاطػػػػؼ كالانفعػػػالات كربمػػػا سػػػػادتو  إلػػػى
 .1الحزف المبالغ فيو"مسحة مف 

 إيمػػػانيـالنػػػاس  إلػػػى"إف القصػػػة القصػػػيرة فػػػي صػػػكرتيا الجديػػػدة التػػػي نتكقعيػػػا ىػػػي التػػػي تػػػرد *
بالكطف، ككلائيـ لمعمؿ كتشبع فييـ التفاؤؿ كالأمؿ، كتقػكم بيػنيـ ركح المقاكمػة، كتبشػر بػكطف 

، إرىػابفيػو كلا  جديد تزدىر فيو الحريػة كالديمقراطيػة كالعػدؿ الاجتمػاعي، كبعػد جميػؿ لا قيػر
الػػنفس فػػي خفػػاء، كيعمػػؿ فػػي داخميػػا دكف ضػػجيج، كلػػيس خطابػػة  إلػػىتفعػػؿ ذلػػؾ فنػػا يتسػػرب 

 .2"اساقط اظكعرديئة كلا 
 البنية السردية في القصة القصيرة:عناصر  -3

إف العمػػؿ القصصػػي لا يكتمػػؿ حتػػى تتػػكفر فيػػو مجمكعػػة مػػف العناصػػر السػػردية التػػي  
 مجمؿ عناصر القصة كمككناتيا في محكريف رئيسييف:يمكف ضـ ك تشكؿ دعامة بناءه، 

الشخصػػػػيات  : العمػػػؿ القصصػػػػي كىػػػػك مػػػا يطمػػػػؽ عميػػػػو أيضػػػػا بنػػػاء القصػػػػة كيشػػػػمؿ الأوؿ:*
 كالأحداث كالحبكة كالبيئة

                                           
 .38-37الشاركني: القصة تطكرا كتمردا، صيكسؼ  1
 .133الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة، دراسات كمختارات ص2
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لغتيػػا فضػػلا  : كيطمػػؽ عميػػو كػػذلؾ نسػػيج القصػػة كيشػػمؿ الأسػػمكب: التعبيػػر الفنػػي أك الثػػاني*
 .كالحكار عف السرد
 لآتي:اناصر السردية ىي ىذه العمف بيف ك  

 دثة:االحدث أو الح -3-1
"الحداثة في العمؿ القصصي ىي مجمكعة مػف الكقػائع الجزئيػة مرتبطػة كمنظمػة عمػى 

ففػػي كػػؿ القصػػص يجػػب أف تحػػدث أشػػياء فػػي  الإطػػارنحػػك خػػاص، ىػػك مػػا يمكػػف أف نسػػميو 
عػف الآخػر،  الإطػارنظاـ معيف، ككمػا أنػو يجػب أف تحػدث أشػياء فػاف النظػاـ ىػك الػذم يميػز 

، "يجب أف تككف كاقعية مما يحػدث 1فالحكادث تتبع خط في قصة كخط آخر في قصة أخرل"
تكػػػػكف مركػػػػزة فػػػػي كحػػػػدة العمػػػػؿ ككحػػػػدة  ففػػػػي الحيػػػػاة، أك ممػػػػا يمكػػػػف أف يحػػػػدث كمػػػػا يجػػػػب أ

ىػػػػي سمسػػػػمة مػػػػف التغيػػػػرات التػػػػي تعتػػػػرم سػػػػمكؾ الأشػػػػخاص فػػػػي علاقػػػػاتيـ إذا  ،2المكضػػػػكع"
 الأحػداثكتفاعلاتيـ مع البيئة التي يضػطربكف فييػا، أك ىػي مجمكعػة مػف الكقػائع الجزئيػة أك 

تػػرد مرتبػػػة متسمسػػمة، كقػػػد لا تتصػػكر كجػػػكد قصػػة فنيػػػة بػػدكف حػػػكادث مرتبطػػة بالشػػػخكص أك 
 الشخصيات.

"إف القصػػة القصػػيرة لا تحتمػػؿ غيػػر حػػدث كاحػػد، كقػػد تكتفػػي بتصػػكير لحظػػة شػػعكرية 
فػي أعمػاؽ  رةيمكف أف تككف مجرد صكرة أك تشخيص حالة أك رحمة عاب إذنتجت مف حدث، 

، كمنػػو أصػػبحت القصػػة القصػػيرة تكتفػػي بجػػزء مػػف الحػػدث يسػػتقطب 3شخصػػية حػػائرة أك ثػػائرة"
بينيػػا لتكػػكف القصػػة، كعمػػى كاتػػب القصػػة أيضػػا أف حكلػػو مجمكعػػة مػػف العناصػػر تتػػألؼ فيمػػا 

الحدث مف زاكية معينة لا مف عػدة زكايػا كيمغػي عميػو الضػكء معينػا لا عػدة أضػكاء  إلىينظر 
كىك ييتـ بتصكير مكقؼ معيف في حياة فرد أك أكثر لا بتصكير الحياة بأكمميػا، فالػذم يعنيػو 

 لمقارئ. إبرازهأف يستشؼ منو معنى معيف يريد 
                                           

 .104عز الديف إسماعيؿ: الأدب كفنكنو دراسة كنقد، ص -1
 .415الخكرم طانيكس، كامؿ دركيش: الأدب النمكذجي تحميلا كنقدا كدراسة نصكص، ص -2
 .45فؤاد قنديؿ: فف كتابة القصة، ص -3
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ذ" كنػا ىنػػا نتحػػدث عػف عنصػػر الحادثػػة فينبغػي أف نػػذكر نكعػػا مػف القصػػص يعنػػي   اكا 
عنايػػة خاصػػة بالحادثػػة كسػػرد عنايػػة بالعناصػػر القصصػػية الأخػػرل، كيسػػمى ىػػذا النػػكع "قصػػة 

 .1العمؿ القصصي" يف أساسيالحادثة" أك القصة السردية التي تككف فييا الحركة عنصر 
 حداث قصصيـ:يستخدـ الكتاب أربع طرائؽ لعرض الأ*
، يرصػد سػمكؾ مؤرخػاكىي الطريقػة الممحميػة كيكػكف فييػا الكاتػب  طريقة السرد المباشر:-1"

 إذىػذا النػكع  إلػىأشخاص فيك يدكف التاريأ الظاىر ليا كأكثر ما نعرفػو مػف القصػص ينتمػي 
 .أف ىذه الطريقة ىي أكثر الطرؽ شيكعا

شخصػػيات القصػػة فيضػػع  إحػػدلفييػػا يجعػػؿ الكاتػػب مػػف نفسػػو  طريقػػة الترجمػػة الذاتيػػة:-2
الشخصػػيات الثانكيػػة، ليبػػث عمػػى لسػػانيا ترجمػػة  إحػػدلنفسػػو مكػػاف البطػػؿ أك البطمػػة أك مكػػاف 

ص قصػػتو بضػػمير المػػتكمـ، كىػػذه الطريقػػة ىػػي التػػي نجػػدىا فػػي اذاتيػػة متخيمػػة كفييػػا يكتػػب القػػ
 .بر فيمد"..كركزك" ك "قسيس كيكفيمد" ك "دافيد كك ف قصص "ركبنص

يعتمػد الكاتػب فييػا عمػى الرسػائؿ أك عمػى المػذكرات  طريقة الوثائؽ أو الرسائؿ المتبادلة:-3
 لسرد حكادث قصتو

كىػػػي الطريقػػػة الحديثػػػة، تعتبػػػر مػػػف أحػػػدث طريقػػػة تبػػػار الػػػوعي أو المونولػػػوج الػػػداخمي: -4
 كاردداالتطػػػػكرات فػػػػي فػػػػف القصػػػػة كمبتكػػػػر ىػػػػذه الطريقػػػػة ىػػػػك كاتػػػػب فرنسػػػػي مغمػػػػكر يػػػػدعى "

ديجػػارداف" كىػػي عبػػارة عػػف قصػػة خاليػػة مػػف الحػػكادث كػػؿ الخمػػك، قكاميػػا الأفكػػار كالػػذكريات 
كالأحػػػػلاـ كالتصػػػػكرات، كفػػػػي ىػػػػذه الطريقػػػػة يتكسػػػػر عنصػػػػر الزمػػػػاف كيتػػػػداخؿ كتسػػػػقط جػػػػدراف 
المكاف، حيث يقكؿ ديجارداف في شرح منيجو أف المكنكلكج الداخمي يتصؿ بالشػعر مػف حيػث 

الشخصػػية عػف أفكارىػا المكنكنػة دكف التقيػػد  تعبػرلا يسػػمع كلا يقػاؿ كبػو  أنػو ذلػؾ الكػلاـ الػذم
 .2بالتنظيـ المنطقي"

                                           
 .104عز الديف إسماعيؿ: الأدب كفنكنو دراسة كنقد،  ص -1
 .74-73يكسؼ نجـ: فف القصة، ص -2
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إف لممعنػػػى فػػػي القصػػػة القصػػػيرة أىميػػػة كبػػػرل، فيػػػك عنصػػػر أساسػػػي بػػػؿ يعػػػده بعػػػض  
أسػػػاس القصػػػة، كجػػػزء لا ينفصػػػؿ عػػػف الحػػػدث، كلػػػذلؾ فػػػاف الحػػػكادث كالشخصػػػيات  ارسػػػيفالد

آخرىػا فػاف لػـ تفعػؿ ذلػؾ كػاف لممعنػى  إلػىالقصػة  أكؿ يجب أف تعمؿ عمى خدمة المعنى مػف
دخػػيلا عمػػى الحػػدث ككحدتػػو، كمنػػو بػػدكف المعنػػى يبػػؽ الحػػدث ناقصػػا، كفػػي بعػػض القصػػص 

كىػك المعنػى الخػػاص  ،كىػػك مػا يطمػؽ عميػو المغػزل القصػيرة يكجػد مػا ىػك أخػص مػف المعنػى،
 .1مؿ مامكعظة أك تكجييا لفكرة أك ع  ،الذم قد يصرح بو الكاتب أك يضمره

يعتبػػػػر ىػػػػك  إذكمػػػػا أف القصػػػػة القصػػػػيرة مكضػػػػكع الػػػػذم يكصػػػػمنا لمفكػػػػرة أك لممعنػػػػى المقصػػػػكد "
فػػي  أيضػػامختمفػػة كيتمثػػؿ  إنسػػانيةالحػػدث يػػتـ فػػي مكػػاف كزمػػاف محػػدديف، تنشػػأ عنػػو علاقػػات 

 .2سمكؾ الشخصية التي تسعى لتحقيؽ ىدؼ كتعبير عف آماليا كمشاعرىا الكجدانية
 الحبكة: -3-2

لقػػد تعرضػػت القصػػة لمنقػػد حيػػث تحػػدث النقػػاد عػػـ يسػػمكنو الحبكػػة بػػدلا مػػف الاطػػار، 
كمفيكميػػا أف تكػػكف حػػكادث القصػػة كشخصػػياتيا مرتبطػػة ارتباطػػا منطقيػػا يجعػػؿ مػػف مجمكعيػػا 
كحػػدة ذات دلالػػة محػػددة، فالحبكػػة ىػػي ترتيػػب الحػػكادث كسػػردىا كتطكيرىػػا حتػػى النيايػػة فيػػي 

المسػػػركدة بنػػاء متماسػػػؾ الأجػػزاء يػػػؤدم ىػػػدفا  الأشػػياءالسػػػرد، ليجعػػؿ مػػػف  إلػػىشػػيء يضػػػاؼ 
 كاحدا، كىي نكعاف:

 .حكادثيا مترابطة، متشابكة حتى تبمغ الذركة ثـ تنحدر نحك الحؿ "الحبكة المحكمة:*
 .3حكادثيا متعددة غير مترابطة برابط السببية" الحبكة المفككة:*

بأحػػػداثيا عمػػػى ىيئػػػة  فالحبكػػػة ىػػػي المجػػػرل العػػػاـ الػػػذم تجػػػرم فيػػػو القصػػػة كتتسمسػػػؿ 
متنامية متسارعة كيتـ ىذا بتضافر عناصر القصة جميعػا، فالأحػداث يجػب أف تكػكف مرتبطػة 

 بمبدأ السببية.
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ينػػتج عػػف الحبكػػة فػػي القصػػة القصػػيرة مػػا يعػػرؼ بالشػػكؿ القصصػػي كالػػذم ىػػك ترتيػػب 
مختمػػػؼ العناصػػػر فػػػي العمػػػؿ الأدبػػػي كتنظػػػيـ مػػػكاده المختمفػػػة مػػػف أفكػػػار كصػػػكر كشخصػػػيات 

شػػكؿ معػػيف  إبػػرازكبيئػػة قصصػػية لإعطػػاء أثػػر مكحػػد، كيمكػػف القػػكؿ أف قصػػة مػػا نجحػػت فػػي 
، كبالتػالي الحبكػة "متفاعمػة مػع الحػكادث الأخػرلعندما يككف كؿ عنصػر فػي خدمػة العناصػر 
 .1متأثرة بيا، كلا يفصميا عنيا بكجو مف الكجكه"

 :  عناصر الحبكة*
لبدايػة المثيػرة ثػـ الأحػداث المتطػكرة، شكؿ النقاد عناصر خاصػة بالحبكػة، تمثمػت فػي ا

العقػػدة التػػي تتػػأزـ فييػػا المكاقػػؼ ثػػـ النيايػػة المنطقيػػة المقنعػػة  إلػػىالجػػارم فييػػا الصػػراع لتصػػؿ 
 ، كمف ىذه العناصر نذكر منيا:إليومع منطؽ الأحدث كما يقضي 

يتفػػؽ ىنػػا نقػػاد القصػػة القصػػيرة فػػي معظميػػـ عمػػى أىميػػة البدايػػة أم  البدايػػة )الاسػػتيلاؿ(:-أ
المقدمػػة "لا بػػد أف تكػػكف جذابػػة تفصػػح عػػف جػػك الأحػػداث كالأبطػػاؿ، محاكلػػة نقػػؿ القػػارئ الػػى 

البدايػػػػة التعريػػػػػؼ بالشخصػػػػػيات كالتحضػػػػػير لمػػػػػا سػػػػػيحدث  أىميػػػػػة، حيػػػػػث تكمػػػػػف 2ىػػػػذا الجػػػػػك"
أف تطػػػػػكؿ،فحجـ العمػػػػػؿ الأدبػػػػػي لا يحتمػػػػػؿ كالتعريػػػػػؼ بالحالػػػػػة الأساسػػػػػية، كلا ينبغػػػػػي لمعقػػػػػدة 

المقػػدمات الطػػكاؿ كلا كثػػرة التفاصػػيؿ كمػػا أف ىنػػاؾ بعػػض القصػػص القصػػيرة لا تحتػػكم بدايػػة 
 لأف بعضيا لا يحكم حدثا أصلا.

حيػػث يمسػػؾ القػػارئ  الػػذركة، إلػػى"فييػػا يبػػدأ تعقػػد الأحػػداث كتشػػابكيا حتػػى يصػػؿ  العقػػدة:-ب
، فالعقػػػدة فػػػي القصػػػة القصػػػيرة 3ائج كتخيػػػؿ النيايػػػات"أنفاسػػػو كتنشػػػط مخيمتػػػو فػػػي اسػػػتباؽ النتػػػ

فالصػراع  فػي العقػدة أف تتضػمف صػراعا، طتجيب عف السؤاليف معػا مػاذا بعػد؟ كلمػاذا؟ كيشػتر 
يعػػد بمثابػػة العمػػكد الفقػػرم فػػي بعػػض القصػػص القصػػيرة، كىػػك لػػب العمػػؿ القصصػػي كالحبكػػة، 
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مػػػػػف صػػػػػراع خػػػػػارجي بػػػػػيف يتكػػػػػكف  إذأف الصػػػػػراع يكػػػػػكف محػػػػػدكد فػػػػػي القصػػػػػة القصػػػػػيرة، " إلا
 1.الشخصيات كصراع داخمي في الشخصيات نفسيا"

خمػػت القصػػة القصػػيرة مػػف لحظػػة التنػػكير كػػاف ذلػػؾ دلػػيلا عمػػى أف كاتبيػػا لا  إف" النيايػػة:-ج
يكتب قصة قصيرة بؿ أنػو قػد يختصػر ركايػة طكيمػة فػي صػفحات قميمػة ... ،فالقصػة القصػيرة 

التػػي يبػػرز فييػػا الكاتػػب معنػػى المشػػيد أك المكقػػػؼ  يتحػػدد معناىػػا بنيايتيػػا أم بنقطػػة التنػػكير
 التي تميزىا عف الركاية الأشياءكبالتالي النياية في القصة القصيرة مف أىـ  2الذم يصكره"

 البيئة: -3-3
البيئة ىي المجاؿ أك الكسط الطبيعي كالاجتماعي، الػذم يعػيش فيػو أشػخاص القصػة،  

خصػػيات كالحػػدث كتعطػػي المعنػػى لمقصػػة فػػلا كتجػػرم عمػػييـ أحػػداثيا، فيػػي التػػي تحتضػػف الش
 إلػػىالشخصػػية بمفردىػػا، كلا الحػػدث بمفػػرده يمكػػف أف يعطػػي المعنػػى لمقصػػة، فكلاىمػػا بحاجػػة 

كىنػا تتحقػؽ الكحػدة العضػكية  ،زمانػا كمكانػاذلؾ الكعاء الذم يحتضنيا كىذا الكعاء ىك البيئة 
ة مػػػػع تصػػػػكير فنػػػػي كاقعػػػػي لجػػػػك المكانيػػػػة كالزمانيػػػػلابػػػػد للأديػػػػب مػػػػف تحديػػػػد البيئػػػػة  "كبيػػػػذا  ،

الطبيعػي كبمقػدار مػا يػنجح  إطػارىـالبيئتيف، حتى يتمكف مػف كضػع الحػكادث كالأشػخاص فػي 
ليعػػػػػيش الحػػػػػكادث كيفيػػػػػـ  إلييػػػػػافػػػػػي رسػػػػػـ ملامػػػػػح البيئػػػػػة يػػػػػتمكف مػػػػػف جػػػػػذب القػػػػػارئ  الأديػػػػػب

 .3كالتأثير" الإمتاع، كبيذا كمو يبمغ القصد في الأشخاص
كىػػػي الطبيعػػػة الجغرافيػػػة التػػػي تجػػػرم فييػػػا الأحػػػداث كالمجتمػػػع  )البيئػػػة المكانيػػػة(المكػػػاف: *

كالمحػػيط كمػػا فيػػو مػػف ظػػركؼ كأحػػداث تػػؤثر فػػي الشخصػػيات )الريػػؼ، المدينػػة، القصػػر...(، 
كمنػػو فيػػك الكعػػاء الػػذم يحتػػكم الحػػدث "حيػػث يػػرخص فػػف الركايػػة لكاتبيػػا أف يسػػتغرؽ كصػػؼ 

بيعػة زمانيػا كشخصػياتيا كأحػداثيا مكاف متميز عددا مف الصفحات، بينمػا القصػة القصػيرة فط
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مكاف كاحد، كربما لا تتنػاكؿ غيػر جانػب منػو، كػاف يكػكف شػرفة أك حقػلا  إلاالبسيط لا تحتمؿ 
 .1فكؽ جسر...الأ" أكغرفة أك شاطئ كربما يدكر الحدث في الحديقة  أكأك جزء مف طريؽ 

أك حاضػػػر أك  لا بػػػد لمقصػػػة أف تػػػركل فػػي زمػػػف معػػػيف مػػػاض :)البنيػػػة الزمانيػػػة(الزمػػػاف -ب
فػي نمكىػا، كبالتػالي  الإيقػاعمستقبؿ حتى ليمكف القكؿ أف الزمف ىك القصة كىي تتحػرؾ كىػك 

 فف القص ىك أكثر الأنكاع الأدبية التصاؽ بالزمف
سػاعة كربمػا سػاعات،  أك"إف القصة القصيرة الحديثػة قػد تصػكر مكقفػا يسػتغرؽ دقػائؽ 

ره فػي الركايػة كبيػذا يعتبػر زمػف يؿ نظثأك ربما يكما كاملا، كفي العادة لا يمتد فييا الزمف ليما
 2.القصة أكثر مطاطية كحركة، فيك زمف كقكع الحادثة"

تركيػب الحػدث فػي  غإف القاص فػي القصػة القصػيرة غالبػا مػا يسػتعمؿ نػكعيف مػف صػي 
 الزمف ىما:

 المتتابع: كيقصد بو تتابع الكقائع في الزماف"البناء -
البناء المتداخؿ: كىك البناء الذم تتداخؿ الأحػداث فيػو دكف اىتمػاـ بتسمسػؿ الػزمف كالتػداخؿ -

 الزمني في القصة القصيرة يشمؿ:
 الاسترجاع: )الارتداد الخطؼ خفا..(-
 : )الاستشراؼ(الاستباؽ-

عػػدة  إلػػىذا البنػػاء تقسػػيـ حػػدث القصػػة كيعتمػػد ىػػ :مكىنػػاؾ مػػف يصػػنؼ البنػػاء المتػػكاز 
 3.محاكر تتكارل في زمف كقكعيا، كلكف أماكف كقكعيا تككف متباعدة نسبيا"

كمػػف ىػػذا نسػػتخمص أف الزمػػاف كالمكػػاف ىمػػا الفضػػاء الػػذم تػػدكر فيػػو أحػػداث الحكايػػة 
كىمػػا يجيبػػاف عػػف السػػؤاليف متػػى كأيػػف؟ ليمػػا علاقػػة كطيػػدة بتطػػكر الأحػػداث ككاقعيتيػػا كدلالػػة 

 الزماف كالمكاف ليا علاقة بتطكر الأحداث.
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 الشخصيات: -3-4
"إف القصػة القصػيرة معنيػة بتصػكير شخصػية كاحػػدة أك عمػى الأكثػر اثنتػيف فػي مكقػػؼ 

 إلػى كالإشػارةالملامػح  إلػىبسيط، دكف أف تعبأ بغيرىمػا، كتكتفػي فػي رسػـ صػكرتييما بالإيمػاء 
يػا النفسػية، لأف القػاص مسػؤكؿ عػف كػؿ المتميز منيا ذم الأثر في السمكؾ الشخصػي كدكافع

صػػفة يخمقيػػا عػػف الشخصػػية كلػػذلؾ ففػػي الأغمػػب لا يتكقػػؼ عنػػد مثػػؿ ىػػذه الصػػفات الخارجيػػة 
 1"اىتماميا بالحالات النفسية كتأثير المعطيات الخارجية عمى مشاعر البطؿ كسػمككوكالأرجح 

يجػب أف تكػكف ىػذه  أف يستطيع الكاتب أف يجعؿ قارئو يتعاطؼ كجػدانيا مػع الشخصػيةفقبؿ "
الشخصية حية، فالقػارئ يريػد أف يراىػا كىػي تتحػرؾ، كأف يسػمعيا كىػي تػتكمـ يريػد لأف يػتمكف 

تحقػػؽ كػػؿ ىػػذا يكػػكف العمػػؿ الأدبػػي ناجحػػا، كتكػػكف القصػػة مكتممػػة  إذا 2"العػػيفمػػف أف يراىػػا 
 كناضجة فنيا.

أك إف الشخصػػػػػيات فػػػػػي القصػػػػػة نكعػػػػػاف: "نػػػػػكع يمكػػػػػف أف نسػػػػػميو الشخصػػػػػية الجػػػػػاىزة 
المسػػطحة، كىػػي الشخصػػية المكتممػػة التػػي تظيػػر فػػي القصػػة حػػيف تظيػػر دكف أف يحػػدث فػػي 
تككينيا أم تغيير، كالنكع الثاني: يمكف أف نسميو الشخصػية الناميػة كىػي الشخصػية التػي يػتـ 

، كمنػو نسػتطيع أف نقػكؿ أف الشخصػيات فػي 3تككينيا بتماـ القصػة، أم تتطػكر مػع الأحػداث"
قسػػميف: شخصػػيات ثانكيػػة كشخصػػيات رئيسػػية كتػػتـ دراسػػتيا مػػف  إلػػىسػػـ القصػػة القصػػيرة تنق

 خلاؿ صفاتيما:
 صفات جسمانية: كالطكؿ كالقصر كلكف الشعر*
 ، الأبناء، الغنى الفقرالأسرةصفات اجتماعية: العمؿ أك الدراسة، *
 صفات نفسية: كىي الصفات الداخمية لمشخصيات كالحزف كالفرح كالغضب*
 

                                           
 44فف كتابة القصة ،ص :فؤاد قنديؿ -1
  107الأدب كفنكنو دراسة كنقد، ص :عز الديف إسماعيؿ -2
 .62فكظ كحكاؿ: الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، صمح3
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 الأسموب:  -3-5
الأسػمكب ىػػك طريقػػة المعالجػة ككسػػيمة التنػػاكؿ، كفيػو يكمػػف سػػر عبقريػة القصػػة كبراعػػة  

كسػػػيطرتو عمػػػى أدكاتػػػو، حيػػػث تتػػػيح القصػػػة القصػػػيرة  تػػػوالقػػػاص كمكىبتػػػو كثركتػػػو المغكيػػػة كثقاف
 لثلاثة أساليب شييرة ىي السرد كالحكار كالمغة:

ـ ضػيحتػكم عمػى قصػة مػا ت فأ"يقكـ الحكي عامة عمى دعامتيف أساسيتيف: أكليمػا  السرد:-أ
معينػػة، كثانييمػػا: أف يعػػيف الطريقػػة التػػي تحكػػى بيػػا تمػػؾ القصػػة كتسػػمى ىػػذه الطريقػػة  أحػػداثا

سردا، ذلؾ أف قصػة كاحػدة يمكػف أف تحكػى بطػرؽ متعػددة كليػذا السػبب فػاف السػرد ىػك الػذم 
 1يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي"

المتمقي، كىػك كػذلؾ الكيفيػة أك الطريقػة  إلىالمنطكقة  أكمكتكبة فالسرد ىك نقؿ الحكاية ال إذف
التي يعتمدىا الكاتب أك الػراكم ليقػدـ بيػا الحػدث، أم ىػك الطريقػة التػي يختارىػا القػاص ليقػدـ 

 .2صكرة لغكية" إلىالمتمقي، "فالسرد ىك نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعة  إلىبيا الحدث 
"الحػػػكار ىػػػك جػػػزء ىػػػاـ مػػػف الأسػػػمكب التعبيػػػرم فػػػي القصػػػة القصػػػيرة، كمػػػف أىػػػـ  الحػػػوار:-ب

الكسػػائؿ التػػي يعتمػػد عمييػػا الكاتػػب فػػي رسػػـ الشخصػػيات كمػػا يعػػد مصػػدرا ميمػػا مػػف مصػػادر 
تتصػػؿ شخصػػيات القصػػة اتصػػالا صػػريحا مباشػػرا، كمػػا يعتبػػر  توالمتعػػة فػػي القصػػة، فبكاسػػط

البػػػارع ىػػػك الػػػذم يػػػتمكف مػػػف  الفنػػػيالكاتػػػب حيكيػػػة السػػػرد كتدفقػػػو، ك  أسػػػبابأيضػػػا سػػػبب مػػػف 
 اصطناع ىذه الكسيمة الفعالة، كتقديميا في مكاضعيا المناسبة.

عمػػػؿ الحػػػكار فػػػي القصػػػة ىػػػك رفػػػع الحجػػػب عػػػف عكاطػػػؼ الشخصػػػية، كأحاسيسػػػيا  إف 
المختمفػػػة، كشػػػعكرىا البػػػاطف اتجػػػاه الحػػػكادث أك الشخصػػػيات الأخػػػرل، كىػػػك مػػػا يسػػػمى عػػػادة 

 .3أف يككف بطريقة تمقائية، تخمك مف التعمد كالصنعة كالافتعاؿ" بالبكح كالاعتراؼ عمى
 

                                           
 .45، ص1991، 1حميد لحميداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط -1
 .104.105الأدب كفنكنو دراسة كنقد، ص :عز الديف إسماعيؿ -2
 .112،113محمد يكسؼ نجـ: فف القصة، ، ص -3



 بين الواقعية والقصة القصيرة   الأولالفصل 
 

24 

 كلعؿ مف أىـ الخصائص التي يتعيف أف تتكفر في الحكار الفاعؿ ىي:*
 الثقافية.النفسية كالاجتماعية ك  إمكاناتياأف يجيد التعبير عف الشخصية، كيتناسب مع -1"
 .طبيعة القصة كطريقة كتابتياأف يككف مكجزا جدا كمركزا كمكثفا حتى يتلاءـ مع -2
 .أف تككف عباراتو كاضحة كمفيكمة كليست مبيمة-3
 .يتميز الحكار بالصدؽ كالبساطة-4
 .أف يأتي في الكقت المناسب بالنسبة لمحدث-5
 1كاف طكيلا نسبيا كلا ينصب دفعة كاحدة" إفأف يكزع عمى القصة -6
ـ كثيػػرا مػػف الجػػدؿ كالمنافسػػة كاسػػتعماليا "إف قضػػية العاميػػة أم "المغػػة العاميػػة" تحػػت المغػػة:-ج

فػػي المكاقػػؼ الحكاريػػػة،  إلافػػي القصػػة، حيػػث أف العاميػػة لا تتػػدخؿ فػػي الأسػػمكب القصصػػي 
أف  إلػىالطػرؽ الفنيػة الأخػرل لا يحتػاج  إلػىطريقػة السػرد المباشػر أك  إلػىفالكاتب الذم يمجأ 

مثػؿ ىػذه المغػة كلكػف بثػو أف يعػرض قصػتو كأف يصػؼ حكاد إلػىيحدث قراءه بمغة عامية، كلا 
، فػػي الحػػكار لتضػػفي عميػػو صػػدقا كحيكيػػة ككاقعيػػة، كىنػػاؾ كتػػاب إلييػػاأكثػػر الكتػػاب يمجئػػكف 

يػػؤثركف أف ينطقػػػكا الشخصػػيات فػػػي مكاقػػؼ الحػػػكار كالمناقشػػة بميجػػػتيـ الطبيعيػػة الخاصػػػة... 
، كىػػػذا مػػػا 2كىنػػاؾ فئػػػة مػػف الكتػػػاب تػػؤثر اسػػػتعماؿ العاميػػػة المفصػػحة أك الفصػػػحى المبسػػطة"

مػػػف أمثػػاؿ الكتػػػاب الػػذيف اسػػتعممكا المغػػػة العاميػػة )لغػػػة ك نجػػده فػػي بعػػػض القصػػص القصػػيرة، 
ككػػذلؾ محمػػد تيمػػكر... الػػأ، كبالتػػالي  إدريػػسيوسػػؼ الحيػػاة( ىػػك الكاتػػب كالقػػاص المصػػرم 

فيػع كخمػؽ ر فمغة القصة القصيرة ىي لغة مكثفة كمركزة، ىذه المغة تسػيـ فػي خمػؽ أدب جيػد ك 
 .ية في القصةثكرة أسمكب

 
 

                                           
 .359-358قنديؿ: فف كتابة القصة، ص  فؤاد -1
 .116-115فف القصة، ص  :محمد يكسؼ نجـ -2
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 المبحث الثاني: الاتجاه الواقعي في القصة القصيرة.
 عريؼ الواقعية:ت -1

أخػػذت الكاقعيػػة فػػي منتصػػؼ القػػرف التاسػػع عشػػر تيػػيمف عمػػى كػػؿ شػػيء لتتربػػع عمػػى  
المكضػكعية  إلػىكالفف، فبرزت القصة كالركاية كالمسػرحية كالرسػـ، كدعػا ركادىػا  الأدبعرش 
كالثقػة  الإنسػانيةالملاحظة في تصكير العالـ الخارجي كخمجات النفس دقة  ي، كتبنالإبداعفي 

 الإنسانية.بالعمـ في حؿ المشكلات 
جػػاء فػػي لسػػاف العػػرب لابػػف منظػػكر "كقػػع عمػػى الشػػيء، كمنػػو يقػػع كقعػػا ككقكعػػا  لغػػة: -1-1

، ككقػػع 1سػػقط، ككقػػع الشػػيء مػػف يػػدم كػػذلؾ ككاقعػػو غيػػره، ككقعػػت مػػف كػػذا كعػػف كػػذا كقعػػا"
عمػػى شػػيء مػػا، كنفيػػـ مػػف ىػػذا التعػػرؼ  إنػػزاؿىػػذا السػػياؽ أنػػو دؿ عمػػى النػػازؿ أك الشػػيء فػػي 

 المغكم أف الكاقع كاف في السماء الأعمى ثـ كقع عمى أرض ىي كاقعو.
ريػػػب عمػػػى المغػػػة فيػػػك مصػػػدر صػػػناعي، صػػػيغ مػػػف اسػػػـ غ"كمصػػػطمح الكاقعيػػػة لػػػيس  

ا مترسػػػما أسػػػرار نمكىػػػا الفاعػػػؿ )الكاقػػػع(، ليػػػدؿ عمػػػى الشػػػاعر الػػػذم سػػػقط عمػػػى دنيػػػاه، كعاينيػػػ
أم بركػػػت عمػػػى  الإبػػػؿكازدىارىػػػا، كالعػػػرب تقػػػكؿ كقػػػع ربيػػػع بػػػالأرض بمعنػػػى حصػػػؿ، ككقعػػػت 

كالكاقعػػػة:  الأرض، كمكقػػػع القطػػػر: مسػػػاقطو، كمكقعػػػة الطػػػائر تعنػػػي المكضػػػع الػػػذم يقػػػع فيػػػو،
النازلػػػة الشػػػديدة، كيطمػػػؽ العػػػرب اسػػػـ الميقعػػػة عمػػػى المطرقػػػة، أك عمػػػى المكضػػػع الػػػذم يألفػػػو 

عمػػى السػػيؼ بصػػيقعتو، يحػػدده كيقػػكـ اعكجاجػػو، حيػػث  الصػػيقؿ إقبػػاؿالبػػازم، كالتكقيػػع يعنػػي: 
كاف الشاعر الكاقعي يقكـ بعمميػة التكقيػع، فيػك يقبػؿ عمػى مػذاىب الػدنيا بمطرقػة القػكؿ المػنعـ 

 .2"فجماؿ كحس إلىىا ءلجميؿ، فيقكـ اعكجاجيا كيقكؿ قبحيا كسك ا

                                           
: لساف العرب مادة كقع، دار صادر بيركت لبناف، د ط،  -1 ـ، 1963ابف منظكر أبك الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ

 .26، ص15مج:
، 1984الجامعية، الجزائر، د ط، نسيب نشاكم: المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ديكاف المطبكعات  -2

 .14-13ص
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كمػػػا ذكػػػره الزمخشػػػرم فػػػي أسػػػاس البلاغػػػة جػػػاء عمػػػى النحػػػك التػػػالي:"كقع الشػػػيء عمػػػى 
...، كتكقعتػػو تكقيػػت كقكعػػو...، ككقػػع فيػػو أم اغتابػػو كأنػػو ليقػػع إيقاعػػاالأرض كقكعػػا كأكقعتػػو 

كقع بو سكء كأكقعت بو مػا يسػكء كأنزلتػو ، كلو مكقع حسف عندم، ك مساءهمني مكقع مسرة أك 
 .1بو، كمنو أكقع بالعدد ككقع بو ككاقعو"

"الكاقػع: الػذم ينقػر  : أما ما كرد في المعاجـ الحديثة نػذكر مػا جػاء فػي معجػـ الكسػيط 
الرحػى كقعػػة كالحاصػػؿ يقػػاؿ: أمػػر كاقػػع، كطػػائر كاقػػع اذ كػػاف عمػػى شػػجر أك نحػػكه كيقػػاؿ: أنػػو 

امػة كالنازلػة مػف صػركؼ الػدىر ...، كيقػاؿ رجػؿ كاقعػة: شػجاع، الكقػػائع: لكاقػع، كالكاقعػة: القي
 .2الأحكاؿ كالأحداث...، كالكقع: صكت الضرب بالشيء يقاؿ سمعت كقع المطر..."

كما جاءت كممة الكاقع في معجـ التعريفات: "الكاقع عند المتكمميف ىك المػكح المحفػكظ 
 .3كعند الحكماء ىك العقؿ الفعاؿ"

: كػػؿ مػا يكػػكف حيػاة النػػاس فػػي جميػع المجػػالات، بكػؿ مظاىرىػػا كظكاىرىػػا ذفإفػالكاقع 
كأغراضػػيا، كطكارئيػػا، يعنػػي مػػا يحػػيط بالإنسػػاف كالجماعػػة، مػػف حػػاؿ كمجػػاؿ كعصػػر كيػػؤثر 
فييـ عمى سبيؿ التشكيؿ الراىف ضمف زمف متحرؾ، كبالتالي كممة الكاقػع مثميػا فػي ذلػؾ مثػؿ 

مشػػػحكنة بمعػػػاني كثيػػػرة سػػكاء عمػػػى المسػػػتكل الفمسػػػفي أك  كممػػة الحقيقػػػة أك الطبيعػػػة أك الحيػػاة
 الاستعماؿ العادم.

كالفضفاضػػػػة التػػػػي  مطاطػػػػةال مػػػػف المصػػػػطمحات الواقعيػػػػة"إف مصػػػػطمح  اصػػػػطلاحا: -1-2
مػػػف جيػػػة، كبػػػاختلاؼ اتجاىػػػات النقػػػاد  الإنسػػػانيتختمػػػؼ مفاىيميػػػا بػػػاختلاؼ ميػػػاديف النشػػػاط 

بيؿ المثػاؿ مصػطمح الكاقعيػة فػي السياسػة كالأدباء، كمنظرم الأدب مػف جيػة أخػرل، كعمػى سػ

                                           
، 2ق، ج1419 -ـ1998، 1أبي قاسـ أحمد الزمخشرم: أساس البلاغة، دار الكتب العممية،، بيركت لبناف، ط -1

 .350-349ص
 .1051-1050،  ص2004، 4إبراىيـ أنيس كآخركف: معجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط -2
معجـ التعريفات، تحقيؽ محمد صديؽ المنشاكم، دار الفضيمة، القاىرة، د ط، د ت،  محمد السيد الشريؼ الجرجاني: -3

 .208ص
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يعني القبكؿ بػالأمر الكاقػع كالاعتػراؼ بالأكضػاع السػائدة بينمػا فػي الأدب فػاف ىػذا المصػطمح 
بعػاديقصد بو أحيانا ملاحظة الكاقع كتسػجيؿ تفاصػيمو كتصػكيره تصػكيرا فكتكغرافيػا، كحرفيػا   كا 

الحياديػػة كالمكضػػكعية الصػػارمة، عنصػػر الخيػػاؿ المجػػنح كتياكيمػػو، كيقصػػد بػػو أحيانػػا أخػػرل 
، حيػػث غػػدت 1أعمالػػو الأدبيػػة" إلػػىالتػػي تمنػػع تسػػرب أفكػػار الكاتػػب كعكاطفػػو كمزاجػػو الػػذاتي 

مػف القيػكد  الإنسػافالكاقعية مجمكعة جديدة مف القيـ المعرفيػة كالاجتماعيػة تعمػؿ عمػى تحريػر 
حػػػػلاؿاللاىكتيػػػػة،   ويسػػػػتمد منػػػػو قيمػػػػالمػػػػادم كمرجػػػػع كحيػػػػد للإنسػػػػاف،  الكاقػػػػع المكضػػػػكعي كا 

الشػرط الاجتمػاعي أساسػا لتكػكيف العقػؿ  إلى الإنسانيالعقؿ  إلىكتصكراتو، كأعادت الاعتبار 
تقػػػكـ عمػػػى ملاحظػػػة مظػػػاىر الحيػػػاة كتسػػػجيميا كمػػػا ىػػػي، بحيػػػث يكػػػكف  إذف، فيػػػي كالإنسػػػاف
 .صر جيده في اختيار المشيد الذم يركقو كيقكـ بتصكيرهحكعدسة مصكر، فيك ي الأديب
 إذ، 2بمشكلات المجتمػع كحيػاة الشػعب" إلاـ تىي تمؾ التي لا تي : ةيعضيـ أف الكاقع"كيرل ب

أف المنػػاظر التػػي تحظػػى باىتمػػاـ عدسػػة الأديػػب الػػكاقعي ىػػي تمػػؾ التػػي تنبثػػؽ مػػف مشػػكلات 
 عامة الناس كقضاياىـ، كتبرز ميسييـ كمظاليميـ.

حقيقػػة فػػي الطبيعػػة  الكاقػػع: كىػػك المكجػػكد إلػػىنسػػبة  الواقعيػػةكفػػي تعريػػؼ آخػػر جػػاءت  
كػاف صػادقا  الإنسػافكصػفو  إذا، كالكاقع نكعػاف: كاقػع حقيقػي ككاقػع فنػي، فػالأكؿ مػا كالإنساف

كأمينػػػػػا لمكافقتػػػػػو مػػػػػا ىػػػػػك مكجػػػػػكد ككػػػػػائف، أنػػػػػو بكصػػػػػفو يػػػػػأتي بنسػػػػػخة عػػػػػف الكاقػػػػػع كالصػػػػػكرة 
ط أف لكاقػع لا يشػتر  إبػداعيفي الأدب يقكـ عمػى خمػؽ  عميوالفكتكغرافية، كالثاني كىك المعكؿ 

عناصػػػره مػػػف الكاقػػع الحقيقػػػي لكنػػػو يصػػػكر كيزيػػػد  يغتػػػرؼيكػػكف حقيقيػػػا بحػػػذافيره، صػػػحيح أنػػو 
مكاقػع الحقيقػي بػؿ ىػك محػػاؾ لكيػنقص كيختمػؽ، كيعيػد التكػكيف ليػأتي بكاقػع لػيس بنسػخة أمينػة 

، كمنػو 3لو، كممكف الكجكد كالتصكر، لأنو يجرم في نطاقػو كيخضػع لشػركطو كآلياتػو العاديػة"

                                           
 .7، دمشؽ، ص1ـ، ط1996رشيد بك شعير: الكاقعية كتياراتيا في الآداب السردية الأكربية، الأىالي لمطباعة كالنشر،  -1
 .7المرجع نفسو، ص  -2
رب مع ترجمات كنصكص لأبرز أعلاميا، اتحاد الكتاب العرب، د ط، عبد الرزاؽ الأصفر: المذاىب الأدبية لدل الغ -3
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فػػػي صػػػفاتيما كأحكاليمػػػا  ةالأدبيػػػة "ىػػػي تصػػػكير المبػػػدع للإنسػػػاف كالطبيعػػػ الواقعيػػػةنقػػػكؿ بػػػاف 
كالحيػاة اليكميػة،  كالأشػخاصكتفاعميما، مع العناية بالجزئيات كالتفصػيلات المشػتركة للأشػياء 

الكاقعي المألكؼ، انو كاقع لا يشترط فيو الأمانة كالصدؽ في النسػأ بػؿ كػؿ مػا  الإطارضمف 
 1."تقريرم كاتب نساخ أك لا إلىفناف مبدع  إلىالفني كبيذا يتحكؿ  يشترط فيو الصدؽ

ـ بذاتػو، بصػػرؼ ئفػي الفمسػػفة "كػاف المقصػػكد بيػا ىػك دراسػػة أم مكضػكع كشػيء قػػا الواقعيػة-
الشػػػاممة، بمعنػػػى آخػػػر فػػػاف أم شػػػيء فػػػي  الإنسػػػانيةالنظػػػر عػػػف مظػػػاىره أك علاقتػػػو بالتجربػػػة 
فيػػي "ذلػػؾ المػػذىب الػػذم  2يشػػعر بكجػػكده..." نسػػافالإالعػػالـ ىػػك كاقػػع فػػي ذاتػػو كلػػيس لمجػػرد 

كجميع الفمسػفات التػي  أرسطكيقرره كجكد العالـ الخارجي مستقلا عف الفكر كيتمثؿ في فمسفة 
تػػأثرت بيػػػا، غيػػػر أف الكاقعيػػػة قػػػد يػػػراد بيػػػا معنػػى معػػػاكس ليػػػذا المعنػػػى، كمػػػا ىػػػي الحػػػاؿ فػػػي 

انعكػػاس لمصػػكرة الذىنيػػة، أك  إلاك ىػػ إفأف العػػالـ الخػػارجي  إلػػىنظريػػة أفلاطػػكف التػػي ترمػػي 
، كبالتػالي ىػي مػذىب يجعػؿ لمكاقػع المػادم 3لممثؿ الأعمػى كأف ىػذه الصػكرة أكثػر كاقعيػة منػو"

 في ذاتو مستقلا عف العقؿ كالفكر. الإنسافالدكر الأكؿ، كيقكؿ بحقيقة 
 فػػي نظػػر كتػػاب الفرنسػػيكف حيػػث نجػػد أحػػدىـ يؤكػػد أف المػػذىب الػػذم يكتسػػب كػػؿ الواقعيػػة"-

نمػا، لا للأعماؿ الفنية الكبرل، الأمينةالمحاكاة  إلىيكـ أرضا جديدة كالذم يؤدم  لأصػكليا  كا 
أف الكاقعيػة فػي رأيػو تقتضػي  أنجمػكالتي تقدميا الطبيعة، يمكػف أف يسػمى بالكاقعيػة، كمػا يػرل 

 .4التفاصيؿ الجزئية تصكيرا حقيقيا لمملابسات كالظركؼ النمكذجية" إلىبالإضافة 
فػي قكلػو: أف الكاقعيػة تػرفض  الواقعيػةمجمكعة العناصر التػي تقػكـ عمييػا  صلاح فضؿ بيف-

فػػي أكىامػػو المجنحػػة، كتػػرفض المجازفػػة كالرمزيػػة، كالأسػػمكب  كالإسػػراؼفػػي الخيػػاؿ  الإغػػراؽ

                                           
 .133عبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية لدل الغرب، ص -1
 .35، ص 1983نبيؿ راغب: المذاىب الأدبية مف الكلاسيكية إلى العبثية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط،  -2
، 1984، 2س: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، لبناف، طمجدم كىمة، كامؿ الميند -3
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التجريػػػد كالتيػػػكيـ أك يصػػػب فػػػي مجػػػرد حمػػػى لفظيػػػة منمقػػػة  إلػػػىالمصػػػفى الرفيػػػع الػػػذم ينتيػػػي 
بمحػػض  تيػػتـ بالأسػػاطير، كمػػا تػػرفض غيػػر المحتمػػؿ كمػػا يحػػدث كمعنػػى ىػػذا أف الكاقعيػػة لا

ة كلا ترحػػب بالعجائػػب، كػػؿ ذلػػػؾ لأف الكاقػػع كػػاف يػػتـ تصػػػكيره فػػي ىػػذا العصػػر الػػػذم فالصػػد
نبتػػت فيػػو الكاقعيػػة عمػػى أنػػو عػػالـ العمػػـ فػػي القػػرف التاسػػع عشػػر، كىػػك عػػالـ يعتمػػد عمػػى مبػػدأ 

 .1السبب كالنتيجة، عالـ خاؿ مف المعجزات"
فقػػػػػػد عػػػػػػزؼ الكاقعيػػػػػػكف عػػػػػػف التعقيػػػػػػد كعػػػػػػف الزخرفػػػػػػة المفظيػػػػػػة المعركفػػػػػػة لػػػػػػدل  كمنػػػػػػو

لغػػة الشػػرائح الاجتماعيػػة الشػػعبية بعيػػدا  تبنػػكاالكلاسػػيكييف، كعػػف لغػػة الطبقػػة الارسػػتقراطية، ك 
 ية.بعف كؿ تممؽ طبي كعف كؿ ركح غرائ

كمػػػػذىب أدبػػػػي لا  الواقعيػػػػةكمنػػػػو نسػػػػتطيع القػػػػكؿ: أف المػػػػدلكؿ الاصػػػػطلاحي لمفظػػػػة 
 إلػػىة تسػػعى يػػينفصػػؿ انفصػػالا كميػػا عػػف المػػدلكؿ الاشػػتقاقي المسػػتفاد مػػف كممػػة "كاقػػع" فالكاقع

ظيػارتصكير الكاقع ككشؼ أسراره  ي فػ الكاقػع العميػؽ شػر إفخفايػاه كتفسػيره كمػا أنيػا تػرل  كا 
ذا الصػدد أك قشػرة ظاىريػة، كفػي ىػ ابريقػا كاذبػ إلاجػكىره، كأف مػا يبػدك خيػرا لػيس فػي حقيقتػو 

سمكؾ خاص في الحياة فكػؿ ىػذا  إلى ايرل محمد مندكر "أف الكاقعية لا تشير بشيء كلا تدعك 
نمابعيد عف طبيعتيا،  كؿ ىميا ىك فيـ كاقع الحياة كتفسيره عمى النحك الػذم تػراه كىػك فيػـ  كا 

تػى لا كتفسير قد ينتج عنيا الخير كقد ينتج عنيما الشػر، فػالخير يػأتي مػع التبصػير بػالكاقع ح
الفشػػؿ فػػي الحيػػاة أك  إلػػىيقػػع الاختيػػار فريسػػة للأشػػرار، أك حتػػى لا تقػػكدىـ المثاليػػة السػػاذجة 

كأمػا الشػر  إصػلاحو إلػىالتردم فػي مأزقيػا، كمػا أنيػا قػد تنفػر مػف قػبح ىػذا الكاقػع كتػدفع  إلى
ي تكػػف حقػػائؽ كاقعػػة فيػػ اف لػػـكىػػي قػػيـ  كالأخلاقيػػةفقػػد يػػأتي مػػف التشػػكيؾ فػػي القػػيـ المثاليػػة 

ضركرات خيرة لا بد منيا لكي تسػتقيـ حيػاة الفػرد كحيػاة المجمػكع كلكػي لا ترتػد الإنسػانية الػى 
 .2اليمجية الأكلى..."

                                           
 .37صلاح فضؿ: منيج الكاقعية في الإبداع الأدبي ص -1
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ة تعنػػي بتقػػديـ التمثيػػؿ الحقيقػػي لمكاقػػع كدراسػػة الحيػػاة كالعػػادات يػػكعمػػى ذلػػؾ فػػاف "الكاقع
قػػة مكضػػكعية مػػف خػػلاؿ الملاحظػػات الدقيقػػة كالتحميػػؿ المرىػػؼ، كينبغػػي أف يػػؤدم ذلػػؾ بطري

عات الشخصػية، كمػف ثػـ يعػايش الػراكم مكاقػؼ شخصػياتو كأحػداثيـ اخالية مف العكاطؼ كالنز 
 .1كمشكلاتيـ كأعرافيـ..."

 :أنواع الواقعية -2
تيػػػار أدبػػػي معبػػػر عػػػف تكجػػػو  إلػػػىالتاسػػػع عشػػػر، لتتبمػػػكر  القػػػرفظيػػػرت الكاقعيػػػة فػػػي  
، لكػف جػذكر الكاقعيػة ضػاربة فػي القػدـ، حيػث إف كػؿ كرؤية أيديكلكجيةكحساسية فنية  إبداعي

السابقة كانت تعرؼ بدرجات متفاكتػة بعػض ملامػح التعبيػر الػكاقعي، إف  الإنسانيةالحضارات 
الكاقعية تتعامػؿ بطريقػة كاعيػة مػع الكاقػع لتترجمػو بكاسػطة أدكات تعبيريػة كتشػكمو كفػؽ متخيػؿ 

ا فػي تحػدم ىػذا الكاقػع، كمػا اختمفػكا فػي الطرائػؽ كالنقػاد كالمفكػريف اختمفػك  الأدبػاءمتميز، لكػف 
 الإبػػػداعتنػػػكع منػػػاىج  إلػػػىالمعتمػػػدة لنحػػػت الكاقػػػع التخيمػػػي كصػػػياغتو أدبيػػػا كجماليػػػا، ممػػػا أدل 

 الأدبي الكاقعي.
"الحػػػػؽ إف الكتابػػػػػة الكاقعيػػػػػة قديمػػػػػة قػػػػػدـ الأدب نفسػػػػو، حتػػػػػى أف فػػػػػي أعمػػػػػاؽ الاتجػػػػػاه 

مػف كاقػع مػؤلـ، كفػي الاتباعيػة العربيػة كثيػر مػف  الإنسػافالركمانسي بذكرا حية تنادم بتحريػر 
 إطػػاركتطػػكيره، كلكػػف التمػػذىب فػػي  إصػػلاحوالكاقػػع بغيػػة  إلػػىاليتافػػات العظيمػػة، التػػي تتجػػو 

الػػػذيف آمنػػػكا بقػػػدرة  الأدبػػػاءعمػػػى أيػػػدم جماعػػػة  إلاتتحػػػدد نظرياتػػػو الدقيقػػػة  لػػػـالفمسػػػفة الكاقعيػػػة 
بنائػو، عمػى  إعػادةلتػدميره تػدميرا شػاملا، بغيػة  الكممة عمى الكفاح كاليجكـ عمػى الكاقػع الفاسػد

، ينتيػي فييػا الظمػـ كالتخمػؼ، كلقػد اعتػاد النقػاد أف يربطػكا إنسػانيةصكرة تأخذ أبعادا حضػارية 
ظيػػػػكر المػػػػذىب الػػػػكاقعي فػػػػي الأدب العربػػػػي الحػػػػديث، بتػػػػأثيرات المدرسػػػػة الكاقعيػػػػة الركسػػػػية 

لعكامػػػؿ الماديػػػة كالمعنكيػػػة التػػػي أحاطػػػت ىػػػذه التػػػأثيرات جممػػػة ا إلػػػىكالغربيػػػة، كلكننػػػا نضػػػيؼ 
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فػػي سػػياؽ الحػػديث منػػا ، كمػػا د1مقارعػػة كاقعػػو الألػػيـ" إلػػىالعربػػي المعاصػػر، كدفعتػػو  بالإنسػػاف
عف فف القصة القصيرة فيي "فف أدبي ارتبط منذ نشأتو الفنية الأكلى في أكائؿ القرف العشريف 

المتكسػػػطة، كارتػػػبط صػػػدقيا الفنػػػي بقضػػػايا الكاقػػػع الحيػػػاتي المعػػػيش، كبخاصػػػة قضػػػايا الطبقػػػة 
، كمػػف ىنػػا 2بمػػدل تعبيرىػػا عػػف الكاقػػع، بػػؿ إف ارتباطيػػا بػػالكاقع كػػاف سػػبب نجاحيػػا كتطكرىػػا"

تمركز اىتمامنا حكؿ القصة القصػيرة الكاقعيػة عمػى أنيػا مرحمػة مػف أىػـ مراحػؿ تطػكر القصػة 
عػػف أنػػكاع الكاقعيػػة الحػػديث  إلػػىأف ننتقػػؿ  ؿكالمعاصػػر كقبػػالقصػػيرة فػػي أدبنػػا العربػػي الحػػديث 

تطػػكر ىػػذا الفػػف  إلػػىالعكامػػؿ التػػي أدت  إلػػىفػػي القصػػة القصػػيرة، يجػػب عمينػػا أف نتطػػرؽ أكلا 
 الأدبي صكب الكاقعية، كىي عكامؿ فنية، سياسية كاجتماعية، حضارية كثقافية.

"كيػػأتي العامػػؿ الفنػػي فػػي مقدمػػة ىػػذه العكامػػؿ، لأف القصػػة القصػػيرة منػػذ الربػػع الثػػاني مػػف -أ
ف العشريف بدأت تتحدد ملامحيا كتكتمؿ أسسيا كتنضج رؤيتيا، كىذا النضػج الفنػي جعػؿ القر 

الكتاب يطكركف أدكاتيـ الفنية، لأف القصة الكاقعية تعد مرحمة متطكرة عنيا في مرحمة الريػادة 
، كلعػػؿ تمػػرد بعػػض الكتػػاب عمػػى الأدب القػػديـ جػػاء نتيجػػة عػػدـ رضػػاىـ عػػف التقميػػد 3الفنيػػة"

فػػػػف حقيقػػػػي يحػػػػاكي الكاقػػػػع محاكػػػػاة  إلػػػػىداب القديمػػػػة أك المترجمػػػػة، كتطمعيػػػػـ كالمحاكػػػػاة لػػػػآ
خالصػػػا مػػػف التػػػأثير حقيقيػػػة، فالعمػػػؿ الفنػػػي يجػػػب أف يػػػتخمص مػػػف قيػػػكد الرجعيػػػة كأف يكػػػكف 

فػػػي مجػػػالات المغػػػة فتخمصػػػكا مػػػف الأجنبػػػي بعيػػػدا عػػػف التقييػػػد كلػػػذلؾ كجػػػدنا الأدبػػػاء يجػػػددكف 
ة كاقعيػػػة تعبػػػر عػػػف نػػػبض الحيػػػاة ككاقعيػػػا، كتعبػػػر عػػػف الأسػػػاليب البيانيػػػة، كاعتمػػػدكا عمػػػى لغػػػ

 الممارسات الحياتية اليكمية.
يتمثؿ العاملاف السياسي كالاجتماعي في التغيرات التي طرأت عمى بعػض الػبلاد العربيػة "-ب

الػذم جعػؿ  الأمػرعندما ازدادت الحركات الكطنية التػي تنػادم بالاسػتقلاؿ فػي الػبلاد العربيػة، 

                                           
 .321نسيب الشاكم: المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص -1
 .244عمر الدقاؽ كآخركف، ملامح النثر الحديث كفنكنو، ص  -2
 .245المرجع نفسو، ص  -3



 بين الواقعية والقصة القصيرة   الأولالفصل 
 

32 

، لػذلؾ نجػد أف القصػة القصػيرة 1الكاقػع المعػيش كيعبػركف عنػو بصػدؽ فنػي" الكتاب يسػتميمكف
الكاقعيػػة ارتبطػػت باسػػتقلاؿ الػػبلاد العربيػػة كتخمصػػيا مػػف قػػكل الاحػػتلاؿ، فػػي أعقػػاب الحػػرب 
العالميػػة الثانيػػة، كلاسػػيما فػػي الخمسػػينيات كالسػػتينات، ففػػي ىػػذه المرحمػػة نالػػت معظػػـ البمػػداف 

أخػػػذ الكتػػػاب يعبػػػركف عػػػف كاقعيػػػـ المعػػػيش، كبػػػدلا مػػػف اسػػػتمياـ العربيػػػة اسػػػتقلاليا، كمػػػف ثػػػـ 
يجسػػدكف الحاضػػر بكػػؿ  كأصػػبحكابرة أمػػاـ القػػكل الاسػػتعمارية، االماضػػي جسػػدكا أمجػػادىـ الغػػ

 آمالو كآلامو كتغيرات تراكيبو الاجتماعية.
فػي  الأكربيػة الأدبيػةيتمثؿ العاملاف الحضػارم كالثقػافي فػي اطػلاع الأدبػاء عمػى المػذاىب -ج

ألمانيػػا كفرنسػػا كأمريكػػا كركسػػيا، كخاصػػة المػػذىب الػػكاقعي، كقػػد كػػاف انفتػػاح المثقفػػيف العػػرب 
عمػػػػى الأدب الركسػػػػي فػػػػي طميعػػػػة الآداب الأكربيػػػػة التػػػػي تػػػػأثر بيػػػػا كتػػػػاب الكاقعيػػػػة فػػػػي أدبنػػػػا 
الحػػػديث، فقػػػػد اطمػػػػع عػػػػدد كبيػػػػر مػػػػف الكتػػػاب العػػػػرب منػػػػذ الثلاثينيػػػػات عمػػػػى كتابػػػػات جكجػػػػؿ، 

كديستكيفسػػػػكي، كترجنيػػػػؼ، كمكسػػػػيـ غػػػػكركي، كتتسػػػػـ كتابػػػػات ىػػػػؤلاء كبكشػػػػكيف، كتكلسػػػػتكم، 
، كالسػػفكر، الأسػػبكعيبالسػػمات الكاقعيػػة، كمػػا كانػػت بعػػض الجرائػػد مثػػؿ: كادم الميػػؿ، كالػػبلاغ 

كالفجػػر تنشػػر ركائػػع الأدب الركسػػي فػػي أكاخػػر العشػػرينيات مػػف ىػػذا القػػرف، كىػػذا بػػدكره سػػاعد 
الكاقعي، فضلا عف تكافؽ ىذا الأدب مع النزاعات  الكتاب العرب عمى التأثر بالأدب الركسي

الثكرية التي ينادم بيا أصحاب الحركات الكطنية التحرريػة لمخػلاص مػف القػكل الاسػتعمارية، 
م سػػعيد، كعيسػػى عبيػػد كشػػحاتو خيػػر الأمػػر الػػذم جعػػؿ أصػػحاب المدرسػػة الحديثػػة مثػػؿ أحمػػد 

 عف حقيقة الكاقع المعيش.عبيد، كطاىر لاشيف ينادكف بضركرة تعبير القصة القصيرة 
كعندىا فاف الكتاب العرب في مصر كبػلاد الشػاـ فػي الربػع الثػاني مػف القػرف العشػريف 

القصػة  إلػىأىمية تعبيػر القصػة القصػيرة الكاقعيػة عػف الكاقػع الحقيقػي، عندئػذ كػانكا أقػرب  إلى
 1967 أم نػػػػكع آخػػػػر، كمنػػػػذ الحػػػػرب العالميػػػػة الثانيػػػػة كحتػػػػى نكسػػػػة سػػػػنة إلػػػػىالكاقعيػػػػة منيػػػػا 

ازدىػرت القصػػة القصػػيرة الكاقعيػػة فػػي أدبنػػا العربػي، كظيػػر كتػػاب عديػػدكف فػػي الػػبلاد العربيػػة، 
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، كسػعد إدريػسففي مصر نجد أعماؿ محمكد تيمكر، كنجيب محفػكظ، كيحيػى حقػي، كيكسػؼ 
كاكم، كتكفيؽ الحكيـ، كعبػد الفتػاح رزؽ، كعبػد الكىػاب داكد، محامد، كمحمكد البدكم، كسعد 

 محمد صدقي، يكسؼ الشاركني، كعبد الرحماف فيمي...
كفػػي سػػكريا نجػػد أعمػػاؿ عبػػد السػػلاـ العجيمػػي، زكريػػا ثػػامر، ياسػػيف رفاعيػػة، سػػعيد حكارنيػػة،  -

حفػػػار لكقػػػا، سػػػممى ال ، اسػػػكندريؼمينػػػة، صػػػميـ الشػػػر  مكاىػػػب الكبػػػالي، شػػػكقي بغػػػدادم، حنػػػا
 .1الكزبرم، ككليت خكرم..."

،  الػػدباغ، غػػانـ التكرلػػي"كفػػي العػػراؽ نجػػد أعمػػاؿ عبػػد الحػػؽ فاضػػؿ عبػػد الممػػؾ نػػكرم، فػػؤاد  -
 ميدم عيسى الصقر، غائب طعمة فرماف، عبد الرحماف مجيد الربيعي.

كفػػي الجزائػػر أعمػػاؿ عبػػد الحميػػد ىدكقػػة، عثمػػاف سػػعدم، أبػػك العيػػد دكدك، الجنيػػدم خميفػػة،  -
 ضؿ المسعكدم، محمد صالح صديؽ، حنفي بف عيسى.فا
الخػػكرم، محمػػد زقػػزاؽ، عبػػد الله  إدريػػسفػػي المغػػرب نجػػد أعمػػاؿ عبػػد الكػػريـ بػػف غػػلاب،  -

 العركم
 .، كليمى عثماف، كحسف يعقكبإسماعيؿفيد  إسماعيؿفي الككيت نجد أعماؿ -
ناصػػػػر صػػػػالح  ريـ محمػػػػد عبػػػػد الله،مػػػػكفػػػػي قطػػػػر نجػػػػد أعمػػػػاؿ نػػػػكرة آؿ سػػػػعد، كأـ أكػػػػثـ، ك -

الفضػػػالة، كأمينػػػة اسػػػماعيؿ الأنصػػػارم، ككداد عبػػػد المطيػػػؼ، كزىػػػرة يكسػػػؼ المػػػالكي،  ككمػػػثـ 
 جبر.

، عبػد - كفي البحريف نجد أعماؿ محمد عبد الممؾ، عبد الله عمي خميفة، عائشة عبد الله غمكـ
 .2القادر عقيؿ"
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ة كبيػػرة فػػي كىكػػذا فػػي معظػػـ الأقطػػار العربيػػة نجػػد أف القصػػص الكاقعيػػة احتمػػت مكانػػ
العربي في معظػـ الػبلاد العربيػة  أدبناالقصصية، كلعمنا لا نبالغ لك قمنا أف  الإبداعيةالكتابات 

 لا يخمك مف القصص القصيرة الكاقعية.
كنظػرا لتعػػدد أنمػػاط الكاقعيػة فينػػاؾ الكاقعيػػة الفنيػة، كالشػػمكلية، كالتحميميػػة، كالاشػػتراكية، 

كالتسػػجيمية، كالانحيازيػػة، كالانطباعيػػة، كالفمسػػفية، كالمتفائمػػة، كالاجتماعيػػة، كالنقديػػة، كالفكريػػة، 
بينيػػا فصػػلا دقيقػػا، لػػذلؾ نقػػؼ عنػػد أىػػـ أنػػكاع الكاقعيػػة  ؿكنظػػرا لتػػداخؿ مفاىيميػػا كعػػدـ الفصػػ

عمػػػى سػػػبيؿ التمثيػػػؿ عنػػػد نػػػكعيف ىمػػػا: الكاقعيػػػة  نقػػػؼالقصصػػػي، ك  الإنتػػػاجاحتػػػكاء لمعظميػػػـ 
 الاشتراكية كالكاقعية الشمكلية.

   الواقعية الاشتراكية: -2-1
تصػػػكير الكاقػػػع الاجتمػػػاعي،  تعػػػد الكاقعيػػػة الاشػػػتراكية أقػػػرب الاتجاىػػػات الكاقعيػػػة الػػػى 

كأكثرىا شيكعا في القصة العربية، "حيث ظير ىذا النػكع مػف الكاقعيػة كنمػا كانتشػر مػع اتسػاع 
الدراسات الاشتراكية كالتطبيؽ الاشتراكي كلما كانت الاشتراكية نظػرة فمسػفية كاجتماعيػة تشػمؿ 

خاصػة تناسػبيا، ككجػدت  كجيػة كؿ فركع المعرفة كالحياة فقػد اىتمػت بػالأدب الػكاقعي ككجيتػو
فيػػػو خيػػػر مصػػػكر لمكاقػػػع كباعػػػت لمػػػكعي كحػػػافز الػػػى التغييػػػر باتجػػػاه التقػػػدـ، كمػػػف ىنػػػا نشػػػأت 
الكاقعية الاشتراكية في الأدب كأصبحت مدرسة عالمية ليا منيجيا العقائػدم المتميػز الػذم تػـ 

معالميػػا  مػف خلالػو اسػتخلاص مدرسػة نقديػة سػميت بمدرسػة الكاقعيػة الاشػتراكية، كقػد تبمػكرت
، ظيػرت ىػذه الكاقعيػة كػرد فعػؿ عمػى الأنػكاع السػابقة مػف 1في الثلاثينػات مػف القػرف العشػريف"

الكاقعية، كقد ناىضتيا، حيث لـ تعجب بما ساد ىاتو الكاقعيات مف تصكير علامات التػدىكر 
كالفسػػػاد التػػػي سػػػادت المجتمعػػػات فػػػي تمػػػؾ الفتػػػرة، كلػػػـ تقبػػػؿ الاتجػػػاه القػػػائـ الػػػذم يكشػػػؼ عػػػف 

شركر كالآثاـ التػي تكمػف فػي الػنفس البشػرية كالتػي يزيػد فػي تصػكيرىا كتأكيػدىا مػا يشػعر بػو ال
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الكاتػػب مػػف خصػػكمة نحػػك مجتمعػػو الػػذم حػػاؿ بينػػو كبػػيف أسػػباب الحيػػاة الخالصػػة مػػف أدراف 
 .1الفساد

فالكاقعيػػػػة  الأخػػػػرل"كضػػػػع مكسػػػػيـ غػػػػكركي ىػػػػذا المصػػػػطمح لتمييػػػػزه عػػػػف الاتجاىػػػػات  
كمػػػػا ىػػػػي حصػػػػيمة التجربػػػػة الأدبيػػػػة  كالأدبالفػػػػف  إلػػػػىرة الماركسػػػػية الاشػػػػتراكية حصػػػػيمة النظػػػػ

 .2المعاصرة لكتاب الاتحاد السكفياتي"
 

 كتتمخص سمات المدرسة الكاقعية الاشتراكية في الأدب بالخصائص الآتية:
نيػػػا تنطمػػػؽ مػػػف الكاقػػػع المػػػادم مػػػف خػػػلاؿ فيػػػـ عميػػػؽ لبنيػػػة المجتمػػػع كالعكامػػػؿ الفعالػػػة فيػػػو أ-

التغييػػػػػر، فػػػػػالكاقع ىػػػػػك الصػػػػػادؽ الكحيػػػػػد كالقاعػػػػػدة العمميػػػػػة  إلػػػػػىستفضػػػػػي  كالصػػػػػراعات التػػػػػي
 المكضكعية.

الأديػػب طميعػػة مجتمعػػو بمػػا أكتػػي مػػف مػػؤىلات فكريػػة كفنيػػة ككعػػي لمعػػالـ كمػػؤىلات قياديػػة -
 كالعقائػػد كالقناعػػات كالسػػمكؾ، فمػػو اذف رسػػالة جكىريػػة ايجابيػػة الأفكػػارتمكنػػو مػػف التػػأثير فػػي 

 كىي الاتجاه مع المجتمع لبناء مستقبؿ أفضؿ لمجماىير العريضة.
كػػػؿ  إلػػػىينطمػػػؽ الفيػػػـ العميػػػؽ لممجتمػػػع مػػػف التحميػػػؿ الماركسػػػي لمصػػػراع الطبقػػػي كالكصػػػكؿ -

 .3التناقضات الجدلية في ىذا الصراع الذم يقكـ عمى التأثير كالتأثر كالناتج
الجماىيريػػة التػػي تتجػػو دكمػػا فػػي طريػػؽ  رادةالإ"الكاقعيػػة الاشػػتراكية متفائمػػة، تػػؤمف بانتصػػار -

 .بناء المجتمع الجديد إعادةالحؽ كالخير كتتمكف مف 
كعالميػة تػػؤمف بكحػػدة قضػايا الشػػعكب ككحػػدة نضػاليا فػػي سػػبيؿ  إنسػػانية"الكاقعيػة الاشػػتراكية -

الاسػػتعمار كالاسػػتغلاؿ  أشػػكاؿالتحػػرر الاجتمػػاعي كالسياسػػي  ككحػػدة الخػػط التػػاريخي، كتػػديف 
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العالميػػة، كتػػرفض الاعتػػداء  إلػػىالقكميػػة جسػػر  أفكالفرديػػة كالتمييػػز العنصػػرم كالػػديني، كتػػرل 
 .1كالتسمط كالحركب"

ء عمػػى الصػػعيد اممتزمػػة سػػك  أيديكلكجيػػةالكاقعيػػة الاشػػتراكية مدرسػػة  إفكممػػا تقػػدـ تبػػيف 
كالنضػاؿ  أك النقدم، كأف الأدب الكاقعي الاشػتراكي ىػك أدب الػتلاحـ مػع الجمػاىير، الإبداعي

معيػػػا ، فيػػػي تصػػػكر كاقعػػػا جديػػػدا مختمفػػػا كػػػؿ الاخػػػتلاؼ عػػػف الكاقػػػع القػػػديـ، كىػػػي تعبػػػر عػػػف 
المجتمػػع تخمػػص مػػف عيػػدة الاسػػتبداد كالاسػػتغلاؿ كراح يبنػػي حيػػاة جديػػدة قائمػػة عمػػى العػػدؿ 

 الاجتماعي، كعمى شعاره الخير كالسعادة لمجميع.
   الواقعية الشمولية: -2-2

الكاقعيػػة، لكنػػو  أنمػػاطالتػػي لا يمتػػزـ فييػػا الكاتػػب بػػنمط معػػيف مػػف بيػػا الكاقعيػػة  ى"كيعنػػ 
الكاقعية المختمفة في قصصو، أم انو لا يعتمد كميا عمى نمػط كاحػد مػف  أنماطيستخدـ معظـ 

، كمػػػػف ثػػػػـ تصػػػػبح السػػػمات التػػػػي يعتمػػػػد عمييػػػػا فػػػػي الأنمػػػػاطالكاقعيػػػة بػػػػؿ يعتمػػػػد عمػػػػى معظػػػـ 
كمػػف ثػػـ تتحقػػؽ شػػمكلية السػػمات الكاقعيػػة فػػي  بعضػػيا، أكالكاقعيػػة  أنػػكاع فقصصػػو، مزيجػػا مػػ

القصػػػة، عمػػػى أنػػػو لػػػيس مػػػف الضػػػركرم أف تشػػػمؿ القصػػػة كػػػؿ سػػػمات أنػػػكاع الكاقعيػػػة بػػػؿ مػػػف 
 إلػػػىفييػػػا  الأديػػػب، كمػػػا إف الكاقعيػػػة الشػػػمكلية ىػػػي التػػػي ينظػػػر 2تشػػػمؿ بعضػػػيا" أفالممكػػػف 

فػػي كػػؿ مػػا يعتػػرض  رأيػػوالمجتمػػع بكػػؿ شػػمكليتو، كيتنػػاكؿ قضػػايا كىمػػكـ جميػػع طبقاتػػو كيبػػدم 
 الفسػػػػاد أك أكالمجتمػػػع مػػػػف ظػػػػكاىر كمشػػػػكلات، كظػػػػاىرة الفقػػػر أك قضػػػػايا المػػػػرأة أك الطفكلػػػػة 

 ...الإجراميةممارسات المحتؿ 
لمكاقػع الحيػكم المكضػكعي نػابع مػف تصػكره لمعػالـ الػذم يتصػؼ بصػفة  الأديب فإدراؾ 

بػػؿ عمػػى أف  دم فحسػػب،فيػػك لا ينظػػر لمكاقػػع عمػػى أنػػو كاقػػع مػػا 3الشػػمكؿ كالتكامػػؿ كالتحػػرر
يجعػػؿ الأديػػب لا ينحػػاز لطبقػػة محػػددة معينػػة مػػف  الكاقػػع كػػؿ متكامػػؿ، حيػػث أف ىػػذا التصػػكر
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نمػػا ينظػػر  الشػػعب بكػػؿ طبقاتػػو المطحكنػػة اجتماعيػػا، كىػػذه ىػػي أبػػرز  إلػػىطبقػػات المجتمػػع كا 
 .1ملامح الكاقعية الشمكلية"

رة العربيػة، أمثػاؿ يحيػى "كقد تمثمت ىذه الكاقعية في معظـ أعماؿ كتػاب القصػة القصػي
حقػي فػػي مجمكعتػػو القصصػػية: دمػػاء كطنػػي، أـ العػػكاجز، عنتػػر كجكلييػػت... ،كمحمػػكد بػػدكم 

كسػػعد حامػػد فػػي مجمكعتػػو: أركاح  فػػي مجمكعتػػو: رجػػؿ، الػػذئاب الجائعػػة، العربػػة الأخيػػرة...،
 حائرة، أجساد لمبيع، آماؿ ضائعة...

و بنػػت سػػاحرة كالحػػب كالػػنفس،  كمػػا نجػػد فػػي سػػكريا عبػػد السػػلاـ العجيمػػي فػػي قصصػػ-
سكندر جػد أعمػالا نلكقا في قصصو: حب فػي كنيسػة، ليمػة قمػراء، العامػؿ المجيػكؿ..، كمػا  كا 

عديدة عند بعض الكتاب الفمسػطينييف كالمبنػانييف كالأردنيػيف كالعػراقييف نػذكر مػنيـ عمػى سػبيؿ 
فػؤاد التكرلػي، غػانـ التمثيؿ غسػاف كنػافي، كعبػد الرحمػاف مجيػد الربيعػي، كعبػد الحػؽ فاضػؿ ك 

، كىكػػػذا نجػػػد أف القصػػػة القصػػػيرة الكاقعيػػػة التػػػي تعتمػػػد عمػػػى الصػػػفات الشػػػمكلية 2باغ..."دالػػػ
لمكاقعية تشكؿ اتجاىا بارزا في مسػيرة القصػة القصػيرة العربيػة، كلعمنػا لا نبػالغ لػك قمنػا أف ىػذا 

 الاتجاه يعد أبرز الاتجاىات الفنية كالمكضكعية في القصة القصيرة.
 صائص الواقعية:خ -3

تتميز الكاقعية عف غيرىا مف المذاىب الأدبيػة الكبػرل بعػدة خصػائص جكىريػة، تجعػؿ  
كثيػػر مػػف المسػػائؿ الفكريػػة كالفنيػػة الخصػػبة لا مجػػرد اسػػتعراض مرحمػػي  لإثػػارةدراسػػتيا منطمقػػا 

 لفترة معينة مف تاريأ النقد الأدبي، كلعؿ مف بيف ىذه الخصائص الجكىرية ما يمي:
القػػػارئ، لأنػػػو يعػػػالج قضػػػاياه كمشػػػاكمو كأزماتػػػو  إلػػػى"إف الأدب الػػػكاقعي أدب مكجػػػو مباشػػػرة *

النفسػػػية فػػػي مختمػػػؼ مراحػػػؿ حياتػػػو ،كىػػػذا الأدب قريػػػب مػػػف مفيػػػكـ القػػػارئ لأنػػػو يكتػػػب عػػػف 
، بشػكمو المشػخص الإنسػاففيك أدب يتجو نحػك  فإذ ، 3اليكمي" وفي كاقع يعيشيامكضكعات 
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راطيػػػة باتجػػػاه الشػػػعب العػػػريض، صػػػادؽ التصػػػكير، كممثػػػؿ لمكاقػػػع لا الكمػػػي، كىػػػك عػػػكدة ديمق
الفػػػػردم كالاجتمػػػػاعي، فنسػػػػتطيع أف نقػػػػكؿ أف قكامػػػػو تصػػػػكير العػػػػالـ الحقيقػػػػي تصػػػػكيرا أمينػػػػا، 
ككصؼ الحياة المعاصرة بطريقة الملاحظة كالتحميؿ كالعرض المكضكعي، بمنأل عػف الذاتيػة 

 ف ىما مف لكازـ الكاقعية:أمري إلى الإشارةكالانفعاؿ الخاص، كلا بد مف 
"أكليمػػا: العنايػػة بالتفصػػيلات الدقيقػػة كالثانكيػػة حتػػى التافػػو منيػػا، ممػػا يتعمػػؽ بكصػػؼ الملامػػح 

كالألبسػػة كالألػػكاف كالحركػػات كالأشػػياء...إمعانا فػػي تصػػكير الكاقػػع ككأنػػو حاضػػر،  كالأصػػكات
دة كالاسػػتغلاؿ كالظمػػـ كثانييمػػا: التركيػػز عمػػى الجكانػػب السػػمبية مػػف المجتمػػع كػػالأخلاؽ الفاسػػ

 .1... حتى لقد دعيت بالمتشائمة"كالإدماف كالإجراـ
كمنػػو فػػاف الكاقعيػػة تنطمػػؽ مػػف جميػػع طبقػػات المجتمػػع الفقيػػرة كالمعذبػػة كالمسػػحكقة الػػى  

 أعمى الطبقات النبيمة كالثرية كالمسيطرة.
رىػا بالخصػكبة اشتممت فػي تطك  إذ"إف الكاقعية مف أشد المذاىب حيكية كأطكليا عمرا ... -ب

نمػػاكلػـ تقتصػػر عمػػى دكرىػػا فػػي الماضػػي  الغػػد بمػػا احتكتػػو مػػف نزعػػة  إنتػػاجامتػػدت لتحتضػػف  كا 
 غد أمثؿ تسكد  فيو العدالة الاجتماعية بيف المكاطنيف. إلى، فيي تتطمع 2مستقبمية أصيمة"

،اذ فتػػت صػػمة الشػػاعر بكاقعػػو تف يتجػػاكزكف العكامػػؿ الخياليػػة، لأنيػػا فػػي رأييػػـ يإف الػػكاقعي-ج
ىػػػػـ يضػػػػبطكف انفعػػػػالاتيـ ضػػػػمف منطػػػػؽ النظريػػػػة المكضػػػػكعية، التػػػػي يركنيػػػػا مػػػػف فػػػػكؽ، مػػػػف 

 .3لا يركنيا إلا في أشكاليا اليكمية..." الناس فضائيـ الرحب، بينما عامة
"أصػػبحت الكاقعيػػػة ذات صػػبغة عالميػػػة شػػاممة، فيػػػي بػػذلؾ تختمػػػؼ جػػذريا عػػػف غيرىػػا مػػػف -د

، الأساسػيالركمانسػية...الأ، ذلػؾ اعتمػادا عمػى مبػدئيا الكبرل كالكلاسيكية ك  الأدبيةالمذاىب 
فػي الانعكػػاس المكضػػكعي كتمثػؿ الأدب لمكاقػػع أيػػا كػاف مكقعػػو كزمانػػو، كبالتػالي فيػػي تتجػػاكز 

كالتاريخيػػػػة، كيصػػػػبح فػػػػي مقػػػػدكر أم مجتمػػػػع اختمػػػػرت فيػػػػو مبادئيػػػػا  الإقميميػػػػةجميػػػػع الحػػػػدكد 
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زة، كنستخمص مػف ىػذا أف الكاقعيػة تمثػؿ الجمالية أف يرل نفسو في مرآتيا بطريقة صافية مرك
 .1خباياه كأسراره مع تقديـ تفسير ليا" بإظيارالمرآة العاكسة لممجتمع كذلؾ 

حيػػػاة  إلػػػى"يريػػػد الكاقعيػػػكف أف يكػػػكف الأدب كسػػػيمة مػػػف كسػػػائؿ البنػػػاء... كأف يسػػػمك بثمراتػػػو *
مثمى تتييػأ فييػا لمنػاس أسػباب الحريػة، كالسػعة كالقػكة... فيكػافح مػا يعػكؽ التقػدـ، كبعمػؽ قيمػا 

 .جانب العمـ إلىيقدمكف الحقيقة المكضكعية كيقفكف  فإنيـ، كمنو 2جديدة عصرية"
عمػى  ذةقػدرتيا الفػ : فضػؿف مف أىـ خصائص الكاقعية أيضا حسب تصػكر صػلاح إ" 

نيج، فمـ تعد مجرد مجمكعة مف المبادئ المقررة التي ميمػا بمغػت مال إلىالتحكؿ مف المذىب 
، فنجػػػدىا قػػػد 3مػػػف العصػػػؼ المكضػػػكعي لا مفػػػر أف تكػػػكف نسػػػبية مرتبطػػػة بظركفيػػػا الخاصػػػة"

أصػبحت منيجػا  إذانفتحت عمى مبادئ عصرية جديدة أخرل غير التي كانػت عمييػا مػف قبػؿ 
 الفني كالأدبي الإبداعمستقؿ بذاتو في 

 :عية أيضا خصائص فنية نذكر منيالمواق-
*يرل نسيب نشاكم: أف الكاقعيكف العرب يختمفكف في طرائؽ التعبير...كلكنيـ جميعػا يحفمػكف 

لمشػػػػاعر الػػػػكاقعي أف يتنػػػػاكؿ مػػػػا يشػػػػاء فػػػػي  حيبػػػػي إذبتػػػػأثيره كميمتػػػػو...  فػػػػائيـتحابشػػػػكمو قػػػػدر 
 الإنسػػػػػػاف صػػػػػػالح إلػػػػػػىيكػػػػػػكف مكجيػػػػػػا بشػػػػػػرط أف كتاباتػػػػػػو، حتػػػػػػى الزىػػػػػػر كالقصػػػػػػكر كالحػػػػػػب، 
الػػػػػػػػػكاقعي أدب "شػػػػػػػػػعارات ىاتفػػػػػػػػػة" أك أدب  الأدبكتطكيره...كلكنػػػػػػػػػو ينيػػػػػػػػػى عػػػػػػػػػف أف يكػػػػػػػػػكف 

كالخمػػؽ أم تركيػػب عػػالـ  الإبػػداع، كىنػػا ينػػتج 4"الفكتكغرافيػػا" الػػذم يجػػرد عػػف الصػػكرة حيكيتيػػا"
 شبيو بالكاقع كليس نسخة أمنية عنو.

كالابتػذاؿ مػف  الإسػفاؼة كعػف "المغة المأنكسة الكاضحة البعيدة عف التكعر كالتكمؼ مف جيػ*
جيػػػػة أخػػػػرل المراعيػػػػة لقكاعػػػػد المغػػػػة مػػػػع الشػػػػيء مػػػػف المركنػػػػة كالتسػػػػامح حػػػػيف يتعمػػػػؽ الأمػػػػر 

                                           
 .6-5صلاح فضؿ: منيجية الكاقعية في الإبداع الأدبي، ص -1
 .332دارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، صنسيب نشاكم: الم -2
 .6صلاح فضؿ: منيجية الكاقعية في الإبداع الأدبي، ص -3
 .333نسيب نشاكم: المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص -4
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، كبيػػػذا فقػػػد امتػػػازت كتابػػػاتيـ 1بالطبقػػػات الشػػػعبية العاديػػػة البعيػػػدة عػػػف أجػػػكاء العمػػػـ كالثقافػػػة"
التػػػي ينبنػػػي  كانيفبالكضػػػكح كالصػػػراحة كبمغػػػة بسػػػيطة يفيميػػػا الجميػػػع مػػػع مراعػػػاة القكاعػػػد كالقػػػ

 عمييا نظاـ المغة.
 كالأسباب.ايا النفس كالعمؿ إلى خفسطح كالكصكؿ تالتحميؿ كالنفكذ كعدـ ال *
 ذابػةعػكالـ ج إلػىبراعة الكصؼ كالتصكير عمى المستكييف الداخمي كالخارجي كنقؿ القػارئ  *

 الاطلاع.لمدىشة كحب   ممتعة مثيرة
 .الشكؿ الفني تابعا لممضمكف كخادما لوتلاحـ الشكؿ كالمضمكف بأف يككف  *
قابميػة عمػى  كأكثرىػا ،تتصؼ الكاقعية العربية بأنيا تنتزع مف جميع المذاىب انضج ما فييا"* 

كالػكعي لػذلؾ ، حيث كاف الكاقعيػكف يناىضػكف التعقيػد 2" مسايرة الانتفاضات كالكثبات الحديثة
فػػػي  )مػػػف شػػػركط الكاقعيػػػة(قيمػػػة غػػػدت البسػػػاطة كالإخػػػلاص فػػػي نظػػػرىـ مػػػف المعػػػايير ذات ال

 الإنتاج الفني.
 

 

 
 

  

                                           
 .142عبد الرزاؽ الأصفر: المذاىب الأدبية لدل الغرب مع ترجمات كنصكص لأبرز أعلاميا، ، ص -1
 .333كم: المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص نسيب نشا -2
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 الأوؿ: يوسؼ إدريس اإننساف والأديب.المبحث 
 ترجمة لحياة الكاتب يوسؼ إدريس ومؤلفاتو:-1

يعػػػد يكسػػػؼ إدريػػػس مػػػف كتػػػاب القصػػػة المصػػػرييف الػػػذيف ظيػػػركا بعػػػد الحػػػرب العالميػػػة  
الثانية بيف طبقػة الشػباب اليسػارييف المتطمعػيف إلػى مسػتقبؿ جديػد يػدعكف لػو كيبشػركف بػو فػي 

ديـ أك نبػػػذه ليبنػػػكا عمػػػى أنقاضػػػو مػػػا يتصػػػكركف مػػػف بنػػػاء جديػػػد كتابػػػاتيـ، كيحػػػاكلكف ىػػػدـ القػػػ
 لممجتمع المصرم.

مػام سػنة  19كلد يكسؼ إدريس في قرية البيركـ بمركز فاقكس بمحافظة الشػرقية فػي  
ـ لأسػػػرة فلاحيػػػػة، متكسػػػطة ،كػػػػاف كالػػػده متخصصػػػػا فػػػي استصػػػػلاح الأراضػػػي ككانػػػػت 1927

آخر باستمرار، بحيث لا يتاح لػو الاسػتقرار إلا طبيعة عممو تحتـ عميو الانتقاؿ مف مكاف إلى 
نادرا، كىذا ما دفع بو إلػى أف يرسػؿ ابنػو "يكسػؼ" ليعػيش فػي كنػؼ جدتػو فػي القريػة كقػد كػاف 
لحياتػػػو ىػػػذه البعيػػػدة عػػػف كالديػػػو أثػػػر كبيػػػر عمػػػى نفسػػػيتو فيػػػك لا يػػػذكر إلا كحدتػػػو كاستحاشػػػو 

متسمطة ،لا تحب إظيار عكاطفيػا، ممػا  كافتقاره إلى الحب، فقد كانت جدتو سيدة قميمة الكلاـ
زاد إحسػػاس الصػػبي "يكسػػؼ" بالغربػػة، كممػػا زاده شػػعكرا بالغربػػة أف كالدتػػو كانػػت تنطػػكم عمػػى 
شػػيء مػػف القسػػكة كالصػػلابة، إذ أف ىػػذه الصػػفات التػػي تميػػز شخصػػية أمػػو حرمتػػو مػػف الحنػػاف 

كؼ تعيسػة بسػبب كالعطؼ الضركرييف لكؿ طفػؿ، كبالتػالي نسػتطيع أف نقػكؿ أنػو نشػأ فػي ظػر 
جفاء كالدتػو كتسػمط جدتػو، كبسػبب كثػرة تنقػؿ العائمػة لػـ يسػتقر فػي مدرسػتو، حيػث بػدأ تعميمػو 
فػػػي مدرسػػػة فػػػاقكس، ثػػػـ تنقػػػؿ بػػػيف مػػػدارس دميػػػاط، الزقػػػازيؽ، المنصػػػكرة، كبعػػػد انتيػػػاء مرحمػػػة 

كثػػـ  *ـ،1951ـ، ثػػـ تخػػرج منيػػا عػػاـ 1947الثانكيػػة التحػػؽ بكميػػة الطػػب جامعػػة القػػاىرة عػػاـ 
إثػػر تخرجػػو ليعمػػؿ فػػي قسػػـ  -كىػػي أكبػػر مستشػػفيات القػػاىرة-التحػػؽ بمشػػفى القصػػر العينػػي، 

نمػا خمػؽ ليكػكف  الجراحة، كلكنو لـ يستمر طكيلا في عممو ىػذا لأنػو لػـ يخمػؽ ليكػكف طبيبػا، كا 

                                           
شخصية أدبية(، دار الكتب العممية، بيركت،  50ينظر: محمد ىكارم، أعلاـ الأدب العربي المعاصر) ترجمة حقيقية لػ -*

 .384، ص 1971د ط، 
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أديبا ككاتبا مطبكعا، إذ كانت مكىبة يكسؼ إدريس في القصة القصيرة أكبػر بكثيػر مػف تعمقػو 
 فطفؽ يلاحظ الحياة الشعبية المصرية في الريؼ كالحضر ملاحظة دقيقة.بمينة الطب، 

اشػػػترؾ يكسػػػؼ إدريػػػس فػػػي مظػػػاىرات كثيػػػرة أثنػػػاء دراسػػػتو ضػػػد المسػػػتعمر البريطػػػاني 
كنظػػاـ الممػػؾ فػػاركؽ كصػػار السػػكرتير التنفيػػذم لمجنػػة الػػدفاع عػػف الطمبػػة، كبيػػذه الصػػفة نشػػر 

ـ، كفػي عػاـ 1951ات إلػى أف تخػرج عػاـ مجلات ثكريػة كسػجف ، كأبعػد عػف الدراسػة عػدة مػر 
ـ انضـ إلى صفكؼ المناضميف الجزائرييف كصحفي كشارؾ معيـ في بعض العمميػات 1961

فػػتح عيػػادة خاصػػة لػػـ يسػػتمر فييػػا سػػكل بضػػعة  1967العسػػكرية مػػدة سػػتة أشػػير كفػػي عػػاـ 
 *أشير، انتدب بعدىا لمعمؿ في كزارة الثقافة ثـ المركز الإسلامي لفترة قصيرة.

أخػػلاؽ يكسػؼ إدريػػس يغمػب عمييػػا المطػؼ الشػػديد الػذم يعتبػػر مجاممػة مبالغػػا فييػػا أخلاقػو: -
كمػػػا تمػػػؾ المبالغػػػة فػػػي المجاممػػػة إلا نتيجػػػة حساسػػػية الكاتػػػب كرقػػػة مشػػػاعره، فيػػػك لا يحػػػب أف 

 يجرح غيره لذا يجامؿ كلك عمى حساب نفسو.
الحػدكد فيػك يجامػؿ يكسؼ إدريػس فػي حياتػو الشخصػية يبػدك إنسػانا مجػاملا إلػى أبعػد  

كػػؿ النػػاس كيحػػاكؿ أف يكػػكف مريحػػا لمجميػػع، بػػؿ كيبػػالغ فػػي ىػػذا السػػمكؾ فيثمػػر ثمػػرات طريفػػة 
تككف مكضعا لمتندر كالسخرية، كأحيانا تككف مبعثا للإحساس بعدـ جديتو في التعامػؿ اليػكمي 

 .†مع الناس، كىك مف ناحية أخرل في حياتو العادية محب لمحياة كمقبؿ عمييا"
ـ مف السيد رجاء الرفػاعي كلػو ثلاثػة 1957أغسطس  28تزكج يكسؼ إدريس في اجو: زو  -

أكلاد الميندس سامح كالمرحكـ بياء كسيدة نسمة أستاذة المغة الإنجميزية بكمية الآداب بجامعػة 
 .‡القاىرة

                                           
 .385، ص شخصية أدبية( 50ينظر: محمد ىكارم، أعلاـ الأدب العربي المعاصر) ترجمة حقيقية لػ -*
 .11محسف بف ضياؼ، يكسؼ إدريس كاتب القصة القصيرة، ص -†
 .385شخصية أدبية(، ص  50محمد ىكارم، أعلاـ الأدب المعاصر) ترجمة حقيقية لػ -‡
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ـ فػػػػي أحػػػػد 1991أكت  01"تػػػػكفي الكاتػػػػب الكبيػػػػر يكسػػػػؼ إدريػػػػس يػػػػكـ الخمػػػػيس وفاتػػػػو:  -
ـ نقػػؿ جثمانػػو إلػػى مصػػر كدفػػف فػػي مسػػقط رأسػػو، بعػػد أف تػػرؾ لنػػا عالمػػا مستشػػفيات لنػػدف، ثػػ

 . *أدبيا خاصا بو رسمو لنا مف خلاؿ ما ألفو"
 عممو في الصحافة: -
 ـ.1952عضك ىيئة تحرير "مجمة تحرير" منذ تأسيسيا -"
 ـ1954-1952محرر في "جريدة المصرم"  -
 ـ.1956-1954مسؤكؿ القسـ الأدبي في" مجمة ركز اليكسؼ"  -
 عمؿ محررا في "جريدة الجميكرية" بعد تكقفو عف ممارسة مينة الطب. -
 .†ـ"1960-1956عمؿ عضك ىيئة التحرير في "مجمة صباح الخير"  -
 أعمالو الأدبية )آثاره(: -

يعتبػػػػر يكسػػػػؼ إدريػػػػس كاتػػػػب يقػػػػدـ فنػػػػا ذكيػػػػا كيخمػػػػؽ إبػػػػداع غيػػػػر عػػػػادم فػػػػي القصػػػػة  
مشػػاىدة نابضػػة بالحيػػاة لممجتمػػع فػػي جميػػع مسػػتكياتو القصػػيرة، فيػػك يرسػػـ بالكممػػات صػػكرا أك 

 المختمفة، تحت تأثير معايشة كاعية كرستيا ممارستو لمصحافة كالطب.
 كلعؿ مف أىـ الأعماؿ الأدبية التي تركيا لنا نذكر منيا: 

 جمع قصصو ككتاباتو في مجمكعات أصدرىا تباعا فأخرج:-
 ـ.1953اليلاؿ سنة مجمكعة "أرخص ليالي" بالكتاب الذىبي بدار -1
 ـ.1956" جميكرية فرحات"، بالكتاب الذىبي سنة -2
 ـ.1957مجمكعة" البطؿ"، عف دار الفكر سنة  -3
 ـ.1957"ممؾ القطف" )مسرحية(، عف دار النشر القكمية سنة  -4
 ـ.1958"أليس كذلؾ" ك"قاع المدينة" ،عف مركز كتب الشرؽ الأكسط سنة  -5

                                           
 .390محمد ىكارم، أعلاـ الأدب المعاصر، ص  -*
 .385المرجع نفسو ، ص  -†
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 ـ.1958)مسرحية( بالكتاب الفضي سنة "المحظة الحرجة"  -6
ركايػػػة "الحػػػراـ" ك"آخػػػر الػػػدنيا" مجمكعػػػة قصصػػػية بالكتػػػاب الػػػذىبي بػػػركز اليكسػػػؼ سػػػنة  -7

 ـ.1959
 ـ.1961قصة "الغريب" سنة  -8
 ـ.1962-1961"العيب" صدرت بالجميكرية في حمقات ثـ طبعت بعد ذلؾ  -9

 ـ.1964لغة الآم آم" سنة " -10
 ـ.1964سرحيتا "الفرافير" ك"الميزلة الأرضية" سنة "رجاؿ كثيراف" كم-11

فمكضكعات كقصص يكسؼ إدريس كمسرحياتو بصفة عامة نجدىا جميعا تدكر حػكؿ  
قضايا كمشكلات المجتمع المصرم المعاصر في الريؼ، كىػي مشػكلات التػي يحػس بقسػكتيا 

يػػػتخمص فيػػػو  الشػػػباب المتعممػػػيف، كيعػػػانكف مػػػف كجكدىػػػا كيمقػػػكف بأبصػػػارىـ إلػػػى اليػػػكـ الػػػذم
 *مجتمعيـ منيا ليخرج إلى نكر الحياة المصرية بعد ىذا الميؿ الطكيؿ في طي التخمؼ."

 جوائزه: -
ـ تقػػديرا لنشػػاطو الأدبػػي، كاحتػػؿ 1963"حصػػؿ يكسػػؼ إدريػػس عمػػى كسػػاـ الجميكريػػة سػػنة -1

ننػػا لا  مركػػزه المرمػػكؽ بػػيف أقطػػاب كتػػاب القصػػة كالمسػػرحية فػػي مصػػر كفػػي العػػالـ العربػػي، كا 
 بتعد عف الصكاب كثيرا إذا اعتبرناه تشيخكؼ القصة العربية المعاصرة.ن
ـ تقػػػديرا لػػػدكره فػػػي دعػػػـ اسػػػتقلاؿ الجزائػػػر كنضػػػالو مػػػع 1961مػػػنح كسػػػاـ الجزائػػػر عػػػاـ  -2

 الجزائرييف في معركتيـ مف أجؿ الاستقلاؿ.
الأكلػى  ـ ككساـ العمكـ كالفنكف مف الطبقة1969فاز بجائزة عبد الناصر في الآداب عاـ  -3

 .†ـ"1980عاـ 

                                           
 .391-390منشأة المعارؼ، د ط، د ت، ص  محمد زغمكؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية الحديثة، -*
 .187، ص 1980-1979الرشيد بكشعير، الكاقعية في أدب يكسؼ إدريس، جامعة دمشؽ، رسالة ماجستير،  -†
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 تميز أسموب يوسؼ إدريس في الكتابة: -2
يعتبػػر يكسػػؼ إدريػػس مػػف كتػػاب القصػػة المصػػرييف الػػذيف ظيػػركا بعػػد الحػػرب العالميػػة  

الثانية، بيف طبقة الشباب، كانت لو مسػيرة طكيمػة فػي القصػة كالركايػة، نالػت قصصػو كركايتػو 
اقش فييػػػػا الكثيػػػػر مػػػػف القضػػػػايا الاجتماعيػػػػة كمسػػػػرحياتو استحسػػػػانا كثيػػػػرا مػػػػف قبػػػػؿ القػػػػراء، كنػػػػ

كالسياسية كالفكرية، كىك ركائي بمػغ الػذركة فػي تفكيػره كرغػـ ذلػؾ لاقػى انتقػاد الكثيػر مػف النقػاد 
  كالقراء في فكره.

يعتبر إدريػس كاتبػا يقػدـ فنػا ذكيػا كيخمػؽ إبػداعا غيػر عػادم فػي القصػة القصػيرة، فيػك  
عبيػػرا عػػف مكاقػػؼ الحيػػاة، ك يعػػد أحػػد أعػػلاـ القصػػة يعشػػؽ الحيػػاة فػػي الأدب كيعشػػؽ الأدب ت

القصيرة الكاقعية في البلاد العربية كظؿ في قصصو مخمصا لمفقراء كالبسطاء كالعمػاؿ كجميػع 
فئات الشعب الكادحة، حتػى أننػا لا نجػد مجمكعػة قصصػية كاحػدة تخمػك مػف التعبيػر عػف ىػذه 

 الشرائح الاجتماعية.
ملا لمحياة المصرية مف خلاؿ تحكيؿ الكاقع العادم قدـ إدريس في قصصو عالما متكا 

إلى كاقع محمؿ بتشكيؿ خامة ىذا الكاقع كالربط بيف عناصػره المبعثػرة عمػى نحػك يجعػؿ النظػر 
إلػػى الكاقػػع أبعػػد عػػف حالػػة الإدراؾ الفػػكرم، خاصػػة فيمػػا تعكسػػو مػػف ارتبػػاط نظػػرة الكاتػػب إلػػى 

بسػاطة تخفػي فيمػا ككعيػا عميقػا لكػؿ  مجتمعو بيمكـ كقضػايا ىػذا المجتمػع، كعػرض ذلػؾ فػي
 مف الفرد كالمجتمع.

عاصػػػر يكسػػػػؼ إدريػػػس كعػػػػايش فتػػػػرة التحػػػكلات السياسػػػػية كالكطنيػػػة كالاجتماعيػػػػة فػػػػي  
مصر منذ الخمسينيات، كشاىد تبمكر الطريقة الشعبية كبركزىا عنصػرا فعػالا مػؤثر فػي الحيػاة 

قػػدـ فػػي قصصػػو القصػػيرة مفيكمػػا  الاجتماعيػػة كالسياسػػية كعكسػػت أعمالػػو ىػػذا التبمػػكر، ككمػػا
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كاضػػػػحا لمكاقعيػػػػة عنػػػػده منػػػػذ أكؿ مجمكعػػػػة نشػػػػرىا كتػػػػابع تأكيػػػػد كتعميػػػػؽ ىػػػػذا المفيػػػػكـ خػػػػلاؿ 
 .*مجمكعاتو التي تكالت بعد ذلؾ

"... كقد تمكف يكسؼ إدريس مف إدراؾ أسرار عممية الإبداع الفني كتجنػب الكقػكع فػي  
دـ نماذج أصمية في القصػة القصػيرة كىػذا يػدؿ أزمات الفيـ الآلي لعلاقة الفف بالحياة، حيث ق

عمػػى تكامػػؿ نضػػج ىػػذا التيػػار عنػػد إدريػػس، فمجمكعػػة القصػػص القصػػيرة التػػي قػػدميا تشػػكؿ 
أرقى ما كصمت إليو مستكيات القصة القصيرة المصػرية، فيػك يػدرؾ القػانكف الأساسػي لتطػكر 

ت آفػاؽ معارفنػا أدركنػا أكثػر معرفتنا، كىك قانكف التعقيد كالتركيب فكمما تفتحت مػداركنا كاتسػع
كأكثػػػر أف الإنسػػػاف كالكػػػكف أشػػػد تعقيػػػدا ممػػػا كنػػػا نعتقػػػد ،بػػػؿ إنػػػو مػػػف خػػػلاؿ ىػػػذا الفيػػػـ الشػػػديد 
نساننا ستصؿ إلػى المفيػكـ المكحػد المبسػط ليمػا كلكنيػا ببسػاطة مختمفػة تمامػا  التعقيد لككننا كا 

لبسػاطة العميقػة، البسػاطة عف البساطة السػطحية التػي كنػا ننظػر بيػا فػي الػزمف الغػابر، إنيػا ا
 .†الناتجة عف الإدراؾ المركب المعقد لمكجكد"

فالملاحظ عمى يكسؼ إدريس امتلاكو القدرة عمى التنكع غير المحػدكد أك بمعنػى آخػر  
امتلاكػػو تجربتػػو كخبػػرة عريضػػة عميقػػة بالحيػػاة فػػي شػػكميا كحركتيػػا خػػلاؿ التناقضػػات العديػػدة 

عمالػػػو كمجمكعػػػة القصػػػص القصػػػيرة العديػػػدة التػػػي أضػػػافيا التػػػي تزخػػػر بيػػػا، كالنظػػػرة الكميػػػة لأ
لمقصػػة المصػػرية ،تكشػػؼ لنػػا عػػف فيػػـ بػػالغ بتجربػػة الإنسػػاف العػػادم، تجربػػة حياتػػو كعلاقاتػػو 
كتفاعمػػػو مػػػع الكاقػػػع فػػػي شػػػمكلو، انػػػو يتػػػابع كيحصػػػد كيتغمغػػػؿ كينفػػػذ إلػػػى أعمػػػاؽ ىػػػذه التجربػػػة 

 قصصو القصيرة.  الخصبة كيجمع في النياية مادة حية غنية بطرحيا في 
"إف قصػػػص يكسػػػؼ إدريػػػس القصػػػيرة ىػػػي التػػػي تتنػػػاكؿ المراحػػػؿ الفنيػػػة التػػػي مػػػر بيػػػا  

كتحمؿ خصائص فنو في كؿ مرحمة كعلاقة ذلؾ بحركػة الحيػاة فػي مجتمعػو، ممػا تكشػؼ تمػؾ 

                                           
ينظر: حسف مجيدم كآخركف، إبداع يكسؼ إدريس في القصة القصيرة تحميؿ كنقد، فصمية دراسات الأدب المعاصر،  -*

 .109 ىػ، ص1390، 9، العدد 3السنة 
 .138عبد العاطي شمبي، فنكف الأدب دراسة تطبيقية لمشعر في عصكره المختمفة )المقاؿ كالقصة القصيرة(، ص  -†
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الرابطػػة بػػيف تطػػكر فكػػره كفنػػو ككجدانػػو، كبػػيف تطػػكر المجتمػػع بنظمػػو كعلاقػػات الأفػػراد داخمػػو 
لمجتمعات الأخرل، ذلؾ أف يكسؼ إدريس فنػاف متطػكر نػاـ، كاع، يقػظ يحػس بمػا "كعلاقاتو با

يػػدكر حكلػػو، كينفعػػؿ بػػو كيشػػترؾ كجػػدانيا فيػػو إف سػػمبا أك إيجابيػػا رفضػػا أك قبػػكلا، فدراسػػة فػػف 
القصة القصيرة في أدب يكسؼ إدريس ترتبط ارتباطا مكضكعيا بتطكر الاتجاه الػكاقعي بعامػة 

ظػػؿ ىػػذا الاتجػػاه نبػػت غػػرس يكسػػؼ إدريػػس، كمػػف خػػلاؿ تفاعمػػو فػػي القصػػة القصػػيرة، ففػػي 
كتشابكو مع مدارسو تبمكرت رؤيتو المتميزة، حتى أصبح فػي اعتقادنػا بمثابػة القمػة التػي تبمػكر 
عنػػػدىا الاتجػػػاه الػػػكاقعي، فيكسػػػؼ إدريػػػس بالنسػػػبة للاتجػػػاه الػػػكاقعي مػػػف ناحيػػػة كبالنسػػػبة لفػػػف 

كجػػكد كمػػؤثر حيػػث اسػػتطاع أف يضػػيؼ بشػػكؿ القصػػة القصػػيرة مػػف ناحيػػة أخػػرل، كػػائف حػػي م
أك بيخر إلى حركة الحياة في المجتمع المصرم لأنو جعؿ الشعب بمثابة نقطة الارتكػاز التػي 
يستند إلييا كيعتمد عمييا، لقد فطف منػذ البدايػة إلػى مادتػو الخػاـ الثريػة كالخصػبة التػي أتاحػت 

أف يكسػؼ إدريػس قػد عبػر عػف كػؿ كبػالرغـ  *لو الينبكع الذم عبر عنػو فػي قصصػو القصػيرة"
فئػػػات الشػػػػعب فػػػػي قصصػػػػو إلا أف تعبيػػػره عػػػػف الطبقػػػػة المتكسػػػػطة جػػػاء فػػػػي طميعػػػػة اىتمامػػػػو 
القصصية، كباستكشاؼ ىذا العمـ الفني المتشابؾ الذم شكمو فػي قصصػو القصػيرة نجػد الفػرد 

رقػػات المسػػحكؽ اجتماعيػػا فػػي حمبػػة الصػػراع الطبقػػي المحتػػدـ الػػذم لا يػػرحـ، كفييػػا نجػػد المفا
الاجتماعية كالصراع بيف القديـ كالجديد، كصكرة العلاقة الإنسػانية المتغيػرة، كفييػا كػذلؾ يقػؼ 
عند بعض نظـ المجتمع كقيػكده التػي تقتػؿ فػي الإنسػاف حػرارة العمػؿ، كرغبػة الاسػتمرار كحػب 
ف التقػػدـ... ،كلا يغفػػؿ عػػالـ إدريػػس دكر الجماعػػة كقيمتػػو فػػي تغييػػر الكاقػػع مػػف أجػػؿ التقػػدـ كمػػ

 .†أجؿ القضاء عمى كؿ أسباب تعاستو
"كمنػػذ السػػنكات الأكلػػى لإنتػػاج يكسػػؼ إدريػػس فػػي القصػػة القصػػيرة كىػػك كاضػػح الاتجػػاه 
نحػػك الكاقعيػػة المرتبطػػة بػػالمجتمع كالممتزمػػة بػػالتعبير عنػػو فػػي سػػيركرتو كفػػي حركتػػو المتصػػمة، 

                                           
 .286 -285سيد حامد النساج، اتجاىات القصة المصرية القصيرة، ص  -*
 .259 -258ينظر: عمر الدقاؽ كآخركف، ملامح النثر الحديث كفنكنو، ص  -†



 دراسة تطبيقية                                                              الثانيالفصل 
 

54 

حػي لا يكػؼ عػف  التي لا تتكقؼ حيػث يقػكؿ: إف الػذم لا ينظػر إلػى المجتمػع عمػى أنػو كػائف
الحركة، كلا يكؼ عف التغيير كالتطكر لحظة كاحدة ىك مخرؼ كبير، كأف المغة كالأدب كالفػف 
ىػػػي إفػػػرازات متطػػػكرة لممجتمػػػع المتطػػػكر، لا تكػػػؼ ىػػػي الأخػػػرل عػػػف التعبيػػػر كالتبػػػديؿ مثممػػػا 

 ، معنػػى ىػػذا أف يكسػػؼ إدريػػس قػػد تحػػدد اتجاىػػو نحػػك الكاقعيػػة كتبمػػكر منػػذ*يتغيػػركف كيتبػػدلكف"
 البداية.

كلعػػؿ امتيػػاز يكسػػؼ إدريػػس الأساسػػي ىػػك قدرتػػو الخاصػػة التػػي ابتعػػدت بػػو عػػف ذلػػؾ 
العيػػب الخطيػػر فػػي الأدب الػػكاقعي، بػػؿ العيػػب الخطيػػر فػػي تشػػكيو معنػػى الكاقعيػػة، عمػػى أنػػو    

لػػـ يػػنج مػػف الإطػػار العػػاـ الػػذم حػػدده النقػػاد مػػف جيػػة، كالػػذم أكحػػت بػػو تطػػكرات  -مػػع ذلػػؾ–
الاجتماعي كالفكرم... ،فقد بدأت الطبقات الشػعبية تعتمػي منبػر الأحػداث، المجتمع في شقييا 

ثـ رافقتيا الفمسفات المؤيدة ليذا الاعتلاء المدعمة لو في كافة مجالات المعرفػة، ككػاف الأدب 
بفيػـ عميػؽ -ىك المجاؿ الأكؿ ،كفيو برز يكسؼ إدريس كقتئذ كأديب كاقعي ممتاز، ذلؾ أنػو 

نقذ الاتجاه مف الاتياـ الذم كجو إليو مف الاتجاىات التقميدية الأخرل، أ -لفف القصة القصيرة
كىك تغميب الجانب السياسي عمى بقية الجكانب الفنية في العمؿ الأدبي، كظؿ يكسػؼ إدريػس 
منقذا أمدا طكيلا... ، إلى أف أصبح تفػرده بالامتيػاز الفنػي دكف بقيػة الأدبػاء الػكاقعييف ظػاىرة 

النقدية المصاحبة للاتجاه في مأزؽ حػرج، ثػـ بػدأ يكسػؼ إدريػس نفسػو  مرضية أكقعت الحركة
يشب عف الطكؽ، كيسمؾ طرقا جديدة في التعبير فقػد تخمػى أصػحاب الاتجػاه عػف ذلػؾ الابػف 
المتمرد، بالرغـ مف ذلؾ لـ  يتخؿ يكسػؼ إدريػس عػف الإطػار العػاـ  الػذم استضػافو لأعمالػو 

فئػػات الكادحػػة ىػػي الأرض الاجتماعيػػة كالفكريػػة التػػي منػػذ بػػكاكير إنتاجػػو الفنػػي، فقػػد ظمػػت ال
، حيػػث كانػػت رؤيتػػو تػػؤمف بػػالترابط بػػيف جزيئػػات الكاقػػع المتنػػاثرة، كالتػػي تحػػاكؿ †يخطػػك عمييػػا

اكتشاؼ القكانيف التي تحكـ تغير الكاقع، كالتي تسعى لمكشؼ عف الكاقع الإنسػاني فػي حركتػو 

                                           
 .288اتجاىات القصة المصرية القصيرة، ص  سيد حامد النساج، -*
 .110ينظر: حسف مجيدم كآخركف، إبداع يكسؼ إدريس في القصة القصيرة، ص  -†
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بيػػذه الرؤيػػة منػػذ البدايػػة ىػػك الػػذم دفػػع  المسػػتمرة، كلعػػؿ تفػػرد قصػػص يكسػػؼ إدريػػس القصػػيرة
النقاد إلى الانبيار كالدىشة مف قدرة ىذا الكاتب عمى عدـ التػكاني عػف أداء عممػو الػذم تعيػد 
بو، كىك تصكيره لممألكؼ العادم كجمع عناصره في صػكرة يمكػف أف تعػيش بفضػؿ صػياغتيا 

تفكيػػرا عميقػػا لا فػػي كصػػدقيا، حيػػث كػػاف يبػػذؿ جيػػدا شػػديدا فػػي كتابػػة قصصػػو، ككػػاف يفكػػر 
الييكػػؿ العػػاـ لمقصػػة فحسػػب بػػؿ فػػي الجممػػة كالكممػػة، كلكنػػو عػػرؼ شػػيئيف لا يعرفيمػػا الكاتػػب 
عػػادة إلا بعػػد كثيػػر مػػف التجػػارب المػػرة، أف يصػػر عمػػى أداء رؤيتػػو الخاصػػة إلػػى القػػارئ فػػلا 
ة يسػػػػمح للأصػػػػكات الدخيمػػػػة بتشػػػػكيييا أثنػػػػاء عمميػػػػة الكتابػػػػة، كأف يجعػػػػؿ الألفػػػػاظ ىػػػػي المرحمػػػػ

النيائية في عممية الأداء، ىي الرمكز الدقيقة التي منيا يعيد القارئ تركيب الرسالة... كسػلاح 
يكسؼ إدريس في اكتشافو العميػؽ لملامػح المجتمػع المصػرم كقسػماتو الأصػمية كعػي تػاـ بمػا 
يحػػػيط بػػػو كيجعمػػػو عمػػػى درايػػػة كافيػػػة بكػػػؿ مػػػا يعتمػػػؿ فػػػي جكانػػػب المجتمػػػع كيقفػػػو عمػػػى حقيقػػػة 

و كيمػده بفيػـ سػميـ لمكاقػع، كىػك مػا يمػزـ الفنػاف لتحقيػؽ كظيفػة الفػف الاجتماعيػة، إذ الصراع فيػ
يمكنػػػو مػػػف المشػػػاركة فػػػي مشػػػكلات عصػػػره كالمسػػػاىمة فػػػي تقػػػدـ مجتمعػػػو، بالرؤيػػػة الصػػػادقة 
الغنية كبالفعؿ التعبيرم الخػلاؽ، كبيػذا يسػتطيع أف يبصػر المجتمػع بحقيقػة أكضػاعو، كيشػحذ 

عينو بفنو عمػى تحقيػؽ أىدافػو...، كعمػى ىػذا نجػد أف كػؿ شخصػية مػف ىمتو، كيقكم آمالو، كي
شخصػػيات قصصػػو القصػػيرة تحمػػؿ فكػػرة متخفيػػة تسػػعى بيػػا سػػعيا حثيثػػا إلػػى كجػػداف القػػارئ، 
لأف الكاتػػب لديػػو الكثيػػر ممػػا يريػػد أف يقكلػػو، ىػػك لا يكتػػب لمكتابػػة كلا لمتسػػمية كلا لمعبػػث بكقػػت 

مكػػف أف يبمػػغ تػػأثيره المرغػػكب لػػك أنػػو قيػػؿ بغيػػر فػػف، أنػػو القػػارئ، كلكنػػو يكتػػب ليقػػكؿ شػػيئا لا ي
يريػػد أف يػػدفع القػػارئ إلػػى تغييػػر كاقعػػو كتحكيمػػو كتطػػكيره كالارتقػػاء بػػو أك الثػػكرة عميػػو، كمػػا أنػػو 
حػػػريص غايػػػة الحػػػرص عمػػػى ألا يشػػػغمو الجػػػكىر عػػػف الشػػػكؿ فيعقػػػؿ عنصػػػر الفػػػف فػػػي سػػػبيؿ 

نمػػا تكشػػؼ قصصػػو  القصػػيرة عػػف تػػرابط المضػػمكف كالشػػكؿ الرسػػالة أك اليػػدؼ أك الالتػػزاـ، كا 
ترابطا عضكيا، فثمة لقاء حػي بػيف البنػاء العضػكم كالمضػمكف الاجتمػاعي الإنسػاني، كبينيمػا 
كبػػيف الحيػػاة مػػف حكليمػػا، بمثػػؿ مػػا يمتقػػي فػػي قصصػػو القصػػيرة الكاقػػع الخػػارجي كمػػا أحسػػتو 
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منػػاس بحمػػكؿ جديػػدة بالفمسػػفة الداخميػػة ،كمػػا تبمػػكرت مػػف خػػلاؿ تجاربػػو بالرغبػػة فػػي الخػػركج ل
لمشاكؿ قديمة، ىذه كميا تككف عالـ يكسؼ إدريس الفنػي فػي القصػة القصػيرة، كالكصػكؿ إلػى 
ىذا التكفيؽ في عممية البناء بيف المتناقضات مف شأنو أف يخمؽ كحدة جديدة أك مركبػا جديػدا 

عػف  ، يبحػث يكسػؼ إدريػس دائمػا*لا يقدر عمى صنعو إلا كاتب كاقعي شمكلي إنساني متمرد
رؤيػػة جديػػدة، رؤيػػة تأخػػذ شػػكؿ القػػانكف العػػاـ الػػذم يسػػتقي معطياتػػو مػػف الكاقػػع الخػػارجي كمػػا 

 أحسو بالفمسفة الداخمية كبالرغبة في إيجاد حمكؿ لمشاكؿ الناس.
اتسػػـ إبػػداع يكسػػؼ إدريػػس منػػذ سػػنكاتو الأكلػػى بػػالجرأة كالشػػجاعة كاقتحػػاـ المحظػػكرات، 

ائمػػا حػػيف يقػػص )إذا فيمنػػا الفصػػحى عمػػى أنيػػا كظيػػر ذلػػؾ فػػي لغتػػو "فيػػك لػػيس بالمفصػػح د
مجمكعػػة تراكيػػب منفصػػمة عػػف لغػػة الشػػعب( كىػػذا لا يعنػػي بالضػػركرة أنػػو عػػامي المغػػة، كمػػا 
يتجػػاكز الأمػػر عنػػده حػػدكد الجمػػع كالخمػػط بػػيف المغتػػيف، إف ىػػذا الخمػػؽ الجديػػد لمغػػة لا يقتػػرف 

نمػػػػا يتخطػػػػا ه إلػػػػى تحكيػػػػؿ العاميػػػػة دائمػػػػا بتحكيػػػػؿ لغػػػػة الشػػػػخكص العاميػػػػة إلػػػػى فصػػػػحى...، كا 
المتداكلة إلى عامية فنية نابضة، أم أف الخمؽ ىنا ليس تحكلا مف لغة إلػى أخػرل كلكػف خمػؽ 

،" كمػػػا كػػػاف يمتمػػػؾ كىجػػػا خاصػػػا حيػػػث أتتػػػو مينػػػة †مسػػػتكل جديػػػد كرفيػػػع فػػػي المغػػػة نفسػػػيا..."
طػػػو الطػػػب بقػػػدرة إبداعيػػػة فائقػػػة كقػػػد أعطتػػػو الدراسػػػة الطبيػػػة منيجػػػا عمميػػػا، كمػػػف خػػػلاؿ اختلا

بالمرضى في مختمػؼ الػكزارات، كمػف خػلاؿ عممػو فػي عػدة مستشػفيات تعػرؼ عمػى مشػكلات 
الجسػػػد كمشػػػكلات الحيػػػاة كالػػػركتيف كتعقيداتػػػو ،كىػػػذه الأشػػػياء كانػػػت فػػػي التعبيػػػر عػػػف بسػػػطاء 
الناس كصغار الفلاحيف، كتناكؿ الإنساف العادم بتنكيعاتو المختمفػة شػابا، شػيخا، فتػاة، امػرأة، 

نسػػػػاف العػػػػادم مكانػػػػا فػػػػي خيالػػػػو كصػػػػكره كأكراقػػػػو، فعبػػػػر عػػػػف الحيػػػػاة المصػػػػرية فقػػػػد أفسػػػػح للإ
 ‡الصرؼ".

                                           
 .290-288سيد حامد النساج، اتجاىات القصة القصيرة، ص  :ينظر -*
 .63فاركؽ عبد المعطي، يكسؼ إدريس بيف القصة القصيرة كالإبداع الأدبي، ص -†
 .114-113ركف: إبداع يكسؼ إدريس في القصة القصيرة تحميؿ كنقد، ص حسف مجيدم كآخ -‡
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كمػػػػا لا يفكتنػػػػا أف يكسػػػػؼ إدريػػػػس خػػػػلاؿ مسػػػػيرتو الفنيػػػػة الإبداعيػػػػة قػػػػد مػػػػر بالمرحمػػػػة 
الرمزية، "كىذه المرحمة لا تعني تخميو عف الأسمكب الكاقعي ،بؿ كلا نككف مبالغيف إذا قمنػا أف 

يػػػس كتبػػػو بالأسػػػمكب الػػػكاقعي فمجمكعػػػة" "لغػػػة الآم آم" يمكػػػف أف أعظػػػـ مػػػا كتبػػػو يكسػػػؼ إدر 
تكػػػكف بدايػػػة لممرحمػػػة الرمزيػػػة لأننػػػا نجػػػد بيػػػا أربػػػع قصػػػص رمزيػػػة ىػػػي: قصػػػة "ذم الصػػػكت 
النحيؿ"، ك"المعبة"، ك"الأكرطي"، كتمثػؿ ىػذه القصػص رغبػة الكاتػب فػي التجديػد كالتجريػد معػا 

كميػػة، كربمػػا كػػاف الرمػػز قناعػػا يختفػػي خمفػػو ،كمػػا تمثػػؿ الرغبػػة فػػي معالجػػة قضػػايا فكريػػة أك 
المؤلؼ ليتمكف مف التعبير عف أفكار لا يستطيع التعبير عنيا صػراحة، كقػد زاد غمػكض ىػذا 

 .*الرمز الحرص الشديد عمى التخفي مما يجعؿ مضاميف القصص تحير العقكؿ كالأفياـ"
كر كميمػػا يكػػف مػػف شػػػيء فػػإف يكسػػؼ إدريػػس فػػػي قصصػػو القصػػيرة اسػػتطاع أف يصػػػ

المجتمػػع مػػف خػػلاؿ كجيػػة نظػػر إنسػػانية شػػمكلية، كقػػد قػػدـ الكاقػػع العػػادم فػػي ثػػكب قصػػة فنيػػة 
تامة النضج، بعد أف أحالو إلى كاقػع مصػقكؿ، ككانػت عمميػة إعػادة تشػكيؿ الكاقػع فػي القصػة 
القصػػػيرة تسػػػتيدؼ تغييػػػره، كدفػػػع الجمػػػاىير لمثػػػكرة عميػػػو، فالكاتػػػب كػػػاف يػػػؤمف برسػػػالة تقدميػػػة، 

رتبػاط بػالينبكع، كالػدفاع عنػو كتصػكيره، كالعمػؿ عمػى تغييػر كاقعػو كأسػمكب حياتػو دعتو إلى الا
نمػا انغمػار فيػػو ثػـ صػاغ رؤيتػو الإنسػػانية المتمػردة فػي قصػػص  فمػـ ينفصػؿ عػف ىػػذا الينبػكع كا 

 قصيرة فنية.
 
 
 
 
 
 

                                           
 .167، رسالة الدكتكراه، ص1978عبد الحميد عبد العظيـ القط، يكسؼ إدريس كالفف القصصي، جامعة المنية،  -*
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 المبحث الثاني: تجميات الواقعية في قصص يوسؼ إدريس القصيرة
 ة "نظرة": الواقعية في القصة القصير -1

إف ملامػح المػنيج الػكاقعي الاشػتراكي فػي قصػص يكسػؼ إدريػس تتجمػى لنػا باختصػػار 
 في ما يمي:

الالتزاـ بقضايا العماؿ الفلاحيف كالمظمكميف مف الفقراء، ىي القضايا التػي اسػتأثرت باىتمػاـ -
 -عمػى كجػو الخصػكص–كؿ الكاقعييف الاشػتراكيف، فنجػد فػي آثػار يكسػؼ إدريػس فػي الأكلػى 
 تدكر كميا أك جميا حكؿ ىذه القضايا التي كانت تفرض نفسيا عميو.

"إف يكسػػؼ إدريػػس فػػي مجمكعتػػو القصصػػية الأكلػػى" ارخػػص ليػػالي يختػػار شخصػػياتو مػػف    
بػػػيف الطبقػػػات الػػػدنيا التػػػي تكػػػافح مػػػف أجػػػؿ لقمػػػة العػػػيش، كفاحػػػا مسػػػتميتا كتتطمػػػع إلػػػى الحيػػػاة 

تقػػدـ  -قصػػة تنػػدرج ضػػمف ىػػذه المجمكعػػة–الكريمػػة يعػػيش الحسػػرة كالأسػػى، ففػػي قصػػة نظػػرة 
الحضػػكر الطفػػكلي فػػي مسػػرح الكاقػػع الإنسػػاني المعػػيش، كقػػد نمػػكذج مبيػػر فػػي التقػػاط معػػالـ 

بنيت تقنيتيا الكاصفة كالثاقبػة كيػؼ اسػتطاع يكسػؼ إدريػس أف يرقػى فػي طفػرة كاحػدة بالقصػة 
العربية إلى مستكل الكتابات الكاقعية الكبرل كمنيا عمى الأخص كاقعيػة الكتػاب الػركس الػذيف 

الإنسػاني، كفػي ىػذه القصػة )نظػرة( تتحقػؽ ىػذه  جمعكا فػي أعمػاليـ الميػارة التصػكيرية الحػس
المعادلػػػة  الصػػػعبة كىػػػي فػػػي كاقػػػع الأمػػػر تثيػػػر الدىشػػػة بكاقعيتيػػػا التصػػػكيرية بالدرجػػػة الأكلػػػى 
كلكنيػػػػا كىػػػػذه ىػػػػي المفارقػػػػة الاسػػػػتثنائية، تسػػػػتخدـ ضػػػػمير المػػػػتكمـ، كسػػػػاردىا لػػػػذلؾ لا يرسػػػػـ 

 *يشة الحدث"الأحداث بالرؤية الخمفية بؿ بالرؤية المصاحبة كذلؾ لمعا
 واقعية الأحداث:-1-1

تػػدكر أحػػداث ىػػذه القصػػة حػػكؿ طفمػػة صػػغيرة كىػػي خادمػػة شػػاىدىا الكاتػػب عائػػدة مػػف 
الفػػرف تحمػػؿ فػػكؽ رأسػػيا حمػػلا معقػػدا يكػػاد يقػػع منيػػا رغػػـ قبضػػتيا القكيػػة عميػػو، فطمبػػت مػػف 

                                           
، 1985، 1محمد لحميداني، القصة القصيرة في العالـ العربي ظكاىر بنائية كدلالية، مطبعة آنفك برانت، فاس، ط -*
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التفػت الكاتب أف يضبط ما تحممو عمى رأسيا، فساعدىا ثـ أكممت طريقيا، كلكنيا سرعاف مػا 
الكاتب بنظرتو إلى الطفمة كىي تكمؿ سيرىا كسط الزحػاـ الػذم يممػئ الشػارع، ثػـ تقػؼ الطفمػة 
فجػػػأة تتأمػػػؿ مشػػػيدا سػػػمب جػػػؿ اىتماميػػػا بنظػػػرة طكيمػػػة حالمػػػة، بعػػػد رؤيتيػػػا  لمجمكعػػػة مػػػف 
الأطفاؿ يمعبكف الكرة فيما بينيـ، كتصكر ىذه القصة في كاقعيتيػا جانػب مػف جكانػب الحرمػاف 

ذم تعيشػػػو الطبقػػػات الفقيػػػرة المطحكنػػػة اجتماعيػػػا كالتػػػي تجسػػػدىا الطفمػػػة فػػػي مقابػػػؿ كالفقػػػر الػػػ
الطبقات الميسكرة التي تعيش حياة رفاىية التي تجسدت في القصة مػف خػلاؿ صػكرة الأطفػاؿ 
كىػػـ يمعبػػكف فيمػػا بيػػنيـ الكػػرة، كىنػػا تكمػػف المفارقػػة السػػردية التػػي تخمػػؽ ذلػػؾ التػػكتر الحكػػائي 

بػػػؿ ثنػػػائي بػػػيف عػػػالميف متناقضػػػيف جسػػػده الكاتػػػب فػػػي قالػػػب قصصػػػي النػػػاتج عػػػف صػػػراع كتقا
 جمالي يعكس مجمكعة مف الأبعاد الإنسانية التي تتجمى في ىذا الأفؽ التخييمي.

ما يحدث الانطلاقة في قصػة نظػرة ىػي بالػذات تمػؾ الحالػة التػي كانػت عمييػا الطفمػة  
و فػكؽ رأسػيا كشػارؼ عمػى السػقكط الصغيرة الآتية مف الفرف بحمميا المزدكج الذم اختؿ تكازنػ

ككيؼ استنجدت بالسارد ليسكم الصػينية كالحػكض بمػا فييػا مػف خبػز كبطػاطس، يقػدـ السػارد 
جميع المؤشرات المعجمية التعبيريػة المتعمقػة بالبنيػة الدلاليػة الداخميػة لمقصػة مػع كػؿ مػا تكلػده 

 ابعد مف ذلؾ:مف إيحاءات تجعمنا نتجاكز المعاني النصية إلى مدلكلات تأكيمية 
"اسػتجابة السػارد لطمػػب الطفمػة بتسػكية مػػا فػكؽ رأسػيا ىػػك المنطمػؽ التعػاطفي كالقيمػػي الأكؿ -

 في ىذا النص.
السػػػارد يكاجػػػو أيضػػػا ميمػػػة صػػػعبة: "... كتممسػػػت سػػػبلا كثيػػػرة كأنػػػا أسػػػكم الصػػػينية فيميػػػؿ -

 ."الحكض كأعدؿ مف كضع الحكض فتميؿ الصينية ثـ أضبطتيا معا فيميؿ رأسيا ىي..
تقكيػػػة الشػػػحنة العاطفيػػػة التػػػي تجسػػػدت مػػػف خػػػلاؿ ىمػػػع السػػػارد عمػػػى الطفمػػػة خػػػلاؿ عبكرىػػػا -

الشػػػارع، كخكفػػػو كػػػاف مزدكجػػػا: أسػػػقط حمميػػػا أـ تدكسػػػيا إحػػػدل العربػػػات المسػػػرعة..: "كراقبيػػػا 
طكيلا حتى امتصتني كؿ دقيقة مف حركاتيػا حقػا كنػت أتكقػع فػي كػؿ ثانيػة أف تحػدث الكارثػة 

 كيسقط الحمؿ"
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يحػػاء بطبيعػػة الكضػػعية النفسػػية لمطفمػػة التػػي بػػدل أنيػػا محركمػػة مػػف المعػػب: "... أمػػا ىػػي الإ-
فكانت كاقفة تتفرج ككجييا المنكمش الأسػمر يتػابع الكػرة مػف المطػاط يتقاذفيػا أطفػاؿ فػي مثػؿ 

   *حجميا كىـ ييممكف كيصرخكف كيضحككف كىي تتابعيـ بنظرات حسرة كألـ"
 ومف ىنا نستطيع أف نمخص: 

النسػػؽ الػػذم رتبػػت فيػػو الأحػػداث يتفػػؽ مػػع ترتيػػب حػػدكثيا فػػي الكاقػػع كيحتػػكم عمػػى منطػػؽ أف 
يػػربط ىػػذه الأحػػداث بعضػػيا بػػبعض كفػػؽ نسػػؽ ،فقػػد دار الػػنص حػػكؿ حػػادث كاحػػد كىػػك حمػػؿ 
الطفمة الحمػؿ الثقيػؿ كمكقػؼ البطػؿ منيػا كقػد جػاء فػي لحظػة كاحػدة كمشػيد كاحػد رآه كصػكره 

 الكاتب.
 واقعية الشخصيات:-1-2

ركػػز الكاتػػب فػػي عنصػػر الشخصػػيات عمػػى بطمػػة القصػػة فكصػػفيا بعػػدة أكصػػاؼ فػػي 
 †ثنايا النص، فيي في البدء ")طفمة صغيرة( ثـ )طفمة صغيرة كبرل( ثـ )كنت أرل ليا رأسػا("

ثػػـ ")رجمييػػا المتػػيف كانػػت تطػػلاف مػػف ذيمػػو الممػػزؽ كمسػػماريف رفيعػػيف(، ثػػـ )قػػدمييا العػػاريتيف 
ر ىنػا كىنػػاؾ بالفتحػػات الصػػغيرة الداكنػة السػػكداء فػػي كجييػػا(،ثـ كمخالػب الكتكػػكت(، ثػػـ )تنظػػ

 ‡)الخادمة الطفمة(، ثـ )كجييا المنكمش الأسمر("
كػػػؿ ىػػػذه الأكصػػػاؼ أسػػػيمت فػػػي تقػػػديـ البطمػػػة كالتعريػػػؼ بيػػػا كبيػػػاف علامػػػات القيػػػر 
الاجتمػػاعي البػػارزة عمػػى كػػؿ أعضػػاء جسػػدىا كىػػي أكصػػاؼ حسػػية دالػػة عمػػى كاقػػع مأسػػاكم 

 تعاني منو الطفمة البطمة.قاس عانت ك 

                                           
 .107 -106حميد لحميداني، القصة القصيرة في العالـ العربي ظكاىر بنائية كدلالية، ص:  -*
 .690، ص: 2، ج1991، 1يكسؼ إدريس، قصص قصيرة، دار الشركؽ، القاىرة، ط -†
 .691يكسؼ إدريس، قصص قصيرة، ص:  -‡
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السارد لأحػداثيا بضػمير المػتكمـ، الػذم كصػفو الكاتػب  :أما شخصية الراكم في القصة
)إنسػػانا كبيػػرا( )أنػػا أحػػدؽ( )أسػػرعت لإنقػػاذ الحمػػؿ(، فالإنسػػانية ككبػػر الػػنفس كدقػػة الملاحظػػة 

 كالمركءة كالشيامة ملامح أساسية فييا.
الطبقػة التحتيػة التػي تكاجػو صػراعا دائمػا مػف فالكاتب انتقى شخصػيات عممػو مػف تمػؾ 

بػػراز مكانتيػػػا فػػي مجتمػػػع لا يػػرحـ حضػػػكرىا كقيمتيػػا، إذف فالشخصػػػية  أجػػؿ إثبػػات كجكدىػػػا كا 
الأساسػػية ليػػذا العمػػؿ )الطفمػػة( ىػػي قيمػػة دلاليػػة كعلامػػة إيحائيػػة تكشػػؼ معػػالـ الفقػػر كالقيػػر 

اىر الظمػػـ كالاسػػتغلاؿ كيظيػػر كالمعانػػاة التػػي تعانييػػا الطبقػػات الكادحػػة فػػي صػػراعيا مػػع مظػػ
ذلػػؾ جميػػا مػػف الأكصػػاؼ التػػي يصػػكرىا لنػػا الكاتػػب فػػي القصػػة مػػف خػػلاؿ تمػػؾ الطفمػػة البريئػػة  

 الصامتة المستسممة لقدرىا، الخاضعة لأكامر سيدتيا الخائفة مف نظرة المجتمع إلييا...الأ.
بالطبقػػػػة  كمػػػػا يبػػػػرز الكاتػػػػب مجمكعػػػػة مػػػػف الخصػػػػائص كالسػػػػمات الخارجيػػػػة التػػػػي تربطيػػػػا  

الاجتماعيػػة التػػي تنتمػػي إلييػػا مػػف خػػلاؿ مجمكعػػة مػػف الأكصػػاؼ المػػذككرة سػػابقا، فػػي مقابػػؿ 
ذلؾ تبرز شخصية السارد الذم جاء مشاركا فػي الأحػداث مراقبػا كشػاىدا لمػا يػراه مػف أحػداث 
ترسـ معالـ التطكر الدرامي لمحبكة القصصية، فنظرتو نظػرة عطػؼ كاىتمػاـ كرأفػة تسػعى إلػى 

 تزاف كجاكز الاختلاؿ ك الاضطراب الذم يميز أحداث القصة. خمؽ الا
كما نجد كذلؾ حضػكرا خفيػا كمضػطرا لشخصػية السػيدة التػي تػكحي إلييػا كممػة "سػتي" 
التي تمفظت بيا الطفمة كتكشؼ عف الحالة النفسية )الخكؼ( التػي رافقػت الطفمػة أثنػاء تمفظيػا 

عامػػؿ مػػع الطفمػػة ىػػي التػػي جعمتيػػا تخػػاؼ، فمػػا بيػػذا المفػػظ، فقسػػاكة ىػػذه السػػيدة كشػػدتيا فػػي الت
كيقصػد ىنػا بالكارثػة سػقكط  *جاء في القصة "فقد كنت أتكقع في كػؿ ثانيػة أف تحػدث الكارثػة"

الحمػػؿ مػػف فػػكؽ راس الطفمػػة، كسػػميت بالكارثػػة لأف كقػػكع الحمػػؿ الػػذم تحممػػو يسػػبب ليػػا أذل 
نػت بسػيطة، كىػذا مػا يكشػؼ عػف كعقابا مف سيدتيا القاسية التي لا ترحـ الأخطاء حتى لك كا

 الطغياف كالاستغلاؿ التسمطي مف بعض الفئات الغنية اتجاه الخادمة كالعاملات البئيسات.
                                           

 .691(، ص 2يكسؼ إدريس، قصص قصيرة) -*
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كذلؾ في مقابؿ الطفمة التي تمثػؿ الفئػة المحركمػة ىنػاؾ فئػة الأطفػاؿ الػذيف يمعبػكف بػالكرة -  
مشػاركتيـ فػي المعبػة،  بغير اىتماـ كلا إلماـ لأحد سكل بمشاعر الضحؾ كالصراخ التي ترافػؽ

كىذه الفئة متناقضة عف الفئة التي تنتمي إلييا الطفمػة، كقػد جسػد الكاتػب ىػذا التنػاقض خػلاؿ 
 عدة ثنائيات:

 العمؿ/ المعب )عمؿ الطفمة يقابمو لعب الأطفاؿ(-1
 الصمت/ الصراخ )صمت الطفمة يقابمو صراخ الأطفاؿ(-2
حممػػو كحزنيػػا عمػػى حاليػػا مقابػػؿ ضػػحؾ كليػػك الحيػػرة كالحػػزف/ الضػػحؾ: حيػػرة الطفمػػة لمػػا ت-3

 الأطفاؿ
 واقعية الزماف والمكاف:-1-3

 أ/المكاف:
يمعػػب المكػػاف دكرا ميمػػا فػػي بنػػاء الجمػػالي ليػػذه القصػػة، فيػػك مػػف العناصػػر الأساسػػية 
التي يحتكـ إلييا الكاتب ككنو يتفاعؿ كيتكافؽ مع البناء الدرامي للأحػداث كككنػو أيضػا مجػالا 

 خصيات.تتحرؾ فيو الش
لقػػد كظػػؼ يكسػػؼ إدريػػس فػػي قصػػتو ىػػذه مكػػاف "الحػػارة" باعتبػػاره مكانػػا مفتكحػػا مكلػػدا 
للأحداث، حيث أف ليذا المكاف خصكصيات كمميزات تعكس نمػط الحيػاة فػي البيئػة الشػعبية، 
فتتحرؾ شخصيات ىذه القصة في شارع مزدحـ مف شكارع الحارة، كيبرز شاعرية ىذا المكػاف 

بنيػػات المجتمعيػػة كمػػا يتخمميػػا مػػف تفاكتػػات طبقيػػة تعكػػس ملامػػح المجتمػػع باعتبػػاره تجسػػيدا لم
 المصرم كمنو جاء المكاف كاحدا كاقعيا يدكر في سياؽ كاحد. 

 ب/الزماف:
كػػذلؾ جػػاء كاقعيػػا إذ تػػدكر الأحػػداث فػػي مجتمػػع مصػػرم فػػي النصػػؼ الأكؿ مػػف القػػرف 
العشػػريف فالمقصػػكد مػػف الفػػف فػػي القصػػة ىػػك تمػػؾ الكاقعيػػة حيػػث رسػػالتو النقػػد كالإبػػلاغ، مػػف 
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خػػلاؿ القػػبض عمػػى لحظػػة حياتيػػة عػػابرة مػػف غيػػر تسػػرب جزئيػػات كتفاصػػيؿ، إذف جػػاءت فػػي 
 شكؿ لحظة زمنية خاطفة.

   :أف ىناؾ خاصية الاختزاؿ كتمثمت في نظرةة نلاحظ في قص
 الاختزاؿ في الزماف: حيث دارت أحداث ىذه القصة في لحظات قميمة.1
 الاختزاؿ في المكاف: يتمثؿ في الشارع أك في الطريؽ العاـ.-2
 الأسموب القصصي:-1-4

يتميػػز أسػػمكب يكسػػؼ إدريػػس فػػي ىػػذه القصػػة القصػػيرة بػػالنزكع إلػػى البسػػاطة كالإيحػػاء 
 كالميؿ إلى الإيجاز كالتركيز كالاقتصاد في الكصؼ.

جاءت لغة القصة سيمة كمعبرة عف جكىا الذم كقعت فيو كمناسػبة لطبيعػة أشخاصػيا 
كمػػا بيػػا مػػف ألفػػاظ تكػػاد تكػػكف عاميػػة أك قريبػػة مػػف العاميػػة فػػي بعػػض الألفػػاظ مثػػؿ: )الفػػرف، 

استخداميا، إذف فالقصػة ذات  الست، الطبؽ، الصينية( ألفاظ فصيحة مقبكلة لا حرج فييا في
لغة فصيحة في عمكميا، سيمة في أسمكبيا تخمك مف أية مخالفات نحكية أك صرفية كمػا فييػا 
مػػف تعبيػػر خػػاص فػػي مػػا يعنػػي بالعامية)صػػينية، بطػػاطس، الفػػرف، سػػتي(، لا ينػػاؿ مػػف إبػػداع 

لغتػو،  القاص أم لا ينقص مف العمؿ أك يضعفو بؿ يدؿ عمى صدؽ في إبداعو ،ككاقعيػة فػي
حيػػث اتسػػمت لغػػة الػػنص بالشػػاعرية فػػي قػػكؿ الكاتػػب: "حتػػى رجمييػػا المتػػيف كانتػػا تطػػلاف مػػف 
ذيميػػا الممػػزؽ كمسػػماريف رفيعػػيف كراقبتيػػا فػػي عجػػب كىػػي تنشػػب قػػدمييا العػػاريتيف كمخالػػب 
الكتكػػػكت فػػػي الأرض كتيتػػػز كىػػػي تتحػػػرؾ ثػػػـ تنظػػػر ىنػػػا كىنػػػاؾ بالفتحػػػات الصػػػغيرة الداكنػػػة 

، كمػػا اتسػػمت لغتيػػا بالإيحػػاء حينػػا آخػػر كمػػا فػػي عبػػارة الختػػاـ "ابتمعتيػػا  *السػػكداء فػػي كجييػػا"
 †الحارة".

                                           
 .961، ص 2قصيرة،ج يكسؼ إدريس، قصص -*
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لقػػػد خمػػػت القصػػػة مػػػف الحػػػكار الخػػػارجي ككجػػػد بيػػػا حػػػكار داخمػػػي  :أمػػػا بالنسػػػبة لمحػػػكار
نفسي تنفيسػي داؿ عمػى لسػاف البطمػة ككػذا عمػى لسػاف البطػؿ، كمثػاؿ ذلػؾ مػف القصػة عنػدما 

كلػػو: ")نصػػحتيا أف تعػػكد إلػػى الفػػرف ككػػاف قريبػػا حيػػث تتػػرؾ نصػػحيا أف تعػػكد إلػػى الفػػرف فػػي ق
الصػػاع كتعػػكد فتأخػػذه( ،ككػػذلؾ حينمػػا بػػدأت الطفمػػة تتمػػتـ بكػػلاـ لا يفيػػـ مػػثلا: )مضػػت كىػػي 

 *تغمغـ بكلاـ كثير لـ تمتقط أذني إلا كممة ستي...(".
 ومف ىذا التحميؿ سنخمص: 

عػػػػػج بالصػػػػػراع كالتػػػػػكتر إف الكاتػػػػػب يكسػػػػػؼ إدريػػػػػس جسػػػػػد كاقعػػػػػا مميئػػػػػا بالتناقضػػػػػات ي
كالاختلاؿ بيف طبقات اجتماعية مختمفة كمتفاكتة في القيمة كفي نمط القيـ كالأفكار، انو كاقػع 
يعػػج بالسػػػمبيات التػػػي حػػػاكؿ الكاتػػب استحضػػػارىا كالتفاعػػػؿ مػػػع مظاىرىػػا كخباياىػػػا، مػػػف اجػػػؿ 

لبنػػاء فػػي نظػرة مسػػتقبمية تسػعى إلػػى إصػػلاح كاقعيػا، ىػػذا كمػو عػػكلج فػػي قالػب تخييمػػي محكػـ ا
 مككناتو كعناصره الفنية.

كبالتالي فيي قصة فييا مكاجيػة مباشػرة لحقيقػة الإنسػاف حػيف يحػرـ مػف أبسػط حقكقػو، 
حػػػيف يصػػػؿ إلػػػى قمػػػة معاناتػػػو، حػػػيف يقػػػدر عميػػػو أف يعػػػيش مصػػػيرا لا يسػػػتطيع الفكػػػاؾ منػػػو، 

نمػا يقػد ـ لكحػة فيكسؼ إدريس ىنا لا يقػدـ مجػرد حكايػة مسػتكحاة مػف بعػض تفاصػيؿ الكاقػع كا 
 تعادؿ ىذا الكاقع لتصؿ مباشرة إلى جكىر الحقيقة.

 الواقعية في القصة القصيرة "جميورية فرحات": -2
"قصة جميكرية فرحات تبحث في ذىف أحػد ممثمػي السػمطة "الصػكؿ فرحػات" فػي قسػـ 
 ، مف أقساـ البكليس عف أحلامو كأمانيو بالنسبة لمتغيير صػكر الكاقػع التػي تمػر أمامػو كػؿ يػكـ
كىػػي تجسػػد أغمػػب صػػكر الصػػراع الاجتمػػاعي كالطبقػػي، كتفضػػح كػػؿ مخػػازم البنيػػاف المػػادم 

ضػع بمكضػكعية رؤيػة ىػذا الإنسػاف لمكاقػع الجديػد الػذم يجػب كالاقتصادم، كالاجتماعي، ثػـ ت
أف يكػػػػكف، فتػػػػاتي رؤيتػػػػو شػػػػاممة كاقعيػػػػة تتنػػػػاكؿ نظػػػػاـ الحكػػػػـ كالنظػػػػاـ الاقتصػػػػادم كالتركيػػػػب 
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الاجتمػػاعي، كالػػديف كالفػػف كالأخػػلاؽ كالفمسػػفة، كالتعمػػيـ، كلقػػد اسػػتند ىػػذا المجتمػػع الجديػػد إلػػى 
ـ أك لممجتمػػع القػػائـ، لأنػػو مجتمػػع اشػػتراكي لػػـ يكػػف أسػػس مغػػايرة تمػػاـ المغػػايرة لممجتمػػع القػػدي

ف كاف ماثلا في ذىف "الصكؿ فرحات" كفػي أحػلاـ الكاتػب التقػدمي، فعمميػة  قائما في الكاقع كا 
التغييػػر ىنػػا شػػاممة تسػػتكعب كػػؿ شػػيء فػػي المجتمػػع كلا تيمػػؿ أم ركػػف مػػف أركانػػو، فالكاتػػب 

ي فنػو الػذم يسػعى مػف كرائػو الػى تغييػر ممتزـ بكجيػة نظػر كميػة شػمكلية فػي دراسػتو لمكاقػع كفػ
 *ىذا الكاقع"

 واقعية الأحداث:-2-1
تدكر أحداث قصة جميكرية فرحات حكؿ "الصكؿ فرحات" الذم نشأ في الريؼ كتربػى 
في أحضانو ثـ نزح إلى المدينة كفػي القػاىرة عمػؿ فػي أحػد أقسػاـ البػكليس، كعػايش مشػكلات 

أ بتحقيػؽ حممػو بػأف يصػبح رأسػماليا كعنػدما تحقػؽ لػو الطبقة الشعبية فػي الريػؼ كالمدينػة، كبػد
ذلؾ أقاـ مصانع عمى مسػاحة عشػرة آلاؼ فػداف، كبنػى مسػاكف لمعمػاؿ كحقػؽ ليػـ طمكحػاتيـ 

 المادية دكف ظمـ أك استبداد.
فيكسؼ إدريس يريد لمطبقة الشعبية أف ترسـ لنفسيا كاقعا جديدا تػتخمص فيػو مػف قيػكد 

ة العماليػػػة التػػػي أنشػػػأىا ليػػػـ "الصػػػكؿ فرحػػػات"، فػػػالتغيير الػػػذم الاسػػػتبداد كالقيػػػر كفػػػؽ المدينػػػ
يسػػتمزمو مجتمعنػػا يشػػمؿ قطػػاعي الريػػؼ كالمدينػػة لػػيس مػػف اجػػؿ فػػرد معػػيف أك طبقػػة بػػذاتيا أك 
فئة مف الفئات، كلكنو لصالح الجماعة ككؿ، الجماعة في الريػؼ، كالجماعػة فػي المدينػة، ىنػا 

نمػػػا يػػػدفع إلػػػى تغييػػػر لا يكتفػػػي الكاتػػػب برصػػػد الكاقػػػع المكجػػػكد ب مسػػػاكئو كآلامػػػو كتناقضػػػاتو، كا 
للأحسػػف للأمثػػؿ للأصػػمح، لمتقػػدـ كفػػي القصػػة محاكلػػة لممػػزج بػػيف الكاقػػع المػػادم المكضػػكعي 
المكجػػػكد بالفعػػػؿ كالكاقػػػع الػػػذم ينبغػػػي أف يكجػػػد بػػػالتطمع كالأمػػػؿ الكاقػػػع المػػػر البػػػائس كمػػػا ىػػػك 

تػي كانػت تتػابع أمػاـ "الصػكؿ فرحػات" كاضح مف التفاصيؿ كالجزئيات كالشخصيات الثانكية ال
كتتخمػػؿ سػػرد القصػػة الجديػػدة حيػػث كػػاف يفػػد إلػػى القسػػـ بػػيف الحػػيف كالحػػيف متيمػػكف ك شػػاككف 
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يقطعػػكف سػػياؽ القصػػة الػػذم لا يمبػػث أف يسػػتأنؼ، كىنػػا تعمػػد الكاتػػب بػػكعي أف يعػػرض عمينػػا 
 نحلاؿ. عدة لكحات صغيرة مف أخلاؽ المجتمع، كما كاف قد ساد مف فساد كتفاىة كا

نلاحظ ىنا أف القصة كاقعيػة شػمكلية لأنيػا تضػمنت ثنػائيتيف متضػادتيف ،إحػداىا تمثػؿ 
البػػؤس الػػذم يكػػكف كاقػػع حياتنػػا ،كثانييػػا تمثػػؿ الرغبػػة كالأمػػؿ فػػي الخػػلاص مػػف ىػػذا البػػؤس، 
فكجية نظر الكاتػب الشػمكلية ىػي التػي جعمتػو يػتمكف بجػدارة فػي المػزج بػيف ىػاتيف الثنػائيتيف، 

علاقػػة تكامميػػة بػػيف الكاقػػع البػػائس المػػر كالحمػػـ الػػكارد فػػي القصػػة الػػذم يسػػعى إلػػى  إذف ىنػػاؾ
دراكػػو فػػي مػػدل أىميػػة الػػربط بينيمػػا، كبػػذلؾ  الكاقػػع المثػػالي، كذلػػؾ يعػػكد إلػػى كعػػي الكاتػػب كا 
اسػػتطاع أف يبػػرز التشػػابؾ كالتضػػاد كالتػػرابط بػػيف عناصػػر الكاقػػع كخاماتػػو التػػي قػػاـ بتحكيميػػا 

 ع كاع.كتشكيميا إلى كاق
 واقعية الشخصيات:-2-2

ركز الكاتب في عنصر الشخصيات عمى بطؿ القصة "الصكؿ فرحات"، فكصػفو بعػدة 
أكصػػاؼ فػػي ثنايػػا الػػنص، كقكلػػو: "... ككضػػحت أمػػاـ عينػػي ملامحػػو التػػي كػػاف يمفيػػا ضػػباب 
الرىبػػة كالسػػمطة كرأيتيػػا صػػعيدية خالصػػة بأنفػػو الكبيػػر كػػأنؼ رمسػػيس كجبيتػػو الحػػادة العاليػػة 

بيػػة منقػػرع، كشػػيخكختو التػػي تػػتـ عػػف تػػاريأ حافػػؿ فػػي خدمػػة البػػكليس  إذ أنػػو لابػػد قضػػى كج
أجيػػػالا حتػػػى يصػػػؿ إلػػػى رتبػػػة الصػػػكؿ، كقػػػد دخػػػؿ الخدمػػػة "نفػػػرا" ككػػػؿ الأنفػػػار كرأيػػػت جسػػػده 
العجػكز عمػػى حقيقتػػو مسػتقيما فػػي أجػػزاء منبعجػػا فػي بعضػػيا الآخػػر، كقػد فرضػػت عميػػو البدلػػة 

"القايش" فرضت عمى جسده شكميا فرضا كما يفرض قالػب المكػكل العسكرية كالحذاء الثقيؿ ك
عمى الطربكش شكمو كأبعاده، ككاف مف الكاضح أنػو يحػب ىػذا المركػز حػيف تسػتند إليػو ميمػة 

، كػػػػؿ ىػػػػذه الأكصػػػػاؼ عممػػػػت عمػػػػى إبػػػػراز شخصػػػػيتو كالتعريػػػػؼ بيػػػػا، *الضػػػػابط النػػػػكبتجي..."
مػػا سػػبؽ ذكػػره فيػػك يقػػكـ بعمػػؿ فالصػػكؿ فرحػػات يعمػػؿ فػػي أحػػد أقسػػاـ الشػػرطة بحػػي شػػعبي ك

الضابط النكبتجي الذم ظؿ طكاؿ عمره يحمـ بيػذه المكانػة، كىػك لا يتكقػؼ أثنػاء قيامػو بعممػو 
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عػػػف التبػػػرـ مػػػف كتابػػػة المحاضػػػر لشػػػكاكم المػػػكاطنيف كالتػػػأفؼ مػػػف نكعيتيػػػا كالاشػػػمئزاز منيػػػا، 
ـ البػػكليس مػػف كعميػػو فالصػػكؿ فرحػػات شخصػػية متقمبػػة المػػزاج نتيجػػة مػػا يعايشػػو يكميػػا فػػي قسػػ

ضغكطات كىمكـ الناس كمشاكميـ التػي لا تنتيػي، فنجػده تػارة عػابس، كغاضػبا، كارىػا، كتػارة 
نجده ساخرا، ضاحكا، ...، كذلؾ لكسر الركتيف الذم يعانيػو، فيػك إنسػاف يحمػـ بمجتمػع جديػد 

ىػك  يختمؼ تماما عف المجتمػع الحاضػر الماثػؿ أمػاـ عينيػو، فيػك ينكػره فػي الحقيقػة كالكاقػع إذ
 شخصية تحب التقدـ كتنادم بو كتطالب بتحقيقو لأنيا تكره الكاقع كتزدريو.

أمػػا شخصػػية السػػارد فػػي القصػػة تمثػػؿ "المسػػجكف السياسػػي" حيػػث يقػػكؿ الكاتػػب: "... 
كاستدار إليّ الصكؿ فرحات كألقى عميّ نظرة ما رأيتيا مف قبؿ الآف، كاستمر يحػدجني طػكيلا 

أككف قاتلا أك سارقا، أك خاطؼ طفؿ، كلست أدرم ما كػاف  كلا ريب أنو لـ يجدني أصمح كي
 يعنيو حيف قاؿ في بطء كشؾ كثير:

 ! آه الأفندم ده ىك انت منيـ؟
 فقمت كأنا أبتسـ:

 مف ميف؟.. الميـ.. الراجؿ أعمف ايو في الإذاعة..
 كاستمر ينظر إليّ ثـ قاؿ بصكت تائو:

 *انت بتصدؽ؟" آه.. كالله مانا فاكر.. ياشيأ فضؾ.. اىك كلاـ..
ىػذه الشخصػػية تمثػػؿ الكاتػػب صػػاحب الفكػػرة التقدميػػة الػػذم كانػػت جريمتػػو الكحيػػدة ىػػي 
أنػػو يحمػػـ بمجتمػػع كالػػذم حمػػـ بػػو الصػػكؿ فرحػػات، كىػػذا دليػػؿ عمػػى أف طبيعػػة المجتمػػع الػػذم 
كػػاف يعػػيش فيػػو ىػػك مجتمػػع اضػػطيادم يمػػارس القمػػع كالظمػػـ كالاسػػتبداد ضػػد كػػؿ مػػف يحمػػـ 

 بكاقع أفضؿ.
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أدكات الكاتػػب لإشػػػاعة الحركػػة كاسػػػتمرار إيقاعيػػا، كلإضػػفاء الجػػػك الػػكاقعي عمػػػى كمػػف 
ىػػػذه القصػػػة، اسػػػتخدامو لشخصػػػيات الثانكيػػػة غيػػػر الرئيسػػػية، ككجكدىػػػا عنػػػده لا يػػػزحـ القصػػػة 
لأنيا عنصر أساسي فييا، كمػف بػيف الشخصػيات التػي ذكػرت: خديجػة، صػاحب بقالػة المػكدة 

عاكف، الشاكيش، العساكر، مجمكعة مػف المتيمػيف العائػديف كالإخاء، الرجؿ اليندم الغني، الم
 مف تحقيؽ النيابة...

ىػػذه الشخصػػػيات يعتبرىػػػا الكاتػػػب ضػػػركرية، فيػػػي تمثػػػؿ الجماعػػػة كىػػػك لا يسػػػتطيع أف 
يتخمػػى عنيػػا، إذ يعتبرىػػا مادتػػو الخػػاـ كالينبػػكع الػػذم يسػػتمد منػػو مكضػػكعو كمػػا الشػػخكص ىنػػا 

رؾ بكؿ تدفقػو، كمػف ناحيػة أخػرل تسػاعد عمػى الػربط بػيف في حركتيـ إلا لإظيار الكاقع المتح
 الفكرة الأساسية في القصة كبيف الكاقع كحاجاتو إلى التغيير.

 واقعية المكاف والزماف:-2-3
 المكاف:-أ

يمعب المكاف دكرا بارزا في قصة "جميكرية فرحات"، فيك مف العناصػر السياسػية التػي 
الػػذم تػػدكر فيػػو الأحػػداث كتتحػػرؾ فيػػو الشخصػػيات بنيػػت عمييػػا ىػػذه القصػػة، إذ يمثػػؿ الحيػػز 

كيتجمػػػى لنػػػا ىػػػذا المكػػػاف فػػػي قػػػكؿ الكاتػػػب: "مػػػا كػػػدت أدلػػػؼ إلػػػى القسػػػـ كمعػػػي الحػػػرس حتػػػى 
أحسست بانقبػاض مفػاجئ، لػـ تكػف تمػؾ أكؿ مػرة أدخمػو  كلكنيػا كانػت المػرة الأكلػى التػي أرل 

لػى خنػدؽ سػفمي لا يمػت القسـ فييػا فػي الميػؿ، كليػذا شػعرت حػيف تخطيػت البػاب أنػي أدلػؼ إ
، كيقػػكؿ أيضػػا: "كانػػت الحجػػرة عمػػى سػػعتيا *إلػػى الحاضػػر كلا حتػػى إلػػى الماضػػي القريػػب..."

تضػػيؽ بمػػف فييػػا، ككػػاف أبػػرز المكجػػكديف جميعػػا الضػػابط النػػكبتجي، كحػػيف رأيتػػو جالسػػا إلػػى 
مكتبتػػػو كالحكمػػػدار كعمػػػى يمينػػػو فكىػػػات أكثػػػر مػػػف خمسػػػيف بندقيػػػة مغمػػػدة فػػػي فضػػػاء الحجػػػرة 

فو المكحة الخشبية المثبتة في الجدار كالمثقمة بألكاف كأشػكاؿ مػف السلاسػؿ كالقيػكد كالػدركع كخم
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. قػػاـ الكاتػػب منػػذ بدايػػة القصػػة *كالػػبمط كالخػػكذات، كعمػػى يسػػاره الخزانػػة الحديديػػة القديمػػة..."
بتصػػكيره لممكػػاف مباشػػرة، الػػذم يمثػػؿ قسػػـ البػػكليس عامػػة كحجػػرة الضػػابط النػػكبتجي خاصػػة، 

ؾ لنػػا انطباعػػا كاحػػدا لأكؿ كىمػػة كىػػذا مػػا يميػػز القصػػة القصػػيرة كمػػا اشػػرنا ليػػا سػػابقا                 حيػػث تػػر 
كدلالػػة المكػػاف تػػكحي بكاقعيتػػو إلػػى الحيػػاة المظممػػة كالكضػػع القاسػػي كالآلاـ التػػي كػػاف يعػػاني -

ره منيػػػا النػػػاس كالأشػػػياء كالمكجػػػكدات، فيػػػك إذف يػػػكحي بالكيبػػػة كالحػػػزف، فالمكػػػاف ىنػػػا لػػػو دك 
كمغزاه كأىميتو، ىك جزء مف الكاقع مف غير شػؾ، لكنػو مػتمـ لمشخصػية كمطػكر لمحػدث، إنػو 
يمعب في ىػذه القصػة دكرا لا يسػتياف بػو، فمػف خلالػو نػدرؾ نظػرة الكاتػب لمماضػي كالحاضػر 

 كتفاعميما معا.
 الزماف:-ب

جػػػػاء أيضػػػػا كاقعيػػػػا حيػػػػث أف قصػػػػة جميكريػػػػة فرحػػػػات كتبػػػػت فػػػػي مرحمػػػػة الخمسػػػػينات 
، التػػػي كانػػػت تشػػػيد مجػػػد الكاقعيػػػة الاشػػػتراكية فػػػي كثيػػػر مػػػف الػػػبلاد 20ينات مػػػف القػػػرف كالسػػػت

العربيػػة ، كقػػد انعكسػػت ىػػذه الػػنظـ عمػػى سػػائر الحيػػاة الأدبيػػة بمػػا فييػػا القصػػة القصػػيرة حيػػث 
فإنيػػػا تػػػدؿ دلالػػػة قاطعػػػة عمػػػى دكر ىػػػذا  1956نلاحػػػظ أف الػػػزمف الحقيقػػػي ليػػػذه القصػػػة ىػػػك 

قػد استشػػرؼ المجتمػع الأمثػػؿ كالنظػاـ الأكثػػر تقػدما الػػذم يػتمكف مػػف الفنػاف فػػي ىػذا المجتمػػع ف
تحقيػػػؽ التكافػػػؿ الاجتمػػػاعي، كالػػػذم تتػػػكفر فيػػػو فػػػرص العمػػػؿ، كفيػػػو يختفػػػي الاسػػػتغلاؿ البشػػػع 

 لرأس الماؿ، كيعيش فيو الناس عيشة جماعية تسكدىا الرفاىية كالخير كالعدؿ كالمساكاة.
"الميػؿ" باعتبػاره  :لػذم كقعػت فيػو الأحػداث ىػكإف الزمف الكحيد الذم كرد فػي القصػة كا

زمػػف نفسػػي ىامشػػي يختمػػؼ عػػف النيػػار، فمػػف خلالػػو تتحػػدد المفارقػػات الزمنيػػة التػػي تعبػػر فػػي 
الغالػب عػػف لحظػػات آنيػػة كنفسػػية تعيشػػيا الشخصػػيات كسػػط ظممػػة الميػػؿ، كبػػذلؾ يصػػبح الميػػؿ 
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أكؿ مػػرة أدخمػػو كلكنيػػا سػػياؽ تخييمػػي مػػؤثر فػػي القصػػة حيػػث يقػػكؿ الكاتػػب: "...لػػـ تكػػف تمػػؾ 
 *كانت المرة الأكلى التي أرل القسـ فييا في الميؿ...".

 الأسموب القصصي: -2-4
 المغة: -أ

تتميػػز لغػػػة يكسػػػؼ إدريػػس بالبسػػػاطة كالكضػػػكح، فيػػي لغػػػة معبػػػرة كمكحيػػة تضػػػفي جػػػكا 
كاقعيػا، حيػػث جػػاءت مزيجػا بػػيف المغػػة الفصػحى كالمغػػة العاميػػة فنجػده إذا تحػػدث أفصػػح مثػػؿ: 

فػػػػي كمضػػػػة خاطفػػػػة كانػػػػت فػػػػي حالػػػػة بكػػػػاء تػػػػاـ، كأضػػػػافت كالػػػػدمكع كالشػػػػيقات تخػػػػتمط فػػػػي "ك 
ذا أنطؽ شخكصو أنطقيـ بالعامية مثؿ: "كردت تقػكؿ فػي ذلػة: أـ سػكينة كالبػت †حمقيا..." ، كا 

 عيكشة كبنت أختيا نبكية كالكاد...
 ماليـ؟ ماليـ؟

  ‡"! إتممكا عميّ كضربكني في بطني، آه يانا
كمف الألفاظ العامية التي كردت في القصة نذكر: الشغؿ كتير، مالؾ يابػت النػاس اتجننػت،   

يابيػػػو، غكيشػػػتيف، تفتكػػػر كالنبػػػي، مػػػيف المجنػػػي عميػػػو فػػػي الحكايػػػة دم، يافنػػػدـ، ربنػػػا ياخػػػدكـ، 
 اسمؾ ايو، ، يمكف ماتصدقش، اتفضؿ، حتة بت قد كده، عشر ترطاؿ، ملاليـ، الخرابة.

فػػػي اسػػػتخدامو ليػػػذه الألفػػػاظ العاميػػػة ىػػػك تصػػػكير الحقػػػائؽ كجعميػػػا أكثػػػر إف غػػػرض الكاتػػػب  
 كاقعية.

 :: لقد كجد في القصة نكعيف مف الحكارالحوار-ب
ىػك حػكار نفسػي تنفيسػي داؿ عمػى لسػاف سػارد أم المسػجكف السياسػي مثػؿ:  حوار داخمي: -

يت كتمنيػػت أف "أحسسػػت حػػيف احتػػكاني ىػػذا كمػػو أننػػي لابػػد أنػػا الآخػػر قػػد ارتكبػػت جريمػػة كنسػػ
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أىػػرب مػػف المكػػػاف بأسػػرع مػػا أسػػػتطيع، كلػػـ أكػػف أسػػػتطيع مغػػادرة المكػػاف، فقػػػد كػػاف عمػػػي أف 
أحجػز فػي القسػـ الميمػة لأرسػػؿ إلػى النيابػة فػي صػباح الغػػد، كاحتػاركا أيػف يضػعكنني، فػػالحجز 
كػػاف ممتمئػػا، كالحجػػرة الأخػػرل التػػي يكضػػع السياسػػيكف فييػػا عػػادة تعػػج بالمراقبػػات كصػػاحبات 

 *فة كلـ يجدكا لي في النياية خيرا مف حجرة الضابط التكبتجي..."الحر 
نلاحػػػظ فػػػي ىػػػذه القصػػػة أف الحػػػكار الخػػػارجي فييػػػا يعبػػػر عػػػف الشخصػػػية،  حػػػوار خػػػارجي: -

   :كيحدد طبقتيا كآلاميا كمشكلاتيا كطبيعة علاقاتيا بالآخريف، مثؿ
 يأفندم... يافندم..

 مالؾ؟
طكبػة كسػرت لػكح القػزاز بتػاع بتريينػة الػدكاف... لػكح  مماليش يا فنػدم... كاد ابػف حػراـ حػدؼ

القزاز المي معرفشي اجيب النياردة... بنكر بمجيكي مف الأصؿ المي قبؿ الحرب.. ثلاثػة متػر 
 في ثلاثة.. ركح الله يخرب بيتؾ يا بعيد زم ما خربت بيتي.

 دكاف ايو؟
 بقالة المكدة كالإخاء في الشارع العمكمي 

 اصية قداـ الجاراج؟عارفيا.. المي عالن
 أيكه.. الله يعمرلؾ بيتؾ.. ربنا ما يكريؾ..

 كالبترينة ىي المي كسرت.. المي عالشارع كلا الثانية المي ع الحارة..
 الكبيرة يا فندم المي ع الحارة؟
 تبقى مش تبعنا.. تبع بكلاؽ..

 إزام يابيو كالبيت تبعكك؟
 الناحية المي ع الحارة تبع بكلاؽ

 اعمؿ معركؼ يافندم
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 قمتمؾ مش تبعنا.. ركح قسـ بكلاؽ
 ياؼ..

 *ركح .. جؾ ريح خماسي"
ىذا الحكار رغـ أنو يصكر لنا جانبا مف الركتيف الجامد الذم يعكؽ مصػالح الجمػاىير 
كيسػػاعد عمػػى ضػػياع حقػػكقيـ كرغػػـ أنػػو كػػذلؾ يكضػػح نكعيػػة العلاقػػة بػػيف الشػػرطة كالجمػػاىير 

كم لمقصػػة كلمضػػمكنيا، فالبقالػػة اسػػميا المػػكدة كالإخػػاء فإنػػو مػػع ذلػػؾ يسػػيـ فػػي البنػػاء العضػػ
كحمـ الصكؿ فرحػات قػائـ عمػى تصػكر نظػاـ يحقػؽ ىػذيف المبػدأيف: المػكدة، الإخػاء.. كمػا أف 
ىػذه البقالػػة مكجػكدة فػػي الشػػارع الكبيػر رمػػز لممجتمػع كمػػو، بمعنػػى أف تحقيػؽ المبػػدأيف سػػيككف 

لطػػػػػكب، كرمػػػػػز لأف فكػػػػػرة التعاكنيػػػػػة عمػػػػػى نطػػػػػاؽ المجتمػػػػػع كىػػػػػذه البقالػػػػػة أصػػػػػاب زجاجيػػػػػا ا
 كالاشتراكية عمى مستكل الشارع الكبير تكجو إلييا دائما الطعنات كالضربات.

ىذا النمكذج مف القصة القصيرة التي تكفرت فييا كؿ خصائص الكاقعية الشػمكلية مػف 
حيػػث الشػػكؿ كالمضػػمكف، كمػػف ناحيػػة الفكػػرة التقدميػػة لمكاتػػب، حيػػث اسػػتطاع أف يعػػيش فػػي 

بطؿ قصتو حتى تمكف مف تقديـ صكرة قريبة جدا مف أفكاره، كذلؾ في حرصو عمػى أف ذىف 
يصػػكر الكاقػػع فػػي كميتػػو كفػػي تعقػػده كالتقػػاء أجزائػػو، ثػػـ فػػي تحممػػو مسػػؤكلية تبصػػير الجمػػاىير 
بحقيقػػة الأكضػػاع حكليػػا، كدفعيػػا إلػػى تغييػػر كاقعيػػا مسػػتخدما فػػي ذلػػؾ عناصػػر فنيػػة كخامػػات 

 جيدة. كاقعية، كأدكات تعبيرية
 الواقعية في القصة القصيرة "الناس": -3

الكاتب فػي ىػذه القصػة يرمػي إلػى تصػكير حالػة مجتمعيػة عامػة مػف كاقػع الحيػاة، أىػـ 
ما فييا ىػك النػاس، حيػث تؤكػد ىػذه القصػة فكػرة الكاتػب عػف الجماعػة كعالميػا الفنػي، ككيػؼ 

تراه مناسبا ليا كضػركريا بالنسػبة أف لمجماعة أثر بالغ في تغيير الأشياء كالمكجكدات كفؽ ما 
 لمصمحتيا كمصيرىا.

                                           
 ..22 -21يكسؼ إدريس، جميكرية فرحات، ص  -*



 دراسة تطبيقية                                                              الثانيالفصل 
 

73 

 واقعية الأحداث:-3-1
تعػػالج ىػػذه القصػػة جانػػب مػػف جكانػػب الحيػػاة كتتركػػز فيػػو مسػػمطة الكثيػػر مػػف الأضػػكاء 
عميو لإبرازه ككشفو كتحميمو، كالملاحظ أف الأحداث جاءت متسارعة كالحػكارات جػاءت قصػيرة 

النػػاس فػػي بػػادئ الأمػػر أف تتقبػػؿ  رأم الشػػباب  حيػػث تػػدكر أحػػداث ىػػذه القصػػة حػػكؿ رفػػض
المثقؼ في القرية، عمى أف شػجرة الطرفػة يجػب أف لا تحػاط بيػذه اليالػة مػف التقػديس كالرىبػة 
كالخشية، لأنيـ كانكا جميعا يقدسكنيا لكف الشباب المثقؼ كفر بيذا الإيماف كأرشد الناس إلػى 

منػػػا نجػػػاىر بيػػػذا الكفػػػر كمػػػا لبػػػث ضػػػيقتنا التخمػػػي عػػػف ىػػػذه الخرافػػػة، مثػػػؿ: "... ثػػػـ أصػػػبحنا ك
كسخطنا أف تحكؿ إلى حركػة كدعػكة، كجػاء اليػكـ الػذم أعمنػا فيػو الجيػاد كقسػمنا أنفسػنا فريػؽ 
يخطػب فػػي المسػػاجد... كفريػػؽ يمػػؼ عمػػى النػاس كالمصػػاطب... ،كفريػػؽ كقػػؼ بجػػكار الشػػجرة 

المكقػػؼ بمػػا يؤخػػذ ، يػػرتبط ىػػذا *يسػػتقبؿ كػػؿ مػػف جػػاء كيشػػرح لػػو كيحػػاكؿ أف يثنػػي عػػف عزمػػو"
عمى الشرقييف مف تعامؿ مع العادات كالتقاليد تعاملا تقديسيا يماثؿ المكقػؼ المعػركؼ الشػائع 
مػػف الػػديف حيػػث لا اعتػػراض كلا مناقشػػة كلا اسػػتئناؼ بػػؿ قبػػكؿ كتسػػميـ، ىكػػذا تتحػػكؿ العػػادات 

مكنو، كالتقاليد التي ىي نتػاج بشػرم مػف مخمػكؽ إلػى خػالؽ، إلػى مػتكمـ لا اعتػراض عمػى مضػ
كمف ىنا يػأتي الػكعي الػذم يخترقػو أبنػاء الشػريحة المثقفػة ليعترضػكا عمػى الكاقػع القػائـ الثابػت 

 بحثا عف كسائؿ ينيض بيا مجتمعيـ مف التأخر نحك التقدـ.
 واقعية الشخصيات:-3-2

قػػاـ يكسػػؼ إدريػػس فػػي قصػػة النػػاس بتكظيػػؼ شخصػػيات غيػػر كاضػػحة المعػػالـ خياليػػة 
 ت جماعية تتمثؿ في:غير محدكدة إذ ىي شخصيا

   الناس:-
كىػػـ الأىػػالي، سػػكاف القريػػة الػػذيف كػػانكا يؤمنػػكف بتقػػديس الشػػجرة، كىػػـ جيمػػة سػػاذجيف اعتبػػركا 

 مجرد نمك الشجرة في قريتيـ كغرابة شكميا ىك الشيء المبارؾ.
                                           

 .557(، ص: 2يكسؼ إدريس، قصص قصيرة )  *
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ىػػذه الفئػػة مػػف النػػاس تعبػػر عػػف نمػػكذج كاقعػػي يشػػيده المجتمػػع المصػػرم منػػذ القػػدـ حيػػث     
لشػػريحة العقميػػة المتعصػػبة التػػي يمتمكيػػا النػػاس آنػػذاؾ فيػػي تبػػرز مػػدل تمسػػكيـ تكضػػع ىػػذه ا

 بأفكار خرافية لا أساس ليا مف العمـ كالكاقع، بحجة أنيـ كرثكىا عف آبائيـ كأجدادىـ.
   نحف )مجموعة الشباف المثقفيف(:-

دكؿ ىػػـ يمثمػػكف الشػػريحة المثقفػػة كالمتعمقػػة فػػي المجتمػػع كىػػـ حػػاكلكا إقنػػاع النػػاس بالعػػ
عػػػف تقػػػديس الشػػػجرة كالإيمػػػاف بيػػػذه الأمػػػكر، يظيػػػر دكر الشػػػباب المثقػػػؼ مػػػف خػػػلاؿ فعميػػػـ 
التنكيرم القائـ عمى نبػذ معتقػدات الأىػالي فيػي معتقػدات باليػة متخمفػة، كذلػؾ مػف أجػؿ إثبػات 

 عناصر الحضارة المعاصرة ذات الأساس العممي لتحقيؽ حياة بمفاىيـ كأساليب عصرية.
 :شخصية ابف الصراؼ-

ىي شخصية أخصػيا الكاتػب بيػذا الظيػكر ليشػير إلػى ككنػو شخصػية متفػردة، رياديػة، 
 قيادية مبادرة.

نلاحػػظ أف ابػػف صػػراؼ أبػػى التسػػميـ باليزيمػػة رغػػـ اليػػأس الػػذم أصػػاب سػػائر أصػػحابو 
المتعممػيف كقػد اكتشػؼ بالبحػث أف فػي أكراؽ شػجرة الطرفػػة بعضػا مػف مػادة ىػي نفسػيا تشػػكؿ 

العيػػػػكف الطبيػػػػة، كىػػػػذا يػػػػدؿ عمػػػػى أف المػػػػكركث البشػػػػرم كعناصػػػػر بعػػػػض مػػػػف تركيبػػػػة قطػػػػرة 
 الحضارة المعاصرة ىي ذات سمات عممية كىذا ما يرمز إليو اكتشاؼ "ابف صراؼ"

 واقعية المكاف والزماف:-3-3
   المكاف:-أ

يمعػػػب المكػػػاف فػػػي قصػػػة النػػػاس دكرا أساسػػػيا فػػػي البنػػػاء القصصػػػي فيػػػك يشػػػكؿ محػػػكر 
 تدكر حكليا الأحداث.القصة كنقطة الارتكاز التي 

" مكػاف مقػػدس يجتمػع حكلػػو النػػاس لطمػب الشػػفاء حيػػث كصػفيا الكاتػػب بعػػدة  شػػجرة الطرفػػة -
أكصػػػاؼ ىػػػي: "كػػػاف فػػػي بمػػػدنا طرفػػػة، لػػػـ تكػػػف كبيػػػرة كلا عاليػػػة أك ذات سػػػيقاف كفػػػركع كانػػػت 
ضػػػئيمة الحجػػػـ قصػػػيرة، قيمػػػة كرقيػػػا كػػػكرؽ العبػػػؿ، رفيػػػع كاسػػػطكاني، كلكنيػػػا أخضػػػر قػػػاتـ كلا 
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ربيعػػػا أك خريفػػػا، فيػػػي تػػػكرؽ عمػػػى الػػػدكاـ كلا تعػػػرؼ ضػػػعفا كلا قػػػكة، فيػػػي لا تنمػػػك كلا  تعػػػرؼ
 *تصغر كلـ يزد حجميا أك ينقص طكاؿ أجياؿ"

حظيت شجرة الطرفػة بالإيمػاف كالتقػديس مػف طػرؼ أىػالي القريػة كذلػؾ لمػا تحممػو أكراقيػا مػف 
لنحػػاس التػػي تماثػػؿ قطػػرات تعمػػؿ عمػػى شػػفاء عيػػكف النػػاس فيػػي تحتػػكم عمػػى مػػادة كبريتػػات ا

قطػػرة العيػػكف الطيبػػػة، فالشػػجرة ىنػػػا ىػػي رمػػز المفػػػاىيـ القديمػػة كالعػػػادات كالتقاليػػد الشػػػرقية أك 
 الحضارة الشرقية عامة.

 : ىي الريؼ المصرم كىك المكاف الذم تتكاجد فيو شجرة الطرفة.القرية
 الزماف:-ب

ث يقػػكؿ الكاتػػب "كػػؿ مػػا إف الإطػػار الزمنػػي للأحػػداث كاسػػع يمتػػد إلػػى سػػنكات غيػػر قميمػػة حيػػ
حدث أنو حيف مرت أعػكاـ كثيػرة كعػدنا إلػى بمػدنا مػكظفيف كخبػراء كمحتػرميف كجػدنا أف شػجرة 
الطرفة لـ يعد ليا ذلؾ التقديس القديـ، كأنيػا ىزيمػة شػاحبة لػـ تعػد حكليػا منتظػركف كلا تخيػؼ 

 †كما تخيؼ أـ الغكؿ"
الكاقع بمختمؼ مضامينو يتطمب مدة زمنيػة كدلالة الزمف ىنا أف الرغبة كالمحاكلة في تغيير   

يمػانيـ بيػا بنػي كترسػأ منػذ فتػرة زمنيػة  كفيمة بػذلؾ، حيػث أف تقػديس النػاس لشػجرة "الطرفػة" كا 
لا يستياف بيا، كليدـ ىذا الاعتقاد ليس بالأمر الييف فيك يتطمب مػدة زمنيػة أطػكؿ كىػذا يػدؿ 

 تبميغو الكاتب عمى أف الزمف كفيؿ بتغيير كؿ شيء كلعؿ ىذا ما أراد 
 الأسموب القصصي:-3-4
 :المغة -أ

لجػأ الكاتػػب إلػى اسػػتخداـ أسػمكب التكثيػػؼ مسػتغنيا عػػف بعػض التفاصػػيؿ كعػف كصػػؼ 
الشخصيات أك الإطالة في ىذا الكصؼ، كفي إقامة حكارات طكيمة ككثيرة، كما نجد لغػة ىػذه 

                                           
 .555(، ص: 2قصيرة ) يكسؼ إدريس، قصص -*
 .559(، ص 2يكسؼ إدريس، قصص قصيرة ) -†
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ة ىنػا مػف أبػرز خصػائص القصة تتسـ بالبساطة كاقترابيا مف المحكية المصرية، كبساطة المغػ
يكسؼ إدريس القصصية حيث تظير لغة السرد المحكية في قكؿ الكاتػب: "يحمػدكف الله عمػى 

، فيظير تأثير تمؾ المحكية حيث يؤنث كممة أصػميا مػذكر فػي *كجكدىا في بمدنا دكف سكاىا"
كصػػاحب المغػػة العربيػػة الفصػػيحة "بمػػد" كيقػػكؿ أيضػػا "الكػػؿ يػػؤمف بيػػا الكبيػػر كالصػػغير كالفقيػػر 

، كيظيػر كػذلؾ التعبيػر المحكػي ىنػا الػذم ىػك كتابػة عػف المقتػدر ماديػا أك عػف مػػف †القرشػيف"
 ليس محتاجا.

اسػػػتخداـ يكسػػػؼ إدريػػػس لممفػػػردات العاميػػػة لا ينبػػػع مػػػف عجػػػزه عػػػف استحضػػػار بػػػديؿ 
تقريبػػي، ليحػػؿ محميػػا بػػؿ إف الكاتػػب يفضػػؿ المفػػردة الحياتيػػة الأصػػمية لمػػا تحكيػػو مػػف ظػػلاؿ 

كما تعكسو مف أجكاء محمية كىذه المفردات تخمؽ جكا مف الألفة بيف القػارئ كالػنص، المعاني 
 كلأنيا تقترب بالقارئ مف نفسية الشخصيات كحياتيـ الداخمية.

 الحوار:-ب
فػػي جانػػب الحػػكار يسػػػتخدـ يكسػػؼ إدريػػس مسػػتكييف لغػػػكييف أحػػدىما لمشػػباف المثقفػػػيف 

 كالآخر لمقركييف:
صحى كما كرد في النص "يػا أىػالي الطرفػة تعمػى كػؿ ذم عينػيف يػا فكلاـ المثقفيف بالف      

فنجػد ىػذه العبػارة مطعمػة بقميػؿ  ‡إخكانػا الحككمػة فتحػت مستشػفيات عمػيكـ بيػا كدعػكا الطرفػة"
مػػف المغػػة المحكيػػة إذ يقػػكؿ "يػػا إخكانػػا" كمػػا فػػي المحكمػػة المصػػرية تمامػػا، قاصػػدا "يػػا إخكانػػا" 

 كالمعيكد في الفصحى قكؿ "افتتحت مستشفيات" .كيقكؿ "فتحت مستشفيات" بالمحكية 

                                           
 .556المصدر نفسو، ص  -*
 .556(،  ص: 2يكسؼ إدريس، قصص قصيرة ) -†
 .557المصدر نفسو، ص:  -‡
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أما كلاـ الأىالي بالمحكية المصػرية جػاء عمػى نحػك كػلاـ حمػك يػأخي.. كػلاـ مضػبكط 
)لا مؤاخذة يا أفندم أنت كىػك(، )أصػمنا جيمػة كالجاىػؿ أعمػى(، )كالعتػب عػالنظر(، ) جػالكك 

 كلامنا( )سيبؾ ياشيأ( )القطرة برضؾ انضؼ(.
الاسػػتخداـ الثنػػائي لمغػػة فػػي جمػػؿ الحػػكار بأنػػو ربمػػا كػػاف محاكلػػة يمكػػف أف نفسػػر ىػػذا 

 لخمؽ تلاؤـ بيف المستكل الثقافي كالتعبير المغكم لدل الشخصيات.
كفػػي نيايػػة الأمػػر نلاحػػظ أف اىتمػػاـ الكاتػػب منصػػب فػػي مكضػػكع كاحػػد كفكػػرة معينػػة 

بػػراز مػػا فػػي ىػػذه القصػػة ىػػك فكػػرة ا لكاتػػب حيػػث عبػػر عنيػػا بقالػػب قصصػػي ضػػيؽ كقصػػير، كا 
حػػػكؿ الجماعػػػة التػػػي أثبتػػػت أنيػػػا قػػػادرة عمػػػى تغييػػػر الكاقػػػع لمصػػػمحتيا كلأنيػػػا كحػػػدىا صػػػاحبة 
المصػػمحة فػػي تغييػػره كالثػػكرة عميػػو، فيػػذه القصػػة تبػػرز أف يكسػػؼ إدريػػس كاتبػػا كاقعيػػا تقػػدميا، 
يػػػػؤمف بالجماعػػػػة فػػػػي حركتيػػػػا الصػػػػاعدة كحيكيتيػػػػا كبػػػػأف الكاقػػػػع حافػػػػؿ بالمتناقضػػػػات كالقػػػػكل 

 كبأف كؿ حدث يقع في الحياة لو ما يبرره.المتصارعة، 
إبراىيـ أنيس" إف المصطمحات التي أطمقيا القدماء عمى بعض مخارج الأصكات  يقرأ:

فقد جػاء تقسػـ سػيبكيو لمصػطمحات مخػارج الأصػكات  *كصفاتيا جنبيا التكفيؽ كتنقصيا الدقة
لػى عػدـ إمحػدثكف قائـ عمى أساس الفصؿ بيف المخرج كالصفة، عمى حػيف مضػى المغكيػكف ال

 .†الصكت كحدة متكاممة باعتبارالفصؿ بينيما 
التقميد كالتبعية لمف جاء بعد "الخميؿ" ك "سػيبكيو" إلا قمػيلا بػؿ إنػؾ لتجػد  إلىبالإضافة 

" بعػد سػيبكيو نجػػده رالعبػارة ىػي العبػارة كحتػى الغمػكض ىػك الغمػػكض، كنتبػع تعريػؼ "المجيػك 
 .‡ىك تعريؼ سيبكيو

                                           
 .77إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ص  -*
مغكية، دلالة الألفاظ دراسة كصفية سميمة بمعزكم، الفكر المساني عند إبراىيـ أنيس مف خلاؿ مصنفيو الأصكات ال -†

 .84، ص2014/2015تحميمية، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة باتنة 
 .12إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ص  -‡
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كالعنايػػة، عمػػى  الاىتمػػاـصػػكات الصػػامتة عنايػػة أكبػػر كأعطكىػػا كثيػػرا مػػف أكلػػى القػػدماء الأ-0
صػػػكات الصػػػامتة مػػػع أنيػػػا عنصػػػر رئيسػػػي فػػػي المغػػػات لػػػـ يعػػػف بيػػػا المتقػػػدمكف مػػػف عكػػػس الأ

 *عمماء الغربييف
عػػدـ إدراكيػػـ لكظيفػػة الأكتػػار الصػػكتية كأىميتيػػا فػػي تحديػػد مفيػػكـ الجيػػر كاليمػػس لكػػنيـ -1

 ر الصكتية كأشاركا الييا بمصطمح "الشكارب"عمى الأقؿ عرفكا الأكتا
كمػػف ىنػػا فػػإف جميػػع ىػػذه الميخػػذ لا تقمػػؿ بحػػاؿ مػػف قيمػػة الدراسػػات الصػػكتية القديمػػة بػػؿ ىػػي 

ا يستدركو الحقكؽ عمى السابقيف، كذلػؾ أمػر طبيعػي كتبقػى لتػؾ الدراسػات منزليػا كمكانتيػا مم
 بيا المعاصركف عربا كمستشرقيف كغربييف اعترؼالتي 

 تشريح كظائفي لجياز النطؽ:
عممػػػاء الأصػػػكات القػػػدماء كالمحػػػدثكف بكصػػػؼ الجيػػػاز الصػػػكتي كبيػػػاف كظيفتػػػو فػػػي  اىػػػتـلقػػػد 

تفصػػػيؿ دقيػػػؽ، فقػػػد تحػػػدث العػػػرب القػػػدماء عػػػف أعضػػػاء النطػػػؽ كسػػػمكا كػػػلا منيػػػا مثػػػؿ الرئػػػة 
لػػػى إلػػػى أقصػػػى ككسػػػط كأدنػػػى كالمسػػػاف إالحنجػػػرة، الحمػػػؽ، المسػػػاف، كالشػػػفتيف، كقسػػػمكا الحمػػػؽ 

 .†أصؿ كأقصى ككسط كظير كحافة كطرؼ
 لى: إكقسـ "إبراىيـ أنيس" جياز النطؽ 

الحنجػرة كقػد كػاف يظػف قػديما  إلػىكفييػا يتخػذ الػنفس مجػراه قبػؿ اندفاعػو القصبة اليوائيػة: -أ
أف لا أثػػػر ليػػػا فػػػي الصػػػكت المغػػػكم، بػػػؿ ىػػػي مجػػػرد طريػػػؽ لمتػػػنفس، كلكػػػف البحػػػكث الحديثػػػة 

ذم عػاثر فػي درجػة الصػكت كلاسػيما  فالأحيػاف كفػراغ رنػا في بعػض تستغؿبرىنت عمى أنيا 
 .‡إذا كاف الصكت عميقا

                                           
 .38المصدر نفسو، ص  -*
 .115أحمد مختار عمر، البحث المغكم عند العرب مع دراسة لقضية التأثير كالتأثر، ص  -†
 .17ـ أنيس، الأصكات المغكية، ص إبراىي -‡
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لقػػػػد اعتبػػػػر القػػػػدماء كالمحػػػػدثكف عمػػػػى حػػػػد سػػػػكاء ىػػػػذا العضػػػػك الأداة الأساسػػػػية الحنجػػػػرة: -ب
مككنػػات  إلػػى، فقػػد عػػرض "ابػف سػػينا" فػػي رسػػالتو "أسػباب حػػدكث الحػػركؼ" الإنسػػانيلمصػكت 

أنػيس بقكلػو: "كلمػا كقفنػا عمػى ىػذه  إبػراىيـائؽ، كىػذا مػا أقػره "الحنجرة كالمساف كانفرد فييا بحقػ
أنيػػػا تعػػػالج طرفػػػا مػػػف الدراسػػػة الصػػػكتية المغكيػػػة  انتباىنػػػاالرسػػػالة منػػػذ بضػػػع سػػػنكات اسػػػترعى 

 بينا عف علاج "سيبكيو" كغيره مف عمماء العربية. اختلافاعلاجا فريدا يختمؼ 
 *سعة نكعا ما كمككنة مف ثلاث غضاريؼ"كقد عرفيا "أنيس" بقكلو: "ىي عبارة عف حجرة مت

مخػػػرج لأصػػػكات لغكيػػػة  نػػػوكىػػػك فضػػػلا عػػػف أ الفػػػـىػػػك الجػػػزء الػػػذم بػػػيف الحنجػػػرة الحمػػػؽ: -ج
 †بعد صدكرىا مف الحنجرة" الأصكاتيضخـ بعض  فبصفة عامة كفراغ رنا يستغؿخاصة 

عممػاء لػى ىػذا العضػك بصػفة خاصػة، كقػد قسػمو إتعػكد القػدماء أف ينسػبكا النطػؽ المساف: -د
كؿ المسػػػاف بمػػػا فػػػي ذلػػػؾ طرفػػػو كالثػػػاني كسػػػطو كالثالػػػث أالأصػػػكات ثلاثػػػة أقسػػػاـ: الأكؿ منيػػػا 

 .المساف لذلؽأنيس لـ يشر  إبراىيـأقصاه: كالملاحظ أف 
ىك العضك الذم يتصؿ بو المساف في أكضػاعو المختمفػة، كمػع كػؿ كضػع الحنؾ الأعمى: -ىػ

مف أكضاع المساف بالنسبة لجزء مف أجزاء الحنؾ الأعمى تتككف مخػارج كثيػر مػف الأصػكات، 
أقسػػػاـ عػػػدة ىػػػي الأنسػػػاؽ ثػػػـ أصػػػكليا ثػػػـ كسػػػط الحنػػػؾ أك الجػػػزء  إلػػػىكينقسػػػـ الحنػػػؾ الأعمػػػى 

  .‡منو، ثـ المياة الصمب منو، ثـ أقصى الحنؾ أك الجزء الميف
ىػػك العضػػك الػػذم ينػػدفع خلالػػو الػػنفس مػػع بعػػض الأصػػكات كػػالميـ كالنػػكف الفػػراغ الأنفػػي: -و

 كفراغ رناف يضخـ بعض الأصكات حيف النطؽ يستغؿأنو  إلىىذا 

                                           
 .18المصدر نفسو، ص  -*
 .19المصدر نفسو، ص  -†
 .20-19إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ص  -‡
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لييػػا دائمػػا فػػي إالتػػي يشػػار الػػذكر لػػى أعضػػاء النطػػؽ السػػابقة إبػػراىيـ أنػػيس إيضػػيؼ 
غيػر الػرئتيف بك آخر لا يقؿ أىمية كىػك الرئتػاف: فيقػكؿ "فدراسة الأصكات كعممية النطؽ، عض

 .*غير التنفس لا يككف الكلاـ بؿ لا تككف الحياة نفسيا"بلا تككف عممية التنفس ك 
 كيفية اعتماد "إبراىـ أنيس" عمى التراث القديـ:-5

بػػراىيـ أنػػيس" عمػػى مصػػادر المغػػة العربيػػة القديمػػة كالمصػػادر الغربيػػة الحديثػػة إ" اعتمػػد
قميمػة... كىػذا دليػؿ  بنسػبةي حيف لػـ يعتمػد عمػى المصػادر المغكيػة العربيػة الحديثػة فػي كتبػو ف

لػى الػدكؿ العربيػة، كأكؿ لغػكم عربػي يعتمػد عمػى إعمى أنو أكؿ مػف أدخػؿ عمػـ المغػة الحػديث 
 .†كتبو في ىذا المجاؿ

دمػػػػو بػػػؿ كصػػػػؿ الأمػػػػر بػػػالقكؿ: لعمنػػػػا لا نتجػػػػاكز حػػػدكد الكاقػػػػع إذا تػػػػراءل لنػػػا أف مػػػػا ق
بػػػػراىيـ أنػػػػيس لمدراسػػػػات المغكيػػػػة العربيػػػػة كالسػػػػامية يعػػػػد الأبػػػػرز كالأنضػػػػج بػػػػيف كػػػػؿ إالػػػػدكتكر 

المحػػػاكلات السػػػابقة كالمعاصػػػرة ليػػػا، فقػػػد تناكلػػػت مؤلفاتػػػو كػػػؿ مسػػػتكيات الدراسػػػة المغكيػػػة مػػػف 
صػػػكات المغكيػػػة" قػػػدمت لأكؿ مػػػرة دراسػػػة أصػػػكات كصػػػرؼ كتراكيػػػب كدلاليػػػة، ففػػػي كتابػػػو "الأ

فييا مناىج البحػث الحديثػة، كىػك أكؿ كتػاب متكامػؿ بالمغػة  اتبعتات العربية، متكاممة للأصك 
العربيػػة عػػف الدراسػػات الصػػكتية عمػػى المػػنيج المغػػكم الحػػديث، كالكتػػاب أكؿ مؤلػػؼ مػػف نكعػػو 
فػػػػي ىػػػػذا المجػػػػاؿ أراد فيػػػػو صػػػػاحبو الجمػػػػع بػػػػيف آراء القػػػػدماء كالمحػػػػدثيف فػػػػي مجػػػػاؿ الدراسػػػػة 

المسػػػاني العربػػػي الحػػػديث مػػػف خػػػلاؿ الكقػػػكؼ عمػػػى آراء الصػػػكتية كحػػػاكؿ أف يؤسػػػس لمػػػدرس 
 .‡عمماء المغة العربية في ىذا المجاؿ كتأكيد أسبقيتيـ

                                           
 .20المصدر نفسو، ص -*
نادية تكىامي، إبراىيـ أنيس كآرائو المغكية مف خلاؿ كتبو، مف أسرار المغة، دلالة الألفاظ، الأصكات المغكية، جامعة  -†

 .48-47، ص 2005ير عبد القادر، قسنطينة، الأم
 .32فاطمة الياشمي بككش، نشأة الدرس المساني العربي الحدث، دراسة في النشاط المساني العربي، ص  -‡
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دراسػة قػد الكىذا ما يقكلو ىك نفسو في مقدمة كتاب الأصكات المغكية: "فيذا كتاب في 
 *.كتأصمت بيف مف يعنكف بالبحث المغكم في أكربا ازدىرتتبدك حديثة في بلادنا كلكنيا 

فػػػي نقطتػػػيف رئيسػػػيتيف: أكليػػػا رفػػػع الػػػبس عػػػف كثيػػػر مػػػف  اعممػػػو ىػػػذ كيحػػػدد الغايػػػة مػػػف
المفػػاىيـ كالآراء التػػي أتػػى بيػػا المتقػػدمكف مػػف عممػػاء المغػػة كالتػػي تكػػررت عنػػد المتػػأخريف دكف 
فيػػػـ أك نظػػػر فييػػػا كثانييػػػا تػػػرتبط بمشػػػركع تبنػػػاه المسػػػانيكف العػػػرب جمػػػيعيـ، كىػػػك نشػػػر ثقافػػػة 

 .†غميف بالدراسات المغكيةنشلسانية في أكساط الم
أثػػر  إلػػىكثيػػرا  الأكربيػػةلػػى الانفتػػاح الػػذم عرفتػػو الثقافػػة إكقػػد أشػػار فػػي مقدمػػة كتابػػو 

خدمػػػة المغػػػة  فػػػي أعضػػػاء البعثػػػات المغكيػػػة الػػػذيف "يعنػػػكف بيػػػذا الأمػػػر كيحػػػاكلكف الانتفػػػاع بػػػو
 .‡العربية"

 التوجو الحداثي "عند "إبراىيـ أنيس":-3
بيف التراثي المتمسؾ بفكر المغكيف العػرب القػدماء  ةة كالمعاصر إف الصراع بيف الأصال

كمػا أف الحػداثي  كانتيػىميزتػو فػي نظػر الحػداثي الجػدؿ العقػيـ كىػك يػدافع عػف إحيػاء مػا كلػى 
ر يػػػػكف منػػػػتحلا لممعرفػػػػة بالمسػػػػانيات الغربيػػػػة لأغػػػػراض غكػػػػفػػػػي تصػػػػكر المحمػػػػي لا يعػػػػدك أف ي

ىكذا نشػأ بػيف الاتجػاىيف  §لعربية كخمطيا بميجاتيالغكية... كما عممو إلا تعقيد كصؼ المغة ا
الاتجػػاىيف صػػراع فكػػرم يقػػكـ عمػػى التجاىػػؿ كالنكػػراف بػػدؿ التفاعػػؿ كالحػػكار، كفػػي خضػػـ ىػػذا 

لػػػى إالتػػػزاحـ المعرفػػػي ظيػػػر تيػػػارا ثالػػػث فضػػػؿ أف يأخػػػذ بنصػػػيب مػػػف التػػػراث العربػػػي يػػػكحي 
بػراىيـ أنػيس فػي إو عميػ اعتمػدكىػذا مػا  **كنصيب مف الثقافػة المعاصػرة يمنحػو العػزة الاعتزاز

 تكجيو الحداثي

                                           
 .3إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ص  -*
 .4المصدر نفسو، ص  -†
 .4المصدر نفسو، ص  -‡
 .65دكاعي النشأة، ص محمد الأكراغي، نظرية المسانيات النسبية  -§

 مف المقدمة. 3-2تماـ حساف، مناىج البحث في المغة، ص  -**
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ىػػػك محاكلػػػة التكفيػػػؽ بػػػيف القػػػديـ )التػػػراث المغػػػكم  الاتجػػػاهكاليػػػدؼ الأسػػػاس مػػػف ىػػػذا 
طار ما يسمى بإعادة قراءة التراث المغكم العربػي كفػؽ إالعربي( كالجديد )البحث المساني( في 

لػػى إيات العربيػػة قادىػػا المنػػاىج المسػػانية المعاصػػرة، لأف الطػػابع الاشػػكالي الػػذم اتخذتػػو المسػػان
 أف تتكجو نحك التراث المغكم العربي كنحك المسانيات الحديثة.

نتاج نمكذج لساني يمزج بيف المقكلات النظرية الغربيػة الحديثػة بمقػكلات نظريػة كىذا الإ
النحػك العربػي، ككػػاف ىػذا المكقػػؼ ىػك القاضػػي بإمكػاف إقامػة "حػػكار" مثمػر بػػيف الفكػر المغػػكم 

 إلػىكالفكر المساني الحديث عمى أساس القرض كالاقتػراض رغػـ انتمػاء الفكػريف  العربي القديـ
 .*حقميف نظرييف متباينيف

لعػرب القػدماء بػيراء المحػدثيف فػي أغمػب االمغػكييف  آراءكليذا كاف إبػراىيـ أنػيس يػكازف 
مراحػػػؿ الكتػػػاب، كخصػػػص الفصػػػؿ الخػػػامس منػػػو لملاحظاتػػػو عػػػف دراسػػػة القػػػدماء مػػػف عممػػػاء 

كيكضػػػح السػػػبب مػػػف المقاربػػػة بػػػيف التػػػراث المغػػػكم العربػػػي ك المسػػػانيات  ،†للأصػػػكاتالعربيػػػة 
الحديثة بقكلو: "لمكقكؼ عمى مدل ما تتفؽ فيو آراء عمماء المغة العربية القدماء مػع النظريػات 

لػػى تكضػػيح جيػػكدىـ قػػائلا: "... فدراسػػتنا ىنػػا ىػػي دراسػػة إالحديثػػة فػػي ىػػذا الميػػداف"، مبػػادرا 
المعتػػرؼ بعمػػـ ىػػؤلاء القػدماء ك فضػػميـ كلػػيس القصػػكر كالتقصػػير فيمػػا ركاه  المحايػد المنصػػؼ

سيبكيو مؤكدا أف المتأخريف لػـ يحػاكلكا فيػـ مػا كصػؿ اليػـ فػي مجػاؿ الدراسػات الصػكتية، بػؿ 
   .‡بتكرار آراء القدماء دكف الكقكؼ عمييا كتأمؿ مكاطف القكة كالضعؼ فييا اكتفكا

لعربيػػة أف تكقفػػت عنػػد حػػد معػػيف لػػـ تسػػتطع تجػػاكزه كىػػذا مػػا أدل بالدراسػػة الصػػكتية ا
ا أجمػؿ كتفسػيرا لمػػا مػػفكانػت دراسػة سػػيبكيو عػف الأصػكات ىػػي محػؿ نظػر مػػف بعػده تفصػيلا ل

                                           
أحمد المتككؿ، الكظائؼ التداكلية في المغة العربية الجمعية المغربية لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، الدار البيضاء، المغرب،  -*
 .183، ص 1985، 1ط
 .87-83ينظر: إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ص  -†
 .105المصدر نفسو، ص -‡
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شػيء يػذكر ليػذه الدراسػة بػؿ اكتفػكا بترديػد مػا  إضافةغمض كشرحا لما أييـ، كلـ يتمكنكا مف 
 .*ي الجانب الصكتيرككد البحث ف إلىماـ النحاة نصا كركحا، مما أدل أقالو 

 المستويات المغوية عند إبراىيـ أنيس:-4
لقػػػد سػػػػبؽ كقمنػػػػا بتحميػػػؿ المسػػػػتكل الأساسػػػػي كالأكؿ تحمػػػيلا شػػػػاملا ألا كىػػػػك المسػػػػتكل 
الصػػكتي كالآف سػػنقكـ بعػػرض بػػاقي المسػػتكيات كفػػؽ مػػا قػػاـ بػػو الػػدكتكر "إبػػراىيـ أنػػيس" مػػف 

 دراسات حكليا:
 المستوى الصرفي:-4-0

بػػػراىيـ أنػػػيس أف الحيػػػاة فػػػي المغػػػة ليسػػػت إلا الحيػػػاة فػػػي أصػػػحابيا فالمغػػػة دكف إيػػػرل 
لجميػع  اسػتثناءأصحابيا ىي جثة ىامدة لأنيا بدكنيـ تندثر كتتلاشػى، لكػف المغػة العربيػة ىػي 

 العريقػػةالمغػػات لغػػة القػػرآف كمػػدكف بيػػا التػػراث العربػػي الضػػخـ، كمػػف طػػرؽ تنميػػة ىاتػػو المغػػة 
نػػػيس" كاحتمػػػت حيػػػزا مػػػف الفكػػػر المغػػػكم عنػػػده القيػػػاس كالاشػػػتقاؽ كالقمػػػب أ إبػػػراىيـالتػػػي بحثيػػػا "

 †كالاقتراض. الارتجاؿ كالنحتك  كالإبداؿ
 أولا القياس:

ىك عبارة عف التقدير يقػاؿ: قػاس الرجػؿ النعػؿ: قػدره كيسػتعمؿ فػي التشػبيو أيضػا كىػك 
اه كالقيػػػاس تشػػػبيو الشػػػيء بالشػػػيء، كىػػػك حمػػػؿ المنقػػػكؿ عمػػػى غيػػػر المنقػػػكؿ إذا كػػػاف فػػػي معنػػػ
 .أكضح كسيمة مف كسائؿ نمك المغة كأكثرىا عناية كرعاية لدل القدماء مف العمماء

بػػػراىيـ أنػػػيس أف القيػػػاس المغػػػكم: مقارنػػػة كممػػػات بكممػػػات أك صػػػيغ بصػػػيغ أك إكعرفػػػو 
الظػػكاىر المغكيػػة فبالقيػػاس  داسػػتعماؿ باسػػتعماؿ رغبػػة فػػي التكسػػع المغػػكم، كحرصػػا عمػػى إطػػرا

                                           
 .105ينظر: إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ص  -*
عمار الياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس: دراسة كصفية تحميمية في الأصكات كالعرؼ كالنحك كالدلالة، رسالة مقدمة  -†

المغكيات في قسـ المغة العربية مقدمة إلى عمادة الدراسات العميا استكمالا لمتطمبات الحصكؿ عمى درجة الماجستير في 
 .52، ص2003جامعة مؤتة، 
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عمػػكـ كنشػػتؽ صػػيغة مػػف مػػادة مػػف مػػكاد المغػػة عمػػى نسػػؽ صػػيغة مألكفػػة نسػػتنبط مجيػػكؿ مػػف م
 .*في مادة أخرل

 ثانيا: الاشتقاؽ:
يعد الاشتقاؽ فػي العربيػة مػف أىػـ كسػائؿ التكليػد المفظػي، كليػذا عنػي بػو لغػكم العػرب 

 قديما كحديثا، كىك أخذ كممة مف كممة أك أكثر مع تناسب بينيما في المفظ كالمعنى
 اسػػػتمدادبػػػراىيـ أنػػػيس بأنػػػو عمميػػػة اسػػػتخراج لفػػػظ أك صػػػيغة مػػػف أخػػػرل كىػػػك إكيعرفػػػو 

أفػػراد كىػػذه المجمكعػػة  اشػػتراؾمجمكعػػة مػػف الكممػػات مػػف المػػادة المغكيػػة أك الجػػذر المغػػكم مػػع 
 †في عدد مف الحركؼ كفي ترتيبيا، كما تشترؾ في الدلالة العامة

 كانحطػػاطدة كالتصػػغير كيقػػكـ الاشػػتقاؽ بػػدكر كبيػػر فػػي إحػػداث مػػا يسػػمى بصػػيغ الزيػػا
عػف طريػؽ المغػات كتتسػع كيػزداد ثراءىػا فػي  المعنى كما يعد إحدل الكسائؿ الرائعة التي تنمك

 المفردات 
 نكعيف ىما: إلىكيقسـ أنيس الاشتقاؽ في دراستو لمغة 

الاشػػتقاؽ الػػذم يتحػػد فيػػو المشػػتؽ كالمشػػتؽ منػػو فػػي ترتيػػب الحػػركؼ كىػػك  :الاشػػتقاؽ العػػاـ -
، تفاىـ...كأف تشتؽ مف   الفعؿ )فيـ( مثلا فاىـ، مفيكـ

بػػراىيـ أنػػيس بػػأف بعػػض إالعػػاـ كيفسػػره  الاشػػتقاؽكىػػك خػػلاؼ الأكبػػر أك  :الكبيػػرالاشػػتقاؽ  -
 .‡مطمقا غير مقيد بترتيب ارتباطاالمجمكعات الثلاثية مف أصكات ترتبط ببعض المعاني 

 :واإنبداؿثالثا: القمب 
معنػى كقػد جعػؿ ال فػي يف فػي حػرؼ كتتفقػافىك مػا جمػع فييػا كممػات تختمػؼ كػؿ كممتػ

بػػداؿ كسػػيمة مػػف كسػػائؿ النمػػػك المغػػكم، كلكنػػو قصػػر حديثػػو فػػي ىػػذا الجػػػزء، أنػػيس الإ إبػػراىيـ

                                           
 .54-53عمار الياس، الفكر المغك عند إبراىيـ أنيس ، ص  -*
 .58المصدر نفسو، ص  -†
 .59المصدر نفسو، ص  -‡
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بػداؿ أك مػف اخػتلاؼ الميجػات ىػي بػلا شػؾ كيرل بأف الكممػات التػي فسػرت عمػى أنيػا مػف الإ
 *نتيجة التطكر الصكتي

 رابعا النحت: 
ذ تسػػػقط بعػػػض إزاؿ كاختصػػػار فػػػي الكممػػػات كالعبػػػارات بػػػراىيـ أنػػػيس: بأنػػػو اختػػػإعرفػػػو 

الأصػكات مػف الكممػات ك تبقػػى أصػكات أخػرل ، كيػػرل أف السػبب فػي كجػػكد النحػت فػي المغػػة 
العربيػػػة كجػػػكد عبػػػارات مشػػػيكرة تسػػػتخدـ ككتػػػؿ متماسػػػكة ، كلكثػػػرة دكراف ىػػػذه العبػػػارات عمػػػى 

 .†لييا في صكرة كممةإ الإشارةبأقؿ قدر مف  الاكتفاءلى اختزاليا ك إألسنة الناس مالكا 
 أمريف: يبراىيـ أنيس إف الكممات المنحكتة تكاد تشترؾ في الغالب فإكيرل 

 إنيا تتخذ صكرة الفعؿ أك المصر :أوليما 
 : إنيا رباعية الأصؿوثانييما 

كيقػػػؼ مػػػف النحػػػت مكقفػػػا معتػػػدلا، كيسػػػمح بػػػو حػػػيف تػػػدعكا الحاجػػػة اليػػػو كلاسػػػيما حػػػيف 
مثمػػة القديمػػة، كيؤيػػد فكػػػرة مػػا أتػػى بػػو المحػػدثكف بػػأف النحػػت حػػػذؼ يجػػرم عمػػى نسػػؽ مػػف الأ

 ‡بعض الأصكات أك المقاطع مف كممة أك أكثر تسييلا لنطقيا كاختصارا لبنيتيا
 :الارتجاؿخامسا: 

كممػػػػات جديػػػػدة كميػػػػة، كىػػػػك يناسػػػػب بعػػػػض الظػػػػركؼ أك يحقػػػػؽ  ابتػػػػداعالارتجػػػػاؿ ىػػػػك 
ىػك الشػيكع  الارتجػاؿاىيـ أنػيس إف الميػـ فػي بػر إالأغراض كأمثمتو قميمة تكاد لا تعػرؼ، كيػرل 

 حتى يستعمميا الشعراء كالكتاب فتصبح مقبكلة في المغة

                                           
 .63عمار الياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس ، ص  -*
 .65-64المصدر نفسو، ص  -†
 .67-66ينظر: المصدر نفسو، ص  -‡
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محػػدكدة، فقػػد يمػػر جيػػؿ أك جػػيلاف قبػػؿ أف  أثػػرهأنػػيس بػػأف الارتجػػاؿ  إبػػراىيـكيخمػػص 
يا لعممػاء القػدماء، ضػتظفر بكممة أك كممتيف، كالمغة الفصحى بفعػؿ الحصػكف المنيعػة التػي فر 

 .*مصاؼ كممات المغة الفصحى إلىؿ في رقي الكممات المرتجمة مأيككف لا 
 :الاقتراضسادسا: 

كآخر كسيمة مسؤكلة عف نمك المغة كتطكرىا ىي ظاىرة الاقتراض كيعػد أعظػـ مصػدر 
 ىذا المصطمح لأنو يشمؿ المغة بعمكميا. إخطارلنمك المغة، كلعؿ أنيس 

نيػػػة العربيػػػة مػػػا أمكػػػف ذلػػػؾ كقػػػد كالتعريػػػب ىػػػك جعػػػؿ المصػػػطمح الجديػػػد عمػػػى ىيئػػػة الأب
 رب القدماء مصطمحات أعجمية مثؿ المكسيقى، الفمسفة، كالكيمياء كغيرىاع

 الألفاظ في أغمب حالاتو يقع لسببيف: اقتراضبراىيـ أنيس أف إكيرل 
 الاقتػػػراضالسػػبب الأكؿ: ىػػػك الحاجػػػة ليػػذه الألفػػػاظ فالضػػػركرة الممحػػة تتطمػػػب ىػػػذا النػػكع مػػػف 

 مػػػةكحػػػب الظيػػػكر كتكػػػكف النتيجػػػة إعجػػػاب أمػػػة بأ الافتخػػػاركالسػػػبب الثػػػاني: ىػػػك الرغبػػػة فػػػي 
 التجارة الحج... الاحتكاؾ، ككذلؾ عكامؿ †معظـ مظاىرىا الاجتماعيةي لى تقميدىا فإكالميؿ 
 الحج...

 المستوى النحوي: -4-5
 بػػراىيـ أنػػيس كصػػؼ كتحميػػؿ لثلاثػػة قضػػاياإيتنػػاكؿ فػػي ىػػذا المسػػتكل المغػػكم فػػي فكػػر 

 ىي:عنده رئيسية 
ؿ كػبراىيـ أنيس أف ربط المغة بالمنطؽ العاـ لا يخدـ المغػة، فمإالظكاىر النحكية فقد رأل  أولا:

لغػػة منطقيػػا الخػػاص، كلػػذا يجػػب عػػرض كتفسػػير المغػػة فػػي ضػػكء المنطػػؽ المغػػكم كالاسػػتعماؿ 
الظػػكاىر:  المغػػكم، كفػػي ضػػكء العكامػػؿ النفسػػية التػػي قػػد يتػػأثر بيػػا المػػتكمـ كالسػػامع كمػػف ىػػذه

                                           
 .70-96عمار الياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس، ص  -*
 .73-72المصدر نفسو، ص  -†
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كسػػيتـ البحػػث فييػػا  *فػػراد كالجمػػع كالتػػذكير كالتأنيػػث كالفكػػرة الزمنيػػة فػػي المغػػة كالنفػػي المغػػكمالإ
 مف باب الظكاىر المنطقية النحكية:

 فراد والجمع:اإن-
فػػراد كالجمػػع كفػػي معظػػـ المغػػات مفػػرد كجمػػع مثػػؿ تحػػرص جميػػع المغػػات عمػػى تمييػػز فكػػرة الإ

لسامية فأنيا تتخذ ثلاثة صيغ: صيغة لممفرد كصيغة لممثنػى فػي ما المغات اأالمغات الأكربية، 
 .†حيف تفرؽ المغة العربية بيف صيغ الجمكع فيناؾ جمع القمة كجمع الكثرة

 التذكير والتأنيث:-
براىيـ أنيس في مسألة التذكير كالتأنيث ىك التطكر الحاصؿ ليا يتجو فػي معظػـ إمما لاحظو 

طقية بيف الأسماء كمدلكلاتيا، فالأسػماء العربيػة التػي تػدؿ عمػى المغات نحك الصمة العقمية المن
 إلػػػىالتػػػذكير كالتأنيػػػث فػػػي آف كاحػػػد، كالتػػػي يجػػػكز أف تعامػػػؿ معاممػػػة المػػػذكر كالمؤنػػػث مالػػػت 

 كالخمر كالركحعمى حاؿ التذكير مثؿ الطريؽ كالعسؿ،  الاستقرار
سػػيده مػػف أف جمػػع الجػػنس كػػالبقر كالشػػعير كالتمػػر  لابػػفكينقػػؿ أنػػيس مػػا جػػاء فػػي المخصػػص 

يذكر كيأنث فمف التذكير قكلو تعالى: "أعجاز نخؿ منقعر"، كمػف التأنيػث قكلػو: "أعجػاز نخػؿ 
 ‡(6خاكية" الحاقة )

 الفكرة الزمنية: 
براىيـ أنيس أف الماضي يمتقي بالمسػتقبؿ عنػد الػزمف الحاضػر، كالػزمف الحاضػر إيرل 

السيؿ تحديد مداىا، كجعؿ النحاة الفعػؿ المسػمى بالماضػي لكػؿ حػدث ليس مف  اتصاؿنقطة 
أمػػػره كالأمػػػر لمػػػزمف الحػػػالي كالمضػػػارع لممسػػػتقبؿ كلاسػػػيما حػػػيف يتصػػػؿ بالسػػػيف  كانتيػػػىمضػػػى 

 كسكؼ كبيذا جعمكا ارتباط صيغة الفعؿ بالزمف عنصرا أساسيا كبو يتميز عف الاسـ

                                           
 .78ينظر: عمار الياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس، ص  -*
 .80المصدر نفسو، ص  -†
 .84المصدر نفسو، ص  -‡
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لػػى تقسػػيميـ بػػدأكا كعػػادتيـ إؿ يتسػػرب بػػراىيـ أنػػيس: عنػػدما رأل النحػػاة أف الخمػػإكيقػػكؿ 
لػػى إيحممػكف الكػلاـ العربػي مػا لػيس منػو، كيتػػأكلكف مػف النصػكص الصػحيحة مػا لػيس بحاجػة 

، فػػاذا اسػػتعمؿ الماضػػي بػػدؿ المضػػارع أك المضػػارع بػػدلا مػػف الماضػػي قػػالكا تخػػريجتأكيػػؿ أك 
 لحكمة أرادىا المتكمـ أك الكاتب

 النفي المغوي:-
خػػراج الحكػػـ فػػي تركيػػب لغػػكم مثبػػت إلمعنػػى ييػػدؼ بػػو المػػتكمـ النفػػي بػػاب مػػف أبػػكاب ا

 نقيضو إلىحكـ يخالفو  إلىكالقبكؿ  الإيجابلى ضده، كتحكيؿ معنى ذىني فيو إ
بػػػراىيـ إكعػػػف مكقػػػؼ المغػػػة فػػػي الاسػػػتعماؿ العػػػادم مػػػف ىػػػذا التنػػػاقض المنطقػػػي يقػػػكؿ 

يريد المناطقػة فمػثلا عنػدما أنيس: "إف المغة تكاد تشتمؿ عمى لفظتيف تأبى التكسط بينيما كما 
نسػػانا يممػػؾ إنقػػكؿ فػػلاف غنػػي كغيػػر غنػػي فػػي آف كاحػػد إذا عرفنػػا الظػػركؼ الخاصػػة فنتصػػكر 

قدرا كبيرا مف العقارات، كىك في نفس الكقت مديف بيلاؼ مف الػدنانير، فيػك فػي مركػز غريػب 
طمػػػئف اليػػػو لا ىػػػك مػػػف الأغنيػػػاء كلا ىػػػك مػػػف غيػػػر الأغنيػػػاء، كالمغػػػة تقبػػػؿ مثػػػؿ ىػػػذا الكػػػلاـ كي

 .*السامع المتكمـ كيأباه المنطقي كيرل فيو عنصر المغالطة كالتناقض
 ثانيا: قصة الأعراب:

بػراىيـ أنػػيس معارضػا كػؿ مػف سػػبقو مػف المغػكييف العػػرب، إكىػي القصػة التػي تفػػرد بيػا 
عرابيػػة فيػػي عنػػدىما لكصػػؿ الكػػلاـ فقػػط، كلػػيس إلا فطريػػا الػػذم أخػػذ عنػػو كظيفػػة الحركػػات الإ

بػػراىيـ أنػػيس نشػػأة النحػػك العربػػي كييػػاجـ النحػػاة كيقػػدـ إؿ كفػػي ىػػذه القضػػية يتنػػاكؿ ليػػا مػػدلك 
كالمعنػى كىػك الػرأم  الإعرابلى أف لا علاقة بيف إعراب ليصؿ براىيف يدحض بيا لأىمية الإ
 .الذم تتبناه المدرسة التركيبية

 
 

                                           
 .90-89-88عمار الياس، الفكر المغكم عند ابراىيـ أنيس، ينظر: ص:  -*
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 ثالثا: الجممة العربية:
المناطقػػة كالبلاغيػػيف، كيضػػع ذلػػؾ تقسػػيما إذ يضػػع تعريفػػا لمجممػػة يختمػػؼ عػػف تعريػػؼ 

لمكلاـ العربي يختمػؼ عػف التقسػيـ المتػكارث منػذ نشػأة النحػك العربػي كينػاقش الكصػؿ كالفصػؿ 
 .*في الكلاـ كمكضع المتعمقات مف الجممة

 بالحروؼ: اإنعراب
بػػراىيـ أنػػيس أف النحػػاة لمػػا فرغػػكا مػػف تفسػػير الضػػـ كالفػػتح كالكسػػر، كقفػػكا عنػػد إيػػرل 

كػػالمثنى كجمػػع المػػذكر السػػالـ كمػػا يسػػمى  راكصػػيغ لػػـ يسػػتطيعكا فييػػا تغييػػرا أك تحػػكيكممػػات 
بالأفعاؿ الخمسة، كالأسػماء الخمسػة، كعنػدما طبقػكا أصػكليـ خرجػكا بػالإعراب بػالحركؼ فػرأكا 

فعػػاؿ الخمسػػة صػػيغتيف اتخػػذكا صػػيغة أف لممثنػػى كجمػػع المػػذكر السػػالـ كالأسػػماء الخمسػػة كالأ
سماء الخمسػة فػرأكا ليػا ثػلاث صػيغ فخصػكا الرفػع رل لغير الرفع، كأما الألمرفع كالصيغة الأخ

بػػػػراىيـ أنػػػػيس اخػػػتلاؼ الصػػػػيغ فػػػػي ىػػػػذه إبصػػػيغة كالنصػػػػب بصػػػػيغة كالجػػػػر بصػػػيغة، كيفسػػػػر 
 †.الكممات تفسيرا آخر فيك انعكاس لميجات المختمفة

 المستوى الدلالي: -4-3
عمػػػى دراسػػة العلاقػػػة بػػػيف  البحػػػث المغػػكميقػػكـ المغػػة أصػػػكات تعبػػر عػػػف معػػاف، كليػػػذا 

عنصػػريف المفػػػظ كالمعنػػى لأف كػػػؿ مػػتكمـ أك سػػػامع يػػػدكر فػػي فمػػػؾ الألفػػاظ كمعانييػػػا، فالدلالػػػة 
 .علامة تضايؽ الداؿ كالمدلكؿ

كعمـ الدلالة أك دراسة المعنى فرع مػف فػركع عمػـ المغػة، كىػك غايػة الدراسػات الصػكتية 
 .‡الدراساتكالفكنكلكجية كالنحكية كالقامكسية، إنو قمة ىذه 
 ككاف لإبراىيـ أنيس رأم في نشأة المغة نذكر:

                                           
 .78مار الياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس، ص ع -*
 .105المصدر نفسو، ص  -†
 .117ينظر: المصدر نفسو، ص  -‡
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 الكممات في نشأتيا كثيرة المبنى قميمة المعنى-0
 السامع إلىيصاؿ معنى إ إلىالمغة نشأت في صكرة لعب ممتع لا ييدؼ -1
يصػػاؿقػػكؿ الفلاسػػفة إف اليػػدؼ الأصػػمي مػػف الكػػلاـ كػػاف التفػػاىـ -2 المعنػػى قػػكؿ مرفػػكض  كا 

 لأف عنايتو كانت مقصكرة عمى الغرائز كالعاطفة
لػػى الألفػػاظ ذات دلالات كمعػاف بصػػكرة مشػػابية لمػػا إنتقمػت الأصػػكات الخاليػػة مػف الدلالػػة إ-3

 إلػىلطفؿ مف ربطو بيف مػا يسػمح كمػا يشػاىد مػف أحػداث، ممػا يػؤدم فػي آخػر الأمػر ايعممو 
 فيمو لمدلكلات الألفاظ 

( بمعنػػى الأعػػلاـ 20سػػماء كميػػا" البقػػرة )الأسػػماء فػػي قكلػػو تعػػالى: "كعمػػـ آدـ الأإف تفسػػير -4
 .*ساير أحدث ما ينادم بو المغكيكف في عصرنا الحديث

   الدلالة:
ىي دراسة المعنى كيعكػس ىػذا التعريػؼ نقطػة اتفػاؽ بػيف الػدلالييف كأداة الدلالػة ىػي المفػظ أك 

 الكممة
"ىػػي كػػكف الشػػيء يمػػزـ مػػف العمػػـ بػػو العمػػـ بشػػيء آخػػر  كقػػاؿ الجرجػػاني فػػي تعريفػػو لمدلالػػة:

 .†كالشيء الأكؿ ىك الداؿ كالثاني ىك المدلكؿ"
 أنواعيا:

بػػراىيـ إالػػدلالات التػػي يمكػػف أف تسػػتفاد مػػف الػػنص المنطػػكؽ بػػو عػػدة أقسػػاـ كىػػي عنػػد 
 أنيس أربعة أقساـ ىي:

   الدلالة الصوتية:-أ
صػػكات يػػؤدم دكرا فػػي الكممػػة كتسػػتمد مػػف بعػػض الأصػػكات كىػػذا يعنػػي أف بعػػض الأ

فصػػكت  تختمػػؼ عػػف كممػػة )تنضػػح( (أضػػنكبعضػػيا الآخػػر لا يػػؤدم أم دكر، فمػػثلا كممػػة )ت

                                           
 .125-124عمار الياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس، ص  -*
 .125المصدر نفسو، ص  -†
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اء فػػػي الأكلػػػى لػػو دخػػػؿ فػػػي دلالتيػػا، كمػػػف مظػػػاىر ىػػذه الدلالػػػة النبػػػر، فقػػد تتغيػػػر الدلالػػػة خػػال
 باختلاؼ مكقعو مف الكممة.

 الدلالة الصرفية:-ب
تػدؿ عمػى المبالغػة فػي  -كػذاب–غ كبنيتيػا فكممػة كتستمد ىذه الدلالػة عػف طريػؽ الصػي

 صفة الكذب كتزيد في دلالتيا عمى كممة كاذب
   الدلالة النحوية:-ج

منيػػا  ؿكتحصػػؿ ىػػذه الدلالػػة مػػف خػػلاؿ العلاقػػات النحكيػػة بػػيف الكممػػات التػػي تتخػػذ كػػ
يفػة مكقعا معينا في الجممة حسب قػكانيف المغػة، فكػؿ كممػة فػي التركيػب لابػد أف يكػكف ليػا كظ

نحكيػػة مػػف خػػلاؿ مكقعيػػا فتسػػتمد مػػف نظػػػاـ الجممػػة كىندسػػتيا، فنظػػاـ الجممػػة العربيػػة مرتػػػب 
 صبح مف العسير أف يفيـ المراد منو يتؿ لأخخاصا لو ترتيبا 

 :الاجتماعيةالدلالة المعجمية أو -د
كىػػي مفيػػكـ الكممػػة المسػػتقؿ عػػف أصػػكاتيا كبنيتيػػا كالػػذم أساسػػو يػػتـ التفػػاىـ بػػيف أفػػراد 

أنػػيس فكػػؿ كممػػة مػػف كممػػات المغػػة ليػػا دلالات  إبػػراىيـمػػع، كىػػي مػػف أىػػـ الػػدلالات عنػػد المجت
ا معينػا مػف فػ، كعندما تتركب الجممة مف عػدة كممػات تتخػذ كػؿ كممػة مكقاجتماعيةمعجمية أك 

ىػػػػذه الجممػػػػة، بحيػػػػث تػػػػرتبط الكممػػػػات بعضػػػػيا بػػػػبعض حسػػػػب قػػػػكانيف لغكيػػػػة خاصػػػػة بالنظػػػػاـ 
يفػػػػة معينػػػػة كلا يػػػػتـ الفيػػػػـ إلا حػػػػيف يقػػػػؼ السػػػػامع عمػػػػى كػػػػؿ النحػػػػكم، كفيػػػػو تػػػػؤدم الكممػػػػة كظ

 .*الدلالات
 تطور الدلالة:

أنػػيس ظػػاىرة شػػائعة فػػي كػػؿ لغػػات العػػالـ يممسػػيا كػػؿ  إبػػراىيـإف تطػػكر الدلالػػة حسػػب 
لييػا الضػركرة الممحػة، مثػؿ كممػة إدارس لمراحؿ نمك المغة، كىذا التطكر ظاىرة طبيعية دعت 

                                           
 .127-126عمار الياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس، ص  -*
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لػى إ انتسػبقػديـ ىػك )تبغػدد الرجػؿ أم سػكف أك  اسػتعماؿ( بمعنى التدلؿ، جاءت مف )البغددة
 .بغداد كأىميا أم أصبح متحضرا

 عوامؿ تطور الدلالة:
 أولا: 

 الاستعماؿ:
إف الألفاظ لـ تخمؽ لتحبس في خزائف بؿ كجدت للاستعماؿ كالتداكؿ بػيف الأجيػاؿ فمػك 

 أنيس عناصر الاستعماؿ: إبراىيـيمخص لـ تستعمؿ لما كجد فييا تغيير أك تحكؿ، ك 
 سوء الاستعماؿ:-

تحدث ىػذه الظػاىرة عنػدما يسػمع الشػخص لفظػا مػا لممػرة الأكلػى فيسػيئ فيمػو كيػكحي 
تاح لمسامع فػرص لتصػحيح خطئػو كيبقػى لا ت في ذىنو دلالة بعيدة عما في ذىف المتكمـ، كقد

 المفظ في ذىنو مرتبطا بتمؾ الدلالة الجديدة
 الألفاظ:بمى -

بتكػػار مفػػردات كصػػكغ كممػػات جديػػدة إيتجػػدد المػػكركث مػػف الثػػركة المفظيػػة عػػف طريػػؽ 
كالاقتػراض كفػي المقابػؿ ىنػاؾ كثيػر مػف الكممػات كالمعػاني التػي نطالعيػا فػي آثػار )شكسػػبير( 

   .*مثلا قد أىممت كسقطت مف الاستعماؿ
 بتذاؿ:اإن-

ي العصػكر كيكػكف التطػكر لأسػباب تتغير نظرة المجتمع الى دلالة بعض الألفاظ بتكال 
منيػػػػػػا السياسػػػػػػي كالاجتمػػػػػػاعي كالعػػػػػػاطفي، فمػػػػػػف أكضػػػػػػح مجػػػػػػالات التغيػػػػػػر الألقػػػػػػاب كالرتػػػػػػب 

 الاجتماعية مثؿ إلغاء الألقاب كالرتب مثؿ: باشا كبيؾ  كأفندم
 
 

                                           
 .138-137-136، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس، ص ينظر: الياس عمار -*
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 ثانيا: الحاجة:
لى التجدد في التعبير كيػتـ عػادة عمػى أيػدم المكىػكبيف إفالتطكر قد يككف كليد الحاجة 

مف أصحاب الميػرة ؼ الكػلاـ كالشػعراء كالأدبػاء، مػثلا فػي كممػة )تسػجيؿ( بمعنػى الأسػطكانة 
المعركفػػة فػػي عػػالـ الغنػػاء كالمكسػػيقى، فػػأقرب طريػػؽ لػػذلؾ ىػػك تكسػػيع معنػػى كممػػة )تسػػجيؿ( 

 *عممية التسجيؿ نفسيا إلىأك مسجؿ بالإضافة  أسطكانةبحيث تشمؿ التسجيؿ بمعنى 
 أعراض تطكر الدلالة: 

 ص الدلالة:يتخص-0
بػػراىيـ إبالشػػيء كىػػك بمعنػػى تضػػييؽ المعنػػى كيقصػػد  الانفػػرادأصػػؿ التخصػػيص فالمغػػة 

خاصػػا يشػػيع بػػيف جميػػكر النػػاس، فتتطػػكر  اسػػتعمالاأنػػيس بتخصػػيص الدلالػػة ىػػك اسػػتعماليا 
الخصػػكص كيضػػيؽ مجاليػػا كيمثػػؿ ىػػذا بكممػػات مثػػؿ كممػػة )الطيػػارة(  إلػػىدلالتػػو مػػف العمػػكـ 

 .التي أصبحت تعني الختاف
 تعميـ الدلالة:-5

التعميـ يقابؿ التخصيص كيقػكـ عمػى تكسػيع المفػظ كمفيكمػو، فكممػا تتخصػص دلالات 
بعض الألفاظ فاف بعضيا تتسع دلالتو، كيظير ىذا الجانػب عنػد الأطفػاؿ لقصػكر محصػكليـ 

يشبو أبػاه، أك يسػمى كػؿ  ؿقمة تجاربيـ مع الألفاظ فقط يطمؽ لفظ )أب( عمى كؿ رجالمغكم ك 
 .†طائر )دجاجة(

 انحطاط الدلالة:-3
تفقػػػد بعػػػض الألفػػػاظ شػػػيئا مػػػف ركنقيػػػا كىيئتيػػػا بأذىػػػاف لنػػػاس لكثػػػرة دكرانيػػػا كشػػػيكعيا، 

لعػرش فػي ستعممت في القرآف الكريـ بمعنى اإ يكلأسباب سياسية كنفسية، مثؿ كممة كرسي الت

                                           
 .141-139عمار إلياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس، ص  -*
 .143-142المصدر نفسو، ص  -†
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، أصبحت تطمؽ عمػى كرسػي السػفرة 144قكلو تعالى: "كسع كرسيو السماكات كالأرض" البقرة 
 ككرسي المطبأ، ككممة الحاجب التي كانت بمثابة رئيس الكزراء في الدكلة الأندلسية

 رقي الدلالة:-4
مػػػر فػػػي مػػػف الطبيعػػػي أف يكػػػكف تغييػػػر المعنػػػى نحػػػك الرقػػػي عامػػػا كشػػػائعا كمػػػا ىػػػك الأ

لينػا مػػف إ انحػدرتالدلالػة، ليػذا تقػكل الػػدلالات فػي بعػض الألفػاظ ككممػػة )المارشػاؿ( انحطػاط 
 .*الإسطبؿخادـ 

مػػف خػػلاؿ مػػا سػػبؽ نجػػد أف "إبػػراىيـ أنػػيس" يعتبػػر الدلالػػة ليسػػت نكعػػا كاحػػدا بػػؿ ىػػي 
أنػػكاع عديػػدة، دلالػػة الصػػكت التػػي تسػػتمد مػػف طبيعػػة الأصػػكات، كلعػػؿ ظػػاىرتي النبػػر كالتنغػػيـ 

اع ىػػػذه الدلالػػػة كىنػػػاؾ دلالػػػة بنيػػػة الكممػػػة المفػػػردة "الدلالػػػة الصػػػرفية" ، كدلالػػػة مػػػف أبػػػرز أنػػػك 
التركيػػب فػػي الجممػػة "الدلالػػة النحكيػػة" التػػي تحػػدث بكاسػػطة العلاقػػات النحكيػػة بػػيف الكممػػات، 
كدلالػػة الكممػػة المفػػردة "الدلالػػة المعجميػػة أك الاجتماعيػػة"، كىػػذا النػػكع مػػف الدلالػػة ينظػػر إليػػو 

 ف عناية الدرس الدلالي كىك اليدؼ الأساسي في الكلاـعمى أنو مكط
    
 

                                           
 .144عمار إلياس، الفكر المغكم عند إبراىيـ أنيس، ص  -*



 الخاتمة

 
 



 الخاتمة

 
 

 :خاتمة
لقد تبدل لنا مف محاكر ىذا البحث أف السػرديات كلاسػيما القصػة القصػيرة، قػد حظيػت 

تبمغيػػػا الفنػػػكف الأخػػػرل باعتبػػػار أف باىتمػػػاـ الدارسػػػيف فػػػي العػػػالـ العربػػػي، كنالػػػت مكانػػػة لػػػـ 
السػرديات ىػي كليػدة عصػرىا، مػػف حيػث البنيػة كالتػأليؼ، ممػػا أدل بػالقراء إلػى الإقبػاؿ عمييػػا 
كالتماس الجكانب الخيالية كالكاقعية فػي ثناياىػا كالتػزاحـ عمػى قراءتيػا، كالاطػلاع عمػى الجديػد 

نػاىج تحريرىػا، كالارتقػاء بيػا إلػى منيا أفضى إلى تنافس المبدعيف في إنشػائيا كالتنكيػع فػي م
 مصاؼ الفنيات الغربية، كالتطكير في الرؤية كالتجديد في الشكؿ.
 أما فيما يخص أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا فيي كالآتي:

إف القصة القصيرة فف أدبي يكتػب بمغػة نثريػة مباشػرة أك تصػكيرية أك إيحائيػة، لمتعبيػر عػف -
عمػػػى حػػػدث مكثػػػؼ كمشػػػحكف بطاقػػػات تعبيريػػػة كدلاليػػػة كعمػػػى قضػػػية حياتيػػػة معينػػػة، كيعتمػػػد 

شخصػػيات متباينػػة مػػف حيػػث الػػدكر كالفاعميػػة كالسػػككنية كالحركيػػة، كعمػػى التتػػابعيف: الزمػػاني 
كالمكػػاني، كعمػػى عنصػػر الصػػدؽ الفنػػي مػػف حيػػث التػػأثر كالتػػأثير عمػػى المرسػػؿ كالمسػػتقبؿ، 

 بحيث يصبح النص فاعلا كمفعكلا بو في آف كاحد.
اتػػب القصػػة القصػػيرة يفػػػتح نافػػذة فػػي جػػػك غرفػػة ممكثػػة كمختنقػػػة، كيجػػرم ىػػكاء طػػػازج إف ك-

كنحف ننظر مف خلاؿ نافذة القصة القصيرة إلى العالـ الػذم يحيطنػا، فالقصػة القصػيرة تشػير 
إلى الكاقعية كتفسر لنا زمنا خاصػا كتعػرض قمػؽ الإنسػاف فػي النػاس كالأزمػاف المختمفػة، ىػي 

لصعبة كتسعى لتحرر ذاكرة القارئ كتسير بيا إلى الحرب مػع التمػكث تشير إلى حياة الناس ا
 كالتخمؼ.

كانت القصة القصيرة الكاقعية في الحركة الأدبية الجديدة بداية فتح كتغيير حقيقي في عػالـ -
 القصة العربية بمغتيا كمضمكنيا كشكميا.



 عرض وتحليل ومناقشة النتائج                                          : الخامسالفصل 

47 

ء عمػى لحظػات معينػة إف الكاقعية في القصة القصيرة ىي كاقعية لحظية، لأنيا تسمط الضػك -
 مف حياة الفرد كالمجتمع.

تبػػيف لنػػا أف الأديػػب الػػكاقعي يقػػدـ صػػكرا عػػف الكاقػػع، كيقػػكـ بتحميميػػا فيػػك يتجػػو بػػذلؾ إلػػى -
 الفنكف النثرية لأنيا أقدر عمى تحميؿ مشكلات الإنساف.

كاف "يكسؼ إدريس" غزير الثقافة كاسع الاطلاع، حيث اطمع عمى الأدب العػالمي كخاصػة -
ركسػػي، كلعػػؿ ممارسػػتو لمينػػة الطػػب جعمػػت منػػو إنسػػانا شػػديد الحساسػػية، شػػديد القػػرب مػػف ال

النػػاس، شػػديد القػػدرة عمػػى التعبيػػر عػػنيـ، حتػػى نكػػاد نقػػكؿ أنػػو يكتػػب مػػف داخميػػـ كلػػيس مػػف 
 داخؿ نفسو.

إف يكسػػؼ إدريػػس فنػػاف شػػامؿ، يرسػػـ صػػكرا لممجتمػػع الػػذم يعػػيش فيػػو، صػػكرا تحمػػؿ معنػػى -
الإصلاح، إنو يكتب في ثقة، ثقة كبيرة تسيـ في عمميات خمػؽ كبيػرة كىػذا الخمػؽ الدعكة إلى 

كالإبػػػػداع ىػػػػك الػػػػذم نبػػػػع فػػػػي نفسػػػػو مػػػػف إيمػػػػاف عميػػػػؽ راسػػػػأ برسػػػػالة الأدب كدكر الفػػػػف فػػػػي 
النيكض بالمجتمع، كالارتقاء بالإنساف أينما حؿ كأينما كاف كمنػو جػاءت كاقعيتػو مختمفػة عػف 

ءت شػػػمكلية، إنسػػػانية، رمزيػػػة فيػػػك كاتػػػب متمػػػرد يتسػػػـ بػػػالجرأة كاقعيػػػة الكتػػػاب الآخػػػريف، فجػػػا
 كالشجاعة كاقتحاـ المحظكرات.

إف قصػػص يكسػػؼ إدريػػس القصػػيرة قػػدمت كعيػػا مختمفػػا عػػف كػػؿ مػػف كتبػػكا القصػػة القصػػيرة -
قبمػػو، كلا يكمػػف اختلافػػو فقػػط فػػي التقنيػػات كلا فػػي طريقػػة مقاربتػػو لمكاقػػع، إنمػػا فػػي عينػػو التػػي 

فمقد أكضػحت أف شخصػية الفنػاف لا تنفصػؿ عػف إبداعػو لػذلؾ تػأثرت كتابػة  تنفذ إلى الجكىر
إدريس بجرأتو الشديدة، فنجد تعاممو بجرأة مع المغة كاستخراج طاقػات ىائمػة مػف العاميػة فيمػا 

 نجح في مقاربة قضايا كاقعية إشكالية بفنية عالية.
الزكايػػا المظممػػة المحتاجػػة كفػػي الأخيػػر إف ميػػداف القصػػة القصػػيرة كاسػػعا كمميئػػا بػػالكثير مػػف 

إلػػى الكثيػػر مػػف الدراسػػات كالبحػػكث لإضػػاءتيا، كلقػػد لفتتنػػا تجربػػة ىػػذا البحػػث إلػػى بعػػض مػػف 
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ىػػذه الزكايػػا كالمكضػػكعات التػػي يمكػػف أف تفػػرد بالبحػػث كالدراسػػة، عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ: دراسػػة 
 نفسية لقصص يكسؼ إدريس لمعرفة نفسية الكاتب كتأثيرىا عمى كتاباتو.

 ختاـ لا يسعنا إلا أف نرفع تحية خاصة كحارة لكؿ مف ساعدنا مف قريب أك بعيد.كفي ال
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 الممخص: 

إف مفيكـ كاقعية يكسؼ إدريس في قصصو القصيرة، يتجمى لنا مف خلاؿ رؤيتو الخاصة النابعة 
فيك لا  مف إدراكو لمكاقع الحيكم المكضكعي، كبتصكيره لمعالـ الذم يتصؼ بالشمكؿ كالتكامؿ كالتحرؾ،

يرل عمى أف الكاقع مادم فحسب، بؿ ىك كاقع كؿ متكامؿ كمف ىنا تتضح لنا رؤيتو الكاقعية الشمكلية 
 الإنسانية.

لذا ارتأينا أف يككف عنكاف دراستنا الكاقعية في القصة القصيرة المعاصرة نماذج قصصية ليكسؼ 
ية يكسؼ إدريس في قصصو القصيرة إدريس، ككاف اليدؼ مف ىذه الدراسة ىك التعرؼ عمى ما يميز كاقع

كعمى إثرىا اشتممت الدراسة عمى مدخؿ كفصميف، استعرضنا في المدخؿ نشأة القصة القصيرة كتطكرىا 
كما تطرقنا في الفصؿ الأكؿ إلى مفيكـ القصة القصيرة كخصائصيا كعناصرىا الفنية، بالإضافة إلى 

ني فقد تناكلنا دراسة تطبيقية لكاقعية قصص يكسؼ مفيكـ الكاقعية كخصائصيا كأنكاعيا، أما الفصؿ الثا
إدريس القصيرة )نظرة، جميكرية فرحات، الناس(. كقد تكصمت الدراسة إلى جممة مف النتائج تـ إدراجيا 

 في خاتمة البحث
 قصة قصيرة، الكاقعية، نظرة، جميكرية فرحات، الناس، يكسؼ إدريس. الكممات المفتاحية:

 
 

Abstract : 

The concept of the reality of Yusuf Idris in his short stories is revealed to 

us through his own vision stemming from awareness of the vital thematic. 

Reality, and his portrayal of the world that is comprehensive, integrated 

and moring, he does not see only the reality, and from here we see his vision of 

totalitarian humanistic. 

So, we thought that the title of our study “Realism Idris”, the gool of this 

study is to identify what distinguishes the reality of Yusuf Idris in his short 

stories, and the impact of the study included an introduction and two chapters, in 

the introduction we eviewed the emergence of the short story and its 

development, as we discussed in the first chapter to the concept of short story 

and its characteristic and types, while in the second chapter, we dealt with the 

practical study of  the reality of the short stories of Yusuf Idris (look, republic of 

Farhat, People)  

The study concluded with a number of results that were included in the 

conclusion of the research. 

Keywords: short story, Look, Republic if Farhat, People, Yusuf Idris. 


