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 مقدمة:
لقدرتيا عمى أصبحت الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية انتشارا في الفترة الأخيرة، وذلؾ    

مضمونيا  كونيا تجمع ضمف وعائيا العديد مف المكونات الفنية، ولأفو  ،استيعاب التفاصيؿ
 يولي أىمية لمقضايا الإنسانية والاجتماعية والفكرية.

وفي الفترة الأخيرة حدثت خمخمة في البنية الروائية، حيث كشفت الدراسات النقدية، عف    
مفاىيـ جديدة وتغيرات طرأت عمى الرواية، فأصبحت النظرة لمرواية تتسـ بالغرابة، كونيا 

 لمعروفة.ابتعدت عف المفاىيـ الكلاسيكية ا
 ومف الأسباب التي جعمت، الرواية تتخمى عف المفاىيـ القديمة، الثورات    

جعمت الفرد معيار الوجود وأضحت الآلة أداة فعالة لأنيا  العممية، والتطورات التكنولوجية،
وحيوية لمبناء، كما أصبحت أداة لميدـ والدمار، ومخمفات الحربيف العالميتيف، دليؿ عمى 

 ـ الحسي، وكذا ىدـ القيـ المستقرة.مظاىر اليد
وىذه المتغيرات، كاف ليا تأثير بالغ في نفسية الفرد، حيث حامت الغربة والقمؽ  

بإنسانية الانساف، ومف المسمّـ بو أف ىذه التطورات لف تبقى محايدة، بؿ ستمتد إلى المجاؿ 
 ضايا التي واجيت الإنسافالأدبي، وىنا عبرت الرواية بقوة عف المفاىيـ الجديدة، واحتوت الق

 أصبح ميددا بالضياع والتلاشي والذوباف في متاىة المعطيات الجديدة.الذي 
وبيذا تحتـ عمى الروائي المعاصر أف يخطو بخطابو الروائي، خطوات يتجاوز بيا  

الأشكاؿ الكلاسيكية المعيودة، والتي غدت لا تستوعب التسارع، الذي طبع مجالات الحياة، 
عمى تمثيؿ المعطيات الجديدة، ىو سبيؿ حركة  اقادر  ابيؿ المؤدي لنمط روائي جديدفكاف الس

 التجريب الذي امتدت خطواتو، ومعالمو ومفاىيمو عمى كافة المياديف العممية والتكنولوجية.
وانبثقت حركة التجريب الروائي، مف حركة التجريب عموما، ومف مخمفاتو استحداث  

                 ، حيث يركز اىتمامو عمى الجوانب  "Stream of coxiouness"تيار الوعي 
 الذىنية، والأعماؽ الداخمية والنفسية لمفرد، لأف الانساف بشعوره وذاكرتو وانطوائو عمى ذاتو



 مقدمت

 

 ب‌ 

وماضيو يشكؿ عالما داخميا، وباستخداـ تيار الوعي اكتشفت تمؾ الدواخؿ والدىاليز  
 كؿ ما في تعاملات الفرد اليومية.المختفية والتي تطفو عمى السطح بش

 فتيار الوعي مظير روائي تجريبي، بو كشفت الرواية الجديدة عف فنيات كتابية     
حديثة، سبيميا التبحر في ذات النفس البشرية، وسبر أغوارىا، والانفتاح عمى عوالـ الوعي 

ف، لأنو يعيش حياة واللاوعي، حيث يركز تيار الوعي بتقنياتو عمى الحياة الداخمية للإنسا
أخرى ممتمئة بالأفكار والمشاعر والذكريات، وفي لحظة مف المحظات تنساب بتواصؿ مثؿ 
مياه النير، فينساب ذىف الشخصية، بتدفؽ وجرياف لانيائي ومستمر للأفكار، والمعموـ أف 

أتاح تيار الوعي ىو نتيجة لمتلاقح والتداخؿ والتبادؿ بيف ميداني عمـ النفس والأدب، وقد 
 لمروائييف كشؼ الجوانب الداخمية والخفية لمشخصية الروائية.

حيث انتقمت تقنيات الاستبطاف النفسي مف ميداف عمـ النفس، إلى الأدب فيتبنى الروائي    
حالة الانفجار النفسي العنيؼ لمشخصية الروائية، والذي يحدث داخؿ ذىف الشخصية فينقميا 

لاوعي كالأحلاـ والكوابيس إلى النور باستخداـ تقنيات الروائي مف أماكف ضبابية في ال
"المونولوج الداخمي" بنوعيو المباشر، وغير المباشر، وكذلؾ باستخداـ التداعي الحر، ومناجاة 

 النفس وفيضاف الوعي.
وممّا تجدر الإشارة إليو أف مصطمح "تيار الوعي"، ىو ابتكار ظير في ميداف عمـ  

، وتفيد مفاىيـ "William James"نفس الأمريكي "ولياـ جيمس" النفس، و مبتكره عالـ ال
"تيار الوعي" بأف الانساف يعيش حياة أخرى، مميئة بالأفكار والتي مصدرىا الماضي وما 
عرفو الإنساف وما عاشو في حياتو، وتراكـ في اللاوعي، وفي لحظة ما يندفع بأشكاؿ 

 متعددة.
 مف أمثاؿ "جيمس جويس"، "فيرجينيا وقد تبنى ىذا النمط، روائيوف مبدعوف  

وولؼ"، و"ولياـ فولكنر"، وبتبنيو أصبح أسموبا روائيا ولما تراكمت عديد الأعماؿ الروائية 
المستخدمة إياه، ظير كمصطمح ضمف النقد الأدبي، ونظَّر لو النقاد، وأصبح أسموبا سرديا 

 يكشؼ الدواخؿ والمغاور داخؿ الشخصيات الروائية.
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ر الوعي" في الرواية، آلية مف آليات التحديث، بعد انفتاح مغامرة التجريب ويعد "تيا 
عمى كافة المياديف العممية والتكنولوجية، وانتقمت للأدب والرواية خاصة، فطبع الرواية 

 الغربية بطابع الحداثة وأفادت منو الرواية العربية أيضا.
 شيدت تحولات بارزة سواء وتبنت الرواية العربية مبادئ "تيار الوعي" كذلؾ، ف 

عمى مستوى الموضوعات أو المعالجة، وباستخدامو، دخمت الرواية العربية مرحمة جديدة مف 
التطور والحداثة، عمى الرغـ مف انطلاقتيا المتأخرة مقارنة بالرواية الغربية، فسعت إلى 

 تجاوز القوالب المكرسة.
دخوؿ مرحمة جديدة، وقد ساعدت كما مكّنت مغامرة التجريب الرواية العربية مف  

التحولات العميقة التي طرأت عمى المجتمعات العربية في كافة المجالات السياسية 
والاجتماعية والاقتصادية، عمى تبني مفاىيـ التجريب، كوف مضامينو استوعبت الظروؼ 

 الراىنة، وحاجيات القراء.
 في والقائمة الوعي، تيار رواية تقنيات واواعتمد التجريب، مغامرة مع العرب الروائيوف تفاعؿ    

 يختؿ، الزمني التراتب يجعؿ ممّا مكثؼ، بشكؿ مضى ما واستحضار الاسترجاع، عمى الأصؿ

 المياه، سيلاف مثؿ باستمرار، ومندفعة منطقيا، مرتبة غير الذاكرة مف المسترجعات فتبدو

 إنما مقصودا، ليس الاسترجاع لأف الداخمي، المونولوج تقنية باستخداـ وىذا الأفكار، فتتدفؽ

 مغناطيسيا، منومة شبو شاردة، الروائية الشخصية فتبدو تتدافع، يجعميا خارجي، مثير يثيره

 داخميا. حوارا تعيش لأنيا
 ينقمو الروائي لأف للإلقاء، وجاىزا ومنسقا، مرتبا، يكوف أف شرطا ليس الداخمي الحوار وىذا   

 وكأف متدافعا، )المونولوج(، الحوار ىذا فيرد الكلاـ"، قبؿ ما "مرحمة التكوينية مرحمتو في

 عبثيا ليس الحوار ىذا أف إلا اللاوعي، مرحمة في يجرى لأنو ويغيب، وعيو يحضر صاحبو

نّما عميو، يعوّؿ لا أنو لدرجة  في الأفكار ىذه تراكـ شدة ومع التكوينية، مرحمتو في ىو وا 

 الروائي، فينقميا الوعي، مرحمة إلى اللاوعي، مرحمة فع الانفصاؿ أجؿ مف تتزاحـ اللاوعي،

 لمكلاـ. جاىزة تكوف أف قبؿ المرحمة تمؾ في
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 عف والانزياح والاختراؽ، لمتجاوز العرب، الروائييف تدفع التجريب، مغامرة أضحت وبيذا    

 دة،جدي فنية أشكاؿ عف البحث و التجديد، بغية وسيمة المستمر البحث فكاف السردي المألوؼ

 تتخذ إبداعية تجربة وفؽ حبالو فألقى وملابساتو، الراىف إشكالات تغطية عمى قادرة وتقنيات

 وجامحة. مفتوحة رحبة أفؽ في تنطمؽ الرواية جعؿ ما وىذا ليا، أرضية التجريب
 لمكتابة، ممارستيا وتعد السماف"، "غادة السورية الروائية أماـ الأفؽ كذلؾ التجريب وفتح     

 فأسفرت الروائي، الابداع بشروط الوعي أماميا، أفسح حيث التجريب، معالـ تحتوي ممارسة

 كونيا النقدية، الدراسة ناحية مف عميقا اىتماما أعماليا نالت وقد مميزة، فنية رؤية عف أعماليا

 تعالقات تسوؽ لأنيا عندىا، الوقوؼ تستحؽ تمفصلات و جديدة، روائية منعطفات عف تكشؼ

 والتقابؿ. الاسقاط مفاىيـ تتبنى حيث انزياحية، بطريقة الروائي العمؿ ثنايا في بيالعر  الواقع
 التحديث، آليات عند ويقؼ الروائي، التجريب موضوع البحث يمج الإطار ىذا ووفؽ 

 فيو: البحث أجؿ مف الموضوع ىذا لاختيار الدافعة الأسباب ومف
 سحرية، عوالـ إلى تأخذ التي الفكرية متعةوال الفائدة تحمؿ لأنيا ذاتو، بحد الرواية فف -1

 الشائكة. الواقع قضايا عف كذلؾ وتعبر
 لدراسات مكممة الدراسة ىذه وكوف خصبا، حقلا يعد السرد، وقضايا الرواية فف في البحث -2

 سابقة. بحث أطوار في روائية
 النص يحمميا يالت والكثافة الجديدة الروائية بالمعالـ الطافح الروائي التجريب ميداف -3

 الروائي. النضج نحو السير مف الرواية مكّف فالتجريب التجريبي، الروائي
 القديمة، السردية المفاىيـ تشظت حيث الجديدة، الرواية اعتمدتيا التي الجديدة التقنيات -4

 أف كما تختفي، بدأت التي البطولة خصائص وكذلؾ ف،االروائي والمكاف الزمف مفاىيـ رتوانتث

 الدراسة. يستدعي بشكؿ شعرية غدت والمغة الحكي يبأسال
 انطبعت حيث متميزا، عجائبيا أضحى والذي الجديدة، الرواية في المضموف جاذبية -5

 المألوؼ. عف مختمفة ببصمة
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 سبر تستيوي ذاتية رؤية تحمؿ أنيا، حيث التجريبية، الرواية تحمميا، التي العميقة االرؤي -6

 ة.الانساني الذات دىاليز
 لتجعؿ التجريبية، الرواية تعتمدىا التي التقنيات عف لمكشؼ الدراسة ىذه تيدؼ وبيذا   

 .بنفسيا نفسيا عف تكشؼ الروائية ةالشخصي
 حيث الدراسة، أنموذج لتكوف السماف"، "لغادة المميار" "ليمة رواية عمى الاختيار وقع وقد    

 أرىقت ىامة، قضايا وتعالج الوعي، يارت وتقنيات التجريب مضاميف بيف أسموبيا في تجمع

 والاستخداـ لمشخصيات الدرامي بالبعد وتتميز ،1986 سنة صدرت وقد العربية، المجتمعات

 الفرد دواخؿ عف الطرؽ بشتى تكشؼ فيي بأنواعو، المونولوج تقنيات تعتمد وكونيا للأحداث

 العربي.
 عف مكثفة صورة قدمت لأنيا ز،بامتيا تجريبية رواية المميار" "ليمة رواية تعد حيث 

 حرب كانت وقد الجميؿ، العربي الحمـ وانييار الأنظمة، مواجية عف العرب المثقفيف عجز

 أنموذج مف وانطلاقا البيروتييف، أرىقت حيث الرواية، محور 1981 سنة الحاصمة بيروت

 مقدمتيا: في الأسئمة مف جممة عف للإجابة الدراسة ىذه تسعى البحث
 التي التجريبية، النزعة مفاىيـ عمى اتكأت والتي الحديثة، العربية الرواية خصوصيات ماىي   

 في تساىـ أف السماف"، "غادة الروائية استطاعت وىؿ قبميا؟ الحديثة الغربية الرواية تبنتيا

 والتقنيات التحديثية الآليات تمكنت وىؿ ومعرفي؟ ثقافي تقدـ عف تعبر إبداعية تطمعات تحقيؽ

 استطاعت وىؿ ؟الكلاسيكي السرد تقنيات تخالؼ أف الجديدة الرواية وسمت التي يةالسرد

 قضايا تثير ملائمة صيغة تقدـ أف المميار"، "ليمة أنموذج خلاؿ مف الجديدة، العربية الرواية

 الأىداؼ تحديد يمكف ىنا ومف الروائي؟ التجريب معالـ تنحت الآف ذات وفي العربي القطر

 اعتمدت والتي الجديدة"، "الرواية معالـ تحديد في وتتمخص لتحصيميا، البحث ىذا يسعى التي

 إلى خلاليا مف الوصوؿو  المميار"، "ليمة رواية عمؽ إلى بالنفاذ وذلؾ أسموبا، الوعي تيار

 والتقنيات. الشكؿ مستوى عمى أو المضاميف مستوى عمى سواء العربية الرواية خصوصيات
  يتصدرىا: والمراجع المصادر مف جممة مف الإفادة ىإل الدراسة ىذه عمدت وقد 
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 الرواية تطور الربيعي، محمود ترجمة ىمفري لروبيرت الحديثة الرواية في الوعي تيار   

 عبد ترجمة شارتيو لبيير الرواية نظريات إلى مدخؿ الدليمي، لطفية ترجمة ماتز لجيسي الحديثة

 في ونشأتيا مقوماتيا الرواية داود، لمحمد وتحولاتيا بنياتيا الجديدة الرواية الشرقاوي، الكبير

 ، جمعة بف لبوشوشة السردية وحداثة التجريب سردية قسومة، لمصادؽ الحديث العربي الأدب
 الرضواف، لمحمد السورية الرواية في السرد وتحولات التجريب آمنصور، لمحمد التجريب خرائط

 رفض بيف العربية الرواية في بالتجريب وسومةالم النقدية بالدراسة كذلؾ الاستعانة وتمت

 السرد، تقنيات وفي الرواية، نظرية في بػ: معنونة نقدية بدراسة وكذلؾ الرفض، وحدود الحدود

 الدراسة. تخدـ التي النقدية الكتب مف وغيرىا مرتاض، الممؾ لعبد
 ي،الروائ التجريب فيـ أجؿ مف نظري وفصؿ مقدمة عمى الدراسة ىذه قامت وقد 

 حضور فإف التجريب، تقنيات تحميؿ أجؿ مف تطبيقييف، بفصميف الدراسة بقية ومواصمة

 دتوأفا الجديدة الرواية في التحديث آليات لتحميؿ ممّح أمر التأويمي، المنيج آليات واستخداـ

 الروائي، الطرح وخمفيات وثنايا الخفية، المفاىيـ إلى لموصوؿ ،يالوصف المنيج آليات مف أيضا

 المتف صفحات فضاء ضمف الطباعية الرموز لرصد السيمياء أدوات ببعض الاستعانة مع

 عمميتي عمى مساعدة كونيا والباطف، الظاىر لمبعديف الأنسب ىي لعمّيا الآليات وىذه الروائي،

 الجديدة. العربية الروائية لمتجربة العميقة الدلالات إلى الوصوؿ بغية والتأويؿ، التفسير
 التجريب بآليات المعنوف،و  نظري ؿو الأ فصوؿ، ثلاثة عمى الدراسة مادة توزعت وقد 

 في الوعي تيار ومفيوـ الروائي، بالإبداع التجريب علاقة وكذلؾ واصطلاحا، لغة، الروائي

 كذلؾ. العربية والرواية الغربية الرواية في والتجديد التجريب وواقع الجديدة، الرواية
 رواية" في التحديث وآليات التجريب بتقنيات والمعنوف ،تطبيقيفيو  الثاني الفصؿ أما 

 لمتأطير وتعرض الوعي، تيار مظاىر وكذلؾ المونولوج، تقنية تحميؿ تـ وضمنو ،المميار" ليمة

 في التقنيات ىذه توظيؼ تـ بيا التي والكيفية كذلؾ، المكاني والتأطير الرواية، في الزماني

 المميار". "ليمة رواية



 مقدمت

 

 ز‌ 

 وذلؾ المميار"، "ليمة رواية في الفنية المستحدثات لمظاىر الثالث فصؿال خصص وقد 

 رصد وكذلؾ الشعرية، والمغة الحوار صيغ عمى بالتركيز المغة، استخدامات تحميؿ خلاؿ مف

 الأشياء، ووجودية العبث امتدادات عمى بالتركيز الرواية، في واللامعقوؿ العبث خمفيات

 والديف، )السياسة، المحرـ الثالوث ولوج خلاؿ مف الرواية، ضمف لممحظورات وتعرض

 عمى الوقوؼ خلاؿ مف الكتابة، واستخدامات الصفحات لفضاء البحث وتعرض والجنس(،

 الرواية. لامتداد العلاماتي والتنقؿ الطباعية، الأشكاؿ
 خلاؿ مف إلييا المتوصؿ النتائج عمى خلاليا مف الوقوؼ تـ بخاتمة البحث أنيي وقد 

 المراجع بكؿ الإحاطة عمى القدرة وعدـ الوقت، ضيؽ في فتتمثؿ الصعوبات عف أما سة،الدرا

 الاستطاعة. بقدر منيا الإفادة تمت وقد الروائي، التجريب تناولت التي
 الكبيرة لمثقة ضيؼ"، المالؾ "عبد المشرؼ للأستاذ الشكر وافر بتقديـ المقدمة ىذه وتتُوج 

.إنجازىا غاية إلى ومتابعتيا شراؼبالإ الدراسة مراحؿ تواءباح رضي حينما وذلؾ الممنوحة،
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 :تمييد 
الرواية إبداع واسع النطاؽ، ترتكز في بنائيا عمى شخصيات وأحداث مختمفة ضمف     

العمؽ  بطابع  سيفضاءات زمنية ومكانية، تسيرىا آليات وتدفعيا نحو الاكتماؿ وبذلؾ تكت
 وتشكؿ بمقوماتيا كيانا جماليا يحقؽ المتعة والفائدة.

والبحث يتعامؿ مع مصطمحات الرواية التجريبية ، الرواية الجديدة ،الرواية الحديثة، 
رواية تيار الوعي، حيث نجد ارتباطا وثيؽ الصمة بيف المصطمحات، لأفّ الرواية الحديثة ىي 

ىذه البذور تعكسيا الرواية الجديدة التي اعتمدت وتبنت تيار التي تحمؿ بذور الاستمرار و 
الوعي أسموبا ليا، وبيذا "ظمت الرواية حديثة عمى الدواـ، فقد كاف الشغؿ الشاغؿ لمرواية 
وعمى نحو رئيسي ىو الحياة المعاصرة والأشياء المستحدثة في ىذه الحياة كما توُحي بذلؾ 

 .(1)مفردة )الحديثة("
س الرواية الثبات والاستقرار منذ نشأتو؛ حيث تميز بالدينامية والانتقالية ولـ يعرؼ جن 

أو عاـ  1911)أو عاـ  1911ضمف سمسمة متتابعة مف التغييرات ففي "وقت ما مف عاـ 
-( عنت مفردة )الحديثة( شيئا أكثر ممّا كانت تعنيو مف قبؿ لأف الحداثة صارت 1922

الأمر آنذاؾ كما لو أف الحداثة قد شطرت العالـ  تطاؿ كؿ شيء، وبدا -وعمى نحو مفاجئ
شطريف، وفجرت كؿ الاستمراريات الموصولة بالماضي وىو الأمر الذي نشأ عنو وضع 

إذ باتا في حالة مف التغير المستديـ، ولكي -جديد لمشخصية الإنسانية، والحياة ذاتيا معا 
ى أف تفجر سياؽ الاستمرارية تتماشى الرواية مع الأوضاع المستجدة كاف عمييا ىي الأخر 

 .(2)مع الماضي وأف تنشطر إلى أشكاؿ مستحدثة"
فالرواية ارتبطت بالحداثة التي طالت جؿ مظاىر نشاط الإنساف، فعصر الحداثة"يحيا  

بدلالة المستقبؿ، وينفتح عمى الجديد الآتي، وبالتالي لـ يعد يستمد قيمتو             

                                           
لرواية الحديثة، تر لطفية الدليمي، دار اليدى للإعلاـ والثقافة والفنوف، بغداد وبيروت ودمشؽ، جيسي ماتز: تطور ا -1
 .31، ص2016، 1ط
 .32، 31المرجع نفسو، ص  -2
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، التي تعبر عف التطمع (1)يستمد معياريتو مف ذاتو"ومعياريتو مف عصور ماضية بؿ 
 والانطلاؽ مع منجزات العقؿ وقدراتو اليائمة الساعية نحو الحداثة.

 ماىية التجريب الروائي: -1
يعد التجريب، وتيار الوعي مف ركائز التجديد في الرواية، فقد تمخضا عف الثورة  

لحقوؿ المعرفية تمازجا ممّا جعؿ آليات العممية التي غزت كافة المياديف وعرفت بعدىا ا
الحقوؿ المعرفية تياجر مف حقؿ معرفي إلى آخر، ىذا ما دفع الرواية "أف تشيد تغييرا 
مستديما، كذلؾ الذي شيدتو الشخصية الإنسانية والحياة، ومنذئذ صارت تدعى )الرواية 

شكلا جديدا، كما  الحديثة( تمؾ الرواية التي أنشأت قطيعة مع الماضي وجعمت مف نفسيا
، وىجرة الآليات المعروفة إلى أخرى جديدة، (2)سعت لتمييد الطريؽ أماـ الحداثة المستقبمية"
 يمكنيا التجديؼ بجنس الرواية نحو التحديث.

حممت رواية التجريب، ولاسيّما التي تعتمد تيار الوعي مضمارا ليا ىاجس التجديد، "  
سابقة وتبديؿ سماتيا الرئيسية تبديلا، والانطلاؽ عمى لتجسيـ الخروج عف مبادئ الرواية ال

يجاد صيغ لغوية طريفة، والانفتاح  دروب جديدة يجمع بينيا التجريب، وابتداع طرائؽ فذّة، وا 
، وبوادر التجديد تدفع البحث لمتساؤؿ حوؿ الارىاصات الأولى (3)عمى سجلات أكثر جدة"

الرواية الجديدة أو الرواية الحديثة، فتشعبات  لمتجريب ، كونو يستمزـ رواية تيار الوعي أو
البحث أفضت إلى تقاطع ىذه المصطمحات التي تنطمؽ مف قاعدة التجريب حيث ساىمت 

 في انبثاقو التحولات التي عاشيا المجتمع الغربي بعد الحرب العالمية الثانية.
نادي بالحرية وبرز أسموب جديد لمحياة قوامو الإنساف كفاعؿ قوي لصنع مجتمع ي     

واليقيف وانتقؿ ىذا النمط إلى الرواية التي أضحت تولي العناية "عمى باطف الشخصية ووعييا 
ورصد صلاتيا ببعد اجتماعي بالغ الدقة، وفي ىذا التصور لـ تعد علاقات الشخصية 

                                           
 .12، ص2005، 1المغرب ط -دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاءمحمد سبيلا: الحداثة وما بعد الحداثة،  -1
 .32ديثة، ص جيسي ماتز: تطور الرواية الح -2
، ص 2000مركز النشر الجامعي، تونس، الالصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث،  -3

66. 
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نّما صارت كالمعكس يردىا إلى ذاتيا وباطنيا، فتغيرت   -مف ثـ-بالمجتمع أداة لوعييا، وا 
رة الشخصية ذاتيا، وغدت أشبو بنتؼ وملامح مشتتة معبرة عف التلاشي والغموض صو 

 .(1)وعسر تحديد اليوية"
حممت رواية التجريب معضلات العصر بتشابكاتو التي تعكس روح العصر الذي  

يتوؽ إلى عالـ جديد ينفصؿ عف التقميدية ولا يثؽ بالإيديولوجيات الكلاسيكية، فالتجريب مف 
طمقات التي حممت الرواية عمى التوجو وجية الشؾ في كؿ المقولات، وكوف أبرز المن

التجريب المساىـ الأوؿ في الانعطاؼ الروائي الجديد، يتولى البحث ميمة الاقتراب مف 
 المصطمح لغة واصطلاحا والوقوؼ عمى معالمو وأبعاده.

 التجريب لغة: -1-1
العربية نجد كممة تجريب واردة في  بالعودة إلى المعاجـالتجريب مف الفعؿ جرّب، و  

تجريبا حاولو واختبره مرة بعد و  لساف العرب لابف منظور في قولو: "جرّب الرجؿ، تجربة
 المجرّب: الذي جرّب في الأمورو  جرّبيا ...و  رجؿ مجرّب: قد عرؼ الأمورو  أخرى ...

.موزونة" ودراىـ مجرّبو  عرؼ ما عنده ...و 
(2) 

                                           
 .66الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص -1
(: لساف العرب -2 لبناف، المجمد  -صادر لمطباعة والنشر، بيروتدار  ، المادة جرّبابف منظور )أبو جماؿ الديف بف مكرـ

 . 100، ص 2005، 1الثالث، ط
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 االقاموس المحيط لمفيروز أبادي حيث نجد المصطمح واردفي موجود  وذات المعنى 
رجؿ مجرّب كمعظـ: بمي ما )كاف( عنده، مجرّب: عرؼ و  جرّبو تجربة: اختبره، "في قولو:
 (1) ".دراىـ مجربة موزونةو  الأمور

معرفة و  واضح مف خلاؿ المعجمػيف العػربييف أفّ كممػػة تجريب تػعني اختبار الشيءو 
 تفاصيمو.و  مكونو

صب في ذات المعنى الموجود في تقؿ إلى المعاجـ الغربية نجدىا تأمّا حيف نن
في المعجـ الفرنسي  "Exprementation"المعاجـ العربية حيث وردت كممة تجريب 

والملاحظة  بمعنى الاختبار الذي يستند إلى التجربة "Le petit larousse illustré" لاروس""
  . "La rousse"تؤكده ترجمة العبارة التالية مف قاموس  ، وىذا مالمتأكد مف صحة الفرضية

" Méthode scientifique reposant sur l’expérience et l’obsevation contrôlée pour 

vérifier de hypothèse ".
(2)
 

وترجمتيا: المنيج العممي الذي يقوـ عمى أساس التجربة والاختبار والمراقبة والتفحص 
 الفرضية. مف أجؿ تأكيد صحة

الغربية اتضح لنا أنّيا و  مف خلاؿ تتبع المعنى المغوي في كؿ مف المعاجـ العربيةو 
 .وىو تتبع خطوات الاختبار بغية الوصوؿ إلى حقيقة معينة ،كانت تشترؾ في مدلوؿ واحد

                                           
الفيروز أبادي )مجد الديف محمد بف يعقوب(: القاموس المحيط: إعداد وتقديـ عبد الرحماف المرعشمي، دار إحياء التراث  -1

 .139، ص 1997، 1لبناف ط -ي، مؤسسة التاريخ العربي، بيروت العرب
2 - le petit larousse illustré, edtion anniversaire de lasemeuse 2010, P 399. 
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وورد في المنجد أف التجربة جمع " تجارب اختبار امتحاف، تجربة آلة والمذىب 

وؿ بصدور المعرفة عف التجربة، مسرحية تجريبية يطمؽ ذلؾ عمى التجريبي، مذىب يق
 .(1)المسرحيات التي تمجأ إلى التجريب في الأشكاؿ والأساليب"

ويدؿ مصطمح التجربة في المعجـ الأدبي عمى أنّو "معرفة متأتية عف معاناة واختبار، 
 .(2)حياة"وىي تزيد في النفس غنى وتكشؼ أماميا آفاقا جديدة في فيـ كُنْوِ ال

إذف لفظ جرب يشير في معناه الأساسي إلى محاولة الكشؼ والرغبة في البحث 
والاستمرار والاستشراؼ بغية الوصوؿ إلى المعرفة الأسمى، وجاء في المعجـ الوجيز أف 
التجربة ىي "ما يعمؿ عمى إصلاح النقص في الشيء، وفي مناىج البحث ىي التدخؿ في 

ض مف الفروض أو التحقؽ مف صحتو وىي جزء مف المنيج مجرى الظواىر لمكشؼ عف فر 
 .(3)التجريبي"

فمصطمح التجريب لو عمؽ في المعاجـ القديمة العربية والغربية وأغمبيا تتقاطع في 
 معنى الاختبار، والمحاولة ، والرغبة في الوصوؿ إلى المعرفة . 

نّما انتشر وذاع في ىذا القرف     مع ذيوع التجريبفيو ليس وليد القرف العشريف وا 
     داخؿ المخابر العممية ليتواجد فيما بعد في حقؿ الرواية بعدما انتقؿ مف الحقوؿ العممية

 إلى حقوؿ أخرى مثؿ الحقؿ الأدبي وليستوطف الرواية بشكؿ خاص.
 
 

 
 

                                           
 .189لبناف، ص -أنطواف نعمة وآخروف: المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيروت -1
 .58، ص 1983، 2لبناف، ط-جبور عبد النور: المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيروت -2
، ص 1994المغة العربية، طبعة خاصة، خاصة بوزارة التربية والتعميـ، باب الجيـ، القاىرة،  المعجـ الوجيز: مجمع -3

98. 
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 التجريب اصطلاحا: -1-2
لرواية إلى ( بيير شارتيو في كتابو مدخؿ إلى نظريات ا Bier Chartierيذىب الناقد )

منظّر الرواية التجريبية حيث يقوؿ: "زولا، مف جيتو، استقر  (*) Emile Zolaأف إيميؿ زولا 
إف نزيؿ ميداف، وقد تقوّى بنجاحاتو الأدبية التي جعمت -في المركز مف المدرسة الجديدة 

لتو المنظر "الرسمي" لمطبيعييف بمقا 1879منو زعيما لممدرسة، رغـ نفيو لذلؾ، أصبح سنة 
 .(1)، بدراستو عف الروائييف الطبيعييف"1881المشيورة عف الرواية التجريبية، ثـ في 

وىذا المفيوـ اخترؽ المجاؿ الأدبي ولـ يعد مفيوـ التجربة محصورا في عمـ دوف عمـ 
آخر بؿ صار التجريب وثيؽ الصمة بالعموـ الإنسانية والأدب حيث استند ايميؿ زولا عمى 

"العودة إلى الطبيعة: إف تطور الطبيعة  (*)لكمود برنارKloud birnard) ) النموذج التجريبي
يجرؼ العصر، النموذج العممي: الأدب محدد اليوـ بالعمـ، تحت ىذا الشعار المزدوج، شرع 
زولا بمقالاتو المنشورة في ]مجمتي[ بريد أوروبا ]الروسية[ والفولتير، ثـ المجموعة ضمف 

تباه الرأي العاـ بقوة، وجعؿ إعلانو، الذي يطور ويؤكد ، في شدّ ان1881كتاب في 
في ]مقالو[ تعريفاف لمرواية، تحت الضمانة المييبة  1866ملاحظات طرحيا منذ 

 .(2)لمفيزيولوجي العظيـ وأستاذ الطب كمود برنار"

                                           
(: أديب وروائي فرنسي، رائد المذىب الواقعي في الأدب الفرنسي، جاىد 1902-1840) Emile Zolaإيميؿ زولا  - *

لممجتمع، أشير أعمالو الحانة ، رواية الأرض،  لنشر أفكاره عمى وجوب قياـ الرواية عمى التفكير العممي والوصؼ الدقيؽ
 الوحش البشري.

، 2001، 1، طالمغرب -بيير شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر عبد الكريـ الشرقاوي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء -1
  .150ص 

 .ئؼ الأعضاء(:طبيب تجريبي فرنسي، يعد أبا ورائدا لمطب التجريبي وعمـ وظا1878-1813كمود برنار)-*
 
 .150مدخؿ إلى نظريات الرواية ،ص بيير شارتيو:  -2
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أدّت التجربة إلى نتائج لقاء الذات والموضوع ، والتجريب يتقاطع مع التجربة، فيما  
ف بخاصية الوعي البشري ومقومات التفكير الإنساني، ومف ىنا يعد الأدب تجربة موصولا

لات عميقة طرأت عمى الأدب، باستطاعتيا الخضوع لممخبر حسب زولا، وىذا ينّـ عف تحوّ 
مصدرىا تطورات موضوعية وخطيرة في الواقع فضلا عف الواقع المعرفي والحضاري، وىو 

مف خلاؿ تفاعؿ الذات )الكاتب( مع الموضوع )مادة  المصوغ لاعتبار "التجربة ممارسة
الكتابة(، وبدوف ىذا التفاعؿ لا يمكننا التأثير عمى عممية الإنتاج التي نعتبرىا مرحمة لاحقة 

 .(1)عف المرحمة التي يقع فييا التفاعؿ"
فالرواية ليست بمنأى عف التحولات الجذرية الحاصمة في الواقع، فتأثر الرواية 

 التجريبية ردّة فعؿ طبيعية تثبت الصمة التي تربط الأدب بما يجري في العالـ.بالطبيعة 
المدرسة الطبيعية أساس التجريب الروائي كما سعى ليا زعيميا إيميؿ حيث وسع 
مفيوـ التجربة إلى العموـ الأخرى "وكاف يطمح إلى تحميؿ مقومات الإنساف ومعطيات 

ي العموـ الصحيحة، وكانت نظرتو إلى الإنساف المجتمع بنفس المنيج الدقيؽ المعتمد ف
مف أشير -محكومة بحتمية تأثير الأوضاع المادية والدوافع الغريزية والمحركات العاطفية 

وىي أثر ضخـ مكوف مف  Les Rougon-Macquartأعمالو في القصة آؿ روقوف ماكر 
ائمة عاشت خلاؿ عشريف رواية تابع فييا كما يقوؿ تاريخا طبيعيا واجتماعيا مداره ع

 .(2)("1893-1871الإمبراطورية الثانية في فرنسا )
        فأصوؿ التجريب أساسيا الطابع العممي الذي أراده الطبيعيوف مف الفناف

لأف "زولا، مع الطبيعييف، يعتبر أف الوثائؽ المتجمعة لا تستخدـ باعتبارىا مجرد     المبدع
 دعـ

                                           
 -رب(، دار الثقافة، الدار البيضاءسعيد يقطيف: القراءة والتجربة )حوؿ التجريب في الخطاب الروائي الجديد المغ -1

 .15، ص1985، 1المغرب، ط
 .58صالصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث  -2
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ذات، ومف ثـ، فإفّ الحياة الخاـ في ثرائيا وحقيقتيا، لعمؿ الروائي، بؿ ىي مادتو بال 
مف المفترض فييا تغمغميا في العمؿ الروائي وأف تكوّنو وتشكمو، وتصبح الرواية في آف واحد 

العالـ لمتجربة، وىو يختبر فرضياتو -حقلا لمظواىر والمختبر الذي يخضعيا فيو الروائي 
 .(1)"ليرى ما يحدث" كما يقوؿ كمود برنار"

فالتجريب يحمؿ معنى البحث عف حقائؽ عممية جديدة، وتجاوز النظريات المستيمكة 
بما أنّو يمكف إخضاع كؿ الظواىر لمتجربة والاختبار لأف الاختبارات دوف شؾ "مف الكممات 
المفاتيح في الأدب الروائي، في أقدـ الروايات، وقبؿ ذلؾ في الملاحـ والحكايات الخرافية 

ف "شخصيات" كاف عمييا أف تمر باختبارات مُسَارية أو غير مسارية، والأساطير، كـ م
تؤىميا لإنجاز ميمة خاصة بالغة الصعوبة وأتيح ليا تحقيؽ ذواتيا، والانتصار عمى 

 .(2)صعوبات الحياة"
يتضح بشكؿ جمّي تأثر الأدب بالحركات السائدة ممّا انعكس تفاعمو معيا أولا ثـ 

لمدرسة الطبيعية، وبظيورىا امتثمت الرواية لمفرضيات إنتاجا، حيث انعكست أشعة ا
المتقدمة، فانفتحت الأفؽ أماـ الرواية التجريبية وطُبقت ىذه الأفكار والفرضيات عمى 

 الشخصيات الروائية.
والتردد كاف يخيـ حوؿ ىذه الأفكار، فالنقد كاف يشكؾ في ىذه الأفكار مف منطمؽ 

ى التجربة الأدبية؟ وقد أحدث ىزة عنيفة في أوساط كيؼ يمكف تطبيؽ التجربة العممية عم
إنّيا "ملاحظة مثارة بيدؼ المراقبة"  !النقاد، والطبيعيوف بالمقابؿ منطمقيـ "ما التجربة العممية؟

وبالفعؿ لقد شرح كمود برنار أف "القائـ بالتجربة ىو الذي يستطيع بفضؿ تأويؿ محتمؿ قميلا 
             ر الملاحظة، تأسيس التجربة بطريقة تستطيع أو كثيرا، لكنّو استباقي، لمظواى

بيا، في الإطار المنطقي لمتوقعات، أف تقدـ نتيجة تسَاعِدُ عمى ضبط الفرضية أو الفكرة 
 .(3)المتصورة سمفا". إذا كانت الملاحظة )تشيرُ( فإف التجربة )تعمـ("

                                           
 .152بيير شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر عبد الكريـ الشرقاوي، ص  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .153بيير شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر عبد الكريـ الشرقاوي، ص  -3



 آنُاث انتجرَب وانتجدَد فٍ انرواَت انحدَخت ......................... الأولانفصم 

 

 02 

ى الملاحظة والتجربة، فميمة التجريب إخضاع الأفكار التي تطرأ في الذىف مسبقا إل
وىذا ما تبناه عالـ الطب التجريبي كمود برنار وتأثر إيميؿ زولا بقراءتو لمؤلؼ "مدخؿ لدراسة 

لمحركة، الطبيعية كؿ المبادئ الأولية لإبداع روائي  1865الطب التجريبي" "الصادر سنة 
الأدبي عمى يد  مبني عمى الملاحظة والتجريب، وبفضؿ ىذه التعاليـ الفكرية يتحوؿ العمؿ

لى مخبر حيث يتـ تطبيؽ ىذه الأفكار بجدية مبالغ فييا  الروائي العالـ إلى مجاؿ الظواىر وا 
 .(1)مف قبؿ ىذا الكاتب الذي يجرب فرضياتو لكي "يرى وينظر" كما قاؿ: )كمود برنار("

 وبالتالي فإيميؿ زولا قاـ بإسقاط ىذه المنطمقات، فالتجربة العممية معالميا واضحة
الخطوات لا لبس فييا في حيف "ماذا ستكوف التجربة بالنسبة لمكاتب الروائي، بعد أف أقاـ 
الشخصيات والظواىر عمى "الأرضية الصمبة" لمملاحظة؟ إنيا "البحث عف الحقيقية": القائـ 
الأدبي بالتجربة "يجعؿ الشخصيات تتحرؾ في قصة تفصيمية ليظير فييا أف تتالي الوقائع 

 .(2)تتطمبو حتمية الظواىر المعروضة لمدرس"سيكوف كما 
وأضحى ىذا المنحى رؤية ومقولة أدبية، وتموقع إيميؿ زولا في قمب الاتجاه الطبيعي 

، كما 1881سنة  (*)فيو منظّر المدرسة الجديدة حيث صدر لو كتاب الرواية التجريبية
 عرفت ىذه الحركة أتباعا لخطاىا.

       اؿ، طبيعي سمفا في منيجو: ىو رواية بيت وكإجراء تطبيقي، قاـ بدراسة "مث
 ابنة العـ لبمزاؾ:

                                           
 .17، ص 2013لبناف، -بيروت محمد داود: الرواية الجديدة بنياتيا وتحولاتيا، دار الروافد الثقافية ناشروف، -1
 .153بيير شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر عبد الكبير الشرقاوي، ص  -2
 .Emile zola, Le Roman expérimentale, gharpentiez editeur, paris, 1881للاستزادة ينظر:  - *
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"إف الظاىرة العامة التي لاحظيا بمزاؾ ىي التدمير الذي يحدثو المزاج العشقي في 
إنساف وفي أسرتو وفي مجتمعو، فما إف اختار موضوعو حتى انطمؽ مف الظواىر الملاحظة 

سمسمة مف الاختبار، يجعمو يخترؽ بعض ثـ أسس تجربتو بإخضاع ]شخصية[ ىيمو إلى 
 .(1)الأوساط، ليشير إلى اشتغاؿ إوالية عاطفتو"

وىنا إصرار إيميؿ زولا عمى تحقيؽ ىذا المسعى لأنّو "مف الواضح إذف أف ليس ىناؾ 
 يملاحظة فحسب، بؿ ىناؾ أيضا تجريب، لأفّ بمزاؾ لا يكتفي مثؿ مصور فوتوغراف

ؿ بشكؿ مباشر ليجعؿ شخصيتو في ظروؼ يظؿ متحكما بالظواىر التي جمعيا، بؿ يتدخ
فييا، المسألة ىي معرفة ماذا سينتج عف مثؿ ىذه العاطفة، الفاعمة في مثؿ ىذا الوسط وفي 
مثؿ ىذه الظروؼ، مف وجية نظر الفرد والمجتمع؛ إف رواية تجريبية، بيت ابنة العـ مثلا، 

 .(2)أعيف الجميور"ىي ببساطة محضر عف التجربة، يكرره الروائي أماـ 
وبعد التنظير لممذىب الطبيعي عكس نتائجو في أعمالو "وقد ضمف خلاصة فمسفتو 

" وىو متعمؽ بأعماؿ  E.Manetالفنية أثريف قيميف أوليما في فمسفة الفف وعنوانو "ادوارد مني 
ينحو -، تأثر بأعلاـ الكلاسيكية، وكاف إلى ذلؾ 1883و  1832رساـ فرنسي عاش بيف 

( وثانييما في النقد الأدبي 1867طبيعيا، ويعد أحد رواد المذىب الانطباعي )منحى 
 .Le Roman expérimentale" 1881"(3)"والروائي وعنوانو "الرواية التجريبية 

 وكانت تمؾ الفترة حافمة بالرىانات والتطورات وفتح المذىب الطبيعي بواكير الأعماؿ
             القائمة بأنّو لا يوجد شيء خارج الطبيعة،  منطمقة "مف المقولة الفمسفية الروائية

                                           
 .151بيبر شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر عبد الكريـ الشرقاوي، ص  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .58الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص -3
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وأف الخوارؽ لا وجود ليا، وبأفّ الفف الحؽ ىو الذي يؤمف بالعمؿ وطرائقو مف ىذه 
 .(1)الزاوية، وبأفّ الحقيقة يجب أف تنقؿ نقلا موضوعيا شاملا يفي بجميع وجوىيا"

ىذه التداعيات في  وقد خضع الأدب لتداعيات العصر آنذاؾ، وأكثر ما ظيرت
الرواية، وأكد "إيميؿ زولا" بأفّ الرواية جزء ميـ يصمح أف تظير عميو نتائج التجريب الرائجة 
آنذاؾ وذلؾ لأفّ "الإنساف يخضع لمحتميات الفيزيائية، والسوسيولوجية المثبتة والمؤكدّة مف 

تمؾ الأجواء المميئة طرؼ الفكر العمموي الرائج في تمؾ المرحمة المتسمة بالحماس، وفي ظؿ 
بالجيشاف، قد تكونت المجموعة التي اختارت أف تنخرط في الحركة الطبيعية، وقد توصؿ 

 .(2)"1878ابتداء مف سنة  "Medan""إميؿ زولا" في لمّيا حولو بمنزلو الصغير بميداف 
وكوّف أعضاء ليذا الاتجاه "وسعى زولا مع مجموعتو مف الأدباء مف شؽ طريؽ 

طبيعية في الرواية وظيرت الرواية التجريبية وأصبحت حركة أدبية وميدانا لمظواىر المدرسة ال
ومخبرا لتطبيؽ الأفكار بجدية وصار الأديب يجرب فرضياتو عمى الشخصيات ولعؿّ مف أىـ 

" و "ىو Céardالروائييف الذيف قاسموا إيميؿ زولا اتجاه الحركة الأدبية في الأدب "سيار 
" Alexis" و"ألكسيس Henrique" و "ىنريؾ Maupassantموباساف " و "Huysmansسماف 

لكف ىذه المجموعة لـ تصمد أماـ المنافسة الشخصية والجمالية التي ميزت أعضاءىا إذ 
 .(3)بدأت في التفكؾ والانشقاؽ"

وقد حققت الطبيعية وجودىا مف خلاؿ التركيز عمى الشخصية وعلاقتيا في المجتمع 
لؾ في الرواية التجريبية: "إف دراستنا الكبرى توجد ىنا، في الأثر "وزولا نفسو يلاحظ ذ

        المتبادؿ لممجتمع عمى الفرد والفرد عمى المجتمع.لكف الاختبار عنده ينزلؽ مف

                                           
 .58الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص -1
 .18محمد داود: الرواية الجديدة بنياتيا وتحولاتيا، ص  -2
 سيا. المرجع نفسو، الصفحة نف -3



 آنُاث انتجرَب وانتجدَد فٍ انرواَت انحدَخت ......................... الأولانفصم 

 

 44 

الشخصية المصطفاة، الحاممة لقيـ جماعة أو حقبة أو طبقة، إلى الكاتب الروائي  
 .(1)لقوة لذلؾ التحوؿ"ذاتو، الذي يصير العامؿ النشط والمطمؽ ا

وبيذا يصبح الروائي باتباعو قانوف الاختبارات الكاشؼ عف فساد القيـ وفضحيا أو 
المتوج عف أسمى القيـ وأصمحيا، فيظير التبايف والاختلاؼ، وىنا ينشأ نزاع مضاد تحصمو 

 قيـ الشخصيات ويسيرىا الروائي.
الطبيعة التجريبية تكبؿ الروائي  ولاقى المذىب الطبيعي النقد والرفض أحيانا بحجة أف

وتحد مف إبداعو حيث تبعد الإنساف عف إطار إنسانيتو ويرتبط حينيا بالمادية، وىذا يعارض 
 يوظيفة الأدب وغايتو بحيث صور البعض الكتاب الطبيعييف بصورة المُصور الفوتوغراف

ف زولا ليس سوى "لذلؾ يرفض زولا الاتياـ، المنطوؽ بو سمفا ضد الواقعييف، القائؿ بأ
الفرنسي[، ذات  ي" سمبي، إف المفظة في عصرنا دار ]المصور الفوتوغرافي"مصور فوتوغراف

التباس مخيؼ، ألا يمتدح زولا، مثؿ فموبير، حيادية الكاتب الروائي في الحقيقة، كاف زولا قد 
 .(2)مبية"خصص، منذ بداياتو، قسطا ىاما لػ "الانطباع الشخصي"، ثـ إف الحياد لا يعني الس

وتبعا ليذه الرؤية تتشكؿ المادة الأدبية متأثرة بأىـ منجزات العمـ المتطور بغية ابتكار 
رؤى جديدة منبعثة مف روح العصر، وليذا تجسد الإبداع عبر قناة التجريب العممي والذي 
ضفاء التميز ممّا يمنح النص الأدبي  انعكس  عمى التجريب الأدبي، مع إرفاؽ الإضافة وا 

تقلالية خاصة حيث "يدافع زولا عف نفسو قائلا إنّنا لسنا مصوريف فتوغرافييف لّأننا بعيدا اس
عف التسجيؿ المحض والبسيط لما نراه، نقوـ بالتأثير عمى الموضوع الذي حددناه لأنفسنا، 
إنّنا نغيره تجريبيا تبعا لقواعد دقيقة ومضبوطة، والشخصية المسموبة مف ميزتيا البطولية 

               ارىا نموذجا، يخضع لقوانيف الطبيعة التي يكتشفيا المؤلؼ ويختبرباعتب
صحتيا بتوسط تمؾ الشخصية. إفّ إضفاء القداسة عمى المنيج العممي يكوف ثمنيا سمب 

 .(3)القداسة عف البطؿ"
                                           

 .152بيير شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر عبد الكريـ الشرقاوي، ص  -1
 152المرجع نفسو، ص  -2
 .152،153بيير شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، ص  -3
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وتطورت الفكرة وتراكمت الأعماؿ فتـ تأسيس العمـ لرواية تجريبية بعيدة عف المثالية     
والفوضى الميتافيزقية، إذف "الرواية التجريبية ىي نتيجة التطور العممي لمقرف، إنّيا تواصؿ 
وتكمؿ الفيزيولوجيا التي تتكئ بدورىا عمى الكيمياء والفيزياء، إنّيا تستبدؿ دراسة الإنساف 
-المجرد، الإنساف الميتافيزيقي، بدراسة الإنساف الطبيعي الخاضع لمقوانيف الفيزيائية 

 .(1)لكيميائية والمحدد بتأثيرات الوسط؛ إنّيا بكممة واحدة أدب عصرنا العممي"ا
ومع ىذه الظروؼ بدأت مرحمة اىتزاز الرواية حيث بدأت بوادر "اىتماـ جديد مداره 
التفاعؿ بيف الفرد والمجتمع، وأىمية ىذا التفاعؿ مادة لمرواية، قد ازداد بروز ىذه السمة لتبمغ 

واجدة في تحرر الفكر وتقدـ  19و  18تيا في نتاج أعلاـ القرنيف قمة وضوحيا وأىمي
المعارؼ وظيور النظريات الاجتماعية والجمالية، وازدىار الاقتصاد وتطور المجتمع وما 

 .(2)يؤدي إليو ىذا كمّو مف إيماف بالرقي الفردي والاجتماعي"
ذه المعطيات جميعا تنوعت التيارات في ىذه الفترة وأفرزت متغيرات كثيرة "وكانت ى

روافد أفادت منيا الرواية مادة منوعة، ورؤى عميقة ومذاىب مختمفة وطرائؽ طريفة أبرزت 
مقوماتيا وزادتيا رسوخا في الثقافة وأوجدتيا جمالية متعددة المشارب والألواف جعمتيا ركنا 

 .(3)مف الأدب لا سبيؿ إلى إىمالو"
سائد ويرى "جورج لوكاتش" أف "الانقطاع وبدأت الشكوؾ تحوـ حوؿ مفيوـ الرواية ال

                                     ، ىو ما يتقاطع مع(4)الواضح عف مسايرة التقاليد السائدة لمتراث الأدبي والالتزاـ بيا"
مفيوـ التجريب القائـ عمى مقولة ورؤية مختمفة لكتابة الرواية، ليذا الأديب الحاذؽ 

ميدية ويممؾ تجربة وميكانيزمات الكتابة المعيودة، ويحمؿ في ذات ىو العارؼ بالأسس التق
 الوقت روح الطميعة.

                                           
 .154، ص بيير شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية  -1
 .58بي الحديث، صالصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العر  -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
 .12، ص1972، 2سوريا، ط-جورج  لوكاتش: دراسات في الواقعية، تر نايؼ بموز، وزارة الثقافة، دمشؽ -4
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المعرفة أو الميارة أو الخبرة التي يستخمصيا الإنساف مف مشاركتو في أحداث ف 
 Geoppy)الشاعر الإنجميزي تشوسر " ليذا كاف  الحياة، أو ملاحظتو ليا ملاحظة مباشرة،

chaucer) ف للأديب ىما: التجربة بالمعنى المشار إليو ىنا، والحقيقة التي يميز بيف مصدري
يستفيدىا الإنساف مف الكتب القديمة... وعمى الأديب أف يجمع بيف الاثنيف، وىي غير 

التي تعني التدخؿ في مجرى الظواىر لمكشؼ عف فرض مف  (Experiment)التجربة 
ىو الذي يقوـ عمى أساسو المذىب  ، والمفيوـ الأخير(1)الفروض، أو لمتحقؽ مف صحتيا"

 التجريبي المبني عمى الانتقاؿ مف الخاص إلى العاـ، ومف الحقيقة الجزئية إلى المطمؽ.
وكانت ىذه المرحمة مركز اىتماـ الأدباء الذيف سعوا لأجؿ رواية تجريبية تحقؽ مسعى    

ؽ الواسع حوؿ الطبيعة التطورات وتنتيج البحث عف الحقيقة واعتماد الدقة العممية و"التحقي
والانساف، وانطلاقا مف اعتبار الكتابة الروائية دراسة عممية، كانت ىذه الكتابة تضع نصيب 

 .(2)العقدة وسرد الأحداث في الدرجة الثانية مف اىتماماتيا"
خمفت ىذه الرؤية العممية التي تعتني بالتجريب كابتكار جديد آثارا عمى العمؿ 

روح العصر المشبعة بالإنجازات المخبرية، حيث تركز " ىذه الرؤية  الروائي وانتشرت فحوى
الجمالية عمى تصوير الطبائع والعادات ووقائع الحالات الوجدانية والبيئات، وتتوج عمميا ىذا 
 بالحديث عف بعض المغامرات الغريبة التي تتحكـ فييا الحتميات الفيزيولوجية والسيسولوجية 

                                           
 .156، ص 1998وىبة مجدي: معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، لبناف،  -1

2 -  Michele Raimond: la crise du roman, edition jose ecorti, paris, 1966, p25. 
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ر الأخيرة مف طرؼ العديد مف النقاد قبؿ ىذا اليوـ عمى أنّيا وقد اعتبرت ىذه العناص
 .(1)نماذج خارجة عف الأدب"

ومف خلاؿ ىذا القوؿ يتضح أف مفيوـ التجريب موصوؿ بمفيوـ التجربة فاختمفت 
الممارسة الروائية واصطبغت بتصورات تنتيج منيجية مفادىا أف "تجرب أدوات جديدة 

 .(2)دة"وتدخؿ عناصر جديدة وغير معتا
وىنا يتداخؿ مفيوـ التجريب والتجربة، وأحيانا يوظفاف معا بنفس المعنى وذلؾ راجع 
لمجذر المغوي المشترؾ بينيما وىو الفعؿ جرّب إلا أنّيما يتباعداف في الدلالة مع عدـ قطع 
الصمة بينيما، فالتجربة يمّفيا معنى العممية الصارمة حيث تقود الملاحظة إلى الفرضية ثـ 

ييا أو إثباتيا بنتيجة تحتوي الكثير مف القطعية والجزـ وحتى بعد انتقاليا إلى التجربة نف
الأدبية تعرؼ عمى أنّيا "ممارسة تؤدي إلى نتائج لقاء تفاعؿ الذات والموضوع، وتكوف 

ليذا التحقؽ، أي أفّ التجربة تضيؼ المجد والنفع وتراكـ المعارؼ  االنصوص أوضح تمظير 
 .(3)فالتجربة تحققات نصية ممموسة"وتزيدىا نضجا، 

لذلؾ التجربة ىي المرحمة الأخيرة وىي مرحمة التتويج النيائي لمتجريب وذلؾ بعد 
 تطبيؽ أساليب ورؤية معينة والتعامؿ مع سبؿ كتابية وتجريبيا.

ومف المعموـ أف إيميؿ زولا ناضؿ لأجؿ رواية تجريبية، وتعد المدرسة الطبيعية 
حيث اتكأ عمى المنجزات العممية لكمود برنار ودارويف "فإف المرجع الثالث الأصؿ الأوؿ ليا، 

الصريح في الرواية التجريبية ىو ]المفكر الفرنسي ىيبوليت[ تيف: العرؽ، البيئة، المحظة 
التاريخية، وقد خضع زولا لتأثيره منذ زمف طويؿ، فقد كاف معجبا بدراستو حوؿ بمزاؾ، يحاوؿ 

 في أثير الوراثة )التي يبقى اكتشاؼ قانونيا( وتأثير البيئة الاجتماعية زولا أف يزاوج بيف ت

                                           
 .20، 19محمد داود: الرواية الجديدة بنياتيا وتحولاتيا، ص  -1
 .24سعيد يقطيف: القراءة والتجربة، ص -2
المغرب، -محمد عدناني: إشكالية التجريب ومستويات الإبداع في المشيد الشعري المغربي الجديد، جذور لمنشر، الرباط -3
 .16، ص2006، 1ط



 آنُاث انتجرَب وانتجدَد فٍ انرواَت انحدَخت ......................... الأولانفصم 

 

 42 

ماكر ىي مجموع مف التنويعات -حقبة تاريخية محددة. إف سمسمة ]روايات[ روغوف
عمى ىذه القيمة: التاريخ الطبيعي والاجتماعي لأسرة تحكميا وراثة رىيبة، داخؿ تنوع البيئات 

 . (1)براطورية الثانية"التي تتحرؾ ضمنيا في عيد الإم
وىنا يغدو الروائي صاحب الوسائؿ الدقيقة لإجراء التجربة داخؿ مختبر الرواية بحثا 
عف الشروط التي تتـ وفقيا المراقبة والانتقاد كوف الروائي عالما مسبقا بكؿ شخصياتو 

ية تبدو لو الروائية لأنّو "ينبغي لمروائي حسب زولا، أف يكوف تجريبيا لأف الحياة الاجتماع
كمختبر شاسع، وموقع أفعاؿ وردود أفعاؿ متواصمة، وينبغي لمرواية التي تمثؿ تمؾ الحياة 

لّا أخطأت موضوعيا الإنساف المجتمعي، حسب -الاجتماعية أف تصور ىذه التفاعلات وا 
 .(2)زولا، مف طبيعتو أف يكوف موضوعا لمتجريب"

بؿ مف أىـ المعطيات: فالرواية  والمعارؼ العممية كانت الركيزة الأولى لمتجريب
لى جانب ىذه المعطيات "الثورة الصناعية  التجريبية ىي نتاج محصوؿ المجاؿ العممي، وا 
التي أكدت تقديـ النجاح عمى التوازف، وغمبة النفع عمى القيـ، وأىمية القوة الفردية أماـ القيـ 

واية، فضلا عف إغراء البحوث الجماعية، وقد ىزّ ىذا التغير الأرضية التي قامت عمييا الر 
العممية وجاذبية النظريات الفمسفية والنفسية وظيور القيـ الرمزية، فتضافرت جميع ىذه 
المعطيات الجديدة لتوجو أعلاـ الفكر والفف والأدب وجية جديدة مف سماتيا التي تيمنا الشؾ 

واقع" وفي تعبيرىا عف في حقيقة الرواية بمفيوميا السائد آنذاؾ وفي قدرتيا عمى تأدية "ال
 .(3)جوىر الشواغؿ الجديدة"

وىذه المعطيات أفرزت مجموعة مف المبادئ والمقومات الأخرى إلى جانب الطبيعة 
 التجريبية دفعا لنضج مسيرة التجريب الروائي وكانت حافزا لاكتشاؼ أفؽ جمالية وفنية روائية 

                                           
 .156ر شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، صبيي -1
 .157، 156المرجع نفسو ص  -2
 .59الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص  -3
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وز السائد وزعزعة الثابت فالبحث ىاجس يتمخض عنو التجريب والقمؽ المستمر لتجا
والمقرر، "ومف ىنا لـ تعد الرواية مقفزا إلى المجد وأداة لمتعبير عف الواقع، ووسيمة إلى 

نّما صارت موضوع تدبر شغؿ روادا جددا" شباع الحاجة الجمالية، وا   .(1)الوعي وا 
ب الآليات التي يجربيا الأديواتخذ التجريب مفيوما أوسع وتراكمت مختمؼ التجارب و 

بيا منحى التطور، باعتبار الأدب مجالا مف مجالات العمـ لأفّ "العالـ الذي نعيش  وينحو
فيو يتغير بسرعة، والتقنيات التقميدية لمقصة لـ تعد صالحة لاستيعاب جميع العلاقات 

 في ننظـ أف عمينا ويتعذر ،الجديدة التي تنشأ عف الوضع الجديد، فينتج عف ذلؾ قمؽ دائـ

 .(2)تنقصنا" الكاممة الأدوات لأفّ  تياجمو التي المعمومات جميع ضميرنا
 قادرة تعد لـ الرواية لأف الرواية، لكتابة جديدة وسائؿ لصياغة ممّحة صارت فالحاجة

 فظيرت المجالات، كؿ مستوى عمى التغيرات ولكثرة الراىف، العصر مستجدات استيعاب عمى

 الرواية رواد عند الحيرة تعاظمت الرواية رمسا في وانعطافا تحولا توجب متراكمة، علامات

 القرف في عمالقتيا صاغو الذي النحو عمى الرواية كتابة نواصؿ "كيؼ التالي: السؤاؿ "فطرحوا

 إلى لا المطمؽ إلى عارما ميلا ونجد المشتركة المعطيات نرفض صرنا وقد عشر، التاسع

 .(3)المحدد؟"
 عمييا تنبني أخرى وأنماط أشكاؿ لإيجاد يفالروائي دفعت التي الكبرى التساؤلات ىذه

 أحسف في- عندىـ العالـ "إف الكبرى، الانشغالات حمميا عمى التأىيؿ لتستحؽ الرواية

  التي الأرضية وبتزعزع الجديد، عف والبحث الحمـ نحو ونداء للانفعاؿ فرصة سوى -الأحواؿ

                                           
 .59الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص  -1
، ص 1982، 3باريس، ط-فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروتميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر  -2
7 . 
 .59الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب ، ص -3



 آنُاث انتجرَب وانتجدَد فٍ انرواَت انحدَخت ......................... الأولانفصم 

 

 41 

 استكماؿ استغرؽ أف عدب القصصي النوع ىذا صورة تغيرت الرواية، عمييا تقوـ كانت

 .(1)المألوؼ" لونيا وحاؿ قروف سبعة ملامحيا
 جدد ممارسوف ليا "وظير جديدة تجريبية أشكاؿ بطرح التجديد، ىـ الروائيوف وحمؿ

 فتبنوا التجريب في ضالتيـ ووجدوا ،(2)السمؼ" بأعلاـ فيو يستنار لا الروائي الإبداع أف شعارىـ

 التقميدي. الروائي المعمار تجاوز في تيـغاي لتحقيؽ وسعوا جديدة، أدوات
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
       .59ص الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب -1
  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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 التجريب وىاجس الإبداع الروائي: -2
 عف والخروج الجديدة الأشكاؿ عف البحث نحو والانطلاؽ المغامرة لواء حمؿ التجريب

 والتحديث، التجديد، التجريب، عدّة: مصطمحات تظير البحث خلاؿ ومف والسائد، المألوؼ

 تعد لـ طالما ، الإبداع روح لولوج المغايرة و التحرر، عمى تدؿ نقدية اتمصطمح مّياكو 

 طياتو في يحمؿ التجريب أفّ  وبما الراىف وقضايا انشغالات حمؿ عمى قادرة التقميدية الأشكاؿ

 فالتجريب وعميو المستمر، البحث إشكاليات يقوّـ التحديث فإف ، الجديد إلى الوصوؿ ىاجس

 الحقوؿ مف حقؿ أي في منجز ىو ما إلى الركوف أو التقميد يرفض ارسةوالمم الفيـ مف "نمط

 للأفضؿ استيدافا معا، والحاضر لمماضي الدائمة بالمساءلة يتسـ كما والإبداعية، المعرفية

 .(1)وضرورياتو" لحاجاتو والاستجابة العصر مع الاتساؽ عمى والأقدر
 فرنسا في وتطورت نشأت التي عيةالطبي المدرسة إلى بالإضافة أخرى ركائز ولمتجريب

 زولا. إيميؿ والروائي المنظر يد عمى
 ركائز معرفية أخرى لمتجريب: -2-1

 عمى يستقر لا الكتابة مف جديد نمط عف الدائـ البحث "معنى التجريب حمؿ لطالما

 لا مغامرة في وانخراطا لمتقاليد، خرقا السائد مف الانفلات ىذه بحثو عممية في ويسعى قرار،
 .(2)تني"

 وتحدد تؤطرىا ليا موازية بحركات الأدبية الحركات ارتباط الفكر تاريخ في والملاحظ

 مدارس عمى استندت التجريبية الرواية وكذلؾ وتوجياتيا، بنياتيا، تشكؿ التي ومعاييرىا أسسيا

 ،فيو المميز حضورىا وليا العالمي الروائي المشيد "في حضورىا وليا لتتكوف فكرية وحركات
                       يمكف جديدة روائية أنماط تخميؽ في وبقوة ساىمت ذاتيا الحديثة الرواية ولكف

                                           
راءة خلافية في عدد مف النصوص والتجارب الروائية العربية والسردية جياد عطا نعيسة: في مشكلات السرد الروائي لق -1

 .78، ص 2001سوريا، -المعاصرة(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ
، 1خالد الغريبي: الشعر التونسي المعاصر بيف التجريب والتشكؿ، دار نيى لمطباعة والنشر والتوزيع، تونس، ط -2

 .10، ص2005



 آنُاث انتجرَب وانتجدَد فٍ انرواَت انحدَخت ......................... الأولانفصم 

 

 43 

 أطر تستحدث لأنّيا ،(1)"عنيا الجذور منقطعة تطورات وليست ليا طبيعية امتدادات عدّىا

 ة،الآسر  النمطية مف الخروج إلى ترمو فيي وليذا التجريب، تعتمد مغايرة وتشكيلات جديدة

 السائدة. الأنماط عف تختمؼ الكتابة في جديدة لآفاؽ وتخطط
 محتواىا بواسطة الأخرى الأدبية الأنواع "عف بتميزىا وجودىا التجريبية الرواية واكتسبت

 عف الوجود إلى ظيرت الرواية أفّ  الحقيقة وفي كمّو، تنوعيا في الحياة وتمثيميا وموضوعيا

 مف التحرر يعتبر أف يمكف ولذلؾ الخيالية، والوضعيات ديةالتقمي الأشكاؿ عف انفصاليا طريؽ

فّ  . المترفة صفتيا الشكمية التقييدات  إلى تقميدية لحكايات المصدر مجيوؿ تكرار مف التحوؿ وا 

ف واقعيا، نوعا عادة، الرواية، اعتبار سبب يظير ظرفية بتفصيلات حافمة أصمية قصص  وا 

 .(2)نفسيا" التجربة تنوع عف ناتج المنظور، ىذا مف تقنياتيا، تنوع
 اكتسبتيا التي المتنوعة الاكتشافات "أثر السائدة النمطية عف لمتخمي الرواية دفع وما

 الحضارة وعظمة تناقضات وعكست رؤيتيا، مجاؿ وسعت فقد الرواية، عمى الأخرى الفنوف

 أشكالا تطمب اجديد مضمونا الرواية في صبت العشريف القرف في العميقة فالتحولات العصرية،

 .(3)جديدة"
 وليدة يالأنّ  العشريف القرف في الكبرى الإنجازات أحد التجريبية الرواية مثمت وبيذا

 زنادىا قدحت والتي التقميدية النيوتنية الفيزياء ميداف في الثورة ىي الثورة ىذه و"أولى الثورات

 خاص، وبشكؿ لمفاىيمية،ا صورتنا تشكيؿ أعادت التي Relativity Theory النسبية النظرية

 .(4)بينيما" المتلازمة العلاقة وأبانت والمكاف الزماف طبيعة عف

                                           
 .20طور الرواية الحديثة، ص جيسي ماتز: ت -1
 .19، ص1998ولاس مارتف: نظريات السرد الحديثة، تر حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى لمثقافة، الاسكندرية،  -2
(، قدمت ىذه الرسالة استكمالا 1994-1960التجريب في الرواية العربية الأردنية )منى محمد محمود محيلاف: حركة  -3

 .10، ص 1997اه في المغة العربية وآدابيا بكمية الدراسات العميا، الجامعة الأردنية، لمتطمبات درجة الدكتور 
 .15جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص -4
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 الأشياء حقيقة في تظير جديدة " أعماؿ فظيرت الركود، يرفض الروائي والعمؿ

 الأخرى، للأشكاؿ بالنسبة ثباتا أكثر الداخمي تلاحميا يكوف ما بمقدار بالطبع وىذا الجديدة،

 .(1)ودقيقة" مدروسة تكوف ما وبمقدار
 العالـ أف "ذلؾ المتغير، الراىف استيعاب مف التقميدية الأنماط نطالب أف الإجحاؼ ومف

 جميع لاستيعاب صالحة تعد لـ لمقصة، التقميدية والتقنيات كبيرة، بسرعة يتغير فيو نعيش الذي

 فتصبح ،(2)"دائـ قمؽ ذلؾ عف فينتج الجديد، الوضع ىذا عف تنشأ التي الجديدة العلاقات

  .العصر روح تفرضيا التي والعلائؽ الوشائج تنظيـ عف عاجزة السائدة الإجراءات
 ترتب الذي "الأمر التقميدية، النمطية لتيشيـ خصبة أرضية العممية النظريات شكمت

 الشروع نقطة تعد لمواقع  المفاىيمية الطبيعة لأف الروائية الاشتغالات طبيعة تغير حتما عميو

 العصور كؿ في الروائية ىياكميـ الروائيوف عمييا يقيـ خمفية( )أو كأرضية تخدـ التي يةالفمسف

 .(3)الروائي" الفف بدء منذ
نسفت  التي Quantum Theory)وقد ساىمت "الثورة الفيزيائية فكانت )النظرية الكمية  

المادة  ، وطبيعةCausality، والسببية Simulaneityمفاىيمنا السائدة بخصوص التزامف 
والضوء، وعممت بشكؿ أساسي في تيشيـ مواضعاتنا الراسخة حوؿ الحتمية الفيزيائية عمى 

 .(4)تغيير نظرتيا إلى الواقع وتغيير طريقتنا في التعامؿ معو وكيفية تناولو"
وىػػػػػػػػذه الخمفيػػػػػػػػات العمميػػػػػػػػة والمفػػػػػػػػاىيـ السػػػػػػػػائدة "عػػػػػػػػف الواقػػػػػػػػع فػػػػػػػػي أي عصػػػػػػػػر ىػػػػػػػػو  

د طبيعػػػػػػة الروايػػػػػػة وكيفيػػػػػػة اشػػػػػػتغاليا باعتبارىػػػػػػا فنػػػػػػا بالتأكيػػػػػػد العنصػػػػػػر الأسػػػػػػاس الػػػػػػذي يحػػػػػػد
يتأسػػػػػس عمػػػػػى رؤيػػػػػة فمسػػػػػفية حػػػػػوؿ المظيػػػػػر، والواقػػػػػع، والأفػػػػػراد وطبيعػػػػػة علاقػػػػػاتيـ، وكيفيػػػػػة 

 التعامؿ مع الزماف

                                           
، 1998، 3باريس، ط،  أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروتميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر فريد  -1

 .7ص
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .15جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص -3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -4
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والمكاف، والصور الذىنية التي يكونيا الأفراد عف العالـ المحيط بيـ وتمؾ موضوعات  
مسفية الممتدة مف نشأة الفمسفة الإغريقية وحتى ىذا تجعمنا نديـ التساؤؿ حوؿ الموضوعات الف

"  .(1)اليوـ
ابتعد الكتاب عف الإغراؽ في الرؤية التوثيقية، التي انتيجيا كتاب الرواية التقميدية  

ليذا أصبح التجريب حاجة ممّحة لأنّو "ابتكار طرائؽ وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني 
 .(2)يخترؽ مسار، ضد التيارات السائدة"المختمفة ... والفف التجريبي 

وبالفعؿ استطاع العمـ والنظريات الفيزيائية تغيير مسار الرواية إلى منعطؼ آخر وفي  
"ىذا المقاـ أفّ بعضا مف أفضؿ الروائييف كانوا فيزيائييف متمرسيف ذوي باع وخبرة في حقميـ 

ؼ بكتابو الأشير )الحضارتاف المعرو  C.P.Snouسنو -بي-الفيزيائي، مف ىؤلاء: المورد سي
-العممية والأدبية: نظرة ثانية(، وأرنستو ساباتو صاحب الروايات الشييرة، ومف الفيزيائييف

أستاذ الفيزياء في معيد ماساشوستس  Alan lightmanالروائييف المحدثيف ...آلاف لايتماف 
فيذا يجعؿ التقنيات ، (3)(Einstein's Dreamsومؤلؼ رواية )أحلاـ آينشتايف  MITالتقني 

الفيزيائية تنعكس عمى العمؿ الروائي، ويجعمو ذو تشكيؿ مفاىيمي يمتد إلى طبيعة إنجازات 
 العصر.
ومف الركائز التي ساىمت في تغيير بنية الرواية ودفعيا نحو التجريب ، التطور التقني      

ترحيا في فعؿ الخير والشر حيث "أبانت الثورة التقنية أماـ الإنساف القدرات اليائمة التي يج
(تصؼ بطريقة  T.S.Eliot( لإليوت)Waste landمعا وربّما كانت قصيدة )الأرض الخراب 

 .(4)رائعة المشيد الإنساني والخراب الذي رافقو بعد نياية الحرب العالمية الأولى"
ة وكاف صداىا بالغ التأثير حيث أعادت "الثورة التقنية عمى وجو التحديد تشكيؿ صور  

الإنساف عف المكاف والزماف.. لا عمى المستوى المفاىيمي مثمما فعمت الثورة الفيزيائية بؿ 
عمى مستوى الإحساس الفردي والتعامؿ اليومي ... ومف الجدير الإشارة إلى أف القطار 
          يظير كمكوف رئيسي في الكثير مف الروايات باعتباره أداة ساىمت في تيشيـ 

                                           
 .16جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص -1
 .3، ص2005، 1صلاح فضؿ: لذة التجريب الروائي، أطمس لمنشر والإنتاج الإعلامي، القاىرة، ط -2
 .15جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص -3
 .17ص المرجع نفسو،  -4
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الراكد والممتد بلا نياية( وصار الزمف مفيوما ديناميكيا يتسـ بالتغير والنزعة مفيوـ )الزمف 
 .(1)الثورية الدافعة إلى التطور والارتقاء المتواصؿ بلا ىوادة"

فتولدت أسئمة كبرى تقود الرواية التجريبية، حيث أصبحت توحي بالقمؽ والحركية  
الفردي إلى الإنساني، والمحمي إلى  والبحث المستجد وطرحت "أسئمة جديدة ممّحة تتجاوز

،حيث يسعى (2)العالمي، ومدارىا الكياف واليوية، ومقوماتيا قضايا إنسانية وحضارية عامة"
دراؾ الحاضر، وصير خبراتو، مف أجؿ تقديـ المستوى  الأديب إلى الاغتراؼ مف الماضي وا 

 الحضاري ضمف العمؿ الروائي.
ـ المؤثرات في ىيكمة وتثوير المشروع صار الغوص في منجزات العصر، مف أى 

الروائي لأفّ تأثير السايكولوجيا في الرواية كاف ذا بعد "بعد أف جاء ماسمو بمفيوـ التدرجية 
، وكذلؾ بمفيوـ Yramidal heirarchy of human weedsاليرمية لمحاجات الإنسانية 

ظـ البشر حيواتيـ فييا وىـ التي يعيش مع -بوضعية الطيار الآلي-الطبيعية الربوتية الشبيية
يعانوف مف أقصى درجات الضجر واللامبالاة، ومف الطبيعي أف تكوف مفردات مثؿ 
الحاجات الإنسانية، والضجر، واللامبالاة،،،،، موضوعات دسمة أماـ الروائي المنشغؿ 

، فصارت الشخصيات الروائية تشع بنتائج ىذه الكشوفات (3)بالحياة ومعضلاتيا السائدة"
 معرفية والعموـ الإنسانية.ال

وكػػػاف لمتحميػػػػؿ النفسػػػػي بػػػػالغ الأثػػػػر عمػػػػى الأدب، باعتبػػػػاره يقػػػػدـ كيفيػػػػة إدراؾ الإنسػػػػاف  
لمحيطػػػو، ونظرتػػػو لمواقػػػع، والعلائػػػؽ التػػػي عمػػػى أساسػػػيا يتعامػػػؿ مػػػع أفػػػراده، حيػػػث سػػػعى عمػػػـ 

فعػاؿ التػي النفس التحميمي لخمخمػة البنػاء الروائػي عػف طريػؽ الاسػتبطاف، وذخيػرة الأفكػار، والأ
الذي أسقط منجزات نظريتػو  (*)تقطف داخؿ الأنا، ورائد الاتجاه العالـ النمساوي سيقموند فرويد

                 عمػػػػػػػػػػػػػػى أكبػػػػػػػػػػػػػػر الأعمػػػػػػػػػػػػػػاؿ الروائيػػػػػػػػػػػػػػة، لأف "الػػػػػػػػػػػػػػنفس تصػػػػػػػػػػػػػػنع الأدب، وكػػػػػػػػػػػػػػذلؾ يصػػػػػػػػػػػػػػنع 
الأدب الػػػنفس، الػػػنفس تجمػػػع أطػػػراؼ الحيػػػاة، لكػػػي تصػػػنع منيػػػا الأدب، والأدب يرتػػػاد حقػػػائؽ 

                                           
  .17جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة المرجع نفسو،ص -1
 .103، ص 2003، 1صلاح صالح: سرديات الرواية العربية المعاصرة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط -2
 .18جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة ، ص -3
ساوي، ومفكر حر يعتبر مؤسس مدرسة ( طبيب أعصاب نم1856-1936) "Sigmend Freud"سيقموند فرويد  - *

التحميؿ النفسي وعمـ النفس اشتير بنظريات اللاوعي والتداعي الحر، كما اشتير بإعادة الرغبة الجنسية والطاقة التحفيزية 
 الأولية لمحياة البشرية.
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، إنّمػا دائػرة لا يفتػرؽ طرفاىػا إلّا لكػي يمتقيػا، والإنسػاف لا …لحيػاة كػي يضػيء جوانػب الػنفسا
 .(1)يعرؼ نفسو إلا حيف يعرؼ لمحياة معنى"

وأثرت منجزات المدرسة الفرويدية عمى الأدب، كما أفّ "الرواية الحديثة تأثرت بعمـ  
 .(2)صماتيـ عمى الرواية فرويد"النفس، وفمسفة العصر ومف أقطاب الحضارة الّذيف تركوا ب

فقد شكؿ الحقؿ النفسي ضمف الحقؿ الروائي التجريبي أىمية عمى مستوى تجسيد  
القضايا الفكرية، وانشغالات الفرد في الواقع الاجتماعي وانشغالاتو الخفية وىواجسو المرعبة، 

واستنتج لو  حيث شكمت الأعماؿ الأدبية الكبرى مثؿ عمؿ أوديب خمفية لمتفسير النفسي،
عقدة، وغاص في عمؽ الشخصيات الأدبية وسموكاتيا ، فوجد "أدوات شرح تدعـ نظريتو عف 
الحياة النفسية، وىو ما حممو عمى قراءة أعماؿ غوتو ومايكؿ أنجمو وليوناردو دافنشي 

 .(3)وستيفاف وشكسبير وغيرىـ كثيروف"
أفادت منو الرواية التجريبية ، وبالتأكيد الجانب الخفي في الشخصية الإنسانية ىو ما   

فصار جوىر الشخصية المكبوت في عالـ اللاشعور وخباياه ، حيث شكؿ تقنية ىامة عند 
كتاب الرواية الجديدة، بالإضافة إلى تقنيات اللاوعي التي تحقؽ رغبات الإنساف في الحمـ 

حت الحوارات التي والكوابيس، وكمّيا تقنيات شكمت مادة أساسية في رواية تيار الوعي، فأصب
تقودىا الشخصيات الروائية، تعبر عف صراع داخمي، واعتبر ىذا الحوار تقنية سردية وظفيا 

 كتاب الرواية الجديدة.
    فالتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداعي الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر "أداة مناسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبة لتجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه الحالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة النفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية  

                  (4)باسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتخداـ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػمير المػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكمـ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة وضػػػػػػػػػػػػػػػػػػمير المخاطػػػػػػػػػػػػػػػػػػب تػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى"

 لمعمػػػػػػػػػػػػؿ الروائػػػػػػػػػػػػي، حيػػػػػػػػػػػػث تعبػػػػػػػػػػػػر بالمناجػػػػػػػػػػػػاة   مكسػػػػػػػػػػػػبا  الحػػػػػػػػػػػػوار الػػػػػػػػػػػػداخمي دّ وعػػػػػػػػػػػػ ، 
 ، وىػػػػػػػػذا مػػػػػػػػا عػػػػػػػػف المػػػػػػػػواطف الخفيػػػػػػػػة فػػػػػػػػي الػػػػػػػػذات البشػػػػػػػػرية حالتيػػػػػػػػا النفسػػػػػػػػية بحثػػػػػػػػا  عػػػػػػػػف

جعػػػػػػػػؿ الروايػػػػػػػػػة الجديػػػػػػػػػدة تنتمػػػػػػػػػي إلػػػػػػػػػى روايػػػػػػػػة تيػػػػػػػػػار الػػػػػػػػػوعي، واعتبػػػػػػػػػر التحميػػػػػػػػػؿ النفسػػػػػػػػػي 

                                           
 .13، د ت، ص4لبناف، ط-عز الديف إسماعيؿ: التحميؿ النفسي للأدب، دار العودة، بيروت -1
 .10، ص2001مد شاىيف: آفاؽ الرواية البنية والمؤثرات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، مح -2
، ص 1999، 1المغرب، ط-فيصؿ دراج: نظرية الرواية والرواية العربية، المركز الثقافي العربي، لبناف، الدار البيضاء -3

103. 
 .20، ص 1998منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  عامر مخموؼ: مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، -4
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ؽ الحػػػػػػػػػػػوار المغػػػػػػػػػػػة أولويػػػػػػػػػػػة ىامػػػػػػػػػػػة كونيػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػادة لتقػػػػػػػػػػػديـ التػػػػػػػػػػػداعي الحػػػػػػػػػػػر عػػػػػػػػػػػف طريػػػػػػػػػػػ
 الداخمي.
في الفمسفة بعامة  Analitictyومف المؤثرات المعاصرة عمى الرواية "النزعة التحميمية  

ولودفيغ فيتغنشتايف  Bertrand Rusellتعدُّ أىـ معالميا، وقد ساىـ فلاسفة مثؿ برتراند راسؿ 
Ruduig wittgentein ساتذة في قيادة ركب الفمسفة التحميمية إلى جانب جميرة مف الأ

الكمبردجييف والأكسفوردييف المميزيف، ولا يخفى حتما التأثيرات التي جاء بيا ىذا الاتجاه 
المغوي إلى المغة الروائية التي نزعت عنيا ثوب الرطانات المغوية المفخمة -التحميمي الفمسفي

مف التي عرفت بيا الرواية الكلاسيكية حيث تخمصت ،(1)والاستعارات البلاغية المحتشدة"
ثقميا الفخـ وغادرت التعابير المحشوة وصارت "لغة مقتصدة تحتكـ إلى معايير الانضباط 
ومقاربة الأىداؼ بلا وسائؿ التفاقية عمى صعيد المغة، ينبغي التنويو ىنا إلى العلاقة الوثيقة 

 ويمكف إيراد قائمة طويمة بالفلاسفة -والفمسفة والرواية بخاصة -بيف الفمسفة والأدب بعامة
 (2)الروائييف."
كما شيد القرف العشريف تنوعا في الحركة الثقافية ممّا جعؿ الرواية تتعامؿ معيا  

باىتماـ وتولييا دورًا ىاما، "فقد فتحت الثورة الميبرالية آفاقا واسعة أماـ أنماط تجريبية 
 أو-مستحدثة مف الأفكار والفمسفات، وما عادت الأطر والمؤسسات القديمة ممّا يمكف 

 .(3)العمؿ في ظمّيا، وىنا يمكف ملاحظة الحقيقة الصارخة" -ينبغي
الفرد مسؤوؿ مسؤولية تامة عف أف  ومف مخمفات الميبرالية التي تنادي بالحرية الفردية،    

تاحة الفرصة مف أجؿ تأميف الحاجات، وبيذا أتاحت الميبرالية  صناعة نمط حياتو، وا 
والفمسفات آفاؽ واسعة وكاف ليا صدى في مجريات  السياسية والاقتصادية أماـ الأفكار

 الرواية حيث مكنت مف استحداث أنماط تجريبية أخرى.

                                           
 .18جيسي ماتز: تطور الرواية الروائية الحديثة، ص  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .19المرجع نفسو، ص  -3
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، (*)ومف الحركات الفكرية التي ساىمت في التغيير في القرف العشريف الفمسفة الوجودية   
والمعروؼ أف "كثيرا مف الأدباء انتيجوا النيج الوجودي في رسـ رؤاىـ وشخصياتيـ 

لاتيـ، حتى تبمور في النصؼ الثاني مف القرف العشريف، ما يدعى بالأدب الوجودي وتحمي
 .(1)"(A.camus)و ألبير كامو  "j.p.sartre"وكاف مف أبرز أدبائو جوف بوؿ سارتر 

فقد عكسوا بأعماليـ رؤية فمسفية تحمؿ نظرة عبثية لمحياة، وانساقت الرواية الجديدة  
 الوجودي في ندائو الصارخ بحرية الإبداع. نحو ىذه الرؤية، فتجمى الفكر

ولطالما أف مبدأ الحرية أساسي عند الفمسفة الوجودية أثناء العممية الابداعية فإنّيا  
تشارؾ الرواية التجريبية في مبدأ الانطلاؽ نحو إبداع أشكاؿ جديدة وبالتالي فإفّ كمييما لا 

شأف أدباء القرف العشريف لا يقدسوف  يقدس الأطر المألوفة والثابتة، "فالوجوديوف شأنيـ
الأطر القديمة والأشكاؿ الشائعة، بؿ يعيدوف النظر في كؿ الطرائؽ والأساليب ويحطموف 

 .(2)المألوفات السابقة ويحاولوف خمؽ تقنيات جديدة"
فالمؤطر والمؤسس لمرواية الجديدة ىو الكتابة بروح تجريبية وتجاوز الثوابت بحرية  

مسفة الوجودية التي سعت لحرية الفرد، وبيذا اكتسب العمؿ الروائي مستندة عمى الف
خصائص وأبعاد تختمؼ، فحمؿ ىموـ ومشاكؿ الإنساف المعاصر، ضمف نسؽ لا يخضع 
لمتقميد، وبيذا ظيرت رواية جديدة ساىمت في ميلادىا كؿ الحركات الفكرية في شتى 

 مجالات الثقافة.
الطمأنينة والسكينة والانتماء التي اعتادىا في  وروح العصر، روح ثورة "أطاحت بحسّ  

أحضاف عائمتو أو التشكلات المؤسساتية التقميدية )مدرسة، جيش، مزرعة، مصنع، 
          كنيسة،،،،،( وىو الأمر الذي انعكس في طبيعة الاشتغالات الروائية التي تحتـ 

                                           
كؿ  الوجودية ىي حركة فكرية معاصرة، تيتـ بوجود الإنساف وبما يصنعو وتقدير إرادتو عمى تغير ىذا العالـ، ويعتبر - *

مف مارتف ىيدغر وجوف بوؿ سارتر، و ألبير كامو رواد ىذا المذىب وتتمثؿ مبرراتو في أسبقية الوجود عف الماىية الفردية 
 الحرية، القمؽ، الرفض.

عبد الرزاؽ الأصفر: المذاىب الأدبية لدى الغرب مع ترجمات ونصوص لأبرز أعلاميا، منشورات اتحاد الكتاب  -1
 .185، ص1999سوريا، -العرب، دمشؽ

 .187المرجع نفسو، ص  -2
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أعاد المشيد الروائي لتشكؿ ، ىذا (1)عمى الرواية الحديثة أف تتعامؿ معيا بجدية فائقة"
 انطلاقا مف الطبيعة التنويرية التي ميزت القرف العشريف.

 التجريب وأثره في تجديد الإبداع الروائي: -2-2
لا تزاؿ الرواية تمثؿ التجربة الإنسانية بحكـ قربيا مف الواقع الإنساني الذي يعيش  

قضات والخيبات، وبيذا "عدت تحولات مختمفة، منيا الصراعات والإنجازات ومنيا التنا
الرواية عمى الصعيد الفردي، بمثابة الفضاء الميتافيزيقي الذي يمجأ إليو الأفراد لمحصوؿ 
عمى فسحة مف )فؾ الارتباط( مع الواقع الصمب، واشتراطاتو القاسية والإبحار في عوالـ 

ائية وقارئوىا، متخيمة لذيذة تشبو حمـ يقظة ممتدا، ويستوي في ذلؾ مبدعو الأعماؿ الرو 
ويمكف عدّ الرواية في ىذا المجاؿ، وفي عصر العقلانية العممية الصارمة، البديؿ الأكثر 

 .(2)جدارة"
وتأسس النص الروائي عمى خمفية الإبداع، وابتكار الجديد، لأفَّ التجريب والإبداع  

فلا تجريب  وجياف لعممة واحدة فلا يتحقؽ أحدىما دوف الآخر "فمف لا يبدع داخؿ التجريب
، وكؿ عمؿ إبداعي (3)لو، ومف يجرب داخؿ الكتابة دوف أف يتجاوز فلا إبداع فيما يكتب"

يحمؿ في طياتو بالضرورة معاني التجريب، والبحث عف الطرؽ والوسائؿ التي تتيح الخروج 
اط عف الأشكاؿ البائدة، فالإبداع يحمؿ "رؤية جديدة لمعالـ والمجتمع والإنساف انطلاقا مف أنم

 .(4)التحميؿ والتفكير جديدة أيضا"
وممّا لا شؾ فيو أف ىناؾ تعالقا بيف حقؿ التجريب والإبداع، فالأوؿ يستيدؼ الثاني  

وكلاىما يسيراف في طريؽ التجديد، ولولا الإبداع لسقطنا في دائرة الجمود والتكرار لأف "الفف 
              لوحيد إلى الحياة يموت بالتكرار والتقميد، بينما التجديد المستمر سبيمو ا

 

                                           
 .20جيسي ماتر: تطور الرواية الحديثة، ص -1
 .8ص المرجع نفسو ، -2
 .21خالد الغريبي: الشعر التونسي المعاصر بيف التجريب والتشكؿ، ص  -3
، 2001، 3ريا، طسو  -أحمد اليابوري، عف: نبيؿ سميماف: في النقد والإبداع، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية -4

 .11ص
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لا عدت كؿ  والخمود... مع الاعتراؼ بأفّ الجدة وحدىا ليست شرطا كافيا ليصبح الفف فنا وا 
 .(1)خرافة فنا"
والتجريب مثّؿ منطمقا جديدا نحو الإبداع الروائي، "فالتجريب قريف الإبداع لأنَّو  

تعبير الفني المختمفة، إذ ىو جَوْىَرُ ينيض عمى ابتكار طرائؽ وأساليب جديدة في أنماط ال
الإبداع وحقيقتو حيف يتجاوز المألوؼ ويغامر في قمب المستقبؿ، متوغلا في المجيوؿ، إنو 

 . (2)فف بحد ذاتو، دائـ التحوؿ والتجاوز يخترؽ مساره ضد التيارات السائدة بصعوبة شديدة"
الإبداع، التجديد، التحديث ويتضح أف مصطمح التجريب تتجاذبو عديد المصطمحات،      

ف كاف يتحقؽ  ف كانت العلاقة بيف المصطمحات يحكميا التجاذب والتداخؿ، لأف "الإبداع وا  وا 
أحيانا بعد تراكمات كمية، فإنّو في الأساس ييتـ بما ىو كيفي، ويتفاعؿ مع ما ىو جوىري، 

جريب لا يلاقي ، في حيف أف الت(3)ليحدث نقمة كبرى في التصور والتصوير عمى السواء"
ترحابا دائما، "ونادرا ما يظفر بقبوؿ المتمقيف دفعة واحدة إذ يثير توجسيـ ويحرؾ خياليـ 

 .(4)ورغبتيـ في التجديد باستثمار ما يسمى "جماليات الاختلاؼ"
فالتجريب بات مرحمة لابدّ منيا كونو المحرؾ الأساسي لصقؿ العممية الابداعية فيو      

التطور الايجابي كونو ممارسة مستمرة نحو ابتكار صياغات جديدة  بالضرورة يحمؿ عمى
وىذا يحيؿ إلى "أف أي عمؿ أدبي يبدأ بالتجريب، فلا يمكف لأي كاتب ميما كاف أف تنضج 

 .(5)تجربتو الفنية والابداعية دوف المرور بمرحمة التجريب"
اء آليات تثري وفف الرواية فف مفتوح لاستقطابات العصر ممّا يجعمو مستعد لإرس 

 الرواية، ولأنيا تمتمؾ القابمية لخصوبة التجربة ولأف "فف الرواية في محصمتو فف تجريبي 

                                           
 .116صلاح صالح: سرديات الرواية العربية المعاصرة، ص  -1
 .17، ص 2013محمد رضواف: التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  -2
 .11نبيؿ سميماف: في النقد والإبداع، ص -3
 .17الرواية السورية، ص محمد رضواف: التجريب وتحولات السرد في -4
، 1الأردف، ط-عمي محمد المومني: الحداثة والتجريب في القصة القصيرة الأردنية، دار اليازوري العممية، عماف -5

 .22، ص2009
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بامتياز كامف في دينامكية الخمؽ ذاتيا، ينيض عمى مغامرة التداخؿ بيف أنواع السرد 
ت مغادرا أطلاؿ السرد الكلاسيكي، وفي ىذا السياؽ ليس بوسعنا الآف أف نرسـ خارطة تحولا

ىذا التيار التجريبي في جميع المراحؿ لأف طرفا منو سرعاف ما يندثر، وطرفا منو سرعاف ما 
ينتشر ليدخؿ بدوره في نسيج التقاليد المستقرة، مع الإشارة إلى أف الرواية التجريبية ليست 
أسيرة مذىب أدبي أو تيار أو مصطمح بؿ ىي مناخ مقيـ، وىاجس يحضر بكؿ ألقو في 

 .(1)الإبداعية" ذات الكاتب
مف خلاؿ ما سبؽ مف الطرح يتضح أفّ الرواية لا غنى ليا عف التجريب، كونو  

يسعى لتطوير وتنويع الكتابة بقدر ما يسعى إلى إنتاج مقومات وخصوصيات واستراتيجيات 
التفاعؿ النصي، وبيذا يتحقؽ الإبداع وتتراجع الأساليب الرجعية، مع أنّو ليس كؿ جديد 

نّما التجديد والإبداع الفعميااعتباطي يئايس الإبداع ش، ولاإبداع ف يتأسساف وفؽ تجريب ا، وا 
واعي ومنطمقات فكرية، ويكوف التجديد تجديدا فعميا عندما تدفعو خمفيات معرفية، كونتيا 
ممارسات واعية تسعى لمخروج مف النموذج الراكد وتحقيؽ جماليات مغايرة تحمؿ في طياتيا 

 .ذائقة فنية جديدة
فالكتابة الجديدة نقمة ، نقطة بدايتيا التجريب ونقطة الوصوؿ الإبداع، حيث "يسكف  

ىاجس البحث فعؿ الإبداع في مختمؼ تشكلاتو الفنية والأدبية، فيمثؿ الصفة المقترنة بو 
والحاؿ الملازمة لو، فالإبداع لا يمكف أف تشكؿ مناخاتو حاؿ الثبات والسكوف، بقدر ما 

الدائمة والتحوؿ المستمر، فيكوف في صيرورة دائبة مدارىا المغامرة الفنية يقترف بالحركة 
والفكرية، ومداىا تحقيؽ المغايرة لمسائد والمألوؼ مف أشكاؿ التعبير الفني والأدبي، وىو ما 

 .(2)يكشؼ عف العلاقة الجدلية القائمة بيف فعؿ الإبداع ومسعى البحث والتجريب"
يب والإبداع ىي علاقة تلازـ فالاشتراؾ بينيما يكمف في فالعلاقة التي تحكـ التجر  

البحث المستمر، لأف التحوؿ يحكميما معا، والمغامرة الفنية طابع كمييما، وكلاىما يسعياف 
        لاكتشاؼ طقوس كتابة وفضاءات بكر أساسيا الحرية والتفكير المؤسس، وبيذا

                                           
 .7محمد الرضواف : التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية، ص  -1
 .361، ص 1999، 1المغاربية لمطباعة والنشر، تونس، طبوشوشة بف جمعة: اتجاىات الرواية في المغرب العربي،  -2
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ىي رواية الحرية تؤسس  -التجريب كفف لا ينقطع عف-اكتسبت تحولات، "فالرواية إذا 
قوانينيا الذاتية، وتنظر لسمطة الخياؿ وتتبنى قانوف التجاوز المستمر الذي ينيض عمى 
مجموعة مف الخيارات الواعية المعتمدة، التي تقمؽ طمأنينة القارئ المعتاد عمى الحبكة 

ب، ولذلؾ ىي ترفض التقميدية، والشخصيات الواقعية، لكنّيا تقوـ قبؿ كؿ شيء عمى التجري
أي سمطة خارج النص، فكؿ رواية جديدة تسعى لأف تؤسس قوانيف اشتغاليا في الوقت الذي 
تتيح فيو ىدميا، لأف تجاربا منيا سرعاف ما تندثر وتجارب أخرى لا تمبث أف تنتشر في 

 .(1)نسيج التحولات المستمرة في واقع مأزوـ ومتغير عمى الدواـ"
التشكلات التجريبية، اكتست بحمة جديدة، حيث أضافت الرغبة  فالرواية مف خلاؿ     

الدائمة في الإبداع، وولجت فضاءات بكر واخترقت حدود اللامعروؼ، "لاسيّما خلاؿ الربع 
الأخير مف القرف العشريف، ومطمع ىذا القرف حيث تمكنت عمى يد جيؿ طموح تواؽ إلى 

دية متكاممة، منشغمة، بتكريس خطاب روائي التجاوز والتجديد مف ملامح تجربة إبداعية وسر 
، وىذا ما (2)ميووس بالبحث عف أشكاؿ فنية وفضاءات تعبيرية جديدة مألوفة وغير تقميدية"

نتاج صياغات جديدة بعيدا عف أية رقابة أو سمطة تحد مف  يفضي إلى فتح آفاؽ التحرر، وا 
 حرية الإبداع.

عاصر، حيث خرج عف الأنظمة القديمة ومف نتائج التجريب تطور أسموب الروائي الم 
ورفض الأشكاؿ الجاىزة، وتمردّ عمييا وذلؾ بفتحو أبواب المغامرة والقفز عمى أحباؿ الكتابة 

 التقميدية وأبدع الروائي المعاصر قوالب جديدة تعتمد أبنية خطابية تخرج عف المألوؼ.
ح عمى سائر تشكلات الفعؿ فأصبحت الرواية المعاصرة تمثؿ "ذلؾ الجنس الأدبي المنفت    

الإبداعي في شتى صوره التراثية منيا والمعاصرة، المحمية منيا والعالمية، والقادر عمى 
التفاعؿ معيا عبر أشكاؿ متعددة مف التعالؽ النصي، تعكس اختلافا في المرجع وتنوعا في 

و تجدد نسغيا، الرؤية مف كاتب لآخر، فإنّيا تبقى مقبمة دوما عمى التجريب الذي تستمد من
             اعياو  اوتطور آليات إنشائيا عالما روائيا لا يزاؿ بصدد التشكؿ يعكس تنامي

                                           
 .08محمد رضواف: التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية، ص  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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كتابيا النقدي بشروط ممارستيا نوعا أدبيا يتعالى عمى الثوابت والحدود مف خلاؿ مساءلة ل
 .(1)ذاتو دوف التوغؿ بعيدا في مسالؾ المغامرة"

ر والاستمرارية وتأبى السكونية وصارت تسعى دائما لقد أصبحت الرواية تتميز بالتغي 
إلى اختراؽ وتكسير المعايير الجمالية السائدة باعتبارىا عملا لا نيائيا، وىو ما جعميا في 

، (2)حالة تحوؿ دائـ حيث أف "الإفراط في ممارسة التجاوز ىو ما تتـ تسميتو عادة بالتجريب"
ار سمات جديدة وتقنيات نابعة مف حقؿ وىو الذي أتاح لمروائي حركة أكبر في إصد

 التجريب، متدرجة نحو الإبداع .
حيث تحولت الرواية في عمقيا وصارت "لا تخضع في بنيتيا لنظاـ سبؽ يحكميا ولا     

نّما تستمد  إلى ذلؾ المنطؽ الخارجي الذي تحتكـ إليو الأنماط التقميدية في الكتابة الروائية، وا 
منطقيا الخاص بيا مف خلاؿ تكسير الميثاؽ السردي المتداوؿ،  نظاميا مف داخميا، وكذلؾ

والتخمص مف نمطية بنياتو وذلؾ باختراؽ عمودية السرد والانزياح عنيا، وعمى كافة مكونات 
الصيغة...( ثـ يجعؿ الخطاب يستوعب أبنية خطابية متعددة: -الرؤية-الخطاب )الزمف

 .(3)والصحافي والسياسي والتاريخي..." المسرحي والشعري والديني، والحكائي والشفوي
إذف أتاح التجريب الروائي، التغيير الشامؿ لمبنى الفنية، كما اعتمد عمى مجالات  

أخرى واستعار بعض الآليات والتقنيات مف خطابات أخرى ممّا أكسب الرواية مشاىد 
 العصرنة .

نّما يتواليس        فر عمى عناصر القصد الخوض في غمار التجريب قفزة اعتباطية، وا 
والوعي الكامؿ بخوض مضماره، بغية الوصوؿ إلى أسقؼ الارتقاء الروائي والتجديد الفني، 
والإبداع الشيؽ، لا لأجؿ التجديد وحسب بؿ لأف الحاجة الروائية ليذا الجنس الأدبي تقتضي 

جريب، أي توفر ، ليذا "فالتجريب يقتضي الوعي بالت هذلؾ ولا أف يكوف اقتباسا غريبا بحذافير 
الكاتب عمى معرفة بالأسس النظرية لتجارب الآخريف، وتوافره عمى أسئمتو الخاصة التي 

                                           
 .19، ص2005، 1بوشوشة بف جمعة: سردية التجريب وحداثة السردية، المغاربية لمطباعة والنشر، تونس، ط -1
 .22، ص1999، 1المغرب، ط-ائط التجريب الروائي، مطبعة آنفوبرات، فاسمحمد آمنصور: خر  -2
 .19بوشوشة بف جمعة: سردية التجريب وحداثة السردية، ص -3
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يسعى إلى صياغتيا صوغا فنيا يستجيب لسياقو الثقافي ورؤيتو لمعالـ، ىذا الوعي بالتجريب 
يضمف لمكاتب أف يتعامؿ تعاملا خلاقا مع حصيمة الإنتاجات القصصية سواء انتمت إلى 

راث، أو إلى الذخيرة العالمية الحديثة، ومف ثمة محاور النصوص الأخرى، والتفاعؿ معيا الت
 .(1)بؿ والاستفادة مف منجزاتيا الفنية"

لقد أعادت رواية التجريب مراجعة المسمّمات الفنية التي كانت سائدة عمى مستوى  
-لتجريب: العجائبيالساحة الأدبية و"انفتحت شيوة السرد لدييا عمى عوالـ متعددة في ا

المغوي، إلى درجة أف الإبداع في الحكي -الديني-الجنسي-السياسي-التاريخي-الأسطوري
 .(2)اتسـ بالجرأة وبنزوعو الدائب في التجاوز وىدـ الحدود"

يصبح التجريب عجمة و نحو الإبداع الممتع والمضني،  افيغدو التجريب امتداد ممّح 
جديدة والقائمة عمى أساس التحوؿ المستمر، كما أفّ توافر حاممة ودافعة لتعاليـ الرواية ال

النضج الفني والابداعي ضروري لأف "العلاقة بيف التجريب والتخريب ىي علاقة دقيقة جدا، 
ف بينيما شعرة دقيقة، والمطموب مف المجربيف ىو أف يدمروا كؿ  وذات حساسية عالية، وا 

 .(3)شيء إلا ىذه الشعرة"
يسقط كثيرا في دائرة التماىي ويصبح زئبقيا متماىيا، يصعب ورغـ أف التجريب  

الإلماـ بو، إلا  أفّ طرائقو، "باعتباره سمسمة مف التقنيات و وجيات النظر عف العالـ، تسعى 
لى وضعو موضع تشكيؾ وتساؤؿ وىكذا تحدد الرواية بكونيا إجابة  إلى تجاوز القائـ وا 

، فمف خلاؿ ما سبؽ يصبح التجريب الروائي (4)معطاة مف الذات عمى وضعيا في المجتمع"
حقلا مفتوحا عمى الدراسة ولازاؿ التوغؿ النقدي عمى أشده في الاشتغاؿ عمى التجريب 

 الروائي. 
والدافع للإبداع قد يفتح أبوابا أماـ رديئي الموىبة لمتطفؿ عمى الحقؿ الروائي في ظؿ      

يمة الناقد تتجمى في تصفية الأعماؿ فميس كؿ انتشار الحرية وتراجع سمطة الرقابة، وىنا م
                                           

 .24محمد آمنصور: خرائط التجريب الروائي، ص -1
 .09محمد رضواف: التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية، ص -2
جريب والمأثور الشعبي بيف الفف والايديولوجيا، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة عبد الكريـ برشيد: المسرح والت -3

 .19، ص1995لمكتاب المجمد الثالث عشر، العدد الرابع، شتاء 
المغرب، -محمد آمنصور: استراتيجيات التجريب في الرواية المغاربية المعاصرة، المكتبة الأدبية، الدار البيضاء -4

 .77، ص2006
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بداعا، لأفّ التجريب عممية واعية مقصودة، "فمف المغايرة ينبثؽ فعؿ  جديد بالضرورة تجريبا وا 
الرغبة في البحث عف قيـ جمالية تؤسس لتعددية المعنى، وتعددية المعنى لا تكوف اشتقاقا 

اـ الأصمية بمجرد أف يتشكؿ كأصؿ... مف الأصؿ، الذي يبدأ بالتموف أو الابتعاد عف مق
الأصؿ طريؽ إلى الأثر مثمما يكوف اليوـ الأوؿ في حياتنا أوؿ في اتجاه الموت في آف 
رجاء  واحد... فالأصؿ يحيؿ إلى لاحقو دائما... والاختلاؼ في حقيقتو إحالة إلى الآخر، وا 

 .(1)لتحقيؽ اليوية في انغلاقيا الذاتي"
نّما ىو بطريقة ما مرحمة مف مراحؿ مسيرة بمعنى أف التجريب لا ي  مغي تماما سابقو وا 

ف كاف في ظاىره يدعو إلى الانفصاؿ عف الأشكاؿ الثابتة والدافع ىو الرغبة  جنس الرواية وا 
في  -مف جية-في التحديث تماشيا مع متطمبات الراىف، كوف "قوة مصطمح التجريب تكمف 

كسابيا إياه  في كونو  -جية أخرى-طابع الاشتراؾ البنيوي، ومف اقتساـ الحقوؿ الفنية لو وا 
 .(2)يظؿ متحركا"

وبانتقالو إلى الرواية تحرر كتابيا مف حالة القفصية، ومكنّيـ مف ممارسة القواعد  
نّما الدافع ىو الحركة  الروائية البعيدة عف حدود الرواية التقميدية، دوف العبث العشوائي، وا 

ت الرواية البالية في عصر موسوـ بالحركة نتيجة لمثورات الإيجابية نحو التحرر مف آليا
 الحادة التي يشيدىا القرف.

وتأسيسا عمى ما سبؽ شيد الفعؿ الروائي تحولا في البنى والمستويات السردية  
فاتسمت الرواية بالتجاوز والانفتاح الحيوي فغدت "بنية مفتوحة عمى جممة مف التحولات في 

شقيو المغوي والجمالي والتخيمي بمختمؼ تجمياتو الاجتماعية المنجز/الفني/ السردي ب
والسياسية والثقافية التي استندت إلى النزعة التجريبية في الممارسة الروائية، بحيث أفرزت 
أكثر مف اتجاه إلى درجة أف الإبداع في فف الحكي أضحى موسوما بنزعة مستمرة إلى 

والتمرد عمى الأشكاؿ الجاىزة، والبحث عف فسحة ، وترفض الثبات، (3)التجاوز وىدـ الحدود"
 دائمة يتـ مف خلاليا الانفتاح عمى اللامحدود.

                                           
 .22لد الغريبي: الشعر التونسي المعاصر بيف التجريب والتشكؿ، ص خا -1
 .77محمد آمنصور: استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة، ص -2
 .09محمد رضواف: التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية، ص  -3
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لقد أعادت رواية التجريب مراجعة المسمّمات الفنية السائدة التي عرفت بيا مدة طويمة،     
حيث كانت أساليب النموذج الثابت محطّ اشتغاؿ التجريب بطرح آليات مبتكرة، "فالنص 

ي الذي بات يشتغؿ عمى أنماط التجريب وتحديث الحكي، صار يسعى إلى تكسير الروائ
النمطية والسكوف حيث التمرد عمى سكونية المغة وصفتيا الحكائية في إنتاج سرد تتبمور فيو 
طرائؽ مستحدثة تضـ خواص المغة وشعريتيا، فضلا عف صياغات فنية تشكؿ نسيجا سرديا 

تعكس علاقات التجريب بمختمؼ أنساقيا بحيث يمكف تمتقي في رحمو أساليب وبنيات 
 .(1)لمتجريب الروائي أف يتناوؿ الموضوع والحبكة والأسموب والمغة والتقنيات السردية الأخرى"

ومف نتائج التجريب ظيور رواية جديدة ، حممت في طياتيا الجديد، أصطمح عمييا  
-لوعي بشروط التجريب، لأف "الحداثة بالرواية الجديدة، كما أنّيا تحمؿ روح الحداثة، أي ا

وعي بأدبية الأدب، لأنّيا تحافظ عمى عناصر ديمومتو، وعمى قوامو الفني وىذا  -في عمقيا
الوعي ييتـ بالتشكيؿ الجمالي لمنص، كما ييتـ بالمضموف المعالج، في تغير كمييما وفؽ 

 .(2)حاجات العصر، والذات المبدعة"
المصطمحات التي عرفت بيا الرواية التجريبية، حيث  وىذا يدؿ عمى تقارب كبير في 

اصطمح عمييا كذلؾ بالرواية الجديدة، ولما استفادت مف إنجازات المجاؿ النفسي وأسموب 
تيار الوعي، عرفت أيضا برواية تيار الوعي، وكمّيا تحيؿ إلى رواية الحداثة، حيث "طبع 

فرة في الرواية التقميدية، وذلؾ باستخداـ التحديث الرواية الجديدة بخصائص فنية لـ تكف متوا
 .(3)تقنيات فنية جديدة تجاوزت تقنيات الرواية الواقعية"

ويبقى التجريب حصيمة المشيد العممي الذي ميز القرف العشريف حيث طالت الثورة  
العممية كؿ الآفاؽ، فالتجريب في الأدب "ىو مختمؼ التجارب والآليات الأديبة لمنيوض 

                                           
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -1
مصر، -ي رواية الخياؿ العممي، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرةمدحت الجبار: مشكمة الحداثة ف -2

 .37، ص 1984المجمد الرابع، يوليو، أوغسطس، سبتمبر، 
 .17ص التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية، محمد رضواف:  -3
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، ولكف بانتقالو إلى الرواية (1)و تصويره عمى غرار ما ىو جار في مجاؿ العمـ"بالأدب، أ
 أحدث التجريب إبداعا فذا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .82، ص2007الثاني، ، العدد 23حسف عمياف: الرواية والتجريب، مجمة جامعة دمشؽ، المجمد  -1
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 تيار الوعي في الرواية الجديدة: -3
خلاؿ القرف العشريف، ليمثؿ مرحمة  Stream of consciounnessجاء تيار الوعي  

ي مف خلاؿ استبطاف الشخصيات الروائية، فطبع الرواية جديدة في مسيرة الإبداع الروائ
بنمط سردي مغاير والحاجة إلى كشؼ الغموض عف المصطمح ممّحة، وتحديد ظلالو الأدبية 

 وانعكاسو عمى الفصؿ الروائي ضروري.
 مفيوـ تيار الوعي: -3-1

ر تيار الوعي تمخض عف نتائج التطور العممي والتكنولوجي، وىو مصطمح مف ابتكا 
William James ولياـ جيمسالفيمسوؼ وعالـ النفس الأمريكي 

، "وقد ظير لأوؿ مرة )*)
في سمسمة مقالاتو 'حوؿ بعض إسقاطات عمـ النفس الاستبطاني'، التي نشرت في مجمة 

 Principalesـ، وأعيد طبعيا بعد ذلؾ في كتابو "مبادئ عمـ النفس" 1884عاـ  Mindمايند 

psychologie"(1). 
وعي ىو المنطقة التي تحتوي الأفكار وما يتصؿ بيا مف قبؿ مرحمة الكلاـ، ىذا فال 

في ولياـ جيمس مف وجية نظر عمماء النفس وشكؿ حقؿ تجارب لعممائو وىذا ما وضحو 
قولو: "إف اكتشاؼ أف الذكريات والمشاعر والأفكار توجد خارج الوعي الظاىر ليو أىـ خطوة 

 .(2)س منذ أف كنت طالبا أدرس ذلؾ العمـ"حدثت إلى الأماـ في عمـ النف
حيث جاء تشبيو الحياة الداخمية مف ذكريات ومشاعر وأفكار بتيار الماء في النير  

عندما تنساب بشكؿ متواصؿ داخؿ الذىف، والقاسـ المشترؾ بيف تيار الماء في النير، وتيار 
ف عمى عمـ النفس مف أمثاؿ الأفكار ىو التدفؽ والجرياف المستمر، "فإف الفلاسفة المطمّعي

"ولياـ جيمس" و"ىنري جيمس" و"برجسوف" يروف أف الوعي الإنساني نفسو ىو عممية تطور 
ّـ فمكؿ إنساف لا يممؾ شخصية ثابتة ولا طبيعة أو               وتشكؿ لا تتوقؼ، ومف ث

                                           
( مف أىـ مؤلفاتو "أسس عمـ النفس"، "أنواع 1910-1846ولياـ جيمس فيمسوؼ أمريكي وعالـ مف عمماء النفس ) - *

 .1920التجربة الدينية"، "الفمسفة العممية" ،لو رسائؿ نشرىا ىنري جيمس بعد وفاتو عاـ 
(، المركز 1995-1970وعي في القصة القصيرة السعودية )أحلاـ محادي: جماليات المغة في القصة "قراءة لتيار ال -1

 .32، ص2004، 1الثقافي العربي، المغرب، ط
 .7روبيرت ىمفري: تيار الوعي في الرواية الحديثة، تر محمود الربيعي، مكتبة الشباب القاىرة، د ت ط، ص -2
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نّما يممؾ  غيير والتدفؽ شعورا يفيض بضروب الت -بدلا مف ذلؾ-ىوية قائمة أبدا لا تتغير، وا 
 .(1)والتفاعؿ عبر تيار مف الذكريات والانطباعات الحسية والصور والتوترات"

وىو أسموب ييتـ بالجوانب النفسية والذىنية لمفرد وسبر أغوار الشخصية والتغمغؿ في  
ذاتيا، وقد اختار وليـ جيمس المصطمح "ليعبر بو عف أمريف: الأوؿ تدفؽ الأفكار الذي 

اء في نير، والثاني ىو المكاف الذي يجري فيو ىذا التدفؽ، أي الوعي، لأف يجري كتيار الم
ف كاف دائما في داخمنا فإنّنا لا ندركو ولا نستطيع التعبير عنو، إنّما ندرؾ ما يرد  اللاوعي وا 

 .(2)منو إلى وعينا كأجزاء الأحلاـ وزلات القمـ والمساف"
ئي، وكذلؾ نتائج العمـ و "نشوء طبقة وأحواؿ العصر صارت ممحة لتطوير العالـ الروا 

جديدة ىذه الطبقة القارئة بمثؿ ما اتسعت عميو آنذاؾ، كانت القراءة ىدفا في ذاتو بالنسبة 
لأفراد ىذه الطبقة فيي لا تقرأ، لأنّيا تستطيع أف تقرأ، ولأنّيا تريد أف تقطع الوقت ليس غير 

ؿ منذ البداية إلى قراءة نوع مف الإنتاج الجميور القارئ عمميا في اتجاىو فمكاف ىذا ا لقدو 
 .(3)الأدبي يعكس لو الحياة مف حولو."

وعندما تتشكؿ طبقة قارئة بالضرورة يكوف لدييا حس التمييز، وقد تجاوزت ىذه  
الطبقة مرحمة التعرؼ عمى المغة و"معنى ىذا أنّنا ىنا أماـ مفيوـ جديد لمغة، وىو أنّيا وسيمة 

ىدؼ الكتّاب استعراض مدى قدرتيـ عمى التعبير، إف ي ذاتيا، لمتوصيؿ وليست ىدفا ف
نّما كاف اليدؼ التعبير عف المحتوى  إصابة وتقميب الكلاـ عمى وجوىو، والمعب بالألفاظ، وا 

 .(4)مف أخصر الطرؽ، وبأبسط الأساليب"
فالحاجات النوعية لمقارئ تدؿ عمى وجوب إنتاج نصوص تكوف مؤىمة لاستيعاب  

ر، والتي تتوافؽ مع الطبقة القارئة، وبيذا وجدت قصص تيار الوعي إقبالا منجزات العص
 لقدرتيا عمى الانتقاؿ مف الجوانب الخارجية لمشخصية إلى الجوانب الخفية والتي تنعكس 

                                           
رزؽ، دار الغريب لمطباعة والنشر، القاىرة، روجرب، ىنكؿ: قراءة في الرواية "مدخؿ إلى تقنيات التفسير"، تر صلاح  -1

 .96، ص 2005
، 1لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، عربي، انجميزي، فرنسي، مكتبة لبناف، دار النيار لمنشر، لبناف، ط -2

 .163، ص2002
 .04روبيرت ىمفري: تيار الوعي في الرواية الحديثة، تر محمود الربيعي، ص -3
 .07، صالمرجع نفسو -4
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في الانييار العصبي وأخطاء الإدراؾ، فالوعي ىو انعكاس لأشكاؿ اللاوعي 
غير مرتب وغير منطقي، يعني مرحمة الباطنية، فحينما يتدفؽ ذىف الشخصية بشكؿ 

 اللاوعي واللاشعور التي لـ تخضع لممراقبة والتنظيـ والسيطرة.
فنتائج عمـ النفس التجريبي صداىا كبير عمى ميداف الأدب، حيث أف "مفيوـ الوعي  

عند جيمس شامؿ، يستوعب التجارب الحسية والشعورية، فيو يضـ في رأيو كؿ ما ىو 
، (1)ي، ما ىو انفعالي، وما ىو مرتبط بأعماؿ العقؿ والنسياف والذاكرة"عقلاني وغير عقلان

وانطلاقا مف ىنا فإفّ قصص تيار الوعي ىي نوع مف القصص يركز فيو أساسا عمى نوع 
مف مستويات ما قبؿ الكلاـ مف الوعي، ييدؼ إلى الكشؼ عف عمؽ الشخصية الروائية 

 وارتياد المجاىؿ المظممة منيا.
أف تيار الوعي بانتقالو إلى ميداف الرواية، أحدث تغييرا، "عمى عكس ما ميز والحقيقة  

إنتاج القرف التاسع عشر مف إرادة قوية في تكريس اليقيف، والاطمئناف لدى القارئ، دخؿ 
الإنتاج الأدبي لمقرف العشريف في عصر القمؽ والاضطراب، إذ خضع ىذا التحوؿ الفني 

الخصوص الحربيف العالميتيف الأولى والثانية، حيث دفعت  لتضافر أحداث ىامة ومنيا عمى
ىاتيف الحربيف بالتغيير إلى حده الأقصى، عمى مستوى المعيش اليومي وحتى في طريقة 

 .(2)التفكير وكذا تصور الحياة والنظر إلى الأشياء"
عندما انزاح مصطمح تيار الوعي إلى الحقؿ الروائي لـ يحافظ عمى ذات الخصوصية  

وجودة في حقؿ عمـ النفس فالشخصية الروائية تقدـ مضمونا أدبيا لا يخضع لمترتيب الذي الم
ينطبع بو مستوى ما بعد الكلاـ، بؿ يتجمى وبدقة أف تيار الوعي في الرواية يركز عمى 
مستوى ما قبؿ الكلاـ لمشخصية داخؿ الرواية وقبؿ نطقيا وىو المقصود بحد ذاتو لصنع 

ـ في مقالة لمناقدة 1918وعرؼ بعدىا في النقد الأدبي "في أفريؿ عاـ  تيار الوعي الروائي،
 Dorothy، لدى تعقيبيا عمى روايات دوروثي ريتشاردسف May sinclairماي سنكمر 

richardson"(3) حيث أشارت الناقدة إلى الأسموب المستحدث عندما قدمت الروائية ،

                                           
 .33أحلاـ محادي: جماليات المغة في القصة القصيرة، ص  -1
 .11محمد داود: الرواية الجديدة بنياتيا وتحولاتيا، ص -2
 .33أحلاـ محادي: جماليات المغة في القصة القصيرة، ص  -3
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شكؿ الانسيابي لأذىانيا فعرؼ التيار شخصياتيا، حيث عبرت بو عف الحالات النفسية وال
عمى أنّو "التعبير الأدبي عف مذىب الأنانة الذي ينفي وجود أي واقع خارجي و يعتبر أف 

 .(1)الأنا وحدىا ىي الموجودة وأف الفكر لا يترؾ سوى تصوراتو"
وكاف تأثير مصطمح تيار الوعي عمى الرواية عميقا في بنيتيا بعد تطويعو أدبيا، وقد  

في دراستو المعنونة "تيار الوعي في  Robert Hamphryص الناقد "روبيرت ىمفري" خص
الرواية الحديثة"، مصطمح تيار الوعي في دراسة الروايات التي اعتمدت الأسموب في إنجاز 
أعماليا الروائية وصنفيـ مف رواده، وىـ "دروثي رتشاردسوف" في روايتيا الحج وفرجينيا 

في روايتو الضجة  "William Foulkner"، و ولياـ فولكنر "Virginia Woolf"وولؼ 
في روايتو يولسيس ... وأىـ ما يجمع بيف  James Joyceوالصخب، وجيمس جويس 

مضاميف الأعماؿ تقديـ العالـ مف خلاؿ المحتوى الذىني والنفسي لمشخصيات في صورة 
 تدفؽ مستمر.

عمى منطقة الانتباه الذىني وتيار الوعي يبرز بالخصوص المضموف ويدؿ "الوعي  
التي تبتدئ مف منطقة ما قبؿ الوعي وتمر بمستويات الذىف، وتصعد حتى تصؿ إلى أعمى 
مستوى في الذىف فتشممو، وىو مستوى التفكير الذىني والاتصاؿ بالآخريف وىذه المنطقة 

يار الأخيرة ىي المنطقة التي تيتـ بيا كؿ القصص السيكولوجية تقريبا، وتختمؼ قصص ت
الوعي عف كؿ القصص السيكولوجي في أنّو ييتـ بمستويات التعبير الذىني وىي تمؾ 

 .(2)المستويات التي تقع عمى ىامش الانتباه"
 Stream of conciuosnessوقد لاقى مصطمح تيار الوعي وىو مصطمح إنجميزي  

دية تنسب الرواية انتشارا واسعا، وصار آلية مف آليات الرواية الحديثة وبعض الدراسات النق
 ليذا التيار فاصطمح عمييا برواية تيار الوعي.

وكانت نتائج ومنجزات عمـ النفس ذات تأثير في "ظيور كثير مف الصيغ والطرائؽ  
   الفنية، فالأحلاـ واليموسة والأفكار اللاواعية قد تتيح لمحالة الإنسانية رؤى جديدة لا 

نّما أحس بي ا الكتاب والفنانوف، وأدّت إلى ظيور أساليب أدبية تقتصر عمى عمماء النفس، وا 
 .(3)جديدة، فيناؾ المنولوج الدرامي، والمنولوج الداخمي"

                                           
 .66لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص -1
 .16لحديثة، صروبيرت ىمفري: تيار الوعي في الرواية ا -2
 .15(، ص 1994-1960منى محمد محمود محيلاف: حركة التجريب في الرواية العربية الأردنية ) -3
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وىي صيغ تعتمد عمى جرياف الذاكرة واستحضار ما مضى؛ لأف الذاكرة تحمؿ وعاء  
الماضي و يتـ استدعاءه متى حانت المحظة لفيضاف الوعي بشكؿ تمقائي وبيذه الاستفادة 

حت الرواية لا تعتمد التصوير العادي الفوتوغرافي وتجميات لقيـ، ومثؿ عميا بؿ أصبحت أصب
"رحمة روح قمقة مف ثقؿ الظروؼ السياقية ومف ثـ تفاىة الحياة التي ستوجو، بشكؿ مفرط، 
الرؤية التي يممكيا الفرد عف الأشياء والأحداث بدوف إضافة، وىكذا سيأخذ الزمف، باعتباره 

لمواقع ومنظورا إليو بصفة جديدة ملائمة في ىذه المرحمة التي أصبحت فييا  بعدا دائما
 . (1)مفاىيـ الديمومة والزمنية مطبوعة بالامتداد"

واستمدت الرواية مفاىيـ مستويات ما قبؿ الكلاـ مف خلاؿ "ما عناه عالـ النفس     
ية بحيث كاف الأمريكي وليـ جيمس الذي أرسى مصطمح تيار الوعي مف وجية نظر نفس

ييدؼ إلى صياغة نظرية نفسية حيث أكتشؼ أف الذكريات، والأفكار، والمشاعر، توجد 
خارج الوعي الظاىر، وأكثر مف ذلؾ فيي تظير للإنساف لا أنّيا سمسمة بؿ إنّيا تيار 

 .(2)...فيضاف"
يتضح ممّا سبؽ أف اعتماد تيار الوعي في الرواية، يركز فيو الروائي مف خلاؿ     
خصياتو ارتياد مستويات ما قبؿ الكلاـ مف الوعي، بغية الكشؼ عف الطبقات الداخمية التي ش

 ينطوي عمييا الكياف النفسي لمشخصيات.
واستخداـ تيار الوعي في الرواية ىو البحث المتواصؿ عف الوعي الإنساني وىو  

مساحة تجربة محاولة حديثة ىدفيا تحميؿ الطبيعة الإنسانية، وتصبح منطقة الشعور ىي 
لمرواية حيث "لا يستثني شيئا عمى نحو كمّي فيو يشمؿ الأحاسيس والذكريات، والمشاعر، 
والمفاىيـ، والأوىاـ، والتخيلات، وتمؾ المظاىر التي لا يمكف تفادييا بإطراء وىي التي 

 .(3)نسمييا الحدث والرؤية والبصيرة"
يتعامؿ مع باطف شخصية في  وعمى ىذا النحو لا يمكف اعتبار الروائي عالـ نفس 

مكبوتاتيا، لأف "مجاؿ الحياة الذي ييتـ بو أدب تيار الوعي ىو التجربة العقمية والروحية مف 
جانبييا المتصميف بالماىية والكيفية، وتشتمؿ الماىية عمى أنواع التجارب العقمية مف 

الكيفية عمى ألواف الأحاسيس، والذكريات والتخيلات، والمفاىيـ وألواف الحدث كما تشتمؿ 
                                           

 .25محمد داود: الرواية الجديدة بنياتيا وتحولاتيا، ص  -1
 .21، 20روبيرت ىمفري: تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص  -2
 .24المرجع نفسو، ص  -3
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الرمز، والمشاعر، وعمميات التداعي، ويكاد يكوف مف المستحيؿ أف نميز ماذا عمى كيؼ 
فيؿ الذاكرة مثلا جزء ممّا يحتويو الذىف أـ أنّيا عممية ذىنية؟ مثؿ ىذا التمييز الدقيؽ ليس 

يار إف كانوا يكتبوف قصص ت-بالطبع مف ميمة الروائييف بصفتيـ روائييف، إف ىدفيـ 
 .(1)ىو توسيع الفف القصصي بتصوير الحالات الداخمية لشخصياتو" -الوعي

نّما ييتـ بذىف   لأف الروائي ليس توجيو الطب النفسي، مثؿ عمماء النفس وا 
الشخصيات الروائية ومضمونيا، لأف "الذىف الإنساني ليس إلّا المجرى المستمر لمصور 

ؾ الأبواب المغمقة التي توجد خمفيا الحياة الداخمية ، وبالتالي وجية الروائي تم(2)والذكريات"
لمشخصية، فينصب اىتماـ الروائي عمى تمؾ المستويات التي تقع عمى ىامش الانتباه، وبيذا 
يصبح الارتداد إلى الماضي نحو الذاكرة، وما ترسب في عمقيا، ثـ يصبح في لحظة مف 

ؼ ما استتب في عمقيا باعتماد، المحظات رؤية آنية تتوغؿ في سبر دىاليز الذات، وكش
 المنولوج، التداعي الحر للأفكار، ومناجاة النفس.

 صدى تيار الوعي في الرواية الجديدة: -3-2
الرواية فف مفتوح دوما عمى استقطابات العصر ممّا يجعمو في حالة تجديد دائمة  

رسـ لنا صورة لأسس وآليات كتابية، وتقنيات مغايرة حيث، "حاوؿ كاتب تيار الوعي أف ي
بانورامية لواقعو، دوف خط زمني صاعد، لذا فتتت الواقع الخارجي ومشكلاتو ومعطياتو، 
والعالـ مف حولو إلى معطيات صغيرة، في إطار ما ىو قائـ، وأعاد جمع ىذه المتشظيات 
مف حولو ليعيدىا خمؼ وحدة رؤيوية، تحاوؿ أف تعطي العمؿ الأدبي قواما خاصا ومعنى 

 .(3)لا ىو الخمفية التي اتكأ عمييا، لإقامة بنائو الفني بيذا الأسموب أو ذاؾ"خاصا متخي
فقد أتاح تيار الوعي لمروائي حركة أكبر في إصدار سمات جديدة وتقنيات نابعة مف  

روح التجريب، بما أفّ تيار الوعي واحد مف منجزات المعرفة، كوف الرواية تتميز بالتغير 
ونية، وصارت تسعى دائما إلى اختراؽ وتكسير المعايير الجمالية والاستمرارية وتأبى السك

 السائدة باعتبارىا عملا لانيائيا. 
وىو ما جعميا في حالة تحوؿ دائـ حيث أفّ "رواية التجريب، ولاسيّما الرواية التي تعتمد     

ة، لأفّ عمى تيار الوعي، لـ تعد تعنى بالترتيب النمطي العقمي المنسؽ ببداية و وسط ونياي
                                           

 .24الوعي في الرواية الحديثة، صروبيرت ىمفري: تيار  -1
 .115، ص 1998آمينة رشيد: تشظي الزمف في الرواية الحديثة، الييئة المصرية لمكتاب،  -2
 .82حسف عمياف: الرواية والتجريب، ص  -3
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والثورة عمى الجمود، والتراتبية الزمنية، التي  -الكلاسيكية-ميمتيا تكسير القوالب النمطية 
تعني عدـ القابمية لمتطور وفؽ رواية تيار الوعي، ولا يعني ىذا تخمي الرواية عف الترتيب 

أو تفقدىا،  الزمني المتتابع كمية، فيي تستخدـ بالأحرى توقعاتنا الزمنية العادية، ثـ تحبطيا،
 .(1)تعني بالصيغة المكانية، معيار الكتابة الحداثية" -تيار الوعي-لذا فإفّ الرواية الحداثية 

المتفؽ عميو مف النقاد والدارسيف أفّ التجريب ىو ممارسة القواعد الروائية البعيدة عف  
نّما االكلاسكيةحدود الرواية ا لخروج مف حالة ، وىذا لا يعني العبث بتقاليدىا المعروفة وا 

الركود، وبيذا النحو، أفادت الرواية الجديدة مف الحقوؿ المعرفية، وبيذه الإفادة أصبحت 
 بنيتيا مغايرة عف بنية الرواية التقميدية. 

لأفّ ىاجس التطور، انجرّ عنو تجدد الرواية بتقنياتيا وكيفياتيا والحجة في ذلؾ        
جرأتيا القصوى في الخروج عف رتابة السرد الحكائي "مغامرة التجريب الروائي، المتميزة ب

والانفلات مف أسر كلاسيكيات الشرط الفني المكرس في كتابة الرواية، والذىاب بتقنيات 
السرد إلى عالـ التفاصيؿ الصغيرة، وذلؾ بالتخمي عف المبنى التراتبي لمحدث، بمعنى 

ة المحصنة بثقة المتمكف مف تيشيمو، والابتعاد بالشخصيات عف النموذج بروح المغامر 
 .(2)متابعة مشروعو الروائي"

وضػمف دراسػػة تفصػػيمة لمناقػػد روبػػرت ىمفػػري، عػػدّ الػػروائييف الػػذيف يبقػػى ذكػػرىـ مػػف    
                               رواد كتاب رواية تيار الوعي وبأعماليـ المذكورة أسس لرواية حديثة، لأف "تيار الوعي

، وأصػػػػػػبح نمطػػػػػػا (3)تصػػػػػػوير الشخصػػػػػػية أمػػػػػػر تػػػػػػـ التسػػػػػػميـ بػػػػػػو حػػػػػػديثا"بوصػػػػػػفو وسػػػػػػيمة ل     
روائيػػػػػػا تحتػػػػػػذى أسػػػػػػاليبو وخصائصػػػػػػو، لأف "الروايػػػػػػة الحديثػػػػػػة بػػػػػػدأت ومنػػػػػػذ بواكيرىػػػػػػا الأولػػػػػػى 
بجيػػػػػود حثيثػػػػػة لاستكشػػػػػاؼ أعمػػػػػاؽ العقػػػػػؿ البشػػػػػري، وغػػػػػدت الواقعيػػػػػة الروائيػػػػػة فػػػػػي روايػػػػػات 

بػػػػػػػػؤري موجػػػػػػػػو صػػػػػػػػوب )فمػػػػػػػػوبير( وجػػػػػػػػيمس موضػػػػػػػػوعا لواقعيػػػػػػػػة سػػػػػػػػايكولوجية ذات تركيػػػػػػػػز 
، (4)مسػػػػػػعى )الإدراؾ الكامػػػػػػؿ( لمعقػػػػػػوؿ المنغمػػػػػػرة فػػػػػػي الإشػػػػػػكاليات المعقػػػػػػدة لمحيػػػػػػاة الحديثػػػػػػة"

فصػػػػػار الخطػػػػػاب الغيػػػػػر المنطػػػػػوؽ الػػػػػذي تعتمػػػػػده روايػػػػػة تيػػػػػار الػػػػػوعي الأقػػػػػدر عمػػػػػى عكػػػػػس 
 الواقع وغربة الإنساف وغموض الراىف.

                                           
 .82حسف عمياف: الرواية والتجريب، ص -1
 .199محمد رضواف: التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية، ص -2
 مرجع نفسو، الصفحة نفسيا.ال -3
 .148جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص -4
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لبحث عف المعنى في ومناط اىتماـ تيار الوعي البحث الدائـ عف جوىر الأشياء و"ا 
الشخصية الإنسانية أكثر مف البحث عنو في الفعؿ ورد الفعؿ الاجتماعييف وبما أنّو يمثؿ 

، الوعي الخامد في الماضي، والذاكرة، (1)تركيزا شديدا عمى الوعي غير المعبّر عنو"
والذكريات، مف خلاؿ تفجير الوعي الخامد ضمف حوار، وىكذا "باتت الحياة الداخمية 

( للأفراد في العالـ الحديث فيضا وتمازجات سمسمة مف الذكريات والإدراكات Innerلجوانية )ا
وىو  -كما عبّر جيمس عف ىذا الحاؿ -والرغبات التي تتدفؽ في حالة جرياف لا ينقطع

وبغية  -الأمر الذي يعيد تشكيؿ اليوية الشخصية لمفرد كؿ آف، كاف الروائيوف الحداثيوف
قد آثروا أف يبتكراو أساليب ديناميكية في أشد  -ياة الداخمية المتدفقةاستحضار تيار الح

 .(2)الانتباه والملاحظة وبطريقة تتقاطع مع الأعراؼ الكتابية السابقة"
لـ تعيدىا الرواية سابقا بخصائص حيث تميزت الروايات التي انتيجت تيار الوعي  

وزئبقية وأقؿ تجانسا وسكونا عمّا إعتاد لأنّيا "تنظر إلى الحياة العقمية كشيء أكثر غموضا 
الناس عمى افتراضو مف قبؿ، أخذت الأفكار الروائية وقتذاؾ تشكؿ نفسيا مف جممة 
الإدراكات والإحساسات وبطرؽ عدة غير ثابتة وما عادت الرغبات مفيومة في العادة عند 

   يقة لا يمكف ىؤلاء الذيف يستشعرونيا ويكتووف بنارىا كما صارت الرغبات تتأرجح بطر 
 .(3)التنبؤ بيا"
وبتركيز كتاب تيار الوعي عمى المنطقة الداخمية لمشخصيات، انعكس أدب روائي  

يطرح رؤية مغايرة في فيـ الحياة والإنساف، وعكسوا رؤية خاصة "مف حيث أنيـ فتحوا ليذا 
طقة الدافع الفف منطقة جديدة مف الحياة.. لقد أضافوا وظيفة عقمية، و وجودا نفسيا، لمن

والفعؿ التي كانت موجودة بالفعؿ... لقد ألّفوا قصصا يعتمد عمى لّب التجربة الإنسانية، وقد 
ف لـ يكف المجاؿ العادي لمقصص، فإنّو ليس غريبا عنو، ولعؿّ أىـ شيء  أثبتوا أف ذلؾ، وا 

خلاؿ فعمو كتاب "تيار الوعي" بالنسبة لمذىف فعموه عمى نحو غير مباشر، فقد أثبتوا مف 

                                           
 .151روبيرت ىمفري: تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص  -1
 .148جيسي ماتر: تطور الرواية الحديثة، ص  -2
 .70ص، المرجع نفسو  -3
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شديد التعقيد، ومستعص عمى الدخوؿ  -وبخاصة ذىف الفناف-إنتاجيـ أف الذىف الإنساني 
 .(1)في قنوات الأنماط التقميدية"

اقتضى مبدأ رفض التصورات التقميدية الالتفاؼ حوؿ طرائؽ ومبادئ الكتابة الجديدة،  
مى نحو لا يقوـ فأصبحت منطمقات الكتابة تنصب حوؿ "الإنساف وفي منزلتو مف العالـ ع

نّما يراـ  نّما يقوـ عمى ذاتية حية باحثة لا يراـ منيا تقديـ دلالة جاىزة، وا  عمى الموضوعية وا 
، فمنحت دلالات تيار (2)منيا كسر الأنساؽ القائمة والالتزاـ بالبحث عف دلالات متغيرة"

 الوعي نفحة جديدة وسط حالة الأسى التي شابت واقع الإنساف وغموض الراىف. 
باتت الحاجة ممحة إلى فعؿ إبداعي جديد انعكس "في كتاب )مبادئ السايكولوجيا      

(Principles of Psychology)  لمعالـ وليـ جيمسWilliam James  و)ىو أخ لينري جيمس
وأستاذ غير ترود شتايف( يصؼ الوعي بأنّو )تعددية زاخرة بالموضوعات والعلاقات( ويجرى 

ذاتو لا يبدو مكونات منفصمة مف الأشياء الفائقة الصغر... ىذه  كتيار: )الوعي إذف في
الطريقة في النظر إلى الوعي ىي ما أثّرت عظيـ الأثر في إحساس ىنري جيمس ونظرتو 

 .(3)لمتعقيد المصاحب لموعي"
وىذا التأثر كاف لو فتح جديد في الرواية، حيث سيطر الخوؼ عمى الإنساف بعد  

   فأ الإنساف عمى نفسو، فجاء أسموب تيار الوعي ليكشؼ نوازعطغياف عنصر الآلة، انك
الذات الإنسانية وما يجرى ما بداخميا مف صراعات ومثؿ انبعاثا "تنيض بو الرواية وىذه 
الانبعاثة الجديدة لمتخييؿ الروائي كانت أمرا حاسما في ولادة الرواية الحديثة لأنّيما انطويا 

ف تكوف ملاذا خلاصيا منقذا لمحياة مف خلاؿ تشذيبيا عمى معنى أف الرواية يمكنيا أ
ثراءىا وتعظيـ دفقيا، بعد أف اتفؽ الكتاب الآخروف مع جيمس أو خمصوا إلى النتيجة ذاتيا  وا 
التي بمغيا ىو ولكف بوسائؿ مختمفة تغيرت النظرة إلى الرواية مف كونيا شكلا عاديا للإمتاع 

                                           
 .41روبيرت ىمفري: تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص -1
 .67الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص  الصادؽ قسومة: -2
 .70جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  -3
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، فصارت الرواية تركز اىتماميا (1))الحقائؽ( الجديدة" إلى اعتبارىا منتدى يعج بالواقعيات أو
 عمى الفرد، والانكباب عمى ذىنية الشخصية الروائية.

فأنجز روائيو تيار الوعي، فترة انتقاؿ جادة في مراحؿ تقدـ الرواية حيث غادروا مراحؿ      
ية ضمف أنساؽ الوصؼ الخارجي التي ميزت الرواية الكلاسيكية، بالتركيز عمى الجوانب الخف

 سردية تكشؼ مجاىؿ العالـ الداخمي الإنساف.
وأصبحت رواية تيار الوعي، والاىتماـ بالمشاعر، والعقؿ الباطف واللاوعي، مف  

الأولويات، باستخداـ الاستبطاف، والتحميؿ، والتأمؿ الطويؿ، والعمؽ في الذات وكذلؾ 
بكة لـ تعد مطموبة بمعناىا "الشخصية مثلا لـ تعد تنتقى عمى النحو المألوؼ، والح

نّما صار يعني  المعروؼ، والاتصاؿ بالواقع لـ يعد لو المعنى الذي كاف لو في السابؽ، وا 
واقع عممية الوعي بكؿ ما فييا مف اضطراب وخفاء، وتناقض وتعقد، وواقع البحث الدائب 

يي أف تضيؽ عف تقنيات الكتابة... ومف البدييي أف تضيؽ تقنيات الكتابة ... ومف البدي
تقنيات الرواية المألوفة عف ىذه الغاية الجديدة، وىذا ما يفسر تسارع بحث ممارسي الرواية 

 .(2)الجديدة عف طرائؽ تعبير جديدة واختبارىـ لأدوات فذّة بعضيا قدّ مف سجلات لغوية"
وىذه الأدوات الروائية، التي نتجت عف تبني تيار الوعي، أفضت إلى نظػرة جديػدة فػي  

تشاؼ حقيقة الوجود، وخمخمة المتوازف والثابت فػي حيػاة الإنسػاف، كمػا أفضػت ىػذه الأدوات اك
       إلػػػػػى مػػػػػزيج مػػػػػف الأشػػػػػياء، وخمػػػػػيط مػػػػػف المفػػػػػاىيـ حيػػػػػث طبعيػػػػػا الغمػػػػػوض واللامنطػػػػػؽ فػػػػػي 

         ذاتو في ىذا الميداف ىو جيمسمف الحوارات الداخمية، ويعود لتيار الوعي و"ما فعمو  كثير
أف سبر كاتب روائي الأغوار العميقة لعقوؿ  جيمسلوعي الروائي: إذ لـ يحصؿ قبؿ إيفاء ا 

شخصياتو الروائية أو شخص كاتب آخر تعقيد الحياة وىشاشتيا ولا محدودياتيا، وباتت 
تفرد وقتا أقؿ مف ذي قبؿ لأفكار الشخصيات الروائية ومشاعرىا،  جيمس الرواية في زمف

ى الحبكة الروائية ذاتيا وحسب، ولـ تعد الأفكار والمشاعر وصارت تؤكد أعظـ التأكيد عم
 . (3)بمؤثرة إلا بالقدر الذي يستمزمو الارتقاء بالعمؿ الروائي"

                                           
 .69ص جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة،  -1
  .67الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص  -2
 .69جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  -3
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وكاف لصدى شخصية تيار الوعي عند القارئ وقعا لـ يعيده في أعماؿ الروايات المألوفة،    
ؾ لو ميمة إتباع المصير حيث تخمؼ لدى القارئ علامات استفياـ كبرى ومتتابعة، كما تتر 

النيائي، وذلؾ لأف "الشخصيات تمتمؾ إدراكا دقيقا... ىو ما يساىـ بطريقة عظيمة التأثير 
في تعزيز مغامراتيا الروائية ويوفر الإحساس الأوفى بما يقع عمييـ وىذا ىو ما يجعؿ 

جية لرواية ، وتميز، رغـ صعوبة وضع صورة نموذ(1)الرواية قادرة عمى خمؽ واقع أكثر غنى"
 تيار الوعي، إلا أنّيا ككؿ رواية، امتازت بخصائص جديدة. 

                                           
 .69جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  -1
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 واقع التجريب والتجديد في الرواية الغربية: -4
 عقب الحربيف العالميتيف، تميزت الحياة في أمريكا وأوربا بالتطور والتعقيد، لأفّ 

ى مفاىيـ مختمفة التجديد طاؿ كافة المياديف، واتسـ العصر بسرعة التغيير، وتـ العثور عم
مات الجنس الروائي، لمعنى الأشياء برمتيا، فكانت ىذه العوامؿ ذات تأثير عمى مسمّ 

 وظيرت بوادر كتابة جديدة، وذلؾ في منتصؼ القرف العشريف.
 أنماط التجديد في الرواية الغربية: -4-1

 اتحدت العديد مف العوامؿ في ظيور رواية جديدة، تختمؼ عف النمط المعروؼ في
الكتابة الروائية، فيي تعكس "عددا مف المحاولات التقت انطلاقا مف أبحاث فردية في رفضيا 
لبعض الأشكاؿ الروائية كالرواية النفسية أو التحميمية أو رواية الحب أو الفعؿ لفائدة خطاب 

حيث عكست  (1)عف واقع خاص"، بالتعبير و ييتـ أكثريعتني قميلا بمصطمحات النوع، ولكنّ 
الأعماؿ حركة تعمف عف شؽ مضمار جديد لمجنس الروائي، فمنذ "الخمسينات بصفة تمؾ 

بداية أعماليا تجسمت مف قبؿ ذلؾ بكثير وقبؿ  عامة كانت فترة ازدىار الرواية الجديدة فإفّ 
تراكـ العديد مف الأعماؿ السائرة عمى النمط الجديد " وبعد ، (2)أف يستعمؿ المفيوـ نفسو"

 . (3)حركة جماعية تجمع بينيا مفاىيـ مشتركة"،اية الجديدة في فرنسا اصطمح عميو بالرو 
تبمورت لتحدث طفرة حداثية مف الروائييف الفرنسييف وغير الفرنسييف حيث جدؼ 
أصحابيا نحو التجديد "منذ عقابيؿ الحرب العالمية الأولى، في أوربا والولايات المتحدة 

 André 1869-1951وائييف أمثاؿ أندري جيد )الأمريكية عمى أيدي كثيرة مف الكتاب الر 

Jide( ومرسيؿ بروست ،)1871-1922 Marcel Prout( وكافكا ،)1883-11924 Franz 

kafka( وجيمس جويس ،)1882-james joyse 1961( وأرنست ىيمنغراي ،)1899 
Ernest  miller hemingway  1961 باصوص ) ص(، وجوف دوjohn roderigo dos 

                                           
 .42،  ص 2002، 2سوريا، ط -الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقيةمحمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، دار  - 1
 .43المرجع نفسو، ص  - 2
 .42المرجع نفسو، ص  - 3
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pamos 1971-1896)(1) وقد حققت منجزاتيـ الروائية المجرى الجديد لمبناء السردي مف ،
 خلاؿ توظيؼ تقنيات جديدة والمنبثقة عف نزعة التجريب.

أو الرواية الحديثة "ليست محض مصطمح يشير إلى أية رواية كتبت  جديدةالرواية ال
جديدة أو الصادرة حديثا، يا لا تشير إلى تمؾ الروايات الفي الحقب الزمنية الحديثة، كما أنّ 

بؿ تشير المفردة إلى شيء أكثر تحديدا: الرواية التي تمارس التجريب في الوسائؿ  التي 
تنافس في سباؽ الحداثة، كما يشير المصطمح إلى الرواية التي تجنح إلى استخداـ تقنيات 

الشخصية  الحرية، وتتسـ بتقويـ ثبت، و (2)جديدة، ونظريات روائية جديدة ولغات جديدة"
      .البطمة وانحلاليا مف خلاؿ عديد الضمائر الناطقة، كونيا تحمؿ ىموما أخرى

اىتماميا لنمط التغير المقترف بيذه الحياة  الرواية الحديثة تولي جؿّ  وليذا "فإفّ 
ثة كانت شيئا نعيش وسطو منذ أمد بعيد اوالوعي المستحدث الذي تخمقو، ولأف الحد ،الحديثة

دار الحداثة( يعني حجـ إدراكنا المتفرد لكوف الحياة حالة تغير مستديمة، وأف فقد صار )مق
أي شيء، وكؿ شيء ىو أمر ممكف الحدوث، وأف التدمير، الشامؿ يمكف أف يكوف واسعا 

فأضحت تولي الاىتماـ  (3)ؽ ليضفي معنى لكؿ ىذا"،مَ خْ ومستديما، وأف شيئا مستحدثا أف يُ 
ي الذات، والمكاف لـ يعد مجرد حاوي للأحداث بؿ صار بالزمف الداخمي وتغوص في وع

  .يخترؽ الأحداث
          قػػػػػوانيف اشػػػػػتغاؿ خاصػػػػػة، فغػػػػػدت لغػػػػػزا يسػػػػػتفز القػػػػػارئ وليػػػػػذا "فػػػػػأىـ  لمروايػػػػػة وصػػػػػار

      يػا تثػور عمػى كػؿ القواعػد، وتتنكػر لكػؿ تيا التقميديػة، أنّ ر ما تتميػز بػو الروايػة الجديػدة عػف صػو 
       يـ والجماليػػات التػػي كانػػت سػػائدة فػػي كتابػػة الروايػػة التػػي أصػػبحت الأصػػوؿ، وتػػرفض كػػؿ القػػ

   توصػػػػػؼ بالتقميديػػػػػة، فػػػػػإذا لا الشخصػػػػػية شخصػػػػػية، ولا الحػػػػػدث حػػػػػدث، ولا الحيػػػػػز حيػػػػػز، ولا 
ا كاف متعارفا في الرواية التقميديػة متآلفػا، اغتػدى الزماف زماف، ولا المغة لغة، ولا أي شيء ممّ 

 فصارت المرجعيات الروائية المعيودة بالية،  (4)لا..."،في الروائييف الجدد مقبو 

                                           
، ص 2005الجزائػر،  -رب لمنشر والتوزيع، وىػرافعبد الممؾ مرتاض: نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغ - 1

69. 
 .42جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  - 2
 .45المرجع نفسو، ص  - 3
 .70عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص  - 4
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مفاىيـ اليدـ والتفكيؾ، والتمرد عمى القوالب الجاىزة، سواء عمى مسػتوى الشػكؿ  تبنتو 
ارتحالا إلى اللامنتيى وتتوافؽ في ذات الآف مػع ، أو المضموف، وصار عالـ الرواية الجديدة 
 صرة.الواقع الآني ومواكبة لشتى الحركات المعا

استطاع جيؿ الروائييف أف يأتوا بتعديلات ىامة في أصوؿ السرد الروائي وآلياتو فقد 
تتماشى مع تيار الحياة الواقعية: فقد  ىؤلاء الروائيوف الشباب إيقاع الرواية وجعموىاع "سر 

جعموا الجمؿ الروائية زلقة مثؿ انتقالات العقؿ البشري، وجعموا الحبكة تنمو بطريقة عشوائية 
كما باتوا يقصوف حكاياتيـ مف وجيات نظر متغيرة وصاروا يبدؤوف حكاياتيـ ويضعوف 

، وبيذا اتسمت أعماليـ بالتمرد وصارت علامات (1)خواتيميا عمى نحو مفاجئ وبلا تمييد"
 فارقة في إبداعات القرف العشريف، بيدؼ البحث الدائـ عف التفرد.

جاوز في العممية الإبداعية، وكذلؾ مواكبة عمى مبدأ الحرية والت تحداثة الرواية قامو 
بات مشتركا  ما لأجؿ صياغة طرائؽ حديثة و" فانكبواحركات التجديد، ومعانقة التجريب، 

بيف الكتاب الحداثييف ىو التوجو لمكتابة بطريقة تبدو أساسية وحيوية لإدامة حيوات الأفراد 
ت في مسيس الحاجة لمخياؿ الروائي، وكما أف الحياة الجديرة بالثقة والمتخمة بالمعنى بات

البصيرة الكاشفة نحو العقؿ الإنساني صارت تعتمد عمى الأعماؽ التي توفرىا  وكما لو أفّ 
الروائية الحديثة التي راحت تقترب مف تخوـ أعماؽ ذلؾ العقؿ، وكذلؾ كما لو الاستبصارات 

لمرء الجمؿ المتدفقة أف الحرية الحديثة يمكنيا أف تنبثؽ بشكؿ كامؿ متى ما امتحف ا
فقد اشترؾ ىؤلاء الروائييف في فقداف اليقيف،  (2)ية التي تزخر بيا الروايات الحديثة"،ظوالمتش

 . وتبنوا الشؾ منيجا لمبحث عف الحقائؽ مف خلاؿ الرواية الجديدة
وانضوت العديد مف الأعماؿ تحت تسمية الرواية الجديدة، و"أوؿ مف استعمؿ عبارة 

 "Le mondeفي مقاؿ نشر بجريدة لوموند " Emile Henriotديدة" ىو أميؿ ىنريو "الرواية الج
            وقد ظير  A.robbe Grilletلروب قريبي  La Jalousieنقد فيو رواية "الغيرة 

                                           
 .47: تطور الرواية الحديثة، ص زجيسي مات - 1
 . 49، 48المرجع نفسو، ص - 2
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. والحؽ أف ىذه التسمية في الرواية متصمة بروح جديدة ظيرت في 22/15/1957بتاريخ 
 (1) "جؿ الفنوف آنذاؾ.

لرواية الجديدة قائمة عمى رفض التصورات السابقة والمفاىيـ الراسخة في إذف فا
 الكتابة التقميدية، بؿ صارت كتابة مسكونة بياجس البحث والممارسة المغايرة.

ظيور الرواية الجديدة حتمية لابد منيا، فحتى القارئ "ضجر بتمؾ التقنيات 
تمر طعميا، كما استمر طعـ رواية التحميؿ الكلاسيكية لمكتابة الروائية ونفر منيا نفورا، واس

،  حرو و جسـ دوف النفسي، أو ما كاف يسمى كذلؾ، ولـ يرتح إلييا... إف الإنساف اغتدى كأنّ 
الضجة الممفوفة  تيزه قوات معادية، وىو لـ يؾ شيئا غير ما يبدو عميو في الخارج، ولعؿّ 

، والذيف اعتقدوا أنيـ بواسطتيا بالصمت، والتي رفع ىواة النزعة الإنسانية عقائرىـ بيا
وبيذا  (2)استطاعوا التولج في أعماؽ الإنساف، لـ تؾ، في حقيقية أمرىا، إلا صمتا ميتا"،

 و طاحونة عملاقة.فميلاد الرواية الجديدة، ميلاد طبيعي لعصر بدا وكأنّ 
وأضحى اىتماـ الروائي محصورا "في الإنساف وفي منزلتو مف العالـ عمى نحو لا 

نّ يقو  نّ ـ عمى الموضوعية وا  ما ما يقوـ عمى ذاتية حية باحثة لا يراـ منيا تقديـ دلالة جاىزة، وا 
بيا يمكف  (3)يراـ منيا كسر الأنساؽ القائمة والالتزاـ بالبحث الدائـ عف دلالات متغيرة"،

 .التعبير عف واقع الإنساف وعصره 
والآلة البخارية أو الآلة اليدوية "الرواية التقميدية التي تتحدث عف الفرس والعربة  لأفّ 
ما تمؾ آفاؽ حضارية محكوـ عمييا بأف تتخذ بيا حدود لا تجاوزىا، وآفاقا لا البدائية، فإنّ 

الجديدة "الرواية  ظيرت وباختلافيابينما الظروؼ اختمفت وظيرت الآلة الحديثة  ،(4)"تعدوىا
مثيرة في معظـ مجالات الحياة، التي ولدت مع غزو الفضاء، وتطور الأبحاث الإلكترونية ال

والتي مف نتائجيا صناعة الصواريخ العابرة لمقارات، والحاممة لرؤوس نووية مدمرة لا تخطأ 

                                           
 .66ادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص الص - 1
 .74عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص  - 2
 .67الصادؽ قسومة: مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص  - 3
 .75ص  عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، - 4



 آنُاث انتجرَب وانتجدَد فٍ انرواَت انحدَخت ......................... الأولانفصم 

 

 54 

، فمف المنطقي أف تترؾ ىذه المنجزات بصمتيا عمى (1) " تإذا أطمقت، ولا ترحـ إذا فجر 
الجديدة كالفارؽ بيف حضارة  الفنوف بشتى أنواعيا، لذا فالفارؽ بيف الرواية التقميدية والرواية

أساس الإعلاـ  عمى القائمة عمى البخار وحضارة القرف العشريف القائمة ،القرف التاسع عشر
واستغلاؿ الطاقات العجيبة التي اكتشفت في باطف الأرض فكميا عوامؿ ساىمت في  ،الآلي

 انبثاؽ الرواية الجديدة المعتمدة عمى إنجازات العصر.
ا ذاـ لمعصر عمى نفسية الإنساف حيث طبعو الإرباؾ واللايقيف، وليوقد أثر الجو الع

ثيتيا الحيرى التي ىي، في بظيرت "الراوية الجديدة في ثوبيا القشيب، وشكميا المثير، وع
لحاده وقمقو وشقائو،  الحقيقة، بمثابة مرآة للإنساف المعاصر في أىوائو وتشاؤمو وتمزقو وا 

يا تحمؿ لأنّ  (2)الجديدة تربأ بنفسيا عف تصور الطباع"،وذلؾ عمى الرغـ مف أف الرواية 
 الغارؽ في مستنقع الضبابية التي شابت العصر.ر ىموـ الإنساف المعاص

وصار البحث المستمر ىاجس الروائي لمتعبير عف المحتوى الجديد لمعصر فمصطمح 
كتاب ينتجوف في الرواية الجديدة "لا يعني الإشارة إلى مدرسة أو مجموعة محددة متكونة مف 

نّ  ،الاتجاه نفسو ما ىي عبارة عف تسمية تشمؿ كؿ مف يبحثوف عف أشكاؿ روائية جديدة، وا 
ة عف علاقات جديدة بيف الإنساف والعالـ )أو تبدعيا( وشمؿ كذلؾ كؿ مف قرروا و تعبر بق

 (3)ابتكار الرواية، أي ابتكار الإنساف". 
ت تقنيات بثت روح التجديد في الرواية فالرواية الجديدة تشمؿ كؿ الأعماؿ التي تبن

فالاستثنائية سمة الأعماؿ الروائية الجديدة، فالصيغ السردية تغيرت، فمثلا "الشخصيات في 
ما ينظر إلييا بتفرد أو عمى أساس الروايات الحديثة لا تبدي أي سمات بطولية؛ إذ قمّ 

ذا كاف ثمة ما ما تنجز ىذه الشخصيات الكثير في لسمات فائقة، وقمّ  امتلاكيا الرواية، وا 
نجازا، إيمكف قولو بشأنيا فيي في الغالب أسوأ مف الشخصيات العادية، أقؿ جمالا، وأقؿ 

                                           
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 1
 .71عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص  - 2

3  - Robbe- Grillet (Alain): pour un nouveau roman,  edition de minuit, 1963, p9-10   نقػلا عػف
  :الرواية الجديدة بنياتيا وتحولاتيا.محمد داود



 آنُاث انتجرَب وانتجدَد فٍ انرواَت انحدَخت ......................... الأولانفصم 

 

 14 

وأقؿ ذكاء، وأقؿ قدرة مف الشخصيات المتوسطة الإمكانيات عمى تجاوز المواقؼ 
 فصارت البطولة محصورة في سعي الفرد نحو الخلاص الذي يبدو مستحيلا.، (1)الممتبسة"
ة تجتمع في الشخصية البطمة، ولكف نبنت عمى نقاط فذّ البطولة في الرواية التقميدية ا

، "فقد باتت الشخصيات في الغالب تنتقؿ مف طور التناغـ إلى طور التمرد فىىذا المفيوـ انت
 -والمدمر أحيانا –الذي ينتيي في العادة لا بالتكامؿ السعيد مع المجتمع بؿ بالرفض الواسع 

 فمـ تعد تمؾ الشخصية تتآلؼ مع المجتمع. (2)،لممجتمع"
ية الجديدة عمى عدة مبادئ وتشترؾ معظميا في توظيؼ الفمسفات ئقامت الكتابة الراو 

الجديدة، وتجريب كؿ التقنيات الجديدة، وبذلؾ اختمفت رآىا، إف "منشأ الرواية لـ يعد محكوما 
نّ  ةبحقيقية موجود  (3)زما بالاختيار بيف ممكنات عديدة"،ما غدا مسكونا بالبحث وممتسمفا، وا 

وأصبحت الرواية الحديثة تمتمؾ "القدرة عمى التعامؿ مع المعضلات والإمكانيات اللازمة 
 –الأعاجيب التقنية، الفوضى الاجتماعية، الأحجيات السايكولوجية، نمط التغير  –لمحداثة 

لياميا، وجعؿ تمؾ الموضوعات المادة الأساسية والأثيرة التي تستمد م نيا الرواية تحدياتيا وا 
كما تعني الحداثة الروائية كذلؾ مواجية الحداثة بأشكاؿ تجريبية غير مطروقة في 

 (4)الكتابة".
ا أكسبيا طابعا جديدا، وىذا "نتاج تعقد المجتمع، واستحالة إدراكو إدراكا شموليا، ممّ 

كثرة المتغيرات )الفنية والتقنية كما ىو نتاج حضارة قانونيا النجاعة في التنظيـ والنفع وفؽ 
والثقافية...( ووفؽ نسؽ في السرعة يعسر عمى الإنساف أف يجاريو. ومف ىنا عرفت الجمالية 

إلى تشظي الرواية واتصاليا  -فيما آؿ إليو -عامة )والجمالية القصصية خاصة( انفجارا آؿ
الشاسعة فتحيا التجريب  وىذه المساحات (5)ة إلى حقوؿ شاسعة أكثر فأكثر".ببتقنيات منتس

 فذ منو الرواية إلى عوالـ جديدة.تنالروائي، باعتباره بوابة عملاقة 

                                           
 .135تطور الرواية الحديثة، ص  جيسي ماتز: - 1
 .141، ص المرجع نفسو - 2
 .67الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص  - 3
 .56جيسي ماتز: تطور الراوية الحديثة، ص  - 4
 .70الصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص  - 5
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سعى رواد التجريب الروائي إلى تحرير الرواية مف النمطية الجامدة، وذلؾ 
بالنظريات العممية والرؤى الفمسفية التي تحمؿ ىواجس الإنساف، لأف الرواية  بالاستضاءة
ية تجربة خارج المستمر. ولذلؾ فيي ترفض أية سمطة خارج النص. تخوف أ"التجريبية 

وتخوف أية تجربة خارج التجربة الذاتية المحض، فمكؿ وقائع مختمفة أشكاؿ مف القص 
مختمفة، وكؿ رواية جديدة  تسعى إلى أف تؤسس قوانيف اشتغاليا في الوقت الذي تتيح فيو 

ار الانعتاؽ مف سمطة النموذج والأساليب القارة وبيذا رفعت الراوية الحديثة شع (1) ىدميا."
 القائمة عمى الوصؼ.

 أثر التجريب في تحديث الرواية الغربية: -4-2
، وذلؾ انطلاقا مف رؤية جديدة كتابة تعمى استراتيجياالرواية التجريبية، ، قاـ بناء 

في موضوعية ولا وقبؿ كؿ شيء لإقحاـ أنفسيـ أجديدة، حيث "يحيؿ الروائيوف الحداثيوف، 
( ثانيا: يميؿ ىؤلاء الروائيوف نحو Reality( و)الواقع Appearanceالاختلاؼ بيف )المظير 

التساؤؿ المقترف بالدىشة حوؿ الاختلاؼ بيف الإحساس )الذاتي( و)الموضوعي(: ثالثا، 
يبحث الروائيوف عف المعاني الأساسية عمى أمؿ أف ىذه المعاني ستستبدؿ ىياكؿ القناعات 

وبيذا صار القارئ فاقد لمطمأنينة، يتوجس الحوادث،  ،(2)عادات التي ىشمتيا الحداثة"وال
 .                                  و فقد السلاـ المعيود أثناء القراءة وأضحت مسالؾ الرواية الجديدة محفوفة بالريبة، لأنّ 

المعيػػػػػػودة، انتفػػػػػػت عػػػػػػف الحكبػػػػػػة حيػػػػػػث حبكتيػػػػػػا ي ف تطػػػػػػرؼ بنػػػػػػاء الروايػػػػػػة، فػػػػػػكْمُػػػػػػويَ 
وصػػػػػارت "تعمػػػػػؿ الروايػػػػػة الحديثػػػػػة إلػػػػػى التقميػػػػػؿ مػػػػػف الميػػػػػؿ نحػػػػػو أيػػػػػة نمػػػػػاذج روائيػػػػػة ثابتػػػػػة: 

لات التقميديػػػػػػػػػػة المنتظمػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػف حادثػػػػػػػػػػة إلػػػػػػػػػػى أخػػػػػػػػػػرى، الػػػػػػػػػػروابط والمواقػػػػػػػػػػؼ بػػػػػػػػػػيف االانتقػػػػػػػػػػ
الشخصػػػػػيات والأمػػػػػاكف، والتضػػػػػميف الػػػػػدقيؽ لكػػػػػؿ الموضػػػػػوعات ذات الصػػػػػمة بعػػػػػد أف بػػػػػدت 

موغمػػػػػة فػػػػػي الاصػػػػػطناع بالنسػػػػػبة لمروائػػػػػي الحػػػػػداثي، وبػػػػػدلا كػػػػػؿ التفاصػػػػػيؿ الروائيػػػػػة السػػػػػابقة 
مػػػػف جعػػػػؿ الأشػػػػياء تتشػػػػابو بطريقػػػػة محايػػػػدة مػػػػف خػػػػلاؿ سمسػػػػمة مػػػػف الحػػػػوادث المرتبطػػػػة مػػػػع 

واللامبػػػػػػالاة فػػػػػػي  (3)العشػػػػػػوائية"، واالحػػػػػػداثييف اختػػػػػػار  جيػػػػػػدا فػػػػػػإف الػػػػػػروائييف ارتباطػػػػػػابعضػػػػػػيا 

                                           
ردي: إنشػائية الخطػػاب فػي الروايػػة العربيػة الحديثػػة، مركػػز النشػر الجػػامعي، موقػع اتحػػاد الكتػاب العػػرب عمػػى محمػد البػػا - 1

 .245، ص aru@net.syشبكة الانترنت، 
 .109جيسي ماتر: تطور الرواية الحديثة، ص  - 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3



 آنُاث انتجرَب وانتجدَد فٍ انرواَت انحدَخت ......................... الأولانفصم 

 

 14 

المبالغػػػػػػة فػػػػػػي سػػػػػػرد نسػػػػػػيج الحبكػػػػػػة  والتخمػػػػػػي عػػػػػػف  الحػػػػػػرص عمػػػػػػى ترتيػػػػػػب الأحػػػػػػداث وشػػػػػػدّ 
 أفعاؿ الأبطاؿ وانتصاراتيـ ومآسييـ.

حمؿ العديد مف الروائييف لواء تحديث الرواية الغربية، وذلؾ مف منطمؽ "ما الذي ف
نعنيو بتحديث الرواية؟ كيؼ يمكف جعميا أكثر استجابة وتماشيا مع معالـ الحياة الحديثة؟ 

حاولوا الإجابة عمى ىذه الأسئمة مف  كانت فيرجينيا وولؼ واحدة مف أوائؿ الكتاب الذيف
خلاؿ مقالاتيا عف )الرواية الحديثة( التي أوضحت فييا كيؼ يمكف للأعماؿ الروائية أف 

، مف ىنا بدأ التمييد لتغيير الرؤى المنبنية عمى (1)تصطاد الواقعيات )الحقائؽ( الجديدة"
نجاز بديمة تتكأ عمييا الرواية  الحديثة. أساسيا الرواية التقميدية، وا 

( 1919وقد برزت المنطمقات الجديدة، "عندما كتبت فيرجينيا وولؼ عمميا )الرواية( )
إيجاد نماذج )موديلات( كتابية جيدة تصمح  جزت عفكانت قد بدأت بكتابة الروايات لكنيا ع

لمكتابة عف العالـ الجديد المحيط بيا، ووجدت أف ما كاف متداولا آنذاؾ ىو كتب لا تزاؿ 
والتي لـ تعد تتواءـ مع إيقاعات الحياة الجديدة  ،تبعا لتقاليد العصر الذي مضى كتبتُ 

فكانت الحاجة ممحة، لإيجاد صيغ جديدة تتسع لمحياة المحتشدة،  (2)وبنيتيا غير المعيودة"،
يقاعيا السر  والديناميكية  اتالتغير  استيعابعف  اع، لأف النموذج التقميدي بات باىتا، عاجز يوا 

 ت العصر.التي طبع
تبة الروسية ناتالي اومف الرواد الذيف حمموا عمى عاتقيـ ميمة التجديد الروائي الك

ثـ نزحت إلى  1912"مدينة إيفانوفو بروسيا سنة  المولودة في Nathalie Sarrauteساروت 
ألفت روايتيا الأولى التي لـ تثر اىتماما كبيرة في البداية انتحاءات  ،استقرت فرنسا حيث

ثـ اشتيرت بمجموعة مف الروايات أىميا، أوصاؼ رجؿ  1939(  سنة Tropismes) ضوئية
 الفواكو)(، Martereau(  )1953(، مارترو )portait d'un inconnu( )1949)ؿمجيو 
، حيث عكست أعماليا رؤية جديدة، وخرجت عف المقاييس Les fruits d'or") (3)ة يالذىب

 الفرد والعالـ.المعروفة، وعبرت عف علاقة جديدة بيف 
( المولود "سنة A.rolle -grillet. روب غرييو )كذلؾ أ ومف رواد الرواية الجديدة

 1945في اليندسة الفلاحية سنة  ز، تحصؿ عمى شيادة التبريBrestبمدينة براست  1921
                                           

 .84 ي ماتر: تطور الرواية الحديثة، صجيس - 1
 ع نفسو الصفحة نفسيا.المرج- 2
 .43محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، ص - 3
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 ة، حيث عبرت أعمالو عف انطلاق(1)"1955لمنشر سنة  ا في دار مينوبيوعيف مستشارا أد
( ثـ Les gommes( )1953جاه الرواية الجديدة مف مؤلفاتو "الممحاوات" )واعية في ات

( La jalousie( و"الغيرة" )Le voyeur( )1956تتابعت أعمالو الروائية "المتمصص" )
( كما قدـ لمشاشة الكبيرة مجموعة Dans le labytinthe( )1959( و"في المتاىة" )1957)

ركة الروائية الجديدة مف خلاؿ كتابو "مف أجؿ رواية حلمرا مف الأعماؿ اليامة ويعتبر منظّ 
حيث خمخمت أعمالو الحبكة المستقرة ،  (2) ("Pour un nouveau roman( )1955جديدة ")

 وطرح تنظيراتو حوؿ الكتابة الجديدة.
يف المدمرتيف "فإف الرواية بت الكتابة الجديدة عمى فظاعة واقع العصر بعد الحر نىر فب

كؿ الوسائؿ لكي تيرب بالحقيقة مف ذلؾ البناء المتصنع العذوبة، المفتعؿ  الجديدة" تستخدـ
يا تسعى )لتحطيـ( الضجة الرتيبة المستمرة، ف الراوي، إنّ فالذي كانت تمثمو القصة الواقعية و 

 حقيقة.إلى اليا صارت أقرب لمزيؼ منيا المعروفة، لأنّ  (3)والرؤية الأكاديمية".
ديدة قطعا متشظية طافحة بالحركة، حيث "راح الروائيوف أضحت الأعماؿ الروائية الج

عمى تشظية الرواية، ويبدو ىذا واضحا في بعض  -وبطريقة متعمدة –الحداثيوف يعمموف 
الأحياف حتى عمى ترتيب النص في الصفحات المطبوعة حيث تعمؿ الفواصؿ والحذوفات 

ة، ويعزى ىذا أحيانا إلى عمى تشظية النص الروائي وتحويمو إلى عبارات ومقاطع مبعثر 
الروابط غير الكاممة بيف الفصوؿ والتوصيفات والحوادث التي تجعؿ مف الكتاب في العادة 

، وقد منحت ىذه التشظية نفسا جديدا، فتشظييا المقصود لو غاية وىي خمؽ (4)كلا واحدا"
 صورة موازية لمعصر، ولجعؿ الواقع أقرب لمحقيقة.

                                           
 .45محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، ص - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
، لبنػاف -بػاريس، منشػورات عويػدات بيػروت -ألبيرس: تاريخ الرواية الحديثة، تر جورج سالـ، منشورات بحر المتوسط،  - 3
 .439، ص 1982، 2ط
 .119: تطور الرواية الحديثة، ص زجيسي مات - 4
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الجديدة مع الجنس الروائي، لأف "الرواية بطبيعتيا غير الكتابة  منطمقاتتلاءمت 

يا نوع يبحث بشكؿ دائـ، ويحمؿ ذاتو ويعيد النظر في كؿ الأشكاؿ التي قابمة لمتقنييف، ولكنّ 
استقر فييا، وعصرنا ىذا يتميز بالتعقيد الكبير، والتعمؽ العظيـ لمعالـ، والنمو اليائؿ 

لا ذا يعطي الرواية ميزة التطور وصفة الحداثة التي لمتطمبات الإنساف ولإدراكو ونقده، وى
يا مدفوعة بروح التجريب، وبيذا كاف قبوؿ التغير، والأشكاؿ الجديدة، مشجعا، لأنّ  (1)تفنى"،

 وكونيا الأقدر عمى استيعاب معضلات العصر.
دة يومف الروائييف الطلائعييف الذيف كانت أعماليـ ثورة في الكتابة الروائية الجد

مف الروائييف في العالـ كيما يكتبوا عمى  اجويس الإرلندي الجنسية: "ولقد أجيد كثير  جيمس
طريقتو، غير أف قمة قميمة، في حقيقية الأمر، مف كبار الروائييف، ىـ الذيف أفمحوا في كتابة 

وتعد رواية جيمس جويس"  (2)أدب روائي عمى طريقة تيار الوعي، ومنيـ وليـ فولكنير"،
بعد التخوـ التي يسعى وراءىا الطموح الروائي الحداثي عبر جعؿ أمست )يوليسيس( لا

ا فعمت أية رواية سابقة، وكذلؾ بتصميـ أشكاؿ الواقعيات الحياتية أكثر توىجا وكشفا ممّ 
 انطمؽوأصبحت مرجعا (3)ا ارتقى إليو مخياؿ أية رواية سابقة". روائية جديدة أكثر أصالة ممّ 

 حداثيوف.منو الكتاب الروائيوف ال
أقر الروائيوف الجدد أف مقاييس الرواية المعيودة لـ تعد أرضا ثابتة لبناء العمؿ 

( كاتب آخر Ford madix foredالروائي، وفقدوا الثقة بيا، ومف ىؤلاء "فورد مادوكس فورد" )
ف بالحياة، وجد فورد أف الكثير م التصاقامف الكتاب الذيف تميفوا لجعؿ الرواية الحديثة أكثر 

أف الكثير مف  -عمى وجو التحديد –الفف الروائي السائد كاف، ولحزنو الشديد، تمفيقيا وشعر 
في  (4)الروايات عجزت عف رواية الحكايات بالطريقة التي تحدث بيا في العالـ الحقيقي"،

 مع جوىر الحياة. الالتحاـحيف أف الأشكاؿ الجديدة وتقنياتيا الروائية، بإمكانيا 

                                           
 .14منى محمد محمود محيلاف: حركة التجريب في الرواية العربية الأردنية، ص  - 1
 .89عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص  - 2
 .96جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  - 3
 .88، ص المرجع نفسو - 4
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يا "ترفض ؿ طابع الاختلاؼ والخصوصية، إلا أنّ مروائية الجديدة تحالأعماؿ ال
النموذج وتبحث عف الحرية المطمقة في اكتشاؼ الأشكاؿ الجديدة فأثار كتابيا الساعية إلى 

والمتجية نحو ما ىو حر وصادؽ وحي،  ،ومصطمح عميو، وميت ضىو مفرو  االتحرر ممّ 
 (1)تقدـ". ستكوف إف آجلا أو عاجلا خميرة التحرر وال

وضحت ىذه ، و النيايات صارت مفتوحة  وتمؾ الحرية صارت طابع الحبكة، كما أفّ 
الحرية الاستمرارية ليذه الأعماؿ كونيا لا تحمؿ إجابات نيائية ومتوقعة، ومف المنطقي أف 

 و تجديد موازٍ، لمَّا "شيد العالـ تغيرا حاسما لـ يكف ممكناتشيد تقنيات الرواية التجديد، لأنّ 
لمكتابة أف تمضي كما كانت مف قبؿ: فبسبب الحرب والعلاقات الاجتماعية الجديدة )فقدت 
حتى الأسماء الوصفية كؿ قدرتيا عمى التجاوب مع الواقع والإمساؾ بو(، ولـ يعد في قدرة 
الحكايات القديمة أف تتضمف التجارب الجديدة التي أتاحتيا الحداثة، وما عادت الأساليب 

وبيذا  (2)القديمة بقادرة عمى مجاراة المشاعر والآفاؽ التي خمفتيا الحداثة"،والتوصيفات 
لة ءطاقتيا لا تحيط بالكشؼ والمسا استبعد الروائي الحديث العناصر الروائية السابقة، لأفّ 

 يا الواقعية الجديدة.تالتي فرض
اعػػػػػػػث رت فػػػػػػػي البنيػػػػػػػة التقميديػػػػػػػة، والبو طػػػػػػػرح الراويػػػػػػػة الغربيػػػػػػػة، أشػػػػػػػكالا روائيػػػػػػػة أثػّػػػػػػت

يػػػػػػا مزيفػػػػػػة ليػػػػػػذا إلييػػػػػػا عمػػػػػػى أنّ ا تعػػػػػػددت، ومنيػػػػػػا نظػػػػػػرة الروائػػػػػػي لمقوالػػػػػػب القديمػػػػػػة، فنظػػػػػػرو 
"صػػػػػػػار لزامػػػػػػػا تعريػػػػػػػة أوجػػػػػػػو النفػػػػػػػاؽ عمػػػػػػػى كػػػػػػػؿ الصػػػػػػػعد، وتفسػػػػػػػير التطػػػػػػػورات التقنيػػػػػػػة فػػػػػػػي 
سػػػػػػػياقيا، وحتػػػػػػػى أسػػػػػػػاس الحضػػػػػػػارة القائمػػػػػػػة كػػػػػػػاف ينبغػػػػػػػي التفكيػػػػػػػر فيػػػػػػػو، وغػػػػػػػدت الأسػػػػػػػئمة 

ات الجديػػػػػػػػػدة ىػػػػػػػػػي مػػػػػػػػا تعيػػػػػػػػػد خمػػػػػػػػػؽ العػػػػػػػػػالـ الجديػػػػػػػػدة والموضػػػػػػػػػوعات الجديػػػػػػػػػدة والإحساسػػػػػػػػ
الروائػػػػػػي، وباتػػػػػػت الحاجػػػػػػة ماسػػػػػػة إلػػػػػػى تجريػػػػػػب أشػػػػػػكاؿ جديػػػػػػدة لجعػػػػػػؿ ىػػػػػػذه التغيػػػػػػرات فػػػػػػي 

تيػػػػػػػػدؼ إلػػػػػػػػى  الروايػػػػػػػػة الجديػػػػػػػػدة ، ومتاحػػػػػػػػة لمنسػػػػػػػػج وفقيػػػػػػػػا لأفّ (3)الشػػػػػػػػكؿ الروائػػػػػػػػي ممكنػػػػػػػػة"
عميػػػػػػػو و الواقػػػػػػػع  بتقنيات جديػػػػػػػدة، طبقػػػػػػػا لممتغيػػػػػػػرات الطارئػػػػػػػة فػػػػػػػي معالجػػػػػػػة الواقػػػػػػػع الجديػػػػػػػد،

   ا منطقيػػػػػػػػا، وتحاشػػػػػػػػييا يػػػػػػػػذت" الروايػػػػػػػػة المعاصػػػػػػػػرة عػػػػػػػػدـ تنظػػػػػػػػيـ مادتيػػػػػػػػا تنظيمػػػػػػػػا تاريخاتخػػػػػػػػ

                                           
 .75د الباردي: الراوية العربية والحداثة، ص محم - 1
 .96جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  - 2
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اسػػػػػتخداـ الػػػػػراوي العػػػػػالـ بكػػػػػؿ شػػػػػيء، وىػػػػػي تعػػػػػرض بػػػػػدلا مػػػػػف ذلػػػػػؾ وجيػػػػػة نظػػػػػر محػػػػػدودة، 
 ، يتولى القارئ فرزىا بعدتو الجديدة أيضا.(1)أو وجيات نظر متنوعة"

اتت أكثر قدرة عمى عكس ت الحيوية في الرواية، وبثالظروؼ العالمية الجديدة ب
الأشياء"، "وعندما )تتداعى الأشياء( في الرواية الحديثة فيي تفعؿ ذلؾ، لأف العالـ ذاتو قد 

ف التحديث  قد تسبب في أسقط في قبضة الفوضى الشاممة، ولكف في الوقت ذاتو بسبب 
شظية في تنشيط الحياة الحديثة وكسر أغلاليا التي أعاقتيا مف قبؿ قد تبدو الصفة المت

يا قد تمثؿ شكلا جديدا مف التفكير المتفتح عمى تجارب الرواية الحديثة غير متجانسة لكنّ 
مفتوحة التوقعات والنيايات، ولا تعتمد عمى النسيج المتنامي لمحبكة الروائية، بؿ  (2)جديدة"،

 تعتمد اللاتجانس.
الوجود، ليذا كاف  أصبحت أساليب السرد المعروفة بالية، لا تستطيع النفاذ إلى جوىر

لزاما عمى "الكتاب الجدد أف يستكشفوا ويجروا كؿ الإمكانات، فالتجريب والبحث ضرورياف 
في الرواية كضرورتيما في الفف والعمـ. وبذلؾ يحطماف القوالب القديمة التي لـ تعد قادرة 

يا تقود إلى تكوف أكثر كثافة ودىشة وأحيانا عادية، ولكنّ ،  (3)عمى التعبير عف رؤى جديدة" 
 أشياء ذات معنى. 

ه ليذو ا فكؾ الرؤى، أضحت الحقيقة صعبة المناؿ، نظرا لمتطورات السريعة، ممّ ف
"ىشمت الرواية الحديثة الحبكة، وفككت النيايات، ولونت السرد الروائي بموف  الأسباب

رواية الحديثة الأنماط الحكائية الشائعة في التجارب الحياتية اليومية، ولكف ىذا لـ يعف أف ال
 الاتجاهأضعفت قدرة الرواية عمى التعبير، بؿ الحؽ أف الرواية الحديثة فعمت الكثير في 

المعاكس: فقد عززت الجيد الروائي الرامي لمنح القراء الشعور بالواقعيات المباشرة وقدرات 
لقراءة صبح اليدؼ مف ايوالتمييز الأعمؽ لمتجارب، فمـ ، (4) جديدة في الدقة والحساسية"

نّ   .مساىمة في الإنجازالما المتعة وا 

                                           
 .16(، ص 1994-1960منى محمد محمود محيلاف: حركة التجريب في الرواية العربية الأردنية ) - 1
 .122: تطور الروائية الحديثة، ص زجيسي مات - 2
 .13(، ص 1994-1960محمد محمود محيلاف: حركة التجريب في الرواية العربية الأردنية ) منى - 3
 .129جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  - 4
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عمى الطبيعة البشرية ليذا "كاف  انعكسا الحياة المعاصرة بالقمؽ الدائـ، ممّ  اتسمت 
التأكيد في السابؽ عمى السرد المنظـ لمحوادث الميمة، في حيف انزاح التأكيد في الرواية 

ي مع التجاوب الأقؿ شأنا مف تمؾ الجديدة نحو التساؤؿ المندىش تجاه المصادفات التي تأت
كما صارت الأشكاؿ الجديدة  (1)التي اعتادت الراوية التقميدية تصويب بؤرتيا الروائية نحوىا"

 الروائييف عمى اختلاؼ أجناسيـ. جؿّ  اىتماـمحطا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                           
 .128جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  - 1
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 في الرواية العربية:والتجديد واقع التجريب  -5
ؿ عديدة، عمى الرغـ مف حداثة نضجيا الفني، وتطورت الرواية العربية، بمراحمرّت 

ملامحيا مع عديد المراحؿ، ويتمثؿ ىذا التطور في تكويف رؤية جديدة ممتدة مع سنوات 
العشرينات والثلاثينات حينما كانت الرواية إصلاحية، وبعد الحرب العالمية تخمت عف 

وبحموؿ سنوات الخمسينات العرض المبسط وتفاعمت مع أحداث الواقع الممتيب الحاد، 
يف والأشكاؿ وتطورت اموالستينات والسبعينات أظيرت الرواية تحويرات عمى مستوى المض

بنياتيا وتشكيلاتيا المغوية وأسسيا الفنية فغدت عالما جماليا زاخرا فتح آفاؽ القراءة النقدية 
 والتصورات المنيجية.

 ظيور التجريب في الرواية العربية: -5-1
أف أغمب نصوصيا في غضوف "العقود الثلاثة  يشيد لمتجربة الروائية العربية المتتبع

الماضية، قد انغمست في مساحة تجريبية تكاد لا تممؾ حدودا، لا تتقيد بأي شكؿ أو قالب 
المفاجئة، التي عرفيا العالـ  يجعميا تحط الرحاؿ لتقضي فترة نقاىة، وىذا نتيجة لمتطورات

في البيئة المفيومية لمجموعة مف القيـ الثقافية والمعرفية والعممية...  والتي دفعت إلى انقلاب
تمؾ التي صاحبت ما سمي النظاـ العالمي الجديد المشحوف بأشباه معتقدات، كالعولمة 
والديموقراطية وتذويب الصراعات، كاف مف أىـ نتائجيا تقدـ حصؿ في مجاؿ الإعلاميات 

وح عمى الحقوؿ المعرفية، والتجربة الروائية العربية لـ لأف التجريب مفت (1)والبيولوجيا"،
  .تنفصؿ عف التجريب، لأف ىاجس التطور يطبعيا

             ثر أاؼ التجريػػػػػػػػػػب التجديػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػي تقنياتيػػػػػػػػػػا، وكيفياتيػػػػػػػػػػا، حيػػػػػػػػػػث حصػػػػػػػػػػؿ التػػػػػػػػػػضػػػػػػػػػفأ
، وعميػػػو "فمغػػػامرة يوالتواشػػػج مػػػع المحافظػػػة عمػػػى خصوصػػػية الطػػػابع المحمػػػي والعرفػػػي والمغػػػو 

الروائػػي، المتميػػزة بػػالجرأة القصػػوى فػػي الخػػروج عػػف رتابػػة السػػرد الحكػػائي والانقػػلاب التجريػػب 
مػػف أسػػر كلاسػػيكيات الشػػرط الفنػػي المكػػرس فػػي كتابػػة الروايػػة، والػػذىاب بتقنيػػات السػػرد إلػػى 
 عالـ التفاصيؿ الصغيرة، وذلؾ بالتخمي عف المبنى التراتبي لمحدث، بمعنى تيميشو والابتعاد 

 

                                           
 .199محمد رضواف: التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية، ص  - 1
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النموذج بروح المغامرة المحصنة بثقة المتمكف مف متابعة مشروعو بالشخصيات عف 
 وبيذا عرفت الرواية العربية تجاوزا ممحوظا في الشكؿ والأسموب والقالب الفني.(1)الراوئي".

الظروؼ التي ميزت الواقع العربي عموما، عكست نظرة سوداوية، تمخض عنيا رغبة 
التي انعكست عف الوضع "الذي أنتجو  حة في خمع الستار عف الأوضاع المقمقةممّ 

الاستعمار البغيض الذي خمؽ وضعا غير متوازف، وسبب خمخمة في الفكر العربي عموما 
والأديب بشكؿ خاص وىذا ما انعكس عمى الأعماؿ الروائية والتي تعرضت ىي الأخرى 

رتيا وتمويييا، ـ تفكيكيا وبعثتوبنيتيا...  ،خمخمة، فمعظـ ىذه الأعماؿ تميزت... بالانعتاؽل
 (2) مف خلاؿ الشغؿ عمى التفاصيؿ الصغيرة، كسرا لمنمطية الدارجة...".

واجو الإبداع الأدبي العربي ومنو الرواية تحديات جد قوية وشرسة، بسبب الاكتساح 
فترة ليست الكلاسيكية القوي لوسائؿ الاتصاؿ التي جاءت بيا التكنولوجيا، فبعد سيادة الرواية 

ر عف ممثمة خاصة في أعماؿ نجيب محفوظ وجيمو ىي نمط الكتابة السائد، والمعبّ باليسيرة، "
الستينات، عندما أخذ نمط جديد في  –ما أواخر وربّ  –المشيد الروائي العربي حتى أواسط 

يادتو سالكتابة يبرز عمى الساحة الأدبية ويحتؿ صدارة الإبداع مزاحما في ذلؾ السائد 
مات الفنية التي مثمت الخمفية النظرية لتمؾ في الكثير مف المسمّ لنظر اوانتشاره، ومعيدا 

 (3)النصوص التقميدية ودعامتيا الأساسية إنشاء وتقبلا". 
ومف ىنا بات التجريب الروائي محطة إجبارية تمزـ الروائي إعادة النظر في الوسائؿ       

عادة ىيكمة المفاىيـ الكلاسيكية، وىذا  مف خلاؿ "الشكؿ التجريبي الذي والأنظمة الإبداعية وا 
لـ تعرفو الراوية العربية إلا في العقد الأخير مف القرف الأخير مف القرف  الماضي، يحمؿ في 

و جماليات سردية وبنائية تشيدىا التفاصيؿ الصغيرة، أو الميمشة في حياة الإنساف شرط قتخم
 (4)أف تحقؽ بنيانيا الفني في معمار الخطاب السردي لمرواية". 

                                           
 .المرجع199وتحولات السرد في الراوية السورية، ص  محمد رضواف: التجريب - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.- 2
، 1خميفػػة غيمػػوفي: التجريػػب فػػي الروايػػة العربيػػة بػػيف رفػػض الحػػدود وحػػدود الػػرفض، الػػدار التونسػػية لمكتػػاب، تػػونس، ط - 3

 .159، ص 2012
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الرواية العربية الحداثية مف خلاؿ نزعتيا التجريبية التي تخوضيا منذ زمف يتضح أف 
أصبحت حركة بحث دائمة عف مجيوؿ مستمر، وصارت تعتمد التفكيؾ ونقد ، ليس بالقريب 

الواقع والسخرية منو ومف وىـ تماسكو، فغدت رفض، بؿ حالت إلى تقويض لمواقع الجمعي، 
 رة لمسرد الروائي القائـ مف خلاؿ رفض الأفكار السائدة.رت عف رؤية متطو وعبّ 

ضربا مف الركود، وانبسطت الرواية التجريبية العربية الكلاسيكي أصبح الخط السردي 
عمى تشكيلات يميزىا التلاعب بأنظمة السرد، والتنويع الموضوعي، وتميزت بإستراتيجيات 

قا مف اعتبارات عدة، فيي "لا تحيؿ إلى نصية تخدـ التفاعؿ بيف النص والقارئ، وذلؾ انطلا
العالـ الخارجي / العالـ الموضوعي، أو الواقعي، لكف تنبثؽ مف عالـ الكاتب الداخمي،  وىي 
ارتداد نحو الداخؿ بما يعنيو مف دلالات ورؤى، والتفات إلى الذات، كما ىو الشعر الذي 

 (1)يعبر عف ذاتية الشاعر المنكفئة عمى عوالمو الداخمية".
ضاقت أفؽ الرواية العربية بالنمط النموذجي، ووجدت الآفاؽ واسعة في الحياة 

عمى مخزونيا  المتكئةعمى الذات الداخمية،  انكفاءالداخمية لمشخصيات الروائية، وأضحت "
 (2)الثقافي والفكري، وحالتيا  النفسية، ورؤية ىذه الحالة الذاتية متعددة الرؤى والأبعاد"،

و "يبني ويقيـ بناء ي استعاف بمنجزات تيار الوعي في الرواية الغربية، لأنّ فالروائي العرب
زمف العالـ  -الموضوعي –معماره السردي وعممو الفني، دوف الالتفات إلى الواقع الخارجي 

و يتشكؿ بطوابع ىذه الذات الداخمية في وعيو الثقافي، ومخزونو الفكري، وبعبارة أخرى إنّ 
 (3)صؿ بعالميا الداخمي". وزوايا رؤيتيا لما يت

فالتحولات التي شيدتيا الرواية العربية، برىاف عمى السعي الدائب نحو التطمع، 
    وتقمص التجريب، وتراوحت بيف المحاولة والإصابة، و"قد يستطيع ىذا النتاج الروائي 

     بر عف حداثة الرواية العربية وقد يسقط دوف ذلؾ، ونظراالذي يمثؿ التجريب أف يعّ 
           كونيا عكست نصوصا (4)را عف حداثة  الرواية العربية"،عمى أف يكوف حداثيا أو معبّ   لقدرتو

                                           
 .89حسف عمياف: الرواية والتجريب، ص  - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
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كشفت عف خصائص ومميزات خارقة لمعادة في الحقؿ الروائي، وغيرت مف منطقيا  
السردي تماشيا مع التثاقؼ الفني الحضاري القائـ، حيث تطورت الممارسات والتنويعات 

 الأسموبية والموضوعية التي فجرت بنية الرواية التقميدية.المغوية و 
عف أىـ الملاحظات التي تكشؼ  لمحديث عف النص الروائي العربي، ولعؿّ  وىذا يقود

تخميو عف المألوؼ حيث ولجت المسكوت عنو والسري،  ،حداثة وخصوبة التجريب في بنياتو
مف خلاؿ بنياتيا ومقوماتيا،  نفعاؿالاليستظير معطيات توحي بطبيعة خاصة لمحياة، وتثير 

الثروة  ليذا جاءت "رواية التجريب ترفض الماضي والحاضر لاستشراؼ المستقبؿ، لذا فإفّ 
الأسموبية في الراوية عمى ما يسود الحقوؿ الثقافية العربية دعوة مفتوحة لضرورة تغيير 

 (1)وعي والفعؿ والتغيير".الأوعية الثقافية السائدة، واستبداليا بأخرى، حتى تتحقؽ شروط ال
تمؾ النقمة التي شيدتيا الراوية العربية  اف تحديديعيّ "التجريب الروائي العربي إفّ  

( وىو لذلؾ ظاىرة تاريخية مرتبطة بفترة زمنية محددة 21خلاؿ ستينات القرف الماضي )ؽ
 (2)مف تاريخ الرواية العربية".

مف خلاؿ رفض الأطر والقوانيف  ،في حيف لازالت مظاىر التجريب الروائي تتشكؿ
والخروج عف السائد، وىذا لا يعني العمؿ دوف ميكانزمات تدؿ عمى وعي العمؿ الروائي،  

التجريب تنظمو خطوات دراية، و"لا يكوف ممكنا دوف افتراض وجود قواعد وتقاليد  لأفّ 
روائية ما دمنا  حاكمة لمعممية الإبداعية ومؤثرة فييا، ودوف امتلاؾ ذاكرة أدبية وتحديدا

إثر موجة ظيرت  واندفاعية ةرة جزافيمفتبني التجريب لا يكوف مغا (3)نتحدث عف الرواية"،
بؿ ىو تبني واعي، "فخلاؿ الخمسينات مثلا استطاعت الرواية العربية أف ترسي جممة مف 
القواعد والأسس الفنية والجمالية التي مثمت تصورا واضحا ومحددا عف ماىية الرواية 

ف  –كـ ر حَ وُ صَ مقوماتيا وعف وظيفتيا ودورىا وىو تَ و  لإبداع الرواية لدى  -شكؿ لا واعبوا 
 (4)الكاتب مثمما حكـ تمقييا وعلاقتيا بالقارئ".

                                           
 . 89حسف عمياف: الرواية والتجريب، ص - 1
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،  ةالنقديالحركة  اىتماـ  يتحدد بوضوح أف ممكنات السرد الروائي العربي، بات محطّ 
و عبر محطات الزمف المتعاقبة ولعمّ  وكذلؾ الثراء الإبداعي  الذي يحدد مداه صمود العمؿ

التجريب الروائي العربي كوف العمؿ إذ صمد بعد موجة الدىشة  المقياس الأمثؿ لمحكـ عمى
 ، ليو أكبر دليؿ عمى تميز العمؿ الروائي.  الأولى، ويبقى صانعا دىشتو الفنية

يا البحث حمؿ التجريب الروائي العربي رىانات كبيرة حوؿ استراتجيات إبداعية ىاجس
عف صيغ جديدة، وىدفيا التطور والاستمرارية، والدوافع ذاتية وموضوعية، ومف أىـ الدوافع 
وعي الأديب "ويترتب عمى ذلؾ أف تكوف صورة العالـ في وعيو غير متشكمة، ولكف الأديب 

 و لا يتشكؿ أبدا.يفيـ ىذا العالـ الذي يبدو في وعيو قابلا لمتشكؿ، ولكنّ  أف يجاىد مف أجؿ
ذا كاف العالـ مف أمامو غير جاىز وغير متشكؿ فإنّ  و لابد أف يقيـ نصا بديلا ليذا العالـ وا 

الذي يتخمؽ في الرؤية وليس في الواقع الموضوعي... وىذا النص يعد بديلا لمرؤية الباحثة 
 (1)عف شكؿ لف يتيسر لو تبعا لذلؾ أف يكوف متشكلا أو جاىزا".

تحمؿ روح التجريب بالإضافة إلى التحولات التي عرفيا ىذا ما يجعؿ الرواية العربية 
يا ساىمت في ظيور واجتماعيا كمّ  ،واقتصاديا ،وثقافيا ،العالـ العربي والإسلامي سياسيا

الوعي بالتجريب "فعمى الرغـ مف الاختلاؼ في طبيعة مفيوـ التجريب لدى المثقؼ العربي 
ه في أعماؿ أدبية وفنية وثقافية أمر غير وحقيقة دوافعو وحدوده وتجمياتو، فإف ظيور آثار 

منكور... فالمثقؼ العربي لو ظروفو ودوافعو ولو مخاوفو المشروعة، وقمقو المسوغ تجاه 
 (2)اليوية والمستقبؿ والتراث".

حباطا عف زميمو الغربي، ولا يرضى أف يظؿ  لأف المثقؼ العربي لا يقؿ توترا وا 
 باستمرار يسعىو  ،عربي في سعي دائب نحو الإطلاعي الائو ر حبيس رؤية تقميدية، ليذا فال

أف يعيش عممية مثاقفة فكرية وفنية، وىذه الروح الطلائعية، "ىي التي تجعؿ التجريب ممكنا 
         باعتبارهوىي التي تعطيو معناه، حيف يقوـ في علاقتو معيا عمى التوتر ليحدد 

 يس لمعاييره الخاصة، وىو ما يحدد ساعة يطمب الخروج عف معاييرىا والتأس ،عة معيايقط

                                           
 .25(، ص 1994-1960منى محمد محمود محيلاف: حركة التجريب في الرواية العربية الأردنية ) - 1
 جع نفسو، الصفحة نفسيا.المر  - 2
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ونعني الوعي النظري والنقدي الذي يوجو الأعماؿ  ، بالتالي البعد الثاني لمتجريب
التجريبية ويعطييا قوتيا ومعناىا، فالرواية التجريبية، وىي ترفض السائد وتخرج عف معايير 

رسي جمالية مختمفة وشعرية وت ،ما تؤسس  في الآف نفسو لمعايير جديدةالرواية التقميدية، إنّ 
(Poétique"بديمة )(1)والنقد في الراوية الحداثية يعود إلى أف ىذه  ،، وىذا الترابط بيف القص

الرواية صاحبة رؤية وصاحبة مشروع، وىو ما ينطبؽ بشكؿ كبير عمى الرواية العربية التي 
 . مثمت المشيد الروائي منذ الستينات مع الرواية التجريبية

معت السمات الجديدة لمرواية العربية وتمظيرت وفؽ ميكانيزمات مثمت تج حيث
 ةالحساسية الناتجة عف التجريب الراوئي، "كونو حركة واعية وموقفا نقديا مف الذاكرة الثقافي
نّ  ما والأدبية عمى السواء، بمعنى أف التجريب الروائي لـ يكف عاصفة ىبت في يوـ صحو، وا 

 (2)أواخر الستينات". ذة العربية، ومتعمقا بتغيرات الواقع وتحولاتو منكاف مرتبطا بمسيرة الرواي
وىذا التحوؿ ينبئ بأف الرواية التقميدية بتقنياتيا لـ تعد قادرة عمى استيعاب التفاصيؿ 

 ،المضاميف بتستوعليذا تبنت الرواية التجريب بغية الوصوؿ إلى أشكاؿ  ،المرىفة
شكاؿ الكتابة السائدة في مجاؿ لأريبية عمى رفض "والتصورات ليذا قامت الرواية التج

موقع الصدارة  باحتلالياالرواية، لـ يكف إنكارا لما حققتو الرواية العربية مف إنجازات توجتيا 
نّ  ما كاف رفضا نابعا مف وعي الرواية التجريبية بتشبع النموذج في الساحة الأدبية العربية، وا 

رحمة أصبح  فييا عاجزا عف الإضافة خاصة في ظؿ السائد في الكتابة، ووصوليا إلى م
وحتى العسكرية  والاجتماعيةمتغيرات الواقع العميقة عمى مختمؼ المستويات السياسية 

 (3)(".67)ىزيمة 
 تضػمف يضـ مخزونا فكريا يشكؿ لوحة كلاميػة اكبير  مف ىنا أصبحت الرواية، تفاعلا        

             تسػػػػػتحدث خػػػػػرى، كمػػػػػا صػػػػػارت ت مػػػػػع الأجنػػػػػاس الألكتابػػػػػة الإبداعيػػػػػة وتقػػػػػيـ عديػػػػػد العلاقػػػػػاا
       طرقا أخرى لمتفاعؿ مع القارئ إذ صار ىذا الأخير يساىـ في تفكيؾ تراكـ النص الذي

أضحى جيولوجيا ممتعة وممغزة في ذات الآف، "في ظؿ واقع فقد فيو الإنساف كؿ  
ا  الحديث عف الزمف المتسؽ والمنتظـ صانع التغيير وغايتو، كما لـ يعد مقنع باعتبارهأولوية 

 في الرواية أو 
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عف البناء المترابط والعقدة التي تنعقد وتنحؿ بالتدريج في ظؿ واقع بدا ميشما وفاقدا 
ي المعرفة مبررا، في ظؿ واقع مربؾ ومحير بدا لأي معنى أو منطؽ كما لـ يعد الراوي كمّ 

بيذا وجد التجريب  (1)وشا أماـ الحقائؽ"،فيو الفرد الكاتب عاجزا عف الفيـ والتحميؿ مدى
الروائييف العرب مف خصائص الرواية الغربية الجديدة لا  ةصداه في الرواية العربية، واستفاد

 .قيملوقوع في دائرة التايعني بالضرورة 
 أثر التجريب في الإبداع الروائي العربي: -5-2

حالة المستقر والجاىز وولوج ساىـ التجريب الروائي في إخراج الرواية العربية مف 
( تنامى حجـ الإنتاج الفكري والإبداعي، وأخذت 1971-1951عالـ مربؾ فخلاؿ "العقديف )

الأجياؿ تتجدد ضمف سيرورة تتجو أكثر فأكثر نحو التعقيد، واللافت في ىذه المرحمة، أف 
 (2)كتب". التمقي كاف مصوبا بخطاب نقدي واسع ينشر في الملاحؽ والمجلات الأدبية وال

شكمت الرواية العربية الجديدة المنبثقة مف بوتقة التجريب الغربية والواقع العربي، 
إنجازا مغايرا، وبذلؾ تخطت المظاىر التقميدية ودخمت مرحمة إبداعية اخترقت المفاىيـ 

لمجتمعات العربية مف تحولات متلاحقة داخؿ عالـ متغير بإيقاع ما تعيشو اف "السائدة، 
قباليا عمى استكشاؼ حياة الأزمنة وما تنطوي عميو إمكانات العقؿ والعمـ، فيزيد سريع، و  ا 

مف ىذا المنظور يقؼ الإبداع والفكر ، ضوية اذلؾ مف إصرارىا عمى مقاومة الجمود والم
الإبداع ىو تأمؿ في الحياة لا في الموت  إلى جانب الانفتاح والاستمرار في البقاء، لأفّ 

ودعوة إلى ممارسة الحرية ضمف جدلية ، لتحدي والمواجية انيا مف ستا اموالآخرة وىو 
 (3)مخصبة بيف الفردية والغيرية".

، "وما يجمع بيف ىؤلاء ةمتميز  ثمة وتحققت تغيرات في الإنجاز الروائي مف خلاؿ
الروائييف ىو انتسابيـ إلى جيؿ واحد ىو جيؿ الستينات، فمئف ولدوا في أزمنة متفاوتة نسبيا، 

منشوراتيـ بدأت تظير مع نياية الستينات  شرعوا في الكتابة في فترة متقاربة، ذلؾ أفّ  ـيفإنّ 
فقد أصدر صنع الله ابراىيـ كتابو الأوؿ الذي يحوي روايتو القصيرة "تمؾ الرائحة" وقصصا 

وكذلؾ الشأف  1969وأصدر يوسؼ القعيد روايتو الأولى "الحداد" سنة  ،1966قصيرة أخرى 
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عاش منذ شاب جماؿ الغيطاني الذي أصدر مجموعتو القصصية الأولى "أوراؽ  بالنسبة إلى
وقد طرحت ىذه الأعماؿ سمات جديدة ومغايرة عف معمار ،  (1) ألؼ عاـ" في نفس السنة"

 الرواية التقميدية.
والتشبع مف الشكؿ التقميدي كاف مبررا لتواجد التجريب الروائي، فتظافرت الجيود "مف 

جديد ومختمؼ يعيد بناء علاقاتو بالواقع الجديد ولكف عمى أسس مختمفة أجؿ إبداع نص 
تمنح ىذا النص الجديد مزيدا مف الحرية في تفاعمو مع الذاكرة الأدبية كما مع الواقع 

نّ  ما كانت المرجعي، وىو ما يعني أف الرواية التجريبية لـ تكف رفضا لمواقعية بمعناىا العاـ، وا 
ومسطح لمواقعية، فيو يختزليا في جممة قواعد ثابتة ويحاوؿ تأييدىا رفضا لفيـ محدد، بسيط 

 (2)بمعزؿ عف تغيير الواقع وتحولاتو".
مف ىنا تجمعت عديد العوامؿ المختمفة التي جعمت الرواية العربية الجديدة "تضظمع 

ح، إلى مستوى إعادة صوغ الأسئمة ضتي أو الشيادة أو الفآبدور يتعدى التصوير المر 
سة المتصمة بموضوعات محرمة، وتشخيص الصراعات مع الذات والمجتمع والسمطة، الحسا

         عبر أشكاؿ ولغة مستوحاة مف حيوية المعيش وجرأتو، وىذا ما يجعمنا نميؿ إلى
     القيمة الأساس لمرواية تتمثؿ في تذويت الكتابة "أي ربط كتابة الراوية بإسماع  القوؿ: إفّ 

                                           
 .53محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، ص  - 1
 .198يف رفض الحدود وحدود الرفض، ص خميفة غيموفي: التجريب في الرواية العربية ب - 2
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الذي ظؿ أمدا طويلا غائبا، مضيعا في ثنايا الخطاب الجماعي  صوت الفرد العربي
 (1)والمغة المتخشبة الرسمية، وتمجيدات الوطنية والقومية".

و نص مركز مشحوف مف ىذا المنطمؽ يصبح النص الروائي العربي الجديد عمى أنّ 
ر مف غؿ كؿ مكوناتو في اتجاه التفاعؿ مع المحيط، وتشترؾ ضمنو العديد مف العناصتتش

 أجؿ تحقيؽ النص وتحييف معناه.
انتيت المفاىيـ القديمة لمرواية التقميدية وظير أسموب روائي جديد يقوـ عمى تصورات 
جديدة مبعثيا، التجريب كدافع، وأيضا مرارة الواقع، وليذا "الكتابة كتجربة تغيرت نتيجة لتغير 

في الشارح لتفسيرىا، وبالتالي كاف الحياة وطبيعة ىذه التجربة التي لا يستجيب النموذج المعر 
مف تولد صيغة جديدة في الكتابة تستوعب ىذه التجربة التي تأخذ فييا الراوية معناىا  لابدّ 

يا بوصفيا تعبيرا عف شرخ الخفي المضمر، وليس الظاىر، ويستفيد مف تجربة الفنوف كمّ 
فعكست الحرية  (2)،عميؽ بيف الفرد وما يحيط بو مف ظواىر اجتماعية ومؤسسات سياسية"

في صورة ممزوجة بيف  فانبنتمراحؿ حساسة مف مسيرة الرواية العربية الجديدة،  ةابلكتّ في ا
 التجريب والسعي الدائب نحو التجديد.

المبدعوف التجريبيوف  ر،صاغصروح العمف المنظور العبثي للإنساف الذي أنتجتو 
موضوعا يتغير معناه ودلالتو، فمـ تعد  جعمت مف الكتابة ذاتياالتي "ىذه التجربة الجديدة 

عادة لسرد أحد عادة بناء لمحتوى التجربة االكتابة كشفا بؿ قراءة لموجود، وا  ثو وتفاصيمو، وا 
نّ الإنسانية، ولـ يعد الروائي نبيا، يحمؿ في ذاتو خصائص القبيمة كمّ  ما يعبر عف ثقافة يا، وا 

لثقافة الرسمية التي تعبر عف نفسيا في متصارعة ضمف الثقافات الفرعية التي تتصارع مع ا
تستحدث طرقا  ، حيثالتجربة الروائية الجديدة انطبعتوبيذا  (3)"،والاتصاؿوسائؿ الإعلاـ 

 أخرى لمتفاعؿ مع القارئ.
ومف ىنا يتأسس لدينا مفيوـ التأثر بمنجزات الرواية الغربية التي اعتمدت الوعي 

     1967عصفت بالواقع العربي، خاصة "سنة  شعارا ومنيجا بالإضافة إلى الظروؼ التي

                                           
 .35محمد برادة: الرواية العربية ورىاف التجديد، ص  - 1
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ىي سنة الفرز ما بيف أنظمة متسمطة، متشبثة بالحكـ، معتمدة عمى قوى القمع 
ئع مف المفكريف والمبدعيف الذيف انشقوا لاوأجيزة إيدلولوجية تستغؿ الديف والترىيب، وبيف ط

ياة والتحدي والتوؽ إلى روا عف المسكوت ويستنطقوا مكامف الحالقومي، ليعبّ  الاجتماععف 
فيذه الظروؼ دفعت إلى بروز نظرة جديدة، فاصطدـ الفكر العربي بالواقع،  (1)التحرر"،

 فتفاعمت النصوص التجريبية مع ىذا الواقع بطريقة أو أخرى.
نوعيا لا بأس بو، نجد السمة المميزة "ىي  اوقد عرفت الرواية العربية الجديدة تراكم

وكتابات متباينة غالبا ما تحمينا عمى نظائر ليا في سجؿ الرواية  التجريب لطرائؽ سردية
العالمية، مع اختلاؼ في التمثؿ ودرجة الاستيعاب، وملاءمة الشكؿ لممضموف سنجد 
نصوصا تجرب السرد المتعدد الأصوات، وتقنية المونتاج، وتوظيؼ الوثائؽ الصحفية 

حياء عناصر مف السرد التراثي  لغة المؤرخيف القدامى ومعجـ  عواصطناوالشيادات وا 
 (2)الصوفييف، والمزج بيف الأجناس الأدبية في رحاب النص الروائي...".

استوعبت المناخ المعرفي  ،يةئعثت تجربة روانبإلى ىذه الرؤى والخمفيات ا فبالاستناد
ؿ والأطر الجديدة والقناعات الحديثة، وبيذا امتمكت وسائؿ وتقنيات مغايرة وتتابعت الأعما

يف عمى الأقؿ: مرور الثقافة العربية مف لحظة معامل "ويعود الأمر الروائية وفؽ النمط الجديد 
التعميـ الجامعي والبعثات الطلابية إلى أوربا مع  باتساعمثاقفة مختمفة عف سابقاتيا تتميز 

ي، اتساع نسبي، في الترجمة وبروز وعي نقدي في التعامؿ مع ثقافة الآخر... والعامؿ الثان
يرتبط بتحولات اجتماعية وسياسية تشكؿ انعطافة تاريخية ميمة وفي مقدـ تمؾ التحولات 

 .(3)"1967نكسة 
 ءبالبرييا شكمت حضورا ليس وبالرغـ مف مرور عدة عقود عمى تمؾ اليزيمة النكراء إلا أنّ   

الحدث  وانعكست ردود أفعاؿ الروائييف في رصد ىذا ،في ثنايا الرواية التجريبية الجديدة
 ،الفجائعي وتضمينو لشخصيات أعماليـ، فشكمت انيزامات العرب مادة خصبة نحو الإبداع

 مفيوما لصيقا لمتجريب. والذي يعدّ 
مثمت الرواية التجريبية الحياة التي يعيشيا الإنساف العربي فكانت الأقرب إليو "ولا 

متعدد الأبعاد  يستطيع أحد أف ينكر ما أسيمت بو الرواية الجديدة في تقديـ نص
                                           

 .17د برادة: الرواية العربية ورىاف التجديد، ص محم  - 1
 .36المرجع نفسو، ص  - 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
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تجربة الحكـ الشمولي والأحكاـ  اوالمستويات، يعبر عف تفاصيؿ الحياة اليومية التي أبعدتي
فواجو الروائي العربي القضايا الكبرى مف  ،(1)الجاىزة عف الوعي العربي والوجداف العربي"

 العميؽ عمى عمؽ الآلاـ العربية. الانفتاحخلاؿ 
نى بْ ف خصائص ومميزات خارقة لمعادة حيث "تُ تكشؼ ع ةأصبحت النصوص الروائي

مف عنصر تجاوز المألوؼ في الحياة السردية في النص  ةروائيالكثير مف النصوص 
العربي، فإذا تعودت الذاكرة المقروئية تمقي الرواية حياة مكتممة، ليا مقومات منطؽ العلاقات 

وة في الذاكرة بحكاياتيا ا جعؿ كثير مف النصوص حاضرة بقبيف الشخصيات والأفعاؿ، ممّ 
النص الروائي العربي شيد انزياحا عف عنصر اكتماؿ الحكاية، مف خلاؿ  وقصصيا، فإفّ 

اعتماد مبدأ الاشتغاؿ عمى الخطاب السردي الذي اىتـ أكثر بمظاىر تشخيص الحكاية أكثر 
 (2)" مف الاىتماـ بضماف تحقيؽ حكاية قابمة للأخذ بيا دفعة واحدة.

نصوص التفكير النقدي، وذلؾ لممفارقػة التػي تعرفيػا النصػوص الجديػدة، نت ىذه  الغأ
حيػػث تممصػػت مضػػامينيا مػػف التعػػاريؼ النظريػػة المعيػػودة "وىػػو مػػا عػػرؼ فػػي الػػدرس النقػػدي 

كتمػاؿ الحكايػة أحيانػا أخػرى، وىػو مظيػر شخصػتو كثيػر مػف لا ابالتشظي الحكائي أحيانػا، وبػ
فعديػػػد الأعمػػػاؿ اعتمػػػدت  ، (3)لقػػػرف العشػػػريف"النصػػػوص ابتػػػدءا مػػػف منتصػػػؼ الثمانيػػػات مػػػف ا

تشظي الحكاية ركيزة في سير الأحداث، مثؿ "رواية الكاتب التونسي كمػاؿ الريػاحي "المشػرط" 
                    التػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػأتي عبػػػػػػػػػػػػارة عػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػذرات نصػػػػػػػػػػػػية، أو أوراؽ حكاىػػػػػػػػػػػػا أصػػػػػػػػػػػػحابيا فطػػػػػػػػػػػػارت 

                ، فجػػػػػػػػاءت غريبػػػػػػػػةوفقػػػػػػػػدت أصػػػػػػػػميا، وأعػػػػػػػػاد الروايػػػػػػػػة فػػػػػػػػي نظػػػػػػػػاـ مغػػػػػػػػاير   السػػػػػػػػماء فػػػػػػػػي 
 وعمى ىذا النمط سارت (4)مف حيث لـ شتاتيا، وجمع أطرفيا"،  الأولى، صعبة  في القراءة 

                                           
 .205رمضاف بسطا ويسى محمد: نحو ذائقة نقدية مختمفة لمسرد الجديد، ص  - 1
، مجمػػػة الأبحػػػاث، الييئػػػة العامػػػة لقصػػػور  - 2 ، 1الثقافػػػة، القػػػاىرة، طزىػػػور كػػػراـ: السػػػرد الجديػػػد وتحػػػولات اشػػػتغاؿ المفيػػػوـ

 .22، ص2008
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
، ص  - 4  .23، 22زىور كراـ: السرد الجديد وتحولات اشتغاؿ المفيوـ
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الرواية العربية، فغدت نصوصيا شظايا متفرقة بشكؿ عشوائي، تجتمع لحظة  
 القراءة، ورفقة قارئ فذ.

لحؽ ىو محاولة جديدة لتجريب اا وتزاحمت النصوص الروائية تحت ذائقة جديدة "إذ
لمخروج مف الممموكية إلى الحرية، مف الجبر إلى الاختيار ومف المتعمؽ إلى المنفتح وىو 

وبو أصبحت الرواية  (1)كذلؾ محاولة أو محاولات لمتحرر مف الجاذبيات المختمفة والمتعددة"،
 مخزونا فكريا يرسـ لوحة كلامية لحظة القراءة.

الحكاية ويرتبط بكؿ  رالتقميدية مفيوـ البطؿ كونو محو  ةيوالذي يميز الأعماؿ الروائ
شخوص الرواية، أما في الراوية الجديدة "لـ يعد البطؿ ضروريا لمحكاية، فالحكاية باعتبارىا 

( تستطيع بصفة كاممة أف تتخمى عف البطؿ وملامحو Motifsنظاما مف الوظائؼ )
تحولات الجنس الروائي إلى الدخوؿ في ف ييتموف بوىذا ما جعؿ الكثير "ممّ  (2)المميزة"،

كبير، إف ىذا النقاش الذي اتخذ صفة الجدؿ الحاد سيقوـ، بلا شؾ، بإغناء التفكير  شنقا
ووفؽ ىذا  صار النص الروائي  ،  (3) النظري حوؿ الجوانب الأساسية للأدب الروائي"

 . ة قراءاتالتجريبي مفتوح عمى عدّ 
عف المعيود، "ذلؾ أف المكاف في علاقتو  ازتحانو  ، وتغيرت فضاءات السرد 

مف عوامؿ تأكيد الوجود وتحقيقو وتثبيتو وبذلؾ يكتسي  ابالشخصية يظؿ يحمؿ عاملا أساسي
و وحاد عف الرتابة المعيودة، يمشيوكذلؾ الزمف تـ ت ،(4)مظيرا إيجابيا في ىذه العلاقة"

ح الراوي و ضي والحاضر، يراالما ايا تقوـ عمى خطيف زمانييف متقاطعيف ىم"فالرواية كمّ 
بينيما في شكؿ ومضات ورائية تحدث عدـ تناسب زمني يجسمو الراوي بواسطة الخط، ذلؾ 

و بزمف الماضي في حيف يتعمؽ الخط العادي أف الخط الغميظ مونولوج داخمي ويتعمؽ جمّ 
وائي وبيذا يرفض النص الر  ، (5)بالحاضر وكذلؾ بواسطة علامات لفظية تربط بيف الزمنيف"

 الجديد السائد وخرج عف معايير الرواية التقميدية.

                                           
 .36محمد برادة: الراوية العربية ورىاف التجديد، ص  - 1
 .209محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، ص  - 2
 .39ديدة بنياتيا وتحولاتيا، ص محمد داود: الرواية الج - 3
 .236محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، ص  - 4
 .250المرجع نفسو، ص  - 5
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النقدي  ثراءاىتماـ الإ السرد الروائي العربي بات محطّ  تكنامف مأيتحدد بوضوح 
حيث "تراجعت الرواية التقميدية التي يبدو فييا المؤلؼ مييمنا عمى العالـ الذي يقدمو، 

بالجدة والطرافة أو تحاوؿ اختبار وأصبحت الرواية المعاصرة تقدـ تجربة شخصية تتميز 
تجربة ما مف خلاؿ عممية الكتابة، وأصبحت الكتابة ذاتيا محاولة لقراءة العالـ واختبار 
ممكنات الذات الإنسانية وما تطرحو مف وعي بذاتيا وبالعالـ الذي تعيش فيو، وأصبحت 

ولا  (1)الذي تخاطبو"، عممية الكتابة تجربة متعددة المستويات، وتحترـ وعي المتمقي المفترض
 الجديدة تصنع دىشتيا الفنية مع كؿ قراءة. ةزالت الأعماؿ الروائي

                                           
 .221رمضاف بسطا ويسي محمد: نحو ذائقة نقدية مختمفة لمسرد الجديد، ص  - 1
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 تمييد:
الروايػػػة العربيػػػة جػػػنس أدبػػػي ينمػػػو ويتطػػػور عبػػػر مراحػػػؿ متواصػػػمة، وقػػػد أكػػػدت عديػػػد 
الأعماؿ الروائية نضج جنس الرواية فػي الػوطني العربػي، وقػد مػرّت بالعديػد مػف المراحػؿ قبػؿ 

سػػػنوات العشػػػرينات شػػػكميا الحػػػالي، ويتمثػػػؿ ىػػػذا التطػػػور فػػػي تكػػػويف رؤيػػػة جديػػػدة ممتػػػدة مػػػع 
والثلاثينات حينما كانت الرواية إصلاحية، وبعد الحػرب العالميػة الثانيػة تخمصػت مػف العػرض 
المبسػػط، وتفاعمػػت مػػع أحػػداث الواقػػع الممتيػػب الحػػاد، وبحمػػوؿ سػػنوات الخمسػػينات والسػػتينات 
والسػػػبعينات أظيػػػػرت الروايػػػػة تحػػػويرات عمػػػػى مسػػػػتوى المضػػػاميف والأشػػػػكاؿ وتطػػػػورت بنياتيػػػػا 

تشػػػػكيلاتيا المغويػػػػة وأسسػػػػيا الفنيػػػػة، فغػػػػدت عالمػػػػا جماليػػػػا زاخػػػػرا فػػػػتح آفػػػػاؽ القػػػػراءة النقديػػػػة و 
 والتصورات المنيجية.

أف تنجػز عمػلا روائيػا، ييػتـ بالبػاطف  ليمػة المميػارفي رواية  غادة السمافواستطاعت  
ة والجػػوىري، وشػػدة عمقيػػا تعكػػس جػػذور الظػػواىر وتصػػور العلاقػػات مػػف الػػداخؿ، كونيػػا روائيػػ

ث أنَّيا فعػؿ وممارسػة لا تقػؿ أىميػة وخطػرا عػف الوسػائؿ الأخػرى، لػذلؾ ي"تُؤمف بالكممة مف ح
تسػػتوي عنػػدىا الكممػػة الصػػادقة والرصاصػػة فػػي ىػػذا الظػػرؼ العربػػي بالػػذات وانطلاقػػا مػػف ىػػذه 
الرؤيػػػػة تػػػػرى غػػػػادة أف ميمػػػػة الفنػػػػاف التػػػػي لا تتبػػػػدؿ ىػػػػي: خدمػػػػة الحقيقػػػػة والحريػػػػة، ومقاومػػػػة 

 .(1)فض الكذب والتعبير عف الحاجات الحقيقية لمجماىير واستشفاؼ المستقبؿ"الاضطياد، ور 
اللاوعػػػي التػػػي تتػػػدفؽ إلػػػى مسػػػاحات الػػػوعي بشػػػكؿ غيػػػر وتنطمػػػؽ الروايػػػة مػػػف أشػػػكاؿ  

، انعكػػس ليمػػة المميػػارمرتػػب، كونُيػػا تنبثػػؽ مػػف مفػػاىيـ التجريػػب الروائػػي، فمػػف خػػلاؿ روايػػة 
عػػػف حػػػدّة الأزمػػػات  افنيػػػ امروايػػػة وأصػػػبحت "تعبيػػػر وعػػػي جمػػػالي جديػػػد كػػػوف فسيفسػػػاء جديػػػدة، ل

 المصيرية التي تواجو الإنساف، فالذات المبدعة تحس غموضا يعتري حركة الواقع ومجراه، 

                                           
، 1987، 1تونس، ط-ةدار المعارؼ لمطباعة والنشر، سوسعبد العزيز شبيؿ: الفف الروائي عند غادة السماف،  -1

 .05ص
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، فتتحػرؾ الػذات المبدعػة معبػرة (1)كما تشعُرُ بأفّ الذات الإنسانية ميددة بالػذوباف أو التلاشػي"
 ؿ احتواء مجريات الواقع.عف رؤية جديدة، تدؽ بيا ناقوس الخطر، مف أج

وتعتبػػر آليػػات التحػػديث الناتجػػة عػػف تيػػار الػػوعي، سػػبؿ سػػاىمت فػػي إضػػافات جديػػدة،  
حيػػث مػػنح تيػػار الػػوعي البنيػػة الروائيػػة الجديػػدة عناصػػر خاصػػة تعتمػػد التنػػاثر لحظػػة القػػراءة، 
و كػػػوف الروايػػػة الجديػػػدة المسػػػتخدمة آليػػػات التحػػػديث تػػػرفض جماليػػػات الوحػػػدة والتماسػػػؾ والنمػػػ

 المتدرج بؿ صارت عالما جماليا يستعصي عمى الفيـ الجاىز.

 المونولوج الداخمي: -1

، تقنيػات تيػار الػوعي، خاصػة المونولػوج ليمة المميار، في رواية غادة السمافاعتمدت  
بنوعيػػػو، لأف ميمػػػة الروائػػػي العربػػػي لػػػـ تعػػػد يسػػػيرة، حيػػػث أصػػػبح "العػػػالـ يتصػػػؼ بػػػالغموض 

واىره "المتجاوزة" و"المتباعدة" و"المتنافرة" و"المتوازية" عصػية عمػى والارتباؾ والفوضى، وأف ظ
الفيػػػػـ أو التعميػػػػؿ وينبغػػػػي ألا يػػػػوحي مثػػػػؿ ىػػػػذا الكػػػػلاـ بػػػػأف ميمػػػػة الروائػػػػي ىنػػػػا تنحصػػػػر فػػػػي 
الوصؼ، مع أف الاعتماد عمى الوصؼ في كثير مف النماذج الروائية الجديدة يشكؿ لونػا مػف 

، حػوؿ مػا (2)يمػة الروائػي تكمػف فػي إثػارة الشػؾ والتسػاؤلات"ألواف ىػذا الػنمط الجديػد، بػؿ إف م
 يجري في الواقع، وتغيرت بيذا أىداؼ الرواية والروائي مع تغير الرؤى، وتدافع الأحداث.

حيث كشفت الرواية العربية الجديدة عف مباني جديدة، فيي "لا تثير انفعػاؿ القػارئ ولا  
        اج مػػػػػػػع بعػػػػػػػض الشخصػػػػػػػيات أو مػػػػػػػع العػػػػػػػالـ تدفعػػػػػػػو إلػػػػػػػى تػػػػػػػوَىـ الحقيقػػػػػػػة، ولا إلػػػػػػػى الانػػػػػػػدم

       الروائي، بؿ تدفعو إلى التفكير مف جديد في كؿ ما يقرأ، كأف القػارئ يقػرأ وىػو منفصػؿ بدرجػة
  ما عمّا يقرأ ويراقب، أو كأنّو يقرأ ويراقب، وىذا ما يمكنّو مف النظر نظرة نقدية لمرواية 
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)في مغزى التجاوز والتنافر والتػوازي والانحرافػات( ودلالاتيا الكمية، ويدفعو إلى التأمؿ 
، وبيذا أصبح قارئ الروايػة الجديػدة يشػارؾ فػي عمميػة الانتػاج، فمػـ يعػد الػنص (1)لا الاندماج"

الروائي جاىزا كما في السابؽ، وعمى القارئ ميمػة الاسػتيلاؾ وحسػب، نتيجػة لاسػتخداـ تقنيػة 
وعػػي لمشخصػػيات ثػػـ يػػتـ إسػػقاطيا فػػي المسػػاحات المونولػػوج الػػداخمي الػػذي يفػػتح بوابػػات اللا

 الواعية، وباستخداـ ىذه التقنية، تمردت الرواية الجديدة، عمى مستويات الجماؿ التقميدية.
 تقنية المونولوج الروائي: -1-1

أضػػاؼ المونولػػوج الػػداخمي لمروايػػة الجديػػدة مفػػاىيـ مغػػايرة، حيػػث ولجػػت مسػػاحات لا  
ا ىػػػو متػػػداوؿ ومػػػألوؼ، فيػػػو يُسػػػتخدـ "بغيػػػة تقػػػديـ المحتػػػوى يقينيػػػة، والػػػرفض العنيػػػؼ لكػػػؿ مػػػ

فػي  -دوف الػتكمـ بػذلؾ عمػى نحػو كمػي أو جزئػي-النفسي لمشخصػية والعمميػات النفسػية لػدييا 
المحظػػػة التػػػي توجػػػد فييػػػا ىػػػذه العمميػػػات فػػػي المسػػػتويات المختمفػػػة للانضػػػباط الػػػواعي قبػػػؿ أف 

، حيػػث ينقػػؿ المسػػاحة التػػي تسػػبؽ الترتيػػب (2)تتشػػكؿ لمتعبيػػر عنيػػا بػػالكلاـ عمػػى نحػػو مقصػػود"
 النيائي لتقديـ الكلاـ الجاىز لمتمقي.

وتنطػػػػوي المونولوجػػػػات الموظفػػػػة فػػػػي الروايػػػػة الجديػػػػدة فػػػػي تعػػػػدد أبنيتيػػػػا عمػػػػى قواسػػػػـ  
"وملامػػح وأصػػداء مشػػتركة مثػػؿ: الحػػزف العميػػؽ والمػػرارة والأسػػى الػػذي يكتنػػؼ ىػػذه التجػػارب، 

لتقاليػػػد الجماليػػػة والمنظومػػػات الفكريػػػة والايديولوجيػػػة، وفػػػي والرغبػػػة العارمػػػة فػػػي تجػػػاوز كػػػؿ ا
        الموقػػػػػؼ مػػػػػػف السػػػػػمطة والزمػػػػػػاف والعػػػػػالـ، ففػػػػػػي نسػػػػػيج ىػػػػػػذه التجػػػػػارب نسػػػػػػمع نغمػػػػػة ىامسػػػػػػة 
       خافتػػػػػػة تسػػػػػػعى إلػػػػػػى رثػػػػػػاء الإنسػػػػػػاف وىجػػػػػػاء العػػػػػػالـ، وىػػػػػػي تجػػػػػػارب لا تعػػػػػػالج موضػػػػػػوعات 

 بالتأمؿ والحوار، وتختفي فييا البطولةتثير قضايا جمالية وفمسفية جديرة   محددة، لكنيا
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، وتظيػػػر معانػػػاة الإنسػػػاف الداخميػػػة، فػػػي لحظػػػات تسػػػقط فييػػػا كػػػؿ (1)...والأبطػػػاؿ..." 
 مظاىر الزيؼ.

فالقػػػارئ أثنػػػاء قراءتػػػو المونولػػػوج الػػػداخمي لمشخصػػػيات الروائيػػػة يجػػػد نفسػػػو أمػػػاـ عتبػػػة  
ييػا دوف مسػاعدة تنتظػر مػف الروائػي، مرتفعة عميو إيجاد العلاقة الرابطة بيف ما يسبقيا ومػا يم

فينػػػاؾ علائػػػؽ عمػػػى القػػػارئ ميمػػػة إنشػػػائيا ووصػػػميا بمػػػا يناسػػػبيا وفػػػؽ مػػػا يحتويػػػو المونولػػػوج 
 الداخمي.
وممّا تجدر الإشارة إليو أف المونولوج الداخمي لا يعكػس المكبوتػات التػي تخفػي كػؿ مػا  

نّمػا ييػدؼ "لتقػدي ـ المحتػوى النفسػي والعمميػات ىو حميمي ومحمي عف الرقعة المصرح بيػا، وا 
النفسػػية فػػي المسػػتويات المختمفػػة للانضػػباط الػػواعي، وبعبػػارة أخػػرى لتقػػديـ الػػوعي، وينبغػػي أف 
يؤكػػد عمػػى أف المونولػػوج الػػداخمي قػػد يعػػالج الػػوعي فػػي أي مسػػتوى ولػػيس مػػف الضػػروري أف 

قػة اللاوعػي، بػؿ يكوف تعبيرا عف الفكرة الحميمة التي ترقد في منطقة أقرب مػا تكػوف إلػى منط
، وىػػػذا لا يعنػػػي أف المونولػػػوج الػػػداخمي يكػػػوف موقعػػػو عبثيػػػا وينشػػػأ (2)إف ذلػػػؾ نػػػادرا مػػػا يكػػػوف"

نما ىناؾ مثير أو علامة، كأف تكوف زرا يجعؿ المونولػوج يبسػط  بطريقة لا مبالية بيف الثنايا واّ 
 وجوده.
الحضػارة الحديثػة، وباستخداـ الرواية المونولوج الداخمي أضحت ذلؾ "التعبير عف ىذه  

التػي تلاءمػػت مػع الروايػػة باسػػتمرار تبعػا لكػػؿ تحولاتيػػا، يبػدو عمييػػا، أنيػػا سػتأخذ طابعػػا جديػػدا 
                ناتجػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػف الاتجػػػػػػػػػاه الػػػػػػػػػراىف لمعقػػػػػػػػػوؿ نحػػػػػػػػػو المسػػػػػػػػػائؿ الميمػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي المجتمػػػػػػػػػع، ونحػػػػػػػػػو

 وأنّيا الفحص عف المصالح والحقوؽ التي كانت الأجياؿ السابقة ترى أف لا جداؿ فييا 
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، وأنّيػػػػػا بػػػػػديييات مسػػػػػتقرة، وعمػػػػػى ىػػػػػذا النحػػػػػو تغيػػػػػرت الثوابػػػػػت التقميديػػػػػة ومػػػػػنح، (1)مترسػػػػػخة"
 المونولوج الداخمي روحا جديدة تسري في ثنايا الرواية الجديدة.

كػػػػػػػوف المونولػػػػػػػوج يكشػػػػػػػؼ مسػػػػػػػاحات تتعمػػػػػػػؽ بخفايػػػػػػػا الشخصػػػػػػػيات الروائيػػػػػػػة، "فمػػػػػػػف  
د صػػػػػرامة وعمقػػػػػا مػػػػػف ذلػػػػػؾ الػػػػػذي لا المحػػػػػتـ إذف أف يػػػػػدخؿ فػػػػػي الروايػػػػػة روح ملاحظػػػػػة أشػػػػػ

، وبيػػػػػػذا اسػػػػػػتمدت الروايػػػػػػة عمقيػػػػػػا مػػػػػػف (2)يتعمػػػػػػؽ إلا بالتفاصػػػػػػيؿ الفرديػػػػػػة فػػػػػػي السػػػػػػموؾ..."
المونولػػػػػػوج الػػػػػػػداخمي، كونػػػػػػو "عكوفػػػػػػػا عمػػػػػػى سػػػػػػػبر أغػػػػػػوار الػػػػػػػنفس الداخميػػػػػػة حيػػػػػػػث، أصػػػػػػػبح 
الحمػػػػػػػـ والكػػػػػػػابوس واليػػػػػػػذياف ثيمػػػػػػػات فػػػػػػػي كتابػػػػػػػة أصػػػػػػػحاب الحساسػػػػػػػية الجديػػػػػػػدة، وانػػػػػػػدمجت 

مػػػػػػع فػػػػػػي نسػػػػػيج العمػػػػػػؿ الروائػػػػػػي لػػػػػذلؾ لػػػػػػـ يعػػػػػػد الحػػػػػوار التقميػػػػػػدي سػػػػػػواء كتػػػػػػب ىمػػػػػوـ المجت
بالفصػػػػػػػحى أف بالعاميػػػػػػػة ميمػػػػػػػا، بػػػػػػػؿ أصػػػػػػػبح الصػػػػػػػوت الواحػػػػػػػد أكثػػػػػػػر مػػػػػػػف مسػػػػػػػتوى، كمػػػػػػػا 

، تػػػػػنعكس فػػػػػي حػػػػػػوارات (3)أصػػػػػبح ىنػػػػػاؾ مسػػػػػتوى واحػػػػػد لعػػػػػدة أصػػػػػوات مػػػػػف ناحيػػػػػة أخػػػػػرى"
 داخمية، تحدث في منطقة ما قبؿ الكلاـ لمشخصية الروائية.

الروائػػػػػػػي فػػػػػػػي المونولػػػػػػػوج الػػػػػػػداخمي تػػػػػػػدخؿ تػػػػػػػوجييي، حيػػػػػػػث يطمػػػػػػػؽ العنػػػػػػػاف  وتػػػػػػػدخُؿ 
لمشخصػػػػػية فػػػػػػ "يقػػػػػدـ الػػػػػوعي لمقػػػػػارئ، بصػػػػػورة مباشػػػػػرة مػػػػػع عػػػػػدـ الاىتمػػػػػاـ بتػػػػػدخؿ المؤلػػػػػؼ، 
أي أنػػػػو يوجػػػػد غيػػػػاب كمػػػػي أو قريػػػػب مػػػػف الكمػػػػي لممؤلػػػػؼ مػػػػف القطعػػػػة الأدبيػػػػة فيػػػػو موجػػػػود 

مػػػػى النحػػػػو الفلانػػػػي" كمػػػػا أنػػػػػو فحسػػػػب بإرشػػػػاداتو المتمثمػػػػة فػػػػي عبػػػػارات "قػػػػاؿ كػػػػذا" وفكػػػػر ع
، عمػػػػى عكػػػػس مػػػػا كػػػػاف معيػػػػودا أف الروائػػػػي يتػػػػولى أغمػػػػب (4)موجػػػػود بتعميقاتػػػػو الإيضػػػػاحية"

الميػػػػػػاـ عػػػػػػف الشخصػػػػػػية وأوصػػػػػػافيا وتفكيرىػػػػػػا، ضػػػػػػمف مقػػػػػػاطع تقديميػػػػػػة، ولا تظيػػػػػػر مػػػػػػدى 
 فاعمية الشخصيات إلا في الحوار المباشر.
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لػػػػوج المسػػػػرحي، لأنػػػػو "ييػػػػتـ بكػػػػؿ والمولونػػػػولج الػػػػداخمي غيػػػػر مناجػػػػاة الػػػػنفس، والمونو  
محتويات الوعي وعممياتو، لا بواحد منيا فحسب، وأخيػرا ينبغػي أف يلاحػظ أنػو غيػر مػتكمـ بػو 
جزئيا أو كميا، لأنو يقدـ محتوى الوعي في مرحمتو غير المكتممة قبؿ أف تتشػكؿ لمتعبيػر عنيػا 

نولػػػػوج الػػػػداخمي بػػػػالكلاـ عػػػػف قصػػػػد، وىػػػػذا ىػػػػو الفػػػػرؽ الػػػػذي يفصػػػػؿ فصػػػػلا كػػػػاملا بػػػػيف المو 
واضػحة بػيف  *، وىذا يوحي بفروقات(1)والمونولوج الدرامي ومناجاة النفس عمى خشبة المسرح"

 الأنواع الثلاثة.

والمونولوج الروائي تقنية مف تقنيات تيار الوعي، ينشؽ إلى نمطيف إف "ىذيف النمطػيف  
الػػداخمي المباشػػر ىػػو ذلػػؾ ىمػػا "المونولػػوج المباشػػر"، و"المونولػػوج غيػػر المباشػػر"، فػػالمونولوج 

النمط مف المونولوج الداخمي الذي يمثمو عدـ الاىتماـ بتدخؿ المؤلؼ وعدـ افتػراض أف ىنػاؾ 
  (2)سامعا".
فمخػاض المونولػوج الػػداخمي يتػردد، فػي ذىػػف الشخصػية، حتػى لحظػػة الػولادة وتكػوف قبػػؿ      

إلػػػػى أي أحػػػػد داخػػػػؿ  مرحمػػػػة الكػػػػلاـ، وافتػػػػراض أف ىنػػػػاؾ متمقػػػػي، "وأف الشخصػػػػية لا تتحػػػػدث
المنظػػر القصصػػي، بػػؿ إف الشخصػػية لا تتحػػدث فػػي الواقػػع حتػػى إلػػى القػػارئ )كمػػا ىػػو الحػػاؿ 
مػػػػثلا فػػػػي المتحػػػػدث فػػػػي المونولػػػػوج المسػػػػرحي(، وباختصػػػػار فػػػػإف المونولػػػػوج يقػػػػدـ عمػػػػى نحػػػػو 
عشػػوائي تمامػػا، كمػػا لػػو لػػـ يكػػف ىنػػاؾ قػػارئ، إف إدراؾ ىػػذه التفرقػػة لػػيس مػػف السػػيؿ، ولكنيػػا 

، سػػواء كػػاف (3)حقيقيػػة ومػػف الواضػػح أف كػػؿ كاتػػب إنمػػا يكتػػب فػػي النيايػػة لجميػػور..."تفرقػػة 
    جميػػػػورا متفرجػػػػا، أو جميػػػػورا قارئػػػػا، ولكػػػػف الجميػػػػور المتفػػػػرج يوجػػػػب الترتيػػػػب، فػػػػي حػػػػيف أف
ميمػػػة القػػػارئ تختمػػػؼ، فػػػلا يسػػػتوجب الترتيػػػب فػػػي بنػػػاء الأفكػػػار المقدمػػػة، لأف القػػػارئ يممػػػؾ 
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لوج في الرواية، حيث أف الأوؿ يكوف منسوجا يتضح أف الفروقات مفيومة بيف انتياج المونولوج المسرحي والمونو  - *

لا ييتـ لمترتيب لأنو  في الرواية ومنقحا وجاىزا للإلقاء مف الشخصية المسرحية والتمقي مف الجميور، أما المونولوج الداخمي
سامعا،  فيأتي فعلا غير مكتمؿ ويكوف تعبيرا مقدما في مرحمة لا يفترض أف يكوف ىناؾ ،يحدث في مرحمة ما قبؿ الكلاـ

 في حيف أف مناجاة النفس عبارة عف حوار بيف الشخصية وذاتيا حوؿ أحداث وقعت ويعاد استرجاعيا لحالة ما.
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ف المتفػػرج "فػػإف الجميػػور فػػي المونولػػوج المسػػرحي تقػػدـ لػػو لمحػػة مسػػاحة للاسػػتيعاب، أكثػػر مػػ
مػف الخصوصػػية، ولكػف ىػػذا الجميػػور لديػو إشػػارات موضػحة وطػػرؽ مرشػػدة وذلػؾ فيمػػا تعمّمػػو 
مف قبؿ مف التقاليػد السػابقة لممسػرح، والنتيجػة أف مونولػوج المسػرح يحتػرـ مػا يتوقعػو الجميػور 

يػػوحي فحسػػب بإمكانيػػات الخيػػاؿ الػػذىني، ىػػذا بينمػػا مػػف نظػػاـ المغػػة وثروتيػػا التقميديػػة، وىػػو 
فػي تقػديـ النسػيج الفعمػي لمػوعي،  -عمى الرغـ مػف توقعػات القػارئ-يستمر المونولوج الداخمي 

ف كاف يفعؿ ذلؾ بالطبع بغية تقديمو إلى القارئ في النياية"  .(1)وا 
تػػدخؿ المؤلػػؼ بػػأي حيػػث يمتػػاز المونولػػوج الػػداخمي المباشػػر والػػذي يمتػػاز أساسػػا بعػػدـ       

شػػػكؿ وينشػػػأ فػػػي لحظػػػات قياسػػػية، ويثػػػار لأسػػػباب وأشػػػياء بسػػػيطة تجعمػػػو يفػػػتح مػػػداخؿ تتميػػػز 
بدورىا بالتداخؿ، في ذات الآف، ولا يفترض وجود سامع ولا قارئ ولا يسػعى إلػى إمػداد القػارئ 

 بمعمومات بشكؿ مباشر.
مػف المونولػوج الػداخمي  أما النػوع الثػاني فيػو "المونولػوج غيػر المباشػر، ىػو ذلػؾ الػنمط 

الذي يقػدـ فيػو المؤلػؼ الواسػع المعرفػة مػادة غيػر مػتكمـ بيػا، ويقػدميا كمػا لػو كانػت تػأتي مػف 
وعػػػي شخصػػػية مػػػا، ىػػػذا مػػػع القيػػػاـ بإرشػػػاد القػػػارئ، وىػػػذا المونولػػػوج يكتسػػػب صػػػفة المونولػػػوج 

ومػػف  الػػداخمي مػػف أف مػػا يقدمػػو ينبػػع مػػف الػػوعي مباشػػرة أي أنػػو يقدمػػو فػػي ثػػوب الشخصػػية،
، وعميػػو يمػػنح المونولػػوج غيػػػر المباشػػر إحساسػػا بوجػػػود (2)خصػػائص العمميػػات الذىنيػػة لػػػدييا"

المؤلػػػػؼ فػػػػي حػػػػيف أف المونولػػػػوج المباشػػػػر لا يكػػػػاد يلاحػػػػظ وجػػػػوده إلا بإشػػػػارات بسػػػػيطة قبػػػػؿ 
 المونولوج وربما بعده.

توى وقػػػد مكػػػف المونولػػػوج الػػػداخمي بنوعيػػػو، مػػػنح الروايػػػة نفسػػػا جديػػػدا وتعبيػػػرا عمػػػى مسػػػ 
 القراءة، ممّا أجبر القارئ عمى تغيير عدتو وترتيب أخرى لأف "الفف الروائي لدى الروائييف 

الجػػػػػدد، شػػػػػيء جػػػػػاد لا يمكػػػػػف الاسػػػػػتيانة بأىميتػػػػػو، أي أنػػػػػو لا يرفػػػػػو عػػػػػف القػػػػػارئ بػػػػػؿ يتعبػػػػػو 
ذلكػػػػـ أنػػػػو لا يرصػػػػد واقعػػػػا موازيػػػػا لمواقػػػػع الحقيقػػػػي بػػػػؿ ىػػػػو بحػػػػث دائػػػػـ عػػػػف واقػػػػع فػػػػي سػػػػبيمو 
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، وبيػػػػذا صػػػػار القػػػػارئ يعػػػػيش الإربػػػػاؾ، فمػػػػـ يعػػػػد يحفػػػػؿ (1)لتحقػػػػؽ والإنجػػػػاز"إلػػػػى الحػػػػدوث وا
 بذلؾ العالـ الجاىز المكتمؿ والمعد سمفا في الرواية التقميدية.

لقػػػػػد فػػػػػتح المونولػػػػػوج الػػػػػداخمي بنوعيػػػػػو دىػػػػػاليز الغمػػػػػوض التػػػػػي تعتػػػػػري الشخصػػػػػيات،  
ليػػػػػػذا "نجػػػػػػد  وبالتػػػػػالي الترصػػػػػػد لمطبػػػػػػات المفاجػػػػػػآت التػػػػػػي يحمميػػػػػا فكػػػػػػر الشخصػػػػػػية ووعييػػػػػػا

القػػػػػػارئ وبػػػػػػنفس المسػػػػػػتوى يقػػػػػػوـ بيػػػػػػذا العمػػػػػػؿ التركيبػػػػػػي لفصػػػػػػوؿ القصػػػػػػة، لقػػػػػػد عػػػػػػود كتػػػػػػاب 
الروايػػػػػػة التقميديػػػػػػة بطػػػػػػرقيـ المعيػػػػػػودة وباعتمػػػػػػادىـ عمػػػػػػى القصػػػػػػة عمػػػػػػى وضػػػػػػع القػػػػػػارئ فػػػػػػي 
حالػػػػػة اطمئنػػػػػاف، حيػػػػػث يشػػػػػعر بالألفػػػػػة والراحػػػػػة بػػػػػيف الأشػػػػػياء والنػػػػػاس الػػػػػذيف يممئػػػػػوف عالمػػػػػو 

ة تعػػػػػاطؼ وتضػػػػػامف مػػػػػع الكاتػػػػػب، إلا أف الأخيػػػػػر يمتػػػػػاز الحمػػػػػيـ وكػػػػػؿ ذلػػػػػؾ ضػػػػػمف علاقػػػػػ
 .(2)عف القارئ بوضوح الرؤية وقوة الملاحظة وعمؽ التجربة"

لأف الروايػػػػػػػة التقميديػػػػػػػة اعتمػػػػػػػدت تقنيػػػػػػػة مناجػػػػػػػاة الػػػػػػػنفس، وتسػػػػػػػتخدـ لتقػػػػػػػديـ المعرفػػػػػػػة  
الواسػػػػػعة لػػػػػدى المؤلػػػػػؼ، حيػػػػػث تنُػػػػػوبُ فييػػػػػا الشخصػػػػػية عػػػػػف المؤلػػػػػؼ وتختمػػػػػؼ ".. مناجػػػػػاة 

ف كػػػػػػاف يتحػػػػػػدث بػػػػػػو عمػػػػػػى انفػػػػػػراد إلا أنػػػػػػو يقػػػػػػوـ عمػػػػػػى الػػػػػػنفس فػػػػػػي ا لمونولػػػػػػوج الػػػػػػداخمي، وا 
التسػػػػميـ بوجػػػػػود جميػػػػور حاضػػػػػر ومحػػػػدد وذلػػػػػؾ يعطيػػػػو مزيػػػػػدا مػػػػف السػػػػػمات الخاصػػػػة التػػػػػي 
تميػػػػػػزه عػػػػػػف المونولػػػػػػوج الػػػػػػداخمي،  وأىػػػػػػـ ىػػػػػػذه السػػػػػػمات زيػػػػػػادة التػػػػػػرابط، وذلػػػػػػؾ لأف غرضػػػػػػو 

وبالفعػػػػػػؿ الفنػػػػػػي فػػػػػػي حػػػػػػيف أف ىػػػػػػو توصػػػػػػيؿ المشػػػػػػاعر والأفكػػػػػػار المتصػػػػػػمة بالحبكػػػػػػة الفنيػػػػػػة 
 .(3)توصيؿ اليوية الذىنية" -قبؿ كؿ شيء-غرض المونولوج الداخمي ىو 
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فػػالاختلاؼ بػػيف تقنيػػة مناجػػاة الػػنفس وىػػي حػػديث الػػنفس، وتقنيػػة المونولػػوج الػػداخمي،  
واضػػػح، حيػػػث تتػػػولى مناجػػػاة الػػػنفس "تقػػػديـ المحتػػػوى الػػػذىني، والعمميػػػات الذىنيػػػة لمشخصػػػية 

خصػػية إلػػى القػػارئ بػػدوف حضػػور المؤلػػؼ، ولكػػف مػػع افتػػراض وجػػود جميػػور مباشػػرة مػػف الش
بالنسػػػبة  -أقػػػؿ عشػػػوائية، وأكثػػػر تحديػػػدا -بالضػػػرورة-افتراضػػػا صػػػامتا، لػػػذا فػػػإف ىػػػذا التكنيػػػؾ 

مػػػف المونولػػػوج الػػػداخمي: فوجيػػة النظػػػر ىنػػػا ىػػػي دائمػػػا  -لعمػػؽ الػػػوعي الػػػذي يمكػػػف أف يقدمػػو
ة قريبة مف السطح، أما مػف الناحيػة العمميػة فػإف وجية نظر الشخصية، وطبقة الوعي ىنا عاد

ىػػدؼ روايػػة "تيػػار الػػوعي" التػػي تسػػتخدـ تكنيػػؾ 'مناجػػاة الػػنفس' يتحقػػؽ أحيانػػا عػػف طريػػؽ مػػزج 
  .(1)'مناجاة النفس' 'بالمونولوج الداخمي'"

ضػػح جميػػا، أف تقنيػػة مناجػػاة الػػنفس عرفػػت قبػػؿ ظيػػور روايػػة تيػػار الػػوعي، فيػػذه التقنيػػة ويت    
افتػػراض وجػػود جميػػور صػػامت وسػػامع، كمػػا أف مناجػػاة الػػنفس تقػػدـ مػػادة قريبػػة مػػف  تتطمػػب

سػػطح الػػوعي، وقػػد يمػػزج الروائػػي بػػيف مناجػػاة الػػنفس و المونولػػوج الػػداخمي، ولحظػػة اسػػتخداـ 
مناجػػػاة الػػػنفس، تصػػػرح الشخصػػػية الروائيػػػة بػػػذلؾ وبعلامػػػة عودتيػػػا إلػػػى الأحػػػداث، فػػػي الػػػزمف 

 الآني.
ميا أف المونولوج تقنية استخدميا كتػاب تيػار الػوعي فػي الروايػة وبيذه الطريقة يتضح ج 

الجديػػػدة وىػػػو نمطػػػاف مباشػػػر، ولا ييػػػتـ كثيػػػرا بتػػػدخؿ المؤلػػػؼ وغيػػػر مباشػػػر ويخضػػػع لوجػػػود 
المؤلػػؼ، ومناجػػاة الػػنفس وىػػو حػػديث الشخصػػية مػػع افتػػراض وجػػود جميػػور صػػامت "القػػارئ"، 

مرحمػػة الػػوعي قبػػؿ مرحمػػة الكػػلاـ، فػػي  فػػي حػػيف أف المونولػػوج، لا ييػػتـ لوجػػود السػػامع ويضػػـ
وقػػت معػػيف وزمػػف وأشػػياء تثيػػر الػػذاكرة خاصػػة الػػزمف النفسػػي، الػػذي يمثػػؿ معطػػى مباشػػرا مػػف 

 معطيات الوجداف ويقترف بالحالات النفسية والشعورية في النص الأدبي. 

ا ومف ىنا تدخؿ ذىنية الشخصية في حوار باطني يحتوى عديػد الأزمنػة، وقػد يظيػر عمييػ    
        عػػػػػػدـ الترتيػػػػػػب فتصػػػػػػبح الرؤيػػػػػػة مػػػػػػف الػػػػػػنفس الداخميػػػػػػة ونحػػػػػػو الػػػػػػنفس الداخميػػػػػػة، ويسػػػػػػتخدـ 
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الحػػػدس فػػػي سػػػبر مكنونػػػات الػػػنفس ويصػػػبح السػػػرد باطنيػػػا ويسػػػتعيد الػػػذكريات القريبػػػة والبعيػػػدة 
 وتداخميا مع الأحداث.

 وبمػػا أف الػػوعي الروائػػي ىػػو حػػوار داخمػػي يدفعػػو مخػػاض التفكيػػر والأخػػذ والػػرد داخػػؿ 
ذىف الشخصية فإنو ينتشر "داخؿ النص السردي بانتشار صيغ التساؤؿ كمػوت داخمػي، وىػي 
فػػػي غزارتيػػػا تحيػػػؿ فػػػي آف واحػػػد، عمػػػى حيػػػرة وقمػػػؽ الشخصػػػيات، وعمػػػى الميػػػؿ المتػػػواتر إلػػػى 
التبئيػػر الػػداخمي، كمػػا تربػػؾ وتفتػػت البنيػػة السػػردية، عبػػر وحػػدات شػػذرية متفرقػػة، أو مراكمتيػػا 

، والحػػاؿ أف الشخصػػية الروائيػػة يتسػػع (1)خص مسػػتويات تمػػؾ الحيػػرة"داخػػؿ مقػػاطع نصػػية تشػػ
وعييػػا الػػداخمي، بقػػدر طػػرح تسػػاؤلاتيا وكثافػػة ىواجسػػيا وحجػػـ قمقيػػا، فتػػدفع عبػػر تيػػار وعػػي 
يغيب فيو الانسجاـ أو يغمب عميو سػرعة انػدفاع الأفكػار التػي تعكػس مفارقػات وتناسػخات مػع 

وكأنمػػا ذلػػؾ الػػوعي سَػػيٌّـ ينػػدفع مػػف واقػػع الشخصػػية  ذوات كثيػػرة تتقاسػػميا انشػػغالات مشػػتركة،
 نحو الماضي والحياة السابقة بشكؿ غير مستقيـ.

 توظيؼ المونولوج في الرواية: -1-2

تقنيػػات تيػػار الػػوعي، خاصػػة المونولػػوج بنوعيػػو، منػػذ البدايػػة،  غػػادة السػػمافاعتمػػدت  
ـ، وىػو لا يػدرؾ 1882روت فحينما يتوسط )خميؿ الدرع( مغامرة المطاردة في أجواء حػرب بيػ

اشػػتعؿ فػػي رأسػػو غضػػب مريػػر أنسػػاه شػػيئا سػػوى أنيػػـ يطاردونػػو، فتصػػفو الروائيػػة بالعبػػارة: "
 .(2)ذعره في ومضة وعي حاقد"

)ثمػػة حمقػػ  ثػػـ يبػػدأ )خميػػؿ الػػدرع( مونولوجػػو الػػداخمي دوف تػػدخؿ الروائيػػة بػػالتعميؽ: " 
وخيانػػػاتيـ التػػػي يبررىػػػا ليػػػـ يتػػػابعوف باسػػػترخاأ تػػػرؼ ألاعيػػػبيـ فػػػي أسػػػواؽ )السياسػػػة( 

 )استراتجيا أو تكتيكيا( كتبة محترفوف مأجوروف، دوف أف يتوقفوا جميعا لحظة ليرقبوا
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بادتنا جميعا..(  .(1)"الموت المعدني القادـ مف الأعم  لتدمير رقعة الشطرنج البيروتية.. وا 

قتمو قذيفػػة مػػذعور..لا يػػدري، ىػؿ سػػتثػـ تواصػؿ الكاتبػػة لتتػابع وصػؼ ذعػػره بقوليػا: " 
 .(2)"العدو أو رصاصة )الصديؽ(..

ويتضػػػػح أف المونولػػػػوج الجػػػػاري فػػػػي وعػػػػي )خميػػػػؿ( لا يتحػػػػدث إلػػػػى أحػػػػد داخػػػػؿ إطػػػػار  
الرواية، فشخصية )خميؿ( تستحضر أفكارا أخرى، لا يبدو أف ليا علاقػة بوضػعو المػأزوـ فػارا 

 مف مطاردة حادة ،مف وابؿ الرصاص.

ي فػي ذىػف )خميػؿ الػدرع(، كػأف تكػوف ىنػاؾ علامػػة ولػـ ينشػأ المونولػوج، بشػكؿ عشػوائ 
ما، أو مثير، يكػوف بمثابػة زر يجعػؿ المونولػوج يبسػط وجػوده، فوصػوؿ )خميػؿ الػدرع( وعائمتػو 
إلػى مطػار بيػروت واصػطفاؼ الحقائػب عمػى مسػاحة المطػار، ذَكَػرَهُ بمظيػر الحقائػب الياربػػة، 

ؼ مظيػر المطػار بعبػارة حقائػب، ، تصػغػادة السػمافوكانت مدخلا لمداخؿ أخػرى، فالروائيػة 
أنزلوا حقائبيـ مػف حقائب... ودوف تدخؿ ممموس مف الروائية، ينشأ مونولوج )خميؿ الدرع(: )

السيارة إل  البيت ، وكنت خارجا بحقػائبي مػف البيػت إلػ  سػيارة ىػرب أخػرى.. بعػد الػػ"أىلا 
ىناؾ؟.. كانت الحكايػة وسيلا" صرخت بيـ: لماذا لـ تبقوا ىناؾ؟ وسألوني: ولماذا لا تبق  

طويمة طويمة.. حكايتي وحكايتيـ: حكاية الحصارات التي عانوا منيا وعانيت، وشجار ذوي 
 .(3)القرب  الذي يميد الدرب لحصار العدو، لذا اكتفينا بالعناؽ الصامت.."

       فبعػػػػػد الحقائػػػػػب، فتحػػػػػث مػػػػػداخؿ متتابعػػػػػة فػػػػػي ذىػػػػػف شخصػػػػػية )خميػػػػػؿ الػػػػػدرع( حيػػػػػث 
 يروت عمى المونولوج، فمف حقائب المطار، التي كانت مثيرا ودافعا، إلىطغت أجواء حرب ب
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لا ىُػػـ حقائػػب أىمػػو مػػف الجنػػوب إلػػى حقائبػػو الفػػارة إلػػى خػػارج الػػوطف، ويسػػتمر المونولػػوج: " 
قالوا لي أف أحدا لـ يسػاعدىـ حقػا عمػ  الصػمود بغيػر النظريػات والحماسػيات المغويػة، ولا 

يػاىـ أنا قمت ليـ أنني قضيت الأع واـ الأخيرة في معارؾ مع الذيف كاف يفترض أف أصػمد وا 
الآف ىنا.. لكني أكدت بمرارة وأنا أودعيـ: ليػتكـ ظممػتـ ىنػاؾ.. وكػرروا: لمػاذا لا تظػؿ أنػت 

 .(1)"أيضا ىنا؟...

فيصػػػؿ )خميػػػؿ( إلػػػى عجػػػزه عػػػف الصػػػمود وعجػػػز أىمػػػو فػػػي ذات الآف، لأنيػػػـ يعيشػػػوف  
عػػف الخػػلاص، فقػػد أوجعػػت الحػػرب أىػػؿ بيػػروت، إلا أف الرعػػب المسػػتمر، والبحػػث المسػػتمر 

الوطف حاضر في روح خميؿ، وقاوـ بكؿ ما أوتػي مػف فػرص لمبقػاء، حتػى يقتنػع فػي منولوجػو 
 عمى أنو مجبر عمى الرحيؿ:

وكدت أفعؿ لو لـ تذكرني كف  بأف المسمح الذي أخطأني البارحة حيف أطمؽ عمي النػار "   
رفات والنوافػػذ، قبػػؿ دقػػائؽ، وأنػػو لػػيس وحػػده... ولعػػؿ قػػاـ بجولػػة اسػػتطلاعية حػػوؿ الشػػ

الوصوؿ المفاجئ لأسرتي مف الجنوب لعب دورا إنقاذيا في التعتيـ عم  حقائب ىربػي التػي 
تراكمػػت قػػرب حقػػائبيـ وتكػػدس عمػػ  الرصػػيؼ عشػػرات منيػػا  محشػػوة ببػػراعـ الأمػػؿ وجثتػػو 

. آه مػثخف بػالوطف... مػثخف بالدموع والحقد والذكريات والرفض... وببعض الخبز والثيػاب.
 .(2)"بالوطف

المطػار، ودفػع يقؼ )خميؿ الدرع( أخيرا في مونولوجو عمى دوافع اليجرة، وأسباب تواجده في  
      إلػػػى وطنػػػو ثػػػـ ينتيػػػي المونولػػػوجزوجتػػو لػػػو كػػػاف أحػػػد الأسػػػباب، إلا أنػػػو لا يػػػزاؿ ممتػػدا بحبػػػاؿ 
                             د كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف(، وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحقائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب، بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزر إغلاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو، وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادؿ زر البدايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة )

         ،إلا أف المونولوج الداخمي(3)"شاي أـ قيوة يا سيدي؟العودة بقوليا: " علامة المضيفة صوت
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يزاؿ وقعو مؤثرا عمى نفسو، لأنو يعػيش مأسػاة إحساسػو تجػاه الػوطف، ويحيػؿ الذي خالطو لا  
تجاىميػا ، وتوضػح الروائيػة بعبػارة "(1)("سػـ يػا سػيدتيبذىنػو لا أكثػر ") إلى ىذا الأمر إجابتو
 .(2)"وظؿ متظاىرا بالنوـ

يمرُّ المونولوج الداخمي بالعديد مف المسػتويات، بعػد أخػذ وردٍ، حيػث يتواجػد فػي مرحمػة  
غيػػر مكتممػػة مػػف الػػذىف، أي قبػػؿ التشػػكؿ النيػػائي لمتعبيػػر المقصػػود ويتضػػح مونولػػوج )خميػػؿ 

متواجػػد بسويسػػرا البمػػد الػػذي رحػػؿ إليػػو ىػػو كػػذلؾ، بعػػد الػػدرع( حػػوؿ شخصػػية )أميػػر النيمػػي(، ال
 أف أجبرتو المطاردة عمى المغادرة، في حيف أف )أمير النيمي( لا يدري شيئا عف خميؿ:

)ضربت لأجمو.. حممت حروفػو وطفػت بيػا بػيف الخنػادؽ والمتػاريس والسػجوف والإخػوة "   
ػػا قػػرأت والأعػػداأ وكػػدت أقتػػؿ وأنػػا أروج كمماتػػو كمػػدمف ميػػووس.. وقػػر  أت سػػطوره أكثػػر ممر

أبجدية جسد زوجتي، ولامست عذابو أكثر ممػا تحسسػت جػراح وداد الممزقػة .. تجػوؿ فػي 
بيتي، وزارني في سجني، واقتحـ أحلامي، وخرجت كمماتػو مػف حنجرتػي فػي ليػالي القصػؼ 
والانكسػػػار، وشػػػاركني قيػػػوتي وطعػػػامي، وغسػػػمني صػػػوتو كممػػػا أتيحػػػت لػػػي فرصػػػة نعمػػػة 

كة الفراش النظيؼ.. وخطط دوف أف يدري لمسنوات الأخيػرة مػف حيػاتي، وىػا الاستحماـ وبر 
 .(3)"أنا أقؼ أمامو كأي غريب آخر(

ييػػػتـ المونولػػػوج بأخػػػػذ ورد ذىنػػػي تجػػػاه شخصػػػػية الكاتػػػب المناضػػػؿ مػػػػف أجػػػؿ الػػػػوطف  
بكتاباتو، وىو مرجع )خميؿ الػدرع(، ويقػؼ عمػى نتيجػة، دوف افتػراض أف )أميػر النيمػي( يسػمع 

كلاـ الذي ىو مركزه ومحوره، وكؿ المونولوج يجري لحظة رؤيػة )خميػؿ( )لأميػر(، وقبػؿ ىذا ال
 لقائو أصلا.
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".. كػـ ىػو يتألـ خميؿ ليذه العلاقة بػيف القػارئ والكاتػب حيػث يمتػد مونولوجػو وينبسػط  
الذي لا يدري عنو شػيئا.. كػـ ىػي محزنػة كػـ ىػي خطػرة ومػدمرة  موجع حب القارئ لكاتبو،

الإنسانية مف طرؼ واحد، بػيف الكاتػب وقارئػو.. الكاتػب يعشػؽ قػراأه "بالجممػة" تمؾ الصمة 
كمػػا لػػو كػػانوا شخصػػية اعتباريػػة خرافيػػة ليػػا عشػػرات آلاؼ الوجػػوه، والقػػارئ يعشػػؽ كاتبػػو 
بصورة حية مباشرة شخصية.. ولكنني أحمؽ.. أنا أعشؽ الأفكار التي تصادؼ أنريػا تحمػؿ 

حمػؿ اسػـ آخػر.. ولائػي لرفكػار، لا ليػذا الرجػؿ الغريػب اسـ أميػر النيمػي وكػاف يمكػف أف ت
 .(1)"الواقؼ أمامي(

ففػي لحظػات لقػاء )خميػػؿ الػدرع(، )بػأمير النيمػػي(، الػذي يعرفػو معرفػػة دقيقػة مػف خػػلاؿ  
كتبػػو، ينشػػأ المونولػػوج الػػداخمي بشػػكؿ تمقػػائي فػػي ذىػػف )خميػػؿ( بػػيف لحظػػات الترحيػػب بينيمػػا، 

يبتسػػـ وصػػؼ )أميػػر( لحظػػة لقائػػو )بخميػػؿ( حيػػث تقػػوؿ: " فغػػادة السػػماحيػث تتػػولى الروائيػػة 
بسيولة وبساطة، فتشتعؿ عيناه بعسؿ طفؿ وتضيأ أسنانو المتناسقة.. وجػو يضػيأ بػود 

، وبعػدىا يبػدأ المونولػوج الػداخمي فػي ذىػف شخصػية (2)"غير مصطنع واىتمػاـ حقيقػي بػالآخر
 )خميؿ الدرع(: 

.. لـ أحمؽ ذقني سػيمحظ اليػالات السػود المحيطػة ىا أنا أتأممو وىو يفعؿ الشيأ ذاتو")   
بعينػػي، سػػيقرأ خطػػوط اليػػـ المبكػػر عمػػ  جبينػػي، أعػػرؼ أنػػو لػػف يخجػػؿ بػػي وأنػػا فػػي ثيػػابي 

        صػػػديؽ الرجػػػاؿ الػػػذيف يشػػػبيونني والػػػذيف  -فػػػي كتبػػػو عمػػػ  الأقػػػؿ-الميميمػػػة ىػػػذه.. إنػػػو 
         لا الأكثػػػر قػػػوة.. إنيػػػـلا يميػػػزىـ شػػػيأ حقػػػا، ليسػػػوا الأكثػػػر وسػػػامة ولا الأكثػػػر نجاحػػػا و 

 .(3)("الأكثر ىما

                                           
 .92، ص غادة السماف: ليمة المميار -1
 .نفسو، الصفحة نفسياالمصدر  -2
 .نفسو، الصفحة نفسياالمصدر  -3



 تقىُاث انتجرَب وآنُاث انتحدَج فٍ رواَت نُهت انمهُار ................. انخاوٍانفصم 

                                                       41 
 

وكػػػؿ ىػػػذا يجػػػري فػػػي ذىػػػف )خميػػػؿ( دوف أف يػػػدري أميػػػر، ودوف توجيػػػو الكػػػلاـ لسػػػامع  
آخػػر، وقػػد تكػػوف المػػدة الزمنيػػة التػػي يجػػري فييػػا المونولػػوج قصػػيرة، قػػد تسػػتغرؽ لحظػػات فقػػط 

لكلاـ، وبعد المونولػوج تتػابع أثناء أف يممح أحدىما الآخر، لأنو يجري في الذىف، قبؿ مرحمة ا
 .(1)"جمسا في المقي  وجيا لوجو صامتيفالروائية وصفيا المقاء: "

المونولوج الداخمي المباشر، لا يتدخؿ المؤلؼ فيو، إلا بإشػارات بسػيطة قبػؿ المونولػوج  
النمطػػػيف معػػػا ، وينشػػػأ فػػػي لحظػػػات قياسػػػية، ويكػػػوف  غػػػادة السػػػمافوربمػػػا بعػػػده، وقػػػد وظفػػػت 

الشخصػػية الروائيػػة، مػػع وضػػع علامػػات مرشػػدة تقػػود المونولػػوج، دوف أف يوجػػو مصػػدره وعػػي 
 إلى متمقي مباشر.

كما وظفت المونولوج غير المباشر، وحضورىا وتدخميا كمؤلػؼ يكػوف منسػوج بالقػدر الػذي    
ترى فيو أف انسحابيا طبيعي لتدع لمشخصػية بػدء وعييػا، وذلػؾ باسػتخداـ الضػمير "ىػو" وىػو 

 ة )نسيـ( الذي يعمؿ في قصر )رغيد الزىراف(:يعود عمى شخصي
يغادر الغرفة أوقية لسػاف عصػفور.. ىػذه وحػدىا تػؤمف لػو إجػازة يػوـ كامػؿ.. سػيقوؿ إنػو "

ذاىب لصيد العصافير وقطع ألسنتيا، وسيفرـ بعض القطع المشابية مف مػؤخرة الخنزيػر.. 
 .(2)"وسيقضي يومو في مكتبة الجامعة لإنجاز المزيد مف أطروحتو

" السػماف "غػادةالمقطع عبارة عف مونولوج داخمػي غيػر مباشػر، حيػث تتػدخؿ الروائيػة  
بركاتػؾ يػا باستخداـ الضػمير ىػو الػذي يعػود عمػى نسػيـ ثػـ يتػابع ىػو )نسػيـ( مباشػرة المقطػع "

إف مينػػة "معػػاوف سػػاحر" ، ثػػـ تواصػػؿ الروائيػػة باسػػتخداـ الضػػمير ىػػو: "(3)"سػػيدي الشػػيخ..
                   لا يخػػػػػػػػػاؼ العفاريت..حسػػػػػػػػػنا.. إنػػػػػػػػػو لا يجػػػػػػػػػرؤ  ليسػػػػػػػػػت رديئػػػػػػػػػة لشػػػػػػػػػخص مثمػػػػػػػػػو

 عم  استبعاد إمكانية وجود قوى كونية لـ يحط العمـ بيا بعد..ولكنو لا يخاؼ العفاريت
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الشػػعبية، ربمػػا لكثػػرة مػػا ألفيػػا.. إنيػػا الخمفيػػة لحياتػػو منػػذ طفولتػػو، أمػػو تيػػدده بػػأف يػػأتي  
المػػػاأ الغػػػالي عمػػػ  العتبػػػات كػػػي لا يحضػػػر  الجنػػػي ويخنقػُػػو، وجدتػُػػو تحػػػذره مػػػف سػػػكب

، وبعػػػد ىػػػذا المقطػػػع ينطػػػؽ داخمػػػو صػػػوت نسػػػيـ، وىػػػذا أف المزاوجػػػة تكػػػوف بػػػيف (1)"العفاريػػػت
كنت في العاشرة مف الضمير )ىو(، و)أنا(، وكلاىما يعوداف عمى شخصية )نسيـ( فيواصػؿ "

فاعترفػت: كنػت أمػي أبمػؿ سػجادتنا الوحيػدة بالمػاأ المغمػي، ضػربتني  يعمري حيف ضبطتن
أسػػكب المػػاأ المغمػػي فػػوؽ العتبػػة لا السػػجادة وفعمػػت ذلػػؾ لإحضػػار عفاريػػت نمعػػب معيػػـ 

خوتي، سمت بالرحماف وسألتني بذعر: ىؿ حضر "الأسياد"؟ ىؿ شاىدتيـ؟ لـ أجب  .(2)"وا 

مف خلاؿ المقطع يبدأ الكلاـ عف الضمير الغائب )ىو( ويستمر إلى غاية بػدء القػوس  
مف مونولوج داخمػي غيػر مباشػر إلػى مونولػوج مباشػر حػيف يمتػد نسػيـ عبػر  )يتحوؿ المونولوج

وعيػػػػو فيحػػػػؿ الضػػػػمير الغائػػػػب، ضػػػػمير المػػػػتكمـ وينتيػػػػي بانتيػػػػاء القػػػػوس( وحضػػػػور المؤلػػػػؼ 
ضروري بالقدر الذي يراه الكاتب، "وعمى كؿ حاؿ فيناؾ إمكانيات لمتنويع في ىذا المونولػوج، 

المؤلؼ بالإرشاد أو الشرح، ومع أف ذلؾ شػيء عػادٍ،  ويتضح في الأغمب الأعّـ عندما يتدخؿ
بالنسػبة لممونولػوج الػػداخمي المباشػر، فإنػػو لػـ يػزد أبػػدا عػف القػػدر الضػئيؿ ولػـ يصػػؿ أبػدا الحػػد 
الػػذي يتوقػػؼ فيػػو المونولػػوج ليتػػرؾ المجػػاؿ للإحسػػاس بمجيػػئ الكػػلاـ مػػف الشخصػػية مباشػػرة، 

مونولوجػػػات الشخصػػػيات المعقػػػدة  وظيػػػور المؤلػػػؼ ىنػػػا يكػػػوف أغمػػػب وأكثػػػر مػػػف ضػػػرورة فػػػي
 .(3)سيكولوجيا، أو في تمؾ المونولوجات التي تصور طبقة أعمؽ في الشعور"
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، باسػػتخداـ الضػػمير الغائػػب "ىػػو" فػػي نيايػػة غػػادة السػػمافويتواصػػؿ حضػػور الروائيػػة  
جوز طيب، فمفؿ، زنجبيؿ، اىميج، بزر ريحاف، كرفس، عسؿ.. إل  آخره.. ىػذه المونولوج: "

صرت أعرفيا.. يبدو أف الشيخ صخر عاد يطمبيا رغـ إصػابتو بالقرحػة، فالمطربػة  الوصفة
الشييرة "إياىا" تغني الآف لعرب جنيؼ، وكمما حَضرت يزدىر زبائف، الوصفة، وكممػا رحمػت 
تزدىػػر أوجػػاع قرحػػاتيـ اليرمػػة والرصػػيد المػػالي لأطبػػائيـ.. أـ أف رغيػػد يحضػػر )شػػبوبيتو( 

 .(1)"و ذات بعد ظير أو تبيع نفسيا؟لصغيره مسكينة يبيعونيا ل

ىػػػذا لػػػيس شػػػأنو.. لػػػف يسػػػقط فػػػي فػػػخ البطػػػولات ثػػـ تتػػػابع المونولػػػوج بالضػػمير "ىػػػو": "    
الجانبية.. يجب أف ينيي دراستو بنجاح ويعود إلػ  وطنػو.. الدراسػة أولا، ىػذا ىػو القػانوف 

سػبيؿ فػي قمعػة  الذي سػنو لنفسػو ولأسػرتو الصػغيرة ويجػب أف يتػذكره باسػتمرار، أنػو عػابر
 الذىب.. عابر سبيؿ في حياة سري الديف مختار وموتو.

 .(2)"ورغيد.. ليتو يستطيع.. ليتو يستطيع الامتناع عف قتؿ ذلؾ الوغد.. الرغيد
تَدَخُؿ الروائية بالشرح، يكشؼ عف طبقات أعمؽ في شػعور شخصػية نسػيـ، وبيػذا يتجمػى     

ر المباشػػر، حيػػث أف حضػػور الروائيػػة فػػي الأوؿ الفػػرؽ بػػيف المونولػػوج الػػداخمي المباشػػر وغيػػ
طفيؼ، أما في الثاني فإنيػا تسػتخدـ الأسػاليب الوصػفية والتفسػيرية، بشػكؿ موسػع، بغيػة تقػديـ 
وجيػػة نظػػر المفػػرد الغائػػب، بػػدلا مػػف وجيػػة نظػػر المفػػرد المػػتكمـ، وذلػػؾ بيػػدؼ تقػػديـ حػػالات 

يػػو وعػػي الشخصػػيات الروائيػػة، الشػػعور بطريقػػة واقعيػػة، وكػػذلؾ القػػارئ ينتظػػر بشػػغؼ مػػا يحو 
فػػػوعي الشخصػػػػيات فػػػػي مػػػتف الروايػػػػة يتشػػػػكؿ عبػػػر مظػػػػاىر، وأحيانػػػػا يبػػػدو مػػػػف خػػػػلاؿ وعػػػػي 

 الشخصيات بغياب وعي الشخصيات بذاتيا.

تقنية مناجاة الػنفس، كمػا اسػتخدميا كتػاب تيػار الػوعي حيػث  غادة السمافوقد وظفت  
جػػػويس"، و "دوروثػػػي رتشاردسػػػوف"،  اسػػػتخدموا الأسػػػاليب التقميديػػػة اسػػػتخداما خاصػػػا "كجػػػيمس
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و"فيرجينيا وولؼ"، في أعماليـ الروائية الكبرى، وىذا يثبت أف الكتّاب الجديد، لـ يسػتغنوا عػف 
 تقنيات الرواية التقميدية، وىذا ما احتوتو مناجاة النفس التي صاغيا )نسيـ(:

التاكسػي التػي يعمػؿ كسر أبي قفؿ الباب الموصد لمبيت الخاوي بػ "مفؾ براغػي" سػيارة "    
سػػػائقا ليػػػا، ودخػػػؿ وأسػػػرتو وكمنػػػا يرتعػػػد إرىاقػػػا وخجػػػلا.. ويػػػوـ عػػػودة المالػػػؾ مػػػف جػػػزر 
الباىامػػاس حيػػث يقطػػف ومطالبتػػػو لنػػا ببيتػػو، غمرنػػا خجػػػؿ وقػػح، وبادرنػػاه برفضػػنا غيػػػر 
المنطقػػػي.. حسػػػنا.. أنػػػت تممػػػؾ البيػػػت، ولكػػػف لمػػػاذا ينػػػاـ البيػػػت خاويػػػا وننػػػاـ نحػػػف عمػػػ  

 اصؿ )نسيـ( أفكاره المتصمة والمرتبة: ، يو (1)"الرصيؼ؟

أي وطف ىذا الذي يسػمح بنػوـ البشػر فػي سػرير الوحػؿ بالحػدائؽ العامػة، وثمػة بيػوت "   
خاوية مختومة بشمع اللامبالاة والسفر المترؼ؟ أنا محتؿ لبيتػؾ؟ ولكنػؾ أنػت محتػؿ لحقػي 

كافئػػػػة فػػػػي الحيػػػػاة الكريمػػػػة، ومحتػػػػؿ لفرصػػػػتي فػػػػي العمػػػػؿ التػػػػي يفتػػػػرض أف تكػػػػوف مت
وفرصتؾ..كممات.. كممات ردر عمينا بأقس  منيا: أنا كادح عصامي جمعت كػؿ قػرش بعػرؽ 
جبيني واشتريت ىذا البيت بعػد اغتػراب وعػذاب سػنوات.. كممػات.. كممػات منػو ومنػا تػذوب 
كمريا تحت وقع نظرات الجيراف الكارىة لحضور أسرتنا الفقيرة الميجػرة فػي مبنػ  الأثريػاأ.. 

 .(2)"يمعبوف كالوحوش ويخدشوف مخمؿ آذاف الجيرافإخوتي الصغار 

وتستمر مناجاتو عمى امتداد الصفحتيف مع افتراض وجود جميور صامت وسامع كمػا  
بػػيف الأسػػموبيف المونولػػوج غػػادة السػػماف أنػػو يقػػدـ مػػادة قريبػػة مػػف سػػطح الػػوعي، وقػػد مزجػػت 

ح الشخصػػػػية بػػػػذلؾ الػػػػداخمي، ومناجػػػػاة الػػػػنفس، ولحظػػػػة توظيػػػػؼ تقنيػػػػة مناجػػػػاة الػػػػنفس، تصػػػػر 
وبعلامػػػة عودتيػػػا إلػػػى الأحػػػداث، وىػػػذا مػػػا صػػػرح بػػػو نسػػػيـ بعػػػد انتيػػػاء مناجاتػػػو، التػػػي انتيػػػت 

 آه يا ويمي الجرس يقرع وصوت رغيد يدوي في بعودتو إلى عممو بعد تنبيو إلى ذلؾ: "
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، حيػث يعػود لمػزمف الآنػي، ويخػرج مػف (1)"المطبخ عبر "الانترفػوف" .. أيػف إفطػاري يػا إبػف..
 اجاة النفس، التي يفترض أنيا موجية إلى جميور قارئ صامت.من
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 مظاىر تيار الوعي: -2

نحو تبسيط مفيوـ الوعي، يمكف أف يعتبر حوارا في ذىنية الشخصية، ولكنػو قػد فػاض  
مػػف كثػػرة سػػفر الػػذات بػػيف أطػػراؼ الأفكػػار المخزنػػة مػػف نتػػائج مواقػػؼ الحيػػاة، ويمكػػف وصػػؼ 

عػػػػف تراكمػػػػات وشػػػػذرات موزعػػػػة فػػػػي ذوات  "Interprétant"صػػػػية بأنّيػػػػا "مػػػػؤولا" وعػػػػي الشخ
الشخصيات الروائية، و"عمى الرغـ مػف الاخػتلاؼ الكبيػر بػيف كتػاب تيػار الػوعي فػي اسػتخداـ 
الطػػرؽ الأساسػػية لػػو فػػإنّيـ وجػػدوا أف ىنػػاؾ ضػػرورة لصػػياغة الجزئيػػات الدقيقػػة لألػػواف التكنيػػؾ 

ركة، وليػػذه الضػرورة جػػذورىا فػي طبيعػػة أيػػة فكػرة أساسػػية عػػف التػي يسػػتخدمونيا صػياغة مشػػت
 .(1)الوعي، وفي المشكلات الأساسية لتقديمو عف طريؽ حدود القصص المترابط"

 فيضاف الوعي والتداعي الحر: -2-1

بمظيريف ىاميف مف مظػاىر تيػار الػوعي،  ليمة المميارفي رواية  غادة السمافاعتنت  
عي الحػػػر، حيػػػث نسػػػجت مػػػف خػػػلاؿ وعػػػي شخصػػػياتيا، شػػػبكة ىمػػػا: فيضػػػاف الػػػوعي، والتػػػدا

معقػػػدة، وتناسػػػخات متعػػػددة لػػػذوات متشػػػابية اليػػػواجس، تتضػػػمف تػػػداخلات ، وتعالقػػػات تجمػػػع 
 معيار النص الروائي التجريبي.

والحقيقة أف كؿ كاتب مسؤوؿ عمى الكيفية التي ينقؿ بيا وعػي الشخصػية وتنظػيـ تمػؾ  
نمػا يتصػؼ المادة الذىنية وفؽ حركة الوعي  الخاص بالشخصية، فالوعي لا يتوقؼ إطلاقا، وا 

بالحركػػػة الدائمػػػة، "ولسػػػنا فػػػي حاجػػػة إلػػػى أف نشػػػغؿ أنفسػػػنا بنظريػػػة معقػػػدة بغيػػػة تحديػػػد حركػػػة 
الػػوعي، وذلػػؾ لأف مػػا ىػػو واضػػح بالفعػػؿ يكفػػي فػػي تشػػكيؿ مشػػكلات صػػعبة أمػػاـ أي كاتػػب، 

 .(2)ده أفكار تعسفية عف الزمف"فأولا وقبؿ كؿ شيء، يعد الوعي في حركتو جاريا ولا تحد
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حيػث يتميػز "فيضػػاف الػوعي"، بالحركيػػة، والتسػارع، ولكنّػو "لا يعنػػي بالضػرورة الجريػػاف  
السمس، وقػد يكػوف مػف المسػمـ بػو أف الػوعي يجػري عمػى مسػتويات قريبػة مػف اللاوعػي، ولكػف 

تيػػػار بمػػا أف المسػػػتويات المتصػػػمة بمرحمػػػة مػػػا قبػػػؿ الػػوعي قػػػرب السػػػطح ىػػػي معظػػػـ قصػػػص "
الػػػوعي"، فػػػإف تػػػدخؿ العػػػالـ الخػػػارجي فػػػي جريػػػاف الػػػوعي وتعويقػػػو ليػػػذا الجريػػػاف أمػػػر جػػػدير 

 .(1)بالاعتبار"

"مصػػػطمح "تيػػػار" لػػػيس مصػػػطمحا وصػػػفيا بشػػػكؿ كامػػػؿ، وينبغػػػي أف تضػػػاؼ ىنػػػا فكػػػرة        
-"التركيب" إلى فكرة "الفيض" وذلؾ للإشارة إلػى سػمة الثبػات والقػدرة عمػى تشػرب التػداخلات 

وكػذلؾ القػدرة عمػى المػرور بحريػة مػف طبقػة معينػة فػي  -ؾ بعد أف يقطع التيػار لمحظػة مػاوذل
 ، وتبدو الشخصية ىي المطمعة الوحيدة عمَّا يدور في ذىنيا. (2)الشعور إلى طبقة أخرى"

فالقارئ يجد نفسو محصورا في ذاكرة فيضاف الػوعي لمشخصػية، "وتتجمػى قيمػة الحػوار        
مغػػي كػػؿ مسػػافة بػػيف زمػػف الأحػػداث وزمػػف روايتيػػا ، وبالتػػالي يسػػمح لمبطػػؿ البػػاطني فػػي أنػػو ي

ذ تػػػتحكـ الفواصػػػؿ الزمنيػػػة،  بػػػالرجوع إلػػػى الػػػوراء، محكمػػػا بػػػذلؾ التوقيػػػت الزمنػػػي المتعػػػارؼ، وا 
يصػػػػػبح بإمكػػػػػاف الػػػػػذكريات أف تطفػػػػػو عمػػػػػى السػػػػػطح، وتكتسػػػػػب حضػػػػػورا كػػػػػاملا فػػػػػي المحظػػػػػة 

بالومضػة الورائيػة التػي تصػبح فػي ىػذه الحالػة لا الحاضرة، لذلؾ يمتزج الحػوار البػاطني عػادة 
نمػػا ىػػي أفعػػاؿ ماضػػية "تنقػػؿ" إلػػى الحاضػػر" ، وينبثػػؽ (3)أفعػػالا ماضػػية تحكػػي فػػى الحاضػػر وا 

تيػػار الػػوعي عمػػى شػػكؿ فيضػػاف ذىنػػي يتضػػمف ومضػػات ورائيػػة، حتػػى يغػػدو تفكيػػر الشخصػػية 
 كغواصة تتجو نحو أعماؽ الفكر.

ىف العميقػػة، ويمتػػد امتػػدادا شاسػػعا، وفػػي لحظػػة فيمتػػد فيضػػاف الػػوعي مػػف صػػفحات الػػذ 
واقعية تعود لمزمف الآني، فيظير "أبطاؿ الرواية يتحاوروف مع أشخاص آخػريف، وكػأنّيـ بػذلؾ 
يعيشػػوف حيػػاة "داخميػػة" مختمفػػة بػػؿ مناقضػػة أساسػػا لمحيػػاة الخارجيػػة، وىػػذا الاسػػتبطاف أرادتػػو 

                                           
 .63روبيرت ىمفري: تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص  -1
 .ة نفسيانفسو، الصفح لمرجعا -2
 .172عبد العزيز شبيؿ: الفف الروائي عند غادة السماف، ص  -3



 تقىُاث انتجرَب وآنُاث انتحدَج فٍ رواَت نُهت انمهُار ................. انخاوٍانفصم 

                                                       043 
 

جػػػة الصػػػراع اللامتكػػػافئ، ممّػػػا جعمػػػو تصػػػويرا لانسػػػحاؽ الفػػػرد فػػػي المجتمػػػع نتي غػػػادة السػػػماف
يعػػػيش قطيعػػػة تامػػػة مػػػع مجتمعػػػو يجسػػػدىا فػػػي حيػػػاة باطنيػػػة يمتمػػػؾ فييػػػا حريػػػة وىميػػػة تعػػػادؿ 

 ، المعاشة في الواقع فيصبح الذىف العالـ الأمثؿ، لتعويض المعاناة.(1)عبوديتو الحقيقية"

إف مػا يحػدث يندفع، فيضاف الوعي، بانسياب دافؽ، في وقػت معػيف إثػر وقػائع مػا، "فػ  
قػد يمتػد بػلا نيايػة عػف  -بغػض النظػر عػف السػاعات الزمنيػة التػي يشػغميا-في تمؾ "المحظة" 

، فيتحػػوؿ إلػػى (2)طريػػؽ تقطيعػػو إلػػى أجػػزاء أو ضػػغطو عمػػى نحػػو شػػديد فػػي ومضػػة )التعػػرؼ("
امتػػػداد سػػػردي، ينبسػػػط فػػػي قالػػػب قصصػػػي ، يتميػػػز بالسػػػيلاف، وينضػػػوي ضػػػمف مفيػػػوـ تيػػػار 

 الوعي.

فيضػػػػػاف الػػػػوعي أنّػػػػو عميػػػػػؽ "باعتبػػػػاره وسػػػػيمة فعالػػػػػة فػػػػي كشػػػػؼ أعمػػػػػاؽ مػػػػف ميػػػػزات  
الشخصػية وتعريػة كػؿ عجزىػػا عػف الإفصػاح عمّػػا فػي داخميػا مػػف أحاسػيس ورؤى أمػاـ أسػػوار 

، حيػث يصػبح الواقػع القطػرة التػي ينسػاب عمػى إثرىػا فيضػاف الػوعي، فيػأتي (3)الواقع السميكة"
لمحقػػائؽ "إذ بواسػػطتو تبػػرز حقػػائؽ الأشػػخاص  منػػدفعا، كاشػػفا عػػف طاقػػة داخميػػة، ويعػػد كاشػػفا

وأحاسيسيـ، وردود أفعاليـ وحياتيـ بأسرىا ويرتبط الحوار الباطني أيضػا، باسػتعماؿ الضػمائر 
الثلاثػػػػة فػػػػي عمميػػػػة القػػػػص الروائػػػػي باعتبارىػػػػا وسػػػػيمة ناجعػػػػة لمتنفػػػػيس الفنػػػػي عػػػػف الضػػػػغوط 

ة الذي يذيب كػؿ الجػدراف الفاصػمة والتوترات التي تعانييا الشخصية، كما ارتبط بتداخؿ الأزمن
، ويتشػػكؿ فيضػػاف الأفكػػار، ويتػػولى القػػارئ بجيػػده فػػرز (4)بػػيف الماضػػي والحاضػػر والمسػػتقبؿ"

 التداخؿ بيف الأزمنة.
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عند استخداـ تقنية فيضاف الوعي، تنفتح عوالـ روائيػة أخػرى، حيػث تنشػأ روايػة ضػمف  
ة، فػػػػي طبقػػػػات الػػػػوعي لمشخصػػػػيات روايػػػػة ويسػػػػتمذىا القػػػػارئ باعتبػػػػاره يكشػػػػؼ سػػػػراديب عميقػػػػ

 الروائية، باتجاه المجيوؿ المستفز.

يعكػػػس فيضػػػاف الػػػوعي، وسػػػرعتو، عػػػف خػػػزاف مػػػف الأفكػػػار، التػػػي تتواجػػػد داخػػػؿ ذىػػػف  
، مظػػاىر تيػػار الػػوعي ليمػػة المميػػارفػػي روايػػة  غػػادة السػػمافالشخصػػية الروائيػػة، وقػػد وظفػػت 

واىا مػػػف الروايػػػات عمػػػى الصػػػعيد بتوسػػػع، وىػػػي بػػػذلؾ، "تتجػػػاوز مػػػا كتبتػػػو ىػػػي، ومػػػا كتبػػػو سػػػ
العربػػي، وكأنيػػا تطمػػح بثقػػة إلػػى مضػػاىاة كتػػاب الروايػػة الكبػػار، سػػواء مػػف حيػػث مػػا يعكسػػو 

، أو خوضػػػيا فػػػي قضػػػايا الأمػػػة العربيػػػة واعتمػػػاد أسػػػاليب (1)عمميػػػا مػػػف نضػػػج التجربػػػة الفنيػػػة"
 جديدة. 

نػػو وعػػي يػػأتي متػػأخرا، حيػػث أف "شخصػػيات الروايػػة كمّيػػـ يػػزداد وعػػييـ بتجػػارب الحيػػاة، لك    
بعػػػػد أف تقػػػػودىـ التجربػػػػة إلػػػػى السػػػػقوط، إنػػػػو وعػػػػي محاصػػػػر مشػػػػروط دومػػػػا، ومحػػػػاط بأقسػػػػى 

، إلا أنو ينساب بتدفؽ غامر، ليجػرؼ كػؿ المغالطػات الواقعيػة، التػي طالمػا عجػز (2)الظروؼ"
 عف فؾ تشابكاتيا، والقضاء عمى التناقضات في الواقع.

طويػػع تقنيػػات تيػػار الػػوعي، مػػف خػػلاؿ العديػػد مػػف ت غػػادة السػػمافواسػػتطاعت الروائيػػة  
المظػػاىر "وىػػي المتمثمػػة فػػي المػػزج الإرادي بػػيف السػػرد والحػػوار البػػاطني مػػف جيػػة، وفػػي رسػػـ 
الحػػوار البػػاطني مػػف جيػػة، وفػػي رسػػـ الحػػوار البػػاطني بكتابػػة داكنػػة وواضػػحة، بالإضػػافة إلػػى 

أف تجنػػػب القػػػارئ مشػػػقة أرادت  غػػػادة السػػػمافوضػػػعو بػػػيف الأقػػػواس مػػػف جيػػػة أخػػػرى، وكػػػأف 
التمييػػػز المضػػػني بػػػيف عنصػػػري السػػػرد والحػػػوار البػػػاطني، وأرادت كػػػذلؾ أف تركػػػز عمػػػى ىػػػذا 

، لأف المشػػيد الػػدرامي )الحػػوار(، (3)العنصػػر الثػػاني باعتبػػاره عػػاملا أساسػػيا فػػي بنػػاء الروايػػة"

                                           
، 1سوريا، ط-عبد المطيؼ الأرناؤوط: غادة السماف، رحمة في أعماليا غير الكاممة، مطابع الفداء: الأديب، دمشؽ -1

 .87، ص 1993
 .88ص  ،المرجع نفسو -2
 .104، 103عبد العزيز شبيؿ: الفف الروائي عند غادة السماف، ص  -3
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 سػاىـ فػي بنػاء انسػػجاـ متكامػؿ مػع ذىػػف الشخصػيات ومجريػات الأحػػداث، ومػف مظػاىر تيػػار
الوعي الذي استخدمو كبار الرواية الجديدة، التداعي الحػر وىػو تقنيػة تتبنػى خاصػية الانحػدار 

 المتسارع للأفكار.

فطريقػػػة سػػػير التػػػداعي الحػػػر، ىػػػي الجريػػػاف فػػػي ذىػػػف الشخصػػػية الروائيػػػة مثمػػػو مثػػػؿ  
وىػػو يكػػاد يكػػوف  -فيضػػاف الػػوعي، إلّا أف كيفيػػة الانبطػػاح والامتػػداد تختمػػؼ حيػػث أف "الػػذىف

لا يمكػػف أف تركػػز حركاتػػو عمػػى شػػيء واحػػد لفتػػرة طويمػػة، حتػػى لػػو  -شػػطا عمػػى نحػػو مسػػتمرن
أريػػد ليػػا ذلػػؾ بشػػدة، وعنػػدما تبػػذؿ محاولػػة مػػا لتركيزىػػا، فػػإف بؤرتيػػا تسػػتقر عمػػى شػػيء واحػػد، 
ولكػػف لمحظػػات، ومػػع ذلػػؾ فػػإف نشػػاط الػػوعي لابػػدّ لػػو مػػف محتػػوى، ويتػػوافر ىػػذا المحتػػوى عػػف 

ر، وذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ تػػػداعي الصػػػفات المشػػػتركة أو الصػػػفات طريػػػؽ شػػػيء يػػػوحي بشػػػيء آخػػػ
 .(1)المتناقضة عمى نحو كمي أو جزئي، حؽ لو كاف ىذا الاشتراؾ بمحض الإيحاء"

 ليمػػة المميػػارفػػي روايػػة  غػػادة السػػمافوالتػػداعي الحػػر مػػف الوسػػائؿ التػػي اسػػتخدمتيا  
امػؿ تػنظـ التػداعي، وىػي حيث يعتمد عمى السقوط المتسمسؿ لأفكار الذاكرة، "وىناؾ ثلاثة عو 

أولا الػػػػػذاكرة التػػػػػي ىػػػػػي أساسػػػػػو، وثانيػػػػػا: الحػػػػػواس التػػػػػي تقػػػػػوده وثالثػػػػػا: الخيػػػػػاؿ الػػػػػذي يحػػػػػدد 
، بمعنػػى أف الػػػذاكرة تخػػزف أحػػػداثا مػػا ، وفػػي الفػػػف الروائػػي لابػػػد أف تكػػوف كثيفػػػة، (2)طواعيتػػو"

تقاطعيػا مػع وعندما تتعامؿ الحػواس مػع العػالـ الخػارجي يحػدث، إسػقاط بػيف مػا فػي الػذاكرة، و 
مثير، مف مثيرات الحواس، وبعدىا يطوعيا الخياؿ، فيتػداعي مػا فػي الػذاكرة، ويتسػاقط، داخػؿ 
ذىػػف الشخصػػية والتػػداعي الحػػر مثمػػو مثػػؿ المونولػػوج، وفيضػػاف الػػوعي يجريػػاف فػػي مرحمػػة مػػا 

 قبؿ الكلاـ.

 

 

                                           
 .65روبيرت ىمفري: تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص  -1
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو -2
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 توظيؼ مظاىر تيار الوعي في الرواية: -2-2
مػػف خػػلاؿ ذىػػف )خميػػؿ الػػدرع(؛ كونػػو  ة المميػػارليمػػيتجمػػى مظيػػر فيضػػاف الػػوعي فػػي  

يعػػاني مأسػػاة وطنػػو بيػػروت، حيػػث يتحػػرؾ بفيضػػاف وعيػػو دوف حػػدود بػػيف الأزمنػػة ومػػف سػػماتو 
الحراؾ المتتابع، فينطمؽ نبؿ فيضاف الوعي مف الزمف الآني لمرواية وىو تواجػد )خميػؿ الػدرع( 

وأثنػػػاء ترتيػػػب )كفػػػى( زوجػػػة فػػػي سويسػػػرا، بعػػػد فػػػراره مكرىػػػا مػػػف أجػػػواء الحػػػرب فػػػي بيػػػروت، 
)خميػػػػػؿ( معػػػػػو أمورىمػػػػػا، وأمػػػػػر دراسػػػػػة ابنييمػػػػػا، يحػػػػػاوؿ الاقتػػػػػراب منيػػػػػا حينمػػػػػا يتػػػػػذكر حجػػػػػـ 

فػي  غػادة السػمافتضحياتيا، حيث يصبح موقؼ اقترابو منيا نقطػة لانػدفاع وعيػو، فتميػد لػو 
 متف الرواية:

مػو.. لقػد انقضػ  يقترب منيا ويضميا إليو.. يا لجسػدىا الحػار الشػيي.. لقػد نسػي طع"   
زمف طويؿ منذ المرة الأخيرة.. ثلاثػة أعػواـ.. ربمػا أربعػة أعػواـ.. لا يػدري مػا الػذي أصػابو 

 .(1)"منذ ذلؾ اليوـ المشؤوـ
مػػف خػػلاؿ ىػػذه المحظػػة الزمنيػػة، ينػػدفع وعػػي )خميػػؿ الػػدرع(، إلػػى سػػفر أنطولػػوجي يفقػػد  

الصػػػراع التػػػي يعيشػػػيا  فيػػػو وعيػػػو، إلػػػى فيضػػػاف اللاوعػػػي الػػػذىني، وىػػػذا مؤشػػػر عمػػػى وضػػػعية
خميؿ، فيندفع فيضاف الوعي مف طبقة علاقتو بزوجتو وطوؿ مدة بُعػده عنيػا إلػى طبقػة أخػرى 

 وىي سبب ذلؾ البعد مف خلاؿ ذىنو:

كنػػت أبػػدؿ الكتػػب فػػي واجيػػة مكتبتػػي كعػػادتي فػػي بدايػػة الأسػػبوع قبػػؿ اسػػتقباؿ زبػػائف "   
ي وعرضػػيا نسػػخا مػػف الكتػػاب الكممػػة، أذكػػر بوضػػوح أننػػي كنػػت أفػػرش عمػػ  طػػوؿ واجيتػػ

الجديػػد لممناضػػؿ أميػػر النيمػػي.. حسػػنا، ىػػو كاتػػب وأنػػا لا أجػػده مناضػػلا.. كػػؿ حػػرؼ لديػػو 
ينادي بالحرية والديموقراطية.. كاتب لـ ينجح في شرائو أحد إنرو منحاز حقا إل  الفقراأ، لا 

لبناف وحدىا، بػؿ إل  فقراأ طائفة معينة أو نظاـ معيف، منحاز حقا إل  العروبة، لا عروبة 
عروبػػة العػػرب كمريػػـ، وبيػػنيـ مػػف يتشػػدؽ بيػػا ولا يمارسػػيا منحػػاز إلػػ  العروبػػة بمعناىػػا 

                                           
 .53، ص غادة السماف: ليمة المميار-1



 تقىُاث انتجرَب وآنُاث انتحدَج فٍ رواَت نُهت انمهُار ................. انخاوٍانفصم 

                                                       042 
 

الأصػػػمي، لا بمعنػػػ  القمػػػع البوليسػػػي والإرىػػػاب وقطػػػع أوصػػػاؿ الأرض والبشػػػر وأعنػػػاقيـ 
 .(1)"وأرزاقيـ عمرا يحدث في بعض الأقطار

( تمثػػؿ خيطػػا مػػدفونا تحػػت طبقػػة ت  رابيػػة يسػػحب بشػػكؿ متتػػابع، فكممػػة )اليػػوـ المشػػؤوـ
حيػػػث يسػػػترجع خميػػػؿ أسػػػباب ىجرتػػػو الأولػػػى، وعدائػػػو مػػػع أصػػػحابو ورفضػػػو أسػػػموبيـ العنيػػػؼ 

 وفرضيـ عميو بيع مناشيرىـ، فيمتد فيضاف وعيو في امتداد مستمر:

.. لـ أكف يوما موىوبا في الكتابة لكنني "مبدع قراأة".. أرفض بيع كتػاب أو منشػور لا "   
ميما كاف سوقو رائجا و)موجتو( عاليػة.. كػاف يومػا خريفيػا بػاىرا مػف تمػؾ  يحترـ إنسانيتي

الأياـ التي تطمؽ فيو الطبيعة سراح الرياح وقطرات المطر بعد طػوؿ سػجف صػيفي.. وتػأتي 
ائحػة الحريػة، ويسػتيقظ فػي سحب محممػة بضػياأ رمػادي فضػي الػزخـ.. يػوـ تتػنفس فيػو ر 

عميؾ ممارستيا.. دخؿ مسمحاف إلػ  مكتبتػي..  لكؿ ما تموكو مف شعارات تحرـ قمبؾ شوقؾ
حسنا ىي دكاف، لكنيا في النياية مكاف عممي ورزقي وكرامتي وكنػت سػأفعؿ الشػيأ ذاتػو 

 .(2)"لو كنت بائع سندويتش فلافؿ أو بائع كتب

تمسؾ )خميؿ الدرع( بموقفو، رغـ الضغط المسػتمر، فبعػد موقػؼ الػرفض يمتػد فيضػاف  
 وعيو إلى تجسيد رفضو:

 !لقد طردتيما "

حػػاولا إرغػػامي عمػػ  بيػػع منشػػور، بعػػد أف أدفػػع ليمػػا سػػمفا ثمػػف النسػػخ فرفضػػت وطردتيمػػا 
حتػػ  قبػػؿ أف أقػػرأ اسػػـ المنشػػور والجيػػة التػػي طبعتػػو والأفكػػار التػػي تحممػػو.. لػػـ يكػػف فػػي 
 مقدوري أف أرض  بالأساليب الفاشية وسيمة لنشر أفكاري أو أفكار حمفائي أو الذيف أؤمف

                                           
 .54، ص غادة السماف: ليمة المميار -1
 .نفسو، الصفحة نفسيا صدرالم -2
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وتصادؼ أف كاف المنشور يخػص )أصػحابي( كنػت لا أعػرؼ كيػؼ أعبػر لغويػا عػف بيـ..  
ذلؾ الشعور بالميانة حت  المػرض العضػوي حػيف ينتيػؾ شػخص مػا حريتػي.. وكػاف أميػر 
النيمي يتقف ذلؾ في كتبو.. لػو سػألني أحػد: مػاىي حريتػؾ؟ لمػا عرفػت مػاذا أقػوؿ.. لكننػي 

سػػرقتيا منػػي.. وأظػػف أف ىػػذه ىػػي حػػاؿ  أعػػرؼ دائمػػا حينمػػا يمسػػيا أحػػد بسػػوأ أو يحػػاوؿ
 .(1)"البسطاأ مثمي مع الحرية

وعي )خميػؿ الػدرع( لمفيػوـ الحريػة، يجعمػو صػامدا تجػاه مبادئػو، فيػو يػرفض تمامػا أف  
يتخمى عف عزتو، ولو كاف أصػحابو، مػف طالبػو بػذلؾ، وبعػد موقفػو ىػذا، يمتػدُ فيضػاف الػوعي 

متػد دوف الرجػوع إلػى الػوراء، وفػي كػؿ مػرة عمى مساحات أوسع وبشكؿ مستمر نحو فيضاف م
 يتسارع إيقاعو، نحو تجدد الأحداث وتأزميا باستمرار داخؿ ذىف )خميؿ الدرع(.

قمت لممسػمحيف: لا أريػد أف أعػرؼ اسػـ المنشػور الػذي تطالبػانني بثمنػو سػمفا كػالخوة، "   
لأسموب في إقسار وتطمباف مني بيعو.. وأنا قد أؤمف بكؿ حرؼ فيو، ولكنني لا أؤمف بيذا ا

الناس عم  اقتنائو.. وأرفض دفع الخوة لأصدقائي قبؿ أعدائي.. وأرفض أف يسرؽ حريتػي 
 حميفي قبؿ خصمي، وأرفض ىذه الدروب التي تجروننا إلييا..

وانيالا عمي ضربا بأعقاب الرشاشات التي دفعت الشعوب العربية ثمنيػا كػي يضػرب  
الضػػربة الأولػػ  فتزايػػدت الضػػربات.. قمػػت ليػػـ:  بيػػا العػػدو لا الصػػديؽ.. ىكػػذا صػػرخت بعػػد

العػػدو ىنػػاؾ.. وىرولػػت نحػػو خارطػػة احػػتفظ بيػػا عمػػ  جػػداري: إنيػػـ ىنػػاؾ.. أدلكػػـ عميػػو.. 
يبدو أنكـ نسيتـ.. وتػابعوا ضػربي حتػ  حينمػا قػررت أف أدليػـ عميػو ونحػف عمػ  الرصػيؼ 

 .(2)"أماـ باب الدكاف كاف كمف يرشد سائح ضيع دربو.. وانيرت عم  الرصيؼ

                                           
 .54ص، غادة السماف: ليمة المميار -1
 .55، 54ص نفسو، المصدر  -2
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يسػػػػتمر فيضػػػػاف الػػػػوعي عمػػػػى امتػػػػداد واسػػػػع، وتتػػػػابع مسػػػػتمر، مػػػػف حادثػػػػة عراكػػػػو مػػػػع  
 معارضيو، فيتأزـ الوضع، ليجد نفسو منيارا، لأنّو يرفض الترويج لآرائيـ:

صحوت في المستشف  وعظامي المحطمة ليست وحدىا التي تؤلمني.. كاف فػي داخمػي "   
 عػزاأ.. ومنػذ ذلػؾ اليػوـ فقػدت شػييتي شيأ قػد انكسػر.. شػيأ يبكػي بصػمت مرتجفػا بػلا

لمحيػػاة والحػػب والشػػمس والنسػػاأ.. ولػػـ أمػػس زوجتػػي ولػػـ أعػػد ألحظيػػا ىػػي أو أيػػة امػػرأة 
أخرى.. ولـ أعد أذىب إل  حمقػة الرفػاؽ حيػث تتحػدث عػف الػوطف والحريػة والمصػير ونعػد 

ثػر ىػذا الضػرب وتعنيفػو مػف قبػؿ أصػحاب(1)"لغد أفضؿ لعمػؿ فعػاؿ كػؿ فػي حقمػو و، جعمػو ، وا 
يفقد رغبتو فػي الحيػاة، ورغبتػو فػي كػؿ الأشػياء التػي كػاف يرغػب فييػا، حيػث يفػيض وعيػو فػي 

 ىذا:
ولػػـ أعػػد أدخػػف النارجيمػػة فػػي مقيػػ  الروضػػة الشػػعبي عمػػ  شػػاطئ البحػػر.. ولػػـ أعػػد "    

ألحظ شروؽ القمر.. ولـ أعد أحب الموسيق  ولا أطرب لمغناأ.. شيأ واحد لػـ أسػتطع أف 
. قوؿ الحؽ كما أراه.. الشيية إل  حوار بعيدا عف أعقاب )الكلاشف(، وأعقػاب أتوقؼ عنو.

،        ويمتػد (2)"السجائر التي يزرعيا في لحمؾ أولئؾ الذيف زرعت قضػيتيـ فػي روحػؾ..
فيضػػاف وعيػػو إلػػى طبقػػة أخػػرى وىػػي إصػػراره وصػػموده، تجػػاه مبادئػػو، وخاصػػة الصػػدؽ الػػذي 

 يا، لكنو لـ ينثني، ويتواصؿ مدّ فيضو:سبب لو معاناة حقيقة، وعذابا مضن
أجؿ لـ أتوقؼ عند ذلؾ، بؿ ازددت جنونا.. أدمنت تنفيذ وصية أبي: "لا تقؿ إلا الحؽ"، "   

حت  أف بوسعي أف أصمت أحيانا.. كنت لا أصمت. لا أختار التوقيت. لا أختار الأذف التػي 
 أىمس فييا داخمي. أقوؿ الشيأ ذاتو لمجميع.

اه جديرا بصداقتي حت  لو كاف في دربو إل  المشنقة أو واقفػا يػدخف وأصادؽ مف أر  
 سيجارتو الأخيرة أماـ الجلاد.. ىكذا كسبت أصدقاأ لا أحبيـ وأعداأ لا أكرىيـ ووجدتني 
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حسػػوبا عمػػ  فئػػات لا أحترميػػا، مرفوضػػا مػػف جيػػات تربطنػػي بيػػا قناعػػات فكريػػة وتفرقنػػا 
وآخػر.. وأنػا فػي أغمػب الأحيػاف لا أعػرؼ مػف  أساليب الممارسة.. وىكذا تنقمػت بػيف سػجف

ىو سجاني، وأف أستشؼ ماىية ورطتي مف ليجة جلادي.. لكػف الجلاديػف جميعػا ينطقػوف 
لغة مرتزقة واحدة.. وصػعب أف تميػز بػيف جػلاد )جماعتػؾ( وجػلاد الجماعػة الأخػرى.. بػيف 

 .(1)"سجف وآخر، وقصؼ وآخر
اب التػػػي مػػػرّ بيػػػا إثػػػر عذابػػػو إلػػػى أف ويسػػػتمر فيضػػػاف الػػػوعي، فػػػي تقػػػديـ مقػػػاطع العػػػذ 

 ينتيي بطبقة وعيو، وتمثؿ نقطة انحراؼ في سمسمة عذابو:
وذات ليمة ساقنا الجلاد إل  المقبرة لإعدامنا ىناؾ تنفيذا لخػاطر عبقػري تعػب مػف نقػؿ "    

الجيػد عمػ  نفسػو  رالجثث ورمييا في الشوارع، وتحػت الجسػور وفػوؽ الػتلاؿ، وقػرر تػوفي
بإعدامنا في المقابر، بحيث لا تعود ثمة حاجػة لجمػع أوصػالنا المقطعػة ونقميػا وعم  أىمنا 

إل  البرادات والتعرؼ عمييا ثـ البكػاأ عمييػا ونقميػا إلػ  المقػابر فػي مواكػب، وعرقمػة سػير 
رجاؿ المخابرات بجنازات ضحاياىـ.. تمؾ الميمة كنت حقا لا أعػرؼ سػجيف مػف أنػا.. ولمػاذا 

وني ولماذا أف في دربػي إلػ  المػوت، وىػؿ يحػدث ذلػؾ كجػزأ ضػمف عذبت. وماذا كانوا يظن
صفقة جماعية لقتؿ أشخاص مف طائفة معينة أو لإرىاب أشػخاص آخػريف يجػري إعػدادىـ 
لميمػػة مػػا.. أو لخمػػؽ منػػاخ إرىػػابي يرفػػع أسػػعار الػػدولار ريثمػػا يػػتـ أحػػدىـ صػػفقة بورصػػة 

 .(2)"ما..
عذاب عاشو )خميؿ الػدرع(، ولا يػدري مػا  حيث تكشؼ ىذه الطبقة مف فيضاف الوعي، عف   

سببو، تأخذهُ الدىشة كؿ مأخذ، ولكنػو يفيػـ شػيئا واحػدا ضػمف ىػذه المتاىػة المريػرة، أنػو يجػب 
 أف يواصؿ صدقو ضمف دائرة، لا يستطيع التمييز فييا بيف الصديؽ والعدو، ويتممكو خوؼ
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وف سػابؽ إنػذار، فيمتػد فيضػاف لا يرى أنو ساىـ فيو، كأنّما وقع فػي شػبكة عنكبػوت عملاقػة د
 وعيو:

لا أدري غير أننػي فػي مثػؿ ىػذه المحظػة منػذ أسػبوع أو شػير أو عػاـ أو قػروف، مػع "     
اليبػػػوط الأوؿ لمظػػػلاـ، والشػػػوارع خاويػػػة: أرتجػػػؼ شػػػبو معصػػػوب العينػػػيف فػػػي الشػػػاحنة 

قفػت المحشوة بنا، ورائحػة عػرؽ الػذعر، وكػؿ إفػرازات الخػوؼ البشػرية تفػوح مػف دربنػا، تو 
الشاحنة، أنزلونا، لػـ يكونػوا بحاجػة لضػربنا كػي تػركض إلػ  المقبػرة.. كنػا بشػوؽ إلػ  تمػؾ 
المحظػػة.. شػػاىدت قبػػري فػػي الظػػلاـ وقػػرأت إسػػمي مكتوبػػا عمػػ  شػػاىدتو بحػػروؼ مػػف نػػور 
بيي، بؿ بحروؼ النيوف الفػاقع الضػوأ البشػع كمػا عمػ  أبػواب الكبارييػات الرخيصػة.. ثػـ 

.. ولػـ أسػمع أصػوات إطػلاؽ الرصػاص الػذي حاصػر كػؿ مػف انيرت ولـ أعد أحػس بشػيأ
 .(1)"كاف حولي، لأنني حيف صحوت وجدتيـ قتم 

تػػزداد حػػدة إيقػػاع فيضػػاف الػػوعي، وتنحػػدر الصػػور تباعػػا، والأمػػر شػػبيو بامتػػداد مػػائي،  
كمّما زادت قوة النبع، امتد الماء إلى مساحات أوسع، يواصؿ )خميؿ الدرع(، في فػيض أفكػار، 

نّما ىو يجري داخؿ ذىنو:دوف أف   يخطط إلى ترتيبو، لأنو لا يفترض أف ىناؾ سامعا وا 

صحوت.. تحسست جسدا سػاقطا فػوقي كػاف بػاردا وثقػيلا وحاولػت إبعػاده عنػي والػذعر "   
أنشب مخالبو في عنقي وبدأت أختنؽ.. كاف نصػؼ متخشػب.. تػذكرت فجػأة كػؿ مػا كػاف.. 

قبػػػػػػػػؿ انيمػػػػػػػػار الرصػػػػػػػػاص.. إذف أغمػػػػػػػي عمػػػػػػػػي قبػػػػػػػػؿ لحظػػػػػػػػة الإعػػػػػػػداـ. وسػػػػػػػػقطت 
 .(2)"ونجوت..نجوت؟..
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يصػػػؿ بأفكػػػاره الممتػػػدة إلػػػى مخػػػرج كػػػاف مسػػػتحيلا، يعػػػد طفػػػرة ضػػػمف فيضػػػاف الػػػوعي،  
 فيرتفع الخط البياني الممثؿ لو ارتفاعا عجيبا، ليعكس مدى ندرة الحدث، فيصؼ وعيو ذلؾ:

لمشػي ناىيػؾ آه كيؼ انطمقت راكضا مف المقبرة، متعثرا بقدمي المتػيف نسػيتا طعػـ ا"
عػػف الػػركض.. كانػػت الانفجػػارات تػػدوي لحسػػف حظػػي ولا أحػػد يمػػوي عمػػ  شػػيأ.. ومشػػيد 

لا يسػتوقؼ أحػدًا والكػؿ ىػارب مػف موتػو فػي  شبح مثمي مغسوؿ بالدماأ طػالع مػف المقبػرة
موجة قصؼ عشوائي دورية .. ولػـ أع كػـ أنػا خػائؼ مخيػؼ ومرعػب إلا حػيف قرعػت بػاب 

وتجمػع  ختعرفني... لـ تميزنػي وظنتنػي سػارقا وكػادت تصػر  بيتي وفتحت زوجتي الباب ولـ
الجيراف وعم  رأسػيـ المخػابرات متعػددة المشػارب المندسػة فيمػا بيػنيـ. لػو لػـ أغمػؽ فميػا 

 (1)."سكتي يا امرأة ... أنا زوجؾ .. أنا خميؿأببقايا قوة لا أدري مف أي شيطاف أتتني: 
التػػي بػػدأ بيػػا وىػػو مػػع كفػػى، وقػػد  وينتيػػي فيضػػاف الػػوعي عنػػد خميػػؿ عنػػد ذات النقطػػة

يبدو مقطع ىذا الفيضاف طويلا بالنظر إلى الموقػؼ الػذي تولػد فيػو، لكنػو يجػري لينييػات فػي 
ذىػػف شخصػػية )خميػػؿ الػػدرع( ويوجػػد سػػبب قػػوي لانسػػياب وتػػدفؽ فيضػػاف الػػوعي وىػػو تحديػػده 

فحات سػػبب عجػػزه أمػػاـ زوجتػػو، فامتػػد وعيػػو عمػػى شػػكؿ فيضػػاف أفكػػار وانتقػػؿ بسػػرعة بػػيف صػػ
الػػزمف وبحركيػػة متسػػارعة، وبػػدرجات متفاوتػػة، وكػػؿ تفاعػػؿ ذىنػػي يػػؤدي إلػػى آخػػر، إلػػى تشػػكؿ 

 فيضاف وعي ممتدا امتدادا واسعا.
وقػػد يتييػػأ لمقػػارئ، حينمػػا يطمػػع عمػػى "فيضػػاف الػػوعي" فػػي الشخصػػية أنػػو يسػػتغرؽ وقتػػا 

ذا الاعتقػاد طويلا، بقدر قراءتو ىو، وتعرفو عمى تفاصيؿ ما يجػوؿ فػي خػاطر الشخصػية، وىػ
لػػػيس بصػػػائب، بػػػؿ يحتػػػاج إلػػػى ىنييػػػات لأف الشخصػػػية الروائيػػػة حػػػيف، تعػػػيش فيضػػػاف وعػػػي 

 يكوف بينيا وبيف ذاتيا، ضمف طبقات الوعي، أي قبؿ مرحمة الكلاـ، وبالتالي لا تحتاج 
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لشخصػػية، إلػػى شػػرح مطػػوؿ بينيػػا وبػػيف ذاتيػػا، طالمػػا أنّيػػا المطمعػػة الوحيػػدة، عمّػػا يرقػػد فػػي ا
 عي.طبقات الو 

نّمػػػػا عمػػػػى مػػػػتف الروايػػػػة حينمػػػػا يطمػػػػع عمييػػػػا القػػػػارئ، يسػػػػتغرؽ وقتػػػػا لمقػػػػراءة والفيػػػػـ،  وا 
والترتيب، وربط الأفكار بمػتف الروايػة، حيػث تصػبح ميمػة القػارئ أعسػر مػف ميمػة الشخصػية 
الروائية التي عاشت فيضاف الوعي، لأف الشخصية الروائيػة، لا تيػتـ بترتيػب الأفكػار، والػربط 

، ولا يستدعي الأمر أف تحافظ عمى تسمسؿ الزمف، أو العنايػة بالتمييػد لمفكػرة، أو بينيا منطقيا
التعميؽ عمػى نتيجتيػا، لأف الشخصػية الروائيػة التػي تعػيش فيضػاف الػوعي، ليسػت معػدّة سػمفا، 
نّمػػػا يتػػػولى  لأف تقػػػدـ شػػػيئا لممتمقػػػي، وىػػػذا لا يعنػػػي أف يكػػػوف فيضػػػاف الػػػوعي غيػػػر ىػػػادؼ، وا 

 يب.القارئ الفيـ والترت
فػػي حػػيف أف الكيفيػػة التػػي يسػػتخدـ بيػػا ىػػذه العناصػػر، والطريقػػة التػػي يػػتـ بيػػا ترتيبيػػا، 
والوجية التي عمى أساسيا يػتـ معالجػة الشخصػية فػي التػداعي الحػر يختمػؼ مػف كاتػب لآخػر 

، تركػػز عمػػى الػػذاكرة، حيػػث أف التػػداعي الحػػر عنػػد شخصػػياتيا، يقودىػػا الألػػـ غػػادة السػػمافو 
صب ويتجمى فػي التػداعي الػذي قػاده ذىػف شخصػية )وطفػاف(، وىػو سػاحر الداخمي، بخياؿ خ

عمػػى مػػتف الروايػػة، وقبػػؿ الشػػروع فػػي التػػداعي الحػػر، تميػػد بػػرواؽ ابتػػداء ، والػػذي منػػو يشػػرع 
 نسيج التداعي الحر:

نيػػض السػػاحر وطفػػاف، و وقػػؼ أمػػاـ النافػػذة، وحػػدؽ فػػي البحيػػرة الجميمػػة، ثػػـ فػػي "
وى.. ثمة لياؿ تياجـ المرأ فييا الػذكريات مػف غيػر أف يػدري زجاج النافذة الأبيض.. لا جد

ما الذي ىاجيا؟.. النسمات الأول  لمصيؼ؟.. الدؼأ المفػاجئ ييػاجـ سػاحرًا يمتصػؽ ببػرد 
   (1)"الأشباح وصقيع الجثث الحية المعذبة؟

ثػػػـ يسػػػتمر تسػػػاقط أفكارالسػػػاحر بتػػػدافع، يعكػػػس مػػػدى تػػػراكـ الػػػذكريات والأحػػػداث فػػػي 
 .اصؿ أفكاره في السقوط تباعالاوعيو وتتو 
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فميعتػػرؼ "يحػػاوؿ السػػاحر البحػػث عػػف الأسػػباب التػػي فتحػػت بوابػػات الػػذاكرة عمػػى مصػػراعييا، 
رة تمػؾ السػػيدة التػي أخرجتػو منػذ عػػاميف أو ثلاثػة مػف جحيمػػو عنبػأنػو المقػاأ مػع الجميمػػة 

دمة التػي بعدما احترؽ بيتو وأشفؽ عميو جيرانو وآووه عندىـ أيامًػا ريثمػا يصػحو مػف الصػ
جػػاأت لتتػػوج عشػػرات المصػػائب الأخػػرى التػػي حمػػت بأسػػرتو وبمعظػػـ أسػػر وطنػػو الحػػزيف: 

الثلاثة... انتحار أمو، ثـ حريؽ البيت بكؿ مف تبق  مف أسرتو. كانوا فقػراأ،  مصرع اخوتو
 .(1)"مصائبيـ تنافس مصائبو، لكنيـ جيراف منذ خمؽ البؤس

 لحر بتحميمو الضمير أنا:وبعد ىذه الإحاطة القبمية يبدأ التداعي ا
دت إل  البيت في وقت متأخر نسبيا، وعرفت أف عمي سيجزرني فأنا عبد لديػو.. عُ "

ممػا يػأتي مػف قريتػو ليػزور بيػروت، فكيؼ أغيب اليػوـ بطولػو؟ كنػت ألتقػي صػديقا شػاعرًا قر 
يعمػػؿ مدرسػػا فػػي إحػػدى القػػرى الجبميػػة، وبفضػػؿ الإقامػػة ىنػػاؾ وكتابػػة الشػػعر والنقػػد، يكػػره 

يروت ويحبيػا.. كشػأف معظػـ النػاس معيػا.. لػو وحػده كنػت أكشػؼ سػري: أحػب الشػعر.. ب
وأحػػب عنبػػرة التػػي تزوجػػت منػػذ أعػػواـ ثريػػا عربيػػا كأميػػا المبنانيػػة قبميػػا.. ليمتيػػا ودعنػػي 

 .(2)"!صديقي لأنو سييجر الشعر ولبناف ويياجر
اف يحػػدث ىػػذا التػػداعي عمػػى شػػكؿ انحػػدار عكسػػي نحػػو الماضػػي، لحظػػة وقػػوؼ وطفػػ

عمػػػػى زجػػػػاج النافػػػػذة، ويتػػػػذكر أف يومػػػػو لػػػػـ يكػػػػف عاديػػػػا بسويسػػػػرا، حيػػػػث التقػػػػى عنبػػػػرة، تمػػػػؾ 
 الشخصية التي جعمت كؿ الذكريات تتداعى: 

حيف وصمت إل  حيث وجدت رجالا يمنعػوف الاقتػراب مػف المكػاف.. وخيػؿ إلػي فػي  "
بعػػض  الظػػلاـ أننػػي أسػػمع أصػػوات انفجػػارات وأف الػػدخاف ينبعػػث مػػف بيتنػػا، وقػػد تيػػاوت

 جدرانو.. توسمت إلييـ أف يدعوني أمضي.. قمت ليـ: ىذا بيتي.. أقطف ىناؾ..
 ىؿ تحمؿ سلاحا؟ -
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ا فػػي جيػػوبي يتػػي فػػي آخػػر الزقػػاؽ.. فتشػػوني فوجػػدو لا .. أنػػا وطفػػاف حصػػرـ وب -
 قات .. ومع ذلؾ لـ يسمحوا لي بالمرور.يقصائد وش

يصػرعني قبػؿ أف ورصاص القنص س ،شتباؾ محمياقالوا إف المنطقة مطوقة بسبب 
 .(1)"أصؿ إل  بيتي أو الرصيؼ الآخر

يتعػػرض إثػػر موقػػؼ منعػػو مػػف الوصػػوؿ إلػػى بيتػػو إلػػى صػػدمة تفقػػده توازنػػو، حيػػث وجػػد 
وىمػػت عمػػ  نفسػػو شػػريدا، لا يػػدري مػػا يصػػنع، أو إلػػى أيػػف يمضػػي ويسػػتمر تػػداعي الأفكػػار، "

مدخؿ أحد الأبنيػة وجيي في الشوارع، والمطر يطاردني مف رصيؼ إل  آخر.. ثـ احتميت ب
إل  جانب كمب أعرج والبػرد يختػرؽ عظػامي، لا أدري لمػاذا لػـ أفكػر بالػذىاب إلػ  أي نػزؿ 
لقضػػاأ الميمػػة. وكنػػت كممػػا لمممػػت بقايػػا قػػوتي، أعػػود إلػػ  منطقػػة بيتػػي محػػاولا اختػػراؽ 
الحصػػار.. والمسػػمحوف يطردوننػػي، ويتركػػوف سػػواي يمػػر بالسػػيارات المدججػػة بالأسػػمحة.. 

، وبعد الظير ىدأوا، فانسحبوا، وبدأت الوجوه تمتد مف النوافذ وسػيارات الإسػعاؼ نيار ومرر 
 .(2)"تعوؿ

مػػػرّت ليمػػػة تشػػػرد قاسػػػية عمػػػى الطفػػػؿ وطفػػػاف، وجػػػاء النيػػػار ولكنػػػو كػػػاف بدايػػػة لمعانػػػاة 
وشػػعرت بالرغبػػة فػػي اليػػرب  أقسػػى، وحضػػره خػػاطر بسػػوء مػػا سػػيلاقيو بعػػد القصػػؼ الميمػػي،"

يػػا والنػػار تمتيمػػو، وفػػي ؤ ، لا أدري لمػػاذا شػػاىدتو فيمػػا يشػػبو الر وعػػدـ الػػذىاب لتفقػػد بيتػػي
ف ما يشػبو الػوىـ أف يحتمني يقيف بألحظة بيف الحمـ والحقيقة، لـ يحدث لي ذلؾ مف قبؿ، 

 .(3)"الذي عبر خاطري ىو إطلالة خارقة تتجاوز فيمي المنطقي البارد لرشياأ

رحا لطفػؿ مثمػو، فمشػيد الػدمار ويراوده إحساس سيء، لأف الحرب لا تخمؼ مشيدا مف
 الذي حؿ بأسرتو، حؿ أماـ عينيو، قبؿ أف يراه عمى أرض الواقع: 
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ىػػؿ أنػػا حقػػا وريػػث أسػػرة تتمتػػع بحػػواس متميػػزة لا ينفييػػا العمػػـ الحػػديث ويسػػمييا "
بػػؿ  البشػػري الغامضػػة..الػػدماغ  البسػػطاأ: السػػحر؟ لػػـ يكػػف ثمػػة وقػػت لمتأمػػؿ فػػي طاقػػات

لػ  بيتػي، ولرسػؼ صػحت الرؤيػا.. أتػ  عميػو الحريػؽ وعمػ  إ أرغمت نفسػي عمػ  الػذىاب
د ييطؿ المطر موحشا متوحشا.. وعرفػت أنيػـ جميعػا احترقػوا قبػؿ أف يخبرنػي أحػ ،الأطلاؿ

نمػا  .. كانت الصػور تتػدفؽ مػف ثقػب سػري داخػؿ رأسػي لػـ أَكُػف أعيػو .. لػـ أجػد البػاب، وا 
إلػػ  أخػػرى .. كػػؿ شػػيأ مجنوف ركضػػت بػػيف الحطػػاـ مػػف غرفػػة لحدسػػت موضػػعو .. وكػػا

 .(1)"احترؽ .. لا أحد في الدار

شػػكؿ لػػو مشػػيد دمػػار بيتػػو واحتػػراؽ أىمػػو دمػػارا لأمػػاؿ الطفولػػة ولػػـ يبقػػى لػػو إلا إتبػػاع 
ركضػت نحػو الخزانػة الحديديػة طريؽ أىمو، وىو ممارسة السحر، وىو كؿ ما ورثو عف أىمو "

السارقيف وجدت الخشب محروقػا  شبو السرية، المغطاة بأكواـ الخشب، لإخفائيا عف أنظار
 .. وصرت أنبش الركاـ والرماد واليباب المبتؿ بمياه المطر .. نبشت طويلا كمػف يحفػر تػلا
تكدسػت العصػور فوقػو والأزمػاف حتػ  وصػػمت إلػ  القػاع ووجػدت الخزانػة الحديديػة مطبقػػة 

لعتيقػة وغير مقفمة، لا قرش داخميا ولا ورقػة نقديػة، لا شػيأ غيػر كػوـ مػف كتػب السػحر ا
حػولي فمػـ أَجػد فػي الػدار المحروقػة شػيئًا آخػر غيػر الرمػاد والحطػاـ.. لا  الصفراأ .. تمَفَت  

 .(2)"شيأ غير الكتب الصفر
مف خلاؿ تتابع التداعي الحػر، يتحػدد، مسػتقبؿ الشػيخ وطفػاف، رغػـ أنػو لػـ يكػف راض 

            سػػػػػػػحركتػػػػػػػب الأبػػػػػػدا عمػػػػػػػى نشػػػػػػػاط السػػػػػػػحر، إلا أنّػػػػػػػو سػػػػػػػيكوف مصػػػػػػػيره دوف اختيػػػػػػػار منػػػػػػػو "
            كنت أمقتيا، لكنني لا أدري لماذا لـ أمزقيا بؿ حممتيا كجثة بيف يدي وركضت بيا وأنا 
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أعرؼ أنيا كؿ مػا تبقػ  لػي .. و ومػض فػي رأسػي خػاطر مرعػب ىػؿ احترقػوا حتمػا 
 .(1)"كما في الرؤيا؟؟

ة فػػػي ذىػػػف الشػػػيخ يػػػزداد التػػػداعي الحػػػر حػػػدة، كمّمػػػا زاد، التعمػػػؽ نحػػػو الحيػػػاة الداخميػػػ
وطفاف، حيث تَحمؿّ معاناة، أكبر مف أف يستوعبيا عمره وكأنّػو لا يسػتوعب أف أىمػو احترقػوا، 
ثر ذلػؾ صػار يعػيش صػراعا داخميػا مؤلمػا، إلػى أف قػاده إلػى جيرانػو، الػذيف أكػدوا لػو صػدؽ  وا 

 رؤياه:
 قرعت باب الجيراف فوجدتو مفتوحا وىـ يرقبونني مشفقيف، ىؿ احترقوا؟ "
أجػػؿ يػػا ولػػدي.. رحمػػة ا. عمػػييـ .. لػػـ يػػنج أحػػد .. عمػػؾ نجػػدت وأختػػؾ ودعػػة وأولاد  -

 أخيؾ.. البيت عتيؽ والنار سريعة .. حدث كؿ شيأ بسرعة لا تصدؽ. وانيرت..
صحوت، فوجدتيـ وقد مددوني في فػراش سػوده اليبػاب، وقػاؿ جارنػا الفػراف معتػذرا: دخػاف 

لػػـ تبػػؽ وسػػادة غيػػر رماديػػة.. لػػـ يبػػؽ شػػيأ  يػػا..الحريػػؽ يػػا ولػػدي سػػود بيػػوت الحػػي كمر 
 .(2)" أبيض..

وبعػػد اسػػتعادة وعيػػو، راح يسػػأؿ عػػف سػػبب، الحريػػؽ، فشػػرح لػػو الجيػػراف أف السػػبب ىػػو 
اشػػػتباؾ محمػػػي بػػػيف أبنػػػاء الػػػوطف، يتػػػذمر للأمػػػر، ويطمػػػؽ عمػػػييـ سمسػػػمة مػػػف الشػػػتائـ التػػػي لا 

 تسمف ولا تغني عف ألمو:
تػػام  الثلاثػػة وىػػو الػػذي مػػات لأجميػػـ.. مسػػكيف المعنػػة.. احرقػػوا أولاد أخػػي الي " -

 برقاف.

- ... 

 المعنة .. كمما جرب واحد مصيرًا آخر قتمو الأصحاب قبؿ الأعداأ.. -

 اذكر اسـ ا. يا ابني وأىدأ  -
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قسـ بأف أكوف سػاحرًا.. أ.. احترقت .. المعنة .. اوأختي المسكينة ودعة ما ذنبي -
 ولف أجرب مصيرا آخر بعد اليوـ..

 

  ا ابني ..استرح ي -
 

لقػػد قػػدمت أسػػرتنا مػػا يكفػػي مػػف الضػػحايا .. وكنػػت أتشػػاجر وعمػػي المسػػكيف  -
  للانضماـ إل  صؼ الضحايا..

 

 .(1)"نـ يا ابني .. الصباح رباح -

يسػػتمر التػػداعي الحػػر، فػػي ذىػػف وطفػػاف، وكأنػػو يػػرى بػػأف مصػػيره النيػػائي فػػي امتيانػػو  
خمػؼ ىػلاؾ الأسػرة، تشػوىات لديػو،  لقػدالسحر، أمر محتـ، وكأنما لعنػة أصػيبت بيػا عائمتػو، 

جعمتػػو يقتنػػع بمػػا كػػاف يعارضػػو أشػػد المعارضػػة، وىػػو أف يكػػوف سػػاحرا، لكػػف فقػػداف عائمتػػو فػػي 
الحػػرب الأىميػػة، سػػدت كػػؿ سػػبؿ الحيػػاة الطبيعيػػة أمامػػو، فتخمػػى عػػف الشػػعر واعتنػػؽ السػػحر، 

 ولكف مضموف التداعي يثبت أف السحرة كذلؾ يعانوف.
 ما ازداد وقع الألـ عميو:التداعي الحر في ذىف وطفاف، كمّ  ما انسحبت طبقة مفكمّ 
ولػػـ يكػػف الصػػباح رباحػػا بػػؿ عػػذابا.. صػػحوت مػػع الفجػػر عمػػ  أصػػوات قصػػؼ الاقتتػػاؿ  "

المحمي .. امتر قمبي كرْىا لكؿ عنْؼٍ في ىػذه المدينػة، ولكػؿ مػا يتحػرؾ .. قتػاؿ .. قتػاؿ.. 
 .(2)"موت .. دمار .. جثث

طفػػاف أف ينيػػي التػػداعي الحػػر بعػػذابات الػػذكريات، حيػػث ينتيػػي فكػػاف السػػبيؿ بالشػػيخ و 
التػػداعي الحػػر عنػػد نقطػػة العػػذاب القصػػوى، حيػػث حاصػػره الخػػراب مػػف كػػؿ جانػػب، خسػػر كػػؿ 

 شيء، إلا كتب السحر.
ويمكػػف تمثيػػؿ التػػداعي الحػػر، عمػػى شػػكؿ انسػػحاب طبقػػة واحػػدة وتعػػد ىػػي القاعػػدة، ثػػـ 

 تتوالى الطبقات الواحدة تموى الأخرى.
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تمػػت عػػف طريػػؽ  -حسػػب نظاميػػا-ومػػف ناحيػػة الييكػػؿ العػػاـ فػػإف حركػػة وعػػي وطفػػاف  
 التداعي الحر، مف خلاؿ الذاكرة، والحواس، والخياؿ، وتتضح عمى النحو التالي:

 :لقاء وطفاف مع عنبرة التي عرفيا في لبناف 
 يتذكر طفولتو وخوفو مف العودة إلى البيت بعد أمسية شعرية. -1
 أصابت قذيفة بيتو.وجد المنطقة مطوقة و  -2

 بحثو عف كتب السحر المتبقية بيف ركاـ الحريؽ. -3

 شفقة الجيراف عميو إثر احتراؽ جميع أىمو. -4

 يتحاور مع الجيراف عف الأسباب المؤدية للانفجار. -5

 دخولو في ىستيريا لفقداف أىمو جراء الحرب الأىمية. -6

يخ وطفاف مع عنبػرة،  فيذا التخطيط لمتداعي الحر يجعؿ المثير الخارجي وىو لقاء الش
زر تفجير ذىني، حيث اندفع نحو حياتو الداخمية، وبعدىا يجري خط التفكير عمى نحػو ثابػت 
مبتعػػدًا عػػف العػػالـ الخػػارجي فينتقػػؿ مػػف جزئيػػة إلػػى أخػػرى بشػػكؿ متػػرابط وبعنايػػة مػػع الجزئيػػة 

 السابقة.
نمػا تتػداعى الأفكػار  الداخميػة، بسػبب وأحيانا يندفع التداعي الحر دوف مثير خارجي، وا 

 تراكميا وثقميا في ذىف الشخصية الروائية.
وتشػػترؾ آليػػات تيػػار الػػوعي، مػػع المونولػػوج الػػداخمي بنوعيػػو المباشػػر وغيػػر المباشػػر، 
وكػػػػذا فيضػػػػاف الػػػػوعي، والتػػػػداعي الحػػػػر فػػػػي اسػػػػتنادىا بوضػػػػوح إلػػػػى الػػػػزمف الماضػػػػي كإطػػػػار 

خػرؽ بنيػة السػرد فػي صػيغة خطابيػة لإنتاجو، ذلؾ لأنيػا تػأتي تبريػرا لإحسػاس الأنػا بالرعػب في
 تساؤلية، غير مباشرة وفي قوالب وتقنيات تيار الوعي.
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 التأطير الزماني في الرواية: -3

تبدأ ضمف إطاره وتنتيي،  ،ؿ عنصر الزمف في الرواية الكلاسيكية توقيتا للأحداثمثّ     
اثيا وينسحب عمى أصبح عنصرا معقدا وشريانا مف شراييف الرواية باعتباره يستغرؽ أحدو 

 عمى الأحداث وبو ينبني التعاقب المتجدد عمى معمار الرواية. اامتداد متنيا، وينسحب متواتر 

ليؿ عمى وجود اختلاؼ في الأحداث، وفي دالزمف الروائي يثبت كياف الشخصيات، وىو   
ف غائبا، و في أغمب الآثار الأدبية الجادة يكو الرواية الجديدة لـ يعد مفيوما بسيطا، "فإنّ 

مختفيا بيف طيات السطور، وبالتالي فيو يفرض عمى الباحث عناء كبيرا في تتبع آثاره، 
 (1)واستنباط إشاراتو المتقطعة، ثـ محاولة تجميعيا في سمؾ منتظـ يمكف الإحاطة بو".

 آليات اشتغاؿ الزمف في الرواية:  -3-1

نى عنو و"مفيوـ الزمف ىو يعتبر الزمف حالة تقمص شاممة لمجريات الرواية لا غ    
ومفيوـ البنيات ىو  Chronologieالديمومة التي تستغرقيا الرواية أو "كرونولوجية" الرواية 

إذف فالبنيات في الرواية معناىا الزمني الذي يميزىا  ،أف التتابع الزمني يخضع لنظاـ نسقي
ف الروائي عف مفيوـ يختمؼ الزمو  يتضمف الوقائع الروائية( 2)وفؽ تتابع وتشابؾ متناسؽ"

الزمف الفيزيائي، الذي يعتمد في قياسو عمى فترات تختمؼ مدتيا: مثؿ الثانية والدقيقة 
والساعة، حيث أف الزمف الروائي بالإمكاف استشفاؼ مظاىره مف خلاؿ الأحداث والمغة 

ف لـ يكف ظاىرا، إلا أف الأفعاؿ التي تتضمنيا الرواية تشير إليو بشكؿ  مباشر والحوارات وا 
 لأف "بحث الروائي عف تشكيلات جديدة وتجريبيا في النص ينطمؽ مف بنية التشكيؿ 

                                           
 .80عبد العزيز شبيؿ: الفف الروائي عند غادة السماف، ص  -1
ة لمنشر اسيف: العالـ الروائي عند غساف كنفاني مف خلاؿ رجاؿ في الشمس، دار الثقافيكر أبو يشالفارابي عبد المطيؼ  -2

 .85، ص 1994المغرب،  -والتوزيع، الدار البيضاء
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وىذا يحيؿ  (1)الزمني.. إف شكؿ البنية يتحدد، ويتبمور معتمدا شكؿ البنية الزمنية في النص"
 إلى أىمية الزمف الروائي.

يدة، حيث تجاوز الزمف الروائي مف أكثر العناصر التي لاقت العناية في الرواية الجد 
 مفيوـ التعبير عف حدود الحدث الروائي.

احترـ الزمف في الرواية التقميدية صورة منتظمة عمى شكؿ، بداية ووسط، ونياية،  
وفي ىذا مماثمة لمزمف الفيزيائي، إلا أف ىذا المفيوـ انحرؼ في الرواية الجديدة وصار 

داخؿ الشخصيات عف طريؽ الذكريات اىتماـ الروائي ينصب عمى "الزمف الداخمي الذي يقع 
تباع ىذه الطريقة أو تمؾ أو ىو ما يسمى بالتقطيع الزمني  والتداعي واستحضار الماضي وا 

Coupure chronologique ،أي انتقاؿ الحدث مف زمف إلى آخر وفؽ نظاـ معيف ،
ؿ ومتشابؾ فالزمف الفيزيائي يعتمد عمى نوع مف التسمسؿ والتتابع بينما الزمف الثاني متداخ

 وبيذا أحدث الزمف في الرواية الجديدة إيقاعا خاصا. (2)وىو زمف يعتمد أساسا عمى الذاكرة"
تجاوزت الأعماؿ الروائية المفاىيـ السائدة البسيطة، وأضحت تعتمد "عمى تقنية بالغة  

عمى  التعقيد في التوزيع الزمني، ىذه التقنية تقطع الزمف بنوع مف التداخؿ والتشابؾ معتمدة
أي الرجوع إلى الماضي واستحضار الذكريات فيناؾ  Flash backتقنية الفلاش باؾ 

 (3)بواعث خارجية أو حوافز داخمية تدفع الشخصيات إلى تذكر الماضي واستحضاره"
دماجو مع الزمف الآني، وىذا الاستخداـ لعنصر الزمف ميز الرواية الجديدة بطابع الحداثة و  ا 

 والجدة.
مساعة للزمف الروائي بتيار الوعي، كوف "الوعي لا يتقدـ بالتقدـ الآلي حيث ارتبط ا 

لى الأماـ، حرية مزج الماضي والحاضر والمستقبؿ  ؼوالحركة فيو تتسـ بالتنقؿ إلى الخم وا 
 بعيد طبيعة  وىذا الاستخداـ يختمؼ مف روائي إلى آخر، "الزمف يحدد إلى حدّ  (4)المتخيؿ،

                                           
لبناف، دار الفارس لمنشر -ي: الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروتو ميا حسف القصرا -1

 .63، ص 2004، 1والتوزيع، الأردف، ط
 .85الفارابي عبد المطيؼ شيكر أبو ياسيف: العالـ الروائي عند غساف كنفاني مف خلاؿ رجاؿ في الشمس، ص  -2
 .87فسو، ص المرجع ن -3
 .182(، ص 1994-1960منى محمد محمود محيلاف: حركة التجريب في الرواية العربية الأردنية ) -4
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كؿ الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر الزمف ولكؿ مدرسة الرواية ويشكميا بؿ إف ش
حيث اىتـ النقاد والمنظروف المعاصروف بالزمف  ،(1)أدبية تقنيتيا الخاصة في عرضو"

دلالات الزمف وصارت الروائي، لأف محتوى الرواية يتوزع عبره شبكة مف التقاطعات الزمنية، 
 ابتعدت عف معاني الثبات.تحمؿ خصوصيات المفاجأة، والمغايرة و 

مف  و حقيقة مجردة لا تظير إلاّ ما احتوى الزمف، الكثير مف عناصر الرواية لأنّ ولربّ  
خلاؿ التفاعؿ مع العناصر الأخرى "فالسرد زمف والوصؼ في بعض حالاتو زمف، والحوار 
زمف، وتشكؿ الشفيية يتـ عبر زمف، أي أف كؿ ما يحدث في الرواية مف داخميا وفي 

حيث تخمت الرواية الجديدة عف الزمف التتابعي  (2)ارجيا يتـ عبر الزمف ومف خلالو"خ
 الخاضع لمنطؽ السببية.

بعدما تبنت الأعماؿ الروائية الجديدة تقنيات تيار الوعي، أصبح الزمف باعثو مثيرات  
الذاكرة، واعتماد الماضي قاعدة، وربطيا و خارجية، تدفع الشخصيات الروائية إلى غز 

بالحاضر والمستقبؿ، وبيذا تخمت الرواية عف الرتابة السردية المعتادة، "أما تيار الوعي فبنية 
سردية تقترب مف الواقع أكثر مف أي طريقة عرفتيا الرواية الواقعية في أية حقبة مف تاريخ 

بؿ  تطورىا إذ ما مف إنساف يفكر أو يتكمـ بالتسمسؿ المنطقي الدقيؽ الذي تتبناه تمؾ الرواية
نا يتكمـ أو يفكر بتوارد الأفكار والتعابير وىذا ما تحاوؿ تقنية تيار الوعي أف تصوره في كمّ 

  .، حيث صار إيقاع الزمف خاضعا لإيقاع الأحداث(3)بعض روايات الحداثة"
استخداـ الزمف حيث يصبح التنقؿ  سمات وبالتالي صارت المراوحة بيف الأزمنة سمة مف   

يمارس بكؿ حرية، فيتشظى النظاـ الموحد لمزمف ويغدو شكلا زمنيا متناثرا. بيف الأزمنة أمرا 
الحياة المعاصرة، حيث و  الزمف صار صورة تتماشى ا حققتو منجزات الرواية الجديدة، أفّ ممّ 

أف مقتضيات الحياة والتي يتميز نسقيا بالتسارع تجبر الروائي عمى التعامؿ مع عنصر 
 مع معطياتيا.الزمف تعاملا يتواءـ معيا و 

                                           
 .43ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -1
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو -2
 .87ؿ رجاؿ في الشمس، ص الفارابي عبد المطيؼ شيكر أبو ياسيف: العالـ الروائي عند غساف كنفاني مف خلا -3
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ضمف البناء الروائي تختمؼ معطيات الزمف وتتعدد وظائفو ليذا "مف السذاجة التي  
الخارجي، مع الزمف النفسي، -تولدىا الحواس الخادعة، الاعتقاد بتطابؽ الزمف الموضوعي

ف سيالة زمف الحدث والواقع، تتد ؽ بشكؿ مواز لزمف السيالة النفسية، يعبر النفس البشرية فوا 
حيث  (1)وانعطافات، تتراجع أو تتقدـ في الزمف" ، وانقطاع ،انكسار، ىي لحظة واحدة و 

تصبح الذاكرة خمفية لامتزاج الأزمنة فيما بينيا وتتمدد أطوار الذكريات حسب المحظة النفسية 
 الراىنة. 

ما  شبوأوه الرواية فيو "دتح فنيالزمف عنصر  مانلـ يعد الزمف مجرد إطار للأحداث، وا       
نّ بيكوف  ما ىو التوزيع الموسيقي في سمفونية بالغة التشابؾ والتداخؿ فالزمف ليس رتيبا، وا 

زمف متحرؾ وسريع متداخؿ ومتشابؾ مفاجئ ومغاير، ينتقؿ بكؿ مف الثبات إلى الحركة مف 
و زمف لا يعتمد عمى منطؽ وتعقد الدلالات وعمؽ القضايا وىو زمف الحاضر إلى الماضي إنّ 

نّ لا يطاب وبذلؾ  ،(2)ما يساير حركة العالـ الداخمي للإنساف"ؽ العالـ الخارجي تطابقا آليا، وا 
تستمد الشخصية الروائية في الرواية الجديدة مادة تشكيميا مف الزمف الماضي لا لكونو مادة 

 استعادة، بؿ يصبح في موقع ما مف الرواية، عنصرا لبنائيا. 

مصادر الأخبار السردية ومحاولة تطويؽ  والغاية مف تعدد التوظيؼ ىو تنويع 
تفاصيؿ الرواية، وتظافر الأحداث، بيدؼ الوصوؿ إلى "زمف يرمي إلى تكسير منطؽ الزمف 
الخارجي وروتينو )ماضي، حاضر، مستقبؿ( وذلؾ بالانتقاؿ بيف مختمؼ الأزمنة وفي ىذا 

ىذه العناصر ويصبح "الزمف  فتمتزج (.3)الانتقاؿ يتداخؿ التاريخي بالواقعي بالنفسي بالمتخيؿ"
شخصيات فيو زمف حاضر عمى مستوى لمفي الرواية عنصر مف عناصر التكويف النفسي 
في الحوارات، والمونولوجات، وأشكاؿ ( 4)وعي الشخصية يبرز عمى السطح في كؿ آف"

 التعبير داخؿ الرواية.

                                           
الفارابي عبد المطيؼ شيكر أبو ياسيف: العالـ الروائي عند غساف كنفاني مف خلاؿ رجاؿ في الشمس المرجع نفسو، ص  -1

88. 
 .89، 88ص المرجع نفسو،  -2
 .73ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -3
  .89الـ الروائي عند غساف كنفاني مف خلاؿ رجاؿ في الشمس، ص الفارابي عبد المطيؼ شيكر أبو ياسيف: الع -4
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السيطرة  فيما بينيا "ولعؿّ يغدو الزمف في الرواية وسيمة اتصالية مف خلاؿ تداخؿ الأزمنة    
مماضي بحكـ أف الزمف يسير لالتي يمارسيا الماضي عمى الحاضر تؤكد أف الحاضر امتداد 

ؿ مف ذاكرتو، فيي جزء منو، نصو لا يستطيع التلأنّ  (1)في سموكو في الحاضر والمستقبؿ"
 وترافقو في حاضره ومستقبمو.

عناصرىا، ونابعا مف تكوينيا وداخؿ معمار الرواية، يصبح الزمف متعمقا بكؿ  
"ومنسوج في ذاكرة الشخصية، ومخزف فييا تستدعيو المحظة الحاضرة عمى غير نظاـ أو 

 فيتدفؽ في أحداث الرواية موزعا عمى عدة صيغ. (2)ترتيب"
ى عف ف الزمف في الرواية الجديدة تخمّ أيتضح مف خلاؿ الدراسات النقدية المعاصرة،  

منطقية، "فمـ يعد الزمف مجرد خيط وىمي يربط الأحداث بعضيا التتابع الخاضع لأسباب 
عضيا مع بعض، ويظاىي المغة عمى أف تتخذ بببعض، ويؤسس لعلاقات الشخصيات 

و اغتدى، أعظـ مف ذلؾ شأنا، وأخطر مف ذلؾ ديدنا إذ موقعيا في إطار السيرورة، ولكنّ 
لمعب بالزمف، مثؿ إعنات أنفسيـ الإعنات في ا أصبح الروائيوف الكبار يعنتوف أنفسيـ أشدّ 

في المعب بالحيز والمغة والشخصيات...حذو النعؿ بالنعؿ حتى كأف الرواية فف لمزمف، مثميا 
 وتصبح المغة تمثيلا لو. (3)مثؿ الموسيقى"

و مجرد، فيو "مظير وىمي يخيـ الزمف عمى كؿ المظاىر الحياتية، فيشمميا، رغـ أنّ  
أثر بمضيو الوىمي غير المحسوس، والمحسوس والزمف ف الأحياء والأشياء فتتنيزم

س حكالأكسيجيف يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا، وفي كؿ حركة مف حركاتنا غير أننا لا ن
ف نشـ رائحتو ولا أحركتو الوىمية عمى كؿ حاؿ ولا  عبو، ولا نستطيع أف نراه، ولا أف نسم

نّ  رنا مجسدا في شيب الإنساف وتجاعيد وجيو، ما نتوىـ أو نتحقؽ أننا نراه في غيرائحة لو، وا 
وبيذا يصعب تحديد  (4)وسقوط شعره، وتساقط أسنانو، وفي تقوس ظيره، واتباس جمده"

 .الزمف

                                           
 .74ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  -1
ط، لبناف، د -لمطباعة والنشر، بيروتسيزا قاسـ: بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، دار التنوير  -2

 .31ص
 .195، 194رواية، بحث في تقنيات السرد، ص عبد الممؾ مرتاض: في نظرية ال -3
 .262المرجع نفسو، ص  -4



 تقىُاث انتجرَب وآنُاث انتحدَج فٍ رواَت نُهت انمهُار ................. انخاوٍانفصم 

                                                       045 
 

فإف "الساعة تمشي ولا تستطيع أف تحدد ماذا سجمت، والشخصية الانسانية ىي تراكـ     
فراح والأحزاف والمآسي، إلخ.. الزمف فييا مع ما يتركو الزمف مف آثار الجروح والندوب والأ

والصدمات مع الناس والصدمات مع النفس..، الصراعات المختمفة والأفراح العنيفة، 
و أيضا في تجربة الإنساف يتسمؿ زمنيا، الشيوات العابرة والشيوات القائمة الباقية ىذا كمّ 

و موجود اع، لكنّ و نصؼ واع أو لا و يبقى واعيا إنّ  لا قد ،ويبقى حاضرا في الذىف بشكؿ ما
 (1)في الذىف"

فالزمف يتميز بالجرياف الدائـ، وىو عارـ يشمؿ كؿ شيء، ولا يمكف أف نحدده بقالب  
ولا يمكف أف نعارض انجرافو، وىو مستقؿ في وعي الإنساف وبالتالي يتحوؿ مف زمف 

 طبيعي، إلى زمف أدبي نفسي لمكشؼ عف الحالات الشعورية.
قؿ دوف ترتيب عمى محور الزمف، وىذا ما عرؼ بتشظي صار الروائي المعاصر ينت 

و في رحمة سفر "فالرواية الحديثة ترتكز الزمف، وىو ما يمنح القارئ إحساسا بالحرية، وكأنّ 
عمى جدؿ الأزمنة الداخمية، وتداخؿ أبعادىا وانفتاحيا عمى الآني والآتي، وبالتالي لـ تعد 

عب بحباؿ الزمف مف مميزات الرواية فالم، (2)لتقميدية"نيايتيا محددة، وبنيتيا مغمقة كالرواية ا
 .الجديدة

الروائي يتعامؿ مع وحدات الزمف، بطريقة النثر العشوائي، والقارئ يتولى تنظيـ  حيث أفّ     
وحدات الزمف وأثناء ذلؾ التنظيـ يحدث فعؿ القراءة وىذه ليست بالميمة اليسيرة حيث "يفقد 

ط النص أثناء القراءة، وربما يحتاج إلى قراءة ثانية، تجعمو قادرا المتمقي القدرة عمى جمع خيو 
لأف أمر استجماع الأحداث عمى وحدات الزمف  (3)عمى استجماع ىذه الخيوط ونسجيا"

 المتشظية، أمر مجيد.
لمزمف دورا ميما في توزيع الدلائؿ السردية مف خلاؿ التصرؼ في مساراتو  كما أفّ  

ذْ لأف "مقتضيات السرد في م ذْ  كاف الماضي، وا  الماضي  المستقبؿ قد يجيء قبؿ الحاضر، وا 
ذا المستقبؿ قد يحيد عف  قد يحؿ محؿّ   المستقبؿ عمى سبيؿ التحقيؽ، أو التعتيـ السردي، وا 

                                           
 .89الفارابي عبد المطيؼ شيكر أبو ياسيف: العالـ الروائي عند غساف كنفاني مف خلاؿ رجاؿ في الشمس، ص -1
 .148ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، الزمف في الرواية العربية، ص  -2
 .111ص  المرجع نفسو، -3
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وقعو ليتركو لمحاضر عمى سبيؿ ما يمكف أف نطمؽ عميو الانزياح الحدثي"، أو "تعمية 
وىذه الانحرافات  (1)ر التبادؿ في ىذه المواقع الزمنية"كي"، إلى مالا نياية مف إمكاف أطواحال

 الزمنية تستوي لحظة القراءة.

 تتعدد مفاىيـ الزمف حسب وجية استخدامو، ويفيـ حسب لحظة استخدامو حيث أفّ  
"الثنائية الزمنية التي تكشؼ عف التعارض بيف زمف القصة وزمف الحكي وىي ميزة يشترؾ 

مف أشكاؿ السرد الأخرى، كالسرد السينمائي، والسرد الشفوي،  فييا السرد الأدبي مع غيره
يا أكثر تعقيدا في السرد الأدبي، والذي لا يمكف استيلاكو إلا ضمف زمف واحد وىو رغـ أنّ 

نّ  ،( 2)زمف القراءة" ما يزيد الأحداث الروائية وىذا التعقيد في الزمف الروائي لا يعد عيبا وا 
نتاج أشكاؿ وصيغ روا ئية مختمفة، حيث يصبح التعامؿ مع الزمف كالتعامؿ مع عدة عمقا، وا 

 الزمف في الرواية الجديدة يعتمد عمى وعي الشخصيات الروائية. مرايا، لأفّ 

تقود الزمف مف خلاؿ الحوارات الداخمية التي تخوضيا وذلؾ  فالشخصيات الروائية،      
ند كتاب الرواية الجدد فقد تخموا عف باستخداـ تقنيات تيار الوعي، وبيذا اختمؼ بناء الزمف ع

"كؿ ما كاف قائما عمى التسمسؿ الزمني المنطقي فمزقوا سلاسمو، وشوشوا عمى نظامو، 
ميزة في توزيع شبكة الزمف  (3)فاتخذوا مف الفوضى جمالا فنيا ومف الخروج عف المألوؼ"

 لنياية.عمى العناصر السردية، فقد لا يحصؿ القارئ عمى مبررات الأحداث حتى ا

كما أفّ لمزمف الروائي أىمية بالغة في الرواية الجديدة، وحاز عمى العناية بمكاف،  
"والتعامؿ مع الزمف مثمو مثؿ التعامؿ مع الشخصيات والمغة وبقية المكونات السردية 
الأخرى، يحتاج إلى شيء مف البراعة الاحترافية والذكاء الأدبي القائـ عمى اكتساب التجربة 

نّما ىو منبثؽ والمما  رسة بحيث إف ىذا الأمر لا يذعف لقاعدة معينة، ولا إلى خطة موجية، وا 
                                           

 .288عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ص  -1
2 - Gérard Genette: Frontières du récit In communication N08, col point, édition, Seuil, Paris, 
1966, p77.  
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عف احترافية الكاتب السردي الذي بحسو الأدبي يتحسس توزيع الحدث، وتوزيع الزمف مف 
 وذلؾ باستخداـ أدوات تجريبية. (1)خلالو"

تقسيمات ويعد الناقد  وقد أولى الدارسوف الزمف الروائي اىتماما بالغا، وخضع لعدة   
"Gérard Genette جيرار جينت في كتابو "خطاب الحكاية"، مف أىـ النقاد الذيف اعتنوا "

بالزمف ويعتبر أف لمزمف نقطة افتراضية مف خلاليا يتحد زمف وقوع الأحداث وزمف سردىا ، 
 ولعؿّ ىذه النقطة تتضح أثناء فعؿ القراءة.

تسائلا عف البدايات والنيايات بسبب انتفاء الترتيب حيث وأثناء القراءة يقؼ القارئ م     
"يشمؿ الزمف تقميب الأحداث، وتشويش بنائيا، بتقديـ ما يجب أف يؤخر، وتأخير ما يجب أف 
يقدـ، فإنّو يشمؿ الأزمنة المحدودة التي تتمثؿ في استعماؿ أزمنة الأفعاؿ، أو استعماؿ أجزاء 

التشويش يشمؿ الكميات كما يشمؿ الجزئيات في الوقت الأحداث الكمية في ذاتيا فإذا ىذا 
وبيذا أصبحت الرواية الجديدة عبارة عف دىاليز متداخمة كمّما تييأ لمقارئ أنو سيرى  (2)نفسو"

 النور في نياية الدىميز إذ بو يباشر آخر نظرا لتداخؿ الأزمنة. 
جيد القارئ، فمـ يعد وىذا يؤدي إلى تشابؾ الأحداث، وليذا أصبح فرز الزمف ميمة ت   

بتمؾ البساطة المعيودة فصار التقطيع والقفز عمى حبالو بشكؿ غير منتظـ مف سمات 
 الرواية الحديثة. 

 توزيع الأحداث الروائية عم  شبكة الزمف: -3-2
، تبدأ روايتيا بالارتفاع التاـ، عف تحديد أي إشارة زمنية لا المميارفي ليمة  غادة السماف    

لا لمزمف الحاضر ولا المستقبؿ، حينما تتفتح متف الرواية بتعويذات سحرية لمماضي، و 
مضمونيا استدعاء المردة بكؿ الدعوات والقوى ومحاولة صبّ العذاب عمى الضمير الغائب 

 المراد تعذيبو وتطويقو، وذلؾ عمى امتداد الصفحتيف: ىو()

                                           
 .293الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ص  عبد -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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يا ناصور وأحضر ىيراش ىيورش ىيروة ىيشة طيطوش عمارش قيروش مرنولوش أجب "
لي في مكاني ىذا بالسمع والطاعة ليذه الأسماأ ايروش بريش جريوش دغرش ىيروش 
وروش زليش مطيارش بحؽ ىذه الأسماأ أنت وأعوانؾ وخدامؾ مف العفاريت وأولاد 
الشياطيف بحؽ شيوش برش برىيوـ ىوسيو أجيبوا مسرعيف لطاعة ما سمعتوه بحؽ 

 اطيش بريطوه طوه..
.... 

يا ميططروف بحؽ طحيطمغيمياؿ وبحؽ آؿ شمع يعوبيو بتكو بتكفاؿ بصع  كع  أحرقو 
 (1)ممياؿ بمطيعي لؾ يا آؿ زريال احترؽ احترؽ أييا المارد الظالـ لنفسو"

الزمف فيو، غير محدد فيو عبارة عف  غادة السماففالممفوظ الحكائي الذي افتتحت بو     
قو"، ثـ في الصفحة الموالية تفصح عف طلاسـ سحرية موجية لشخص غائب دلالتو "احر 

 الزمف الآني بمشيد مطاردة لمضمير )ىو( وىذا ما يثبتو ممفوظ الرواية:
 يعرؼ أنيـ يطاردونو..."  

يحدس حضورىـ الذي يزداد اقترابا، بالحاسة نفسيا التي كانت تنبو في السجف إل  أف 
  فتح قطب جراح الذاكرة أو الجلاد قادـ ليسوقو إل  قاعة الاعتراؼ أو النسياف... إل

 (2) مسحيا في عممية تجميؿ فكرية إرغامية... يعرؼ أنيـ يطاردونو..."
يدؿ الزمف عمى تسارع في الأحداث وحالة مطاردة، ممّا يجعؿ، القارئ يندمج مع التسارع     

الزمني، وىذا التسارع مطابؽ لتسارع الأحداث، وىذا الذعر الذي يطارد الضمير )ىو(، 
منذ أف اكتشفوا أنرو لـ ب المطاردة ىو اكتشاؼ عدـ موتو في تمؾ الميمة في المقبرة: "وسب

يمت في المقبرة تمؾ الميمة وىـ مصمموف عم  إعادتو إلييا.. وىو حيف لا يراىـ عبر ثقب 
ستارة غرفة نومو أو كسور زجاج النافذة يعي حضورىـ الخفي الشرير كما حضور 

                                           
 .09، ص غادة السماف: ليمة المميار -1
 .10، ص نفسوالمصدر  -2
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ة متحجرة تزفر بردا وسط دىاليز اليمسات المبيمة الأشباح في بيت مسكوف بظمم
  (1) والأبواب المنتحبة.."

 الزمف السردي، بصورة أدؽ: غادة السمافثـ ولجت      
ولكنو لا يتحرؾ الآف في بيتو المسكوف... ولا في عتمة السجوف.. إنرو يقود سيارتو "   

ة العاشرة ذات يوـ اثنيف الميميمة في الدرب إل  المطار في وضح النيار، وضح الساع
، وضح الذعر 1892صيفي، وضح القصؼ، وضح الشمس السابع مف حزيراف 

واليرب... والموت العاري يحوـ بيف البحر والشيقة، في المسافة بيف السماأ والدعاأ، 
الموت المعدني الشرس، يروح ويجيأ دونما قفازات أو أقنعة أو أردية شبحية ولا تياويـ 

خيالات أو الواقع... فالسجاف ليس قادما الآف لإرغامو عم  التبرع بالدـ مصاصي دماأ ال
لممرة الثالثة في شير واحد لجريح مف )الفئة الفكرية( الأخرى تصادؼ أف دمو 

 (2) "!)البيولوجي( مف فئتو
حيث تضبط الزمف، بتحديد الساعة والفصؿ، وأجواء القصؼ، ثـ اليوـ والشير والسنة،     

، وىو خوؼ تو مف خوؼ عمى الضمير "ىو"ؼ أجواء القصؼ وما خمفوتسيب في وص
ائرات ة قريبة وبعدىا تحدد القاصؼ )الطمتواصؿ بعد فترة السجف المنتيية منذ مد

 الإسرائيمية(.
 "يعرؼ أنيـ يطاردونو...    

 الطائرات الإسرائيمية تحوـ: وىـ مازالوا يطاردونو....
ارتو التي تركف بو مرتجفة وقد دبت فييا الحياة مذعور والعدوى انتقمت إل  بقايا سي

 (3) عضوية قابمة لمخمؿ المفاجئ أو تجاوز الذات غير المتوقع..."

                                           
 .09، ص غادة السماف: ليمة المميار -1
 .نفسو، الصفحة نفسياالمصدر  -2
 .10، 09ص  نفسو،المصدر  -3



 تقىُاث انتجرَب وآنُاث انتحدَج فٍ رواَت نُهت انمهُار ................. انخاوٍانفصم 

                                                       034 
 

المقاصد الإيديولوجية،  دُ يحدد الزمف الحالة النفسية والأجواء، ومع الزمف كذلؾ تحدَّ    
 فتسارع الزمف مف خلاؿ المطاردة يعكس نفسية المُطَارَد )ىو(.

يستمر الزمف في تواتر متسارع، يتوافؽ مع ترتيب منتظـ لأحداث متسارعة منسجمة        
مع نفسية المُطارد، حيث تظير شدّة الخوؼ في وصؼ حدة المطاردة، ومع تقدـ وتيرة 

 الزمف، تتحدد معالـ الرواية، وتتضح معو الأحداث:
مرآة سيارتو، وأخيرا شاىدىـ، ىا ىـ يرتسموف داخؿ المستطيؿ الفضي المغبر ل"   

العاكسة لمدرب خمفو... شعر بشيأ مف الراحة وىو يرقب سيارتيـ السوداأ كما تخيميا 
دائما في كوابيسو، تقترب منو بسرعة مجنونة... قريبا يقتمو حمفاأ الأمس وينتيي قرع 
طبوؿ الغابة الخشبية المدببة ويتوقؼ الدخاف عف الخروج مف عينيو وأذنيو وفمو، تقترب 

  (1)، تلاصقو، صرختو خرساأ، لا يجرؤ عم  الالتفات"السيارة
تتضح مع الزمف أماكف المكوث والوجية المقصودة حيث ينفتح الزمف وضمنو يفقد    

الضمير )ىو( كؿ مبررات التآلؼ مع الحاضر، إنّو زمف ذعر وىرب، زمف فرار بعد عذاب 
 عسير، إنّيا لحظات متأزمة لعائمة ىاربة:

و "كف " لممرة الأول : ليسوا )ىـ(. إنيا أسرة أخرى مذعورة مثمنا... "تخاطبو زوجت     
 أسرع يا خميؿ... بربؾ أسرع...

يبدو مبن  المطار لعينيو، والطائرات الإسرائيمية المغيرة في آف معا، في المحظة ذاتيا 
 تومض في مرآة السيارة صورة مطارديو، ويعي يقينا لا يناقش: لقد وصموا...

 مصوبا إل  الأماـ مف نافذة زرقاأ تلاحقو..يمتفت إل  طفميو.يممح رشاشا 
... 

تتوال  الانفجارات، السيارة السوداأ التي تجاوزتو قبؿ قميؿ تنفجر أماـ عينيو وتمتيب 
 إصابة مباشرة. إذف فالطائرات الإسرائيمية تقصؼ السيارات المدنية أيضا......

                                           
 .11صيمة المميار، غادة السماف: ل -1
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الزجاج الخمفي لسيارتو يتحطـ بينما يتجاوز بيا لييب السيارة السوداأ المحترقة أمامو 
 (1)بمف فييا"

ىذا التسارع الزمني تستخدمو الروائية بغية الشروع في مبني الرواية، فإف الديباجة    
 المتسارعة تتلاءـ مع مضموف الرواية، الذي يعالج حرب بيروت. 

رتيب المنتظـ المتسارع لمزمف، وىو خط مواز للأحداث التي تجري وتواصؿ الروائية الت    
، ىذا ما جعميـ يغادروف إلى سويسرا، ثـ تستقر 1982لعائمة )خميؿ( ، أثناء حرب بيروت 

وتيرة الزمف، باستقرار العائمة في المطار ثـ انتقاليـ إلى الطائرة، ثـ سويسرا، وكمّما تقدمت 
 خصيات الأخرى.وتيرة الزمف، تتحدد معالـ الش

الزمف لمتقاطع باعتمادىا تقنية "الاسترجاع غادة السماف كما تُخْضِعُ الروائية    
Analepsie وذلؾ بتحميميا عبر المونولوج وتقنيات تيار الوعي، وىنا يظير تشظي الزمف ،"

 وذلؾ لمسح العتمة عف الوتيرة الزمنية المتسارعة.

رحمة ممّا يجعؿ الرواية تنفتح عمى خطيف زمنييف معا، حيث تظير تقنية المونولوج أثناء ال   
فأثناء رحمة السفر عمى متف الطائرة، وىو الزمف الآني لمرواية، تقود شخصية كفى مونولوجا 

 داخميا، ويحيؿ عمى زمف آخر في ذات الآف:

استرخت كف  في مقعدىا الوثير سعيدة كما لـ تكف منذ زمف سحيؽ.. تعرؼ أفر "    
اىر بالنوـ وىذا أفضؿ ليما، فادي ورامي نائماف وقد عافا الطعاـ، الطائرة زوجيا متظ

خمفت قبرص وراأىا قبؿ لحظات، و ىاىي تحمؽ بيا وبأسرتيا في الدرب إل  حياة 
 (2) جديدة."

                                           
 .11ص غادة السماف: ليمة المميار، -1
 .18ص نفسو، المصدر  -2
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 ىذا التقديـ لمزمف تتولاه الروائية، ثـ تفسح المجاؿ لمشخصية لتقود مونولوجا داخميا:   

ثمة شيأ كيذا؟ ىؿ في مقدوري أنا أو أي شخص آخر إيقاؼ عربة  ىؿ !"حياة جديدة   
عمري فجأة لأقوؿ: ىذه ليست دربي.. وسأصوب مسارىا ناسية عمري الذي مض  في 
درب "خاطئة" طواؿ الأعواـ الماضية المعينة؟ ىؿ سأنس  يوما طفمتي وداد التي تناثر 

فاؿ لحظة انفجرت القذيفة التي لحميا الغض وتفاح البائع المتجوؿ ودمو، ودـ بقية الأط
 (1)كانوا يمعبوف بيا الكرة"

ففي آف واحد، ينشؽ خطاف زمنياف معا، يحيؿ الأوؿ عمى المحظة الحاضرة، بينما الثاني     
نما يحققاف معا التكامؿ.  يدؿ عمى الماضي، وىما ليسا متناقضيف، إنّما الثاني يبرر الأوؿ، وا 

والطويمة ميمة، كونُيا تثير المتمقي، وتُصَعِدُ مف تطمعو إلى ووظيفة المونولوجات القصيرة    
كشؼ خبايا الرواية، وىذا القبيؿ مف التداخؿ الزمني عبر استخداـ تقنيات تيار الوعي، مف 

 شأنو توجيو اىتماـ القارئ وتفكيره لفؾ تقاطعات الأحداث المنثورة عبر شبكة الزمف.
و كاد أف يُقْتَؿ لما رضي اليجرة إلى سويسرا ثـ تعود تتذكر كفى أف زوجيا خميؿ لولا أنّ     

مف خلاؿ المونولوج إلى بيروت، حيث تتضح المزاوجة بيف الزمف الحاضر، والزمف الماضي 
 ويتولى القارئ الترتيب:

"...لولاىـ لما استطاعت جره مف "سويسرا الشرؽ" التي تحترؽ بالجميع إل  "سويسرا "
 الآمف المستقر، وما تبق  مف أسرتيا بعد مصرع وداد." الغرب" التي تنتظرىا بسلامة

"آه وداد. تراني أنس  غصتي بيا، تمؾ الطفمة التي قتمت بيد غريبة وحماقة رعناأ لا 
تغتفر؟ وكيؼ أتوىـ أنني سأنس  أو أغفر؟ أوؿ البارحة، بؿ قبؿ ذلؾ بيوـ. بالضبط بعد 

  "المدينة الرياضية" أحضرت جارتي ظير الجمعة يوـ بدأت الغارة الإسرائيمية الأول  عم
 مساأ أشلاأ طفمتيا ندى بعدما قتمت في باص المدرسة عم  طريؽ خمدة... بكيت معيا 

                                           
 . 18غادة السماف: ليمة المميار، ص -1
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طويلا بكيت بغصة عم  وداد وبكت ىي عم  ندى، ووعيت أف طعـ الموت ليس واحدا 
حقا، ومصرع الحبيب عم  يد العدو موت لو معن ، ومصرعو عم  يد "أىؿ البيت" موت 

بثي... ندى شييدة.. ووداد ضحية.. ولكف يجب أف أغادر أرض الأحزاف تمؾ وأنس  ع
 ...يجب أف أنس  إذا كنت قد صممت عم   امتلاؾ حياة جديدة".

  (1)وىي قد صممت بكؿ نبضة في شبابيا عم  ذلؾ".
ىذا الانتقاؿ عبر شبكة الزمف دوف وضع فاصؿ بيف الزمف الماضي والحاضر يجعؿ   

 ليمة يد فعميو إعادة ترتيب الأحداث وفؾ التشابؾ، حيث توَزع الزمف في روايةالقارئ يجت
مف الزمف الحاضر المتسارع وتراوح بعدىا بيف الحاضر والماضي باستخداـ  المميار

 المونولوجات الداخمية المباشرة وغير المباشرة.
فينتقؿ الزمف مف الآف وتتواجد دلالة زمف المستقبؿ الذي تنبريو المونولوجات الداخمية،     

، كما في موقؼ نسيـ خادـ رغيد الزىراف حيث يشتد تضايقو مف سيده عندما إلى المستقبؿ
 اغتاؿ سري الديف، الشاب الذي باعو كميتو، فيعبر حنقُو عف دلالة المستقبؿ.

سألو رغيد: ألـ تصؿ صحؼ أخرى؟.. ألـ تصؿ جريدة "لاسويس" وصرخ نسيـ بلا "    
ف ترى صورة الجثة في الصحؼ كميا؟ ألف تكفيؾ صورة واحدة؟ ذات صوت: "تريد أ

 صباح.. سأقتمؾ... سأخنقؾ في سريرؾ.. في بركتؾ الذىبية... سأخنقؾ.."
  (2)ولكف صوتو جاأ يقوؿ: أمرؾ يا سيدي سأحضر بقية الصحؼ فور وصوليا"
حقده عمى "رغيد استخداـ نسيـ لحرؼ السيف، ودلالتو المستقبؿ القريب، وتعكس دلالتو شدة 

 الزىراف" وكمّيا أمنيات تعبر عف شدة كرىو لو.
وتتضح دلالة الأمؿ في المستقبؿ، وانتياء الحرب، عندما يعود )خميؿ الدرع( إلى بيروت،    

 فيشاىد طائرة ورقية، تعمو الخراب، فيتمسؾ بيا كأمؿ في انتياء الحرب.

                                           
 .20، 19ص  رغادة السماف: ليمة المميا -1
 .06ص نفسو، المصدر  -2
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 وفوجئ بمشيد غريب..."   

البيوت المتيدمة، شاىد خميؿ طائرة ورقية ممونة تطير وتعمو  فوؽ الخرائب كمريا، بيف
وتضيأ، تحت الشمس ببريؽ لو وىج الذىب... وقد تدل  منيا خيط أبيض لو طعـ 
 البيجة لا الذؿ... كانت شيئا غريبا وأليفا، راكضا بصرخة الولادة لحظة انييارىا ذبيحة...

ا صوت رصاصة وقاؿ السائؽ.. لا وتعمقت عيناه بالطائرة الورقية الممونة.. وسمعو 
  (1)تخافوا... لا قنص"

يعكس المقطع، زمف المستقبؿ، مستقبؿ الأمؿ في الاستقرار زمف جلاء العداء، وتوقؼ    
سأبق  ىنا... وليكف ما طبوؿ الحرب عف القرع، ويصرّ )خميؿ( في الأخير عمى البقاء "

يروت ينبني بأمثاؿ)خميؿ الدرع( مستقبؿ ب (2)يكوف.. إف رحمنا جميعا، مف يقص الخيط"
 الذيف يتمسكوف بالوطف كيفما كانت أحوالو. 

يصعب وضع فاصؿ بيف الزمف الماضي والزمف الحاضر،  ليمة المميارضمف رواية      
حيث خضعت بنية الزمف الكرونولوجي مف الحاضر المتسارع، وامتد إلى الماضي القريب 

لمباشرة وغير المباشرة وكذلؾ تقنيتي التداعي الحر والسحيؽ، عبر المونولوجات الداخمية ا
وفيضاف الوعي ، وىي عبارة عف استحضار مر لآلاـ بمغت مداىا حيث تنسمب معبرة عف 
تراكمات الماضي، وضمف الزمف الحاضر تجنح دلالات الحاضر إلى زمف المستقبؿ، وذلؾ 

حركة الزمف بيف الحاضر تجسيدا لممشاريع المصرح بيا، والمضمرة فتناولت المستقبؿ في 
 والماضي بأنواعو القريب والغابر في المُضِي.

                                           
 .492ص  ،غادة السماف: ليمة المميار-1
 نفسو، الصفحة نفسيا. المصدر -2



 تقىُاث انتجرَب وآنُاث انتحدَج فٍ رواَت نُهت انمهُار ................. انخاوٍانفصم 

                                                       035 
 

عف تَشُكؿ جمالي  ليمة المميار في رواية غادة السمافمف خلاؿ التجريب، بحثت    
جديد، وذلؾ مف خلاؿ استمياـ وقائع تاريخية، وأعادت إنتاجيا وذلؾ بمنحيا دلالات جديدة 

ر المحض، لأف الماضي "منسوج في ذاكرة الشخصية تنحرؼ عف التسجيؿ الواقعي، والتقري
حيث تدفعو وقائع  (1)ومخزف فيما تستدعيو المحظة الحاضرة عمى غير نظاـ أو ترتيب"
 الشخصية الروائية للانفلات عمى شكؿ حوار داخمي ووفؽ عدة تقنيات.

ؾ حيث تداخؿ الزمف الحاضر، بالماضي السحيؽ في شكؿ متمازج ونسيج متكامؿ، وذل    
عندما طمب )خميؿ الدرع( في سيرؾ العجب، مف طفؿ التجارب العممية أف يكوف أميرا عربيا 

وكـ كانت دىشتي حيف وجدتني أرتدي في إسبانيا أياـ عزّ العرب وعظمتيـ وفتوحاتيـ "
ثياب أمير عربي، وأمشي في دروب كمريا عمراف وخير وبركة والناس يفوروف حولي في 

شني ثيابي أو العمر الذي تسممت إليو أو مشيد القصور والجوامع إيقاع سعيد... ولـ تدى
بقدر ما أدىشني إحساسي الداخمي الذي لـ أذقو مرة في حياتي: إحساسي بأف الأرض 
صمبة تحت قدمي بأنني لست خائفا ولا ذليلا، ولا محاصرا ولا مقموعا.. إنرني حر، حر، 

  (2) دت زرقة السماأ شيئا آخر..."حر.. ىذا الشعور لـ أذقو مف قبؿ... عم  ضوئو ب
فيذا الارتداد في الزمف السحيؽ، يوضح كسر خطية الزمف اليرمية، البناء اليرمي الذي    

في  غادة السمافرسـ الرواية التقميدية ، رغـ أف الرواية في امتدادىا تاريخية إلا أفّ الروائية 
 ي.، لـ تقع في شباؾ التسجيؿ التاريخليمة الممياررواية 

 
 
 
 
     

                                           
 . 31الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص  بناء :سيزا قاسـ -1
 .392غادة السماف: ليمة المميار، ص -2
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 التأطير المكاني في الرواية: -4
حفؿ المكاف بالعناية منذ المسرح اليوناني، حيث اعتبرتو الشعرية الأرسطية، عنصرا      

معينا لتقديـ الحدث كما "اعتبر المنظر المكاني المسرحي جزءا تزيينيا خارجيا، أي مجرد 
لأخيرة مف سمـ الأجزاء الستة التي تتركب وسيمة لفعؿ المحاكاة، وأدرج ىذا الجزء في المرتبة ا

 لذا، فكؿ عمؿ أدبي لا يتـ ولا يكتمؿ في النياية إلا بوجود المكاف. (1)منيا المأساة"
وكذلؾ في الأعماؿ الشعرية المكاف لو وجود، ولا يمكف الاستغناء عنو، فالشاعر  

قداف الألفة، ولوعة العربي الجاىمي توّج الطمؿ عمى رأس قصائده، فدّؿ عمى الفجيعة، وف
الفراؽ فقد بكوا الأطلاؿ )المكاف الغائب(، وذلؾ المكاف ىو بكاء الأحبة والذكريات وجمسات 
السمر فمنذ القدـ والمكاف مشحوف بالدلالات، و" كأفّ الشاعر يثبت وجوده بما  لـ يعد لو 

فيذه النظرة  (2)وجود، وكأفّ كلامو يتخذ شكؿ المكاف لكي يصبح كمثؿ المكاف باقيا أبدا"
لمطمؿ تكسب المكاف في الأدب عنصر الفاعمية، فعبر مراحؿ تكوّف الأدب عامة، كاف 

 لممكاف وجودا فاعلا.
يتضح بشكؿ جمّي أف المكاف يمثؿ محورا أساسيا مف المحاور التي تدور حوليا،  

ث الدرامية، نظرية الأدب، وفي الآونة الأخيرة لـ يعد يمثؿ تمؾ الخمفية التي تقع فييا الأحدا
ولا يعتبر معادلا لمشخصية الروائية فقط، ولكف أصبح ينظر إليو عمى أنّو بعد مف أبعاد 

 العمؿ الفني وخاصة الرواية فقد غدا عنصرا حاسما، لإنجازىا.
 التشكيؿ الجمالي لممكاف الروائي: -4-1

تتضامف مع  يمثؿ المكاف في الرواية "شبكة مف العلاقات والرؤى ووجيات النظر التي    
 بعضيا البعض لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجرى فيو الأحداث، فالمكاف يكوف منظما 

                                           
عبد الإلو الصائغ: دلالة المكاف في قصيدة النشر "بياض اليقيف" لأميف أسبر نموذجا، الأىالي لمطباعة والنشر  -1

 . 38، ص 1999، 1سوريا، ط-والتوزيع، دمشؽ
 . 84، ص 1989، 1لبناف، ط-دار الآداب، بيروت أدونيس: كلاـ البدايات، -2
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بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى في الرواية، لذلؾ فيو يؤثّر فييا ويقوي مف 
ويجعميا تبسط سمطتيا فمممكاف الروائي دور بارز وأحيانا يكوف ىدفا في بعض  (1)نفوذىا"
 ماؿ الروائية.   الأع
فالرواية لا يكتب ليا الوجود، إلا بوجود ركح مكاني تجري وقائعيا عميو، لأنّو يعبر عف     

مقاصد المؤلؼ، وتتحرؾ فيو شخصياتيا ويجري عبره زمنيا ومف ثمة سجؿ المكاف وجوده 
ائي وبصمتو وفرض نفسو وضرورة وجوده لا نقاش فييا، وأولى النقاد الغربيوف المكاف الرو 

 Jean pierre" "كولد نستيف" "Gerard Genetteعناية فائقة ومف ىؤلاء "جيرار جنيت" "
Goldenstein" "ميشيؿ رايموف" "Michel Raimon" "شارؿ غريفؿ" ،"Charles Grinel "

حيث ركزت دراساتيـ   "Roland Bourneuf et real aullet"رولاف بونوؼ وريال أولي"، 
 وبياف خصوصيتو، فقد اعتبروه مكونا سرديا في المقاـ الأوؿ.عمى إيضاح دور المكاف، 

 وقد حصؿ التباس في مسألة لفظ المكاف، وقد ورد في المغات الأجنبية بمفردات مختمفة:

‌الفرنسية‌الانجليسية

Space/place‌Espace 

Location Lieu‌

لمكاف، الفراغ، نسب ليذه المصطمحات ااقدة سيزا قاسـ، أف المرادفات الأوترى الن     
نواع المكاف، ويبدو أف ( لمدلالة عمى أLieu/placeالموقع، وقد استخدـ النقاد، مصطمح )

 ( )الموقع(Lieuأف مصطمح )  مفيوـ المكاف أصبح ضيقا ورأى بعض النقاد الفرنسييف
مصطمح بال ولـ يقتنع النقاد الانجميزييف ( )الفراغ(espaceفاستخدموا مصطمح )محدود 

(space/place ،)مكاف/فراغ( )( وأضافوا استخداـ كممةlocation.)(2) ( )بقعة  

                                           
 . 32، ص 1990ف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، حس -1
 .77إلى 74يُنظر سيزا قاسـ: بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ. مرجع سابؽ الذكر. مف ص  -2
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عموـ مف ولكف عمى ال ، ةشكاليات عدّ ؼ إيتضح أف حجـ اختلاؼ الترجمات قد خمّ      
ا المكاف يطفو في نياية المطاؼ مصطمحيف متداوليف وىمخلاؿ العديد مف الدراسات، 

أما الفضاء لجغرافية المجردة لوقوع الأحداث، اعمى المساحة  المكاف يدؿّ  ولعؿّ والفضاء، 
حيث يصبح الفضاء دلالات ثقافية ولفظية وأخرى فيو أوسع ويكشؼ عف أبعاد الرواية 

 متخيمة. 

يكوف ذا أبعاد ىندسية محدودة، فالمكاف  أف ومف ىنا فالمكاف الروائي، ىو أعمؽ مف  
وقد يغدو المكاف الروائي أسطورة لما  محمؿ بمختمؼ الدلالات الثقافية والسياسية والاجتماعية

يحويو مف أحداث تاريخية، ويصبح فضاء متسع الدلالة، وىذا ما عبر عنو الناقد "عبد 
الصمد زايد" في كتابو الموسوـ بػ "المكاف في الرواية العربية الصورة والدلالة" "فقد رفض 

إطار واستقصى معناه المفيوـ الدارج لمفضاء السطحي باعتباره مجرد ظرؼ أو وعاء أو 
العميؽ والواسع والكامف في مجموعة العناصر المركبة لعمارتو ميما كاف نوعيا فالمكاف 

ممّا يجعؿ مفيوـ المكاف الروائي يبتعد عف كونو مجرد  (1)عنده ىو الظرؼ والمظروؼ معا"
 إطار للأحداث.

ي ليذا ترى ويجب أف نسمـ باختلاؼ المصطمحات التي تدور في فمؾ المكاف الروائ 
سيزا قاسـ أنّو "مع قياـ الباحثيف بمحاولة تعريؼ كؿ ىذه المفردات تعريفا نقديا يحدد التفرقة 
في استخداماتيا، فإفّ عرفا نقديا لـ يستقر عمى ذلؾ بعد، ولـ يبدأ نقاد الرواية العربية بيف 

وليذا  (2)نييا"ىذه الظلاؿ أو محاولة التعرؼ عمى درجات الطيؼ والاعتراؼ بعدـ تطابؽ معا
يصعب إلى حد ما حصر مفيوـ المكاف بدقة متناىية كونو عنصرا فنيا غير ثابت، إلا أنّو 
أصبح مكونا سرديا أساسيا، لا يمكف لمعمار الرواية أف يكتمؿ دونو، فيو يتيح إدراؾ الدلالة 

 الشاممة لمعمؿ في كميتو.

                                           
، 2003، 1تونس، ط -لالة، دار محمد عمي لمنشر، صفاقسد زايد: المكاف في الرواية العربية، الصورة والدعبد الصم -1

 .15ص 
 .102سيزا قاسـ: بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص  -2
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إلا أف مؤدى الدور واحد، ورغـ اختلاؼ المصطمحات النقدية، الدالة عمى المكاف  
"والمكاف أيضا يعني مجموعة مف التموقعات، فيناؾ حركة الانساف في المجاؿ كالسير 
والجري والجموس والوقوؼ.. وكؿ ىذه الأفعاؿ لا يمكف أف نفيميا خارج تنظيـ معيف لممجاؿ 

organisation de l'espace"(1)  الأفؽ فالمكاف إذف ىو مكوف لمفضاء، وفضاء الرواية ىو
 الرحب الذي يجمع نسيج الأحداث الروائية.

ينطمؽ المكاف مف أبعاد جغرافية، وبعد تحميمو بالدلالات، يتسع نطاؽ أبعاده حيث أف  
"المكاف يمكف أف يوحي بمجاؿ واقعي كأف نذكر اسـ مدينة أو قرية أو حي لتوحي لمقارئ أف 

وقد يكوف  Réelيو مكانا واقعيا أحداث الرواية قد وقعت فعلا في مكاف حقيقي، وىذا نسم
المكاف مف صنع التخييؿ، أي مكاف لا وجود لو عمى الأرض إشارة إلى أف الأحداث قد تقع 
في أي مكاف، ولكنو رغـ ذلؾ مكاف موحي مف خلاؿ ما يصفو مف ديكور وىذا نسميو مكانا 

واقعية إلى أف  بمعنى أف الدلالات تتناىى بشكؿ تدريجي، مف منطمقات  Fietif"(2)تخييميا 
 تصؿ إلى دلالات أعمؽ.

ويتجاوز المكاف الروائي الضوابط الخارجية المحدودة، "فالمكاف الممسوؾ بواسطة  
الخياؿ لف يظؿ مكانا محايدا خاضعا لقياسات ومساح الأراضي، لقد عيش فيو لا بشكؿ 

ـ، وضعي بؿ بكؿ ما لمخياؿ مف تحيز، وىو بشكؿ خاص في الغالب مركز اجتذاب دائ
لأف الروائي يتعامؿ مع المكاف بعناصر الخياؿ   (3)وذلؾ لأنو يركز الوجود في حدود تحميو"

 الأدبي فتغدو دلالاتو تنبض بالشعرية الطافحة.

                                           
 .92الشمس، ص كنفاني مف خلاؿ رجاؿ فيالفارابي عبد المطيؼ شيكر أبو ياسيف: العالـ الروائي عند غساف  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
، 1الغرب، دار ابف رشد لمطباعة والنشر، ط ائييفو الر غالب ىمسا: المكاف في الرواية العربية، تأليؼ مجموعة مف  -3

 .224، ص 1981
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وتكتسي الأماكف الروائية أىميتيا مف زاوية نظر الروائي كوف الشخصيات الروائية  
نعكس مف خلاليا انشغالات تتجاوز في أذىانيا محدودية المكاف، فتصبح فضاءات ت

الشخصيات، ذلؾ مف خلاؿ تقنية الوصؼ، "فالوصؼ ىو التصوير الفني الجميؿ لممكاف، 
ومنو التمجيد لمشخصية التي ستخترؽ المكاف فمف خلاؿ المكاف يتـ التمييد لمزاج الشخصية 

   (1)وطبعيا، فيصبح المكاف تعبيرات مجازية عف الشخصية".

المكاف، مركز الحدث، كوف الشخصية تستمد منو ىويتيا  وفي بعض الأعماؿ يغدو 
ليو تسعى وفيو تستقر، وقد يكوف غامضا ضبابيا يثير الشخصية لتبوح  وتعريفاتيا وا 

 بمكنوناتيا، وبيذا صار المكاف الروائي يشغؿ وظائؼ أساسية داخؿ البناء الروائي.   
ف يدركوف أف "لممكاف قدرة عمى واعتنت الرواية الجديدة بالمكاف الروائي لأف الروائيي 

التأثير في تصوير الأشخاص وحبؾ الحوادث، مثمما لمشخصيات أثر في صياغة المبنى 
الحكائي لمرواية، فالتفاعؿ بيف الأمكنة والشخوص شيء دائـ ومستمر في الحياة، فتكويف 

، بؿ (2)"المكاف وما يعزوه مف تغير في بعض الأحياف يؤثر تأثيرا كبيرا في تكويف الشخوص
ويساىـ في تقدـ نسيج الأحداث فمممكاف في الرواية والشخصيات حضورىا المتميز ولمزماف 
علاقة بالمكاف، ولمغة قدرة عمى تجسيد المكاف وربطو بعناصر الخطاب الروائي الأخرى، 

 ممّا يجعؿ الرواية نسيجا متشابكا محكـ التلاحـ والتماسؾ. 
مكنة مف فيـ "الأسرار العميقة لمشخصية الروائية، فيو حيث يساىـ التوظيؼ الجيّد للأ     

نّما يؤدي دورا حيويا في مستوى الفيـ  لا يقتصر عمى كونو فضاء تقع فيو الحوادث، وا 
والتفسير والقراءة النقدية لذا يمكف النظر إلى المكاف الروائي مف حيث ىو مدخؿ مف 

 الرواية والوقوؼ عمى مراميو ومدلولاتو  المداخؿ المتعددة التي تـ مف خلاليا النظر في عالـ

                                           
 .36، ص 2005، 1أحمد زياد محبؾ: متعة الرواية دراسة نقدية منوعة، دار المعرفة، الإسكندرية، ط -1
 .186، ص 2008، 1سورية، ط-نبيؿ سميماف: خصوصية الرواية العربية، دار الينابيع، دمشؽ -2
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فيصبح  (1)العميقة ورموزه وما فيو مف جماليات الوصؼ إلى جماليات السرد القصصي"
المكاف الروائي بيذا عنصرا حيويا لا يمكف دراستو بمعزؿ عف المكونات السردية لأنو يتفاعؿ 

 مع الأحداث والشخصيات والزمف.

الرواية الجديدة أنّو أصبح ممزوجا مع البناء الروائي وذلؾ ما يميز المكاف الروائي في  
"بآلية تعريؼ وتشكيؿ تجمع الأمكنة والأزمنة والحوادث والشخصيات في سمة سردية واحدة، 
ذات رائحة ومزاج وتطمّع فييا مف الألفة مثمما فييا مف الغرابة، تيدؼ إلى إعادة المكاف 

والمفتت، والمسروؽ، في ظؿ صياغة سردية روائية الضائع والمختفي، والمغيب، والميدور، 
تتجاوز المألوؼ وتنفتح عمى المغامرة بكؿ طاقة الجرأة والثقة وحرارة الأرض وعنؼ 

ممّا يجعؿ القارئ ينحت داخؿ الرواية مف أجؿ الظفر بدلالات المكاف كونو صار  (2)المخياؿ"
 لصيقا بعناصر السرد الأخرى.

تقدميا الرواية، ويتراوح بيف الوضوح والغموض، فقد حيث ينعكس في الصور التي  
يكوف ظاىرا حيث يصفو الروائي وصفا دقيقا، ممّا ليذه الدقة مف دور في احتواء الأحداث، 
وقد يكوف باطنا يدفع الروائي القارئ للاستنباط مف خلاؿ الممفوظ السردي وتنامي الأحداث 

 ة.وبيذا يغدو المكاف ذا صمة بمجمؿ عناصر الرواي

ويتضح أف المكاف الروائي مرتبط بخطية الأحداث السردية، وىذا الارتباط بينيما ىو  
الذي يمنح لمرواية تماسكيا وانسجاميا، وأصبحت ميمة المكاف التنظيـ الدرامي للأحداث 

مكانا واحدا، ووقائع لا واقعا واحدا، وأكوانا  زمنا واحدا وأمكنة لا "أزمنة لافصارت الرواية 
ومف ثمة يجب أف يكوف الواقع والتاريخ ،متوازية لا تزامنية لا كونا واحدا متسقا متصلا مادية 

 والفكر والنظر والجماؿ والخياؿ بالمثؿ، إحصاءات واحتمالات وتنبؤات وممكنات، وليس ىذا 

                                           
 .186ص نبيؿ سميماف: خصوصية الرواية العربية،  -1
، 2003الأردف، -محمد صابر عبيد: التنوير الروائي: استراتيجية العلامة وفضاء التأويؿ، عالـ الكتب الحديث، إربد -2

 .81ص 
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اليومي في بنية عمى المستوى الفمسفي والمنطقي فحسب بؿ ىذا ىو الواقع العممي الفعمي 
وىذا التشابؾ الذي يميز الحياة ينعكس لا  (1)"ةوالفمسفية والمنطقية المعاصر جريبية، العموـ الت

 محالة في الرواية وبيذا تصبح مكونات السرد أبعد عف البساطة المعيودة.

وخصائص الحياة المعاصرة تتطابؽ وتنسجـ مع المكاف الروائي فأصبح لو وجوه  
المفيومي لا الكمي البنيوي الثقافي السائد أو كما  متعددة ،"فيناؾ المكاف اللامكاني، المكاف

تتصوره المغة والمفاىيـ شيء والمكاف كما يوجد بالفعؿ في تكتمو اللاكتمي الكثيؼ في الواقع 
المادي الحي شيء آخر تماما فالمكاف ليس مجرد تحيزات مادية فيزيقية محددة بؿ ما نراه 

فيحمؿ  (2)غير المكاف المادي الواقعي نفسو" عبر المغة فقط في المكاف فالمكاف في المغة
 أبعادا أوسع ضمف آليات التجريب الروائي.

ويطمؽ الناقد عبد الممؾ مرتاض عمى المكاف الروائي مصطمح الحيز، ويرى أف  
     (3)"الرواية العربية الجديدة بدأت تتعامؿ مع الحيز عمى نحو لـ يسبؽ لمروائييف التقميدييف"

 وائي صار مرآة لمعناصر الروائية الأخرى.  لأف المكاف الر 
ولأف "الروائي المحترؼ، المتأنؽ، المتألؽ، جميعا: ىو الذي يستطيع أف يتعامؿ مع حيزه     

تعاملا بارعا، فيتخذ منو إطارا يُستحضر مف خلاؿ كؿ المشكلات السردية الأخر مثؿ 
لشخصيات مف خلاليا الشخصية، والحدث والزماف... إنّو خشبة مسرح واسعة تعرض ا

أىواءىا، وىواجسيا، ونوازعيا، وعواطفيا، وآماليا، وآلاميا، تحب إف أحبت، عميو، وتكره، 
 وبيذا أصبح المكاف الروائي شبكة مف العلاقات والرؤى التي  (4)إف كرىت مف خلالو"

                                           
، 1تركيا، ط -ـ والإيماف لمنشر والتوزيع، دسوؽمنطؽ التجريب في الخطاب السردي المعاصر، دار العم :بأيمف تعيم -1

 .141، ص 2011
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .213عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص  -3
 .208ص المرجع نفسو،  -4
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نظر  تضامف فيما بينيا لتشييد البناء الروائي ولـ يعد خفيا فالمكاف صار يتشكؿ مف وجية
 الشخصية.

يعد المكاف في الرواية ضروري، حيث "لا تستطيع الشخصيات في تعامميا مع  
الأحداث، فعلا أو تفاعلا، أف تفمت مف قبضة ىذا الحيز، كما أف ىذا الحيز يمثؿ، في 

وبيذا يغدو  (1)مألوؼ العادة، طائعا ليا يمتد إذا مددتو ويتسع إذا وسعتو، ويتجو أنى وجيتو"
طاب الشخصية الروائية، عاكس لأحاسيسيا ورؤاىا ومعظـ الأحواؿ التي تمرّ بيا، مركز استق

 فيصبح المكاف الروائي معادلا لممجاؿ النفسي الباطني.
يساىـ المكاف الروائي في إبراز مشاعر الشخصية وبيذا تتحرر مف كونو خمفية فحسب    

س مجالا فارغا بؿ إنو مميء "فالمكاف ىو المجاؿ الذي، تقع فيو أحداث الرواية لكنو لي
نّما تمعب  بالناس والأشياء إنّو مجاؿ مجيز بأثاث وأشياء وىذه الأشياء لا تأتي اعتباطيا وا 

 وأحاسيسيا. (2)دورا أساسيا في تعميؽ دلالة الحدث ووضع الشخصيات وأفعاليا"
ئية، وقد يعكس المكاف الروائي مشاعر ليست بالحميمة فيحمؿ المكاف دلالات العدا    

والتنافر بيف الشخصيات والأماكف، "ممّا يجعميا تضفي مزيدا مف الكراىية، واللانتماء بإزاء 
المحيط المعيش لتجعمو كارثيا إرىابيا ممقوتا بازدراء ممض يقمؽ الذات البطمة ويجعميا أكثر 

 فيتحمؿ المكاف مختمؼ المشاعر والأحاسيس، وبيذا يتجاوز (3)انيزاما وعدوانا وىامشية"
 معاني الابعاد اليندسية.

ويجب أف تتلاءـ إيحاءات المكاف مع مضموف الرواية، كونو "مجموعة مف العلامات  
Signes  ليا دلالاتSignifications فإذا كانت الشخصية فقيرة فإفّ ةفي ما وراء المغ ،

 ا ما المكاف أو البيت ينبغي أف يشمؿ مجموعة مف العلامات التي تشير إلى ىذا الفقر، وىذ

                                           
 .208ص ، واية، بحث في تقنيات السردعبد الممؾ مرتاض: في نظرية الر  -1
  .31اسيف: العالـ الروائي عند غساف كنفاني مف خلاؿ رجاؿ في الشمس، ص الفارابي عبد المطيؼ شيكر أبو ي -2
، 1لبناف، ط-نادية ىناوي: منازع التجريب السردي في روايات جياد مجيد، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت -3

 .63، ص 2015
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بمعنى أف  Métaphores spacialesأطمؽ عميو جيرار جنيت تسمية "الاستعارة المكانية" 
فتصبح دلالات موحية، يتولى  (1)المكاف لو دلالة استعارية إيحائية تتصؿ بدلالة الرواية"

 القارئ فيـ أبعادىا ورموزىا.

بناء في الرواية، لممكاف الروائي وظائؼ ىامة، ليذا "يجب أف يكوف عاملا وفعالا و  
لاّ  أصبح كتمة شحمية لا تضيؼ لمرواية إلا الترىؿ ومف ىنا كاف المكاف يمعب في بعض  وا 

ففي الرواية الجديدة غدت أمكنة  (2)الروايات الرشيقة دور البطولة وليس عنصر البطالة"
 الرواية تنبض بالحيوية والجمالية والأبعاد الرمزية.

 حبكة الروائية:احتواأ المكاف لشظايا ال -4-2

الأرضية الأولى لممكاف، مكاف ىروب حيث  ليمة المميارفي رواية  غادة السمافاختارت 
تظير بيروت كتمة نارية ممتيبة بسبب الحرب فينطمؽ خميؿ الدرع ىاربا مف الدمار والموت 

 الذي يلاحقو مف الأعداء:

(.. مذعور حت  مذعور.. لا يدري ىؿ ستقتمو قذيفة العدو أو رصاصة )الصديؽ"   
النسياف التخديري... ولولا صموات زوجتو المنتحبة إل  جانبو وسعاؿ أحد طفميو لما تذكر 
أسرتو.. إنو وحش صغير يركض في الغابة وخمفو تيروؿ الطيور البدائية بمناقيرىا الحادة 
وصياحيا المرعب، وتدب الديناصورات وتزحؼ الأفاعي والعقارب والسحالي العملاقة 

ومد  ،تواكبيا نباتات شريرة تتكاثر خمفو بسرعة جينمية ،ياؿ والضفادع الشاىقة لتقتمووالأف
سنانيا الدقيقة تفتح قرب عنقو الأزىار اللاحمة بألبلابيا المجدوؿ كحباؿ مشنقة وت

  (3) الشوكية ومعدتيا المخممية الأرجوانية العارية.. وىو يكاد يسقط.. آه..."

                                           
 .92، صف كنفاني مف خلاؿ رجاؿ في الشمساسيف: العالـ الروائي عند غساارابي عبد المطيؼ شيكر أبو يالف -1
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صية )خميؿ الدرع(، فصار البحث عف النجاة يطفح المكاف بخوؼ يطوؽ شخ 
الياجس الوحيد لو ولعائمتو، اليروب أصبح حتمية لا بديؿ عنيا، فكؿ شيء يوحي 

 بالاستقرار:
وتستطيع أف تموت أينما شئت دوف يزعجؾ أحد أو يعكر )مزاجؾ( شيأ غير الطائرات "   

الحي والميت والأرممة الإسرائيمية التي تروح وتجيأ منذ ثلاثة أياـ تقصؼ كؿ شيأ: 
والطفؿ والممعب الرياضي والمدرسة ومخزف الذخيرة والمستشف  والسجف والسجيف 

   (1)والسجاف والمناضؿ والقاتؿ والرادع والمردوع وما بينيما"
يعكس المكاف مشيدا مرعبا لبيروت المحترقة لأنيا تعيش فترة قاسية جدا أثناء الحرب  

لى سويسرا بحثا عف السلاـ، حيث يعكس الفضاء شدة الرعب الأىمية ليذا كانت الوجية إ
 الممزوج بالرغبة بالخلاص، مف أجؿ المحافظة عمى الحياة.

حيث تجاوزت حدود المكاف )بيروت( المعالـ اليندسية، إلى عوالـ وفضاءات نفسية  
 تعيش خوفا ورعبا استثنائيا، بيف لحظة وأخرى ينتفي الوجود.

مقصد، بحثا عف السلاـ، حيث الأماف والرفاىية وقد تجاوز )خميؿ كانت جنيؼ ىي ال      
الدرع( مرحمة الرعب التي تطبع بيروت، ووصؿ ىو وعائمتو إلى جنيؼ إلا أف ىذا المكاف 

 رغـ الترؼ المبالغ إلا أنو يشكؿ )لخميؿ الدرع( إحساس بالأسى.
؟ ومض  لمسؤاؿ استيقظ خميؿ فوجد نفسو ممددا عم  فراش غرفة فخمة، أيف أنا"   

 وتدفؽ الجواب شلالا مف الأحداث المروعة.

تذكر البارحة اليرب، درب المطار، القصؼ، الطائرة، جنيؼ، ىؿ يمكف أف ذلؾ كمو 
قد حدث البارحة فقط؟ كؿ ما يعرفو ىو أنو ناـ وناـ وشاىد فيما يرى النائـ كف  تنيض 

وحقائب تحزـ ،"جرسوف" يدخؿ وترتدي ثيابيا ورامي وفادي يتضاحكاف ويمتيماف إفطارا 
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وآخر يخرج، وكؿ في ثياب رسمية وىو يطفو ويغرؽ... يرى ولا يرى... يفتح فمو ليقوؿ 
  (1)شيئا ثـ يتلاش ... يحضر ويغيب وينقمب وكؿ عضو في جسده مشموؿ بإرىاؽ لا يقاوـ"

ىية ونفسية خميؿ الدرع، غير منتظرة في المنطؽ البشري، وغير مستساغة كوف الرفا    
تجعؿ الإنساف مشرقا نابضا بالحياة، عمى المتواجد فييا، ممّا يجعؿ دلالات المكاف المحاطة 

 بالرفاىية، تفضي إلى فضاء ضيؽ بمعنى أف نفسية الشخصية الروائية تموف المكاف:

وحدؽ عبر النافذة ولـ يمتمؾ نفسو فشيؽ وىو يرى المشيد الباىر الذي طالعو شاىد "   
لبياأ، وبجعا أبيض يسبح فوؽ صفحتيا اليادئة بأعناؽ طويمة مثؿ شارات بحيرة خرافية ا

استفياـ راكضة فوؽ الماأ، ونافورة عملاقة تشؽ زرقة الفضاأ مثؿ نير ينبع مف ىذا 
السحر الأرضي ليصب في السماأ وأشجارا متعددة الألواف... وأزاىير ومراكب ممونة 

لخضرة بذلؾ الموف المركب المتدرج الخضرة الأشرعة وتلالا في الجانب الآخر مزروعة با
  (2) الذي يحتوي عشرات الألواف الخضر.. "

يتأمؿ )خميؿ الدرع(، روعة المكاف ويعدد تفاصيؿ جمالو يتأمؿ تمؾ الرفاىية، إلا أف 
حاجزا ما يمنعو مف أف يتخيؿ نفسو جزء مف أجزاء جنيؼ ليتمتع برفاىيتيا، الوطف يمنعو مف 

تمؾ الحياة السويسرية الناعمة، لا ترضي خميؿ، لأف الوطف مثخف ؼ، الإحساس بسحر جني
 بالجروح، ويتمنى لو أف أطفاؿ بيروت ينعموف بمثؿ ىذه الأماكف:

ىؿ يقطف ىذه البيوت بشر مثمو؟ ليـ أطفاؿ؟ يحدقوف عبر ىذه النوافذ في الجماؿ "
مره شعور لا يصدؽ المحيط بيـ كمرو دونما شيقة أو حس بالذنب أو الذعر أو الحيرة؟ غ

 بالأس ، شعور شبيو بالغثياف أماـ ذلؾ الجماؿ المذىؿ كمرو الذي يستعصي عم  الملامسة 
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أو الاحتواأ... شعور كأنو الغيرة أو الغصة أماـ المستحيؿ... ذكره المشيد بجسد 
 (1) كف ... وشعر بالذؿ..."

ه المنظر الأدبي ولعؿ شعور )خميؿ الدرع( بالضيؽ رغـ اتساع المكاف ىو ما عنا
" بالمكاف الشبيو أو الضيؽ حيث ينعكس عمى Mikhail Baktinالروسي "ميخائيؿ باختيف" "

ف كاف واسعا، كتواجد شخص ما في  حالة الفرد نفسيا فيو المكاف الذي يوحي بالضيؽ وا 
ا ما بلاد الغربة فميما يميز ذلؾ البمد مف رحابة إلا أنو يعد مكانا ضيقا في نفسية المقيـ وىذ

 يحصؿ مع شخصية )خميؿ الدرع( كمّما تقمب في مدينة جنيؼ:

...ينس  كؿ شيأ عنيـ جميعا حيف يرى ميرجاف الحياة تستقميا جنيؼ بو... ىا "
: )كي دي موف ةىما مقابؿ الجسر الذي عبره في دربو إل  الطرد قبؿ خميؿ يقرأ اللافت

 حيوية باىرة...بلاف(.. يعبراف الجسر إل  الضفة الأخرى وسط مظاىرة 

الثياب الخفيفة، والأجساد التي تمتص أشعة الشمس بشراىة...ابتسامات يتبادليا 
الغرباأ السعداأ... نظرات تفيض لطفا وتيذيبا... مع الرفاىية يصير المطؼ تقميدا متبعا 

 (2) كأنرو سعادة فائضة إل  الخارج..."

الدرع( إلا أنو يعيش تمزقا في بالرغـ مف مظاىر السعادة الفارىة التي تحيط )بخميؿ 
داخمو، وكأنما يحدث تنافر بينو وبيف محيط سويسرا يحاوؿ أف ينسى عذاباتو متأملا سحر 
المكاف إلا أف كرامة الوطف تمنعو، فكمّما تعرؼ عمى المكاف كمّما ازداد غربة، يشعر بالذؿ 

رة اليروب مف والضياع، ولـ تستيوه مباىج جنيؼ وكأنو ضيع ذاتو، عندما اعتمى طائ
 بيروت إلى سويسرا.

                                           
 . 10ص  غادة السماف: ليمة المميار، -1
 .97ص المصدر نفسو ،  -2



 تقىُاث انتجرَب وآنُاث انتحدَج فٍ رواَت نُهت انمهُار ................. انخاوٍانفصم 

                                                       023 
 

الحياة في جنيؼ تفتح ذراعييا )لخميؿ الدرع( إلا أنو يعيش ضيقا داخميا، وانتكاسا 
يعيقو عف الاندماج في الحياة، ويبقى منفردا بمعاناتو الداخمية، رغـ أنو يلاحظ مظاىر حياة 

 أخرى تختمؼ عمّا عاشو:
وف لافتات كتب عمييا عبارات مثؿ: خيؿ إليو أف الناس في تظاىرة الرصيؼ يحمم"

"أيتيا الحياة... أحبؾ" أو "حمصي بشرتي أيتيا الشمس وتقدـ يا حبيبي".. أو "أنا ثري 
ووسيـ، مف "يطاردني" أو "تممقوني"، أنا مندىش" أو "شابة وفقيرة، مطموب ثري عجوز"، 

مثؿ "أممؾ ماية وىذه الكوكبة مف السائحات العربيات في ثيابيف الوطنية يحممف لافتات 
وخمسيف مميوف دولار... بعدد فقراأ شعبي" أو "مت  يشتري أبي جنيؼ؟" أو "خذوا ثروتي 

  (1)وامنحوني حريتي" أو شيأ مف ىذا القبيؿ"
ميرجاف سياحة عظيـ يضـ كؿ مباىج الحياة إلا أف )خميؿ الدرع( فقد حاسة التمتع 

نما مف شعور بمباىج الحياة وىذا يعني أف المكاف لا يكتسي أىم يتو بمباىجو ومدى ثرائو، وا 
حساس ساكنيو فالنسبة )لخميؿ الدرع( المكاف غريب، لو وقع ممض في ذاتو لأنّو ليس  وا 

 وطنو، ولأف وطنو صار كومة دمار فمشيد الحياة الفارىة لـ ينسو بؤسو:
يتوج متعتو المنغصة بسيجارة...يشرب الكولا مف زجاجاتيا مباشرة كعادتو دوف أف "

يمس الكوب الفاخر ونظراتيا تزجره...يظؿ قروي المسمؾ في بيروت أو في جنيؼ... شجرة 
  .(2)عتيقة الجذور"

تبقى جنيؼ بثرائيا وحضارتيا ومباىج الحياة فييا مكاف لممقارنة بيف الوطف والغربة، 
 بالنسبة )لخميؿ الدرع( فبيروت حاضرة رغـ غيابيا رغـ أف أغمب الأحداث تحدث في سويسرا
إلا أف بيروت تطفو في ذىف الشخصيات الوطنية ىذا التقابؿ يوضح أف أىمية المكاف 
تصنعيا الشخصيات الروائية بيروت/ جنيؼ، ثنائية تؤرؽ )خميؿ الدرع( الوطف/المنفى، فيذه 
الثنائية حاضرة عمى متف الرواية في وعي )خميؿ الدرع( ولا وعيو وينـ ىذا التقابؿ عف 
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ازية الألفة/الغربة، الصدؽ/الزيؼ، الخصب/الجدب، فالوطف مكاف غائب، ثنائيات معادلة ومو 
  إلا أنو حاضر، مع ذكريات الشخصيات ووجدانيا، بيروت حاضرة حضورا حيا.

فالبرغـ مف أف بيروت غائبة إلا أنيا تمثؿ الانتماء بعمؽ، فطغياف مكاف عمى آخر 
مكاف الأصؿ ، لأف سويسرا كانت التي يحمميا ال تداخؿ البناء الروائي ينـ عف الدلالا

البحث عف الخلاص الحتمي، ويراىا )خميؿ الدرع( جنة وىمية حيث تساءؿ إف كانت رفاىية 
 المكاف تكفي وحدىا لمحياة:

ولكف ىؿ مناخ الغربة صالح لمنمو ميما كاف مرفيا وباذخا ىؿ قطع طفميو عف وطنيما "  
اؾ أكثر إنسانية؟ يأتيو ذلؾ الصوت مف عممية إنسانية؟ بالمقابؿ ىؿ تركيما يقتلاف ىن

أعماقو كأنو صوت أمير: "الحموؿ الفردية لا تجدي... تيرب بطفميؾ...وماذا عف بقية 
أطفاؿ المدينة والقرية والوطف والعالـ العربي؟ المعنة.. لماذا لا يقدر عم  إنزاليـ مف كتفيو 

و خجؿ حقيقي كمما نجح في ليستريح كما فعؿ عشرات آلاؼ المواطنيف سواه؟ لماذا يتممك
 . (1) تحقيؽ خلاص فردي ميما كاف صغيرا"

في استخداـ المغة لإبراز رفاىية  غادة السمافوفي ىذا الصدد يظير دور الروائية 
الأمكنة ووقعيا عمى بعض الشخصيات فكمّما امتد متف الرواية، تبرز روعة المدينة الأوربية، 

صبحت جنيؼ فضاء غربة بالنسبة لشخصية ولكف مرارة تطغى عمى الأحاسيس حيث أ
)خميؿ الدرع( الذي سقط في جوىا ، لحظة ضغط لا يقاوـ وأثناء تناولو مشروبا في متنزه 

 جنيؼ يتجسد معنى غربتو في نحمة تسقط داخؿ زجاجة المشروب:

تأتي نحمة تقؼ عم  فوىة زجاجة الكوكاكولا. تمعؽ تحوـ، وتدور حوؿ أطراؼ "        
 تيوي إل  داخؿ الزجاجة كأنيا تخدرت، أو تسممت تسقط إل  القاع يظنيا الفوىة ثـ
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ماتت.. تنتفض. تقؼ عم  قدمييا مف جديد وتحاوؿ التحميؽ... وتكتشؼ أنيا  
سجينة،  أسر مخادع شفاؼ ويراىا خمؼ عبارة كوكا كولا المكتوبة بحروؼ كبيرة عم  

تسقط ثـ تحاوؿ مف جديد في محاولة الزجاجة تحاوؿ التحميؽ، وتعمو وترتطـ بالجوانب و 
بائسة لمعودة إل  الفوىة مف حيث أتت... يتأمميا مثؿ عراؼ يحدؽ في كرتو الزجاجية، 
ويحزف لسقوطيا المتوالي ويدىش لمحاولتيا المستميتة لمتحميؽ مف جديد كؿ مرة وىي 

 (1)تصدر أزيرا يشبو الانتحاب والشتائـ"

)خميؿ الدرع(، بؿ ىو اختصار لوضعو طوؿ يطابؽ المشيد، ما يحدث مع شخصية  
متف الرواية، )فخميؿ الدرع( كاف يظف أف سفره مؤقت إلى أف سقط في براثف الغربة، وكما 
حاولت النحمة استكشاؼ الزجاجة، وىذا ما فعمو )خميؿ الدرع( فحاولت النحمة أف تنتفض وقد 

ف اكتشؼ أنو شبو أسير في حاوؿ )خميؿ الدرع( أف يعود لموطف في عديد المناسبات إلى أ
 أرض المنفى.

كانت اليجرة مف بيروت المشتعمة إلى سويسرا )جنيؼ( حيث مثمت محطة سرديات 
الرواية بنسبة كبيرة، وكانت الشخصيات الروائية بتنقميا بيف الأمكنة، فرصة لتقديـ أوصاؼ 

يجابا، وكؿ مكاف تت ردد عميو الأمكنة عف طريقيا وتفاعمت مع ىذه الفضاءات سمبا وا 
شخصيات الرواية خمّؼ دلالات مختمفة، ورغـ اختلاؼ أسباب اليجرة إلا أف البيروتييف لا 

 ينفصموف عف الوطف بذواتيـ.
فرغـ محاولة كفى زوجة )خميؿ الدرع( عزلو عف أخبار الوطف إلا أنو يتابع أخبار 

 الوطف كمّما وجد إلى ذلؾ سبيلا:
ريح مف مشاىد دمار بمدنا؟ ألـ تتعب مف ألأنني أطفأت التمفزيوف لأريحؾ واست"

مشاىد العنؼ والخراب وجثث القتم ؟... لقد استرحنا مف ذلؾ إل  الأبد، فمماذا لا تريد أف 
تستريح وتريح؟... أمقت العنؼ والدمار والقتؿ تكرىو كؿ أـ... تركنا لكـ المدينة لتتفضموا 

 ... وىاىي إسرائيؿ تكمؿ الميمة.بتحرير فمسطيف فحررتموىا مف أىميا وأرزاقيا وأبنيتيا
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لقد نجحت في استفزازه صرخ بيا: لـ يكف ىذا بالضبط ما حدث ىذا ما أراده 
 (1)بعضيـ أف يبدو كما لو كاف يحدث كي تقوؿ غبية مثمؾ كلاما كيذا"

بيروت تمة مغروسة في ذوات الوطنييف ضمف متف الرواية، وىـ )خميؿ الدرع( و)أمير 
يـ(... رغـ أماف سويسرا، ورغـ تقديـ قصور جنيؼ، وبحيراتيا وشوارعيا، النيمي( والخادـ )نس

ومناظرىا، وسياراتيا، ومحلاتيا، ووسائؿ نقميا في صورة بانورامية رائعة فأغمب مشاىد 
الرواية تحصؿ في جنيؼ، باعتبارىا المكاف الواقعي )سويسرا(، إلا أف حضور المكاف 

تيـ، وحتى ضمف أماكنيا عبر وعي ولا وعي الحميمي "الوطف"، ىو القاطف في جمسا
الشخصيات الروائية وحتى المياجريف رغبة )كرغيد الزىراف( )نديـ الغفير( و)ليمى السباؾ( 

 فكمّما ابتعدوا عف أجواء بيروت وذموىا تتواجد بيروت ضمف حواراتيـ بشكؿ أو بآخر.

احش )فرغيد الزىراف(، تفقد البيوت ألفتيا، رغـ الثراء الف ليمة الممياروضمف رواية 
أحد أثرياء لبناف، الماؿ غايتو في البدء والانتياء، شوه جماؿ جنيؼ بقصره بما أحاطو مف 

 تحصينات لضماف أمنو فصارت قمعتو المذىبة مصدر عذاب:

الأسوار المحيطة بحديقة مكيربة لإبعاد المواشي عف أملاكو الخاصة لكف مشيد "
تمقوف صدمة موجعة غير قاتمو أمر ممتع حقا.. تمؾ الأطفاؿ الذيف يتكيربوف بيا، وي

 الدىشة المتوجعة التي تبدو في عيونيـ لحظة مس السور...

يدخؿ إل  قمعتو الذىبية ويشعر بالأماف.. يحبيا ىكذا ضيقة النوافذ نصؼ معتمة 
 (2)محشوة بالكنوز والأسرار"
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البيت الآمف ىو  ورغـ كؿ التحصينات، إلا أف ىذا المكاف لا يوحي بالأماف لأف
الواسع المفتوح عمى العطاء، بؿ صار قصر رغيد الزىراف مصدر وحشة وغربة بالنسبة لنسيـ 
المبناني اليارب مف الحرب والباحث عف عمؿ لأجؿ إعانة أسرتو فأصبح القصر مصدر 

 وحشة ويوحي بدلالات مرعبة:

ناحو الخاص يكاد يفقد صوابو في ىذا القصر المذىب بيف تعاويذ الساحر في ج"
ووحشية رغيد الناعمة المممس في الجناح الآخر... لا طفؿ في ىذا البيت لا امرأة حقيقية 
نرما بضائع تعبر السبيؿ بيف الباب والممر غالبا فالباب، في المسافة بيف الرعب والدموع  وا 
بيف الفقر والشراىة الكسوؿ... وىو يركض خمؼ الجميع ليكنس بقايا الدموع ،والكحؿ، 

الكممات التي لـ تقؿ وروائح البخور المعششة في الزوايا تحوؿ المكاف إل  معبد ذىبي، و 
 (1) تقوـ فيو ضحايا بشرية في عبادة وثنية وحشية الطقوس.."

ىذا يدؿ عمى أف المكاف يكتسي أمانو مف سكانو فمف يمنح الأماف رجؿ ثري متوحش، 
في تعاممو وعطائو فقد أضحت القمعة وساحر مشعوذ، يصنع أماف البيت ومعانيو، الإنساف 

 أشبو بمعبد وثني.
أف تمجد الوطف، فرغـ أنّو جريح إلا أف العلاقة بينو وبيف غادة السماف استطاعت 

مواطنيو حميمية فيروب )خميؿ الدرع( مف أجواء الحرب لـ ينتج عنو إلا حرب نفسية أخرى، 
د طعـ الحياة ومباىجيا، ليذا اختار في جعمتو عالقا بيف الموت والحياة حربا نفسية جعمتو يفق

نياية المتف الروائي العودة إلى الوطف طالما أف الغربة عاجزة عف حماية أولاده، ولطالما لا 
 يستطيع تحقيؽ ذاتو إلا في وطنو.
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   تمييد:      
لغػة  فاتصػفتبمقامػات كلاميػة متنوعػة، "ليمة المميار" مستويات المغة في روايػة  امتازت      

جمػػا وتركيبػػا ودلالػػة وقالبػػا أدبيػػا، حيػػث أف "المبػػدع يسػػعى بالتعػػدد والتنػػوع مع "غػػادة السػػماف"
بصػػراع مسػػتمر معيػػا، و  دومػػا الػػى تخصػػيص لغتػػو الإبداعيػػة ضػػمف المغػػة السػػائدة الموروثػػة،

والروائي المشدود إلى تغيرات السموكات والفضػاءات والأزمنػة يتخػذ مػف المغػة الػركف الأساسػي 
ات المػػػػؤطرة لثقافػػػػػة المجتمػػػػع وصػػػػػراعاتو لػػػػتممس ىػػػػذه التغيػػػػػرات التػػػػي تترجميػػػػػا لغػػػػة الخطابػػػػػ

ّـَ  ، والإيديولوجيػػػة الاجتماعيػػػة لا يكػػػوف خطػػػاب الفمسػػػفة والفكػػػر والسياسػػػة ىػػػو المرصػػػد  مػػػف ثػػػ
 لالتقػػػاءالوحيػػػد لمتابعػػػة تحػػػولات المجتمػػػع، بػػػؿ إف الخطػػػاب الأدبػػػي ىػػػو أيضػػػا مجػػػاؿ أساسػػػي 

لأف المغػػػة  ،(1)"البشػػػريةالتبػػػادلات عبػػػر جدليػػػة الحواريػػػة السػػػارية فػػػي مجمػػػوع مرافػػػؽ العلاقػػػات 
 طبيعي لجزيئات المجتمع وتفاصيمو الحياتية ومستوياتو كافة. انعكاسالأدبية 

"وىػػذا مػػا جعػػؿ الاىتمػػاـ  اسػػتطاعت المغػػة الروائيػػة أف تعكػػس جػػوىر الأشػػياء والعلاقػػات،و     
نمػػا فػػي وصػػفيا تجمػػ النقػػدي يتجػػو إلػػى الفكػػر الروائػػي لمغػػة، ي لا بوصػػفيا أداة تواصػػؿ فقػػط، وا 

واقتناصػػػو الػػػدلالات المتناسػػػمة التػػػي تتفػػػرغ عػػػف  ،وعػػػي الروائػػػي بتػػػاريخ المغػػػة التػػػي يسػػػتعمميا
 حيػػث تخػػدـ بيػػذا التفريػػغ الوظػػائؼ الروائيػػة، ،(2)"التيجػػيف والتوليػػد والنحػػت والسػػخرية الباروديػػة

 الغايات الحكائية.و 
الأدبيػػػػة،  ىػػػػا جػػػػدي يخػػػػدـ الغايػػػػاتءنتقااحيػػػػث أف لغػػػػة واصػػػػفة،  "غػػػػادة السػػػػماف"وظفػػػػت    

الأسػػػػموب الروائػػػػي السػػػػاخر، وأحاطػػػػت القضػػػػايا الموصػػػػوفة بطػػػػابع وجػػػػودي، مػػػػع  واسػػػػتخدمت
توظيؼ الرمزية للأشياء، فػاحتوت المغػة عديػد القضػايا منيػا نقػد الثػالوث الميػيمف عمػى ضػبط 

 ت المغة الروائية إضاءة المناطؽ الثلاث )السياسة، الديف الجنس( .تولّ حيث  ،قيـ المجتمع
المغة ودور الحوار المغوي في السػير بالأحػداث  استخداماتخلاؿ ىذا الفصؿ، تتجمى مف     

حاطة القضايا المطروحة بالعبثيػة ومػنح الأشػياء وجوديػة، و  تختػرؽ وجماليات المغة الشعرية، وا 

                                           
 .54ص ، محمد برادة: الرواية العربية ورىاف التجديد -1
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو -2
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، ويتضػػح حػػالثػػالوث الم "غػػادة السػػماف" توزيػػع المػػتف الروائػػي عمػػى الفضػػاء الػػورقي، كػػذلؾ  رـ
 ؿ الطباعية.الأشكا واستخداـ

 المغة الروائية:  استخدامات -1
المغػػػة ىػػػي المػػػادة الأوليػػػة التػػػي يقػػػوـ عمييػػػا العمػػػؿ الأدبػػػي عامػػػة، والروائػػػي لا يكتمػػػؿ بنػػػاءه   

دونيػػػا، حيػػػػث يسػػػػتخدميا وفػػػػؽ مسػػػػتويات تتناسػػػػب ومعمػػػػار الروايػػػػة حيػػػػث يختػػػػار "جممػػػػة مػػػػف 
والفكريػة، بحيػث إذا  جتماعيػةوالاالمستويات المغوية التي تناسػب أوضػاع الشخصػيات الثقافيػة 

كػػػاف فػػػي الروايػػػة شخصػػػيات: عػػػالـ لغػػػوي، وصػػػوفي، وممحػػػد، وفيمسػػػوؼ وفػػػلاح، ومينػػػدس، 
وطبيػػػب، وأسػػػتاذ جػػػامعي... فػػػإف عمػػػى الكاتػػػب أف يسػػػتعمؿ المغػػػة التػػػي تميػػػؽ بكػػػؿ مػػػف ىػػػذه 

 .و إلا أصبحت المغة نشازا، لا مؤدى لوظيفتيا.(1) الشخصيات..."
صػػيغ مػػف الوصػػؼ، فقػػد تكػػوف وصػػفا أو حػػوارا، وغػػدت فػػي الروايػػة تظيػػر المغػػة فػػي عػػدة و    

ـ بو أف اسػتخداـ المغػة الروائيػة لا محالػة ، ومف المسمّ تزياحاوالانلغة شعرية طافحة بالمعاني 
يػػؤدي إلػػى منحػػى "الوصػػؼ والتشػػخيص، وعبرىمػػا قػػوؿ الحقيقػػة بػػالتمميح تػػارة، وغالبػػا بالفضػػح 

فيدؼ الروايػة فػي ، (2)"غطاء الزيؼ المنشور فوؽ الواقع تجاهاوالتنديد، والتيكـ، والباروديا في 
 بمغة جمالية. النياية تقديـ حقيقة ما

 :  صيغ الحوار والمغة الشعرية -1-1
ىػػذا مػػف القضػػايا المطروحػػة فػػي الروايػػة الجديػػدة "الحػػديث عػػف المغػػة فػػي صػػمتيا بالراويػػة،     

رتياح بوصفيا مف مقومات المغػة فكرة الاىذه لا تبرز  الامتياز، وصفة بامتيازي فظالجنس الم
الػػػنص  بانفتػػػاحالشػػػعرية، بػػػؿ تجػػػد تبريرىػػػا فػػػي مقػػػوـ آخػػػر يقتػػػرف بمػػػا يمكػػػف أف نػػػدعوه إجمػػػالا 

حيػػث أصػػبحت المغػػة ميػػدانا لمتجريػػب الروائػػي، لأنػػو ، (3)"الروائػػي وحريتػػو القصػػوى تجػػاه المغػػة
عمػػى تصػػوره، والمغػػة عمػػػى  "قػػدرة انعكػػاس الػػوعي عمػػى ذاتػػو، والمنطػػؽ عمػػى قواعػػده، والواقػػع

                                           
 .157ص ، بحث في تقنيات السرد، عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية -1
 .154ص ، 2012الرباط_المغرب ، دار الأماف، مشرؽو  أحمد المديني: تحولات النوع في الرواية العربية بيف مغرب -2
، 1المغرب ط -والتوزيع الدار البيضاء شركة النشر ،والخطاب تحولات المغة، عبد الحميد عقار: الرواية المغاربية -3

 . 79ص ، 2000
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منظوماتيػػػا النحويػػػة والتركيبيػػػة والدلاليػػػة، التجريػػػب ىػػػو تفكيػػػؾ لمتركيػػػب لػػػيس مجػػػرد التفكيػػػؾ 
العبثػػي الشػػكمي الفػػارغ بػػؿ لإعػػادة البحػػث عػػف تركيػػب رمػػزي ومنطقػػي وتصػػوري لمغػػة والعقػػؿ 

مػى مسػتوى ، فيتػيح التجريػب ع(1)وجػدلا وممارسػة"  وانفتاحػاوالفعؿ يكوف أكثر خصوبة وتعػددا 
عادة تجميعو مف منظور آخر.  الانفتاحالمغة،   عمى المجموع المفكؾ وا 
صارت الرواية عالما زاخرا شاسعا متنوعا نابضا، بؿ بوتقة تضـ مختمؼ المكونات، "ففػي     

جػػػراءات تمفظيػػػة تتخػػػذ كمّ  يػػػا مػػػف جػػػدؿ مجػػػرى تػػػاريخ القوالػػػب الروائيػػػة تقػػػيـ لغػػػات وأسػػػاليب وا 
لحاح بػاختيف عمػى أف كػؿ روايػة إمف ىنا والذاتي والواقعي والنصي و  عيالاجتماالتوترات بيف 

ىػي إلػى ىػذا الحػد أو ذاؾ نسػؽ حػػواري مصػنوع مػف تشخيصػات أوصػاؼ "الكػلاـ" والأسػػاليب 
والتصػػػورات الممموسػػػة الملازمػػػة لػػػو، الممفػػػوظ فػػػي الروايػػػة لا يعبػػػر فقػػػط ولكنػػػو يتخػػػذ ىػػػو ذاتػػػو 

 ، دلالات ومعاني تفصح عف المضموف الروائي. ىو الآخر يتضمف ،(2)موضوعا لمتعبير" 
قػاؿ )المغػػة  ي عمػػى حػؽ إذالمغػة إلا قاعػػدة لمتعبيػر الأدبػي "لقػػد كػاف غػورك اعتبػارلا يمكػف    

دبيػػػة بشػػػكميا المتكامػػػؿ، ومفرداتيػػػا ب( فيػػػي المفتػػػاح لفيػػػـ المؤلفػػػات الأىػػػي أوؿ عناصػػػر الأد
الأرضػػػػية التػػػػي تبنػػػػت عمييػػػػا الصػػػػور والطػػػػابع المميػػػػز لنحوىػػػػا وبنػػػػاء كلاميػػػػا، ليمػػػػا بمثابػػػػة 

، وبيا يػتـ تجديػد الخطابػات الأدبيػة وفػؽ معطيػات كػؿ مرحمػة زمنيػة، "و إذا كانػت (3)والأفكار"
وتتػػيح لػػو أف يكػػوف،  اجتماعيتػػوالمغػة مػػف زاويػػة وظيفتيػػا التواصػػمية تؤسػػس ىويػػة الفػػرد وتحقػػؽ 
دبػػػي د خصوصػػػية الػػػنص الأتشػػػيفإنيػػػا بالمقابػػػؿ ومػػػف زاويػػػة وظيفتيػػػا الشػػػعرية أو الإبداعيػػػة، 

قدرا مف التعالي لأنػو يعيػد تصػريؼ المغػة  اجتماعيوتميزه إنيا بالأحرى تمنح المبدع وىو فرد 
فتتحقػػؽ  ،(4)وظيفتػي التبميػغ والإحالػة المباشػريف" فبػيوىػي جماعيػة بشػكؿ فػردي يباعػد بينيمػا و 

 وظيفة التفاعؿ السردي.

                                           
 .123ص، ي الخطاب السردي المعاصرأيمف تعيمب: منطؽ التجريب ف -1
 . 80ص، الخطابو  اية المغاربية تحولات المغةو عبد الحميد عقار: الر  -2
 . 79، ص المرجع نفسو -3
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بشػكر الروايػة  فالاىتمػاـالنقػدي، " الاىتماـمحط  الجدير بالإشارة أف المغة الروائية صارتو    
كػػاف وليػػد بدايػػة ىػػػذا القػػرف بشػػكؿ ىػػػاـ يناسػػب تغيػػرات الواقػػع الإنسػػػاني الجػػاد، إلا مػػع نيايػػػة 
النصػػػػؼ الأوؿ مػػػػف القػػػػرف العشػػػػريف، فقػػػػد أصػػػػبحت الروايػػػػة تقػػػػدـ لنػػػػا قػػػػراءات دقيقػػػػة وميمػػػػة 

ؿ تشػػريح تمػػؾ الصػػراعات وتعميميػػا للأيػػديولوجيات المحيطػػة بنػػا وتفاعلاتيػػا مػػع الػػبعض وتحػػاو 
النقػػاد ودفػػع بيػػـ إلػػى تحميػػؿ تمػػؾ التقنيػػات، ومكوناتيػػا فػػي  اىتمػػاـا جمػػب ممّػػ ،بتقنيػػات متفاوتػػة

، وتنػػوع وسػػائؿ احترافيػػةحيػػث تظيػػر فػػي صػػيغ  ،(1)"الدلاليػػة وامتػػداداتياتشػػابكاتيا وتمظيراتيػػا 
 الأداء الأسموبي مف أجؿ تكويف رؤية روائية.   

تشكيلا ىاما داخؿ بنية المغة الروائية، حيػث يسػاىـ فػي بنػاء المعمػار الفنػي،  لحوارا و يعد   
، مػػف خػػلاؿ توزيػػع المضػػاميف الاكتمػػاؿوىػػو أداة منيجيػػة لنمػػو المػػتف الروائػػي، وتوجيػػو نحػػو 

المغة المعترضة التي تقع وسػطا بػيف المناجػاة والمغػة السػردية،  عمى بنية الحوار "و الحوار ىو
بػػيف شخصػػية وشخصػػية، أو بػػيف شخصػػيات وشخصػػيات أخػػراة داخػػؿ العمػػؿ  ويجػػري الحػػوار

الروائػػػػي ولكػػػػف لا ينبغػػػػي أف يطغػػػػو ىػػػػذا الحػػػػوار عمػػػػى الشػػػػكميف الآخػػػػريف فتتػػػػداخؿ الأشػػػػكاؿ، 
و تتضافر تمؾ المواقع المغويػة مػف أجػؿ بمػوغ  ،(2)وتضيع المواقع المغوية عبر ىذا التداخؿ..."

 اليدؼ الروائي.

تصػور بػدوف يحمػؿ أبعػادا كبػرى حػوؿ مضػموف الػنص الروائػي، حيػث "لا يُ الحوار المغوي     
مػع آثػار تدمير شكمي، ىذا التػدمير ىػو الػذي ييبػو علامػة الحداثػة والتػي تموضػعو بالتعػارض 

دبيػػػة أخػػػرى فػػػي النظػػػاـ التعػػػاقبي لمفػػػف وتعتبػػػر التجربػػػة المغويػػػة عنصػػػرا ميمػػػا مػػػف عناصػػػر أ
مؤديػػة  الاختبػػاريػػا تحػػت عبيػػر وأسػػاليبو وطرائقػػو كمّ صػػبحت أشػػكاؿ التأحيػػث الحداثػػة الأدبيػػة، 

إلػى مػػا يشػبو ثػػورة المغػة تمػػؾ التػي تجمييػػا الاسػتخدامات الجديػػدة والنظػر إلػػى العمػؿ الفنػػي مػػف 

                                           
  .23، ص Édition anep  ،2002 دراسة في بنية الشكؿ، اية المغاربيةو إبراىيـ عباس: تقنيات البنية السردية في الر  -1
 .  176ص  السرد، اتبحث في تقني، عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية -2
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، حيػث أف البنيػة الحواريػة تفصػح عػف (1) "حيث ىو حوار بيف الفناف وأداة التعبير الخاصػة بػو
 ف مختمؼ المكونات. ويتـ التفاعؿ بي ،العلاقات الداخمية بينيا

تعكس البنية الحوارية ما يضمره الروائي، فيغدو الحوار نابض النص، الذي يرتفػع بأحػداث    
البيئة المعمارية، وىنا تبرز القدرة لػدى كتػاب الروايػة الجديػدة فػي إخضػاع  اكتماؿالرواية نحو 

ودفػع مضػاميف الروايػة  الحوار لخدمة المقولة الروائية، كما تظير قدرتيـ الفنية عمى الإيصػاؿ
ف حصػػػمت خرجػػػت الروايػػػة إالمباشػػػرة التػػػي نحػػػو القػػػارئ دوف أف يشػػػعر بالخطابيػػػة الموجيػػػة و 

لحظتيػػػا عػػػف طبيعتيػػػا الأدبيػػػة، حيػػػث أف "الحػػػوار الروائػػػي المتػػػألؽ يجػػػب أف يكػػػوف مقتضػػػبا، 
ومكثفػػػا، حتػػػى لا تغػػػدو الروايػػػة مسػػػرحية، وحتػػػى لا يضػػػيع السػػػارد والسػػػرد جميعػػػا عبػػػر ىػػػذه 

 ،(2)خصػػيات المتحػػاورة عمػػى حسػػاب التحميػػؿ، وعمػػى حسػػاب جماليػػة المغػػة والمعػػب بيػػا..."الش
ليذا وجب أف يكوف توزيع الحوار عمػى مػتف الروايػة متوازنػا، منثػورا بإتقػاف خادمػا مسػاىما فػي 

 خدمة البناء الروائي.

 اختصػاربجديػدة، "و  واسػتخدامات ،نفسػا جديػدا لطرائػؽ وصػيغ المغػة الػوعي تيػار وقد منح   
فالحداثػػػة ىػػػي ىػػػذا الػػػوعي لػػػدى الكتػػػاب والمبػػػدعيف والقػػػراء بالحاجػػػة المتواصػػػمة إلػػػى البػػػدائؿ 
والإضػػافات مػػع مػػا يرافػػؽ ذلػػؾ مػػف شػػؾ وقمػػؽ وخبػػرة فنيػػة وجماليػػة كػػذلؾ، ومثػػؿ ىػػذا التصػػور 

إنيػا جػنس يبحػث  يصبح بمثابة بدييية فػي حالػة الروايػة، فيػي بطبيعتيػا غيػر قابمػة لمتقنػيف...
فييػا، فمثػؿ ىػذا النػوع  اسػتقرائـ ويحمؿ ذاتو أبػدا، ويعيػد النظػر فػي كػؿ الأشػكاؿ التػي بشكؿ د

، وبيػػذا المنظػػور (3)"المباشػػر بػػالواقع المتشػػكؿ الاتصػػاؿعميقػػا فػػي نقطػػة  غػػوصيلا يمكػػف أف 
 الرواية. استخداماتأعادت الرواية تشكيؿ العديد مف 

                                           
 .  82ص ، الخطابو  تحولات المغة عبد الحميد عقار: الرواية العربية المغاربية، -1
 .  176ص ، بحث في تقنيات السرد، عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية -2
 .83، 82الخطاب ص و  تحولات المغة، غاربيةعبد الحميد عقار: الرواية العربية الم -3
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"ينػتظـ الحػوار داخػؿ الػنص السػردي،  تجددت أساليب التواصؿ في الرواية وتنوعػت حيػث    
، ويغػػػدو ناطقػػػا ممػػػثلا (1)"وفػػػؽ صػػػيغ متعػػػددة تنػػػدمج أو تتقػػػاطع مػػػع الصػػػيغ الخطابيػػػة الأخػػػرى

ومترجمػػا عػػف وجيػػات نظػػر متعػػددة "فيػػو تػػرىيف لأصػػوات متسػػاوقة أو متصػػادمة، والحػػاؿ أنػػو 
، (2)نيػػػة السػػػردية" المتنػػػوع داخػػػؿ الب باشػػػتغالو، يثيػػػر ملاحظػػػات عديػػػدة تػػػرتبط انتشػػػارهرغػػػـ قمػػػة 
 يعتمد عمى تنوعو في عدة صيغ. انتشارهحيث أف 

ىػػو الحػػوار الػػداخمي وىػػو حػػوار ،فػػي الروايػػة الجديػػدة  اسػػتخدمتمػػف الصػػيغ الحواريػػة التػػي و   
لػػػيس معمنػػػا، بػػػؿ يحػػػدث فػػػي ذىػػػف الشخصػػػيات الروائيػػػة حيػػػث "يتعػػػزز الحػػػوار الػػػداخمي داخػػػؿ 

وىػػػي فػػػي غزارتيػػػا تحيػػػؿ، فػػػي آف  اخمػػػي،صػػػيغ التسػػػاؤؿ كصػػػوت د بانتشػػػارالػػػنص السػػػردي، 
 ،واحػػػد، عمػػػى حيػػػرة وقمػػػؽ الشخصػػػيات وعمػػػى الميػػػؿ المتػػػواتر إلػػػى التبئيػػػر الػػػداخمي كمػػػا تربػػػؾ

وتفكػػؾ البنيػػة السػػردية، عبػػر زرعيػػا وحػػدات شػػذرية متفرقػػة، أو مراكمتيػػا داخػػؿ مقػػاطع نصػػية 
فػػػػة تشػػػػكؿ ، حيػػػػث يشػػػػحف الحػػػػوار الػػػػداخمي بحمػػػػولات كثي(3)تشػػػػخص مسػػػػتويات تمػػػػؾ الحيػػػػرة"

  .مرجعيات الشخصيات الروائية

ومحاولػػة إعػػادة  ،وتجديػػد النظػػرة الػػى صػػياغة الحػػوار ىػػو "تجديػػد النظػػرة إلػػى المغػػة الروائيػػة   
ز الخطػاب الروائػي سػببا لتميػ هباعتبػار تنبيرىا حتى لا تنقطػع عػف تيػار الحيػاة، كلاىمػا يػنيض 

نجازىػا فعميػا فػػي إ يػتـ الكػلاـ التػػي سػجلاتجػػراءات النصػية و الإو  ،والصػيغ الأسػموبية ، وتفػرده
لػػػى خطابػػػات نو  ،مسػػػتوى بالقيػػػاس إلػػػى ماضػػػيو بوصػػػفو مػػػف أىػػػـ  يػػػرة لػػػو، كػػػؿ ذلػػػؾ يػػػنيضظا 

 . (4)"والتفرد. يزلتما تجميات ىذا

عميػػو يمثػػؿ الحػػوار دورا ىامػػا فػػي الروايػػة حيػػث بواسػػطتو يمكػػف التعػػرؼ عمػػى الشخصػػيات و   
 أفعػاؿوجميع أبعادىا، فيو الوسيمة التي تنقؿ سػير  الروائية، وكشؼ أفكارىا، ومستوى ثقافتيا،

                                           
   .82ص ، دراسة تحميمية لنصوص روائية حديثة، ويو: التجريب في الرواية العربية المعاصرةضعبد العزيز  -1
 الصفحة نفسيا. ،المرجع نفسو -2
 الصفحة نفسيا. ،المرجع نفسو -3
 .83، ص الخطابو  ةتحولات المغ، عبد الحميد عقار: الرواية العربية المغاربية -4
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تحميػؿ الشخصػيات، المتنوعة مطيػة ل وحيث يعد الحوار بصيغالشخصيات، وتطور الأحداث، 
لمبنػػاء الروائػػي،  ؽالمغػػاليوتتبػػع الكيػػاف الروائػػي، لػػذلؾ يؤكػػد النقػػاد عمػػى أف الحػػوار ىػػو بػػاكورة 

ىػػػا ا مػػػف خػػػلاؿ عباراتيػػػا وطبيعػػػة ردّ حيػػػث يرسػػػـ ملامػػػح ودواخػػػؿ الشخصػػػيات، ويحقػػػؽ تميزىػػػ
 .والاجتماعيةكما يفصح الحوار عف أبعادىا الجسمية والنفسية  راءىاآوبالتالي يعكس 

والتجػػػدد، "والمغػػػة ىػػػي أسػػػاس  بالانبعػػػاثفػػػالحوار لغػػػة، وتميػػػزت المغػػػة فػػػي الروايػػػة الجديػػػدة   
ف الػذي تقػوـ عميػو ، وقػد أصػبحت اليػوـ الأسػاس المتػيةبصػفة عامػ الأدبػيالجماؿ في الإبػداع 

التػػػي كانػػػت تتمتػػػع بيػػػا طػػػواؿ  الامتيػػػازاتالروايػػػة الحديثػػػة بعػػػد أف فقػػػدت الشخصػػػية كثيػػػرا مػػػف 
أساسػيا لولػوج  احيث أضحت المغػة مفتاحػ .(1)القرف التاسع والنصؼ الأوؿ مف القرف العشريف"
 تتضػافر ، حيػث(2)"معجمية وتركيبيػة لاختباراتالعمؿ الروائي "ذلؾ أنيا فضاء لتجريب كثيؼ 

 طافحة بالشعرية.أدبية في سبيؿ لغة  وتتضافرمستوياتيا 
تختمؼ المغة الأدبية كونيا "لغة قمقة ومتحولة وزئبقية الدلالة بحكػـ تعامػؿ المبػدعيف معيػا و    

وبالتالي فمغة الرواية ىي تمؾ المغة الخاصة التػي يصػنعيا الروائػي، ويخرجيػا  اانزياحايتعاملا 
و  ،(3)الذي يتيح لو أف يسخر لغتو بمعاني جديػدة كثيػرة توسػع دلالتيػا" يالانزياحمف المستوى 

تفتح الآفاؽ أماـ القارئ، ليستعذب ىذه المغة، وبما أنيػا واسػعة الدلالػة، قػد تتعبػو ىػذه القػراءة، 
 وتجعمو يستدعي أدوات مغايرة لفؾ تحولاتيا وتشابكاتيا. 

فيػي "المغػة سيط اليومي، المغػة الروائيػة فعالػة، لأف المغة الروائية، مؤداىا ليس التواصؿ الب   
أدبيػا مػا، وقػؿ :المغػة الخاصػة التػي يصػطنعيا  اجنس أي المغة التي يكتب بيا كاتبيفية، ظالو 

 أف يخرجوىػا مػف –شأف الكتاب الكبار في العالـ  – رالأطواىو، والتي يحاوؿ في الكثير مف 
الػذي يتػيح لػو أف يسػخر لغتػو  الانزيػاحيتوى لػة، إلػى المسػلاالمستوى المعجمػي الميكػانيكي الد

بيا في مضػطربات بعيػدة  بالاضطرابيا وتوسع دلالتيا، وذلؾ تالمعاني جديدة كثيرة تحيي مو 
                                           

 ،المغرب -الرباط، ، دار الأمافالرىاف عمى منجزات الرواية العالمية، عمري بنو ىاشـ: التجريب في الرواية المغاربية -1
 .142، ص 2015 1ط
 .159، ص دراسة تحميمية لنصوص روائية، ويو: التجريب في الرواية العربية المعاصرةضعبد العزيز  -2
 .142، صالرىاف عمى منجزات الرواية، لتجريب في الرواية المغاربيةعمري بنو ىاشـ: ا -3
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، ولا يستطيع تحقيؽ ىذا المستوى، إلا الكاتب الأديػب المتمػرس، (1)لا عيد لمغة المعجمية بيا"
 بالمغة إلى مصاؼ الشعرية. الارتقاءفيحسف 

نتػػػاج قػػػوانيف تحكػػػـ النصػػػوص الأدبيػػػة وترصػػػد فالشػػػ    عرية الأدبيػػػة مػػػف شػػػأنيا وضػػػع أطػػػر وا 
، فيػػي تيػػدؼ إلػػى "معرفػػة القػػوانيف العامػػة التػػي تػػنظـ ولادة كػػؿ عمػػؿ ولكنيػػا بخػػلاؼ انشػػغاليا

الػػخ تبحػػث عػػف قػػوانيف داخػػؿ الأدب، فالشػػعرية  ..والاجتمػػاعىػػذه العمػػوـ التػػي ىػػي عمػػـ الػػنفس 
كػػػؿ  انفصػػػالية، فمػػػـ تعػػػد النظػػػرة لمغػػػة (2)وباطنيػػػة فػػػي الآف نفسػػػو"إذف مقاربػػػة لػػػلأدب مجػػػردة 

التركيز مػػػثلا عمػػػى المسػػػتوى النحػػػوي أو الػػػدلالي، فالمغػػػة بتمػػػؾ النظػػػرة كػػػمسػػػتوى عمػػػى حػػػدى، 
حمػػولات ال دلالاتالػػ، مشػػحونة اجتماعيػػةدت المغػػة ظػػاىرة غػػفمػػؤخرا تعػػد مجػػردة،  الانفصػػالية

 يديولوجية.الإ
، كونيػػا تخضػػع لافػػتالواقػػع، والتعبيػػر عنػػو بشػػكؿ  اسػػتيعابرا الروايػػة مػػؤخ اسػػتطاعتوقػػد   

بػػالواقع ليػػذا "تتميػػز لغػػة الروايػػة  احتكاكيػػا، ولأف المغػػة المعاصػػرة نابعػػة مػػف باسػػتمرارلمتجػػدد 
الحديثػػة بمغتيػػا الشػػاعرية المكثفػػة والموحيػػة تصػػطنع الجمػػؿ القصػػار وتحػػدث نوعػػا مػػف الإيقػػاع 

يعػػرؼ بالمتعػػة الفنيػػة، وبعبػػارة أخػػرى فػػإف المغػػة فػػي  مػػا تمقػػيالموسػػيقي الػػذي يحػػدث عنػػد الم
الرواية الحديثة أصبحت متميزة بصناعة فنية خاصة بيا إما عمى مسػتوى المعجػـ أو التركيػب 
أو الأسموب وخاصة تقنيات سردىا التي تجسد أحػداثيا وترسػـ شخصػياتيا وفضػاءاتيا وبنيتيػا 

ر فحسػػػػب، كمػػػػا يتػػػػوىـ لأوؿ وىمػػػػة، ، كػػػػوف الشػػػػعرية لػػػػـ تعػػػػد مػػػػف خصػػػػائص الشػػػػع(3)الزمنيػػػػة"
  .فتداخمت المغة الشعرية بالروائية

وبػػػػات أكيػػػػدا مػػػػف خػػػػلاؿ الدراسػػػػات النقديػػػػة الروايػػػػة الأدبيػػػػة أف المغػػػػة الشػػػػعرية لا تخػػػػتص     
تػػاريخ الأجنػػاس الأدبيػػة "بالشػػعر فقػػط مػػف حيػػث ىػػو شػػعر أو بػػالمعنى المفيػػوـ لكممػػة شػػعر، و 

المغػػة الشػػعرية، إنيػػا تقػػيـ  باعتمػػادعبػػر عػػف أغراضػػيا خػػرى يثبػػت ذلػػؾ، حيػػث نجػػد أكثرىػػا تالأ

                                           
 . 161بحث في تقنيات السرد ص، عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية -1
المغرب -دار البيضاء، التوزيعو  دار توبقاؿ لمنشر، شكري المبخوت ورجاء بف سلامة تر، تزفيطاف طودوروؼ: الشعرية -2
 .23ص ، 1990، 1ط
 . 143ص ، الرىاف عمى منجزات الرواية العالمية، ي بنو ىاشـ: التجريب في الرواية المغاربيةعمر  -3



 انخانج .......................... مظاهر انمستحدحاث انفىُت فٍ رواَت نُهت انمهُار انفصم
‌

                                                       013 
 

علاقػػات جديػػدة بػػيف الإنسػػاف والأشػػياء وبػػيف الأشػػياء والأشػػياء، بػػيف الكممػػة والكممػػة، أي حػػيف 
يػػا الكثافػػة مػػف كػػؿ ب ، فتصػػبح لغػػة موحيػػة تحػػيط(1)تقػػدـ صػػورة جديػػدة لمحيػػاة والإنسػػاف والمغػػة"

 جانب.
لبنػاء الروائػي، بػؿ الروايػة تحتػاج المغػة الشػعرية، حيث أصبحت الشعرية مػؤخرا مػف سػمات ا  

مؼ تصػػدـ، تعبػػر إلػػى حػػد الإدىػػاش والسػػحر، تيػػألأنيػػا "لغػػة تكثيػػؼ وغرابػػة، لغػػة تؤلػػؼ مػػا لا 
مكانػػات جماليػػة وفكريػػة تظيػػر المغػػة الشػػعرية،  وتسػػتخدـ كػػؿ مػػا تتيحػػو المغػػة مػػف فضػػاءات وا 

المحمولػػة فػػي نسػػؽ الػػنص، فيػػي لغػػة  عمػػى ىػػذا النحػػو لغػػة تتكامػػؿ بيػػا كافػػة الأبعػػاد الدلاليػػة
، فتصػبح أغراضػيا أبعػد مػف أغػراض المغػة (2)"وما وراء المعنػى ،إيجابية متمردة مثقمة بالمعنى

 التواصمية.
حيػث ، ةلأنيا تضـ أصوات فاعمػحيث تتجاوز المغة الروائية النطاقات المعيودة في المغة،    
نػػػتج إيػػػديولوجيا، وكمماتػػػو دائمػػػا ىػػػي عينػػػة المػػػتكمـ فػػػي الروايػػػة دائمػػػا وبػػػدرجات مختمفػػػة م"أف 

المغػػة الخاصػػة بروايػػة مػػا، تقػػدـ دائمػػا وجيػػة نظػػر خاصػػة عػػف و ،  (idéologème)إيديولوجيػػة 
و يصػػػبح موضػػػوعا العػػػالـ تنػػػزع إلػػػى دلالػػػة اجتماعيػػػة، باعتبػػػار الخطػػػاب نصػػػا إيػػػديولوجيا، فإنّػػػ

، فمغػػػزى (3)يػػػة مجػػػردة"ظفنػػػو يجنػػػب الروايػػػة أف تغػػػدو لعبػػػة للمتشػػػخيص فػػػي الروايػػػة، وأيضػػػا فإ
ثارة الم  لمبحث أثناء القراءة. قيمتالرواية السمو بالمعاني وا 

لأف المغة الشعرية تستدعي التركيز والتدبر كونيا بعيػدة عػف التقريريػة "فمغػة السػرد لغػة ذات   
وظيفػػػة إخباريػػػػة تسػػػػمي الأشػػػياء بمسػػػػمياتيا لأف غايتيػػػػا حكػػػػي أحػػػداث وأخبػػػػار قصػػػػد الإفيػػػػاـ 

ا يسػػػتدعي اتصػػػافيا بالوضػػػوح والتصػػػريح والتقريػػػر، أمػػػا لغػػػة الشػػػعر فسػػػمتيا ىػػػي مّػػػوالتبميػػػغ م
إلػػى نفسػػيا،  الانتبػػاهتنحػػو إلػػى الإحالػػة عمػػى ذاتيػػا وجػػذب  ةإيحائيػػلأنيػػا لغػػة إشػػارية  الانزيػػاح

ولػػػذلؾ فيػػػي تنفػػػر مػػػف التسػػػمية والتحديػػػد والتعيػػػيف وتتعػػػالى عػػػف الإخبػػػار والإفيػػػاـ وتسػػػتدعي 

                                           
  .143، ص الرىاف عمى منجزات الرواية العالمية، عمري بنو ىاشـ: التجريب في الرواية المغاربية -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
الخصائص الجمالية لمستويات بناء النص في شعر ، الاختلاؼلسانيات ، خائيؿ باختيف: عف محمد فكري الجزاريم -3

 . 111ص، 1998، 1ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الحداثة
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وىػذا لا يعنػي أف المغػة الشػعرية  ،(1)"لأسػاليب المجازيػة والصػور البيانيػةالمجوء إلى جممة مف ا
 تتعارض مع لغة السرد، ولا يعني أنيا لا تستخدـ بعض الصور والمجازات.

 التوظيؼ المغوي في الرواية:  -1-2
فػػي صػػور  "غػػادة السػػماف"مشػػحوف بالػػدلالات، حيػػث نوعػػت  "ليمػػة المميػػار"الحػػوار فػػي     

ؿ صػػور الحػػوار الػػذي وظفتػػو، الحػػوار المباشػػر بػػيف الشخصػػيتيف المتحػػاورتيف ، وأو اسػػتخدامو
، والمقطػع الآتػػي يمثػػؿ نمطػا حواريػػا، يتميػػز والاختصػػاروىػو حػػوار تميػز بالإيجػػاز فػػي عباراتػو 

بالذكاء وذلؾ بالنظر إلى الشخصػيتيف المتحػاورتيف المميػونير )رغيػد الزىػراف (، ومعاونػو )نػديـ 
 الغفير(:

سػػطور  لاسػػتقباؿودمػػاغ نػػديـ يعػػود صػػفحة خاويػػة كسػػبورة ممسػػوحة جػػاىزة  رغيػػد يسػػأؿ،"
 الشيخ صخر... لابفأوامر جديدة: ىؿ تظف أننا نستطيع تأميف مرافؽ 

 بالتأكيد يا باشا -

 شخص نثؽ بو نحف، لا ىـ... -

 حاضر... يا باشا -

 شخص لا يفيـ الكثير عف الصفقات المالية... -

 بالطبع... يا باشا -

 ؿ إل  طرؼ ويعقد الأمور.لا أريد أف يتحو -

 صواب...يا باشا -

 أريده مف النمط الذي يمكف أف يطرد بعد شير مثلا... -

 موجود يا باشا -

 جاسوسناأنو و أف يتجسس لصالحنا، أعني يثرثر دوف أف يمحظ أحد أو ىو نفسو  -

 مدىش... يا باشا -

 ...في وطنو والأسرةأريد أف أعرؼ ما يدور بيف صخر وتوأمو ىلاؿ... وبيف صخر  -

                                           
 .143،144ص، الرىاف عمى منجزات الرواية العالمية، عمري بنو ىاشـ: التجريب في الرواية المغاربية -1
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 سنعرؼ يا باشا -

 لـ أعد واثقا مف قدرتو عم  تأميف الصفقات -

 آه -

لـ يعد قومو يحترمونو.. إنو مبذر وميذار ومكشوؼ الفضائح أكثر مما ينبغي لرجؿ  -
 .(1)مف أسرتو"

الثػري و)نػػديـ  الأعمػاؿالمتحػاوراف مػف خػلاؿ المقطػع )رغيػد الزىػػراف( الرجػؿ الػذىبي، رجػؿ    
و، وتبػػدو السػػيطرة فػػي ىػػذا الحػػوار لرغيػػد، فعباراتػػو ىػػي الأطػػوؿ الغفيػػر( المشػػرؼ عمػػى أعمالػػ

ي الإشػارة ديـ كونػو يعطػنػالمػوجزة كانػت مػف حػظ والأكثر فعالية، في حيف العبػارات الأقصػر و 
 طرؼ لا يناقش والآمر الناىي )رغيد الزىراف(.للأف قيادتو كانت ، لمتنفيذ فيو حوار منتو

 الاخػتلاؼالجديػدة، ولكػف مػواطف و  فػي الروايػة التقميديػة المباشرة ىي سمة الحوار المباشر،و   
تتجمى في نوعية الحوار المباشر، فالروائي ضمف الرواية التقميديػة يتػولى التعريػؼ بالشخصػية 

 الناطقة كإشارتو قاؿ فلاف:... وأجاب فلاف:...
ي فػػي حػػػيف أف الحػػوار المباشػػػر فػػػي الروايػػة الجديػػػدة، لا توجػػػد أي إشػػارة إطلاقػػػا إلا فػػػ 

البدايػػػػة، فكػػػػؿ طػػػػرؼ محػػػػاور يسػػػػتقؿ بسػػػػطره عمػػػػى الصػػػػفحة بعلامػػػػة "_" والقػػػػارئ مػػػػف خػػػػلاؿ 
المضػػػػموف والسػػػػياؽ يتػػػػولى بذكائػػػػو فػػػػرز الأطػػػػراؼ المتحػػػػاورة وىػػػػذا مػػػػا يعكسػػػػو تتمػػػػة المقطػػػػع 

 مف الرواية: السابؽالحواري 
 بالفعؿ...   -"   

وأكثر شيامة مػف كانوا أقؿ خبثا  و ىـ ليسوا حمق  كما يحمو لبعض الناس التوىـ، -
 لمفضائح التي يثيرىا بعض العرب... ىذا كؿ ما في الأمر...و قد تنبو معظميـ 

                                           
 . 72ص، غادة السماف : ليمة المميار -1
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غػػرب...و فػػي الػػوطف..و الأمػػواؿ الميػػدورة.. وصػػارت ميمتنػػا أكثػػر الػػبعض فػػي ال -
 صعوبة..

 أكثر صعوبة.. -

ىلاؿ... الأخ الصالح.. وذلؾ أكثر صػعوبة..ىلاؿ  باسترضاأو صار عمينا أف نفكر  -
صػخر أيضػػا لػيس لمبيػع.. لكػػف  تحيؿ شػػراؤه ولػيس كشػقيقو التػػوأـ صػخر..رجػؿ يسػ

أعماقػػو عبػػر نقػػاط ضػػعفو الكثيػػرة المنتشػػرة كػػالثقوب فػػي  إلػػ المػػرأ يسػػتطيع النفػػاذ 
 شخصو.. أما ىلاؿ فلا إنو أكثر صعوبة

 أكثر صعوبة يا باشا -

نحيطػو و عمينا التفكير بوسيمة لتمميع صورتي أمامو.. كػأف أقػوـ بعمػؿ إنسػاني مػا  -
 بيالة دعائية.. كأف أنقذ جميمة مف الموت بكؿ فروسية وشيامة.

 .(1)سنجدىا وننقذىا... " -

نػػػػديـ الغفيػػػػر( ل) الانصػػػػياعلرغيػػػػد الزىػػػػراف( وعبػػػػارات ىػػػػي )تحتػػػػوي جزمػػػػا،  التػػػػي فالجمػػػػؿ   
فبواسػػطة الحػػوار يػػتمكف القػػارئ مػػف أف يستشػػؼ، تفاصػػيؿ العمػػؿ الروائػػي ومػػف خلالػػو تتجمػػى 

 لمشخصيات وتظير خفاياه.وجيات النظر 
بدايػػة ميمػػة لمسػػير  باعتبػػارهالحػػوار الخػػارجي )المباشػػر(، )الػػديالوج(  "غػػادة السػػماف"وظفػػت   

الحػػػوار الػػػداخمي )المونولػػػوج( ويعػػػد ىػػػذا النػػػوع مػػػف الحػػػوار ىػػػو  واسػػػتخدمتبعناصػػػر السػػػرد، 
رورة شػػػكمت فػػي بعػػض الأعمػػاؿ عقبػػات أمػػاـ سػػػيالإفػػلات مػػف القيػػود الصػػارمة التػػي محاولػػة 

 ، خاصة ما تعمؽ بدواخؿ الشخصيات الروائية ونفسياتيا.وانسيابيتوالنص السردي 
فبواسػػػػػطة الحػػػػػوار الػػػػػداخمي، تنكشػػػػػؼ البػػػػػواطف العميقػػػػػة والػػػػػدىاليز الغيػػػػػر المضػػػػػاءة مػػػػػف    

الداخؿ الإنساني العميؽ لمشخصية مف خلاؿ حوار جػاد  استنباطالشخصية، حيث ييدؼ إلى 
 وينعكس في أفكار وصور وىيئات قد تتجاوز حدود المعقوؿ،  يتعمؽ في الذات والوجداف،
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فتغادر الشخصية عالميا الحقيقي والواعي إلى عالـ ذىني فردي متكئة عمػى أفكػار وتراكمػات 
مػػف أجػػؿ مخاطبػػة الػػذات، ومثمػػو حػػوار  بػػالانزواءمخزنػػة فػػي الػػذاكرة، فيػػو حػػوار يكػػوف شػػبييا 

   :يار""ليمة المم)بساـ( مع ذاتو، في متف رواية 
"كيؼ حاصروني وحولوني إل  كائف مذعور يخاؼ أصابعو التي قػد تكتػب وتقػوؿ الحػؽ    

 ويخاؼ رأسو الذي قد يفكر فيعالجو كؿ ليمة بضربة مف بمطة الخمرة والدوار والصداع...
يػوـ صػدر كتػابي "نقػد العقػؿ السػمفي" جرونػي إلػ   1967منذ البداية حوصرت... منذ عاـ 

 الاغتيػػالات وانتعشػػتالمحػػاكـ  إلػػ مػػ  أعمػػدة الصػػحؼ... ثػػـ ذىبػػت المحكمػػة وشػػنقوني ع
بعدما تكاثرت الأحذية والجزمات فػوؽ  اتعرؼ حذاأ مف عميؾ أف تمعؽ لتحيتعذيبا، ولـ تعد 

قتػػػػؿ الرجػػػػؿ لػػػػي جسػػػػد ثػػػػور وقمػػػػب طفػػػػؿ.. جبػػػػاف.. أخػػػػاؼ التعػػػػذيب و  وأنػػػػارؤوسػػػػنا.. 
ـ.. أميػر بحقيقػة مشػاعرى اعترفػواوالإذلاؿ...ىذا ما حدث لػبعض الرجػاؿ.. لكثيػر مػنيـ لػو 

 .(1)الموت وأنا لست كذلؾ... " مف طينة نادرة لا يرعبو
في ىذا المقطع ينطمؽ بساـ مف ذاتو محاورا ويعود إليو، دوف وجود سامع لأنػو كممػا تقػدـ     

شخصػػيتو ومعاناتػػو وسػػبب غربتػػو، حيػػث أف الحػػوار فػػي الروايػػة  اتضػػحتفػػي محػػاورة نفسػػو، 
ي الػػرؤوس، فيػػو جػػزء لا يتجػػزأ مػػف مغػػامرة الكتابػػة، والتػػي تعػػد مػػادة الروائػػي الجديػػدة يػػدار فػػ

التجريبي يشكميا كيفمػا يشػاء بإعطائيػا دلالات لا تكػاد تنتيػي، فيػو يحػدد منعطفػات الأحػداث 
 الروائية، مثؿ حوار )كفى( مع نفسيا:

ىػذه "لف أدع بيروت تشوه جمالي وتضػيع صػوابي وتفسػد سػعادتي بعػد اليػوـ سػأعيش فػي 
وجػو بحريػة، لػف أدع ذكػرى وداد تمزقنػي كالجنة الأرضية وسأستمتع بالحياة حت  الثمالػة، 

فقد تألمت بما يكفي لعدة أعمار، ولف أعود مع الأحمؽ خميؿ إل  بيروت إذا قرر ذلػؾ، لػف 
أعػػػود يومػػػا إلػػػ  بيػػػروت قبػػػؿ أف تعػػػود بيػػػروت إلػػػ  نفسػػػيا... وسأسػػػتمتع بالحيػػػاة حتػػػ  

 .(2)بالحياة.. الحياة.. ولف أحرـ نفسي بعد اليوـ نشوة"الثمالة... سأستمتع 
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الضػػمير المػػتكمـ، تػػتمكف الروائيػػة مػػف تجديػػد زاويػػة الرؤيػػة الذاتيػػة  اسػػتخداـمػػف خػػلاؿ  
الشخصػػية وكشػػؼ تفكيرىػػا ومجػػاؿ رؤيتيػػا، ويمػػنح القػػػارئ  أعمػػاؽ اسػػتبطافف مػػف مك ػػحيػػث يُ 

عكػػػس رآه مػػػف خػػػلاؿ التعمػػػؽ فػػػي  مػػػفإحساسػػػا بواقعيػػػة شخصػػػيات الروايػػػة، ويػػػتمكف الروائػػػي 
 وجداف الشخصيات.

كبيػػػر بالمغػػػة، حيػػػث  احتفػػػاءعػػػف  "ليمػػػة المميػػػار"تبقػػػى مػػػادة الحػػػوار ىػػػي المغػػػة، وتكشػػػؼ و    
تقانيػػػا فػػػي كػػػؿ المواقػػػؼ الروائيػػػة العميقػػػة،  بانتقػػػاء غػػػادة السػػػماف"" اعتنػػػت العبػػػارة وتركيبيػػػا وا 
لمغػػة، فشػػعرية المغػػة تظيػػر فػػي الحػػزف ت معػػالـ شػػعريتيا مػػف خػػلاؿ التكامػػؿ بػػيف أبعػػاد اوتجمػّػ

ذلػػؾ بطػرؽ متعػػددة، فيػي تيػػتـ بالحػدث المسػػرود و  والأنانيػة..العميػؽ، وفػػي الفػراؽ، والمعانػػاة، 
بقدر ما تيتـ بالكيفية التي تعرض بيا الأحداث، فتميزت لغتيػا بشػعرية دافقػة، حػادة الانزيػاح، 

وأعطػت شػعرية المغػة رؤيػة مغػايرة والدراسػة،  الاىتمػاـمشرقة حتػى فػي أصػعبيا ألمػا، تسػتحؽ 
 للأشياء.

"ليمػػة مػػف العنػػواف  فانطلاقػػاروايػػة تػػراىف عمػػى المغػػة الشػػعرية بشػػكؿ كبيػػر، "ليمػػة المميػػار"    
لغويػػا، فيبػػدو عنوانػػا مغريػػا تزينػػو  انزياحػػاعنػػواف روائػػي ينفػػتح عمػػى الشػػعرية، مشػػكلا  المميػػار"
و مػف أضػواء شػوؽ، ولا ينيػر ىػذه الميمػة حوؿ مضموف ىذه الميمة وما تحمم الاستفياـعلامات 

 إلا قراءة المضموف الشافي مف أشواؽ العنواف.
ويغػػري بػػالحفر والقػػراءة فبػػيف  ،ومثيػػر لمممتقػػى ،فػػالعنواف فاعػػؿ كبيػػر وصػػانع لقػػراءة الػػنص   

، وفػي الدراسػات النقديػة غػدا العنػواف بحػد  والعنواف والقراءة باب قػد يتكفػؿ العنػواف وحػده بفتحػ
صػػا كػػاملا وقائمػػا بذاتػػو لػػو مقوماتػػو ودلالاتػػو العديػػدة، فأيػػة ليمػػة ىػػذه أىػػي ليمػػة مػػاؿ؟ أـ ذاتػػو ن
؟ فالمميػار رقػـ فمكػي مغػري، فيغػدو العنػواف فػي حركػة انتصػارتساوي مميار؟ أـ ليمػة  امرأةليمة 

 صعود وىبوط إلى أف يدرؾ معناه بقراءة الرواية.
يػػا وأخػػذت منيػػا الأولويػػة القصػػوى ومػػف ذلػػؾ نوعيػػا بمغت اىتمامػػا "غػػادة السػػماف"فقػػد أولػػت   

جمس أنظػر ليجرىػا ومركبيػا أىا أنا تساؤؿ )أمير النيمي( عف سبب ىجرة )ليمى السباؾ( لػو:"
واصػفعيا، إنػو  اذىػبغادر سواحمي منػذ أشػير، لعػؿ بسػاـ كػاف عمػ  حػؽ حػيف نصػحني: 
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ة التنظير الػ  الفعػؿ، ذلؾ عمميا، لكنو كاف يمفتني إل  أىمية مغادرة مرحميد لـ يقصد بالتأك
سنا، إنني مياؿ إل  التنظير وتمؾ غمطة لا تغتفر حيف لا أفعؿ شيئا آخر بينما العدو ينفذ ح

وأنا أتعفف.. لقد ظممت بساـ وأسأت فيمػو، كػأنني المػرادؼ الفصػيح لصػمتو ىػو سػقط فػي 
السػػمبية الصػػامتة، وأنػػا فػػي الببغائيػػة، لقػػد رفػػض بسػػاـ العمػػؿ ورغيػػد يػػوـ عػػرض عميػػو 
المنصب ذاتو الذي عرض عمي، رفض رغـ فقػره، وذلػو، وسػخرية الصػحب مػف إقامتػو فػي 

وأصػػفعيا"... كػػأف  اذىػػب.." !! بيتػػي دونمػػا عمػػؿ غيػػر حفػػظ الموسػػوعة البريطانيػػة غيبػػا
 .  (1)متنظير وغير فعاؿ في زمننا"لممح لحقيقة، وىي أنني مياؿ المسكيف يُ 

اؼ التواصػػمية التػػي ىػػي مػػف غايػػات المغػػة تتميػػز ىػػذه المغػػة بػػالعمؽ، وتبتعػػد عػػف الأىػػد 
اليومية، فأغراضيا تطغى عمييا المحدودية، في حيف أف المغة الشػعرية قيمتيػا داخميػة تتجػاوز 
النطاقػػات، وتفضػػي إلػػى غايػػات بعيػػدة، وتيػػدؼ إلػػى إقامػػة علائػػؽ وشػػيجة بػػيف الأشػػياء، حيػػث 

ؽ إلا بالشػػعر، فعمػػى لسػػاف تنفػػتح عمػػى جماليػػات الغرابػػة، فيػػي تبحػػث عػػف متعػػة فنيػػة، لا تتحقػػ
أمير النيمي، أو ذىنو تظير لغػة جوىريػة، تتنبػأ بمعػاني وحمػولات غنيػة، حيػث تتنبػأ بجػرح داـ 

أنػو لػيس أحسػف أدرؾ  واصفعيا" اذىب"عد تأممو لعبارة )بساـ( بفأتقنت أف تجعمو ناطقا، حيا، 
 حالا، رغـ أنيا سادت حقيقة مغايرة في فيـ الآخريف.

ودلالات، لغػػػػة مشػػػػحونة مثقمػػػػة  اسػػػػتعاراتمركبػػػػة مػػػػف  ادة السػػػػماف""غػػػػو كػػػػذلؾ لغػػػػة  
 بالإيحاء كما تقدـ بؤس خميؿ ومأساتو الدامية في المقطع الآتي:

"سقط في حزنو... لـ ير الأزىار حقػا مػف قبػؿ.. ولا النػافورة .. ولا الأشػجار السػامقة.. ولا 
فيػػو متشػػرد بػػائس سػػائح لا  الحديقػػة الغنػػاأ بتماثيميػػا البديعػػة..و لػػف يتصػػور ىنػػا مثميمػػا

ه صػحبو أحيػاأ ليػرييـ صػور سػيكوف جيرانػو و  ؿوىػيدري ىؿ سيعود يومػا إلػ  وطنػو أـ لا، 
حػػد إخبػػارىـ بمحظػػات كػػؿ صػػورة سػػعيدا بمتعػػة التػذكر إلػػ  فػي جنيػػؼ ويحكػػي ليػػـ مناسػبة 

 سعادتو التي اعتقميا في صورة، فيو الآف لا يعيش أكثر لحظات عمره بؤسا وقمقا... يوـ 
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كاف في السػجف تػوىـ أف ىػذه المحظػات ىػي ذروة بؤسػو... تمػؾ المسػيرة اليوميػة مػف قبػو 
كاتمػة لأصػوات ال، فالسمـ إل  غرفػة التحقيػؽ )المطيػؼ(، فالػدىاليز حيػث الجػدراف الاحتجاز

 .(1)صراخ التعذيب .. "
تتوالػػد  يبػدو بػػؤس خميػػؿ الػػدرع صػػورة بانوراميػػة داميػػة، حيػػث ألبسػػتيا الروائيػػة معػػاني شػػعرية   

ا يجعػػؿ القػػارئ فػػي وضػػعية إعػػادة القػػراءة، ليتأمػػؿ المغػػة بػػدلا مػػف متابعػػة القػػراءة وتتناسػػؿ، ممّػػ
المغػػة مػػف لغػػة سػػردية إخباريػػة إلػػى لغػػة ترتػػدي بذلػػة  ارتفعػػتلمعرفػػة تطػػورات الأحػػداث، حيػػث 

ف شعرية مشحونة بالتوتر، قائمة عمى التصوير والتخييؿ، تتراكب فييا الصور وتفػرغ الػدواؿ مػ
 مدلولاتيا القديمة، لتكتسب مدلولات جديدة، فيي لغة تنثني عمى المتعة الجمالية.

المغػػة الشػػعرية بصػػفة واعيػػة ومقصػػودة، وذلػػؾ بيػػدؼ إبػػداع لغػػوي  "غػػادة السػػماف"اعتمػػدت   
تحقػػػػؽ أىػػػػداؼ وغايػػػػات، وبيػػػػذا تصػػػػبح وكونيػػػػا شػػػػعرية فيػػػػي كػػػػذلؾ مقصػػػػدية غيػػػػر معتػػػػاد، 

لوصػؼ وكافػة البنيػة السػردية، طافحػة بالمعػاني، لأف المغػة الشخصيات، والأماكف، والػزمف، وا
ػػ ؿ البنػػاء الروائػػي بطاقػػة التركيػػز والتكثيػػؼ، فتصػػبح لغػػة عاليػػة، غيػػر ىػػي المركػػز، حيػػث تحم 

متعالية، تحمؿ شحنات مستمدة مف الصور والرموز والتراكيب، فتصػبح الروايػة جديمػة محكمػة 
 وائية وبموغ أىداؼ جمالية.الظفر متماسكة تتنامى مف أجؿ تحقيؽ رؤيا ر 

جػر فرىػا الوكذلؾ قد تكشؼ المغة عف حقائؽ زائفة كما حصؿ مع شخصية )دنيػا( حينمػا ذكّ   
 ية الحقيقة كما ىي:ؤ القرارات ور  اتخاذبأياميا الفارطة، أياـ حريتيا وقدرتيا عمى 

دأت "راقصني وديع .. كاف فقيرا وشاعرا وسػيظؿ كػذلؾ.. طػرت معػو فػوؽ غيمػة ورديػة، وبػ
 .(2)أتحسس النجوـ، وحيف قطفيا ونثرىا في شعري أحسستني أميرة العشؽ المتوجة.. "

 لكنيا معاني تضيع بعد عمميا بأف ما عاشتو كاف وىما لأنيا عاشتو ليلا في مميى:و    
عتيقػة وموسػخة ببقػع الخمػرة  -التي كانت في الميػؿ كفػراش الأزىػار–"بدت المقاعد الوثيرة 
 ...ذكر بفراش مومس..ى فييا ما يُ والقيأ وأشياأ أخر 
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 الاصػطناعيةيقػوى عمػ  الحيػاة إلا فػي السػتيريو، وسػط الأنػوار  لا "...قررت ليمتيا أف حبا
 .(1)وضبابات الأوىاـ ليس حبا"

دائما كما تبدو، وكذلؾ الحقائؽ، فتتولى المغػة مػف خػلاؿ التراكيػب توضػيح  تفالأماكف ليس   
ى الشػػػػعر حتػػػػى فػػػػي مػػػػواطف الخيبػػػػة والحيػػػػرة التػػػػي تصػػػػيب المغػػػػة إلػػػػز تقفػػػػحقيقػػػػة الأشػػػػياء، و 

 الشخصيات الروائية، ويتجمى ىذا في تقطير المحظات المأساوية في مسيرة )أمير النيمي( :
عػػف وجػػو أميػػر سػػار ىائمػػا عمػػ  وجيػػو... مشػػ  طػػويلا صػػوب البحيػػرة  الابتسػػامة"غابػػت 

 دَ رَ كػػاف بوسػػعو لفَػػ والأشػػجار.. دومػػا ىػػو ىكػػذا .. يفكػػر بصػػورة أفضػػؿ حػػيف يمشػػي، ولػػو
جناحيو ولطار مع تمؾ العصافير التي يحب.. المشي لديو بديؿ بائس عػف الطيػراف... فكػر 

 اغتيالػػوبيػػا، بتمػػؾ الغاليػػة ليمػػ ... مػػا الػػذي تفعمػػو بػػو وبنفسػػيا؟ مػػاذا دىاىػػا منػػذ حػػاولوا 
اد تعمقػػا بػػو فرحػػا بنجاتػػو صػػارت تتصػػرؼ كمػػا لػػو مػػات وانتيػػ  دوفشػػموا؟ بػػدلا مػػف أف تػػز 

 .(2)مره.."أ
 "غػادةمعبػرا لمػدلالات المختمفػة والعميقػة، فأكسػبتيا  "ليمػة المميػار"شكمت المغة الروائية في    

 طابع الشعرية ،فكانت لغة مرنة وانسيابية خدمت الوظائؼ الروائية. السماف"
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 خمفيات العبث واللامعقوؿ في الرواية: -2
، وظيفػػة ومػػؤدى، فكػػؿ المكونػػات تسػػعى لمسػػير ضػػمف البنػػاء الروائػػي، كػػؿ الموجػػودات ليػػا   

دلالات الأجنػاس و بالأحداث نحو غايات الرواية، وقد صار الروائيوف الجدد، يوظفػوف معػاني
 العبث واللامعقوؿ. امتداداتالأخرى، ومنيا 

العبث تيار مسرحي ظير مف فكرة اللاجدوى مف الوجود، حيث يستبدؿ قيػود النقػؿ المفتػوح و   
، وينطمػػؽ مػػف كػػوف أف الوجػػود الإبػػداع إلػػى الإتبػػاعلػػى قػػدرات العقػػؿ، ومػػف عقميػػة والنمػػاذج ، إ

عوامػػػؿ فػػػي ظيػػػوره، منيػػػا أدب الخرافػػػة والخػػػزعبلات  عػػػدة ، وقػػػد سػػػاىمتلا طائػػػؿ منػػػو عبػػػث
والفمسػػػػػػػػػػفة الوجوديػػػػػػػػػػة  (frodian)وأدب الرمػػػػػػػػػػوز والأحػػػػػػػػػػلاـ، والفمسػػػػػػػػػػفة الفرويديػػػػػػػػػػة النفسػػػػػػػػػػية 

(existentialisme( والماركسػػػػػػػػػػػية )marxisme والسػػػػػػػػػػػريالية )(surréalisme)  والعديػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػف
"بإعطػػاء صػػورة حدسػػية فػػي شػػكؿ مسػػرحي لموقػػؼ الإنسػػاف فػػي ىػػذا اىتمػػوا المسػػرحييف الػػذيف 

العػػػالـ، ويحػػػاولوف الإجابػػػة عػػػف أسػػػئمة ميتافيزيقيػػػة تػػػؤرؽ روح الإنسػػػاف فػػػي بحثػػػو عػػػف معنػػػى 
  .(1)الوجود"
واسػػػػتخدـ الػػػػروائييف خمفيػػػػات العبػػػػث  انتقمػػػػت فكػػػػرة اللاجػػػػدوى، إلػػػػى الأدب، فالروايػػػػة ،و  

 واللامعقوؿ، لمتعبير عف الواقع المضني، الفاقد لمسلاـ والطمأنينة.
 العبث ووجودية الأشياأ:  امتدادات -2-1

تتناسػػب معػػاني العبػػث واللامعقػػوؿ مػػع الواقػػع المعاصػػر، والروايػػة تتقػػاطع مػػع الواقػػع، و  
، تػػػدفع بالشخصػػػيات الروائيػػػة، فػػػي فػػػتعكس تشػػػابؾ المشػػػاكؿ التػػػي غػػػدت مستعصػػػية متناقضػػػة
بالحاصػػؿ، فيمجػػأ الروائيػػوف  الاقتنػػاعمواقػػع مػػا إلػػى اللاعقػػؿ، حػػيف تعجػػز عػػف إيجػػاد حػػؿ، أو 

تمػػػؾ المعػػػاني عنػػػدما تقػػػع الشخصػػػيات فػػػي دائػػػرة الإحسػػػاس بػػػالتكرار الميكػػػانيكي  اسػػػتعارةإلػػػى 
ررة مػف الواقػع، وبيػذا لأحداث الأياـ، والشعور بالعزلة عف الواقػع والنػاس إثػر الصػدمات المتكػ
لا شػؾ فػي ثباتيػا ولا ، تفقد الشخصػية الروائيػة الإحسػاس بػالمرتكزات التػي يفتػرض أنيػا يقينيػة
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جداؿ فييا، وكأنيا بدييية وحينما تيتز المبادئ والمرتكزات ييتػز إحسػاس الشخصػية الروائيػة، 
 .ضالمتناققد ذلؾ التصالح بينيما وبيف الواقع ففت

الطمأنينػػػػة تفقػػػػد معػػػػاني المبػػػػادئ و خصػػػػيات الروائيػػػػة الإحسػػػػاس بالأمػػػػاف، حينمػػػػا تفقػػػػد الشو    
، يخػػػيـ عميػػػو الظػػػلاـ، اعتبػػػاطيفاعميتيػػػا، فتصػػػبح الشخصػػػيات مشوشػػػة، والوجػػػود مػػػف حوليػػػا 

ويسيطر عمييا شػعور بػالحيرة تجػاه غيػاب الحمػوؿ الناجحػة، وفقػداف القػدرة عمػى التغييػر، فيػذا 
بادلػة بػيف بنػي الإنسػاف وشػعورىـ بالعزلػة ولامعقوليػة مػا الشعور بالتناقض يحدث "القطيعػة المت

، ويصػػبح الخػػواء (1)يمارسػػونو مػػف أعمػػاؿ، تشػػكؿ الجػػزء الرئيسػػي مػػف حيػػاتيـ فػػي ىػػذه الػػدنيا"
 والفشؿ جوا مسيطرا عمى المواقؼ والأحاسيس.

أف الحيػاة  تفقد الحياة معاني البيجة، وتصبح البيجة إحساسا منسػيا، وتشػعر الشخصػياتو    
فييػػا اليػػـ بػػالألـ، وىنػػا تظيػػر الرغبػػة الشػػديدة فػػي رفػػض الحيػػاة  متػػزجضػػحت دائػػرة كابوسػػية يأ

ومقاطعتيػػا، فتطػػبعيـ النظػػرة التشػػاؤمية والإحسػػاس بعبثيػػة الحيػػاة وخموىػػا مػػف أي منطػػؽ وذلػػؾ 
حداث متتابعة لا معنػى ليػا، ينػدمج كػؿ منيػا بػالآخر، ألأف "ليا نفس الشكؿ المكرر والزماف، 

بػيف الرغبػات والأوضػاع،  الانسجاـ، وليذا تنتشر أجواء عدـ (2)ى ليصعب تمييزىا"بلاوعي حت
 ما كؿ شيء مفروض وقسري ابتداء مف الوجود في حد ذاتو، إلى الحياة ككؿ.وكأنّ 
، ويمضي في الحيػاة دوف حريػة منػو، باختيارهليس  وفيصبح وجود الإنساف لاإرادي، ومحيط  

اني، الواقػػػػع المػػػػادي الصػػػػرؼ الػػػػذي صػػػػار يحكػػػػـ العػػػػالـ، ىػػػػذه المعػػػػ انتشػػػػارا سػػػػاىـ فػػػػي وممّػػػػ
آلات، وجػػدت لتسػػحب مػػف الإنسػػاف إنسػػانيتو ورغباتػػو  الاقتصػػاديةوالعلاقػػات، وكأنمػػا الأنظمػػة 

وميولاتػػو، فتصػػبح الغربػػة طػػلاء ىػػذا العػػالـ، والتنػػاقض نزعػػة، فينسػػمخ الفػػرد عػػف ذاتػػو وطبيعتػػو 
   .وينتزع عقمو، بشكؿ لاإرادي

مآسػي ماضػيو ومآسػي حاضػره، فتنسػجـ الطبيعػة الإنسػانية، مػع ىػذه المآسػي  وتغدو الحياة   
، فيتػػػوه الإنسػػػاف عػػػف اسػػػتغاثتياو صػػػراخيا وتنيار،لأنيػػػا لػػػـ تسػػػتطع الخػػػلاص، ولا جػػػدوى مػػػف 
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الحقػػػائؽ، ويتجػػػو إلػػػى اللاوعػػػي، فتصػػػبح الحيػػػاة كػػػوابيس وىموسػػػات، وقػػػد سػػػاىـ توظيػػػؼ ىػػػذه 
 عصر.المفاىيـ ضمف الرواية في عكس معضلات ال

عنػػدما يػػزداد الأمػػر حػػدة، والإحسػػاس بالضػػغط والحيػػرة والألػػـ يتضػػاعؼ، تبحػػث الشخصػػية و   
، يصػػبح اللاشػػعور منفػذا، والأحػػلاـ عالمػػا بػديلا، فيسػػعى اللاوعػػي إلػػى  عػف ميػػرب مػػف اليمػوـ

 تحقيقيا، بطريقة غير فعمية، ولكنيا المتنفس والملاذ.
ا المسػػػػرح بتوظيػػػػؼ الأشػػػػياء، أصػػػػحاب ىػػػػذ لتحقيػػػػؽ مفػػػػاىيـ العبػػػػث واللامعقػػػػوؿ يسػػػػتعيف،و    

عطػػا "الوظيفػػة كػػوف  ىػػذا الأمػػر كػػذلؾ إلػػى الروايػػة، مػػع معػػاني العبػػث، وامتػػدّ  تتمػػاىىأبعػػاد  ءوا 
الأولػػى للأشػػياء فػػي الروايػػة، تتمثػػؿ فػػي وظيفتيػػا الحقيقيػػة فػػي الواقػػع، ولكنيػػا قػػد تمعػػب دوريػػف 

حػػػداث وتأصػػػيؿ فػػػي للأد إطػػػار مػػػا كانػػػت ىػػػذه الأشػػػياء مجػػػر وؿ ىػػػو "الزخرفػػػة" إذا آخػػػريف: الأ
 .(1)الواقع، أما الثاني فيو دور تراجيدي تستعمؿ فيو الأشياء كعنصر فعاؿ في الرواية"

بعػػػػػض الأعمػػػػػاؿ الروائيػػػػػة، بالأشػػػػػياء، حيػػػػػث أف مؤداىػػػػػا يعكػػػػػس تفكيػػػػػر  امتػػػػػازتمػػػػػؤخرا و    
يمانيػػا بالأشػػياء بػػؿ الشخصػػيات، و  لسػػاعة الروائيػػة الكبػػرى صػػار بطميػػا شػػيئا، كا الأعمػػاؿف إا 

"و البطػػػؿ،  ءفمػػػف السػػػمات المميػػػزة لمروايػػػة الجديػػػدة تشػػػي ،لػػػوليـ فػػػولكنرالميقاتيػػػة فػػػي روايػػػة 
ىذا العنصر قمة وكثرة حسب الروائييف، فيناؾ مف يكتفػي بأقػؿ مػا يمكػف مػف  استعماؿيختمؼ 

الكاتػػب  اسػػتغؿالأثػػاث والأشػػياء، كمػػا يوجػػد مػػف يغػػرؽ روايتػػو بػػآلاؼ التفاصػػيؿ الدقيقػػة، فمقػػد 
 .  (2)سرحي المعاصر "يونسكو" مثلا عنصر الكثرة والتكثيؼ في عديد مف أعمالو المسرحية"الم

    بيدؼ توظيؼ أبعاد رمزية للأشياء تخدـ العمؿ.
 أبعػػػادإلػػػى العمػػػؿ الروائػػػي، وأعطػػػت الأشػػػياء  انتقػػػؿالأشػػػياء  اسػػػتخداـىػػػذا التكثيػػػؼ فػػػي و    

دة مجػػرد أوصػػاؼ تقػدـ حالػػة الشخصػػية ودلالات ومقػاييس، فمػػـ تعػػد الأشػياء فػػي الروايػػة الجديػ
الأشػػػػياء فػػػػي الروايػػػػة تتميػػػػز بعلاقتيػػػػا بالأحػػػػداث والشخصػػػػيات "وصػػػػفتيا وىيئتيػػػػا بػػػػؿ غػػػػدت 
فمؤداىػػػػا يسػػػػاىـ فػػػػي بنػػػػاء ، (3)"ا مػػػػرآة عاكسػػػػة أو حػػػػاجزا مانعػػػػاوالعواطػػػػؼ، عندئػػػػذ تكػػػػوف إمّػػػػ
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ي لمروايػة، فيػذا العناصر السردية الأخػرى، بػؿ يصػبح أحيانػا مشػاركا فعػالا فػي التقػدـ المعمػار 
 التكريس الرمزي للأشياء، يطرح بدائؿ أخرى لبموغ ىدؼ الرواية.

نّ     مػػػا صػػػار فمػػػؤدى الأشػػػياء فػػػي الروايػػػة، لػػػـ يعػػػد وصػػػفا دقيقػػػا يتعمػػػؽ بمحػػػيط الشخصػػػية وا 
"وفػي الروايػة الجديػدة ح بيا، أو مف العسير التصريح بيا اليدؼ منو، تأدية أىداؼ غير مصرّ 

بػػػؿ إف كاتبػػػا مثػػػؿ "آلاف روب حػػػدى العناصػػػر الأساسػػػية فػػػي الروايػػػة، فقػػػد أصػػػبحت الأشػػػياء إ
مػػف  ءا يتحػوؿ معػػو الإنسػاف نفسػو إلػػى شػيي" يػرى أف الأشػػياء تطغػى عمػى عالمنػػا طغيانػغريػ

الأشػػػياء، ثػػػـ إف الأشػػػياء التػػػي تحػػػيط بنػػػا لػػػيس ليػػػا وجػػػود منفصػػػؿ عنػػػا، فيػػػي تسػػػتمد أىميػػػة 
لا تكتسػب وجودىػا إلا مػف خػلاؿ وجػود الإنسػاف،  يػاوجودىا مف وظيفتيا بالنسبة إلينػا، كمػا أنّ 

ا تمامػا، فالإنسػاف يػنعكس فػي ي": إف أي مشػيد لا يبقػى أبػدا خارجػا عنّػلذلؾ يقػوؿ "روب غريػ
 الاىتمػػاـا يجعػػؿ كاتػػب الروايػػة الجديػػدة، يػػولي ممّػػ ،(1)الأشػػياء والأشػػياء تػػنعكس فػػي الإنسػػاف"

جػػػة الأولػػػى عمػػػى مػػػؤدى الأشػػػياء، وفػػػي بيػػػا، بػػػؿ ويربطيػػػا بالشخصػػػيات الروائيػػػة ويركػػػز بالدر 
بػػػؿ قػػػد  ،(2)فػػػي الحيػػػاة اليوميػػػة" باسػػػتعماليا"تػػػرفض وظيفتيػػػا الأولػػػى المحػػػددة الروايػػػة الجديػػػدة 

 .تصبح متصمبة أحيانا
تتخػػػذ ىػػػذه الأشػػػياء  "فالأشػػػياء قػػػد تخػػػرج عػػػف مؤداىػػػا المعيػػػود إلػػػى غايػػػات أخػػػرى، حيػػػث     

يػػػة بسػػػبب أف كػػػؿ وصػػػؼ سػػػواء ركػػػز عمػػػى الموصػػػوفة مػػػف قبػػػؿ الواصػػػؼ )السػػػارد( دلالػػػة رمز 
 الشخصية أو عمى البيئة أو عمى العلاقة المقامة بينيما، قد يكوف عاملا لمقروئية أساسية 
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ف الفضػػاء والأشػػياء التػػي تؤثثػػو والشخصػػيات بػػياءا عميػػو نجػػد أف ثمػػة علاقػػة قويػػة الػػنص، وبنػػ
 .عادات الشخصيةوحياة و  روالأحداث التي تحدث فيو، لأنيا تمثؿ أفكا ،(1)التي تتحرؾ فيو"

"يميؿ الإنساف، حسب سنة مػا تػزاؿ غامضػة، إلػى تمثيػؿ عاداتػو وأفكػاره وحياتػو فػي حيث     
كػػػؿ مػػػا يخػػػص بػػػو حاجاتػػػو، فنجػػػد العػػػادات والثيػػػاب والكػػػلاـ والمنػػػازؿ، عنػػػد الأميػػػر وصػػػاحب 
المصػػػػرؼ والفنػػػػاف والبرجػػػػوازي، والكػػػػاىف والفقيػػػػر تختمػػػػؼ بعضػػػػيا عػػػػف بعػػػػض وتتطػػػػور وفقػػػػا 

ا يجعػػؿ القػػراءة لمضػػموف الروايػػة مػػف خػػلاؿ الأشػػياء، اسػػتنطاؽ آخػػر لمػػنص، ممّػػ ،(2)لممػػدنيات"
الأشػػياء عنايػػة خاصػػة، مكنتيػػا مػػف معادلتيػػا مػػع الػػدلالات العميقػػة  "غػػادة السػػماف"وقػػد أولػػت 

 لمرواية.
 شكاؿ العبث واللامعقوؿ ورمزية الأشياأ:أ -2-2

العبػػػث أسػػػموبا فػػػي  ،"غػػػادة السػػػماف"تيجػػػت انتقمػػػت فكػػػرة اللاجػػػدوى، إلػػػى الروايػػػة، فان 
التعبيػػػر عػػػف بعػػػض القضػػػايا كمجػػػوء رجػػػؿ الأعمػػػاؿ والوجاىػػػات إلػػػى السػػػحر والغيبيػػػات مثممػػػا 

 حصؿ مع شخصية )رغيد الزىراف( الرجؿ الذىبي:
"يجمػػس رغيػػد فػػي حضػػرة السػػاحر كالطفػػؿ... إنػػو يػػؤمف بالأرقػػاـ والمنطػػؽ والكمبيػػوتر التػػي 

تبو، يؤمف بالفيديو والجػداوؿ والموغاريتمػات والػتمكس والرشػوة يستخدـ عشرات منيا في مك
الماديػػة، والنسػػائية ولكنػػو مػػازاؿ يرتػػاح لتأييػػد السػػحر... والدتػػو كانػػت تػػذىب الػػ  البصػػار 
)المػػنجـ( فػػي مسػػقط رأسػػو بتمػػؾ المدينػػة العربيػػة الجميمػػة الحجريػػة الأبنيػػة.. ووالػػده كػػاف 

كػانوا يتسػمموف إلػ  بيتػو تحػت جػنح الظػلاـ فػي  يذىب إليو خمسة.. والوزراأ ورجاؿ الحكػـ
)الجػدد( مػازالوا يػذىبوف  فحػوؿ لكػذلؾ الزمف الغابر... وقيػؿ لػو أف النظػاـ تبػدؿ والزمػاف ت

 .(3)ل  المنجـ...تبدؿ الزمف وبقيت الطقوس..."إ
في ىذا المقطع تنػاقض شخصػية رجػؿ الأعمػاؿ الػذىبي الكبيػر "غادة السماف" و تبيف  

ف(، الػػذي يبػػدو فػػي ظػػاىره رجػػلا عمميػػا يػػؤمف بػػالمنطؽ والحسػػابات ولكػػف وحشػػية )رغيػػد الزىػػرا
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عبثيػػة الواقػع، حيػث يمجػػأ إلػى الشػعوذة بيػػدؼ  عمػىالإنسػاف المخفيػة وراء مظيػر خػػادع يحيػؿ 
 القضاء عمى منافسيو في العمؿ:

"قاؿ رغيد لمشيخ وطفػاف مػف غيػر أف يجػرؤ عمػ  التحػديؽ فػي وجيػو، أرجػوؾ أف تعقػد    
ساف شقيقو التوأـ ىلاؿ... إنو يريد بي شرا ويحوؿ بػيف النػاس والخيػر... أريػد تعميػر لي ل

مطار ليـ وىو يريدىـ عم  الدواب.. أرجوؾ يا سيدي الشيخ... أرجوؾ بعبارة لا يقوليػا إلا 
لمساحر... وحتػ  فػي لحظػات لقائػو والممػوؾ والأمػراأ والثػوار والمرتزقػة ورؤسػاأ الػدوؿ لػـ 

 ... وحده ساحره يخيفو ويؤمف بمقدرتو...استعماليا  يكف في حاجة إل
...سـ حـ... صـ بكـ بكـ عمي فيـ لا يبصروف الميـ كما ربطػت أفػواه الأسػود عػف دنيػاؿ 

 . (1)أف تربط ألسنة الخمؽ عف رغيد زىراف... "
 يمكػػف الوقػػوؼ مػػف خػػلاؿ المقطػػع عمػػى عتبػػات اللامعقػػوؿ الػػذي صػػار يمػػؼ تصػػرفات 

ا العصػػػر، حيػػػث تفقػػػد الشخصػػػية الروائيػػػة الإحسػػػاس بػػػالمرتكزات التػػػي وواقػػػع البشػػػر فػػػي ىػػػذ
بالغربػة فػي مواجيػة  يفترض أنيا ثابتة لا جداؿ فييا، وىو إحساس )خميػؿ الػدرع( حينمػا أحػسّ 

يػا، حتػى صػار يػرى الأشػياء عمػى غيػر حقيقتيػا أثنػاء رحمتػو إلػى مشاكؿ لـ يعد قادرا عمػى حمّ 
 سويسرا بسبب حرب بيروت:

يري في طرقات العالـ، حاملا كرة أرضية أكبر حجمػا منػي عمػ  كتفػي والػدـ "أتابع س 
يقطر منيػا تاركػا عمػ  الإسػفمت خطػا مرسػوما بحمػرة العػذاب... لا أحػد يمتفػت نحػوي غيػر 
زوجتػػي التػػي تبصػػؽ عمػػ  وجيػػي... أمشػػي وأمشػػي حتػػ  أصػػؿ إلػػ  مدرسػػة ولػػدي فػػي 

ب، أقػػؼ خمػػؼ ممعػػب لكػػرة القػػدـ دي ليمػػار" لأصػػطحبيما معػػي، فػػي دورانػػي المعػػذ "كوليػػدج
 .(2)مفروش بالشاش والقطف المعقـ تفوح منو رائحة السبيريتو.."
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الصػػور الشػػعرية، لمتعبيػػر عػػف الواقػػع  سػػتخداـلايحكػػـ ىػػذا المقطػػع الكثافػػة والرمزيػػة حيػػث    
المجػػػرد مػػػف ملامػػػح الطمأنينػػػة المبتغػػػاة، وانعكسػػػت روح )خميػػػؿ الػػػدرع( قمقػػػة شػػػاحبة ومنيكػػػة، 

 مواجية المؤسسات القوية التي شنت كؿ العذابات عميو: ويعجز عف
"يضحؾ الولداف راكضيف، يصفر الحكـ، وتكبر الشجرة وتتدل  مػف أغصػانيا أسػلاؾ  

أصػػابعي وقػػد تحولػػت إلػػ  أسػػلاؾ  شػػائكة تحػػوؿ بينػػي وبينيمػػا... أنظػػر إلػػ  يػػدي فأجػػد
شػػارع حيػػث تمػػر ة... أنػػزؿ الكػػرة الأرضػػية عػػف كتفػػي ميزومػػا أدحرجيػػا إلػػ  وسػػط الكشػػائ

عمػؿ  لاسػتلاـشاحنة كبيرة تطحنيا وأنطمؽ راكضا وأنا أعوي كذئب حزيف إل  قصر الشػيخ 
 .(1)جديد آخر، غير حمؿ الكرة الأرضية ليؿ نيار "

تظػرة مػف الأفكػار السػميمة التػي نفيدخؿ خميؿ في دوامة إثػر فقدانػو الػوطف، والنتػائج الم 
يائسػا، معػذبا، لا يبػالي  ايػاعتباطؿ الفعميػة، وأصػبح يحمميا فينعكس شعوره داميػا لغيػاب الحمػو 

الشػػػعور نػػػاتج عػػػف ، فيػػػذا الشػػػعور بػػػالحيرة تجػػػاه غيػػػاب الحمػػػوؿمشػػػوش يخػػػيـ عميػػػو الظػػػلاـ و 
كمػا  التناقص الحاصؿ في الواقع، وينتج عمػى إثػره إحسػاس بلامعقوليػة الممارسػات والأعمػاؿ،

 بيف المبادئ والواقع. انسجاــ ا يوحي بعدإحساس ممتد بالأسى والحيرة، ممّ  وعن ينتج
ثر    معاني الغربة، ينشأ جو مأساوي، فخواء الحيػاة فػي سويسػرا إثػر اليجػرة القسػرية  انتشاروا 

بػيف أوضػاعيـ ورغبػاتيـ  الانسػجاـبيف أفراد المجتمػع الجنيفػي الميػاجر، فتنتشػر أوضػاع عػدـ 
اة، فتطػػػػبعيـ النظػػػػرة فيحػػػػاولوف العػػػػيش لأف عمػػػػييـ أف يعيشػػػػوا عمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف رفضػػػػيـ الحيػػػػ

حالػػة دنيػػا، شخصػػية مػػف و  بعبثيػػة أحػػداث الحيػػاة وخموىػػا مػػف أي منطػػؽ والإحسػػاسالتشػػاؤمية 
 شخصيات الرواية، تعكس ىذه الوضعية المتناقضة:

"ما زاؿ الحر الغامض يقتحـ صحوىا ونوميا كأنيا رسالة نارية مبيمػة مػف الصػحراأ...    
نيا مع كػؿ مػا أيكوؿ( ىذه أـ تمقتيا... كما ىو شكانودنيا ما تزاؿ حائرة ىؿ تحب موجة )ال
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يحػػدث فػػي الأسػػابيع الأخيػػرة.. إنيػػا تشػػعر بأنيػػا غػػادرت مسػػتنقعيا العتيػػؽ ولػػـ تجػػد وعػػاأ 
 .(1)تقضي نيارىا في التناقض.. " ،جديدا يحتوييا

ىذا التناقض يخمؽ حالة مف الإغراب، تخػيـ عمػى شػعور الشخصػيات وتصػبح غيػر واثقػة و    
 ية في ممارستيا لأنشطتيا، وىذا ما سقطت فيو دنيا:ولا واع

"تمعب دور الثائرة  حينػا، ثػـ تيػروؿ إلػ  الحػلاؽ لتمعػب دور سػيدة المجتمػع حينػا آخػر... 
تخرج في تظاىرة قبؿ الظير، ىاتفة مف أجؿ لبناف والعرب والكادحيف، وتقضي مساأىا في 

ظيػر صػوري فػي صػحؼ الغػد؟ حفؿ الكوكتيؿ مع جلادي شػعبيا متسػائمة برعػب تػرى ىػؿ ت
وىػػؿ سػػيممحوف وجيػػي فػػي نشػػرة أخبػػار المسػػاأ وأنػػا أتقػػدـ الصػػفوؼ متأبطػػة ذراع أميػػر 

لسػػموكي المتنػػاقض  احتقػػارالنيمػػي؟ أىػػذه النظػػرة السػػاخرة العدوانيػػة فػػي وجػػو ابنتػػي علامػػة 
 غير المتماسؾ؟.. 

ر آخػػر عبثػػي مػػف نيػػا دىػػاىي الآف فػػي سػػيارتيا الفػػاخرة والسػػائؽ يعػػود بيػػا إلػػ  الفػػيلا بعػػ
 .(2).."الاستواأالتنقؿ بيف القطب وخط 

فوجود الوصؼ المطعـ بالعبث وشػيفرات اللامعقػوؿ يعكػس قػراءة أخػرى لواقػع الروايػة التػي    
ىػػػي إلا صػػػورة متكػػػررة فػػػي أقطػػػار الػػػوطف  تعتبػػػر قطاعػػػا مػػػف الواقػػػع البيروتػػػي لأف بيػػػروت مػػػا

 مػػف المسػػرح الطميعػػي "العبػػث واللامعقػػوؿ"العربػػي، ولعػػؿ اسػػتخدامات معػػاني العبػػث المسػػتعارة 
نجازا ناتجا عف حركة التجريػب الروائػي كمػا تكشػؼ عػف إأىـ طابع مميز لمرواية حيث عكس 

 ذات روائية ناضجة.
ة نبػػػرة اللامعقػػػوؿ حػػػيف يجػػػد )خميػػػؿ الػػػدرع( ذاتػػػو و مػػػع امتػػػداد مػػػتف الروايػػػة تػػػزداد حػػػدّ  

، وىػػذا مػػا يكشػػؼ عنػػو خطػػاب )صػػقر خاضػػع لمتنػػاقض والارتجػػاج فػػي المبػػادئ دوف أف يػػدري
الغنمػػالي( الفتػػى العربػػي البرجػػوازي الميػػاجر الػػى سويسػػرا ىروبػػا مػػف الحػػرب فػػي بيػػروت عػػاـ 

 ، وفي ىذا يخاطب صقر خميؿ قائلا:1982
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"تقمبؾ ىو أطرؼ ما فيؾ... إنػؾ ميػرج حقيقػي خصوصػا حػيف تمعػب دور المناضػؿ الميػتـ 
مره... شػاعر وطنػي مثمػؾ... أانية شخصا ييمؾ لؾ في محطتنا الثبقضايا وطنو... سأقدـ 

لعمؾ كنت تناضؿ لعرض كتبو فػي واجيتػؾ الشػييرة بمكتبتػؾ العقائديػة قػرب جامعػة بيػروت 
 العربية، ستراه جيدا ىذه المرة، عم  حقيقتو

 ذىمت، كيؼ عرؼ ذلؾ كمو عني؟
لج والسػباحة ىؿ تظنني حقا ولدا ساذجا ميمتو تعميمػؾ التػز  ! أردؼ قائلا: لقد تحريت عنؾ

 .  (1)وصيد الأسماؾ وتقشير الخيار"

بقػػػة البرجوازيػػػة مػػػف الطبقػػػة المناضػػػمة بفئػػػة تتوسػػػطيما وتمثػػػؿ طحيػػػث تػػػنعكس اسػػػتيزاءات ال  
ليػاب الأحبػاؿ الصػوتية  ىمزة وصؿ بينيما بالتواطؤ مع الأولى والبراءة أماـ الثانيػة بالبلاغػة وا 

طػػؤ أحػػد الػػذيف كػػاف يحسػػبيـ مناضػػلا لأجػػؿ بالشػػعارات والخطابػػات فيكتشػػؼ )خميػػؿ الػػدرع( توا
 الوطف:

"إذف لـ يكف صقر يكذب حيف قاؿ أنو سيمضي بي إل  ميرجاف شعري غنائي فػي إحػدى   
المػػدف الأوربيػػة مكػػرس لنصػػرة فمسػػطيف ولبنػػاف... ولػػـ يكػػف يكػػذب حػػيف قػػاؿ أف شػػاعرنا 

 .(2)ي" ىو أحد خطباأ الميرجاف... وسيسير معنا فيما بعد"قأرشيد النعيما"
فتمػػؼ )خميػػؿ الػػدرع( دىشػػة عجيبػػة حينمػػا يعمػػـ أنػػو كػػاف يػػروج كتػػب متػػواطئ ضػػد الػػوطف    

 ويتممكو الانبيار، ولا يتقبؿ أف أعداء الوطف ىـ أبناءه:
، أرشيد الشاعر 5ونحف في الدرب عم  مبن  النشاطات في المدينة رقـ  حت "لـ أصدقو   

، ىو صديؽ لشػخص مثػؿ صػقر؟ مػا الػذي يمكػف أف يجمعيمػا؟ والأوؿ  الكبير الجاد الممتزـ
دميمػا؟ قػاؿ صػقر  امتصػاصكرس شعره لمثورة والفقراأ والآخر كرس حياتو لتػدميرىما بعػد 

فػػي السػػيارة فجػػأة: والػػدي وعمػػي يسػػاىماف فػػي تمويػػؿ التنظػػيـ الػػذي يمػػوؿ أرشػػيد أييػػا 
 .(3)الأحمؽ"
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مػػػا تعمػػػؽ بعقمػػػو أو اف كمّ وواضػػػح أف العصػػػر بمقوماتػػػو الوجوديػػػة لمفػػػرد قػػػد انتػػػزع مػػػف الإنسػػػ   
حريتو أو ميولاتو وجعمتو ينسػمخ عػف ذاتػو ويرتمػي كميػة بشػكؿ لاإرادي مػع نزعػة جديػدة قواميػا 

طاحونػػػة  "ليمػػػة المميػػػار"الإنتػػاج المػػػادي الصػػرؼ إلػػػى حػػػد أف المجتمعػػات العربيػػػة، بػػدت فػػػي 
ىدتو ىػذا الواقػع عملاقة يتقاتؿ أبناءىا، ولا يدروف سبب قتػاليـ، )خميػؿ الػدرع( يػذىؿ عنػد مشػا

"ماكينػػة ضػػخمة جػػدا يقػػوـ عمػػ  خػػدمتيا الملايػػيف مػػف لاعبػػي السػػيرؾ أتبػػيف فييػػا بصػػورة 
سػػاعة عربيػػة قديمػػة، لعميػػا السػػاعة التػػي أىػػداىا ىػػاروف الرشػػيد ذات يػػوـ إلػػ  شػػارلماف 
وأدىػػش بيػػا الغػػرب لكػػف شػػيئا عجيبػػا يحػػدث، فػػالملاييف القائمػػة عمػػ  خػػدمتيا تيػػروؿ بػػيف 

نظػاـ وبعضػيـ يصػطدـ بػالآخر ويتعثػر بػو ويسػقطوف عمػ  الأرض بػيف قتيػؿ الآلات دونما 
ومغمػػ  عميػػو، ويتشػػاجروف ويضػػربوف بعضػػيـ بعضػػا بمفصػػلات الماكينػػة ويحشػػر الػػبعض 
رؤوس بني قوميـ وسط الأسطوانات المسننة، ومف تبق  مف العػامميف كػؿ يتبػع فػي عممػو 

 .(1)نمطا مختمفا وفقا لأوامر رئيس ورشتو"
و الأجػػداد، يعبػػػث بػػو الأبنػػػاء، بػػؿ ويتقػػػاتموف بػػو، وصػػػاروا مجػػد المسػػػمميف الػػذي حققػػػف وكػػأ   

أعػػداء فيمػػا بيػػنيـ اوىػػذا الأمػػر كػػاف قاسػػي الوقػػع عمػػى )خميػػؿ الػػدرع(، فصػػار يػػنعكس لػػو ىػػذا 
و إسػػقاط حػػي لوضػػع بيػػروت فالصػػياينة يحتمونيػػا، ىػػالوضػػع فػػي صػػورة كػػوابيس وىموسػػات، و 

غيػػػر واضػػػحة، وىػػػذه الورشػػػة وجودىػػػا ييػػػدؼ إلػػػى جعػػػؿ وأبناءىػػػا فػػػي صػػػراع دامػػػي لأسػػػباب 
 الساعة تسير لمخمؼ كما لاحظ )خميؿ الدرع(، فتعجب ليذا التناقض:

ذا تحركت إل  الأماـ مػرة    "تطمعت لمساعة ففوجئت بأف عقاربيا تمشي إل  الوراأ حينا، وا 
ؾ العربػي واحدة لثانية واحدة قاـ ىياج عظيـ وىرج ومػرج وجػاأ مبعوثػوف مػف خػارج السػير 

عجمة العمؿ... وسػرعاف مػا تتوقػؼ  لإصلاححامميف الخطط والناصحيف، وناثريف )الخبراأ( 
 .(2)عقارب الساعة أو تتابع دورانيا إل  الوراأ"
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ت الفوضػى، فالساعة التي كانت دلالة قوة وتحضر أماـ الغرب، صارت دلالػة تخمػؼ وعمّػ   
الأمػػػاـ، وىػػذا الوضػػػع، المسػػؤوؿ عنػػػو وىنػػاؾ أطػػػراؼ تحػػرص عمػػػى أف لا تسػػير السػػػاعة إلػػى 

ذاتيػػـ وكػػاف أمػػر التصػػديؽ عمػػى )خميػػؿ الػػدرع( عسػػير، إلػػى أف رأى بعينػػو  أبنػػاء الػػوطف بحػػدّ 
 مناضلا، يساىـ في خراب الوطف وفساده:

"فوجئت بالمفكر الوحدوي منير النوادمي وعبثا أدرت وجيي، ولكف يبدو أنو عرفنػي فبػدؿ   
وحتيف... وشػػعرت بالخجػػؿ والعػػار... سػػيراني مػػع صػػقر.. خطػػاه نحػػوي بػػذراعيف مفتػػ اتجػػاه

 .(1)وىتؼ "أىلا أىلا يا صديقي" وىو  مازاؿ يتقدـ نحوي بذراعيف مفتوحتيف "
لـ يتمالؾ )خميؿ الدرع( نفسو، وفقد كؿ المبررات، ورأى نفسػو خائنػا لا محالػة، لأنػو مرافػؽ    

فتمػػؾ الػػذراعيف المفتػػوحتيف لممفكػػر ) صػػقر الغنمػػالي(، ولكػػف الوقػػائع تنقمػػب إلػػى حػػد الدىشػػة 
ضـ بيما صقر إل  صدره، ووقفػت الوحدوي )منير النوادمي( والموجيتيف نحو )خميؿ الػدرع( "

لأسفؿ المشدود حت  حذائي... وقدمو صقر إلي..و أنا الذي كنػت اقد سقط فكي أنا ذاىلا و 
 .(2)ة أو ربما مرتيف"أفرش كتبو وأمير وأرشيد وغيرىـ في واجية مكتبتي... وزارني فييا مرر 

ىذه المواقؼ تنذر بواقع عربي بشع، فيصاب )خميؿ الدرع( ببؤس يؤرؽ عميػو مسػار حياتػو،   
ويأسػػؼ لعجػػزىـ عمػػى فيػػـ القضػػايا المصػػيرية لمػػوطف بالكيفيػػة الصػػحيحة، فكػػؿ طػػرؼ لا يػػرى 

دوف يـ وقعػػػوا فػػػي حمقػػػة مفرغػػػة وسػػػقطوا، فػػػي فػػػخ التنػػػاحر فيمػػػا بيػػػنيـ إلا وجيػػػة نظػػػره، وكػػػأنّ 
محاولة لمخروج وىذا ما يعكسو المشيد الذي رآه )خميؿ الدرع( فػي رحمتػو الغريبػة، فػي المدينػة 

 السادسة: 
"أرى عددا مف الرجاؿ يركبوف دراجات ىوائية )بسكميت( بعدما ثبتوىا إل  الأرض ومزقػوا    

بعػدما إطاراتيا، يدوروف بأقداميـ فوقيا بنشاط أو كسػؿ، لكػف أحػدا لا يتحػرؾ مػف موضػعو 
أثبت دراجتو إل  الأرض بنفسو والتصؽ بيا... أشعر أف الدىور تتعاقب عمييـ وتمػر عمػ  

 .(3)ما شاخ أحدىـ وسقط حؿ أبناأه وأحفاده محمو"المشيد بسرعة، وكمر 
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ف كػػاف لابػػد مػػف الحركػػة فػػإف التراجػػع كأنّ     مػػا الواقػػع العربػػي حكػػـ عميػػو بػػأف لا يتقػػدـ أبػػدا، وا 
حجر يسػػػػيطر عمػػػػييـ، وىػػػػذا التعبيػػػػر العبثػػػػي يعكػػػػس بدقػػػػة المعػػػػاني إلػػػػى الخمػػػػؼ أحسػػػػف، فػػػػالت

ف وجد وعي وحاوؿ   فإف قوى ما تتحرؾ لمنع ىذا الأمر: الانطلاؽالمبتغاة، وا 
ذا حػػاوؿ أحػػد الشػػباف "و    بدراجتػػو بعيػػدا، منعػػو مػػف ذلػػؾ رجػػاؿ يحممػػوف السػػياط  الانطػػلاؽا 

ذا رفػػض  أرغمػػوه عمػػ  أف يحػػذو حػػذو وحػػاولوا أف يقنعػػوه بفضػػائؿ تثبيتيػػا عمػػ  الأرض وا 
أباأه وأجداده، لا يبدؿ موقعو، لا يرفع بصره صوب الكواكب والنجوـ، يثقب إطاراتو بنفسػو، 

، حتػ  يشػيخ (يثبت الدراجة عم  الأرض، ويركبيػا وبيمػة فائقػة يػدير قدميػو عمػ  )بػدالتيا
 .(1)ويموت ويتحوؿ إل  ىيكؿ عظمي ويسقط عم  الأرض رمادا فيحؿ الحفيد محمو"

ا يضػػػمف التخمػػػؼ المسػػػتمر صػػػورة مكتممػػػة الدقػػػة، عمػػػى بقػػػاء الفكػػػر المتحجػػػر متوارثػػػا، ممّػػػ   
 ما صار رسالة يتوارثيا الأبناء عف الأجداد.لممجتمعات العربية، وكأنّ 

حسػاس بالضػػغط والكبػت لعػػدـ و     حينمػا يشػػتد الألػـ والمعانػػاة ويصػبح الواقػػع مجػرد كػػوابيس وا 
ممجػػػأ وآليػػػة لمقفػػػز عمػػػى الواقػػػع و ا لممكبوتػػػات سػػػيي يعتبػػػره تنفتحقػػػؽ الرغبػػػات، يغػػػدو الحمػػػـ الػػػذ

والمنطؽ والعقؿ والمكاف والزماف، وبديلا عػف عػدـ التحقػؽ الفعمػي لمرغبػات، فممػا شػعر )خميػؿ 
فػي رحمتػو  التقػاهالدرع( بالقير مف الأحداث، تجرع المحموؿ السحري الذي أعده طفؿ عبقػري، 

 العجيبة.
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العػػػػرب وعظمػػػػتيـ  سػػػػبانيا أيػػػػاـ عػػػػزّ إيصػػػػبح أميػػػػرا فػػػػي الػػػػزمف و وبيػػػػذا المحمػػػػوؿ، يختػػػػرؽ    
 وفتوحاتيـ:

يػػا "و كػػـ كانػػت دىشػػتي حػػيف وجػػدتني أرتػػدي ثيػػاب أميػػر عربػػي، وأمشػػي فػػي دروب كمر   
عمراف وخير وبركة والناس يفوروف حولي في إيقاع سعيد، ولػـ تدىشػني ثيػابي أو العصػر 

ما أدىشني إحساسػي الػداخمي الػذي لػـ  الذي تسممت إليو أو مشيد القصور والجوامع بقدر
أذقو مرة في حياتي: إحساس بأف الأرض صمبة تحػت قػدمي.. بػأنني لسػت خائفػا ولا ذلػيلا 

 .(1)ولا محاصرا ولا مقموعا.. بأنني حر، حر، حر... "
يحيؿ ىذا المشيد عمى رغبة )خميؿ الدرع( في عيش الحيػاة الكريمػة والحريػة والثقػة بػالنفس،   
ني مفقػػػودة فػػػي واقعػػػو، فيغػػػدو الحمػػػـ بحثػػػا عػػػف مشػػػاعر العػػػزة والكرامػػػة وقػػػد مكنػػػت يػػػا معػػػاوكمّ 

 كػذلؾ مكنػتو  ،دلالات العبث واللامعقوؿ مػف عكػس التماثػؿ بػيف الواقػع والصػورة المماثمػة ليػا
 فاعمية العبث واللامعقوؿ مف إيصاؿ الحقائؽ.

معينػة وذلػؾ بتوظيفيػا طالت معاني العبث واللامعقوؿ، الأشياء، فصارت تعبر عف حقػائؽ    
مػع الأشػياء فػي روايتيػا لػـ يكػف  "غػادة السػماف"بشكؿ يخدـ أىداؼ وغايػات الروايػة، وتعامػؿ 

متيػا ميػزا مناسػبا ومؤصػلا للأحػداث، وحمّ متعاملا بريئا، فقد اىتمت بتفاصػيؿ الأشػياء اىتمامػا 
ر الفنػػي أبعػػاد رمزيػػة، حيػػث أصػػبحت ميمػػة بػػؿ غػػدت مػػف الأىميػػة عنصػػرا بانيػػا ضػػمف المعمػػا

 لمرواية.
عمػػػى وحشػػػية الثػػػراء الفػػػاحش لمميػػػاجريف، الػػػذيف يبيعػػػوف أبنػػػاء وطػػػنيـ السػػػلاح  أيضػػػا تػػػدؿلو   

وبركػة سػباحتو تشػكيمة  ،واحػد مػف ىػؤلاء (فرغيػد الزىػراف)لمتناحر فيما بينيـ ويزدادوا ىـ ثػراء، 
 وصفيا :خيالية مف الذىب بؿ تحفة مادتيا الذىب، حتى غدت المياه داخميا ذىبية وىذا 
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"حيث احتوت المياه الذىبية رغيد، شعر برعشة خارقة مف النمط الذي لا تقدر النساأ عمػ  
منحػو إيػػاه... إنػو ىنػػا يضػاجع الػػذىب شخصػيا، الػػذىب المػائي الػػدافئ، الػذىب الصػػولجاف 

 .(1)والترياؽ، الذىب الذي طميت بو بركة سباحتو"
ود المعقوؿ، فمػؤدى البركػة لػـ يعػد السػباحة فحب )رغيد الزىراف( لمذىب والثراء، تجاوز حد   

نّ  ما البحث عػف متعػة خياليػة، فقػد حوليػا إلػى تحفػة خياليػة، تكػاد لا تكػوف مجػرد شػيء فقط، وا 
 بالنسبة )لرغيد الزىراف(:

تنمػو أمػاـ عينيػو ىا "تمؾ التحفة المعمارية التي ساىـ بنفسو في التخطيط ليا... وشػاىد  
اف ميندسو يريد لمبركة شكؿ نجمػة البحػر المخمسػة الأذرع كطفؿ ذىبي لـ يحب سواه... ك

 .(2)فطالبو بأف يكوف عدد الأذرع ثمانية وأف يجعميا مقوسة"
 المزيػد منػوفيذا الرأي اليندسي لشكؿ البركة يدؿ عمى نرجسية بالغة في حػب الػذىب و  
ة غػػػة حػػػدّ )رغيػػػد الزىػػػراف(، وتوظيػػػؼ مكػػػاف ذىبػػػي مميػػػز لأجػػػؿ السػػػباحة يبػػػيف وبرمزيػػػة بالعنػػػد 

الوصؼ ووقعو الروائي، في عكس الطبقة الثرية وىو وصػؼ يتناسػب والعنػواف فػالمتوج بالميمػة 
يحيط نفسو بيالة ذىبية، فيو يحرص عمى تناسب الميمػة مػع مػا يممػؾ،  "ليمة المميار"المنتظرة 

 ا عمى الديكور الذىبي:فقد كاف مصرّ 
د تمثالا لمػدولار والآخػر لمفرنػؾ السويسػري أريد تماثيؿ مذىبة تمثؿ العملات النقدية... أري" 

فالمػػػارؾ فػػػاليف فسػػػواىا... ثمانيػػػة تماثيػػػؿ ذىبيػػػة، تمسػػػؾ بيػػػا انحنػػػاأات )أذرع( البركػػػة 
   .(3)الثمانية"

الأطػػر "غػػادة السػػماف"   تجػػاوزت بيػػذات بالعجائبيػػة، و جَ يِ سُػػ "ليمػػة المميػػار"فالأشػػياء فػػي      
بالتػػػالي أخرجتيػػػا مػػػف حػػػدودىا الضػػػيقة فرمػػػزت لمثػػػراء التقميديػػػة فػػػي تناوليػػػا لرمزيػػػة الأشػػػياء، و 

 الاسػػػتئثارالفػػػاحش ببركػػػة )رغيػػػد الزىػػػراف( وأكسػػػبتيا طابعػػػا فنتاسػػػتيكي وذلػػػؾ لتكػػػريس أنانيػػػة 
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و الغػػوص فػػي حمػّػم حػػؿّ بالمػػاؿ ولػػو عمػػى حسػػاب الإنسػػانية فغػػاب التعبيػػر المباشػػر للأشػػياء و 
 ىندسة خيالية مف أجؿ أف يعيش حممو الأخطبوطي:

د أنفؽ رغيػد الزىػراف ثػروة خرافيػة لتحقيػؽ حممػو، ولكنػو لػيس نادمػا.. ىنػا فقػط داخػؿ "لق  
الػػرحـ الػػذىبي، الميػػاه والجػػدراف يشػػعر بالأمػػاف.. يعػػوـ وسػػط البركػػة، ويعمػػو رأسػػو وتتػػوىج 
المياه مع حركات جسده تحت المياه فيبدو الأخطبوط حيا، تتوسطو عينا رغيػد، تػدوراف فػي 

 .(1)سة الغد"محجرييما تحمماف بفري
فيذا البذخ والتعجيب في تصميـ البركة، يخمص الروائية مف المحاصػرة والرقابػة الخارجيػة،    

 فارتبطت البركة الذىبية، بأبعاد أخرى، فغدت رمزية ليا علاقة قوية بمعاني المتف الروائي.
رغيػػد الزىػػراف( ) وىػػذا يتجمػػى عنػػدما يعػػدّ "ليمػػة المميػػار" وسػػمت الغرابػػة الشػػديدة، الأشػػياء فػػي   

غرفػػة لقبػػػره وىػػػي غرفػػػة ذىبيػػة يعػػػدىا مػػػزارا بعػػػد موتػػو ويقػػػؼ ثروتػػػو عمػػػى كػػؿ مػػػف يػػػزور قبػػػره 
تعظيمػػا لػػو وىػػذا مػػا شػػاىده الخػػادـ )نسػػيـ( فػػي إحػػدى الميػػالي فكشػػؼ سػػر )رغيػػد الزىػػراف( فػػي 

 إحدى الميالي خمسة وخفية عف الجميع:
ه يقتػرب مرتجفػا ويحػدؽ وسػط "الباب لػيس مغمقػا جيػدا، وشػعاع مػف الضػوأ يتسػرب عبػر   

ه لنفسػػػو متصػػػدرا المكػػػاف، القاعػػػة الشاسػػػعة يشػػػاىد رغيػػػد راكعػػػا أمػػػاـ التػػػابوت الػػػذي أعػػػدر 
ومصػػابيح خاصػػة )سػػبوت لايػػت( تشػػعؿ ذىػػب التػػابوت، وثمػػة عتمػػة نسػػبية مسػػدلة فػػوؽ 

ر البيضاوي الرخامي الطويؿ والضيؽ، الذي يفترض أف يمشي الزوار عميو تباعػا فيمػا الممر 
 .(2)حيف يزورونو"بعد 
مف أجؿ فػؾ شػيفرات ىػذا  فالغرفة غدت عجائبية، تحتاج إلى تركيز مضاعؼ عند القراءة،   

يا تػوحي برغبػة )رغيػد الزىػراف(، أف يبقػى موجػودا بطريقػة ذىبيػة، حتػى شياء، وكمّ للأالتوظيؼ 
ؿ بعػػد موتػػو، ليػػذا يحػػاوؿ قػػدر المسػػتطاع اسػػتبقاء عظمتػػو بعػػد المػػوت، وقػػد خطػػط ليػػذا بشػػك

 مو )نسيـ(:مدروس وىذا ما عمِ 
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"لقد سػمعو مػرة ينػاقش ومحاميػو وطبيبػو عػف كيفيػة دفنػو، ممػددا فػي التػابوت، أو واقفػا   
ؿ ظػرغيػد عمػ  أف ي أصػرر بالجثة واقفة عموديا، وفضائؿ تمديػدىا... و  الاحتفاظعف صعوبة 

رمقونو، ، محاميػػو أقنعػػو بأنػػو لػػف يرمػػؽ أحػػدا يومئػػذ وىػػـ سػػيمػػف عػػؿواقفػػا ليرمػػؽ النػػاس 
ر النػاس إلػ  إحنػاأ رؤوسػيـ حػيف يمقػوف عمػ  طػظأفضػؿ لكػي ي وبالتالي الوضعية الأفقية

 .(1)قبره نظرة التعظيـ"
ا الإحسػػاس بالعظمػػة، دفػػع )رغيػػد الزىػػراف( التخطػػيط لبقػػاء أثػػر ثرائػػو، حتػػى بعػػد موتػػو، ممّػػ   

 يدىش القارئ، ليذه الغرابة، ويندفع لفيـ ىذا التوظيؼ للأشياء.
أولػت المقاربػات النقديػة الحديثػة العنايػة بالدراسػة، لأف وصػؼ الػروائييف للأشػياء أصػبح قد و   

أشػػياء بسػػيطة أيضػػا ولكنيػػا تحمػػؿ  "غػػادة السػػماف"ميمػػة تخػػدـ رؤى العمػػؿ الروائػػي، ووظفػػت 
يػػؼ قػػلادة القػػرش الػػذي باعتػػو )ليمػػى السػػباؾ( لرغيػػد الزىػػراف وكػػاف )أميػػر ظرمزيػػة، كتو  أبعػػاد

 ا إياه:النيمي( قد أىداى
مػا يممػؾ... إنػو قػرش أعطػاه إيػاه  "القرش الفمسطيني العتيؽ، الذي أىداه ليا كػاف أثمػف  
فيػػؽ نضػػاؿ كػػاف يحممػػو مػػع قػػروش كثيػػرة.. ضػػاعت فػػي الطريػػؽ يػػوـ اليػػرب وكػػاف صػػبيا ر 

بالعربيػػػة  -0421-صػػػغيرا... قػػػرش مثقػػػوب صػػػدئ كتػػػب عمػػػ  وجيػػػو الأوؿ... فمسػػػطيف
مػلات" بالمغػات الثلاثػة نفسػيا،  04وجيػو الآخػر كتبػت قيمػة"والإنجميزية والعبرية... وعم  

 .    (2)ملات لـ تكف حقا قيمتو" 04لكف 

نّ و     مػػػا قيمتػػػو القضػػػية الفمسػػػطينية برمتيػػػا، وقػػػد تػػػوحي المعػػػاني أف قيػػػاـ دولػػػة إسػػػرائيؿ كػػػاف ا 
 بفضؿ واسطة، وىي التواطؤ:

ة فػػػوؽ القػػػرش نصػػػؼ والعبريػػػ والإنجميزيػػػةفمسػػػطيف المنقػػػوش بالعربيػػػة  اسػػػـ"كػػػاف      
ر وىػو يػرى العػرب يسػمونيا الممسوح يشتعؿ كالجمرة التي تكوي يػده وروحػو وكيانػو... كبُػ
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"إسػػرائيؿ المزعومػػة" ومعظػػـ مػػا يػػدور ينػػذر ب"بػػلاد العػػرب المزعومػػة" لكنػػو لػػـ يفقػػد يومػػا 
 .(1)الأمؿ...ولف.. "

قػػػارئ لمبحػػػث فػػػي فالػػػدلالات التػػػي تحػػػيط بالأشػػػياء عميقػػػة، بػػػؿ أضػػػحت معػػػادلات تجيػػػد ال   
و مضػػطر لمعمػػػؿ رمزيتيػػا، و)خميػػؿ الػػػدرع( يػػأنس بالمكتبػػػة فػػي قصػػر )صػػػخر الغنمػػالي(، لأنّػػػ

 ىناؾ، فيتأمؿ الكتب:
"فقط حيف ضمتو جدراف غرفة المكتبة شعر بشيأ مف السػلاـ يغمػر نفسػو وسػط الكتػب    

عمػػ   البديعػػة التجميػػد العميمػػة الفائػػدة، وقػػد حفػػرت أسػػماأ ىػػذه الكنػػوز بحػػروؼ مذىبػػة
ذ مػػف قػػي لرصػػفياني، المنلممبػػرد، ديػػواف الحماسػػة، الأغػػان الكامػػؿ عارضػػتيا... قػػرأ: كتػػاب

 .(2)الضلاؿ، تيافت الفلاسفة لمغزالي"

يرتػػػاح )خميػػػؿ الػػػػدرع( لوجػػػود الكتػػػػب التراثيػػػة ويقػػػرر أف ييػػػػدييـ كتػػػب أخػػػػرى ولكػػػف تغمػػػػره و   
يػػؿ النظػػر إلػػ  الكتػػب، "لاحػػظ صػػقر أف خميػػؿ يطالدىشػػة حينمػػا يصػػبح إعجابػػو حسػػرة حينمػػا 

غمرتو رغبة إدىاشو، فاقترب مف الرؼ الكبير وضغط القمـ في يد تمثاؿ أديب يزينو فتحػرؾ 
جدار الكتب بأكممو وانفتح آليا ببطأ فتكشفت الخزانة عف بار يحتوي عشرات مػف زجاجػات 

 .(3)ماأ النار"
ء الروائػػي، فمػػـ تعػػد فيتضػػح أف الأشػػياء قامػػت بوظيفػػة رمزيػػة، كمػػا سػػاىمت فػػي خدمػػة البنػػا  

نّ   مت الأحداث والواقع.ما أصّ مجرد إطار خاوي وا 
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 ولوج المحظور ضمف الرواية: -3
الكتابػػػة القديمػػػة صػػػورة واضػػػحة صػػػريحة، بشػػػكؿ تػػػاـ تعبػػػر بدقػػػة عػػػف كػػػؿ  يمكػػػف عػػػدّ  لا      

إذا كانػػت الكتابػػة القصصػػية ىػػي "المبتغيػػات، فيػػي تظيػػر عناصػػر، وتغيػػب عناصػػر أخػػرى و
الػثمج لا يظيػر منػو إلا جػزء بسػيط، أمػا الجػزء الأعظػـ فيظػؿ غيػر ظػاىر، ومغمػورا  مثؿ جبػؿ

فػػي المػػاء، فػػإف الجػػزء الغػػاطس أو المغيػػب فػػي الخطػػاب الروائػػي يمثػػؿ نصػػا غائبػػا أو موازيػػا 
وىػذا مػا يجعػؿ القػارئ يحػاوؿ بمػا  ،(1)لمنص الظاىر لا يقؿ أىمية وتأثيرا عف النص المكتوب"

   .يـ النص المسكوت عنو مف خلاؿ طبقات النص العميقةأوتي مف وسائؿ أف يف
"الإنتػػػاج الروائػػػي ويعػػػد الجػػػنس والػػػديف والسياسػػػة مػػػف الطابوىػػػات المحظػػػورة فػػػي المجتمػػػع و   

العربػػي أسػػيـ فػػي إضػػاءة ىػػذه المنػػاطؽ الحساسػػة التػػي يحػػرص الماسػػكوف لمسػػمطة عػػادة عمػػى 
ييػػػاـ النػػػاس بأنّ  ، وتسػػػتجيب الموروثػػػةلمتقاليػػػد يػػػا فػػػي حػػػرز مصػػػوف تخضػػػع دومػػػا تسػػػييجيا وا 

أف ىػػذه النظػػرة لػػـ تعػػد صػػحيحة  إلاّ  ،(2)لمقتضػػيات الأخػػلاؽ الجماعيػػة والممارسػػات المنواليػػة"
 ت الرواية الجديدة كشؼ الستار عف ىذه المحظورات.دائما، حيث تولّ 

: اختراؽ -3-1  الثالوث المحرـ
مػػػػاـ الإبػػػػداع أف المعوقػػػػات بارىػػػػا محظػػػػورات مػػػػلػػػػـ تعػػػػد السياسػػػػة، والػػػػديف، والجػػػػنس، باعت    

الػػذات  خكتمػػة الواقػػع الظػػاىر، وثنايػػا شػػرو  لروايػػة التػػي تعػػرؼ كيػػؼ تنػػدس بػػيفا"الروائػػي لأف 
ؿ إلػػػى ىػػػذه المنػػػاطؽ المحرمػػػة لتبػػػرز التناقضػػػات والمفارقػػػات غػػػوالعلائػػػؽ، اسػػػتطاعت أف تتغم

ضػارب بجػذوره القائمة بيف المعمف عنو المعتمد عمػى المغػة الآمػرة والمسػكوت عنػو، الميمػش ال
آنفػػا كػػاف الروائػػي يكتنفػػو الحػػذر فػػي الخػػوض والاقتػػراب مػػف و  ،(3)المعػػيش" الواقػػع أعمػػاؽ فػػي

السياسػػػة والػػػديف والجػػػنس، كونيػػػا مقدسػػػات أو محرمػػػات ليػػػا فضػػػاءىا الخػػػاص وليػػػا حرمتيػػػا 
وحػػػدودىا ومػػػف يتجاوزىػػػا فقػػػد تجػػػاوز المحظػػػور ولكػػػف الأمػػػر اختمػػػؼ مػػػؤخرا فولػػػوج المييمنػػػات 

 مممحا تجريبيا في الكتابة الروائية الجديدة. الثلاث غدا
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ف الجػػدد فػػي اختػػراقيـ لممحظػػورات الػػثلاث السياسػػية، الػػديف، الجػػنس، و حيػػث تعمػػؽ الروائيػػ   
فتمكنػػت الروايػػة أف تخػػرج ىػػذه الطابوىػػات مػػف إطارىػػا وسػػياجيا المحػػدد ليػػا سػػمفا، فمػػف خػػلاؿ 

ي، والخطػػػاب الػػػديني المقػػػدس، النصػػػوص الروائيػػػة الجديػػػدة سػػػتتجمى خفايػػػا الخطػػػاب السياسػػػ
، "وىػو مػا يػدفع بالناقػد الحػديث لمبحػث عػف اسػتراتيجية اجتمػاعيوتعاطييـ مع الجنس كمحرـ 

عػػادة إنتاجػػو وتأويمػػو لاكْتِنَػػاه  عمػػى  اعتمػػاداالمسػػكوت عنػػو أو المغيػػب فػػي الخطػػاب الروائػػي وا 
لمسػاني الحػديث لمكشػؼ فاعمية القراءة المنتجػة، وربمػا يػوازي ىػذا البحػث النقػدي ذلػؾ البحػث ا

، (1)"تحػػت سػػطح الػػنص الظػػاىر فػػي الغالػػب فػػي موقػػع مػػا، فُ مُػػكْ عػػف العناصػػر الغائبػػة والتػػي تَ 
 أعماؽ وخفايا ودلالات النص المسكوت عنو.سبر  ىذا يستدعي حضور الانتباه مف أجؿو

التػي طؽ "بمغتيا وجرأتيا واقتحاميا المناأصبحت الرواية الجديدة ذات مرامي بعيدة، وذلؾ و    
تعتبػػر محرمػػة فػػي عػػرؼ الأخػػلاؽ السػػائدة، بينمػػا ىػػي أصػػبحت مكونػػة لواقػػع اجتمػػاعي نفسػػي 

تتجػػاذب ، و(2)اقتصػػادي متحػػدر مػػف تحػػولات متسػػارعة ومخيفػػة تتقػػاذؼ المجتمعػػات العربيػػة "
 مصيرىا.

وىذه الثيمػة اقترنػت السياسة مف أىـ الجوانب التي اشتغؿ عمييا أصحاب الرواية الجديدة "و    
بظيور الرواية العربية لتعبر عف تطمع عميؽ إلى التحرر مف الاستعمار ونػزوع الػى النيػوض 

مؤسسػػػاتو.. وبعػػػد الاسػػػتقلالات غػػػدا حضػػػور السياسػػػة فػػػي الروايػػػة و  وتطػػػوير بنيػػػات المجتمػػػع
العربية متصلا أكثر بانتقاد الاسػتبداد والدكتاتوريػة، راسػما نمػاذج التغييػر والديموقراطيػة وأيضػا 

. (3)ر منػػػاخ الأحػػػزاب والتنظيمػػػات الثوريػػػة ومػػػا يرافػػػؽ ذلػػػؾ مػػػف صػػػراعات وخيبػػػات"استحضػػػا
   بإيراد الرواية لممرامي السياسية اكتست أبعادا تعج بالدلالات.و

حيث تطعـ المواقؼ الأدبية بالخمفيات السياسية بغية رصد التناقضػات الحاصػمة، فضػمف     
ختمفػػػا عمػػػى رغػػػـ اسػػػتمرار ثيمػػػات السػػػجف "نصػػػوص الروايػػػة الجديػػػدة، تتخػػػذ السياسػػػة مظيػػػرا م

ي اليػػػػوـ يرصػػػػدوف الخػػػػراب يػػػػوالتعػػػػذيب والقمػػػػع فػػػػي أزمنػػػػة الرصػػػػاص المتناسػػػػمة ذلػػػػؾ أف روائ
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الاجتمػػػاعي المتحػػػدر مػػػػف تطبيػػػؽ سياسػػػػة تسػػػتبد بػػػػالقرار، وتحتقػػػر المػػػػواطف، وتعػػػزز الفػػػػوارؽ 
 تنػػا العربيػػةوالتبعيػػة فػػي عصػػر العولمػػة اليوجػػاء، وىػػو مػػا جعػػؿ سػػمبيات السياسػػة فػػي مجتمعا

ا يجعػؿ ممّػ، (1)" متواصػؿسػديـ تتجمػى أساسػا فػي مجػاؿ تػدىور القػيـ والسػموكات والػدخوؿ فػي 
 الفرد العربي يعيش تخبطا في المبادئ وتناقضا في الواقع.

أف الاخػتلاؼ يكمػف  فتنتشر عناصر الخطاب السياسػي، ضػمف نػص الروايػة الجديػدة، إلا    
، حيػػػث يتػػػولى الروائػػػي نثرىػػػا، حسػػػب المواقػػػؼ الروائيػػػة الكيفيػػػة التػػػي تسػػػاؽ بيػػػا عمػػػى مسػػػتوى

المناسػػبة، وىكػػذا تنمػػو نمػػوا طبيعيػػا ضػػمف ثنايػػا الروايػػة، ومعظػػـ عناصػػر الخطػػاب السياسػػي 
ف البػاحثوف عػف فػرص الحيػاة ي، وعػالـ الكػادحالاسػتغلاؿتنبئ عػف تنػاقض بػيف عػالميف: عػالـ 

اب التحػػػػرر بمػػػػا فيػػػػو مػػػػف نقػػػػد و إذا كانػػػػت فػػػػرص الصػػػػراع غيػػػػر متكافئػػػػة فػػػػإف خطػػػػ"السػػػػميمة 
 ، سيزيد مف تعنت السمطة وتحرص عمى قمع أصحاب تمؾ الخطابات. (2)ومواجية"

ع تشػترؾ النصػػوص الروائيػة التجريبيػػة فػي نقطػػة تػأزـ الواقػػع السياسػي حيػػث يظيػر الصػػراو    
 فػي النصػوص الجديػدة يمتقػي الفػردف"بقػوة،  دة وبيف المصػرّ شبيف الأطراؼ حادا بيف الرافض ب

، المقيػػور، المتػػروؾ، عمػػى الحسػػاب بالسياسػػة مشخصػػة فػػي واقػػع مسػػدود الآفػػاؽ، فػػلا  المػػأزوـ
شػػرية لػى الػوطف أو المجتمػع بػؿ يسػػعى إلػى شػؽ طريػؽ لػو وسػط كتػؿ بإ بالانتمػاءيعػود يحػس 

ف التعػػاليـ والمواثيػػؽ والدسػػاتير التػػي سػػطرتيا مؤسسػػات تحمػػي مػػتحكميػػا قػػوانيف الغػػاب بعيػػدا 
  .في السيطرة وكبت حرية الفرد حيث يفقد كؿ معالـ الحياة، (3)ار حكاميا"نفسيا وتؤيد استمر 

لممػػػػوروث، الشػػػػاعر بخسػػػػرانو "عبػػػػر الفػػػػرد الػػػػرافض لبيئتػػػػو و حيػػػػث تتجمػػػػى السػػػػيطرة والقمػػػػع    
فتػػرتبط معػػالـ الصػػراع بأزمػػة المجتمػػع فػػي ، (4)راىف عمػػى تحػػدي المجتمػػع وقيمػػو المكسػػرة"مػػال
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سياسػػة أصػػبحت مندمجػة فػػي سػػؤاؿ الوجػود داخػػؿ مجتمػػع فاقػػد "و مػػف ثػـ فػػإف ال كميتػو وعمقػػو،
 بسبب خمفيات التناقض السياسي. ذلؾ، و(1)لمبوصمة والقدرة عمى التجدد "

ا يجعمػو ىنا يصبح القمع في الوطف العربي يتسـ بالشمولية، كمػا يتسػـ بالديمومػة ممّػ فمو     
ج لوؾ فػػػردي أو آنػػػي يعػػػػاواقعػػػة موضػػػوعية تحتػػػاج إلػػػػى الدراسػػػة، لأف القمػػػع لػػػيس مجػػػػرد سػػػم

و ىػػذا التعمػػيـ لا ينفػػي بالتأكيػػد المسػػؤولية الفرديػػة المباشػػرة فػػي ممارسػػة بػػالوعظ والتحػػريض، "
كمػػػا أف كونػػػو ظػػػاىرة موضػػػوعية لا يغطػػػي أي بػػػراءة لأي نظػػػاـ، ولكنػػػو يػػػتيـ ويػػػػديف  القمػػػع،

رجيػػة بػيف نظػػاـ ، وىػػذا التعمػيـ مػػف جيػة ثانيػػة لا يسػقط وجػػود التباينػات الداسػتثناءالجميػع بػػلا 
وآخػػػر وبػػػيف مرحمػػػة وأخػػػرى، إلا أف مثػػػؿ ىػػػذه التباينػػػات الدرجيػػػة لا تنفػػػي وجػػػود ظػػػاىرة القمػػػع 

لأف ، كػذلؾ بشػكؿ دائػػـ الأفػرادمنيػا  يعػػاني، و(2)كحقيقػة موضػوعية تتسػـ بالشػمولية والديمومػة"
 القمع مرافؽ لمختمؼ مراحؿ الأنظمة المتعاقبة عمى المجتمعات العربية.

ط عمى الطبقات الكادحة إثر التناقض السياسػي يسػتمر الصػراع ـ مف العذاب المسمّ فبالرغ    
"فلا آلة القمع ستكشػؼ عػف الػدوراف... ولا المثقفػيف ولا المناضػميف سػيكفوف عػف التفكيػر وعػف 

صراع الدموي المفتوح غير مرشػح بػأف يسػتبدؿ بصػراع ديمقراطػي وعمػى الالحمـ بالتغيير وىذا 
 ويعممػػػػوف مػػػػف جميػػػػع أولئػػػػؾ الػػػػذيف يرفضػػػػوف الواقػػػػع ويحممػػػػوف بػػػػالتغيير ذلػػػػؾ لابػػػػد أف يسػػػػتعد

 نشره ما أمكف.و  محاوليف تصويب الآراء في الوطف قدر المستطاع وبث الوعي، (3)"أجمو
 "فػػالمثقؼ المعانػػاة المريػػرة إثػػر القمػػع، والتنػػاقض السياسػػي تكػػوف أشػػد وقعػػا عمػػى المثقػػؼ، و    

رد لا يسػتطيع مواجيػة آلػة القمػع فإنػو ينخػرط بالطبيعػة مف خلاؿ التجربة أف صوتو المفػيدرؾ 
ورغػـ  تقػاؿنالافي إطار يمارس دوره وصػمحو مػف خػلاؿ الحػزب أو النقابػة، غيػر أف مثػؿ ىػذا 

أنو الطريؽ الوحيد والصػحيح لمعمػؿ لا يمبػث أف يعرضػو لأشػكاؿ أبشػع مػف المطػاردة والتنكيػؿ 
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يجػػب مػػف وجيػػة و ،(1)رب وىػػداـ ورجعػػي"وعمميػػات التشػػويو المبرمجػػة فيػػو متػػآمر وعميػػؿ ومخػػ
ف استدعى الأمر استئصالو.  نظر جيات القمع ظبط سموكو، أو إسكاتو، وا 

"و لا تقتصر أزمة المثقفػيف بعلاقػتيـ بالدولػة مػف بيذا يجد المثقؼ نفسو محاصرا متأزما، و    
 يما:حيث ىي آلة القمع، ىي علاقة تصادمية بالضرورة والمثقؼ أماـ خياريف لا ثالث ل

 اليرب مف التصادـ والتحوؿ إلى أداة في أجيزة الدولة الإعلامية. -

الاختيػػار الأخيػػر ىػػو و ،(2)التصػػادـ بكػػؿ مػػا يترتػػب عميػػو مػػف معانػػاة وعػػذاب وبطولػػة" -
 ا يجعؿ الصراع يحتد بيف السمطة والمثقؼ.المثقفيف، ممّ  اختيار جؿّ 

الديف الإسلامي الكثيػر مػف  فقد حيث مف الطابوىات التي اخترقتيا الرواية الجديدة الديف،و    
قدسػػيتو وأجػػواء الطيػػر التػػي تميػػزه، حيػػث أصػػبح العديػػد مػػف الأطػػراؼ تسػػتخدمو كوسػػيمة تسػػمط 

أف الػديف   اعتبػارالديف حيزا لا بأس بو مف الخطاب الروائي، عمػى  ة"تحتؿ موضوعوبالتالي 
طقػوس والمعػاملات والثقافػة لا تنحصر تجمياتػو فػي مسػألة الاعتقػاد بوحدانيػة الله، بػؿ تشػمؿ ال

المتصػػمة بالػػديف وترسػػباتيا فػػي اللاوعػػي وأكثػػر مػػا تبػػرز العلاقػػة بالػػديف فػػي مواقػػؼ الشػػخوص 
يـ وسموكياتيـ، ولكػف الػديف يتجمػى أيضػا مػف خػلاؿ خطػاب الطبقػة السػائدة وتوظيػؼ تواختيارا

اسػػتدراج  مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ غايػػات وأغػػراض، ويكػػوف الػػديف سػػبيؿ، (3)المؤسسػػات السياسػػية لػػو"
 مف أجؿ تحقيقيا.

عمػػاؿ الروائيػػة الجديػػدة كشػػؼ العلاقػػة المزيفػػة بػػيف التظػػاىر بػػالتزاـ فتولػػت العديػػد مػػف الأ    
خفاء التجاوزات التي تتعػارض مػع تعػاليـ الػديف،  "و مػف ثػـ كثيػرا مػا يغػدو فيػـ تعاليـ الديف، وا 
عمػػػى تجسػػػيد   صلتػػػي تحػػػر الػػػديف موضػػػوع نػػػزاع ومجادلػػػة وصػػػراع فػػػي النصػػػوص الروائيػػػة ا

العلائػػؽ والاختلافػػات فػػي الرؤيػػة الػػى العػػالـ وفضػػلا عمػػى ذلػػؾ، فػػإف الػػديف يكػػوف حاضػػرا وراء 
التسػػاؤلات الميتافيزيقيػػة التػػي تلاحػػؽ الإنسػػاف باسػػتمرار وىػػو يػػتممس موقعػػو داخػػؿ عػػالـ مػػوار 
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لمػديف، حيػث بالتالي نتائج العولمة ىزت النظػرة المعيػودة ، و (1)المعرفية" والانقلاباتبالتحولات 
"الػػديف ىػػو انعكػػاس خيػػالي فػػي رؤوس النػػاس لتمػػؾ القػػػوى أفقدتػػو الكثيػػر مػػف قدسػػيتو وأصػػبح 

الخارجية التي تتحكـ بوجودىـ اليومي، ىو انعكاس تأخذ فيو القوى الأرضػية تشػكؿ قػوى فػوؽ 
 ضعفا لا إيمانا وقوة. مديفل النظرة تصبح بيذه المفاىيـ، و (2)أرضية"

"ضعؼ الإنساف وقصوره الفكري مف جية واستبداد الطبيعػة قضاء والقدر يغدو الإيماف بالو    
"ظػاىرة فقػدت ذا يفقػد الػديف جػوىره الأساسػي وىػو تمحػيص الإيمػاف، وأصػبح كػىو  ،(3)وغرابتيا"

الكثير مف قدسػيتيا، ومػف ثمػة مصػداقيتيا وتأثيرىػا فػي نفػوس جيػؿ يتػوؽ إلػى التحػرر مػف كػؿ 
لأف ، (4)المجتمعػات" تمثؿ في نظػره السػبب الرئيسػي لمػا تشػكوهالمعوقات بما فييا الدينية التي 

مػػػف حريػػػة الأفػػػراد، وبيػػػذا تنتفػػػي قدسػػػيتو أمػػػاـ الرغبػػػة فػػػي  تعػػػاليـ الػػػديف صػػػارت أغػػػلالا، تحػػػدّ 
 .التحرر
بيػػذا يفقػػد الخطػػاب الػػديني قداسػػتو، حينمػػا يتنكػػر لػػو معتنقيػػو، بشػػكؿ غيػػر مصػػرح بػػو، و      

مػػػف أىػػػـ مػػػا يميػػػز حضػػػور الػػػديف فػػػي  و"لعػػػؿّ بقيمتػػػو،  الاسػػػتيتار وحتػػػى مػػػف دوف وعػػػي، حػػػدّ 
"الروايػػػػػة الجديػػػػػدة" ذلػػػػػؾ الجانػػػػػػب الػػػػػذي يجعمػػػػػو أداة يسػػػػػػتغميا أصػػػػػحاب الػػػػػدعوات السياسػػػػػػية 
والايديولوجية لتمرير الخطاب السمفي، الماضوي، ولجـ تحريػر الجسػد والفكػر، وىػذا مػا يجعػؿ 

ا الوصػػائية التػػي تعتمػػد تػػأويلات الػػديف فػػي كثيػػر مػػف النصػػوص يػػرتبط بػػدائرة البطركيػػة وقيمتيػػ
بالتػػالي ، و (5)جامػػدة لمنصػػوص الدينيػػة، ترمػػي مػػف ورائيػػا عمػػى قمػػع رغائػػب الانسػػاف وعواطفػػو"

 تتواجد الأسباب ليتؾ تعاليـ الديف، رغبة في تحقيؽ الرغبات.
"دراسػػة لػػى فتػػرة مػػا، يعػػد الػػديف مغيبػػا، ومسػػكوتا عنػػو ضػػمف الػػنص الروائػػي، وعميػػو فػػإف ا  و     

ت عنػػو، أو المغيػػب فػػي الروايػػة العربيػػة تحتػػؿ أىميػػة اسػػتثنائية فػػي الاستقصػػاء النقػػدي المسػػكو 
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العربػػػػي الحػػػػديث، ذلػػػػؾ أف الػػػػنص الابػػػػداعي العربػػػػي، وبالػػػػذات الػػػػنص الروائػػػػي، يجػػػػد نفسػػػػو 
مضػطرا، فػػي الغالػػب إلػػى الصػمت أو السػػكوت تاركػػا المزيػػد مػف الفراغػػات والفجػػوات الصػػامتة 

ىػػذا الجيػػد يفضػػي إلػػى ولػػوج ، و (1)فػػاعلا مػػف جيػػة التمقػػي والقػػراءة" التػي تتطمػػب جيػػدا اسػػتثنائيا
الفضػػػاءات المحظػػػورة والتػػػي تسػػػتبعد التصػػػريح والمباشػػػرة، والخػػػوض فييػػػا يثيػػػر الجيػػػات التػػػي 

 حدى ىذه الفضاءات.إالديف تتولى حماية ىذه الفضاءات المحضورة، و 
أصبحوا لا يتييبػوف الخػوض فػي  كتاب الرواية الجديدةأف شاع في الدراسات النقدية  وقد     

وبػػػذلؾ فقػػػد تمكػػػف العديػػػد مػػػف الأدبػػػاء اختػػػراؽ المحظػػػور وطػػػرح آرائيػػػـ حػػػوؿ ، مقدسػػػات الػػػديف
مختمػػؼ القضػػايا الدينيػػة مػػع ظيػػور مػػف يعػػارض التيػػاوف فػػي تطبيػػؽ تعػػاليـ الػػديف والاسػػتيتار 

 بو.
 ة،دات ثابتػػػوفػػػؽ معتقػػػ يتضػػػح بشػػػكؿ جمػػػي أف النظػػػاـ الػػػديني الػػػذي كػػػاف يجمػػػع المػػػؤمنيف    

فيػػو يسػػتطيع الخػػوض  وممارسػػات راسػػخة باعتبػػاره ظػػاىرة تمتػػد الػػى مػػا بعػػد الوسػػط الػػدنيوي ولا
وكػػػاف الحػػػذر يطػػػوؽ الأدبػػػاء حػػػوؿ خوضػػػيـ فػػػي ،مػػػف ىػػػو أىػػػؿ لمخػػػوض فيػػػو )العممػػػاء(  لاّ إ

 .   اختراقو بات مممحا تجديديا، ضمف العمؿ الروائي موضوعة الجنس، إلا أفّ 
ي الحػػػػديث أف يعيػػػػد فحػػػػص الكثيػػػػر مػػػػف الخطابػػػػات الروائيػػػػة العربيػػػػة "الناقػػػػد العربػػػػوعمػػػػى    

الحديثة، منقبا عف تجميات المسكوت عنػو والمغيػب والمقمػوع، وربػط كػؿ ذلػؾ بالسػياؽ الثقػافي 
والتػػاريخي وبالتجربػػة الحسػػية للإبػػداع، لإماطػػة المثػػاـ عػػف النصػػوص الغائبػػة أو الموازيػػة ورؤيػػا 

ىػػذا يتطمػػب الحفػػر العميػػؽ ، و (2)ئػػي، والدلالػػة الثقافيػػة والفكريػػة"العػػالـ، وايديولوجيػػة الػػنص الروا
"عوامػػػؿ التغييػػػب سػػببو ا ىػػذفػػي طبقػػات الػػػنص الروائػػي مػػف أجػػػؿ الوصػػوؿ لممعػػػاني المغيبػػة و 

و أعػف عوامػؿ القيػر السياسػي الخػارجي القمع والمصادرة والكبت الداخميػة والخارجيػة الناجمػة 
الشخصػيات الروائيػة داخػؿ  وتتعػرض لػ ذيالجنسػي الػعوامؿ القمع الاجتماعي والسػيكولوجي و 
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ذا يتػػػولى المتمقػػػي ميمػػػة الكشػػػؼ عػػػف الخمفيػػػات التػػػي كػػػوى، (1)بنيػػػة المجتمػػػع العربػػػي الحػػػديث"
 تستوطف أعماؽ النص الروائي.

يعد الجنس مف أكثر الموضوعات حساسية فػي حيػاة البشػر ويعػد حػرزا مسػيجا مػف وجيػة و    
وثػة، واسػتطاعت الروايػة الجديػدة أف تشػير  القمػـ الروائػي لإضػاءة نظر التقاليد والتعػاليـ المور 

"و الملاحظة اللافتة فػي نصػوص الروايػة الجديػدة الناس أنو مصوف،  عييدّ ىذا المحرـ الذي 
ىي أف الشخوص لا تنسجف في الشكوى مف الحرماف أو التعالي الرومانسي لمجسد، بؿ تتخػذ 

وسػيمة لمتعبيػر عػف الجػنس حتػى لػو اتخػذ  تفاصيؿ،حساس الممموس ووصؼ الالامف الغريزة و 
ىػذه الجػرأة فػي الطػرح اشػتركت فييػا العديػد ، و (2)ىذا التعبير طابع العنؼ والممارسة الحيوانيػة"

 مف الأعماؿ الروائية، حيث اتخذ الجنس مساحة معتبرة مف اىتماـ الروائييف بو.
 "رغػػػػـالتصػػػػريح لا التممػػػػيح حيػػػػث أف طػػػػرح قضػػػػية الجػػػػنس تتميػػػػز بػػػػالجرأة، واعتمػػػػاد نمػػػػط    

التػػػػي لا يمكػػػف الاقتػػػػراب منيػػػػا ، اندراجػػػو ضػػػػمف المسػػػكوت عنػػػػو مػػػػف الموضػػػوعات المحرمػػػػة 
ىػػػذه الجػػػرأة فػػػي و، (3)مػػػف منظػػػور أحكػػػاـ البيئػػػة التقميديػػػة المحافظػػػة عقيػػػدة وأخلاقػػػا" سػػػيتيالقد

نيػػػػا الطػػػػرح، تبػػػػرز شػػػػروخ الػػػػذات العربيػػػػة، والتناقضػػػػات والمفارقػػػػات الحاصػػػػمة بػػػػيف المعمػػػػف ع
"بػػػػرز الجػػػػنس فػػػػي عػػػػدد مػػػػف الروايػػػػات والمندسػػػػة خمػػػػؼ القشػػػػرة الواقعيػػػػة ومػػػػف ىػػػػذا المنظػػػػور 

فػػي ، (4)لػػى دلالات تػػرتبط بخصوصػػية الروايػػة"إوقػػد خػػرج عػػف دلالتػػو الفيزيولوجيػػة التجريبيػػة، 
ذاتيا حيث صار الجنس ممارسة موازية لأوضاع تحدث في الواقع، واخػتلاؼ الممارسػات  حدّ 

 لعلاقات الروحية التي تحيط بالشخصيات الروائية.الجنسية يعادؿ ا
عمى أنّػو  "مف وعي مشترؾ لا ينظر إليو ينطمؽ كتاب الرواية الجديدة في مسألة الجنس، ف   

تعػػرض فػػي  التػػي شػػكالية مػػف جممػػة الاشػػكالياتإمػػا نّ ا  لا يجػػوز الخػػوض فيػػو، و  ـموضػػوع محػػرّ 
شػر فػي تحديػد علاقػة الأنػا بػالآخر، إذ حياة الفرد والمجتمع، وتسػيـ بشػكؿ مباشػر أو غيػر مبا
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يػػػا إفػػػراز طبيعػػػي ىػػػي علاقػػػة مػػػف جممػػػة العلاقػػػات التػػػي تتفاعػػػؿ معيػػػا سػػػمبا أو إيجابػػػا عمػػػى أنّ 
 وبالتالي تفاعؿ الروائييف معو وارد. ،(1)لممجتمع الذي يعيش فيو الكاتب"

"النصػػػوص التػػػي تتصػػػؿ بفضػػػاء المػػػدف الكبيػػػرة خاصػػػة، تجعػػػؿ حضػػػور الجػػػنس ضػػػمف و     
اديا مػػع العناصػػر الدعائيػػة والوسػػائطية المصػػورة التػػي تحػػوؿ الجػػنس أفػػؽ لتحقيػػؽ الػػذات متصػػ

بػػأي طريػؽ تيسػػر فػػي  الارتػواءضػمف قػػيـ الغيريػة والتجػػاذب العػاطفي، إلػػى غريػػزة حيويػة تنشػػد 
حيػػػث أصػػػبح سػػػبيلا لتحقيػػػؽ المكبوتػػػات وىػػػذا الأمػػػر خػػػروج عػػػف الثابػػػت ، (2)الواقػػػع أو الخيػػػاؿ"

يعكػس وعيػا خاصػا ظيػرت  وزىػذا التجػاو  ، التجربػة التقميديػة عف ذلؾك والمألوؼ، وىو خروج
 بو التجربة الروائية الجديدة .

وف بػػييتلا يؿ مظيػػرا قػػارا ومتكػػررا، مػػف خػػلاؿ تنػػاوؿ الػػروائييف لػػو و المحظػػور الجنسػػي شػػكّ     
ا يجعػػؿ بعػػض النقػػاد يصػػنفوف الروايػػة الجديػػدة ضػػمف الخػػوض فػػي التفاصػػيؿ والتسػػميات، ممّػػ

ب الفاضح، كونيـ يقفوف عمػى حقػائؽ محظػورة، وىنػاؾ فئػة تجػد ضػالتيا فػي ىػذا الخػرؽ، الأد
تعرائية، فالكاتػب الػذي يكشػؼ ما يسػمى بػالأدب الفاضػح المػرتبط بالاسػ ـوكأف القارئ ىنا أما"
مػػا يمػػارس ميػػولا اسػػتعرائية، ويجػػد لاقػػات الجنسػػية بػػيف الرجػػؿ والمػػرأة ويسػػتبيحيا ويعرييػػا، إنّ عال
راءة أبيػػات الشػػعر المحظػػور، أو مطالعػة رسػػـ مجػػرد مػػف الاحتشػػاـ، أو مشػػاىدة فػػيمـ ة فػػي قػػلػذّ 

، وكأنػػػػو مػػػػف خػػػػلاؿ مػػػػا يشػػػػاىده (voyeurisme)يتنػػػػاوؿ الجػػػػنس سػػػػافرا فإنػػػػو يمػػػػارس التطمػػػػع 
، (3)"أصػػػحابو اس، ويتعػػػرؼ خفيػػػة عمػػػى مػػػا لا يجػػػوز أف يعرفػػػو إلايتمصػػػص عمػػػى عػػػورات النّػػػ

ا دلالات مختمفػػة، فيػػذا الخػػرؽ يػػوحي بالبحػػث يػػالجػػنس لجميػػا أف الإباحيػػة فػػي طػػرح حيػػث بػػدا 
الأخػػػلاؽ فيػػػي تعػػػده و الأعػػػراؼ والػػػديف والقػػػيـ  ياالمسػػػتمر عػػػف الحريػػػة، وىػػػذه الرؤيػػػة تعارضػػػ

 استباحة وقمعا لا تحررا.
لا تنحرج في الحديث عف الجنس بكؿ جػرأة فػي أسػموب مثقػؿ بمعانيػو، لأف كتابة التعرية "    

فة التػػػػػي تصػػػػػدـ بجرأتيػػػػا، وتجسػػػػػد موقػػػػػؼ سػػػػػافر للأخػػػػػلاؽ السػػػػػائدة ويتميػػػػز بعباراتػػػػػو المكشػػػػػو 
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وأعرافيا، بطرح الحشمة الشرقية المكشوفة الموروثة، ويبمغ فييػا الكػلاـ منتيػى الجيػر دوف أف 
   .بغية ولوج كؿ بوابات البوح، (1)يياب الكممة العارية"

ف لػػػػـ يتحقػػػػؽ،طػػػػفػػػي النيايػػػػة الجػػػػنس ىػػػػو مطمػػػػب فو     ينػػػػتج لػػػػدى  ري بػػػأي طريقػػػػة تحقػػػػؽ، وا 
"نقمػػػػػو إلػػػػػى اللاشػػػػػعور بطريقػػػػػة مػػػػػا يسػػػػػمى الكػػػػػبح أو الكبػػػػػت الإنسػػػػػاف ضػػػػػغطا جنسػػػػػيا، فيػػػػػتـ 

répression  أي دحػػػػر الحاجػػػػة الجنسػػػػية باطنيػػػػا، إلػػػػى الػػػػداخؿ(، ثػػػػـ تصػػػػريؼ ىػػػػذا الضػػػػغط(
محاجػػة لئػػدة بشػػكؿ آخػػر غيػػر الشػػكؿ الطبيعػػي الجنسػػي المخػػزوف فػػي العقػػؿ البػػاطف كطاقػػة زا

مػػػػف ثػػػػـ فػػػػإف شخصػػػػيات الروايػػػػة الجديػػػػدة اسػػػػتباحت ، و (2)الجمػػػػاع" الجنسػػػػية الػػػػذي يعبػػػػر عنػػػػو
 ية مف أجؿ تحقيؽ الرغبات الجنسيةالمحظور، ومارست كؿ أنواع الحر 

 تعرية قضايا )السياسة والديف والجنس(: -3-2
تنػاقض السياسػة، وتتعػرض لقضػية وىػـ  "غػادة السػماف"تنقػد  "ليمة المميػار"،ضمف رواية     

ره مقدسػػا لا ينبغػػي انتيػػاؾ تعاليمػػو، وأيضػػا تغمغمػػت فػػي قضػػية الجػػنس، صػػوف الػػديف، باعتبػػا
 وبيذا تخترؽ الثالوث المحرـ )السياسة، الديف، والجنس( كباقي كتاب الرواية الجديدة.

السياسػػػة لػػدى التجػػػار، حػػيف احتفػػػوا تنػػاقض  تطوعػػت المرامػػػي السياسػػية، ورصػػػدحيػػث      
عنػدىـ رعبػا فػي ذات الآف بتػأميـ الثػروات،  ؼوالػذي خمػّ ،رئػيس مصػر (بجماؿ عبػد الناصػر)

وذلػػؾ فػػي صػػورة دراميػػة وخمفيػػة روائيػػة، وأثثػػت مواقػػع جيػػدة لمػػدلالات السياسػػية فعنػػدما سػػألت 
 (جمػاؿ عبػد الناصػر)، عػف تمثػاؿ (رغيػد الزىػراف)، رجػؿ الأعمػاؿ (خميػؿ الػدرع)زوجة  (كفى)

مخفيػػا  (رغيػػد)ب فيجيبيػػا الػػذي خصػػص لػػو قاعػػدة ذىبيػػة داخػػؿ بركتػػو الذىبيػػة وىػػو لػػيس بػػذى
 حقده لصاحب التمثاؿ ونحاتو:

ؾ لػـ "و أجاب رغيد منتشيا: طبعا أحبو يا كف ... كنت صغيرة جدا في ذلؾ الزماف أو لعمرػ  
تولػػػدي بعػػػد... ولكننػػػي أحبػػػو لأنػػػو أحػػػد الأسػػػباب الأولػػػ  لسػػػعادتي فػػػي الحيػػػاة، لنجػػػاحي 

ذلػؾ فػي الأيػاـ الأخيػرة لموحػدة بػيف  وثرائي... المميوف دولار الأوؿ جمعتو بفضػمو... حػدث
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و ينوي توحيد العالـ العربػي وبػدأ بسػوريا... قػاؿ أبػي طػارت سوريا ومصر... كاف يدعي أنر 
 .(1)الثروات والأملاؾ المتبقية ىناؾ وأطؿ شبح التأميـ... طمأنتو"

ية ينبري المقطع عمى أبعاد سياسية مطعمة بأغراض تجارية، وكلاىما محػاط بخمفيػة شػعر     
ومشػػاريع الوحػػدة والتػػأميـ تشػػغؿ النػػاس والػػدنيا،  (عبػػد الناصػػر)أدبيػػة، حيػػث يعكػػس فتػػرة، كػػاف 
ما حبا، حسب مف  يخدمو أو يخدمو. لا إما رعبا وا 

التنػػاقض السياسػػي ينػػتج عنػػو الفػػوارؽ الاجتماعيػػة، ويتخػػبط المػػواطف ضػػمنيا عمػػى نحػػو مػػا    
مونولػػوج مشػػبع بالتنػػاقض السياسػػي  ، حيػػث يػػدور فػػي رأسػػو(خميػػؿ الػػدرع)حػػدث فػػي مونولػػوج 
فػػػي ذات الآف تسػػػوؽ المبتغػػػى  ،عمػػػى التوزيػػػع الطبيعػػػي "غػػػادة السػػػماف"والػػػذي حرصػػػت فيػػػو 

 السياسي المتناقض بشكؿ مرف:
"أقذؼ برغيد إل  بركة الػذىب... أقفػز فوقػو لأسػتمتع بخنقػو بػبطأ، وأضػغط بيػدي عمػ     

ات التػػي تنفقونيػػا لإنعػػاش تناقضػػاتنا رأسػػو لأبقيػػو تحػػت المػػاأ وأصػػرخ بػػو: مػػاذا عػػف الثػػرو 
حياأ الطائفية والعشائرية وبث روح التفرقة وافتعػاؿ  قتػاؿ؟ يطفػو رأس رغيػد فػوؽ المػاأ الوا 

عف الحوار... لماذا لا تػرد عمػ  كممػاتي بمثميػا؟ ىػا أنػت  زكـ إرىابي عاجصارخا أرأيت؟ كمر 
بيػدؾ حكػـ الإعػداـ... كػؿ  تخنقني بعد محاكمة فردية قررت بعدىا أني خائف وىػا أنػت تنفػذ

كػػـ ينػػادي بالديمقراطيػػة شػػرط أف إنسػػاف لػػديكـ خػػائف أو بطػػؿ... شػػييد أو قتيػػؿ وغػػد... كمر 
 .(2)يضع المسدس في رأس خصمو لحظة الحوار"

ف حاوؿ الدفاع لآخر رمؽ عػف مبادئػو وقضػاياه وجػد  (خميؿ)يبدو     عاجزا متيورا، مأزوما وا 
رغيػػػد )ع ىػػػذه النقطػػػة كجانػػػب سػػػمبي يسػػػتغمو وىنػػػا تسػػػط نفسػػػو مػػػف شػػػدة القيػػػر يسػػػتخدـ يديػػػو،

باعتباره يمثؿ الطرؼ المييمف والمسؤوؿ عف التناقض الحاصؿ في الواقػع البيروتػي،  (الزىراف
واتيميػػػػـ بػػػػػأنيـ لا يحسػػػػنوف الحػػػػػوار وىػػػػػـ  (خميػػػػػؿ)ة فعػػػػػؿ وىػػػػو مػػػػػاكر لدرجػػػػة أنػػػػػو اسػػػػتغؿ ردّ 
 المسؤولوف عف الواقع المتناقض.
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الطرؼ الذي حاوؿ المواجية لكنو مكبؿ، أرغـ عمػى  (ليمة المميار) في ( خميؿ الدرع)وكاف   
 اليجرة، ولا يستطيع الاندماج في الحياة الأوربية وبيروت بوضعيا السياسي المتناقض:

"ىػػػؿ كػػػاف المخطػػػط يقتضػػػي بػػػأف تجتاحنػػػا اسػػػرائيؿ ونحػػػف بػػػيف ىػػػارب ومقتػػػوؿ ومقمػػػوع  
الديمقراطيػة اعتبرناىا قضية ىامشية و  منا كؿ شيأ مف أجؿ القضية، حت وسجيف؟ لقد قدر 

ليػػا الأولويػػة... وىػػا نحػف قػػد فقػػدنا الحريػػة ولػػـ نسػتعد الأرض بػػؿ خسػػرنا مزيػػدا مػػف  لػيس
الأرض... لقػػد اضػػطررت لمسػػفر ىربػػا مػػف إرىػػاب صػػديؽ، وىػػاىو العػػدو يػػأتي بإرىابػػو وأنػػا 

ولويػة لضػرورات غائب... لقد بدأت الخطيئة يوـ رضينا بالتخمي عف الديمقراطيػة لتكػوف الأ 
 .(1)التحرير... غاب عف بالنا أف شعبنا مف العبيد لا يستطيع تحرير أرض سواه ولا أرضو"

فػػي مفيػػوـ السياسػػة، حيػػث رصػػدت الحيػػاة اليوميػػة ووقفػػت  (غػػادة السػػماف)يتضػػح توسػػع     
عمػػػػى خمفياتيػػػػا المتصػػػػمة بتنػػػػاقض السياسػػػػة، وقػػػػد نقػػػػدت ىػػػػذه التناقضػػػػات مػػػػف خػػػػلاؿ صػػػػورة 

وبالتػالي يػتمكف مػف  ،تدعي قارئا مميػزا ويكػوف مػؤىلا لفػؾ تركيبػات الػنص الروائػيعجائبية تس
فؾ شيفراتو، ولما أحاطػت المعػاني السياسػية بسػمات العجائبيػة، وجػب الغػوص خمػؼ المعػاني 

كونو مرافقا شخصػيا  (ر الغنماليصق)عندما سافر مع ( خميؿ الدرع)ع الظاىرة مثمما حصؿ م
 .لو
حيػػث شػػاىد قػػرى جائعػػة داخػػؿ  ،والأغنيػػاء سػػيرؾ الفقػػراء (خميػػؿ)شػػاىد وفػػي إحػػدى المػػدف     

قفػػػص وخمػػػؼ القضػػػباف يجمػػػس أثريػػػاء يػػػػأكموف بشػػػراىة دوف إعػػػارة أىميػػػة لمقػػػرى الجائعػػػػة ولا 
"يرتػػػدوف ثيػػػاب الثػػػوار ويشػػػيروف اليػػػراوات يسػػػمعوف صػػػراخيـ، ويتواجػػػد فػػػي الخػػػارج رجػػػاؿ 

: المػػوت لمخونػػة... الثػػورة لإنقػػاذ والفػػؤوس والمناجػػؿ وسػػكاكيف )المقاصػػؿ(، ويصػػرخوف 
 .(2)الجماىير الكادحة والفقراأ"

"الثػػوار لػػـ ينصػػتوا إلػػييـ، وبػػدوا  حتػػى تػػوىـ الفقػػراء أف خلاصػػيـ عمػػى يػػدي الثػػوار لكػػف   
وكػػأنيـ نسػػوىـ إذ انشػػغموا بارتػػداأ الثيػػاب الحريريػػة الفػػاخرة لقػػتلاىـ، وىكػػذا بعػػدما ارتػػدوا 

                                           
 .255صغادة السماف: ليمة المميار،  -1
 . 398، صالمصدر نفسو -2



 انخانج .......................... مظاهر انمستحدحاث انفىُت فٍ رواَت نُهت انمهُار انفصم
‌

                                                       440 
 

مػػػا مسػػػيـ سػػػحر لحظػػػة ملامسػػػة "الكراسػػػي" إذ صػػػاروا ثيػػػابيـ، جمسػػػوا فػػػي كراسػػػييـ وكأن
 .(1)يمتيموف الطعاـ بشراىة أكبر بسبب جوعيـ الزمني الأطوؿ عمرا "

العػػدؿ لأف  واحققػػي أفو  ،يػػرا جػػذريايف الثػػوار لػػـ يتمكنػػوا مػػف التغييػػر تغفػػإمػػف ىػػذا المنظػػور    
التػي  تمؾ الثورة، وعجب لثروةلشعمة ىذه ال (خميؿ الدرع)رة لـ تنفذ إلى الجوىري، فيندىش الثو 
وازي أمنيتػػو فػػي التغييػػر والقضػػاء عمػػى جيػػؿ الطغػػاة الػػذي يحصػػر أجيػػالا بػػيف فكػػي الظمػػـ، تػػ

نشوة الإعجاب بيذه الثورة حينمػا يمحػظ أنيػا ثػورة مزيفػة، فميسػت  (خميؿ)ولكف سرعاف ما يفقد 
 الثورة السابقة. فع صورة نمطية سوى
ذاتيػـ، حيػث تثبػت تصػرفاتيـ المتناقضػة، فيػـ  ضميف بحػدّ قد امتد ىذا التناقض، إلى المناو    

الػػوطف، وىػػذا مػػا رصػػدتو  عوف الكفػػاح مػػف أجػػؿيحػػاولوف تصػػويب الآراء قػػدر المسػػتطاع، ويػػدّ 
يؽ احػيف كانػت تنتظػر ولػدييا عنػد بػاب المدرسػة فػي سويسػرا فتتضػ(  خميؿ الػدرع)كفى زوجة 

 لمثؿ ىؤلاء في المونولوج الآتي:
ة وبػؤس ر و لا ييدأ في الحديث عف فضػائؿ الثػ لتقدمييف، في بمدنا لسانو"إنو أحد زعماأ ا  

النػػاس، وىػػاىي ابنتػػو وداد تعػػيش ىنػػا فػػي أمػػاف قصػػره الػػذي لا يػػدري البسػػطاأ والحمقػػ  
أمثػػالي أنػػو موجػػود، آه كػػـ أكػػرىيـ، وأكػػره أدواتيػػـ التنفيذيػػة الحمقػػاأ كخميػػؿ والػػد ىػػذيف 

 .(2)الصبييف"
تمر فػػلا القمػػع مطبقػػات الكادحػػة، لأف الصػػراع مسػػلالعػػذاب المريػػر أدى ىػػذا التنػػاقض بقػػد و    

ف ينثنػػػوف عػػػف المقاومػػػة، ويسػػػتمر التنػػػاقض السياسػػػي وباسػػػتمراره يسػػػتمر و ييػػػدأ، ولا المناضػػػم
 تواجده ضمف العمؿ الروائي.

ظػػر لكػػؿ طػػرؼ، حيػػث لافػػت مػػف خػػلاؿ تعػػدد زوايػػا الن ليمػػة المميػػار"حضػػور الػػديف فػػي "و    
بالشكؿ الذي يخدـ مصالح زبائنو، فيػدرج الآيػات ضػمف تعويذاتػو،  (وطفاف)استخدمو الساحر 

في حيف عائمة الغنمالي تتوزع بيف منتيؾ لحرمات الديف وتػزييف أفعػاليـ بإباحيػات تعػد قدسػية 
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، و  الانتيػاؾض ليػذا ر وآخر معػا بالػديف ينبػئ عػف كونػو عػاملا  (غػادة السػماف)اىتمػاـ المحػرـ
يػػػة، بػػػؿ يتضػػػح ارتباطػػػو الوثيػػػؽ بالمجػػػالات الأخػػػرى، بػػػؿ نجػػػده جوىريػػػا فػػػي المجتمعػػػات العرب

يحظػػر مػػدارج السياسػػة، فتظيػػر تجميػػات كبػػرى إثػػر اخػػتلاؼ زوايػػا الرؤيػػا لمػػديف فالكػػؿ يفيمػػو 
عمػى انتياكػات عائمػة أخيػو لمػديف ( ىلاؿ الغنمالي)اكمتو التي يؤمف بصحتيا، فيتحسر عمى ش

 وأجواء الفساد:
تعػرؼ  ايػي الشيخ ىلاؿ الذي قاؿ: حتاـ الظلاؿ؟ البلاد كمر "كاف الشيب يشتعؿ فوؽ صدغ  

شعرؾ وشاربيؾ... وتػدور بحريمػؾ المتنقػؿ وبعػض عشػيقاتؾ... ىػذه الصػحفية  أنؾ تصبغ
 .(1)الأوربية شارلوت بارنز نشرت فضائحؾ في الصحؼ"

 يو:رضخيو لكثرة معالأ ةحدّ  (ىلاؿ الغنمالي) ويزداد لوـ الشيخ   
 دمت لا أخالؼ القوانيف.أنا حر ما   -"    
 أنت تخالؼ روح الشرائع، سيبدؿ الناس القوانيف لتطاؿ أشخاص أمثالؾ.  -

 أنا حر... -

 .دسواؾ في آف واحلست حرا، الموبقات التي تقترفيا تؤذيؾ و  -

 إف ا. غفور رحيـ. -
 

ذ ألا ترحـ ولا تغفر، لقد تعبوا مف الناس  - أنفسػنا، سػيفعموف ىػـ بقومؾ نلـ مثالؾ، وا 
 .(2)غنمالي بالعار"ال اسـلقد لوثت ذلؾ، 

أف "ىػػػلاؿ الغنمػػػالي" غاضػػػب لأحػػػواؿ أخيػػػو المنتيكػػػة لمػػػديف وحرماتػػػو  ا سػػػبؽيتضػػػح ممّػػػ     
مػػا تعمقنػػا فػػي الحػػوار فيبػػدو الشػػيخ ىػػلاؿ غاضػػبا عمػػى ولكػػف سػػرعاف مػػا يتضػػح شػػيء آخػػر كمّ 

كثػر مػف غفػراف وغضػب الله، خائؼ مف كلاـ النػاس، لا يبػالي بمغفػرة الله أ اسـالعائمة لا  اسـ
وطئػػا مػػف غضػػب الله، وبالتػػالي يأخػػذ الػػديف بعػػدا متصػػلا أكثػػر بتػػأثيره فػػي  دأشػػ ، فيػػوالحػػاكـ

 الحياة الاجتماعية والسياسية واستغلالو في تمميع الواجيات والتستر خمفيا لتبرير المصالح.
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ذا يتػوزع ف الديف فقد قدسيتو، حيث صػار مطوعػا لممصػالح والصػفقات والتجػارة وىػأويتضح   
 بيف شذرات الحوار بيف "صخر الغنمالي" و"رغيد الزىراف":

طعػـ قػائلا:  إلػ  غيد لا يضيع وقتو ىدرا... يمتقط لحظة الصفاأ ويحوليار "يضحكوف...    
حػػاوؿ إقنػػاع شػػقيقؾ بأنػػؾ سػػتقطع علاقػػات العمػػؿ معػػي... وصػػفقة المطػػار ىػػي التعػػويض 

 وتسريح بإحساف...
 .(1)يؤكد صخر: سأحاوؿ... "

والأغػػراض ولغػػة المصػػالح وأصػػبح  ،بغلائػػؿ التجػػارة (ليمػػة المميػػار)الػػديف فػػي  جفقػػد توشػػ    
، (صػػخر الغنمػػالي) غيػػد اسػػتغلاؿ نقطػػة الػػديف، فػػي شػػخصوسػػيمة لتحقيػػؽ الصػػفقات وحػػاوؿ ر 

لمػػا اسػػتطاع رغيػػد  (الغنمػػاليصػػخر )قػػاؿ "تسػػريح بإحسػػاف" ولػػولا تنػػاقض فاسػػتخدـ لغػػة فيمػػو ف
مغريػات الحيػػاة، ديف صػخر متذبػػذب غيػر ثابػت يتػأرجح بػػيف القػيـ الدينيػة و النفػاذ، وذلػؾ لأف تػ

يستغؿ ىميمة معتقدات صخر الدينية وتصرفاتو تثبت مدى تأرجحػو الػذي  (رغيد)ىذا ما جعؿ 
 يخدـ مصالح رغيد:

د كأس ماأ النػار بػذعر.. ويقػوؿ: حػاف وقػت عقد أب"يحدؽ في ساعتو وينيض ممدوغا و    
الحقير... أريد الوضوأ.. عف إذنكـ... لست ثمػلا، لػـ أشػرب ؾ رب لعبدالصلاة... اغفر يا 

شػػيئا بعػػد... ويشػػيد نػػديـ عمػػ  ذلػػؾ بشػػدة، يفػػرش سػػجادة الصػػلاة عمػػ  أرض المكتػػب، 
عميػو  ليا صخر صوب القبمػة التػي تشػير صػوب القبمػة... فيطالعػو مبنػ  الخػدـ ويسػدر يعدو 

ر جنػػاح الخػػدـ  والمػػوظفيف صػػوب درب القبمػػة... يقػػوؿ لرغيػػد مؤنبػػا غامضػػا: كيػػؼ تعمػػ
؟... سػأذىب لأصػمي فػي مكػاف باتجػاىيـي القبمة؟ ىؿ يريػد منػي ميندسػؾ المعػيف أف أصػمر 

 . (2)يصوف كرامتي.. "
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يتضح أف الخطاب الديني يفقد قداستو، حيف يتنكػر لػو بشػكؿ غيػر مباشػر حتػى دوف وعػي    
فػػي إبطػػاؿ السػػحر الػػذي يطػػارد  (فوطفػػا)قيـ الدينيػػة، حيػػث يسػػتخدـ السػػاحر الاسػػتيتار بػػال حػػدّ 
 كونو مف أثرياء العرب معرض للأذى: (رغيد الزىراف)

"كتب الساحر طمسما في قعر الإناأ، ونقػع فيػو حبػات الحمػص.. أمػا البيضػة المسػموقة    
سحروا أعػيف النػاس إلػ  عظػيـ، فوقػع الحػؽ وبطػؿ مػا  كتب عمييا في اليوـ الأوؿ عبارة ف

أولـ ير الػذيف كفػروا أف ىة، وكتب عمييا في اليوـ الثاني رغيد بشراكانوا يعمموف... وأكميا 
 كتػب ا. لأغمػبفر  كتػب عمييػا فػي اليػوـ الثالػث..السموات والأرض كانتا رتقا ففتقناىما... و 

 .(1)أنا ورسمي إف ا. قوي عزيز... "
ىػذه الحرمػة المعموـ في الديف الاسلامي أف السحر والشعوذة محرماف تحريما قطعيا كػوف و    

يػات تسػتخدـ وصػارت الآ ت بػؿكَػيِ تُ اعتبار ممارسيا مشركا، لكف ىذه الحرمػة انْ  تصؿ إلى حدّ 
 لأغراض تجارية، ومف وجية نظر الديف ىذا عبث بتعاليمو.

البحػث عػف  (خميػؿ)مػف (  ىػلاؿ)لديف بشكؿ صػحيح حينمػا طمػب الشػيخ وقد وردت تعاليـ ا  
نػػت موجػػودة فػػي القػػرآف، فبحػػث خميػػؿ بجديػػة فػػذة، اك اذف صػػدقوا"، إا  عبػػارة "كػػذب المنجمػػوف و 

وف رغبػػػات خاصػػػة بعػػػد مػػػا عاممػػػو ىػػػلاؿ باحتقػػػار معتقػػػدا إيػػػاه مػػػف الخػػػدـ الفاسػػػديف الػػػذيف يمبُّػػػ
 صخر وصقر الغنمالي الفاسدة:

"قاؿ خميؿ فجأة: طمبت مني يا شيخ ىلاؿ أف أبحث لؾ عػف عبػارة "كػذب المنجمػوف ولػو   
"منجمػوف" أو "تنجػيـ"  يا غير موجودة، ولػـ تػرد عبػارةفعمت... إنر صدقوا" في القرآف... لقد 

وردت فػػي ثلاثػػة  عبػػارة "سػػحر"..." وسػػاحر وردت بكثػػرة سػػحرلكػػف عبػػارات " فػػي القػػرآف..
وعشريف آية كريمة... وعبارة "ساحر" وردت فػي ثلاثػة عشػرة آيػة... كمػا وردت مشػتقاتيا 

 .(2)في "سور" كثيرة... "
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موظػؼ بأبعػاد رمزيػة  (خميػؿ)صػائب مػع شخصػية القػرآف بشػكؿ صػحيح و فاستخداـ تعػاليـ    
ىػػو الشخصػػية الوحيػػدة التػػي شػػكمت عوائػػؽ صػػعبة لمشػػيخ وطفػػاف  (خميػػؿ الػػدرع)صػػحيحة لأف 

وقػػد اعتػػرؼ بعجػػزه فػػي تطويقػػو منػػذ بدايػػة الروايػػة، وقػػاده إليػػو حدسػػو فػػي  ، فػػي السػػيطرة عميػػو
 .(رغيد الزىراف)ه استقباؿ أعدّ 

ئفي، مػػف خػػلاؿ مػػا طػػاالػػديني ال الاخػػتلاؼقضػػية  ،(غػػادة السػػماف)الروائيػػة  جػػتلكمػػا عا   
 في سيرؾ العجب: (خميؿ)شاىده 

"شاىدت رجلا يسقط مف عم  خشبة قافزا إلػ  بركػة مػاأ مرسػومة عمػ  الأرض كالسػراب   
... وشػػاىدت آخػػر وقػػد بػػدأ بتسػػمؽ دتمػػزؽ جسػػده حطامػػا عمػػ  رخاميػػا الصػػمالأزرؽ، وي

ليفعؿ ما فعمو صاحبو، فظننتو لـ يره فصرخت بو، توقؼ  بو إل  الخشبةـ، وىو في در مالس
ألا ترى ما حؿ بزميمؾ؟ ىذا سراب وليس ماأ... البركػة مرسػومة، قػاؿ لػي غاضػبا لا تيػدر 

 .(1)و ليس مف ديني... "وقتي يا خميؿ... ما شأني بو؟ إنر 
نمػط عجػائبي، فمزجػت  بقضية صوف الديف، فأدرجتيا ضمف اىتماما "غادة السماف"أولت    

بػػػيف الػػػواقعي والخيػػػالي، بحثػػػا عػػػف لحظػػػة إدىػػػاش وغرابػػػة لاتخػػػاذ الػػػديف ذرائػػػع دينيػػػة بيػػػدؼ 
الانتحار دوف الاتعاظ بمف يمر بو قبلا، وىذا بسبب سػوء فيػـ وتفػرؽ فػي تأويػؿ تعػاليـ الػديف، 

 ت عنو.ة ضمف الرواية الجديدة لأنو لـ  يعد ضمف المسكو وصار  الديف يطرؽ مف زوايا عدّ 
كػػذلؾ الجػػنس لػػـ يعػػد ضػػمف المسػػكوت عنػػو، وىػػو أكثػػر الموضػػوعات حساسػػية فػػي حيػػاة و    

حيػث احتػؿ  "ليمػة المميػار"فػي روايػة  "غػادة السػماف"البشر، ويعد حرزا مسيجا، ولقػد تغمغمػت 
 مساحة معتبرة، فكفى تشتاؽ "لخميؿ الدرع" زوجيا، وتعيش محاولة الالتحاـ معو:

تفيػػو، وحاولػػت الالتحػػاـ بػػذلؾ القػػروي الخػػارؽ... وفاحػػت رائحػػة ت أظػػافري فػػي كبنشػػأ"  
السػػػندياف ممزوجػػػة بالصػػػعتر البػػػري، وعطػػػر أزىػػػار الميمػػػوف والتبػػػغ والبيػػػارات والػػػورود 

تويجاتيا في ظممة ليؿ يتعرؽ تنيدات...  تفتحت الاستوائية بدأت تزفر أنفاسيا الحارة، وقد
يف اغتصػابي؟ كنػت قػد تجػاوزت أرض الكػلاـ، تابع تيربو المازح: "مػاذا تفعمػيف؟ ىػؿ تحػاول
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جابػة أنيػار "اللافػا" فعجػزت عػف الإودخمت فوىة البركاف، أسبح في موجات الحمـ الناريػة و 
قذؼ العناصػر الجامحػة فػي كػؿ مكػاف أوتابعت إبحاري نحو قاع البركاف حيث تغمي الحمـ و 

 .(1)اتجاه... "و 
 "غػادةلا توجد تعرية صريحة لمجسد، كأنما يرتبط الجنس بإسقاطات طبيعية عمى البحر، ف   

ليػا صػورة مطابقػة،  ؾتحبتعري قضايا الجنس، وتسترىا بنسيج مف خيوط الطبيعة، و  السماف"
ومماثمػػة وعجيبػػة ومضػػارعة وفاتنػػة، وىنػػا تجعػػؿ القػػارئ يفػػؾ التنػػاظر بػػيف تفاصػػيؿ الجسػػد ومػػا 

 يطابقو مف عناصر الطبيعة.
حػيف تتطػػاوؿ المػػرأة فػي طمبيػػا الرجػؿ، بجػػرأة بالغػػة ولا تظيػر دلالات أخػػرى حػوؿ الجػػنس و    

ت بإلحػػاح وىػػذا مػػا يسػػترجعو رابطػػة زوجيػػة بينيمػػا، كمػػا حصػػؿ مػػع "ليمػػى السػػباؾ" حػػيف أصػػرّ 
 "أمير النيمي" في منولوجو الداخمي.

"أوصمت ليم  إل  البيت بعد سيرة ممتعػة، أخرجػت مفتاحيػا، وقبػؿ أف تدخمػو فػي القفػؿ    
طػازج: قبمنػػي الآف، امتمكنػػي ىنػا عمػػ  السػػمـ، ارتبكػت، لػػـ يحػػدث أف  ىمسػت حػػارة كرغيػػؼ
 .(2)قبمت امرأة أماـ بيتيا"

ليمى السباؾ امرأة ترى بأنيا تعػيش حريتيػا وبالتػالي صػار الجػنس شػكؿ مػف أشػكاؿ الحريػة    
العػػرب كػػذلؾ، ممتػػدة عنػػد  المفػػاىيـ ت ىػػذهبعػػدما كػػاف ىػػذا الشػػكؿ معيػػود لػػدى الغػػرب، صػػار 

 ى السباؾ تعد تجاوز أماـ الأعراؼ والقيـ الأخلاقية.فجرأة ليم
مػػا مختمفػػة الػػدلالات وربّ  "غػػادة السػػماف"،قػػد بػػدا جميػػا أف الإباحيػػة فػػي طػػرح الجػػنس لػػدى و    

مػػػف وجيػػػة  "ليمػػػة المميػػػار"ركػػػزت أكثػػػر عمػػػى حريػػػة المػػػرأة، حيػػػث يظيػػػر الخػػػرؽ الجنسػػػي فػػػي 
تسػػيب كفػػى فحساسػػيا الجنسػػي، إبػػر عػػف تعلممػػرأة أف تػػتكمـ و "غػػادة السػػماف" أتاحػػت فأنثويػػة، 

 في الوصؼ:
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"مازلت أسيرة جسده القروي الخشف الذي يتقف التجواؿ في المغاور... يتحسس الجدراف    
الرطبػػة والصػػخور فػػي ظممػػة النشػػوة، ويػػتقف ملاحقػػة الأنيػػار الباطنيػػة حتػػ  ينابيعيػػا... 

جػذور الكوكػب وترتجػؼ وبضربة واحدة تنشؽ الصػخور وتتفجػر الميػاه الحػارة القادمػة مػف 
 .(1)المغاور بالزلزاؿ المموف... وتنيمر الألعاب النارية الكاوية"

 (رغيػػد الزىػػراف)مػػف زاويػػة أخػػرى، يعػػد ترفػػا يتذوقػػو  "ليمػػة المميػػار"فػػي حػػيف أف الجػػنس فػػي    
ختيػػاره عمػػى ت أمػػره متػى تحركػػت رغبتػػو، ويقػع احػػخدمػو تبػيف الفينػػة والأخػرى، فنسػػاء عمالػػو و 

 ، فيحضر نفسو في منولوجو الداخمي:(خميؿ الدرع)جة جاسوسو جسد كفى زو 
"تقدـ أييا الرجؿ، لا تخؼ جسدىا إنو ىػش ومػزور كالبػالوف، لا صػلابة روحيػة تدعمػو    

مػف الػداخؿ، ولا فكػػر يشػحنو باسػػتمرارية، أثقبػو كصػبي يعبػػث ببػالوف، وسػػتغادره إلػ  الأبػػد 
رير كالخرقػة الممونػػة بالأصػباغ... بػػالوف أبخػرة الغػرور والخػػيلاأ، ويتكػور أمامػؾ عمػػ  السػ

 .(2)آخر فارغ"
مجػرد اسػتعماؿ آنػي لػو وقػت محػدد، وقػد أتاحػت لػو ثروتػو  (لرغيد الزىػراف)فالجسد بالنسبة    

شػػرة تسػػتخدـ لغػػة الاسػػقاطات بالتشػػبيو دوف التسػػمية المبا" غػػادة السػػماف"الملاحػػظ أف ذلػػؾ، و 
 ة:يطبيعرافيا إلى جغ (كفى)لأعضاء الجسد، حيث يغدو جسد 

"فميعتػػرؼ... جسػػدىا لػػيس أكثػػر مػػف متػػراس يختبػػئ خمفػػو مػػف بحريػػة، ولػػيس أكثػػر مػػف    
ساحة حرب بينو وبيف خميؿ... تلاؿ النيديف... السػيوؿ الحريريػة الرمػاؿ، المنبسػطة عنػد 

الدافئة الرطبة الممونػة... الأنيػار الجوفيػة الحػارة... الرحيػؿ  المغاورالسفحيف... الغابة... 
 .(3)للامتناىي إل  البعيد القريب... "ا

نسبة كبيرة في قضية الجنس، ضمف الرواية، كونيا تعيش فراغا روحيػا،  ى(كف)قد شغمت و    
وتجمػػػػع تناقضػػػػا شػػػػارخا فػػػػي أفكارىػػػػا، وكػػػػذلؾ تعػػػػيش فراغػػػػا جنسػػػػيا، لأف زوجيػػػػا خميػػػػؿ إثػػػػر 

صػػػفات، المػػػرأة  ، فقػػد مثمػػػت صػػػورة قاتمػػػة لممػػرأة، حينمػػػا مثمػػػتظمػػػأىفيػػػا أرضػػػا صػػدماتو، خمّ 
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الحبيبػػػػة، والزوجػػػػة الخائنػػػػة، والبغػػػػي والخاطئػػػػة، وتػػػػرى نفسػػػػيا أنيػػػػا ضػػػػحية رغباتيػػػػا الجنسػػػػية 
 جوعا جنسيا في منولوجيا الداخمي: (كفى) الجامحة، وفي ىذا الصدد تتضور 

"ثمػػة نػػار موجعػػة تسػػري فػػي جسػػدىا كاويػػة منبيػػة... )لػػـ أعػػد أطيػػؽ صػػبرا... ألا يعػػرؼ   
 لنا أيضا؟...( الرجاؿ أف ذلؾ يحدث

تحار... ماذا تفعؿ امػرأة جميمػة مثميػا، تشػتعؿ شػيوة وحيػاة حػيف يعجػز زوجيػا عػف تمبيػة 
نيمػػة إلػػ  الحػػب وجسػػد  امػػرأةحجاتيػػا الناريػػة لمػػدة خمسػػة أعػػواـ متواليػػة؟ مػػاذا تفعػػؿ أيػػة 

 .(1)زوجيا مجاعة قحط؟"
التعبيػر عػف رغباتػو في نظرىػا أف المجتمػع مجحػؼ فػي حػؽ المػرأة، لمػاذا يسػتطيع الرجػؿ و    

، فػػي حػػيف أف المػػرأة لا سػػبيؿ ليػػا إلا زوجيػػا، ووفقػػا لظروفػػو وىػػي ءالجنسػػية وتمبيتيػػا متػػى شػػا
 غير راضية عف حاؿ زوجيا خميؿ:

"ىؿ ثمة رجؿ يعمػف الصػياـ الجنسػي لمجػرد أف الظػروؼ العقميػة والمزاجيػة لزوجتػو عطمػت 
يػػـ )سػػوبرماركت( المحػػـ الأسػػمر لػػدييا حاسػػة التجػػاوب؟ أـ أف المجتمػػع الػػذكوري اختػػرع ل

د والزنجػػي لإرضػػاأ تمػػؾ المشػػاعر البركانيػػة دونمػػا عقػػاب يػػذكر والرجػػؿ لا ر و المػػوالأبػػيض و 
 .(2)يعيبو؟"

قصػػد جنيػػؼ لمسػػياحة، فيػػي  يإيطػػالفػػي أحضػػاف رجػػؿ  (كفػػى)مػػف منطمػػؽ نظرتيػػا، ترتمػػي و   
 تمبي حاجاتيا الجنسية وىو الآخر بالمثؿ: 

ور النضػػر الكػػاوي، ذلػػؾ الطيػػراف بػػيف القػػارات، والتحميػػؽ فػػوؽ "آه كػػـ تفتقػػد ذلػػؾ الشػػع  
الغابػػات الاسػػتوائية، المطػػر الػػدافئ يبمػػؿ وجيييمػػا وفوىػػات البػػراكيف تتػػأجج ويتػػدحرجاف، 
ويتمسػػؾ كػػؿ منيمػػا بػػالآخر خوفػػا مػػف النجػػاة وكػػاف صػػوتو يأتييػػا عبػػر العصػػور مناديػػا 

 .(3)طالية الوحيدة التي تفيميا.. "يا الكممة الإيمستنجدا: آموري ميا... آموري.. ولعمر 
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الاسػػػقاط بػػػيف صػػػورة الجػػػنس، وصػػػورة مماثمػػػة مطابقػػػة مػػػف  أسػػػموب "غػػػادة السػػػماف"تتبػػػع     
مػػػا يجعػػػؿ مػػػا تيػػػدؼ إلػػػى التعريػػػة، وتمقػػػي عمييػػػا خيػػػوط السػػػتر فػػػي ذات الآف، مّ الطبيعػػػة، وكأنّ 

والتمييػز سػمة تطبػع طرح صػور التعريػة قاسػما مشػتركا بػيف الػروائييف الجػدد إلا أف الاخػتلاؼ 
الرغبػة فػي تأسػيس عػالـ جمػالي آخػر، تنطػرح فيػو عوامػؿ البػوح بحريػة، ىػػو  كػؿ روائػي، ولعػؿّ 

، كانػت ليمػة المميػارفػي روايػة  "غػادة السػماف"ف أ إلاّ  طموب مف خرؽ المحظػور الجنسػي،الم
 بعيدة عف الكشؼ الصارخ، والتعرية المجيور، وذلؾ باعتماد الاسقاط.
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 ات واستخدامات الكتابة:فضاأ الصفح -4
يطبػػع التميػػز "الروايػػة الجديػػدة" مػػف خػػػلاؿ الانحرافػػات السػػردية المتكػػررة المتعمػػدة، كػػػذلؾ     

 تمػؾ تنتثػر بيػا الكيفيػة التػيصػفحات و التميزت مف خلاؿ التوزيػع لممػادة الحكائيػة عمػى فضػاء 
يػػتـ بيػػا اسػػتعماؿ  المػػادة ، والشػػكؿ الػػذي يػػوزع بيػػا الحػػوار عمػػى مػػتف الصػػفحة والطريقػػة التػػي

 الحبر عمى ألواف الكتابة الورقية.
ف تميػػز الروايػػة الجديػػدة  فػػي دور فقػػد كػػاف لمتجريػػب    "كونػػو مغػػامرة كتابػػة مجيولػػة المػػآؿ، وا 

الجػنس  تضػع مقولػةكػوف الروايػة الجديػدة "، (1)الصيغة لا تتنػاقض مػع روح الروايػة" كانت ىذه
تػػي يتػػوفر عمييػػا مفيػػوـ التجريػػب والكتابػػة الروائيػػة ف الديناميػػة الأالأدبػػي موضػػع اسػػتفياـ ذلػػؾ 

، ومغامرة التجريػب طالػت الفضػاء تقميديال، (2)سواء تفتقد في مقولات الجنس الأدبي" عمى حدّ 
أصبح تشكيلا جغرافيا متميزا طافحا بالػدلالات ولا يمكػف أف يػوزع ف ،عناية كبيرة فأولتو النصي

 الروائي مادتو بشكؿ عبثي وعشوائي.

 الأشكاؿ الطباعية في الرواية: -4-1
و يوزعيػػػا عمػػػى المػػػتف الػػػورقي، وبالتػػػالي سيسػػػتخدـ ا ينجػػػز الروائػػػي مادتػػػو السػػػردية، فإنّػػػلمّػػػ    

البياض والسواد، ويقصد بالبياض تمػؾ المسػاحة الخاليػة فػي الصػفحة، أو بػيف الفقػرات أو بػيف 
المسػػػتوى الحػػػدث، أو سػػػواء عمػػػى  انقطاعػػػاالمقطػػػات بإشػػػارة، تػػػدؿ عمػػػى أف ىنػػػاؾ فاصػػػلا أو 

ة يعتمػػػدىا الروائػػػي عمػػػى طػػػوؿ المػػػتف مالحػػػوار، أو الػػػزمف، وىػػػذا الفاصػػػؿ يكػػػوف بعلامػػػة فاصػػػ
تعبيػػػػر عػػػػف أشػػػػياء محذوفػػػػة أو لمالبيػػػػاض يمكػػػػف أف يتخمػػػػؿ الكتابػػػػة ذاتيػػػػا "الروائػػػػي عمػػػػى أف 

مسػػػكوت عنيػػػا داخػػػؿ الأسػػػطر، وفػػػي ىػػػذه الحالػػػة تشػػػغؿ البيػػػاض بػػػيف الكممػػػات والجمػػػؿ نقػػػط 
 .(3)قد تنحصر في نقطتيف وقد تصبح ثلاث نقط أو أكثر"متتابعة 

                                           
شكالية الجنس الروائي، مجمع الأطرش لمكتابة المختص، تونس، و  ليامي: التجريبقيس ا -1  06، ص2009ا 
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
، 2000، 1المغرب،ط-لبناف، الدار البيضاء-حميد لحميداني: بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت -3
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ر البياض عػف لحظػة صػمت يؤثرىػا الروائػي، وذلػؾ تماشػيا مػع الحػدث الروائػي لطالما عبّ     
، فدلالاتػو متنوعػة، فقػد يعبػر اعشػوائي الذي يتطمب الصمت، وتػرؾ البيػاض لا يمكػف أف يكػوف

ميمػة القػارئ الحػاذؽ  لصمت ولعػؿّ عف صمت طويؿ، أو استغراؽ وتأمؿ في حدث يستدعي ا
حيػػػؿ وطػػػرؽ وأشػػػكاؿ  ابتكػػػاريػػػدرؾ دلالات الاسػػػتعماؿ  كػػػوف الػػػروائييف الجػػػدد عمػػػدوا إلػػػى  أف

خاصة كتابية لـ تكف معيودة في المتف الروائي التقميدي، وربما يحتاج توظيفيا ذكاء ويتطمػب 
 لحدث الروائي.بيف العلامات الكتابية وا تناسبتركيزا عميقا وذلؾ لإحداث توافؽ و 

لعؿ الحاجػة إلػى التعبيػر بالعلامػات الكتابيػة ضػرورة مػف أجػؿ التجديػد، وىػذا مػا أدى إلػى و    
اختػػػراؽ الأعػػػراؼ الكتابيػػػة السػػػائدة مػػػف قبػػػؿ، وبالتػػػالي طرحػػػت عمػػػى السػػػاحة الروائيػػػة أشػػػكاؿ 

 بداعية جديدة تعكس مدى اجتيػاد الػروائييف لإحػداث بصػمة دالػة عمػى قػوة المعنػى، وأضػحتإ
"إشػػػكالية المعنػػػى السػػػردي فػػػي الكتابػػػة الروائيػػػة الحديثػػػة مرحمػػػة أكثػػػر عمقػػػا وتعقيػػػدا واشػػػتباكا 
باعتمادىػػا عمػػى تقنيػػات عػػرض جديػػدة لفعاليػػات المعنػػى داخػػؿ حػػدود المشػػيد الروائػػي العربػػي 
عمػػى نحػػو جعميػػـ يمتمكػػوف أدوات تعبيػػر خاصػػة تفيػػد مػػف المنجػػز الغربػػي عمػػى ىػػذا الصػػعيد، 

ف الػروائييف مػف الاسػياـ فػي بنػاء كِ مَ ا يُ ذاتو تكيؼ ما أفادتو وتضيؼ إليو، ممّ  يا في الوقتلكنّ 
بالعمػػؿ الروائػػي عمػػى مسػػتوى اسػػتخداـ ترتفػػع  باسػػتخداـ تقنيػػات جديػػدة، ،(1)مشػػيدىـ الخػػاص"

 الصفحات.
فالصػػػفحة ىػػػي عبػػػارة عػػػف فضػػػاء ورقػػػي ذو أبعػػػاد محػػػدودة تتشػػػكؿ عبرىػػػا الكممػػػات لتأخػػػذ     

تمفػػة ودالػػة، حيػػث اىػػتـ النقػػاد بأشػػكاؿ الكتابػػة داخػػؿ فضػػاءات الصػػفحات أشػػكالا طباعيػػة مخ
"الحػػدود التػػي شػػغمتيا الكتابػػة المسػػتخدمة مػػف حيػػث الأفقيػػة، والرأسػػية، والتػػأطير وحػػدودىا أي 

 ىذا الاستخداـ يختمؼ مف روائي إلى آخر.و ،(2)ومساحات البياض والسواد في الصفحة"

                                           
، 1المغرب، ط-لتحميؿ ظاىراتي(، المركز لثقافي العربي، الدار البيضاء الخطاب )مدخؿو  محمد الماكري: الشكؿ -1

 .237، ص 2000
-التوزيع، إربدو  محمد صابر عبيد: المغامرة الجمالية لمنص الروائي، عالـ الكتب الحديث، جدار الكتاب العالمي لمنشر -2

 .95، ص 2010، 1الأردف، سمسمة مغامرات النص الإبداعي، ط
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ف فقػػػرات الروايػػػة، وىػػػذه المسػػػاحات لػػػف تمػػػر مػػػرور حيػػػث أف البيػػػاض يشػػػغؿ مسػػػاحات بػػػي    
نتػاج دلالات الػنص،  الكراـ أماـ ناظري القارئ، وحينيا يجد نفسو مشػتركا فػي عمميػة القػراءة وا 

عمػى قػوة خياليػة فميمػة  بالاسػتنادحيث توكؿ إليو ميمة مؿء الفراغات وفػؽ خطػوات التأويػؿ، 
 "لأف الميمػة الحقيقيػةا يجعميػا أكثػر ثػراء، الفراغػات ىػي فػتح الاستشػراؼ أمػاـ أفػؽ القػراءة ممّػ

التػػي تقػػوـ بيػػا الفراغػػات ىػػي الحفػػاظ عمػػى الطػػابع المفتػػوح لمنصػػوص السػػردية والأدبيػػة بشػػكؿ 
  .(1)عاـ"
لابد أف يتخمػؿ مػتف الروايػة فراغػات، ويػرى النقػاد أف الفراغػات موجيػة إلػى قػارئ نمػوذجي و    

"أف الػػػنص نسػػػيج فضػػػاءات أوجػػػو وذلػػػؾ بحكػػػـ  ةلديػػػو القػػػدرة عمػػػى تقميػػػب الػػػدلالات عمػػػى عػػػدّ 
 بالدلالات الأنسب لمعنى الرواية. ،(2)بيضاء، وفرجات ينبغي ممؤىا"

اكتسػػػاح السػػػواد )تواصػػػؿ، سػػػمؾ الخػػػط، لابػػػد أف يتقاسػػػـ الصػػػفحة البيػػػاض والسػػػواد لأف "و    
 ضػػيؽ الفواصػػؿ( يبػػرز الوقػػؼ الانفتػػاحي، والحاجػػة إلػػى مػػؿء الزمػػاف والمكػػاف، بأشػػياء خػػارج

 اكتسػػػػاحالػػػػذات، كمػػػػا يبػػػػرز فراغػػػػا داخميػػػػا يػػػػتـ التعبيػػػػر عنػػػػو وعمػػػػى العكػػػػس مػػػػف ذلػػػػؾ يعتبػػػػر 
البياضػػػػات لمصػػػػفحة )انقطاعػػػػػات دقػػػػة الأسػػػػػطر الأفقيػػػػة، اتسػػػػاع الفواصػػػػػؿ(، تأكيػػػػد الموقػػػػػؼ 

      ،(3)الانطػػوائي والحاجػػة إلػػى الوحػػدة وزمػػاف وفضػػاء ثػػابتيف تملأىمػػا أشػػياء نابعػػة مػػف الػػذات "
 أف يحسف فيـ توزيع البياض والسواد ويسقطيما عمى أبعاد النص الروائي. عمى القارئ الفذو

مف مظاىر التجريب الروائي كذلؾ استخداـ علامات مميزة وقيادية وذلؾ بغية الاختصػار و    
تغلاؿ فضػاء والدلالة، وىذه العلامات تعد بصمة مغايرة تتلائـ والمضاميف الجديدة، وذلػؾ باسػ

 .الصفحة
، فالفضػاء الروائػي يتحػرؾ فيػو المخيػاؿ بقػوة ويتبحػر عبػر ء ىو فضاء طباعيىذا الفضاو     

قالػػب المغػػة ومجػػدافيا، فػػي حػػيف أف الفضػػاء النصػػي تجولػػو العيػػوف، فػػالأوؿ ميدانػػو المغػػة أمػػا 

                                           
 -ز الثقافي العربي، الدار البيضاءتوليد الدلالة، تغيير عادتنا في قراءة النص الأدبي، المركو  اني: القراءةحميد لحميد -1

 .337، ص 2003، 1لبناف، ط-بيروت المغرب،
 .104الخطاب )مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي(، صو  محمد الماكري: الشكؿ -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
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فضػػاء لفظػػي بامتيػػاز... ولمػػا كانػػت الألفػػاظ قاصػػرة عػػف تشػػييد فضػػائيا الفضػػاء النصػػي فيػػو "
نػػػاقص بالضػػػرورة، فػػػإف ذلػػػؾ كػػػاف يػػػدعو إلػػػى تقويػػػة سػػػرده الخػػػاص بسػػػبب طابعيػػػا المحػػػدود ال

فتمػػػؾ ، (1)بوضػػػع طائفػػػة مػػػف الإشػػػارات، وعلامػػػات الوقػػػؼ فػػػي الجمػػػؿ داخػػػؿ الػػػنص المطبػػػوع"
 المعمار الروائي. العلامات تعيف عمى إقامة

يػػا عبػػارة عػػف تقسػػيمات صػػريحة فالروايػػة التقميديػػة لا تخمػػو مػػف العلامػػات القياديػػة، إلا أنّ      
توزيػػػػع المػػػػتف الروائػػػػي بانتظػػػػاـ، وذلػػػػؾ باعتمػػػػاد الفصػػػػوؿ والمشػػػػاىد والتقسػػػػيـ المرتػػػػب ىػػػػدفيا 

نغػلاؽ طبيعػي يتوافػؽ وأحػداث اباب إلى أف تؤوؿ فػي النيايػة إلػى والمتنامي مف الفصؿ إلى ال
   المتف الروائي. 

تػي الخػدمات الالحرية التي أتيحػت لمكتػاب التجػريبييف ىػي نتػاج تقنيػات الطباعػة الحديثػة و و    
حجػػاـ رسػػميا الكتابيػػة ألػػي، فػػوفر لمػػروائييف الاختيػػارات المتنوعػػة بخطػػوط و يتيحيػػا الإعػػلاـ الآ

الكتابػػة المائمػػة أو البػػارزة التػػي تسػػتخدـ التفرقػػة بػػيف نػػص  "،أىميػػا مثمػػةأجماليػػا فػػي ويمكػػف إ
ف وآخر داخؿ الروايػة عنػدما يحػاوؿ الكاتػب إبػراز المعػاني وكممػات بعينيػا، أو تسػتخدـ العنػاوي

زيػػػة ورم الفرعيػػػة، والرئيسػػػية داخػػػؿ الروايػػػة بغيػػػة إبرازىػػػا، وتوظيفيػػػا لمػػػا ليػػػا مػػػف دلالػػػة إيحائيػػػة
الصػعوبة تكػوف فػي البدايػة، بالنسػبة  كشػرائط موصػمة لممضػاميف، ولعػؿّ  (2)وجمالية في الػنص"

يا، ويألفيػا تسػاعده عمػى فيػـ المػتف قر الػوتيرة فػي ذىنػو بعػدما يسػتوعبلمقارئ ولكف عنػدما تسػت
 الروائي.

أثبػػػػت النقػػػػاد أف الفضػػػػاء النصػػػػي )الػػػػورقي( فػػػػي الروايػػػػة التجريبيػػػػة ميػػػػـ مثمػػػػو مثػػػػؿ المػػػػتف و   
الروائي، كوف الرمػوز والأشػكاؿ الطباعيػة تمتػاز بػدلالات يشػحنيا الروائػي، ويصػبح ليػا الػدور 

"الفضػػاء الخطػػي يكػػوف مسػػاحة محػػدودة وفضػػاء مختػػار، القيػػادي، كأيقونػػات دالػػة، ذلػػؾ لأف 
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حيػػػػث يسػػػػتخدـ المسػػػػاحة ، (1)بمجػػػػرد أف نتػػػػرؾ حريػػػػة الاختيػػػػار لمشػػػػخص الػػػػذي يكتػػػػب "ودالا 
 الورقية حسب مادتو الروائية.

، الرمػػػوز والأشػػػكاؿ الطباعيػػػة، لا تسػػػتخدـ بعشػػػوائية كونيػػػا شػػػديدة و      الارتبػػػاطعمػػػى العمػػػوـ
وائيػػة، بالمضػػموف، ولا يحسػػف الجػػزـ بتمقائيتيػػا، حيػػث يوظفيػػا الروائػػي بشػػكؿ يخػػدـ الوظيفػػة الر 

 اتطػػػػوير عػػػػد مظيػػػػرا تجريبيػػػػا و تنمطيػػػػا ىػػػػي بوجػػػػو أو بػػػػآخر وىػػػػذه العلامػػػػات وطريقػػػػة الكتابػػػػة و 
شػػكاؿ الروائيػػة، وبيػػذا أصػػبح الفضػػاء النصػػي حقػػلا دراسػػيا، فػػأولى النقػػاد والدارسػػوف أىميػػة للأ

بالممػؿ، واعتمػاد الكتػاب  رشػعو اللدراستيا، كما أف ىذا النوع مف الاسػتخداـ العلامػاتي، يجنػب 
لتجريبيػػوف ىػػذه الأشػػكاؿ والعلامػػات الطباعيػػة، جػػذب القػػارئ إلػػى تػػذوؽ الاخػػتلاؼ الممػػارس ا

يمتػػازاف و مػػف تفجيػػر طاقػػاتيـ القرائيػػة، وىػػذه المظػػاىر التجريبيػػة، جعمػػت القػػراءة والتمقػػي ومكنّػػ
الكتابػػػة فػػػي ىػػػذا الحالػػػة لا تكػػػوف حميػػػة شػػػكمية بػػػؿ تشػػػكيلا خطيػػػا عموديػػػا وأفقيػػػا "وبالفاعميػػػة، 

تزيػد مػف قيمػة  ،(2)ودلاليػة" وسػوادا مقصػودا مػف الناحيػة الفنيػة بغيػة طػرح أبعػاد إيحائيػةوفراغا 
 النص الروائي.

 الرواية:  لامتدادالتنقؿ العلاماتي  -4-2
 تمػػجعػػدىا بمسػػاحة بيضػػاء تقػػارب الفقػػرة وب"ليمػػة المميػػار" فػػي روايػػة  "غػػادة السػػماف"،تبػػدأ     

و وؼ، ويكفػػي مػػا ذكػػر ليػػدؿ عمػػى مػػا حػػذؼ عمػػى أنّػػالمػػتف الروائػػي بنقػػاط تػػدؿ عمػػى كػػلاـ محػػذ
 شعوذات:دؿ عمى تواصؿ النمط ذاتو لتمؾ المف ذات الشاكمة وبيف الفقرات نقاط ت

"ا...ىيػػراش ىيػػورش ىيػػورة ىيشػػة طيطػػواش عمػػارش قيػػروش مرنولػػوش أجػػب ياناصػػور 
واحضر لي في مكاني ىذا بالسمع والطاعة ليػذه الأسػماأ إيػروش بػريش جريػوش دغػرش 

وش زلػػيش مطمػػارش بحػػؽ ىػػذه الأسػػماأ أنػػت وأعوانػػؾ وخػػدامؾ مػػف العفاريػػت وأولاد ور 
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الشػػياطيف بحػػؽ شػػيوش بػػرش برىيػػوـ ىوسػػيو أجيبػػوا مسػػرعيف لطاعػػة مػػا سػػمعتوه بحػػؽ 
 .(1)أطيش برطيوه طوه... "

نابتػػو بنقػػاط سػػوداء تػػدؿ عمػػى كػػلاـ محػػذوؼ مػػف ذات الشػػاكمة و    تواصػػؿ الروائيػػة الحػػذؼ وا 
 لثانية ببياض يمتد عمى مسافة الفقرة كما بدأت الأولى.وتنتيي الصفحة ا

إلى ىذه المساحات البيضاء الفارغة لتدؿ عمى إسقاط جمػؿ مشػابية "غادة السماف" لجأت و   
التػػي يرددىػػا الشػػيخ "وطفػػاف"  ةلشػػعوذلكممػػات الفتػػرات زمنيػػة متواصػػمة لممػػذكورة أو مػػف قبيميػػا و 

 وىذا الحذؼ يدؿ عمى التشابو.

أف المسػػػاحات البيضػػػاء ضػػػئيمة بالمقارنػػػة مػػػع  "ر"ليمػػػة المميػػػابوضػػػوح فػػػي روايػػػة جمػػػى يتو    
ت الحاشػػػػدة ىػػػػي المسػػػػاحات السػػػػوداء، ضػػػػمف ذلػػػػؾ الػػػػزخـ الروائػػػػي الكبيػػػػر، فكانػػػػت المسػػػػاحا

فيطمعنػػا التصػػفح الأوؿ لمروايػػة عمػػى طغيػػاف المػػوف الأسػػود، فعمػػدت إلػػى  المسػػاحات السػػوداء،
عمػػى لػػونيف كلاىمػػا أسػػود ويختمفػػاف مػػف حيػػث المػػوف الػػداكف مادتيػػا الروائيػػة الكثيفػػة وقسػػمتيا 

 مف النوعيف الدلالة الخاصة. ؿالفاتح، ولكو 

الصػػفحة بأكمميػػا، واسػػتغمتيا مػػف اليمػػيف إلػػى اليسػػار فالصػػفحة  "غػػادة السػػماف"واعتمػػدت    
عبارة عف فضاء ورقػي ذو أبعػاد تتشػكؿ عمػى متنيػا الحػروؼ، لتأخػذ أشػكالا طباعيػة، فتتكػوف 

 مات والجمؿ.الكم

بػػوتيرة كثيفػػة حيػػث بػػدأت الكتابػػة مػػف أقصػػى اليمػػيف إلػػى نيايػػة  "غػػادة السػػماف"قػػد سػػارت و   
السػػطر فػػي أقصػػى اليسػػار، وىػػذا الػػنمط سػػائد فػػي معظػػـ الكتابػػات، وعمػػى الػػرغـ مػػف تقميديتػػو 

عمػػػى وفػػػرة المعػػػاني  فيػػػو لا يخمػػػو مػػػف أىميػػػة، فقػػػد يػػػوحي انتظػػػاـ الكممػػػات بطريقػػػة متتابعػػػة،
محتدمة وبخط صػغير دقيػؽ ممتمػئ و ، حتى أف الكممات متجاورة فتتزاحـ فييا الأفكار ية،الروائ

 مرصوفة بتجاور عمى ىذه الشاكمة:
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ؼ عمػ  منضػدتيا شػابا آخػر سػيجوع بعػد "غادر أمير المقي  وىاـ عمػ  وجيػو وقػد خمرػ   
رع؟ما ؟ خميػػؿ الػػداسػػموسػػاعات... وقػػد قػػذؼ بػػو الػػوطف إلػػ  الجنػػة الموعػػودة... مػػاذا كػػاف 

الفرؽ... كؿ يوـ ينزؼ الوطف ويرمي بيـ إل  الغربة نيرا مف اليدر، إنو بالتأكيد ليس مػف 
فئة الأثرياأ الياربيف بكنوزىـ مف وىػج الثػروات التػي يخشػونيا... ولا مػف أبنػاأ الباشػوات 
تراه مف أولئؾ الباحثيف عف الثروة والمغػامرة بػيف فتػات موائػد بعػض الأثريػاأ العػرب الػذيف 

 .(1)تخذوا مف أوربا وكرا وممجأ"ا
مف خلاؿ المقطع يتضػح طغيػاف المسػاحات السػوداء بشػكؿ كبيػر، حيػث تزاحمػت الكممػات    

باسػػتغلاؿ  "غػػادة السػػماف"ميػػر حػػوؿ تسػػاؤلو عػػف خميػػؿ، وقػػد قامػػت أ يػػةبتػػدفؽ كبيػػر فػػي ذىن
أف  الصػػػفحة كاممػػػة دوف أف تتػػػرؾ، مسػػػاحات بيضػػػاء، لأنػػػو أراد تحديػػػد أسػػػباب ىجرتػػػو، حيػػػث

 وضعو مثير لمتساؤؿ وىذه الاستطالة لمسواد، تعكس امتداد الدلالات.
 "غػػػادةمػػػا أدرجػػػت المنولوجػػػات الداخميػػػة، وبالتػػػالي قػػػدمت قػػػد اسػػػتخدمت السػػػواد القػػػاتـ كمّ و    

خدمة لمقارئ لمتمييػز، بػيف الوصػؼ العػادي والحػوارات ومػا يجػري فػي مرحمػة مػا قبػؿ  السماف"
قاتـ ولو دور ميـ في صنع المعنى، حيث تبػدأ الروائيػة بوصػؼ  الكلاـ باستخداـ قوسيف ولوف

 :الموف أسودمرقؽ "ليمى السباؾ" بخط 
و راض يػػا تقػػرأ أفكػػاره وتمبػػي رغباتػػو قبػػؿ أف يقوليػػا... وأنّػػ"و لعػػؿ إعجػػاب رغيػػد بميمػػى ىػػو أنّ   

 عنيا ومنجذب إلييا كساحة حرب ضد أمير فحسب، بؿ لأنيا مفيدة حقا...
 .(2)الغيظ... "... شعر نديـ ب

الأسػػػود بػػػالموف  غيظ تجػػػاه "ليمػػى السػػػباؾ"،البعػػدىا يبػػػدأ المونولػػػوج الػػػداخمي لنػػديـ وشػػػعوره بػػػو   
 ما إشارة صريحة سوى قتامة الموف الأسود وتمييزه كذلؾ بقوس:ودونّ 
مػ  سػارعت إلػ  تجنيػدىا قبػؿ أف تتػاح أكثر... صعوبة... ىػذه الخبيثػة لي)سيكوف لقاؤنا   

بقػػػدرتيا عمػػػ  قػػػراأة  ؾ... بػػػدأت أخػػػاؼ مػػػف منافسػػػتيا لػػػي، تمتػػػاز عمػػػي  لػػػي الفرصػػػة لػػػذل

                                           
 .107،108ليمة المميار، ص :غادة السماف -1
 .186نفسو، ص المصدر  -2



 انخانج .......................... مظاهر انمستحدحاث انفىُت فٍ رواَت نُهت انمهُار انفصم
‌

                                                       402 
 

ة عمػ  يا مصرر الأفكار... فييا شيأ مف الشيخ "وطفاف"، شيأ غامض يحبو رغيد... ثـ إنر 
النجاح... منذ افترقت عف أميػر... كنػا نػدعوىا لمسػيرات لمترفيػو عػف كبػار السػف بطرافتيػا 

 "بيزنسمانية"اىب رجالية وفرادتيا، وىاىي تكشؼ يوما آخر عف مو 
... 

 .(1)سأضرب أنا أيضا ضربتي، وأثبت لرغيد أنو لا غن  عني...( "
قػد عيػد ىػذا الػنمط  ميمػة المميػار"ل" القػارئ ينتيي مونولوج نديـ بػالقوس وىػو قػاتـ السػواد، و و   

ز بػيف ا تقدـ أف توزيػع البيػاض والسػواد لػو دور فػي قيػادة القػارئ لمتمييػمف الكتابة، ويتضح ممّ 
 الأدوار المنوطة بالسرد والتفريؽ بيف الحوارات وأدوارىا وغاياتيا الدلالية.

مواضػػػع متعػػػددة مػػػف الروايػػػة، فيصػػػؿ بػػػيف الكممػػػات والجمػػػؿ ويتجمػػػى  فػػػي يتخمػػػؿ البيػػػاضو   
الفاصػػػؿ فػػػي نقػػػاط متتابعػػػة أقميػػػا اثنػػػيف، فيجػػػد القػػػارئ نفسػػػو مشػػػتركا فػػػي عمميػػػة القػػػراءة مػػػع 

 الفجوات، وقد وردت البياضات عمى النحو التالي:  الروائي، حيث يتولى مؿء
"توقؼ الأستاذ نجيب أماـ الباب وقاؿ بدىشة: الغنمالي؟ والزىػراف؟ مػا المشػكمة إذف؟ ثمػة  

سػػوأ تفػػاىـ بيننػػا... تفضػػلا... أسػػتطيع تػػوفير بعػػض الػػدقائؽ... التفتػػت كفػػ  بحثػػا عػػف 
ـ تػػدىش ط ذؿ الغربػػة، ولػػخميػػؿ... كػػاف قػػد سػػبقيا إلػػ  المصػػعد وجسػػده يرتجػػؼ تحػػت سػػيا

مػػوطني مػػوطني... الشػػباب لػػف يكػػؿ... لكػػف بقيػػة الركػػاب  حػػيف صػػار يغنػػي داخػػؿ المصػػعد
  ! دىشوا قميلا

*** 

كاف الأستاذ بديع قد رحب بخميؿ حيف ىتؼ إليو، وقاؿ لو أنو مشتاؽ عم  دعوتو وزوجتػو 
  .(2)لمغداأ... "

الثمالػػة لدرجػػة اللامبػػالاة القػػاىرة  حػػدّ  (يػػؿخم)الغايػػة مػػف الفراغػػات ىػػو إشػػراؾ القػػارئ بيػػأس    
فمجأت الروائية لمفراغات والنقاط لمتعبير عف الأسى الغامر، فالسواد والبياض ينيضاف بػأدوار 
 عديدة ويتـ استغلاليا تبعا لرؤية الروائية، والقارئ لا مناص لو إلا قراءة ىذا البياض والسواد.
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يػػػػا تعتمػػػػد اميا السػػػػردي والمفظػػػػي، إلا أنّ داحتػػػػا و عمػػػػى ضػػػػخامتي"ليمػػػػة المميػػػػار"، كمػػػػا أف     
 "غادة السماف"علامات أخرى غير الأبواب والفصوؿ، لتوزيع المادة الحكائية، حيث اعتمػدت 

مبػػدأ التقسػػيـ السػػردي لمشخصػػيات، حيػػث تخصػػص لكػػؿ شخصػػية حيػػزا لػػو امتػػداد صػػفحاتي 
وـ صػػغيرة فاصػػمة بػػيف معتبػػر وداخػػؿ ىػػذا التقسػػيـ توجػػد تقسػػيمات أخػػرى، تكػػوف عبػػارة عػػف نجػػ

الحوادث المتعمقة بالشخصية الواحػدة، أو تعتمػد النجػوـ فاصػلا زمنيػا صػغيرا بػيف الشخصػيات 
 والمقطع الآتي يوضح العلامات التي اعتمدتيا الروائية لعرض مادتيا السردية:

"فػػوجئ حػػيف وجػػد المطػػار مزدحمػػا بالنػػاس، خمػػؼ عمػػود رخػػامي كػػوـ طفميػػو إلػػ  جانػػب    
 خريف الباكيف، وأخرج لفافة ما كاد يشػعميا حتػ  قالػت لػو زوجتػو بصػوت زاجػر:الأطفاؿ الآ

حضػػر الحقائػػب... شػػيؽ فأضػػافت بعػػذوبتيا الآمػػرة "لقػػد انتيػػت الغػػارة... اسػػرع يػػا أاسػػرع و 
 خميؿ قبؿ أف يعودوا"...

 فاسرع
*** 

سػػػبعة أعػػػواـ مػػػف  ! نصػػػؼ سػػػاعة مػػػف اليػػػدوأ، واسػػػتعاد مطػػػار بيػػػروت حياتػػػو المألوفػػػة 
موتػاىـ  فمت الناس متابعة حياتيـ اليومية العادية قبػؿ التوقػؼ لػدفايش مع الموت تعمر التع

أو بكاأ أحبائيـ... سبعة أعواـ صنعت مجتمعا يبػدو مػف الخػارج شػبييا بقطيػع مػف النمػؿ 
يدوسو عملاؽ جيئة وذىابا ومػف لا تصػيبو الضػربة القاتمػة يتبػع دربػو ضػاحكا أو باكيػا... 

 .(1)لكنو يستمر"
صػػؼ أجػػواء الرحيػػؿ المرعبػػة إلػػى غايػػة و يقػػارب الصػػفحتيف ماتواصػػؿ الروائيػػة عمػػى امتػػداد و   

و عمػػى المسػػافريف ثػػـ تبػػدأ بػػالنجوـ فػػالػػذعر الػػذي خمركػػوب طػػائرة جنيػػؼ فػػي أجػػواء القصػػؼ و 
 الصغيرة ومع تركيزىا عمى ذات الشخصيات

*** 

س لممػرة الثانيػة يصػعدوف "يبدو الأمر مثؿ لعبػة تعػذيب عبثيػة لامتناىيػة كػدىاليز الكػوابي  
إل  الطائرة وتتحرؾ بيػـ فػوؽ المػدرج، ثػـ يعػود بيػا )الكػابتف( قبػؿ لحظػة الإقػلاع، ويطمػب 
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منيـ مغادرتيا بسبب إغلاؽ المطار مف جديػد، حسػنا، لػـ يقػؿ ليػـ لمػاذا أغمػؽ، نظػرة مػف 
 .(1)النافذة، كانت تكفي لقراأة ذلؾ السطر الجينمي المكتوب فوؽ الأفؽ"

صؿ عمى ذات الوتيرة سرد الأحداث لشخصية واحدة والفاصؿ بػيف المسػتجدات النجػوـ تواو    
 واحد تتوسط الصفحة وتواصؿ:  امتداد، ثلاثة عمى ***

*** 

"عبػػػر سػػػحب الػػػدخاف، وطػػػائرات )الميػػػدؿ إيسػػػت( الفضػػػية الجاثمػػػة عمػػػ  الأرض، عبػػػر   
وىجػوـ وانقضػاض  وفػرٍ  رٍ الانفجارات والشيقات والطائرات الحربية المجنونػة الزعيػؽ بػيف كػ

وجنػػػاح المػػػوت الشػػػرس الػػػذي نشػػػر ريشػػػو فػػػوؽ المرئيػػػات فحجػػػب زرقػػػة السػػػماأ وذىػػػب 
 .(2)الشمس... "

تواصػػؿ وصػػؼ مطػػار بيػػروت ووضػػعية الميػػاجر كػػذلؾ عمػػى امتػػداد يقػػارب الصػػفحتيف، و    
 جديد سردي:كؿ والنجوـ تكوف فاصلا ل (خميؿ)و (كفى)واصؿ مع شخصيتي ويستدرؾ وت

*** 

صػعدوا جميعػا إلػ  الطػائرة ولػـ يػرفض أحػد ذلػؾ... حبسػوا أنفسػيـ، تحركػت بػبطأ ثػـ، "   
، ثػػـ انطمقػػت مجنونػػة بالضػػبطتوقفػػت عشػػرة قػػروف أو عشػػرة أيػػاـ أو دقػػائؽ، لا أحػػد يػػدري 

فوؽ المػدرج ولػـ يطمػئف أحػد حػيف أقمعػت عػف الأرض بتػرؼ متجيػة صػوب البحػر... فقػد 
ات وخشي الركاب مف العػودة إلػ  )تعػذيب المطػار(، انفجر الجحيـ مف جديد ودوت الانفجار 

 .(3)أو إصابة مباشرة في الجو"
تفصػػػؿ بػػػذات الطريقػػػة الآتيػػػة بػػػيف المقػػػاطع  مػػػع تركيػػػز عدسػػػة الوصػػػؼ لػػػذات الأشػػػخاصو   

 السردية:
*** 
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"استرخت كف  في مقعدىا الوثير، سعيدة كما لـ تكف منذ زمف سحيؽ... تعرؼ أف زوجيػا  
أفضػػؿ ليمػػا، فػػادي ورامػػي نائمػػاف وقػػد عافػػا الطعػػاـ، الطػػائرة خمفػػت  متظػػاىر بػػالنوـ وىػػذا

 .(1)قبرص وراأىا قبؿ لحظات وىاىي تحمؽ بيا وبأسرتيا في الدرب إل  حياة جديدة"
الممفػػوظ السػػردي الخػػاص بشخصػػية معينػػة عمػػى امتػػداد معتبػػر مػػف  "غػػادة السػػماف"تقػػدـ    

لانتقػػاؿ المتسػػارع بػػيف الأحػػداث كونيػػا وذلػػؾ فػػي المقػػاطع السػػردية التػػي تتطمػػب ا ،الصػػفحات
مدفوعػػة بالجديػػد، ليػػذا نجػػد الروائيػػة تفصػػؿ بنجػػوـ صػػغيرة، ومػػف ىنػػا يتضػػح جميػػا أف الشػػكؿ 
 الطبػػاعي فػػي العمػػؿ الروائػػي لػػـ يعػػد المبتغػػى منػػو عمميػػة التػػزييف، أو مجػػرد أشػػكاؿ لا تػػوحي

نّ  ورأت بأنػػػو يػػػتلاءـ وتقسػػػيـ مػػػا اعتمػػػدتيا الروائيػػػة لنقػػػؿ ممفوظيػػػا السػػػردي، بػػػدلالات معينػػػة، وا 
، والمتمقػػػي يقػػػمتتػػػأثير عمػػػى الممادتيػػػا السػػػردية، حيػػػث أضػػػحى للأشػػػكاؿ الطباعيػػػة دور ميػػػـ و 

 .اؿ الطباعية لتقوده لقراءة سميمةبدوره ينبغي عميو استكناه وقراءة ىذه الأشك
للأحػداث  ىذا ما يثبت أف الامتداد العلاماتي يحتاج إلى قراءة، مثؿ حاجة القراءة السرديةو    

ودلالتيػا  مف أبػرز العلامػات المسػتخدمة الػدوائر السػوداء الثلاثػة عمػى ىػذه الشػاكمة  ولعؿّ 
فحػػيف تنتقػػؿ بالسػػرد لشخصػػية أخػػرى  ***تختمػػؼ عمػػى دلالػػة النجػػوـ الػػواردة عمػػى ىػػذا النحػػو 

د بع السردي لكؿ شخصػية، فالسػر اتعتمد الدوائر السوداء والمقطع الآتي يدؿ عمى انفصاؿ التت
 يسوؽ منولوجا داخميا لمشيخ وطفاف ثـ يفصؿ بدوائر سوداء حينما تنتقؿ لشخصية "دنيا":
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"واليػػوـ يػػتقمص عػػدوي المػػارد جسػػد وجػػو مػػألوؼ عػػادي مسػػكيف ىػػو خميػػؿ... كػػأف الجنػػي 
 الذي ينوي تدميري يتقمص ذاكرتي... آه كـ أنا مذعور... خائؼ(

 
ت السمع )إنػي واىمػة(... مػا فاليقظة، أرىلنوـ و "سمعت دنيا صوتا ينادييا... كانت بيف ا  

 كادت تغطس في بركة النوـ مف جديد حت  عاد الصوت النسائي المألوؼ ينادييا...
نيضت مف فراشيا... الزوج نائـ في غرفتو المجاورة... منذ زمف بعيد وكؿ منيما ينػاـ فػي 

 .(1)"يا الرابعة والثمث فجراغرفة مستقمة... نظرت إل  ساعتيا، إنر 
 يمتد الممفوظ السردي حوؿ شخصية دنيا:

"أيف أنت يا بيكاسو، يا كمبي المطيؼ، يا صديقي الوحيد؟.. بيكاسو... تعاؿ يا حبيبػي...   
رافؽ صديقتؾ الممزقة نصفيف إلػ  صػالوف التجميػؿ فيػي لاتػزاؿ مشػغولة بمحاولػة تنحيػؼ 

 ردفيا عف ىموـ العالـ وأسراره"
 

بة ذىبية، تناوؿ منيا كيسا صغيرا وورقة مػف فئػة المائػة دولار، أخرج صقر مف جيبو عم  
وخميؿ يحدؽ متسائلا، لـ يجب عف التساؤؿ الصامت بغير تمؾ الضػحكة اليسػتيرية صػمت 

 . (2)بعدىا فجأة"
حيػػاة دنيػػا التػػي تعػػيش حػػدة أزمػػة قويػػة  "غػػادة السػػماف"منػػذ الػػدوائر السػػوداء الأولػػى، تتبػػع    

تيا السابقة التي عاشتيا طميقة حرة، والثانية التػي عاشػتيا ثريػة وىػو وىي تناقض حاد بيف حيا
أمػػر جعميػػا تعػػاني مػػف الإدمػػاف، وبقػػي الػػرابط بػػيف حياتيػػا السػػابقة والآنيػػة لوحػػة كانػػت رسػػمتيا 
لنفسيا حينما كانت تعيش حياة الشباب والحرية، ويمتد المقطػع السػردي دوف أي فاصػؿ حيػث 

ا ذىػػف دنيػػا إلػػى أف ينتيػػي بعػػد ثمػػاني صػػفحات بػػدوائر سػػوداء تخممػػو منولوجػػات داخميػػة يحبكيػػ
 ثلاث ويستأنؼ السرد مع شخصيتي صقر وخميؿ.
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القػارئ مػف الانقيػاد  فُ كِػمَ وبعػد فيميػا، تُ "غػادة السػماف" الرموز والعلامات التػي اسػتخدمتيا    
 إلى مضاميف المتف الروائي، وتمثمت ىذه الرموز في:

 .حوادث المقطع السردي الخاص بشخصية معينة : وقد استخدمت لتفصؿ بيف***
رى الخاصػػػػػة بكػػػػػؿ النقػػػػػاط السػػػػػوداء لتفصػػػػػؿ بػػػػػيف المقػػػػػاطع السػػػػػردية الكبػػػػػ تاسػػػػػتخدم : و

 يؽ مساحة بياض مف قبؿ الدوائر السوداء وبعدىا.بسشخصية روائية مع ت
اطقػة أما الحػوار فقػد اسػتخدمت لػو علامػة مألوفػة ليػذه المواضػع دوف إحالػة لمشخصػية الن    

 النحو التالي: عمى المحاورة معيا
 ىا فجأة وىو يقوؿ:إل  صدره بحناف، غادر يا ميا فوؽ جبينيا، ضمر "اقترب منيا وقبر 

 سأتركؾ...جربي البكاأ قميلا وفكري كثيرا... سأشتري بعض الصحؼ وأعود... -

 فات الأواف... -

لا لما كنت ىنا... -  بالتأكيد لا... وا 

 فات الأواف... -

 ف بدايتؾ الحقيقية...ربما بدأت الآ -

 فات الأواف... توسخت -

 .(1)"دانتؾإمنا موسخ ليس بيننا مف يجرؤ عم  ك -

مػا اليسػار مػف الصػفحة ألمصفحة كاف بطريقة جزئيػة،  "غادة السماف"يتجمى أف استغلاؿ و    
 فيو خاؿ مف الكتابة وىو الشكؿ الأنسب لمحوار السريع والجمؿ القصيرة والكممات المنفردة.

بحشػػد كبيػػر مػػف الكممػػات الدالػػة عمػػى الػػزخـ  "ليمػػة المميػػار"،روايػػة "غػػادة السػػماف" ثػػت أث   
ت عػػف العنونػػة التػػي الروائػػي الػػذي أرادت أف تصػػنع مػػف خلالػػو المضػػاميف، وعمػػى العمػػوـ تخمػّػ

يػا اسػتخدمت العنػاويف الفرعيػة فػي الثمػث عرفت في الكتابة التقميدية، لكؿ فصؿ عنوانو، إلا أنّ 
قامػت بيػا  أثنػاء رحمػة ة،بعػاتىػذه العنػاويف الفرعيػة متف الروايػة، وقػد خصصػت الأخير مف مػت
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، وىػي رحمػة عجيبػة تػتـ عمػى مػدى متواصػؿ وفػي (خميػؿ الػدرع)و (صقر الغنمالي)شخصيتي 
 طائرة خاصة، فجاءت العناويف عمى الشاكمة:

 العلامػػات )المدينػػة الأولػػى( إلػػى غايػػة )المدينػػة السػػابعة( ولمفصػػؿ بػػيف المػػدف تسػػتخدـ    
ف كانػػت الرحمػػة تحتػػدـ بالأحػػداث المختمفػػة داخػػؿ رحمػػة واحػػدة تفصػػؿ بينيػػا بالعلامػػات   ***وا 

 إلى غاية نياية الرحلات.
مكتبػػػة الروايػػػة الجديػػػدة سػػػواء عمػػػى  اؼ إلػػػى رؼّ ضػػػ" عمػػػلا روائيػػػا ي"ليمػػػة المميػػػارمثمػػػت     

 .مستوى الشكؿ أو المضاميف
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البحثية السابقة يتجمى اسػتطاعة الروايػة العربيػة الحديثػة أف تقعػد لنفسػيا مف خلاؿ الأجزاء    
والبحػػث باسػػتمرار عػػف قوالػػب روائيػػة جديػػدة وىجػػرة  ،مػػف خػػلاؿ مزاولػػة التجريػػب جديػػدة قاعػػدة

، ومػػف خػػلاؿ لػػـ تعػػد قػػادرة عمػػى اسػػتيعاب التحػػولات والرىانػػات الجديػػدة التقاليػػد الروائيػػة التػػي
 ، متنػػوعاطافحػػ ازاخػػر  روائيػػا والتػػي كانػػت عالمػػا ار " "لغػػادة السػػماف"ليمػػة المميػػولػػوج روايػػة "

أىػـ النتػائج حػوؿ النزعػة تيػا أظيػرت حيوي فيي عبػارة عػف جغرافيػا روائيػة نابضػة، و المعاني،
 جمميا فيما يمي:جريبية العربية وآليات التحديث ومالت
القػػػػدرات التػػػػي يخزنيػػػػا نػػػػتج عػػػػف تبنػػػػي تيػػػػار الػػػػوعي فػػػػي الروايػػػػة العربيػػػػة الحديثػػػػة، إضػػػػاءة  -

وخمػػؽ شػػكؿ روائػػي جديػػد بعيػػد  ،الػػروائييف العػػرب ومػػف خلالػػو تمكنػػوا مػػف تحقيػػؽ فعػػؿ التجػػاوز
 عف التقنيف دوف فقداف معايير الجماؿ.

كيػػة الإبػػداع حيػػث ابتكػػر التحػػوؿ الػػدائـ ومواكبػػة حر ظيػػور مبػػدأ  تبنػػي التجريػػب مػػف مبػػادئ -
وبيػذا توالػد الجديػد  ـ، وأفسػح التجريػب المجػاؿ إلػىتعتمد التجديد في كػؿ يػو  الروائيوف، أشكالا

حصؿ التنوع، وتـ خمػؽ أنمػاط سػردية يطبعيػا التنػوع لا التكػرار، وبيػذا ىجػرت الروايػة العربيػة 
رمػػي محػػاولاتيـ نحػػو دفعػػت بالنقػػاد إلػػى و ا جعػػؿ الحركػػة النقديػػة تغتنػػي الجديػػدة التناسػػخ، ممّػػ

 .عصيةميمتيـ  تجعم لتجريبحركية امرواية الجديدة و لالتقعيد والتقنيف 
ليمػة المميػار مف خلاؿ النموذج المدروس أحدثت الرواية العربية نقمة نوعية فنجد في رواية  -

ب: مػػػف أسػػػر الخطابيػػػة عمػػػى غػػػرار الأدبػػػاء العػػػر  غػػػادة السػػػمافنمطػػػا سػػػرديا تخمصػػػت فيػػػو 
القػػػػػػراء  ؼ الجماليػػػػػػات السػػػػػػائدة واعتمػػػػػػت قامػػػػػػة تجريبيػػػػػػة متميػػػػػػزة، تلائػػػػػػـ أذواؽالتقميديػػػػػػة وخػػػػػػز 

 المعاصريف باعتبارىـ يتطمعوف لنماذج غير جاىزة ومعيودة في نمطية سابقة.
ضػػػمف بنيػػػػة أدبيػػػػة مفعمػػػػة  مػػػػف خػػػلاؿ طرحيػػػػا قضػػػػية تاريخيػػػػة غػػػػادة السػػػػمافاسػػػتطاعت  -

نػػػت بيػػػروت الماضػػػي وأحداثػػػو لتعبػػػر بإتقػػػاف عػػػف الحاضػػػر، فكابالمخيػػػاؿ، وذلػػػؾ باسػػػتدعائيا 
 ت وتثبت امتدادىا، ومف خلاؿ ىذه القضية التاريخية، الثوابواجية بارعة لتعمؽ الجذور و 
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واسػتطاعت أف تقػوؿ بالتػاريخي مػا عجػزت ىا كؿ رآىػا وحقػائؽ الواقػع الخفيػة، زعت بيف ثناياو 
 الخطابات المباشرة عمى قولو.

تػػو فجمعػػت عديػػد القضػػايا التػػي ف الروائػػي العربػػي بقػوة الطػػرح وجرأالفػػ غػػادة السػػمافأغنػت  -
ب ممتصقة بالعرب، وذلؾ وفؽ استخدامات مميزة، فروح الرواية تحمػؿ مواقػؼ تعد ثغرات وثقو 

 بؿ وتحديات وفؽ معايير جمالية.
جػػػػامع حػػػػوؿ الموضػػػػوع و مػػػػف حياكػػػػة موقػػػػؼ تجريبػػػػي شػػػػامؿ  غػػػػادة السػػػػمافاسػػػػتطاعت  -

والمضموف والشعر واستخدامات بارعة لمػزمف والمكػاف والشخصػيات وفػؽ آليػات حديثػة أبرزىػا 
 خمي و وفؽ براعة الوصؼ.المنولوج الدا

كانػػت  غػػادة السػػمافالتػػي تبنتيػػا  المػػرّة معانػػاة جيػػؿ بأكممػػو، فالتجربػػة ليمػػة المميػػارعكسػػت  -
 .اشفافا كثيفوعكست واقعا  بيروتلرمز 

بنيػا آليػػات روائيػا مت وعيػا جماليػا وتحػديا جػديا وجديػدا فطرحػت إنجػازا غػادة السػمافحممػت  -
ؿ تقنيػػػػات فيضػػػػاف الػػػػوعي والتػػػػداعي الحػػػػر، حيػػػػث جعمػػػػت التحػػػػديث، تبنيػػػػا احترافيػػػػا مػػػػف خػػػػلا

المنولوجػػػات لمشخصػػػيات الروائيػػػة عميقػػػة وتسػػػقط سػػػقوطا احترافيػػػا فػػػي أحػػػداث العػػػالـ الروائػػػي 
مػػف خػػلاؿ ىػػذه التقنيػػات اسػػتحدثت الشػػكؿ الروائػػي ليزيػػد القػػراء حيػػرة ودىشػػة وفػػي و بانسػػيابية 

 النياية يصؿ إلى مرحمة الترسيخ.
لإنسػػػاف وحريتػػػو لتنبػػػئ عػػػف منجػػػز حػػػاذؽ غايتػػػو الانتصػػػار  ادة السػػػمافلغػػػ المغػػػة الشػػػعرية -

لأجؿ العدؿ والوطف والتقدـ والمعرفة والإبداع وتقؼ بصؼ الجيؿ العربػي المناضػؿ والنضاؿ ،
 بكؿ السبؿ فأفرغت أىدافيا في رصاصات الكممات.

وذلػػؾ  مختمفػػةتوظيفػػا رمزيػا وبعػػدا عجائبيػػا مفتوحػػا عمػى الػػدلالات ال غػػادة السػػمافاعتمػدت  -
 لمسمطات المراقبة. بغية رفض دلالات ما أو مواربة
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مممفػػػوظ الروائػػي بصػػػورة الروايػػػات التجريبيػػة المعاصػػرة تجمػػػى الفضػػاء النصػػي لعمػػى غػػرار  -
ىا القػػارئ علامػػات مألوفػػة يتكػػأ عمييػػا لقػػراءة عػػدّ يطباعيػػة  احداثيػػة اعتمػػدت الروائيػػة فييػػا رمػػوز 

 مينيا.االرواية وحصر مض
، المطروحػػػة مػػػف إحاطػػػة الأشػػػياء بوجوديػػػة تػػػرتبط بأبعػػػاد القضػػػايا غػػػادة السػػػماف تمكنػػػت -

 فاكتست الأشياء عمؽ القضايا ولبست معطؼ المضاميف.
تػػػوزع الأبطػػػاؿ و الأحػػػداث و  ،الزمػػػافو  ،لمختمػػػؼ مكونػػػات الروايػػػة المكػػػافميػػػزة يعػػػد التشػػػظي  -

ظيػػر تجريبػػي بصػػورة أف تتبنػػاه كم السػػماف غػػادةمممحػػا تجريبيػػا اسػػتطاعت فأصػػبح التشػػظي 
 خادمة لا موضة كتابية فحسب.

يػػػة روامػػػف صػػػياغة  غػػػادة السػػػمافمػػػف خػػػلاؿ النزعػػػة التجريبيػػػة وآليػػػات التحػػػديث تمكنػػػت  -
 حداثية، تحتاج قارئا فذا لا استيلاكيا نيائيا.

منصػػبا عمػػى  "لغػػادة السػػماف " "ليمػػة المميػػار"لقػػد صػػار اىتمػػاـ الروايػػة الجديػػدة عمػػى غػػرار   
كاسػػػا لمعػػػالـ الػػػذي يعػػػيش فيػػػو وتصػػػور عالمػػػو الػػػداخمي مػػػف خػػػلاؿ عفػػػرد، فصػػػارت انمعانػػػاة ال

ىيـ والبحػػػػث عػػػػف سػػػػبؿ وعبثػػػػا فػػػػي المفػػػػا لػػػػداخمي، فالأبطػػػػاؿ يعػػػػانوف غربػػػػةتقنيػػػػات المنولػػػػوج ا
الفػردي فصػػارت الوجوديػة طابعػا، وىػػذا  صاع الجػارؼ والبحػث عػػف الخػلاالػتخمص مػف الضػػي

قلالية والتميػز وخصػائص فنيػة كونػت مرحمػة ىامػة فػي وفؽ نظػرة واسػعة تتبنػى الإدراؾ والاسػت
 مسيرة الرواية العربية.

مػػػدى التطػػػور الػػػذي حققتػػػو الروايػػػة العربيػػػة الحداثيػػػة المتبنيػػػة تيػػػار يتجمػػػى وفػػػي الختػػػاـ  
الػػػوعي وتقنياتػػػو فمػػػف خػػػلاؿ التجريػػػب الروائػػػي تنوعػػػت تقنيػػػات السػػػرد، حيػػػث أظيػػػر الروائيػػػوف 

قدرات النقدية تصدح بالابتكػار والتجػدد والتميػز لكػؿ تجربػة العرب شكلا روائيا، جعؿ صدى ال
         كتابيػػػػػػػة، كمػػػػػػػا أف التجريػػػػػػػب يطالػػػػػػػب الكتػػػػػػػاب والػػػػػػػروائييف بالعػػػػػػػدة المتميػػػػػػػزة مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ قػػػػػػػوة 

 الطرح وحقف قرائحيـ الروائية المعرفية بالزاد الثقافي والعممي لضماف الابتكار واستمرار
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ة مػػع تجديػػد تجريػػب موضػػوع مفتػػوح ينتظػػر ولوجػػو بيمّػػويتجمػػى بوضػػوح أف حقػػؿ ال ،التجديػػد 
 العدة النقدية بغية اكتشاؼ مغاور التحديث في الرواية العربية المعاصرة.

 



 

 

 

 
 
 
 

 

قائمة المصادر 
 والمراجع



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

231

 المصادر:  -أولا
 دط. لبنافا -ليمة المميار، منشورات غادة السماف، بيروت، (: السماف )غادة -1
 :المراجع -ثانيا
، 1981، 1ط، لبناف -بيروت، دار الحداثة، أدب السجوف: )نزيو( أبونضاؿ -1

 .07ص
 .1989 ،1، طلبناف –بيروت ، دار الآداب، كلاـ بدايات: أدونيس -2
، )د 4لبناف، ط-اسماعيؿ )عز الديف(: التحميؿ النفسي للأدب، دار العودة، بيروت -3

 ت ط(.
الكاممة ، مطابع الأرناؤوط )عبد المطيؼ(: غادة السماف رحمة في أعماليا غير  -4

 .1،1993سوريا، ط –الفداء، دمشؽ
الأصفر )عبد الرزاؽ(: المذاىب الأدبية لدى الغرب مع ترجمات ونصوص لأبرز  -5

 . 1999سوريا، -أعلاميا، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دمشؽ
المكتبة ، استراتيجيات التجريب في الرواية المغاربية المعاصرة: )محمد( آمنصور -6

 .2006المغرب  –ر البيضاءدا، الأدبية
منشورات إتحاد ، التجريب وتحولات السرد في الرواية السورية: )محمد( آمنصور -7

 .2013، دمشؽ، الكتاب العرب
الباردي )محمد(: إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز البحث  -8

  arua net.syالجامعي ، موقع اتحاد الكتاب العرب عمى شبكة الأنترنيت ،
الباردي )محمد(: الرواية العربية والحداثة ،دار الحوار لمنشر والتوزيع ،اللاذقية،  -9

 . 2002، 2سوريا، ط
المركز  (الشخصية–الزمف –بنية الشكؿ الروائي )الفضاء : بحراوي )حسف( -10

 .1ط، لبناف–بيروت، المغرب–الدار البيضاء، الثقافي العربي
المغاربة لمطباعة ، لمغرب العربيالرواية في ا اتجاىات(: بف جمعة)بوشوشة -11

 .1999، تونس، والنشر



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

231

بدالاتو -12 ، الشعر العربي 3ج، بنيس )محمد(: الشعر العربي الحديث، بنياتو وا 
 .1930، 1المغرب، ط-المعاصر، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء

 )عمري(: التجريب في الرواية المغاربية، دراسة في بنية الشكؿ، بنوىاشـ -13
edition anep ،2002 . 

، دار العمـ والإيماف منطؽ التجريب في الخطاب السردي المعاصر:  (تعميب )أيمف -14
 .2011، 1تركيا، ط -لمنشر والتوزيع ،دسوؽ

 فؤو دار الش، خر الجوىر الحواري لمخطاب الروائي(: الصوت الآثامر )فاضؿ -15
 .1992 ،1، طالعراؽ -الثقافية العامة بغداد 

مسكوت عنو في السرد العربي، دار المدى لمثقافة ثامر )فاضؿ(:المقموع وال -16
  .2004، 1سورية، ط -والنشر، دمشؽ

 -دراج )فيصؿ(: نظرية الرواية والرواية الجديدة، المركز الثقافي العربي، بيروت -17
 .1999، 1المغرب، ط -لبناف، الدار البيضاء

 –ناشروف –افية دار الروافد الثق، الرواية الجديدة بنياتيا وتحولاتيا: داود )محمد( -18
 .2013، لبناف–بيروت 

رشيد أمينة: تشظي الزمف في الرواية العربية الحديثة، الييئة المصرية العامة  -19
 .15، ص1998لمكتاب،

منشورات اتحاد ، في الرواية السورية التجريب وتحولات السرد: رضواف )محمد( -20
 .2013، سورية -ؽدمش، الكتاب العرب

إضاءة لأكثر مف سبعيف ، دليؿ الناقد الأدبي: سعد(والبازعي )، (الرويمي )ميجاف -21
–بيروت ، المغرب–دار البيضاء ، المركز الثقافي العربي، تيارا ومصطمحا معاصرا

 .2005ا 4ط، لبناف
دار محمد عمي ، الصورة و الدلالة، المكاف في الرواية العربية: زايد )عبد الصمد( -22

 . 2003ا 1تونسا ط -سقصفا، لمنشر
، لبناف–بيروت ، توزيعلفي الإيقاع الروائي لمطباعة و النشر و ا: (الزعبي )أحمد -23

 . 1995 ا1ط
سبيلا )محمد(: الحداثة وما بعد الحداثة، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء،  -24

 .2005، 5المغرب، ط



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

232

–دمشؽ ، دار الينابيع ،الفف الروائي عند غادة السماف: سميماف نبيؿ )عبد العزيز( -25
 .2008ا 1ط، سورية

شاىيف )محمد(: آفاؽ الرواية العربية البنية والمؤثرات، منشورات اتحاد الكتاب  -26
 .2001العرب، دمشؽ، 

دار المعارؼ لمطباعة والنشر ، الفف الروائي عند غادة السماف(: شبيؿ )عبد العزيز -27
 ـ.1995ا 2ط، لبناف–بيروت ، و التوزيع

 –بيروت ، طباعة و النشردار الطميعة لم، غادة السماف بلا أجنحة(: )غالي شكري -28
 .. 1980ا 2ط، لبناف

بحث في مستويات الخطاب في الرواية ، الرواية و التاريخ(: الشمالي )نضاؿ -29
عالـ ، الأردف –جدار الكتاب العالمي لمنشر و التوزيع عماف ، التاريخية العربية

 .2006ا 1ط، الأردف –إريد ، الكتب الحديث لمنشر و التوزيع
د المطيؼ أبو ياسيف(: العالـ الروائي عند غساف كنفاني مف شيكر)الفارابي عب -30

خلاؿ رجاؿ في الشمس، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، 
 .1994المغرب،

دلالة المكاف في قصيدة النثر بياض اليقيف لأميف أسبر : الصائغ )عبد الإلو( -31
 .1999ا 1ط، سورية–دمشؽ ، الأىالي لمطباعة و النشر و التوزيع، نموذجا

صالح )صلاح(: سرديات الرواية العربية المعاصرة ، المجمس الأعمى لمثقافة،  -32
  .2003، 1القاىرة، ط

الييئة المصرية العامة لمكتاب القاىرة ، التيارات المسرحية المعاصرة(: صميحة )نياد -33
 .1994، مصر–

، لكتب الحديثعالـ ا، التجريب في الرواية العربية المعاصرة: ضويو )عبد العزيز(  -34
سمسمة مغامرات النص ، الأردف–إربد ، جدار لمكتاب العالمي لمنشر والتوزيع

 .2010ا 1ط، الإبداعي
عباس )إبراىيـ(: تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، دراسة في بنية  -35

 .edition Anap ،2002الشكؿ،
لخطاب، شركة النشر عبد الحميد )عقار(: الرواية المغاربية ، تحولات المغة وا -36

     . 1،2000المغرب، ط -والتوزيع المدار ، الدار البيضاء



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

233

عالـ ، استراتجية العلامة فضاء التأويؿ، التنوير الروائي(: صابر عبيد )محمد -37
  .2003، مصر، إربد الكتب الحديث

جدار ، عالـ الكتب الحديث، المغامرة الجمالية لمنص الروائي(: عبيد )محمد صابر -38
، سمسمة مغامرات النص الإبداعي، الأردف –إربد ، العالمي لمنشر و التوزيع لمكتاب

  .2010 ،1ط
الية التجريب ومستويات الإبداع في المشيد الشعري المغربي عدناني )محمد(: إشك -39

 2006، 1المغرب، ط -الجديد، جذور لمنشر، الرباط
الحوار ، ميماففضاء النص الروائي مقاربة بنيوية في أدب نيؿ س :عزاـ )محمد( -40

  .2013ا 1ط، لمنشر
، أثر لمنشر، دراسة في أعماؿ أنيس الرافعي، القصة و التجريب(: العسري )عمر -41

 . 2013ا 1ط، مطبعة التسيير
 المؤسسة العربية، تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية العربية(: عمقـ )صبحة أحمد -42

 . 2006ا 1ط، لبناف –لمدراسات و النشر والتوزيع بيروت 
الغريبي )خالد(: الشعر التونسي المعاصر بيف التجريب والتشكؿ ، دار نيى  -43

 .2005، 1لمطباعة والنشر والتوزيع، تونس، ط
، التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود و حدود الرفض(: )خميفة غيموفي -44

 . 2012، 1ط، تونس، الدار التونسية لمكتاب
أطمس لمنشر والإنتاج الإعلامي ، القاىرة ، فضؿ )صلاح(: لذة التجريب الروائي ،  -45

  .2005، 1ط
المؤسسة العربية ، مرايا جبرا إبراىيـ جبرا و الفف الروائي(: فوزي حاج )سمير -46

  .2005، لبناف –بيروت ، الدراسات و النشر
دار التنوير ، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، بناء الرواية: قاسـ )سيزا( -47

)د  الأردف)د ط(ا، دار الفارس لمنشر و التوزيع، لبناف –بيروت ، لمطباعة و النشر
  ت ط(.

، تونس، دار الجنوب لمنشر و التوزيع، تحميؿ النص السردي: القاضي )محمد( -48
1967. 



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

234

قسومة )الصادؽ(: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، مركز  -49
  .   2000النشر الجامعي، تونس، 

المؤسسة العربية لمدراسات ، الزمف في الرواية العربية :(سفالقصرواي )ميا ح -50
  .2004، 1ط، الاردف، دار الفارس لمنشر و التوزيع، لبناف –بيروت ، والنشر

لبناف،  -لحميداني )محمد(:بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت -51
 .2000، 3المغرب، ط -الدار البيضاء

، تغيير عادتنا في قراءة النص الأدبي، وتوليد الدلالةالقراءة : لحميداني )محمد(  -52
 . 2013 ا1ط، لبناف–بيروت ، المغرب –الدار البيضاء ، المركز الثقافي العربي

المجمس ، عالـ المعرفة، أنماط الرواية العربية الجديدة(: الماضي )شكري عزيز -53
 . 2008 الكويتا، والآداب الوطني لمثقافة و الفنوف

المركز الثقافي (، الشكؿ و الخطاب )مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي: (الماكري )محمد -54
 .2000ا. 1ط، المغرب، الدار البيضاء، العربي

"رواية تيار الوعي ، بناء الزمف في الرواية المعاصرة(: مبروؾ )مراد عبد الرحماف -55
 . 1998، )دط(، مصر –القاىرة ، "االييئة المصرية لمكتاب1994-1967نموذجا 

جيوبوليتيكا النص الأدبي )تضاريس الفضاء الروائي (: بد الرحمافمبروؾ )مراد ع -56
 .2002ا 1ط، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، نموذجا(

محبؾ) أحمد زياد(: متعة الرواية، دراسة نقدية منوعة، دار نقدية منوعة، دار  -57
 .2005، 1المعرفة، الإسكندرية ،ط

صيرة بالجزائر، منشورات اتحاد مخموؼ )عامر(: مظاىر التجديد في القصة الق -58
 .1998الكتاب العرب، دمشؽ، 

المديني )أحمد(: تحولات النوع في الرواية العربية بيف مشرؽ ومغرب، دار الأماف  -59
 .2012المغرب، -الرباط

مرتاض )عبد الممؾ(: نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب لمنشر  -60
  .   2005الجزائر ، -والتوزيع، وىراف



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

235

ديواف المطبوعات ، ةمدخؿ إلي نظرية القص :وشاكر )جميؿ( (المرزوقي )سمير -61
  ط(..ت.)د، تونس، و الدار التونسية لمنشر، الجزائر، الجامعية

، الدار االمركز الثقافي العربي(دينامية النص ) تنظير و إنجاز: مفتاح )محمد( -62
 2006 ،3، طلبناف –بيروت ، المغرب –البيضاء

المؤسسة العربية لمدراسات و ، جمالية المكاف في الرواية العربية: ر(النابمسي )شاك -63
 .1994، 1ط، لبناف–بيروت ، النشر

نعيسة )جياد عطا(: في مشكلات السرد الروائي لقراءة خلافية عدد مف النصوص  -64
والتجارب الروائية العربية والسردية المعاصرة ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 

 .  2001سوريا، -دمشؽ
مجمع الأطرش لمكتابة ، الجنس الروائي التجريب و إشكالية: اليامي )قيس( -65

 .2009، تونس، المختص
ىمسا)غالب(: المكاف في الرواية، تأليؼ مجموعة مف الروائييف الغرب، دار ابف  -66

  .1981، 1رشد لمطباعة والنشر، ط
العربية لمعموـ  منازع التجريب السردي في روايات جياد مجيدا الدار: نادية() ىناوي -67

 . 1995ا 1ط لبنافا –بيروت ، ناشروف
اليابوري )أحمد(:عف نبيؿ سميماف: في النقد والإبداع، دار الحوار لمنشر والتوزيع،  -68

 .3،2001اللاذقية، سوريا، ط
، دراسات في الديف والجنس والصراع الطبقي، دار  -69 ياسيف )بوعمي(: الثالوث المحرـ

  .  1978، 2لبناف، ط -تالطميعة لمطباعة والنشر، بيرو 
القراءة و التجربة حوؿ التجريب في الخطاب الروائي الجديد (: يقطيف )سعيد -70

  .1985ا 1ط، المغرب –الدار البيضاء ، دار الثقافة، بالمغرب
 :المعاجـ -ب

1- ) ، دار صػػادر لمطباعػػة والنشػػر، لسػػاف العػػرب: ابػػف منظور)أبػػو جمػػاؿ الػػديف بػػف مكػػرـ
 .1،2115ط، ثالثالمجمد ال، لبناف–بيروت 

 .1983، 1، ط لبناف -عبد النور )جبور(:المعجـ الأدبي، دار الملاييف، بيروت -2



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

236

إعداد و تقديـ عبد ، القاموس المحيط(: الفيروز أبادي )مجد الديف محمد يعقوب -3
، لبناف–بيروت ، مؤسسة التاريخ العربي، دار التراث العربي، الرحماف المرعشمي

 .1997 ،1ط
 -آخروف: المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيروتنعمة )أنطواف( و  -4

 .1983، 2لبناف، ط
 .1998لبناف،  -مجدي )وىبة (: معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، بيروت -5
مجمع المغة العربية: معجـ المغة العربية، طبعة خاصة بوزارة التربية والتعميـ، باب  -6

 . 1994الجيـ، القاىرة، 
 

  :المترجمةالكتب  -ب
ا 2ط، منشورات عويدات، تاريخ الرواية العربية الحديثة تر جورج سالـ: ألبيرس -1

1982.  
الخصائص ، لسانيات الاختلاؼ، عف محمد فكري الجزار(: باختيف )ميخائيؿ -2

، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الجمالية لمستويات بناء النص في شعر الحداثة
  .1998ا 1ط

المؤسسة الجامعية لمدراسات ، غالب ىمسا تر، جماليات المكاف (:باشلار )غاستوف -3
 . 1984ا 2ط، لبناف -بيروت، و النشر و التوزيع

فريد أنطنيوسا منشورات الاختلاؼ  تر، بحوث الرواية الجديدة: بوتور )ميشاؿ( -4
   .1982ا 2ط، لبناف–بيروت ، عويدات

، الاختلاؼ منشورات، تر محمد معتصـ، الجديدة، خطاب الحكاية: راريجنيت ج -5
 .2004الجزائر 

، دار توبقاؿ، تر عبد الكريـ الشرقاوي، مدخؿ إلى نظريات الرواية: شارتييو )بيير( -6
 . 2000ا 1ط، المغرب –الدار البيضاء 

دار توبقاؿ ، شكري المبخوت و رجاء سلامة تر، الشعرية:  (زفيطافطودوروؼ )ت -7
 .1990 1ط، المغرب -الدر البيضاء، لمنشر و التوزيع

سوريا،  -لوكاتش )جورج(: دراسات في الواقعية، تر نايؼ بموز، وزارة الثقافة، دمشؽ -8
 .1972، 2ط



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

237

ماتز)جيسي(: تطور الرواية الحديثة، تر لطفية الدليمي، دار اليدى للإعلاـ والثقافة  -9
 .2016، 1والفنوف، بغداد وبيروت ودمشؽ، ط

اسـ محمد، المجمس مارتف )ولاس(: نظريات السرد الحديثة، تر حياة ج -10
 .1998الأعمى لمثقافة، الإسكندرية، 

ىنكؿ )روجروب(: قراءة في الرواية "مدخؿ إلى تقنيات السرد"، تر صلاح  -11
 .2005رزؽ، دار الغريب لمطباعة والنشر، القاىرة، 

، إفريقيا الشرؽ، عبد الرحيـ حزؿ مجموعة مف المؤلفيف تر: الفضاء الروائي  -12
 .2000، دط، لبناف –بيروت 

اتحاد ، منشورات، مجموعة مف النقاد تر، الفضاء الروائي: مجموعة المؤلفيف  -13
 1992، 1ط ، المغرب، الرباط، كتاب المغرب

اتحاد كتاب ، منشورات، تر مجموعة مف النقاد: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي -14
 .1992 1ط، الرباط ػ المغرب، المغرب



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

238

 الكتب بالمغة الأجنبية:  -ثالثا
 المصادر:-أ

1. Le petit la rousse illustrtre, edition anniversaire de la semeuse, 
2010. 

 ب ػػ المراجع: 
2. Michel raimand) : la crise du romon ،editition jose erorti, Paris, 

1966. 
3. Gerard Genette,forntitiédu récit in cominitiotion N°8,col 

point,Edition, Soul,Paris,1966.    
 :الدوريات -عاراب
دار الصدى ، مجمة دبي الثقافية، الرواية العربية ورىاف التجديد(: برادة )محمد -2

  .2011، 1ط، 49الاصدار ، لمصحافة والنشر والتوزيع
شتاء ، 28العدد ، مجمة فصوؿ، اعتبارات نظرية لتحديد مفيوـ الحداثة: )محمد( برادة -3

 الييئة المصرية العامة لمكتاب .، ـ2006ربيع 
برشيد )عبد الكريـ(: المسرح والتجريب والمأثور الشعبي بيف الفف والإيديولوجيا، مجمة  -4

 .1995فصوؿ، الييئة المصرية العامة، المجمد الثالث عشر، العدد الرابع، شتاء 
مجمة الأبحاث، الييئة  بسطاوسى محمد )رمضاف(: نحو ذائقة نقدية لمسرد الجديد ، -5

 .2008، 1ة، طالعامة لقصور الثقافة، القاىر 
الييئة ، مجمة فصوؿ، مشكمة الحداثة في رواية الخياؿ العممي:  (الجيار )مدحت -6

سبتمبر ، أغسطس، المجمد الرابع يوليو، مصر، القاىرة، المصرية العامة لمكتاب
1984. 

حمودة )عبد العزيز(: المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية، عالـ المعرفة، المجمس  -7
 ا2001، 272فة والفنوف والآداب، الكويت، عدد الوطني، لمثقا



 قائمت انمصادر وانمراجغ

 

239

، ا لممتقى الدولي الأوؿ في السرديات تعبيد الله )محمد(: شعرية السرد ومبدأ التذوي -8
، أكتوبر، 13، 12، 11الكتابية في الخطاب السردي، المركز الجامعي، بشار 

2003. 
 .2007عدد الثاني ال، المجمد، مجمة جامعة دمشؽ، الرواية والتجريب(: عمياف )حسيف -9

، مجمة الأبحاث، الييئة العامة  -10 كراـ )زىور(: السرد الجديد وتحولات اشتغاؿ المفيوـ
 . 2008، 1لقصور الثقافة، القاىرة، ط

المجمس الوطني ، في نظرية الرواية البحث في تقنيات السرد(: مرتاض )عبد الممؾ -11
 .1998، 240د، عدالكويت، عالـ المعرفة، لمثقافة والفنوف

 :الرسائؿ الجامعية -اخامس
-1906محمػػد محمػػود محػػيلاف )منػػى(: حركػػة التجريػػب فػػي الروايػػة العربيػػة الأردنيػػة ) -1

( قػػػدمت ىػػػػذه الرسػػػػالة اسػػػتكمالا لمتطمبػػػػات درجػػػػة الػػػدكتوراه فػػػػي المغػػػػة العربيػػػػة 1994
 .1997وآدابيا بكمية الدراسات العميا ،الجامعة الأردنية، 



 

 

 

 
 

 
 
 

فهرس 
المحتويات



 

241 
 

 توياتفيرس المح
 أ .............................................................................. مقدمة

 الفصؿ الأوؿ: آليات التجريب والتجديد في الرواية الحديثة
 11 ......................................................... ماىية التجريب الروائي -1
 11 ................................................................ التجريب لغة -1-1
 14 ........................................................... التجريب اصطلاحا-1-2
 27 ............................................... التجريب وىاجس الإبداع الروائي -4
 27 ................................................. ركائز معرفية أخرى لمتجريب -2-1
 35 ...................................... التجريب وأثره في تجديد الإبداع الروائي -2-2
 44 ................................................. تيار الوعي في الرواية الجديدة -3
 44 ........................................................... مفيوـ تيار الوعي -3-1
 49 ........................................ صدى تيار الوعي في الرواية الجديدة -3-2
 55 ...................................... واقع التجريب والتجديد في الرواية الغربية -2
 55 ............................................. أنماط التجديد في الرواية الغربية -4-1
 61 ....................................... أثر التجريب في تحديث الرواية الغربية -4-2
 68 ...................................... تجديد في الرواية العربيةواقع التجريب وال -5
 68 ........................................... ظيور التجريب في الرواية العربية -5-1
 74 ...................................... أثر التجريب في الإبداع الروائي العربي -5-2

 الفصؿ الثاني: تقنيات التجريب وآليات التحديث في رواية ليمة المميار
 83 ............................................................. المونولوج الداخمي -0
 84 ...................................................... تقنية المونولوج الروائي -1-1
 91 ................................................. في الرواية توظيؼ المونولوج -1-2
 111 ............................................................. مظاىر تيار الوعي -4
 111 ................................................ فيضاف الوعي والتداعي الحر -2-1
 116 ....................................... توظيؼ مظاىر تيار الوعي في الرواية -2-2
 121 ..................................................... التأطير الزماني في الرواية -3



 

242 
 

 121 .............................................. آليات اشتغاؿ الزمف في الرواية -3-1
 127 ..................................... توزيع الأحداث الروائية عمى شبكة الزمف -3-2
 136 ..................................................... في الروايةالتأطير المكاني  -2
 136 ............................................. التشكيؿ الجمالي لممكاف الروائي -4-1
 145 ........................................ احتواء المكاف لشظايا الحبكة الروائية -4-2

 الفصؿ الثالث:  مظاىر المستحدثات الفنية في رواية ليمة المميار.
 156 ...................................................... استخدامات المغة الروائية -0
 156 .................................................. صيغ الحوار والمغة الشعرية -1-1
 164 .................................................. وايةالتوظيؼ المغوي في الر  -1-2
 172 ........................................... خمفيات العبث واللامعقوؿ في الرواية -4
 172 ............................................ امتدادات العبث ووجودية الأشياء -2-1
 176 ..................................... أشكاؿ العبث واللامعقوؿ ورمزية الأشياء -2-2
 189 ................................................... ولوج المحظور ضمف الرواية -3
 189 ....................................................... اختراؽ الثالوث المحرـ -3-1
 198 ....................................... تعرية قضايا )السياسة والديف والجنس( -3-2
 211 ........................................... صفحات واستخدامات الكتابةفضاأ ال -2
 211 ................................................ الأشكاؿ الطباعية في الرواية -4-1
 214 .............................................. التنقؿ العلاماتي لامتداد الرواية -4-2

 225 .............................................................................. خاتمة
 231 .......................................................... قائمة المصادر و المراجع

 241..................................................................فيرس المحتويات

 



 

 

 الممخص:
جريػػػػب تػػػػدفع الػػػػروائييف العػػػػرب، لمتجػػػػاوز والاختػػػػراؽ، والانزيػػػػاح عػػػػف المػػػػألوؼ أضػػػػحت مغػػػػامرة الت 

السػػردي فكػػاف البحػػث المسػػتمر وسػػيمة بغيػػة التجديػػد، والبحػػث عػػف أشػػكاؿ فنيػػة جديػػدة وفػػؽ تجربػػة إبداعيػػة 
 تتخذ التجريب أرضية ليا، وىذا ما جعؿ الرواية تنطمؽ في أفؽ رحبة مفتوحة وجامحة.

ورية "غادة السماف" مع مغامرة التجريب الروائي، واعتمدت تقنيات رواية تيػار فتفاعمت الروائية الس 
الػػػوعي، والقائمػػػة فػػػي الأصػػػؿ عمػػػى الاسػػػترجاع، واستحضػػػار مػػػا مضػػػى بشػػػكؿ مكثػػػؼ ممػػػا يجعػػػؿ التراتػػػب 

مثػػؿ سػيلاف الميػػاه، الزمنػي يختػؿ، فتبػػدو المسػترجعات مػػف الػذاكرة غيػػر مرتبػة منطقيػا، ومندفعػػة باسػتمرار، 
الأفكار، وىذا باستخداـ تقنية المونولوج الداخمي، والتداعي الحر، وفيضػاف الػوعي، لأف الاسػترجاع  دفؽفتت

لػػػيس مقصػػػػودا إنمػػػػا يثيػػػػره مثيػػػػر خػػػػارجي يجعميػػػػا تتػػػدافع، فتبػػػػدو الشخصػػػػية الروائيػػػػة شػػػػاردة، شػػػػبو منومػػػػة 
 مغناطسيا، لأنيا تعيش حوارا داخميا.

تحتوي معػالـ التجريػب، حيػث أفسػح التجريػب أماميػا،  تعد ممارسة "غادة السماف" لمرواية، ممارسة 
 الوعي بشروط الابداع الروائي، فأسفرت أعماليا عف رواية فنية تكشؼ عف منعطفات روائية جديدة.

 
Abstract:  
   The adventure of experimentation pushes today Arab novelists to 

overtake, to pierce  and to move away from the usual narration. Indeed, the 

permanent search was a  means for the purpose of renewal and the quest for new 

artistic forms following a creative experiment based on experimentation which 

led the novel to hover in vast, open and broad horizons.  
   The Syrian novelist Ghada Samman interacts with the adventure of 

romance  experimentation by adopting novel techniques of the stream of 

consciousness that is based mainly on the recovery and evocation of what has 

gone through in an intensive way. This disturbs the temporal succession so that 

what is recalled from memory becomes logically untidy, and permanently 

flowing out like the flow of water then the ideas run using the technique of the 

interior monologue, the free association, and the deluge of consciousness. 

Indeed, the recall is not intentional but it is stimulated by an external stimulator 

making them jostle then the novelist personality appears distracted, almost 

hypnotized because she lives an inner dialogue.  
  GHADA Samman's practice of the novel is a practice that includes the 

parameters of  experimentation. Indeed, the experiment allowed her the 

conscience to the conditions of the novelistic creation whose works gave rise to 

an artistic novel revealing new novelistic turns. 
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