
 الجميورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

 جامعة محمد بوضياف 
 والمغات الآدابكمية 

 قسم المغة والأدب العربي
 الرقم التسمسمي: ......... ........

 1435095979: 1ط رقم التسجيل                                                     
                                                          1435083862 :2رقم التسجيل ط                                                     

 أدب حديث ومعاصرمذكرة مقدمة ضمن متطمبات نيل شيادة الماستر تخصص: 
 
 :بعنوان
 

 
 
 
 

 :إعداد الطمبة
 صالح ميديد  -
 محمد حشايشي   -

 ام لجنة المناقشة المكونة من السادة الأساتذة:أم
 الصفة جامعة المسيمة الرتبة الاسم والمقب   

 رئيسا جامعة المسيمة أستاذ محاضر )أ( بوزيد رحمون
 مشرفا ومقررا جامعة المسيمة أستاذ محاضر )ب(   السحمدي بركاتي 

 ممتحنا جامعة المسيمة أستاذ محاضر )أ( السعدية بن ستيتي
 

  .م2018/2019ه/ 1440-1439السنة الجامعية 

 التشكيل الموسيقي في شعر سميح القاسم

 -أنموذجا- ديوان أغاني الدروب



 

 

 *شكر وتقدير*

 بسم الله الذي بفضمو تتم الصالحات وتنفرج اليموم والكربات والصلاة والسلام عمى حبيبو

 المصطفى مخرج الناس إلى النور من الظممات .

 نتقدم بجزيل الشكر والعرفان وخالص الدعاء إلى

 اءكل من ساىم في إنجاز ىذا البحث سو 

 من قريب أو من بعيد ونخص

 بالذكر أستاذنا الدكتور

 بركاتي السحمدي عمى

 مجيوده المبذول

 ونصائحو القيمة وتوجيياتو الحكيمة التي أنارت لنا دروب ىذا البحث فمو منا كل الاحترام.

  

 

 

 

 

 



 

 

 *الإىداء*

 نُيْدِي ىذا العمل إلى ......................

 ..................رُوحِ شَاعِرِ الأرض ...

 شَاعِرْ القضية .......................                         

 سميح القاسم .......................

 رحمو الله ...........................

 

 



 
 

 

 



 

 

 

 

 

 مقدمــــــة
 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمـــــة

 
 أ

الداؿ عمى معنى معيف كمف عرَّؼَ القدامى السابقيف الشعر بأنو  الكلاـ المكزكف المقفى      
ىذا التعريؼ يتبيف لنا مدل الارتباط القائـ بيف الشعر كالمكسيقى ، فاحتكاء الشعر عمى 
ىذيف العنصريف ) الكزف كالقافية ( يخمؽ فيو نكعا مف المكسيقى الجمالية ، كما  نستشؼ 

ف خلاؿ مف ىذا التعريؼ لمشعر أىمية المكسيقى ، كتكمف أىمية المكسيقى في الشعر م
دكرىا في تفجير الطاقة الدلالية كالإيحائية لمغة كقدرتيا عمى الكشؼ عف طبيعة المشاعر 

 كالأحاسيس التي تعتمؿ في كجداف الشاعر.

إف مكسيقى الشعر تسيـ إسياما فعالا في خمؽ الجك النفسي الذم يرسـ الصكرة      
انفعالات كخكاطر تحدد مقاطع  الشعرية كيعبر عما تحممو التجربة الشعرية ، كما تفرزه مف

البيت كتنظـ ضركب الكقفات كالسكنات ، كتقرر مدل ضركرة القافية كنكعيا ، كىك ما يتيح 
لمشاعر إذا اقتضى الأمر أف ينتقؿ مف كزف إلى آخر في القصيدة الكاحدة ، كالمكسيقى ىي 

عيف تفرضو مجمكعة مف الكحدات الزمنية المنتظمة التي يمكف مف خلاليا تحديد كزف م
 التجربة الشعرية كالحالة النفسية لمشاعر.

كقد أحس القدامى كما أحس المحدثكف بالقدرة عمى تذكر الكلاـ المكزكف كترديده دكف      
إرىاؽ لمذاكرة ، كعمؿ مؤرخك الأدب العربي كثرة ما كرد لنا مف أشعار القدامى إذا ما قكرف 

، كلعؿ السر في ىذا ىك ما في الشعر مف  بالنثر، بأف حفظ الشعر كتذكره أيسر كأىكف
انسجاـ المقاطع كتكالييا، بحيث تخضع لنظاـ خاص في ىذا التكالي ، كمتى دربت الأذف 

 عمى ىذا النظاـ الخاص ألفتو كتكقعتو في أثناء سماعيا .

كأرسطك في كتابو المشيكر ػػػ فف الشعر ػػػ يربط كتابة الشعر بدافعيف أساسييف كىما      
 التكالي : عمى

 غريزة المحاكاة أك التقميد أوليما:

 غريزة المكسيقى أك الإحساس بالنغـ والثانية:
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إف المكسيقى لا تقتصر عمى الشعر فقط بؿ نجدىا في النثر كذلؾ في صعكد الصكت      
كىبكطو أثناء الخطاب ، كما نراه في صكرة قكافي تنتيي بيا فقرات ما يسمى بالسجع ، ذلؾ 

ـ فيو غالبا طكلا معينا كعددا مف المقاطع يكاد يككف محددا كلكف يجب أف ننكه إلى الذم يمتز 
شيء ىاـ كىك أف المكسيقى في الشعر تككف أرقى كأسمى، بؿ ىي في الشعر أسمى الصكر 

 المكسيقية كأدقيا لأف نظاميا لا يمكف الخركج عنو .

مككف مف تفعيلات مكسيقية أك  فالدارس لمقصيدة العمكدية يجد أف الكزف الشعرم فييا     
ما يصطمح عميو ػػػ كحدات مكسيقية ػػػ تنتيي كميا بقافية كركم مكحديف كذلؾ عمى طكؿ 
القصيدة الشعرية ، عمى عكس ما نجده في الشعر الحر الذم يككف فيو الكزف خاضعا 

ف الكزف للإيقاعات النفسية التي تتماشى مع الحالة النفسية لمشاعر ، كمف ىنا يتضح لنا أ
 في الشعر الحر لا يككف عمى صكرة كاحدة ثابتة بؿ ىك متغير بتغير نفسية الشاعر .

كبما أف شاعرنا سميح القاسـ ىك مف الشعراء المعاصريف فإننا سنجد جؿ قصائده قد      
جاءت عمى منكاؿ الشعر الحر ، كىي في ديكانو ػػػ أغاني الدركب ػػػ تشكؿ النسبة الغالبة 

 لتالي سنركز عمى المكسيقى في الشعر الحر .فيو،  كبا

كبناء عمى ما تـ ذكره سابقا في بداية المقدمة مف الأىمية كالمكانة التي حصمتيا      
بالتشكيل الموسيقي في شعر  المكسيقى في الشعر فقد كقع اختيارنا ليذا المكضكع كالمسمى

بب اختيارنا لمشاعر سميح القاسـ أما س سميح القاسم ديوان ـــ أغاني الدروب ـــ أنموذجا 
دكف غيره مف الشعراء فيك راجع إلى أف سميح القاسـ ىك شاعر فمسطيني كبالتالي فيك يمثؿ 

 صكت شعب كأمة ربما ىي الكحيدة التي ما زالت تئف تحت كطأة الاحتلاؿ .

ح كبحثنا ىذا يناقش إشكالية تجمي الأشكاؿ المكسيقية في شعر سميح القاسـ، كيطر      
 السؤاليف التالية:

 ما أىمية المكسيقى الشعرية  في شعر سميح القاسـ؟ـــ أولا:    
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 ما أىـ عناصر التشكيؿ المكسيقي في ديكاف أغاني الدركب لسميح القاسـ؟ـــ ثانيا:

كللإجابة عف ىذيف السؤاليف اخترنا لبحثنا ىذا خطة مككنة مف مقدمة كفصميف كخاتمة 
 لتالي:كممحؽ كجاءت عمى النحك ا

كتضمف أربعة عناصر  طبيعة التشكيل الموسيقي في الشعر العربيفصؿ أكؿ بعنكاف     
مفيوم ػػػ  التشكيل بين الشعر والفنون الأخرىػػػ  مفيوم التشكيل ) لغة واصطلاحا(كىي 

 العناصر المشكمة للإيقاع الشعري. ػػػ  الإيقاع ) لغة واصطلاحا(وعند القدماء والمحدثين

تجميات عناصر التشكيل الموسيقي في ديوان أغاني الدروب ثاني بعنكاف  كفصؿ     
إيقاع ػػػ  الإيقاع الصوتيػػػ  القافيةػػػ  إيقاع الوزنكتضمف العناصر التالية لسميح القاسم 

 التكرار.

أدرجنا فييا مجمؿ النتائج المتكصؿ ليا ، كممحؽ يخص  بخاتمةكختمنا ىذه الدراسة      
 حياة الشاعر.

كاعتمدنا في إنجاز بحثنا ىذا عمى المنيج البنيكم الذم يخدمو المنيج الإحصائي كالذم           
 كجدناه المنيج المناسب ليذه الدراسة .

كمكضكع المكسيقى في الشعر أساؿ الكثير مف الحبر مف طرؼ النقاد كالدارسيف كتجمى في 
 كثير مف الدراسات منيا:

الشعر العربي ػػػ لمدكتكر عبد اليادم عبد ا﵀ عطية كػػػ مكسيقى ػػػ ملامح التجديد في مكسيقى 
الشعر عند شعراء أبكلكػػػ لمدكتكر سيد البحراكم كما أخذ ىذا المكضكع حيزا كبيرا في كتاب ػػػ 
مكسيقى الشعرػػػ لمدكتكر إبراىيـ أنيس كأيضا مف كتاب ػػػ الشعر العربي المعاصر قضاياه 

 ية ػػػ لعز الديف إسماعيؿ .كظكاىره الفنية كالمعنك 

كلا يخمك أم بحث مف الصعكبات كىي صعكبات عادية تعترض سبيؿ أم باحث كقد      
الذم بذؿ مف مجيكده ما سيؿ  المشرف بركاتي السحمديساعدنا عمى تخطييا أستاذنا 
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ة عمينا إتماـ ىذا البحث، فنتقدـ لو بالشكر الخالص  لإشرافو عمى بحثنا ىذا كتكجيينا طيم
 مراحؿ إنجاز ىذه المذكرة .  
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 الموسيقي ول: طبيعة التشكيلالفصل الأ 

 في الشعر العربي

 مفيوم التشكيل ) لغة ـــ اصطلاحا ( (1
 التشكيل بين الشعر والفنون الأخرى (2
 مفيوم الإيقاع ) لغة ـــ اصطلاحا ( (3

 عند القدماء والمحدثين          
 اع الشعريالعناصر المشكمة للإيق (4
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 مفيوم التشكيل: .1
 ػػػ كالشَكؿ بالفتح الشبو ، شكلمف الجذر المغكم ػػػ  التشكيلاشتقت لفظة لغة:  - أ

كالجمع أشكاؿ كشُككؿ ، كشَكْؿ الشيء صكرتو المحسكسة كالمتكىمة ، كتَشُكؿ الشيء  
عف يميف تصكره ، كشكْمو صكره ، كشكَّمت المرأة شعرىا: ظفرتو خصمتيف مف مقدـ رأسيا 

كعف شماؿ ثـ شدت بيا سائر كائِبَيا ، كتشَكَّؿ العنب: أينع ، كشَكَؿَ الكتاب ، يشْكُمُو شكلان ، 
كأشكمو أعجمو ، كشَكَمْت الكتاب أشكمو فيك مشككؿ إذا قيدتو بالإعراب كأعجمت الكتاب إذا 

 .(1)أنطقتو" 

نخمص إلى أف معنى التشكيؿ ػػػ  شكلمف خلاؿ ىذه المعاني لمشتقات الجذر المغكم ػػػ      
 في المغة يشير إلى تككيف الشيء ليأخذ صكرة معينة .

 لـ يكف مصطمح التشكيؿ عند النقاد كالبلاغييف القدامى بالصكرة  اصطلاحا:  - ب

ػػػ في  التشكيلالتي ىك عمييا في الدراسات النقدية الحديثة ، فكثيرا ما كانت ترد لفظة ػػػ 
بلاغية فمـ يكف النقاد العرب يستخدمكف لفظة التشكيؿ لمدلالة معرض حديثيـ عف الأشكاؿ ال

عمى مبنى القصيدة ، فاختاركا مصطمح آخر ىك المفظ الذم اتخذ اسما آخر عند الجرجاني 
 .(2) عمود الشعر"ثـ غمب عمييا اسـ  النظمىك 

       حيزا كبيرا ، خاصة بعد ظيكر   التشكيللكف في الدراسات الحديثة يأخذ مصطمح      
شعر التفعيمة ، فقد أصبح النقاد يستخدمكنو في الكشؼ عف خصائص النص الشعرم 

 . ( 3)كمقكماتو" 

                                                           
،  11، ج 2003،  1( ابف منظكر: لساف العرب ، تحقيؽ عامر أحمد حيدر ، دار الكتب العممية ، بيركت ، ط 1

 336ص

ة في النقد العربي حتى القرف الثامف ىجرم ، منشكرات دار نزىة الأدب ، ( جكدت فخر الديف: شكؿ القصيدة العربي 2
 9، ص 1984،  1بيركت ، ط

 21( المرجع نفسو ، ص 3
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كمف بيف النقاد المحدثيف الذيف استخدمكا مصطمح التشكيؿ في دراساتيـ النقدية كأكلكه      
 اىتماما كبيرا عز الديف إسماعيؿ .

ؿ مكاني كأخضع التشكيؿ المكسيقي فالعمؿ الشعرم عنده ىك تشكيؿ زمني كتشكي     
لحركة النفس فجعؿ الصكرة الشعرية تخضع ىي الأخرل لحركة النفس، كمنو الطبيعة كميا 
خاضعة لحركة النفس كحاجاتيا كعندئذ يأخذ الشاعر كؿ الحؽ في تشكيؿ الطبيعة كالتلاعب 

 .(1)بمفرداتيا كبصكرىا كيفما يشاء

لديف إسماعيؿ في" التحاـ الشكؿ كالمضمكف كيتمخص مصطمح التشكيؿ عند عز ا     
كتكافؽ الحركة النفسية مع العالـ الخارجي، فترسـ شعرية النص بتآلؼ الصكرة كالمغة 

 .(2)كالإيقاع"

يتحدث كذلؾ صلاح عبد الصبكر عف التشكيؿ فيقكؿ " .. أريد أف أعرض تجربتي      
ػػػ كلكف الآف  معمارتبنى كممة ػػػ الشعرية مع التشكيؿ في الشعر، كقد كنت إلى زمف قريب أ

ػػػ كمف البدييي أف تمؾ الكممتيف لـ تَعرؼ  معمار الأكثر دقة مف كممة ػػػ التشكيلأجد كممة 
الدراسات العربية استعماليما بيذا المعنى الاصطلاحي.. فمنا إذف أف نتحدث عف دلالتيما 

ر ، بينما التشكيؿ فف تصكير المعاصرة دكف تحرص ، فمنقؿ أف المعمار ينبع مف فف العما
كلنقؿ أف فف الشعر أقرب إلى التصكير منو إلى العمار ، كلكف ىذه المسألة ذكقية قد يختمؼ 

 .( 3)عمييا" 

                                                           
،  1981،  3( عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر ، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية ، دار العكدة ،القاىرة، ط 1

 126ص
 22، ص 2002لمكسيقي في شعر سمماف العيسى ، مذكرة ماجستير ، جامعة باتنة ، ( بكعيسى مسعكد: التشكيؿ ا 2
 34، ص 1985،  2( عبد العزيز المقالح: الشعر بيف الرؤيا كالتشكيؿ ، دار طلاس لمدراسات كالترجمة ، ط 3
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فالتشكيؿ إذف مسألة تتعمؽ" بالذكؽ كالإحساس بالجماؿ الفني ، الذم لا يتمتع بو إلا ذك      
سائؿ الفف الأخرل ، كتكصمكا إلى صيغة قدرة عالية عمى التأثر بالحياة ، كدرس المغة كك 

 .( 1)منظمة لمعقؿ"

بذلؾ يصبح التشكيؿ نكعا مف الغريزة الفنية مثمو مثؿ المقدرة عمى الكزف ، كالمقدرة عمى      
التشكيؿ مع المقدرة عمى المكسيقى ىما بداية الطريؽ لمشاعر كجكاز مركره إلى عالـ الفف 

صيدة لا يتـ بإحكاـ بنائيا فحسب بؿ لا بد مف التكازف العظيـ ، كلكف" الجماؿ الشكمي لمق
بيف عناصرىا المختمفة ، مف صكر كتقرير كمكسيقى كىذا التكازف مكىبة تستطيع القصيدة 

 .(2)الجيدة أف تحققو بأسمكبيا الخاص ، فمكؿ قصيدة تكازنيا الذم لا يتكرر" 

 التشكيل بين الشعر والفنون الأخرى: .2
 بيف الشعر كالفنكف الأخرل ، أمر قديـ في الفكر الإنسانيإف إدراؾ كجكد علاقة 

كربما تككف إشارة أرسطك إلى نكع المحاكاة في الشعر كالرسـ ىي أقدـ إشارة ليذه العلاقة  
الرسـ شعر صامت كالشعر صكرة ناطقة  تكضح درجة اقتراب الشعر   سيموندسكمقكلة 

كازف بيف الشعر كالرسـ ػػػ منطَمِقنا مف فكرة مف الرسـ كقد شرح دريداف ذلؾ ضمف كتابو ػػػ الت
محاكاة كؿ مف الشعر كالرسـ للأشياء في شكميا الأمثؿ ، أم الأشياء كما خمقت أكؿ مرة 
ككما يجب أف تككف كىي فكرة أرسطية مصدرىا أف الفف يسمؾ سمككا مشابيا لمطبيعة في 

لذلؾ فقد كجد تقابلا بيف  سعييا لتصحيح القصكر كفي تطمعيا إلى الكماؿ في كؿ خمقيا ،
حبكة القصيدة كبيف التصميـ في الرسـ كما كجد تكازنا بيف الأسمكب كالتصكير في الشعر، 

 .(3)كبيف الألكاف في الرسـ 

                                                           
 47، ص 4( عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب ، مكتبة غريب لمنشر ، القاىرة ، ط 1
 132بيؿ رشاد نكفؿ: العلاقات التصكيرية ، دار المعرفة ، ص( ن 2
 12( المرجع نفسو ، ص 3
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كلـ تكف العلاقة بيف الشعر كالرسـ بمعزؿ عف علاقة أكسع بيف مجمكعة الممارسات      
أداة الشعر ىي الكممة كأداة المكسيقى ىي  الإنسانية كالتي تسمى الفنكف الجميمة غير أف "

 . (1)النغـ كأداة  الرسـ ىي الخط أك المكف" 

كالعناصر التشكيمية لأم عمؿ فني "ىي جكىر عممية الخمؽ ، مف خلاؿ العلاقة الحية      
بيف الزماف كالمكاف ، كيصبح التككيف المكاني في كحدة الزماف ىك القانكف الأكؿ لمشكؿ 

ىذا القانكف يككف الاختلاؼ بيف الأداة التشكيمية في الشعر ) الكممة ( كبيف  كانطلاقا مف
 .(2)الأدكات التشكيمية في الفنكف الأخرل ليس كبيرا" 

ف كانت زمنية في طبيعتيا إلا أنيا تحمؿ في الكقت نفسو دلالات مكانية، حتى       فالمغة كا 
  لحيز مكاني في الكقت نفسو .إننا نستطيع أف نعيد تشكيؿ الأصكات الزمنية تشكيلا

نما يككف       أما الألكاف ذات الأبعاد الثلاثية في لكحة ما فلا يمكف إدراكيا فكريا ، كا 
إدراكيا في الزماف كمف خلالو حتى إننا لنجد أكثر السمات الزمنية ، كىي الإيقاع متحقؽ في 

 . (3)الفنكف التشكيمية كالرسـ كالزخرفة كالعمارة 

ذا      صاغ أف نطمؽ عمى الشعر اسـ الفنكف التعبيرية كعمى الفنكف الأخرل اسـ الفنكف  كا 
التشكيمة ، فإننا لا نستطيع أف نتجنب الحقيقة الماثمة في أف التشكيؿ قائـ في المجاليف ككؿ 
ما يمكف استدراكو مف الاختلاؼ ىك أف التشكيؿ في الفنكف التشكيمية حسي ، في حيف أنو 

يرية كراء حسي ، بمعنى أف الفناف التشكيمي إنما يشكؿ مادة كينتج عملا في الفنكف التعب
ككلاىما تتمقاه الحكاس تمقيا مباشرا يحدث مع التكتر العصبي الذم تثيره المحسكسات في 
حيف أف الشاعر ػػػ رغـ أف عممو كذلؾ تتمقاه الحكاس كيحدث التكتر العصبي المنشكد ػػػ 

                                                           
 56( سامي منير عامر: كظيفة النقد الأدبي بيف القديـ كالحديث ، ص 1
 47، ص 4( عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب ، الناشر مكتبة غريب ، القاىرة ، ط 2
 132تصكيرية ، دار المعرفة ، ص( نبيؿ رشيد نكفؿ: العلاقات ال 3
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دىا العياني القائـ عمى الرمكز المجردة إلى كؿ ما لمشيء يتجاكز المحسكسات مف حيث كجك 
 .   (1)المحسكس ذاتو مف خصائص كصفات 

 الإيقاع: .3
 يعد الإيقاع ظاىرة قديمة عرَفَيا الإنساف في حركة الككف المنتظمة ك المتعاقبة ك

كم " المتآلفة كالمنسجمة، كما عرَفيا في الكائنات مف حكلو قبؿ أف يعرفيا في تككينو العض 
فأدرؾ أنيا الأساس الذم يقكـ عميو البناء الككني ليضمف حركة الظكاىر المادية بما يكفره 

 .(2)ليا مف التكازف كتناسب كنظاـ" 

كقد حاكؿ الإنساف تجسيد ىذه الظكاىر مف خلاؿ " حركات جسده كنبرات صكتو،      
كاس شعكرا بالراحة كالمتعة، ككجكد الأشياء مف حكلو فيكفر ليا الانسجاـ كالتكازف كيمنح الح
 .( 3) فإذا بو يبدع فنكنا كالرسـ كالنحت كالمكسيقى كالرقص كالشعر".

 أ ــ مفيوم الإيقاع:   

ػػػػ كقد جاء في لساف العرب أف وقع إف لفظ الإيقاع مف مشتقات الجذر المغكم ػػػ لغة:  .1
ا : بمعنى سقط كسمعت كَقْعَ المطر  أم سمعت شدة ضربو كَقَعَ ، كَقْعنا ، ككُقُكعن

بالأرض إذا كبؿ كالكَقْعَة كالكَاقِعَة صدمة الحرب ، كالتَّكقِيعْ في السير شبيو بالتمفيؼ ،  
كىك رفع اليد إلى فكؽ ، كالتكقيع في الكتاب : إلحاؽ شيء فيو بعد الفراغ منو ، 

 .(4)كقيؿ ىك مشتؽ مف التكقيع الذم ىك مخالفة الثاني للأكؿ" 

                                                           
 49، ص 4( عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب ، مكتبة غريب لمنشر ، القاىرة ، ط 1
 187( عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي ، ص 2
 40، ص 2002،  ( بكعيسى مسعكد: التشكيؿ المكسيقي في شعر سمماف العيسى ، مذكرة ماجستير ، جامعة باتنة 3
 477،  ص 2003،  1( ابف منظكر: لساف العرب ، تحقيؽ عامر أحمد حيدر ، دار الكتب العممية ، بيركت ، ط 4
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ػػػ يتضح لنا أنيا تشترؾ في عمكميا في وقع المعاني لمشتقات الفعؿ ػػػ  مف خلاؿ ىذه     
"الدلالة عمى كجكد نظاـ يتشكؿ مف تعاقب فعميف ينقضي أحدىما بالتناكب ، ففي الحرب 

خطاؤىا"   .  (1)تحدث الصدمة مرة كلا تحدث الأخرل ، كفي المطر إصابة الأرض  كا 

 اصطلاحا: .2
 :عند القدماء 

 قاد كالبلاغييف العرب القدامى بالجانب المكسيقي لمشعر العربي إلا رغـ اىتماـ الن

أف مصطمح الإيقاع يكاد يغيب في دراساتيـ " ذلؾ أف العرب اىتمكا منذ البداية بالمادة التي 
تجسد الحركة الإيقاعية كلـ ييتمكا بالحركة بذاتيا ، فكاف المصطمح عندىـ ألصؽ بمفيكـ 

ا ركزت أغمب الدراسات عمى ارتباطو بالزمف كأىممت الحركة فمـ الإيقاع المكسيقي ، كمف ىن
 .(2)يمحظو الدارسكف إلى مف خلاؿ المكسيقى كالكزف الشعرم" 

كعدـ كركد مصطمح الإيقاع في الدراسات النقدية القديمة بالقدر الكافي في سببي ىك      
 لنقاط:أنيـ استندكا إلى جممة مف التصكرات اليامة التي تختصر في ىذه ا

ػػػػ الكزف لا يمثؿ إلا جزء طفيفا مف البنية الإيقاعية في حيف عده العرب القدماء 
 أىـ عنصر

لا لكاف بذلؾ      ػػػػ الشعر ليس مجرد كصؼ للألفاظ المكزكنة المقفاة كالمسجكعة ، كا 
 صناعة يبرع فييا كؿ مف تعمميا 

قصيرة إذا ما قكرنت بمدل إلا أننا نجد بعض الكقفات عند مصطمح الإيقاع كىي      
 التعرض لمصطمح الكزف :

                                                           
 6، ص 1981،  3( يكسؼ إسماعيؿ: بنية الإيقاع الشعرم ، دار الثقافة ، دمشؽ ، ط 1
 1997،  1ي ، دار القمـ العربي ، سكريا ، ط( ابتساـ أحمد حمداف: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباس 2

 30، ص
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فالفارابي مثلا يكرد لفظة الإيقاع في كتابو ػػػػ المكسيقى الكبير ػػػػ عمى أنو " نقمة منتظمة      
عمى النغـ ذات فكاصؿ ، كالفاصمة ىي تكقؼ يكاجو امتداد الصكت ، كالإيقاع الشعرم نقمة 

اصؿ إنما تحدث بكقفات تامة كلا يككف ذلؾ إلا منتظمة عمى الحركؼ ذكات فكاصؿ كالفك 
 .   (1) بحركؼ ساكنة "

كيكرده ابف سينا في كتابو ػػػػ الشفاء ػػػػ فيقكؿ "... تقديرا لزمف النقرات فإف اتفؽ ، أف      
 .(2)كانت النقرات المُحْدِثة لمحركؼ منتظمة منيا الكلاـ كاف الإيقاع شعريا " 

 :عند المحدثين 
 اسات النقدية الحديثة التي ألمت بالإيقاع الشعرم في الشعر تعددت الدر 

العربي كيعد محمد مندكر أكؿ مف أسس لمفيكـ الإيقاع العربي الحديث الذم يرل بأف  
الإيقاع " مكجكد في النثر كالشعر لأنو يتكلد عف رجكع ظاىرة صكتية أك ترددىا عمى 

 . (3)مسافات زمنية متساكية أك متجاكرة أك متقابمة " 

كالفرؽ بيف الإيقاع في الشعر كمثمو في النثر يكمف في" الكـ  فيك يقاس في الشعر بكـ      
التفاعيؿ التي يستغرؽ نطقيا زمنا ما كىك الكزف ، كلكنو في النثر يقاس بمقدار الزمف الذم 

 .                                             (4)تستغرقو الجممة في نطقيا"

رل إبراىيـ أنيس أف الشعر يتميز عف النثر" بالنغمة المكسيقية الخاصة التي يراعييا ي     
المنشد في كلامو ، كىي نظاـ تكالي الدرجات الصكتية التي تتميز بيا كؿ لغة عف أخرل ، 

                                                           
 1076( الفرابي: المكسيقى الكبير، ت ح: غطاس خشبة ، دار الكتاب العربي ، ص 1
 81( ابف سينا: الشفاء ) جكامع عمـ المكسيقى ( ، ت ح: زكرياء يكسؼ ، نشر كزارة التربية ، القاىرة ، ص 2
 187، ص 2كتبة نيضة مصر ، القاىرة ، ط( محمد مندكر: في الميزاف الجديد ، م 3
  26( مسعكد كقاد: جمالية التشكيؿ الإيقاعي في شعر ألبياتي ، ص 4
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كلا يمكف تعمـ أم لغة مف دكف معرفة ىذا النظاـ ، إلا أف الصعكبة تتجمى في أف ىذه 
 .(1)لا تخضع في المغة العربية لقكاعد خاصة" المكسيقى الكلامية 

كميزة الإيقاع عنده ليست مقصكرة عمى زيادة في كمية المقطع ،  بؿ " يمتزج بنغمة      
مكسيقية فييا عمك أك ىبت ييدؼ بيا المنشد إلى أف ينفعؿ السامع فتيتز الأجساـ تبعا لتأثر 

 . ( 2)الكجداف" 

يقاع ىك " كحدة النغـ التي تتكرر عمى نحك ما في يرل محمد غنيمي ىلاؿ أف الإ     
الكلاـ كفي البيت ، أم تكالي الحركات كالسكنات عمى نحك منتظـ في فقرتيف أك أكثر مف 

 .(3)فقرات الكلاـ أك في أبيات القصيدة" 

كىك يتفؽ مع محمد مندكر في أف " الإيقاع قد يتكافر في النثر كقد يبمغ درجة يقرب بيا      
قرب مف الشعر ، لكف لإيقاع في الشعر تمثمو التفعيمة في البحر العركضي فمثلا      كؿ ال

ػػػ فاعلات ػػػ مف بحر الرمؿ تمثؿ كحدة النغمة في البيت بمعنى تكالي متحرؾ فساكف ثـ 
متحركيف فساكف ، ثـ متحرؾ فساكف  فالمقصكد مف التفعيمة ىك مقابمة الحركات كالسكنات ، 

في القصيدة ىك المساكاة بيف أبياتيا في الإيقاع كالكزف بعامة ، فما الشعر ككؿ الذم يراعى 
 . (4)إلا ضرب مف المكسيقى إلا أنو تزدكج نغماتو بالدلالة المغكية" 

أما عز الديف إسماعيؿ فيرل أف الشاعر " لا يبدع فحسب كلكنو يؤلؼ كذلؾ كيركب      
رة زمنية لا في المكاف ، فالشعر إذف تركيبي في الزمف ، أم بألفاظ تكتب كتقرأ في خلاؿ فت

 .      (5)كالإيقاع لازـ لإظيار ىذا التركيب الزمني" 

 
                                                           

 27( مسعكد كقاد: جمالية التشكيؿ الإيقاعي في شعر ألبياتي ، ص 1
 235، ص 1982،  6( إبراىيـ أنيس: مكسيقى الشعر ، مكتبة الأنجمك المصرية ، ط 2
 435نقد الأدبي الحديث ، ص( محمد غنيمي ىلاؿ: ال 3
 306( عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد الأدبي ، ص 4
 306( المرجع نفسو ، ص 5
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 كتأثير الإيقاع عند عز الديف إسماعيؿ ذك ثلاثة أبعاد:     

 لتأكيده المستمر أف ىناؾ نظاما كدقة كىدفا في العمؿ عقمي:          

التأمؿ الخيالي الذم يضفي نكعا مف الكجكد  لأنو يخمؽ جكا مف حالة جمالي:          
 الممتمئ في حالة شبو كاعية عمى المكضكع كمو

 لأف حياتنا إيقاعية المشي ػػػ الشييؽ ػػػ الزفير ػػػ دقات القمب . نفسي:          

كيتسع مفيكـ في نظر شكرم عياد ليخرج مف دائرة الصكت ليشمؿ النشاط النفسي فيك      
قاع النشاط النفسي لا إيقاع الكممات فقط ، فالصكت كحدة لا قيمة لو ، إنما في الكاقع " إي

 . (1)يكتسب قيمتو مما يجرم داخؿ نفس المتمقي لحظة التمقي" 

 لأف الإيقاع " ىك الحركة المنتظمة في الزمف مرتبط بالتكرار كيقكـ عمى عامميف:

 ة القمب أم التحرؾ العضكم الذاتي في الجسـ كحرك جسمي:          

 مرتبط بتنظيـ العمؿ  اجتماعي:          

ىذا العمؿ ليس منفصلا عف سابقو، لأف تنظيـ العمؿ بطريقة أكثر إنتاجا يجب أف      
 .(2)يراعي طبيعة حركة الجسـ" 

أما الإيقاع عند عمكم الياشمي فيك حركة داخمية تشكؿ " خطا عمكديا يبدأ مف مطمع      
كىك بذلؾ يخترؽ كؿ خطكطيا الأفقية بما فييا خط الكزف , ليتقاطع القصيدة حتى نيايتيا 

معيا جميعا في نقطة مركزية كاحدة ىي جذر الفاعمية الإيقاعية لمجمكع بيف القصيدة 

                                                           
 157، ص 1982،  1( محمد شكرم عياد: مدخؿ في عمـ الأسمكبية ، دار العمـ لمطباعة كالنشر ، ط 1
 53( المرجع نفسو ، ص 2
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كمستكياتيا فيغير مف طبيعتيا الجزئية الناقصة المعزكلة كيدخميا في نظاـ حيكم شامؿ 
 .(1)متصؿ بعضو ببعض" 

 للإيقاع الشعري: العناصر المشكمةػػ  4
فكا    الوزن:  -أ   يعد الكزف أىـ أركاف الشعر كلقد أكلى لو النقاد عناية كبيرة ، فَعَرَّ

فقدامة  (2)الشعر عمى أساسو فقالكا " الشعر ىك الكلاـ المكزكف المقفى الذم يدؿ عمى معنى"
الشعر  بف جعفر في ىذا التعريؼ قدـ الكزف كالقافية عمى المعنى ، فالكزف أعظـ أركاف

كأكلاىا بو خصكصية كىك مشتمؿ عمى القافية كجالب ليا ضركرة ، إلى أف تختمؼ القكافي 
 .  (3)فيككف ذلؾ عيبا في التقفية لا في الكزف 

ضافة القافية لمكزف جانب مكمؿ لو فلا بد أف تككف قائمة مذككرة ، متحدة في حرؼ       كا 
 الركم بطريقة فنية . 

ـ بو الشعر ،  كيُعد مف قد عرؼ حازـ قرطاج      ني الكزف بقكلو " إف الأكزاف مما يتقكَّ
جممة جكىره ، كالكزف ىك أف تككف المقادير المقفاة تتساكل في أزمنة متساكية لاتفاقيا في 

 . (4)عدد الحركات كالسكنات كالترتيب" 

دا كمية بالتالي فيك يرل أف الأكزاف مف دعائـ الشعر ، بؿ مف جكىره كيجعؿ ليا حدك      
 تتفؽ مف حيث المقادير في الحركات كالسكنات كىك بيذا الطرح يتفؽ مع ابف رشيؽ .

كيعد الخميؿ ابف أحمد الفراىيدم سباقا إلى جعؿ الكزف الشعرم تندرج ضمنو مجمكعة      
مف الكحدات الإيقاعية ، منيا ما ىك خماسي كمنيا ما ىك سداسي كمنيا ما سباعي ، ككؿ 

                                                           
،  2006،  1عر العربي ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، بيركت ، ط( عمكم الياشمي: فمسفة الإيقاع في الش 1

  24ص
 15( قدامة بف جعفر: نقد الشعر ، تحقيؽ: عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية ، بيركت ، ص 2
،  1، ج 1988،  1( ابف رشيؽ: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ، تؽ: محمد قزقزاف ، دار المعرفة ، ط 3

 134ص
 263( حازـ قرطاجني: منيج البمغاء كسراج الأدباء ، تحقيؽ محمد الأديب ابف خكجة ، دار المغرب الإسلامي ،  ص 4
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نْظـ في كحدات صغرل كأكتاد كفكاصؿ كمف ثمة تتساكل كؿ الكحدات تفعيمة منيا تُ 
المعجمية في متكاليات إيقاعية متناسبة زمنيا كمحككمة بقانكف التعاقب ، أم كفؽ تكالي 

 .( 1)الحركات كالسكنات في البيت الشعرم أكلا ، كبعده في النص الشعرم ككؿ 

جده ينطمؽ مف الأبحاث الغربية كالتي تربط أما إبراىيـ أنيس عندما يتحدث عف الكزف ن     
علاقة الكزف في الشعر بنبضات القمب ،" فيركف كجكد صمة كثيقة بيف نبضات القمب ، كما 
يقكـ بو الجياز الصكتي غير أف ىذه النبضات تزيد تبعا للانفعالات التي يتعرض ليا 

أك حزنا ، كىذا ما جعؿ الشاعر فتتغير نغمة الإنشاد عنده كفقا لحالتو النفسية ، فرحا 
 . (2)الباحثيف يعْقِدكف الصمة بيف العاطفة كالكزف الذم ينسج الشاعر عمى منكالو قصائده" 

كبَقِيَتْ الأكزاف عمى نفس النمط الذم كضعو الخميؿ كجؿ التغيير الذم طرأ عمييا كاف      
رم البيت في طريقة تكزيع التفعيلات ، فبعد أف كانت تخضع لتكزيع متساكم في شط

أصبحت تخضع في الشعر الحديث لقكة الدفقة الشعكرية فتأتي متفاكتة التكزيع عمى شكؿ 
أسطر كما شاع المزج بيف البحكر الشعرية كذلؾ عمى مستكل القصيدة الكاحدة كالتنكيع في 
 القافية كالتي تعتبر مصاحبة لمكزف الشعرم ، كقد أرجع النقاد ىذا التنكع أك المزج بيف البحكر

 الشعرية إلى حالة المبدع أك الشاعر النفسية .

كنجد أف جؿ شعراء الشعر الحر كالذم يعتبر شاعرنا سميح القاسـ أحدىـ يفضمكف      
نسج قصائدىـ عمى أكزاف أك البحكر الصافية كالتي تعتمد عمى تكرار تفعيمة كاحدة عمى 

 طكؿ الشطر الشعرم .

 كىذه البحكر ىي ستة بحكر:   

 ػػػػ بحر الكامؿ : كتفعيلاتو ) متفاعمف ػػػ متفاعمف ػػػ متفاعمف (          

 ػػػػ بحر الرمؿ : كتفعيلاتو ) فاعلاتف ػػػ فاعلاتف ػػػ فاعلاتف (          
                                                           

 49، ص 2002( بكعيسى مسعكد: التشكيؿ المكسيقي في شعر سمماف العيسى ، مذكرة ماجستير ، جامعة باتنة ،  1
 195ػ  194، ص 1982،  6المصرية ، ط ( إبراىيـ أنس: مكسيقى الشعر ، مكتبة الأنجمك 2
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 ػػػػ بحر اليزج : كتفعيلاتو ) مفاعيمف ػػػ مفاعيمف (          

 مف ػػػ مستفعمف (ػػػػ بحر الرجز : كتفعيلاتو ) مستفعمف ػػػ مستفع          

 ػػػػ بحر المتقارب : كتفعيلاتو ) فعكلف ػػػ فعكلف ػػػ فعكلف ػػػ فعكلف (          

 ػػػػ بحر الخبب : كتفعيلاتو ) فاعمف ػػػ فاعمف ػػػ فاعمف ػػػ فاعمف (          

 . (1)أك ) فعمف ػػػ فعمف ػػػ فعمف ػػػ فعمف (                        

 القافية مصطمح قديـ ارتبط بالشعر منذ عرفتو العربية ،لأف   مصطمحالقافية:  -ب 

ذا كاف البيت عددا متساكيا مف المقاطع  القافية أكضح ما في البيت عندما ينتيي ، كا 
الصكتية المنظمة بطريقة مخصكصة ، بحيث يتساكل كؿ بيت في القصيدة مع الآخر ، فإف 

كميا في أكاخر الأبيات كلأف كؿ قافية في القافية تشتمؿ عمى المقطع المتحد في القصيدة 
القصيدة تقفكا سابقتيا أم تتبعيا سميت القافية ، فيي بكزف فاعمة ، مأخكذة مف قكلؾ        

 .(2)قفكت فلاف إذا تتبعتو ، كقفا الرجؿ أثر الرجؿ ، إذا قصو" 

معنى كسميت قافية لأف الشاعر يتبعيا كيطمبيا عمى طكؿ قصيدتو ، فيي فاعمة ب     
 مفعكلة أم مقفاة .

يقكؿ إبراىيـ أنيس في تعريؼ القافية " ليست القافية إلا عدة أصكات تتكرر في أكاخر      
الاشطر أك الأبيات مف القصيدة ، كتكرارىا ىذا يككف جزءا ىاما مف المكسيقى الشعرية ، 

التردد الذم يطرب فيي بمثابة الفكاصؿ المكسيقية يتكقع السامع ترددىا ، كيستمتع بمثؿ ىذا 
الأذف في فترات زمنية منتظمة ، كبعد عدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى   

 .( 3)الكزف" 

                                                           
 67، ص 1962( نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر ، مكتبة النيضة ، بغداد ،  1
 167، ص 1999،  4( محمد حماسة عبد المطيؼ: البناء العركضي لمقصيدة العربية، دار الشركؽ، القاىرة، ط 2
 426، ص 1982،  6رية ، ط( إبراىيـ أنيس: مكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمك المص 3
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يعرفيا الخميؿ ابف أحمد الفراىيدم بقكلو " الساكناف الأخيراف مف البيت ، كما بينيما ،      
 .(1)مع حركة ما قبؿ الساكف الأكؿ منيما " 

ى أساس صكتي ، إذ تتداخؿ القافية مع مقاطع البيت كميا سكاء ىذا التعريؼ مبني عم     
كانت مقاطع القافية في كممة أك في بعض كممة أك في كممتيف فالأساس ىنا التكالي 

 المقطعي .

كالقافية لا غنى عنيا في الشعر العمكدم ، فيي إحدل عناصر الكحدة كالربط فيو      
ة ، إذ أف " البيت ىك الكحدة التي تقكـ عمييا فضلا عما يكفره ترددىا مف قيمة إيقاعي

 . ( 2)القصيدة ، فلا بد مف عزلو عف البيت المجاكر لو بفاصمة نغمية عالية الكقع" 

كما أنيا تمتع السمع بإيقاعيا المتسؽ كالمتناغـ ، عندما تشكؿ قسما مف شبكة المقطع      
 الشعرم الصكتية التي تحددىا نياية الأبيات .

د القافية في المنظكر العربي الحديث ظاىرة إيقاعية بالغة التعقيد: لأنيا تخضع تع     
لمقتضيات التعبير كضركراتو التي تختمؼ مف قصيدة إلى أخرل ، كعمى ىذا الأساس لا 
يمكف أف تككف مكحدة كتخضع لنظاـ ثابت كىذا ما جاء بو شعراء شعر التفعيمة الذيف نكعكا 

 ما زالت القافية تؤكد حضكرىا في القصيدة عمى نحك أك آخر .في القافية لكف رغـ ذلؾ 

 كتنقسـ القافية إلى نكعيف أساسييف ىما:   

 :) القافية البسيطة ) الموحدة 
 كىذا النمط مف القافية ىك امتداد لممكركث التقفكم في القصيدة العربية 

نيايتيا كتتسـ ىذه القافية  التقميدية التي ترتكز فييا عمى قافية كاحدة مف بداية القصيدة حتى
 ببساطتيا لأنيا شكؿ كاحد لا يتغير.

                                                           
، دار الحكمة لمطباعة كالنشر ، الجزائر  4( مكسى الأحمدم نكيكات: المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي ، ط 1
 353، ص 1994، 
 44، ص 1993( نازؾ الملائكة: سيككلكجية الشعر ، كزارة الثقافة كالإعلاـ ، بغداد ،  2
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 :) القافية المركبة ) المنوعة 
 كىي مف أبرز سمات الشعر الحديث ) شعر التفعيمة ( حيث يمجأ الشاعر الى 

تنكيع القافية عدة مرات في القصيدة الكاحدة ، كذلؾ لأف الشعراء المحدثيف أميؿ لممكسيقى 
لى المكسيقى البسيطة ، كالقافية المركبة ىي التي تخضع لأشكاؿ متعددة مف المركبة منيا إ

التنكع في الاستخداـ التقفكم كىذا ما يسيؿ لمشاعر ميمة اختيار قكافيو كالملائمة بينيا مف 
يقاعية جديدة عمى النسيج الداخمي المشكِؿ لمقصيدة .  أجؿ إضفاء قكة تعبيرية كا 

 مقافية في الشعر كذلؾ حسب :كما نجد أيضا تقسيـ آخر ل   

 كذلؾ بالاعتبار القافية ىي مجمكعة أصكات فنجد: :القافية من ناحية الصوتية 
 ( 0/0كىي كؿ قافية يقع بيف ساكنييا صكت متحرؾ ) ـــ القافية المتواترة: 
كىي القافية التي كقع بيف ساكنييا صكتاف متحركاف        ـــ القافية المتداركة:

 (0//0 ) 
كىي القافية التي كقع بيف ثلاثة أصكات متحركة          القافية المتراكبة: ـــ
 (0///0  ) 

كىي القافية التي يجتمع فييا ساكناف دكف فاصؿ بينيما  ـــ القافية المترادفة:
 كنجدىا أكثر في الشعر الحر كتخص القكافي المقيدة 

  :القافية من حيث عدد الألفاظ 
 ـــ القافية كممة

 لقافية جزء من كممة ـــ ا
 ـــ القافية كممتان

 ـــ القافية كممة وجزء من كممة

كالدارس لإيقاع القافية لا بد أف يتطرؽ أيضا لمحركؼ المشكمة لمقافية كىي عمى      
 الترتيب:
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كىك أىـ حرؼ في القافية كعميو تبنى القصيدة كتشتير كيمزـ تكراره عمى ـــ الروي:           
العمكدية عكس القصيدة الحرة فيك يختمؼ باختلاؼ القافية كىك الحرؼ طكؿ القصيدة 

 الأخير مف البيت الشعرم.

كىك الحركة الطكيمة الناتجة عف إشباع حركة الركم كيككف ألؼ أك ياء ـــ الوصل:           
 أك كاك كالتي لا تصمح أف تككف ركيا أيضا الياء التي لا تصمح أف تككف ركيا.

ىك حرؼ المد أك الميف الذم يسبؽ حرؼ الركم دكف فاصؿ كحرؼ المد ـ الردف: ــ          
ىك الألؼ أك الياء المسبكقة بكسرة أك الكاك المضمكـ ما قبميا، كحرؼ الميف ىك الكاك أك 

 الياء المفتكح ما قبميما.

 كىك الألؼ التي تسبؽ الركم كيككف بينيا كبيف الركم حرؼ كاحدـــ التأسيس:          
 عمى أف تككف ىذه الألؼ مف الكممة نفسيا التي يكجد بيا حرؼ الركم .

ىك الحرؼ المتحرؾ الذم يفصؿ بيف الألؼ التأسيس كحرؼ الركم كىذا ـــ الدخيل:          
الحرؼ لا يمزـ أف يككف حرفا معينا يتكرر كؿ مرة في القافية ، بؿ يمزـ في القافية أف يككف 

 أسيس كحرؼ الركم .ىناؾ حرؼ ما بيف ألؼ الت

ىك حرؼ المد الذم ينشأ عف إشباع حركة ىاء الكصؿ كحركة ىاء ـــ الخروج:          
الكصؿ قد تككف الفتحة فينشأ عنيا الألؼ ، أك الضمة فتنشأ عنيا الكاك ، أك الكسرة فتنشأ 

 .(1)عنيا الياء 

 

 

 

                                                           
 208، ص 1999،  4اء العركضي لمقصيدة العربية ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط( محمد حماسة عبد المطيؼ: البن 1
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 قديـ كتداكليا النقاديعد التكرار ظاىرة لغكية عَرَفَيا الشعر العربي ال التكرار:  -ج 

القدامى كلكف بصكرة محدكدة ، حيث لـ يكف التكرار مف الأساليب الأساسية لمغة العربية 
فكانت الحاجة إليو غير ممحة ، أما في القصيدة المعاصرة العربية فقد كاف في مدار اىتماـ 

 .(1)الشعراء كَعُد أحد أبرز كسائؿ التماسؾ النصي 

ف لو حضكر في البلاغة العربية القديمة ، فيك في المغة مف الكَرِّ كمصطمح التكرار كا     
بمعنى الرجكع كيأتي بمعنى الإعادة كالعطؼ يقكؿ ابف منظكر " الكرّ: الرجكع , يقاؿ : كرَّه 
ر الشيء:  ككرَّ بنفسو كالكرَّ مصدر كرَّ عميو يكرُّ كرنا  ككُرُكرنا كتكرار ككرَّ عنو: رجع ككرَّ

 .(2)" أعاده بعد أخرل

أما في الاصطلاح فيك" تكرار الكممة أك المفظة أكثر مف مرة في سياؽ كاحد إما لمتأكيد      
 .( 3)أك لزيادة التنبيو أك التيكيؿ أك التعظيـ" 

بالتالي فأسمكب التكرار يحتكم عمى كؿ ما يتضمنو أم أسمكب آخر مف إمكانيات      
طيع أف يُغْنِي المعنى كيرفع بالمرء إلى مرتبة تعبيرية ، إنو في الشعر مثمو في النثر يست

 .(4)الأصالة 

كالتكرار لا يأتي بو الشاعر ىكذا دكف دلالة لو بؿ ىك مرتبط أيما ارتباط بالحالة      
النفسية لمشاعر كما يتركو ىذا التكرار في نفس المتمقي ، كمف ىذا المنطمؽ لا يمكف تفسيره 

رد فيو كلا يمكف عزلو عف النص الشعرم ، كبالتالي إلى مف خلاؿ السياؽ النصي الذم ك 
 فيك أحد العناصر الجمالية في القصيدة .

                                                           
  266( مسعكد كقاد: جمالية التشكيؿ الإيقاعي في شعر عبد الكىاب ألبياتي ، ص 1
 64، ص 12( ابف منظكر: لساف العرب ، تحقيؽ عامر أحمد حيدر، دار الكتب العممية ، بيركت، مجمد  2
الصكرة الشعرية عند أبي القاسـ الشابي ، الدار العربية لمكتاب كالمؤسسة الكطنية لمكتاب ، ليبيا ، ( مدحت سعيد الجيار:  3

   47، ص 1984
 263، ص 1981،  6( نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر ، دار العمـ لمملاييف ، ط 4
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كالدارس لمقصائد العربية المعاصرة يجد أف التكرار يأتي بأنكاع مختمفة داخؿ القصيدة      
 الشعرية كمف أنكاع التكرار نجد :

  :تكرار المفظة أو الكممة 

كنجده في بداية القصيدة أك في بداية كؿ بيت مف مجمكع  كلعمو أبسط أنكاع التكرار     
أبيات متتالية كىك مف مميزات شعرنا المعاصر ، كلكف ليس كؿ شاعر يبدع في ىذا النكع 
مف التكرار بؿ يجب أف يككف شاعرا مكىكبا كذكيا ليدرؾ ما كراء الكممة المكررة مف أبعاد 

كما يقكؿ ألبرتك اكك أيضا ليدرؾ المعنى الذم كما لا بد أف يككف المتمقي مبدعا  (1)جمالية
 يقصده الشاعر مف خلاؿ ىذا التكرار .

تكرار الكممة دائما يككف مرتبط ارتباطا كثيقا بالحالة النفسية لمشاعر سكاء كانت حزنا      
 أك فرحا .

 :تكرار العبارة أو الجممة 

رر بيت بأكممو كىك أيضا كىك أف يكرر الشاعر جممة معينة في قصيدة كاحدة كقد يك     
مرتبط بالحالة النفسية لمشاعر ، كتكرار البيت يقكـ بما يشبو عمؿ نقطة في ختاـ عبارة تـ 

 .(2)معناىا ، كمف ثمة فإنو يكقؼ التسمسؿ كقفة قصيرة كيييئ لمقطع جديد 

 :تكرار الحروف والأصوات 

حركؼ الجر كلكؿ ذلؾ  أما تكرار الحركؼ فنجد الشاعر يكرر مثلا حركؼ النداء أك     
معنى ، كما قد نجد الشاعر أيضا يكرر بعض الحركؼ كالتي ليا نفس المخارج مثؿ حركؼ 

 الصفير كمتمثمة في ) السيف ػػػ الصاد ( كىك ما يعطينا لمحة عف شعكر الشاعر . 

 ىي:كتُكرِد نازؾ الملائكة في كتابيا ػػػ قضايا الشعر المعاصر ػػػ ثلاث دلالات لمتكرار ك    
                                                           

 231، ص 1981،  6( نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر ، دار العمـ لمملاييف ، ط 1
 234( المرجع نفسو، ص 2
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  :كىك أبسط أنكاع التكرار جميعيا كىك الأصؿ في كؿ تكرار كىكالتكرار البياني 

الذم أطمؽ عميو القدماء لفظ ػػػ تكرار ػػػ الذم استخدمكه كتضرب لنا نازؾ مثالا عمى ذلؾ  
ىك بآية مف القرآف الكريـ كىي آية ﴿  فَبِأَمِ آلاءِ رَبِكُمَا تُكَذِّبَافْ ﴾  كالغرض مف ىذا الصنؼ 

 التأكيد عمى الكممة المكررة .

  :كنعني بو تكرار كممة أك عبارة في ختاـ كؿ مقطكعة مف القصيدة                 تكرار التقسيم 

كالغرض الأساسي مف ىذا التكرار إجمالا أف يقكـ بعمؿ النقطة في ختاـ المقطكعة كيكحد 
 القصيدة في اتجاه معيف .

 :صنؼ أف يجيء في سياؽ شعكرم كثيؼ يبمغكشرط ىذا ال التكرار اللاشعوري 

أحيانا درجة المأساة كمف ثمة فإف العبارة المكررة تؤدم إلى رفع مستكل الشعكر في  
القصيدة إلى درجة غير عادية ، كباستناد الشاعر إلى ىذا التكرار يستغني عف عناء 

خبار القارئ بالألفاظ عف مدل كثافة الذركة العاطفي  .   (1)ة الإفصاح المباشر كا 

 إف الدراسة المغكية لا تعنى بفيـ الألفاظ كالكممات فقط كذلؾ الإيقاع الصوتي:  -د 

نظرا إلى أف الأدب متصؿ بجكانب المغة جميعا كالمغة ىي نظاـ مف الأصكات كنظرا إلى أف 
الشعر ىك تكظيؼ المغة بأم كجو مف الأكجو ، فإف دراستيا ترتبط ارتباطا كثيقا بالصكت 

 ت فحسب بؿ حتى بدلالتو في المغة الشعرية .كليس بالصك 

 رونيوفالكزف مثلا ينظـ الصفة الصكتية لمغة ، كيضبط إيقاع الشعر كىذا ما يؤكده       
حيث يقكؿ " الكزف يبطئ الإيقاع بمد الصكائت ليبيف جرسيا ، كىك يبسط كيضبط   ويمك

 . (2)التنغيـ الذم ىك لحف الكلاـ " 

                                                           
 253، ص 1981،  6( نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر ، دار العمـ لمملاييف ، ط 1
 239، ص 1992( ركنيو كيمؾ: نظرية الأدب ، ت ر: عادؿ سلامة ، دار المريخ لمنشر ، الرياض ،  2
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يعتمد عمى الإيقاع كالنغـ كدلالة الإيقاع الصكتي مف أجؿ  كالشعر بصفة عامة     
الكصكؿ إلى الجمالية الشعرية كالتأثير في المتمقي ، كمنو قيؿ " إف الشعر إيقاع غريزم في 
الإنساف ، يحرؾ الأصكات إلى مفاىيـ غامضة تتحرؾ ليا النفس ، كييتز الشعكر كيطرب 

 .(1)ليا القمب "

ف الشاعر في تكظيؼ ألفاظ قصيدتو التي ينظميا لا يتعامؿ معيا مف ىنا يتجمى لنا أ     
تعاملا اعتباطيا بؿ يسعى إلى أف يكشؼ الخكاص الحسية لأصكات الكممات كينتقييا انتقاء 

 ينسجـ مع رؤيتو الفكرية كالشعكرية .

كالإيقاع الصكتي مسألة جكىرية في الخطاب الشعرم كالذم ىك تمكيف النغمات      
ة بتنكع استخداـ أصكات الحركؼ كبالتالي فالحركؼ تكظؼ مف خلاؿ الطاقة الإيقاعي

الإيحائية لأجراسيا كحكامؿ لممعنى ، ككأدكات تُعَبِّر عنو ذات قادرة عمى نقميا بإيقاعاتيا 
 كأبعادىا الصكتية .

كلا شؾ أف ىناؾ علاقة بيف أصكات الحركؼ كصكت الشاعر ، فالعمؿ الشعرم يمكف      
يقاعية متميزة تلاءـ طبيعة الفكرة أك الصكرة أك العاطفة التي يعبر الشاعر بألكاف ص كتية كا 
 عنيا .

ىذا النكع مف الإيقاع يعد أكثر أنماط الإيقاع بساطة كمباشرة ، إذ ينيض عمى مجمكعة      
القيـ الصكتية التي تكلدىا الحركؼ ، كغالبا ما يتحقؽ ذلؾ في القصائد التي تكثر فييا 

ات كتكرار الأصكات ذات التردد العالي لينصرؼ الذىف إلى صكتية القصيدة أكثر مما التقفي
 .   ( 2)يحاكؿ بمكغ قيمتيا الشعرية الأخرل 

                                                           
لمذاىب الغربية كالحديثة كتراثنا النقدم ، دار الفكر العربي ( محمكد عباس عبد الكاحد: قراءة النص كجمالية التمقي بيف ا 1

 116، ص 1996،  1، مصر ، ط
 179، ص 1971،  1( ركز غريب: تمييد في النقد الأدبي ، دار المكشكؼ ، بيركت ، ط 2
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كالإيقاع الصكتي يعتمد بالدرجة الأكلى عمى الأصكات المغكية كالتي يمكف تقسيميا إلى      
 قسميف رئيسييف ىما:

الصكائت كقد سماىا الخميؿ بالأحرؼ كىي الحركات ، كتعرؼ بأصوات المين:  -أ 
الجُكَؼ كأطمؽ عمييا اسـ الحركؼ اليكائية ، كذلؾ لأنيا تخرج مف ىكاء 

 .(1)الجكؼ دكف أف تقع في مدارج المساف أك الحمؽ أك المياة 
 كىي الحركؼ كتعرؼ بالصكامت . الأصوات الساكنة: -ب 

بية كأشار إلى مخارجيا كالخميؿ ابف أحمد الفراىيدم أكؿ مف درس الأصكات العر      
 كتقسيماتيا .

كتمعب الأصكات دكرا دلاليا ىاما فالشاعر يستعيف بيا لمتعبير عف تجربتو كتختمؼ      
مقاصد تكظيؼ الحركؼ في القصيدة الشعرية فمكؿ غرض شعرم نجد مجمكعة مف الحركؼ 

 كالأصكات التي تلاؤمو كتخدمو كالتي لا تصمح لغرض آخر غيره . 

 

 

 

 

 

                                                           
براىيـ السامرائي ، دار الرشيد لمنشر  1 ،  1، العراؽ ، ط( الخميؿ ابف أحمد الفراىيدم: العيف ، ت ح: ميدم المخزكمي كا 
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الفصل الثاني: تجميات عناصر التشكيل الموسيقي  
 في ديوان ـــ أغاني الدروب ـــ لسميح القاسم

 إيقاع الوزن (1
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بعد أف تناكلنا في الجزء الأكؿ الجانب النظرم كالمتعمؽ بعناصر التشكيؿ المكسيقي        
الإيقاعية ( كضبطنا المفاىيـ كتناكلنا مختمؼ آراء النقاد في ذلؾ ، نحاكؿ  لمقصيدة ) البنية

الآف التطبيؽ عمى بعض القصائد لسميح القاسـ مف ديكانو ػػػػ أغاني الدركب ػػػػ كمف أكؿ ىذه 
 العناصر نذكر:

 الإيقاع الوزن: - أ

كانو ، كالذم ندرس فيو الأكزاف الخميمية التي كظفيا سميح القاسـ في بعض قصائد دي     
اختمفت فيو القصائد بيف شعر التفعيمة اك الشعر الحر كالشعر العمكدم القائـ عمى نظاـ 

 البيت الشعرم.

يحتكم ديكاف ػػػػ أغاني الدركب ػػػػ  لسميح القاسـ عمى كاحد كأربعيف قصيدة شعرية      
نية قصائد تنتمي منكعة بيف الشعر الحر كالشعر العمكدم ، كجدنا بيف ثنايا الديكاف ثما

 لمشعر العمكدم كىي عمى الترتيب: 

 أغاني الدركب كجاءت في ثلاثة عشرة بيت شعرم يقكؿ في مطمعيا: 

 (1)من رؤى الأثلام في موسم خصب     ومن الخيبة في مأساة جذب 

 كقصيدة جيؿ المأساة كجاءت في ستة أبيات كيقكؿ في مطمعيا:

 (2)فرت كيفيا الفاجعو ىنا في قراراتنا الجائعو     ىنا...ح

 كقصيدة بابؿ كجاءت في ثلاث كأربعيف بيتا يقكؿ فييا: 

 ( 3)أنا لم أحفظ عني الله كتابا     أنا لم أبن لقديس قبابا 

                                                           
 31( ديكاف سميح القاسـ , ص  1
 34( المصدر نفسو ، ص 2
 69( المصدر نفسو , ص 3
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 كقصيدة أخكة كجاءت في تسعة عشر بيتا يقكؿ في مطمعيا:

 (1)أيا سائمي في تحد وقوه     أتنشد؟ أين أغاني الأخوه؟

 كجاءت في تسعة أبيات:  كقصيدة الذئاب الحمر

 (2)حمت سرياك فاشرب من سرايانا     كأسا جرعت بيا لمذل ألوانا 

 كقصيدة المطر كالفكلاذ كجاءت في أحد عشر بيتا: 

 (3)وينتصب المصنع المارد     إليا..كلانا لو عابد 

 كقصيدة يكـ الأحد في سبعة عشر بيتا:

 (4)د المواعيد سيت عن موعدي     فتشردت بتيو الأب

 كآخر قصيدة ىي قصيدة قرباف جاءت في تسعة أبيات: 

 (5)ىذي الحروف المدليمو     يا سيدي، أحزان أمو 

أما باقي القصائد فقد جاءت عمى شكؿ شعر حر ذات الكزف الكاحد كالتي ليا سمة      
مشتركة في كقع الكزف عمى المتمقي في صكرتو المجزكءة ، كلكنيا تختمؼ بعد ذلؾ في 

 فاصيؿ ، تفاصيؿ الشاعر كتفاصيؿ البحر كتفاصيؿ المعنى.الت

كالملاحظ عف قصائد سميح القاسـ أف أكزانيا جاءت متنكعة في ثنايا الديكاف كىك ما      
 يكضحو الجدكؿ التالي:

 
                                                           

 80( ديكاف سميح القاسـ ، ص 1
 102( المصدر نفسو ،  ص2
 125( المصدر نفسو ، ص 3
 141( المصدر نفسو ، ص 4
 147( المصدر نفسو ، ص 5



 ان ـــ أغاني الدروب تجميات عناصر التشكيل الموسيقي في ديو    الفصل الثاني: 

 
30 

 الوزن) البحر( الصفحة النوع القصيدة
 الرمؿ 31 شعر عمكدم أغاني الدركب  

 ربالمتقا 34 شعر عمكدم جيؿ مأساة
 الرجز 36 شعر حر مازاؿ
 الرمؿ 37 شعر حر لأننا

 الكامؿ 38 شعر حر في القرف العشريف
 الكامؿ 41 شعر حر أمطار الدـ

 الرمؿ 47 شعر حر 1948أطفاؿ 
 الرجز 50 شعر حر غرباء

 الرجز 52 شعر حر القصيدة الناقصة
 الرمؿ 57 شعر حر  بكابة الدمكع

صكت الجنة 
 الضائعة

 الرمؿ 59 شعر حر

 الرجز 63 شعر حر  رسالة إلى ا﵀
 الرمؿ 66 شعر حر  أنتيجكنا

 الرمؿ 69 شعر عمكدم     بابؿ
 الرجز 76 شعر حر أكثر مف معركة
 الكافر     78 شعر الحر     الساحة كالبركاف

 الكامؿ 80 شعر عمكدم أخكة
 الرجز       84     شعر حر     السلاـ
 رالكاف 89 شعر حر ركما

 الرجز         90     شعر حر     كرمئيؿ
 البسيط 92 شعر حر مف كراء القضباف
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 الرجز      95     شعر حر     رسالة مف معتقؿ
 البسيط 99 شعر حر ييكشع مات
 الرجز        102     شعر عمكدم     الذئاب الحمر

 مجزكء الكامؿ 104 شعر حر تكتـ
 المتدارؾ    107     شعر حر     باتر يس لك مكمبا
 الرمؿ 109 شعر حر في صؼ الأعداء

 الرجز     114 شعر حر مف أجؿ
 اليزج     116 شعر حر الجنكد

 الرجز     119     شعر حر     عركس النيؿ
الى صاحبة 

 الملاييف
 الرجز    122     شعر حر    

 المتقارب 125 شعر عمكدم المطر كالفكلاذ
 اليزج     127     حرشعر      السرطاف

 الرجز 131 شعر حر طفؿ يعقكب
 الرجز     133     شعر حر     إقطاع

 الكامؿ 135 شعر حر الإنساف الرقـ
 الرجز     137     شعر حر     مرثية أغنية قديمة

 الكامؿ 139 شعر حر درب الحمكة
 الرمؿ     141     شعر عمكدم     يكـ الأحد

 المتقارب 144 شعر حر رماد
 الكامؿ     147     شعر عمكدم     قرباف 

مف خلاؿ الجدكؿ نلاحظ تنكع قصائد سميح القاسـ مف حيث أكزانيا بتنكع أشكاليا      
الفنية كيبدك ىذا التنكع مرتبط الى حد كبير بالميمات الكظيفية التي يقكـ بيا الشاعر ، 



 ان ـــ أغاني الدروب تجميات عناصر التشكيل الموسيقي في ديو    الفصل الثاني: 

 
32 

ستخدـ الشعر في مقاكمة المحتؿ كمف فالشاعر سميح القاسـ شاعر قضية كشاعر جماىير ا
ىنا تنكعت الأكزاف بتنكع القصائد ، نجد أف الأكزاف تنكعت تنكعا كاضحا كىك ما يبينو 

 الجدكؿ التالي:

 عدد القصائد البحر
 15 الرجز
 9 الرمؿ
 6 الكامؿ

 3 المتقارب
 3 البسيط
 2 الكافر
 2 اليزج

 1 المتدارؾ
 

لجدكؿ أف البحكر المييمنة عمى ديكاف ػػػػ أغاني الدركب ػػػػ ىي يَتَضِح مف خلاؿ ىذا ا     
%(    36.58ثلاثة بحكر الرجز كالرمؿ كالكامؿ بنسب متفاكتة حيث يييمف الرجز بنسبة)

 %( .  14.63%( كالكامؿ بنسبة )21.95كالرمؿ بنسبة )

 كىذه البحكر ىي بحكر صافية تمتاز بالخفة كالرقة.

يع العركضي لبعض الأبيات مف بعض القصائد في الديكاف لمعرفة كالآف نأتي لمتقط     
الشكؿ الذم جاءت عميو البحكر بنكعييا الكاممة كالجزكءة كالتغيرات التي طرأت عمى 

 .(2)كالضرب (1)تفعيلات ىذه البحكر سكاء في العركض

                                                           
 ( العركض: آخر تفعيمة مف الشطر الأكؿ 1
 الضرب: آخر تفعيمة مف الشطر الثاني(  2
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ت عمى مف ىذه القصائد قصيدة ػػ أغاني الدركب ػػ كىي أكؿ قصيدة في الديكاف كجاء     
 بحر الرمؿ كالذم تفعيمتو ػػ فاعلاتف فاعلاتف  فاعلاتف ػػ

                                                            ( 1)من رؤى الأثلام في موسم خصب     ومن الخيبة في مأساة جدب
/0//0/0 /0//0/0 ///0/0     ///0/0 ///0/0 /0//0/0                                                          

 فاعلاتف فاعلاتف فعلاتف     فعلاتف فعلاتف فاعلاتف

بحر الرمؿ لو عركضاف كستة أضرب ، كتأتي صكرتو غير المجزكءة عمى ثلاثة أنساؽ       
فإذا استعمؿ غير مجزكء يجب استعماؿ عركضو عمى كزف ) فاعمف ( إلا لمتصريع كيجب 

فاعلاتف ( أك عمى كزف ) فاعلات ( أك عمى كزف ) فاعمف (  استعماؿ ضربيا عمى كزف ) 
ف استعمؿ مجزكءا يجب استعماؿ عركضو عمى كزف ) فاعلاتف ( إلا  كعركضو ، كا 

لمتصريع، كيجب استعماؿ ضربيا مسبغ عمى كزف ) فاعلاتف ( أك صحيحة عمى كزف       
ؿ التفعيمة المغيرة        ) فاعلاتف ( أك محذكفة عمى كزف ) فاعمف ( كيدخؿ في حشك الرم
 .(2)) فعلاتف ( ك ) فاعلات ( كلكف لا يجكز الجمع بينيما عمى سبيؿ المعاقبة 

 كمف الصكر الأخرل التي يأتي عمييا بحر الرمؿ نجد:

                                        ( 3)من جنون الميل من ىداتو     من دم الشمس عمى قطنو سحب 
/0//0/0 /0//0/0 ///0     /0//0/0 /0//0/0 ///0/0                              

 فاعلاتف فاعلاتف فعلا     فاعلاتف فاعلاتف فعلاتف

قد جاء البيت الأخير مف المقطع الأكؿ ضابطا إيقاعيا ليبرز النياية المكسيقية لممقطع،      
                                                                فقد جاءت التفعيمة الإيقاعية ) فعلا ( كالضرب ) فعلاتف( .  

                                                           
 31( ديكاف سميح القاسـ ، ص1
( السيد أحمد الياشمي: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ت ؽ: حسني عبد الجميؿ يكسؼ ، مكتبة الآداب،  2

 71ػ70ػ 69، ص1997، 1القاىرة، ط
 31( ديكاف سميح القاسـ، ص 3
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كفي المقطع الثاني نجد أف العركض قد جاءت ) فاعلا ( كالضرب ) فاعلاتف ( مثؿ قكلو:   
من عيون سممت أحداقيا     فوىة البركان في نظرة رعب                                          

/0//0/0 /0//0/0 /0//0     ///0/0 ///0/0 /0//0/0                                            
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلا     فعلاتف فعلاتف فاعلاتف

ػػ كالتي  1948كمف القصائد التي جاءت عمى كزف بحر الكامؿ نجد قصيدة ػػػ أطفاؿ      
قد تأتي عمى عدة أكجو نسجيا عمى ىذا البحر كتفعيمتو ) متفاعمف ( مكررة ستة مرات ك 

منيا: مُتَفَاعمف ػػ متْفَاعمف ػػ مُتَفَاعلاف ػػ مُتْفَاعلاف ػػ مُتَفَاعلاتُفه ػػ مُتْفَاعلاتف ػػ مُتَفَا ػػ مُتْفَا ػػ 
ػػ في السطكر  1948فَاعِلَاف ػػ  كاعتمد الشاعر عمى تنكع أعداد التفعيمة في قصيدة ػػ أطفاؿ 

 كما تتطمبو مف قصر السطر الشعرم أك طكلو كمثاؿ ذلؾ: الشعرية بحسب الدفقة الشعكرية

 يا إخوتي !                                            تفعيمة واحدة          

 أربع تفعيلات          آباؤنا لم يغرسوا غير الأساطير السقيمة           

 ثلاث تفعيلات         واليتم.. والرؤيا العميقة                                 

 استخدـ مجزكء الكامؿ كبحر في قصيدتو ػػ مرثية لبتر يس لك مكمبا ػػػ كالتي جعؿ مف    

 خلاليا الشاعر الأبيات نسقا إيقاعيا كاحدا يتككف مف تكرار كحدة إيقاعية أربعة مرات                                        

 الكاحد:                                                                                 حيث البيت فييا كالشطر المكسيقي  

 فتدفقت أنيار أضواء عمى آفاقنا

///0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 

 ومنابع الأفراح غنت في أسى أعماقنا

///0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 
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كجاءت أبياتيا مف التفعيمة السالمة ) فعكلف ( كمف بحر المتقارب قصيدة ػػ رماد ػػ      
كالتفعيمة المغيرة ) فعكؿ ( كقد نكع سميح القاسـ في عدد التفعيلات الإيقاعية في السطر 

 الشعرم عمى النحك التالي:                                                                                          

 تشعرين ؟                                   تفعيمتين               فعولألا           

 ثلاث تفعيلات          فعول                                بأنا فقدنا الكثير          

 أربع تفعيلات           فعول        وصار كلاما ىوانا الكثير          

 سات مثيرة!                 خمس تفعيلات         فعولن                                   ولا أمنيات.. ولا ىم           

 وأنا جواباتنا أصبحت لفتات بعيده               ست تفعيلات           فعولن           

 سبع تفعيلات           فعو  (1)كعبء ثقيل.. نخمص منو كواىمنا المتعبو          

 

اءت السطكر الثلاثة الأكلى دفقة شعكرية نتيجة التداخؿ الناتج مف المعنى كجاء ج     
البياض كقفة ليريحنا مف كطأة الكممات الحزينة عمى النفس كيميد لدفقة شعكرية ثانية ، فقد 
أضفى الإحباط النفسي مع الأثر المكسيقي كالإيقاعي المتراكـ حالة مف التعب كالعبء الثقيؿ 

 عر فتمنى إزاحتو كلكنو لا يستطيع التخمص منو .عمى قمب الشا

كمف البحر المتدارؾ نجد قصيدة ػػ في صؼ الأعداء ػػ كىي مف أجمؿ القصائد في      
ديكاف سميح القاسـ حيث يجمع فييا بيف الشعر العمكدم كشعر التفعيمة ، كنكع في عدد 

يرة في نياية السطكر الشعرية التفعيمة الإيقاعية في السطر الشعرم كنكع في التفعيمة الأخ
 حيث جاءت ) فَاعِؿْ ػػ فَعْلاف ػػػ فاعِمتَافْ ػػ فعلاتف (.

 
                                                           

 144( ديكاف سميح القاسـ، ص 1
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 قل لي ــ حدثني عنكم في أمريكا الحرة عن مدرسة البيض          

 كنيستيم، فندقيم وعبارات          

 (1)كتبت بالفسفور وجابت كل الحارات          

أبيات عمكدية عمى النسؽ العمكدم لبحر المتدارؾ الكافي  كقد جاءت في القصيدة ثلاثة     
بصكرتو العركض ) فعمف ( كالضرب مثميا، جاء أكؿ البيتيف متداخميف مع السطكر الشعرية 

 السابقة ليا :

 حسنا ! حدثني عن وطن النار السوداء          

 ىل تسمع عن أسد يصطاد           

 رماد عن أدغال تيوي تحت الميل          

 عن حقل مزروع شيداء          

 عن شعب ينبت في أرض     بدماء القتمى المرويو

 (2)عن شمس تولد حاممة     خبزا.. أحلاما.. حريو

فقد جاءت كممة ػػ حدثني ػػ ارتكازا في المعنى لبقية السطكر الشعرية كلمبيتيف، حيث       
لبيتاف كضابط إيقاعي لمسطكر الشعرية جعمت مف ىذا المقطع دفقة شعكرية كاحدة كقد جاء ا

 السابقة ليما مف ناحية مكسيقية كاستكماؿ لممعنى أيضا.

 ب( إيقاع القافية:

القافية ليست عنصرا تشكيميا مستحدثا في القصيدة العربية ، بؿ بدأت معيا ربما منذ      
سمة الديمكمة أكؿ قصيدة عربية قيمت في تاريخ الشعر كىذا ما يعطييا امتيازا يبرر ليا 

                                                           
 110يح القاسـ ، ص( ديكاف سم 1

 111المصدر نفسو ، ص 2)
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كالبقاء رغـ ظيكر ما يسمى بالشعر الحر كالذم أعطى لمقافية شكلا جديدا يتماشى مع 
نفسية الشاعر كالعصر الذم يعيش فيو ، كلكنو لـ يستطع أف يمغييا أك ييمميا كذلؾ 
لارتباطيا بالبنية الدلالية لمقصيدة عمكما كبالبيت الشعرم الذم قيمت فيو خصكصا كبالتالي 

 ية ليست مجرد ضابط مكسيقي بؿ ىي جزء ميـ مف حيكية القصيدة كقكتيا كأدائيا.القاف

كالقافية في تعريفيا البسيط ىي" مقطع صكتي يتكرر في آخر كؿ بيت مف أبيات      
القصيدة الكاحدة ، قكاميا ساكناف يسبقيما متحرؾ مف آخر البيت ، كتأخذ الأشكاؿ التالية 

  .    ( 1)كجكد أصكات متحركة بيف ساكنييا كعدمو"  مف الناحية الصكتية باعتبار

احتكل ديكاف سميح القاسـ عمى قصائدا مف الشعر العمكدم كالشعر الحر لذلؾ نقسـ ىذا    
 الجزء الى قسميف:

 أولا( القافية في الشعر العمودي:

 القافية من الناحية الصوتية: (1
سابقا نجد اف القافية جاءت  باعتبار القافية ىي مجمكعة مف الأصكات كما أشرنا لو

 بعدة أكجو كأشكاؿ منيا:
  :كىي القافية التي يقع بيف ساكنييا صكت متحرؾ كاحدالقافية المتواترة 

 كما جاء في قكؿ الشاعر: 0/0/ 

 (2)من رؤى الأثلام في موسم خصب     ومن الخيبة في مأساة جَدب

 ىك الباء. فالقافية ىنا ىي ) جدب ( كبيف ساكنييا صكت متحرؾ كاحد

  :كىي القافية التي يقع بيف ساكنييا صكتاف متحركافالقافية المتداركة 

 كما في قكؿ الشاعر: 0//0/ 
                                                           

 19( محمد حسيف الانصارم اليماني : المكرد الصافي مف عممي العركض كالقكافي ، طبع في مطابع الساىجاني ، ص 1
 31( ديكاف سميح القاسـ، ص 2
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 (1)ىنا.. في قراراتنا الجائعو     ىنا..حفرت كيفيا الفاجعو

 فالقافية ىنا كممة ) فاجعو ( كبيف ساكنييا صكتاف متحركاف ىما الجيـ كالعيف.

  :القافية التي كقع بيف ساكنييا ثلاثة أصكات كىي القافية المتراكبة 

 كمثاؿ ذلؾ: 0///0متحركة/

 (2)المواعيد سيت عن موعدي     فتشردت بتيو الأبد

فالقافية ىنا كممة ) ق لأبدم ( كبيف ساكنييا ثلاثة أصكات متحركة كىي الداؿ كالباء 
 كاليمزة.

 :كىك خاص كىي التي يجتمع فييا ساكناف دكف فاصمة القافية المترادفة 

 كمثاؿ ذلؾ: 00بالقكافي المقيدة / 

 (3)وتمفت الدرب السعيد مخدرا من سَكْرَتيْنْ     

 فالقافية ىنا كممة ) تيف ( .

 القافية من حيث عدد الألفاظ:  (2

 عندما نفصؿ في أنكاع القافية مف حيث الألفاظ نجد أف الشاعر لـ يتعامؿ مع      

 قافية في القصائد العمكدية عمى النحك التالي:الإيقاع تعاملا لفظيا، لذلؾ جاءت ال

  :كما يقكؿ الشاعر في قصيدة ػػ أغاني الدركب ػػالقافية كممة واحدة 

 من جنون الميل.. من ىدأتو     من دم الشمس عمى قطنة سُحُبِ 

                                                           
 34( المصدر نفسو، ص 1
 141( المصدر نفسو، ص 2
 139( ديكاف سميح القاسـ، ص 3
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  :كما في قكؿ الشاعر:القافية كممة وجزء من كممة 

 (1)المواعيد سيت عن موعدي     فتشردت بتيو الأبدي

 فالقافية ىنا ىي ) ق لأبدم (.

  :كما في قكؿ الشاعر:القافية كممتين 

 (2)وخيالات تجمت في دنى     لم تطف أشباحيا في خمد

 فالقافية ىنا ىي ) في خمد (

 تتككف القافية مف خمسة أحرؼ ىي:حروف القافية: 

ت   كىك الحرؼ الأخير الذم تبنى عميو القصيدة كيمزـ تكراره في كؿ بيالروي:  (1
 منيا كعميو تعرؼ القصيدة كتشتير كمثاؿ قكؿ الشاعر:

 (3)حموتي، يا جنة محزونة     أنا من قبل، بيا لم أنشد

 فالركم ىنا ىك حرؼ ) الداؿ ( كقد التزمو الشاعر طكاؿ القصيدة.

 كىك حرؼ مد ) الألؼ ػػ الكاك ػػ الياء ( ناتج عف إشباع حركة الركم فيالوصل:  (2

 كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر:القافية المطمقة  

 وأنا أومن أني باعث     في غدي الشمس التي صارت ترابا

 الباء الروي:

 الألؼ الوصل:

                                                           
 141ص( المصدر نفسو،  1
 141( المصدر نفسو، ص 2
 142( ديكاف سميح القاسـ، ص 3
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 كالكاك الناتج عف إشباع الحرؼ الأخير في قكؿ الشاعر:  

 (1)وينتصب المصنع المارد     إليا... كلانا لو عابدُ 

 ء كاف الركم مقيداكىك حرؼ مد أك ليف ساكف، يسبؽ الركم مباشرة سكاالردف:  (3

 أك مطمقا كمثاؿ ذلؾ: 

 (2)أنا لم أحفظ عن الله كتابا     أنا لم أبن لقديس قبابا

 الياء الروي:

 الألؼ الوصل:

 الألؼ الأكلى الردف:

 كىك ألؼ يفصؿ بينيا كبيف الركم حرؼ متحرؾ، لا يمتزـ كلكف حركتو التأسيس:  (4

 تمتزـ كقكؿ الشاعر في قصيدة ػػ المطر كالفكلاذ ػػ :

 تيمل بنا يا غدا لم يكن     سوى مطمح.. فالسني عائد

 (3)تيمل ! استحضر أشواقنا     وينبض شريانيا الخامد

 الداؿ الروي:

 الكاك المشبعة الوصل:

 ألؼ المد التأسيس:

 أسيس كالركم كىك الحرؼ الصحيح المتحرؾ الذم يفصؿ بيف ألؼ التالدخيل:  (5
                                                           

 69( المصدر نفسو، ص 1
  69( المصدر نفسو،ص 2
 126( ديكاف سميح القاسـ، ص 3
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 حيث لا يمتزـ كلكف حركتو تمتزـ كما في قكؿ الشاعر:

 نرد الزمان إلى رشده     ونبصق في كأسو السابعو

 (1)ونرفع في الأفق فجر الداء      ونميمو شمسنا الطالعو

 العيف الروي:

 الياء الوصل:

 الألؼ التأسيس:

ي البيت الأكؿ كحرؼ ) اللاـ ( حرؼ  ) الباء ( المكسكرة في كممة ) السابعو ( ف الدخيل:
 المكسكرة في كممة ) الطالعو (.

 ثانيا( القافية في شعر التفعيمة:

 كىي القافية القريبة في صكرتيا مف القافية في الشعر العمكدم          القافية الموحدة:  (1

 كلكنيا ىنا في شعر التفعيمة تتكرر في نياية كؿ سطر، كتضيؼ نغما مكسيقيا إلى القصيدة
مف خلاؿ تكرار بعض الأصكات في أسطر متتالية ، كىذا التكرار نجده يكحي بأشياء كيقدـ 
إيحاءات مبطنة في نياية السطر الشعرم كمف أمثمة ذلؾ ما نجده في قصيدة ػػ صكت الجنة 

 الضائعة ػػ 

 نغما أفمتو الفردوس في آفاقنا          

 لفنّا وانساب في أعماقنا          

 ( 2)فاستفاقت جذوة من حزننا الخامد من أشواقنا          

                                                           
 34( المصدر نفسو، ص 1
 59( ديكاف سميح القاسـ، ص 2
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فنلاحظ في ىذه الأبيات أف نيايتيا كانت بقافية كاحدة كركم كاحد كىك حرؼ ) النكف (      
المكرر في كؿ كممة ، كالقصيدة مف بحر الكامؿ فجاءت التفعيمة الأخيرة في نياية كؿ سطر 

الصكتي في نياية كؿ سطر كجاءت  مكحدة ) متفاعمف ( كبالتالي الشاعر التزـ النسؽ
التفعيمة تمثؿ جزءا مف الكممة الأخيرة في نياية كؿ سطر، كدلالة تكرار القافية الكاحدة في 
نياية كؿ سطر مف الأسطر الثلاثة ىك الحسرة كالحزف عمى ضياع شيء غالي عمى قمب 

ف ػػ الذم يدؿ عمى الشاعر فقد سبؽ الشاعر ىذه الأبيات ببيتيف افتتحيما بشبو الفعؿ ػػ كا
ماضي كاف جميلا قبؿ أف يطرأ عميو تغيير كعنكاف القصيدة يدعـ ذلؾ ػػ صكت الجنة 
الضائعة ػػ فيك شبو فمسطيف بصكت الجنة لكف ىذا الصكت ضائع في أعماؽ الشاعر كفي 

 أشكاقو.

القكافي  كما نجد ىذا جميا في قصيدة ػػ السلاـ ػػ التي أسيب فييا الشاعر ليذا النكع مف     
 المكحدة في الشعر الحر فنجده يقكؿ مثلا:

 ليغنّ غيري.. لمغراب          

 (1)جذلان ينعق بين أبياتي الخراب          

ىذه الأبيات انتيت بقافية كاحدة كركم كاحد كىك حرؼ الباء ، فقد شبو الشاعر الذيف      
ئدة كأردؼ كممة ػػ الخراب ػػ في ينادكف لمسلاـ كخاصة لفمسطيف بالغرباف التي تنعؽ بلا فا

البيت الثاني كذلؾ لأف طائر الغراب لا يتكاجد إلا في الأماكف الخربة الميجكرة التي تتسـ 
 بالحزف كقد كفؽ الشاعر في ىذا الإسقاط الشعرم إلا أبعد الحدكد.

 كفي مكضع آخر يقكؿ:

 ورؤى البراويز المغبرة الحطيمو           

 
                                                           

 84( ديكاف سميح القاسـ ، ص 1
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 (1)أطرافيا نتف من الصور القديمو  تبكي عمى          

باعتبار شاعرنا سميح القاسـ شاعر قضية كشاعر أرض نجده يصؼ في الأبيات      
الأكلى الحياة التي أصبحت متكررة في فمسطيف، فالصكر أصبحت قديمة كحقائب الأطفاؿ 

في أصبحت أشلاء يتيمو، فتكحدت القافية في ىذه الأبيات نتيجة تكحد مظاىر الحياة 
فمسطيف فكانت القكافي كالآتي )الحطيمو ػػػ القديمو ػػػ يتيمو ( كالتي اتحد فييا الركم أيضا 

 كىك حرؼ )الميـ ( . 

 كفي قصيدة أخرل يصؼ فييا حالة معتقؿ يحاكؿ أف يبعث رسالة يقكؿ:   

 ليس لدي ورق، ولا قمم          

 لكنني.. من شدة الحر، ومن مرارة الألم          

 (2)يا أصدقائي.. لم أنم          

 كىي قصيدة تكررت فييا نفس القافية ) قمـ ػػ ألـ ػػ أنـ ( كنفس الركم كىك حرؼ ) الميـ (.  

 كىي تعتمد عمى تنكع كتعدد القافية في القصيدة الكاحدة كقد القافية المنوعة:  (2

 جاءت في ديكاف سميح بشكميف كالتالي:

 القصيدة  تعتمد عمى تعدد القافية كالركم في كىي القافية المنوعة المتوالية: - أ

كتكالييا سكاء كانت تجعؿ القافية كالركم متحديف في السطريف المتتالييف أـ في عدة أبيات أـ 
 في كؿ القصيدة.

كبيندسة خاصة، إذ تتكالى القافية المتشابية في سطر أك أكثر، ثـ ينتقؿ الشاعر إلى      
لثة أك يعكد لمقافية الأكلى كىكذا إلى نياية القصيدة ، كذلؾ قافية أخرل متتابعة ثـ إلى ثا
                                                           

 87( المصدر نفسو، ص 1
 95( ديكاف سميح القاسـ، ص 2
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بحسب ما تمميو الدفقة الشعكرية المتحررة مف سطكة البيت ، عمى تفعيمة السطر الشعرم 
 المتنكع كمثاؿ ذلؾ مف قصائد سميح القاسـ قصيدة ػػػ ييكشع مات ػػػ بقكؿ فييا:

 يا حائرين في مفارق الدروب !          

 بينكم وبينيا سقف من الذنوب          

 لا تسكبوا الدموع , لن ينفعكم الندم          

 الشمس في طريقيا.. راسخة القدم          

 لا تركعوا.. لا ترفعوا أيديكم إلى السماء          

  تدمَّرت واندثرت أسطورة السماء          

 (1)وأطرقت عمى متاه بؤسكم جنازة اليباء          

حيث جاءت الدفقة الشعكرية في ىذه القصيدة قائمة عمى تفعيمة بحر الرجز) مستفعمف (     
مكزعة بنسب متفاكتة في كؿ سطر شعرم ما أدل إلى تفاكت في الدفقة الشعكرية كىذا ما 

أدل بدكره إلى تنكع القافية كؿ سطريف متتالييف ، فالقافية جاءت في السطريف الأكليف       
الذنكب ( كفي السطريف الثالث كالرابع ) الندـ ػػػػ القدـ ( كفي السطريف الخامس  ) الدركب ػػػ

كالسادس ) السماء ػػػ السماء ( ، كبذلؾ تنكع حرؼ الركم بتنكع القافية ، فجاء الركم في 
البيتيف الأكلييف ) باء ( كفي البيتيف الثانييف ) ميـ ( كفي البيتيف الأخيريف ) ىمزة ( , كليذا 

 كع في القافية  أثر الإيقاع المكسيقي في القصيدة فجاءت القصيدة أكثر حيكية كحركية .التن

 تعتمد القافية المنكعة المتقاطعة عمى تكرار  القافية المنوعة المتقاطعة: - ب

                                                           
 100اف سميح القاسـ، ص( ديك  1



 ان ـــ أغاني الدروب تجميات عناصر التشكيل الموسيقي في ديو    الفصل الثاني: 

 
45 

أكثر مف قافية كأكثر مف حرؼ ركم فقد تأُسس القصيدة عمى تتابع قافية أك أكثر كتقاطع 
كلى أك الثانية أك أكثر مف ذلؾ متتابعة أك متقاطعة بتغير حرؼ بعضيا ، فتأتي القافية الأ

 الركم في بعض الأحياف ، كىكذا كما في قصيدة ػػػ القصيدة الناقصة ػػػ 

 ولا أعادت عار > روما < الأسود القديم          

 ولم تدنس روعة الحياه          

 وسربنا الوديع ؟!          

 ي تتركنيويلاه.. إن أحرف          

 ويلاه.. إن قدرتي تخونني          

 وفكرتي.. من رعبيا تضيع          

 وينتيي ىنا..          

 أمرُّ ما سمعت من أشعار          

 قصيدة.. صاحبيا مات ولم تتم          

 لكنني أسمع في قرارة الحروف          

 بقية النغم          

 أسمع يا أحبتي..          

ىذه القصيدة ىي مف بحر اليزج قائـ عمى تفعيمة ) مفاعمف ( كما نلاحظو بخصكص      
القافية في القصيدة أف كؿ بيت جاء في نيايتو قافية تختمؼ عف القافية التي في البيت 

 التالي كالجدكؿ المكالي ذلؾ:
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 الروي القافية البيت
 الميـ ديـ 1     
 الياء ة الحياه 2     
 لعيفا ديع 3     
 النكف تتركني 4     
 النكف خكنني 5     
 العيف ضيع 6     
 النكف ىي ىنا 7     
 الراء عار 8     
 الميـ ـ تتـ 9     
 الفاء ركؼ 10    
 الميـ نغـ   11    
 التاء حبتي  12    

 

مف أىـ مف خلاؿ الجدكؿ نلاحظ ىذا التنكع اليائؿ عمى مستكم القافية كالركم كىي      
مميزات الشعر الحر كالذم ييدؼ إلى " إبداع ايقاعات مكسيقية جديدة مكزعة تكزيعا جديدا 

 .(1)تتلاءـ مع الذكؽ الفني لمعصر" 

 ج( الإيقاع الصوتي:

" الكممات المكتكبة فعؿ إنساني تعبر عف أصكات لغكية لمكقؼ معيف ، فيي تَبْرُز عند      
ة ، كليا خصائص متباينة ، كىنا الإيقاع في الكلاـ كما النطؽ بيا أنيا ذات جكانب متعدد

                                                           
 117( نبيمة الرزاز المجمي: أصكؿ قديمة في شعر جديد، منشكرات كزارة الثقافة في الجميكرية السكرية، دمشؽ، ص 1
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في غيره مف الأنشطة الإنسانية الناشئة عف التكرار المنتظـ ، لنكع ما مف الحركات تكرارا 
 .    (1" )محدثا تكقعا نكعا ما

" كما الحرؼ إلا صكت عند النطؽ بو ،  كما الأصكات عند الإنساف إلا نتيجة الحركة      
، حركة اليكاء مف خلاؿ الجياز التنفسي ، كما الكممات إلا أصكات تتككف مف  المنتظمة

حركؼ ينطقيا الإنساف تتفؽ كتتباعد في مخارجيا ، مع تقارب بعض صفاتيا كخصائصيا 
لتشكؿ كلاـ يتكاصؿ الإنساف بو ، كمع ذلؾ " فالعممية الذىنية التخييمية لا   (2)الصكتية " 

الدلالة إذ تقكـ عمى علاقة مف التناسب كالتلاؤـ كالانسجاـ بيف  تنفصؿ عف بنية التراكيب ك 
 .( 3)المسمكعات كالمفيكمات كينتج عف ىذه العلاقة ظيكر البنية الإيقاعية الداخمية " 

مما سبؽ فقد بُنِيَ الإيقاع في شعر سميح القاسـ عمى تلاؤـ كتناغـ الشبكة العلائقية      
جي كالداخمي ، بحيث لا يمكف الفصؿ بينيما ، كلكف ىناؾ الخفية بيف بنية الإيقاع الخار 

بعض الظكاىر المميزة ظيرت في الإيقاع الداخمي كالنغمة الإيقاعية الناتجة مف تكرار 
ثرائو ، مف خلاؿ اختلاؼ مخارج الأصكات كتقارب  أصكات بعينيا في إبراز الإيقاع كا 

تمكجات نغمية متجددة نكعت في صفاتيا ، كالذم نكع في الحركة الصكتية كالتي أنتجت 
 فاعمية البنية الإيقاعية كما في قكؿ الشاعر في قصيدة ػػػ رسالة مف معتقؿ ػػػ :

 ليس لدي ورق ، ولا قمم          

 لكنني.. من شدة الحر. ومن مرارة الألم          

 يا  أصدقائي.. لم انم          

 فقمت: ماذا لو تسامرت مع الأشعار          

                                                           
، جامعة الأزىر، ط 1  146، ص1988، 1( ديفيد ابر كركمبي: مبادئ عمـ الأصكات العاـ، ت ر محمد فتيح، دار العمكـ
   8، ص1979، 5مغكية ، دار الطباعة الحديثة، مكتبة الأنجمك المصرية، ط( إبراىيـ أنيس: الأصكات ال 2
،  1997،  1( ابتساـ أحمد حمداف: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ، دار القمـ العربي ، ط 3
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 وزارني من كوة الزنزانة السوداء          

 لا تستخفوا.. زارني وطواط          

 وراح ، في نشاط يقبل الجدران          

 وقمت: يا الجري في الزوار          

 (1)حدث! .. أما لديك عن عالمنا أخبار؟!          

نيا كبأكثر مف حركؼ المُلَاحِظ لمقصيدة يجد أف الشاعر قد كرر أصكات كحركؼ بعي    
 أخرل، مف ىذه الحركؼ ) حرؼ الميـ ػػ كاللاـ ػػ كحرؼ المد ( .

 فكرر حرؼ الميـ ثلاثة عشرة مرة في ىذا المقطع مف القصيدة

 كحرؼ اللاـ كرره خمس كعشركف مرة

 كحرؼ المد المتمثؿ في الألؼ اثناف كعشركف مرة

عبثا أك محض صدفة بؿ لو دلالات  ىذا التكرار لمحركؼ كالأصكات لـ يكظفو الشاعر     
نفسية عميقة في نفسية الشاعر، فالتنكيع في بعض الحركؼ بعينيا يحكمو المد الانفعالي 

 كالشعكرم، كالذم تصبغو الدلالة بصبغة مف الألـ كالاستسلاـ كالسككف.

الشاعر يعمؿ عمى تنكيع النغمة الإيقاعية بتنكع استخدامو كتنظيمو لبعض الأصكات      
كالحركؼ ، فالحركؼ تكظؼ مف خلاؿ الطاقة الإيحائية لمجرس الذم تصدره ىذه الحركؼ 
كىذا ما يستغمو الشاعر في التأثير عمى المتمقي كمحاكلة مف الشاعر في التعريؼ عف حالتو 
النفسية كبالتالي يتجمى لنا بكضكح العلاقة بيف تكرار الأصكات كصكت الشاعر الداخمي 

 كسيمة مف كسائؿ الشاعر في عممو الفني .كبالتالي فالتكرار 

 كـ نجد أيضا قصيدة ػػػ تكتـ ػػػ كالتي تعبر عف رقصة إفريقية يقكؿ فييا:  
                                                           

 96ػػ95( ديكاف سميح القاسـ ، ص 1
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 بخطى تتردد.. ىيابو          

 ويمزق قمب الميل دوي ثائر          

 توتم.. توتم.. توتم..          

 وأكف سوداء تميب جمد طبل          

 ن ألم.. وتدمدمفتدمدم م          

 دُمْ دُمْ.. دُ.. دُ.. دُمْ           

 أحقاد قرون تتضرم          

 ويعود يمزق قمب الميل دوي الثأر          

 (1)تَوْتَمْ.. تَوْتَمْ.. تَوْتَمْ           

اعتمد الشاعر عمى أصكات الحركؼ ليشكؿ صكرة سمعية تلاؤـ صكت طبكؿ الرقصة      
ؿ صكت الطبكؿ اعتمد عمى صكتي ) الداؿ كالميـ ( كرغـ اختلافيما في الإفريقية كلكي يشك

المخرج إلا أنيما يتفقاف في أنيما صكت الجير كالشدة، كلرصد الحركة المصاحبة لصكت 
الطبؿ عمد الشاعر إلى جعؿ صكت الداؿ متحرؾ بينما صكت الميـ ساكنا كبذلؾ كفؽ 

 طبؿ الحقيقي .الشاعر في تكظيؼ ىذيف الحرفيف ليشابو صكت ال

كقد أسس الشاعر كذلؾ لصكت انفجارم بتكرار كممة ) تكتـ ( كالذم استدعتو كممة         
) دكم ( كبالتالي الشاعر بتكظيفو ليذه الحركؼ كالكممات ككأنو ينفس عف غضب كعنؼ 

 كألـ يخرجو دفعة كاحدة كالانفجار.

حركؼ المد المتمثمة في  كفي قصيدة أخرل نجد أف الشاعر سميح القاسـ قد كظؼ     
 الألؼ كالياء كذلؾ في بداية القصيدة كفي نيايتيا حيث يقكؿ:

                                                           
 105( ديكاف سميح القاسـ , ص 1
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 إليك ىناك.. يا جرحي وعاري          

 ويا ساكب ماء الوجو في ناري          

 إليك إليك من قمبي المقاوم جائعا عاري          

 تحياتي وأشواقي          

 ولعنة بيتك الباقي!!          

بصكرة مسيبة في القصيدة كمف أمثمة ذلؾ       جاء تكظيؼ حركؼ المد ) الألؼ كالياء (     
)يا عارم ػػػ نارم ػػػ أشكاقي ػػػ الباقي ( ككأف الشاعر يصرخ كينادم عمى الحاؿ الذم كصؿ لو 

 الشعب الفمسطيني مف عرم كتشرد كجكع نتيجة الاحتلاؿ كخذلاف العرب لو.

لجنكد ػػ نجد أف سميح القاسـ قد أسيب في تكظيؼ حركؼ الصفير كفي قصيدة ػػ ا     
 كالمتمثمة في السيف كالصاد حيث يقكؿ :

 اليوم للأعراس          

 دقوا لو الأجراس          

 وارفعوا الأعلام                      

 لا قوة في حماس          

 لا قوة باليتاف.. بالأفراح.. بالأغاني          

 ىبوا أصنعوا أعظم ميرجان          

 غطوا المدى بأغصان          

 وطيروا الحمام          
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 جاءكم السلام                      

 يا مرحبا.. جاءكم السلام!          

 نحن عمى الحدود.. لا ننام           

 أكفنا لصيقة عمى مقابض الحديد          

 ود في الظلامعيوننا ساىرة.. تج          

 نحن تعممنا.. تعممنا..          

 أن نسمب الحياة          

 فاستقبموه.. استقبموا السلام          

 (1)عاش السلام.. عاش السلام!!                     

كرر الشاعر حرؼ السيف إحدل عشر مرة في القصيدة كحرؼ الصاد أربعة مرات      
ميمكسة، ككأف الشاعر يحاكؿ أف ييمس بالسلاـ كبصكت كىذاف الحرفيف مف الحركؼ ال

منخفض كأف لا يجير بو لأنو يرل أف حصكؿ السلاـ في فمسطيف شيء بعيد أك صعب 
 الحدكث في ظؿ تكالب الغرب عمييا.

كما نجد أف الشاعر استخدـ بعض الصيغ المغكية التي تزيد مف زخـ الحضكر الصكتي      
 ثلا في قصيدة ػػػ أمطار الدـ ػػػ :في القصيدة كأسمكب التعجب م

   يا عسكر الإنقاذ , ميزوما!          

 ويا فتحا تكمل بالظفر!                      

 لم تخسروا ! .. لم تربحوا! .. إلا عمى أنقاض          
                                                           

 118ػ117ػ116ـ، ص( ديكاف سميح القاس 1
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 (1)أيتام البشر!!                      

 ػػكأسمكب النداء مثؿ ما جاء في قصيدة ػػػ بابؿ ػ    

 يا قرانا.. نحن لم نسل.. ولم     نغدر الأرض التي صارت يبابا

 يا بلادا بممت كل صدى     وصداىا لم يرد إلا سرابا

 يا بلادي نحن ما زلنا عمى     قسم الفدية شوقا وارتقابا

 يا بلادي اقبل ميعاد الضحى     موعد ينضو عن النور حجابا!

مة في اسمكب التعجب كالنداء ساىمت في تشكيؿ الإيقاع إف ىذه الأساليب المغكية المتمث     
 الصكتي الذم تنضكم عميو القصيدة .

 د( إيقاع التكرار:

تعد ظاىرة التكرار في الشعر مف أبرز الصفات الإيقاعية التي تثرم المكسيقى الخارجية      
لقديـ إلا أنيا لمقصيدة ، كعمى الرغـ مف أف ظاىرة التكرار كانت معركفة في الشعر العربي ا

في الشعر الحديث كالمعاصر أصبحت سمة لرقي القصيدة كأصالتيا فارتبط التكرار  " 
باضطرابات النفس كخمجاتيا كمكنكناتيا كانفعالات الشاعر كبالتالي أصبح التكرار يظير لنا 
 العكالـ الخفية الداخمية لمعمؿ الأدبي كالشعرم خاصة كيكشؼ لنا عف نفسية الشاعر كشعكره
بطريقة جميمة كمثيرة ، فيتحكؿ التكرار إلى منبو صكتي ييز شعكر المتمقي أك القارئ كيثير 

 .(2)ذكر"فيو نغمة إيقاعية ، كيساعد عمى الاسترجاع كالت

كما أف لمتكرار قدرة مكسيقية عمى سد الثغرات المكسيقية في كثير مف الأحياف في      
يقاعية، فيستقطب النسيج تكرار أحد العناصر محاكلة مف الشاعر لمسيطرة عمى النغمة الإ

 ليستقيـ الإيقاع في القصيدة.
                                                           

 44( المصدر نفسو، ص 1
 194( عبد الرحماف تيرماسيف: البنية الإيقاعية في الشعر الجزائرم المعاصر ، ص 2
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مف ىنا يمكننا القكؿ أف البنية التكرارية في القصيدة الحديثة أصبحت تشكؿ نظاما      
خاصا داخؿ كياف القصيدة ، يقكـ ىذا النظاـ عمى أسس نابعة مف صميـ التجربة كمستكل 

اختيار الشكؿ المناسب الذم يكفر لبنية التكرار أكبر فرصة عمقيا كثرائيا  كقدرتيا عمى 
ممكنة لتحقيؽ التأثير، مف خلاؿ فعاليتو التي تتجاكز حدكد الإمكانات النحكية كالمغكية 

 .(1)الصرفة لتصبح أداة مكسيقية دلالية في آف كاحد

ـ الشاعر بو المتأمؿ في ديكاف سميح القاسـ يرل أف التكرار كرد بصفة تدؿ عمى اىتما     
اىتماما كبيرا ، كذلؾ لأف " أسمكب التكرار يحتكم عمى كؿ ما يتضمنو أم أسمكب آخر مف 
إمكانات تعبيرية ،إنو في الشعر مثمو في الكلاـ يستطيع أف يغني المعنى كيرفع بالمرء إلى 

 . (2" ) مرتبة الأصالة

قاسـ ػػ أغاني الدركب ػػ عدة كاتخذ التكرار كظاىرة إيقاعية مكسيقية في ديكاف سميح ال     
 أنكاع كأشكاؿ منيا:

 كمثاؿ ذلؾ ما جاء في قصيدة ػػ غرباء ػػ كالتي يقكؿ فييا:تكرار الكممة:  .1
 غنى الآخرون. وبكينا.       
 ولجأنا لمسماء       
 يوم أزرى بالسماء الآخرون       
 ولأننا ضعفاء       
 ولأننا غرباء       
 مينحن نبكي ونص       
 يوم يميو ويغني الآخرون        
 وحممنا.. جرحنا الدامي حممنا       

                                                           
( محمد صابر عبيد : القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  1

 209ػ 208، ص 2001دمشؽ، 
 47، ص 1، ج 1989،  4د مطمكب : معجـ النقد العربي القديـ ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، ط( أحم 2
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لى أفق وراء الغيب يدعونا.. رحمنا         وا 
 شرذمات.. من يتامى       
 وطوينا في ضياع قاتم.. عاما فعاما       
 وبقينا غرباء       
 وبكينا يوم غنى الآخرون       
 نت أربعينسنوات التيو في سيناء كا       
 (1)ثم عاد الآخرون       

الملاحظ أف القصيدة تكررت فييا عدة كممات مف بينيا ػػػ الآخركف ػػػ حيث تكررت ست      
مرات كالمقصكد بمفظة ػػ الآخركف ػػ ىـ الاحتلاؿ الإسرائيمي فالشاعر ظؿ طكاؿ القصيدة 

ف كمكثكا فييا سنكات إلا يطمؽ عمييـ لفظة الآخركف ، ككأف الشاعر رغـ احتلاليـ لفمسطي
أنيـ يبقكف غرباء كسيأتي يكـ يرحمكف فيو ، كالشاعر لـ يسميـ بأسمائيـ بؿ أطمؽ عمييـ 
لفظا يطمؽ عمى المجيكؿ، كبالتالي فالشاعر ىنا لا يقر بيـ كلا يراىـ أصحاب أرض ككطف 

 كما يدَّعكف .

 ر كالبركاف ػػػكمف أمثمة تكرار الكممة أيضا ما نجده في قصيدة  ػػػ الساح  

 وشعوذ الساحر فانطمق               

 من قمقم البحار.. مارد صغير              

 يريد لمزورق .. أن يقبل الغرق              

 يريد لمحرية الحمراء              

 أن تقطنا في كوخ.. من الورق                        

 شجر يريد لمجذور أن تحيا بلا              
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 يريد للأشجار أن تحيا بلا ثمر              

 يريد للإنسان أن يموت في الحياة!              

 (1)يريد أن..              

الشاعر كرر لفظة ػػ يريد ػػ ستة مرات كىي تدؿ عمى تمنيات في نفس الشاعر فاختار      
ف تتحقؽ كالملاحظ عمى ىذه الأمنيات ليا لفظة ػػ يريد ػػ حيث أف الشاعر أراد ليذه الأمنيات أ

أنيا متعمقة بالحرية أك ترمز ليا ، لكف ىذه الأمنيات صعبة التحقؽ أك مستحيمة،  فالأشجار 
 لا تستطيع أف تحيا بلا ثمر كالحرية أف تسكف بيتا مف كرؽ.

 كما نجد في قصيدة أخرل:

 لا معاشي-ما شئت–ربما أفقد               

 أعرض لمبيع ثيابي وفراشي ربما              

 ربما أعمل حجارا ... وعتالا... وكناس شوارع...              

 ربما أبحث في روث المواشي عن حبوب              

 ربما أخمد عريانا وجائع              

تكررت لفظة "ربما" في بداية القصيدة خمس مرات كذلؾ لتييئة المتمقي ككضعو في جك      
 ، كتكررت في القصيدة كميا عشريف مرة.القصيدة

كالملاحظ أف لفظة "ربما" كانت في كؿ سطر تحمؿ معنى أعمؽ مف المعنى الأكؿ      
 لأمريف .
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ارتباطيا الكثيؽ بمعنى العبارة التي تمييا، فعرض الثياب كالفراش لمبيع الذم كرد في أوليما: 
 م كرد في السطر الأكؿ.السطر الثاني أكثر ألما مرارة مف فقداف المعاش الذ

 الشكؿ الذم اتخذتو ىذه المفظة في الأسطر الخمس فقد جاءت عمى شكؿ عمكدم وثانييما:

 ربما               

 ربما               

 ربما               

 ربما               

 ربما               

 مما يكحي بتخمخؿ المعنى في نفس الشاعر.     

 أو العبارة:تكرار الجممة  .2
 كىك مف الشائع في قصائد سميح القاسـ كخاصة في ديكانو ىذا كمف أمثمة ذلؾ 

 قصيدة ػػ الجنكد ػػ

 غطوا المدى بأغصان الزيتون       
 وطيروا الحمام       

 جاءكم السلام                  
 يا مرحبا..     جاءكم السلام!       
 نحن عمى الحدود       
 مى الحدودنحن ع       
 فاستقبموه.. استقبموا السلام       
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 (1)عاش السلام عاش السلام!!                    

نلاحظ تكرار بعض الجمؿ مثؿ ) جاءكـ السلاـ ػػ نحف عمى الحدكد ػػ عاش السلاـ (      
فتكرار الشاعر ليذه الجمؿ يدؿ عمى أىمية السلاـ كالإلحاح عمى طمبو كالتكرار ىنا جاء 

ة متناىية فالشاعر تدرج في مراحؿ عرض السلاـ في القصيدة أكلا جاء السلاـ ثـ بدق
 استقبمكه ثـ ىتفكا لو عاش السلاـ،  كىك ما يصكر لنا براعة الشاعر كمكىبتو الفذة .

 كمف أمثمة ذلؾ نجد أيضا قصيدة ػػػ في القرف العشريف ػػػ :    

 أنا قبل قرون       
 لم أتعود أن أكره       
 لكني مكروه       
 أن أشرع رمحا لا يعيى       
 في وجو التنين       
 أن أشير سيفا من نار       
 أشيره في وجو البعل المألوف       
 أن أصبح إيميا في القرن العشرين       

 
 أنا..  قبل قرون        
 لم أتعود أن ألحد!       
 لكني أجمد       
 مبيآلية.. كانت في ق       
 آلية باعت شعبي       

 في القرن العشرين               
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 (1)أنا قبل قرون..       

نلاحظ في ىذه القصيدة كالتي تتككف مف أربعة مقاطع شعرية تكرار جممتيف كىما ) أنا      
قبؿ قركف ػػػ في القرف العشريف ( كالملاحظة الأخرل أنو في بداية كؿ مقطع شعرم يفتتحو 

جممة ) أنا.. قبؿ قركف ( كينييو بجممة ) في القرف العشريف ( كىذا التكرار كاف في الشاعر ب
 كؿ مقاطع القصيدة الأربعة:

 أنا.. قبل قرون              

 ما كنت سوى  شاعر              

 في حمقات الصوفيين              

 لكني بركان ثائر              

 ن العشرينفي القر                       

نحس ككأف الشاعر يجرم نكعا مف المقارنة الزمنية، حيث يصؼ لنا حالتو ) أم حالة      
الشعب الفمسطيني ( كيؼ كانت قبؿ قركف ككيؼ أصبحت في القرف العشريف، كفي كؿ مرة 

 نجد أف الشاعر يحف لفمسطيف التي كانت قبؿ قركف .

ءت في اثنتيف كأربعيف بيتا كالملاحظ في ىذه كما نجد قصيدة  ػػػ السلاـ ػػػ كالتي جا     
 القصيدة تكرار جممة ) ليغني غيرم لمسلاـ (:

 ليغني غيري لمسلام              

 ليغني غيري لمصداقة , للأخوة , لموئام              

 ليغني غيري .. لمغراب              
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 جذلان ينعق بين أبياتي الخراب              

 (1)ليغني غيري لمسلام              

حيث تكررت سبعة مرات في القصيدة كميا كجاء ىذا التكرار بصيغة التيكـ كالسخرية      
عمى الذيف يدَّعكف نشر السلاـ في فمسطيف كيتغنكف بو كلكف ىذا السلاـ مغيب عمى 

 فمسطيف كمبعد عنيا .

 تكرار الحرف أو الصوت: .3
 حركؼ في القصيدة الشعرية مف الكسائؿ التي تعد ظاىرة التكرار الصكتي لبعض ال   

تثرم الإيقاع الداخمي لمقصيدة، مف خلاؿ ترديد حرؼ بعينو في السطر أك في البيت  
الشعرم ، أك المزاكجة بيف حرفيف أك أكثر، كتكرار ذلؾ في مقطع شعرم يبيف الحالة 

 الشعكرية لمشاعر كقدرتو عمى تطكيع الحركؼ لتؤدم كظيفة التنغيـ.

كلا تخمك ظاىرة تكرار الحرؼ أك الصكت في قصائد سميح القاسـ كمف أمثمة  التنكيع      
 في الحركؼ ما نجده في قصيدة ػػػ يكـ الأحد كالتي يقكؿ فييا :

 المواعيد سيت عن موعدي     فتشردت بتيو الأبد
 أنكرت سود الميالي أرقي     وجناح الدفء جافى موقدي

 (2)جمعت قمبين يوم الأحدوالتقينا صدفة قديسة     

نلاحظ عمى القصيدة تنكع في كرار الصكت مثؿ تكرار حرفي الميـ كالداؿ كىذا التنكع      
في تكظيؼ حرفي الميـ كالداؿ يحكمو الانفعاؿ كالشعكر الذم يحمؿ دلالة الشعكر بالحزف 

 كالألـ كالخيبة .   
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الشاعر أكثر في تكظيؼ الحركؼ كما نجد في قصيدة أخرل بعنكاف ػػػ إقطاع ػػ أف      
 الميمكسة كالمتمثمة في حركؼ الصفير ػػػ السيف كالصاد ػػػ :

 يا ديدانا تحفر لي رمسي              

 في أنقاض التاريخ المنيار              

 لن تسكت ىذي الأشعار              

         

 في عصر الإقطاع النفسي              

 أحمل فأسيفس              

 سأشج حماقات الأوثان              

 وسأمضي.. قدما ، قدما ، في درب الشمس              

 (1)باسم الله الصميب.. باسم الإنسان               

 كتكرار حرؼ النفي ػػ لا ػػػ في آخر مقطع مف مقاطع قصيدة ػػػ السلاـ ػػػ :   

 ذكارلا نصبَ.. لا زىرة.. لا ت              

 لا بيت شعر.. لا ستار              

 لا خرقة مخضوبة بالدم من قميص              

 كان عمى إخواننا الأبرار              

 لا حجر خطت بو أسماؤىم              
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 (1)لا شيء.. يا لمعار               
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لبحث كقفنا عمى مجمكعة مف النتائج المتكصؿ إلييا كالتي ارتأينا أف نكردىا في نياية ىذا ا
 في رؤكس أقلاـ قصد الاستفادة كالإفادة نذكر منيا :

إف الإيقاع ػػػ رغـ تضارب الآراء حكؿ مفيكمو ػػػ إلا أنو لا ينحصر في المكسيقى  -أ 
ة مف لغة الخارجية المتمثمة في الكزف كالقافية، بؿ يشمؿ كؿ عناصر القصيد

 كمشاعر كأحاسيس.
المكسيقى الشعرية ىي مف أبرز صفات الشعر ككسيمة مف كسائمو الإبداعية  -ب 

 كالجمالية كالتي تساعد في التأثير عمى المتمقي كالمتذكؽ لمشعر.
تكظيؼ سميح القاسـ لمختمؼ البحكر الشعرية كاف مرتبط بالحالة النفسية  -ج 

 كالشعكرم التي تنتابو.
حمؿ دلالات تكجو فكر المتمقي كتثريو، كيزيد مف تماسؾ البنية الإيقاع الصكتي ي -د 

 المكسيقية لمقصيدة كالشعر بصفة عامة.
إف الشعر كفف تعبيرم قكلي ليس بمعزؿ عف الفنكف الأخرل كالرسـ كالنحت  -ق 

كالمكسيقى، فيناؾ علاقة ليست باليينة تربط ىذه الفنكف بعضيا ببعض ككنيا في 
 مجمميا نشاط إنساني.

عر سميح القاسـ ىك شاعر ممتزـ بقضية كطنو فمسطيف كالذم يمثؿ صكتيا الشا -ك 
كصكت شعبيا كىذا ما جعؿ مف الصدؽ الفني كالعمؽ الإيحائي كالمعاناة النفسية 

 تصؿ إلى درجات الرقي الشعرم .
التكرار في شعر سميح القاسـ كسيمة مف أجمؿ الكسائؿ الشعرية التي اعتمدىا  -ز 

ث مف خلاليا عف مكنكناتو كما يختمج في نفسو مف حزف الشاعر ككظفيا قصد الب
 كألـ كمعاناة .

 

 



 

 
64 

 

 

 

 

 قائمة

 المصادر والمراجع 

 

 

 

 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع

 
65 

  1987ديكاف سميح القاسـ ، دار العكدة ، بيركت ، د ط ،  .1

 المراجع :

ابتساـ أحمد حمداف: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ، دار  .1
 . 1997،  1ريا ، طالقمـ العربي ، سك 

 إبراىيـ أنيس: .2
ػػػ الأصكات المغكية ، دار الطباعة الحديثة ، مكتبة الأنجمك المصرية ،             

 . 1979،  5ط
 . 1988،  6ػػػ مكسيقى الشعر ، مكتبة الأنجمك المصرية ، ط           

، 4بغداد طأحمد مطمكب: معجـ النقد العربي القديـ، دار الشؤكف الثقافية العامة،  .3
1989. 

جكدت فخر الديف:  شكؿ القصيدة العربية في النقد العربي حتى القرف الثامف ىجرم  .4
 . 1984،  1، منشكرات دار نزىة الأدب ، بيركت ، ط

حازـ القرطاجني: منيج البمغاء كسراج الأدباء،تحقيؽ محمد الحبيب ابف الخكجة، دار  .5
 الغرب الإسلامي ، د ط ، د ت .

 . 1981،  3: بنية الإيقاع الشعرم ، دار الثقافة ، دمشؽ، طيكسؼ إسماعيؿ .6
ابف منظكر: لساف العرب ، تحقيؽ عامر أحمد حيدر، دار الكتب العممية ، بيركت،  .7

 . 2003،  1ط
محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية ،  .8

 . 2001منشكرات اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، 
محمد حسيف الأنصارم اليماني: المكرد الصافي في عممي العركض كالقكافي ، طبع  .9

 في مطابع الساىجتاني .
، د  2محمد مندكر: في الميزاف الجديد ، مكتبة نيضة مصر ، القاىرة ، ط .10

 ت.



 قائمة المصادر والمراجع

 
66 

محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث ، دار النيضة مصر ، د ط  .11
,1997 . 
ؿ في عمـ الأسمكب ،دار العمكـ لمطباعة كالنشر ، محمد شكرم عياد: مدخ .12

 . 1982،  1ط
، دار  1محمد حماسة عبد المطيؼ: البناء العركضي لمقصيدة العربية ، ط .13

 . 1999الشركؽ ، القاىرة ، 
محمكد عباس عبد الكاحد: قراءة النص كجمالية التمقي بيف المذاىب الغربية  .14

 . 1996،   1بي ، القاىرة ، طالحديثة كتراثنا النقدم، دار الفكر العر 
مكسى الأحمدم نكيكات: المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي ، دار  .15

 . 1994، 4الحكمة لمطباعة كالنشر ، الجزائر ، ط

مدحت سعيد الجيار: الصكرة الشعرية عند أبي القاسـ الشابي ، الدار العربية  .16
 .  1984لمكتاب ، ليبيا ، د ط ، 

سيككلكجية الشعر ، كزارة الثقافة كالإعلاـ ، بغداد ، د ط ، نازؾ الملائكة:  .17
1993 . 

 1981،  6نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر ، دار العمـ لمملاييف، ط .18
نبيؿ رشاد نكفؿ: العلاقات التصكيرية بيف الشعر العربي كالفف الإسلامي، دار  .19

 المعارؼ ، د ط ، د ت .
في شعر جديد ، منشكرات كزارة الثقافة في  نبيمة الرزاز المجمي: أصكؿ قديمة .20

 الجميكرية السكرية ، دمشؽ ، د ط .
أبك نصر الفرابي: المكسيقى الكبير، تحقيؽ غطاس خشبة ، دار الكتاب  .21

 العربي ،د ط .
سامي منير عامر: كظيفة الناقد الأدبيبيف القديـ كالحديث ، دار المعارؼ ، د  .22

 ط ، د ت .



 قائمة المصادر والمراجع

 
67 

ف الذىب في صناعة شعرالعرب ،حققو حسني عبد السيد أحمد الياشمي: ميزا .23
 . 1997،  1الجميؿ يكسؼ ، مكتبة الآداب ، القاىرة، ط

ابف سينا: الشفاء ، حققو محمد سميـ سالـ ، كزارة المعارؼ العمكمية ، القاىرة  .24
 . 1954، د ط ، 

عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي ، دار الفكر العربي ،   .25
 . 1981 د ط ،

عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصرقضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية،  .26
 . 1981،  3دار العكدة ، ط

عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب ، مكتبة غريب ، القاىرة ، د ط ،  .27
1981 . 

عبد العزيز المقالح: الشعر بيف الرؤيا كالتشكيؿ ، دار طلاس لمدراسات  .28
 . 1985،  2ط العربية ،

عبد الرحماف تيرماسيف: البنية الإيقاعية في الشعر الجزائرم المعاصر ،د ط ،  .29
 د ت .

عمكم الياشمي: فمسفة الإيقاع في الشعر العربي ،المؤسسة العربية لمدراسات  .30
 . 2006،  1كالنشر، بيركت ، ط

 أبك عبد الرحماف الخميؿ بف أحمد الفراىيدم: العيف ، تحقيؽ محمد باسؿ ، .31
 . 1998،  1دار الكتب العممية ، بيركت، ط

قدامة ابف جعفر: نقد الشعر ، تحقيؽ عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية  .32
 ، بيركت ، د ط ، د ت .

 .1971، 1ركز غريب: تمييد في النقد الأدبي ، دار المكشكؼ ، بيركت ، ط .33
تحقيؽ محمد ابف رشيؽ القيركاني: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ،  .34

 . 1988،  1قزقزاف، دار المعارؼ ، ط



 قائمة المصادر والمراجع

 
68 

 المراجع المترجمة:

ركنييكيمؾ ك أستكف كارف: نظرية الأدب ، تر: عادؿ سلامة ، دار المريخ لمنشر،  .1
 . 1992الرياض ، د ط ، 

ديفيد ابر كركمبي: مبادئ عمـ الأصكات العاـ، تر: محمد فتيح ، دار العمكـ ،  .2
 . 1988،  1جامعة الأزىر ، القاىرة ، ط

 الرسائل والمخطوطات الجامعية:

بكعيسى مسعكد: التشكيؿ المكسيقي في شعر سميماف العيسى ، مذكرة ماجستير ،  .1
 . 2002جامعة باتنة ، 

مسعكد كقاد: جمالية التشكيؿ الإيقاعي في شعر ألبياتي ، رسالة دكتكراه ، جامعة  .2
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69 

 

 

 

 

 

 

 

 ـــــمـــــــحــــقمــ
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ممحــــق

 
70 

 سميح القاسم

أحد أىـ كأشير الشعراء العرب كالفمسطينييف المعاصريف الذيف ارتبط اسميـ بشعر 
، رئيس التحرير الفخرم لصحيفة كؿ العرب، 48الثكرة كالمقاكمة مف داخؿ أراضي العاـ 

مايك  11اء يكـ كلد لعائمة فمسطينية في مدينة الزرق .عضك سابؽ في الحزب الشيكعي
كعمّـ في إحدل المدارس، ثـ انصرؼ بعدىا إلى  .، كتعمّـ في مدارس الرامة كالناصرة1939

 .نشاطو السياسي في الحزب الشيكعي قبؿ أف يترؾ الحزب ليتفرغ لعممو الأدبي

 حياتو:

في قكّة كلد سميح القاسـ لعائمة مف المكحدكف الدركز،ككافَ كالدُهُ ضابطان برتبةِ رئيس )كابتف( 
حدكد شرؽ الأردف ككافَ الضباط يقيمكفَ ىناؾ مع عائلاتيـ. حيفَ كانت العائمة في طريؽ 
العكدة إلى فمسطيف في القطار، في غمرة الحرب العالمية الثانية كنظاـ التعتيـ، بكى الطفؿ 

جة التيديد سميح فذُعرَ الركَّاب كخافكا أفْ تيتدم إلييـ الطائرات الألمانية! كبمغَ بيـ الذعر در 
بقتؿ الطفؿ إلى آف اضطر الكالد إلى إشيار سلاحو في كجكىيـ لردعيـ، كحيفَ رُكِيَت 

الحكاية لسميح فيما بعد تركَتْ أثران عميقان في نفسو: "حسنان لقد حاكلكا إخراسي منذ الطفكلة 
 ."سأرييـ سأتكمّـ متى أشاء كفي أمّ كقت كبأعمى صَكت، لفْ يقكل أحده عمى إسكاتي

كل بعض شيكخ العائمة أفَّ جدَّىـ الأكؿ خير محمد الحسيف كافَ فارسان مِف أسياد القرامطة كر 
َـ مِف شِبو الجزيرة العربية لمقاتمة الركـ كاستقرَّ بو المطاؼ عمى سفح جبؿ حيدَرفي  قَدِ

. كما زاؿَ المكقع الذم نزؿ فيو معركفان إلى  فمسطيف عمى مشارؼ مكقع كافَ مستكطنة لمركـ
 .كـ باسـ "خمَّة خير" عمى سفح جبؿ حيدر الجنكبيالي

كآؿ حسيف معركفكف بميميـ الشديد إلى الثقافة كفي مقدّمتيـ المرحكـ المحامي عمي حسيف 
الأسعد، رجؿ القانكف كالمربي الذم ألّؼَ كترجََـ كأعدَّ القكاميس المدرسية ككتَبَ الشِّعر 

َـ معيد الشرؽ لتعميـ المغات الأجنبية في كتكزَّعَتْ جيكدُهُ بيفَ فمسطيف كسكريا كلبن اف كأَقا
 .دمشؽ
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سُجِف سميح القاسـ أكثر مف مرة كما كُضِعَ رىف الإقامة الجبرية كالاعتقاؿ المنػزلي كطُرِدَ مِف 
عممو مرَّات عدّة بسبب نشاطو الشِّعرم كالسياسي ككاجَوَ أكثر مِف تيديد بالقتؿ، في الكطف 

 .املان في خميج حيفا كصحفيان كخارجو. اشتغؿ مُعممان كع

شاعر مُكثر يتناكؿ في شعره الكفاح كالمعاناة الفمسطينييف، كما أف بمغ الثلاثيف حتى كاف قد 
 .نشر ست مجمكعات شعرية حازت عمى شيرة كاسعة في العالـ العربي

كتب سميح القاسـ أيضان عددان مف الركايات، كمف بيف اىتماماتو إنشاء مسرح فمسطيني 
رسالة فنية كثقافية عالية كما يحمؿ في الكقت نفسو رسالة سياسية قادرة عمى التأثير  يحمؿ

 .في الرأم العاـ العالمي فيما يتعمّؽ بالقضية الفمسطينية

َـ في تحرير "الغد" ك"الاتحاد" ثـ رَئِسَ تحرير جريدة "ىذا العالـ ّـَ عادَ 1966عاـ  "أسيَ . ثُ
الجديد" ثّـَ رئيس تحريرىا. كأسَّسَ "د" كآميف عاـ تحرير لمعمؿ مُحرران أدبيان في "الاتحا

، كأدارَ فيما بعد 1973منشكرات "عربسؾ" في حيفا، مع الكاتب عصاـ خكرم سنة 
 ."المؤسسة الشعبية لمفنكف" في حيفا

رَئِسَ اتحاد الكتاب العرب كالاتحاد العاـ لمكتاب العرب الفمسطينييف في فمسطيف منذ 
رير الفصمية الثقافية "إضاءات" التي أصدرىا بالتعاكف مع الكاتب الدكتكر تأسيسيما كرئس تح

 .نبيو القاسـ. كىك رئيس التحرير الفخرم لصحيفة "كؿ العرب" الصادرة في الناصرة

كتابان في الشعر كالقصة كالمسرح كالمقالة كالترجمة، كصدَرتْ أعمالو  60صَدَرَ لو أكثر مف 
 .دكر نشر عدّة في القدس كبيركت كالقاىرة الناجحة في سبعة مجمّدات عف

تُرجَِـ عدده كبير مف قصائده إلى الإنجميزية كالفرنسية كالتركية كالركسية كالألمانية كاليابانية 
 .كالإسبانية كاليكنانية كالإيطالية كالتشيكية كالفيتنامية كالفارسية كالعبرية كالمغات الأخرل
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، بعد صراع مع مرض سرطاف الكبد الذم داىمو مدة تكفي الشاعر الفمسطيني سميح القاسـ
سنكات كالذم أدل إلى تدىكر حالتو الصحية في الأياـ الأخيرة حتى كافتو المنية يكـ  3

 .2014 أغسطس 19الثلاثاء المكافؽ 

 جوائزه:

حصؿ سميح القاسـ عمى العديد مف الجكائز كالدركع كشيادات التقدير كعضكية الشرؼ في 
 فناؿَ جائزة:عدّة مؤسسات. 

 "غار الشعر" مف إسبانيا 
  كعمى جائزتيف مف فرنسا عف مختاراتو التي ترجميا إلى الفرنسية الشاعر كالكاتب

 .المغربي عبد المطيؼ المعبي
 ،كحصؿَ عمى جائزة البابطيف 
 ،كحصؿ مرّتيف عمى "كساـ القدس لمثقافة" مف الرئيس ياسر عرفات 
 كحصؿَ عمى جائزة نجيب محفكظ مف مصر 
 ،كجائزة "السلاـ" مف كاحة السلاـ 
 كجائزة "الشعر" الفمسطينية. 

 أعمالو:

 :تكزّعت أعماؿ سميح القاسـ ما بيفَ الشعر كالنثر كالمسرحية كالركاية كالبحث كالترجمة

 )ـ1958)مطبعة الحكيـ، الناصرة،  -قصائد-مكاكب الشمس  .

 )ـ1964)مطبعة الحكيـ، الناصرة،  -قصائد-أغاني الدركب  .2

 )ـ1965)نادم النيضة في أـ الفحـ، مطبعة الاتحاد، حيفا،  -سربية-ارـ  .3

 )ـ1967)مطبعة الحكيـ، الناصرة،  -قصائد-دمي عمى كفِّي  .4
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 )ـ1968)شركة المكتبة الشعبية، الناصرة،  -قصائد-دخاف البراكيف  .5

 )ـ1969)منشكرات دار الآداب، بيركت،  -قصائد-سقكط الأقنعة  .6

 )ـ1969)دار الجميؿ لمطباعة كالنشر، عكا،  -قصائد-ف أف يأتي طائر الرعد كيكك  .7

 )ـ1970)مطبعة الحكيـ، الناصرة،  -سربية-إسكندركف في رحمة الخارج كرحمة الداخؿ  .8

 )ـ1970)المكتبة الشعبية في الناصرة، مطبعة الاتحاد،  -مسرحية-قرقاش  .9

 )ـ1970بيركت، )دار العكدة،  -نثر-عف المكقؼ كالفف  .10

 )ـ1970)دار العكدة، بيركت،  -قصائد-ديكاف سميح القاسـ  .11

 )ـ1971)مكتبة المحتسب، القدس،  -قصائد-قرآف المكت كالياسميف  .12

 )ـ1972)دار الآداب، بيركت،  -قصائد-المكت الكبير  .13

 )ـ1973)دار الآداب، بيركت،  -سربية-مراثي سميح القاسـ  .14

 )ـ1974)مطبعة الاتحاد، حيفا،  -سربية-لماذا قتمتني؟  إليي إليي .15

 )ـ1974)منشكرات عربسؾ، مطبعة الناصرة،  -نثر-مف فمؾ أدينؾ  .16

)منشكرات صلاح الديف، القدس،  -قصائد-كما قتمكه كما صمبكه كلكف شبو ليـ!  .17
 )ـ1976

 )ـ1976ا، )منشكرات عربسؾ، مطبعة عتقي، حيف -سربية-ثالث أكسيد الكربكف  .18

)تكثيؽ، مع صميبا خميس(، )مطبعة الاتحاد، حيفا،  -يكـ الأرض-الكتاب الأسكد  .19
 )ـ1976

 )ـ1977)منشكرات صلاح الديف، القدس،  -حكاية-إلى الجحيـ أييا الميؿ  .20
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 )ـ1978)منشكرات الأسكار، عكا،  -قصائد- 1ديكاف الحماسة / ج  .21

 )ـ1979)منشكرات الأسكار، عكا،  -قصائد- 2ديكاف الحماسة / ج  .22

 )ـ1980)منشكرات أبك رحمكف، عكا،  -قصائد-أحبؾ كما يشتيي المكت  .23

 )ـ1980)منشكرات دار الكاتب، عكا،  -حكاية-الصكرة الأخيرة في الألبكـ  .24

 )ـ1981)منشكرات الأسكار، عكا،  -قصائد- 3ديكاف الحماسة / ج  .25

)دار الفارابي،  -قصائد-، الجانب المضيء مف القمب الجانب المعتـ مف التفاحة .26
 )ـ1981بيركت، 

)تكثيؽ، مع د. إميؿ تكما(، )مطبعة الاتحاد،  -المؤتمر المحظكر-الكتاب الأسكد  .27
 )ـ1981حيفا، 

 )ـ1983)منشكرات عربسؾ، حيفا،  -قصائد-جيات الركح  .28

 )ـ1983 )مركز لندف لمطباعة كالنشر، لندف، -قصائد-قرابيف  .29

 )1983)منشكرات عربسؾ، مطبعة سلامة، حيفا،  -تككينات–ككلاج  .30

 )ـ1984)منشكرات الأسكار، عكا،  -سربية-الصحراء  .31

 )ـ1986)دار العماد، حيفا،  -قصائد-برسكنا نكف غراتا: شخص غير مرغكب فيو .32

 )ـ1988)رياض الريس لمكتب كالنشر، لندف،  -قصائد-لا أستأذف أحدان  .33

 )ـ1989)دار الأسكار، عكا،  -قصائد-سبحة لمسجلات  .34

 )ـ1989)مع محمكد دركيش(، )منشكرات عربسؾ، حيفا،  -نثر-الرسائؿ  .35

)منشكرات  -بحث كتكثيؽ-مطالع مف أنثكلكجيا الشعر الفمسطيني في ألؼ عاـ  .36
 )ـ1990عربسؾ، حيفا، 
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 )ـ1990كؿ شيء، شفاعمرك، )منشكرات  -نثر-رماد الكردة، دخاف الأغنية  .37

 )ـ1990)دار النكرس، القدس،  -قصائد-أُخْذة الأميرة يبكس  .38

 )ـ1991مجمّدات( )دار اليدل، القدس،  7الأعماؿ الناجزة ) .39

 )ـ1991)دار المشرؽ، شفاعمرك،  -تكثيؽ-الراحمكف  .40

رات مفراس، مع نزيو خير(، )منشك  -الذاكرة الزرقاء )قصائد مترجمة مف العبرية .41
 )ـ1991

 )ـ1992مجمّدات( )دار الجيؿ، بيركت،  7الأعماؿ الناجزة ) .42

 )ـ1993مجمّدات( )دار سعاد الصباح، القاىرة،  6الأعماؿ الناجزة ) .43

 )ـ1994)دار الجديد، بيركت،  -قصائد-الكتب السبعة  .44

 )ـ1995الناصرة،  )منشكرات إبداع، -قصائد-أرضه مراكغةه. حريره كاسده. لا بأس!  .45

مترجمة عف العبرية، مع نزيو خير(، )مطبعة الكرمة،  -ياسميف )قصائد لركني سكميؾ .46
 )ـ1995حيفا، 

 )ـ1998)منشكرات إضاءات، الناصرة،  -سربية-خذلتني الصحارل  .47

 )ـ2000)منشكرات الأسكار، عكا،  -سربية-كممة الفقيد في ميرجاف تأبينو  .48

 )ـ2000)مؤسسة الأسكار، عكا،  -قصائد-تي ذات يكـ سأخرج مف صكر  .49

 )ـ2000الممثؿ كقصائد أُخرل )منشكرات الأسكار، عكا،  .50

 )ـ2000)منشكرات الأسكار، عكا،  -نثر-حسرة الزلزاؿ  .51

 )ـ2000)منشكرات الأسكار، عكا،  -نثر-كتاب الإدراؾ  .52
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 )ـ2003حريف، الب-)دار ثقافات، المنامة -سربيات-ممؾ أتلانتس  .53

 )ـ2006)منشكرات إضاءات، مطبعة الحكيـ، الناصرة،  -سربية-عجائب قانا الجديدة  .54

)منشكرات إضاءات، مطبعة  -شعر-مقدمة ابف محمد لرؤل نكسترا سميحدامكس  .55
 )ـ2006الحكيـ، الناصرة، 

 )ـ2008)منشكرات إضاءات، مطبعة الحكيـ، الناصرة،  -قصائد-بغداد كقائد أُخرل  .56

)منشكرات اليدل، مطبعة  -بلا بنفسج )كممات في حضرة غياب محمكد دركيش(  .57
 )ـ2008الحكيـ، الناصرة، 

 )ـ2009)منشكرات إضاءات، مطبعة الحكيـ، الناصرة، -سربية-أنا مُتأسّؼ  .58

)منشكرات إضاءات، مطبعة  -شعر كنثر-مكالمة شخصية جدان )مع محمكد دركيش( .59
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 .....أ.........المقدمة:...........................................................

 الفصل الأول: طبيعة التشكيل الموسيقي في الشعر العربي:

 07مفيوم التشكيل ) لغة ــــ اصطلاحا ( ............................. .1
 09.................التشكيل بين الشعر والفنون الأخرى.............. .2
 11..............مفيوم الإيقاع ) لغة ـــ اصطلاحا (   ............... .3

 12....................................................ــــ عند القدماء: ............

 13.................................ــــ عند المحدثين: .............................

 العناصر المشكمة للإيقاع الشعري: .4
 16.......الوزن: ........................................... -أ 
 18القافية: .................................................. -ب 
 22التكرار: .................................................. -ج 
 24......................................... الإيقاع الصوتي: -د 

الدروب ــــ لسميح   الفصل الثاني: تجميات عناصر التشكيل الموسيقي في ديوان ـــ أغاني
 القاسم:

 28إيقاع الوزن: ......................................................... -أ 
 36إيقاع القافية: ......................................................... -ب 
 46الإيقاع الصوتي: ...................................................... -ج 
 52لتكرار: .........................................................إيقاع ا -د 

 63الخاتمة: .....................................................................

 65قائمة المصادر والمراجع: .....................................................
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 70..................................................ممحق: .....................
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 الممـخــص:

  ـــ ديوانالتشكيل الموسيقي في شعر سميح القاسم  ـــتناكلنا في بحثنا  المعنكف بػػ       
حيث تناكلنا مفيكـ   )أنمكذجا مكضكع التشكيؿ المكسيقي) البنية الإيقاعية ـــأغاني الدركب 

التشكيؿ مع استعراض لأىـ آراء النقاد في ذلؾ ، كما تطرقنا إلى مصطمح التشكيؿ بيف 
اصر تجميات عنالشعر كالفنكف التشكيمية الأخرل ك مفيكـ الإيقاع في الشعر ، ثـ عرّجنا إلى 

لسميح القاسـ لإبراز أىـ عناصر التشكيؿ  التشكيل الموسيقي في ديوان ـــ أغاني الدروب ـــ
يقاع التكرار.   عنده ، كأىـ ىذه العناصر ىي الكزف كالقافية كالإيقاع الصكتي كا 

القافية، الوزن، الإيقاع، التشكيل الموسيقيالكممات المفتاحية:   

Résumé:  

 
       Dans notre recherche intitulée "Composition de Samih Al 
Qasem D’iwan", nous avons abordé les chansons des morceaux 
comme un modèle de composition (structure rythmique), où nous 
avons discuté du concept de composition avec un tour d'horizon des 
opinions les plus critiques de la critique. Dans la poésie, nous avons 
ensuite abordé les manifestations de la composition des chansons 
des pistes pour Samih al-Qasim afin de mettre en évidence les 
éléments les plus importants de la composition, dont les plus 
importants sont la répétition des poids, de la rime, du rythme et du 
rythme voca. 

Mots clés: Composition musicale, Rythme, Poids, Rime. 
 

 


