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 و كیانه وتكوین شخصیته بناء فیها یتم حیث ،المرء حیاة في مهمة مرحلة الطفولة تعد    
 بفضل الفرد مستقبل ضوئه على یتحدد الذي الأساس تمثل لأنها منها المبكرة المرحلة لاسیما

 جامعا أدبا یعد الذي الطفل أدب بتواجد الطفولة توجد حیث و الثقافة عناصر من یمتصه ما
 تنمیة و رغباته لإشباع  لحمیدةا المبادئ و القیم زرع خلال من للطفل السویة التنشئة لكل
 . الجمالي الفني ذوقه

 وتعالج ، للطفل الاجتماعي الواقع یعكس لكونه الأدب هذا من یتجزأ لا جزء الطفل ومسرح
 استعمال إلى الطفل مسرح كتاب من العدید لجأ حیث ، الحیاة قضایا من العدید إثره على
 الأدیب بها لیدل كنایة شكل على لعربيا الشعر في القدم منذ استخدامه شاع الذي الرمز
 الأدبیة الفنون جمیع بها تأثرت الأوربیة المدارس في الرمزیة ظهرت ولما ،  خفي معنى على

 .الطفل مسرح بینها من،

 خلال من نعثر لم حیث، الدراسة هذه الجزائري الطفل مسرح في للرمز نفرد أن أثرنا لذلك
 الرمز من تجعل جامعیة رسالة أو مستقلة دراسة على لالطف مسرح في النقد و للأدب تتبعنا

 ممیزا اتجاها یشكل الرمز أن من الرغم على، الدراسة و للبحث موضوعیا هدفا الفن هذا في
 المسرح في الرمز تمظهرات " ب هذا بحثنا وسمنا الأساس هذا على. الأدبي الفن هذا في

 جلاوجي الدین عز للأستاذ " الزیتون غصن " مسرحیة من متخذین "الجزائري للطفل الموجه
 . للدراسة أنموذجا

 الدراسة إلى میل و رغبة نتاج كان بل ، الصدفة قبیل من یكن لم الموضوع لهذا اختیارنا و
 المسرح مقیاسي في " خلوف مفتاح "الدكتور أستاذنا فینا غرسها التي المسرح في الدرامیة

 المشرف الأستاذ مع تشاور ولید الموضوع اهذ كان كما ، الجزائري المسرح و ألمغاربي
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 نقص لمسنا أننا إلى بالإضافة ، نصائحه و بتوجهاته علینا یبخل لم الذي  " زعیتري محمد"
 ، المجال هذا في الدراسات

 مفهوم ما في تتمثل والتي التساؤلات من جملة طرح علینا یفرض الموضوع لهذا اختیارنا و
 مصادر أهم هي وما ؟ جدیدا نفسا یعطیه أن  الجزائري لالطف مسرح استطاع وهل ؟ الرمز
 إدراك مستوى من قریبة الرموز هذه كانت وهل رموزهم؟ الكتاب منها استقى التي الرمز

 فرض الذي السیمیائي  المنهج ذلك في اتبعنا فإننا ، ممنهجة دراستنا تكون ولكي .الطفل؟
 المنهج إلى بإضافة و دلالاتها و صیةالن البنیات أبعاد على یركز باعتباره بقوة نفسه

 الرمز ملمح استجلاء و الطفل مسرح كتاب أفكار استقراء و لتحلیل وهذا التحلیلي الوصفي
 . الفن هذا في

 التأویل و المتابعة و بالتحلیل الجزائري الطفل مسرح في فنیة میزة تناول إلى بحثنا یهدف
 آلیات تحلیل بهدف أیضا و الطفل مسرح تابك لدى كبیرة مكانة احتلت الرمز ظاهرة أن ذلك

 . الجزائري الطفل مسرحیات في وظفت التي الرموز لأهم الدلالة

 نوزع أن رأینا دلالاته و الطفل مسرح في توظیفه دواعي و الرمز خصوصیة على نقف ولكي
  فصلین و مدخل على الدراسة هذه

 الكتابة وشروط أنواعه أهم و الطفل مسرح مفهوم إلى شدید بإیجاز فیه تطرقنا  :مدخل
 الجزائر في الطفل مسرح نشأة و للطفل المسرحیة

 و أنواعه و المفهومه خلال من الرمز لمصطلحات ضبط فیه تناولنا  :الأول الفصل
 بصفة الطفل مسرح وفي عامة بصفة المسرح في الرمز فاعلة إبراز حاولنا ثم ، مستویاته
 .خاصة
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 في الرمز تجلیات و الجزائري الطفل مسرح في الرمز أنواع هفی تناولنا  : الثاني الفصل
  "الزیتون غصن" مسرحیة

  البحث إلیها توصل التي النتائج لأهم ملخصا كانت التي الخاتمة ثم

 في الطفل مسرح سیرة كتاب ، أهمها لعل المراجع و المصادر من جملة على اعتمدنا ولقد
 و وحنان إلیاس لماري ومصطلحات مفاهیم يالمسرح المعجم و ،بعلي لحفناوي الجزائر
 جملة واجهتنا لقد  أكادمي باحث كأي و ، جلاوجي لعزالدین للأطفال مسرحیة أربعون كتاب
 كذلك والمتعلقة الأطفال أدب و بالرمز المتعلقة والمراجع المصادر قلة أهمها ،الصعوبات من

 المسرح مجال في خبرتنا ونقص ، الوقت ضیق إلى بإضافة للأطفال المسرحیة بالنصوص
 كانت إرادتنا و عزیمتنا أن إلا ، العلمي البحث نحو الطریق لشق التكوین بدایة في كباحثین

 .عرقلنا مما أقوى

 یكون أن و الأكادمیین الباحثین تطلعات مستوى في البحث هذا یكون أن نتمنى الأخیر وفي
 هذا انجاز في ساعدنا من كل لىإ الشكر بجزیل نتقدم و بعدنا من الدارسین اهتمام محل

 ."زعیتري محمد" المشرف أستاذنا وبالأخص البحث
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 مفهوم مسرح الطفل  •

 أنواع مسرح الطفل •

 نشأة مسرح الطفل في الجزائر •

 شروط وخصائص الكتابة المسرحیة للطفل •
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شكیل هذه ت أساسعتبر الطفولة مجالا خصبا لتحدید ملامح شخصیة الفرد و لنموه ت
تشكیل هذه الشخصیة  والاهتمام بهذه الشریحة من المجتمع  أساسلنموه  الأولىالشخصیة  

 أنواقع والمستقبل جل لوالدراسات وهذا من ا الأبحاثالعدید من  أكدتهااصبح ضرورة ملحة 
والتربویة هي  الأخلاقیةتكون قادرة على مواجهة تحدیات الواقع والمستقبل فاذا كانت القیم 

ما ینمي قدراتها الذهنیة  إلىتحتاج  لكجانب ذ إلى ما یجب غرسه في هذه الشریحة فانه أول
ویربیها تربیة جمالیة وهذا ما یستدعي منا العنایة بالطفولة والعمل على توفیر الظروف 

شباعالفكري  الإنماءالملائمة لنموها وتحقیق  ٕ لكي ینشؤا كما « حاجاتها النفسیة والروحیة  وا
لمواكبة مراحل الصحوة  والأفكارولكي تغرس في نفوسهم وعقولهم العقائد  الأمة تریدهم

الغد من عوامل الانحراف والانحلال  أجیالالحدیثة والسیر في طریق البناء الواعي لحمایة  
  1»والفساد 
 إنماخلق مجتمع من القراء منفتح الذهن ناضج الفكر واسع الثقافة  إلىالسبیل  أنولا شك 

الأطفال فعقولهم غضة وشخصیتهم مرنة وحساسیتهم بالغة لذلك وجب علینا توفیر یبدا ب
روافد تزودهم بالیم والمبادئ الخلقیة النبیلة وینهلون منها ثقافتهم ومعارفهم ومكتسباتهم ومن 

هذا المیدان الرحب الذي یعتبر  الأطفالضمن ما یساهم في تحقیق ذلك  ما یسمى  بأدب 
لمفاهیم والقیم والطموحات المستقبلیة فهو من الوسائط القادرة على تفجیر اختزال للثقافات وا

وهذا  الأطفال أدبالمسرح الذي هو احد اهم فنون  الأطفال أدبالطفل ونجد ضمن  إبداع
تمثیلیة تحوي حركة وتشویق تجذب الطفل وتثیر  إبداعیةالفن یستهوي الطفل لكونه عملیة 

   الأدوار.التعبیر عن ذاته من خلال تقمص  لىإاهتمامه  فالطفل كعادته یمیل 
التي تساعد على التنمیة الفنیة والتعلیمیة والتربویة للطفل  الأنشطةهم أكما یعتبر المسرح من 

والسلوكیة  فنجد مارك توین یقول  الإبداعیةوتساهم في تكوینه النفسي والعقلي وتفجیر طاقته 
خلاق وخیر عشرین ووصفه بانه اقوى معلم للأعظم الاختراعات في القرن الأهو « في ذلك 

                                           
 09ص 1997سن بریغش: أدب الأطفال مؤسسة الرسالة بیروت حمد حم :  1
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لان دروسه لا تلقن بالكتب بطریقة  الإنسانالسلوك الطیب اهتدت الیه عبقریة  إلىدافع 
لا یتعدى  الأطفالمرهقة بالمنزل.. بل بالحركة المتطورة التي تبعث الحماس... أن كتب 

ولكن حین تبدا الدروس رحلتها من تأثیرها العقل وقلما تصل الیه بعد رحلتها الطویلة الباهتة 
  1»غایتها  إلىلا تتوقف في منتصف الطریق بل تمضي  الأطفالفإنهامسرح 

 (child theatre)مفهوم مسرح الطفل 
هناك العدید من الجهود المبذولة لوضع مفهوم عام لمصطلح مسرح الطفل حیث تعددت 

التي ینصرف  الأشكالتنوع  إلى رؤى النقاد والباحثین حول ضبط معنى له وهذا التعدد راجع
ولإزالة الغموض حول  المشاركین فیها أویخضع للتصنیفات والرؤى  أيالیها هذا التعبیر 

المعاجم  إلىراسین اتجه دمفهوم مسرح الطفل ارتأینا تقدیم بعض التعاریف فنجد بعض ال
لین عروض الممث« حیث یعرفه بانه  أكسفوردالمتخصصة ومن ذلك ما ورد في قاموس 

   2»في صالات معدة لذلك  أمكانت  في المسارح  سواءاالهواة للصغار  أوالمحترفین 
من خلال هذا التعریف نجد انه یركز على عنصري العرض والجمهور كما انه یشمل المسرح 

" المعجم المسرحي"  أما الجمهور واحد وهو الطفل أنالمحترف والمسرح المدرسي باعتبار 
 الأطفالتسمیة تطلق على كل العروض التي تتوجه لجمهور « انه  فقد عرف مسرح الطفل

و الكبار وتتراوح غایتها بین الامتناع والتعلیم كما أطفال ویقدمه ممثلون من الأ ،والیافعین
یأخذ مسرح  أنویمكن  الأطفالن تشمل التسمیة عروض الدمى التي توجه عادة أیمكن 

تواجد  أماكنفي  أویقدم في صالات مسرحیة  الطفل شكل العرض المسرحي المتكامل الذي
   3»المدارس أومثل الحدائق  الأطفال

هذا التعریف تناول عدة نقاط حیث حدد المرحلة العمریة التي یتوجه الیه مسرح الطفل كما  
 أومن طرف الصغار  أوالى القائمین على التمثیل  فقد یكون التمثیل من طرف الكبار أشار 

                                           
  44ص1996 القاھرة المعرفة مطبعة, الجوھري شاھین محمد ترجمة,  الأطفال مسرح: وارد وینفرد:  1

  119ص2009 الجزائر. مداد دار, العربي العالم و الجزائر في الأطفال أدب من: سلامة بن الربعي:  2

  41ص1997لبنان, لبنان مكتبة ومصطلحات مفاھیم المسرحي المعجم: قصاب وحنان إلیاس ماري:  3
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انه مسرح فرجوي  أيغایات مسرح الطفل وهي الامتناع  إلىكذلك ار أشكلیهما معا كما 
انه مسرح تعلیمي تربوي كما انه لا یفرض مكانا خاصا فقد یكون في صالات  أيوالتعلیم 
  مدارس. أوحدائق  أومسرح 

مفاهیم  الیحددو  الأدبيما فیما یخص الباحثین العرب نجد الكثیر من استوقفهم هذا اللون أ
الفن  أشكالشكل من « لة له فنجد مثلا "ولید بكري" یعرف مسرح الطفل بانه دقیقة وشام

  1»عرض تمثیلي على خشبة المسرح إلىیترجم فیه المؤلفون نصا  مكتوبا 
هو ذلك المسرح البشري الذي یقوم على الاحتراف من « ما "عبد التواب یوسف" یعرف بانه أ

الاجتماعیة بانها مساهمة عن طریق العمل  والناشئة فحسب والذي حدد وظیفته الأطفالاجل 
 أشار إلىالكاتب  أنومن هذا التعریف نجد  2»الصاعدة  الأجیالالفني في التربیة وبناء 

 أوردالوظیفة الاجتماعیة فقط كما انه اقتصر على المسرح البشري دون مسرح العرائس كما 
من  آخرح الطفل وسیط مسر «"طارق جمال الدین عطیة" في هذا الشأن التعریف التالي 

 الأخرىوالمسرح مثله مثل معظم الوسائط   إلى الأطفالالموجه  والأدبوسائط نقل الثقافة 
ووجدانیا  وأدبیافنیا  الأطفالمشاعر الطفل وذهنه وعقله ویغذي  یحرك الأطفاللأدب 

الذي  العمل الدرامي (المسرحي) أبعادمن  أساسیاباعتبارهم جمهورا یشكلون بعدا  والأطفال
  3»الممثل والمخرجإلى یستند 

حدد هذا التعریف دور مسرح الطفل اتفق جمیعهم على انه مسرح موجه لفئة عمریة محددة 
وان غایته الامتناع والتعلیم لذلك یمكن القول أن مسرح الطفل هو لون من الوان الفنون 

  الأدبیة

                                           
  33ص)ط.د( 2003 عمان أسامة دار , والمصطلحات المسرح أعلام موسوعة: بكري ولید: 1

  19ص 1987القاھرة المصري الكتاب دار, العربي الطفل مسرح رائد الھراوي: یوسف التواب عبد: 2

  12ص)ط.د(2002 الإسكندریة حورس مؤسسة,  الطفل مسرح الى مدخل:حلاوة یدالس محمد و عطیة الدین جمال طارق:  3
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 إثارة وأالأطفال والترفیه عنهم  إلى إسعادالناشئة (الأطفال) یهدف  إلىموجه  (الفن الدرامي)
متنوعة  وأسالیبمعارفهم ووجدانهم وتكوینهم تربویا وثقافیا وسیكولوجیا اعتمادا على وسائل 

   .م مسرح عرائسأوسواء كان مسرحا بشریا  الأطفالوبالتالي هو یخاطب عقل ومشاعر 
  أنواع مسرح الطفل:

ب الموضوع وهناك من صنفه هناك تصنیفات عدیدة لمسرح الطفل فنجد من صنفه حس
نثري)وهناك من صنفه حسب الشخصیات المسرحیة ، داء النص(شعريأحسب طریقة 

مسرح الطفل حسب القائمین بالتمثیل كونه  إدراج أنواع(القائمین بالتمثیل).ونحن الیوم اردنا 
  اكثر منطقیة.

هذا النوع یتفرع و  آدمیین،: وهو الذي تقدم فیه العروض من قبل ممثلین المسرح البشري-1
 أقسامالى ثلاثة 

ن القائمین بالتمثیل هم الكبار والملتقي هو الطفل ویتسم هذا أي أ:عروض الكبار للصغار-أ
ممثلا «ن یكون أوالتقنیات بحیث یجدر بالممثل  الإمكاناتالنوع بانه على مستوى عال من 

ون دارسا للنفس وان یك ،شاملا یغني ویرقص ویمثل, وله میزة امتلاك الصوت البشري
وأن لا یكون مشهورا الى حد أن جمهور المتفرجین من  ،البشریة وعارفا لسلوك الأطفال

كما لابد ان یتسم بخفة الظل  ،واشتهر بها ا،یعرفون شخصیة سبق له أن مثله الأطفال
وأن یكون اكثر وعیا بأدائه ویتدارك أیة ردود  ،دوار البشرأحتى ولو مثل ، للطفل والإمتاع

 1»عال عكسیة قد تصدر من جمهور الأطفالأف
ویتطلب هذا النوع أن یكون تمثیل  ،: وهنا یقوم بالتمثیل الصغار أنفسهمعروض الأطفال- ب

 أماویقدم  ،دواره جماعیة من الأطفالأالطفل في غایة التلقائیة فهو ذلك المسرح الذي یؤدي 
 إدراجغیر أن  2والصغار ،الكبار أن یقدم لجمهور مشترك من أوللمتفرج الطفل حسب 

                                           
  21ص2002\2001 المغرب الدكتورة شھادة لنیل أطروحة, التربویة الأبعاد و الابداعیة الجوانب بین المدرسي والمسرح الطفل مسرح: ایماني إبراھیم:  1

  88ص) ط,د(2011 المعرفة دار, لطفلا مسرح:  أحمد علي محمد نجلاء, حلاوة السید محمد ینظر: 2
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وقدراتهم اللغویة  ،الأطفال من الناحیة الفنیة  إمكانیاتالطفل في هذه التجارب یتطلب مراعاة 
  والذهنیة والحركیة.

: وهو "ذلك المسرح الذي یجمع بین الكبار والصغار جانب الكبار إلى عروض الصغار-ج
عالم الكبار  إقحامه إلىمن حیث  وهذا النوع مفید جدا للطفل 1كممثلین فوق خشبة المسرح"

الفنیة والجرأة وتساهم في نضجهم الفكري  ومشاركتهم في هذه الأعمال تكسبه الخبرة
  والمعرفي والفني كما أنها تخلق نوع من التلاحم بین الكبار الصغار

 puppet theaterمسرح العرائس (الدمى) -
ذا راجع للعلاقة الوطیدة بین الدمیة وهو أكثر الأشكال المسرحیة استهواء في جهة الطفل وه

والطفل، حیث یكون في هذا المسرح القائمین بالتمثیل عبارة عن عرائس من القماش، أو من 
أو حیوان  الخشب ،أو من الورق، أو من البلاستیك، وتكون هذه العرائس على شكل إنسان
نجد مسرح حسب الشخصیة وتحرك من طرف أشخاص حسب الحوار والمؤثرات الصوتیة ،و 

الدمى ینقسم حسب شكل الدمیة وخصائصها وتقنیات تحریكها فقد تحرك بالید أو 
  الخیط...وغیرها وفیما یلي أهم هذه التقسیمات

تكون هذه العرائس مجوفة من الداخل  puppet theatre puppets: العرائس القفازیة-أ
تحریكها من طرف رأس وأذرع وجسم طویل، یشبه كم الثوب،حیث یتم  «وهي تتألف من 

وبإمكان  2»المؤدي الذي یدخل یده في جسمها ویتحكم في راسها وأذرعها بواسطة اصابعه
هذه العرائس القیان بحركات مختلفة كإمساك الأشیاء والمصافحة والتصفیق وغیرها ،لذلك 

بداعا فنیا ٕ   صنع العرائس القفازیة یتطلب اتقانا وا
الأصل في هذه العرائس أن : theatre of stringsعرائس الخیوط (الماریونت)- ب

تصنع من الخشب ، غیر أنه یمكن أن تصنع من القماش، أو من الورق المقوى، لكن بشرط 

                                           
 89ص المرجع نفس ینظر:  1

  108ص سابق مرجع,  حلاوة السید محمد, عطیة الدین جمال طارق:  2
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المحافظة على قوامها، ویتم التحكم فیها بواسطة خیوط المثبتة في الأجزاء المراد تحریكها من 
   1ب الأحیانالدمیة، كما تثبت في الأعلى بواسطة حامل على شكل مصلب في غال

:وهنا یتم تحریك العرائس بواسطة عصى واحدة مثبتة  stick theatreعرائس العصى:-ج
یتكون من رأس «بجسدها، أو في ظهرها ،ویكون التحریك من الأسفل وشكل هذه الدمیة 

أجوف، مثبت على العصى تقوم بتحریك الرأس ،وكف الید متصل بعصا من حدید 
اش، ویقوم الممثل بالقبض علیها وتحریكها بما یتناسب لتحریكها، وتكسى العصا بالقم

وأحداث القصة، كما یمكن استخدام ثمار الفواكه والخضراوات، مثل الجزر والبطاطا 
والتفاح...الخ بحیث تثبت العصا بأسفل الثمرة، وتلف قطعة قماش حول العصا من نقطة 

 2»التقائها مع الثمرة
عرائس تحرك خلف ستار تسلط علیه أضواء، عبارة عن shadowshadowخیال الظل:-د

أي تحرك العرائس في اتجاه مواز لشاشة العرض، حیث یلصقها المقدم خلف الشاشة لتؤدي 
  والطفل المشاهد یقوم بتتبع حركات الظل.3جمیع الحركات في بطء شدید.
  نشأة مسرح الطفل في الجزائر:

بدأ الاهتمام بمسرح الطفل متأخرا نوعا ما الجزائر شأنها شأن مثیلاتها من الدول العربیة، فقد 
على الصعید العالمي، وهذا راجع إلى الأوضاع الاقتصادیة والاجتماعیة من جهة، والى 
الاستعمار الفرنسي الذي كان یسعى إلى طمس الهویة الوطنیة من جهة أخرى، حسب النقاد 

  ائر.والدراسیین یمكن أن نمیز مرحلتین في تاریخ مسرح الطفل في الجز 
ارتبط تاریخ نشأة مسرح الطفل بالجزائر بظهور المدارس التعلیمیة  مرحلة ما قبل الاستقلال:

الحرة، مع جمعیة العلماء المسلمین التي أخذت على عاتقها مهمة نوعیة الشعب الجزائري، 
وهذا تحت سیطرة الاستعمار الفرنسي الذي كان یحرم الأطفال من التعلیم واكتساب المعرفة، 

                                           
 113ص 1ط 2008 عمان الرایة دار, والتطبیق النظریة التعلیم في والمسرح الدرامة: ھیلات قسیم مصطفى, مغلي ابو نبیل لینا ینظر:  1
 112ص سابق مرجع والمسرح الدراما: ھیلات قسیم مصطفى,  غليم أبو نبیل لینا:  2
   2003 1ط القاھرة العربي الفكر دار البیئیة الخدمات من العرائس ومسرح أطفالنا المقصود عبد غنیمي حسنیة ینظر:  3
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ل تعداه إلى حرمانهم من الفرجة والترفیه حیث كان معلمي هذه المدارس یكتبون مسرحیات وب
ویقوم التلامیذ بتمثیلها في مناسبات دینیة أو في اختتام الموسم الدراسي وفي هذا الصدد 

فكان كل مدیر مدرسة عربیة أو أحد معلمیها المستنیرین  «یقول الدكتور عبد المالك مرتاض
نما بمناسبة أخرى من نوع أخر، ولكن المناسبة الثانیة یكتب بمناسب ٕ ة عید المولد النبوي، وا

هي التي ظهرت فیها معظم المسرحیات الدینیة التي دون أن یحتفظ كاتبها بنصوصها 
   1»لتوهمهم أنها لیست للنشر ذات قیمة أدبیة أو لعوامل أخرى قاهرة

رسیة شعریة بالغة الفصحى، تتناول ویعد محمد العابد الجلاني أول من كتب مسرحیة مد
أضرار الخمر والمخدرات، تتكون من أربعة فصول، وقد اختار الكاتب إبطال المسرحیة من 

  2عالم الأطفال وعالم الكبار.
كانت موجهة  19838عام »بلال بن رباح«كما نظم الشاعر محمد العید آل  خلیفة مسرحیة 

ي تعتبر أول مسرحیة في الأدب الحدیث خصیصا لأطفال المدارس، مكونة من فصلین وه
لفتت انتباه النقاد والدراسین ،ویبدو أن محمد آل خلیفة كان یهدف من مسرحیته هذه هو 
دعوة الشعب الى الاحتذاء بالشخصیات الإسلامیة، أي هدف المسرحیة لم یكن أدبیا فنیا بل 

  كان دینیا اجتماعیا
یات المدرسیة، حیث ظهرت عدة مسرحیات نذكر وبعد الحرب العالمیة الثانیة توالت المسرح

كان مضمونها مولد الرسول علیه  1949منها مسرحیة "المولد" لعبد الرحمان الجلاني عام 
كما  1951الصلاة والسلام،ومثلت هذه المسرحیة من طرف فرقة محي الدین بشطارزي 

ة الخنساء، وكذلك كانت له مسرحیة "الخنساء" وهي عبارة عن سیرة ذاتیة للشاعرة العربی
مسرحیة "حلیمة مرضعة النبي" وقد مثلت هذه المسرحیات الثلاث في مدرسة دار الحدیث 

   19483بتلمسان عام 

                                           
  200\199ص1983 الجزائر, الجامعیة المطبوعات دیوان, الجزائر في الأدبي النثر فنون مرتاض مالك عبد:  1

  37ص 1ط 2010 الجزائر تمقاد دار, الجزائري الطفل مسرح سیرة: بعلي حفناوي ینظر: 2

 202ص سابق مرجع,  الجزائر في الأدبي النثر فنون:  مرتاض مالك عبد ینظر:  3
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وبالإضافة إلى مسرحیة "حنبعل" لأحمد توفیق المدني، ومسرحیة "الحذاء الملعون" لجلول 
د رضا حوحو في ، ومسرحیة "امرأة الأب" لأحمد بن ذیاب، وأنشأ أحم1953أحمد النبوي 

هذه المرحلة فرقة مسرحیة سماها "فرقة المزهر للمسرح والموسیقى" ویمكن القول أن المسرح 
الجزائري غفل في بدایاته عن الطفل وقضایاه الیومیة وكانت بدایة مسرح الطفل بسیطة 

فل ساذجة واهتمامه بالمسرح التعلیمي یهدف إلى النوعیة والتحسیس بالقضیة الوطنیة لأن الط
  الجزائري كان رجالا صغیرا واعیا بالظروف السیاسیة آنذاك 

أما في هذه المرحلة، بقي مسرح الطفل حتى نهایة الستینات مرحلة ما بعد الاستقلال: 
مقتصر على المدارس، وكانت الكتابات المسرحیة للقراءة فقط، اذا كان هدفها تقدیم أدب 

  1طفولي جزائري
كان لتبني الفكر الاشتراكي أكبر  «طفل انتشارا واسعا حیث وفي السبعینات عرف مسرح ال 

الأثر لیس فقط في ظهور المسرح الأطفال، بل وأیضا في استخدامه بوصفه أحد الوسائل 
الفعالة في تكوین المواطن (الاشتراكي)، ولتحقیق ذلك ظهر الاتحاد الوطني للشبیبة 

، وبدأ المسرح الإقلیمي 1977عام  الجزائریة، والمهرجان الوطني لأشبال هواري بومدین
حیث في هذه الفترة صدر قرار  2»بتخصیص قسم لمسرح الأطفال 1975لمدینة وهران سنة 

اللامركزیة في المسرح ینص على إنشاء مسارح جهویة في كل من قسنطینة، وعنابة، 
زة" لعبد ووهران، سیدي بالعباس، ومن أبرز تجارب هذه الفترة مسرحیتي "النحلة" و "كنز لوی

 القادر علولة. 
المهرجان  1986ظهر المهرجان الوطني لمسرح الطفل بمدینة قسنطینة وفي  1983وفي 

السنوي للمسرح المدرسي بمدینة مستغانم، كما كتب أحمد بودشیشة مسرحیة "المصیدة" 

                                           
  29ص2012\2011 باتنة, الحدیث لجزائريا الأدب في الماجستیر شھادة لنیل مذكرة, أنموذجا جلاوجي الدین عز الجزائر في الطفل مسرح: نعون علیمة ینظر: 1
 29ص المرجع نفس:  2
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بالإضافة إلى عبد الوهاب حقي الذي ألف سلسلة  1990ومسرحیة "محفظة نجیب"  1986
   11986بعنوان "بلاغ في فائدة العائلات "مسرحیات 

وفي نهایة التسعینات وفي ظل اهتمامات الجزائر بمسرح الطفل دفعا قویا تألیفا وعرضا فنجد 
وكتب أحسن ثلیلاني مسرحیة  1997لخضر بدور أصدر مسرحیة "الشیخ وأبناؤه" عام 

ن بطبیعتین الطبعة ، وقد من أیام مسرحیة للأطفال بوهرا1999"شوشو والاختراعات" عام 
أصدر الكاتب عز الدین جلاوجي  2008وفي عام  2011، والثانیة عام 1996الأولى كان 

كتابا بعنوان "أربعین مسرحیة للأطفال" وشهدت مدینة خنشلة مهرجانا وطنیا لمسرح الطفل، 
، والطبعة الثالثة عام 2009، والطبعة الثانیة2008في ثلاث طبعات الطبعة الأولى عام 

   20112و  2010كما خصص مسرح باتنة أیاما مسرحیة للطفل عام  2010
وهنا یمكن القول أن مسرح الطفل في هذه المرحلة، أصبح أكثر نضجا بفضل الكتاب 
والأدباء، غیر أن اغلبها كان غرضها تجاري وهنا الطفل معرض لمشاهدة ما یناسبه ومالا 

الفن یحتاج أشخاص مهنیین ومختصین، فهو یناسبه في ظل انعدام حركة نقدیة، كما أن هذا 
  أصعب بكثیر من مسرح الكبار حیث یتطلب ثقافة نفسیة وبیداغوجیة.

  :شروط وخصائص الكتابة المسرحیة للطفل
الكتابة المسرحیة للطفل تختلف عن الكتابة للكبار، ویمكن القول أنها من أصعبالمهام 

تلط فیه الواقع بالخیال، لهذا كان لمسرح الإبداعیة، فالأطفال لهم عالمهم الخاص الذي یخ
الطفل خصائص تمیزه فهو موجه إلى جمهور في طور النمو والتعلم، وأكثر قدرة على التلقي 
والتأثر، إذ یتطلب الكثیر من المعارف والخبرة والشروط وعلى المؤلف أن یكون على درایة 

ویكون واعیا بسلوكات الطفل بها وعلى المام واسع بطبیعة الجمهور الذي یعرض له عمله، 
وعاداته حتى یتمكن من الولوجإلى عالم الطفولة لذلك فان إعداد مسرحیات لابد أن یكون 

  خاضعا لقواعد فنیة وجمالیة من جهة ومراعاة طبیعة الطفل من جهة أخرى .

                                           
  68\66ص2011 دمشق 77العدد للكتاب العامة الھیئة,الجدید العربي المسرح في المفید المختصر: خلاف الناصر عبد ینظر: 1

  30 ص سابق مرجع أنموذجا جلاوجي عزالدین الجزائر في الطفل مسرح: نعون علیمة ینظر:  2
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  ویمكن أن نوجز هذه الشروط والخائص في العناصر التالیة:
  لأطفال، وقدراتهم ومراحلهم العمریة.أن یلائم العمل المسرحي حاجات ا •

  أن تكون اللغة تناسب خبراتهم اللغویة، والفكریة، وتجنب الجمل الطویلة. •

  یكون العمل المسرحي واقعي اكثر مما هو خیالي. •

  وضوح الفكرة والابتعاد عن الرموز. •

  أن یكون العمل ذا هدف واضح مهما كان نوعه. •

  ومعالجة الهدف بطریقة غیر مباشرة.تجنب الوعظ والإرشاد والنصح المباشر  •

  التشویق لجلب اهتمام الطفل. •

  أسماء الشخصیات وملامحها على أن تثیر الطفل. وضوح •

  اختیار عنوانین مؤثرة ومثیرة تجذب اهتمام الطفل لقراءتها أو مشاهدتها. •

على الكاتب وضع الاعتبارات التربویة في الصدارة فهو یهدف إلى تبلیغ جملة من  •

 لتربویة والأخلاقیة.القیم ا

ومجمل القول أن مسرح الطفل یحتاج إلى كاتب موهوب مبدع مثقف دارس لعناصر 

المسرحیة ومقوماتها ولخصائص الأطفال ومراحل نموهم، كما یحتاج اللي مخرج ومؤدین 

 .متمیزین



  

 

 
 

 مفاهيم في الرمز
  
  
 

 

  

ل : مفهوم الرمز    •  المبحث الأو
ü ث الغربي  أولا: في الترا
ü ث العربي  ثانيا: في الترا

 المبحث الثاني : أنواع الرمز ومستوياته •
ü أنواع الرمز 
ü مستويات الرمز 

 سرح الطفلالمبحث الثالث: تجليات الرمز في المسرح و فاعليته في م •
ü تجليات الرمزية في المسرح 
ü فاعلية الرمز في مسرح الطفل 
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   SYMBOLEالمبحث الأول:مفهوم الرمز          

بما أن موضوع بحثنا تجلیات الرمز في مسرح الطفل، سنحاول في البدایة الوقوف عند 
نتیجة تداخل وتضارب Symbole ، لقد ظهر مصطلح الرمزذا الفصله مفهوم الرمز في

بعض المفاهیم في حقل الدراسات، والمناهج النقدیة المعاصرة، وهذا راجع لتعدد معانیه 
بمجاله الذي یشتغل فیه، أي یختلف مفهومه باختلاف  واختلافها یرتبط مفهوم الرمز

الاتجاهات والفروع، لهذا وجب علینا المرور بهذه المفاهیم العدیدة تبعا لتعدد العلوم التي 
  احتوته عند الغرب وعند العرب

  أولا: مفهوم الرمز في التراث الغربي
والتي تعني الجزر «Sumbolein  في اللغة الیونانیة هو  Symboleأصل مادة كلمة الرمز

" بمعنى جزر ولهذه bolein" بمعنى "مع" و" Sumوالتقدیر، وهي مؤلفة من"
اذ تترادف كلمة  theology تاریخها الطویل في علوم الاهوت  Symboleالكلمة

Symbole" مع كلمةcreed التي تعني" دستور الایمان المسیحي" كما أنها تستعمل من "
الفنون الجمیلة عموما، والشعر بخاصة، وما تزال حتى الیوم ذات قدیم في الشعائر الدینیة، و 

  1»قیمة اشاریة في المنطق والریاضة وعلم الدلالة اللغویة.
والان نستطرق بشيء من التفصیل، الى مفهوم الرمز في التراث الغربي من خلال مستویاته 

  المختلفة
  المستوى العام لمفهوم الرمز:-1

فهوم الرمز، المعنى الإجمالي للرمز، وكیف نظر المفكرون في ویقصد بالمستوى العام لم
  معناه، دون أن یقحم في فرع معرفي معین .

  
  

                                           
 34(د,ط) ص1977أحمد : الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر,دار المعارف مصر  : محمد فتوح1



  الفصل الأول                                                           مفاهیم في الرمز
  

 
9 

 Edwyn Byvan الرمز عند ادوین بیفان-أ
 1»قیمة إشاریة، یمكن أن تلحظ خلال الحیاة كلها«یقول ادوین بیفان في مفهوم الرمز هو 

   الرمز الإنشائيوهو یقسم الرمز إلى نوعین الرمز الاصطلاحي و 
أي ما اتفق علیه من «2الرمز الاصطلاحي "ویعني به نوعا من الإشارات المتواضع علیها"

وهذا النوع  3»الإشارات أما الرمز الإنشائي" یقصد به نوعا من الرموز لم یسبق التواضع علیه
  عكس الأول یشترط فیه أن تكون الرموز مبتكرة لم یصطلح علیها.

  websterرالرمز عند ویبست- ب

ما یعني أو یومئ إلى شيء عن طریق علاقة بینهما، كمجرد «یحدد ویبستر الرمز بأنه 
والملاحظ أن الرمز 4»غیر المقصود. Accidentalالاقتران أو الإصلاح، أو التشابه العارض 

عند ویبستر تصحبه ثلاثة شروط لیتحقق وهي الاقتران والإصلاح والتشابه العرضي، أي أنه 
وهذا ما   لإضافة أن الرمز لا یمكن أن یتحقق بدون التفاعل بین الرامز والمرموز الیهمقید، با

  یتنافى مع هذا المفهوم
والملاحظ في مفهوم الرمز على المستوى العام أنه مفهوم مفتوح على التأویل والقراءة یحتاج 

  إلى الدقة والى رسم الحدود
  یون الذین تطرقوا لمفهوم الرمز نجد:ومن بین اللغو المستوى اللغوي لمفهوم الرمز:-2
  Aristoteالرمز عند أرسطو-أ

یعد أرسطو أقدم من خاض في الرمز وتناوله بمفهومه الفني إذ عرفه على أساس لغوي 
 5»أنالكلمات المنطوقة رموز لحالات النفس، والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقة1قائلا

                                           
 34ص سابق مرجع, المعاصر الشعر في والرمزیة الرمز أحمد فتوح محمد: 1

     34ص المرجع نفس: 2
 35\34ص المرجع نفس: 3

 35ص المرجع نفس: 4

 36ص المرجع نفس: 5
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الأشیاء أي الكلمات و المنطوقة رموز لمعان مجرد في وبالتالي الكلمات عنده رموز لمعاني 
الذهن كما قسم أرسطو الرمز إلى ثلاثة مستویات رئیسیة: الرمز النظري أو المنطقي وهو 
الذي یتجه بواسطة العلاقة الرمزیة إلى المعرفة، والرمز العملي وهو الذي یعني الفعل، والرمز 

یعني حالة باطنیة معقدة من أحوال النفس وموقفا الشعري أو الجمالي، وهو العملي وهو الذي 
عاطفیا أو وجدانیا، والذي یفهم من تقسیم أرسطو للرمز أنه رد مستویاته إلى المنطق 
والأخلاق والفن، والمنطق لا یعد تصنیفا رمزیا للمعرفة الصوریة الخالصة، والرمز الأخلاقي 

  العملي یعني بالمبادئ والقواعد التي تنظم السلوك
ما الرمز الاستطبیقي فیرد إلى انطباعات ذاتیة، وأحوال وجدانیة، وهو الذي ینكشف في أ

  1مجالات الإبداع الفني

  Stephen ulmenالرمز عند ستیفن ألمان - ب
لا یكاد یختلف مفهوم "ستیفن ألمان" عن مفهوم "أرسطو" حیث قسم ألمان الرمز إلى تقلیدي 

لمات المنطوقة والمكتوبة، ولا علاقة منطقیة بین شكلها وطبیعي، والرمز التقلیدي عند هو الك
ودلالتها، هذه العلاقة هي الرمز، وان كان یضیف نوعا آخر من الرموز سماه الرموز 
الطبیعیة، وهي التي تربطها بما ترمز الیه علاقة ما، أو صلة ذاتیة معینة ویضرب لها المثل 

  2بــ الصلیب الذي یرمز إلى الدیانة المسیحیة
ومن الملاحظ أن اللغویین حصروا الرمز في معنى الإشاریة، غیر أن الرمز إیحاءوالإشارة 

  وصفا لموضوع معلوم سلفا.
  المستوى النفسي لمفهوم الرمز:-3

لقد عدت النظریة اللاشعوریة أوسع میدان لعلم النفس، وأصبح یعتمد علیها في حل الكثیر من 
  طال التفسیر النفسي اللاشعوري  الرمز أیضا المشكلات التي لم یجد لها تفسیرا، وقد

                                           
  19ص 1ط 1987 بیروت الأندلس دار,وفیةالص عند الشعري الرمز: نصر جودة عاطف ینظر: 1

  36ص سابق مرجع,  المعاصر الشعر في والرمزیة الرمز:  أحمد فتوح محمد ینظر:  2
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  S.Freudالرمز عند سیموغند فروید -أ
"لیست للرمز قیمة إلا بمدى دلالته على الرغبات المكتوبة في اللاشعور نتیجة الرقابة 

هذا ما قاله فروید عن الرمز ، أي أن الرمز مجرد متنفس تخیلي یشیر  1الاجتماعیة الأخلاقیة"
بة في الذاكرة اللاشعوریة یستحضرها الرمز عند غیاب الرقیب ومن ثمة لا إلى رغبات مكتو 

  علاقة للرمز بالوعي وهنا فروید لم یحدد معنى للرمز إلا كونه دلالة أو إشارة إلى شيء معین
 Carl Youngالرمز عند كارل یونغ - ب

اللاشعور  یرفض كارل یونغ التفسیر الفرویدي، وجمع بین الشعور واللاشعور وأطلق علیهم
الجمعي وهو الطي یضم الإرث الجماعي من المعاني المخزنة في طبیعتنا الموروثة، 
واللاشعور الجمعي كان مصدر اشتقاق الرمز ومصدر إثرائه، كما جعل یونغ الرمز خزانا 

ویرى انه من الخطأ أن نبحث عن الرمز في المنابع «لمضامین منطقیة ولا منطقیة، 
المنابع لا تزید على أن تنشط الصور البدائیة أو الانطباع الشخصیة، ذلك أن هذه 

كما اعتبر الحدس الأداة الوحیدة القادرة على تقریبنا وتمكیننا من بعض المعطیات 2»القدیم
، ذلك أن الإشارة تعبیر عن Singوالإشارةsymbolوفرق یونغ بین الرمز«3اللامنطقیة للرمز

ملابس الخاصة بموظفي القطارات إشارة شيء معروف ومعالمه محددة في وضوح، فال
ولیست رمزا، اذا الرمز أفضل طریقة للإفضاء بما لا یمكن التعبیر عنه، وهو معین لا 

وهنا لا یمكن القول أن التنافسیین أبعدوا 4»ینضب للغموض والإیحاء، بل بالتناقض كذلك
  ة سلفا في الذاكرةالرمز عن حقیقته الأدبیة وجعلوه مجرد متنفس لمكبوتات أو صور محفوظ

السیمائیة هي مجال ألسني یعني بعلم العلامات المستوى السیمائي لمفهوم الرمز:-4
أي تهتم بدراسة أنظمة العلامات مما یفهم به البشر بعضهم عن بعض، وسنقف هنا عند 

                                           
 36 ص سابق مرجع, المعاصر الشعر في والرمزیة الرمز:  أحمد فتوح محمد 1

  170ص الاندلس دار) ت,د( بیروت, الأدبیة الصورة: ناصف مصطفى: 2
 470ص1984 الجزائر, الجامعیة المطبوعات دیوان, العربي الشعر في الأدبیة المدارس: نشاوي نسیب ینظر: 3
 37ص سابق مرجع, المعاصر الشعر في والرمزیة الرمز: أحمد فتوح محمد: 4
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 أهم الآراء التي تناولت العلامة اللغویة باعتبارها رمزا عند السیمائیة والتي هي فرع من علم
 اللغة العام

  Rhichasrds , Ogdonsالرمز عند ریتشاردز و أوغدن:-أ
عارض ریتشاردز وأوغدن فرضیة دي سوسیر التي تقوم على أن العلامة تنقسم إلى دال 
ومدلول والعلاقة بینهما علاقة اعتباطیة وهنا دي سوسیر أقصى الواقع الخارجي الذي تشیر 

أهمیة التحلیل المزدوج الذي یتناول العلاقة بین الكلمات الیه العلامة وهو المرجع، كما أشار إلى
بالإضافة إلى انهما فرقا بین  1والأفكار من جهة والأشیاء المشار الیها من جهة أخرى

 »تقریر القضایا»«الاستعمال الرمزي «الاستعمال الرمزي والاستعمال الانفعالي للغة، اذا یعني 
إلى الغیر، على حین أن الاستعمال "الانفعالي" هو  أي تسجیل الإشارات وتنظیمها وتوصیلها

استعمال الكلمات بقصد التعبیر عن الإحساسات والمشاعر والمواقف العاطفیة، وهو لا یعني 
بالاستعمال " الانفعالي" غیر اللغة حیت تستخدم على مستوى أدبي، وفي هذا إضافة لما قرره 

  2أرسطو واستدراك علیه
علا الرمز دالا لغویا على  مدلول ذهني له ما یؤكده في الواقع غیر الملاحظ أن الباحثین ج

  اللغوي، وهذا المفهوم عام فضفاض
  الرمز عند شارل ساندرس بیرس:- ب

كان تمثیل بیرس للعلامة اللغویة یرتكز على ثلاث مجموعات، الأیقونة، والإشارة والرمز وقد 
  ي وظیفتي الحوار والتشابهسعى للتمییز بین الخصائص الجوهریة لكل منها عن طر 

هي علامة تفصح عن أمر معین أي علامة تحیل إلى الشيء المشار الیه  Indexفالإشارة 
من خلال التجاور الواقعي، والعلاقة التي تحكمها هي علاقة سبب بنتیجة مثل الغروب الطي 

  یشیر إلى انقضاء النهار.

                                           
  44ص1984 الجزائر,  الجامعیة المطبوعات دیوان, اللسانیات في مباحث: حساني أحمد ینظر 1

 46 ص المرجع نفس 2
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لى شيء آخر علاقة المماثلة أي فهي علامة تدل على شيء تجمعه إI Coneأما الأیقونة:
تشترك مع الإشارة في أنها تدل على موضوع معلوم، غیر أن ما یمیز علاقتها بموضوعها 

  هي أنها تحاكیه أي تشبه مثل الخرائط والصور الفوتوغرافیة.
وهو علامة تخلیل إلى الشيء الذي تشیر الیه بفعل الاصطلاح، Symboleأما الرمز 

ضع علیه الناس ومن ذلك المیزان، الذي یرمز إلى العدل والشعلة التي ویشترط لتحققه أ یتوا
ترمز إلى الحریة وغیرها ویمكن القول هنا أن بیرس حصر تحقق الرمز في الاتفاق والعادة 
وهذا ما جعل الرمز یكون في وحدة دلالیة مغلقة، والسیمائیون الجدد جعلوا الرمز لیس مجرد 

أو محسوس، یشترط لتحققه الاتفاق والإصلاح إلى علامة دال صوتي بل هو مدلول ملموس 
  شاردة في الفضاء الدلالي

  المستوى الأدبي لمفهوم الرمز:-5
حاول الأدباء الخوض في مفهوم الرمز فتعددت نظریاتهم وتنوعت وكان كل هدفهم هو بلوغ 

اه الغموض المعنى الكلي لهذا المصطلح، ومن استقرائنا للنص الأدبي نلاحظ  أنه یتجه اتج
بصورة الجزئیة والكلیة مستعملا خاصیة فنیة جمالیة تسمى "الرمز" الذي نقصد به الألفاظ 
التي تتحول إلى أدوات لغویة تحمل وظائف جمالیة وتكون دالة على مدلولات تستطیع أن 

  تترك أثرا في الواقع الإنساني، وسنقف عن أهم الذین تناولوا الرمز على مستواه الأدبي.
  Goetheرمز عند غوته:ال-أ

یعتبر غوته أول من نظر إلى الرمز بمنظار أدبي وأول من حدده بطریقة أدبیة حدیثة حیث 
امتزاجا للذات مع الموضوع الخارجي وحین یمتزج الذاتي مع الموضوعي یشرق الرمز «اعتبره 

  1»الذي یمثل علاقة الإنسان بالشيء أو علاقة الفنان بالطبیعة
بساطته یكاد یكون الأقرب إلى مفهوم الرمز، وقد فتح المجال أمام باحثین  هذا المفهوم وعلى

  آخرین للبحث في جوهر الرمز الأدبي
                                           

  40ص سابق مرجع,  المعاصر الشعر في والرمزیة الرمز:  أحمد فتوح محمد: 1
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  :الرمز عند كانط- ب
اعتبر كانط الرمز على أنه علاقة تجمع الذات بالموضوع الخارجي، وحدد طبیعة هذه 

ة یكتسب طبیعة جدیدة لها العلاقة، حیث الرمز عنده مستقل بذاته، فبمجرد انتزاعه من الطبیع
میزتها وخصائصها، وهو هنا مجرد لا تربطه بما أخذ منه إلا النتائج التي لا تشترط أبدا 

تفسح مجالا لعالم الأفكار، وتصرح «التشابه الحسي بین الرمز وما یرمز إلیه، ففلسفة كانط
  1»بتعذر معرفة العالم الخارجي عن غیر طریق صوره المعكوسة فیه

ول أن هذه المفاهیم للرمز تصب في قالب المثالیة، فترى في الطبیعة ملاذها، وكل یمكن الق
  ما فیها إسقاط لحالات الباطن وانعكاس الدواخل الذات الشاعرة. 

  ثانیا: مفهوم الرمز في التراث العربي:
غة إن كلمة "الرمز" لیست غریبة ولا جدیدة على اللغة العربیة، وقد اختلف علماء اللغة والبلا

  العربیة في تحدید مفهوم دقیق للرمز نظرا لتعدد معانیه واختلافها
  : المفهوم اللغوي:1

قال رب اجعل لي أیة قال  «ورد في القرآن الكریم ذكر الرمز بمعنى الإشارة في قوله تعالى 
والرمز هنا بمعنى" أن تعجز عن تكلیمهم بغیر  2»آیتك ألا تكلم الناس ثلاثة أیام إلا رمزا...

أي «ویقول ابن كثیر في معنى قوله تعالى  3لة، فلا تتفاهم معهم إلا بالإیماء ، والإشارة"ع
إشارة لا یستطیع النطق فیه، وفال مالك عن نرید بن اسلم "ثلاث لیال سویا" من غیر حرس 

  4»وهذا دلیل على انه لم یكن یكلم الناس في هذه لیال إلا رمزا أي إشارة

رمز الرمز  «منظور عن التعریف اللغوي للجذر(رمز) ما یلي وجاء في لسان العرب لابن
للتصویت خفي باللسان كالهمس ویكون تحریك الشفتین بكلام غیر مفهوم باللفظ من غیر 

                                           
 461ص سابق مرجع المعاصر العربي الشعر في الأدبیة المدارس: نشاوي نسیب:  1
 41 الآیة:  عمران آل سورة: 2

  55ص الجزائر الھدى دار, الحمصي محمد تحقیق, بالألفاظ المواضیع وفھرس النزول أسباب مع الشریف المصحف: 3
  365ص) ت.د( القاھرة النصر دار, 1ج. الكریم القرآن تفسیر: كثیر ابن 4
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یماء بالعینین والحاجبین والشفتین  ٕ إبانة بصوت، إنما هو إشارة بالشفتین، وقیل الرمز إشارة وا
  1»بما یبان بلفظ بأي شيء أشرت إلیه بالید أو بالعین والفم والرمز في اللغة كل ما أشار إلیه

وذهب ابن فارس في المقاییس إلى أن ( الراء، المیم، الزاي) أصل واحد یدل على حركة 
واضطراب: یقال ضربه فلما ارمئار أیضا بمعنى تحرك كما أن الرمز في اللغة هو الإشارة 

لشيء آخر ودالة علیه،فتمثله وتحل محله والإیماء وهو الاصطلاح الأدبي علامة تعتبر ممثلة 
ویستعمله الأدیب فروجا من المباشرة إلى عوالم فنیة یوظف فیها حدثا تاریخیا أو أسطورة أو 
شخصیة تراثیة أو أي مكان لیحمل تجربته الشعوریة ویلتزم بشیئین : مستوى الإشارة الحسیة 

  2وز إلیهاالتي تؤخذ قالبا للرمز ومستوى الحالات المعنویة المرم

أي جعل 3»دخلت علیهم فتغامزوا وترامزوا «وأورد الزمخشري في كتابه أساس البلاغة قوله
الإشارة والإیماء «الرمز بالشفتین والحاجبین وجاء في معجم الصحاح تعریف كلمة الرمز 
  4 »بالشفتین والحاجب وقد رمز یرمز ویرمز إرتمز من الضربة أي اضطرب منها

ابه التهذیب فیعرف الرمز "الحركة والتحرك...كما یقال للجاریة الغمازة أما الأزهري في كت
  5بعینها رمازة أي ترمز بفمها وتغمز بعینها"

   أذا مفاهیم الرمز لغویا ترادف الإشارة والإیحاء
  المفهوم الإصلاحي:-2

إلى  لقد تعددت آراء الباحثین واختلفت، وان كانت كلها تدور حول فلك واحد، والجدیر بالذكر
ضرورة التعریف بالمصطلح والإحاطة به، كونه سیغدو المحور الذي تدور حوله هذه الدراسة، 

  لهذا سنتطرق إلى مفهوم الرمز عند القدماء وعند المحدثین في التراث العربي

                                           
  1223ص)  ت.د( بیروت العرب لسان دار.  خیاط یوسف وتطبیق اعداد, العلایلي الله عبد الشیخ لھ قدم,  العرب لسان: منظور ابن: 1
 305ص1ط 1998 بیروت العلوم اءاحی دار, البلاغة علوم في الإیضاح: القزویني الله عبد أبو الدین جلال ینظر: 2
 385ص 1ط 1998 بیروت العلمیة الكتب دار, السود عیون باسل محمد تحقیق 1ج البلاغة أساس:  الزمخشري: 3
 880 ص 1ط1956 بیروت العلم دار,عطار الغفور أحمدعبد تحقیق, 3ج, العربیة وصحاح اللغة تاج الصحاح: الجوھري حماد بن اسماعیل: 4
 149ص 4ط 2003 بیروت العلمیة الكتاب دار,  الراء باب المعنى: الأزھري أحمد نب منصور أبو: 5
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الرمز عند القدامى هو أسلوب متضمن الإشارة بدل الكلام أي مفهوم الرمز عند القدماء:-أ
بیانیة كالتشبیه والاستعارة والكنایة التي یبتعد عم الأطناب والغموض ومائل المجاز بألوانه ال

نما عرفوه بمفهومه البسیط الإشاري  ٕ إلى الوضوح، لم یعرف التراث العربي الرمز بمعناه الفني وا
وهو یدل على المعنى اللغوي العام ولیس المعنى الفني الضیق، وقد طل مفهوم الرمز عند 

  یا إلى أن جاء قدامة ابن جعفر في كتابه" نقد النثر"العرب لغویا إشار 
  الرمز عند قدامة ابن جعفر:

یعد قدامة أول من تكلم عن الرمز بالمعنى الاصطلاحي حیث استطاع أن ینتقل بالرمز من 
معناه اللغوي الإشاري إلى المفهوم الاصطلاحي حیث أخذ على یدیه أبعاد جدیدة، لم تعرف 

هو ما  «ل أوسع وبصورة أدق من سابقیه حیث قال عن الرمز من قبل، وتعرض له بشك
وهذا في كتابه نقد النثر حیث 1»أخفى من الكلام، وأصله الصوت الخفي الذي لا یكاد یفهم

نرى أنه  فسره تفسیرا لغویا ثم في كتابه "نقد الشعر" ینتقل في تعریف الرمز من معناه الحسي 
أن یكون «ارة وهي معنى الرمز على الإیجاز فیقول اللغوي إلى مصطلح أدبي، إذ یطلق الإش

 «ویقول في حد الرمز 2»اللفظ القلیل مشتملا على معان كثیرة بإیماء إلیها أو لمحة تدل علیها
نما یستعمل المتكلم الرمز في كلامه فیما یرید طیه عن كافة الناس والإفضاء به إلى  ٕ وا

الطیور أو الوحش أو سائر الأجناس أو بعضهم، فیجعل للكلمة أو الحرف اسما من أسماء 
حرف من حروف المعجم ویطلع على ذلك الموضع من یرید إفهامه، فیكون ذلك قولا مفهوما 

  3»بینهما مرموزا عم غیرهما

ثم جاء بعد قدامه ابن جعفر، ابن رشیق الذي خطا خطوة أخرى في تحدید مفهوم الإشارة 
  الأدبیة

                                           
 58ص 2ط 1982 القاھرة النھضة دار. العربي الأدب في الرمزیة: الجندي درویش: 1

  19ص 1ط ه1302 قسطنطینیة الجوائب مطبعة, الشعر نقد: جعفر بن قدامة: 2

    58 ص سابق عمرج, العربي الأدب في الرمزیة: الجندي درویش 3
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  الرمز عند ابن رشیق:
ق الإشارة تعریفا طابق فیه ممیزات الإشارة الأدبیة والإشارة الحسیة ولم یقتصر عرف ابن رشی

في هذا التعریف على ما یفید الإیجاز كما فعل قدامة وأضاف إلى الإیجاز غیر المباشرة في 
الإشارة في كل نوع ممن الكلام لمحة دالة واختصار وتلویح یعرف مجملا «الدلالة حیث قال 
  1»اهر لفظهومعناه بعید من ظ

وتكلم عن الرمز في باب الإشارة ثم ذكر الإشارة أنوعا من بینها الرمز وجعل الرمز الأدبي 
نوعا من أنواع الإشارة لا مرادفا، وذكر في كتابه" العمدة" بالإشارة أو الرمز أنواعا أخرى منها 

لإیماء، والإیحاء والتلویح التشبیه (الوحي) أو التنبیع (الكنایة) واللغز واللمحة واللحن والتفخیم وا
  2والحذف (الاكتفاء) والتعریض والتمثیل والتوریة والاستعارة والإیجازي

یعتبر القزویني الرمز من أنواع الكنایة وذلك ما یستشف من كلامه حین  الرمز عند القزویني:
خفي یرى إذا كانت المسافة بین الكنایة أو المعنى الظاهر وبین المعني عنه أو المعنى ال

المقصود فیها خفاء فالمناسب یسمى رمزا لأن الرمز هو أن تشیر إلى قریب منك على سبیل 
   3الخفیة

  مفهوم الرمز عند المحدثین- ب
إن الوعي النقدي بالرمز كوسیلة أدبیة فعالة لم یتبلور حتى الفرق التاسع عشر وهذا بظهور 

الرمز في النقد الأدبي الحدیث مع  المدرسة الرمزیة في فرنسا، إذ طرأ تطور كبیر على مفهوم
ظهوره هذه المدرسة، حیث أصبح وسیلة للتعبیر عن أوجه النشاط الإنساني الفكري و الثقافي 
والمعرفي، تتكاثف تتعاون من خلاله الأشیاء والعناصر والأفكار والثقافات متفاعلة منصهرة 

                                           
  33ص 1981 العراق الإعلام و الثقافة وزارة منشورات. اللبناني الشعر في الرمنتیكیة و الرمزیة: حمدان أمیة: 1

  48ص سابق مرجع, العربي الأدب في الرمزیة: الجندي درویش ینظر: 2

  172ص 1986 بیروت,  اللبناني الفكر دار, الفنیة الكتابة في الشعریة الصورة: البستاني ینظر: 3
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هذا أخذ الرمز في الدراسات الحدیثة فیه للتعبیر عن الواقع والحیاة بطریقة غیر مباشرة وفنیة، ل
  أبعاد وأوجها مختلفة باختلاف الاتجاهات والفروع

اللغة التي تبدأ حین تنتهي لغة القصیدة أو هو العقیدة التي  «فیعرفه "أدونیس" بقوله أنه   
تتكون في وعي قارئ بعد قراءة القصیدة...انه البرق الذي یتیح للوعي أن یستشف عالما لا 

  1»حدود له
أما "موهوب مصطفاوي" الذي حاول دراسة التراث العربي القدیم بمنهج حداثي فقد تناول العمل 

تعبیر غیر مباشر عن فكرة بواسطة استعارة  «الأدبي في علاقاته مع الرمز وعرفه بقوله أنه 
 أو حكایة بینها وبین الفكرة المناسبة وبهذا یكمن الرمز في التشبیهات والاستعارات والقصص

  2»الأسطوري والملحمي والغنائي وفي المأساة القصة وفي أبطالها

 «وعلى خلافه "الولي محمد" یفرق بین الصورة البیانیة التقلیدیة المعروفة وبین الرمز قائلا:
الرمز لا یمثل أداة تعبیریة مثل الاستعارة، والمجاز المرسل والكنایة، أن هذه المجموعة الأخیرة 

تسمیة الرمز، وكان الرمز یدل جنس وأنواعه عي الاستعارة والمجاز هي التي تنضوي تحت 
  3»والكنایة

ویعتقد "عثمان حشلاف"أن الرمز واسطة العقد التي الإنسان بها وبمن حوله، وتمنحه القدرة  
على التكیف مع محیط ملئ بالفوضى، فالشاعر الموضوعي أو الحیاة من حوله، وهي علاقة 

، والتأثر المتبادل یقصد الوصول إلى الانسجام والتوازن أو تحقیق قدر یطبعها التوتر والتفاعل
  4»من المصلحة بین الذات والموضوع

أما "مصطفى ناصف" فیبتدع نوعا رمزیا جدیدا یسمیه البؤري فالرمز المتمثل في كلمة واحدة 
یل رمزا كالشلال مثلا، كلما اختلفت استعمالاتها باختلاف الحالات والذوات الشاعرة، تستح

                                           
  160ص 3ط 1980 بیروت, العودة دار,  الشعر زمن:  أدونیس: 1

   139ص 1981) ط.د( الجزائر, للنشر الوطنیة الشركة, البحتري عند الرمزیة:  مصطفاوي موھوب: 2

  192ص 1ط, 1990 بیروت, الثقافي المركز, والنقدي البلاغي الخطاب في الشعریة الصورة:  محمد الولي: 3

  5ص 2000 الجزائر,  الجاحظیة التبیین منشورات, المعاصر العربي المغرب شعر في الدلالة و الرمز:  شلافح عثمان: 4
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وكما تخلصت هذه اللفظة من المدلول المادي المتعارف علیه، كلما تمت وتأهبت لتغدوا رمزا  
هنا نقرا القصیدة التي تدور «یتعانق مع صور وتصورات غیره تؤهله لیصبح رمزا بؤریا ومن 

على الشلال في الظاهر فتبدوا ویصور أنه أكبر مما هو علیه في الواقع: عانق غیره وأصح 
ؤرة تبلور فیها قیمة كبیرة والعلاقة بین الشلال من حیث هو رمز وما یتحرك نحوه لیست ب

نما مردها إلى علاقات داخلیة أخفى، ولا ریب  ٕ قائمة بداهة أي تشابه في المظهر الحسي، وا
  1»فقد استحال الشلال صدى لجوهر لا یمكن تحلیله

في أسعد «صدت فیما یشبه الرمز و أما صلاح فضل فیرى أن البلاغة العربیة القدیمة قد ر 
لفتاتها الأسلوبیة، بعض مظاهر المرونة في أشكال محددة منها "الالتفات" الذي یعتمد على 
تغییر الضمیر دون اختلاف المضمر، و"التجرید" الذي یتمثل في الحدیث عن أن " باعتبارها" 

ن ذلك مما یقع عبئه على هو" لكنها لم تذهب في تتبع بقیة مظاهر هذه الحركیة إلى أبعد م
  2»عاتق الأسلوبیة المعاصرة في وضعها لقوانین فك الشفرة الشعریة، ومستویات الترمیز الأدبي

وقد حاول غنیمي هلال أیضا الحدیث عن الرمز كأداة فنیة جد فعالة یوظفها الشعراء لتغذیة 
التعبیر الغیر مباشر عن معناه الإیحاء أي  «تجاربهم الشعریة، فقال أن الرمز في هذا المعنى 

النواحي النفسیة المستترة التي لا تقوى على أدائها اللغة في دلالتها الوضعیة والرمز هو الصلة 
بین الذات والأشیاء، بحیث تتولد المشاعر عن طریق الإشارة النفسیة، لا عن طریق التسمیة 

  3»والتصریح

مز أمر شبه مستحیل، فكثیرون أدلو و خلاصة القول أن متابعة كل المفاهیم المتعلقة بالر 
بدلائهم وحاولوا تحدید معنى له، وكلها في الحق معان أدبیة، لا تبرز بصدق كل جوهر الرمز 
ولا تجلو حقیقته المركبة والمعقدة، غیر أن تمثل وحدة الرمز یمنحنا معناه ویفهمنا إیاه، ویعزز 

                                           
  154ص سابق مرجع, الأدبیة الصورة: ناصف مصطفى:  1

  13ص)ط.د( مصر, الثقافة لقصور العامة الھیئة),القصید و القص شعریة في سیمیولوجیة دراسة( النص شفرات: فضل صلاح: 2

  398ص 1983 بیروت, العودة دار. المقارن الأدب:  ھلال یميغن: 3
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الداخلي له، في الحالة الأولى لا یبرح ثمة فرق بین الفهم النظري للرمز والتمثل «جدواه، إذ 
الرمز معطیات الحواس الخمس فیظل بذلك خارجیا مباشرا في حین هو في الحالة الثانیة 
یتجاوز علائقه الحسیة، ویعمل على تنویر العمل الأدبي، واكتساب المعنى سحر الجدة 

  1»والحداثة...

  المبحث الثاني: أنواع الرمز ومستویاته

  لرمز:أولا: أنواع ا
ظهر الرمز في أدبنا العربي منذ القدم، وتنوع الرموز حسب تنوع طرق التعبیر وأغراضه، 
ویعزى هذا التنوع إلى تشعب منابع تشكیله، فالأدیب في توظیفه للرمز یستخدم رمزا عامة 
معروفة لدى الجمیع مستلهمة من التراث الإنساني بشكل عام تحمل دلالات معینة، یكسبها 

قات ایجابیة جدیدة وینفخ فیها الروح مشكلة بذلك قناع یبث من خلاله أفكاره ویعبر الأدیب طا
عم مواقفه، ویستخدم تارة أخرى رموزا خاصة یرتقي بها الى مستوى انساني أشمل فیبعده بذلك 

  عن الذاتیة وبالتالي عن الغموض
  الرمز العام(التراثي) -1

وكثیرا ما ترد الرموز 2»والتاریخ و الأسطورةیملك أساسا من الدین  «الرمز العام هو الذي
العامة عبارة عن شخصیات لها مكانتها وشهرتها سلبا أو إیجابا وقد تكون أحداث تاریخیة تقوم 
بها شخصیات أو تكون أقوالا، وبما أن التراث یعتبر جوهر وجدان الأمة، وجد الأدیب  كما 

یة كبرى لیثري تجربته الأدبیة ویمنحها شمولا تراثیا هائلا وشدید الغنى فاقبل علیه وأولاه عنا
  وأصالة، واستغل معطیات التراث استغلالا فنیا، ورمزیا بما یتلاءم مع الحاضر

  
  

                                           
  71ص سابق مرجع,  العربي الشعر لغة في الأسلوبیة البنیات: السعدني مصطفى: 1

 366ص 1ط,  1987, قسنطینة, الشعب دار, زكریا مفدي عند الثورة شعر:  صالح الشیخ یحي: 2
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  الرمز التاریخي: -أ
لقد كانت معطیات التراث التاریخي صورة رامزة للواقع یخبئ فیها الكاتب فكرة وخطوط رأیه، 

أي یستنزل الكاتب الدلالات التاریخیة على الأبعاد  یعالج من خلالها قضایا الواقع المعیشي
المعاصرة، حیث یتعامل مع الحوادث التاریخیة أو الشخصیات بحذر شدید على حسه الجمالي 
ووعیه الحضاري بالمشكلات الكونیة التي یتصدى لها، وأبرز الرموز التاریخیة تستقي من 

ي عن غایات بعیدة ویعبر عن تجربة ویكشف لنا الرمز التاریخ التاریخ العربي الإسلامي
  1إنسانیة واسعة وأزلیة بحسب قدرة الأدیب على صهر رموزه ضمن سیاق التجربة الكلیة لأمته

  الرمز الأسطوري:- ب
یعد الرمز الأسطوري أكثر شیوعا في أدبنا الحدیث والمعاصر، فلا یكاد یخلو عمل أدبي 

الأدیب من عدة منابع من الحضارة  معاصر منه، إذ یحیل إلى دلالات متنوعة أقتبسها
الیونانیة وبعضها من الحضارة البابلیة والبعض من التراث العربي القدیم، فالأسطورة 

یجسم فیها الإنسان وجهة نظر شاملة في الحقیقة «أصبحت مجرة رموز متجاوبة فیما بینها 
ریة من طموح فهي تنشئ رموزا تتجاوز حدود المنطق وتنبعث الرمزیة الأسطو  2»الواقعة

ومن بین تلك الرموز «الإنسان ومن آماله ومخاوفه التي تتناقض العقل وتصور اللامعقول 
المصبغة بالخیال الأسطوري، ما ورد تبریرا لظروف البیئة والمناخ ففي منطقة ما وراء 
النهرین، أول البابلیون هطول الأمطار واهتزاز الأراضي بالنبات بعد قحط وظمأ شدیدین 

الطائر العملاق الذي هبط لإنقاذهم فغطى السماء بسحب العاصفة الداجلیة التي  یتدخل
انسابت من جناحیه، فالتهمت الثور السماوي الهائل، الذي أحرق المحاصیل بأنفاسه 

  3»الساخنة

                                           
   26ص سابق مرجع. العربي غربالم الشعر في والدلالة الرمز:  حشلاف عثمان ینظر:1

 201ص) ت.د( بیروت, الثقافة دار, وظواھره قضایاه الحدیث العربي الشعر في:  اسماعیل عزالدین:  2

 115ص,  1ط 1978 بیروت, الأندلس دار, الصوفیة عند الشعري الرمز:  نصر جودة عاطف:  3
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فانه  «یكشف الرمز الأسطوري عن نفسه بوصفه احتضانا للمتقابلات وتشبثا بالحاضر 
هویة العتیقة بین الذات والموضوع، بین الاسم والمسمى وتنبثق یكشف لنا أیضا في هذه ال

هذه من اندماج الشيء، بمعناه والرمز بموضوعه في وحدة عینیة مباشرة، كما یمثل الرمز 
الأسطوري أیضا نابع من الحدس الذي یلون بالحطة الحاضرة ویستقر في التجربة المباشرة 

الانفعال، فهو قائم على التكییف والإدماج وصهر مقتضیا من خلالها انطباعا كلیا مستویا ب
  1»الأفكار المتماثلة ومزج المعاني المتشابهة حیث تندمج الحدود والفوارق

فتوظیف الرموز الأسطوریة لا یعني بالضرورة إیمانا بأفكارها أو تبیانا لها بل تهدف إلى 
  بعث الموروث العربي.

ب المقدسة، فلقد وحد الأدباء في التراث الدیني ونقصد به كل رمز في الكت الرمز الدیني:-ج
(الإسلامي، المسیحي، الیهودي) وفي دیانا ت الحضارات القدیمة كالفرعونیة والإغریقیة 
والفینیقیة وغیرها، مجالا ثقافیا یستلهمون منه رموزهم الفنیة فالتراث الدیني مصدر من 

إلى القرآن الكریم والى قصصه،  مصادر الإلهام لدى كل الأمم فنجد من الأدباء من لجأ
وملامح الأنبیاء فیه، واستلهم منها رموزا خالدة یسقطها على الحاضر وهذا لیس بهدف 
الاسترجاع فقط بل یمنحها بعد جمالیا ودلالیا وفي حین نجد من لجأ إلى الإنجیل یستوحي 

روث الدیني منه موضوعاته المحرفة غالبا، فإذا كان الصنف الأول تعامل بحذر مع المو 
الإسلامي، فان الصنف الثاني أطلق لنفسه العنان في التعامل مع الرموز الدینیة بحریة كبیرة 

أطلقو لأنفسهم العنان في تأویل ملامحها وانتحالها لأنفسهم، ومعظم ملامح السید حیث 

من  المسیح في شعر المعاصر مستمد من الموروث المسیحي وخصوصا الصلب والحیاة
  2»خلال الموت...

                                           
 117 ص المرجع نفس:  1

  75ص 1997 القاھرة. الفكر دار,  المعاصر العربي الشعر في لتراثیةا الشخصیات استدعاء: عشري علي زاید:  2
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وهناك صنف آخر نهل القرآن كل ما هو عن المسیح وتجاهل كل ما یتعلق بما هو إسلامي 
ولعل توظیف الرموز الجینیة في الأدب مكن الأدباء من توسیع مكانتهم وتطویر  عربي

  ثقافتهم الدینیة، وهذا زاد الأدب جمالا وتوضیحا.
معنى باطن مخزون تحت كلام ظاهر، لا یظفر  «الرمز عند الصوفیة هوالرمز الصوفي:-د

فلقد تعمد المتصوفة ابتكار معجم خاص بهم یقوم على الرمز الصوفي ویحمل 1»به إلا أهله
خبایا وأسرار اللغة الصوفیة، فالقارئ العادي یفهم فقط ما هو ظاهري لكن الصوفي یفهم ما 

حات الصوفیة، باعتبار لغتهم لغة وراء الألفاظ لأنه من أهل الطائفة یلم بالألفاظ والمصطل
اشاریة، تخضع لقوانینها الذاتیة ولتحولات عالمها الخاص، ولا تتمثل اللفظة بحدود المعنى 
الظاهر، باعتبار التصوف خبرة ذاتیة بین العبد وربه، مما جعل منه شیئا قریبا من الفن، 

معانیها العادیة، وفي هذا  والبحث اللذة الروحیة، التي لا یمكن التعبیر عنها بالألفاظ في
اصطلحت هذه الطائفة على ألفاظ في علومها تعارفوها بینهم رمزوا «الصدد یقول الكلاباذي

بها، فأدركه صاحبه، وخفي على السامع الذي لم یحل مقامه، فأما أن یحسن ظنه بالقائل 
وس قائله فیقبله، ویرجع إلى نفسه فیحكم علیها بقصور فهمه عنها، أو یسوء ظنه به فیه

   2»وینسبه إلى الهذیان
وكان غایة الأدیب من توظیف الرمز الصوفي هو الجمع بین النقیضین عالم الواقع وعالم 
المثال، للوصول إلى نوع من المصالحة بین المادة والروح أو إحداث نوع من التوازن في 

  الشخصیة الحاضرة.
الأدبي و وظفوا في أدبهم رمز لقد اهتم العدید من الأدباء بالرمز الرمز الأدبي:- ه

في التنوع التراثي بابا من أبواب «لشخصیات أدبیة و أقوال مشهورة، فقد وجد الأدیب العربي 
التأصیل للظاهرة الأدبیة ومسایرة الحداثة والمعاصرة، بشرط أن یخرجه من الدائرة التداولیة 

                                           
  88 ص 1960 القاھرة المصري الكتاب دار, التصوف أھل لمذھب التعرف: الكلاباذي:  1

 89 ص سابق مرجع,التصوف أھل مذھب على التعرف:  الكلاباذي:  2
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حاء، بتفجیر طاقاته التي تبقیه واضحا، یفتقد لأهم خصائص الرمز وهو الغموض والإی
المخزن والابتعاد عن التقیید الدلالي الذي یقربه من اللفظ اللغوي ذي المدلول المحدد المتفق 

  1»علیه
لقد وجدت الطبیعة مكانتها الخاصة والمتمیزة ضمن الأدب العربي الرمز الطبیعي:-و

نهلوا من وخصوصا فیما یعرف الأدب الرومانسي، فقد جنح إلیها العدید من الكتاب لی
مظاهرها الحیة والجامدة المتحركة والساكنة، التي هزت نفوسهم وحركت عقولهم، فراحوا 
یعبرون عنها بلغة فیها من الإحساس والخیال والعاطفة ما یلائم الذوق التعبیري الرفیع، لهذا 
عمد الأدیب إلى توظیف الرموز الطبیعیة بكثرة حتى بلغ درجة الغموض، وهذا ما یجعل 

رئ حائرا في اكتشاف المعاني الحقیقیة لها، معنى ذلك أن الأدیب یلجأ إلى استخدام القا
مظاهر الطبیعة من أجل شحن الكلمات الدالة على الطبیعة بدلالات شعوریة عمیقة، ومن ثم 

یحاءات تزید من جمالیة العمل الأدبي ٕ فالرموز  «تصبح تلك الألفاظ مجرد إیماءات وا
لى الشعور والخیال والإحساس والفكر حسب اللحظة النفسیة التي الطبیعیة لها تأثیرها ع
فنجد مثلا الرموز الطبیعیة في الأساطیر الإیرانیة القدیمة أن 2»یكون علیها الشاعر

مخلوقات الطبیعة تطورت من جسد یشبه الإنسان، فخلقت السماء من الرأس، والأرض من «
فالطبیعة رمزا من رمز 3»عر والنار من العقل القدمین، والمیاه من الدموع والنباتات من الش

التعبیر عن التحرر، والانطلاق، والفضاء الواسع الذي لا نهایة له، والحركة والنشاط والتجدید 
  المستمر وانعدام القیود و اللامحدود واللانهائي 

وخلاصة القول أن للرمز التراثي ( العام) عدة أنواع ونحن استعرضنا بعضا على سبیل 
ذكر لا الحصر، وهذا لوجود أنواع أخرى من الرموز الطبیعیة والحیوانیة وغیرها فمثلا ال

                                           
  30ص 2011\2010 باتنة لخضر الحاج جامعة العربیة اللغة قسم واللغات الآداب كلیة, الحدیث العربي الادب في الماجستیر شھادة نیلل مقدمة مذكرة,  جلاوجي عزالدین مسرح في الرمز: بوغواص زبیدة 1
  60ص 2005\2004الجزائر بوزریعة, الانسانیة الآداب في للاساتذة العلیا المدرسة,الماجستیر شھادة لنیل مقدمة رسالة,  فلوس لخضر شعر في الفني الرمز: القادر عبد لباشي: 2

  84 ص دمشق الثقافة دار, الفلسفة و التصوف و الشعر امارة بین السنجاري المكزون: حسن حامد: 3
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الحیوانات تكون رموزا أیضا فالثعلب رمز المكر والخداع، أما الأسد رمز التسلط، كما أن 
الذئب رمز للحیلة، یستخدم الأدیب هذه الرموز للتعبیر عن واقع وأحوال الأمة وعن ظلم 

  ون ذكر الأسماءـ وذلك حفاظا على حیاتهم.الحكام للرعیة د
أصالة دون أن یسبق الیه غیره  «وهو الذي یأتي به الأدیبالرمز الخاص (الشخصي):-2

ویعد الرمز الخاص أرحب مجالا من حیث أن الأدیب  1»لیعبر به عن تجربة أو شعور ما
رغب الأدیب في یجد فیه حركیة وحریة أكبر حیث أنه یعبر عن المشاعر والأحاسیس التي ی

الإفصاح عنها ومن ثم كان تعبیرا صادقا عن تطورات الحیاة السیاسیة و الاجتماعیة، فالرمز 
الخاص محفوف بكثیر من المزالق أهمها الغموض الذي یكتنفه، إذ یحول العدید من 
الأعمال الأدبیة إلى طلاسم یصعب حلها، ولكي ینأى الرمز عن الغموض ،یقع في مأخذ 

التفسیر إذ یلجأ إلیه بعض الأدباء قصد التخفیف من حده الغموض فیملئون آخر، وهو 
  هوامش أعمالهم بالتعالیق والشروح التي تفسر مرامیهم باستعمال رموز ذات إیحاءات خاصة.

  ثانیا: مستویات الرمز:
یتخذ الرمز مستویات متنوعة بین عام وخاص، وجزئي وكلي، وبسیط ومركب واختلف 

ستویاته خاصة النقاد العرب وهذا راجع إلى الركام الاصطلاحي للمصطلح الباحثین حول م
غیر أنه لا قیمة للتسمیات والاصطلاحات، فلیس هناك رمز عام وخاص، الرمز إما أن 
یوجد أو لا یوجد ،وبدلا من تشریح الرمز من شكله وجب توجیه العنایة القصوى إلى جوهره، 

لحقیقة الوحیدة الثابتة التي لا اختلاف فیها وهي أن والى إشاعاته داخل القصیدة ذلك أن ا
  یكون هناك رمز أو لا یكون، وسنتطرق فیما یلي إلى بعض الاصطلاحات المتباینة

  
  مستویات الرمز عند رینیه ویلیك وأوستن وارین:-أ

                                           
  355ص سابق مرجع,  زكریا مفدي عند الثورة شعر: صالح الشیخ یحي: 1
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صة قام العالمان رینیه ویلیك وأوستن وارین إلى ثلاثة أقسام هي الرمزیة التراثیة والرمزیة الخا
والرمزیة الطبیعیة، والحقیقة أن الرمز الخاص والرمز التراثي عندهما یختلط أحیانا كثیرة 
وتندمج تحت مسمى الرمز الخاص عن طریق عملیة الاحتواء، ومن الصعب أن نعرب عن 
البدیل لكلمة "خاص" فان كان تقلیدیا أو "تراثیا" فإننا سنصدم برغبتنا أن الأدب  یجب أن 

مدهشا، وبالتالي الرمز الخاص یحتوي منظومة لغویة معقدة تتضمن التراث یكون جدیدا و 
والأساطیر والدین وأوستن على هذا التمازج الشدید بین الرمز الخاص والتراثي ضاربین المثل 

  1المناهج الخاصة مع التراث الرمزيبالشاعرین الانجلیزیین "بلیك" و"یتیس" إذا تتدخل معظم 
الرمز الطبیعي هو صعب في مفهومه، وهذا راجع لصعوبة التحكم فیه  أما الرمز الثالث وهو

فقد تبدو الكلمات الطبیعیة جوفاء بلا معنى لكنها تحتوي في جوهرها معان رمزیة تفوق 
  الحصر.

  مستویات الرمز عند ارسطو:- ب
  قسم أرسطو الرموز إلى ثلاثة أقسم رئیسیة

یتجه بواسطة العلاقة الرمزیة إلى وهو الذي  theoretical symbol*الرمز المنطقي 
  المعرفة

  وهو الذي یشیر إلى العمل  praticalsymbol*الرمز العملي 
یقصد به حالة باطنیة معقدة من أحوال النفس وموقفا  Aestheticsymbolالرمز الجمالي 
  2حسیا أو وجدانیا

تعان به حیث یرجع أرسطو مستویات الرمز إلى المنطق، الأخلاق و الفن، فالمنطق یس
لإدراك المعرفة الصوریة، ولفهم الرموز الفلسفیة والأخلاق تعني بالمبادئ والقوانین والقواعد 

                                           
 76ص 2007\2006 قسنطینة منتوري جامعة والآداب اللغة كلیة, الوطنیة الحركة أدب شعبة, الماجستیر شھادة لنیل مقدمة مذكرة, المعاصر العربي الشعر في الثوري الرمز بوحیرد جمیلة: بوقاسة فطیمة ینظر: 1

  19 ص سابق مرجع, الصوفیة عند الشعري الرمز:  نصر جودة عاطف: 2
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والسنن العامة التي تحكم السلوك وتوجه التصرف أما الرمز الجمالي فهو الذي یوظف في 
  میدان الإبداع أو الخلق الفني، ومصدره الانطباعات الذاتیة والأحوال الوجدانیة

  یات الرمز عند أحمد بسام ساعي:مستو -ج
ینحو أحمد بسام ساعي منحنى "رینیه ویلیك" و" أوستن وارین" في تقسیم مستویات الرمز 

  وهي الرمز التراثي والرمز الخاص والرمز الطبیعي 
وهذا «ومیز هنا بین ثلاثة أصناف، فالصنف الأول أوغل في تشویهها  *الرمز التراثي:

ل الرموز التراثیة العربیة استعمالا سلبیا یحطم من خلاله ما یمكن التحطیم یؤدي إلى استعما
أما الصنف الثاني  1»أن تحمله تلك الرموز من معان مثالیة في الذهن العربي لقرون عدة

ركز على كل ما خرج منها عن شعارات الحضارة العربیة أو خالف السنة والصنف الثالث 
على البحث عن  «دباء هذا الصنف هو الصنف المحافظ الذي اعتز حیث حرص أ

   2»شخصیات عربیة إسلامیة یمكن أن یجدوا فیها جانبا یمس حیاتنا الحاضرة
وفیه یجد الأدیب حركیة أكبر وهو رمز خاص بالأدیب كما نجده ضم الرمز الخاص: *

الرموز الصوفیة مع الرمز الخاص وكذلك التراث الشعبي وأقحم كذلك الرموز الطبیعیة 
مثل به أدونیس ثم أفرد لها جزء خاص ولا ندري الفرق بین الرمز الطبیعي الخاص ضاربا ال

مسقطا یسقطون فیه الواقع  «یجد الأدباء الرموز الطبیعیةالرمز الطبیعي: والرمز الطبیعي
على الطبیعة فلا یقعون على الأغلب في غموض الرمز التراثي أو الخاص من ناحیة، 

  3»ي أو المباشر من ناحیة ثانیةویتجنبون به التعبیر التقریر 

  :یقسم عثمان حشلاف الرمز إلى بسیط ومركبمستویات الرمز عند عثمان حشلاف-د

                                           
  337ص, 1 ط, 1978 دمشق, المأمون دار. أعلامھ خلال من سوریا في الحدیث الشعر حركة: ساعي بسام أحمد: 1

 341 ص المرجع نفس:  2
 369ص سابق مرجع, أعلامھ خلال من سوریا في الحدیث الشعر حركة: ساعي بسام أحمد: 3
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*الرمز البسیط: وهو الذي  یقوم على الإیحاءات التي تبثها الصورة الجزئیة أو الكلمة 
یعیة أو المفردة المشعة ذات الارتباط بأحداث تاریخیة أو سیاسیة أو اجتماعیة أو ظواهر طب
الرمز «تجارب عاطفیة أو أماكن ذات مدلول شعوري خاص فیقول حشلاف

البسیط...استغلال لمعجم البلاغة الواضحة والإشارات التاریخیة القریبة من أجل استحداث 
بعض الثراء في الدلالة وتأكید ولادة الحاضر من الماضي التاریخي بما یفید التبعیة الحتمیة 

  1»والتلازم والولاء

یفتح نوافذ الإدراك الإنساني على كل «: إن غایة الرمز المركب هو أن الرمز المركب*
أي أن الرمز  2»الاحتمالات فیجعلنا في الشيء الواحد من نواح وندركه في عدة أوضاع

  3»المركب هو الذي من وسائله الحكایة، و الأسطورة و الشخصیة المسرحیة والقناع
یفرق الباحث بین مستویین للرمز: الرمز الجزئي  أحمد:مستویات الرمز عند محمد فتوح 

  والرمز الكلي
وهو ما اختصت به الصورة الجزئیة لا التركیبیة الكلیة للعمل الأدبي أي هو الرمز الجزئي:

أسلوب فني تكتسب فیه الكلمة المفردة أو الصورة الجزئیة التي تتراءى في شتى أنواع البیان «
ها مع ما ترمز إلیه، فیؤدي ذلك إلى إیحائها واستشارتها الكثیر قیمة رمزیة من خلال تفاعل

  4»من المعاني الخفیة

وهو غیر مخصوص بالصورة فحسب بل یشمل كل وسائل التركیب الفني *الرمز الكلي:
هو الفكرة المطلقة أو المعنى الأساسي أو المحور الذي تدور حوله «للعمل الأدبي بمعنى 

تكون تلك الفكرة هي التي تنظم كل الصور الجزئیة التي تتناثر  كل الصور الأدبیة، على أن

                                           
 185ص سابق مرجع,العربي المغرب شعر في والدلالة الرمز: حشلاف عثمان: 1

 136ص, المرجع نفس: 2

  120 ص المرجع نفس: 3

 31ص سابق عمرج,جلاوجي الدین عز مسرح في الرمز:بوغواص زبیدة: 4
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في النص، ومهما تناثرت فروعها فان قوة أثیریة تربط بینها برباط وثیق ینبع من التجربة 
  1»الشعوریة

  ومستویات الرمز عند یحي الشیخ صالح: -و-
  الخاصفرق الأستاذ یحي الشیخ صالح بین مستویین للرمز: الرمز العام، الرمز 

وهو عند الباحث استغلال لشخصیات لها مكانتها سواء كانت هذه الشخصیات الرمز العام:*
هو الذي یملك أساسا من الذي أو التاریخ أو الأسطورة «سلبیة أو ایجابیة حیث قال عنه 

فیتداوله غیر واحد من الشعراء مستلهمین جوانبه التراثیة وطاقات إیحائه الكامنة فیه، 
یملك «كما أنه عاب هذا الصنف لكونه شدید الوضوح فهو 2»ا ومجترین أحیانامجددین حین

من الشیوع والتداول ما یجعله مائلا في الوجدان العام ویبعده عن الغموض ومحاولات 
  3»التفسیر

یأتي به «وهو الذي لم یتطرق إلیه أحد من قبل فیبتدعه الأدیب حیث *الرمز الخاص:
وجدته هذه  4»إلیه غیره لیعبر به عن تجربة أو شعور ماالشاعر أصالة دون أن یسبقه 

  تجعله یسبح في عوالم غامضة جدا عكس الصنف الأول
  المبحث الثالث: تجلیات الرمزیة وفاعلیة الرمز في مسرح الطفل

  أولا: تجلیات الرمزیة في المسرح
  :تجلیات الرمزیة في المسرح عند الغرب1

حیث تنوعت استخداماته وتعددت دلالاته إلى أن أتت  كان الرمز حاضرا في الفن منذ القدم
،التي أخذت اسمها منه كحركة أدبیة وفلسفیة فوظفت  symbolismeالحركة الرمزیة 

مذهب «الرمز توظیفا فنیا فعالا وأعطته أبعادا فكریة یسمو بها عن المتعارف علیه فهي 

                                           
  31ص سابق مرجع,  جلاوجي عزالدین مسرح في الرمز: بوغواص زبیدة: 1
  266ص سابق مرجع, زكریا مفدي عند الثورة عرش: الصالح الشیخ یحي: 2
 366ص المرجع نفس: 3

  367ص المرجع نفس: 4
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ن اللغة بدلالتها الوضعیة المحددة مثالي یرى العالم الخارجي من خلال الذات ویرده إلیها، ولأ
قاصرة على نقل حقائق الأشیاء كما تمثلها النفس الشاعرة أو تجسیم ما یتحرك خلف 

  الحواس...
اتجه الرمزین على استغلال إمكاناته الإیحائیة في الأصوات والكلمات والتراكیب لكي یعدوا 

ومة، فالشكل الشعري هو الذي بهذا الموضوع المثالي ما داموا قد عجزوا على نقله بكل تخ
حیث ظهرت وترعرعت الرمزیة في فرنسا في 1»على ما لم یقدر علیه التحلیل یقدر تماما

النصف الثاني من القرن التاسع عشر، رغم أن جذورها الفلسفیة موغلة في القدم وهي جاءت 
یة إلا أن الرمزیة التي لا تؤمن إلا بتقدیس الواقع بوصفه البدایة والنها 2ردا على البرناسیة*

نما  ٕ عدت الواقع ظاهرة حسیة زائفة فأنكرته و أنكرت قیمته وماهیته، وهي لم تظهر وحدها وا
الذي رأى أن الحلم زهرة مغلوقة  Nervalبفضل رواد تعاملوا معها وحشدوا أفكارها أمثال نرفال

أن تتجاسر  تنفتح في عالم الأرواح غرضه من ذلك إثبات فكرة أن الألفاظ غیر قادرة على
وتقف أمام الأحاسیس ویعبر عنها بقوة، وهو لا یدري كیف یشرح اتفاق الحوادث الأرضیة مع 

   3التي تحدث في العالم الآخر ان ذلك یسهل الإحساس به ویعد التعبیر عنه بوضوح
فقد ألقى في الحقل الأدبي نشاطه حیث أحاط شعره بدیوان سماه Boudelaireأما بودلیر

وهي تسمیة تركن القارئ إلى أن یفكر في معادلة الحیاة المتماوجة بین الخیر  "أزهار الشر"
والشر والإنسان عنده كائن حي یمشي وسط غابة مملوءة بالرموز، وهذا ما جعله یخص 

ویعد مالارمیه الزعیم الأكبر  4المذهب الرمزي ببصمة خاصة تجعله مذهب أدبیا متكاملا

                                           
 119ص سابق مرجع.المعاصر الشعر في والرمزیة الرمز:أحمد فتوح محمد: 1

 البرناس جبل إالى اشارة الفرنسي الناشرین أحد نشرھا, الشعراء من لطائفة القصائد من مجموعة وھي المعاصر البرناس إلى وتنسب. لھ منھجا الغنائي الشعر من اتخذ مذھب وھي, الفني بالمذھب أحیانا مىوتس: البرناسیة: 2

 109ص)ط.د)(ت.د( القاھرة و النھضة دار, والمذاھب الأدب,  مندور محمد, طنھتق كانت الشعر آلھة أن أساطیرھم تقول الذي الجبل وھو,  الیونان ببلاد الشھیر
 159ص سابق مرجع,  البحتري عند الرمزیة: مصطفاوي موھوب ینظر: 3
 70ص 1970 مصر, للكتاب المصریة الھیئة مطبعة.  العالمي الأدب مدارس:  راغب نبیل ینظر: 4
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حسنة لحقیقة محجوبة، فالعالم في نظره لغز عظیم في  للرمزیة حیث یرى أن الشيء  صورة
  حاجة إلى حل...

ویمكن القول أن الرمزیة قامت على مجموعة من المبادئ، فأول هذه المبادئ هو رفض 
محاكاة الطبیعة والاعتقاد بأن جمال العالم المحسوس هو انعكاس للجمال العلوي النوراني 

ل شيء فیه له معنى رمزي یربطه بعالم الروح، فالعالم المحسوس هو غایة من الرموز ك
وثاني هذه المبادئ رفض العقل والإیمان بان ملكة الخیال هي الملكة الوحیدة التي تمكن 

في استنباط المعاني الرمزیة الكامنة في الظواهر الحسیة وثالثها  ةالإنسان من إدراك الحقیق
أربع هذه المبادئ هو الإیمان بضرورة التأكید على أهمیة وحدة العمل الفني واستقلاله، و 

ضافة إلى مجموعة من المبادئ الأخرى ٕ   الاعتماد على الإیحاء بدلا من الإشارة المباشرة وا
لم تقتصر الرمزیة على الشعر والقصة والروایة فقط بل امتدت إلى فن المسرح وكان من 

ر للمسرح الرمزي روادها على صعید المسرح الكاتب البلجیكي مورسین میترلنك الذي نظ
نصا وعرضا، وكان مالارمیه من أهم دعاة المسرح الرمزي حیث وضح نصوصا تنظیریة له، 
فقد تصور لغة جدیدة تتحرر من قواعد تركیب الجمل المعروفة وتمتزج فیها الصورة بالحركة  

  امتزاجا یعبر تعبیرا رمزیا عن الحیاة الداخلیة في إطار مسرح شعري.
لنك بأن العالم المحسوس ها هو إلا ستار یحجب الغیب ویجب اختراقه، ویرى مورسین میتر 

ویقترب العمل فیه من القصیدة الشعریة فنصوص المسرح الرمزي لا تحتوي على حبكة 
نما تقوم على عرض مشاعر وأحاسیس تجسید معان صوفیة،  ٕ بالمعنى التقلیدي للكلمة وا

حیز السیاسي في العرض المسرحي مما تعطي بذلك الأولویة للكلمة التي تشتغل أیضا ال
یلغي دور الخشبة وكتب میترلنك مسرحیات رمزیة عدیدة منها "الدخیلة" ، "العمیان" ، 

تجربة الإنسان في «"الأمیرات السبع" و "العصفور الأزرق" هذه الأخیرة التي یصور فیها 
بحثا عنها  بحثه الدؤوب عن السعادة وحقائق تلك السعادة التي یجوب بطل المسرحیة

،لیكشف  في نهایة الأمر أنها لا توجد إلا في أعماقه وهو فقط تعوزه تلك القوة والروابط 
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المعنویة التي تصل الإنسان بالآخرین والأشیاء وقد نجح نجاحا كبیرا فأبطاله شخصیات غیر 
عادیة هشة، هوائیة، غامضة تروح وتجئ في ضوء أثیري فاتن مؤثر، وهي جمیعها تمثل 

وقد سمي مسرحه بالمسرح السكوني الذي یتخلص في إفساح المجال 1»ا لأحلام الكاتبرموز 
مسرحیا لما لا یمكن التعبیر عنه بالكلام من خلال استخدام الصمت استخداما دلالیا، ولا 
تتضمن المكونات الدراسیة لمسرح الصمت مكانا وزمنا وحكایة بالمعنى التقلیدي لكنها 

نسان وروحه، وبالتالي یسیطر الحدث الداخلي ویغیب الحدث تتضمن صراعا مع طبع الإ
  الخارجي

ثم توالت الحركة الرمزیة في المسرح عند العدید من الأدباء وأبدعوا روائع في الفن المسرحي 
أمثال "جون بول سارتر" الذي كتب مسرحیته "الذئاب" على المنهج الرمزي والكاتب "جیرودو" 

  ومسرحیته
  قوم" والكاتب أنوي بمسرحیته "أنثیجونا" وغیرهم من الأدباء الرمزیین." حرب طروادة لن ت

  تجلیات الرمزیة في المسرح عند العرب-2
یمثل الأدب العربي بأجناسه كافة مثلا ناصعا على توافر الرمز فیه إلى درجة تمیزه عن 

ب رمزي لا سواه من الآداب العالمیة حیث تعد كتبنا الدینیة من أروع الكتب التي تزخر بأد
نظیر له، وكذلك كتب الأدبیة كألف لیلة ولیلة لابن المقفع ورسالة الغفران لأبي العلاء 
المعري،والمقامات وغیرها من الكتب، غیر أن الساحة الأدبیة الحدیثة في الوطن العربي 
تعرضت لهزات سیاسیة واجتماعیة واقتصادیة وثقافیة عنیفة نتیجة الحرب العالمیة الثانیة، 

زرعت الثقة بالموروث الأدبي لدى المثقف العربي، مما جعلته أرضا خصبة لقبول التیارات ف
الأدبیة الوافدة من الغرب، خاصة تلك التي ظهرت في النصف الأخیر من القرن التاسع 
عشر الذي وجد قبولا جارفا من قبل المتلقي العربي كونه أدبیا یتسم بالغموض وخفاء الدلالة 

مع رغبات الطلائع المثقفة التي من أجلها اتخذت من الرمزیة منفذا للتعبیر عن وهذا ما یتفق 
                                           

 38ص سابق مرجع,  جيجلاو عزالدین مسرح في الرمز:بوغواص زبیدة: 1
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فأنشأت الرمزیة العربیة كمذهب «الواقع المهزوم، وهذا إخمادا للبراكین المتأججة في نفسه، 
فكانت لها رنة وصدى من 1»أدبي وتوضحت معالمها في النصف الثني من القرن العشرین

تجاه الرمزي الغربي خاصة الفرنسي غیر أن أسباب ظهور هذه قبل الأدباء متأثرین بالا
الحركة في الأدب العربي تختلف عن أسبابها في الرمزیة الغربیة حیث ترى الدكتورة سلمى 

لم نتیجة ردود الفعل الاجتماعیة والنفسیة التي «الخضراء الجیوسي أن ظهور الرمزیة العربیة 
ردة فعل طبیعیة على الحشو اللغوي الرومانسي  كانت وراء ظهورها في الغرب  ولم تكن

والمیوعة العاطفیة، أو على الأسلوب المباشر عند الكلاسیكیة الحدیثة، لأن الرمزیة الفرنسیة 
كانت احتجاجا على الروح البورجوازیة، وكانت احتجاجا ضد الفلسفة الوضعیة والمادیة، 

م تكن التجربة العربیة الرمزیة نتیجة تطور وضد الواقعیة العلمیة وردة فعل ضد البارناسیین ول
وكان بوادر هذا الاتجاه الرمزي في الشعر الحدیث أولا حین نشرت مجلة المقتطف 2»طویل
قصیدة "نشید السكون" لــ "أدیب مظهر وفي بدایة الاتجاه الرمزي في لبنان  1928سنة 

اسة الرمزیة، "وسعید والعالم العربي عامة ونجد كذلك شعر بشر فارس الذي تخصص في در 
وغیرهم من  1937عقل" الذي كتب وأوردها في مقدمة مجموعته الشعریة "المجدلیة" سنة 

  الشعراء كثیرین.
اعتمدت «لم یقتصر تأثر الرمزیة على الشعر فحسب بل امتدت إلى الأجناس الأخرى حیث 

رحیة ثم إلى الروایة الرمزیة في بدایة نشأتها اعتمادا كلیا على الشعر، ثم انتقلت إلى المس
فنجد على مستوى المسرح كان أدباء المسرح العربي 3»واتسع نطاقها لیشمل جمیع الفنون

مواكبین لمجمل ما یطرأ  من أحداث أو تغییرات على المستوى الاجتماعي والسیاسي 
والثقافي حیث كانت المؤلفات المسرحیة في بعض صورها نقلا أمنیا للواقع لهذا ذاق ذرعا 

                                           
 469ص سابق مرجع,المعاصر العربي الشعر في الأدبیة المدارس: نشاوي نسیب: 1

  501ص 2007 بیروت و العربیة الوحدة دراسات مركز, لؤلؤة الواحد عبد ترجمة,  العربیالحدیث الشعر في والحركات الاتجاھات: الجیوسي الخضراء سلمى: 2

 31ص 1993الجزائر جامعة, آدابھا و العربیة اللغة معھد, الدكتوره شھادة لنیل مقدمة مذكرة, المعاصرة العربیة الروایة يف الفني الرمز: البصیر محمد: 3
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اء المسرح من الواقعیة التي كانت تهتم بتصویر الحیاة الیومیة والاعتماد على كل ما هو أدب
تقریري مباشر جاهز، عن آرائهم وأفكارهم بوسائل إیحائیة، فكانت استعمال الرمز الملاذ 
والحل الأمثل وعلیه تبنت الكتابة المسرحیة المستحدثة الاتجاه الرمزي الذي لا یهتم بالأحداث 

یة للحیاة بل أنه یسعى إلى التعبیر عن رؤیا الفنان لحقیقة علیا لا یمكن التعبیر عنها الیوم
نما الإیحاء بها عن طریق الرمز فالمسرحیة الرمزیة لا تقدم معنى واحد للحدث أو سیره  ٕ وا
بطرق مختلفة لا نهایة لها فنجد مثلا تجربة یمكن تعریفها على  وجه التحدید بل معنى یمكن 

طرق مختلفة لا نهایة لها فنجد مثلا هذه النزعة  الرمزیة جلیة في مسرحیات" توفیق تفسیره ب
حكیم" حیث أصبحت ملحما یمیز مسرحیاته وكانت الأسطورة هي المعین الثر لإنتاجه 
الرمزي، وقد تنوعت مصادره الأسطوریة تنوعا كبیرا یشمل القصص المستمدة من التاریخ 

ت "أهل الكهف" أو سلیمان الحكیم و "شهرزاد" و"السلطان والتراث الإسلامي مثل مسرحیا
الحائر" و"الملك أودیب" أو المأخوذة من الأساطیر الفرعونیة "ازیس" أو من الأساطیر 
المستمدة من الفولكلور الشعبي كما هو الحال في مسرحیة "یا طالع الشجرة" وهو في هذا 

 1»ةاد جدیدة بعیدا عن المحاكاة الخرافییعید تشكیل الأسطورة تشكیلا خاصا ویضیف لها أبع

ونجد كذلك" سعد االله ونوس" اتخذ من التراث مصدرا لمسرحیة "الفیل یا ملك الزمان" 
بالإضافة إلى "محمد مسكین" الذي اتسمت أعماله المسرحیة بالطابع الرمزي مثل مسرحیة 

رحیات كتبت في "صبر یا أیوب" ومسرحیة "قاضي الفئران" ونجد في المرح الجزائري مس
قالب رمزي مثل مسرحیة "بلال بن رباح" لمحمد العید آل خلیفة" وهي مسرحیة موجهة للطفل 
على الوجه الخصوص، فجعل من الصحابي "بلال بن رباح" رمزا تاریخیا للصمود والتحدي 
یعالج به الواقع المعاش في الجزائر خلال فترة الاحتلال الفرنسي بالإضافة إلى"عزالدین 

وجي" هذا الكاتب الذي كانت السمة البارزة في إبداعاته هي توظیف الرمز سواء على جلا
مستوى العناوین أو على مستوى عناصر البناء الدرامي بكل أشكاله وأنواعه مثال على ذلك 

                                           
 41ص سابق مرجع,  جلاوجي عزالدین مسرح في الرمز: بوغواص زبیدة: 1
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مسرحیة "التناعس والناعس" الذي وظف فیها الرمز الأسطوري، ومسرحیة "البحث عن 
  الأدبیة العربیة التي اعتمدت على الرمزیة في مسرحیاتها.الشمس" وغیرها من الأعمال 

ونستخلص من هذه الدراسة أن الرمز یختلف عن الرمزیة بالرغم من التأثیرات والاستفادة 
المتبادلة بینهما، فالرمز هو طریقة في الأداء الفني تعتمد على الإیحاء بالأفكار والمشاعر، 

على التحدید والتعیین ویعلو على الـتأطیر  ذو طبیعة إیحائیة تجریدیة تجعله یأبى
یتجه اتجاها مثالیا، ویتخذ فیه «والمواصفات المحددة، أما الرمزیة فهي مذهب أدبي 

الغموض والإیحاء أسلوبا في التعبیر لتجسید ما تنم عنه النفس من أعماق وعوالم بعیدة لا 
      1»اتها المعقدةتستطیع اللغة العادیة أن تفي بمحتویاتها وغوامضها والتواء

  ثانیا فاعلیة الرمز في مسرح الطفل

یعد مسرح الطفل خیر معلم اهتدت إلیه عبقریة الإنسان لأن دروسه لا تلقن عن طریق 
الكتب المدرسیة والمدرسة بشكل ممل مرهق بل بالحركة التي تشاهد، فتبعث الحماس وتخلقه 

ط التربویة والتعلیمیة لما یحققه من وتضل الى أفئدة الأطفال ،فهو  واحد من أهم الوسائ
تدعیم للقیم الإیجابیة وتقدیم النموذج الإیجابي الذي یتوحد معه الطفل بالإضافة إلى الجانب 
الترفیهي الهادف الذي یساعد على إمتاع الطفل جهة وتمثله لثقافة بیئته وقیمها وأعرافها من 

فل من الوسائل التي لها دور في جهة أخرى حتى یتكیف مع مجتمعه لهذا یعتبر مسرح الط
إیصال الرموز إلى الطفل، وینبغي مراعاة الكیفیة التي وفقها یتم استخدام الرموز ویجب 
مراعاة وعي وعقل الطفل الملتقي وحاجاته واهتماماته و میولاته في كل مرحلة من مراحل 

ء السابق منها یوجد عبارة موسیقیة غایة، ومع ذلك لا نستطیع أن نقول بأن الجز «نموه فلكل 
من أجل النهایة أو الغایة النهائیة العظیمة للقطعة، كذلك الإنسان لا یستطیع أن یكون راشدا 

فإدراك الرمز  2»أذا لم یكن من قبل طفلا، فالطفل لم یوجد بسبب سن الرشد أو من أجلها

                                           
  10ص,  2001 الشارقة,  الإعلام و الثقافة دائرة,  المعاصرة المسرحیة التیارات: صلیحة نھاد: 1

 09ص, 1ط 1994, دمشق, الدین علاء دار, أدبھ و بالطفل نعتني كیف:  الملحم اسماعیل: 2
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ي یحمل قیمة في ذاته لتصل بشكل كبیر ومقصود إلى الطفل، إذ أن الرمز یشتغل ف
بداعیة للكاتب من أجل تحقیق الاتصال بین الطفل والرمز  ٕ استحضار طاقات جمالیة وا
فالعمل المسرحي یعتمد بالدرجة الأولى على الأفكار والإبداعات كأن تكون التصمیمات على 
شكل حیواني أو نباتي التي تحوي رموز قریبة إلى ذاكرة الطفل في عمر إحساسه لأن له 

ي أن الشعور الجمالي بالرمز لا یعطي الطفل حاجزا بل أنه یكتمل مع نزعة فطریة داخلیة أ
   1تطور الفرد حیث أن الطفل كلما زاد عمره زاد شعوره الجمالي للرموز

إن الرمز یشكل أرضیة صلبة تجعل النص المسرحي والعرض المسرحي من الثراء والدسومة 
لسیمائیة المؤثثة لبنیة النص والعرض الدلالیة والتأویلیة ما یجعله فاعلا في بث العلامات ا

باتجاه ترسیخ الصلة مع الطفل المتلقي وهي غایة یسعى المخرج الیها بقصد إثراء منظومة 
العرض المسرحي للطفل بمزید من الرموز من أجل الخروج من المستوى التقلیدي للعرض 

یة الواضحة ولیست والوصل إلى مستوى ملغم بكثافة رمزیة معدة ومعقمة للمستویات الإیحائ
الغامضة التي یستعصى فهمها، فیجب أن تصاغ الرموز بطریقة صحیحة یفهمها الطفل 
ویستطیع فك رموزها بسهولة ویتطلب هذا دراسة الجمهور دراسة واعیة للتعرف على خبراته 

  واحتیاجاته وأیضا دراسة الجوانب السیكولوجیة للأطفال.
النفسیة بتفاعله مع الآخرین الذین یعیشون معهن إن الطفل كائن اجتماعي یكتسب خصاله 

وان دلالة الرموز تؤثر تأثیرا كبیرا على السلوك النفسي للأطفال بمختلف المراحل ودلالة 
الرموز في الحقیقة هي الأساس الجوهري للاتصال بین الرمز والطفل، وقد یستخدم المسرحي 

ولنجاح هذا الاتصال وجب  2و طبیعیةالرموز في مسرح الطفل بأشكال كتابیة أو كرتونیة أ
  وضوح ما ینقل من أفكار ومعان مسرحیة

                                           
 432ص 2018 بغداد 100 العدد24 المجلد,الأطفال مسارح عروض ازیاء في واشتغالاتھ الرمز الصالحي اكرام شكیب براء,الأساسیة التربیة كلیة مجلة ینظر: 1
  38ص, 1ط 2014 بغداد الوطنیة المكتبة, الطفل مسرح في لقاءالإ, السالم تركي مصطفى ینظر: 2
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تعمل الرموز في مسرح الطفل على إثراء فكر الطفل ومخیلته بكل ما یعززها من قدرات وقد 
تعد دلالة الرموز لیست مجرد دلالات أو علامات تشیر إلى بعض المعاني أو بعض 

ل أو یهتدي به بعد اتفاق تقبله جمیع الأطراف الأفكار فقط، بل هي مجموعة من الأشكا
  1لكون أن الرمز یحقق مقصدا معینا بطریقة صحیحة

إن احتشاد بنیة العرض المسرحي للكفل بالرمز یضفي على عرض القیم التعبیریة والجمالیة 
مما یجعله منفتحا على القراءات المتعددة وتجعل هذه الرموز ذهن الطفل مهیئا لتأمل 

ب والتأویل ویصبح حینئذ الطفل المتلقي عنصرا أساسیا في إنتاج معاني العرض، والاستیعا
في حین أن العروض التي تفتقر إلى الرموز تكون مسطحة ولا تثیر وعي المتلقي (الطفل) 
لهذا تكمن فعالیة الدلالة الرمزیة في عملیة العرض الى تحفیز خیال الطفل على أن یركز 

لاحظة في تأسیس علاقة حقیقیة  بینه وبین ما یقدم له في العرض انتباهه، ویستخدم قوة الم
المسرحي وما یجمل إلیه  من رموز، فقد یكون الرمز كلمة أو صورة أو معنى أو اسم مكان 
یحوي بداخله أكثر من رمز، معتمدا على توظیف الأجسام والأشكال والألوان والملمس من 

والأشكال...في علاقاتها ممرات بصریة تؤدي  قبل مخرج المسرحیة حیث تشكل هذه الأجسام
من خلالها عملیة الاتصال البصري مع الطفل والتي توهم الأطفال داخل قاعات العرض 

  2بأنها تحوي على ما یوجد في واقع الحیاة نفسها
وفي الأخیر یمكن القول لو لم یكن الرمز فاعلا في العرض المسرحي عامة وفي مسرح 

الاتجاه الرمزي في الأدب والفن وسطعت في فضاء المسرح روائع الطفل خاصة لما ظهر 
الدراما الرمزیة، مثل مسرحیات "خادم النعام" " فتاة الأسطورة" "الخداع" للكاتب عز الدین 
جلاوجي ومسرحیات "أمیرة الأدغال" "القطة والحكیم" "الأمیر عبد القادر" للأدیبة زلیخة 

حیات الرمزیة بالإضافة الى كون الرمز علامة مهیمنة السعودي وغیرهم من الأدباء والمسر 

                                           
 248ص 1986)ط,د( الإسكندریة المعرفة دار, ابراھیم سلمان ترجمة,  والعلم الفن بین دایسردولف ینظر: 1
 438\437ص, سابق مرجع, لالأطفا مسارح عروض ازیاء في واشتغالاتھ الرمز,  الصالحي اكرام شكیب براء, الأساسیة التربیة كلیة مجلة ینظر:  2
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في مسارح الأطفال یضفي هذا على العرض المسرحي سمات الحیویة والشمول والتأمل، 
وبالتالي یمثل الرمز وسیطا حاملا للمضامین والأفكار والرؤى التي یعج بها العرض 

لوسیلة التي یتم عبرها المسرحي ولیس المهم أن یزدحم هذا العرض بالرموز، بل الأهم ا
 .توظیف الرمز جمالا ودلالیا

  



 

 
 

 

  

  الفصل الثاني
 دلالة و الجزائري الطفل مسرح في الرمز أنواع

 "الزيتون غصن" مسرحية في الرموز
.

 

  
ل المبحث •   الجزائري الطفل مسرح في الرمز أنواع أهم  :الأو

ي الرمز •  الأسطور

 التاريخي الرمز •

 الديني الرمز •

  الطبيعي الرمز •

 الحيواني الرمز •

 "ونالزيت غصن "مسرحية في الرمز تجليات  :الثاني المبحث •

ن رمزية •  العنوا

 المسرحية في الرموز دلالة •
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  الجزائري الطفل مسرح في الرمز أنواع أھم : الأول المبحث
 الى المسرحي النص تحویل في یكمن , مسرحي عرض كل من الاستراتیجي الهدف إن

 ان یدرك المسرحي فالمبدع , المشاهد تحتوي التي الصوتیة و المرئیة المؤثرات من منظومة
 لذلك ,الجمالي التأثیر من نوع تحقیق في تكمن بل فقط المعارف إیصال في تكمن لا مهمته
 المسرح في توظیفه یعتبر الذي الرمز إلى فیلجأ , مباشرا تناولا القضایا تناول عن یبتعد كان

 التي الكیفیة مراعاة ینبغي إذ , ذاتها بحد مشكلة خاصة بصفة الطفل مسرح و عامة بصفة
 إذ حیث , الإبداعیة المهمات أعسر من تعد للطفل فالكتابة الرمز استخدام یتم وفقها على
 اتأثیرهم سیفقدان فأنهما , للرمز الأمثل الاستخدام إلى یفتقران المسرحي والنص العرض كان
 عرضا منه تجعل التي الفائضة بالرمزیة المسرحي العرض حشد یجب فلا , المتلقي على
 یقتضي إذ, للعرض التعبیریة القیمة شأن من یحط الذي الرمزي التسطیح یجب ولا معقدا
 المباشر و الفاعل التأثیر تحقیق بقصد ذائقته و الطفل وعي مراعاة یتم بحیث الموازنة الأمر

 الفتیة الفئة بهذه النهوض قصد هذا و بأنواعه الرمز من یخلو لم لجزائريا الطفل مسرح و
 المستقبل خبایا یدرك أن الطفل على بد ولا , الحیاة مدركات لمعرفة الجزائري المجتمع من
 طموحاته و أماله یعكس ما على ثنایاه بین باحثا المسرح خشبة على له یقدم ما خلال من

 . الجزائریة الأمة ركیزة و مستقبلال رجل الطفل هذا یكون حتى
 خصائصه وبیان الجزائري الطفل مسرح طبیعة على أكثر التعرف إلى الفصل هذا یسعى و

نزیاحاته  إیماءاته تحدید و الرمزیة ٕ  حیث , الجزائري الطفل وعي على ذلك انعكاس و وا
 بأنواعه زالرم حضور للطفل الموجهة المسرحیة النصوص بعض في المتأملة القراءة تكشف
  : یلي فیما استخلاصها یمكن
 عن حكایة" أنها على الأسطورة تعرف: الجزائري الطفل مسرح في الأسطوري الرمز :1

 , فیها الاعتقاد هو الخرافة عن یمیزها ما و, الموضوعي العقل تصورات تتجاوز كائنات
 البدائیة الشعبیة یلةالمخ إلیها تعتمد حكایة " أنها أیضا تعرف و "اعتقاد موضوع فالأسطورة
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 الغریبة المتعددة الظواهر لفهم محاولة , الحقیقة عن التعرف في رغبة داخلیة لدوافع إخراجا
 الإجابة عن البحث على الباعث التساؤل و العجب عنه ینجم الذي التأمل تثیر التي

 و الالأجی توارثها منطقیة لا حكایات و خیالیة قصص تتضمن الأسطورة أن أي " الحاسمة
 و , الحقیقة كشف عن عجزه بها لیبرر و الكونیة الظواهر لتفسیر القدیم الإنسان استخدمها

 . منها القداسة صفة اكتسبت و الإلهیة الأمور و الدینیة بالمعتقدات الأسطورة ارتبطت قد
 والباطل الكذب أحادیث على تدل وكانت , الجاهلي العصر منذ الأساطیر العرب عرف لقد
 على لیدل الأساطیر لفظ استعمال تطور ثم , الصحة من لها أساس لا التي لطاتالمغا و

 دوما الأسطورة كانت لهذا و , الغریبة الأمور و بالسحر تزخر التي العجیبة الحكایات
 أفكارهم و آراءهم فیه یصبون وعاء منها یجعلوا أن أدباؤنا حاول حیث الفنان الهام مصدر

 وجدوا و , الأفكار و الآراء هذه لخدمة یفسرونها اخذوا و ختلفةم أزیاء في علینا فعرضوها
 على عملوا كما ,الأمم مخاوف و لأمال حیة صورة كشفوا و العصر مشاكل لبعض حلولا بها

 .المجتمع على تطرأ التي التغیرات لتناسب تطویرها
 المواقف و یاتالشخص یرد فیه للكاتب یمكن رمزیا قالبا الأسطورة الأدباء اتخاذ هنا ونعني
 و تفسیریة الأسطورة وظیفة تكون بالتالي و عصریة أحداث و شخصیات إلى الوهمیة

 المحصول من وعمقها طیاتها في تحمله لما الأسطوریة الرموز أدباؤنا استخدام و استعاریة
 و والحكایات الأسطوریین الأبطال فذكروا, قوة و عمقا الأدبي العمل یزید مما ,التراثي
 . الرمزیة مستوى إلى وصلوا حتى بهم أحیطت التي قالخوار 

 القیمة لإثراء الأدباء تطلعات عن یعبر ما الأسطورة وجد الأدبیة الفنون من كغیره المسرح و
 لإثراء الأدباء تطلعات عن یعبر ما الأسطورة وجد الأدبیة الفنون من كغیره المسرح و الفنیة
 الطفل مسرح یخلوا لم و أفكارهم و آراءهم عن عبیرالت, للمسرحیة والدلالیة الفنیة القیمة
 الأدباء بعض رفض رغم , الأسطوریة الرموز بتوظیف خاصة الجزائري و عامة العربي
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 فزعهم ویثیر یرهبهم ما على تحتوي قد أنها و الأطفال إدراك مستوى من أعلى لأنها توظیفها
 أن البعض ویرى ,العالم هذا في نانالاطمئ بعدم تشعرهم و الداخلي أمنهم تهدد بالتالي و ,

 دون منها الاستفادة له تتیح التي بالكیفیة تكون الطفل مسرح في الأسطوریة الرموز توظیف
  منها أمور مراعاة الكاتب على و السلبیة لجوانبها التعرض

 لا فهو الإدراك و الفهم على الطفل قدرة مع یتناسب بما الأسطوري الرمز تبسیط " •
 " المعقدة الفلسفیة الأمور عاباستی یمكنه

 على تجسیدها ذلك مثال الطفل إدراك مستوى من قریبة الأسطورة شخصیات جعل •
 حیوانات شكل

 المحافظة و الطفل لدى الفزع و الخوف تثیر التي الأسطورة عناصر على الابتعاد" •
 "الأساطیر تؤدیها التي التعلیمیة و التربویة الأهداف على

 الأحداث مع یتفاعل الطفل وجعل التشویق و الإثارة عناصر لىع الأسطورة احتواء •
  تتضمنها التي

 رموز باستخدام وذلك الأمور هذه مراعاة الجزائري الطفل مسرح ومخرجي كتاب حاولا لقد و
 فزعه و خوفه اثارت دون تعلیمیة تربویة أهداف ذات الطفل طرف من فهمها یمكن أسطوریة

 الغابة في الغول " مسرحیة نجد , الأسطوري الرمز استخدمت يالت المسرحیة الأعمال ومن ,
 السابع الوطني المهرجان لعلي الرحمان عبد الشباب دار فرقة بها شاركت مسرحیة " هي و "

 و الغابة في الحیوانات من مجموعة بین المسرحیة أحداث تدور بقسنطینة الطفل لمسرح
 لتخریب الوضع الغول فیستغل , الآمنة لغابةا عن الأسد یغیب عندما المسرحیة عقدة تتشكل
 انه العرب تزعم حیث أسطوري كرمز الغول هنا الكاتب استخدم وقد " ثرواتها نهب و الغابة
 للناس یظهر الشیاطین من نوع هو و الضخامة و الوحشیة و بالبشاعة یتصف خرافي كائن
 أن الكاتب أراد حیث , كهمیهل و یضللهم أي یغولهم و شتى صور في لهم فیتلون الفلاة في

 كي الاحتلال صور من العدید الى یلجأ الذي المستعمر إلى المسرحیة هذه في بالغول یرمز
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 بالشجاعة تمیز مهما و قوى كان مهما المستعمر وان , المستعمرة البلاد خیرات على یستولى
 المخرج حاول وقد،مرةالمستع البلاد أفراد اتحاد و الحق أمام ینهزم و یتلاشى فانه الوحشیة و

   الطفل إدراك مستوى من قریبة تكون حتى حیوانات شكل على الشخصیات تجسید هنا
 الفنون لمختلف ثریا منبعا التاریخ یعد :الجزائري الطفل مسرح في التاریخي الرمز :2

 التاریخ من الكاتب یستمد حیث المسرحیة للكتابة الأول المصدر فهو الأدبیة والأشكال
 و مشاعره و إحساساته مع یتوافق بناءا بنائها إعادة أجل من وهذا الرمزیة إیحاءاته و هأحداث
 بعد و جمالیة لغایة استحضارها و الأماكن و الأحداث أهم باستلهام تجربته لتعمیق هذا

 أماكنه و أحداثه و بشخصیاته التاریخ الكاتب وظف لقد , فقط التذكیر بهدف لیس و دلالي
 تلفت التي الظواهر ومن , الآراء و الأفكار تمریر اجل من المسرحي ضالعر  في كرموز
 في مهیمنا عنصرا یمثل الجزائري الطفل مسرح في التاریخیة الرموز توظیف الانتباه

 و العربیة التاریخیة الرموز على الطفل مسرح ارتكز حیث المسرحیة العروض و النصوص
 الشخصیات بعض یقدم إنما و المجردة حقیقةال یقدم لا "فالمؤلف المحلیة و الإسلامیة
 " رامزة دلالات في الحیاتیة سلوكیاتها إبراز بذلك محاولا خاصة قیما جسدت التي التاریخیة
 معرفة إلى یقوده حینما بطلا یكون أن الرغبة الطفل نفسیة في یزرع أن یحاول فالمؤلف

 تضحیات و بطولات من صیاتالشخ هذه قدمته عما التساؤل دائم فیجعله تاریخیین أبطال
 طبیعة یوافق ما التاریخیة الأحداث و الشخصیات من المؤلف یختار حیث شعبها و لأممها
 هذه تكون أن شرط للطفل ینقلها أن یرید التي الهموم و المعاصرة القضایا و الأفكار

 الإدراك على قدرته و عمره مع مناسبة تكون و الطفل فكر تنمي الشخصیات و الأحداث
 . عقله إرباك دون و والفهم

 الشخصیات معالم تتضح حیث بكثرة التاریخیة الرموز الجزائري الطفل مسرح كتاب وظف لقد
 قبل صدرت تاریخیة مسرحیة هي و المدني توفیق لأحمد "حنبعل" مسرحیة مثلا الرمزیة
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 هيو  الروماني الاستعمار على ثار إفریقي وطني قائد قصة تروي 1950 سنة الاستقلال
 عسكري قائد تمثل حنبعل وشخصیة و والكفاح للوطنیة تقدیسات و تمجیدات عن عبارة

 فهو الحربیة التكتیكات من العدید اختراع إلیه ینسب عریقة فینیقیة عائلة إلى ینتمي قرطاجي
  الصائب القرار اتخاذ و التحرك لسرعة الحروب في الاستراتیجي للتفوق رمز

 ان هذه مسرحیته من المؤلف فأراد , للجزائر الفرنسي ستعمارالا فترة في المسرحیة صدرت
 استخدم حیث , بروما فرنسا إلى یرمز و الإفریقي المكافح بحنبعل الجزائري للمجاهد یرمز

 من لإخراجها الوسائل كل واستعمال فرنسا محاربة وجوب فكرة لتمریر تاریخي كرمز حنبعل
 .الوطن سبیل في التضحیة وجوب و الجزائر

 الفصحى العربیة باللغة كتبت التي رمضان الصالح لمحمد " الخنساء " مسرحیة كذلك نجد و
 عشر إحدى و فصول ثلاث من تتألف مسرحیة هي و, الاستقلال قبل ما فترة في صدرت و

 ومن الإسلام اعتناقها بعد و الجاهلیة في الخنساء الشاعرة قصة المؤلف خلالها یسرد مشهدا
 المنكسرة المخدوشة الضائعة الهویة إلى بالخنساء یرمز إن الكاتب أراد المسرح هذه خلال

 مواجهة و بالحیاة المتشبث و الفناء الرافض و الفرنسي الاحتلال إبان الجزائري للشعب
 الى رمز كما فرنسا خلفتها التي الانكسارات رغم عنفوان و صلابة بكل الفواجع و النكبات
 الخنساء حیاة بتصویره حریة في العیش و الفرنسي ستعمارالا ظلم تحت العیش بین الفرق

 فترة في حیاتها تصویر و الشدید حزنها و إخوانها رثاء في حیاتها أمضت التي الجاهلیة في
 في استشهدوا الذین الثلاثة أبنائها فقدان على صبرها و تضحیتها خلال من الإسلام دخولها
 . لامالإس رایة إعلاء سبیل في القادسیة معركة
 بكثرة الاوراس جبال رمز توظیف نجد تاریخي كرمز استخدمت التي التاریخیة الأماكن ومن
 البطولة , الشهامة, الكبریاء , الشموخ إلى یرمز جبل هو و الجزائري الطفل مسرح كتاب عند

 , "الزیتون غصن " مسرحیة في الرمز هذا وظف جلاوجي عزالدین الكاتب نجد التحدي و
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 للرمز البسیط التوظیف من قریب الطفل مسرح في التاریخي الرمز أن نلاحظ ولالق وخلاصة
 الدلالة ان حیث , سابقا أشرنا كما الرمز لمستویات حشلاف عثمان تصنیف حسب هذا و

 .الشائعة الثوریة دلالته مجال في بقي بل مبتكرة لیست التاریخي للرمز
 كتاب في أو الكریم القرآن في رمز كل وه " : الجزائري الطفل مسرح في الدیني الرمز :3

 و عمیق تأثیر و تفاعل من له لما الكتاب عند خاصة بأهمیة الدیني الرمز ویحظى " مقدس
 , إیحائیا فنیا استخداما معطیاته استخدام و احتضانه إلى فعمدوا , الإنسان وجدان في قوي

 على الدینیة الشخصیات شكلت لهذا , الرمز ذلك یحتویه الذي المغزى یفهم أن القارئ وعلى
 الطفل مسرح كتاب لدى الإلهام مصادر من سخیا مصدرا دلالات من تحمله ما على تنوعها

 من بعد في الوجود أو الحقیقة تركیب عن بالكشف " تكتفي لا الدینیة فالرموز , الجزائري
 على دائما نسانالإ یعمل بالمعنى محملا الإنساني الوجود تجعل القدر بنفس ولكنها , أبعاده
  ."شفراتها حل

 مسرحیة وهي "رباح بن بلال " مسرحیة نجد الدیني الرمز استخدام على المثال سبیل وعلى
 بلال الصحابي شخصیة وظف حیث , المدارس لتلامیذ خلیفة آل العید محمد نظمها شعریة

 علیها الحفاظ السبیل في الصبر في قدرة و بالعقیدة التمسك إلى یرمز دیني كرمز رباح بن
 استدعاء , التحریریة الثورة موضوعها كان التي لجلاوجي "فداء رحلة " مسرحیة ونجد

 في یقع یكاد ما و , قریش من طفل مع محبسه في وهو "عدي بن خبیب " الجلیل الصحابي
 ان ترى حتى تطمئن تكاد لا الأم لكن , الطفل سیقتل حبیبها أن معتقدة أمه تفزع حتى یده

 من الطفولة یحید الإسلام إن إلى إشارة وهذا , البريء الطفل سراح ویطلق یطمئنها الأسیر
 . الأبریاء یحید كما الحرب

 القرآني الدعاء ذلك أمثال ومن القرآنیة الألفاظ و والتراكیب بالمفردات الطفل مسرح یزخر كما
 : التالي المقطع فنجد لجلاوجي " السوداء الحافظة"  مسرحیة في
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 مثلك الأطفال كل یكون أن أرجو ... كریم طفل فأنت ولدي یا فیك االله بارك : محمد "
  (السماء إلى یدیه یرفع ) قلبي تغمر السعادة أحس إني : سعید
 "الرحیم التواب أنت انك علي وتب لي اغفر اللهم

  لجلاوجي" والحمار اللیث " مسرحیة في وكذلك
بع , والمرح بالفرح أنصحك إني : الذئب " ٕ  ستصبح قریب عما فأنت القرح و الحزن شبح ادوا
  عظیم لابن عظیما أبا

 الطائعین من لك انه , رب یا الذئب كلام تقبل اللهم( بالدعاء یدیه یرفع وهو ) : اللیث
 " والاك من على یحقد ولم , سواك أحد یعبد لم العابدین الخاشعین الخاضعین

 في جلاوجي الأستاذ أوردها التي السلام هعلی نوح سفینة توظیف نجد الدینیة الرموز ومن
 نوح سیدنا االله أنجى كما شر كل من والسلامة للتضرع رمزا هي و "العبقري هبنقة " مسرحیة

   الطوفان من
  القذرة القلادة هذه عنك أنزع : الأم "

  بالضبط نوح كسفینة اثنین زوجین كل من فیها القلادة أماه یا لا : هنبقة
  اثنین زوجین كل من عجبا : الأم

 "... ل عظمان و , لحمار وعظمان , لخروف وعظمان , لدجاجة عظمان : هنبقة
 عناصر اختیار على مجبرا الكاتب یكون لا : الجزائري الطفل مسرح في الطبیعي الرمز :4

 العناصر هذه انتقاء في تامة بحریة یتمتع بل ,معین معرفي حقل أو معین مجال من  رموزه
 شكلت فقد , رموزه منها استقى التي المجالات هذه ضمن من واحدة الطبیعة نأ شك ولا ,

 من مرتكزا غدت و الرمزیة أشكاله في المؤلف علیه اتكأ مصدرا المتنوعة عناصرها
ذا , الجزائري الطفل مسرح كتاب علیها اعتمد التي المرتكزات ٕ  حافلة الطبیعة كانت وا
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 فكرة و رؤیة مع ویتوافق تجاربه مع یتجاوب ما " ریختا الكاتب فان , المختلفة بالعناصر
  " فیه الموظف للسیاق وفقا ,دلالتها تتحدد بحیث الطفل

 واقع في هي كما تبقى لا , الطبیعي الواقع في المحددة الدلالة ذات الجامدة عناصر ان 
 تتحول و قویة  إیحائیة إشعاعات و رحبة دلالیة أبعاد ذات تصبح بل , المسرحي النص
 عبر المادیة الطبیعة على كینونته یطبع " فالكاتب , حیویة عناصر إلى المؤلف ید على
 "الخاصة لمشاعره كرموز المادة یستعمل لأنه , الرمزیة الرؤیا

 من إخراجها و , الطبیعة عناصر بعض انتزاع إلى الطفل مسرح كتاب بعض عمد وقد
 في توحیه ما غیر وتوحي , ینامیةد حالة في تبدو بحیث , دلالتها محدودیة و جمودها
 الجدیدة الدلالات و بالحیویة نابضة الطفل مسرحیات بعض في الأشجار فجاءت , الطبیعة

 توحیه لما الطبیعة مفردات بین من الأشجار اختیار و , فكرتهم و الكتاب رؤیة عن معبرة و
  .الحیاة و الرسوخ و الثبات من
 الأراضي ) الأرض رمز" الزیتون غصن" مسرحیة في جلاوجي الدین عز عند تحولت فقد

  مسرحیته في جلاوجي یقول(الفلسطینیة
 ... آهاتنا كثرت وقد ؟؟ یأتي أین ومن ؟؟ یأتي متى ؟؟...الغد یأتي ومتى (بحزن) : الأم "
 . ضحایانا و ...وجراحاتنا , ...دموعنا و

 ... ثمارها زادت و نماؤها ادز  تقلیمها في أمعنا كلما ...بنیتي یا الطیبة كالشجرة : الجد
 " الزكیة الطاهرة بدمائهم الحریة شجرة یستقون ... الخالدة ملحمتنا یصنعون أبطالنا
 و التشرید و القتل رغم الفلسطیني الشعب وبقاء , الفلسطینیة الحیاة استمرار على دلالة وهذه

 . علیه والقضاء قضیته وطمس , جذوره من اقتلاعه محاولة
 الدلالة نفس تحمل فانها , السابقة المسرحیة فكرة عن كثیرا " الحنون الأم " مسرحیة تبتعد ولا

  الأرض و الأمان و للوطن رمزا الشجرة جاءت حیث , تقریبا
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 على تتكئ) أنقذوني أنقذوني ... أنجدوني ... أنقذوني ( لها یرثى حالة في تخل) : الزوجة "
  ( شجرة
 ؟ بك حل ماذا : الابن
 سلامتك ... بنیتي یا متكسلا : الأم

 "... ترعبني كلها راحت و والریح والرعد البرق و الغابة وحوش كل بي أحاطت : الزوجة
 ومن دراجي سعید للمؤلف " المفقودة الأمیرة " مسرحیة في الصفصاف شجرة وردت وكذلك
 في ینةمز  الخشبة فتبدوا الستار یرفع " حیث الصغیر للمسرح بونة فرقة عنابة مسرح إنتاج
 الأشكال مختلفة ملونة كبیرة متفتحة ورود و بالزهور منمقة أرضیتها , جمیلة غابیة لوحة
 ... عالیة ضخمة الصفصاف شجرة یمینها وعن حمراء كبیرة وردة للمتفرج تبدوا بینما جذابة
 و الحمراء الوردة عادا ما الأشجار تعرت حتى الضوء وخفت بریح مدویة عاصفة هبت فجأة
 و الصلبة الإرادة و المنعة عن رمزا هنا الصفصاف فشجرة "...العالیة لصفصافا شجرة

 .المزارع في للریاح یستخدم الصفصاف لان المواجهة
 الأصلیة بدلالتها تعني التي الصحراء نجد الجزائري الطفل مسرح في المستخدمة الرموز ومن

 معناها من قریبة لصحراءا وجاءت " فیها نبات لا الماء نادرة واسعة فضاء أرض "    
  الأصیلة العربیة للبیئة رمزا جاءت حیث "الذبیح الابن " مسرحیة في جلاوجي عند الأصلي

 و الأم و الأب من متكونة عربیة أسرة تظهر بالیة مهلهلة خیمة داخل و قاحلة صحراء "
 .الجوع شدة من حالهم ساء قد و الثلاثة الأبناء
 خر؟ص من أجسامنا قدت وهل :عكرمة
 ونحن وقرها حرها فنحن صلابتها و قساوتها نعكس للصحراء مرآة نكون أن یجب :الأب

 "...هجیرها و زوابعها
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 "تحرك اذا الهواء" الأصلیة دلالته في یوحي الذي و بكثرة مستخدم الریح رمز نجد وكذلك
 اتشخصی أحد یعتبر حیث لجلاوجي " الحنون الأم " مسرحیة في الطبیعي الرمز هذا فنجد

  والغلیان الثوران على لیرمز المسرحیة هذه في الریح وجاء المسرحیة
 العظیم الشعور هذا جمیعا لها اشكر أنا و :الأم "

  " الردى و الهلاك مهاوي في به أرمي و الجو في أحمله مریني :الریح
 كان ريالجزائ الطفل مسرح أن القول ویمكن , الطبیعیة الرموز من العدید إلى بالإضافة وهذا
 مستوحاة لأنها الرموز هذه إدراك و الطفل فهم لسهولة راجع وهذا الطبیعیة بالرموز جدا ثري
  حوله التي الطبیعة من
 كثیر في الحیواني الرمز استخدام ذاع لقد : الجزائري الطفل مسرح في الحیواني الرمز :5
 كل إبداعه ملكیة تتنازع وراحت , الشعوب كل عرفته و القدیمة العالمیة الآداب من

 كان خاصة الطفل مسرح وفي عامة الأطفال أدب في الحیواني الرمز وشیوع , الحضارات
 البشر به یختص فیما للإنسان محاكاته و الحیوان على الإنسانیة الصبغة إضفاء طریق عن
 الرمز فنجد , للرمز الرؤیة هذه عن یبتعد لم الطفل ومسرح الحیوان عن تمیزه ممیزات من
 هذا مع یتناسب بقالب جاء انه كما , الطفل مسرحیات من كثیر في ورد قد یوانيالح

 أغراض و , أحیانا التربویة التعلیمیة أسبابه و دوافعه له كانت و , الخاص الجمهور
 عن یبتعد الحیواني الرمز أن إلى بالإضافة ,أخرى أحیانا وغیره الإمتاع و كالتشویق
 وتتضح , لتتعرى الذهنیة القدرة في خفي مس إلى یحتاج و , الاغراب و التعقید و الصعوبة

 أدب كتاب " التواب عبد یوسف " ناشده ما وهذا , الطفل نظر أمام جلیا وضوحا أبعاده
 الرمز و , الغموض عن یستطیعون ما قدر على یبتعدوا وان أنفسهم یوضحوا بأن " الأطفال
 أنهم على الأطفال نخاطب ان أو , لضحالةا لدرجة التبسیط یعني لا بالطبع وهذا والاسقاط
 بحدة یرفضون وهم فطرتهم و لذكائهم الكاتب احترام مدى بحسهم یدركون اذ متخلفون
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 الهدف و بالمغزى علیهم بإلحاحنا یضیقون و , خلفیة وبلا أغبیاء بأنهم معاملتهم
 . "والتربویات والأخلاقیات

 بشكل المسرحیات من كثیر في فجاء ائريالجز  الطفل مسرح على الحیواني الرمز یغب ولم
 الرمز هذا باب نطرق أن سنحاول و الطفل مع التعامل على مقدرته یعكس شیق و لافت

 ذلك ومن , فیه الدلالة واستجلاء للطفل الموجهة المسرحیة النماذج بعض على بالوقوف
 إلى رمزی انه على الأسد جلاوجي الأستاذ استعمل حیث " الحمار و اللیث " مسرحیة
 الضعیف الشخص یرمز الحمار و الماكر الشخص إلى یرمز والذئب , القوى الشخص
 وبعض الغابة ملك بین جرى الذي الحوار الراوي لنا فیعرض , القوي طرف من المقهور

 شخصیة جانب إلى , ومكرها خبثها بسبب المجتمع في مكانتها لها التي الأخرى الحیوانات
 رمزیة نلمح اللیث و القابلة و الحمار بین دار الذي الحوار لالخ ومن , الضعیفة الحمار
 الخلافات و والنزاعات التوترات بعض تسودها مجتمعیة علاقات و , الیومیة الحیاة لسیرورة
 : للحمار مواجهتها في القابلة كلام خلال من یظهر والذي متوترة بلغة . الطبقیة

  وجوههم على من البسمة وتذهب , یعالجم یسكت مولولة تدخل وهي) : القابلة "
  ؟ بك حل ماذا دهاك ماذا : اللیث

  االله شاء إن الخیر : الحمار
 ؟ شر هنا أنت و الخیر یأتي أین من (مرتفع بصوت) : القابلة
  باالله أعوذ , شر ,شر : الحمار
 یا أوجهنا عن أغرب مریر موت و غزیر وسم , خطیر وهم , مستطیر لشر إنك : القابلة

 " البین رابغ
  .الضعیف و القوي بین الطبقي للصراع رمزیة وهنا
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 رمز وهو القاهرة السلطة و القوة إلى بالأسد یرمز "والأسد الثیران " مسرحیة في ونجد
 إلى یرمز فالثور الإسلامیة العربیة الدول إلى ترمز فهي الثلاث الثران أما الیهودي للمستعمر
 و  الإسلامیة الأمة إلیه وصلت ما على دلالة المسرحیة حوار ورمزیة , التولید و الخصب

 نشر و العربیة الدول بین التفریق على یعمل الذي الیهود على تهاونت یوم أكلت أنها
 . أعجمیهم و عربیهم المسلمین بین البغضاء

 تقع مسرحیة وهي " المصیدة " مسرحیته في حیواني كرمز الفأر استعمل بودشیشة أحمد أما
 رمز وهي فسادا البیوت من بیت في عاتت فئران حول موضوعها یدور مشاهد سبعة في

 .خیراتها نهب أجل من  الثالث العالم دول یحتل الذي للمستعمر
 "الویتون غصن " مسرحیة في الرمز تجلیات : الثاني المبحث

  الكاتب حیاة عن نبذة :1
 م1962 سنة ولد الجزائر في الأدبیة الأصوات من أكادیمي و أدیب " جلاوجي الدین عز "

 والأدب القانون درس , مبكرة سن في الأدبي نشاطه بدأ , سطیف بمدینة ولمان بعین
 بدایة في الأولى أعماله ونشر , المغاربي الشعري المسرح في العلیا دراساته في وتخصص
  : فهو الإبداعیة و الثقافیة الحركة في ساهم , الوطنیة الصحف عبر الثمانینات

  الوطنیة الثقافیة إبداع لرابطة مؤسس وعض •
 2002 بسطیف القلم أهل رئیس و مؤسس عضو •
 الجزائریین الكتاب لإتحاد الوطني المكتب وعضو , الجزائریین الكتاب اتحاد عضو •

2002\2003 
 الأردن أدباء رابطة و الأمریكیة فیلادیلفا كجامعة مهمة ثقافیة مراكز في ثقافیة بنشاطات قام
 أعماله عن وقدمت , بالمغرب بالبیضاء بالدار نمسك جامعة و بحلب الكتاب إتحاد و ,

 الكتب بیان , منها العربیة و الوطنیة المجلات و الجرائد عبر نشرت , كثیرة نقدیة دراسات
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 كلمات مجلة , السوریة الأدبي الأسبوع , السوریة الأدبي الموقف , الأردنیة عمان , الإماراتیة
  البحرینیة الأخبار دةجری , البحرینیة
  :مؤلفاته

  المسرح في :1
  المدینة سلطان و النخلة •
 (مسرحیتان ) فداء رحلة و الوحش و تبوكا •
 (مسرحیتان )عامر أولاد غنائیة المثقوبة الأقنعة •
 ( مسرحیتان ) الشهداء أم و الشمس عن البحث •
  كاملة غیر مسرحیة 13 وله •
  الأطفال أدب في:2

 ( مسرحیات 5)وحب ظلال •
  (قصص 4 ) الذهبیة الحمامة •
  (قصة) الجمیل العصفور •
 (قصة )رشیق ابن •
 للأطفال مسرحیة أربعون •
  القصة في :3
  الحناجر تهتف لمن •
  الذاكرة خیوط •
 الحیرة صهیل •
 ( القصیرة قصصه جملة ضم ) النار إلى البنات رحلة •
  الروایة في:4

 الفجیعة و الحلم سرادق •
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  الغیلان و الفراشات •
  نةالمح رأس •
  الماء غسل الذي الرماد •
  النقدیة الدراسات في :5
  الجزائري الأدب في المسرحي النص •
 بسوریا العرب الكتاب إتحاد , الناي عازف عرس في شطحات •
 سطیف بمدینة الجزائریة الشعبیة الأمثال •
 .أدبها في دراسات ونیسي زهور •
 :سیناریوهات ثلاث أنجز
 الماء یغسل لذيا الرماد روایة عن : الهاربة الجثة •
 فكاهیة اجتماعیة حلقة 30 :الفایق حمیمین •
  ثقافیة حلقة 30 : الجنتي جني •
 : منها الكبار و للصغار مسرحیات له مثلت
 1996 الشمس عن البحث •
  2007عامر أولاد غنائیة •
 2007 صابرة •
 2001 الشهداء أم ملحمة •
 (1997 للأطفال )الشیطان و سالم •

 .الوطن وخارج داخل الجامعیة الرسائل و لبحوثا من مجموعة أعماله عن قدمت و
 " الزیتون غصن " مسرحیة نص :2

 ... تغني وهي لینام صغیرها تهدهد الأم كانت بسیط فلسطیني بیت في       
  عمر وحفیده الجد یدخل               

 روستخض , الفجر سیبزغ غدا... تحزني لا ...بنیتي یا تحزني لا (عصاه على یتكئ) :الجد
  " العظیم الوطن هذا سماء في الحمام ویحلق ... والنخیل الزیتون أشجار
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 و ... آهاتنا كثرت وقد ؟؟ یأتي أین ومن ؟؟ یأتي متى ؟؟...الغد یأتي ومتى (بحزن) : الأم
 . ضحایانا و ...وجراحاتنا , ...دموعنا

 ... ثمارها زادت و نماؤها زاد تقلیمها في أمعنا كلما ...بنیتي یا الطیبة كالشجرة : الجد
 " الزكیة الطاهرة بدمائهم الحریة شجرة یستقون ... الخالدة ملحمتنا یصنعون   أبطالنا

  الأرض هذه في الظالمین أطماع كثیرة هي كم ... آخر ظهر عدوا دفعنا كلما :الأم
  بالسماء الاتصال أرض ... والنقاء الطهر أرض... الأنبیاء أرض لأنها : الجد
 المال ینقصهم ... قلة وهم المجاهدین على الظالمون یقضي أن أخشى (ائفةخ) : الأم

  جهة كل من الأعداء ویتعاورهم ,والعدد والسلاح
 .بالحجارة الیهود یرعبون إنهم مجاهدین؟ ألیسوا هؤلاء و ( حفیده إلى یشیر وهو ) :الجد
  أقوى الیهود : یهودي طفل لي قال : عمر
 له؟ قلت وماذا : الجد
 صلاح طرد كما كاللصوص أرضنا من وسنطردكم أقوى نحن بل له قلت (متحمسا) : عمر
 .أجدادكم الدین
 ذلك؟ وبعد :الجد
  بالحجارة فرمیته ... ففر ... فلكمته یعاند أن وحاول: عمر
 فیك االله بارك ... ولدي یا ... فیك االله بارك (یقبله و حفیده یضم ) :الجد

 ( الباب ىعل دق)                      
  حان قد فالوقت الدراسة إلى لتذهبا ... سلیما صدیقك لعله : الأم
 الآن سنذهب سلیم یا  تفضل (الباب یفتح ) :عمر
 . أمك حال كیف أهلا ... ولدي أهلا (مرحبا للطفل یقول وهو :الجد
  الشهید أبي تبكي مازالت : سالم
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  تحرسكما االله عین اذهبا ... یرزق حي االله عند أبوك : الجد
  المسعورة كالكلاب أصبحوا ... الیهود مع الاشتباك تجنبا :الأم

 ) وعمر سلیم یخرج (                                 
  عروشهم زعزعت و الیهود أرعبت المرة هذه الأمة انتفاضة :الجد
  الظالمین هؤلاء من المجاهدین على أخشى :الأم
 سنهزم و ستتواصل الانتفاضة و , تقهر لا لشعوبا فإرادة بنیتي یا تخشي لا : الجد

 من ... آتون الأرض رحم من ... آتون أراهم إني ( الأفق إلى ینظر ) سنهزمهم الطواغیت
 ... النهر وراء من ... الصحراء رمل من ... آتون الأرض شقوق من ... الأنقاض تحت
 آتون عمیق فج كل من اسالأور  من ... الجبار الأطلس من ... النیل من ... الفرات من

 الصدور سمر ... السواعد سمر ... الجباه سمر ... العیون سود ... بنیتي یا أراهم إني ...

 .الأبد إلى ... الأبد والى ...غدا و الیوم للنصر أنه ... زاحفون أراهم إني ...
  كلاب ونباح , رصاص و مظاهرات أصوات الخارج من تسمع              
  الجد یدخل , قلق في الحجرة تذرع و. حضنها إلى ولدها تضم الأم كانت              

 الأرض في من كل الكبار , الصغار , النساء , الرجال , جدا الیوم عنیفة المظاهرات : الجد
 .المساجد محاریب , الفضاء عصافیر ,الأشجار أغصان, الشوارع حجارة ,تحرك
  كستر  ... رب یا سترك (تدعو وهي) :الأم
 ساحات إلى الشوارع ستتحول ... رب یا وعدتنا الذي نصرك بل (أیضا یدعو وهو ) :الجد

 دم من بحار إلى ...معارك
 شبر كل :الجد منهم أرضنا تطهر و , الطواغیت تجرف هادرا سیلا الدماء ستغدو و :الأم
 ... غزة يف ... الرملة في ... الجلیل في القدس في ...الأعداء على حقدا یغلي أرضنا في
نه ٕ  للنصر إنه و للنصر وا
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  ) یسعل وهو مسرعا عمر یخل(                      
 مالك... عمر یا مالك : الأم

 ) إلیه تهرع(                       
  أختنق أكاد أختنق أكاد وجهي أغسل بالماء ألحقیني : عمر

 )وجهه فیغسل بالماء تأتیه(                    
 القنابل دخان :الجد
  بالرصاص ضربونا لقد بالدخان الطواغیت یكتف لم : عمر
  عادتهم هذه : الأم
  سلیم رصاصهم أصاب لقد: عمر
 ؟ هو أین و ؟ سلیم أصابت) مندهشة ( : الأم
  شهیدا قضى لقد : عمر
  الأبریاء و الأطفال قتلة ... الجبناء )بحنق ( : الجد
 لن ولكننا ... شوكتنا كسر یریدون ... قهرنا ونیرید ... الزهرة تقطف كما قطفوه : الأم

  نستسلم
 و بخالد سنذكرهم ... آخرهم عن سنبیدهم ... شوكتهم سنكسر ... أستسلم لن أجل :الجد
  الدین وصلاح عمر

 )العم یدخل... الباب یدق (                    
  علیكم السلام : العم
  حزینا أراك كأني بك ما هوبركات تعالى رحمته و السلام وعلیكم : الجد
  دموعا عینیك في كأن و الحیرة و القلق علائم وجهك على :الأم
  عمر یا شهیدا أبوك قضى لقد (صدره إلى عمر یضم وهو ( :العم
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 ؟ حسین یا تقول ماذا ( حیرة في) : الأم
 روحه فاضت أن الى الجراح آلام یعاني وبقي , طاحنة معركة في یومین منذ أصیب : العم
  الجبل قمة في دفن و بارئها الى
  العظیم الابن أیها النعیم جنة في الخالدین معه (باكیا یطرق) :الجد

 (حدیثه العم یواصل بینما باكین الجمیع یطرق(                 
  لذاهب إني و دربه على السیر لأواصل بندقیته و لباسه لي ترك لقد :العم
 جنود الیك یتفطن أن قبل اخرج ... لأخیك خلف خیر كن ... بإخوانك ألحق ...اخرج :الجد

  الیهود
  االله رعایة في أترككم (خارج وهو) : العم
 .الحریة مهر هذا و االله قضاء هذا بنیتي یا تحزني لا (للأم) ولدي یا االله رعایة في :الجد
 الموت مرارة أشد ما : الأم
 و الماء من جسر على إلا تنال لا یةالحر  حیاة إن بنیتي یا حلو االله سبیل في بل : الجد

  الجماجم
 (الیهود عساكر من جمع یدخل ... الباب على عنف دق(       

 الأوغاد أیها تریدون ماذا ؟ تریدون ماذا ... لكم سحقا (بغضب) : الأم
  الكلاب أیها تلوثونا لا اخرجوا اخرجوا بیتنا القذرة أقدامكم تطأ أن حرام (ثائرا) : الجد

 حسین؟ ابنك هو أین... اللعین الشیخ أیها اخرس :1 عسكري
  ندري لسنا :الأم

  الإرهابیین و بالقتلة التحق و البیت في هنا كان ندري ولكنا :2عسكري
  الأبطال بالمجاهدین التحق بل :الجد

  آخرهم عن سنبیدهم ولكننا :3 عسكري
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 حین االله وصدق , والشر باطلال لأنكم و , والخیر الحق لأننا سنبیدكم الذین نحن بل :الجد
 جمیعا یقاتلوكم لا... یفقهون لا قوم بأنهم ذلك... االله من صدورهم في رهبة أشد لأنتم" قال
 قلوبهم و جمیعا تحسبهم ... شدید بینهم بأسهم ...جدر وراء أومن... محصنة قوى في إلا

  " یعقلون لا قوم بأنهم ذلك ... شتى
 (صمت في یجلسان والجد الأم ارجالخ في الانتفاضة صوت(       

 الأیام هذه ضحایانا كثرت (للجد) :الأم
  بأشلائهم الحق درب یعبدون ضحایا لنا یوم كل وفي :الجد
  مغاربها و الأرض مشارق في المسلمون أین بل منا؟ أین العرب بنو و : الأم
  دائما یعینوننا إنهم : الجد
 بماذا؟ ( مستغربة ): الأم
 علینا یصلون...الیهود الى الیهود یشكون ... یستنكرون ... ینددون هم ( ئامستهز  ) :الجد

 هذا ألیس ... الأخبار نشرة في عنا یتحدثون ... الأشعار فینا ینظمون ... الغائب صلاة
 كثیرا؟
  السیل كغثاء غثاء لكنهم كثیر عددهم ... خونة من لهم سحقا : الأم
 الجهاد حب الأعداء فیهم أمات :الجد

  "القتال علیكم كتب " قوله و "وثقالا خفافا انفروا " تعالى قوله ونسوا : لأما
  مفاتنها و بیهارجها الدنیا عنا شغلتهم : الجد
  النصیر ونعم مولانا هو النصیر ونعم مولانا هو االله حسبنا... االله حسبنا : الأم
 هنا؟؟ أنتما ؟؟ هنا أنتما لماذا (مسرعا یدخل) : عمر
 جدید؟ من هل : الجد
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 العدو مراكز كل في حرائق ... المدینة تعم المظاهرات ... تغلي الشوارع (بحماس) : عمر
  منعرج كل في الیهود جنود یهاجم الشباب و ...

 )بالخروج یهم (                         
 ؟ عمر یا أین إلى ( خائفة) : الأم
 من نخرجهم أن لابد الشیاطین یرجم اكم الیهود لنرجم ... انتفاضتهم إخواني لأشارك : عمر

  أرضنا
 علیك آمن لا ... وغدرهم الیهود مكر علیك آمن لا ... تذهب لا ولدي عمر ( خائفة) :الأم
 شهداء نموت أن أعظمنا ما ... والجبن الخوف قلبه في تزرعي لا ... بنیتي یا دعیه :الجد
 هیا ... ولدي یا بنا هیا ...
  ؟أیضا أنت أین إلى : الأم
 ... عار... علي عار... یقاتلون الأطفال و كالفأر بالبیت أبقى أن علي عار :الجد
 , أنت إلا الوحیدة الحزینة لأمك یبقى ولم ... ولدي یا الجمیع راح طفلها تهدهد وهي الأم
 , لبني مع البطولة سأغذیك ولدي یا الأمل زهرة أنت, بالحیاة یعبق الذي بصرها أنت

 لتعود المجاهدین قوافل مع لتزحف بك سأدفع و ... الاستشهاد و دالجها عشق سأغذیك
 . الوطن لهذا بالشمس

   ) عمر یحمل وهو الجد یدخل(                
 وقع؟ ماذا وقع؟ ماذا (فزعة) :الأم
  قتلوه ... قتلوه ... فاطمة یا قتلوه :الجد
    ویلهم یا ویلهم یا ؟؟؟؟ قتلوه :الأم

  ) وتنتحب تبكي(                              
 بل ... بنیتي یا لاتبكي... بشرانا فیا بالشهادة بشرانا فیا ... مقتلا مني أصابوا و :الجد

  زغریدي زغردي زغردي و افرحي
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 ) هامدة جثة عمر فوق یسقط(             
  تجلس و الفلسطیني بالعلم الجثتین تغطي ثم تبكي وهي الأم تزعزعت

  )تنشد مجموعة تظهر(                    
 الفدا وحق الجهاد فحق                    المدى الظالمون جاوز أخي

 السؤددا و الأبوة مجد                    العروبة یغتصبون أنتركهم
 صدى أو لنا صوتا یجیبون                   السیوف سلیل بغیر لیسوا و

 یغمدا أن بعد له فلیس                       غمده من حسامك فجرد
 الیدا حماها فوق أطبقت و                 دمي ثراها في جرى إن أخي

 موقدا لهم الضرام وشب                   الحسام وجن الحمام نادى و
 العدا علیها یمر أن أبت                               حرة مهجة ففتش
 استشهد و االله باسمها دعا                      أرضها على شهیدا وقبل
  العنوان رمزیة:3

 لضبط ومفتاح النص ومحتوى مضمون على القارئ خلالها من یشرف البوابة العنوان یعتبر
 بالمقابل نحن الذي الموضوع طبیعة ونعرف الخیط رأس ندرك أن نستطیع بیه , هویته وتعین
 دلالیة تیارات من الإبداع عملیة في ما كل فیه یصب الأدیب لأن " الدلالة مفتاح فهو تناوله

 أحاسیس من وجدانه وفي أفكار من الأدیب ذهن في یصطرع بما وتوحي , إیحائیة وطاقات
 الدلالات لیكتشف النص كامل لمتابعة وتشویقه المتلقي جذب على أیضا ویعمل " ومشاعر

 . الفني العمل عمق في الموجودة الإیحائیة الطاقات و
 غصن " العنوان هذا إلیها یوحي التي الدلالة معرفة إلى توصلنا للمسرحیة نادراست خلال من

 القول ویمكن . السلام و للمحبة به لیرمز الإنسان اتخذه شعار هو الزیتون فغصن "الزیتون
 و السفینة في كان عندما السلام علیه نوح سیدنا أسطورة من مستوحى أسطوري رمز بأنه
 جفت الأرض كانت إن تستكشف لكي حمامة فأطلق لا أم طوفانال انتهى هل یعرف أن أراد
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 هبوط عدم على دلیل هذا و خالیة وهي للسفینة الحمامة ترجع مرة كل وفي , تجف لم أم
 مستوى أن على دلیل وهذا زیتون غصن معها إذ و عادت المرات إحدى وفي الماء مستوى
 رمز الزیتون غصن و الحمامة صارت الحین ذلك ومنذ , تظهر الأرض وقربت نزل الماء

 . المحبة و للسلام
 وطور ...الزیتون و والتین " تعالى قوله في بها االله أقسم مباركة شجرة هي الزیتون شجرة و

 وطنا لهم وتمثلت , بالزیتون لاشتهارها لها رمزا الزیتون شجرة من فلسطین اتخذت و " سنین
  أبعاده بكل

 "الزیتون غصن" مسرحیة في الرموز دلالة :4 
 و الفلسطیني للشعب الیومیة الحیاة فیها تصور , رمزیا منحى الزیتون غصن مسرحیة تنحو

 و المسرحیة من بیها بأس لا مساحة غطى قد الجزئي الرمز ونرى , الإسرائیلیین مع معاناته
 لا أنه بما الجزئي والرمز , الفلسطیني الشعب لدى المعاش الواقع من أحداثها كانت إن
 النص بنیة داخل مضیئة إیحائیة و دلالیة ومضات كأنه غدا , كله الأدبي العمل غرقیست

 العمل في عابرة إشارة اعتبار على  " بالإلماعة" بتسمیته النقاد ببعض حدا مما المسرحي
 تسبغ أبعادا منحه و النص اغناء تستهدف , أسطورة أو حادثة أو شخصیة إلى الإبداعي

 خلال من تكتسبها جدیدة دلالات الأحداث أو الشخصیات أو ظالألفا أو الألفاظ على
 . القارئ مشاركة استدراج بهدف , النص في وجودها

 و الفلسطیني بالواقع متعلقة " الزیتون غصن" مسرحیة في الجزئیة الرموز جاءت لقد
 وفق قد و . الطفل لدى المنظم الخیال عملیة من تخصب و مجدیة جاءت كما و بالاحتلال

 بین وشائج خلق في التعقید من خلوها و ببساطتها و الجزئیة الرموز بهذه جلاوجي ستاذالأ
 عناء كثیر دون و بوضوح منها المغزى یفهم أن الطفل یستطیع بحیث , المسرحیة و الطفل
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 الغریبة الألفاظ من خالیة میسرة و سهلة لغة من الفني العمل خیوط المسرحیة شملت وكما ,
  . التشابك عن بعیدة متوالیة أحداثها اءتوج , الطفل على

  الخاص و الطبیعي و الدیني و التاریخي الرمز حضور للنص المتأملة القراءة لنا تكشف
 وما المسرحیة في الرئیسیة بالشخصیات نستهلها خاصة رؤیة من نابعة قراءة وهي بكثرة

 .رموز من تحمله
 ترمز جذابة شخصیة هي  ,فلسطینیةال القضیة هموم تحمل نضالیة شخصیة: الجد شخصیة

 الوطن سبیل في بالاستشهاد الاعتزاز و الأمل إلى ترمز كما العقل رجاحة و الحكمة إلى
  ,ابنها و زوجها استشهاد بعد قویة صامدة  ,المشرد الفلسطیني للشعب رمز : الأم شخصیة
 إعداده و رضیعال طفلها بتربیة ذلك و المقاومة على مصممة و مصرة نفسها على تتحامل

 .للمستقبل
 یتم الذي المستقبل جیل ,الناشئ الفلسطیني الجیل وبقاء لوجود رمز :الصغیر الطفل شخصیة

 . شعبه حقوق استرداد أجل من لیناضل رعایته و إعداده
 الصهیونیة الهمجیة وضحیة رمزا أنه كما  ,الفلسطیني الشعب لنضال رمزا : عمر شخصیة

 . فلسطین في
   الطفولة و البراءة لاغتیال رمز: سالم شخصیة
  وحشیته و المحتل لبشاعة رمز : العساكر

 وشرحها حصرها یمكن الرمز لأنماط متفاوتا حضورا ألفینا المسرحي المتن مع تعاملنا في أما
  : یلي فیما
 , الفجر سیبزغ غدا... تحزني لا ...بنیتي یا تحزني لا (عصاه على یتكئ) :الجد "

 "العظیم الوطن هذا سماء في الحمام ویحلق ... النخیل و لزیتونا أشجار وستخضر
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 أشجار , الاخضرار , الفجر ) الطبیعة من مستوحاة ملفوظات نرصد المقطع هذا ففي
 , والحریة والعطاء للخیر مجملها في ترمز ملفوظات وهي ( الحمام , الزیتون و النخیل
 عزالدین به وجاء الحریة و للسعادة رمزا یةوالدین الأدبیة النصوص في جاءت  "الفجر" فلفظة

 یرمز "الزیتون" لفظ أما الفلسطیني الشعب سعادة و فلسطین لحریة أیضا رمزا جلاوجي
 الوفیر وخیرها الطویل وعمرها الدائمة لخضرتها نظرا العدو وجه في الصمود و للمقاومة
 و , البشري لتاریخا في جذورها تضرب التي الأصالة یعني فهو "النخیل " شجر وكذلك
 الاخضرار أما المحتوم القدر مواجهة على والإصرار الصمود و للتحدي رمزا هنا جاءت
 التجدد و الحریة و كالسعادة الإیجابیة للمفاهیم رمز هو و الطبیعة في مبهجة بأشیاء مرتبط

 . الأمان و للسلام یرمز كذلك الحمام و قوتها و فلسطین لخلود رمز و ,
 . خاصة دلالات ذات ملفوظات نلحظ الموالي عالمقط في و
 ... آهاتنا كثرت وقد ؟؟ یأتي أین ومن ؟؟ یأتي متى ؟؟...الغد یأتي ومتى (بحزن) : الأم "
 ".ضحایانا و ...وجراحاتنا , ...دموعنا و

 و الدمار , البائسة الحیاة , للمعاناة رمزا (ضحایانا ... جراحاتنا... دموعنا... آهاتنا ) ف
  الفلسطیني بالشعب لحق الذي ابالخر 

 لیمنحه الإسلامي الدیني الموروث من جلاوجي عزالدین استوحاه الدیني الرمز كذلك ونلمح
 : التالي المقطع في ذلك تجلى و الرامزة إشاراته خلال من المسرحیة فضاء في تحركا

 " لسماءبا الاتصال أرض ... والنقاء الطهر أرض... الأنبیاء أرض لأنها : :الجد "
 الأنبیاء معظم فیها نزل أرض لأنها خاصة والقدس عامة الفلسطینیة الأرض إلى یرمز وهو
 بجمیع ویسلم علیه االله صلى محمد سیدنا فیه صلى الأقصى المسجد و القبلتین أولى وهى

 الأمة عند الأرض هذه قیمة رمزیة فیه وهذا , المعراج و الإسراء لیلة في الأنبیاء و الرسل
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 "  الكاتب استعمل و الصهیوني للمستعمر الاستسلام و عنها التخلي لها یمكن فلا لامیةالإس
 :التالي الحواري المقطع في ورد ما هذا و الكریم القرآن من أخذها التي و " الشیاطین رجم
 ؟ عمر یا أین إلى ( خائفة) : الأم "

 من نخرجهم أن لابد یاطینالش یرجم كما الیهود لنرجم .. انتفاضتهم إخواني لأشارك :عمر
  " أرضنا
 بالحجارة ترجم التي بالشیاطین للصهاینة فرمز

 و مبادئ من یمثلونه ما بكل وعمر خالد و الأیوبي الدین صلاح رمز جلاوجي استحضر و
 و الأمن و الخیر و الإنساني للنضال كرمز جلاوجي بهم فجاء , أعمال و مواقف و رؤى

  ومشاكل هم و حزن من فلسطین تعیشه ما على یدل الرموز هذه استخدام و , الطمأنینة
 و بخالد سنذكرهم ... آخرهم عن سنبیدهم ... شوكتهم سنكسر ... أستسلم لن أجل :الجد "

  " الدین وصلاح عمر
 الوحیدة النضالیة للوسیلة كرمز روحا لا و فیها حركة لا التي الحجارة لفظ استعمل كما

 معانیه و الدلالیة قیمته الحجر أخذ حیث والسلاح المال ةقل أمام الحریة إلى للوصول
  التالي المقطع في ورد ما وهذا , الحریة عن بحثا المقاومة و الثبات و بالصمود النابضة

 المال ینقصهم ... قلة وهم المجاهدین على الظالمون یقضي أن أخشى (خائفة) : لأم "
  ةجه كل من الأعداء ویتعاورهم ,والعدد والسلاح

 ". بالحجارة الیهود یرعبون إنهم ؟ مجاهدین ألیسوا هؤلاء و ( حفیده إلى یشیر وهو ) :الجد
 االله أعداء قبل من المحتلة الأرض هذه لحمایة الإسلامیة و العربیة الأمة الكاتب وناد

  المكاني التاریخي الرمز مستعملا الصهاینة
 سنهزم و ستتواصل الانتفاضة و , رتقه لا الشعوب فإرادة بنیتي یا تخشي لا : الجد "

 من ... آتون الأرض رحم من ... آتون أراهم إني ( الأفق إلى ینظر ) سنهزمهم الطواغیت
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 ... النهر وراء من ... الصحراء رمل من ... آتون الأرض شقوق من ... الأنقاض تحت
 آتون عمیق فج كل من الأوراس من ... الجبار الأطلس من ... النیل من ... الفرات من

 الصدور سمر ... السواعد سمر ... الجباه سمر ... العیون سود ... بنیتي یا أراهم إني ...

 ".الأبد إلى ... الأبد والى ...غدا و الیوم للنصر أنه ... زاحفون أراهم إني ...
 النهر وراء و العربي الخلیج لدول رمز الصحراء فرمال , برموزها الإسلامیة الأمة ینادي فهو
 , وغیرهما وسوریا للعراق رمز الفرات و  غیرهم و كازخستان و أوزباكستان و لسمرقند رمز

 رمزا الأوراس و , الكبیر العربي للمغرب رمز الأطلس وجبال , مصر و للسودان رمز والنیل
 للأمة وفلسطین القدس یرجع الذي الجماعي للمجهود رمز فیه النداء هذا و للجزائر

 . الإسلامیة
 رمز وهو الأسود و الأحمر لوني بین لون وهو الأسمر اللون المقطع هذا في عملواست

  . بها العرب اختصاص و الأرض هذه من الثقافة هذه تنفصل ولا العربیة للثقافة
 و , للبحر العام الرمز باستعمال الانتفاضة هذه في الشهداء من الكبیر للعدد الكاتب رمز و

 یصبح بالدم ماؤه یبدل عندما لكن و العظمة و الاتساع معنى یحمل طبیعي كرمز البحر
 : التالي المقطع في ورد ما وهذا الشهداء من الهائل للكم و للموت یرمز

  سترك ... رب یا سترك (تدعو وهي) :الأم "
 ساحات إلى الشوارع ستتحول ... رب یا وعدتنا الذي نصرك بل (أیضا یدعو وهو ) :الجد

 تطهر و , الطواغیت تجرف هادرا سیلا الدماء ستغدو و :الأم دم من بحار إلى ...معارك
 أعمال حثالة و وساخة و قذارة إلى رمز "منهم أرضنا تطهر " مسرحیة جملة وفي "منهم أرضنا

 الشهید مكانة إلى بها لیرمز القمة منه خص و طبیعي كرمز الجبل استعمل و. الصهاینة
 له عرفان و مكانته لتخلید الجبل قمة في عمر ولد دفن فقد , العلیا الدرجات ینال و االله عند

  : فیقول الدرجات أعلى یستحق الشهید أن رمزیة یحمل هذا و بالجمیل
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  عمر یا شهیدا أبوك قضى لقد (صدره الى عمر یضم وهو ) :العم "
 ؟ حسین یا تقول ماذا ( حیرة في) : الأم
 روحه فاضت أن الى الجراح آلام عانيی وبقي , طاحنة معركة في یومین منذ أصیب : العم
 " الجبل قمة في دفن و بارئها إلى
 القدرة عدم و الدوام و الثبوت , السعادة و الحریة إلى بها لیرمز الشمس جلاوجي وظف و

 و الفلسطینیین حریة یسلبونا و یهدموا و یدمروا أن یستطیعون لا فالمحتلون , تدمیرها على
  التالي المقطع في جاء ما هذا و الشمس یمحو نأ یستطیعون لا كما سعادتهم

 , أنت إلا الوحیدة الحزینة لأمك یبقى ولم ... ولدي یا الجمیع راح طفلها تهدهد وهي الأم "
 , لبني مع البطولة سأغذیك ولدي یا الأمل زهرة أنت, بالحیاة یعبق الذي بصرها أنت

 لتعود المجاهدین قوافل مع فلتزح بك سأدفع و ... الاستشهاد و الجهاد عشق سأغذیك
 ". الوطن لهذا بالشمس

 العدو مع الفلسطیني الشعب معاناة یصور أن أراد الكاتب أن القول یمكن الأخیر وفي
 فیما الفلسطینیین إخواننا جانب إلى الوقوف أجل من الإسلامیة للأمة دعوة یواجه و الغاشم

 كل وجدان في وحاضرة حیة سطینفل قضیة إبقاء و بقضیتهم محدقة أخطار من یواجهونه
  .حریص عربي

 للمسرحیة المتلقي الطفل یستطیع بحیث الرمزیة في یغرق لم جلاوجي الأستاذ أن وملاحظ
 مناسبا المسرحیة مستوى على الرمز فكان الترمیز عملیة من الهدف أو المغزى یدرك أن

 الأطفال تجذب مشوقة تكان الرمز عملیة أن بالإضافة الطفل لدى الإدراكي النمو لمستوى
لى إلیها ٕ  . الصعب الفن هذا مع التعامل في الكاتب قدرة یعكس وهذا بسهولة مغزاها وا
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 الخاتمة

 جزئیة اختیار و الأبحاث و للدراسات رحبا مجالا و خصبا حقلا یشكل الطفل مسرح مازال
 أحمد من واحد یعتبر فالرمز أكثر الطفولة عالم في للولوج نافذة سیكون له فني كملمح الرمز

 وراء یختفي حتى إلیه یلجأ ما غالبا و المعاصر الأدیب یستخدمها التي الفنیة الوسائل
 الطفل مسرحیات أهم في الرموز تحلیل إلى الدراسة هذه عمدت وقد , الحقیقي المعنى

 : التالیة النتائج إلى توصلنا و توضیحها و الجزائري

 وسمات خصائص من یمیزه ما له أن غیر الكبار مسرح من جزء هو الطفل مسرح •
 لصقل فنه بتسخیر الأجیال تعلیم و تربیة عبء كاهله على یحمل الطفل فأدیب
  ینفعهم بما حیاتهم

 و رؤاه و أفكاره عن التعبیر على القدرة الكاتب یمنح الطفل مسرح في ز<الرم تبني •
  فاعلیة و تأثیرا أكثر بصورة واقعه

 في تكون مجدیة نتائج من یفرزه لما إنما و لذاته یقصد لا الطفل مسرح في الرمز •
  الطفل مسرح صالح

 أنواعه و أشكاله بمختلف الرمز توظیف على الحرص أشد الطفل مسرح كتاب حرص •
 . الطفل إدراك لمستوى مناسب الرمز یكون بحیث تأویلاته و إیحاءاته تعددت و

 كون الحیواني والرمز الطبیعي الرمز إلى الجزائري الطفل مسرح كتاب معظم میل •
لى الطفل عالم إلى الأقرب الرمزین هذین ٕ   له الإدراكي النمو مستوى وا
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 كانت بل الرمزیة في الإغراق و والغموض التعقید عن الطفل مسرح كتاب ابتعاد •
  للطفل مناسبة سهلة بسیطة رموز

  تربوي قيأخلا مغزى ذات هادفة الطفل مسرح في الترمیز عملیات معظم •

 تطویر على الأدیب فعمل بالسهلة لیست مهمة بات الرقمي الجیل مع التعامل •
 مواجهة من الطفل لتمكین الطفل مسرح أهداف لخدمة تطویعها و إمكاناته

 العصریة المستجدات

 البدایة تكون أن نطمح إننا و , توفیقه و االله بفضل العمل هذا إنجاز تم الأخیر وفي
 لاستكمال والباحثین الدارسین به نوصي ما وهذا , الجزائري للطفل الدرامي اعبالإبد للاهتمام

 مرجعا هذا عملنا یجعل أن وجل عز االله ونسأل , بالطفل الخاصة الدراسات من النوع هذا
 .الجزائري للطفل المسرحي الإبداع في ببحثه الغوص في یرغب من لكل فعالا
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 الملاحق
  الكاتب حیاة عن نبذة

 م1962 سنة ولد الجزائر في الأدبیة الأصوات من أكادیمي و أدیب " جلاوجي لدینا عز "
 والأدب القانون درس , مبكرة سن في الأدبي نشاطه بدأ , سطیف بمدینة ولمان بعین

 بدایة في الأولى أعماله ونشر , المغاربي الشعري المسرح في العلیا دراساته في وتخصص
  : فهو الإبداعیة و الثقافیة الحركة في ساهم , الوطنیة الصحف عبر الثمانینات

  الوطنیة الثقافیة إبداع لرابطة مؤسس عضو •
 2002 بسطیف القلم أهل رئیس و مؤسس عضو •
 الجزائریین الكتاب لإتحاد الوطني المكتب وعضو , الجزائریین الكتاب اتحاد عضو •

2002\2003 
 الأردن أدباء رابطة و الأمریكیة لادیلفافی كجامعة مهمة ثقافیة مراكز في ثقافیة بنشاطات قام
 أعماله عن وقدمت , بالمغرب بالبیضاء بالدار نمسك جامعة و بحلب الكتاب إتحاد و ,

 الكتب بیان , منها العربیة و الوطنیة المجلات و الجرائد عبر نشرت , كثیرة نقدیة دراسات
 كلمات مجلة , السوریة الأدبي سبوعالأ , السوریة الأدبي الموقف , الأردنیة عمان , الإماراتیة
  البحرینیة الأخبار جریدة , البحرینیة
  :مؤلفاته

  المسرح في :1
  المدینة سلطان و النخلة •
 (مسرحیتان ) فداء رحلة و الوحش و تبوكا •
 (مسرحیتان )عامر أولاد غنائیة المثقوبة الأقنعة •
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 ( مسرحیتان ) الشهداء أم و الشمس عن البحث •
  كاملة غیر مسرحیة 13 وله •
  الأطفال أدب في:2

 ( مسرحیات 5)وحب ظلال •
  (قصص 4 ) الذهبیة الحمامة •
  (قصة) الجمیل العصفور •
 (قصة )رشیق ابن •
 للأطفال مسرحیة أربعون •
  القصة في :3
  الحناجر تهتف لمن •
  الذاكرة خیوط •
 الحیرة صهیل •
 ( القصیرة قصصه جملة ضم ) النار إلى البنات رحلة •
  الروایة في:4

 الفجیعة و الحلم ادقسر  •
  الغیلان و الفراشات •
  المحنة رأس •

  الماء غسل الذي الرماد •

  النقدیة الدراسات في :5

  الجزائري الأدب في المسرحي النص •
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 بسوریا العرب الكتاب إتحاد , الناي عازف عرس في شطحات •
 سطیف بمدینة الجزائریة الشعبیة الأمثال •
 .أدبها في دراسات ونیسي زهور •
 :سیناریوهات ثثلا أنجز
 الماء یغسل الذي الرماد روایة عن : الهاربة الجثة •
 فكاهیة اجتماعیة حلقة 30 :الفایق حمیمین •
  ثقافیة حلقة 30 : الجنتي جني •
 : منها الكبار و للصغار مسرحیات له مثلت
 1996 الشمس عن البحث •
  2007عامر أولاد غنائیة •
 2007 صابرة •
 2001 الشهداء أم ملحمة •
 (1997 للأطفال )یطانالش و سالم •

 .الوطن وخارج داخل الجامعیة الرسائل و البحوث من مجموعة أعماله عن قدمت و
 " الزیتون غصن " مسرحیة نص

 ... تغني وهي لینام صغیرها تهدهد الأم كانت بسیط فلسطیني بیت في       
  عمر وحفیده الجد یدخل               

 وستخضر , الفجر سیبزغ غدا... تحزني لا ...بنیتي یا تحزني لا (عصاه على یتكئ) :الجد
  " العظیم الوطن هذا سماء في الحمام ویحلق ... والنخیل الزیتون أشجار

 و ... آهاتنا كثرت وقد ؟؟ یأتي أین ومن ؟؟ یأتي متى ؟؟...الغد یأتي ومتى (بحزن) : الأم
 . ضحایانا و ...وجراحاتنا , ...دموعنا
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 ... ثمارها زادت و نماؤها زاد تقلیمها في أمعنا كلما ...بنیتي یا الطیبة كالشجرة : الجد
 " الزكیة الطاهرة بدمائهم الحریة شجرة یستقون ... الخالدة ملحمتنا یصنعون   أبطالنا

  الأرض هذه في الظالمین أطماع كثیرة هي كم ... آخر ظهر عدوا دفعنا كلما :الأم
  بالسماء الاتصال أرض ... والنقاء هرالط أرض... الأنبیاء أرض لأنها : الجد
 المال ینقصهم ... قلة وهم المجاهدین على الظالمون یقضي أن أخشى (خائفة) : الأم

  جهة كل من الأعداء ویتعاورهم ,والعدد والسلاح
 .بالحجارة الیهود یرعبون إنهم مجاهدین؟ ألیسوا هؤلاء و ( حفیده إلى یشیر وهو ) :الجد
  أقوى الیهود : یهودي طفل لي قال : عمر
 له؟ قلت وماذا : الجد
 صلاح طرد كما كاللصوص أرضنا من وسنطردكم أقوى نحن بل له قلت (متحمسا) : عمر
 .أجدادكم الدین
 ذلك؟ وبعد :الجد
  بالحجارة فرمیته ... ففر ... فلكمته یعاند أن وحاول: عمر
 فیك االله بارك ... ولدي یا ... فیك االله بارك (یقبله و حفیده یضم ) :الجد

 ( الباب على دق(                      
  حان قد فالوقت الدراسة إلى لتذهبا ... سلیما صدیقك لعله : الأم
 الآن سنذهب سلیم یا  تفضل (الباب یفتح ) :عمر
 . أمك حال كیف أهلا ... ولدي أهلا (مرحبا للطفل یقول وهو :الجد
  الشهید أبي تبكي مازالت : سالم
  تحرسكما االله عین اذهبا ... یرزق حي االله عند أبوك : دالج
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  المسعورة كالكلاب أصبحوا ... الیهود مع الاشتباك تجنبا :الأم
 ( وعمر سلیم یخرج (                                 

  عروشهم زعزعت و الیهود أرعبت المرة هذه الأمة انتفاضة :الجد
  الظالمین ءهؤلا من المجاهدین على أخشى :الأم
 سنهزم و ستتواصل الانتفاضة و , تقهر لا الشعوب فإرادة بنیتي یا تخشي لا : الجد

 من ... آتون الأرض رحم من ... آتون أراهم إني ( الأفق إلى ینظر ) سنهزمهم الطواغیت
 ... النهر وراء من ... الصحراء رمل من ... آتون الأرض شقوق من ... الأنقاض تحت
 آتون عمیق فج كل من الأوراس من ... الجبار الأطلس من ... النیل من ... الفرات من

 الصدور سمر ... السواعد سمر ... الجباه سمر ... العیون سود ... بنیتي یا أراهم إني ...

 .الأبد إلى ... الأبد والى ...غدا و الیوم للنصر أنه ... زاحفون أراهم إني ...

  كلاب ونباح , رصاص و مظاهرات أصوات الخارج من تسمع              

  الجد یدخل , قلق في الحجرة تذرع و. حضنها إلى ولدها تضم الأم كانت              

 الأرض في من كل الكبار , الصغار , النساء , الرجال , جدا الیوم عنیفة المظاهرات : الجد
 .المساجد محاریب , الفضاء عصافیر ,الأشجار أغصان, الشوارع حجارة ,تحرك

  سترك ... رب یا سترك (تدعو وهي) :الأم
 ساحات إلى الشوارع ستتحول ... رب یا وعدتنا الذي نصرك بل (أیضا یدعو وهو ) :الجد

 دم من بحار إلى ...معارك
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 شبر كل :الجد منهم أرضنا تطهر و , الطواغیت تجرف هادرا سیلا الدماء ستغدو و :الأم
 ... غزة في ... الرملة في ... الجلیل في القدس في ...داءالأع على حقدا یغلي أرضنا في
نه ٕ  للنصر إنه و للنصر وا

  ( یسعل وهو مسرعا عمر یخل(                      
 مالك... عمر یا مالك : الأم

 ( إلیه تهرع(                       
  أختنق أكاد أختنق أكاد وجهي أغسل بالماء ألحقیني : عمر

 (وجهه فیغسل بالماء تأتیه(                    
 القنابل دخان :الجد
  بالرصاص ضربونا لقد بالدخان الطواغیت یكتف لم : عمر
  عادتهم هذه : الأم
  سلیم رصاصهم أصاب لقد: عمر
 ؟ هو أین و ؟ سلیم أصابت( مندهشة ) : الأم
  شهیدا قضى لقد : عمر
  بریاءالأ و الأطفال قتلة ... الجبناء (بحنق ) : الجد
 لن ولكننا ... شوكتنا كسر یریدون ... قهرنا یریدون ... الزهرة تقطف كما قطفوه : الأم

  نستسلم
 و بخالد سنذكرهم ... آخرهم عن سنبیدهم ... شوكتهم سنكسر ... أستسلم لن أجل :الجد
  الدین وصلاح عمر

 (العم یدخل... الباب یدق (                    
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  كمعلی السلام : العم
  حزینا أراك كأني بك ما وبركاته تعالى رحمته و السلام وعلیكم : الجد
  دموعا عینیك في كأن و الحیرة و القلق علائم وجهك على :الأم
  عمر یا شهیدا أبوك قضى لقد (صدره إلى عمر یضم وهو ) :العم
 ؟ حسین یا تقول ماذا ( حیرة في) : الأم
 روحه فاضت أن الى الجراح آلام یعاني وبقي , حنةطا معركة في یومین منذ أصیب : العم
  الجبل قمة في دفن و بارئها الى
  العظیم الابن أیها النعیم جنة في الخالدین معه (باكیا یطرق) :الجد

 (حدیثه العم یواصل بینما باكین الجمیع یطرق)                 
  لذاهب إني و دربه على السیر لأواصل بندقیته و لباسه لي ترك لقد :العم
 جنود الیك یتفطن أن قبل اخرج ... لأخیك خلف خیر كن ... بإخوانك ألحق ...اخرج :الجد

  الیهود
  االله رعایة في أترككم (خارج وهو) : العم
 .الحریة مهر هذا و االله قضاء هذا بنیتي یا تحزني لا (للأم) ولدي یا االله رعایة في :الجد
 الموت مرارة أشد ما : الأم
 و الماء من جسر على إلا تنال لا الحریة حیاة إن بنیتي یا حلو االله سبیل في بل : دالج

  الجماجم
 (الیهود عساكر من جمع یدخل ... الباب على عنف دق(       

 الأوغاد أیها تریدون ماذا ؟ تریدون ماذا ... لكم سحقا (بغضب) : الأم
  الكلاب أیها تلوثونا لا اخرجوا اخرجوا بیتنا القذرة أقدامكم تطأ أن حرام (ثائرا) : الجد
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 حسین؟ ابنك هو أین... اللعین الشیخ أیها اخرس :1 عسكري
  ندري لسنا :الأم

  الإرهابیین و بالقتلة التحق و البیت في هنا كان ندري ولكنا :2عسكري
  الأبطال بالمجاهدین التحق بل :الجد

  آخرهم عن سنبیدهم ولكننا :3 عسكري
 حین االله وصدق , والشر الباطل لأنكم و , والخیر الحق لأننا سنبیدكم الذین نحن بل :الجد
 جمیعا یقاتلوكم لا... یفقهون لا قوم بأنهم ذلك... االله من صدورهم في رهبة أشد لأنتم" قال
 قلوبهم و جمیعا تحسبهم ... شدید بینهم بأسهم ...جدر وراء أومن... محصنة قوى في إلا

  " یعقلون لا قوم بأنهم ذلك ... شتى
 (صمت في یجلسان والجد الأم الخارج في الانتفاضة صوت(       

 الأیام هذه ضحایانا كثرت (للجد) :الأم
  بأشلائهم الحق درب یعبدون ضحایا لنا یوم كل وفي :الجد
  مغاربها و الأرض مشارق في المسلمون أین بل منا؟ أین العرب بنو و : الأم
  دائما یعینوننا إنهم : الجد
 بماذا؟ ( مستغربة ): الأم
 علینا یصلون...الیهود الى الیهود یشكون ... یستنكرون ... ینددون هم ( مستهزئا ) :الجد

 هذا ألیس ... الأخبار نشرة في عنا یتحدثون ... الأشعار فینا ینظمون ... الغائب صلاة
 كثیرا؟
  السیل اءكغث غثاء لكنهم كثیر عددهم ... خونة من لهم سحقا : الأم
 الجهاد حب الأعداء فیهم أمات :الجد
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  "القتال علیكم كتب " قوله و "وثقالا خفافا انفروا " تعالى قوله ونسوا : الأم

  مفاتنها و بیهارجها الدنیا عنا شغلتهم : الجد

  النصیر ونعم مولانا هو النصیر ونعم مولانا هو االله حسبنا... االله حسبنا : الأم

 هنا؟؟ أنتما ؟؟ هنا أنتما لماذا (عامسر  یدخل) : عمر

 جدید؟ من هل : الجد

 العدو مراكز كل في حرائق ... المدینة تعم المظاهرات ... تغلي الشوارع (بحماس) : عمر
  منعرج كل في الیهود جنود یهاجم الشباب و ...

 (بالخروج یهم (                         

 ؟ عمر یا أین إلى ( خائفة) : الأم

 من نخرجهم أن لابد الشیاطین یرجم كما الیهود لنرجم ... انتفاضتهم إخواني لأشارك : عمر
  أرضنا

 علیك آمن لا ... وغدرهم الیهود مكر علیك آمن لا ... تذهب لا ولدي عمر ( خائفة) :الأم

 شهداء نموت أن أعظمنا ما ... والجبن الخوف قلبه في تزرعي لا ... بنیتي یا دعیه :الجد
 هیا ... ولدي یا بنا اهی ...

  أیضا؟ أنت أین إلى : الأم

 ... عار... علي عار... یقاتلون الأطفال و كالفأر بالبیت أبقى أن علي عار :الجد
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 , أنت إلا الوحیدة الحزینة لأمك یبقى ولم ... ولدي یا الجمیع راح طفلها تهدهد وهي الأم
 , لبني مع البطولة سأغذیك لديو  یا الأمل زهرة أنت, بالحیاة یعبق الذي بصرها أنت

 لتعود المجاهدین قوافل مع لتزحف بك سأدفع و ... الاستشهاد و الجهاد عشق سأغذیك
 . الوطن لهذا بالشمس

   ( عمر یحمل وهو الجد یدخل(                
 وقع؟ ماذا وقع؟ ماذا (فزعة) :الأم
  قتلوه ... قتلوه ... فاطمة یا قتلوه :الجد
    ویلهم یا ویلهم یا ؟؟؟؟ قتلوه :الأم

  ( وتنتحب تبكي(                              
 بل ... بنیتي یا لاتبكي... بشرانا فیا بالشهادة بشرانا فیا ... مقتلا مني أصابوا و :الجد

  زغریدي زغردي زغردي و افرحي
 ( هامدة جثة عمر فوق یسقط(             

  تجلس و الفلسطیني بالعلم جثتینال تغطي ثم تبكي وهي الأم تزعزعت
  (تنشد مجموعة تظهر(                    

 الفدا وحق الجهاد فحق                    المدى الظالمون جاوز أخي
 السؤددا و الأبوة مجد                    العروبة یغتصبون أنتركهم

 صدى أو الن صوتا یجیبون                   السیوف سلیل بغیر لیسوا و
 یغمدا أن بعد له فلیس                       غمده من حسامك فجرد
 الیدا حماها فوق أطبقت و                 دمي ثراها في جرى إن أخي

 موقدا لهم الضرام وشب                   الحسام وجن الحمام نادى و
 العدا یهاعل یمر أن أبت                               حرة مهجة ففتش
 استشهد و االله باسمها دعا                      أرضها على شهیدا وقبل
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 قائمة المصادر والمراجع.

 القرآن الكریم ,روایة ورش عن نافع المدني , منار للنشر مؤسسة علوم القرآن  :01

ضیع بلألفاظ , تحقیق حسین محمد المصحف الشریف مع أسباب النزول وفهرس الموا :02
 الحمصي ,دار الهدى ,الجزائر

  دار النصر, القاهرة (د. ت) 1ابن كثیر, تفسیر القران الكریم ,ج :03

عداد وتصنیف یوسف خیاط إابن منظور, لسان العرب ,قدم له الشیخ عبد االله العلالي , :04
  ,دار لسان العرب, بیروت (د. ت) 

هل التصوف ,دار الكتاب المصري, القاهرة أالتعرف لمذهب أبو بكر الكلاباذي , :05
1960  

أبو منصور محمد بن احمد الازهري ,المعنى باب الراء ,دار الكتاب العلمیة ,بیروت  :06
 4ط2003

أحمد بسام ساعي, حركة الشعر الحدیث في سوریا من خلال اعلامه ,دار المأمون  :07
 1ط1978,دمشق, 

  1984ي اللسانیات ,دیوان المطبوعات الجامعیة ,الجزائر أحمد حساني ,مباحث ف :08

  1980 3أدونیس , زمن الشعر ,دار العودة, بیروت ,ط :09

  1994  1إسماعیل الملحم ,كیف نعتني بالطفل و ادبه ,دار علاء الدین, دمشق ط :10
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,تحقیق أحمد  3إسماعیل بن حماد الجوهري, الصحاح تاج اللغة و صحاح العربیة ج :11
 2ط1956د الغفور عطار, دار العلم الملایین, بیروت  عب

أمیة حمدان, الرمزیة والرومانتیكیة في الشعر اللبناني ,منشورات وزارة الثقافة و الاعلام  :12
 1981,العراق 

البستاني صبحي, الصورة الشعریة في الكتابة فنیة الاصول و الفروع ,دار الفكر لبنان  :13
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  الملخص بالعربیة 
تناول بحثنا الموسوم " تمظهر الرمز بمسرح الطفل الجزائري " , تجلي الرمز وما ارتبط به من غموض و 
تأویلات في مسرح الطفل و أهم الخصائص الفنیة للرمز التي تمیزه عن الرمز في مسرح الكبار , وتنبع 

مسرحیات الطفل الجزائري ومن ثم كان موضوع قیمة البحث من محاولتنا تتبع كیفیة تموقع الرمز في أهم 
البحث یتوزع على حقول دلالیة ثلاث : الطفل , المسرح , والرمز لنقف في البدایة على مفاهیم الرمز و 
أشكاله التي تنوعت بین رمز تراثي ( الرمز الأسطوري , الرمز التاریخي , الرمز الدیني , الرمز الطبیعي 

صوفي ...) والرمز الخاص الذي یكون من إبداع المؤلف , ثم كان الاشتغال , الرمز الأدبي , الرمز ال
على أهم مسرحیات الطفل الجزئري  متخذین من مسرحیة " غصن الزیتون " للكاتب عزالدین جلاوجي  
أنموذجا لنقف على أبعاد الرمز و دلالته في هذه المسرحیة على مستوى العنوان وعلى مستوى الحوار 

ولینا الإجابة على الإشكالیة المطروحة التي تبحث في كیف كان الرمز في مسرح الطفل الدرامي , مح
الجزائري وفیما إذا كان توظیف الرمز في مسرح الطفل یقصد به لذاته . أم أنه تعبیر عن واقع لا یمكن 

  التسریح به باللجوء إلى التلمیح عبر مسرح الطفل
  سرح الطفل , الرمز الطفل الجزائري , م الكلمات المفتاحیة :

Rèsumè 
Nos recherches parlent " symbole en thèâtre eenfant Algérien " 
ľicône apparait ef assorié a cela dans mystére et interprétations du 
théâtre enfant et les caractéristiques techniques les plus importantes 
du symbole ce qué le distimgue de symbol de théâtre pour adultes la 
valeur de recherch porovient dans motre tentative de trace comment 
le symbole . est situé damsles jeux les plus imortants de ľenfant 
Alérien  
À partir là le sujet de la recherche a été divisé en trois domaines 
Enfant _ le théâtre _ symbole  
Mots clés: le théâtre enfant _ symbole enfant Àlgérien  

  


