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 ، والقبئل في محكم تنسيل نب شكر الله سبحبنه وتعبلى على فضله وتوفيقه لن

ن شكََرْتُمْ لأَزِيدَنَّكُمْ َإِذْ تَأَذَّنَ رَبُّكُمْ لَئِ و....    :سورة إبراهيم (07)الآيت رقم 

َتقذو  بخانص انشكش الجزٌم و انعشفاٌ بالجًٍم و الاحتراو و انتقذٌش لمٍ غًشَا 

بانفضم و اختصنا باننصح و تفضم عهٍنا بقبىل الإششاف عهى سصانت الماصتر أصتارَا و 

هم ننا  طشٌق انعًم ولم ٌبخم عهٍنا بنصائحو  انزي ص "حمىدي انضعٍذ"يعهًنا انذكتىس 

انقًٍـت ، فىجهنا حين الخطـأ وشجعنا حين انصىاب ، فكاٌ  قبش انضٍاء في عتًت 

انبحث وكاٌ  َعى انناصح  وينحنا انثقت و غشس في َفىصنا قىة انعزيمت ولم ٌذخش جهذا 

 ولم ٌبخم عهٍنا يٍ وقتو انثًين 

 جعم رنك في يٍزاٌ حضناتو و أسضاه  بما قضى نوأبقاه الله رخشا نطهبت انعهى و 

 كًا َتقذو بانشكش إلى كم أصاتزة قضى الأدب انعشبً  
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  يقديت : 
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 مقدمة:
شكمت الرواية أحد أىـ الأشكاؿ الأدبية التي عرفتيا الساحة الثقافية، محتمة المرتبة      

واقع وقدرتيا عمى احتواء آماؿ وآلاـ الأولى في المجاؿ الأدبي، نتيجة مواكبتيا لمتغيرات ال
الإنساف في الماضي والحاضر والمستقبؿ، رغـ تعدد أساليبيا السردية وتنوع موضوعاتيا، 
ذلؾ لارتباطيا الوثيؽ بنبض الإيقاع الداخمي لمحياة في أبسط صورىا وأعقد تجمياتيا، فحممت 

مصيرية في مجالات السياسة، أحاسيس الإنساف وانفعالاتو وانشغالاتو بقضاياه اليومية وال
 والاجتماع، والثقافة وبذلؾ حققت الرواية ارتباطا عميقا بمعاناة الإنساف ومكابداتو وتطمعاتو.

كما فتحت بابا واسعا لتجارب أدبية ذات كتابات راقية، مما دفع بيا إلى التطور، وكانت     
كبيرا بفضؿ ترعرعيا عمى أيدي  الرواية الميبية واحدة مف ىذه الروايات، التي شيدت ازدىارا

روائييف كبار وعظماء أعطوا ليا دفعا قويا ومف ىؤلاء "ابراىيـ الكوني"، ىذا الأخير الغني 
عف كؿ تعريؼ، فيو عمـ بارز في الأدب الميبي والرواية خصوصا، لما لو مف كتابات 

" مف أحسف روائية معروفة عمى المستوى الوطني والعربي وحتى خارجو، وتعد روايتو "ا لورـ
مئة رواية عربية في التصنيؼ العالمي، ترجمت إلى عدة لغات عالمية، وحظيت بشيرة 
كبيرة، ىاتو الرواية ىي تجسيد لمسمطة واستبداد ورـ الحكـ، تكمـ فييا "الكوني" عف عشؽ 
" كموضوع لدراستنا إلى:  السمطة وعف بطميا مجنوف الحكـ، ويعود سبب اختيارنا رواية "الورـ

 الرغبة في اكتشاؼ العالـ الصحراوي "لإبراىيـ الكوني". -
 السعي إلى اكتشاؼ مكونات البنية السردية وتجمياتيا في الرواية. -
 الرغبة في البحث عف مكنونات الرواية نظرا لمشيرة التي حظيت بيا في العالـ. -
المغة والأدب  توسيع دائرة معارفنا بصفتنا طمبة مرشحيف لنيؿ شيادة الماستر في قسـ -

 العربي.
" باعتبار مكانتيا، ومكانة مؤلفيا عالميا عموما وعربيا خصوصا.  وعميو اخترنا رواية "الورـ

 وعميو صغنا إشكالية بحثنا كالآتي:
 ما مفيوـ البنية السردية؟ وما مكوناتيا؟. -
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" وىؿ توفرت عمى جميع عناصر ال - بنية مف ىو "إبراىيـ الكوني"؟ وما ىي رواية "الورـ
 السردية أو لا؟.

 ىؿ وظؼ "الكوني" في روايتو تقنيات سردية حديثة، وما مدى نجاحو في ذلؾ؟. -
وللإجابة عف ىذه الإشكالية بنينا خطتنا وفؽ ما يمي: مقدمة ومدخؿ تمييدي وفصميف      

وخاتمة، قمنا في المدخؿ التمييدي بضبط المفاىيـ لمصطمحي البنية والسردية، ونبذة عف 
ة الروائي وأىـ أعمالو والمناصب التي تقمدىا، ثـ ممخص الرواية، ثـ فصؿ أوؿ نظري حيا

تضمف مكونات البنية السردية التالية: )الشخصية، المكاف، الزماف(، أما الفصؿ الثاني 
" لإبراىيـ الكوني، وأخيرا خاتمة  تطبيقي، درسنا فيو تجميات البنية السردية في رواية "الورـ

النتائج التي توصمنا إلييا في بحثنا، وللإلماـ بجوانب الموضوع اتبعنا المنيج كحوصمة لأىـ 
"الوصفي التحميمي" الذي يتلاءـ وطبيعة ىذه الدراسة، وكاف زادنا في ىذا البحث مجموعة 
مف المراجع المعتمدة، تنوعت بيف عربية ومترجمة ككتاب "خطاب الحكاية لجيرار جنيت، 

 غاستوف باشلار".وكتاب "جماليات المكاف ل
أما المراجع العربية فكثيرة، منيا كتاب "بنية الشكؿ الروائي لحسف بحراوي"، كتاب "بناء      

الرواية لسيزا قاسـ"، كتاب "بنية النص السردي مف منظور النقد الدبي لحميد لحميداني"، 
لكتب ومراجع وكتاب "تحميؿ الخطاب الروائي لسعيد يقطيف...الخ، وبعد الاعتماد عمى ىذه ا

 أخرى كثيرة، واجيتنا صعوبات نذكر بعضيا:
كثرة المراجع وتداخميا واختلاؼ وجيات النظر عند الباحثيف فييا، خصوصا ما يتعمؽ  -

 بمفيوـ البنية والسرد.
صعوبة الكشؼ عف لغة الروائيف المشحونة بالدلالات، والرموز، المميئة بالحكمة ذات  -

 الطابع الفمسفي.
 كنا الخبرة الكافية في ميداف التحميؿ والنقد.عدـ امتلا -

وفي الأخير حمدا ﵀ عز وجؿ عمى عونو وعطائو ولايفوتنا في ىذا المقاـ أف نرفع آيات 
الذي قبؿ الإشراؼ عمى عممنا ورعاه  حمودي السعيد"،التقدير وجميؿ العرفاف إلى الدكتور "

رفعو بدعوة صادقة، أف يحفظو ا﵀ خطوة بخطوة، فمو منا خالص الشكر وجزيؿ الإمتناف، ن
 ويرعاه. 
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 تمهيذي هذخل
 قراءة لممصطمحات المفتاحية الواردة

 في العنوان
  أولا : هفهىم البنيت لغت واصطلاحا

  ثانيا: هفهىم السرديت لغت واصطلاحا

  ثالثا: سيرة راتيت لإبراهين الكىني

  رابعا: هلخص الروايت
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ف البحث وىي: البنية، السرد، السردية، البنية مفاىيـ لممصطمحات المشكمة لعنوا
 السردية مف الناحية المغوية والاصطلاحية:

 :لغة واصطلاحا مفهوم البنيةأولا: 
"البِنْيَةُ والُبنْيَةُ وىو البِنَى والبُنَى يقاؿ كذلؾ  لابن منظورجاء في لساف العرب  لغة: -5

ني عمييا مثؿ المِشيَةُ والرَكبةُ، وبَنى فلاف بيتا "بِنْيَةٌ"، وىي مثؿ رشوة ورشا كأف البنية التي بُ 
بناءا، والبُنى بالضـ مقصور، مثؿ جِزية وجزى، وفلاف صحيح البِنية، أي الفطرة، وأبْنَيْتُ 

 1دارَهُ". والرَجُؿَ: أعطيتوُ بناءا أو ما يَبْني ب
(، إذ جعموىا أما في القاموس المحيط فما يميز بيف البِنيةُ )بالكسر( والبُنيةُ )بالضـ

 2بالكسر في المحسوسات وبالضـ في المعاني.
والذي يعني البناء أو الطريقة التي يقوـ  (Struere)تشتؽ كممة "بِنْيَة" مف الأصؿ اللاتيني 

بِنَاء( ومنو جاء كممة بِنية،  –يَبْنِي  –عمييا بناء ما،... يعود أصميا إلى الفعؿ الثلاثي )بَنَى 
 3لمكممة يتضمف معاني: "التشييد والبناء والتركيب".والأصؿ العربي القديـ 

الذي عرؼ الأثر الفني بأنو  جان موكاروفسكيظير مصطمح بنية لدى  اصطلاحا: -7
"بِنيَةٌ"، أي نظاـ مف العناصر المحققة فنيا والموضوعة في تراتبية معقدة تجمع بينيما سيادة 

 4عنصر معيف عمى باقي العناصر".
أنيا: "ترجمة لمجموعة مف العلاقات بيف عناصر مختمفة أو عمميات  فيرى صلاح فضلأما 

أولية، عمى شرط أف يصؿ الباحث إلى تحديد خصائص المجموعة والعلاقات القائمة فيما 
 بينيا مف وجية نظر معينة تتميز فيما بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف العناصر المختمفة".

                                                           

، 1منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية، ط، 4ابف منظور، لساف العرب، تحقيؽ أحمد عامر حيدر، مج1 
 .94، ص 2003بيروت، لبناف، 

 .165، ص 2008مجد الديف الفيروز آبادي، القاموس المحيط، دط، دار الحديث، القاىرة، 2 
 .95، ص 1992، يونيو 3، السنة 5الزواوي بغورة، "مفيوـ البنية"، مجمة المناظرة، ع 3
 .37، ص 2002، دار النيار، لبناف، 1محات نقد الرواية، طلطيؼ زيتوني، معجـ مصط 4
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شكؿ واضح، إذ يميز بعض الباحثيف في حيث يتوقؼ "مفيوـ البنية عمى السياؽ ب
ىذا الصدد بيف نوعيف مف السياؽ، نوع يستخدـ فيو مصطمح البنية عف قصد، وليذا يقوـ 

 1بوظيفة حيوية ميمة، وسياؽ آخر يستخدـ فيو بطريقة عممية فحسب".
 في كتابو "البنيوية" فيرى أف "البنية تبدو وبتقدير أولي، مجموعة تحولات جان بياجيهأما 

تحتوي عمى قوانيف كمجموعة )تقابؿ خصائص العناصر( تبقى أو تغتني بمعبة التحولات 
 2نفسيا، دوف أف تتعدى حدودىا أو أف تستعيف بعناصر خارجية".

وبيذا فالبنية تيدؼ إلى تأسيس عمـ مستقؿ للأدب يقوـ بتحميؿ النص تحميلا داخميا 
بقولو: "تعني  الزواوي بغورةغتو، ويحددىا بعيدا عف كؿ السياقات الخارجية ولا يعترؼ إلا بم

البنية الكيفية التي تنظـ بيا عناصر مجموعة ما، أي أنيا تعني مجموعة مف العناصر 
المتماسكة فيما بينيا بحيث يتوقؼ كؿ عنصر عمى باقي العناصر الأخرى بحيث يتحدد ىذا 

 3العنصر بعلاقتو بمجموعة العناصر".
الذي يقوؿ أف البنية ىي "شبكة  لجير الدبرنسديات وىذا ما نجده في قاموس السر 

 4العلاقات الحاصمة بيف المكونات العديدة لمكؿ وبيف كؿ مكوف عمى حده والكؿ".
رغـ تعدد مفاىيـ البنية عند الباحثيف إلا أف جميع الآراء تتفؽ عمى مفيوـ واحد وىو أف 

 البنية مجموعة مف العلاقات بيف عناصر مختمفة.
 لغة واصطلاحا: وم السرديةمفه ثانيا:

جاء في لساف العرب: "السرد في المغة: تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو منسقا لغة:  -5
بعضو في أثر بعض متتابعا. سَرَدَ الحديث ونحوه يَسْرِدُهُ سَرْداً إذا تابعو. وفلاف يَسْرُدُ 

 5الحديث سرداً إذا كاف جيد السياؽ لو".

                                                           
 .122، ص 1998، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، 1صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ط 1
 .80، ص 1985، منشورات عويدات، بيروت، باريس، 4جاف بياجيو، البنيوية، ترجمة: عارؼ منيمنة، بشير أوبري، ط 2
 .191، ص 2008، ميرث لمنشر والمعمومات، القاىرة، 1قاموس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، ط جير الدبرنس، 3

 .95الزواوي بغورة، "مفيوـ البنية"، ص 4 
 .211، ص 3ابف منظور، لساف العرب، مج5 
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مقاييس المغة" فيرى أف مصطمح سرد "يدؿ عمى تولي أشياء في معجمو " أحمد بن فارسأما 
كثيرة يتصؿ بعضيا ببعض، ومف ذلؾ السرد: اسـ جامع لمدروع وما أشبييا مف عمؿ 
الخمؽ، قاؿ ا﵀ جؿ جلالو في شأف داوود عميو السلاـ: ﴿وقَدِّر في السَردِ﴾ قالوا معناه ليكف 

يظاً، ولا يكوف المسمار دقيقاً والثقبُ واسعاً بؿ ذلؾ مقدرا، لا يكوف الثقُبُ ضيقا والمسمار غم
 1يكوف ذلؾ عمى تقديربؿ يكوف عمى تقدير".

دةٌ، وقد قيؿ: سَرْدُىا: نسجُياَ وىو تداخؿ  كما ورد في "الصحاح": "سرد: الدرع مسرودةُ ومُسَرَّ
رد الحديث الحمؽ بعضيا ببعض، ويقاؿ: السّرد: الثقَْبُ، والمسرودَةُ الدرع المثقوبة وفلاف يس

، أي تابعتو".  2سردا، إذا كاف جيّد السياؽ لو، وسردْتُ الصوـ
 مف خلاؿ المفيوـ المغوي يتضح لنا أف السرد ىو تتابع وتتالي الأحداث في اتساؽ وانسجاـ.

يعتبر السرد مف أىـ القضايا التي شغمت اىتماـ الباحثيف والنقاد وذلؾ اصطلاحا:  -7
 لمصطمح السرد: لاختلافيـ في وضع مفيوـ محدد

: يعرؼ السرد بأنو "تجمي خطابي، سواء كاف ىذا الخطاب يوظؼ المغة أو سعيد يقطيننجد 
غيرىا، ويتشكؿ ىذا التجمي الخطابي مف توالي الأحداث مترابطة تحكميا علاقات متداخمة 
بيف مختمؼ مكوناتيا وعناصرىا، وبما أف الحكي بيذا التحديد متعدد الوسائط التي عبرىا 

 3تجمى كخطاب أماـ متمقيو".ي
: فإف السرد ىو الحكي الذي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف، أوليما: حميد لحميدانيوحسب 

 أف يحتوي عمى قصة ما، تضـ أحداث معينة.
ثانييما: أف يعيف الطريقة التي تُحكى بيا القصة وتسمى ىذه الطريقة سرداً ذلؾ أف قصة 

وليذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عميو في تمييز واحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة، 
                                                           

ربي، دت، ، دط، دار الفكر الع3أحمد بف فارس بف زكريا، مقاييس المغة، تحقيؽ وضبط: عبد السلاـ محمد ىاروف، ج 1
 .157ص 

أبو نصير اسماعيؿ الجوىري، الصحاح )تاج المغة وصحاح العربية(، تحقيؽ: محمد تامر، دط، دار الحديث، القاىرة،  2
 .532، ص 2009مصر، 

، ص 1997، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، 3سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، ط3 
46. 
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أنماط الحكي بشكؿ أساسي"، ويضيؼ فيرى أف "السرد ىو الكيفية التي تروى بيا القصة عف 
طريؽ قناة )الراوي والمروي لو( وما تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي 

 1لو، والبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا".
أف يعرؼ أيضا أنو "نقؿ الفعؿ القابؿ لمحكي مف الغياب إلى الحضور، وجعمو ويمكف 

، وىذا 2قابلا لمتداوؿ سوءا كاف ىذا الفعؿ واقعيا أو تخيميا وسواء تـ التداوؿ شفاىا أو كتابة"
يعني أف السرد ىو نقؿ الحدث أو مجموعة مف الأحداث مف صورتيا الواقعية أو التخيمية 

د تتنوع صيغ السرد فيمكف أف يروى مشافية أو كتابة ويمكف أف يكوف إلى صورة لغوية، وق
 دوف أداة لفظية وذلؾ عبر الصور أو الإيماءات وغيرىا.

بعد تطرقنا لمفيوـ السرد لغة واصطلاحا، كاف لا بد مف وضع مفيوـ لمسردية ورد 
ا القصة في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة أف السردية ىي "الطريقة التي تروى بي

والخرافة فعميا، وىي مف المشتقات الأدبية وفرع عنيا، وتبحث عف الآثار الأدبية )عف الشكؿ 
 3الأجوؼ العاـ( التي تندرج فيو كؿ النصوص، والسردية نمط خطابي متميز".

فيعرفيا بقولو: "ىي الأسموب أو الطريقة التي تفكؾ شفرات النص، وينتيي  دقة بمقاسمأما 
، وىذا يعني 4ة محددة بالعلاقات الرابطة بيف النص السردي والقصة والحكاية"إلى أف السردي

أف السردية ىي العمـ الذي ييتـ بتحميؿ ودراسة الخطاب السردي بكؿ مكوناتو، واستنباط 
 الأسس التي يقوـ عمييا، وىي تعنى بدراسة أنظمتو وأشكالو.

ء في كتاب "البنية السردية يتضح مف كؿ ىذا مفيوـ لمصطمح البنية السردية، حيث جا
كانوا ينظروف إلى بنية ما داخؿ  شموفسكيومنيـ  الشكلانيين الروسلمقصة القصيرة" أف "

                                                           
 .45، ص 1991، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1يد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، طحم 1
 .72، ص 2006، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، 1سعيد يقطيف، السرد العربي )مفاىيـ وتجميات(، ط 2

، 1985، دار الكتاب المبناني، بيروت، 1طسعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة )عرض وتقديـ وترجمة(، 3 
 .111ص 

بمقاسـ دقة، التحميؿ السيميائي لمخطاب السردي في رواية الربيع العاصؼ لنجيب الكيلاني، الممتقى الثالث )السيمياء  4
 .1والنص الأدبي(، قسـ الأدب العربي، جامعة خيضر، بسكرة، ص 



               حيت انىاردة في انعنىاٌقراءة نهًصطهحاث المفتا         يدخم تمهيدي :

 

6 

النص الشعري ىي البنية الشعرية، وينظروف إلى بنية أخرى داخؿ النص السردي ىي البنية 
 1السردية".

تعني التعاقب أو  بارثرولان كما أف البنية السردية عند فورستر مرادفة لمحبكة، وعند 
تعني  أودين مويرالمنطؽ أو التتابع أو السببية أو الزماف والمنطؽ في النص السردي، وعند 

الخروج عف التسجيمية إلى تغميب أحد العناصر الزمانية أو المكانية عمى الآخر، أما عند 
ي الملازـ لصفة تتخذ أشكالا متنوعة، لكننا ىنا نستخدميا بمفيوـ النموذج الشكم البنيويين

السردية ومف ثـ لا تكوف ىناؾ بنية سردية واحدة، بؿ ىناؾ بنى سردية، تتعدد بتعدد الأنواع 
 2السردية وتختمؼ باختلاؼ المادة والمعالجة الفنية في كؿ منيا".

 .سيرة ذاتية لإبراهيم الكوني ثالثا:
دة الحمراء وسط ليبيا، بالحما 1948: ولد إبراىيـ الكوني في السابع مف أغسطس عاـ حياته

جوركي درس الابتدائية والثانوية بمدارس الجنوب الميبي، تحصؿ عمى الماجيستر بمعيد 
ـ، نشر نتاجو الأدبي في العديد مف الصحؼ والمجلات المحمية 1977عاـ  بموسكو

لثقافي"، والعربية والعالمية مف بينيا "الفجر الجديد"، و"ليبيا"، و"الحرية والاذاعة"، و"الأسبوع ا
 3و"الأسبوع السياسي"، و"بيروت المساء"، و"الكفاح العربي"، و"الصداقة البولونية"...

 وىو كاتب ليبي طارقي يؤلؼ في الرواية والدراسات الأدبية والنقدية والسياسية والتاريخ.
 المناصب التي تقمدىا:

 سلا لوكالة الأنباء.عمؿ بوزارة الشؤوف الاجتماعية ثـ وزارة الاعلاـ والثقافة ثـ مرا -
 ـ.1981ترأس تحرير مجمة الصداقة البولونية  -
 ـ.1978عيف بالسفارة الميبية بوارسو  -

                                                           
 .17، ص 2005، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، 3قصيرة، طعبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة ال 1
 .18عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، ص  2
وردة معمـ، دائرة الزمف ودلالتو )نحو ممحمة لمزماف الدوري(، كتاب التجريب عند إبراىيـ الكوني، وقائع الممتقى الدولي،  3

، وىراف، 2007نوفمبر  25و  24ي الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية يومي منظـ مف طرؼ المركز الوطني لمبحث ف
 .25الجزائر، ص 
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 ـ.1987عيف مستشارا بالسفارة الميبية بموسكو  -
 1ـ.1992عيف مستشارا إعلاميا بالمكتب الشعبي بسويسرا  -

 :مؤلفاته
 ـ.1974* الصلاة خارج نطاؽ الأوقات الخمسة )قصص( 

 ـ.1990نزيؼ الحجر )رواية( * 
 ـ.1990* التبر )رواية( 

 ـ.1983* جرعة مف الدـ )قصص( 
 * أخبار الطوفاف الثاني )رواية(.

 * نداء الوقواؽ )رواية(.
 ـ.1986* شجرة الرتـ )قصص( 

 ـ.1989* رباعية الخسوؼ 
 ـ.1990* القفص )قصص( 

 ـ.1990* المجوس )رواية( الجزء الأوؿ 
 ـ.1991الجزء الثاني * المجوس )رواية( 

 ـ.1991* ديواف النثر البري )قصص( 
 ـ.1994أساطير(  -قصص -* خريؼ الدرويش )رواية

 ـ.1992* الوقائع المفقودة مف سيرة المجوس )قصص( 
 2ـ.1991* وطف الرؤى السماوية )قصص( 

 ـ.1999* في طمب الناموس المفقود )الجزء الثاني مف الناموس( 
 ـ.2001أرباب الأوطاف  3-2-1ت )موسوعة البياف( جزء * بياف في لغة اللاىو 

 ـ.2008* الورـ )رواية( 
                                                           

إلى الآف، انبثاؽ مخياؿ جديد، المركز الوطني في الأنثروبولوجيا  1990فوزية بف جميد، الكتابة المغاربية مف سنة  1
 .25، ص 2010الاجتماعية والثقافية، دط، وىراف، الجزائر، 

، الطبعة الأولى، مطبعة دار فارس لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، إبراىي 2  .185، ص 2008ـ الكوني، رواية الورـ
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 ـ.2007* قابيؿ أيف أخوؾ ىابيؿ؟ 
 مؤلفاتو النظرية:

 ـ.1970نقد ندوة الفكر الثوري  -
 ـ.1970ثورات الصحراء الكبرى  -
 ـ.1974ملاحظات عمى جبيف الغربة  -

وسويسرا وفرنسا، وقد منح جائزة تحصؿ عمى عدة جوائز دولية في كؿ مف ألمانيا 
بيرف الأولى عف روايتو "نزيؼ الحجر"، ثـ جائزة الكتاب في بيروت عف رواية "المجوس" 

يورو، وأخيرا الجائزة الأخيرة عف مجمؿ أعمالو المترجمة إلى  3500ـ، وقيمتيا 2001عاـ 
", 1995ؼ الحجر الألمانية، وىي مف إصدار دار نشر "لينوس" السويسرية بمدينة بازؿ "نزي

", "بيت في الدنيا وبيت في الحنيف 2001", "المجوس 1999" ,"عشب الميؿ 1997"التبر 
 1".2004", "الوقائع المفقودة مف سير المجوس 2001", "يف لا تناـ والحكماء 2003
 .ممخص الروايةرابعا: 

الكوني في  رواية الورـ عبارة عف رحمة أدبية فمسفية مرىقة لمذىف منعشة لمروح، يثير
 ىذه الرواية سؤالا كونيا أزليا حوؿ قيمة الجسد مقابؿ قيمة الروح.

عف دار فارس لمنشر والتوزيع بعماف الأردف، تتكوف  2008صدرت الرواية لأوؿ مرة سنة 
صفحة مف الحجـ المتوسط، عناويف الفصوؿ تجذب القارئ  184فصلا وتقع في  17مف 

 -البلاغ -البشارة -اقتناص غاياتيا بمضامينيا: )الخُمعةوتحثو عمى متابعة أحداث الرواية و 
 -الضحية -المساءلة -الصفقة -الجسد -الطريدة -الخطيئة -الزعيـ -الواحة -القريناف
 الناووس(. -الحقيقة -الورـ -الحجاب -الخؿ

يسعى  آسانايتدور أحداث الرواية حوؿ شخصية رئيسية ميووسة بالزعامة، وىو 
المتمثمة في تمؾ الخُمعة الجمدية التي تمقاىا ىدية مف شخصية مجيولة للاحتفاظ بالسمطة 

 اليوية يطمؽ عمييا اسـ الزعيـ الذي لـ يسبؽ لأحد أف رآه.
                                                           

 .26إلى الآف: انبثاؽ مخياؿ جديد، ص  1990فوزية بف جميد، الكتابة المغاربية مف  1
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تجري أحداث الرواية في تمؾ الواحة القابعة في عمؽ الصحراء، وىنا تتغير حياة 
د لمسمطة مالؾ مف عبد منبوذ في قومو، تعيس وحقير لا يقدر عمى شيء إلى مري آساناي

ليا، حيث يأتيو الرسوؿ ببشارة تجعؿ منو )صاحب الخُمعة( بأمر مف زعيـ الصحراء ليكوف 
 بعد ىذا سيدا عمى واحتو وممكا عمى رقاب رعيتو.

الخُمعة، فيفسد في الأرض بغير حؽ، ويكتـ أنفاس الرجاؿ ويميو مع الجواري  آساناييرتدي 
أىؿ المشورة مف الكينة والسحرة ومريدي الحكمة، مف نساء الواحة ويفرض المكوس، ويقتؿ 

ويرتكب الخطيئة تمو الأخرى بحجة أنو خميفة الزعيـ، وأنو يممؾ السمطاف لفعؿ ما يشاء، إلى 
أف يأتيو الزعيـ لاستعادة الخُمعة لخيانتو الأمانة وتفريطو في حؽ الناموس، فيصدر عميو 

حكـ عميو أف يسمخ جمده وىو حي، فيموت الحكـ بخمع الخُمعة عف جسده الممتصؽ بيا لقد 
لمخُمعة وتعمقو الشديد بيا جعمو  آساناينزفا أو حزنا، كما أخبره رسوؿ الزعيـ، لكف حب 

نكار وجود  ينكر الحكـ ويرفضو ويشؽ عصا الطاعة فيرتكب الخطيئة الأخيرة بقتؿ الرسوؿ وا 
فئا عمى ذاتو كمريضا شريدا منبعد ذلؾ إلى )مريد الاحتجاب( منعزلا  آسانايالزعيـ، ليتحوؿ 

بخُمعتو، يتفشى الورـ في  آسانايفي منزلو كارىا لمحياة ولكؿ ما فييا، وبعد أف يتماىى جمد 
جسده فيشرؼ الطاغية عمى اليلاؾ، ويتردى إلى قعر الذؿ واليواف، فيستعيف بحكيـ يطمؽ 

 آساناي رض، ليكتشؼعميو داىية البنياف لمعالجتو، فيأخذه ىذا الأخير إلى سرداب تحت الأ
ثـ شيؽ ليمفظ  آساناي " وفي ىذه الأثناء حشرج صاحب الناووسوانتهيطأنو لئيـ الأجياؿ "

 أنفاسو الأخيرة.
بإطفاء  انتهيطفي سرداب تحت الأرض وقياـ و آسانايوىكذا تنتيي الرواية بموت 

 بنياف مييب.المشاعؿ السخية داخؿ السرداب ثـ يتحوؿ مع توالي الأياـ معبدا مجسدا في 
 
 



 

 

 

 مكونات البنية السردية      
  أولا: بنية الشخصيات

  ثانيا: بنية المكان

  ثالثا: بنية الزمن
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 ات.أولا: بنية الشخصي
 مفهوم الشخصية: -5
جاء في لساف العرب في مادة )شخص( "الشخص: جماعة شخص الإنساف لغة:  -5-5

والشخص: سواء الإنساف وغيره تراه وغيره مذكر، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص؛... 
مف بعيد وكؿ شيء رأيت جسمانو، فقد رأيت شخصو؛... الشخص كؿ جسـ لو ارتفاع 
وظيور والمراد بو إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشخص, والشخوص السير مف بمد إلى 

 1بمد".
 أما في معجـ الوسيط:

اع وظيور وغمب في فكممة "شخصية" مشتقة مف شخص، والشخص: كؿ جسـ لو ارتف
الإنساف، والشخصية: صفات تميز الشخص مف غيره ويقاؿ فلاف ذو شخصية قوية، ذو 

رادة وكياف مستقؿ.  2صفات متميزة وا 
 وىذه المعاني جميعيا تشير إلى ذات الإنساف وصفاتو.

: تعد الشخصية مف أىـ عناصر البناء الروائي، وىي تفوؽ أىمية اصطلاحا -5-7
مثؿ الزماف والمكاف والحدث، لأنيا ىي التي تحدد طبيعة ىذه العناصر، العناصر الأخرى 

لذلؾ نجد اختلاؼ في الآراء بيف الباحثيف في وضع مفيوـ اصطلاحي لمصطمح الشخصية 
 أبرزىا:

يقوؿ: "أف الشخصية ىي جماع أنواع النشاط التي نمحظيا عند الفرد تسمح  "واطسن"نجد  -
أي أف الشخصية ليست أكثر مف النتاج النيائي لمجموعة  لنا بالتعرؼ عميو حؽ التعريؼ،

العادات عند الفرد"، وىذا يعني أننا نتعرؼ عمى الشخصية مف مختمؼ النشاطات التي تقوـ 
 بيا.

                                                           

 .46-07/45ابف منظور، لساف العرب، مج 1 
 .475، ص 2004، القاىرة، مصر، 04روؽ الدولية، طمجمع المغة العربية، معجـ الوسيط، مكتبة الش 2
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فيرى "أف الشخصية ليست أي ضمير ثالث مجيوؿ مجردا، إنيا  "آلان روب جربيه"أما  -
تتمتع باسـ عاـ... أف يكوف ليا وظيفة ليست فاعلا بسيطا لفعؿ وقع، فالشخصية يجب أف 

ذا كانت ليا أملاؾ فيذا طيب جدا، ثـ أخيرا يجب أف يكوف ليا طابع ووجو يعكس ىذا  وا 
 1الطابع، وماض قد شكؿ ىذا الطابع وذلؾ الوجو".

: "تتخذ الشخصية جوىرا سيكولوجيا وتصير شخصا أي المنظور السيكولوجيأما مف  -
ا في المنظور الاجتماعي "تتحوؿ الشخصية إلى نمط اجتماعي ببساطة كائنا إنسانيا، أم

 2يعبر عف واقع طبقي يعكس وعيا إيديولوجيا".
ومف ىنا يتبيف أف مفيوـ الشخصية قابؿ لمتناقض، فمف المنظور الاجتماعي تعكس 

 واقعو المعاش والفكر السائد فيو، أما سيكولوجيا فتمثؿ الشخص في حد ذاتو.
صية الروائية عند بعض النقاد الفرنسييف المعاصريف مثميا مثؿ في حيف نجد أف الشخ

الشخصية أو المسرحية لا تنفصؿ عف العالـ الخيالي الذي تعتري إليو، بما فيو مف أحياء 
وأشياء، إنو لا يمكف لمشخصية أف توجد في ذىننا عمى أنيا كوكب منعزؿ بؿ إنيا مرتبطة 

 3بكؿ أبعادىا".بمنظومة وبواسطتيا ىي وحدىا تعيش فينا 
وىذا دليؿ عمى أف الشخصية مرآة عاكسة لمواقع الذي نعيش فيو، وذلؾ راجع إلى تمكنيا مف 

 تقمص الأدوار المختمفة.
وبما أف الشخصية أحد أىـ العناصر التي تقوـ عمييا الرواية فإنو صار مف 

و "بؿ إننا المستحيؿ عمى أي دارس أف يمغي دور الشخصية ميما كاف الموضوع الذي تعالج
لا نبالغ إذا قمنا أف تطور فف الرواية عبر المذاىب الأدبية المختمفة تجمى مف خلاؿ رسـ 

 4الشخصيات الروائية وبياف دورىا في الحياة ومنظورىا لو...".

                                                           
 .27، ص 2007، 1فاتح عبد السلاـ، )ترييؼ السرد(، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، نقد أدبي، دراسات، ط 1
 .39، ص 2010، الجزائر، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، منشورات الاختلاؼ، ط 2
 .79، ص 1998في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، عالـ المعرفة، دط، الكويت،  عبد المالؾ مرتاض، 3
، الإسكندرية، 1محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط 4

 .11، ص 2007
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 : أبعاد الشخصية -7
إذا أراد الروائي عرض شخصيتو كما ينبغي، فلا بد لو أف يتقيد بأبعادىا المختمفة 

 ي: وىي كالآت
: "يتمثؿ في الأحواؿ النفسية والفكرية لمشخصية، ويتجمى في التعبير البعد النفسي -7-5

عما تحممو الشخصية مف فكر وعاطفة وطبيعة مزاجيا مف حيث الانفعاؿ وأحاسيسيا 
 1وطباعيا وطريقة تفكيرىا".

حالة  والمقصود ىنا حالة الشخصية وكؿ ما تعانيو سواء كاف ذلؾ ظاىرا أو خفيا، "ولكؿ
نفسية دوافع وغايات، لأف سموؾ الإنساف معمؿ بدوافع وحاجات لابد مف التعرؼ عمييا...، 
ذا كاف الإنساف لا يعني أسباب سموكاتو، فيذه الأحواؿ معممة بدوافع وحوافز سواء كانت  وا 

 وىذا يعني أف الحالة النفسية للإنساف، ليا دوافع وغايات تبرر 2ظاىرة لمعياف أو مستترة..."
 سموكاتو، وتدفعو إلى معرفة إيجابية أو سمبية تصرفاتو.

: "يتمثؿ في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية، وذلؾ في التعميـ البعد الاجتماعي -7-7
وملابسات العصر وصمتيا بتكويف الشخصية ثـ حياة الأسرة في داخميا الحياة الزوجية 

والتيارات السياسية واليوايات السائدة في إمكاف والمالية والفكرية، ويتبع ذلؾ الديف والجنسية 
 3وتكويف الشخصية حيث علاقة الشخص بحياتو الاجتماعية".

فالحياة الأسرية ليا دور ىاـ جدا في تكويف الشخصية، حيث تؤثر ىذه الأخيرة إما ايجابيا أو 
أو المدينة أو  ويقصد بو أيضا "انتماء الشخصية إلى فئة أو انتمائيا إلى الريؼ سمبيا عمييا.

                                                           
رحية "كميوباترا"، لأحمد شوقي، دار غريب، القاىرة، عبد المطمب زيد، أساليب رسـ الشخصية المسرحية، قراءة في مس 1

 .28، ص 2005مصر، 
، ص 2005، عماف، 1محمد عبد الغني المصري، تحميؿ النص الأدبي بيف النظري والتطبيؽ، الوارؽ لمنشر والتوزيع، ط 2

158. 
 .573، ص 2004 محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، يناير، 3
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الأحياء الشعبية في المدينة والأحياء الثرية، فملامح وىيئة زوجة عاممة في مصنع تختمؼ 
 1عف مظير أو ىيئة زوجة مسؤوؿ كبير".

أي أف ملامح الشخصية الريفية تختمؼ عف ملامح الشخصية التي تسكف في المدينة، 
 والشخصية الثرية غير الشخصية الفقيرة.

: ىو الحالة الجسمانية التي يولد بيا الإنساف وىو "يتعمؽ بتركيب سميالبعد الج -7-3
جسـ الإنساف وما أصابو مف تغيرات سواء كانت بفقد عضو مف أعضاء الجسد أو إصابة 
مثؿ الأعور، أو الأخرس... وكميا تؤثر في نفسية الإنساف، ويعمؽ أيضا البعد المادي بنوع 

 2ـ قصير".الإنساف ىؿ ىو رجؿ أـ أنثى، طويؿ أ
وىذا يعني أف البعد الجسمي يدرس حالة الشخصية مف عدة نواحي سواء أكاف، أعور، أـ 

 قصيرا، أـ طويلا.
 :ع الشخصيةاأنو  -3

 :قسميفتنقسـ الشخصية إلى 
 الشخصية الرئيسية: -3-5

وىي المحرؾ لمعمؿ الروائي ككؿ "ولا يمكف لأي دارس أو ناقد أف يتجاىؿ أف الرواية 
شخص رئيسي أو محور تنطمؽ منو الأحداث ومعو شخصيات أخرى ميزىا النقاد تدور حوؿ 

عف الشخصية الرئيسية أو المحورية بأنيا شخصيات ثانوية... فالروائي يقيـ روايتو حوؿ 
شخصية رئيسية تحمؿ الفكرة والمضموف الذي يريد نقمو إلى قارئو أو الرؤية التي يريد أف 

 .3يو يمنحيا أكثر حرية ويولييا عناية فائقة..."يطرحيا عبر عممو الروائي... ف

                                                           
، 2012، الشركة العربية المتحدة لمتسويؽ والتوريدات، دط، 2شكري عزيز ماضي، فنوف النثر العربي الحديث، الجزء  1

 .34ص 
شكري عبد الوىاب، النص المسرحي، دراسة تحميمية وتاريخية لفف الكتابة المسرحية، المكتب العربي الحديث، الإسكندرية،  2

 .54، ص 1997
 .27-25عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا عند نجيب محفوظ، ص  محمد 3
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فالشخصية الرئيسية تمثؿ المحور الأساسي الذي تسند عميو الرواية فالروائي ينسج 
 روايتو حوؿ شخصية رئيسية تجسد الفكرة والمضموف المراد نقميما إلى القارئ.

ما أراد  كما أف الشخصية الفنية التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو
التعبير عنو مف أفكار وأحاسيس وتكوف ىذه الشخصية قوية ذات فاعمية كمما منحيا القاص 
رادتيا، بينما يختفي ىو بعيد يراقب صراعيا  الحرية، وجعميا تتحرؾ وتنمو وفؽ قدراتيا وا 

 1وانتصارىا أو إخفاقيا وسط المحيط الاجتماعي أو السياسي الذي رما بيا فيو".
 الثانوية: الشخصية -3-7

الشخصية الثانوية لا تقؿ أىمية عف الشخصية الرئيسية لأنيا قد تغير في مسار 
الأحداث الروائية "تقوـ الشخصيات الثانوية بدور المساعد، ويختمؼ ىذا الدور مف شخصية 
ثانوية إلى أخرى، ويستخدـ القصاصوف ىذه الشخصيات لتقوـ بإدارة بعض الأحداث الجانبية 

 .2الرئيسي أو لإظيار شخصية البطؿ وتوضيح معالميا وسماتيا..." لتسير الحدث
بمعنى أف الشخصية الثانوية ليا عدة مياـ وأدوار فيي مساعد أحيانا ومعارض أحيانا 
أخرى وذلؾ حسب الغاية التي وظفيا ليا الكاتب فميذا النوع مف الشخصيات الثانوية وظيفة 

 .ورسالة يؤدييا ولا يمكف الاستغناء عنيا
فالشخصيات الثانوية "تنيض بأدوار محددة إذا ما قورنت بأدوار الشخصيات التي 
تظير في المشيديف...، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيؽ... حيث لا تحظى 

 3باىتماـ السارد في شكؿ بناءىا السردي".
نجاز الأحد اث مف وفي الأخير نصؿ إلى أف الشخصية تؤدي دورا ىاما في تحريؾ وا 

خلاؿ أقواليا وأفعاليا، وىو ما جعؿ الكتاب والدارسيف يولوف ليا أىمية قصوى نظرا لممقاـ 
الذي تشغمو في عممية السرد، وبناء النص الروائي، وليذا تعد الوعاء الذي يصب فيو 

 الروائي أفكاره وىي بدورىا تصورىا وتقوـ بيا.
                                                           

 .45، ص 2005شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة، دط، الجزائر،  1
 .185، ص 1996، 1عبد المطيؼ السيد الحديدي، الفف القصصي في ضوء النقد الأدبي، القاىرة، مصر، ط 2

 .57محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص 3 
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 .بنية المكان: ثانيا
 مفهوم المكان: -5
، المكاف "الموضع والجمع أمكنة، لابن منظورورد في معجـ "لساف العرب"  :لغة -5-5

 كقذاؿ وأقذلة، وأماكف جمع الجمع.
: يبطؿ أف يكوف مكانا فعالا لأف العرب تقوؿ، كف مكانؾ وقـ مكانؾ، واقعد ثعمبقاؿ 

 1مقعدؾ".
 :لمزبيديأما في "تاج العروس" 

ف ففي مادة نجد أف كممة مكاف قد وردت تحت مادتيف مختمف تيف: مادة مكّف، ومادة كوَّ
 مَكَّف: "حيث جاء المكاف: الموضع الخاوي الشيء، جمع أمكنة وأماكف جمع الجمع.

أما في مادة كوّف : المكاف الموضع، كالمكانة، جمع أمكنة وأماكف، توىموا الميـ أصلا، 
ت الميـ كأنيا وقاؿ الميث: المكاف اشتقاقو مف كاف يكوف، ولكنو لما كثر الكلاـ صار 

 2أصمية".
تحديد مفيوـ لمصطمح المكاف قضية استأثرت باىتماـ العديد مف  اصطلاحا: -5-7

الباحثيف النقاد، بدليؿ وجود دراسات حديثة تراىف عمى تميزه وأىميتو كعنصر بنائي، وليذا 
 تعددت المفاىيـ منيا.

الرؤيات ووجيات النظر يعرفو بأنو: "عبارة عف شبكة مف العلاقات و  حسن بحراوي"نجد "
التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجري فيو الأحداث، فالمكاف 
باعتباره عنصر أساسي في تشكيؿ البناء الروائي يكوف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا 
العناصر الأخرى في الرواية، لذلؾ فيو يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا كما يعبر عف مقاصد 

                                                           
 .510، ص 13ابف منظور، لساف العرب، مج  1

، دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت، 10مرتضى الزبيدي، تاج العروس مف جواىر القاموس، تحقيؽ: عمي شبري، مج 2 
 .488-487-544، ص 1994لبناف، 
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المؤلؼ، وتغيير الأمكنة الروائية سيؤدي إلى نقطة تحوؿ حاسمة في الحبكة وبالتالي في 
 .1تركيب السرد..."

فيعرفو بقولو: "المكاف ذو مفيوـ جغرافي خالص أي أنو  "عبد المالك مرتاض"أما الناقد 
يحيؿ عمى موقع جغرافي بعينو مف الأرض، كأف يكوف مدينة، قرية، بمد، بناية، حقؿ، 

 2بة...الخ".غا
في كتابو "جماليات المكاف" عمى أنو "المكاف الأليؼ وذلؾ البيت غاستون باشلار" ويعرفو "

الذي ولدنا فيو، أي بيت الطفولة، إنو المكاف الذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة، وتشكؿ فيو 
ت خيالنا، فالمكانية في الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بي

 3الطفولة، ومكانية الأدب العظيـ تدور حوؿ ىذا المحور".
وىذا يعني أف المكاف عبارة عف تجربة معاشة يؤثر فينا بقدر ما نؤثر فيو, وبيذا 
 فالرواية لا يمكنيا الاستغناء عف المكاف بالرغـ مف اختلاؼ قيمتو ودوره في بنية ىذا العمؿ.

 عؿ أبرزىـ :كما تعددت مفاىيـ المكاف عند الفلاسفة ول
" الذي "عده الحاوي لأشياء وأخذ بعدا أكبر في جعمو ما يحوي ذلؾ الشيء ويميزه "أفلاطون

 4ويفصمو عف باقي الأشياء".
. مف 5ينظر إليو "بأنو ما يكوف الشيء عميو أو معتمدا عميو أو مستندا إليو" "ابن سينا"أما 

 وجود أشياء محسوسة.خلاؿ ىذا التصور نجد أف المكاف عند الفلاسفة مرتبط ب
 

                                                           
، بيروت، لبناف، الدار 2مف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، طحسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الز  1

 .32، ص 2009البيضاء، المغرب، 
 .166عبد المالؾ مرتاض، الأدب الجزائري القديـ )دراسة في الجذور(، دار ىومة، دط، الجزائر، ص  2
، ص 2000، بيروت، لبناف، 5ات، طغاستوف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة: غالبا ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراس 3

06. 
، 1محمد عبيد صالح السبياني، المكاف في الشعر الأندلسي )مف الفتح حتى سقوط الخلافة(، دار الآفاؽ العربية، ط 4

 .18، ص 2007القاىرة، 
، أربد، 1حناف محمد موسى، الزمكانية وبنية الشعر المعاصر )أحمد عبد المعطي أنموذجا(، عالـ الكتب الحديث، ط 5

 .19، ص 2006الأردف، 
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 أنواع المكان: -7
ينقسـ المكاف إلى نوعيف: )مكاف مفتوح ومكاف مغمؽ(، حيث تتشكؿ ثنائية 
)مفتوح/مغمؽ( مف طبيعة المكاف الذي قد تحد اولا تحده الحواجز والقيود التي تعرقؿ حرية 

 حركات الإنساف ونشاطاتو.
  الأمكنة المفتوحة: -7-5

اكف منفتحة عمى الطبيعة، تؤطر بيا الأحداث مكانيا، وىذه تتخذ الروايات عموما أم
الأماكف "تخضع لاختلاؼ يفرض الزمف المتحكـ في شكميا اليندسي، وفي طبيعتيا وأنواعيا 

 1إذ تظير فضاءات وتختفي أخرى".
ويندرج المكاف المفتوح ضمف طبيعة المكاف الذي لا تحده الحدود والحواجز، وبالتالي 

أماـ حرية حركة الإنساف فيو يمكنو الانتقاؿ مف مكاف لآخر وبيذا يبني لا تشكؿ عائقا 
علاقات مع الآخريف، ويمكف التأقمـ فييا، فيو بذلؾ "يشكؿ فضاء رحبا وغالبا ما يكوف لوحة 

 2طبيعية في اليواء الطمؽ".
 الأمكنة المغمقة: -7-7

ف العالـ الخارجي، وىو المكاف الذي يمثؿ "الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو ع
ومحيطو أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح فقد تُرفض الأماكف الضيقة لأنيا صعبة 
الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف 

 3صخب الحياة".
 

                                                           

، أربد، الأردف، 1الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي )دراسة في روايات نجيب الكيلاني(، عالـ الكتب الحديث، ط1 
 .244، ص 2010

، دط، أوريدة عبود، المكاف في القصة الجزائرية القصيرة الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(، دار الأمؿ لمطباعة والنشر 2
 .51، ص 2009

 .59المرجع نفسو، ص  3



 :                                                                                يكىناث انبنيت انسرديت   انفصم الأول

 

00 

ية قوة فالمكاف المغمؽ ىو "مكاف ضمني مجرد، تحده أبعاد ىندسية وليس لو أ
تعبيرية، أو بعد تأويمي فيو مساحة خالية يتصؼ بالمحدودية بحيث أف الفعؿ فيو لا يتجاوز 
الإطار المحدود ويجسد ىذا الصنؼ مف المكاف صورا مكانية متعددة مألوفة مثؿ: البيت، 
الغرفة، وتتميز ىذه الصور بمميزات أىميا علاقات الألفة والدؼء والأماف، وقد تكوف 

 1بية معارضة".مميزات سم
وبيذا يتميز المكاف المغمؽ بالمحدودية ويقيد حركة الإنساف وحريتو، وينيض الفضاء 
المغمؽ "كنقيض لمفضاء المفتوح، فإذا كانت الفضاءات المفتوحة امتدادات لمفضاء الكوني 
الطبيعي مع تغيير ما تفرضو حاجة الإنساف المرتبطة بعصره، فإف الحاجة ذاتيا تربط 

 2بفضاءات أخرى يسكف بعضيا ويستخدـ بعضيا في مآرب متنوعة". الإنساف
 أهمية المكان: -3

 يكتسب المكاف أىمية كبيرة في عممية البناء الروائي تتمثؿ في: 
يعتبر تشخيص المكاف في الرواية عامؿ أساسي في جعؿ أحداثيا شيئا محتمؿ الوقوع  -

بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في بالنسبة لمقارئ، أي أنو يوىـ بواقعيتو أنو يقوـ 
المسرح، ومف الطبيعي أف أي حدث لا يمكف أف يتصور وقوعو إلا ضمف إطار مكاني 

 معيف.
غالبا ما يأتي وصؼ الأمكنة في الروايات الواقعية مييمنا بحيث نراه يتصدر الحكي في  -

كاف ىو الذي يؤسس الحكي لأنو " "يعتبر المهنري مترانمعظـ الأحياف، ولعؿ ىذا ما جعؿ "
 .3يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظاىر الحقيقة..."

 
 
 

                                                           
 .38، ص 1990، 1ينظر: عز الديف المناصرة، "شيادة في شعرية الأمكنة"، "مجمة فصمية، تصدرىا الجاحظية، العدد 1

 .204الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي دراسة في روايات نجيب الكيلاني، ص 2 
 .66-62ور النقد الأدبي، ص حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظ 3
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المكاف يمثؿ الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية، أما الزمف يتمثؿ في ىذه الأحداث  -
ذا كاف الزمف يمثؿ الخط الذي تسير عميو الأحداث فإف المكاف يظير  نفسيا وتطورىا، وا 

 1الخط ويصاحبو ويحتويو "فالمكاف ىو الإطار الذي تقع فيو الأحداث".عمى ىذا 
المكاف يساىـ في خمؽ المعنى داخؿ الرواية، ولا يكوف دائما سمبيا بؿ إنو احيانا يمكف  -

 لمروائي أف يحوؿ المكاف إلى أداة لمتعبير عف موقؼ ما.
رىا بدوف مكاف، فيو إذف فالمكاف عنصر أساسي في وجود أي رواية، بحيث لا يمكف تصو 

 يقوـ بتحديد مسارات الشخصيات ومدى حركتيا الداخمية، مما يساعد في نموىا وتقدميا.
 ثالثا: بنية الزمن.

 مفهوم الزمن: -5
: مصطمح الزمف مف أكثر المصطمحات التي اىتمت بيا كتب التراث والمعاجـ لغة -5-5

 مف بينيا.
ة "زمف": "الزمف والزماف: اسـ لقميؿ الوقت : حيث جاء في مادلابن منظور"لساف العرب" 

وكثيره، والجمع أزمف وأزماف وأزمنة، وأزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف وأزمف بالمكاف: أقاـ بو 
 2زمانا".
في معجـ "الفروؽ المغوية"، "الزمف": "اسـ الزماف يقع عمى كؿ جمع  أبا الهلال العسكريأما 

   3ية مختمفة، أو غير مختمفة".مف الأوقات، وأف الزماف أوقات متتال
 أما في معجـ الوسيط :

"الزماف: الوقت قميمو وكثيره ومدة الدنيا كميا ويقاؿ السنة أربعة أزمنة: أقساـ وفصوؿ والجمع 
 4أزمنة وأزمف".

                                                           
 .106، ص 1984سيزا قاسـ، بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، الييئة العامة لمكتاب، دط،  1
 .13/199ابف منظور، لساف العرب، مج 2
، مصر، دت، ص أبو اليلاؿ العسكري، الفروؽ المغوية، تحقيؽ: محمد إبراىيـ سميـ، دط، دار العمـ والثقافة، القاىرة 3

270. 
 .401مجمع المغة، معجـ الوسيط، ص  4
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: يعد الزمف مف بيف المفاىيـ الكبرى التي شغمت الدارسيف والباحثيف ذلؾ اصطلاحا -5-7
التصور الفمسفي وتحديدا لدى أفلاطوف كؿ مرحمة تمضي لحدث  أف الزمف أو الزماف في

سابؽ إلى حدث لاحؽ، فالزمف عنده عبارة عف فترة تتضمف حادثتيف ىما: الحدث السابؽ 
والحدث اللاحؽ، فيو ينتقؿ مف الحدث الأوؿ إلى الحدث الثاني في مرحمة معينة، وبالتالي 

 فيو مرتبط بحركة الأشياء وتغيرىا المستمر.
"متصور عمى أنو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذي يجر  أندري لالاند"ما الزمف مف عند "أ

 1الأحداث عمى مرأى مف ملاحظ ىو دائما في مواجية الحاضر".
أي أف الزمف في نظره عبارة عف خيط ينقؿ الأحداث بشرط وجود مشاىد أو ملاحظ يبقى 

 دائما في مواجية الحاضر.
جوده وحياتو في كؿ جوانبيا، "فكأنو ىو وجودنا نفسو ىو ارتبط الزمف بالإنساف في و 

إثبات ليذا الوجود... إف الزمف ىو كؿ بالكائنات ومنيا الكائف الحي، يتقصى مراحؿ حياتو 
، فيو روح الوجود 2ويتولج في تفاصيميا بحيث لا يفوتو منيا شيء، ولا يغيب عنو منيا فتيؿ"

 يجب أف نعيشيا. ونسيجو الداخمي حيث يمثؿ حركة لا مرئية
أما الفمسفة الحديثة فقد ربطت مفيوـ الزمف بمفيوـ الاستمرارية وبما الحركة ىي 
أساس إدراؾ الزمف وفيـ حقيقة وجوده، لذلؾ كانت أطوؿ أجزائو "السنوف" و"السنوف منيا ما 
قد مضى ومنيا مالـ يجيء بعد، وليس الموجود منيا إلا سنة واحدة وىذه السنة أيضا شيور 

نيا مضى ومنيا مالـ يجيء بعد وليس الموجود منيا إلا شير واحد وىذا الشير منو أياـ قد م
 .3مضت وأياـ لـ تجيء بعد..."

 
 

                                                           
 .172عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص  1
 .171المصدر نفسو، ص  2
نبيمة زويتش، تحميؿ الخطاب السردي في ضوء المنيج السيميائي )دراسة تطبيقية لقصة الطوفاف(، دار الريحانة لمكتاب،  3

 .71لجزائر، دت، ص دط، ا
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 انطلاقا مف ىذا التصور الفمسفي نجد أنفسنا بيف زمنيف:
الذي طغى وجوده في الأحداث الحاضرة بتغمغمو فييا وانصياع ىذه الأخيرة  زمن الماضي: -

 فيو. لو بتلاشييا
وىو الذي لـ يحف بعد ولا يمكننا التنبؤ بمجيئو، في حيف أف الحاضر  زمن المستقبل: -

 يمغى لأف اتساعو يكاد يكوف شبو معدوـ.
 نظام الزمن: -2
ىو الدراسة التي تقوـ عمى "مقارنة نظاـ الأحداث أو  الترتيب الزمني )المفارقات(: -2-1

ـ تتابع ىذه الأحداث والمقاطع الزمنية نفسيا في المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظا
 1القصة".

إذ لا يتطابؽ نظاـ ترتيب الأحداث في الزمنيف: زمف السرد وزمف الحكاية والسبب 
يعود إلى تعدد الأبعاد في زمف الحكاية الذي يسمح بوقوع أكثر مف حدث حكائي في وقت 

حداث في وقت واحد بؿ يقتضي واحد، في حيف أف زمف السرد لا يسمح بوقوع عدد مف ال
 الاختيار والترتيب.

وتكوف ميمة الكاتب في القصة "تنظيـ الأحداث طبيعيا في الخطاب السردي ومحاولة 
الحفاظ عمى ترتيبيا وتسمسميا الموجود في واقع القصة، إلا أف ىذا الأمر لا يتأتى لو في كؿ 

قديميا الواحد تمو الآخر بعد أف كانت الحالات إذ يرغـ عمى التقديـ والتأخير في الأحداث، وت
حداث وخمخمة وتيرة الزمف وىو ما تجري في وقت واحد...، فيحدث تذبذبا في ترتيب الأ

 2يسمى "بالمفارقة الزمنية"، أي مفارقة زمف السرد مع زمف القصة".
 
 
 

                                                           
، الييئة 2جيرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، ترجمة: محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، عمر حمي، ط 1

 .47، ص 1997العامة لممطابع الأميرية، 
 .47حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الدبي، ص  2
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 وفي ىذا التلاعب الزمني نميز بيف نوعيف رئيسييف ىما:
حيث يتجو النوع الأوؿ مف الزمف إلى  لاستباقاتالوراء( واأو )العودة إلى  الاسترجاعات

الوراء حيث ماضي الأحداث، أما النوع الثاني فيتجو مف حاضر الرواية لكف اتجاىو يكوف 
 إلى المستقبؿ وىذا ما يسمى استباقا.

لكؿ رواية زمف يحركيا، الماضي والحاضر والمستقبؿ، وىذه  : Analépseالاسترجاع -أ
يمكف اكتشافيا إلا مف خلاؿ سياؽ النص، ويستعمؿ الاسترجاع ليروي لمقارئ فيما الأزمنة لا 

 بعد ما قد وقع مف قبؿ.
ىو "كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف جيرار جنيت  والاسترجاع حسب

 1القصة".
كما أف الاسترجاع مخالؼ لسير السرد، "تقوـ عمى عودة الراوي إلى حدث سابؽ 

أف يكوف موضوعا مؤكدا أو ذاتيا أو غير مؤكد، ووظيفتو التفسيرية غالبا ما تسمط ويمكف 
 2الضوء عمى ما فات مف حياة الشخصية، أو عمى ما وقع ليا مف خلاؿ غيابيا عف السرد".

( إلى Analépsوليذه التقنية مصطمحات عديدة، ذلؾ أف العرب قامت بترجمة مصطمح )
، كما 3" في كتابو "بنية التشكيؿ الروائي"حسن بحراويلناقد "الاستذكار وىذا ما ذىب إليو ا

إلى ترجمتو بمصطمح سيزا قاسم ، في حيف ذىبت 4يوجد مف يفضؿ تسميتيا "بالمواحؽ"
 6ففضؿ تسميتو "بالإرجاع". سعيد يقطين، أما 5"الاسترجاع"

لا أف عمى الرغـ مف تعدد الترجمات واختلافيا فإف المفيوـ واحد في أغمب الأحياف إ
 أكثرىا تداولا ىو مصطمح الاسترجاع.

                                                           
 .51جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  1
 .28، ص 2005، أزمنة لمنشر والتوزيع، الأردف، 1الية محمود صالح، البناء السردي في روايات الياس الخوري، طع 2
 .119حسف بحراوي، بنية التشكيؿ الروائي، ص  3
 إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية )دراسة في بنية الشكؿ(، المؤسسة الوطنية للاتصاؿ والنشر 4

 .105، ص 2002والإشيار، الجزائر، 
 .58سيزا قاسـ، بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، ص  5
 .77سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص  6
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 وينقسـ الاسترجاع إلى قسميف:
وىو "الاسترجاع الذي يستعيد أحداث وقعت ضمف زمف الحكاية أي  الاسترجاع الداخمي: -

 1بعد بدايتيا، وىو الصيغة المضادة للاسترجاع الخارجي".
مباشرة بالقصة الرئيسية،  وىذا النوع مف الاسترجاع يسمح لمروائي بإعادة أحداث ليا صمة

 وبشخصياتيا لمسارىا الزمني.
"ويتناوؿ خطا قصصيا أي مضمونا قصصيا مختمؼ عف مضموف  الاسترجاع الخارجي: -

الحكاية الأولى، أنيا تتناوؿ بكيفية كلامية، إما شخصية يتـ إدخاليا حديثا ويريد السارد 
ما شخصية غابت عف الأنظار منذ ب عض الوقت ويجب استعادة إضاءة سوابقيا... وا 

 .2ماضييا..."
والأحداث داخؿ ىذا النمط تكوف منفصمة عف الرواية الرئيسية والغرض منيا إعطاء تفسيرات 
لممتمقي، لكي يتسنى لو فيـ الأحداث الرئيسية، ويكوف أكثر في الروايات التي تعالج فترة 

 زمنية محددة.
أكثر التقنيات الزمنية السردية ومف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف الاسترجاع يعد مف 

 حضورا وتجميا في النص الروائي، بحيث يقوـ السارد مف خلاؿ الاسترجاع بكسر النمطية.
يرى نور الديف السد أف الاستباؽ "عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو  الاستباق: -ب

حقة يجري الإعداد ، إذ يأتي بمثابة "تمييد أو توطئة لأحداث لا3الإشارة إليو قبؿ حدوثو"
لسردىا مف طرؼ الراوي، وغايتيا في ىذه الحالة حمؿ القارئ عمى توقع حادث او التكيف 

 4بمستقبؿ إحدى الشخصيات".

                                                           
 .20لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص  1
 .61جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  2
، 2ؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث )تحميؿ الخطاب الشعري والسردي(، جنور الديف السد، الأسموبية وتحمي 3

 .189، ص 2010دط، دار ىومة، 
 .189حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  4



 :                                                                                يكىناث انبنيت انسرديت   انفصم الأول

 

05 

إلى "الاستباؽ"، وىذا ما نجده  Prolépseوقد ترجع بعض النقاد العرب مصطمح 
فيفضلاف  اويوحسن بحر  نور الدين السد، أما 1وسيزا القاسم" سعيد يقطينعند كؿ مف 

 2تسميتو "بالاستشراؽ".
مما سبؽ نستنتج أف الاستباؽ ىو الطرؼ الثاني مف تقنيات المفارقة السردية والذي 
يعد إلى جانب الاسترجاع بمثابة القمب النابض الذي يضمف عممية التواصؿ بيف النص 

 والكاتب.
صة بزمف الحكاية )المدة(: وىي مسألة ثانية في علاقة زمف الق الاستغراق الزمني -7

 لحميداني حميد، أما 3"بالمدى" نطونيس، وقد ترجميا فريد أla durée جيرار جنيتويسمييا 
 4فقد أطمؽ عميو مصطمح "الاستغراؽ الزمني".

لممدة عمى أنيا "وتيرة سرد الأحداث في الرواية مف حيث سرعتيا  حسن بحراويويشير 
 5وبطئيا".

ا بيف مدة )ىي مدة القصة(، مقيسة )بالثواني والدقائؽ بالعلاقة م جيرار جنيتكما حددىا 
والساعات والأياـ والشيور والسنيف( وطوؿ )ىو طوؿ النص، المقيس بالسطور والصفحات(، 
إذ يقترح أف تدرس المدة مف خلاؿ التقنيات الحكائية التالية: الخلاصة، المشيد، القطع، 

بطا  ئو.الوقفة، وتربط ىذه الحركات بتسريع السرد وا 
يقصد بيا "سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو  الخلاصة: -7-5

 ساعات واختزاليا في صفحات أو سطور أو كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ".

                                                           
 .65/ سيزا القاسـ، بناء الرواية، ص 77سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص  1
 .189اب، ص نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخط 2
، ص 1982، منشورات عويدات، بيروت، باريس، 2ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة: فريد أنطونيس، ط 3

102. 
 .75حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص  4
 .119حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  5
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حميد والخلاصة ليا مصطمحات عديدة ومختمفة مف ناقد لآخر، حيث يفضؿ 
، في 2فيسميانيا "التمخيص" وسيزا القاسم سعيد يقطين ـأ، 1تسميتيا "الخلاصة" لحميداني
 ،3يطمؽ عمييا مصطمحاي "الممخص والإيجاز" نور الدين السدحيف نجد 

إلا أنيا كميا مسميات ذات معنى ومفيوـ واحد، إذ ىي تقنية زمنية يستعمميا الروائي 
ر، عندما يريد أف يتناوؿ أحداث تشمؿ فترة زمنية طويمة حيث يقوـ بإيجازىا في بضعة أسط

 بالمعادلة التالية: جيرار جنيتوقد عبر عنيا 
 . 4"زمن الحكاية >  زمن القصة"

مف خلاؿ ما سبؽ نجد أف الخلاصة ميزة مف أىـ المميزات التي اتسـ بيا السرد 
الروائي، وليا دور ميـ يتمثؿ في المرور السريع عمى فترات زمنية لا يرى المؤلؼ أنيا جديرة 

 باىتماـ القارئ.
وىو "المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ  مشهد:ال -2-2

 بالمعادلة الآتية: جيرار جنيت، وقد عبر عنو 5السرد"
 زمن الحكاية = زمن القصة.

، وفيو 6يعني المشيد أيضا "فترة زمنية قصيرة يمثميا الراوي في مقطع نصي طويؿ"
 تبرز الشخصيات وىي تتحرؾ وتمشي وتتكمـ.

بأنو: "تمثيؿ لمتبادؿ الشفاىي، وىذا التمثيؿ يفترض عرض الكلاـ  لطيف زيتونيفو يعر 
الشخصيات بحرفتيو، سواء كاف موضوعا بيف قوسيف أو غير موضوع، ولتبادؿ الكلاـ بيف 

 7الشخصيات أشكاؿ عديدة كالاتصاؿ والمحادثة والمناظرة والحوار المسرحي...".

                                                           
 .75حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص  1
 .150/ سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص 81ناء الرواية، ص سيزا قاسـ، ب 2
 .194نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص  3
 .109جيرار جنيت، خطاب الرواية، ص  4
 .78حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص  5
 .144حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  6

 .133نقد الرواية، ص  لطيؼ الزيتوني، معجـ مصطمحات7 
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ص حيث نرى الشخصيات وىي تتحرؾ وتتصارع ويتميز المشيد "بتزامف الحدث والن
، ففيو تتحاور الشخصيات فيما بينيا معبرة عف رؤيتيا أو عف مواقفيا اتجاه 1وتفكر وتحمـ..."

 الآخريف.
تعرؼ بأنيا "توقفات معينة يحدثيا الروائي بسبب لجوئو إلى الوصؼ،  الوقفة: -2-3

جيرار ، وقد عبر عنيا 2حركتيا"فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية، ويعطؿ 
 بالمعادلة التالية: جنيت

 3، إذن زمن الحكاية <  زمن القصة".3"زمن الحكاية = ن، زمن القصة = 
وىي تقنية أخرى مف تقنيات إبطاء السرد وتحدث عندما يوقؼ  الاستراحة"تسمى أيضا "

 4الكاتب تطور الزمف".
لسردية، فإذا كنا نستطيع أف نحصؿ عمى إذف فالوقفة تحتؿ أىمية كبيرة في العممية ا

نصوص خالصة في الوصؼ فإنو مف الصعب أف نجد سردا خالصا، بمعنى يمكف الحصوؿ 
عمى نصوص تقوـ عمى الوصؼ وحده، لكف الأمر يختمؼ في السرد إذ لا يمكننا الحصوؿ 

 عمى نصوص سردية تفتقر لموصؼ.
محوري الزمف، الناتج عف تعميؽ سير كما يعد التوقؼ "مظير مف مظاىر عدـ التوافؽ بيف 

 .5الأحداث والمرور إلى الوصؼ أو التحميؿ النفسي مما يحدث نوعا مف القطع الزمني..."
"وىو حذؼ فترة طويمة او قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى  القطع: -2-4

السرد عف  فييا مف وقائع واحداث، فلا يذكر عنيا السرد شيئا، يحدث القطع عندما يسكت
 6جزء مف القصة أو يشير إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى موضع الحذؼ أو القطع".

                                                           
 .95سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص  1
 .76حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص  2
 .109جيرار جينت، خطاب الحكاية، ص  3
 .106، ص 2007إدريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، دط، الجزائر،  4
بنية الزمانية والمكانية في موسـ اليجرة إلى الشماؿ(، دار ىومة، دط، عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح )ال 5

 .26-25، ص 2010بوزريعة، الجزائر، 
 .94محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص  6
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، 2فقد أطمؽ عميو مصطمح "القطع" حميد لحميداني، أما 1الحذؼ "بالثغرة" سيزا قاسمترجمة 
، وىو الآخر تقنية مف تقنيات 3في حيف يفضؿ حسف بحراوي تسميتو "الحذؼ أو الاسقاط"

 بالمعادلة التالية: جيرار جنيتلسرد، وقد عبر عنو تسريع حركة ا
 4، زق= ن إذن زح > زق".3"الحذف زح = 

 .زح= زمن الحكاية، زق= زمن القصة حيث:
 بيف ثلاثة أنواع مف الحذؼ أو القطع : جيرار جنيتيميز 

 الحذف الافتراضي. -الحذف الضمني -الحذف المعمن 
صريح أي المصحوب بإشارة محددة أو غير ىو "الاسقاط الزمني ال الحذف المعمن: -

، وينص الروائي في ىذا النوع عمى المدة الزمنية المسقطة 5محددة، لمفترة التي يقفز عمييا"
وذلؾ بمؤشرات واضحة سواء كانت محددة أو غير محددة مثؿ: منذ ساعتيف، منذ يوميف، 

 منذ سنتيف... 
د الحذؼ الضمني ويشترؾ معو في عدـ : "يأتي في الدرجة الأخيرة بعالحذف الافتراضي -

وجود قرائف واضحة تسعؼ عمى تعييف مكانو أو الزماف الذي يستغرقو... فميس ىناؾ مف 
طريقة مؤكدة لمعرفتو سوى افتراض حصولو بالاستناد إلى ما قد نلاحظو مف انقطاع في 

 6الاستمرار الزمني لمقصة".
 7لفصؿ ما قبؿ الأخير والفصؿ الأخير".كما حالات الحذؼ تتمثؿ في البياض "الذي بيف ا

 

                                                           
 .93سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص  1
 .77حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص  2
 .156حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  3
 .109يرار جنيت، خطاب الحكاية، ص ج 4
 .159حسف بحراوي، بنية الشكؿ اروائي، ص  5
 .164المرجع نفسو، ص  6
، 1جيرار جنيت وآخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، ترجمة: ناجي مصطفى، منتدى سور الأزبكية، ط 7

 .227، ص 1999بيروت، لبناف، 
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 أهمية الزمن: -3
 يحتؿ الزمف أىمية بالغة في تشكيؿ الحدث الروائي، وتتجمى ىذه الأىمية فيما يمي:

يعتبر الزمف بمثابة الميؼ العصبي الذي ترقب بو تمؾ الأحداث ذلؾ أف الزمف يعد مف أىـ  -
 الأخرى، بقدرتو عمى التمركز وفؽ  "بنيات النص السردي ويشد إليو كؿ عناصر البنية

 1رؤية الكاتب الذي جعؿ الزمف إحدى لبنات فف الرواية".
 2يمثؿ الزمف "الرابط الحقيقي الذي يربط الأحداث، ومحور البنية الروائية وجوىر تشكميا. -
الزمف أساسي وعميو تنشأ عناصر التشويؽ والإيقاع والاستمرار كما يحدد في الوقت نفسو  -

 ع أخرى محركة كالسببية والنتائج...دواف
الزمف يحدد طبيعة الرواية ويشكميا، فيي متصمة بو اتصالا وثيقا...، فإف الرواية تطور  -

مف المستوى البسيط إلى التتابع حيث يخمط المستويات الزمانية مف ماض وحاضر 
 ومستقبؿ.

فيو الييكؿ الذي تبنى عميو الزمف "يتخمؿ الرواية كميا ولا نستطيع دراستو دراسة تجزئية  -
 3الرواية".

 4الزمف "يعمؽ الإحساس بالحدث والشخصيات لدى المتمقي". -
  

                                                           
والمسرح )قراءة في المكونات الفنية والجمالية السردية(، عاصمة الثقافة العربية، دط،  محمد تحريشي، في الرواية والقصة 1

 .59، ص 2007الجزائر، 
، ص 2004، المؤسسة العربية، لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، 1ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ط 2

36. 
 .27-26سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص  3
 .87بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص محمد  4



 

 

                  

 تجميات البنية السردية في رواية  
 "الورم لإبراهيم الكوني"      

  الروايت   أولا: الشخصياث في 

   الروايت   في    ثانيا: المكان 

  الروايت    في  ثالثا: الزهن 
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 أولا: الشخصيات.
تعتبر الشخصية لبنة مف المبنات المحورية في البناء السردي، فيي بمثابة النقطة 
المركزية أو البؤرة الأساسية التي يتمحور حوليا الخطاب السردي حيث أنيا تشكؿ عموده 

 .1"الفقري "فلا يمكف تصور قصة بلا أعماؿ كما لا يمكف تصور أعماؿ بلا شخصيات
" نجدىا شخصيات تعيش في الصحراء وتتأثر  ذا نظرنا إلى شخصيات رواية "الورـ وا 

 بشكؿ واضح، وىذا ما جعميا تكتسب عادات وقيما متوارثة.
 الشخصيات الرئيسية: -5

وىي الشخصيات البطمة التي يقوـ عمييا العمؿ الروائي، إذ لا يمكف الإستغناء عنيا 
ر حوليا، "فطبيعة النص الروائي تفرض شخصيات تقوـ لأف أىـ الأحداث السردية تتمحو 

 .2بدور رئيسي في إنجاز الأحداث ويطمؽ عمييا الشخصيات الرئيسية"
" نجدىا تتمحور حوؿ شخصية رئيسية واحدة وىي: ذا عدنا إلى رواية "الورـ  وا 

 آساناي:  -5-5
اية، في ، وىو البطؿ المحوري الذي تدور حولو أحداث الرو 3ويعني اسمو "الكافر"

البداية اكتفى السارد بذكر اسـ "آساناي" دوف التطرؽ لصفاتو الجسمانية، حيث أعطى وصفا 
عاما بأنو يمبس جبة مييبة بقولو: "استيقظ آساناي بعد القيمولة فوجد أف الخمعة الجمدية قد 

 .4تمبست بدنو"
 
 
 

                                                           
جوٌدة هماش، بناء الشخصٌة فً حكاٌة عبدو الجماجم والجبل لمصطفى فاسً )مقاربة فً السردٌات(، دط، منشورات  1

 .56، ص 2007الأوراس، الجزائر، 

 .52-51حمٌد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي، ص  2
 .12:54، 2011أكتوبر  18ارٌخ بت http//pdw.com/p/12rwcإبراهٌم الكونً، روائً  3

 .07الرواٌة، ص  4
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رد إنساف عادي، جسد لنا "آساناي" رمز الشخصية الطموحة لنيؿ السمطة، بعد أف كاف مج
 ، عف طريؽ الخمعة*.1"اختاره الزعيـ ليكوف خميفتو في الأرض"

"، وعمى الأخطاء التي قاـ بيا، "آسانايركز السارد بشكؿ كبير عمى وصؼ أخلاؽ 
فأخطاءه حسب ما جاء في الرواية لا تعد ولا تحصى، أوليا أنو أحب الخُمعة حبّا جما 

، كذلؾ تاجر بالماء وىو مقدس في 2حب أو يممؾ"والإنساف كعادتو "لا ييمؾ إلا بما ي
الصحراء وىذا عرؼ منيي عنو، زد إلى ذلؾ اغتياؿ الساحر لإخباره بحقيقة وضعو عمى 
الرغـ مف أنو أعطاه الأماف بعد أف استدعاه ليجد لو حلا لنزع الخُمعة التي تمبست بدنو ثـ، 

ر التماىي بالخُمعة مع الساحر ومع "أمر الزبانية بملاحقتو وكتـ أنفاسو... وبعد أف دفف س
المارد قبمو، يستطيع أف ينفزع لتأمؿ الحدث ليعرؼ يقينا ما إذا كاف الحدث ورطة حقا، بؿ 

 . 3وعما إذا كانت الورطة تستدعي التدبير لمحيمولة دوف تحوليا إلى قارعة أو نازلة، أو بمية"
و استباح امرأة كانت في يوـ " عند ىذا الحد، بؿ تمادى إلى درجة أن"آسانايلـ يتوقؼ 

قرينتو، ثـ باعيا في السوؽ ليعاود الاتصاؿ بيا واستردادىا مف زوجيا، لكنو رفض ذلؾ 
"فدبر لو أوؿ رذيمة حقيقية في حياتو كميا: دفع مالا مجزيا لأحد القتمة فدس لموغد في طعاـ 

راء، فالانتقاـ خطيئة ، وكانت جريمتو ىذه أوؿ خطيئة في نواميس الصح4الوليمة عقارا مميتا"
لابد أف يدفع ثمنيا عاجلا أـ آجلا، غير أنو لـ يبالي بتمؾ الأعراؼ واستمر في خرقيا مرة 

 تمو الأخرى.
مف جرائمو أيضا أنو استعمؿ الخُمعة كوسيمة لتحقيؽ مصمحة خاصة، بالرغـ مف 

ؿ مف تحذيرات الرسوؿ، "فكاف أوؿ ما فعمو بوحي مف العطية ىو نسياف تحذير الرسو 

                                                           
 .25ص  الرواٌة، 1

* الخلعة: هً سترة، والسترة ما هً إلا جبة خاوٌة من على من ناتلها، برتدٌها مرٌد الحكم والسلطة، وهً ملفقة من جلود 

 .78مرٌدي الخُلعة، ٌراجع الكونً، الورم، ص 

 .58الرواٌة، ص  2

 .24-23ص  الرواٌة، 3

  .25ص  رواٌة،ال 4
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استخداـ اليبة لإرواء النيـ إلى الانتقاـ، لأنو انسؿ مف زحاـ الخمؽ في السوؽ وذىب مف 
فوره إلى دار العدو القديـ ليسترد مف ورثتو قرينتو السميبة مستعينا لتحقيؽ ذلؾ بالزبانية الذيف 

 .1وضعيـ امتلاكو لمخُمعة تحت امرتو"
نفسو مف كؿ ورطة يقع فييا، عرؼ عنو أيضا دىائو في تصريؼ الأمور، لينقض 

وىذا ما نجده عندما جاء "الرسوؿ" لإسترداد الخُمعة منو، قاـ البطؿ بإعداد وليمة عمى شرؼ 
ففي  الرسول"،أماـ أىؿ الواحة، إلا أف ىذه الوليمة كانت مجرد خدعة لكتـ أنفاس " الرسول""

ؿ انقمبت مف وليمة عمى "ذلؾ الوقت كانت الوليمة التي أعدىا آساناي إكبارا لمضيؼ الجمي
ولـ يكف بوسع ىذا الداىية أف يحقؽ ىذه الأعجوبة في  !شرؼ الضيؼ إلى وليمة بالضيؼ

حؽ رسوؿ الزعيـ لو لـ يحكـ مكيدتو تمؾ قبؿ مغادرتو لاستقباؿ الرسوؿ عند حضيض جبؿ 
 .2ىانكاكا"

"عاش  حالة مف الشتات النفسي مرة فرحا، ومرة أخرى حزنا، حيث آساناي"لقد عاش "
آساناي ىذا الكابوس مرتيف: مرة في الزمف الذي سبؽ نيؿ الخُمعة، ومرة أخرى بعد بلاغ 

، غير أف الزيارة الأخيرة، كانت القطرة التي أفاضت الكأس، 3الرسوؿ القاضي بخمع الخُمعة"
القاضي بخمع الخُمعة عف جسده، وبيذا يفقد السمطة والقوة  الزعيم"لأنيا حممت لو قرار "

طرة عمى الرعية، ففي "المحظة التي سمع فييا مف فـ الرسوؿ نبأ النعي، لأنو تخيؿ نفسو لمسي
طريدا، ضائعا، منقطعا ومنبوذا، وىو الذي آمف دوما بأف رسالة الصياد ليست أف يقتنص... 

 .4ولكف رسالة الصياد أف يطارد"
و تمؾ الجرائـ، كقتؿ حائرا، يسأؿ نفسو عما إذا كاف أخطأ في ارتكاب آساناي"أصبح البطؿ "

العبد والساحر والقرينة، فقد اعترفت نفسو بأف كؿ ما فعمو كاف مف أكبر الأخطاء في حؽ 
الناس الذيف قتميـ، فيو يعترؼ أف "المجوء لكتـ أنفاس الناس أو انتزاع ألسنتيـ كتما لمسر 

                                                           
 .33ص  الرواٌة، 1

 .109الرواٌة: ص  2

 .81ص  الرواٌة، 3
 .89ص  الرواٌة، 4
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ليُعرؼ  ليس مجرد خطأ, ليس مجرد جرـ في حؽ الأعراؼ، ولكنو خطيئة، لأف ما وُجد وجد
 .1لا ليُخفى"

لقد أصيب صاحب الخُمعة باليوس الدائـ ليصبح سمخ الخُمعة عف جسده، حمما 
وكابوسا يلاحقو في نومو ويقظتو، إلى أف صار مستسمما لموساوس التي تدور في رأسو، ىنا 

، وألـ التصاؽ الجمدة بجسمو، حيث  آساناي"أصبح " في مواجية حقيقية مع المصير المحتوـ
يا يؤدي إلى نزيفو وموتو بطيئا، وىذا ىو البلاء الأعظـ وىذا ما جاءت بو الوصية، أف سمخ

، وكأف "الكوني" بقولو ىذا يشير إلى وجوب 2"أقتمني شريطة ألا تقطع رأسي، أو تمثؿ بجثتي"
 إحتراـ موت الإنساف دوف التنكيؿ بو، وتشويو جسمو.

 "الرسول"بعد إلقائو القبض عمى ف آساناي"،ثـ يعود بنا السارد مرة أخرى إلى جبؿ "
واستجوابو حوؿ ما إذا كاف قد رأى الزعيـ في يوـ مف الأياـ، ومف ثمة حاوؿ أف يعقد صفقة 

ذا لـ يوافؽ عمى ىذه الصفقة فسيمقى الزعيم" حقيقة وجود " الرسول"معو بموجبيا يفند " وا 
ا سوى صاحب زور حتفو "تتنازؿ عف الرسالة، وتعترؼ بحقيقتؾ كرسوؿ دعي، لـ يكف يوم

 .3"!إذا شئت أف تستعيد حريتؾ مرة أخرى
وقرر الموت عمى أف يخوف رسالتو، فقاـ بحبسو  "آساناي"" لـ يقبؿ بعرض "الرسولإلا أف 

في القبو، كما فعؿ مف قبؿ بالأسير الذي رماه في زريبة الأنعاـ، "والآف حاف ميعاد الفراؽ، 
مف الدنيا ليصير لنفسو كبش فداء كما قمت منذ أنت ستختفي مف ىنا، خميمؾ الرسوؿ اختفى 

قميؿ، أما أنت فستختفي مف الواحة إلى الأبد لتعزؿ إلى الأبد، لقد كاف قصاصي لعصابة 
المجمس أقسى مف قصاصي الذي استنزلتو في حؽ الرسوؿ لأني أمرتُ بدفعيـ جميعا إلى 

إلى الوطف عندما أقضي المنفى، أما أنت فإني لا أدفع بؾ إلى المنفى، ولكف أدفع بؾ 
 .4بطردؾ مف الواحة"

                                                           
 .91ص  الرواٌة، 1

 .95ص  الرواٌة، 2

 .113الرواٌة، ص  3

 .147ص  الرواٌة، 4
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ذلؾ الشخص الداىية الذي قاـ بأبشع الخطايا، في سبيؿ الإحتفاظ بالخُمعة، ينيار  آساناي""
رويدا رويدا بعد أف تشبث الجمدة بجسده، لتصير جزءا منو وتتحوؿ إلى داء خبيث ىو الورـ 

الأسقاـ )الطبيب/الساحر(، ليبحث لو أرداه طريح الفراش، وىذا ما دفعو إلى استدعاء داىية 
عف حؿ الداء الذي أكؿ جسده كما يأكؿ الدود المحـ، "فمـ تعد السترة الجمدية لباسا لصيقا 

، 1بالجسد كما تخيؿ في البداية ولكنيا صارت جمدة بديمة لجمدة الجسد، صارت جمدة الجسد"
ؽ أف الخُمعة ىي خمعة حقا، " بحقيقة وجود الزعيـ "فصد"آسانايفي ىذه الأثناء فقط تيقف 

 .2صدؽ أف الخمعة ىي تفويض مف جلالة الزعيـ ييبو الحؽ في أف يمتمؾ الرقاب"
مع الورـ الخبيث الذي أصابو، حيث أنو "وقع في الغيبوبة مرتيف،  آساناي"تتواصؿ معاناة "

وكاف ىذا المخموؽ اليش  !فاضطر الداىية أف يحممو عمى ظيره كأنو كوـ بائس مف قش
ائبا عف الدنيا، يتنفس بعسر شديد، غزت سيماء الشحوب وجيو كمو, يحشرج ويشيؽ كأنو غ

 .3يحتضر"
" أنفاسو الأخيرة في سرداب تحت الأرض، ليتحوؿ مع توالي الأياـ لضريح "آسانايلفظ 

"سار ليطفئ كؿ مشعؿ في سبيمو عبر الدىميز المحفور في جوؼ رابية متوجة بضريح صار 
" آساناي، وىكذا كانت نياية "4ع توالي الأياـ معبدا مجسدا في بنياف مييب"مزارا، ثـ تحوؿ م

 كنياية كؿ طاغية ظالـ ومستبد، بشعة عقابا لو عمى كؿ ما قاـ بو مف جرائـ في حؽ الناس.
مف الواضح أف "الكوني" في روايتو ىذه كاف يصؼ لنا بعض الشخصيات العربية السياسية، 

ؤكد ىذا ما قاـ بو بعض الحكاـ العرب مف استبداد وانتياؾ وي آساناي"عف طريؽ شخصية "
 لحقوؽ الناس، مف أجؿ البقاء في الحكـ فترة طويمة وىذا ما حدث في مصر وليبيا.
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 الشخصيات الثانوية: -2
وىي الشخصيات الخادمة لمشخصية الرئيسية في العمؿ الروائي، غير أنيا "تمعب 

 .1داخؿ البناء الروائي"دورا ىاما في بعث الحركة والحيوية 
 نجد: الورم"ومف الشخصيات الثانوية في رواية "

 الرسول: -2-1
دور الوسيط والمساعد، حيث تمثمت وظيفتو  الورم"جسدت ىذه الشخصية في رواية "

 .2!في تبميغ رسالة الزعيـ، لأف "رسالة الرسوؿ البلاغ"
وصفو بأنو "شبح  حيث لمرسول"اكتفى الروائي بذكر بعض الصفات الجسمانية "

، وكاف يتميز "بصوتو الطفولي الغريب الذي يشبو لحوف 3معمـ بالبياض يتربع فوؽ رأسو"
 .4الغناء"

في إعطاء ىبة  الرسول"كما عرؼ عنو حبو ووفائو لمزعيـ، ولـ تنحصر ميمة "
نما تعدتيا إلى إبلاغ رسالتو القاضية باسترداد الخُمعة مف محب الخُ  لآساناي"،الزعيـ " معة، وا 

وعمى الرغـ مف تعذيبو  آساناي"،وىذا ما أدى بو إلى الوقوع في الفخ الذي نصبو الطاغية "
والتنكيؿ بو أماـ عامة الرعية في الواحة، إلا أنو فضؿ الموت عمى خيانة رسالتو لأنو تشبث 

 .5بمقولة "الرسالة ىي الحياة"
 وفاء والإخلاص." أبرز مثاؿ في ال"الرسولقدـ لنا الكاتب مف خلاؿ شخصية 

 القرينان: -2-2
 ".أساروفو"إيدبان" يطمؽ اسـ القريناف عمى كؿ مف "
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وىو مسمى عمى اسـ "جبؿ مسكوف بالجف، في أساطير  إيدبنان"الشخصية الأولى "
، 2، حيث وصؼ في الرواية بأنو "رجؿٌ، نحيؿٌ، مقنعٌ، طويؿٌ، نحاسي البشرة..."1الطوارؽ"

، لأنو كثير اليجرة، وقد اتيـ 3" ويمقبونو "بالمياجر"إيدبنانبإسـ "وكاف أىؿ الواحة "يخاطبونو 
بالبلاىة مف طرؼ عامة الناس، وىذا ما نجد في قوؿ الروائي "حتى يطمؽ الكبار خمفو زمر 
الصغار الذيف يعيرونو... بالبلاىة، ويتنبأوف لو بخيبة المسعى في سفره الجديد، لأنو لـ 

 .4أف عاد ببضاعة أو غنيمة..."يحدث يوما في رحلاتو الأبدية 
وعمى الرغـ مف كؿ الإىانات التي تعرض ليا، إلا أنو كاف يقابميا "برسـ بسمة 

 .5غامضة عمى شفتيو ربما تعبيرا عف استيانة وربما علامة إشفاؽ"
لإثبات حقيقة وجود  آساناي"،" مف الحاضريف في المجمس الذي أقامو "إيدبنانوقد كاف "

لإعترافو بمشاىدة الزعيـ، وىذا  آساناي"" أفسدت كؿ خطط ""إيدبنانيادة الزعيـ، إلا أف ش
كاف سبب ىلاكو ونفيو مف الواحة وتجمى ذلؾ في نص الرواية "أما أنت فستختفي مف الواحة 
إلى الأبد لتعتزؿ إلى الأبد... أما أنت فإنني لا أدفع بؾ إلى المنفى، ولكني أدفع بؾ إلى 

 .6مف الواحة"الوطف عندما أقضي بطردؾ 
، حيث وصؼ بأنو: "رجؿ 7" ويعني اسمو "الغفراف""أساروفأما الشخصية الثانية، فيو 

، كما لقب 8قصير القامة، حاسر الرأس لا مف القناع وحسب ولكف مف الشعر أيضا"
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، لأنو يخمو في الصحراء ليشاىد 1كذلؾ كانوا "يمقبونو بالكاىف" أساروفبالمياجر،  إيدبنان""
 آساناي".يوـ، فكاف يطمؽ عبارات الحكمة والتنبؤ بمصير " الغروب كؿ
" علاقة وطيدة، حيث لقبا في الرواية "بالقريناف" "فكاف يمتقياف "أساروفو إيدبنان"تجمع بيف "

 .2كؿ يوـ في غياىب الفجر فيذىبا في جولة في العراء ما أف تفتح الواحة بواباتيا"
ى معاني الصداقة الحقيقية و الأخوة، "فتمؾ الآونة أسم أساروف"و"إيدبنان" جسد لنا كؿ مف "

التي تخمو فييا الواحة مف صاحب العزلة يحيا الكاىف حياة طفؿ تيتـ مف الأىؿ بؿ ومف 
 .3الأقارب أيضا"

 الزعيم: -7-3
وىي شخصية امتازت بغموض ملامحيا في بداية الرواية، إلا أنيا ظيرت وتجمت في 

، "الزعيم"عدة أدوار، وكميا تقود إلى شخصية واحدة وىي آخرىا، وقد مثمت ىذه الشخصية 
حيث تقمص في البداية شخصية أحد الغرباء، إذ وصؼ بأنو كاف "ممتطيا دابة مربية لـ 
تشيد الواحة ليا مثيلا، استوقؼ الغريب بييمتو عند مدخؿ الواحة، ثـ عبر باب "قدموس" 

 .4ع رأسو حتى أخمص النعميف"ليدخؿ الساحة مف جية الغرب ممفوفا بالسواد مف قنا
كما ظير كعضو مف أعضاء المجمس، لأنو كاف ينقصيـ واحد، فاجمعوا عمى أف أوؿ مف 
يدخؿ الواحة سيكوف العضو السادس حتى لو كاف غريبا، وىذا ما حدث بالفعؿ فقد جاء 

 مختبئا في ىيئة رجؿ غريب وانضـ لعضوية المجمس. الزعيم
عميو في المجمس "أجاب صاحب البييمة المنكرة الذي  ل"الرسووما يؤكد ذلؾ ىو تعرؼ "

اتيمو الرسوؿ ليمة المحاكمة بالتنكر في جرـ سميؿ أغراب لأنو لـ يكف في حقيقة الأمر سوى 
 .5انتهيط"لئيـ الأجياؿ و"
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" مف الداء آسانايتجسد أيضا في ىيئة داىية العمؿ، بحجة أنو يستطيع معالجة "
ضو وانفراده بو، وقاـ بالقضاء عميو بعد أف أخبره بحقيقة أنو الذي أصابو، فاستغؿ شدة مر 

 ىو الزعيـ، وىذا ما نجده في الحوار الذي دار بيف الداىية وآساناي:
 "قاؿ الداىية:

 .!في ىذا الجوؼ سوؼ تخمعؾ الخمعة عف بدنيا، لأنؾ أبيت أف تخمعيا عف بدنؾ -
 ماذا تقوؿ؟. -

 قاؿ بصوت آخر:انحنى الداىية نحوه في فـ الياوية. 
 أقوؿ ما يجب أف تسمعو منذ زمف بعيد... -
 مف أنت؟ -

 أطمؽ الداىية ضحكة مجمجمة رددتيا أركاف البنياف. أجاب:
غير صاحب الخُمعة التي تأكؿ الآف جسدؾ كما  آساناي"ومف تظنني أكوف أييا الأبمو " -

 .1تأكؿ الأرضة تراب الأرض؟"
 الساحر: -7-4

دورا ىاما في سير مجريات أحداث الرواية، وصؼ بأنو وقد لعبت ىذه الشخصية 
 .2"طويؿ القامة، صارـ السيماء، نحيؿ البنية، نحاسي البشرة، خاوي المقمتيف"

عرؼ عنو أيضا قدرتو عمى التنبؤ، حيث أخبر بطمنا بأف الخُمعة ستمتصؽ بو لأف "مف أحب 
 .3"!شيئا أكثر مما ينبغي صار جزءا مف ذلؾ الشيء شاء أـ أبى

عف سوء استعمالو لمخُمعة وتعمقو الشديد بيا، وىذا ما تجسد في  لآساناي"غير أف حجاجو "
قوؿ الروائي "لقد اختمستؾ السترة فاستخدمتؾ أسوأ استخداـ بدؿ أف تختمسيا وفتستخدميا 

 .4!خير استخداـ
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ة وىذا ما كاف سببا في ىلاكو عمى يد زبانية "آساناي"، إلا انو قبؿ ذلؾ قدـ لو نصيح
مفادىا أف "لا حاجة لي بتذكير مولانا عف السجية الخبيثة لميبة لأف سيرتيا في الصحراء 
عمى كؿ لساف، وبيذا كاف الزىد دائما أقوى سلاح استخدمو الأوائؿ في سبيؿ إبطاؿ مفعوؿ 

 .1"!خبثيا
بالإضافة إلى الشخصيات المذكورة سابقا، قاـ الروائي بتوظيؼ ثلاث شخصيات 

 .أسان، أمازار، إيزير أخرى، ىي:
بأنو أحدب الظير، ممتمئ البدف، جاحظ المقمتيف، مقنع بمثاـ  "أسان"حيث وصؼ الأوؿ 

كئيب الموف، يتدثر بحبة جمدية مريبة اليوية، ينحني عمى الأرض ليختط عمييا رموزا خفية، 
نسوجا مف "فيبدو أطوؿ قامة بمثاـ مخطط، يرتدي ثوبا واسع الأكماـ م "أمازار" أما الثاني

"فيتمدد عمى الأرض  إيزير"أوبار الإبؿ، وربما مف أنعاـ أخرى قرينة للإبؿ، أما الثالث "
مستمقيا عمى ظيره، يكشؼ لثامو عف لحية كثة موسومة بالشيب، وأنؼ طويؿ ينتيي برأس 

 .2مدبب، شبيو في الحدة بمنقار الطير"
ؼ عف حقيقة وجود وكاف ىؤلاء مف أعضاء المجمس الذي عقده "آساناي"، لمكش

دانتو.  الزعيـ، كما كانوا شاىديف عمى يوـ مساءلة الرسوؿ وا 
 حزب أصحابكذلؾ نجد بعض الشخصيات التي وظفيا الكاتب، دوف ذكر أسمائيا مثؿ 

، وكاف موضوع نقاشيـ ككؿ الجمساء يدور حوؿ ىوية الزعيـ وحزب أصحاب النكران، اليقين
ف في ىوية الزعيـ فيؤكدوف أنو لـ ينتمي يوما لسلالة "فكثيرا ما انبرى أىؿ النكراف يشككو 

الذيف يدعوف امتلاؾ الصحراء، والدليؿ؟ ليس ثمة دليؿ أقوى مف  أهل الخفاءغير سلالات 
 اليقين أهلاحتجاب الزعيـ عف الأنظار احتجابا فوؽ احتجاب أىؿ الخفاء أنفسيـ... أما 
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ـ الطويؿ ليدلّموا لا عمى وجوده وحسب، فحشدوا كؿ ما امتمكوا مف براىيف في مسيرة تاريخي
 .1"!ولكف عمى خموده أيضا

 
 

 .ثانيا: المكان في الرواية
لا يكاد يخمو أي عمؿ روائي مف مكاف تجري فيو الأحداث فيو "يمثؿ مكونا محوريا، 
في بنية السرد، حيث لا يمكف تصور حكاية دوف مكاف، ولا وجود لأحداث خارج المكاف، 

 .2وجوده مف زمف ومكاف معيف" ذلؾ أف كلا يأخذ
 " الأماكف المفتوحة، والأماكف المغمقة  لإبراهيم الكوني"ومف ىنا نجد في رواية "الورـ

 التي كاف ليا دور ىاـ في الرواية.
 ومف خلاؿ دراستنا لمرواية، قمنا باستنباط التشكيلات المكانية التي تضمنتيا فنجد:

 الأمكنة المفتوحة: -1
وكما عودنا الكوني في  الورم"ي لا تحدىا حدود ضيقة، في رواية "وىي الأمكنة الت

سائر رواياتو، فإف بيئتيا بيئة صحراوية والأجواء فييا خرافية، فالصحراء بالنسبة لو "معمـ 
حكيـ لـ نستمع إليو طواؿ حياتنا، لأننا كنا مشغوليف بتنفيذ أوامر النفس التي لاتأمر إلا 

 .3بالسوء"
 فتوحة في الرواية نذكر:ومف الأمكنة الم

 الصحراء: -1-1
ليست مجرد مكاف خلاء موسوـ بالقساوة والمقاومة لمبقاء  لمكوني"الصحراء بالنسبة "

عمى قيد الحياة، ولكنيا بديؿ بؿ ينوب عف جميع أماكف الدنيا، إنيا معممة ومعممة تقدـ عمى 
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الإنساف باستشارة الشؾ طبؽ مف ذىب دروسا وعبرا في الوجود الإنساني، وتزحزح قناعات 
والتأمؿ لديو ليبمغ ويفيـ سر الوجود، وقد صرح الكاتب بذلؾ فقاؿ: "أف توجد الصحراء يعني 

ىذا يعني أف عمى الناس أف يعمموا مرة  !بديييا حضور كؿ الأوطاف، بؿ وحضور الدنيا
لى الأبد أنني لا أكتب عف الصحراء كصحراء، ولكنني أكتب عف الصحراء ك إستعارة واحدة وا 

 .1لموجود الإنساني بأسره"
في عالـ الصحراء مخيالا سحريا وأسطوريا ساعده في إنجاز مدونتو  الكوني"لذلؾ وجد "

السردية التي تقوـ عمى إحياء الفكر الخرافي والمعتقد الشعبي المتوارث عف الأجداد، وقد 
 كانت صحراء ليبيا مسرحا لأحداث روايتو.

يا وجفافيا، إلا أنيا سبيؿ لميرب مف ضجيج المدينة وفضاء فالصحراء رغـ قساوة طبيعت
لمتأمؿ سواء للإنساف أو الحيواف، وقد جسد ذلؾ في الرواية بقولو "تسمط البدر في سماء 
عارية فاستسممت الصحراء واستجابت الكائنات بالصمت ابتياجا بفيوض الضياء وربما 

 استغراقا في ممارسة الصلاة.
ـ، كأف لا وجود لخميفة في الصحراء، كأف السكوف الذي صمت مريب ينبئ بالعد

 .2سبؽ ميلاد الكائنات، بؿ سبؽ ميلاد الصحراء"
لقد أصبح ينظر إلى الصحراء اليوـ عمى أنيا ذلؾ "المكاف الشاسع إنيا غنية بتراثيا 
الثقافي... وأنيا أوسع فضاء لمتأمؿ والتفكير، كما كانت أفضؿ موطف للأساطير والأشعار 

 .3دياف"والأ
تساىـ أيضا في تشكيؿ حياة الإنساف، وقد تكوف السبب في حمايتو مف الوقوع في 

حيف منعتو مف الإنتحار "ففي الأياـ التي  آساناي"المصائب، كما فعمت مع بطؿ الرواية "
                                                           

، ص 2011، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، 1إبراهٌم الكونً، ثوب لم ٌدنس بسم الخٌاط )متون(، ط 1

302. 

 .45الكونً، الورم، ص  إبراهٌم 2
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أعقبت محنتو التجارية وسبقت بيع القرينة في ساحة السوؽ تناوؿ حبؿ المسد وذىب إلى 
ؽ إلى ىناؾ لـ يعرؼ غير التصميـ، التصميـ في نيؿ الخلاص أيقظ فيو الحقوؿ، في الطري

إحساسا غريبا بالمذة، لذة لـ يعرفيا يوما، لذة سرت في الدـ واستولت كالخدر عمى كؿ طرؼ 
مف أطراؼ البدف، لذة كانتشاء الوجد، لذة أنو يدب عمى قدميف، ويعبر الجداوؿ المعمورة 

البميؿ الممزوج بروائح العشب والطيف، لذة المسير في العراء، بالماء، ويستنشؽ ىواء الممساء 
لذة الغروب وىو يطرح في الأفؽ غلالة بموف الدـ، لذة الصحراء التي تطوؽ الأسوار مف 
أركانيا الأربع وتفيض في عرييا بالإغواء... ألقى بحبؿ المسد تحت جذع النخمة وظممة ذلؾ 

 .1"!مح ذىبيةالمساء وعاد إلى البيت بكؼ تقبض حبة ب
 واحتي "آدري" و "قدموس": -1-2

" المكاف الذي جرت فيو أحداث الرواية، و "قدموس آدري"شكمت واحتي " " في رواية "الورـ
بحيث كانتا تمثلاف "ذلؾ الجزء الذي تجزأ مف الصحراء منذ الزماف البعيد الذي صارت فيو 

الميبية نظرا لموقعيما ، وىما مف أشير واحات الصحراء 2الواحة محاطة بالأسوار"
 الإستراتيجي الياـ.

"، تقع في منخفض أرضي ىائؿ المساحة فيو أطراؼ صحراء "آدري فالأولى يطمؽ عمييا اسـ
نسبة إلى الإنخفاض، لأف كممة  آدري"الشمالية، وقد أطمقت عمييا الأجياؿ اسـ " تينغرت""
 .3صدر الأرض المستوية"" في لغة أىؿ الصحراء تعني "الشؽ"، أو "الأخدود" في آدري"

يعود في المقاـ الأوؿ إلى الانخفاض "آدري"  فإف السبب في أىمية واحة الكوني"وحسب "
الذي تتميز بو عف غيرىا مف واحات الصحراء، وىو ما جعميا تحظى بأكبر قسط مف المياه 

سري في كؿ صحراء الشماؿ "لأف مياه الأمطار التي تنزؿ عمى المرتفعات المجاورة إنما ت
 .4إلى حضيضيا بسبب تطبع الماء بروح العدالة فيجري بطبيعتو إلى الأسافؿ..."
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وتقع في الجزء الغربي، تعتبر ىذه الأخيرة أكبر  قدموس"أما الثانية فيطمؽ عمييا اسـ "
والتي "يُروى أف أوؿ إنساف نزؿ الصحراء ىو مف وضع ليا حجر  آدري"منافس لواحة "

ىذا الاسـ ما لبث أف تحوؿ في رطانات الأمـ الصحراوية إلى  الأساس تيمنا باسمو، ولكف
 .1" في مراحؿ تاريخية تالية""غدامس" في زمف ما، ثـ إلى "غدموس

لما استطاعت  "آدري الشمال"،ولو سخاء المياه الذي تتزود بو المرتفعات المحيطة بواحة 
 أف تزدىر وتجذب تجار القوافؿ إلى ساحات أسواقيا. قدموس"واحة "

وعمى الرغـ مف التنافس الشديد بيف الواحتيف والذي يؤدي في كثير مف الأحياف إلى 
" حظوظيا آدري الشمالنزاعات خطيرة، تتحوؿ إلى حروب "لـ يحدث ولامرة أف استغمت "

 .2فاستخدمت ضد جارتيا سلاح المياه لتميتيا ظمأً"
 جبل "هانكاكا": -5-3

ة الخلابة لما يحويو مف أضرحة ومقابر وىو مف المعالـ الصحراوية، ذات الطبيع
" "هانكاكاتحمؿ بيف طياتيا آثارا تمثؿ تراث الأجداد حيث "وبرغـ البعد إلا أف شعفة جبؿ 

تتبدى لمعياف بوضوح ممثمة بزرقة مستعارة مف زرقة السماء، تموح لممشاىد مف حضيض 
تفر ما أف يجد الواحة، بؿ ومف مسافات أبعد مف حضيض الواحة، قريبة جدا، ولكنيا 

المسافر طمبيا، كأف تمؾ السمسمة الجبمية النحاسية تتعمد اليروب مف وجود المياجريف 
لتطرح أماـ جموعيـ سير الأوليف مجسدة في آثارىـ التي ترجع إلى آلاؼ السنيف ،ففي 
السبيؿ إلى القمـ تنتشر أجناس الأضرحة وصنوؼ المقابر قد تختمؼ في الأحجاـ، أو 

، فالمسافر كمما ارتقى إلى المرتفعات المؤدية إلى السلاسؿ 3لواف الحجارة..."تتضارب في أ
مف  جبل هانكاكاالجبمية، تتحوؿ مقابر الحضيض والودياف أضرحة حقيقية، كما كاف 

                                                           
 .61، ص الرواٌة 1
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ومرة أخرى  آساناي"،" مرة لإسترداد الخُمعة مف ""الرسولو آساناي"الأماكف التي تقابؿ فييا "
 ؿ أف تأخذ منو الخُمعة." بد"الرسوللكتـ أنفاس 
 
 

 الشارع: -5-4
تعتبر الشوارع والأزقة أماكف انتقاؿ ومرور نموذجية لأنيا "تشيد حركات الشخصيات 

 .1وتشكؿ مسرحا لغدوىا ورواحيا"
دور فعاؿ في سير الأحداث، فيو الشاىد عمى ما  الورم"وقد كاف لمشارع في رواية "

قضاء حوائج، أو لترويج سمعة، أو لإشباع العيف يقوـ بو سكاف الواحة مف أعماؿ يومية "ل
مف نظر، أو لمؿء الذف مف سمع، أو لإرواء المساف إلى قوؿ، أو لإلياء الجسد إستبعادا 

 .2لشبح الموت"
الأوؿ عندما نصبو  آساناي"،وكاف الشارع مسرحا لأىـ حدثيف في حياة البطؿ "

رسوؿ الزعيـ حاملا الخُمعة الخالدة...  الزعيـ خميفة لو في الواحة فما إف "انتشر نبأ وصوؿ
، وبعد أف 3حتى تراكض القوـ واندفعوا إلى الساحة بعد أف لفظتيـ الأزقة والشوارع والبيوت"

" لقف لمنذير الوصية فطاؼ "لآسانايأتـ الرسوؿ قراءة وصية الزعيـ القاضية بمنح الخُمعة 
 .4بيا النذير الأحياء والشوارع والأزقة"

فما  الزعيم"بأمر مف " آساناي"" لإسترداد الخُمعة مف "لرسولفحدث حينما جاء "اأما الثاني 
إف أقبؿ صاحب الخُمعة برفقة وفد الزعيـ "تزاحـ الخمؽ في الساحات، وتدافع أىؿ الفضوؿ 

 .5إلى الشوارع، وخمت الدور حتى مف النساء والأطفاؿ والأشياخ..."
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 الشرفة: -5-5
تي كاف ليا دور فعاؿ في سير أحداث الرواية، فإطلالتيا وىي مف الأمكنة المفتوحة ال

"، إلى اتخاذىا كمنبر لمخاطبة أىؿ الواحة، آسانايعمى الشارع دفعت ببطؿ الرواية "
بأنو ليس سوى صاحب زور "أشرؼ عمييـ مف  الرسول"وابلاغيـ بما توصؿ لو عف حقيقة "

مع سوى السكوف انتظر لحظات قبؿ شرفة داره في الطابؽ الثاني، انتظر ىرجا و لكنو لـ يس
"  .1أف يخاطب القوـ

عمت في الساحة صيحات الاستحساف "فانتيز  آساناي"بعد سماع أىؿ الواحة لخطاب "
آساناي الفرصة مرة أخرى فتوارى مف الشرفة، توارى معو الأعواف أيضا وىـ يحمموف الأسير 

 .2يائسا لمتحرر مف القيد"الذي بربر بعبارات غامضة خذلو فييا الصوت، ثـ بذؿ جيدا 
" في وصفو للأمكنة المفتوحة في الرواية، واىتـ بيا اىتماما كبيرا، لأنيا الكونيلقد تفنف "

أفسحت المجاؿ لمشخصيات الروائية لمتعبير عف آلاميا وآماليا، وأعطتيا الحرية في ممارسة 
 مختمؼ الأعماؿ والنشاطات.

 الأمكنة المغمقة: -7
تكتسي طابعا خاصا مف خلاؿ تفاعؿ الشخصية معيا، ومف وىي الأماكف التي 

 خلاؿ مقابمتيا لأماكف أكثر انفتاحا واتساعا.
 تحوي أماكف مغمقة وىي: الورم"ورواية "

 البيت: -7-5
يشغؿ البيت حيزا ميما في حياة الإنساف إذ غالبا ما يكوف مصدر راحة وأمف 

نساف، ذلؾ أنو يحميو مف الضياع وطمأنينة، فيمعب دورا كبيرا في الجانب النفسي للإ
 والتشرد، فيو المكاف الذي يتصرؼ فيو الإنساف بحرية.
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" الذي أصبح يحس "آسانايكاف مصدر ضيؽ لمبطؿ  الورم"إلا أف البيت في رواية "
، فبالرغـ مف أف  أف جدراف غرفتو تكتـ عمى أنفاسو، كما تكتـ حباؿ المشنقة أنفاس المجرـ

الحشـ الذيف كانوا يسيروف عمى تمبية حاجياتو، إلا انو "كاف يستند بيتو كاف يعج بالخدـ و 
عمى جدار داره التي لـ تختمؼ عمى دور الدىماء ظنا منو أنو سيكتسب بيذا التواضع ثقة 

إلى الحقوؿ  آساناي"، فبعد بلاغ رسوؿ الزعيـ القاضي بخمع الخُمعة توجو "1الرعايا"
عـ لذة الصحراء، ليعود أخيرا إلى بيتو الذي كاف لإستنشاؽ ىواء المساء العميؿ وتذوؽ ط

بالنسبة لو مصدر لمقمؽ والكآبة وىذا ما نجده في قوؿ الروائي "ألقى حبؿ المسد تحت جذع 
 .2النخمة في ظممة ذلؾ المساء وعاد إلى البيت بكؼ تقبض حبة بمح ذىبية"

 المجمس: -7-7
فة مف الناس تخصص جاء في معجـ الوسيط المجمس ىو "مكاف الجموس والطائ

 .3لمنظر فيما يناط مف أعماؿ"
وذلؾ بطمب  الزعيم"يعود سبب انعقاد المجمس في الرواية إلى النظر في حقيقة وجود "

" "ما أريده منكـ الآف ىو اختيار عقلاء لتمثيمكـ في مجمس "آسانايمف صاحب الخُمعة 
 .4ؿ وأنفاس الصحراء..."رسالتو استجلاء حقيقة ىذا الكابوس الذي كتـ أنفاس الواحة ب

تـ الاتفاؽ عمى أف يكوف عدد أعضاء المجمس ستة أعضاء في مقدمتيـ الكاىف 
يزير، أما  آساروؼ، وكبير التجار أسوؼ، والأحدب آساف، وقريناف حميماف ىما أمازار وا 

إلتأـ  آساناي"العضو السادس فكاف أحد الغرباء عف الواحة، وقد عقد المجمس في بيت "
ي الدار، جمس الأكابر بملاصقة الجدار عمى مفارش مف أنسجة ممونة تعموىا قطع المجمس ف

سخية مف النطوع، في الزاوية استمقى الأسير ضئيلا، ىزيلا، شاحبا ويائسا بعد أف ناؿ منو 
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العطش والعناء والجوع، وفوؽ رأسو وقؼ أحد العسس، عند الباب أيضا وقؼ عسس وانتشر 
 .1بعض الأعواف"

 
 

 مخدع:ال -7-3
وىو مف الأمكنة المغمقة في الرواية، والتي لـ يكف ليا دور كبير في سير الأحداث، 
حيث نجد أف الروائي قدمو لنا في صورة باىتة دوف التفصيؿ في وصؼ أجزائو مما جعمو 

 غامضا ولا يظير منو سوى نافذة يتسمؿ إلييا الضوء.
، فقد كاف شاىدا عمى ألمو بعد إصابتو مكاف المعاناة آساناي"يمثؿ المخدع بالنسبة لمبطؿ "

بالورـ وتشبثو بجمده: "مف الشباؾ المغمؽ تسمؿ بصيص ضوء خبيث فأسدؿ الستور بإحكاـ، 
تمدد في المخدع وتأمؿ العتمة، تأمؿ العتمة كما تأمميا دائما، ليس ذلؾ تأملا لمعتمة، ولكنو 

 .2استسلاـ لسمطاف العتمة"
 السرداب: -7-4

المغمقة، التي تتميز بالظممة الحالكة، التي تبث في النفس الخوؼ  ويعد مف الأمكنة
"في القبو تسود الظممة  جماليات المكان"في كتابو "غاستون باشلار والرىبة، وىذا ما أكده 

 .3ليؿ نيار، وحتى لو حممنا شمعة فسوؼ نرى الظلاؿ تتحرؾ عمى الجدراف القاتمة"
" فقد لفظ أنفاسو الأخيرة، "آسانايشيد نياية البطؿ وكاف السرداب في الرواية المكاف الذي 

بعد أف أوىمو الداىية بأنو الحؿ "لـ يعقني عف الوفاء بالوعد يا مولاي استكماؿ الحجاب، ولا 
 .4بمبمة الحرب كما قد يظف مولاي، ولكف السرفي السرداب"
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منفذ الذي دخلا مع الداىية إلى السرداب قاـ ىذا الأخير بإغلاؽ ال آساناي"وعندما نزؿ "
فحشرج صاحب  انتهيط"منو، وتقدـ بو إلى الأماـ ليكتشؼ في الأخير أنو لئيـ الأجياؿ و"

الناووس ثـ شيؽ ليمفظ أنفاسو الأخيرة، وىكذا تركو في ظممة القبو واستدار الداىية وطاؼ 
ات جدراف المكاف، انيمؾ في إطفاء المشاعؿ السخية التي أحالت الظممة نيارا، فسادت ظمم

يخترقيا بصيص أنوار تبعث مف مشاعؿ السرداب، سار ليطفئ كؿ مشعؿ في سبيمو عبر 
 .1الدىميز المحفور في جوؼ رابية"

" ركز بشكؿ كبير عمى الأمكنة المفتوحة التي تساعد الشخصيات عمى "الكونينلاحظ أف 
 التحرؾ بسيولة، مقارنة بالأمكنة المغمقة التي تحد مف حريتيا.

 في الرواية. ثالثا: الزمن
يعد الزمف عنصرا ميما مف عناصر البناء السردي، لأنو الرابط الحقيقي للأحداث، 
حيث يمعب دورا أساسيا في بناء الرواية "فلا يمكف أف تتصور حدثا سواء أكاف واقعيا أـ 

، 2تخييميا، خارج الزمف كما لا يمكف أف نتصور ممفوظا شفويا أو كتابة ما دوف نظاـ زمني"
ىذه العلاقة الوطيدة بيف الرواية والزمف أفضت إلى القوؿ بأف الرواية ىي الزمف نفسو،  إذ أف

حيث شكؿ الزمف أحد الركائز الأساسية التي تسيـ في تشيد معمار النص فنيا وجماليا، 
 فوجود الزمف ضروري في السرد أي لا وجود لمسرد بدوف الزمف.

عمى ما يسمى الزمف الدوري، أو الزمف  رم"،الو الزمف في رواية " إبراهيم الكوني"بنى "
المستعاد، فما "مف شؾ أف جميع شخصيات الكوني تعيش وتتنفس مف مناخ الناووس وتراث 

، أي أف زمنو مستعار مف الزمف الأسطوري 3الأجداد الذي يغمفو ويحيط بو الزمف الدوري"
 الذي كاف في بداية الكوف.

 في روايتو نجد: الكوني""ومف بيف النظمة الزمنية التي وظفيا 
                                                           

 .184-183الرواٌة،  ص  1

 .99-98ادرٌس بودٌبة، الرؤٌة والبنٌة فً رواٌات الطاهر وطار، ص  2

الثقافً العربً، الدار سعٌد الغانمً، ملحمة الحدود القصوى، المخٌال الصحراوي فً أدب إبراهٌم الكونً، المركز  3

 .52، ص 2000البٌضاء، المغرب، 
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 الترتيب الزمني )المفارقات(: -1
والمقصود بو معرفة "الاختلاؼ بيف نظاـ زمف الأحداث في القصة ونظاـ نفس الأحداث في 

 .1الحكاية"
 الإسترجاع: -5-5

وىو مف التقنيات الزمنية التي يعود فييا السارد إلى الوراء لإسترجاع كؿ الحداث 
في الماضي، وبيذا تكوف "كؿ عودة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسارد والوقائع التي حصمت 

 .2استذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص..."
" نجد أف الروائي قد أكثر مف توظيؼ ىذه التقنية، حيث الورمإذا رجعنا إلى رواية "

ومثاؿ ذلؾ عودة السارد عمى لساف  آساناي"،تظير بشكؿ بارز في حياة بطؿ الرواية "
اءه الأوؿ مع رسوؿ الزعيـ لأوؿ مرة، والذي ظف بأنو سييبو الخُمعة: "لف ينسى أبدا البطؿ لمق

زيارة الرسوؿ الأولى: في زيارتو الأولى أقبؿ عميو الرسوؿ في ظممة السِّحر... استيقظ مف 
نومو اختنؽ فييا بكابوس ليجد شبحا معمما بالبياض يتربع فوؽ رأسو، كاف يناـ في العراء 

بعد أف جرده الناموس حتى مف المناع وانتزع لصالح الدائنيف بيتو فقد رىف  خارج الأسوار
كؿ ما يممؾ أياـ البحبوحة انتظارا لإنجاز صفقة سخية، ولكف قافمة الأدغاؿ التي انتظرىا 

، غير أنو لـ يحصؿ عمى الخُمعة إلا في الزيارة الثانية 3ىمكت عمى أيدي قطاع الطرؽ..."
ثامنة والعشروف، "وفي سحر ذلؾ اليوـ انتشمو رسوؿ الزعيـ مف وكاف ذلؾ في الصفحة ال

يأسو بالبشارة، قاؿ لو بصوت واىف كالوشوشة أف الزعيـ اختاره مف بيف الناس جميعا ليكوف 
خميفتو في الواحة، ثـ صمت، أما ىو فمـ يصدؽ، بحث في العتمة عف مقمة الرسوؿ طمعا 

 أف يقرأ فييا نبوءة ثـ تساءؿ:

                                                           
، الجزائر، 1محمد ساري، فً معرفة النص الروائً، تحدٌدات نظرٌة وتطبٌقٌة، منشورات أسامة للطباعة والنشر، ط 1

 .129، ص 2009

 .121حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً، ص  2

 .24الرواٌة، ص  3
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وجود خطأ؟... ىوف عميو الرسوؿ... ستكوف لؾ الجبة حصنا كما كانت يوما ألا يحتمؿ 
 .1لمذيف مف قبمؾ"

ويتبيف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أف السارد قاـ باستذكار طويؿ قدر بصفحات، قاـ فييا 
 لآساناي".بسرد كؿ الأحداث التي وقعت "

اث وقعت لو مع بإسترجاع أحد آساناي"نجد أيضا في نص آخر قياـ بطؿ الرواية "
قرينتو وذلؾ في قولو: "استعاد في خموتو العصبية سيرة تمؾ الحماقة فأطمؽ ضحكة مريرة، 
لأنو تذكر كيؼ اكتشؼ في القرينة السمبية مخموقة أخرى لا تمت بصمة إلى المخموقة التي 

ت مع عرفيا يوما، انقمبت مف امرأة حسناء إلى بقايا امرأة لـ تفقد الحسف وحده، ولكنيا فقد
 حسف الجسد حسف الروح.

انقمبت مسخا مف المسوخ روحا وجسدا معا، فتذكر وصية الجياؿ القائمة: أف المرأة 
 .2ىي الشيء الوحيد في دنيا الصحراء الذي لا يجب أف يوىب عمى سبيؿ الإعارة"

 " بتوظيؼ العديد مف الإسترجاعات والتي نجدىا مبثوثة بيف ثنايا الرواية،لكونيكما قاـ "ا
كإسترجاعو لوصايا الناموس كما في الوصية القديمة القائمة: "تستطيع أف تقتمني، ولكف ليس 

، أو في الوصية الأخرى القائمة: "أقتمني شريطة ألا تقطع رأسي أو تمثؿ 3مف حقؾ أف تذلني"
 آساناي"، أو في الوصية الأخيرة التي جاءت عمى لساف الرسوؿ وفييا أخبر البطؿ "4بجثتي"

"ورثنا في الوصايا أف المريديف انقسموا دوما إلى جناحيف: جناح استردت منيـ الخُمعة  بأننا
 .5"!فيمكوا نزفا، وجناح آخر استردت منيـ الخُمعة الجمدية فيمكوا حزنا

 .6واسترجاعات أخرى كما في قولو: "تذكر بأف لا خسارة يمكف أف تقارف بخسارة النفس"

                                                           
 .24الرواٌة، ص  1

 .33ص  الرواٌة، 2

 .94ص  الرواٌة، 3

 .95ص  الرواٌة، 4

 .99الرواٌة، ص  5

 .114الرواٌة، ص  6
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خلاؿ تقنية الاسترجاع، أف يقدـ لممتمقي فرصة لاستيعاب  مف إبراهيم الكوني"لقد استطاع "
 " بعد أف كانت مبيمة في بداية الرواية.آسانايأحداث الرواية، وتوضيح ملامح البطؿ "

 الاستباق: -1-2
، أي أف الاستباؽ 1ويقصد بو "عندما يعمف السرد مسبقا عما سيأتي لاحقا قبؿ حدوثو"

 حدث عف حدث مالـ يقع بعد.ىو سرد الحدث قبؿ وقوعو، عندما نت
بشكؿ أقؿ مف الاسترجاع الذي جاء بكثرة، وأوؿ ىذه  "الورم"يأتي الاستباؽ في رواية 

" ليجد أف الخُمعة قد تشبثت بجسده، آسانايالاستباقات كاف في بداية الرواية، حيف استيقظ "
خُمعة الجمدية قد لكف الكاتب لـ يخض في التفاصيؿ "استيقظ آساناي بعد القيمولة فوجد أف ال

 ، فالكاتب ىنا عاد إلى الحاضر ثـ أعقبو بسابقة وىي التصاؽ الخُمعة بجمده.2تمبست بدنو"
" بعد أف لاحظ تعمقو الشديد "آساناي" بمصير الساحرأما الاستباؽ الآخر فتمثؿ في تنبأ "

زءا منو، " كأنو نبوءة مف نبوات الكينة: مف أحب شيئا صار ج"الساحربالخُمعة، فجاء كلاـ 
 فكرر الساحر العبارة بعد أف أدخؿ عمييا تعديلا: 

 .3مف أحب شيئا أكثر مما ينبغي صار جزءا مف ذلؾ الشيء شاء أـ أبى"
 آساناي"وىو ما حدث بالفعؿ، فقد أصبحت الخُمعة الجمدية جزءا لا يتجزأ مف جسد "

 لساحر".الايستطيع التخمص منيا حتى لو أراد ذلؾ، وبيذا فقد تحققت نبوءة "
ويظير لنا جميا وجود مفارقات بيف زمني الماضي والحاضر في الرواية، إذ تحتؿ 

 الاسترجاعات أكبر حيز فييا، بالمقارنة مع الاستباقات التي كاف وجودىا قميلا نوعا ما.
في روايتو، إلا أنيا أضفت عمييا لمسة  الكوني"عمى الرغـ مف قمة الاستباقات التي وظفيا "

 تي تحث المتمقي عمى تخيؿ ما سيحدث في باقي أحداث الرواية.التشويؽ ال
 الإستغراق الزمني: -7

                                                           
 .87محمد بوعزة، تحلٌل النص السردي، ص  1

 .07الرواٌة، ص  2

 .14الرواٌة، ص  3
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 الخلاصة: -7-5
وىي تعني "تمخيص حوادث عدة أياـ أو شيور أو سنوات في فقرات معدودة، 

، وىذه التقنية ليا حضور قوي في رواية 1واختزاليا في صفحات قميمة، دوف ذكر التفاصيؿ"
أف نقؼ عمى بعض الأمثمة البارزة فييا، وأوؿ مثاؿ عمى ذلؾ قوؿ  ، حيث سنحاوؿالورم""

 "ىيمف سكوف قبؿ أف يفز آساناي كأنو اكتشؼ كنزا: آساناي"الراوي عمى لساف "
ىؿ تريد الحؽ؟ الحؽ ىو أني لـ أكف عمى يقيف في يوـ مف الأياـ أف الخُمعة  !حسنا -

 .2الزعيـ ىذه كانت منذ أوؿ يوـ دليؿ عمى حب؟"
يتضح لنا مف خلاؿ ىذا المثاؿ، أف الروائي عمؿ عمى اختزاؿ الأحداث في مقطع ما 

 سردي قصير لا يتجاوز ثلاثة أسطر.
والتي لـ يقـ الروائي بذكر تفاصيميا في  آساناي"" الثانية ""الرسولكذلؾ في حديثو عف زيارة 

ي تمؾ المرة لـ أحداث الرواية، بؿ قاـ بتمخيصيا عف طريؽ ما يسمى الإستذكار بقولو: "ف
 .3يقبؿ عميو الرسوؿ في عتمة الفجر، ولكنو حؿ عميو ضيفا في ظممة الغروب"

حيث أف الراوي لـ يفصؿ لنا ما جرى في زيارة الرسوؿ، فقد اكتفى بالإشارة إلى ذلؾ الحدث 
 عبر مقطع متخصر.

اية، ما نلاحظو أف الخلاصة ميزة مف أىـ مميزات السرد الروائي، ورغـ قمتيا في الرو 
إلا أنيا ساىمت في سير مجريات الأحداث، فقد قصت عمينا أحداث في الماضي والحاضر 
وذلؾ عبر مقاطع قصيرة لتسريع وتيرة السرد، والقفز عمى الفترات الزمنية التي لا اىمية ليا 

 في الرواية.
 المشهد:  -7-7

                                                           
 . p31 G.Genette:Foguresنقلا عن  76حمٌد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، من  1

 .19الرواٌة، ص  2

 .37الرواٌة، ص  3
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السرد، إذ  يقصد بو "المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ
 .1تمثؿ المشاىد بشكؿ عاـ المحظة التي يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة"

وبالتالي يسمح لمشخصية بالحضور جميا في أحداث الرواية، بعد أف يفسح ليا السارد حرية 
 الكلاـ، ويقؼ جانبا لممشاىدة.
ذا عدنا إلى رواية " طوؿ أحيانا نجد أف كؿ مقطع فييا يحتوي عمى حوار، ي الورم"وا 

صدار  ويقصر أحيانا أخرى، فشخصيات الرواية تتحاور فيما بينيا لمتعبير عف آرائيا وا 
أحكاميا اتجاه الآخريف، دوف تدخؿ مف السارد، ومف أمثمة الحوار الواردة في الرواية الحوار 

 والذي قاـ السارد بالتدخؿ فيو، لكي ينسب الكلاـ إلى الرسول"و"آساناي" الذي دار بيف "
أصحابو: "نيض مف ىجعتو وفرؾ عينو كأنو انتظر أف يصحو مف الحمـ فيتبدد الشبح كما 
تتبدد كؿ الأشباح، ولكف الرسوؿ لـ يزدد في ىيئتو إلا وضوحا، ازداد بياضا في عتمتو 

 السحر فمـ يجد مفرا مف الإستفياـ:
 أيعقؿ أف يختارني الزعيـ مف دوف الناس جميعا؟. -

 سكينة كأنو يتمو ترنيمة في صلاة:أجاب الرسوؿ بصوت ال
 .2"!حكمة الزعيـ سر لا يدرؾ، ورحمتو بلا حد

حاوؿ السارد في ىذا المقطع التخفيؼ مف طوؿ الحوار، حتى لا يشعر المتمقي 
بالممؿ، فعبر عف المشيد بجمؿ قصيرة ذات دلالة، ولكي نمثؿ لمحظة التي يتطابؽ فييا زمف 

" و الرسولشيد الآتي والذي دار فيو الحوار بيف "القصة بزمف الحكاية، نقؼ عند الم
 ": آساناي"

 "قاؿ الرسوؿ:
 .!ىذا يعني أف الخُمعة في يقينيـ ليست خُمعة، ولكنيا الحياة -

 ردّد آساناي غائبا:

                                                           
 .166حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً، ص  1

 .25الرواٌة، ص  2
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بمى الخُمعة لـ تكف يوما خُمعة، الخُمعة كانت دائما ىي الحياة، لأف الحياة ما ىي إلا  -
 .!طريدة

 ضة ثـ سأؿ:انتظر الرسوؿ وم
 .!آمؿ أف تكوف مف أىؿ الحزف، لا مف أىؿ الترؼ -

 آساناي لـ يجب، قاؿ بعد خطوات:
 أردت أف أسمع مولاي رواية. -
 .!رواية؟ -
رواية تتحدث عف حقيقة الجسد فنقوؿ أف ليذا الكياف الممفؽ مف لحـ وعظـ ودـ يرجع  -

 .!نا لحياةالفضؿ في قياـ كؿ كياف سواء أكاف معبدا لصلاة، أو بنيا
 قاؿ الرسوؿ:

 لـ أسمع بيذه السيرة مف قبؿ. -
 تجاىؿ آساناي العبارة فأضاؼ:

 .1يُروى أف الزعيـ أصيب في أحد الأياـ بداء مجيوؿ لـ يجد لو الكينة ترياقا" -
و"الرسوؿ" ونقاشيما حوؿ  آسانايفي ىذا المشيد عرض لنا الروائي جانب مف شخصيتي "

وجود الزعيـ مف عدميا، كما ساىـ ىذا المشيد بشكؿ كبير في استرداد الخُمعة، وحقيقة 
 ".آسانايالكشؼ عف الصفات النفسية والاجتماعية لشخصيات الرواية، وخصوصا البطؿ "

إذا تابعنا قراءة الرواية نلاحظ أف الحوار يستمر فييا إلى النياية، وىذه المرة الحوار كاف بيف 
ـ ىذا الأخير لمشيادة في المجمس: "تقدـ مف صاحب " وذلؾ عندما تقدإيدبنان" و""آساناي

 الخُمعة أحد العسس، انحنى فوؽ رأس مولاه قائلا:
 .!صاحب الخموة ينتظر الإذف بالدخوؿ يامولاي -
 صاحب الخموة؟. -

                                                           
 .102الرواٌة، ص  1
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بمى يا مولاي، رجؿ يقوؿ أنو صاحب الخموة، وقد جاء تمبية لنداء النذير يا مولاي في  -
 ستنفار، قاؿ:سيماء ولي الأمر تبدى الإ

 .!إليّ بو -
 ... ىتؼ الكاىف أساروؼ في نياية طابور الأكابر:

 .!إيدبناف -
 ردّد صاحب الأمر:

 ىؿ قمت إيدبناف؟. -
 ثـ التؼ نحو الزائر ليضيؼ:

 ألست مف رفض عضوية ىذا المجمس؟. -
حيمتيف استمر إيدبناف ينتصب في مواجية جمع الأكابر بقامتو اليزيمة حائرا، أخفى يديو الن

 وراء ظيره قبؿ أف يجيب:
لو قبمت عضوية المجمس لما استطعت أف أقؼ في حضرة المجمس شاىدا لكي أدلي  -

 .1"!بشيادة
لعب ىذا الحوار دورا كبيرا في خمؽ المساواة بيف زمف القصة وزمف الحكاية، كما 

ذلؾ أحبط " لمشيادة، وب"إيدبنانبعد تقدـ ساناي" صور لنا حالة الغضب التي اشتاحت "آ
 ".الرسولمساعي البطؿ في كتـ انفاس "

" ونفسو متسائلا وىو "يستند عمى جدار "آسانايإضافة إلى وجود حوار داخمي بيف 
داره: ىؿ أخطأت يا آساناي في كتـ أنفاس الساحر؟ ىؿ أخطأت في التخمص مف العبد؟ ىؿ 

إنسانا بلا لساف؟ ألـ أخطأت في انتزاع لساف الحسناء ظنا منؾ أف الإنساف يمكف أف يبقى 
يكف الصواب قطع رأس الحية بدؿ انتزاع ناب الحية؟ ثـ... ثـ ىؿ يعقؿ أف يطمح في 

 الإحتفاظ بالعشؽ بعد أف انتزع لساف العشؽ؟.

                                                           
 .124-123الرواٌة، ص ص  1
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عبر عف الضيؽ بزفرة حارة، تمممؿ في استعانتو بالجدار مرارا، قبؿ أف يعترؼ: 
لمسر ليس مجرد خطأ، ليس مجرد جرـ في المجوء لكنتـ أنفاس الناس وانتزاع ألسنتيـ كتما 

حؽ الأعراؼ، ولكنو خطيئة لأف ما وجد ليعرؼ، لا ليُخفى، والأبمو ىو مف يحاوؿ إعادتو 
وىا أنت تقدـ دليلا آخر، تبرىف بو عمى إخفاقؾ  !إلى جوؼ الخفاء، بمى أنت أبمو يا آساناي

 .1في أف تفعؿ أي فعؿ صائب"
قد كشؼ لنا الصراع الداخمي الذي يختمج في نفس ىذا المشيد الحواري ورغـ طولو، ف

 والذي جعمو يعترؼ بكؿ الجرائـ التي قاـ بيا في سبيؿ الإحتفاظ بالخُمعة. آساناي"،"
ومف خلاؿ ذلؾ نممس سيطرة تقنية المشيد أو الحوار عمى الرواية، ىذه الأخيرة 

الحكاية مع زمف فتحت الباب واسعا لتنوع الأصوات في المشاىد وبالتالي تطابؽ زمف 
 الرواية.

 الوقفة: -7-3
ىي تقنية أخرى مف تقنيات إبطاء حركة السرد "تحدث عندما يوقؼ الكاتب تطور 

 .2الزمف"
ذا عدنا إلى رواية  " نجد أنيا قد عرفت توظيفا كبيرا ليذه التقنية )الوقفية الوصفية( "الورموا 

 ونذكر منيا ما جاء في وصؼ الصحراء، حيث يقوؿ:
لبدر في سماء عارية فاستسممت الصحراء واستجابت الكائنات بالصمت ابتياجا "تسمط ا

بفيوض الضياء وربما استغراقا في ممارسة الصلاة، صمت مريب ينبئ بالعدـ، كأف لا وجود 
لخميفة في الصحراء... استشعر في ذلؾ المساء لذة غامضة، لذة لـ يعرفيا منذ الطفولة 

عرؼ فيو الاستسلاـ لمسكوف والرحيؿ إلى السماء المرصعة  لأنيا كانت الزمف الوحيد الذي
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" "، وبدأ "آساناي، فالروائي ىنا أوقؼ سرد زيارة "الرسوؿ" لإسترداد الخُمعة مف 1بحشود النجوـ
 في وصؼ جماؿ الصحراء وبعد انتيائو عاد لاتماـ السرد مرة أخرى.

راوية، وبذلؾ احتؿ نجد أيضا في مقطع آخر وصفا لمواحة التي جرت فييا أحداث ال
المكاف جزءا ىاما مف زمف الخطاب، يقوؿ الروائي: "آدري ىو اسـ الواحة، ولكف تجار 
القوافؿ يضيفوف صفة للإسـ ىي الشماؿ... وآدري الشماؿ ىذه تقع في منخفض أرضي 
ىائؿ المساحة في أطراؼ صحراء تينغرت الشمالية... ولـ تكف لتتحوؿ واحة لولا امتياز 

ىذا الذي استولت بفضمو عمى نصيب المياه الأوفر في كؿ صحراء الشماؿ... الإنخفاض 
" ىي واحة دريأما مف ناحية الغرب فتقع واحة ذائعة الصيت كانت منافسا خالدا لواحة " آ

قدموس... والواحة تيجع في سيؿ فسيح... يسرح مسافات طويمة قد تستغرؽ يوما كاملا 
التي تحمؿ عمى ظيرىا صحراء تينغرت السماوية...  حتى يدرؾ السمسمة الجبمية المييبة

ومف ىذه القمـ يتدفؽ نير ىزيؿ يجري تحت الأرض،... ليتحوؿ إلى قناة سرية تسري في 
 .2باطف الأرض لتغذي الواحة"

لقد استغرؽ السارد زمنا طويلا في وصفو، مما أدى إلى إبطاء سير أحداث الرواية، 
 ا تفصيميا امتد بو عمى مدار خمس صفحات كاممة.حيث نجد أنو قاـ بوصؼ الواحة وصف

لـ يشمؿ الوصؼ الأمكنة فقط، بؿ امتد ليصؼ الشخصيات وىذا ما جاء مف خلاؿ وصؼ 
عندما التصقت الخُمعة بجسده وأصبحت جزءا منو حتى  آساناي"الروائي لبطؿ الرواية "

فعؿ كؿ يوـ، استسمـ صارت ورما، يقوؿ: "أقبمت الأمة لتستبدؿ لو لباسو كما اعتادت أف ت
ليدييا، بدأت في تجريد الثوب مف الثوب، تجريد ثوب فضفاض مف قشرة أخرى شبيية بمحاء 
الشجر... برغـ يبسيا وتشققيا وتقشرىا إلا انيا مضت تفرز سائلا لزجا ليس بقيح ولا بدـ ولا 

لحمو، غارت بصديد رطوبة شحيحة لكنيا تفترس أثوابو الخارجية بالنيـ ذاتو الذي تفترس بو 
في جمدة البدف عميقا، ثـ أنبتت عروقا شرسة مضت تسري في المحـ لتمص منو الدـ وتأكؿ 
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المحـ، وكاف يستشعر دبيب ىذه الدودة الشرىة في حكة لجوجة، ولكنو لـ يحسب ليا 
 .1الحساب أبدا"

يركز ىذا النوع مف الوصؼ لوصؼ الشخصيات عمى الشكؿ الخارجي لمشخصية 
مات الخصوصية التي تميزىا عف غيرىا مف الشخصيات الأخرى، وبيذا كالييئة والعلا

 "."آسانايساىمت ىذه الوقفة الوصفية في عرض المظير الخارجي لمبطؿ 
يستمر الوصؼ، ولكف ىذه المرة ينتقؿ الروائي إلى وصؼ تمر النخمة، وكيؼ استمتع 

تفظ نصفيا الباقي "آساناي بمذتيا" تحت قدميو سقطت حبة بمح نضج نصفيا في حيف اح
بمونو الأصفر، انحنى وتناوؿ الحبة، تأمميا في راحة اليد وىو يستشعر كيؼ تتحوؿ المذة 

 الطاغية إلى إحساس آخر لـ يعرفو يوما، إحساس لابد أف 
يكوف سعادة ,الوصية قالت أف النخمة لا ترقص استجابة لمريح، ولا تغني مف باب العبث، 

 .2لكنيا تتمايؿ لتضع ىدية"
الوقفة الوصفية مف أىـ تقنيات البناء السردي، التي تعمؿ عمى إبطاء وتيرة السرد 

يقافيا، ورواية " يمر عمى شخصية إبراهيم الكوني" مميئة بالوقفات الوصفية فلا يكاد " الورم"وا 
مف شخصيات روايتو، إلا ويقؼ معيا وقفة وصفية ليوضح لنا بعض مف صفاتيا، ولا يكاد 

 لا وقدـ لنا وصفا دقيقا لو.يعرج عمى مكاف إ
 القطع: -7-4

مف تقنيات السرد، يمكف القوؿ أنو "أقصى سرعة ممكنة يركبيا السارد، ويتمثؿ في 
تخطيو لمحظات حكائية بأكمميا دوف الإشارة لما حدث فييا وكأنيا ليست جزء مف المتف 

غناء عف بعض ، والقطع مف أىـ الطرؽ المعتمدة مف قبؿ الروائييف في الإست3الحكائي"
الجزيئات، حيث نلاحظ استعمالو بكثرة في الروايات، لأنو يعيف الروائي عمى التخمص مف 
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بعض الأحداث غير الميمة في الرواية، دوف أف يشير إلييا ولو بتمميح قصير، بؿ يكتفي 
 عادة بالقوؿ )مرت سنتاف( أو )انقضى زمف طويؿ(.

 لقطع الضمني الذي يدرؾ مف صياغ الكلاـ.غير أف كُتّاب الرواية الجدد اتجيوا إلى ا
قميؿ الاستعماؿ بالمقارنة مع التقنيات الزمنية  الورم"نجد ىذا النوع في رواية "

الأخرى، باستثناء مثاليف، الأوؿ في قوؿ السارد "استعاد في خموتو العصبية سيرة تمؾ 
مبية مخموقة أخرى لا الحماقة فأطمؽ ضحكة مريرة، لأنو قد تذكر كيؼ اكتشؼ في القرينة الس

، فينا قاـ الكاتب بالقطع عف طريؽ صياغ 1تمت بصمة إلى المخموقة التي عرفيا يوما"
الكلاـ، دوف ذكر العبارة الدالة عمى ذلؾ، أما المثاؿ الثاني فنجده في قوؿ الروائي "آمؿ اف 

ؽ السعادة تكوف قد أدركت بعد كؿ ىذا العمر أف السمطاف ليس الغنيمة التي تستطيع أف تحق
نما عبر عف ذلؾ بعبارة تدؿ 2للإنساف" ، في ىذا المقطع لـ يشر الروائي إلى وجود قطع، وا 

ساناي" عميو عندما استعمؿ )بعد كؿ ىذا العمر(، فيذه العبارة اختزلت الحياة التي عاشيا "آ
 دوف اف يتعمؽ في التفاصيؿ.
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 خاتمة:
ع صفحة النياية لمذكرتنا الموسومة بػ: "البنية السردية في رواية لقد وصمنا إلى توقي

الورـ لإبراىيـ الكوني"، لتكوف آخر محطة نقؼ عندىا، حاممة معيا الأسطر الأخيرة التي 
 حوصمة شاممة لأىـ النقاط التي توصمنا إلييا مف خلاؿ دراستنا، ونمخصيا فيما يمي: جاءت

ة، وتحمؿ قضايا متشعبة، وىي منذ تكوينيا تحمؿ آلاـ تتربع الرواية عمى مكانة مرموق -
نيا ترعرعت عمى أيدي روائييف كبار أالشعوب وصوت الأدب، وما أكسبيا قيمتيا وشيرتيا 

 أمثاؿ "إبراىيـ الكوني".
، رغـ اختلاؼ السرد عمـ قائـ بذاتو لو قواعده  - وأصولو التي يتميز بيا عف غيره مف العموـ

 ف.مفاىيمو بيف الباحثي
يعد "إبراىيـ الكوني"، واحد مف أىـ الروائييف الميبيف والذي مثمت رواياتو نموذج الرواية  -

الميبية الناضجة عمى المستوى الفني والتقني، فقد استطاع أف يخرج الرواية الميبية مف 
 قوقعتيا المحمية لتصبح رافدا لمرواية العربية المعاصرة.

" حسب تقدير - النقاد نبوءة لتمؾ الوقائع التي شيدتيا بالفعؿ ثورات الربيع تعتبر رواية "الورـ
 العربي.

الشخصية عنصر أساسي في البناء الروائي، فيي المحور الذي تدور حولو أحداث  -
 الرواية، فالروائي يقدـ رؤيتو عف طريؽ شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية.

 يمكف الإستغناء عنيما.يمثؿ عنصري الزماف والمكاف القمب النابض لمرواية ولا  -
جسدت لنا الرواية مف خلاؿ صراع بطميا، صراع الإنساف مع الإنساف مف أجؿ المادة،  -

 في عالـ لا تعد فيو للأخلاؽ مكاف.
بنى "الكوني" عوالمو في الرواية مف عوالـ أسطورية غيبية، ما ورائية عبر الكتابة عف  -

 ائي.الصحراء، كفضاء غير محدود بامتدادىا اللاني
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" بشكؿ كبير عمى الرجوع بالذاكرة إلى الوراء،  - اعتمد "إبراىيـ الكوني" في رواية "الورـ
بمعنى الانتقاؿ مف الحاضر إلى الماضي حيث بدأت الرواية مف لحظة الحاضر لتمتد 

 عكسيا إلى الماضي بواسطة تقنية الإسترجاع ثـ يعود إلى الماضي مرة أخرى.
ة عمى شكؿ توقعات وتنبؤات لما ستؤوؿ إليو الأحداث المستقبمية جاء الاستباؽ في الرواي -

 لمشخصيات.
 وظؼ الروائي المشيد بكثرة ومثؿ لو عمى شكؿ حوار بيف شخوص الرواية. -
" فضاء بديلا لكؿ الأوطاف، يستمد قوتو مف شساعتو  - مثمت الصحراء في رواية "الورـ

 وقساوتو التي تكشؼ للإنساف حقيقة وجوده.
لنا "الكوني" مف خلاؿ ىذه الرواية تصور جديد لمفيوـ السمطة يواكب تغير أوضاع  قدـ -

 المجتمعات العربية.
برزت القيمة الرمزية لمرواية في تضمنيا أقوالا متاخمة لرؤية استشراقية تصؿ إلى مدارج  -

راىيـ النبوة التي لا يمتمكيا مف الروائييف إلا مف نضجت تجربتو واتسعت مداركو، ويعد "إب
 الكوني" عمى رأس ىذه الكوكبة التي تجعؿ مف الكتابة ىدفا ليا في الحياة.

تميزت لغة "الكوني" بالرقي والعمؽ، يريدىا بلاغة سلاستيا وكثافتيا، وتنوع استخداـ  -
 مستوياتيا وأساليبيا، إنيا لغة مرنة شيمتيا الجنوح إلى الجديد والتجديد.
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Résumer: 

L'objectif de l'étude de la structure narrative dans le roman 

"elwaram" du romancier libyen Ibrahim Al-Kony était de révéler la 

structure des personnages, le lieu et le temps, une introduction aux mots 

clés du titre et deux chapitres, l'un théorique et l'autre appliqué. 

Où notre étude s'est concentrée sur le développement de concepts 

de termes de structure et de récit, et a traité les composants de la 

structure narrative, et leurs manifestations dans le roman "tumeur", et les 

méthodes de surveillance des lieux et des personnalités. 

Motsclés: le temps, le lieu, personnage, le roman. 

ى

ىالملخص:

لقدىكانىالكدفىمنىدرادظىموضوعىالبنوظىالدردوظىفيىرواوظى"الورم"ىللروائيى
ىوالزمان،ى ىوالمكان ىالذخصوات ىبنوظ ىرن ىالكذف ىهو ىالكوني" ى"إبراهوم اللوبي
ىالطنوان،ى ىفي ىالواردة ىالمفتاحوظ ىللكلمات ىتمكود ىمدخلا ىالدرادظ ىهذه وتضمنت

ىوفصلونىأحدهماىنظريىوالآخرىتطبوقي.

ركزتىدرادتناىرلىىوضعىمفاهومىلمصطلحيىالبنوظىوالدردوظ،ىوتطرقناىحوثى
ىفيىرواوظى"الورم"،ىوطرائقىرصدىالأمكنظى إلىىمكوناتىالبنوظىالدردوظ،ىوتجلواتكا

ىىوالذخصوات.

ىالرواوظىالذخصوظ،ىالمكان،ىالزمن،:ىالمفتاحوظىالكلمات

ى

ى

 

 


