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نَ رَبُّكُم :﴿ قال تعالى  ذو تأيذَّ

ِ
و وإ و لَأزنًدَىَّكُم تُم و شَكَرو تُم إًنَّ عذََإبِن  مئَِن و كفََرو وَمئَِن

ًد ة  ﴾مشََدن  [70]إبرإُيم: إلأىً

 ما بينهما  ءإلأيرض ومل وملء ماوإتإمسه  ءنحمد الله حمدإ كثيرإ طيهبا مباركا فيَ مل

لا على كله هعمَ،   علييا فامشكر وإلحمد لله دإئما وأيبدإ  وفضلهووشكرٍ شكرإ جزً

م كما  كرباهتقده ا، وتجمعِا باقة من إمتهكريم وبيوإمعرفان تًشدُا خفقات قل مشه

إًعدإد ُذإ  طيلةٌا ي رإفق إله  "بوضياف أيحمد إلأيمين" إلمشرف إمتهقدير إًلى إلأيس تاذو 

 إميهيرة . إمقيهمة وإًرشادإتَ إمبحث بتوجيهاتَ

م أيسمى  كر والامتيان وإمتهقدير إًلى إلأيساتذة  عبارإتوقبل أين نمضي هقده إمشه

 إلمياقشين.

ل أين  كما لا ًفوتني كر إلجزً م بامشه خر إلي لم  "بخوش أيحمد " نلدكتورهتقده  ًده

 . ومعيويا اعلمي جهدإ في دعمي

ب أيو بعيد ساعدنيوإًلى كل من   .في إًنجاز ُذإ إمعمل من قرً

 5102ماي 
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لماضي حدا من التنوع بلغت التغیرات التي شهدتها الدراسات النقدیة خلال القرن ا
النقد إبداع تحلیلي؛ الغایة منه منذ القدم ولازالت هي تحدید عناصر الهویة 

هذه الأخیرة مایعبر عنه بمفهوم الشعریة، 
لكونها جنسا أدبیا لا یعرف تشمل الشعر والنثر خاصة الروایة؛ 

 استطاع الخطاب الروائي أن فقد.أكثر الفنون انفتاحا على بقیة الأجناس
أصبحت بذلك الروایة في العصر الحدیث من أعظم 
الأجناس الأدبیة وأحفلها بالآراء الفلسفیة والاجتماعیة وكذا النفسیة، وأمسها بمشكلات 
وائي ساعد على ظهور الخطاب الروائي النسائي في 

نواة استطاعت الروائیة العربیة أن تنطلق من 
لذي تسعى من خلاله المرأة خلالها لمواجهة العالم الذكوري، فالروایة هي المیثاق الأنثوي ا

بنیات الخطاب التخییلیة والجمالیة والسردیة، استمدت تیماتها 
من الواقع ومن موضع المرأة في إطار مؤسساته الرسمیة وغیر الرسمیة، فإبداع المرأة 

  .الروائي جاء لیموضع المرأة في موقع جدید تكون فیه فاعلة ومنتجة

كونه قضیة  النسائيإن الدافع الرئیسي لاختیار هذا الموضوع هو تعدد الآراء حول الأدب 
جدیدة في الساحة الأدبیة و النقدیة لم تغلق ولم یتم الحسم فیها، أما الدافع الشخصي هو 

  .الرغبة في الكشف عن عالم الأنثى ، من خلال قضایا المرأة التي تضمنها في روایاتها

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدمة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 أ 

:  

بلغت التغیرات التي شهدتها الدراسات النقدیة خلال القرن ا
النقد إبداع تحلیلي؛ الغایة منه منذ القدم ولازالت هي تحدید عناصر الهویة  كونوالعمق، و 

مایعبر عنه بمفهوم الشعریة،  هوو  الجمالیة التي تمیز الخطاب الأدبي عما سواه
تشمل الشعر والنثر خاصة الروایة؛ تعددت مجالات تطبیقاتها ل

أكثر الفنون انفتاحا على بقیة الأجناس الاستقرار، فهي من
أصبحت بذلك الروایة في العصر الحدیث من أعظم یحقق كینونته الفنیة والشعریة، و 

الأجناس الأدبیة وأحفلها بالآراء الفلسفیة والاجتماعیة وكذا النفسیة، وأمسها بمشكلات 
وائي ساعد على ظهور الخطاب الروائي النسائي في فجمالیة الخطاب الر . الإنسان وعصره

  .الوطن العربي

نواة استطاعت الروائیة العربیة أن تنطلق من  تفي السرد العربي كون النسائیة الكتابة
خلالها لمواجهة العالم الذكوري، فالروایة هي المیثاق الأنثوي ا

  .سلط الثقافة الذكوریةلحمایة وجودها المؤنث من ت

بنیات الخطاب التخییلیة والجمالیة والسردیة، استمدت تیماتها  النسائیةقد شملت الروایة 
من الواقع ومن موضع المرأة في إطار مؤسساته الرسمیة وغیر الرسمیة، فإبداع المرأة 

الروائي جاء لیموضع المرأة في موقع جدید تكون فیه فاعلة ومنتجة

إن الدافع الرئیسي لاختیار هذا الموضوع هو تعدد الآراء حول الأدب 
جدیدة في الساحة الأدبیة و النقدیة لم تغلق ولم یتم الحسم فیها، أما الدافع الشخصي هو 

الرغبة في الكشف عن عالم الأنثى ، من خلال قضایا المرأة التي تضمنها في روایاتها
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:مقدمة 

بلغت التغیرات التي شهدتها الدراسات النقدیة خلال القرن ا
والعمق، و 

الجمالیة التي تمیز الخطاب الأدبي عما سواه
تعددت مجالات تطبیقاتها ل

الاستقرار، فهي من
یحقق كینونته الفنیة والشعریة، و 

الأجناس الأدبیة وأحفلها بالآراء الفلسفیة والاجتماعیة وكذا النفسیة، وأمسها بمشكلات 
الإنسان وعصره

الوطن العربي

الكتابة إن    
خلالها لمواجهة العالم الذكوري، فالروایة هي المیثاق الأنثوي ا

لحمایة وجودها المؤنث من ت

قد شملت الروایة    
من الواقع ومن موضع المرأة في إطار مؤسساته الرسمیة وغیر الرسمیة، فإبداع المرأة 

الروائي جاء لیموضع المرأة في موقع جدید تكون فیه فاعلة ومنتجة

إن الدافع الرئیسي لاختیار هذا الموضوع هو تعدد الآراء حول الأدب   
جدیدة في الساحة الأدبیة و النقدیة لم تغلق ولم یتم الحسم فیها، أما الدافع الشخصي هو 

الرغبة في الكشف عن عالم الأنثى ، من خلال قضایا المرأة التي تضمنها في روایاتها
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فصول  ةثلاث، مقسمة دراستي إلى 

فیها خطة سیر البحث الدراسة في إطاره النقدي وحددت 
ددت أهم الصعوبات التي أهم المصادر والمراجع التي استعنت بها وفي الأخیر حُ 
الإطار المنهجي والإطار : إلى جزئین

في الإطار المنهجي تقدیما لموضوع الدراسة بعدها تطرقت إلى إشكالیة 
بعدها فرضیات الدراسة  ملة من الإشكالیات الفرعیة، حددت

هذا الإطار بذكر نموذجین من  إضافة إلى أهداف الدراسة، وختم
  

مصطلحات التي من شأنها أن فیه بتعریف جمیع ال

ینطوي تحته مبحثین، "الشعریة الحدیثة عناصرها واتجاهاتها 
اندرج تحته مطلبین، الأول  المبحث الأول موسوم بالشعریة الحدیثة بین الغرب والعرب، حیث

للحدیث عن الشعریة عند الغرب المحدثین والثاني الشعریة عند العرب المحدثین، 
فكان عناصر الشعریة واتجاهاتها التطبیقیة، هو الآخر ینطوي تحته 
مطلبین الأول عن عناصر الشعریة والتي حددها رومان جاكبسون، والثاني عن اتجاهاتها 

احتوى بدوره مبحثین، " یاهقضاو  النسائي
فكان المطلب الأول  النسائي؛ل الخصوصیة والاختلاف في الأدب 

، ، والثاني عن أوجه الاختلاف بین كتابة المرأة وكتابة الرجل
  .في المبحث الثاني قضایا المرأة العامة والخاصة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدمة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ب 

، مقسمة دراستي إلى الدراسة ذه الزاویة تأسست استراتیجیةن هانطلاقا م
  .خاتمة بالإضافة إلى مقدمة و 

الدراسة في إطاره النقدي وحددت  ع موضوعضّ في المقدمة وُ 
أهم المصادر والمراجع التي استعنت بها وفي الأخیر حُ 

إلى جزئین الفصل التمهیدي وقسم .لبحثاخلال  اعترضتني 
في الإطار المنهجي تقدیما لموضوع الدراسة بعدها تطرقت إلى إشكالیة  تناولت. المفاهیمي

ملة من الإشكالیات الفرعیة، حددتالدراسة والتي اندرجت تحتها ج
إضافة إلى أهداف الدراسة، وختم والمنهج المتتبع فیها،

  .سات السابقة التي تعرضت لموضوع دراستي هذه

فیه بتعریف جمیع ال لمفاهیمي قمتالإطار ا أما
  .في البحث تعریفا لغویا واصطلاحیا  تعترضني

الشعریة الحدیثة عناصرها واتجاهاتها : "الفصل الأول بـــــ 
المبحث الأول موسوم بالشعریة الحدیثة بین الغرب والعرب، حیث

للحدیث عن الشعریة عند الغرب المحدثین والثاني الشعریة عند العرب المحدثین،  
فكان عناصر الشعریة واتجاهاتها التطبیقیة، هو الآخر ینطوي تحته أما المبحث الثاني 

مطلبین الأول عن عناصر الشعریة والتي حددها رومان جاكبسون، والثاني عن اتجاهاتها 
.  

النسائيالأدب : "أما الفصل الثاني فجاء تحت عنوان 
ل الخصوصیة والاختلاف في الأدب في المبحث الأو 
، والثاني عن أوجه الاختلاف بین كتابة المرأة وكتابة الرجلالنسائیةعن خصوصیة الكتابة 

في المبحث الثاني قضایا المرأة العامة والخاصة
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انطلاقا م
بالإضافة إلى مقدمة و 

في المقدمة وُ 
أهم المصادر والمراجع التي استعنت بها وفي الأخیر حُ و 

اعترضتني 
المفاهیمي

الدراسة والتي اندرجت تحتها ج
والمنهج المتتبع فیها،

سات السابقة التي تعرضت لموضوع دراستي هذهالدرا

أما    
تعترضني

 ونعنّ    
المبحث الأول موسوم بالشعریة الحدیثة بین الغرب والعرب، حیث

 خُصص
أما المبحث الثاني 

مطلبین الأول عن عناصر الشعریة والتي حددها رومان جاكبسون، والثاني عن اتجاهاتها 
.التطبیقیة

أما الفصل الثاني فجاء تحت عنوان       
في المبحث الأو  تناولت

عن خصوصیة الكتابة 
في المبحث الثاني قضایا المرأة العامة والخاصة وتناولت
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العربي في روایة  النسائيشعریة الخطاب الخطاب الروائي 

 النسائیةفیه إبراز شعریة الكتابة  حاولت
 –الفضاء –اللغة  –الجسد  –العنوان : 

  .بخاتمة كانت حوصلة إجمالیة لنتائج الدراسة

" مصدرا وحیدا متمثلا في روایة  البحث ومراجعه فقد اعتمدت
ب جع تنوعت حسب عناصر البحث أهمها حسب ترتی

قضایا الشعریة لرومان : على المراجع التالیة 
أما الفصل .الشعریة للطاهر بومزبرالتواصل اللساني و 

الإبداع لحسین المناصرة إضافة في الثقافة و 
 .رشیدة بنمسعودل الكتابةالمرأة و 

صعوبات تحفه وتأخر سیره، كان من أبرز الصعوبات التي لاقیتها صعوبة 
إضافة . له كل الشكر "سیلیني نور الدین

ه ورغم هذ .العربیة النسائیةإلى قلة الدراسات النقدیة التي سعت إلى مقاربة الروایة 
  .بهذا البحث المتواضع الذي لا یخلوا من النقائص

یحتاج إلى الكثیر من البحث والتحلیل نتیجة 
لتباین الآراء حوله بین مؤید لفكرة تجنیس الأدب ومعارض لا یفرق بین أدب تكتبه المرأة 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدمة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ج 

شعریة الخطاب الخطاب الروائي : "وسم بـــــــ والفصل الثالث والأخیر
حاولت. وهو عنوان الدراسة" لزهور كرام " قلادة قرنفل 

: إلى شعریة كل من من خلال خصوصیاتها، فتطرقت
  .نثویةالألوان وأخیرا الأفعال الأ

بخاتمة كانت حوصلة إجمالیة لنتائج الدراسة ختمت الدراسة

البحث ومراجعه فقد اعتمدتلمصادر أما بالنسبة 
جع تنوعت حسب عناصر البحث أهمها حسب ترتیوالمرا. لزهور كرام" قلادة قرنفل 

على المراجع التالیة  في الفصل الأول اعمتدت: 
التواصل اللساني و الشعریة العربیة لأدونیس و جاكبسون، و 

في الثقافة و  النسویةالأكبر كان على كتاب  فالاعتماد
المرأة و  كتابام  و السرد النسائي العربي لزهور كر  كتاب

صعوبات تحفه وتأخر سیره، كان من أبرز الصعوبات التي لاقیتها صعوبة  كما لكل عمل
سیلیني نور الدین"إیجاد مدونة البحث لولا مساعدة الأستاذ الدكتور 

إلى قلة الدراسات النقدیة التي سعت إلى مقاربة الروایة 
بهذا البحث المتواضع الذي لا یخلوا من النقائص قد خرجتف الصعوبات التي واجهتني

یحتاج إلى الكثیر من البحث والتحلیل نتیجة  النسائيیبقى البحث في موضوع الأدب 
لتباین الآراء حوله بین مؤید لفكرة تجنیس الأدب ومعارض لا یفرق بین أدب تكتبه المرأة 

  .وأدب یكتبه الرجل

مقدمة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

والفصل الثالث والأخیر
قلادة قرنفل " 

من خلال خصوصیاتها، فتطرقت
الألوان وأخیرا الأفعال الأ

ختمت الدراسة

أما بالنسبة 
قلادة قرنفل 

: الفصول
جاكبسون، و 

فالاعتمادالثاني 
كتاب إلى

كما لكل عمل   
إیجاد مدونة البحث لولا مساعدة الأستاذ الدكتور 

إلى قلة الدراسات النقدیة التي سعت إلى مقاربة الروایة 
الصعوبات التي واجهتني

یبقى البحث في موضوع الأدب     
لتباین الآراء حوله بین مؤید لفكرة تجنیس الأدب ومعارض لا یفرق بین أدب تكتبه المرأة 

وأدب یكتبه الرجل
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 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي

انتقل مصطلح الأدب النسائي إلى النقد العربي حدیثا، عن طریق التّأثر بما استحدثه 
طروحات فكریة، فقد برزت الكتابة النسائیة عندهم منذ القرن الثامن عشر، وقد 
استعیر مصطلح الأدب النسائي فیما بعد لیواكب هذه الظاهرة الجدیدة في حقل الأدب 

موض ما أثاره مصطلح اللبس والغن 
 ؛التي جعلت المرأة موضوعاً ع نشاط الحركات النسویة

تجنّس الأدب بین مما ساعد على ظهور فكرة 
 هاما من الدراسات النقدیة، وذلك باعتبار كاتبه یمكن

الذكوري إن صحّ القول، بل  للأدب المقابل
عن ذلك  متمیزاً  وراحوا ینظرون لهذا الأدب ویمنحونه من الخصوصیات التي تجعله متفرداً 

ومحاولة البحث في هذه الخصوصیة  

 وهل هناك میزات معینة له؟؟ العربي
 العربي خصوصیة تجعله ذا جمالیة فنیة تختلف عنها في

لإطار المنهجيـــ اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل التمهیدي 
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  الإطار المنهجي
  :الدراسة تقدیم

انتقل مصطلح الأدب النسائي إلى النقد العربي حدیثا، عن طریق التّأثر بما استحدثه 
طروحات فكریة، فقد برزت الكتابة النسائیة عندهم منذ القرن الثامن عشر، وقد  من 

استعیر مصطلح الأدب النسائي فیما بعد لیواكب هذه الظاهرة الجدیدة في حقل الأدب 
  

ن ملم یُثر مصطلح من المصطلحات النقدیة 
ع نشاط الحركات النسویة، وخاصة مالأدب النسوي أو النسائي

مما ساعد على ظهور فكرة الأنثویة،  للمنازعة بین الثقافة الذكوریة والثقافة
هاما من الدراسات النقدیة، وذلك باعتبار كاتبه یمكن الذكر والأنثى وجعله یشغل حیزاً 

المقابل أوهو المخالف  يئاسنلاوبالتالي فالأدب 
وراحوا ینظرون لهذا الأدب ویمنحونه من الخصوصیات التي تجعله متفرداً 

  .الأدب الذي یكتبه الرجال
 منشدةالإطار  الدراسة تدخل ضمن هذاهاته 

  .الإجابة عن إشكالیة وجودها وعدمها
  :الدراسةإشكالیة 

  :من هنا نطرح التساؤل الآتي
العربي يئاسنلاهل توجد خصوصیة معینة للخطاب 

العربي خصوصیة تجعله ذا جمالیة فنیة تختلف عنها في يئاسنلاأو بالأحرى هل للخطاب 
  .الذكوري؟ الخطاب الروائي

 

الفصل التمهیدي 

 

الإطار المنهجي: أولا
تقدیم .1

انتقل مصطلح الأدب النسائي إلى النقد العربي حدیثا، عن طریق التّأثر بما استحدثه 
 الغربیون

استعیر مصطلح الأدب النسائي فیما بعد لیواكب هذه الظاهرة الجدیدة في حقل الأدب 
  .العربي

لم یُثر مصطلح من المصطلحات النقدیة 
الأدب النسوي أو النسائي

للمنازعة بین الثقافة الذكوریة والثقافة
الذكر والأنثى وجعله یشغل حیزاً 

وبالتالي فالأدب تجنسه، 
وراحوا ینظرون لهذا الأدب ویمنحونه من الخصوصیات التي تجعله متفرداً 

الأدب الذي یكتبه الرجال
هاته  

الإجابة عن إشكالیة وجودها وعدمها
إشكالیة  .2

من هنا نطرح التساؤل الآتي
هل توجد خصوصیة معینة للخطاب  -

أو بالأحرى هل للخطاب 
الخطاب الروائي



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
في هذه الدراسة إلى إشكالات فرعیة تتفرع عن هذه الإشكالیة الجوهریة التي نحاول تتبعها 

 .وره؟یسمى بالأدب النسوي وما نماذج حض
 .؟"زهور كرام " لخصوصیة التي یحملها الخطاب الروائي النسوي عند 

  :الآتیة من الفرضیات
 .الشعریة هي الأدبیة أو ما یجعل من نص ما أدبا قابلا للتذوق لدى القراء

أنّ الأدب لم یكن یوما وقفا على الرجال دون النساء، فقد عرفت مسیرة الأدب 
العالمي والعربي منه أدیبات لهن نتاج متمیز، والمتأمل في رحلة الزمان والمكان یقف على 

. 
من خلال تتجلى  خصوصیة في خطابها الروائي النسوي؛

 .تقنیات سردیة توظفها في روایاتها، تكمن جمالیتها الفنیة في إعلان تمیز المرأة بكل أبعاده

عتمده في التطبیق والتنظیر وهو ، وأمنهجا أستعین به
المنهج التاریخي في تقصي  تاءار جإ

في إثراء الخزانة المعرفیة حول الموضوع، إضافة 
هم هذه الأهداف فه عن النص الذكوري، وأ

محاولین الإجابة عن سر تمیز  "زهور كرام 
.  

لإطار المنهجيـــ اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل التمهیدي 
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تتفرع عن هذه الإشكالیة الجوهریة التي نحاول تتبعها 
  :یمكن صیاغتها كالتالي

 .لشعریة ؟  وما عناصرها؟هي اما -
یسمى بالأدب النسوي وما نماذج حض هناك فعلا ما هل -
لخصوصیة التي یحملها الخطاب الروائي النسوي عند ا ما -

  :فرضیات الدراسة
من الفرضیاتنا  للإجابة عن هذه التساؤلات انطلق

الشعریة هي الأدبیة أو ما یجعل من نص ما أدبا قابلا للتذوق لدى القراء -
أنّ الأدب لم یكن یوما وقفا على الرجال دون النساء، فقد عرفت مسیرة الأدب  -

العالمي والعربي منه أدیبات لهن نتاج متمیز، والمتأمل في رحلة الزمان والمكان یقف على 
.تجاهلها لنساء بارزات بالحجة والبیاننماذج لا یمكن 

خصوصیة في خطابها الروائي النسوي؛" زهور كرام "أنّ لـ -
تقنیات سردیة توظفها في روایاتها، تكمن جمالیتها الفنیة في إعلان تمیز المرأة بكل أبعاده

  :منهج الدراسة
منهجا أستعین به ختار في دراستيأن أ ارتأیت

إ ضعبب التحلیلي، مستعینة جهنملاو المنهج الوصفي 
  .تطور بعض المفاهیم

  :الدراسة أهداف
في إثراء الخزانة المعرفیة حول الموضوع، إضافة  ل دراستيمن خلا تحددت الأهداف

فه عن النص الذكوري، وأومدى اختلا يئاسنلاإلى بیان خصوصیة الأدب 
زهور كرام "  دهو الوقوف عند أبرز وأهم میزات الكتابة عن

.الروائي الذكوريالخطاب الروائي النسوي عن الخطاب 

الفصل التمهیدي 

 

تتفرع عن هذه الإشكالیة الجوهریة التي نحاول تتبعها 
یمكن صیاغتها كالتالي

-
-
-

  

فرضیات الدراسة .3
للإجابة عن هذه التساؤلات انطلق  

-
-

العالمي والعربي منه أدیبات لهن نتاج متمیز، والمتأمل في رحلة الزمان والمكان یقف على 
نماذج لا یمكن 

-
تقنیات سردیة توظفها في روایاتها، تكمن جمالیتها الفنیة في إعلان تمیز المرأة بكل أبعاده

منهج الدراسة .4
ارتأیت  

المنهج الوصفي 
تطور بعض المفاهیم

أهداف .5
تحددت الأهداف  

إلى بیان خصوصیة الأدب 
هو الوقوف عند أبرز وأهم میزات الكتابة عن

الخطاب الروائي النسوي عن الخطاب 



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
  ".اع النسوي العربيدالإب"و بآخر بنماذج سابقة تناولت بشكل أ

 النسوي تحلیلاً  ض بعض الدراسات التي اهتمت بالسرد
لتي ، وذلك للوقوف على ما أنجزته هذه الدراسات من ناحیة، ولرسم نقطة البدء ا

رة عن ادراستین سابقتین عبة من بحثنا هذا فقد اعتمدنا 

الهویة والاختلاف في "رسالة دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحدیث عنوان 
 ،ر، باتنةد سعیدة بن بوزة، جامعة الحاج لخض

دراستها بإعطاء لمحةعن الإبداع النسوي المغاربي وكیفیة 
ظهوره وتطوره، والقضایا التي تعالجها الروایةالنسویة المغاربیة محددة بذلك أهم سؤال وهو 
، أي سؤال الهویة في بعدیها الذاتي والجماعي، والاختلاف 

ما جعلها تختار موضوع بحثها،  هو 
الأدبیة العربیة، من غموض وجدل في الساحة 

الهویة والاختلاف والتي تمس الساحة العالمیة والعربیة معا، وقد حددت 
ا یحدث في الساحة السیاسیة مجالات استعمال سؤال الهویة في العالم معطیة أمثلة حول م

أما عن اختیارها للوطن العربي كنموذج فعلّلت ذلك بأن العرب هم 
الروائیة النسویة فقد كان من أجل  ةمن الشعوب المهددة في هویتها، وعن اختیارها المدون

عیدین صهویة على ال تحیا أزمةالكشف عن تجلیات سؤال الهویة والاختلاف، هذا لأن المرأة 

كیف وماذا قالت المرأة الكاتبة عن الهویة والاختلاف 
  .وتعیش اختلافها دون عُقد؟

لإطار المنهجيـــ اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل التمهیدي 
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بنماذج سابقة تناولت بشكل أ لإثراء دراستي استعنت
  :الدراسات السابقة

ض بعض الدراسات التي اهتمت بالسردالدراسة العملیة تفرض عر إن 
، وذلك للوقوف على ما أنجزته هذه الدراسات من ناحیة، ولرسم نقطة البدء ا

  .من ناحیة أخرى ینطلق منها لقراءة هذا السرد
ة من بحثنا هذا فقد اعتمدنا دلأجل الوصول إلى الغایة المنشو 

  :مذكرتي تخرج وهما
رسالة دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحدیث عنوان : أولا

د سعیدة بن بوزة، جامعة الحاج لخضعدامن إ" بيالروایةالنسویة في المغرب العر 
  .م2008-2007الجامعیة 

دراستها بإعطاء لمحةعن الإبداع النسوي المغاربي وكیفیة في مقدمة شرعت الباحثة 
ظهوره وتطوره، والقضایا التي تعالجها الروایةالنسویة المغاربیة محددة بذلك أهم سؤال وهو 

، أي سؤال الهویة في بعدیها الذاتي والجماعي، والاختلاف الروایة لهذه حول المتن الحكائي
 وهذا التساؤلحول خصوصیة إبداع المرأة الروائي، 
من غموض وجدل في الساحة  وينظرا لما یكتنفه مصطلح الأدب النس

الهویة والاختلاف والتي تمس الساحة العالمیة والعربیة معا، وقد حددت ثنائیة إضافة إلى 
مجالات استعمال سؤال الهویة في العالم معطیة أمثلة حول م

أما عن اختیارها للوطن العربي كنموذج فعلّلت ذلك بأن العرب هم . )العراق، لبنان، فلسطین
من الشعوب المهددة في هویتها، وعن اختیارها المدون

الكشف عن تجلیات سؤال الهویة والاختلاف، هذا لأن المرأة 
  .والعام

كیف وماذا قالت المرأة الكاتبة عن الهویة والاختلاف : أنهت حدیثها هذا بطرح تساؤل
وتعیش اختلافها دون عُقد؟وهي التي تسعى إلى الیوم لأن تتصادق مع ذاتها 

الفصل التمهیدي 

 

لإثراء دراستي استعنت  
الدراسات السابقة .6

إن   
، وذلك للوقوف على ما أنجزته هذه الدراسات من ناحیة، ولرسم نقطة البدء اوتنظیراً 

ینطلق منها لقراءة هذا السرد
لأجل الوصول إلى الغایة المنشو 

مذكرتي تخرج وهما
أولا  

الروایةالنسویة في المغرب العر 
الجامعیة  لسنةل

شرعت الباحثة 
ظهوره وتطوره، والقضایا التي تعالجها الروایةالنسویة المغاربیة محددة بذلك أهم سؤال وهو 

حول المتن الحكائي
حول خصوصیة إبداع المرأة الروائي، 
نظرا لما یكتنفه مصطلح الأدب النس

إضافة إلى 
مجالات استعمال سؤال الهویة في العالم معطیة أمثلة حول م

العراق، لبنان، فلسطین(
من الشعوب المهددة في هویتها، وعن اختیارها المدون

الكشف عن تجلیات سؤال الهویة والاختلاف، هذا لأن المرأة 
والعامالخاص

أنهت حدیثها هذا بطرح تساؤل
وهي التي تسعى إلى الیوم لأن تتصادق مع ذاتها 



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
هذا القطر اختیارها المدونة المغاربیة على وجه التحدید راجع لرغبتها في التعریف بأدب 

مجهول معرفته في المشرق العربي محدودة جدا، بل هو 
التي تناولت الروایة النسویة المغاربیة نذكر 

المرأة "، وللكاتب بن جمعة بوشوشة" الأدب النسائي اللیبي
وقد أرفقت كل سعود، ملصاحبته رشیدة بن

في الفصول هذاعلى المنهج التاریخي 
نظري القسم التطبیقي، حیث قسمت بحثها إلى بابین؛الأول

  :لى ثلاث فصولقسمته إ "الهویة والاختلاف وإشكالیات الروایة النسویة
  .الهویة والاختلاف، الأدب النسوي، ثم الروایة النسویة المغاربیة

تجلیات سؤال الهویة والاختلاف في 
هو الآخر باب تطبیقي قسمته إلى ثلاث فصول 

الهویة الوطنیة  –الهویة الفردیة بین الهدر الوجودي والسعي لإثبات الذات 
  .وأخیرا الهویة القومیة والصراع الحضاري 

ساس، ومن في خاتمة دراستها حددت إشكالیة الأدب النسوي بأنها إشكالیة هویة بالأ

ى أن إشكالیة المصطلح تُطرح على مستویین؛الأول المتعلق بعدم الاتفاق عل
 .المصطلح الصحیح، أما الثاني فهو متعلق بمدى المشروعیة النقدیة للمصطلح

ومقدار التراكم الذي الروایةالنسویة المغاربیة 

  : ب التطبیقي فهيلیها بعد تحلیلها للنصوص في البا
بشكل ملفت للانتباه  رحهن لمسألة الهویة الذاتیة ركّزن

مي الهویة في بعدها الوطني والقو كل تجربة، أما عن مسألة 
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اختیارها المدونة المغاربیة على وجه التحدید راجع لرغبتها في التعریف بأدب 
معرفته في المشرق العربي محدودة جدا، بل هو وخاصةالنسوي الذي تُعدّ ) المغاربي

التي تناولت الروایة النسویة المغاربیة نذكر ، كما حددت الباحثة أهم الدراسات في عقر داره
الأدب النسائي اللیبي"و"الروایةالنسائیةالمغاربیة

لصاحبته رشیدة بن" )بلاغة الاختلاف/ سؤال الخصوصیة
هذاعلى المنهج التاریخي ، وقد اعتمدت في بحثها دراسة بتحلیل لما تضمنته

القسم التطبیقي، حیث قسمت بحثها إلى بابین؛الأولالنظریة، والمهج التحلیلي في 
الهویة والاختلاف وإشكالیات الروایة النسویةفي 

الهویة والاختلاف، الأدب النسوي، ثم الروایة النسویة المغاربیة
تجلیات سؤال الهویة والاختلاف في ": بـ اعنونمأما الباب الثاني فقد جاء 

باب تطبیقي قسمته إلى ثلاث فصول وهو  "الروایةالنسویة في المغرب العربي
الهویة الفردیة بین الهدر الوجودي والسعي لإثبات الذات : فصوله بـ

وأخیرا الهویة القومیة والصراع الحضاري  –الانتماء وخسران رهان 
في خاتمة دراستها حددت إشكالیة الأدب النسوي بأنها إشكالیة هویة بالأ

  :فیما قدمتأهم النتائج التي توصلت إلیها 
أن إشكالیة المصطلح تُطرح على مستویین؛الأول المتعلق بعدم الاتفاق عل -

المصطلح الصحیح، أما الثاني فهو متعلق بمدى المشروعیة النقدیة للمصطلح
الروایةالنسویة المغاربیة والنتیجة الثانیة متعلقة بالمسار الذي قطعته 

لیها بعد تحلیلها للنصوص في الباالنتائج التي توصلت إ فیما یخص
رحهن لمسألة الهویة الذاتیة ركّزنأنّ الكاتبات من خلال ط -

كل تجربة، أما عن مسألة  على الجسد الذي یُعتبر بوابة

الفصل التمهیدي 

 

اختیارها المدونة المغاربیة على وجه التحدید راجع لرغبتها في التعریف بأدب 
المغاربي(

في عقر داره
الروایةالنسائیةالمغاربیة: "منها 

سؤال الخصوصیة(والكتابة
دراسة بتحلیل لما تضمنته

النظریة، والمهج التحلیلي في 
في "بعنوان 

الهویة والاختلاف، الأدب النسوي، ثم الروایة النسویة المغاربیة
أما الباب الثاني فقد جاء 

الروایةالنسویة في المغرب العربي
فصوله بـ تعنون

وخسران رهان 
في خاتمة دراستها حددت إشكالیة الأدب النسوي بأنها إشكالیة هویة بالأ  

أهم النتائج التي توصلت إلیها 
-

والنتیجة الثانیة متعلقة بالمسار الذي قطعته 
  .حققته

فیما یخص
-

على الجسد الذي یُعتبر بوابة
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وقد وضعت والمغاربي، ومأساویا یعكس وضع الفرد العربي 

 ؟من خلالفعل الكتابة وطریقة الطرح
في أنّ قلة خلال تحلیلها للنصوص الروائیة للكاتبة المغاربیة والمتمثلة 

  .المغاربیات فقط من استطعن أن تعكسن هویتهن العربیة الاسلامیة
-ة والتشكیلنسائي العربي بین القضی

الأدب العربي الحدیث فرع النظریة 
  .م2013خدیجة حامي جامعة مولود امعمري تیزي وزو،

 بصفة عامة الحدیث عن التجربة الإبداعیة النسائیة 
الإشكالیات والتي تدور ثم قامت بطرح مجموعة من 

المرأة أن تعالج مسألة اضطهادها من طرف الرجل وكذا 

التي لدراسة والمتعلقة بعقدة الأنوثة لهذه ا
  .النساء إلى حد جعلهن ینطقن بلسان الرجل

على إشكالیة راستها على المنهج البنیوي والسیمیائي للإجابة
في أمرین اثنین " فضیلة الفاروق"، ثم علّلت بعد ذلك سبب اختیارها النماذج لروایات 

ة حیث أنّ ا المفارقة الثقافیمالذي یطغى على كتابات الروائیة وثانیه
  .، في حین لا یعرفها في موطنها الأصل إلا القلیل

  :التي جعلتها تبحث في موضوع الدراسة فنذكر منها
ابة النسویة في خصوصیة الكتبكتابات المرأة، والتشكیك 

في دراستها هذه عدم الاهتمام  بالأدب النسائي 
 .نادرة
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ومأساویا یعكس وضع الفرد العربي فقد اكتسى الطرح طابعا فجائیا 
 : تساؤلا في خاتمتها وهو

من خلالفعل الكتابة وطریقة الطرحهل عكست الروائیةهویتها بأبعادها الثلاث  -
خلال تحلیلها للنصوص الروائیة للكاتبة المغاربیة والمتمثلة إجابته توصلت إلیها من

المغاربیات فقط من استطعن أن تعكسن هویتهن العربیة الاسلامیة قلیلة من الكاتبات
نسائي العربي بین القضیالسرد ال"ستیر بعنوانمذكرة لنیل شهادة الماج

الأدب العربي الحدیث فرع النظریة تخصص "أنموذجا الفاروق فضیلةروایات 
خدیجة حامي جامعة مولود امعمري تیزي وزو،الأدبیةالمعاصرة، اعداد 

الحدیث عن التجربة الإبداعیة النسائیة تناولت الباحثة في مقدمة دراستها 
ثم قامت بطرح مجموعة من خاصة بصفة  "فضیلة الفاروق

  :قتها بالكتابة، نذكر منهالاالمرأة وعكلها حول 
المرأة أن تعالج مسألة اضطهادها من طرف الرجل وكذا كیف استطاعت   -

 المجتمع، وتمثلها إبداعیا بواسطة السرد؟
لهذه اتعبّر عن الإشكالیة الرئیسیة وغیرها منالأسئلة التي 

النساء إلى حد جعلهن ینطقن بلسان الرجل/ تلاحق الكاتبات
راستها على المنهج البنیوي والسیمیائي للإجابةاعتمدت الباحثة في د

، ثم علّلت بعد ذلك سبب اختیارها النماذج لروایات 
الذي یطغى على كتابات الروائیة وثانیه أولهما هاجس التمرد
، في حین لا یعرفها في موطنها الأصل إلا القلیلالكاتبة تقرأ في الشرق

التي جعلتها تبحث في موضوع الدراسة فنذكر منها دوافع ال
بكتابات المرأة، والتشكیك التحلیلي  قلة الاهتمام -

في دراستها هذه عدم الاهتمام  بالأدب النسائي ولعل أهم الصعوبات التي واجهت الباحثة 
نادرةخاصة مما جعل الدراسات " فضیلة الفاروق"وبأدب 

الفصل التمهیدي 

 

فقد اكتسى الطرح طابعا فجائیا 
تساؤلا في خاتمتها وهو

-
إجابته توصلت إلیها من

قلیلة من الكاتبات
مذكرة لنیل شهادة الماج:ثانیا

روایات 
الأدبیةالمعاصرة، اعداد 

تناولت الباحثة في مقدمة دراستها   
فضیلة الفاروق"وعند 

كلها حول 
-

المجتمع، وتمثلها إبداعیا بواسطة السرد؟
وغیرها منالأسئلة التي 

تلاحق الكاتبات
اعتمدت الباحثة في د   
، ثم علّلت بعد ذلك سبب اختیارها النماذج لروایات البحث

أولهما هاجس التمرد
الكاتبة تقرأ في الشرق

الأما عن 
-

ولعل أهم الصعوبات التي واجهت الباحثة 
وبأدب 
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  :بحثها إلى فصلین

والمواجهة، وقد قسمته إلى المجتمع الذكوري وخطاب التغییب 
، أما خطاب مواجهة الأنساقهیمنة الأنساق الثقافیة، والمبحث الثاني 

ویندرج "والتخییل الذاتيالسرد النسوي بین السیرة الذاتیة 
كالیة التجنیس، بین إش: مواثیق الكتابة، الثاني 

  .لعبة الذاكرة
: وأهمهامن خلال هذه الدراسة حصیلة النتائج المتوصل إلیها 

باقي إضافة إلى أنّ " الفاروق فضیلة"في نصوص 
فضیلة "أسلوب أي حول خصائص الروایات 

، وأن لمجتمعانصوصها خطابات موجهة إلى 
وإنما هي نتیجة  بیولوجیة في المجتمع لا تتعلق بحتمیة

اعتماد الكاتبة على نتیجة أخرى وهي الأجیال إضافة إلى 
للمرأة، كما باعتباره الوجود المادي ظیفها الجسد الأنثوي 

ه النتائج المذكورة سابقا ذوه.یتها البطلة دائما  شخصیة مثقفة
  ."الفاروق

الكاتبة أرادت أن تثبت حول كل ما سبق وهي أن المرأة 
الكتابة وقدرتها على صنع الاختلاف عما یكتبه الرجل فسقطت في فخ المحاكاة 
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بحثها إلى فصلین، فقد قسمت أهم محاور الدراسة فیما یخص 
المجتمع الذكوري وخطاب التغییب : الأول جاء موسوما بـ

هیمنة الأنساق الثقافیة، والمبحث الثاني  نبعنوا الأول 
السرد النسوي بین السیرة الذاتیة : "فقد جاء تحت عنوانالفصل الثاني 

مواثیق الكتابة، الثاني : مباحث، الأول ةتحت هذا الفصل ثلاث
لعبة الذاكرة: الروایة والسیرة الذاتیة، أما الأخیر فعنون بـ

حصیلة النتائج المتوصل إلیها ختمت دراستها بتقدیم 
في نصوص  ةیئاسنلاتقنیات سردیة تمیز الكتابة 

الروایات تصبّ حول نماذج إلیها  النتائج المتوصل
نصوصها خطابات موجهة إلى اختیار الكاتبة أن تكون : نذكر منها " 

في المجتمع لا تتعلق بحتمیةبین الرجل والمرأة  ظاهرة المفاضلة
الأجیال إضافة إلى توارثتها  ترسبات ثقافیة واجتماعیة

ظیفها الجسد الأنثوي و وت" التدمیریة والبنائیة"خاصیة  
یتها البطلة دائما  شخصیة مثقفةشخص" فضیلة الفاروق

الفاروق فضیلة"إبداع إلى  وغیر المذكورة كانت كلها تتوجه
حول كل ما سبق وهي أن المرأة خرجت في الأخیر بنتیجة 

الكتابة وقدرتها على صنع الاختلاف عما یكتبه الرجل فسقطت في فخ المحاكاة  جدارتها في
  .الفنیات أو المضامینسواء على مستوى 

الفصل التمهیدي 

 

فیما یخص 
الأول جاء موسوما بـ  
 مبحثین؛

الفصل الثاني 
تحت هذا الفصل ثلاث

الروایة والسیرة الذاتیة، أما الأخیر فعنون بـ
ختمت دراستها بتقدیم      

تقنیات سردیة تمیز الكتابة وجود 
النتائج المتوصل

" الفاروق
ظاهرة المفاضلة

ترسبات ثقافیة واجتماعیة
خاصیة  

فضیلة الفاروق"جعلت 
وغیر المذكورة كانت كلها تتوجه

خرجت في الأخیر بنتیجة   
جدارتها في

سواء على مستوى 
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البغیة من وراء هذا الإطار المفاهیمي هو الوصول إلى دلالة واضحة للمصطلحات 
مفاهیم لها، التي وردت في عنوان البحث، وكذلك بعض المصطلحات التي تتطلب تقدیم 

البنیة -السرد     -النص      -الخطاب الأدبي    
 .يئاسنلاالأدب 

إنّ الشعریة لیست بالمصطلح الجدید بل هو قدیم لكن الجدید فیه هو المفهوم الذي 
في صار یستعمل علیه، والذي ارتبط بالروایة كجنس حدیث ومعاصر، إلا أنّ الباحث 

یجد نفسه في إشكالیة تحدید مفهوم دقیق له، نظرا للطبیعة الزئبقیة لهذا 
بما كان المصطلح واختلاف تعریفه باختلاف الأمم التي احتضنته فإنه یعد بالصعوبة 

... وأبدا محاولة فحسب للعثور على بنیة مفهومیةهاربة دائما 
1(.  

كما جاء في لسان العرب لابن ) شَعَرَ 

: ، شعراً وشعرة ومشعورة، حكى اللحیاني عن الكسائي
أشعر فلانا ما عَمِله وأشعر : عن الكسائي أیضا 

 .10:، ص 1994المغرب ، ، 1، ط
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  طار المفاهیميالإ
البغیة من وراء هذا الإطار المفاهیمي هو الوصول إلى دلالة واضحة للمصطلحات 

التي وردت في عنوان البحث، وكذلك بعض المصطلحات التي تتطلب تقدیم 
  :هذا وهي والتي اعترضتني في بحثي

الخطاب الأدبي     - الخطاب     -الشعریة    
الأدب  -ةیئاسنلاالروایة  -الروایة     -یة    السرد

  

  :الشعریة
إنّ الشعریة لیست بالمصطلح الجدید بل هو قدیم لكن الجدید فیه هو المفهوم الذي 

صار یستعمل علیه، والذي ارتبط بالروایة كجنس حدیث ومعاصر، إلا أنّ الباحث 
یجد نفسه في إشكالیة تحدید مفهوم دقیق له، نظرا للطبیعة الزئبقیة لهذا مصطلح الشعریة

المصطلح واختلاف تعریفه باختلاف الأمم التي احتضنته فإنه یعد بالصعوبة 
  .الخروج بمفهوم محدد ودقیق لهذا المصطلح

محاولة فحسب للعثور على بنیة مفهومیةهاربة دائما  "یبقى البحثفي الشعریة
1("لا خصبا لتصورات ونظریات مختلفةسیبقى دائما مجا

شَعَرَ (الشعریة لغةهي كلمة مشتقة منالفعل: لغة
 

، شعراً وشعرة ومشعورة، حكى اللحیاني عن الكسائيوشعُرَ یشعُرُ شعر به : شَعَرَ   
عن الكسائي أیضا  بمشعوره حتى جاء فلان، وحكي 

  .لفلان ما عمله

                                                           
، طر البیضاء الدامفاهیم الشعریة، المركز الثقافي العربي ، : حسن ناظم

الفصل التمهیدي 

 

الإ: ثانیا
البغیة من وراء هذا الإطار المفاهیمي هو الوصول إلى دلالة واضحة للمصطلحات   

التي وردت في عنوان البحث، وكذلك بعض المصطلحات التي تتطلب تقدیم 
والتي اعترضتني في بحثي

الشعریة    
السرد

الشعریة .1
إنّ الشعریة لیست بالمصطلح الجدید بل هو قدیم لكن الجدید فیه هو المفهوم الذي 

صار یستعمل علیه، والذي ارتبط بالروایة كجنس حدیث ومعاصر، إلا أنّ الباحث 
مصطلح الشعریة

المصطلح واختلاف تعریفه باختلاف الأمم التي احتضنته فإنه یعد بالصعوبة 
الخروج بمفهوم محدد ودقیق لهذا المصطلح

یبقى البحثفي الشعریة
سیبقى دائما مجا

لغة  . أ
 .منظور

  
 ماشعرت

لفلان ما عمله
  

                  
حسن ناظم)(1
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: جاء في لسان العرب أن الشعر كلام العرب وهو منظوم القول، وقال الأزهري

  .)1("الشعر القریض المحدود بعلامات لا یجاوزها، والجمع أشعار
  :قد ورد مصطلح الشعریة أیضا في القرآن الكریم كما جاء في قوله تعالى

وَمَا یُشْعِرُكُمْ وَأَقْسَمُوْا بِااللهِ جَهْدَ أَیْمَانِهِمْ لَئِنْ جَاءَتْهُمْ آیَةٌ لَّیُؤْمِنُنَّ بِهَا قُلْ إِنَّمَا الآیَاتُ عِنْدَ االلهِ 

الروس، وهي تعتبر علما، الشعریة إبان النهضة اللسانیة الحدیثة، مع الشكلانیین
أنها تطمح إلى أن تكون كذلك، تستخدم وسائل علم اللغة اللسانیة وتعتمد المنهج الوصفي 

بینما موضوع الشعریة هو لم اللغة، فهذا موضوعه في اللغة 
، ووجود القوانین لخطاب اللغوي بموجبها وجهة أدبیة

نصرف أدبیة الأدب التي ا: "فالشعریة هي

  :ممن خاضوا في هذا المصطلح كثیرا نجد الدكتور یوسف وغلیسي یعرفه بأنه
ت له عما وضعبالكلمات النظام العادي للغة والحیاد 

، مادة 2005لبنان، ، 1بیروت، طدار صادر ، 

  .116:، ص2002بیروت، 

 .الصفحة نفسها
في الحدود والمفاهیم، منشورات مخبر السرد العربي، جامعة 
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جاء في لسان العرب أن الشعر كلام العرب وهو منظوم القول، وقال الأزهري  
الشعر القریض المحدود بعلامات لا یجاوزها، والجمع أشعار

قد ورد مصطلح الشعریة أیضا في القرآن الكریم كما جاء في قوله تعالى

وَأَقْسَمُوْا بِااللهِ جَهْدَ أَیْمَانِهِمْ لَئِنْ جَاءَتْهُمْ آیَةٌ لَّیُؤْمِنُنَّ بِهَا قُلْ إِنَّمَا الآیَاتُ عِنْدَ االلهِ 

  ]109یة آ: سورة الأنعام [﴾. أَنَّهَا إِذَا جَاءَتْ لاَ یُؤْمِنُوْنَ 

  .یعلمكمما أي ما یدریكم و 
  :اصطلاحا
الشعریة إبان النهضة اللسانیة الحدیثة، مع الشكلانیینظهرت 

أنها تطمح إلى أن تكون كذلك، تستخدم وسائل علم اللغة اللسانیة وتعتمد المنهج الوصفي 
لم اللغة، فهذا موضوعه في اللغة ولكنها تختلف عن ع

لخطاب اللغوي بموجبها وجهة أدبیةقوانین افهي تبحث في "، )2("
فالشعریة هي .)3("في أي خطاب لغوي أمر بدیهي وضروري

 .)4("الشكلانیون إلى دراستها
ممن خاضوا في هذا المصطلح كثیرا نجد الدكتور یوسف وغلیسي یعرفه بأنه

النظام العادي للغة والحیاد ) اغتصاب(توتر الدلالة وتفجیر 
5(.  

                                                           
، 8لسان العرب، مجلد: ابن منظور أبو الفضل جمال الدین ابن مكرم 

 .89-88:ص ص ، )
بیروت،  ،1ط الروایة، دار النهار للنشر،معجممصطلحات نقد : لطیف زیتوني
 .9:ص، )مرجع سابق( ،مفاهیم الشعریة: حسن ناظم

الصفحة نفسها،)المرجع السابق(، معجممصطلحات نقد الروایة: لطیف زیتوني
في الحدود والمفاهیم، منشورات مخبر السرد العربي، جامعة  الشعریات والسردیات، قراءة اصطلاحیة:یوسف وغلیسي
 .16:، ص2006منتوري قسنطینة،

الفصل التمهیدي 

 

  
الشعر القریض المحدود بعلامات لا یجاوزها، والجمع أشعار

قد ورد مصطلح الشعریة أیضا في القرآن الكریم كما جاء في قوله تعالى

وَأَقْسَمُوْا بِااللهِ جَهْدَ أَیْمَانِهِمْ لَئِنْ جَاءَتْهُمْ آیَةٌ لَّیُؤْمِنُنَّ بِهَا قُلْ إِنَّمَا الآیَاتُ عِنْدَ االلهِ ﴿

أَنَّهَا إِذَا جَاءَتْ لاَ یُؤْمِنُوْنَ 

أي ما یدریكم و 
اصطلاحا. ب

ظهرت   
أنها تطمح إلى أن تكون كذلك، تستخدم وسائل علم اللغة اللسانیة وتعتمد المنهج الوصفي "أو

ولكنها تختلف عن ع
"الخطاب

في أي خطاب لغوي أمر بدیهي وضروري
الشكلانیون إلى دراستها

ممن خاضوا في هذا المصطلح كثیرا نجد الدكتور یوسف وغلیسي یعرفه بأنه  
توتر الدلالة وتفجیر "

5("أصلا

                  
أبو الفضل جمال الدین ابن مكرم (1)
)ر ،ع ،ش(

لطیف زیتوني(2)
حسن ناظم(3) 
لطیف زیتوني(4)
یوسف وغلیسي(5)

منتوري قسنطینة،



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
جد وبحث عن تجلیات مدلول مفهوم الشعریة و 

من الأسلوب فهو انطلق في تعریفه للشعریة 
  . )1("الشعريأن الشعریة علم موضوعه الشعر، وأنها علم الأسلوب 

مجموعة الخصائص العامة :"للشعریة فهو
أصناف الخطابات، وصیغ أو المتعالیة التي ینتمي إلیها كل نص ونذكر من هذه الأنواع 

في الأخیر نخلص إلى أن الشعریة ظاهرة فنیة في النصوص یتفاعل فیها الشعر 

عامة عملة متداولة بین العدید من فروع المعرفة 
الأدبیة، ولهذا  وغیرولقد أخذ هذا المصطلح یتوسع في تحلیل النصوص الأدبیة 

ما خطبك؟ :سبب الأمر، نقول: الخَطبُ 
خِطبة  وخطبت المرأة.وخاطب بالكلام مخاطبة وخطابا

  .)3("الخطبة: الخاطب والخطیبي
  :في قوله تعالى

  ]20 ةیلآا :ص

، 1986الدار البیضاء،، 1طبنیة اللغة الشعریة، ترجمة محمد الولي و محمد العمري، دار توبقال للنشر، 

منى : عن ، نقلا2006، 21013العراقي، العدد
 .03:،  ص2009ستیر، جامعة قسنطینة، 
 ، )ط .د(، ، دار الحدیث)خطب(، مادة الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة 
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وبحث عن تجلیات مدلول مفهوم الشعریة و  إلى كتابات النقاد الغربیین إذا ما انتقل
انطلق في تعریفه للشعریة  )JOHN-KOHUNUI ("جون كوهن

أن الشعریة علم موضوعه الشعر، وأنها علم الأسلوب 
للشعریة فهو )Gerard Genette(أما تعریف جیرار جینیت 

أو المتعالیة التي ینتمي إلیها كل نص ونذكر من هذه الأنواع 
  .)2("الأدبیة التعبیر والأجناس

في الأخیر نخلص إلى أن الشعریة ظاهرة فنیة في النصوص یتفاعل فیها الشعر 
  

 الخطاب
عامة عملة متداولة بین العدید من فروع المعرفة  بصفةمصطلح الخطاب لقد أصبح 

ولقد أخذ هذا المصطلح یتوسع في تحلیل النصوص الأدبیة والدراسة، 
  .الخطاب في معنى واحد حصر كلمةفإنه لا یمكن 

 : في اللغة
الخَطبُ : خطب:"الصحاح یقول الجوهري في معجمه 

وخاطب بالكلام مخاطبة وخطابا.المنبر خطبة بالضموخطبت على 
الخاطب والخطیبي: فیهما والخطیب بالكسر، واختطب أیضا 

في قوله تعالىح في القرآن الكریم وقد ورد هذا المصطل

ص ةر و س[﴾وَآتَیْنَاهُ الْحِكْمَةَ وَفَصْلَ الْخِطَابِ وَشَدَدْنَا مُلْكَهُ 

                                                           
بنیة اللغة الشعریة، ترجمة محمد الولي و محمد العمري، دار توبقال للنشر، : جون كوهن

العراقي، العدد البدیل الشعریة من وجهة نظر جیرار جینیت، أسبوعیة: عصام شرتح
ستیر، جامعة قسنطینة، ماجة الفضاء في مقدمة الضغائن، رسالة الشعری

الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة : أبونصر اسماعیل بن حماد الجوهري
 .327:، ص2009

الفصل التمهیدي 

 

إذا ما انتقل  
جون كوهن"أن 
أن الشعریة علم موضوعه الشعر، وأنها علم الأسلوب " :یرى

أما تعریف جیرار جینیت 
أو المتعالیة التي ینتمي إلیها كل نص ونذكر من هذه الأنواع 

التعبیر والأجناس
في الأخیر نخلص إلى أن الشعریة ظاهرة فنیة في النصوص یتفاعل فیها الشعر   
  .والسرد

الخطاب .2
لقد أصبح     

والدراسة، 
فإنه لا یمكن 

في اللغة  . أ
یقول الجوهري في معجمه     

وخطبت على 
بالكسر، واختطب أیضا 

وقد ورد هذا المصطل

وَشَدَدْنَا مُلْكَهُ ﴿

                  
جون كوهن(1)

 .16:ص
عصام شرتح(2)

الشعری: بشلم
أبونصر اسماعیل بن حماد الجوهري)(3

2009مصر، 



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي

في الغرب ونما وتطور في ظل  ظهر مصطلح الخطاب في حقل الدراسات اللغویة
 :سوسیر يد ظهور كتاب فردینانبعد 

مصطلح الخطاب اهتمام الدارسین في الغرب وخاصة من خلالالأبحاث 
 والتي "سارة میلز: "والدراسات التي اهتمت بالموضوعات اللسانیة نذكر منهم

محادثة خاصة ذات طبیعة شكلیة، تعبیر شكلي ومنسق عن 
أو رسالة  یشمل تعبیر عن الأفكار في شكل خطبة دینیة

متكلما ومستمعا، هو كل مقول یفترض 

Ferdinand de Saussure(  عن الكلام كلاما
تعودنا نشأة الخطاب الأولى :"ما نجد في حدیث رابح بوحوش

، ویتصف  هو نتاج فردي كامل یصدر عن وعي وإرادة
فكره  نع للتعبیر وحریة الفرد الناطق تتجلى في استخدامه أنساقا

علینا أن  لیله التحدید والتحلیل المقبولین
  .)5("بستمولوجیة محددةإ أسئلة والمجال الذي نشتغل فیه وفق

  .09:، ص1999الجزائر،  ،1ط 
 .158:، ص2010لبنان، ، 1ط منشورات الاختلاف، الدار العربیة للعلوم،

 
 .71:، ص2006عنابة، ، )ط.د(منشورات جامعة باجي مختار، 

 .26:، ص2005المغرب، 
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  .الخطاب هنا یعني قدرة الإدراك والشعور
 :اصطلاح

ظهر مصطلح الخطاب في حقل الدراسات اللغویة
بعد  هذه الدراسات، ولا سیماالتفاعلات التي عرفتها 

  .)1("الألسنیة العامةمحاضرات في 
مصطلح الخطاب اهتمام الدارسین في الغرب وخاصة من خلالالأبحاث لقد استقطب 

والدراسات التي اهتمت بالموضوعات اللسانیة نذكر منهم
Discours")محادثة خاصة ذات طبیعة شكلیة، تعبیر شكلي ومنسق عن  )الخطاب

یشمل تعبیر عن الأفكار في شكل خطبة دینیةالكتابة ببالكلام أو 
  .)2("الخ

هو كل مقول یفترض :" )E.benveniste( بنفینیستالخطاب حسب 
  .)3("نیة التأثیر في الثاني بصورة ماتكون لدى الأول 

Ferdinand de Saussure(سوسیر الباحثین كلام دي یَعدُّ بعض
ما نجد في حدیث رابح بوحوشمثل یقصد في معناه الخطاب، 

هو نتاج فردي كامل یصدر عن وعي وإرادة:الكلام)....یرسسو دي  فردیناند
وحریة الفرد الناطق تتجلى في استخدامه أنساقابالاختیار الحر 

  .)4("...الشخصي
لیله التحدید والتحلیل المقبولینوتحدید الخطاب لتح: "یقول سعید یقطین

والمجال الذي نشتغل فیه وفقالاتجاه الذي تنتمي إلیه 

                                                           
 تحلیل الخطاب الأدبي، دراسة تطبیقیة، دار الآفاق،: صحراوي

منشورات الاختلاف، الدار العربیة للعلوم،معجم السیمیائیات، : فیصل الأحمر
 .10:ص، )سابقالمرجع ال(، تحلیل الخطاب الأدبي: براهیم صحراوي

منشورات جامعة باجي مختار، الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، : رابح بوحوش
المغرب، ، 4ط تحلیل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي،: سعید یقطین

الفصل التمهیدي 

 

الخطاب هنا یعني قدرة الإدراك والشعور
صطلاحا  . ب

ظهر مصطلح الخطاب في حقل الدراسات اللغویة  
التفاعلات التي عرفتها 

محاضرات في "
لقد استقطب     

والدراسات التي اهتمت بالموضوعات اللسانیة نذكر منهم
Discours":تعرفه

بالكلام أو الأفكار 
الخ...بحث
الخطاب حسب إن 

تكون لدى الأول 
یَعدُّ بعض

یقصد في معناه الخطاب، 
فردیناند(إلى 

بالاختیار الحر 
الشخصي

یقول سعید یقطین    
الاتجاه الذي تنتمي إلیه نحدد 

                  
صحراويابراهیم (1)
فیصل الأحمر(2)
براهیم صحراويإ(3)
رابح بوحوش(4) 
سعید یقطین(5)



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
طرحه للعدید قام الباحث سعید یقطین بجمع مقولات قیلتفي الخطاب من خلال 

" زیلیغ هاریس"نذكر منها تعریف  الخطاب مفهومیا
لقة یمكن منخلالها الجمل تكون مجموعة منغ

في مجال نظل بنیة سلسلة من العناصر، بواسطة المنهجیة التوزیعیة وبشكل یجعلنا 

تنوع مجال الدراسة، بأن مصطلح الخطاب واسع ومتنوع 
  .عن الغرب واتخاذ مفاهیمهم أساسا للحكم على النص العربي

والبحث في أسراره دبي وخصوصیاته الأسلوبیة والجمالیة 
كان دائما موضع اهتمام النقاد ودارسي الأدب في كل الأزمنة 

أن صانع الأدب ینطلق من لغة : أي
  .)3(موجودة، فیبعث فیها لغة ولیدة، وهي لغة الخطاب الأدبي
نص تغلّبت فیه الوظیفة الشعریة : "في تحدید مفهوم الخطاب الأدبي إلى أنه

  .)4("كونه الوظیفة المركزیة المنظمةبإلى تحدید ماهیة الأسلوب 
الممارسة الأدبیة شفویة كانت أو كتابیة للغة ممارسة 
بقواعد وشروط فنیة مختلفة باختلاف الأنواع والفنون الأدبیة، وتتقید أیضا بقیم جمالیة 

 .11:، ص2010الجزائر، ، دار هومة، 2ج
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قام الباحث سعید یقطین بجمع مقولات قیلتفي الخطاب من خلال  كما
الخطاب مفهومیاالتي حاولت أن تلامس من التوجهات 

الجمل تكون مجموعة منغملفوظ طویل، أو هو متتالیة من : "للخطاب بأنه
بنیة سلسلة من العناصر، بواسطة المنهجیة التوزیعیة وبشكل یجعلنا 

  .، وهذا طرح لساني)1("لساني محض
أن مصطلح الخطاب واسع ومتنوع من خلال ما تقدم نستنتج 

عن الغرب واتخاذ مفاهیمهم أساسا للحكم على النص العربي النسخومفهومه متأرجح بین 
  )الروائي:(الخطاب الأدبي

دبي وخصوصیاته الأسلوبیة والجمالیة إنّ الحدیث عن الخطاب الأ
كان دائما موضع اهتمام النقاد ودارسي الأدب في كل الأزمنة  البنیویة والوظیفیة،ومكوناته 

  .)2(وفي جمیع الأمكنة
أي" خلق لغة من لغة:"یعرّف الخطاب الأدبي بأنّه 

موجودة، فیبعث فیها لغة ولیدة، وهي لغة الخطاب الأدبي
في تحدید مفهوم الخطاب الأدبي إلى أنه یذهب جاكبسون

إلى تحدید ماهیة الأسلوب للكلام، وهو ما یفضي حتما 
الممارسة الأدبیة شفویة كانت أو كتابیة للغة ممارسة " :كما أنّ الخطاب الأدبي هو

بقواعد وشروط فنیة مختلفة باختلاف الأنواع والفنون الأدبیة، وتتقید أیضا بقیم جمالیة 
  .)5("تتعارض علیها كل أمة تبعا لحضارتها وثقافتها

                                                           
  .17:ص ،)مرجع سابق(، تحلیل الخطاب الروائي: سعید یقطین

جحلیل الخطاب ، دراسة في النقد الحدیث، الأسلوبیة وت: نورالدین السد
 .الصفحة نفسها: المرجع نفسه
 .الصفحة نفسها:المرجع نفسه

 .219:ص، )مرجع سابق(،تحلیل الخطاب الأدبي: براهیم صحراوي

الفصل التمهیدي 

 

كما    
من التوجهات 

للخطاب بأنه
بنیة سلسلة من العناصر، بواسطة المنهجیة التوزیعیة وبشكل یجعلنا معاینة 

لساني محض
من خلال ما تقدم نستنتج     

ومفهومه متأرجح بین 
الخطاب الأدبي .3

إنّ الحدیث عن الخطاب الأ    
ومكوناته 

وفي جمیع الأمكنة
یعرّف الخطاب الأدبي بأنّه   

موجودة، فیبعث فیها لغة ولیدة، وهي لغة الخطاب الأدبي
یذهب جاكبسون

للكلام، وهو ما یفضي حتما 
كما أنّ الخطاب الأدبي هو    

بقواعد وشروط فنیة مختلفة باختلاف الأنواع والفنون الأدبیة، وتتقید أیضا بقیم جمالیة  تتقید
تتعارض علیها كل أمة تبعا لحضارتها وثقافتها

                  
سعید یقطین(1)
نورالدین السد(2) 

المرجع نفسه)3(
المرجع نفسه(4)
براهیم صحراويإ(5) 



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
" الخطاب الروائي"انطلاقا من طبیعة الخطاب الأدبي، یرى سعید یقطین أنّ 

وقد تكون المادة الحكائیة واحدة، لكن الطریقة التي تقدَّم بها المادة الحكائیة في الروایة 
ما یتغیر هو الخطاب في محاولة كتابتها ونظمها، فلو أعطینا لمجموعة من الكُتّاب الروائیین 

وأحداثها المركزیة وزمانها وفضائها مادة قابلة لأن تُحكى وحدّدنا لها سلفا شخصیاتها 
واقفهم وإن كانت القصة التي لوجدناهم یقدمون لنا خطابات تختلف باختلاف اتجاهاتهم وم

 .یبقى هدف الخطاب الأدبي هو التعبیر

عریفات عدیدة تعكس توجهات معرفیة ونظریة ومنهاجیة مختلفة فهناك 
عریف النفسي وتعریف تحلیل الخطاب؛ أي حسب 

  .والتراكمات المعرفیة التي ینطلق منها
ر فقد مِ ضنصا رفعه، وكل ما أُ  رفعك الشيء ونصّ الحدیث ینصه

، ما رأي رجلا أنصّ للحدیث من الزهري أي أرفع له وأسند
النص أصله : النص التحریك، والسیر الشدید والنص التوفیق، قال الأزهري

نصّ القرآن، نص السنة أي ما دلّ ظاهر 

اختلاف حول  إذا ما تطرقنا لمفهوم النص في المعاجم العربیة القدیمة نجده نفسه، فلا
معنى النص فما سبق ذكره في معجم لسان العرب نفسه عند الزمخشري وعند ابن حجر 

: فإننا نجدأما حین نعود إلى الأصل اللاتیني لكلمة نص  في اللغات الأوروبیة 
Texére ( ومعناه بالعربیة)ولذلك  )نسج

98. 
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انطلاقا من طبیعة الخطاب الأدبي، یرى سعید یقطین أنّ 
الطریقة التي تقدَّم بها المادة الحكائیة في الروایة 

ما یتغیر هو الخطاب في محاولة كتابتها ونظمها، فلو أعطینا لمجموعة من الكُتّاب الروائیین 
مادة قابلة لأن تُحكى وحدّدنا لها سلفا شخصیاتها 

لوجدناهم یقدمون لنا خطابات تختلف باختلاف اتجاهاتهم وم
یبقى هدف الخطاب الأدبي هو التعبیر.)1("یعالجون واحدة

 :النص

عریفات عدیدة تعكس توجهات معرفیة ونظریة ومنهاجیة مختلفة فهناك إنّ للنص ت
عریف النفسي وتعریف تحلیل الخطاب؛ أي حسب والبنیوي والأدبي والتساني لالتعریف ال

والتراكمات المعرفیة التي ینطلق منها المرجعیات الفكریة
رفعك الشيء ونصّ الحدیث ینصه ":النص:  لغة

ما رأي رجلا أنصّ للحدیث من الزهري أي أرفع له وأسند: ، وقال عمر بن دینار 
النص التحریك، والسیر الشدید والنص التوفیق، قال الأزهري: وقال أبو عبید

نصّ القرآن، نص السنة أي ما دلّ ظاهر : ل الفقهاءالأشیاء ومبلغ أقصاها وقو منتهى 
 .)2("ا علیه من الأحكام

إذا ما تطرقنا لمفهوم النص في المعاجم العربیة القدیمة نجده نفسه، فلا
معنى النص فما سبق ذكره في معجم لسان العرب نفسه عند الزمخشري وعند ابن حجر 

  .العسقلاني وغیرهما
أما حین نعود إلى الأصل اللاتیني لكلمة نص  في اللغات الأوروبیة 

 (Textes" َّاللاتینیة آتیة من فعل نَص)Texére

                                                           
  .07:ص، )مرجع سابق(، تحلیل الخطاب الروائي: سعید یقطین
98-97:ص ، ص7مجلد، )سابق مصدر(، لسان العرب: ابن منظور 

الفصل التمهیدي 

 

انطلاقا من طبیعة الخطاب الأدبي، یرى سعید یقطین أنّ     
الطریقة التي تقدَّم بها المادة الحكائیة في الروایة :"هو

ما یتغیر هو الخطاب في محاولة كتابتها ونظمها، فلو أعطینا لمجموعة من الكُتّاب الروائیین 
مادة قابلة لأن تُحكى وحدّدنا لها سلفا شخصیاتها 

لوجدناهم یقدمون لنا خطابات تختلف باختلاف اتجاهاتهم وم
یعالجون واحدة

النص .4

إنّ للنص ت    
التعریف ال

المرجعیات الفكریة
لغة  . أ

، وقال عمر بن دینار صّ نُ 
وقال أبو عبید

منتهى 
ا علیه من الأحكامملفظه

إذا ما تطرقنا لمفهوم النص في المعاجم العربیة القدیمة نجده نفسه، فلا  
معنى النص فما سبق ذكره في معجم لسان العرب نفسه عند الزمخشري وعند ابن حجر 

العسقلاني وغیرهما
أما حین نعود إلى الأصل اللاتیني لكلمة نص  في اللغات الأوروبیة   

) نص"(

                  
سعید یقطین(1)
ابن منظور (2) 



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
المفضیة إلى فمعنى النص هو النسیج، ومثلما یتم النسیج من خلال مجموعة من العملیات 

بما یكون قطعة من قماش متینة ومتماسكة، فالنص نسیج من 
یترابط بعضها ببعض، هذه الخیوط تجمع عناصره المختلفة والمتباعدة في كل 

مفهوم حدیث في الفكر العربي " نص
الغربیة، كثیرة في شتى العلوم الحدیثة، أخذ من الحضارة

وقد حاولنا أن نعثر على ذكر اللفظ في التراث العربي 
في ،إلا ما ذكر أبو عثمان الجاحظ البحث ولم یفض بنا الأمر إلى شيء

من أمر الكتابة بمفهوم التسجیل والتقید والتدوین والتجلید لا بالمفهوم 
 .ص المفاهیم الغربیة للنلهذا السبب ذهب الباحثون إلى اعتماد 

: تعریف طه عبد الرحمان الذي یعدهالمعاصرة 
 .)3("ة فیما بینها بعدد من العلاقات

تعرف  )Julia Kristeva ( التعریفات الغربیة للنص نجد جولیا كریستیفا
نقصد ني یعید توزیع نظام اللغة واضعا الحدیث التواصلي، 

  .)4("مع ملفوظات مختلفة سابقة أو متزامنة
ن المجموعة الواحدة من إ: :"النص على النحو التالي

  ، فالنص )انصً : (یضاتسمى أ، المنفذة، حین تكون خاضعة للتحلیل
  .)5("یةن أن تكون مكتوبة أو محك

بیروت، لبنان، ،1طمدخل إلى علم النص ومجالات تطبیقاته، الدار العربیة للعلوم ناشرون، 

 .35:، ص2000بیروت،  ،2ط علم الكلام المركز الثقافي العربي،
 .33:، ص1998سوریا،، 

، )ب.د(، 2000،)ط.د(، النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، منشورات اتحاد الكتاب العرب
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فمعنى النص هو النسیج، ومثلما یتم النسیج من خلال مجموعة من العملیات 
بما یكون قطعة من قماش متینة ومتماسكة، فالنص نسیج من تشابك الخیوط وتماسكها 

یترابط بعضها ببعض، هذه الخیوط تجمع عناصره المختلفة والمتباعدة في كل الكلمات 
  .)1(" "نص"واحد هو ما یطلق علیه مصطلح 

نص"إنّ المفهوم الاصطلاحي لكلمة: اصطلاحا  
كثیرة في شتى العلوم الحدیثة، أخذ من الحضارةالمعاصر فهوكغیره من مفاهیم 

وقد حاولنا أن نعثر على ذكر اللفظ في التراث العربي : "عبد الملك مرتاض في ذلك
البحث ولم یفض بنا الأمر إلى شيءالنقدي فأعجزنا

من أمر الكتابة بمفهوم التسجیل والتقید والتدوین والتجلید لا بالمفهوم " الحیوان"مقدمة كتابه
لهذا السبب ذهب الباحثون إلى اعتماد  .)2("الحدیث للنص

المعاصرة  العربیةأبرز تعریفات النص في الدراسات 
ة فیما بینها بعدد من العلاقاتكل بناء یتركب من عدد من الجمل السلیمة مرتبط

التعریفات الغربیة للنص نجد جولیا كریستیفا أما  
ني یعید توزیع نظام اللغة واضعا الحدیث التواصلي، بأنه جهاز نقل لسا:"

مع ملفوظات مختلفة سابقة أو متزامنة لمعلومات المباشرة في علاقة
النص على النحو التالي) قاموس الألسنیة(كما یعرف   
المنفذة، حین تكون خاضعة للتحلیل أي الجمل، الملفوظات

ن أن تكون مكتوبة أو محك، وإن هذه العینة یمكعینة من السلوك الألسني
                                                           

مدخل إلى علم النص ومجالات تطبیقاته، الدار العربیة للعلوم ناشرون، : الصبیحي محمد الأخضر
 .20:، ص

 .الصفحة نفسها: جع نفسه
علم الكلام المركز الثقافي العربي،في أصول الحوار وتجدید : طهعبد الرحمان

، 1طدراسات في النص والتناصیة، دار المعارف، : محمدخیر البقاعي
النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، منشورات اتحاد الكتاب العرب: عدنان بن ذریل

الفصل التمهیدي 

 

فمعنى النص هو النسیج، ومثلما یتم النسیج من خلال مجموعة من العملیات 
تشابك الخیوط وتماسكها 

الكلمات 
واحد هو ما یطلق علیه مصطلح 

  . ب

المعاصر فهوكغیره من مفاهیم 
عبد الملك مرتاض في ذلك: یقول

النقدي فأعجزنا
مقدمة كتابه

الحدیث للنص
أبرز تعریفات النص في الدراسات من
كل بناء یتركب من عدد من الجمل السلیمة مرتبط"
    

:"النص 
لمعلومات المباشرة في علاقةا
    

الملفوظات
عینة من السلوك الألسني

                  
الصبیحي محمد الأخضر(1) 

، ص2008
جع نفسهالمر (2) 
طهعبد الرحمان(3) 
محمدخیر البقاعي(4) 
عدنان بن ذریل(5)

 .15:ص



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
في تعریف النص منهم اللغوي  الفرنسي جان میشال آدام 

اقتحم السرد حیاتنا الثقافیة اقتحاما له دلالته وبواعثه حیث أنّ مصطلح السرد لم 
لا یبرح حقل القصة أو الحكایة، وأضحى یشمل 

أجاد سیاقتها والصوم : أي الحدیث والقراءة
 .)1("صار یسرد صومه، والسرد مصدر تتابع

السرد :"عن السرد في اللغة)س ر د(وورد في لسان العرب لابن منظور في مادة 
تأتي به متسقابعضه في إثر بعض متتابعا، وسَرَدَ الحدیث 

  .)2("السیاق لهسرد الحدیث سردا ، إذا كان جید 
حدث أو عرض مكتوب ل"غربیة هو عبارة عن 

وهذا التعریف الغربي لا یخرج عن المعنى الذي وضعته معاجمنا 
التتابع والتوالي، وكذا : في إعطاء معنى واحد للسرد ألا وهو

للسرد عدة تعریفات، ولكل مفكر وباحث تعریفه وتحدیده الخاص له فهو من أكثر 
وحتى  والحكيإثارة للجدل، فكثیر من الباحثین یجعلونه مرادفا لمصطلح القص 

 .330:، ص1991بیروت،  ،31

(3)Dictionnaire du Français: référance apprentissage sans la direction de JosrRey,délove le 
robert,p:669. 
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في تعریف النص منهم اللغوي  الفرنسي جان میشال آدام  ینالغربی قد خاض الكثیر من
  .نتس وغیرهمرولان بارت وج

  :السرد
اقتحم السرد حیاتنا الثقافیة اقتحاما له دلالته وبواعثه حیث أنّ مصطلح السرد لم   

لا یبرح حقل القصة أو الحكایة، وأضحى یشمل یعد حبیس المفاهیم الكلاسیكیة التي تجعله 
  .مختلف الخطابات مرویة كانت أم مقروءة

الحدیث والقراءة: السرد من الفعل سَرَدَ، سَرْداً وسِراداً : لغة
صار یسرد صومه، والسرد مصدر تتابع: تابعه، والكتاب قرأه بسرعة وسَرَدَ سرداً 

وورد في لسان العرب لابن منظور في مادة   
تأتي به متسقابعضه في إثر بعض متتابعا، وسَرَدَ الحدیث ،في اللغة تقدمة شيء إلى شيء

سرد الحدیث سردا ، إذا كان جید ی، وفلان ونحوه یسرده سردا، إذا تابعه
غربیة هو عبارة عن السرد كما عرفته المعاجم الإنّ 

وهذا التعریف الغربي لا یخرج عن المعنى الذي وضعته معاجمنا .)3("مجموعة أحداث متعاقبة
في إعطاء معنى واحد للسرد ألا وهوالعربیة فكلاهما یشتركان 

  
 :اصطلاحا

للسرد عدة تعریفات، ولكل مفكر وباحث تعریفه وتحدیده الخاص له فهو من أكثر 
إثارة للجدل، فكثیر من الباحثین یجعلونه مرادفا لمصطلح القص المصطلحات 

.  

                                                           
31ط في اللغة والأعلام، منشورات دار المشرق، المنجد:لویس معلوف

  .165:، ص07مج، )مصدر سابق(،لسان العرب: ابن منظور
du Français: référance apprentissage sans la direction de JosrRey,délove le 

الفصل التمهیدي 

 

قد خاض الكثیر من
رولان بارت وجو 

السرد .5
    

یعد حبیس المفاهیم الكلاسیكیة التي تجعله 
مختلف الخطابات مرویة كانت أم مقروءة

لغة  . أ
تابعه، والكتاب قرأه بسرعة وسَرَدَ سرداً 

  
في اللغة تقدمة شيء إلى شيء

ونحوه یسرده سردا، إذا تابعه
إنّ     

مجموعة أحداث متعاقبة
العربیة فكلاهما یشتركان 

  .الاتساق
اصطلاحا  . ب

للسرد عدة تعریفات، ولكل مفكر وباحث تعریفه وتحدیده الخاص له فهو من أكثر 
المصطلحات 

.الخطاب

                  
لویس معلوف (1)
ابن منظور(2)

du Français: référance apprentissage sans la direction de JosrRey,délove le 



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
خبار كمنتج، لإهو ذلك الحدیث أو ا:"

واقعة حقیقیة أو خیالیة لروایة  بنائیة لواحد أو أكثر من
و أكثر ، وذلك لواحد أو اثنین أأو اثنین أو أكثر غالبا ما یكون ظاهرا من الساردین

وحتى المبدع الطریقة التي یختارها الروائي أو القاص 
الشعبي الحاكي، لیقدم بها الحدث إلى المتلقي فكأنّ السرد إذن هو نسیج الكلام ولكن في 

حیث تمیل المعاجم العربیة إلى إلى معناه القدیم 

التي تروى بها القصة وما تخضع  الكیفیة
  .)3("مؤثرات، بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

التي یعتمدها الكاتب أو ل أن السرد هو الكیفیة أو الطریقة 
  .ي، فهو نسیج الكلام في صورة الحكي

 .34:، ص2003، )ب .د(عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، 
، )ط .د(، كایة حمال بغداد،دیوان المطبوعات الجامعیة 

 ، 3ط من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزیع،
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:"أن السرد إلى Gerald prince "الدبرنسجیر 
بنائیة لواحد أو أكثر منوفعل، وبنیة، وعملیة وعملیة وهدف 

أو اثنین أو أكثر غالبا ما یكون ظاهرا من الساردینمن واحد 
  .)1("ظاهرین غالبا من المسرود لهم

الطریقة التي یختارها الروائي أو القاص بأنه":الملك مرتاض فیعرفه ا عبد
الشعبي الحاكي، لیقدم بها الحدث إلى المتلقي فكأنّ السرد إذن هو نسیج الكلام ولكن في 

إلى معناه القدیم  صورة حكي، وبهذا المفهوم یعود السرد
  .)2("ج أیضاتقدیمه بمعنى النسی

الكیفیة:"السرد على أنه" حمید لحمیداني"یعرف   
مؤثرات، بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

ل أن السرد هو الكیفیة أو الطریقة لما سبق یمكن القو  ا
ي، فهو نسیج الكلام في صورة الحكيلیقدم بها البحث إلى المتلق

                                                           
عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، : المصطلح السردي، تر: جیرالد برنس

كایة حمال بغداد،دیوان المطبوعات الجامعیة ، تحلیل سیمیائي تفكیكي لحألف لیلة ولیلة : عبد الملك مرتاض
  .84:، ص1993

من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزیع،النص السردي  بنیة: حمید لحمیداني
  .45:، ص2000المغرب، ، الدار البیضاء

الفصل التمهیدي 

 

جیر "یذهب 
وعملیة وهدف 

من واحد 
ظاهرین غالبا من المسرود لهم

ا عبدأمّ   
الشعبي الحاكي، لیقدم بها الحدث إلى المتلقي فكأنّ السرد إذن هو نسیج الكلام ولكن في 

صورة حكي، وبهذا المفهوم یعود السرد
تقدیمه بمعنى النسی

    
مؤثرات، بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها له من

ااستجماع
لیقدم بها البحث إلى المتلق الراوي

  
  
  
  
  
  
  

                  
جیرالد برنس(1)
عبد الملك مرتاض(2) 

1993الجزائر،
حمید لحمیداني(3)

الدار البیضاء



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي

رج أولا على مفهوم البنیة حیث أننا تعریف البنیة السردیة لا بد أن نع

والجمع أبنیة وأبنیات جمع المبنى :"البنیة لغة هي 
 تعمل أبو حنیفة البناء في السفینة فقالیصف لوحا یجعله أصحاب المراكب في 

 .)1("نى والبُنىـما بنیتَهُ وهو البِ 
التي ) بنى(مشتقات وإن كلمة بنیة لا تختلف في تعریفها بین المعاجم والقوامیس اللغویة فهي 

إخراج الأشیاء والأحداث  "مفهوم البناء في الآداب یدور حول
والأشخاص من دوامة الحیاة وقانونها ثم رصفهفي بنیة أخرى وقانون آخر هو قانون 

من العناصر  العلاقات التي تتولد شبكة
المختلفة لذلكبالإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكل، وإذا عرّفنا السرد مثلا بأنه یتألف من 

والسرد والخطاب  شبكة العلاقات الحاصلة بین القصة

كل أجزائه بمقتضى  بنیة مفهوم یشیر إلى النظام المتسق الذي تتحد
تماسك تجعل من اللغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو العلامات التي تتفاضل 

  .16:، ص2005القاهرة،  ،3،  ط

، القاهرة، 1، دار الآفاق العربیة، ط)انجلیزي- فرنسي
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  :السردیة البنیة
تعریف البنیة السردیة لا بد أن نعقبل الشروع في 
  .قمنا سابقا بتعریف السرد

  :تعریف البنیة

البنیة لغة هي : ورد في لسان العرب أن: لغة
تعمل أبو حنیفة البناء في السفینة فقالیصف لوحا یجعله أصحاب المراكب في س

ما بنیتَهُ وهو البِ : بناء السفن أنه أصل البناء، والبِنیة والبُنیة
وإن كلمة بنیة لا تختلف في تعریفها بین المعاجم والقوامیس اللغویة فهي 

  .تعني هیكل الشيء ومكونه
مفهوم البناء في الآداب یدور حول نّ إ :اصطلاحا

والأشخاص من دوامة الحیاة وقانونها ثم رصفهفي بنیة أخرى وقانون آخر هو قانون 
 

شبكة: "الد برنس یعرف البنیة بقولهجیر نجد 
المختلفة لذلكبالإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكل، وإذا عرّفنا السرد مثلا بأنه یتألف من 

شبكة العلاقات الحاصلة بین القصةالقصة والخطاب فإن البنیة ستكون 
(.  
بنیة مفهوم یشیر إلى النظام المتسق الذي تتحدكما أن ال  

تماسك تجعل من اللغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو العلامات التي تتفاضل 
  .)4("ویحددها بعضها ببعض على سبیل التبادل

                                                           
 .160:ص، )مصدر سابق( ،لسان العرب: ابن منظور

،  ط، مكتبة الآدابفي القصة القصیرة السردیة البنیة: عبد الرحیم الكردي
 .224:ص ،)مرجع سابق(، المصطلح السردي:  جیرالد برنس

فرنسي-عربي(قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر: سمیر حجازي
  .134:، ص

الفصل التمهیدي 

 

البنیة .6
قبل الشروع في     

قمنا سابقا بتعریف السرد
تعریف البنیة. 1.6
لغة  . أ

سالجمع وا
بناء السفن أنه أصل البناء، والبِنیة والبُنیة

وإن كلمة بنیة لا تختلف في تعریفها بین المعاجم والقوامیس اللغویة فهي 
تعني هیكل الشيء ومكونه

اصطلاحا  . ب
والأشخاص من دوامة الحیاة وقانونها ثم رصفهفي بنیة أخرى وقانون آخر هو قانون 

 .)2("الفن
نجد      

المختلفة لذلكبالإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكل، وإذا عرّفنا السرد مثلا بأنه یتألف من 
القصة والخطاب فإن البنیة ستكون 

)3("والسرد

    
تماسك تجعل من اللغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو العلامات التي تتفاضل رابطة 

ویحددها بعضها ببعض على سبیل التبادل
                  

ابن منظور(1) 
عبد الرحیم الكردي(2)
جیرالد برنس(3)
سمیر حجازي(4)

، ص2001



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي
من هنا فالبنیة تحمل معنى المجموع أو الكل، ومفهومها مرتبط بالبناء وطریقته، وهي لا 

كانوا ینظرون إلى بنیة  Shklovski "شلوفسكي
النص السردي  ما داخل النص الشعري هي البنیة الشعریة وینظرون إلى بنیة أخرى داخل

والبنیة الدرامیة في الذي هو قرین البنیة الشعریة 
مرادفة السردیة عند فورستر  ةالعصر الحدیث إلى مفاهیم مختلفة وتیارات متنوعة، فالبنی

تعني التعاقب والمنطق أو التتابع والسببیة أوالزمان والمنطق في 
 الاتتخذ أشكوعند سائر البنیویین  ،التغریب

متنوعة لا تكون هناك بنیة سردیة واحدة بل هناك بنى سردیة تتعدد بتعدد الأنواع السردیة 
والجمل بأداء حیث لا تقوم الكلمات وتختلف باختلاف المادة والمعالجة الفنیة في كل منها، 

كیب الدلالة بصورة مباشرة، بل تقوم باستخدام الأشیاء والأشخاص والزمان والمكان في تر 

السردي  البنیة السردیة عبارة عن مجموعة الخصائص النوعیة للنوع
الذي تنتمي إلیه، فهناك بنیة سردیة روائیة وأخرى بنیة سردیة درامیة، كما أن هناك بنى 

  .)3("ى للأنواع غیر السردیة كالبنیة الشعریة وبنیة المقال

  .17:، ص
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من هنا فالبنیة تحمل معنى المجموع أو الكل، ومفهومها مرتبط بالبناء وطریقته، وهي لا 
  .عناصرهإلا إذا تحقق الرابط والتكامل بین 

  :البنیة السردیة
شلوفسكي"إن الشكلانیین الروس وعلى رأسهم 

ما داخل النص الشعري هي البنیة الشعریة وینظرون إلى بنیة أخرى داخل
  .)1("هي البنیة السردیة

الذي هو قرین البنیة الشعریة "م البنیة السردیة و قد تعرض مفه  
العصر الحدیث إلى مفاهیم مختلفة وتیارات متنوعة، فالبنی

تعني التعاقب والمنطق أو التتابع والسببیة أوالزمان والمنطق في ""رولان بارت"للحبكة وعند 
التغریبالنص السردي، وعند الشكلانیین الروس تعني 

متنوعة لا تكون هناك بنیة سردیة واحدة بل هناك بنى سردیة تتعدد بتعدد الأنواع السردیة 
وتختلف باختلاف المادة والمعالجة الفنیة في كل منها، 

الدلالة بصورة مباشرة، بل تقوم باستخدام الأشیاء والأشخاص والزمان والمكان في تر 
" ...)2(.  

البنیة السردیة عبارة عن مجموعة الخصائص النوعیة للنوع"خلاصة القول أن 
الذي تنتمي إلیه، فهناك بنیة سردیة روائیة وأخرى بنیة سردیة درامیة، كما أن هناك بنى 

ى للأنواع غیر السردیة كالبنیة الشعریة وبنیة المقال

                                                           
، ص)سابقمرجع (،البنیة السردیة في القصة القصیرة:عبد الرحیم الكردي

 .18:ص :المرجع نفسه
  .16:ص:المرجع نفسه

الفصل التمهیدي 

 

من هنا فالبنیة تحمل معنى المجموع أو الكل، ومفهومها مرتبط بالبناء وطریقته، وهي لا   
إلا إذا تحقق الرابط والتكامل بین تنهض 

البنیة السردیة. 2.6
إن الشكلانیین الروس وعلى رأسهم     

ما داخل النص الشعري هي البنیة الشعریة وینظرون إلى بنیة أخرى داخل
هي البنیة السردیة

    
العصر الحدیث إلى مفاهیم مختلفة وتیارات متنوعة، فالبنی

للحبكة وعند 
النص السردي، وعند الشكلانیین الروس تعني 

متنوعة لا تكون هناك بنیة سردیة واحدة بل هناك بنى سردیة تتعدد بتعدد الأنواع السردیة 
وتختلف باختلاف المادة والمعالجة الفنیة في كل منها، 

الدلالة بصورة مباشرة، بل تقوم باستخدام الأشیاء والأشخاص والزمان والمكان في تر 
... "صورة 

خلاصة القول أن   
الذي تنتمي إلیه، فهناك بنیة سردیة روائیة وأخرى بنیة سردیة درامیة، كما أن هناك بنى 

ى للأنواع غیر السردیة كالبنیة الشعریة وبنیة المقالر أخ
  
  
  

                  
عبد الرحیم الكردي(1)
المرجع نفسه(2)
المرجع نفسه(3) 



 دراسةوالمفاهیمي لل لإطار المنهجي

جعل الدراسات المختلفة لها، وهذا ما إن كون الروایة فن جدید جعلها تحظى باهتمام 

تعریفا للروایة كما جاء في كتاب الصحاح للجوهري 
الماء، ورویت أي من أین تروون ،ین ریتكم بالماء

قول أنشد القصیدة یا هذا ولا تقول أروها إلا أن تأمره 
وعلیه فالروایة تعني التفكیر في الأمر وتعني نقل الماء أو نقل 

لا أن التنوع في مدلولات الكلمة إ ورغم هذا
، )الماء(المعاني، فجمیعها یفیدعملیة النقل والجریان، والارتواء المادي

أنها مشتقة من الفعل روى، قال :"ف آخر لابن منظور في لسان العرب
من أین ریتكم؟ أي من یقال رویت القوم أرویهم، إذا سقیت لهم، ویُقال 

رواه له حتى حفظه للروایة عنه، وقال 
ورویت الحدیث والشعر فأنا راو في الماء والشعر ورویته الشعر ترویة أي حملته 

تقة من الفعل روى لغة مشمن خلال هذین التعریفین اللغویین نلاحظ أن الروایة 
 .یروي ریّاً، ویعني الحمل والنقل لذلك یقال رویت الشعر والحدیث روایة، أي حملته ونقلته

مرادفة لكلمة قصة في اللغة الرومانیة، فكانت تعتبر 
المیلادي في القرن السابع عشر و روایة كل قصة خیالیة أو حقیقیة، شعریة أو نثریة 
التي تعالج حادثة خیالیة، وتصور  عنى أدبیا خاصا هو القصة النثریة

  .33:، ص2009، الجزائر،2،  طالمرأة في الروایةالعربیة، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزیع
-282.  
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  :الروایة
إن كون الروایة فن جدید جعلها تحظى باهتمام 

  .تعاریفها تتعدد على قدر تنوع واختلاف الدراسات
تعریفا للروایة كما جاء في كتاب الصحاح للجوهري "مفقودةصالح"أورد: لغة

ین ریتكم بالماءمن أ:التفكیر في الأمر ویُقال
قول أنشد القصیدة یا هذا ولا تقول أروها إلا أن تأمره لحدیث والشعر روایة، فأنا راو، وت

وعلیه فالروایة تعني التفكیر في الأمر وتعني نقل الماء أو نقل ،، أي باستظهارها
ورغم هذا ،لى الخبرع أیضا وتدل نفسه النص على الناقل

المعاني، فجمیعها یفیدعملیة النقل والجریان، والارتواء الماديهناك تشابها بین هذه 
 .)1("أو الروحاني والنصوص والأخبار

ف آخر لابن منظور في لسان العربینجد تعر   
یقال رویت القوم أرویهم، إذا سقیت لهم، ویُقال : ابن السكیت

رواه له حتى حفظه للروایة عنه، وقال ، ویقال روى فلان فلانا شعرا، إذا أینتروون الماء؟
ورویت الحدیث والشعر فأنا راو في الماء والشعر ورویته الشعر ترویة أي حملته : الجوهري

 .)2("عل روایته
من خلال هذین التعریفین اللغویین نلاحظ أن الروایة   

یروي ریّاً، ویعني الحمل والنقل لذلك یقال رویت الشعر والحدیث روایة، أي حملته ونقلته
  :اصطلاحا
مرادفة لكلمة قصة في اللغة الرومانیة، فكانت تعتبر "Roman"ة روایةكانت كلم

روایة كل قصة خیالیة أو حقیقیة، شعریة أو نثریة 
عنى أدبیا خاصا هو القصة النثریةم "روایة"ذتكلمة

                                                           
المرأة في الروایةالعربیة، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزیع: صالح مفقودة

-281- 280:ص ص ص، )مصدر سابق(لسان العرب، : ابن منظور
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الروایة .7
إن كون الروایة فن جدید جعلها تحظى باهتمام     

تعاریفها تتعدد على قدر تنوع واختلاف الدراسات
لغة  . أ
التفكیر في الأمر ویُقال:"هي

لحدیث والشعر روایة، فأنا راو، وتا
بروایتها

النص على الناقل
هناك تشابها بین هذه 

أو الروحاني والنصوص والأخبار
  

ابن السكیت
أینتروون الماء؟

الجوهري
عل روایته
  

یروي ریّاً، ویعني الحمل والنقل لذلك یقال رویت الشعر والحدیث روایة، أي حملته ونقلته
اصطلاحا.ب 

كانت كلم    
روایة كل قصة خیالیة أو حقیقیة، شعریة أو نثریة 

ذتكلمةاتخ

                  
صالح مفقودة(1)
ابن منظور(2)
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فیها على عرض وحادثة  نسان ونزواته، ونعثر

  .)1("رئیسیة، وحوادث ثانویة وعقدة وحل، كما هو الشأن في كل عمل قصصي
فالروایة وسیلة مدهشة للصمود والاستمرار في 

  .)2("العیش بإدراك في عالم مخیف تقریبا یهاجمنا من كل ناحیة
الروایة تشكیل للحیاة في بناء عضوي یتفق وروح الحیاة 

طار وجهة نظر الروائي، إالذي یتشكل داخل 
مع الأحداث والوسط الذي تدور فیه هذه الأحداث على 

  .)3("نحو یجسد في النهایة صراعا درامیا ذا حیاة داخلیة متفاعلة
لا یقل عن ،قص نثري له طول معین

مستقل أحدث الأجناس الأدبیة حتى وإن كانت بعض 
  .)4("الكلاسیكیة صور تاریخیة قدیمة مع أشكال الحكي

إذ هي تواكب . وتبقى الروایة في تعریفها محل اختلاف الدارسین والمهتمین بهذا الفن
  .للروایةوالمكانیحسب الأفراد وحسب مفهومهم الخاص 

عند بدایة ظهوره على الساحة العربیة إشكالیة في ضبط 
أدب المرأة، كما اختلفت /الأدب النسائي

المفاهیم التي تضبط هذا المصطلح، ولم یُثر مصطلح من المصطلحات النقدیة من اللبس 
  

، 2005طرابلس، لبنان،  ، )ط.د( للكتاب،

  .31:، ص1982بیروت،
  .06:، ص2009الاسكندریة،  ،1ط رف الجامعیة،

  .351-350:ص ، ص 2008،الجزائر ،)ط
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نسان ونزواته، ونعثرلمجتمع وعاداته، وتحلل أحاسیس الإ
رئیسیة، وحوادث ثانویة وعقدة وحل، كما هو الشأن في كل عمل قصصي

فالروایة وسیلة مدهشة للصمود والاستمرار في :"معرفا للروایةر یقول میشال بوت
العیش بإدراك في عالم مخیف تقریبا یهاجمنا من كل ناحیة

الروایة تشكیل للحیاة في بناء عضوي یتفق وروح الحیاة :"یعرفها السعید الورقيكما 
الذي یتشكل داخل ذاتها، ویعتمد هذا التشكیل على الحدث النامي 

مع الأحداث والوسط الذي تدور فیه هذه الأحداث على وذلك من خلال شخصیات متفاعلة 
نحو یجسد في النهایة صراعا درامیا ذا حیاة داخلیة متفاعلة

قص نثري له طول معین: "نها أنهافقال ع Forcer "فورسر"أما 
مستقل أحدث الأجناس الأدبیة حتى وإن كانت بعض جنس أدبي ككلمة، فالروایة  50.000

صور تاریخیة قدیمة مع أشكال الحكيبوادرها وأغراضها تعود إلى ع
وتبقى الروایة في تعریفها محل اختلاف الدارسین والمهتمین بهذا الفن

والمكانیحسب الأفراد وحسب مفهومهم الخاص التطور الزمانی
  :يئاالأدب النس

عند بدایة ظهوره على الساحة العربیة إشكالیة في ضبط  يئاسنلا لاقى الأدب
الأدب النسائي/المفهوم، فقد اختلفت التسمیات من الأدب النسوي

المفاهیم التي تضبط هذا المصطلح، ولم یُثر مصطلح من المصطلحات النقدیة من اللبس 
  .النسوي والغموض ما أثاره مصطلح الأدب النسائي أو

                                                           
للكتاب،الأدب تعریفه أنواعه، مذاهبه، المؤسسة الحدیثة : أنطونیوس بطرس

  
بیروت،، 2طبحوث في الروایة الجدیدة، منشورات عویدات، : میشال بوتور
رف الجامعیة،ااتجاهات الروایة العربیة المعاصرة، دار المع: السعید الورقي

ط.د(، دار المعارف،2الموسوعة الأدبیة، ج: فیصل الأحمر ونبیل داودة

الفصل التمهیدي 

 

لمجتمع وعاداته، وتحلل أحاسیس الإأخلاق ا
رئیسیة، وحوادث ثانویة وعقدة وحل، كما هو الشأن في كل عمل قصصي

یقول میشال بوت    
العیش بإدراك في عالم مخیف تقریبا یهاجمنا من كل ناحیة

كما     
ذاتها، ویعتمد هذا التشكیل على الحدث النامي 

وذلك من خلال شخصیات متفاعلة 
نحو یجسد في النهایة صراعا درامیا ذا حیاة داخلیة متفاعلة

أما     
50.000

بوادرها وأغراضها تعود إلى ع
وتبقى الروایة في تعریفها محل اختلاف الدارسین والمهتمین بهذا الفن    

التطور الزمانی
الأدب النس .8

لاقى الأدب    
المفهوم، فقد اختلفت التسمیات من الأدب النسوي

المفاهیم التي تضبط هذا المصطلح، ولم یُثر مصطلح من المصطلحات النقدیة من اللبس 
والغموض ما أثاره مصطلح الأدب النسائي أو

                  
أنطونیوس بطرس(1) 
  .160:ص
میشال بوتور(2)
السعید الورقي(3)
فیصل الأحمر ونبیل داودة(4)
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 بشكل كبیر في اللقاءات والملتقیات" بداع النسائي

الثقافیة، وانتشار استعماله سواء من خلال القبول أو الرفض فإن هذا الاستعمال ما یزال 
  .)1("نظریةغامضا ومبهما، ویتم تناوله في غیاب تحدید مرجعیته ال

الأدب الذي :"تعرفه على أنه نجد ماري ایجلتون
یسعى للكشف عن الجانب الذاتي الخاص في المرأة بعیدا عن تلك الجوانب التي اهتم بها 

الأدب الذي : "هو يئاسنلا تعریفا آخر للأدب
، أي أنه الأدب الذي یهتم بالجانب الذاتي 

أدب ذو لغة خاصة هي لغة المرأة ":و
البحث عن ذاتها والكشف عن تجربتها 

ة حتى مخبوء وظیفتها التعبیریة،وعما لدیها من جمالیات
بداعي ذي اللغة الخاصة ا الأدب الإ

  .وهذا تعریف مرتبط باللغة .)4(
كما أن مصطلح الأدب النسوي هو الذي یشیر إلى ذلك الأدب الذي تكتبه المرأة 

استخدام مصطلح الأدب النسوي في : "
مرأة في ارتیاد مجال الإبداع حق ال لیبینه

الدار البیضاء، ، 1طالسرد النسائي العربي، مقاربة في المفهوم والخطاب، شركة النشر والتوزیع المدارس، 

  .03:، ص2007الأردن،  ،1

نوفمبر 11، قسنطینة، الثلاثاء 12707جریدة النصر، العدد 
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بداع النسائيالإ"على الرغم من تداول مصطلح 
الثقافیة، وانتشار استعماله سواء من خلال القبول أو الرفض فإن هذا الاستعمال ما یزال 

غامضا ومبهما، ویتم تناوله في غیاب تحدید مرجعیته ال
نجد ماري ایجلتون يئاسنلامن التعریفات الكثیرة للأدب 

یسعى للكشف عن الجانب الذاتي الخاص في المرأة بعیدا عن تلك الجوانب التي اهتم بها 
  .)2("الأدب لعصور طویلة خلت

تعریفا آخر للأدب Alien choulter "إلین شولتر"تضیف 
، أي أنه الأدب الذي یهتم بالجانب الذاتي )3("یكشف بوضوح عن اهتمامات المرأة بذاتها

  
وه .Cixous  H "سیكسوس هیلین"أما تعریف

البحث عن ذاتها والكشف عن تجربتها  -مثلا-التي اكتسبتها منذ الطفولة فلا یمكن لها 
وظیفتها التعبیریة،وعما لدیها من جمالیاتالخاصة، وعن أسلوبها الذي یجسد 

ا الأدب الإ، ولكي تحقق مثل هذاللغة هاتیكهذا الزمن دون 
("لها من أن تتحرر كاملا من الحیاء والخوف دوحة

كما أن مصطلح الأدب النسوي هو الذي یشیر إلى ذلك الأدب الذي تكتبه المرأة 
: "ولیس الأدب الذي یكون موضوعه المرأة حیث أن
لیبینهالمجتمع العربي الذي اعتاد الكتابة الذكوریة، جاء 

  .)5("دبي وتفوقها فیه
                                                           

السرد النسائي العربي، مقاربة في المفهوم والخطاب، شركة النشر والتوزیع المدارس، : زهور كرام
  .65:ص

1ط والتوزیع،النسویة العربیة، دار ورد للنشر  في الروایة: براهیم خلیل
 .اهسفن ةحفصلا :نفسه
  .04:ص: المرجع نفسه
جریدة النصر، العدد  -في مصطلح سجال- الأدب النسوي: حسن تلیلاني

  .15:، ص

الفصل التمهیدي 

 

على الرغم من تداول مصطلح     
الثقافیة، وانتشار استعماله سواء من خلال القبول أو الرفض فإن هذا الاستعمال ما یزال 

غامضا ومبهما، ویتم تناوله في غیاب تحدید مرجعیته ال
من التعریفات الكثیرة للأدب     

یسعى للكشف عن الجانب الذاتي الخاص في المرأة بعیدا عن تلك الجوانب التي اهتم بها 
الأدب لعصور طویلة خلت

تضیف     
یكشف بوضوح عن اهتمامات المرأة بذاتها

  .للأنثى
أما تعریف    

التي اكتسبتها منذ الطفولة فلا یمكن لها 
الخاصة، وعن أسلوبها الذي یجسد 

هذا الزمن دون 
دوحةنلام
كما أن مصطلح الأدب النسوي هو الذي یشیر إلى ذلك الأدب الذي تكتبه المرأة     

ولیس الأدب الذي یكون موضوعه المرأة حیث أن
المجتمع العربي الذي اعتاد الكتابة الذكوریة، جاء 

دبي وتفوقها فیهالأ
                  

زهور كرام(1)
ص، 2004

براهیم خلیلا(2)
نفسه المرجع(3)
المرجع نفسه(4)
حسن تلیلاني(5)

، ص2008
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أو  هو ذلك الأدب الذي یُقال يئاسنلالما سبق من التعریفات فإن الأدب 

ح یُدعى بالأدب النسوي، یُكتب من طرف المرأة ولاتصاله بهذا الاسم أو بهذا الصنف أصب
لت الأدیبة فیه ذاتیتها وخصوصیاتها أو لغتها، فما دام یُكتب بقلم امرأة فهو أدب 

  .استطاعت من خلاله المرأة الدخول إلى عالم الأدب بثقة كبیرة

بمجرد أن كاتبتها امرأة، بل لابد للروایة التي تحمل صفة 
النسویة أن تكون معنیة بصورة جزئیة أو كلیة بطرح قضیة المرأة بالمعنى الجنسوي، ولیس 

فالروایة :"لوجود شخصیات من الرجال أو النساء داخل النص الروائي
النسویة هي نوع یتم التركیز فیه على المسائل ذات العلاقة بخصوصیة المرأة، ولا یشترط في 
مؤلف الروایة النسویة أن یكون امرأة، وإن علم ذلك من العنوان أو مما یكتب وینشر من 

لمرأة یعني بالضرورة بقضیة المرأة وخصوصیاتها فقط، 
من : "یعبر عن القیمة المعرفیة التي تقدمها روایة المرأة عن المرأة، یقول

  .)2("خلال روایة المرأة، شعرت بأنني أتعلم أشیاء عن المرأة لم أكن أعرفها من قبل
یكتب  كلاوإشكالاتها عن ما تكتب لأن 

  .وفق مرجعیة فكریة، وسلوكات نمت وتطورت من خلال كل تجاربه الحیاتیة
بتحطیم القواعد :"إلى التحدیث، كما تعتقد الروائیات وذلك

  )3("والأسلوبیة الفنیة المألوفة وتجاوز التنمیط والنمذجة في الصیغ والأشكال والمقادیر الدلالیة

، المؤسسة العربیة للدراسات )في روایة المرأة العربیة وببلیوغرافیا الروایة النسویة العربیة

ب تیر في الأدسالماجآلیات السرد في الروایة النسویة الجزائریة، دراسة بنیویة تحلیلیة، مذكرة لنیل درجة 
44.  
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لما سبق من التعریفات فإن الأدب  استخلاص
یُكتب من طرف المرأة ولاتصاله بهذا الاسم أو بهذا الصنف أصب

لت الأدیبة فیه ذاتیتها وخصوصیاتها أو لغتها، فما دام یُكتب بقلم امرأة فهو أدب سواء أدخ
استطاعت من خلاله المرأة الدخول إلى عالم الأدب بثقة كبیرةنسوي أو نسائي، 

  :ةیئاالروایة النس
بمجرد أن كاتبتها امرأة، بل لابد للروایة التي تحمل صفة  ةیئاسن إنّ الروایة لا تكون

النسویة أن تكون معنیة بصورة جزئیة أو كلیة بطرح قضیة المرأة بالمعنى الجنسوي، ولیس 
لوجود شخصیات من الرجال أو النساء داخل النص الروائيكتصنیف طبیعي 

النسویة هي نوع یتم التركیز فیه على المسائل ذات العلاقة بخصوصیة المرأة، ولا یشترط في 
مؤلف الروایة النسویة أن یكون امرأة، وإن علم ذلك من العنوان أو مما یكتب وینشر من 

)1(.  
لمرأة یعني بالضرورة بقضیة المرأة وخصوصیاتها فقط، لیس كل ما تكتبه ا

یعبر عن القیمة المعرفیة التي تقدمها روایة المرأة عن المرأة، یقول" غالب هلسا
خلال روایة المرأة، شعرت بأنني أتعلم أشیاء عن المرأة لم أكن أعرفها من قبل

وإشكالاتها عن ما تكتب لأن  ةیئاسنلاقضایا لاولا یمكن للروائیة أن تفصل 
وفق مرجعیة فكریة، وسلوكات نمت وتطورت من خلال كل تجاربه الحیاتیة

إلى التحدیث، كما تعتقد الروائیات وذلك ةیئاسنلاقد نزعت الروایة 
الفنیة المألوفة وتجاوز التنمیط والنمذجة في الصیغ والأشكال والمقادیر الدلالیة

                                                           
  .14:،ص)مرجع سابق(، المرأة في الروایة الجزائریة: صالح مفقودة

في روایة المرأة العربیة وببلیوغرافیا الروایة النسویة العربیة(تمرد الأنثى : نزیه أبو نضال
  .11:، ص2004، بیروت لبنان، 1

آلیات السرد في الروایة النسویة الجزائریة، دراسة بنیویة تحلیلیة، مذكرة لنیل درجة : صبرینة الطیب
44:، ص2014-2013ر باتنة، دفعةضالعربي الحدیث، جامعة الحاج لخ
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ستخلاصا    
یُكتب من طرف المرأة ولاتصاله بهذا الاسم أو بهذا الصنف أصب

سواء أدخ
نسوي أو نسائي، 

الروایة النس 
إنّ الروایة لا تكون    

النسویة أن تكون معنیة بصورة جزئیة أو كلیة بطرح قضیة المرأة بالمعنى الجنسوي، ولیس 
كتصنیف طبیعي 

النسویة هي نوع یتم التركیز فیه على المسائل ذات العلاقة بخصوصیة المرأة، ولا یشترط في 
مؤلف الروایة النسویة أن یكون امرأة، وإن علم ذلك من العنوان أو مما یكتب وینشر من 

("دراسات

لیس كل ما تكتبه ا    
غالب هلسا:"فنجد

خلال روایة المرأة، شعرت بأنني أتعلم أشیاء عن المرأة لم أكن أعرفها من قبل
ولا یمكن للروائیة أن تفصل     

وفق مرجعیة فكریة، وسلوكات نمت وتطورت من خلال كل تجاربه الحیاتیة
قد نزعت الروایة     

الفنیة المألوفة وتجاوز التنمیط والنمذجة في الصیغ والأشكال والمقادیر الدلالیة
  

                  
صالح مفقودة(1)
نزیه أبو نضال(2)

1والنشر، ط
صبرینة الطیب(3)

العربي الحدیث، جامعة الحاج لخ
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النشر سنة " كرام زهور" بدأت م،1961
الاشتراكي، كما نشرت أعمالا أخرى بمجموعة من الصحف 

  .والمجلات و هي تشتغل الآن أستاذة التعلیم العالي بجامعة ابن طفیل، المغرب

 ).م2014(، غیثة تقطف المطر )م2004
سفر :"و شذرات نصیة ). م2008" (

، السرد النسائي العربي ، مقاربة في المفهوم 
، خطاب ربات الخدور، مقاربة في القول النسائي العربي 

ثانیة في ، والطبعة ال)م2009(، الأدب الرقمي الطبعة الأولى 
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 المبحث الأول : الشعرية الحديثة بين الغرب والعرب:

إن الشعرية مفيوم تجريدي غامض يصعب  تحديد ماىيتو, لكونيا تصور جديد في          
حقل الدراسات الأدبية والنقدية, مما يجعميا تحتل دائرة اىتمام النقاد والبلاغيين ومنظري 

ب فتوالت النظريات المتعددة والتي الأدب في العصر الحديث سواء عند العرب أو الغر 
ما يتبناه, وىذا تو واتجاىو الذي رية كل حسب نظر عشفيوم شامل عن الحاولت تقديم م

علام الذين خاضوا في  الشعرية بعض الأ أراءسنستعرضو من خلال إعطاء نبذة عن 
 .عند الغرب والعربالحديثة 

 : الشعرية عند الغرب المحدثين. الأولالمطلب 

والذي يعود أصمو إلى لدراسات الغربية الحديثة اىتماما كبيرا بمصطمح الشعرية ا أولت
فن الشعر". ومن النقاد والدارسين الغربيين الذين خاضوا في ىذا "أرسطو في كتابة 

موضوع العمم الأدبي ليس  إنالذي وضح بقولو " كبسون" رومان جاالمصطمح نجد أبرزىم 
نماىو الأدب   .(1)"أدبيا يجعل عمل ما عملاما ( أي literarityبية )دالأ وا 

لمشعرية جاءت متأثرة بالمبادئ المسانية  فرؤيتوسانيات مال أعلامحد جاكبسون أ لكون
"إن موضوع الشعرية ىو قبل كل فانطمق في تحديد موضوع الشعرية من سؤالو الشيير 8 

 .(2)"؟أثرا فنيا شيء الإجابة عن السؤال التالي 8 ما الذي يجعل من رسالة لفظية

ذلك الفرع من المسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية  "بأنيا  ؛يعرف الشعريات كما  
 وتيتم الشعرية بالمعنى الواسع لمكممة, بالوظيفة  علاقتيا مع الوظائف الأخرى لمغة. في

                                                   
 .57)مرجع سابق(, ص8 ,حسن ناظم8 مفاىيم الشعرية  (1) 
 .92, المغرب, ص8 1بقال, طرومان جاكبسون8 قضايا الشعرية 8 ترجمة محمد الولي ومبارك حنون, دار تو   (2)
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إنما  و الوظيفة عمى الوظائف الأخرى لمغة,في الشعر فحسب حيث تييمن ىذه لا الشعرية 
تيتم بيا أيضا خارج الشعر حيث تعطي الأولوية ليذه الوظيفة أو تمك عمى حساب الوظيفة 

ن . فشعرية(1)"الشعرية  اتما تشمل كافة أنواع الخطابجاكبسون لا تقتصر عمى الشعر وحده وا 
, ولكنو يحرص عمى تضييق مجال الشعرية في دراسة الوظيفة الشعرية ةوالأدبي المغوية

 السائدة في الخطاب الأدبي مع وجود الوظائف الأخرى لمغة.باعتبارىا الوظيفة 

موجودة في الكلام العادي  تقد ذىب البعض إلى أن الوظيفة الإنشائية )الشعرية( ليس 
)الشعرية( تكون  الأريبة ن الوظيفةأقائمين وظيفتيا الاجتماعية الأساسية  التي تؤدي فيو المغة

 .(2)ذاك في الدرجة الأولى صفر " إذ
من خلال ربطيا بالمسانيات حيث  يكسب الشعرية عممية ما أن"اكسبون ا يحاول يىكذ    

ي معالجة تكون المسانيات منيجية للأشكال المغوية كافة, والشعرية تستمد ىذه المنيجية ف
 لمنيجيا . كبناءمن المسانيات  اتخذتالشعرية  أنأي , (3)الأشكال الشعرية فحسب "

وصفيا ن الفعاليات التي تقف خمف الأدب ؛" الشعرية بن نوعين مون بيكما قد ميز ياكسب
الوظيفية الشعرية أسماه ا الأدبي وبناء المغوية متمثمة فيم جمالية وصفية لنظم الخطابمراقبة 

, والنقد الأدبي أولى, من جية  أحياناLiterariness الأدبية  أو Poeticityالشاعرية  أو
النصوص الأدبية المحددة  لمقاربةمي" يالجانب المعياري والتقي" الذي يقع مقابلا لمشعرية, فيو

   .(4) "بالضبطالشعرية وبين النقد  أوينبغي التمييز بين الدراسات الأدبية  إذخرى, من جية أ

                                                   
 .73, ص8 (سابقمرجع  ), مفاىيم الشعرية حسن ناظم 8  (1)
 .141- 8143 صص ( , ت. , تونس, )د 0, ط عبد السلام المسدي 8 الأسموبية والأسموب , الدار العربية لمكتاب  (2)
 . 73, ص 8( سابقالمرجع ال) ,مفاىيم الشعريةحسن ناظم 8   (3)
 ,9336, بيروت ,9الكتب العممية , طاتجاىات الشعرية الحديثة ) الأصول والمقولات ( , دار يوسف اسكندر 8   (4)

 .30ص8
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نمافحسب  أدبا"جميع الدراسات التي تقارب الأدب لا بوصفو  خرج جاكسبون,بتمييزه ىذا أ  وا 
 أوأي دوائر العمم تنتمي الشعرية  لكن إلىغيرىا , أواجتماعية  كموضوع لدراسات نفسانية أو

لمبنى المسانيات ىي العمم الشامل  أنا" ماىي العائمة العممية التي تحتضنيا. فيم بالأحرى
بدقة,  أوموضوع الشعرية ىو الخصائص النوعية لمفن المفظي  أنوبما ,المغوية من جانب 

   .(1)اعتبار الشعرية جزءا لا يتجزأ من المسانيات " أمكنالوظيفة الشعرية أينما تجمت  
 وأصبحتخرى قد تغيرت ىذه النظرة لمشعرية ط الشعرية بالمسانيات, ومن جية أجاكسبون رب

 .عند " جون كوىن"نجده  مستقمة عن المسانيات وىذا ما
من تركيزه عمى النثر , فقد اعتبر الشعر مادة  أكثركز " جون كوىن " عمى الشعر ر 

ون موضوعا لمملاحظة تك أنفالمادة الشعرية يمكن " الشعر ىو مادة وبالتالي و ؛مى حد قولع
موضوع الشعرية عنده ليس المغة عمى وجو العموم "نوىذا ما يؤكد أ  .(2) "الوصف العممي

    .(3)"أشكاليابل شكل خاص من 
يخرج الواقع من وىو"  بالمجازنزياح عرف , فالإنزياحالإعرف جون كوىن بشعرية  كما   

سياقو الأليف, فيما يخرج الكممات التي تتحدث عنو من سياقيا الأليف ويغير معناه فيما 
   .(4)يغير معناىا "

  .(5)من الخطوة التي وقفت عندىا البلاغة القديمة ""انطمق جون كوىن في مشروعو,    
 أنن كوىن افترض , لكمستقمةعوامل  الانزياح أصنافحيث ان البلاغة القديمة اعتبرت 

المغوي عنده يقوم عمى "ثلاث مستويات كبرى  حليا طبيعة متشابية وجدلية, فالإنزيا
                                                   

 .32ص8  ,(سابقمرجع  ) ,يوسف اسكندر 8 اتجاىات الشعرية الحديثة (1)
والنشر  المغة العميا (. ترجمة 8 احمد درويش , دار غريب لمطباعة–جون كوىن 8 النظرية الشعرية ) بناء لغة الشعر  (2)

 .24-823ص, ص  9333القاىرة ,  ,ط( .دوالتوزيع , )
 . 42ص 8 8 المرجع نفسو  (3)
 .53ص8 1763, بيروت , 1ط ادونيس 8 الشعرية العربية , دار الأدب , (4)
 .111مرجع سابق (, ص8 ), حسن ناظم 8 مفاىيم الشعرية (5)
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المستوى التركيبي الصوتي والدلالي مع حرصو الشديد عمى تضافر المستويين الصوتي 
لا من إالشعر والنثر شعرية النصوص حيث لم يكن التميز بين في الحكم عمى والدلالي 

 .(1) ذين المستويين ."خلال تظافر ى
 وضح ذلك من خلال الجدول الذي يوضح السمات الشعرية 8ون

 الدلالية الصوتية الجنس
 قصيدة نثرية
 نثر منظوم
 شعر كامل
 نثر كامل

- 
+ 
+ 
- 

+ 
- 
+ 
- 

   (2)السمات الشعرية                                  

 أنغل شعريا ولمدلالة عمى غير مست ركيا الجانب الصوتيلت "يسمي كوىن القصيدة النثرية
   .(3) "العناصر الدلالية كافية وحدىا لخمق جمالية ما 

 – أنيالتضمنيا الوزن والقافية في حين ") قصيدة صوتية( يسمى الصنف الثاني 
نماوجود شعري أي ن تكون نثرا , فالنثر المنظوم ليس لو أ ولا تعد –دلاليا  موسيقى  وا 
   .(4) "فحسب

 

                                                   
 .851, ص 9334 ,ادي , الجزائرالو  ,1ط , مطبعة مزوار,يت8 رحيق الشعرية شير تاورير ب  (1)
 . 112) مرجع سابق ( , ص8 ,ية الحديثةمفاىيم الشعر 8 حسن ناظم    (2)
 الصفحة نفسيا . 8المرجع نفسو  (3)
 الصفحة نفسيا. 8المرجع نفسو  (4)
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يبتعد عن الأدب بمقدار ما يقترب من الشعر, فيو وثيق الصمة  "كوىن نإ    
ن كانت  فالشعرية عنده "عمم موضوعة  أدبيانثرا  بالشعر الذي يعد كل ما عداه نثرا حتى وا 

   .(1)الشعر"

 أماوجون كوىن فشعرية الأول تعرف بشعرية التماثل  جاكبسوناختمفت شعرية رومان 
 والفجوة. الانزياح شعرية الثاني فيي شعرية

جاكبسون وجون كوىن نجد ترفيطان تودوروف" الذي يختمف في طرحو عن  إلى إضافة     
كبسون, لأن فيم تودوروف لمشعرية يرتكز فيو عمى البنيات جاء بو جا الشعرية عن ما

شعريتو تتسع  أنولادة الشعرية بنيوية. كما  أنة في الخطاب الأدبي, فيو يعتبر الكامن
كلا من الشعر والنثر, يقول" ليس العمل الأدبي في حد ذاتو ىو موضوع الشعرية,  لتشمل

فما تستنطقو ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو الخطاب الأدبي. وكل عمل عندئذ 
كل ل. و إنجازا من انجازاتيا الممكنة إلانية محددة وعامة, ليس العمل لا يعتبر إلا تجميا لب

يعني بتمك  أخرىالممكن, وبعبارة  بالأدببالأدب الحقيقي بل  يعنى إن ىذا العمم لاذلك ف
 .(2)", أي الأدبيةالأدبيفرادة الحدث الخصائص المجددة التي تصنع 

 أنواعتيتم بالخصائص التي تميزه عن كافة  بقدر ما بالأدبالشعرية عنده تيتم إنّ 
 .الإبداع

 

 

                                                   
 .112ص8  (,سابقمرجع  حسن ناظم8 مفاىيم الشعرية, )  (1)
, 1765, المغرب, 1ط وت ورجاء بن سلامة, دار توبقال لمنشر,ترفيطان تودوروف8 الشعرية, ترجمة شكري المبخ  (2)
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 يما يمي8يحدد تودوروف مجلات الشعرية ف

 .للأدبة ضمنية ير س نظتأسي "-1

 النصوص. أساليبتحميل  -9

 .(1)رية التي ينطمق منيا الجنس الأدبي"تسعى الشعرية الى استنباط الشفرات المعيا -0

, وتتخذ من العموم للأدبالمحددة  تنايابالبتيتم  بنيويةشعريات تودوروف "يتضح أن       
 .(2)"د ىو الكلامليا ما دامت تتقاطعا معيا في مجال واح عونا الأخرى

 .الذي يمثمو ينظر ليا حسب اتجاىو حول الشعرية فكل الأطروحاتتعددت  الأخير,في   

 المطلب الثاني: الشعرية عند العرب المحدثين:

تختمف الشعرية العربية الحديثة عن الشعرية القديمة من حيث اتساع مفيوم مصطمح 
خرى, فالشعرية الحديثة وسعت من أ ةالشعرية, ومن حيث ارتباطيا بشعرية الغرب من جي

قف عمى الشعرية العربية سن حولتحديد ملام .الأدبيالخطاب  أنواعمجال دراستيا لتشمل 
 دونيس" لمشعرية.ديب" و "أ أبو"كمال  العربييننظرة الناقدين 

 حديثة في الشعرية, فقد وسم شعريتو  عربيةنظرية  تأسيسديب في  أبوأسيمت جيود كمال 
وظيفة الوحيدة الو بأنيا موحدة اليوية بيا أ مسافة التوتر, لا أووظائف الفجوة  إحدىبأنيا  "

 .(3) وتكون المميز الرئيسي ليذه البنية " الأولىفيو في بنية النص المغوية بالدرجة 

                                                   
 .890ص ,1776, مصر, 82 الخطيئة والتكفير, الييئة المصرية العامة لمكتاب, طعبد الله محمد الغذامي (1) 
,  حضرات, الشعريات والخطاب, الممتقى الدولي الأول في تحميل الخطاب, جامعة قاصدي مرباارابح بوحوش8 مح  (2)

 .849ص ,9330 ,مارس الجزائر, , ورقمة
 .41, ص17718, بيروت, 1كمال أبوديب8 في الشعرية, مؤسسة الأبحاث, ط  (3)



الشعرية الحديثة عناصرها واتجاهاتهاالشعرية الحديثة عناصرها واتجاهاتهاــــــ ــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ل الفصل الأوالفصل الأو
  

   03 
 

 وظيفة إيحائية اسماىا بالفجوة )مسافة التوتر( . وما أساسشعرية عمى مل بنى تصورهأي ي
"مسافة التوتر وىو مبدأ التنظيم الذي يميز ديب" من خلال مفيوم الفجوة 8 أبي"  عميويؤكد 

ن خمو المغة من مبدأ فاعمية ا, وا  يلغة الشعر 8 فالفجوة تميز الشعرية تمييزا موضوعيا لا قيم
و انحطاطيا بالنسبة لمغة التي تتجسد فييا أ, أصوليتيا أو مبدأ التنظيم لا يعني سقوطيا

 .(1)م " فاعمية مبدأ التنظي

مفيومين نظريين ىما  إلىفي تأسيسو لمفيوم الشعرية استند أبوديب  كمال نإ
تجسد في النص شبكة من العلاقات "8  أنياصيصة علائقية أي خالعلائقية والكمية فالشعرية 
 أخريقع في سياق  أنا يمكن مني كلا أنيما الأساسية سمات أوليةالتي تنمو بين مكونات 

وشجة مع تا , في السياق الذي تنشأ فيو ىذه العلاقات , وفي حركتو الميكون شعري أندون 
فاعمية خمق لشعرية ومؤشر وجودىا,  إلىمكونات أخرى ليا السمة الأساسية ذاتيا يتحول 

  .(2)"ظاىرة مفردة ساأسية ولا تحدد عمى مكبنية  فالشعرية تحدد بوصفيا

داخل بنية النص الذي يكون  الانزياحبدأ مفيوم الشعرية يقوم عمى م أنديب  أبو يرى      
وشعرية جون  أبوديبجعل النقاد يرون تقاربا كبيرا بين نظرية كمال  تو وىذا ماأي في لغ

ديب رفض فكرة الفصل بين الشعر والنثر ولا يرى في أبو كمال  أنكوىن" عمى الرغم من 
 .(3) جامعيما"حسب رأيو يكون الأدب  أصلالفرع فكلاىما  أوة الأصل أحقياحدىما 

                                                   
بشير تاوريريت8 الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية )دراسة في الأصول   (1)
 .020, ص8 9313, ط(, الأردن .المفاىيم(,عالم الكتب الحديث, )دو 
 الصفحة نفسيا. 8المرجع نفسو  (2)
 .192ص8 )مرجع سابق(, ,حسن ناظم8 مفاىيم الشعرية  (3)
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عمى لغة النص  - في تحميلاتو  –, فيو يعتمد " شعريتو شعرية لسانية أنكما صرح  
التي تخضع النقد في مستواىا  عن الوسائل -بذلك–أي مادتو الصوتية الدلالية مبتعدا 

 .(1)"يالآن

اتجاه ديب " ىي شعرية ذات  أبوالشعرية عند كمال  أنتقدم يمكننا القول  بناء عمى ما     
 .الدلالية لمنص -لساني تستند الى تحاليل المادة الصوتية

برز النقاد العرب الذين اىتموا بموضوع فيو من أ عن عمي أحمد سعيد )أدونيس( أما
الشعرية وخصصوا العديد من مؤلفاتيم لمخوض في ىذا الموضوع وقد تجمى ىذا من خلال 

 ." الشعرية العربية" وكتاب

وبالتالي فيي  آراءهالرؤية الغربية ىي المسيطرة عمى  أننيس دو وف عن أمن المعر   
قربا من الشعرية  أكثرن يكون مشعرية , عمى الرغم من محاولاتو أالمسيطرة عمى نظرتو ل

لمعالم وأشيائو...وىذه القراءة ىي في بعض ن " كتابة الشعر ىي قراءة , فيرى أالعربية
ن . وسر الشعرية ىو أوالكلام مشحون بالأشياء لأشياء مشحونة بالكلام,مستوياتيا, قراءة 

جديدة, أي نراىا في  أسماءن تسمي العالم وأشياءه كلام  لكي تقدر أدائما كلاما ضد ال تظل
 .(2) "ضوء جديد

خرى تخالف بيا الشعرية العربية مثيمتيا الغربية وىي محاولتو يضيف أدونيس وقفة أ  
ن جذور الحداثة الشعرية العربية "إ قول8لعرب , فيجذر الحداثة الشعرية عند ا إلىالوصول 

 ن الشعرية الشفويةإ, من حيث القرآنيبخاصة والحداثة الكتابية بعامة كامنة في النص 

                                                   
 .190, ص8(  سابقمرجع ) ,حسن ناظم8 مفاىيم الشعرية   (1)
 .56)مرجع سابق(, ص8 ,أدونيس8 الشعرية العربية   (2)
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لدراسة نقدية جديدة  أسسات عوض القرآنيةن الدراسات الجاىمية تمثل القدم الشعري, وأ
    .(1)"ء شعرية عربية جديدة ة بذلك لنشو , مميداال, جديدمج, بل ابتكرت عمما لمالنص

يستكشف المغة الشعرية  "فعدىا تساؤلادونيس الحداثة الشعرية بالمغة كما قرن أ   
 الكتابية, وابتكار طرائق لمتعبيرتجريبية جديدة في الممارسة آفاق ويستقصييا, وىي افتتاح 

للإنسان  شخصية فريدةة ؤل, وشرط ىذا كمو الصدور عن نظر تكون في مستوى ىذا التسا
 . (2) "والكون

مدار واحد " لم تزل عند  أنيانلاحظ  ديب وأدونيس أبوتقدم لشعرية كمال  من خلال ما    
 .(3)"أو تجاوزتو من زمن بعيد الغربية  لا تغادره, تركتو الشعرية

موصول لا  أمرن الحديث عن الشعرية الغربية والشعرية العربية إخلاصة لما قدم ف
الروافد الغربية حيث تبدوا معالم التقميد  إلىالشعرية العربية تستدعي العودة  يكاد ينقطع كون

 .ة واضحة في شعريتنا العربيةلمحاكاوا

 

 

 

 

 
                                                   

 .31-833ص , ص( سابقمرجع ) الشعرية العربية, أدونيس8 (1)
 .091, ص17638, بيروت, 1أدونيس8 فاتحة لنيائيات القرن, دار العودة, ط  (2)

.7, ص93338ط(,  دمشق, .عبد العزيز8 شعرية الحداثة, منشورات إتحاد كتاب العرب, )د  (3) إبراىيم  
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  المبحث الثاني: عناصر الشعرية واتجاهاتها:

وجدوا الشعرية فمدرستيم تعتبر حمقة وصل ىم من أ روسن الشكلانيين الرأينا سابقا أ   
عماليم عمى أساس التفريق بين المغة الشعرية وىي لغة والمغوي, وقد بنيت أرافد الفكري بين ال

ي من شعر والتمنظرية لة التواصل , وىذه المقابمة أسست الأدب والمغة اليومية وىي لغ
المشاركة في إنشائو مما ساعد والعناصر طراف الخطاب خلاليا حدد رومان جاكبسون أ

قدمو جاكبسون وباقي  ا التطبيقية من خلال ماعمى تحديد عناصر الشعرية واتجاىاتي
 .الأعلام الذين خاضوا في الشعرية 

 : عناصر الشعرية :الأولالمطلب 

مثل ما ييتم الرسم بالبنيات الرسمية, ن الشعرية تيتم بقضايا البنية المسانية تماما إ       
عتبار الشعرية جزءا لا لمبنيات المسانية فإنو يمكن اوبما أن "المسانيات ىي العمم الشامل 

 .(1)"يتجزأ من المسانيات

بنظرية التواصل في ستتو  ىقد حدد " رومان جاكبسون" عناصر الشعرية فيما يسم        
 تواصمي لفظي وىي 8 عناصر وىي العناصر المكونة لكل سيرورة لسانية ولكل فعل 

 والقناة .المرجع  -السنن –الرسالة  -إليو سلالمر  -المرسل

 Destinateur  "8ل"مرس  ال-1

 يعتبر ركنا حيويا في الدارة التواصمية المفظية فيو  إذمصدر الخطاب المقدم "وىو   

 

                                                   
 .92ص8 , )مرجع سابق(  ,رومان جاكبسون 8 قضايا الشعرية  (1)
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 .(1)"في شكل رسالة إليوالمرسل  إلىخطاب يوجو  إنشاءعمى  الأولالباعث 
لمنيجية المتعمقة بالمرسل حسب وضعو التخاطبي, وطبيعة القيود المنطقية وا"تختمف       

س لا يتحتم فيو عمى رجل كل النا إلىفخطاب السياسي موجو   ؛إليول ب المرس  الخطا
ن يوظف كل الأنظمة المسانية التي يكون فييا المستقبمون عمى لياقة تداولية السياسة أ

نو, يكون بسيطا في سن   إذنمن حيث قيوده  أيضاوالخطاب العادي يختمف عنو  عتبرة؛ م
لأبنية المسانية المستخدمة, بينما ا نة التي تستوعبياكمولة المموفي قيمتو الإخبارية ودرجة الح

الإطار  أونفلاتات من عالم الواقع الإيتعالى الخطاب الشعري وتزداد فيو التممصات و 
 .(2)"بعض القيود  لأنو وليد المحظة الياربة أماموفتتحطم ظام المغوي المستخدم؛ نمالمرجعي ل

 " Destinataire 8" :إليهل المرس   -9

 إليوالتخاطب . ويقوم المرسل  أثناءداخل الدارة التواصمية المفظية  لس  المر  "يقابل
 .(3) ...."نصا أم الرسالة سوء أكانت كممة, مجممة أجزاءبعممية التفكيك لكل 

الرسالة الكلامية وىما8 "المرسل  مستقبميك.ك اوريكيوني " بين صنفين من "قد ميز       
 .(4) غير المباشر " إليوسل والمر المباشر  إليو

, distanceالبعد  أوالمسافة "المفارقة من خلال عنصر ىام في العممية التواصمية ىو     
 لى تحديد المسافة ببعدييا الزماني والمكاني والمذان تتحدد في ويقودنا التحميل المنطقي إ

 
                                                   

 ,ناشرون –والشعرية ) مقاربة تحميمية لنظرية رومان جاكبسون (, الدار العربية لمعموم ساني مر8 التواصل الالطاىرة بومزب( 1)
 .92, ص93358, ,  الجزائر1ط
 .93-892ص  المرجع نفسو8 ص  (2)
 .93ص8 8المرجع نفسو)بتصرف(   (3)
 .94ص8  8المرجع نفسو  (4)
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 .(1) "ضوئيما طبيعتو الخطاب ومميزاتو

 " Message   8الرسالة " -0
في صورة  المرسل أفكارالجانب الممموس في العممية التخاطبية حيث تتجسد عندىا "ىي     

 .(2)"ة عندما تكون الرسالة مكتوبة سمعية لما يكون التخاطب شفييا وتبدو علامات خطي
الرسالة  أوعمى النص "الأصغراسم " الخطاب  "قد اصطمح الدكتور عبد السلام المسدي    

مرجعي معين , وتنسج  إطاراية الأمر " محتوى الإرسال " وتتمحور حول التي تمثل في ني
 .(3) "نظاميا في ضوء نظام لغوي مقنن أبنية
 Code" 8نن " ــالس   -2
القانون المنظم لمقيم الإخبارية واليرم التسمسمي الذي ينتظم عبر نقاطو " يمثل   

عندما يرسل  ثالباركيبي فمنو ينطمق لكل نمط ت إليوالتقميدية المشتركة بين المرسل والمرسل 
رسالة خطابية معينة حيث يعمل عمى الترميز , واليو يعود كذلك عندما يستقبل رسالة ما 

 .(4) "افيفكك رموزىا لحثا عن القيمة الإخبارية والتي شحنت لي
 ادالأفر في النشاط المساني لدى  اأساسي ا الذىنية عنصر  الأنظمة أناعتبر  جاكبسون " قد    

 ل سموك لفظي سميم من المحنك إليوالمرجع الذي يمجأ  لأنيا؛ والجماعات المسانية
 .(5)"والخطأ

 
 

                                                   
 . 94 8ص ,سابق(مرجع  ) ,الطاىرة بومزبر8 التواصل المساني والشعرية  (1)
 .95ص8 8المرجع نفسو  (2)
 .الصفحة نفسيا 8المرجع نفسو   (3)
 .96ص88 المرجع نفسو (4)
 .03ص8 8 المرجع نفسو  (5)
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 :"  Cantexte"السياق -3
 ئية الجز  مت فيو , ولا تفيم مكوناتيامرجع تحيل عميو, وسياق مضبوط قي"ة لكل رسال 

ييا ىذه الرسالة قصد ف أنجزتبالإحالة عمى الملابسات  التي  إلاتفكك رموزىا السننية  أو
العامل المفعل  باعتبارهح جاكبسون عمى السياق القيمة الإخبارية لمخطاب وليذا أل إدراك

 .le référant "(1)المرجع أيضالمرسالة بما يمدىا من ظروف وملابسات توضيحية ويدعى 
رد في تبقى متلازمة وتعمل بشكل مط"الخطابية والقرينة )المرجع(  دةالوحالعلاقة بين إن 

 .(2)"النص
لذي استخمص منو المغة, ا أسسير" في مشروعو يؤيد جاكبسون العالم المساني "ساب

ن الموجودات لأقسام الخطاب؛  أي أ طبيعي كأساس لممراجع والتي تصمح" الأساسيةالأنماط 
كيفيات الوجود  وأخيراحداث المعبر عنيا بواسطة الفعل؛ والأ ؛ الاسممع تعبيرىا المغوي أي 

 .(3) "ة والحال عنيا في المغة تماما بواسطة الصف الحدوث المعبرو 
 : " Canalالقناة "-4

الرسالة تتطمب اتصال أي قناة فيزيائية , وتواصل " ن ورد في قاموس المسانيات أ
يسمح ليما بإقامة اتصال والحفاظ عميو , وذلك قصد  إليوالمرسل والمرسل  بين  فيزيولوجي

 .(4)"إليومر الذي تنتقل عبره الرسالة المتبادلة بين المرسل والمرسل التأكد من سلامة الم
تتولد عنيا وظيفة لغوية , (5)وىذه العناصر الستة التي "لا يستغنى عنيا التواصل المفظي"

 عمى النحو الذي يبرزه المخطط " الجاكبسوني" الشيير 8

                                                   
 .03ص8 ,)مرجع سابق( ,التواصل المساني والشعرية8 الطاىر بومزبر(1)
 .الصفحة نفسيا 8المرجع نفسو (2)
 .42)مرجع سابق(, ص8 ,رومان جاكبسون 8 قضايا الشعرية (3)
 .00, ص8(المرجع السابق, )التواصل المساني والشعرية 8بومزبرالطاىر  (4)
 .95, ص8  (المرجع السابق) ,قضايا الشعريةرومان جاكبسون 8  (5)
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 .الصمة8 وتسمى أيضا الاتصال أو القناة )*(
 .الشفرة8 وتعني أيضا السنن *(*)
 .17) مرجع سابق(, ص8 ,يوسف وغميسي8 الشعريات والسرديات  ( 1) 

 المرسل
 ليةالوظيفة الانفعا

 

 الرسالة الوظيفية الشعرية

 السياق
 الوظيفة المرجعية

 

 المرسل إليه
 الوظيفة الإفهامية

 

(*)الصلة   
 الوظيفة الانتباهية

 

 (**)الشفرة 
 الوظيفة المعجمية

 

(1)مخطط التواصل اللفظي  
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 ىي عمى التوالي 8عنو الوظائف الست ليذه العممية ن ارتباط ىذه العناصر فيما بينيا ينتج إ

 : (la fonction expressiveالوظيفة التعبيرية ) -1

ان تعبر  إلى, وتركز عمى المرسل لأنيا " تيدف الانفعاليةالوظيفة  أيضا ىتسم
ن تقديم انطباع ع إلىيتحدث عنو, وىي تنزع  وقف المتكمم تجاه مابصفة مباشرة عن م
 .تعبير عن موقف لمذات المتكممة  أنياأي ؛ (1)خادع " أوانفعال معين صادق 

ج في الذات لتعبير الانفعالي الخالص عما يختما" 8إلى من ىذه الزاوية ؛ الانفعالاتتنقسم   
حداث التي يبدي اوزت النقل المباشر للأتج وأخرىالتي كانت مصدرا لمخطاب المرسل , 

 .(2)" ميزا يجعل الخطاب المنجز ممكا لوالمرسل اتجاىيا موقفا م

تركيبية خاصة يتصدرىا " التعجب" .وضمير  أدواتعبر " الانفعاليةتتمظير الوظيفة   
 .(3)"دانيال دولاس وجاك فيميولي إليوذىب  المتكمم "انا" حسب ما

   La Fanction Congnitiveالوظيفة الإفهامية : -9

. إليوفيي تخص ذات المرسل  إليوالمرسل  إلىتبرز ىذه الوظيفة عندما تتجو الرسالة 
, من وجية نظر تركيبية المذين يتصرفان والأمرخصوصا في النداء  الأكثروتجد تعبيرىا " 

 .(4) "الأخرىوالفعمية  الاسميةوصرفية وحتى فونولوجية في الغالب, عن المقولات 

 

                                                   
 .96ص8 ) مرجع سابق(,, ان جاكبسون8 قضايا الشعريةروم (1)
 .03ص8 ) مرجع سابق (, ,الطاىر بومبرز 8 التواصل المساني والشعرية (2)

.806ص   (3) 8المرجع نفسو  
 .07ص8 المرجع نفسو8 (4)
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 الرسالة ىنا تتميز من الناحية التواصمية في كونيا8

 وىما" الأمر والنداء ". إنسانيةيتمظير في تركيبتين بارزتين قي كل لغة  ذات طابع لفظي -"

 بمصطمح  إنشائي أسموبلا تقبل قيمتيا الإخبارية الإخضاع لأحكام تقيمية, لأنيا ترد في  -

 .(1) "البلاغة القديمة

 .(2)"الممتزم والراويات العاطفية  الأدبفيامية تييمن " خاصة في لإنجد الوظيفة ا    
قناعو, ومحاولة التأثير عميو الأخرفكلاىما يعتمد عمى مخاطبة   . وا 

 .La Fonvtion Phatiqueالوظيفة الإنتباهية :  -3

اتصال وتمديده وفصمو ,  لإقامةتوظف المغة  الرسائل التيتظير ىذه الوظيفة في 
أتسمعني( ,  لوقطعو, من مثل )أ أوالاتصال  إقامةمات تتيح لممرسل وتعتمد عمى كم

 .(3) ؟("أتسمعنيقل ,  التأكد من أن انتباىو لم يرتخ ) أووتوظف لإثارة انتباه المخاطب 

تنسحب قميلا من دائرة الرسالة لمتأكد من ممرىا, وليذا لاحظنا  "العممية التواصمية ىناإن 
 .(4) " الوظيفةقبل في صنع ىذه اشتراك كل من الباث والمست

الوظيفة الوحيدة التي تشرك فييا الطيور ميزة ليذه الوظيفة ىي كونيا " أىمن كما أ
 .(5)الوظيفة المفظية الأولى يكتسبيا الطفل"  أيضا, وىي الكائنات الإنسانيةالناطقة مع 

                                                   
 .07ص8 , (سابقمرجع ) ,التواصل المساني والشعريةالطاىر بومزبر8  (1)
 .الصفحة نفسيا 8المرجع نفسو (2)
 .03)مرجع سابق(,ص8 ,بتصرف( رومان جاكبسون 8 قضايا الشعرية ) (3)
 .20, ص8(سابقالالمرجع )  ,8 التواصل المساني والشعريةزبر الطاىر بوم (4)
 .01-03ص8 ص  8نفسو المرجع  (5)
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 La Fonction Référentielleالوظيفة المرجعية:  -2

ىو  ما"أي مشترك بين طرفي التواصل الأساسيين؛ حو المرجع التتوجو ىذه الوظيفة ن
ذلك لأننا المبرر لعممية التواصل؛  , وىوإليومشترك ومتفق عميو من قبل المرسل والمرسل 

معيم حولو  الآراءوتبادل  الآخرين إلىمحتوى معين نرغب بإيصالو  إلىنتكمم بيدف الإشارة 
فقد تكون مرجعيات , إليياالذي يحيل  لأدبياالمرجعيات حسب الخطاب  أنواعوتتعدد 

اجتماعية وفمسفية , ورصائد ثقافية وطبيعية, وعلاقات ذاتية وموضوعية , وبنيات عميقة 
 .(1)"وسطحية

 La Foction Métalinguistique:  ةوراء لغوي الوظيفة ما-5

 فوق لغوية . المعجمية, وظيفة تعدي المغة , والوظيفة ما الوظيفة أيضاتسمى 

( وذلك بيدف التحقق من تواصميا )السنن لأداةضبط طرفي الخطاب الوظيفية ب تتعمق ىذه
و ؛ لأنو يشغل وظيفة ميتا لسانية)أمى السننعا ركز الصحيح ليا فيكون الخطاب "م ستعمالالإ

 .(2) وظيفة شرح("

في الرسائل التي تتمحور حول المغة نفسيا, فتتناول  "تظير وظيفة تعدي المغة   
 .(3)" وتشمل تسمية عناصر منظومة المغة وتعريف المفردات ة ذاتيا ,وصف المغبال

 

                                                   
 ,97المجمة  ية ,سمسمة الآداب والعموم الإنسان ماني 8 مجمة جامعة تشرين لمدراسات والبحوث العممية,رضوان القض (1)

 .8122ص ,1,9335العدد 
 .01ص8 )مرجع سابق(, ,قضايا الشعرية رومان جاكبسون8 (2)
 8 الصفحة نفسيا.المرجع نفسو( 3)
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 La Fonction Poétiqueالوظيفة الشعرية: -6

حسابيا الخاص ىو ما بوصفيا رسالة والتركيز عمى الرسالة ل"ن استيداف الرسالة إ
ي تجعل المغة ن ىذه الوظيفة تبرز فيو الرسائل التأي أ ؛(1) "لمغة الشعرية يطبع الوظيفة

 تمحور حول الرسالة نفسيا.ت

رسالة  أيةتكون بيذه الوظيفة ولا تكاد تغيب عن " كل رسالة لفظية عند جاكبسون 
الشعر لكنيا ليست ىي الوظيفة  فن لييمنة المطمقة عمىا, بينما تفرض لكنيا بدرجات متفاوتة

نماالوحيدة في مجال فن القول    .(2) "ة فيوىي الوظيفة الغالب وا 

ن ىذه الوظائف الست لا تسود بدرجة واحدة في كل خطاب بل تتباين درجة معموم أ
عمى  -مثلا–الإفيامية  حيث تييمن الوظيفة؛ "أخر إلىسيادتيا وتختمف من نمط كلامي 

حين تتركز  الأدبيالشعرية عمى الخطاب الخطاب المغوي العادي. كما تييمن الوظيفة 
تعريف النص الأدبي بأنو رسالة لغوية تغمب عمييا الوظيفة الرسالة عمى ذاتيا, ومنو يمكن 

 أوالتي يختص بيا خطاب لغوي ما,  الأدبيةذن دراسة لمخصائص , فكأن "الشعرية" إالشعرية
المفظية  "الدراسة المسانية لموظيفة الشعرية  في سياق الرسائل-بتعبير جاكبسون نفسو -ىي 

 .(3) "عموما, وفي الشعر خصوصا

 .تحام الشعرية بالمسانيات بشكل يجعميا جزءا منيايتأكد ال إذنىكذا         

 

 
                                                   

 .01 ص 8 ,( سابقمرجع ) ,قضايا الشعرية رومان جاكبسون8  (1)
 .39ص8 )مرجع سابق (, ,ر 8 التواصل المساني والشعريةبز مالطاىر بو  (2)
 .93-817ص ص )مرجع سابق(, ,السرديات يسي 8 الشعريات ويوسف وغم (3)
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 :اتجاهات الشعرية الثانيالمطلب 

, والشعر فقط, أي ذلك الشعرن الشعريات موضوعيا لقد ساد في البدء بين الناس أ
الجنس الأدبي المعروف, لكن تطورات ىذا المصطمح ودلالاتو عمى الإحساس الجمالي 

الشعري, ثم دل مصطمح  نفعالالا أوعن القصيدة جعمو يرتبط بالعاطفة  الخاص الناتج
الإحساس فاستخدمت  إشارةأي كل ما من شأنو  الأدبكل موضوع خارج عن "عمى  الشعر

 .(1)"في الفنون الأخرى 

 ىلم يتوقف مجال ىذه الكممة عن التوسع حت "-كما يرى كوىين-من تمك الفترة 
 .(2) "الوجود أبعادالمعرفة, بل بعد من  أشكالصا من تحتوي اليوم شكلا خا أصبحت

شعرية -شعرية النثر –8 شعرية الشعر اتجاىاتتتجمى الممارسات الشعرية في ثلاثة 
 .جمالال
ئص الجمالية و شعرية الخصايا كذلك "بشعرية السمات الشعرية أقد نسمي: شعرية الشعر - أ

قصيدة واحدة.  أوشاعر واحد  الأعمكز عمى لمشعر, مثمما يمكن أن يضيق مجاليا فتتر 
 ليتناول الامتداديوغل في يمتد ىذا المجال ليشمل متنا شعريا إقميميا أو عربيا وقد  نويمكن أ

 .(3)" الشعر في صورتو الكونية المجردة
 "ىي حكر عمى جنس الشعر وحده  –ي ىذا المقام ف - ن الشعريةإفي كل الأحوال   
 .(4)"الاتجاهىذا  ىو محور (Poéticité)ن مصطمح وا  

                                                   
 .37)مرجع سابق( , ص8 ,جون كوىن 8 بنية المغة الشعرية (1)
 8 الصفحة نفسيا.المرجع نفسو (2)
 .70-79ص8ص  )مرجع سابق ( ,  ,السرديات يوسف وغميسي8 الشعريات و (3)
 الصفحة نفسيا. 8 المرجع نفسو (4)
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بـ8 "شعرية جون كوىين" الذي يقوم كتابو "بنية المغة  الاتجاهيسمي يوسف وغميسي ىذا  
لتي ضمن منظور ا–حسب تودوروف –يتموقع "ىذا الكتاب الذي الشعرية " مقام عمم لمشعر, 

 هفينا, بل ىي عنوان ألندعيو مصطمحةشعرية الشعر" "وليست "الشعرية لا تدرس القصيدة " 
قر شعرية جونجومبر الذي أ في تضاعيف بعض الكتابات النقدية الغربية, ومنيا كتاب جيرار

 أعمالسيميائية, ويرفد  يقارب الشعر من منطمقات بنيوية وشعرياتي الشعرية تسمية لاتجاه 
تحميل المستويات  , منصبا عمىدانيال دولاسين وجاكبسون وغريماس وريفاتير و جون كوى

 .(1)"الشعري المختمفة لمنص
 .الاتجاهبرز ممثمي ىذا أدونيس الذي ىو من أجيود نجد في الدراسات العربية 

من خلال كتابو "سياسة الشعر" والذي يعد " خلاصة جامعة مانعة لتصوره  ىذا  ويظير
 .(2)طريفة من الشعرية" أنماطحديث عن ن الكتاب حافل بالمع أالإجرائي ليذا المفيوم 

من , ض"في الشعرية "ديب أبو يتموقع كتاب كمال  ,ية " ادونيسعمى مقربة من "شعر 
ن" الشعرية خصيصة الأساسية عمى " أ أطروحتور وتقوم سياق البحث عن الشعرية في الشع

ة أنو يشدد عمى الدراسة المحايث إلاخفي ليا. بعد  إلى إيمانو", مع , لا ميتافيزيقيةنصية
مستويات  ص الشعري الذي يمثل بنية ذاتلمشعر بحصرىا حيث الوجود الفيزيائي لمن

 .(3)"محسوسة تتجسد في المغة
 الإبداعية المميزة لمقصيدة والتي كثيرا ماالسمات عمى العموم فإن الشعرية ىي 

 . ستثنائيةالاتنحصر في لغتيا الجمالية 

                                                   
 .72-870 ص ص  (,سابقمرجع ) ,السرديات ريات ويوسف وغميسي 8 الشع (1)
 .73ص 8مرجع نفسوال (2)
 .76ص8 8لمرجع نفسوا (3)
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 السمات التي تظير عمى النص بفعل ترتيب وتحسين")الشعرية(  ةكما أن الفارابي يعني بمفظ
 .(1)"عمى النص شعري يطغى أسموبظيور  إلىينين, حيث تؤدي ىذه السمات عم

 شعرية النثر: )شعرية السرد(:  - ب
البنيوية , في الألسنية انطلاقا من  أسسياروف الذي و تود إلىتنسب " شعرية السرد"   

 (.شعرية النثر))الأدب والدلالة( و كتابيو
بما من السعة فالنص  فقا لمراتب مسالكو,النص الأدبي و  تستيدف ىذه الشعرية "نشاط  

تمفة, يحتل بعضيا بعضا  مخ وأعراق أجناسمن  شتى أدبيةيجعمو مضطربا فسيحا لمسالك 
 .(2)"خر, تتشابك فيما بينيا, وتختمف مراتب سيادتياويييمن أحدىما عمى الآ

ابمون الشعر في تراثنا العربي القديم مما جعميم يق قد جرى التفريق بين الشعر والنثر   
في " تشويش  أسيموىذا التفريق الفرق بينيما في الوزن والقافية.  حصر وكثير مابالنثر, 

ر ( الذي انعكس مصطمحو بالغموض عمى مفيوم ية النث) شعر  الاتجاهعممية تمقي ىذا 
 .(3)"حد ذاتو )الشعرية( في

" التي دياتتجاه شعر السرد في ثلاث مجاري 8 الأول يصب في نير " السر يجري ا 
تمثل في شعرية المغة السردية أما المجرى الثالث فيصب في شعرية والثاني  تبنتيا الشعرية,

 الخطاب السردي.
شمل ىو الشعريات, بما ىي عمم فرعي لعمم أالسرديات " بالأحرى أو: السرديات الشعرية -

" السرديات البنيوية" التي تتمحور حول مصطمح  أوأي" سرديات الخطاب" 
(Narratologieوترتكز عمى )  (4) "خطابالعمل السردي من حيث ىو. 

                                                   
 .19)مرجع سابق (, ص8 ,مفاىيم الشعرية 8حسن ناظم  (1)
 .119-111ص8  (, صمرجع سابق) ,يوسف وغميسي 8 الشعريات والسرديات )بتصرف( (2)
 .110ص8  8المرجع نفسو  (3)
 .113ص8 8 المرجع نفسو (4)
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القوانين البنيوية التي تستنبط من  أومرادفة لممبادئ الأدبية  " في ىذا المجرى؛الشعرية إن  
 .(1) "الخطابات السردية 

 لا تتعدى دراسة تقاطع الشعر والنثرالشعرية في ىذا المجرى ؛" شعرية اللغة السردية: -
الكتابة ضد  أو يث لاحق عند تداخل الأجناس الأدبية( عمى سطح المغة , تمييدا لحد)السرد

 .(2)"التجنيس 
وقفات وصفية عابرة عمى تسمسل  "ىي –في ىذا المجرى –إن شعرية السرد عموما  

 .(3)"نصوص سردية تميزت بانفتاحيا عمى لغة الشعر  إلىالأساليب الشعرية 
لمجرى ىو تعميق لممجرى السابق, حيث لا يقتصر ىذا اشعرية الخطاب السردي : -

سائر المستويات التي تشكل  إلىبل يتجاوزه "عمى المستوى المغوي,  -ىنا–الحضور الشعري 
السردية كميا مبممة بماء الشعر خاضعة لتسرباتو  البنية  مكونات الخطاب السردي فتصبح
 .(4)"لإبداعيا لمعمل ةالنواة السردي وتحولاتو, ولكن من غير استئصال

مس من خلالو شعرية الخطاب السردي ن تمتيمكن أ أدبيجنس  أىمتعتبر الرواية    
 أومن صياغة  أكثر" يمكن استعمال بالشعرية فانو؛ وبالحديث عن علائق الرواية العربية 

حد طرفي العبارة يقصد تغميب أ أو, ةيالمفيومتعبير يعكس كل منيا نوعا من الأسبقية 
"الرواية  أو "كشعرية الرواية"مركزا ومنطمقا لمرؤية والفيم  عده أو ,با من حدينالمكونة غال

من مركزية مفيوم الشعرية, ويتم  الأولنطلاق في لا. عمى سبيل المثال, حيث يتم االشعرية"
في الثاني من جعل الشعرية, واحدا من المحمولات والنعوت التي تمصق بالرواية  الانطلاق

ن تعكس مركزية لتي يجب اعتمادىا, لابد ليا من أوالصياغة ا .ركزية الروايةوتتأكد بالتالي م

                                                   
 .190ص8 (,مرجع سابق) ,يوسف وغميسي 8 الشعريات و السرديات  (1)
 الصفحة نفسيا.8 المرجع نفسو (2)
 .195ص8 8المرجع نفسو (3)
 .196ص8 8 المرجع نفسو (4)
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بيا  الالتصاق إلىالشعرية بالتالي  تمركز البحث بمجممو حوليا. ونأيالرواية, بسبب 
  .(1) "االحومان حول ضفافيو 

رواية ارتباط وثيقا من خلال المغة والبنية السردية وبذلك تخطت الارتبطت الشعرية ب
 فقط. و عرية حصرىا عمى الشعرالش
شعرية التمقي  أو" شعرية المجاز ,  أو8"شعرية الخيال" أيضاوتسمى شعرية الجمال:  -ج
واطن جمالية في م إلى الأدبين تتجاوز النص بما يتيح ليا أ عةالشسامن  "وىي  ...

 .(2)الكون و الحياة"الطبيعة و 
عمى المتخيل الشعري  التي تشتغلمن شعرية "غاستون باشلار "  الاتجاهيقترب ىذا 

في " مكيال دوفران " لكنو يقترن أكثر باسم "أحلام اليقظة"في  أوالفضاء " "في  ؛دحيثما وج
تكريس الشعرية بما ىي مقولة جمالية  إلىالذي يسعى   (le poétique)أثره الشاعري الرائد 

السواء, عمى  والأشياءالشعر والشاعر والطبيعة بصفة شمولية عامة تستمد مقوماتيا من 
ري لمشعرية ) الذي يعيدىا إلى أصوليا الاشتقاقية المتعمق بالخمق وترتكز عمى مفيوم ب.فالي

وتصبح ذلك  ,بالمتمقي–أساسا –والإبداع عموما(, حيث تغدو الشعرية وصفا لحالة تتعمق 
الذي يحقق  الأثر الذي يحرك في القارئ )المتمقي( حالة شعرية , والشاعر ىو ذلك الإنسان

 (3)"المغوية التي كنا قد استحضرتاىا بعض الخصوصيات أثرهىذه العممية, حين يخمع عمى 

ن محاولة البحث فييا وتتبع ديناميتيا أمر , فإقدم حول الشعرية الحديثة خلاصة لما        
ا رات لينظيتبمتنيا ودلالتيا بيسر, وىذا من خلال تعدد اللا تبوح محفوف بالزئبقية, فالشعرية 

 مختمف الكتابات والأطروحات. في

                                                   
 .910ص8 ,9330القاىرة , , 1ط المجمس الأعمى لمثقافة , صرة,صلاح صالح 8 سرديات الرواية العربية المعا (1)
 .106رجع سابق(, ص8)م ,السردياتالشعريات و  وغميسي8يوسف  (2)
 .107-106ص8ص 8 المرجع نفسو (3)
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 يئاالمبحث الأول: الخصوصية والاختلاف في الأدب النس

اىتماما كبيرا مف قبؿ الباحثيف والقراء عمى حد سواء، مف ية ائشغمت الكتابة النس
لنسائية أماـ الكتابة ا عاـ وروائي منو خاصة، فبات التوقؼ خلاؿ ما تقدمو مف إبداع أدبي
خطابيا أمرا ممحا تدعو لو أىمية ىذه الكتابات، وىاتو ومحاولة استقراء خصوصية 

 .ية عف الكتابة الذكوريةائالخصوصية تكمف وراء اختلاؼ الكتابة النس

 يةائالمطمب الأول: خصوصية الكتابة النس

محاولة أف تستأثر تقدـ المرأة خطابا أدبيا نرجسيا يتضمف تمثميا الخاص لذاتيا،  
ابة تاريخيا في الرواية فضاء خصبا لإعادة كت بخط السبؽ ولو في نوع أدبي واحد، فوجدت

جعؿ التركيز عميو في تحديد خصائص   ضورىا في المشيد الروائيواستشراؼ مستقبميا فح
 .الكتابة النسوية

 يـ:ة عند بعض النقاد والدارسيف نذكر منائيددت خصائص الكتابة النسلقد ح   

 ية منيا :ائكارمف بستاني: والتي حددت عدة خصائص جمالية لمكتابة النس 
اتصاؼ الكتابة النسوية بصفة اليامشية كأقمية جنسوية لا تفرض وجود كتابة " -

 .ذكورية مقابمة
 .تشكؿ الرغبة النسوية في غرائز جنسية، وكممات متدفقة -
 .فيـ للأشياء أكثر حرارة وبدائية -
 في الكتابة كتعمؽ رغبتيا في الإنجاب، مما ييدـ توزيع الأدوارتعمؽ رغبة المرأة  -

 .ة للإنجاب والرجؿ لمكتابةالاجتماعية عمى طريقة المرأ
الربط بيف الكتابة واليوية مما يفسر كثرة الأنا في الكتابة النسوية كردة فعؿ عمى  -

 .(1)"ةالتشكيؾ الدائـ الذي يحبط بوجود المرأ
                                                           

 .112:، ص2008، اربد، الاردف، 1ط ة والابداع ، عالـ الكتب الحديث،ة: النسوية في الثقافينظر: حسيف المناصر (1)
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بدورىا بعض الجماليات والمعايير الفنية لمكتابة النسوية،  قد حددت "سوسف ناجي"كما  
عمى نحو أف أدب المرأة يحقؽ جودتو مف صدقو الفني، وصدقو الفني ينشأ مف درجة تحرره 

يا الفني لدى المرأة لاستيحاء ذاتيا ونبض مف تقميد طميعة الأدباء الرجاؿ، وتقدـ درجة الجرأة
مى تنويعات أسموبية تتلاءـ مع تجربة المرأة نفسيا ما يجعؿ أدبيا محتويا ع ،الخاص بيا

التي تكرس ظيور الأنا بكثرة في الرواية النسوية، وبناء الرواية بناء دائريا، وبناء رواية 
الأحداث لمتركيز عمى عالـ المرأة الداخمي، يضاؼ إلى ذلؾ غمبة الطابع التراجيدي عمى 

وتركيز الكتابة عمى المحظة التي تجمع إحساس المرأة بالزمف المتطور نحو الشيخوخة، 
 .(1)أشلاء الماضي والحاضر والمستقبؿ"

اعتمادا عمى ة ائيالنسمية عمى خصوصية الكتابة تؤكد )رشيدة بنمسعود( في دراسة أكادي
التي يقع  Fonction phatiqueوظائؼ جاكبسوف  تتمثؿ في حضور الوظيفة المغوية 
، وىذه الوظيفة المغوية " تظير (2)فييا التركيز عمى القناة  كوسيمة لمتواصؿ في  حد ذاتو"

وتتمثؿ عمى مستوى الكتابة في  في كثير مف التعابير غير الدقيقة التي تصؼ المرأة بالثرثرة
 الإطناب والتكرار والممؿ، ذلؾ لأف الغاية مف ىذه الوظيفة حسب جاكبسوف ىي )تثميف

 .(3)التواصؿ("

 في عدة أنواع أىميا:ة ائيالنسأما النقد النسوي فقد حدد خصوصية  الكتابة 

تحديد مادة المرأة الأدبية مف خلاؿ عوالميا الداخمية وتجاربيا في الحمؿ والولادة "
لغة والرضاعة والتربية، وتحقيب الموروث الأنثوي الابداعي، وخصخصة أبرز سمات )

 .(4)"( في الكتابةالأنثى

                                                           
 .113:، ص(مرجع سابؽ) ، النسوية في الثقافة والإبداع :مناصرةالحسيف (1)

 .94:، ص2002، المغرب، 2، افريقيا الشرؽ، طالاختلاؼ(رشيدة بنمسعود: المرأة والكتابة )سؤاؿ الخصوصية/بلاغة  ((2
 .95:المرجع نفسو: ص(3) 
 .111:، ص(سابؽالمرجع ال، ): النسوية في الثقافة والإبداع صرة: احسيف المن(4)
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لتأصيؿ مف خلاؿ خصخصة لغة الأنثى اىتمت بعض القراءات النقدية التي حاولت ا
الشرسة ضد كتابة النسوية في دائرة المعركة بحصر ال" لجماليات الكتابة النسوية

 .(1)الآخر)الرجؿ("

 مف:ة ائيالنسمف ثـ تتشكؿ خصوصية الكتابة 

 ربط المغة باليوية النسوية." -
نسبيا لضمير المتكمـ)أنا( الذي يجعؿ الكتابة متمحورة حوؿ حضور الصوت المرتفع  -
 الذات.
 ساليب المنبرية والتقريرية.غمبة الأ -
الاطناب والتكرار وتموج التعابير اتصاؼ ىذه المغة النسوية بالثرثرة متمثمة في  -

 وتيويميا.
 .(2)رغبة الكاتبة في الخروج مف العزلة وفتح الحوار مع الآخر" -

زىور كراـ فقد حددت خصوصية الكتابة عند المرأة في جانبيف؛ الجانب أما في دراسة 
 الأوؿ الجانب النظري أما الثاني فيو الجانب الابداعي.

لقد نظر النقد العربي الحديث إلى الإضافات التي صاغيا إبداع المرأة مف ": نظريا -1
وفنية وتيمية  خلاؿ إثراء النص العربي بخصوصية تفعؿ في أدبيتو، وتمده بشحنة جمالية

سئمة شرطيا يمية انطلاقا مف أالمرأة المبدعة لمعوالـ التخجديدة وذلؾ عبر تشخيص 
 .(3)"التاريخي وتجاربيا الذاتية وزمف ذاكرتيا
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كما أف زىور كراـ في دراستيا ىذه قدمت آراء بعض النقاد والدارسيف العرب الذيف أخذوا 
يخصص دراسة بكامميا لمعاينة مفيوـ الحرية ج( الذي ابيذا الوعي مثؿ الدكتور )عفيؼ فر 

لأف المرأة تقدـ مفيوما لمحرية شديد  "الحرية في أدب المرأة"في كتابو  عند المرأة
 .(1)الخصوصية والتميز مف خلاؿ تحسسيا لخصوصية وضعيا وتميز معاناتيا"

يرجع مصدر الخصوصية إلى الشرط التاريخي  "أما الناقد المغربي )محمد برادة( فإنو 
الذي حدد ذاكرة المرأة  وذاتيا، ولذلؾ فإف اشتركت المرأة مع الرجؿ في الشروط العامة التي 

 .(2)"تنعكس عمى الكتابة الأدبية فإنيا تعزز كتابتيا بخصوصية تجربتيا النفسية والحياتية

التي ف ظروؼ الكاتبة الخاصة أي أف خصوصية الكتابة النسوية نظريا تكوف نابعة م
 تعكسيا مف خلاؿ رؤيتيا وتصورىا للأشياء.

الزمف الإبداعي" حسب بعض "خاصية أخرى متمثمة في كما حددت زىور كراـ  
كما –المؤيديف لخصوصية ىذه الكتابة، حيث أف الزمف الإبداعي "ي عدّ فرصة بالنسبة لممرأة 

لا عيد لأنيا؛ ستمكف مف إنتاج نص جديدذلؾ الباحث الفمسطيني ىشاـ شرابي يذىب إلى 
مثمو نص مبدع ولغة مبدعة يكشؼ عف حقائؽ رفضنا مجابيتيا لتاريخ ثقافتنا الرجالية ي

 .(3)ف أفكار ومشاعر نخاؼ مف معرفتيا"وع

الإبداعي في بعديف أساسييف  حددت زىور الخصوصية في ىذا المجاؿ: إبداعيا -2
 .والأسموب ةمرتبط بمضموف الانتاج وآخر بالمغالأوؿ 

صياغة جديدة لمفيوـ  علاقتيا بالكتابة الإبداعية تحقؽ المرأة عبر.بعد المضمون: 1.2
الازدواجية التي تتحكـ في سمطة القيـ السائدة، ذاتيا وجسدىا انطلاقا مف تحديد مظاىر 
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ذا كانت بعض الكاتبات قد لامست  الصورة الإيجابية لممرأة مف خلاؿ فعاليتيا  -فنيا-وا 
داخؿ النص بشكؿ مباشر) المضموف( أو ضمني )التقنية( ، فإف مف بيف أىـ مظاىر 
الخصوصية التي قد تقترحيا الكتابة لدى المرأة العربية، تتمثؿ في الوضع الجديد لمجسد 

أو مفصلا تبعا  افي الخطابات الإبداعية الفنية مجزءً  مظيراتوفي بعض تالنسائي الحاضر 
نما باعتبارىا مجموعة مف الصفات القابمة  لمصورة المركبة حوؿ المرأة باعتبارىا  ذاتا وا 

 .(1)لمتفصيؿ

عندما بدأت المرأة تكتب بدوف وصاية نموذجية، فقد خمقت أسموبا سموب والمغة: . الأ2.2
طرح المواضيع وتشخيص وجية النظر الخاصة والتعامؿ مع جديدا انطلاقا مف طبيعة 

 .(2)بناء الإبداعيىندسة ال

بالمغة باعتبارىا مستوى تعبيريا )نمطا مف الوعي( قادرة عمى أف أما علاقة المرأة 
لا تعمؿ عمى تحرير نفسيا  -في ىذا المستوى-تضيؼ إلى المغة تصورات جديدة، والمرأة

يامات الرجؿ حوؿ المرأة وحوؿ العالـ المغة والكتابة مف استي عمى تحريرفقط بؿ إنيا تعمؿ 
 .(3)في الوقت نفسو

عند زىور كراـ ترتبط بطريقة الكتابة ة ائيالنسمف ىنا فإف الخصوصية في الكتابة  
 تيمات بحسب وجية نظر المرأة الخاصة.مومعالجة المرأة ل

ة ائيالنسالكتابة  صحيح أف كؿ النقاط السابقة قد تشكؿ نوع مف الخصوصية في 
لكنيا لا تعني بأف المرأة تنفرد بيا لوحدىا في كتاباتيا بؿ مف الممكف جدا أف نجد ىذه 

 .ةائيالنسالممثؿ الوحيد لخصوصية الكتابة  النقاط في كتابات الرجؿ لذا لا ت عدّ ىذه النقاط
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إلا أف ىناؾ خصوصيات ة ائيالنسرغـ كؿ ما ذ كر سابقا حوؿ خصوصية الكتابة  
 سمبية ليا حددىا )حساـ الخطيب( أبرزىا:

إلحاح الرواية النسوية الشديد عمى معالجة  الوضع النوعي الخاص لممرأة منعزلا "  -
 عف قضايا المجتمع.

 اء بالاحتجاج السمبي.فتالقبوؿ بالمصير العاـ والاك -
انطلاؽ جميع الكاتبات مف إشكالية ضرورة المساواة النظرية التامة في الحقوؽ  -
 واجبات بيف الرجؿ والمرأة.وال

اتخاذ البطلات موقفا اتياميا مف الرجؿ العاـ مقابؿ الموقؼ التسامحي مف الرجؿ  -
 الخاص الذي ىو سيء مثؿ جنسو لكنو يستحؽ التسامح والشفقة.

تبدو مسألة  الجب والجنس ىي المسألة المركزية في قضية المرأة الثائرة عمى  -
 و المتخمؼ.الوضع العاـ لممجتمع التقميدي أ

اتكاء الروايات النسوية عمى نبؿ الموضوع وقيمتو الدلالية مقابؿ ضعؼ ممحوظ في  -
 البناء الروائي فنيا.

 .(1)طغياف ظاىرة النرجسية عمى بطلات الروايات مقابؿ )الشبح( الرجؿ" -

خلاصة لما سبؽ يمكف القوؿ: إف الكتابة النسوية تبقى حمقة مف حمقات الإبداع     
 ليا سماتيا الفنية والموضوعية التي تكتسبيا الخصوصية والتفرد.الأدبي 
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 ية عن الكتابة الذكوريةائالمطمب الثاني: اختلاف الكتابة النس

 للإيديولوجياإف تاريخ البشرية لـ يعط المرأة مف الحرية ما أعطى لمرجؿ، نظرا  
و"كثيرا ما تتمظير جدلية  ،الثقافية السائدة فحتى المغة العربية ميزت بيف الرجؿ والمرأة

الذكر والأنثى، وما يتبعيا مف تمييز وتفريؽ في الميزة والمنزلة، في النصوص التي وردت 
. مما جعؿ ىيمنة (1)في سياؽ وصفي خاصة ما يتعمؽ بمسألة قوامة الرجؿ عمى المرأة"

الرجؿ تطغى عمى كؿ المستويات، فأصبحت المرأة مضطيدة اجتماعيا وثقافيا، وكؿ ىذا 
صبحت المرأة قادرة بداية الستينات مف القرف الماضي أيفسر غياب كتابة المرأة إلا أنو ومع 

عف  -الكتابة–فأبدعت في مجاؿ الكتابة واختمفت بيا  ،عمى التعبير عف ذاتيا وقضاياىا
 كتابات الرجؿ.

مف ىنا تبدو ميمة النقد النسوي كامنة في التفاعؿ مع ىذه الكتابة مف خلاؿ  
ة اختلافات بيف المرأة والرجؿ، والتي ستكوف المنطمؽ في تحديد اختلاؼ دالارتكاز عمى ع

 ية عف الكتابة الرجالية ومف ىذه الاختلافات:ائالكتابة النس

البنية النفسية لمرجؿ مما يفرض وضعا نفسيا مغايرا البنية النفسية لممرأة تختمؼ عف " .1
 .(2)في الكتابة النسوية"

الرجؿ لا يستطيع أف يكتب مثؿ المرأة وبدلا عنيا لأنو لا يستطيع أف يكتب عف أشياء 
 لا يعيشيا ولا يشعر بيا.
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البنية الجسدية لممرأة تختمؼ عف البنية الجسدية لمرجؿ، مما يفرض وضعا جسديا " .2
 .(1)"في الكتابة النسويةمغايرا 

المرأة تصوغ كتاباتيا بشكؿ مختمؼ تماما عف أشكاؿ الكتابة عند الرجؿ، سواء تعمؽ " أف
الأمر بالكتابة المخطوطة، أو أشكاؿ الكتابات التي لا تتوقؼ المرأة عف ممارستيا في 

وباعتبار علاقتيا بجسدىا، فالمرأة باعتبارىا كائنا مختمفا في تكوينو وجسده عف الرجؿ، 
 .(2)"تواجدىا في مجتمع  ذكوري، تعمؿ عمى الدواـ عمى إظيار جسدىا بشكؿ مغاير

البنية الاجتماعية الانطوائية المفروضة عمى المرأة تختمؼ عف البنية الاجتماعية " .3
 الذكورية المييمنة، مما يفرض علاقات اجتماعية نسوية مغايرة في الكتابة النسوية.

وري: الممتد يقابمو تاريخ نسوي محدود جدا، مما أوجد دورا التاريخ الثقافي الذك .4
 ميمشا لممرأة في الثقافة والإبداع.

الدور الانتاجي لمرجؿ اقتصاديا يقابمو ىضـ لحقوؽ المرأة الإنتاجية مف خلاؿ  .5
 تيميش دورىا في المنزؿ، واختزاليا إلى دور المرأة  الخادمة.

يستدعي اختلاؼ الذاكرة النسوية عف اختلاؼ خياؿ المرأة عف خياؿ الرجؿ مما  .6
 .(3)الذاكرة الذكورية"

إضافة إلى ىذه الاختلافات ىناؾ مف رأى بأف لغة المرأة تختمؼ بلاغيا عف لغة الرجؿ، 
رأة تحددت ىويتيا مف خلاؿ لغتيا التي اتصفت متؤكد أف ال "فاطمة الحسف" ىي فيا

لدييف بلاغة أنثوية تميزىـ حددتيا يات الروائيات العرببصفات عديدة، والتي رأت بدورىا أف 
 نذكر بعض منيا:

 اتصاؼ المغة بشروط النعومة والرقة والميف الملازمة للأنوثة. -
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 امتلائيا بتجربة الحب المصاحبة لمتجربة الأنثوية. -
والسأـ أكثر مف اعتمادىا  ياعتماد اليوية المغوية لمكتابة النسوية عمى اليـ الوجود -

 عمى مطمب المساواة وحدىا.
الانقلاب عمى شروط السرد الروائي والاستعاضة عنو بالسرد المشحوف بالطاقة  -

الشعرية، والتعامؿ مع المغة تعاملا يربط بيف الطبيعة المتمثمة بالميؿ ووحشة المرأة الوحيدة 
 التي تستذكر رجلا.

يعتمد المونولوج، وىما مما يقرب المسافة كثير بيف الإشراقة الشعرية والقص الذي  -
 البطمة في القصة والكاتبة.

 .(1)"ماكف شيئا مف صفاتيا الذاتية أو مشاعرىا الأكثر حميميةتضفي المرأة عمى الأ -

 ىذه بعض خصائص المغة في كتابة الأنثى والتي تجعميا تختمؼ عف لغة الرجؿ.

ساىـ  ما يكتبو الرجؿ ىو النقد فقد" الاختلاؼ بيف ما تكتبو المرأة و مازاد مف ىوة إف     
فساد النظاـ النقدي في الثقافة العربية في إقصاء الكتابة النسائية وتيميشيا وبالتالي لـ ينتج 

 .(2)كوني" -شمولي-ىذا النظاـ نقدا ثقافيا يساىـ في ارتقاء دعائـ نقد انساني

ت عف تيميش النقد ليف ، كما نجد في تصريح كما عبرت مجموعة مف المبدعا 
المبدعة المصرية )سموى بكر( حيف تقوؿ: "الأىـ مف ذلؾ أف النقد في كثير مف الأحياف 
يستخؼ بما تكتبو النساء، صحيح أنني لاقيت قبولا نقديا جيدا منذ صدور مجموعتي الأولى 

يشوبو الحذر، فالنقاد الرجاؿ ما كاف )زينات في جنازة الرئيس(، إلا أف ىذا القبوؿ كثيرا 

                                                           
 .170-169ص : ص ،(سابؽ)مرجع  ،حسيف المناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع ((1

 .144:، ص(مرجع سابؽ) ،فاطمة كدو: الخطاب النسائي ولغة الاختلاؼ (2)



 ي وقضاياهائــــــــــــــــــ الأدب النســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

56 
 

يجمحوف في أحياف كثيرة عف التعامؿ مع كتابات النساء لأسباب أخلاقية والتخوؼ مف 
 .(1)وصفيـ بدوافع غير أدبية تقؼ وراء اىتماميـ بكتابات النساء..."

إلا أف ىناؾ مف الكاتبات النساء العربيات مف لا يفرقف بيف ما تكتبو المرأة وبيف ما  
، ومف  الحاضرة في الكتابة النسوية الخصوصياتبعض لرجؿ، رغـ إشارتيف إلى يكتبو ا

داخؿ الأدب بيف ما تكتبو المرأة وبيف ما يكتبو  التي "لا تفرؽ "غادة السماف"الكاتبات نجد 
 .(2)الرجؿ، لأف الأدب قيمة إبداعية، ولا تعير اىتماما لجنسية المبدع"

الاختلافات بيف المرأة والرجؿ مف حيث البنى النفسية والجسدية، والتاريخ  فأخيرا تكم 
تلافات جعمت منيا خالثقافي والأدوار الاقتصادية بالإضافة إلى الخياؿ، وىي كميا ا

 تصنيفات مغايرة لممرأة عف الرجؿ مف ناحية الكتابة.
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 يائالمبحث الثاني: قضايا الأدب النس

ي يتبمور في بوتقة الأعماؿ الروائية عاكسا المراحؿ التي مرت ائأخذ الصوت النس 
بيا المرأة، فسعت كؿ كاتبة إلى إثبات ىويتيا وقضيتيا الخاصة، وىذا ما أكدتو النصوص  
الروائية لعديد مف الكاتبات العربيات لما احتوتو مف قضايا طالما أرّقت المرأة عمى 

ـ كؿ قطعة منيا قضية مف دسيفساء تقالصعيديف الشخصي والعاـ، فكانت نصوصيف ف
قضايا مجتمعاتيف لتشكؿ في الأخير لوحة لممجتمع العربي بما يحتويو مف خصوصيات 

 وتنوع.

 المطمب الأول: القضايا الخاصة

والصراع الذي عانتو الأنثى داخؿ مجتمعيا جعميا تحمؿ القمـ لتعبر  إف الاضطياد
غيرىا أف يعبر عنيا كما ىي )المرأة( ومف ىذه عف قضايا مستيا كذات أنثوية لا يستطيع 

 القضايا :

بدأت الرواية ومازالت أكثر الأجناس الأدبية احتفاء بقصص الحب وما ينتج : الحب . أ
ية العربية ع دّ الحب ائمف علاقات حياتية متعددة في حياة المرأة ، أما في الرواية النس "عنو

موضوعا رئيسيا، إذ توليو الروائيات بالغ الاىتماـ في المتف الروائي، إذ لـ يخؿ  نص مف 
ىذه النصوص مف الحب ، فيذا الأخير ىو"ما يمثؿ علامة تحوؿ دالة في وضع المرأة مف 
خلاؿ خضوعيا لممسكوت عنو مف الموضوعات، وفنوف الكلاـ باحتشاـ حينا، وبكثير مف 

 .(1)الجرأة أحيانا أخرى"

ية تعكس لنا نظرة الرجؿ ليا مف خلاؿ ائالرغـ مف كوف المرأة في الرواية النسعمى 
الحب إلا أنيا كانت متمردة كعادتيا في الدعوة إلى حرية الحب، فمارست كؿ أنواع التمرد 
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ى أشكاؿ ترى أف التمرد عممف النساء "ىي نماذج نسائية ا فييا الخيانة، فيذه النماذج مب
ارسيا عمييا الرجؿ والمجتمع سبيميا الأمثؿ إلى تحرير مالقمع والقير والاستلاب التي ي

 .(1)"كيانيا روحا وجسدا

و بآخر بالجسد، فقد شكّؿ ىذا الأخير مساحة كبيرة في ألكوف الحب يرتبط بشكؿ 
في كتابيا النقد النسائي الجديد عف الكتابة  ة العربية فكما تقوؿ" إليف شووالتر"يائالرواية النس

 .(2)النسائية: "نقش جسد الأنثى واختلافيا عمى المغة والنص"

ارتباط الحب بالجسد إنما ىو ارتباط لمبحث عف الشيوة)الجنس( وعف الحياة والموت، 
فعرضت الروايات النسائية عمى صفحاتيا بعض المسائؿ ذات الطابع الجنسي والتي 

وسيمة ضرورية لجذب القارئ، فقصدية اجتذاب المتمقي بواسطة الجنس، تتدخؿ أضحت 
ساسا في المساحة التي يشغميا الجنس داخؿ المحكي أكثر مما تتدخؿ في طرائؽ التناوؿ أ

الأعظـ مف ىذه الطرائؽ سعى إلى الاستثارة القصوى لممكنونات الشبقية  وخاصة أف القدر
 .(3)لدى القارئ"

تي الحب والحياة، والحب والموت فيي موجودة منذ البدايات الأولى ا عف ثنائيأمّ   
ية ائلقصص الحب، فمطالما كانت الموت تفرؽ المحبيف وىذا النمط نجده في الروايات النس

تناولت قصة حب بيف مغربييف  (فاتحة مرشيد: )ػحاضرا فمثلا رواية )الحؽ في الرحيؿ( ل
مغتربيف في لندف جمعتيما الصدؼ ليتولد العشؽ بينيما والذي انتيى بالعودة إلى الوطف 
والزواج، لكف سرعاف ما دخؿ بينيما الموت عندما تعرضت بطمة الرواية "إسلاف" إلى 

طع لسانيا كانت رغبتيا الوحيدة أف يضع فؤاد حدا لحياتيا بعد أف يقسرطاف المساف، والتي 
                                                           

 .132:ص ، 2009تونس، ،1الرواية النسائية التونسية، المغاربية لمطباعة والنشر، طبوشوشة بف جمعة: (1) 
، ، القاىرة1ط، د النسائي، مركز الحضارة العربيةوالإسفاؼ، دراسة في السر عبد العاطي كيواف: أدب الجسد بيف الفف (2) 

 .56:، ص2003
، 2003، ، المغرب1لمركز الثقافي العربي، طصلاح صالح: سرد الآخر، )الأنا والآخر عبر المغة السردية(، ا (3)
 .39:ص



 ي وقضاياهائــــــــــــــــــ الأدب النســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

53 
 

"لا أريدؾ أف تعتبر طمبي انتحارا، ولا مجاؿ لممقارنة، أريدؾ أف تعتبره إرادة أخيرة لإنساف 
يطالب بحقو في الرحيؿ يوـ يفقده المرض والألـ إنسانيتو....ما أريده منؾ ىو وعد 

، ـ يستطع فؤاد تحمؿ معاناة حبيبتو. وفعلا ىو ما حدث فم(1)يساعدني عمى ولوج النفؽ"
ليا رغبتيا بعد ما عجز عف إقناع طبيبيا بوضع حد لحياة مريضتو، لينتيي بو الأمر  فنفذ

 محكوما عميو بالإعداـ، وىكذا فرؽ الموت بيف الحبيبيف.

إلى  ازتانح اية التي تناولت قضية الحب أنيائما ميز أغمب النصوص الروائية النسإفّ 
تريد أف ترد عمى ما  المتجني عمى الرجؿالعنصر النسوي وكأف المرأة الكاتبة ليذا الموقؼ 

 .(2)يمارسو عمييا ىذا الرجؿ بالذات، والمجتمع بصفة عامة مف تجفّ بعمؿ تأزّـ اوضاعيا"

في الأخير إف معالجة المرأة لقضية الحب )الجسد والجنس( في رواياتيا سجؿ علامة 
 تحوؿ عمى وضع المرأة مف خلاؿ تطرقيا لمموضوعات المسكوت عنيا.

لطالما عاشت المرأة تحت الييمنة الذكورية، سواء كاف ىذا  راع الاجتماعي:الص . ب
الذكر الأب أو الأخ أو الزوج، مما جعميا عمى ىامش الحياة والمجتمع، فوجدت متنفسيا 
الوحيد في الكتابة)الرواية( حيث تعاني ىوية المؤنث في النص المؤنث مف الاضطراب 

 اع بيف الذات واليوية الاجتماعية.والاختلاؿ مما أدى إلى تأجيج الصر 

ية التي عالجت قضية صراع المرأة مع المجتمع نجد رواية ائالنس تمف نماذج الروايا
)الباب المفتوح( لمطيفة الزيات والتي جعمت مف بطمتيا "ليمى" تتحرر مف القيود التي 
وضعيا المجتمع حوليا واعتادت عمى الاحتفاظ بيا كحماية ليا ولمشاعرىا، فتتبيف ليمى 
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ؿ وتتحدى إرادة الأسرة كي تصبح في مظاىرة ضد قوى الاحتلاطريقا لمعمؿ حيف تشارؾ 
 .(1)"صوتا واحد، كيانيا ىو كياف الكؿ"

كما عالجت في ىذه الرواية المصرية لطيفة الزيات عدة قضايا اجتماعية تعاني منيا    
المرأة كحؽ الأخ في اختيار زوجتو في حيف ينكر ىذا الحؽ عمى أختو، والأـ التي تعاني 

 أف تعيش بنفس الأسموب وغيرىا مف القضايا. لابنتيا ىمف حياة زوجية تعيسة وترض

ف كاف البعض قضايا مسوف عاما عمى ىذه الرواية إلا أفّ رغـ مضي خمسة وخ ىا وا 
في وقتنا ىذا إلا أنو للأسؼ ما زالت الكثير مف الأفكار السائدة وقتيا يؤمف منيا قد تغيّر 

 بيا مجتمعنا الحالي.

كؿ الأصعدة فكما يرى  كؿ ما تقوـ بو المرأة ينطمؽ مف معاناتيا الذاتية عمى إفّ  
ثورة وتمرد عمى مظاىر التيميش التي "  خضر بف السائح أف كتابة المرأةالدكتور الأ

ثر العنيؼ ا الأيجده ىذ ؛طاوليا جسدا وروحا، ذلؾ أف المتأمؿ لممشيد الإبداعي النسائي
صراع الذات مع ذاتيا، ليتحوؿ إلى صراع مع العالـ المحيط  لممغامرة والثورة، يبتدئ مف

 .(2)بيا"

ليذا فإف ما تقوـ بو المرأة يتقاطع بصورة تمقائية مع موقع الآخر)الرجؿ( أو حضوره،  
فإذا كانت الكتابة  "فأصبح ىذا الصراع ضروريا لمتحرر مف قبضتو وقبضة المجتمع،

مف قوى الظلاـ، فإف كتابة المرأة ذات بنية عموما تعبيرا عف أزمة وتيدؼ إلى التحرر 
مضاعفة أو ازدواجية؛ أي أنيا تبحث عف تحرريف الأوؿ: خاص بيا وحدىا، وىو حريتيا 
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في سياؽ الرجؿ /المجتمع الذي استعبدىا، والثاني حريتيا الانسانية مثميا مثؿ الرجؿ 
 .(1)بداد"المضطيد أو المجتمع المضطيد الذي يتوؽ إلى التحرر مف قوى الاست

كما نادت الروائيات العربيات بموضوع الحرية مف القيد الاجتماعي الذي يفرض 
جمعية شمولية،  مف تراتيبية ىو جزء ذفالمرأة العربية إ"عمى المرأة قوالب معينة، فوضع 

تطاؿ مختمؼ مفاصؿ وجزئيات حياتنا الاجتماعية، ومف ثّـ فإف الرد عمى واقع قمع المرأة 
 .(2)لا بد أف يكوف جزءا مف عممية صراع اجتماعي شامؿ ضد مظاىر القمع والتخمؼ"

استطاعت الروائية العربية أف تعبر عف قضاياىا الخاصة والتي تمس في الأخير 
نماذج لممرأة الروائية مف بطلاتيا ش في وسط ذكوري متسمط، فجعمت ذاتيا كأنثى تعي

 المحبة، المتمردة المتحررة مف كؿ القيود التي سطرىا ليا المجتمع الذكوري.
 المطمب الثاني: القضايا العامة

إف القضايا التي عالجتيا الروائية العربية في رواياتيا لا تنحصر في عوالميا  
-كانت القضايا العامة بما فييا السياسة وعلاقتيا بالآخر )الغربالداخمية فحسب، فقد 

 ية العربية:ائالمستعمر( مف أبرز المواضيع التي برزت في الرواية النس

: تنوعت المواضيع السياسية التي شدّت انتباه المرأة الكاتبة، وشغمت السياسة . أ
قة العربية انعكس عمى اىتماميا، فالاضطراب السياسي الذي مرت وما زالت تمر بو المنط

"سؤالا مركزيا في أغمب المتوف الحكائية لكاتبات الرواية  تمؾ النصوص، فقد مثمت السياسة
العربية، وذلؾ لما ليا مف آثار عمى وضع المرأة في مختمؼ أبعاده النفسية والذىنية 

 .(3)والاجتماعية"
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الاجتماعي لا ينفصؿ ضافة إلى ذلؾ فإف اىتماـ المرأة بالسياسة يعود لكوف وضعيا إ
ية العربية التي تطرقت إلى ائعف الوضع السياسي العاـ، والملاحظ في بعض الروايات النس

الحفيدة "موضوع السياسة أفضت عف قدرة النساء ووعييف بقضايا أمتيـ، وقد مثمت رواية 
للأفراد في وأدوارىا في الحياة العامة نعاـ كجو جي إلى حقيقة السمطة الحاكمة لإ "الأمريكية

حكـ صداـ حسيف، الذي  فالعراؽ وتظير لنا صورة الظمـ والاستبداد الذي تفشى في زم
، ومف ما ذكرت في الرواية ما حصؿ مع المذيع يقطع رقبة كؿ مف يتطاوؿ عمى السمطة

العراقي والذي"قبؿ أف يضربوه ويبولوا عميو ويكسروا أسنانو ويسحبوا طرؼ لسانو بالكلابتيف 
سجائرىـ، أجمسوه عمى طاولة وىو عار ونصبوا أمامو كاميرا تمفزيونية وأعطوه ويحرقوه ب

اوراقا مكتوبة لقراءة النشرة ، وكاف الخبر الاوؿ عف إعداـ المذيع صباح شمعوف بيناـ شنقا 
. ىذا المشيد بيف عمؽ المعاناة التي (1)حتى الموت بعد إدانتو بالتآمر عف الحزب والثورة"

ثقفوه وغيرىـ مف حكـ السمطاف الجائر، ثـ صوّرت قدوـ أمريكا بزعـ يعانييا الشعب وم
 تخميصيـ والتي زادت مف تأزـ الاوضاع.

ة خاصة في كتابات ية الجزائريائرىاب نصيبيا في الرواية النسكما أخذت قضية الإ
في روايتيا )تاء الخجؿ( تصور معاناة المرأة الجزائرية في العشرية فضيمة الفاروؽ ف

"فالبعض يغتصب  ري أسرتيا منيا، بسبب فعؿ الإرىاب بيا، مف اغتصاب وتبالسوداء
النساء باسمو والبعض ينبذىف باسمو...والبعض ينكر أنيف ضحايا باسمو...والجمعيات 
النسائية تستنكر وتصرخ...ووحدىف المغتصبات يعرفف معنى انتياؾ الجسد، وانتياؾ 

 .(2)الأنا"

                                                           
 .82:، ص2009، ، بيروت2ط كجو جي: الحفيدة الأمريكية، دار الجديد، ـانعا (1)
 .56:، ص2003، ، بيروت1طفضيمة الفاروؽ: تاء الخجؿ، رياض الريس لمكتب والنشر،  (2)
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ية الخميجية فيو" رصد مرحمة التحوؿ العنيفة ائالرواية النسأما الياجس المركزي في 
والسريعة في عالـ الصيد والبراءة قبؿ مرحمة النفط إلى عالـ الثراء وزيؼ العلاقات الانسانية 

 .(1)د"في زمف الدولار الأسو 
ية عمى أساس وطني قومي بحس جمالي أنثوي، وىذا ما ائتقوـ بعض الروايات النس

حققتو أحلاـ مستغانمي في ثلاثيتيا "ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير" فرغـ ما 
 تحممو ىذه الثلاثية مف احداث رومانسية إلا أنيا جعمت مف السياسة قمب ىذه الأحداث.

 فتيف وتجاربيف، بملامستيالروائيات العربيات تخطيف ذوا نجد أف مف خلاؿ ما تقدـ
 لمواقع السياسي بطرائؽ تتراوح بيف التمميح والتصريح في إدانة الحكاـ وسياسة بمدانيـ.

إف الشخصية في الرواية السياسية ىي التي تقدـ مف خلاليا الاستعماري: الآخر  . ب
خميفة مف الروائية رؤيتيا الايديولوجيا تجاه الآخر/الاستعماري، وت عدّ رواية الميراث لسحر 

ية التي صورت الاستعمار بواقعية مثالية . ولعؿ الأزمات التي حدثت ائأكثر الروايات النس
، 1993، واتفاقية أوسمو1991، والحرب التي تمتيا 1990كأزمة الخميج " في المنطقة

، كميا مجتمعة ىي مسوغات وجود ىذا العمؿ 1995وانتخاب رئيس السمطة الفمسطينية 
 .(2)نقمتو الروائية سحر خميفة في لحظتو المعيشة بتسجيمية واقعية مدىشة"الروائي الذي 

تتوقؼ سحر خميفة مف خلاؿ بطمة روايتيا )زينة( لترصد " ، 1997في رواية الميراث
الوقائع الفجائعية التي أعقبت أوسمو وقياـ السمطة الفمسطينية كيوية وطنية زائفة، مميورة 

كـ العسكري الصييوني، وحيث كؿ شيء يتشظى ويتآكؿ عمى بالأحرؼ العبرية وبإرادة الحا
 .(3)أسنة الاحتلاؿ ومصالح الأفراد وامتيازات أغنياء الثورة وممحقاتيـ"

                                                           
 .138:، ص(مرجع سابؽ) ،ابراىيـ خميؿ: في الرواية النسوية العربية :ينظر (1)
، ، عماف1ط نياؿ مييدات: الآخر في الرواية النسوية العربية، في خطاب المرأة والجسد والثقافة، عالـ الكتب الحديث، (2)

 .112:، ص2008
 .50:، ص(مرجع سابؽ ) ،: تمرد الأنثىنضاؿنزيو أبو  (3)
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سحر خميفة مف خلاؿ شخصية بطمتيا زينة قضية المرأة والتي طالما  قد طرحت 
في إطار  ربطت قضيتيا بقضية الوطف. وحصمت إشكالية الآخر في شخصية البطمة 

 بعديف رئيسييف ىما :
 وما  شكمو مف أزمة ىووية. -الغرب-الأوؿ: الآخر الكولونيالي" 

ذا جاز وسمو بػػ)الآخر(فيو آخر نوعي، معقدة الثاني: الآخر الاسرائيمي ، وا 
ومتشابكة علاقاتو التاريخية، فضلا عف تدخؿ مصادر كثيرة أثّرت في مدخلات إدراؾ 

 .(1)الديني والثقافة الشعبية"صورية، في مقدمتيا النص 
كما أف نص )الميراث( طرح قضية أخرى مف قضايا الآخر ىي )الرحيؿ إلى 
الآخر( والتي عالجتيا روائيات مف خلاؿ موضوع اليجرة، فعندما  يعجز الوطف عف ربط 
علاقة مع أبنائو يكوف الرحيؿ إلى الآخر ىو الحؿ، فرواية الميراث "حاممة لمكونات الذات 
الفمسطينية؛ تمؾ التي تياجر وتترؾ الأرض وفي داخميا الألـ والمعاناة والحمـ، حمـ العودة 
مجددا، لقد ىاجر أبو زينة مف وادي الريحاف إلى أمريكا، اشترى وباع وتزوج النساء، ولكنو 

زوجتو  ابنتو مفزينة مبتغاه تاركا  قو الحمـ، حمـ العودة مجددا، وحقؽظؿ يطارد في أعما
 .(2)يكية في نيو يورؾ عند جدتيا ديبورا"الأمر 

يدة نعنع" في روايتيا )مف يجرؤ عمى الشوؽ( تطرح قضية اليجرة مأما الروائية "ح
نما كمنفى ليـ أو كما يسمى الحبس الكبير  إلى الآخر/الغرب ولكف ليس بفكرة اليجرة وا 

المناضميف والمنفييف  "باريس" وىذه الرواية انعكاس لتحويؿ باريس المنفى الاختياري لأولئؾ
 .(3)والمياجريف إلى فضاء مغاير ما في تصورىـ الجمعي"

نع في روايتيا ىذه أوضاع المنفييف في باريس، فقد وجد أحد تصؼ حميدة نع
شخصيات الرواية أف" قناعتو الوىمية تجاه الآخر أخذت تتلاشى مع طوؿ مدة مكوثو في 

                                                           
 .113:، ص(مرجع سابؽ) ،الآخر في الرواية النسوية العربيةنياؿ مييدات:  (1)
 .: الصفحة نفسياالمرجع نفسو(2) 
 .124:ص :المرجع نفسو(3) 
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يا حالو قائلا: ما أزاؿ أمارس متعة التسكع باريس، فقد كتب رسالة لأحد أصدقائو يصؼ في
أقوؿ لؾ اليوـ إف أمة وحيدا في المنفى، إنني أسكف الكارثة التي حمت ببلادنا، لابد لي أف 

 .(1)اليا ونساءىا أجسادىـ سوؼ تظؿ أمة دوف مستقبؿ"لا تممؾ لرج
بو أبناء الوطف  الآخر /الغرب/ المنفى ملاذا لمايمر فييما إف ىذيف النموذجيف كاف

العربي، إلا أف ىناؾ مف ينظر إلى الآخر نظرة اندىاش واعتباره العالـ المثالي الذي 
يستحب العيش  فيو، ومف الروايات التي عالجت ىذه القضية رواية )السابقوف اللاحقوف( 
لكاتبتيا سميرة المانع حيث تتوزع أحداث ىذه الرواية في اتجاىيف ؛"أحدىما يصب في عمؿ 

منى( في السفارة العراقية في لندف، وتحديدا في حفظ ممفات المرضى  وتقارير الاطباء )
عنيـ وتكميفيـ مف حيف لآخر بميمة مرافقة أقارب الموتى إلى مكتب تسجيؿ الوفيات 
كمترجمة، أما الاتجاه الآخر فيتعمؽ بوعي )الأنا( في شخصية منى وعلاقاتيا المتشابكة مع 

 .(2)لندف" -المكاف-الآخر
منى "منى شخصية محافظة علاقتيا بسميـ الذي ىاجرت مف أجمو تقميدية ، فعلاقة 

 .(3)وسميـ ىي إشكالية الأنا مع آخر الذات في ظؿ معطيات حضارية مختمفة"
 قد عالجت قضية الآخر المثاؿ مف خلاؿ رؤيتيا أف" الذيف يأتوف إلى لندفكما 

عؿ أمراضيـ بحد ذاتيا خيالات اخترعوىا  عف الشفاء ىـ أناس واىموف، ولمرضى باحثيف 
ليوىموا أنفسيـ بحاجتيـ الممحة إلى لندف/الآخر. وليست الحاجة جسدية بقدر ما ىي 

 .(4)حضارية"
 لى الآخر المثالي تكوف حتى ولو كاف الشخص في حالة المرض.فالرغبة إ

يديولوجيا خطابا إالتي تعالجيا في رواياتيا في الأخير تتبنى المرأة عبر كؿ القضايا 
ع أيضا في كتابات الرجؿ وما ىذه معاناتيا، إلا أف ىذه القضايا تشيىو أف الرجؿ سبب 

 جسد واقع المرأة ومعاناتيا داخؿ المجتمع.متفرقة عبرت عنيا الروائيات بالقضية إلا أمثمة 
 

                                                           
 .126:ص: سابؽ(مرجع ) ،نياؿ مييدات: الآخر في الرواية النسوية العربية (1)
 .129:ص :المرجع نفسو(2) 
 .130:المرجع نفسو: ص(3) 
 : الصفحة نفسيا.المرجع نفسو(4) 
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 : واية " قلادة قرنفؿ " لزىور كراـممخص ر 
تناقش رواية قلادة قرنفل ىموم المرأة المغربية المصيقة باليموم الفردية لكل شريحة 

 اجتماعية.
في بداية الرواية تمتقي البطمة الراوية برئيس جريدة محسوبة عمى المعارضة، عائدا من     

إجازتو الصيفية. وفي حوارىما كما في فحوى الرواية ينيض الخوف العميم، فالصحفي 
اكتشف البمد خلال إجازتو، وىو الذي يكتب عن البمد في مكتبو فإذا بو يرى أن البمد في 

لا أحد  و أصبح ميزلة، أما الراوية فتعيّن عمى أنو "زمن ماكدونالد"خطر وأن الوضع في
 يناقش ولا يقارن.

تبدو الرواية منذ البداية مسكونة بأبييا أغنية الوطن، الأب الذي حرر البيت الكبير 
بما يسكن الراوية التي فقدت أباىا وأميا التي من أيدي الطغاة، ومسكونة أيضا بالحبيب و 

، فالزوج الذي اختارتو لأنو بطل، أصبح لعبة في يد أختو )الحاجة فضيمة(، ماتت من الخجل
قطعة، تقضم الأرض قطعة وىذه الأخيرة ىي العمة التي تغرقُ بالدّين فلاحا بعد فلاح، 

ومقدم القرية يتبعيا ظلا ظميلا وخادما أمينا، فإذا بواحد من القرية ابنتو ذىبت إلى المدينة 
لمدراسة والعمل تيرب مع رجل أجنبي؛ يجد نفسو يسمم لمعمّة أرضو بمبمغ زىيد خوفا من ما 
ذا بفتاة اسميا زىرة ينكشف شعرىا  سيمحقو من عار إذ أخبرت عنو العمّة أىل القرية. وا 
فتساق إلى عرين الحاجة زوجة لابنيا الأصغر صالح؛ فصالح ىو الابن المطيع الذي لا 
يرفض لامو أي طمب، ولأن زىرة إمرأة عقيم زوجتو أمو من بإمرأة أخرى تسمى فاطمة، وىذه 
الأخيرة ىي نموذج لممرأة المطيعة المتفانية في خدمة العمّة، والتي ميما تمقت من إىانات 

 سيا وترتعب خوفا.منيا تنحني برأ
يبدأ الصراع داخل الرواية من المحظة التي ترفض فييا الراوية الزواج من ابن عمتيا 

 صالح 
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بعد طمب من العمة، وتنازع الراوية العمة في صمت سيميو الجير في حصتيا من ممكية 
 البيت؛ أي حقيا من ميراث والدىا، وىذا الصراع سيمتد طول الرواية.

من تاريخ خوفيا، بينما تعزز إشارات القرنفل إلى تممك الخفة، حيث يغدو القرنفل  تحفف الراوية    
علامة عمى التحدي في صراع الراوية مع العمة التي تكره القرنفل وعطره، فالراوية ترى في القرنفل 
الأنيس في وحدتيا، وفي استنشاق عطره قوة تساعدىا عمى الوقوف في وجو العمة، ومن خلال 

تواصل الراوية مسيرتيا محاولة إخراج رجال البيت من جبة العمة التي ألغت دور زوجيا القرنفل 
 في البيت وأخرجتو حتى من غرفة نوميا فسيطرت بذلك عمى البيت بما فيو.

تبدأ الراوية معركتيا ضد العمّة مع ابنيا الأكبر الذي يستطيع في الأخير الخروج من جبة أمو     
الذين عانوا من ضرب أميم ليم فيي كانت تفرغ غضبيا من العمّة فييم،  رفقة زوجتو وأطفاليما

لكن الراوية لم تستطع إقناع نساء البيت، فزىرة التي كانت تذبل يوما بعد يوم بسبب عقميا لا 
تستطيع حتى النظر في عيني العمة، وفاطمة لا تجرؤ حتى عمى الكلام عن العمة ولو في 

خير نجحت في اخراج صالح من جبة الخوف وزمن الطفولة حيث غيابيا، لكن الراوية في الأ
 حبستو أمو.

لقد حسم الصراع أخيرا، وانتصرت الراوية عمى العمّة بعد أن فضحت أسرارىا في الكمبيوتر     
الذي حممت العمّة فيو كل أسرارىا، فبعد مقالة كتبتيا الراوية عن حقائق تاريخية ذكرت فييا أسماء، 

جعمت عمتيا في ورطة استدعتيا لمسفر لحميا، وبعد عودتيا الى البيت تجد زىرة قد وىذه المقالة 
ماتت ودفنت في قريتيا بأمر من صالح بعدما أقنعتو بذلك الراوية، مما يزيد من غضب العمّة 
فاقتحمت غرفة الراوية وبعثرت أشياءىا وانيالت عمييا بالضرب، إلا أن صالح لم يبقى بلا حراك 

ابنة الخال محاولا منع أمو من ضربيا مما جعل العمة تدفعيما وتخرج غاضبة  بل دافع عن
 لتصعد الدرج وترمي بجياز الكمبيوتر وتسقط ىي وراءه.

بينما عاد لصالح تردده، أنجزت الراوية النصر وأصيبت العمة بالشمل بعد سقوطيا، وبيذا     
 انتصرت الوردة عمى الجمرة.
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 :ي في رواية قلادة قرنفؿ لزىور كراـائالنسشعرية الخطاب الروائي 

ي في المجال السردي أصبح لمرواية حضور أقوى مما ائبعد دخول العنصر النس
كانت عميو، وقد أثبتت المرأة حضورىا الفعمي بوصفيا ذاتا فاعمة في الخطاب الروائي بما 

عمى ملامح ية إن لم يحتو حممتو من خصوصيات، ولأنو لا يمكن أن يتصف نص ما بالأدب
رصد أشكالا متنوعة من مظاىر أدبية النص في رواية "قلادة قرنفل" لزىور  الشعرية، حاولت

كرام والتي تحقق جمالية خصوصية الكتابة النسوية عند زىور كرام في ىذه الرواية وىي: 
شعرية الألوان وأخيرا شعرية ، شعرية العنوان، شعرية الجسد، شعرية المغة، شعرية الفضاء

 فعال الأنثوية.الأ

 شعرية العنواف:  .1

وعنوان روايتنا  إن العنوان ىو اختزال لمنصوص، وفيو تكمن بداية النص ومنتياه،
شكل من بناء تركيبي قائم عمى الإضافة؛ إضافة قلادة إلى قرنفل، ومنذ "قلادة قرنفل" ت

البداية ارتبطت كناية قلادة القرنفل بأجواء الشعر والحرية، فالقلادة تعكس الفضاء النفسي 
لمساردة فيي التحرر غير المشروط أما القرنفل فقد مثّل تاريخ عشق الساردة، تضعو كمرجع 

 للانطلاق من خلال عطره.

صل الحكاية فيو أتظير علاقة الساردة بالقرنفل منذ الوىمة الأولى لقراءتنا لمعنوان  
، والقلادة ىي من الحمي ويحمل دلالة عن المرأة فيو المادة الأولية التي صُنِعت منيا القلادة

 التي تتزين بيا النساء فكانت الرواية نسوية بداية من العنوان.

تذكرت أني أحمؿ في عنقي واضحة عمى العشق ) إن القرنفل داخل الرواية دلالة
قلادة قرنفؿ، كاف قد أىداني إياىا شاعر منسي اعتكؼ عمى الشعر بعد أف فارقتو الحياة 

 . "أىديؾ أجمؿ ما تصنعو نساء كردستاف"وغاب في شوارع لندف ، في الوطف
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ني لا أجرؤ عمى عطر القرنفؿ  ..مف قاؿ لو أني أعشؽ القرنفؿ  ..لوف القرنفؿ وا 
.فأجدني أحتفظ بو أصنع منو باقة حيف تذبؿ أوراقو أو تجؼ .رميو في سمة الميملات 

..باقات.. أعمقيا داخؿ غرفتي.. أشيد أني أناـ وفي نفسي بعض ىذا القرنفؿ.. أشيد أنو 
يائي بيف شاىد عمى دموع أخفييا تحت الوسادة حيث يقرع باب الغرفة. كتوما.. يخبئ أش

 .(1)"!.ىؿ أدركيا حضورهسمعت كلاما جارحا مف قبؿ العمة . طياتو، وبسببو

 في الصباح، حيف استيقظت"كما نجد ىذا المعنى يتكرر مع القلادة تقول الساردة : 
..تأكدت دبة منعكسة عمى المرآة وأنا أغسؿ وجيي وأجففو، رفعت رأسي، فصدمتني الن

ثـ ابتسـ، وأخذ القلادة إلى أنفو  الأولى عف أسماء أصبحت ليا أرجؿ. أنيا الضريبة
 وأغمض عينيو وامتصّ الرحيؽ.

 ي.صنمتاو 

 وقبّؿ القلادة

 وقبّمني ثـ قاؿ:

 .إننا عمى العيد سائراف -

بت العجب المدىش أف المقاء احتضنو مذاؽ غريب، قطرة عسؿ صاؼ انساومف 
تشيد القلادة أف القبمة انتصرت عمى الندبة ، وىزمت المحظة ورددت أغنية  بيف شفتينا.

 صاعدة مف الروح تقوؿ:

 .(2)"إننا لـ نمتيف لغة الخيانة

                                                           
.17:ص، 2004، الدار البيضاء، 1زىور كرام: قلادة قرنفل، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، ط (1)  
.179:المصدر نفسو: ص (2)  
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"تحسست عنقي فتحسست يا في وحدتيا قد كان عطر القرنفل رفيق الساردة و أنيس
..رفعت القلادة باتجاه أنفي فارتميت في نشوة العطر.. عطر القرنفؿ أنيسي الآف  القرنفلات

 حيف غاب ظمي.. فالمكاف الذي احتوى خطوي خلاء.

 .(1)".ولقد تابعنا خطونا معا

ن كان القرنفل مصدر حب لمبطمة فيو مصدر إزعاج لمعمة "فضيمة"، ووسيمة سلاح  وا 
ذلك أنو عندما تكتشف العمة أن الساردة تجمع باقات لممواجية، فالعمة تكره القرنفل ودليل 

 ."لقد حولت الغرفة إلى مزبمة"  "القرنفل في غرفتيا تغضب

 عطر القرنفؿ بات مزبمة.

 .(2)تصدر أوامرىا بغسؿ الغرفة، ورمي القرنفؿ، فيي سيدة القافمة ومف بيا.."

فقد كانت عممية غسؿ ، "ولذلؾ يحب عطر القرنفل إلا أنو بالرغم من أن الجميع كان 
شؾ أف تنيدات تحدث أثناء الغسؿ تـ تحت صمت الجميع. لا الغرفة مف مزبمة القرنفؿ، ت

 .(3)ولكنيا تظؿ حبيسة الأعماؽ.."

 العمة. ضد د الصراع بينيما، فتعتبره الساردة كرمز إلى تحررىا وسلاحوليذا يشت 

ماـ استنشقتو وقفت مف جديد أ"إنيا فرصتي في أف أسترد نفسي. فاح عطر القرنفؿ 
وبدا متحررا مف قيود المؼ.. بدت نفسي منشرحة، يفوح  ويلا ..المرآة، بدا شعري ط

أشياء العطر ينساب بيف  القرنفؿ عطرا في الغرفة.. ىذه المرة لـ أخش العمة.. تركت

                                                           
.20:ص :قلادة قرنفل (1)  
.18:المصدر نفسو: ص (2)  

.الصفحة نفسيا  المصدر نفسو: (3)  
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.. وأنا أماـ  ايمنحيا لونا جديدا .. بدت الغرفة إمرأة ترتدي لباسا جديد ، يدفئيا ..  الغرفة
 لا أدري.. المرآة أنتظر دخوؿ العمة، ىي الآف نائمة أو غائبة عف الوجود

أييا القرنفؿ تسرب مف فتحة الباب وانطمؽ صوب العمة، رائحة ممعونة، ىي تكره  
 وقد ألصقت أنفيا عمى جدار غرفتيا البارد. أراىا أراىا !كؿ أشكاؿ العشؽ.. ماذا ستفعؿ 

 .(1)في أف يظؿ عطر القرنفؿ خارج روحيا.. ىؿ تخشى العشؽ؟"تغمض عينييا.. تجيد 

إن قلادة القرنفل عند الروائية ظاىرة عينية لبواطن الوعي بحيث توحي وتعبر عن  
أشكال لعوامل تبحث عنيا وتخصيا وتميزىا، فقد جعمت من "قلادة قرنفل" رمزا عمى أنوثتيا 

بواسطتيا سياسة البوح. وما يجعل ىذا فكشفت من خلاليا عمى المسكوت عنو ومارست 
الرمز ذا قيمة فاعمية في العنونة ىو ما أحدثتو من أثر في علاقة الروائية "زىور كرام" 

 بالواقع.

 شعرية الجسد:  .2

لجسد المرأة  مكانة بوصفو ىوية أنثوية خاصة، ي العربي ائلقد منح الأدب الروائي النس
 وقد ارتبط الجسد في رواية قلادة قرنفل بالذات فحين تكتب المرأة تفرغ جسدىا عمى النص.
 أي ذات الساردة وبالآخر الذي يمثل الحبيب.

"تفتحت شييتي إليو.. التي ىاجت نفسي صخبا فجسد الساردة الذي كان يعجّ في النوم 
 .(2)"يوقظ جسدي مف بقايا نومي التاريخي المتخاذؿ..

الظممة فييا سحر الضياء.. امتطييا.. "ضوء الغرفة أطفأتو.. أصبح مفعما بالدلالات 
 إلى ذبذباتو الصوتية. أحاوؿ إعادة الانتباه. .!الظممة.. وأسافر إليو .. حقا كممني

                                                           
.107:ص: قلادة قرنفل (1)  
.14:المصدر نفسو: ص (2)  
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في البيت قطة أو قط؟ تجاىمت أذني، تركتيا ما الذي أسمعو ؟ مف يخدش الباب؟ ليس 
.. الظممة.. لكف فييا سحر الضياء.. منشغمة بالباب.. وأعدتني إلى ضيائي.. أمتطييا

مازلتأحتويني.. أقبض عمى نفسي.. ىو الآف يسكنني.. صوتو.. أي نعـ.. أنا ما رأيتو.. 
ربما صورتو.. اغمض عيني.. أنغرس في نفسي.. العجيب أني لا أتخيؿ أي شيء.. لا 

 .(1)"..أفكر بأي شيء.. حتى مجرد اليذياف مع لحظة ىاربة مف الفضح تجمع امرأة ورجلا

استطاعت زىور كرام في ىذا المقطع أن تجعل قارئو أن يشعر بشعرية داخل عالم  
العين( فيما مصدر -الجسد المؤنث من خلال ذكر بعض أعضاء الحواس في الجسم )الأذن

العشق. كما أن الألفاظ مثل : )أمتطييا، تحتويني، الظممة( كميا توحي بالجنس، إلا أن 
أمتطييا( )فق التوقع فتأتي بعكس ما يتوقع القارئ ، فعندما تقولزىور كرام تحسن خرق أ

ماذا؟ نجدىا تتحدث عن الظممة وىذه الألفاظ وغيرىا توحي إلى الرغبة في الالتحام بجسد 
الآخر، إضافة إلى ذلك فيي ترى أن الآخر ىو سر سعادة الجسد وبالتالي سعادتيا تقول 

العنفواف الذي تولد عبر الكتابة، وتعمؽ عبر  "أنا ما سألت نفسي يوما عف سرالراوية: 
الياتؼ قبؿ أف نمتقي معا، ونقرر معا، بأف نمشي باتجاه واحد معا، مف أجؿ أطفالنا لعميـ 

ا .. أنا ما فتشت جسدي يوـ اخترقني صوتو عبر ري  ما حدث ع  يمروف مف ىنا فيقرؤوف 
السرير وأنا اشعر بالخوؼ الياتؼ وعدت إلى غرفتي وأقفمتيا عمى سري وانتشيت في 

 كأنني أخبئ رجلا في غرفتي.

 أنا استرخيت في نشوتي. 

 ما انشغمت بالبحث في جسدي.. 

 الآف أراىما يضيئاف المكاف.. نفسي وجسدي.. 

                                                           
.34:ص :قلادة قرنفل (1)  
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إليو فيما ىو يتمدد في طولو وينتشر في ظمو .. وعيناي  ىاىما يحملاف نشوتي 
 بيما عطش.. لا أدري منبعو.. إف كنت أدرؾ شكمو

 ترحلاف باتجاىي .. عيناه.

 تحملاف مزيجا مف الحزف والفرح.. عيناه.

 ..*كانداالجو  ما أف أضبط حالة الحزف حتى ينبمج الفرح كأني أماـ

حويو جبتيا.. مكث ممدّدا أمامي، وكأنو يراقب استأنست.. بيما، ونسيت )العمة(، وما ت
 .(1)".سفري إليو

ىؿ أدرؾ  اد يستمطفني.لأف ظمي سرعاف ما ع "أما حين تتكمم عن ذاتيا وجسدىا 
لـ أعرؼ كـ مف الوقت انصرؼ  (..……).. يحيا مف وجودي. يضاىو أ !حاجتي إليو 

في ركوب ىذا السفر، يحدث أف أركب مسافات، وأحمؽ في أجواء، لأجد ذاكرتي جاىزة 
لاحتضاف شرودي، لاىثة مف فرط تحالفيا معي، كأنيا تصر عمى استفزازي، حتى لا 

. . سي حيف تفاجئني الطبيعة مطرا.. مطراييتراجع خطوي، وأضعؼ أماـ انسحاب ظمي.. أن
ف   .(2)".كاف خفيفا.. خفيفا.. فإنو يواري أنيسيوا 

الجسد تحول الحياة وديمومة الحركة من في ىذا المقطع تمثل الجسد في الظل، فينا شكل  
 خلال لفظ )المطر(.

                                                           

 *الجوكاندا: الموناليزا. 
.69-68ص: ص: قلادة قرنفل (1)  

.17- 16المصدر نفسو: ص ص: (2)  
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لقد جعمت زىور كرام الجسد من خلال ىاتو الرواية مركزا تتحد فيو الذات مع الآخر بإعطائو 
فرفع الجسد بذلك من مستوى السرد بواسطة كتابة  .يوةطابعا جديدا لا ينحصر فقط في الش

 شعرية أتقنتيا زىور كرام بجدارة.

 شعرية المغة: .3

فكاره، ولأن المغة الشعرية الروائية تتداخل مع ىي القالب الذي يصب فيو الكاتب أ إن المغة
 جة الأولى، وىذا ما تجسد  في كثير من الجنس الشعري أصبحت لغة الرواية شعرية بالدر 

 مقاطع الرواية.

من خلال الاقتصاد والكثافة في المغة في ىذا المقطع تقول في الرواية تجمت شعرية المغة 
 الساردة:

 ثـ مطر.. مطر."  

 خفيؼ.. خفيؼ ، 

سي في سفري يسي..قامتو طويمة.. خطواتي قصيرة.. أنيأعاد شرودي إلى ظمي ..أن 
في يوـ واحد تفاجئؾ الطبيعة، يحتفي أنيسي .. كأنو في ! .. مف قاؿ إنو سفر  إلي.. إليو

اتفاؽ مع المطر.. أبقى وحيدة.. وحيدة أركبني.. يثقمني ركوبي.. تاه الأنيس.. أخرج 
سؿ داخمي.. نقطعة الحموى مف محفظتي.. أنشغؿ بالطعـ الذي يجوب فمي.. أشعر بو ي

 ت وحيدة.شيء إذف، بداخمي يشعرني أني لس

سرع الخطو لعمني ألحؽ بو قبؿ شى طعـ الحموى واكتشفني وحيدة، أوقبؿ أف يتلا
 الانزياح الذي ألغىكثافة المغة وقوة الدلالة وىذا من خلال . نممس ىنا (1)".أف يشتدّ المطر

الدلالة المباشرة، فمفظ المطر يمثل الخصب والنماء والغسل، وحياة كل الكائنات ولكنو في 
                                                           

.16:ص: قلادة قرنفل (1)  
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كما نجد ىذا المقطع يمثل الشوق والرغبة في إزالة المسافات التي تفصل الراوية عن حبيبيا، 
رجت مف النافذة دوف يت إلى انسحاب الشمس مف الغرفة، خانتبأيضا الانزياح في" ... 

 .(1)..."أف أدري

 ثيرا ما كانت تحجب الدلالة المباشرة، فزىور كرام شكمت لغتيا من ألفاظ ك

نلاحظو من خلال المقاطع السابقة أن زىور كرام اقتربت فييا من خصائص ما  
 .و خاصة من خلال الشكل  الشعر وطرائقو في التصوير وخاصة فيما يتعمق بالشعر الحر

سابقا أنو من خصائص الكتابة النسوية حضور الصوت المرتفع لضمير المتكمم  ذكر 
بوجودىا وبقي  الانتشاءات المتن في شل الصمت كل شخصي ، وفي روايتنا ىاتو)أنا( 

بشكل كبير في  و الطاغي، ومن الأمثمة التي تكرر فييا صوت الأناصوت الراوية )الذات( ى
 . (2)"...وىو أردنا أنا).....(فقد تواعدنا أنا وىو" الرواية )أنا والقلادة( مثلا: 

 .أنا والقلادة" :       وفي

 .خطونا مفعـ بالقرنفؿ

 (3)"أنا والقلادة.

 ئة بالمائة.نفسية، وىذا المقطع لغتو شعرية موالتكرار في ىذه العبارة جعميا لازمة 

 إن الروائية ىنا اختارت صوت الأنا من لغة ممتمئة بالمفارقة والاحتمال . 

الرغم  من أن صوت الضمير )أنا( ىو الغالب إلا أن زىور كرام جمعت بين الضمائر عمى 
أف عرض فكرة وجدت صداىا في "ىو الذي استدرجني نحو الداخؿ، بعد في الأفعال مثلا: 

                                                           
.167:: صقلادة قرنفل (1)  

.52:ص المصدر نفسو:  (2)  

.174المصدر نفسو: ص: (4)  
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و الداخؿ، وبعد أف بدأت خطواتي ىو الذي سبقني نح ).....(نفسي . ولقد انطمقنا معا 
تحـ شتاتو تأكدت مف أني عمى مقربة مف الموعد، كاف أنيسي، فكنت بوجوده متفوقة تق

 .(1)".ءعمى احتمالات التراجع والتخمي عف موعد المقا

الذي يعود  وبين ضمير الغائب )ىو( بين ضمير المتكمم )أنا( الراوية،ىنا تم الجمع  
 .عمى  الحبيب

 ومن المقاطع التي تظير فييا شعرية المغة :

  ةشعرؾ غاب"  "

 "شعرؾ ليؿ دامس

لولا أف  أفقده في ىذا الميؿ الدامس أخاؼ أف في تعاريج الغابة ..  أبحث عنو ،وأنا الآف
 .(2)".ىذا الأبيض الذي أشاىده الآف يرقص أمامي لحسبت الكوف انطفأ وبات ليلا

 في ظممة الوحدة. في وجع الأنثى ز ىذا المقطع بشعرية متوىجة تتمثلتمي

وىذا من خلال الكناية تجمت شعرية المغة في استعمال الروائية لممجاز  اكم 
الكناية المرتبطة بالعمة فضيمة والتي تحضر مرة ، فمن بين كنايات النص نجد والاستعارة

: "كنت أعتبر المسألة منتيية بالتقدـ في السف، واشتعاؿ بكناية الجبة، في قول الساردة
 .(3)".الرأس شيبا، ونمو الصغار الذيف بقوا صغارا حيف لحقيـ الكبر وىـ بعد في الجبة

                                                           
 .85:ص: قلادة قرنفل (1)
 .93:ص المصدر نفسو: (2)

.21: ص:المصدر نفسو ( 3(
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، وتحضر العمة أيضا العمةأىل البيت تحت سمطة كل أن  ىىي كناية عمإن الجبة 
"خفية مف أنؼ العمة.. حتى لا يفيـ الأمر بأنو بكناية الأنف )أنف العمة( تقول الساردة : 

ذا غابت العمة يكون. (1)تواطؤ أو تأسيس خمية سرية"  .(2)"فأنؼ العمة في سفر" وا 

 كناية عن الصراع والتوتر داخل النص. يمثل  أنف العمة

"اتسعت أراضي أما بالنسبة للاستعارات فارتبطت بالانتشار والتمدد لشخصية العمة 
وقد تكون للاستعارة دلالة فكرية كقول . (3)"الحاجة.. تقمصت أراضي الفلاحيف الصغار..

 ."منذ عدت أبحث في الأياـ فوجدتيا لياؿ، استغربت ووليت ىاربة مف الدىشة الراوية:
. الأغنية (4)تراجعت فييا الأغنية، وجمدت" .لزمنا مدة طويمة ، تمددت فييا العمة، وانتشرت
 .ركانت محركيا لمتحر  وىي  ىنا استعارة لممقاومة والنضال من أجل الحرية،

لقد غمب عمى سرد زىور كرام الوظيفة الشعرية لمغة فحين نلاحظ الشبكة المغوية  
نزياحات والاستعارات ك سبل الإخفاء والستر من خلال الاالموظفة عندىا نجد لغتيا تسم

 والكنايات، متمبسة بكثير من الإيحاءات والصور.

 شعرية الفضاء:  .4

ية أن المرأة تضفي عمى الأماكن شيئا من صفاتيا ائمن خصائص الكتابة النس إنّ 
رة الفضاء الذاتية أو مشاعرىا الأكثر حميمية، والمتمقي لرواية "قلادة قرنفل" يلاحظ سيط

ولأن  المفتوح فتحدد بالمقيى والجريدة والمطعم والبحر،الفضاء أما  ،المغمق في البيت العائمي
 ازىور كرام فضاء منو  ا في المساحة السردية لمرواية جعمتالفضاء البيتي ىو الأكبر حظ
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فضيمة( يعج بالحياة ويحمل الألفة، والمحبة إلى ساحة لمصراع بين الساردة وعمتيا )الحاجة 
أنا منذ مجيئي إلى ىذا البيت راكبة عنادي بيدف تحرير أفراد العائمة من سمطة الحاجة" 

ني.. أنا.. أي نعـ.. فالسيؼ وحده وحاممة سيفا بداخمي، إف أجبرتني عمى دخوليا سأمزق  
 (1)لا يخرؽ صرامة الجبة.. جبتيا.. جبة عمتي.."

"الغريب ردة لم تصف البيت كأثاث بل ربطتو بحالة الشخصيات التي تسكنو االسإن 
قدرة ىائمة عمى احتواء كلاـ كؿ مف يدخمو.. حتى عائشة زوجة الكبير  ،إف ليذا البيت

ي.. كانت تتكمـ وتثرثر.. تحكي بشغؼ كبير.. أذكر أنيا تالتي وجدتيا عندما جئت بيت عم
تشاىده في التمفزة.. كنت أجارييا في ذلؾ لأني كنت أشعر كانت تعيد عمي حكاية كؿ فيمـ 

ىذه تكومت في  تكف زىرة قد وصمت بعد.. حتى عائشة ـبالوحدة التي تعيشيا.. فم
. ويرجع (2)صمتيا.. عوض الصراخ في وجو أطفاليا تغمؽ الغرفة عمييـ وتبدأ في ضربيـ"

اؾ يومي.. لا نقبؿ بعضنا.. " لأني شعرت كأننا في عر كل ما يحدث في البيت إلى العمة 
عائشة بعيدة عني.. وزىرة في جفافيا تذبؿ يوما بعد يوـ.. وفاطمة معمقة ما بيف البينيف، 

 (3)"..أصبحنا قبائؿ داخؿ البيت .ي كؿ واحدة باسـ قبيمتيا العمة صارت تنادو 

الاستعمار ىذا البيت يتضمن رمز الحالة التي يعيشيا الوطن العربي الذي قسم بفعل  
 إلى دول.
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كما تحضر في الرواية عدة فضاءات، تسير وفق الخطية السردية لمرواية لتزودىا  
 بشاعريتيا نذكر منيا:

عممت الغرف في الرواية عمى تحقيق فضاء الحماية والأمان، وأتاحت : الغرؼ . أ
وقد احتمت غرفة الساردة المرتبة الأولى، قصد تقريب  .التعبير عن ذاتيالمشخصيات  فرصة 

"كدت  المتمقي من خصوصية الساردة، وكشف الحياة الشعورية التي تعيشيا، تقول الساردة:
أخترؽ السرير وأنا أنتشي في نفسي.. وجدتني أضحؾ وحدي.. أقفز نحو المرآة.. أسعى 

بداخمي .. أحاوؿ أف أتبيف ىذا جاىدة لكي أضبط ملامح الفرحة.. فأنا أشعر بشيء يييج 
الذي يحدث.. خجمت مف المرآة.. مف نفسي.. شعرت بالخوؼ.. كأني أخبئ رجلا في 
غرفتي .. يقبمني في الخفاء ..  يمارس العري معي في كؿ شيء.. أخافني جسدي.. 

فقد احتضن فضاء غرفتيا المغمق الممنوع والمرغوب، ، ( 1)غطيتو.. أخشى أف يفضحني.."
لضدية اتسمت بيا الكتابة بين المتناقضات فيي تحس بالسعادة بالخوف، وىذه اوجمع 

 ية.ائالنس
السرير من أثاث إلى عناصر  السابق في المقطعزىور كرام   حولت وقد :السرير . ب

غنية بالدلالات، فالسرير الذي احتضنيا ووفر ليا الأمان ومكنيا من ممارسة أنوثتيا أثناء 
ارا " السرير الذي أخاؼ زىرة مر در قمق وخوف بالنسبة لزىرة غياب العمة، كان يمثل مص

وجعميا تيرب ليلا إلى المطبخ.. زىرة المصفوعة.. زىرة التي تحمؿ كؿ يوـ رخصة 
" وجدىا تنتظر ىي أيضا لـ تطفئ النور تركتو  وانتظارىو لفاطمة مصدر أمل  (2)"..موتيا

يضيء الغرفة.. جعمتو يضيء جسدىا.. كانت قد نزعت الثياب وامتدت فوؽ السرير الذي 
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غطتو حريرا أبيض، كانت قد جمبتو معيا وىي عروس، مف أجؿ اليوـ المنتظر ىي جالسة 
 .(1)."في انتظار

ت فيو البطمة وفاطمة وزىرة وحتى العمة، عكست من خلالو قد شكل السرير فضاء التق
"أخذتني ىدنة.. زىور كرام فضاءات نفسية واجتماعية، فسرير الساردة مفعم بالمطف 

قد  آه ىذا البيت .. الجماؿ بمطؼ يشكر عميو.. كيؼ يعقؿ.. ىؿ يدخؿ احتواني السرير
 .(2)ضيع أنؼ العمة ىذه الحدث.."

فزىرة التي حولتيا  ر بو إلى حياة كل من فاطمة وزىرة.السرير لتماستغمت الساردة  
العمة من طفمة إلى امرأة تمبس أنوثتيا ليلا، وجدت نفسيا خادمة بحجة أنيا لا تستطيع 

ما فيمت جفافيا.. امتص العقـ أنوثتيا.. وسحبت فاطمة ما تبقى فوؽ رب"الإنجاب 
وىا إلى خادمة، بعد أف أيقظوا المرأة سريرىا.. حتى رائحة صالح غادرت غرفتيا.. حول

مؤنث لا تصميا أصوات السرير ال "حتى ، وزىرة عمييا أن تخضع وتغمق أذنييا(3).".بداخميا
 .(4)"صالح وفاطمة بجسدي

ة لا تجود لأف الغرف"و الذي يحمييا تقول:  اكما رمزت الساردة إلى السرير كونو ملاذى 
أماـ المرآة.. أدور.. أدور.. أدور، ثـ فجأة، أسقط  بالخطوات الطواؿ فقد اكتفيت بالدوراف

كما جعمت من السرير مكانا للاستذكار والتفكير، ففوقو تشعر بالراحة  ،(5)".عمى السرير
 .. "حسنا فعمت حيث أضأت نور الغرفة.. مازلت أبحت عف الكتاب عف أثر العشؽ

 !لا أدري !فيما أفكر .وعيناي عمى السقؼ ارتميت فوؽ السرير أعياني الدوار حيف
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 .(1)بح في فضاءات ، أركب صورا، تحضرني كؿ الأسماء"أعرؼ، أس !ذىني منشغؿ

قد رمزت زىور كرام بالسرير إلى الأمان والراحة إضافة إلى رمز الإغراء فالكتابة النسائية 
 .مرتبطة دوما بالترميز لمجنس

نجدىا  )الأولالمقطع (أما المرآة فإن كانت دلالة لمخوف في المقطع السابق :  المرآة -ج
"أضأت نور الغرفة.. وقبؿ أف أتجو صوب الباب لفتحو.. نظرت إلى في مقطع آخر 

تمثل وسيمة لمعودة إلى الوضع الطبيعي خوفا من  .(2)المرآة.. نظمت فوضى نفسي.."
 .الفضح 

لأن الأبواب والنوافذ ىي جزء من البيت، ظير تأثيرىم في حركية  : الأبواب والنوافذ -د
فقد كانت الأبواب بمثابة حارس أمين يحمي غرفة صاحبو، ليذا جاءت كممة باب  ،السرد

"ملأت كأسا مف القيوة السوداء، وعدت إلى نجد مثلا معانييا ملازمة لكممة مقفل أو أحد 
"اطمأنت عمى وضعيا،  المعنى في أكثر من موقفكما تكرر ىذا ، (3)"..ياتغرفتي ثـ أقفم

فمثمت الأبواب في الرواية صمت الشخصيات وانقباعيم ، (4)وأعدت إغلاؽ باب غرفتيا"
احتمى كؿ واحد " داخل الجبة، فعند غضب العمة الكل ييرع إلى غرفيم ويعمقون أبوابيا

 .(5)الحاجة.."يحدث أي أثر يثير انتباه  لاغرفتو وأغمؽ الباب وراءه، جاىدا أب

ىنا كانت الأبواب بمثابة توفير فضاء الحماية من العمة، وقد أعطت زىور كرام 
للأبواب القدرة عمى الفعل فيي بمثابة عيون تنشرىا العمة، فالنظر إلى باب غرفة العمة 
يشعرىم بالخوف فمثلا نجد فاطمة تتوقف عن الحكي لمساردة بمجرد النظر إلى باب غرفة 
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نظرة نحو باب غرفة العمة.. فيمت، وأشفقت عمييا، وقررت أف أتمـ الحكاية  "ألقتالعمة 
 .(1)".مف وحي معرفتي بما يحدث عادة في البيت.. وانصرفت إلى غرفتي

أما النوافذ فقد عكست الجانب النفسي في حياة الساردة خاصة بعد الاعتداء عمييا  
ة حتى السرير، أىرع أفتش "فتحت النافذة، تركت الشمس تدخؿ خيوطا متراصة ممتد
 .(2)"المكتب، أفتشو عف آخره.. أيف الكتاب؟ ىؿ اغتصبوا القرنفؿ؟

ىنا جاءت النافذة كفضاء مفتوح يساعدىا لموصول إلى القرنفل ووردت كفضاء تشعر  
"ألتفت إلى النافذة، اطمأننت إلى الشمس، إنيا  فيو بالاطمئنان لوجود الشمس تقول الساردة
أشتيي ضوءا شديدا.. أرغب في أف أعري  ..ما تزاؿ تجود بخيوطيا.. أريد نورا مكثفا 

 الغرفة.. أجردىا مف كؿ لباس، بحثا عف طريؽ يوصمني إليو..

 ،إلى قرنفؿ

 .(3)."وعطره 

قد منحت النافذة نوعا من القوة لمبطمة في مسيرتيا لمكشف عن الزيف، كما نجد 
العمة "..صعدت إلى البطمة في نياية الرواية تلازم النافذة وتنتظر خبرا من صالح عن 

 .(4)السطح وبقيت ألازـ النافذة أنتظر الخبر.. ىا ىي السيارة قادمة.."

ن خلال الوصف الذي يعد أداة تكسب مرواية أيضا ملكما تحدد الفضاء الروائي 
"دخمت المكان خصوصيتو فنجد مثلا الساردة تصف غرفة عمتيا، لتكشفيا وتفضحيا فتقول: 
لحناء. الغرفة.. غرفة العمة.. عمى الحائط الأيمف مف مدخؿ الغرفة رسومات أيادي با

                                                           
 .104:ص :قلادة قرنفل(1) 
 .165:ص :المصدر نفسو (2)
 .166:المصدر نفسو: ص(3) 
 .197:المصدر نفسو: ص(4) 



 ي في رواية قلادة قرنفؿائالثالث ػػػ شعرية الخطاب الروائي النسالفصؿ 

98 
 

في البداية  عت في الأيادي.. كـ يد مرسومة ىنا.. أيادي مف؟ ىؿ كميا لمعمة؟ بدت ليتمن
أشكالا متباينة الحجـ.. ركزت النظر .. وجدتيا يدا واحدة.. لكف الحناء كؿ مرة تمنحيا 
شكلا مختمفا.. تجولت داخؿ الغرفة.. سريرىا أكمو الزمف، بجانبو مائدة دائرية صغيرة 

لواف فاقعة مف أحمر ركت عمتي بعضا منيا داخؿ غرفتيا أبمختمؼ أنواع المكياج.. ت
حتى بودرة الخدود.. ألوانيا عديدة.. ثـ اكتشفت مرىما حيف قرأت وصفتو وجدتو الشفاه.. 

ىـ ضد التجاعيد.. .. ولكنيا تدارييا بمر  ضد التجاعيد.. إذف، عمتي أدركتيا الشيخوخة
ىي أيضا تخبئ نفسيا.. ليست عارية أمامنا كما تقوؿ دائما حتى نظؿ نحف أيضا 

 .(1)"عراة

باحثة عن سر قوة العمة لتفضحيا أمام الجميع بعد أن تستمر الساردة في رحمتيا 
دخمت غرفة العمة، ففضوليا دفعيا إلى فتح صندوق الحاجة فضيمة الذي لا يجرؤ أحد عمى 

مة التي كانت تنظف غرفة الحاجة يوميا وباستمرار لا تستطيع حتى طالاقتراب منو، ففا
ر، ذي الألواف المتعددة "حيف فتحت الصندوؽ الخشبي الكبيالاقتراب من الصندوق 

فيو  (2)ىاجمني تراكـ التراب.. مع العمـ أف فاطمة تنظؼ الغرفة كالنحمة بنشاط وخفة.."
يمثل الحاجة فضيمة في حضورىا وغيابيا ، ولأن الساردة ىي الأخرى تخاف من العمة 

و، وأقفمت عمى وجو عمتي.. سمعت أنينا "أعدت غطاء الصندوؽ إلى وضعأعادت الغطاء 
ربما لـ أعد ترتيب مساحيؽ التجاعيد.. نسيت نظاميا.. مازلت أسمع  .. بداخؿ الصندوؽ
ىنا .(3)".أعدت وضعيا بشكؿ عشوائي.. نسيت ترتيبيا الأوؿ )...( صراخ المساحيؽ

غلاقو فضاء حققت البطمة فيو انتصارىا  فضحت زىور كرام العمة بجعل فتح الصندوق وا 
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العشق والجمال ترفض أن تصل بيا السنين إلى أرذل العمة، فالعمة التي تكره عمى 
 الأعمار، بمقاومتيا لتقدم السن بالمساحيق.

لقد جعمت زىور كرام من نص "قلادة قرنفل" فضاء تكشف فيو عن المناطق الخفية  
، والتي تعجز كتابات الرجل عن الوصول إلييا، وعميو فالمكان في والمغيبة في حياة المرأة

ز كونو خمفية تقع عمييا أحداث الرواية إلى عنصر غني بالدلالات يمتاز ببعد الرواية يتجاو 
 حيوي داخل نص الرواية.

 شعرية الألواف:  .5

إن الألوان تفرض وجودىا في كل شيء كائن، وكل لون سواء كان من الألوان الثانوية أو 
لادة قرنفل ركزت الألوان الأساسية يحمل دلالات غنية، وليذا نجد أن زىور كرام في رواية ق

عمى استعمال المون الأبيض مع مقابمتو لمون الأسود، وقد ساىم المون الأبيض في تغيير 
مسار الرواية من خلال فتح أفق جديد داخل نص الرواية خاصة فيما يتعمق بالمباس الأبيض  

تتخمص من صمتيا وتخرج باحثة عن الآخر، ولأن المون )الفستان( الذي جعل البطمة 
يض يدل عمى السلام والحرية والنقاء وعمى الوضوح، فقد رمزت زىور كرام بو إلى الحرية الأب

من سمطة العمة ومزقت البطمة الأسود والذي يمثل الامتثال المفروض فرضا من قبل عمتيا 
قبؿ أياـ اكتشفت أف معظـ ملابسي يحتميا الأسود ا الصباح مزقت الأسود إربا إربا . "ىذ

الأحذية. بحثت عف الأبيض في الدولاب.. بصعوبة وجدت الأبيض في  بقعا بقعا.. حتى
في  (1)عروس منتشية ليمة الزفاؼ.." فستاف.. أخذتو، ووضعتو فوؽ السرير كأني بداخمو

ىذا المشيد مزجت الساردة فيو بين الذاكرة والحمم، حيث أنيا تنتظر اليوم الذي تزيل عنيا 
 تمثل في الزواج لتتخمص من وحدتياسمطة العمة والتي مثمتيا بالأسود، أما حمميا فقد 
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فالساردة منطمقة مع الأبيض من الغرفة التي لا تجود بالخطوات الطوال إلى السفر في الأفق 
 د.البعي

 "وانطمقنا معا 

 أنا والأبيض 

  يمبسني وألبسو. 

 يريحني وأريحو. 

أني لست وحيدة.. الأبيض يرافقني إليو.. ىو ىكذا سفري.. أكوف  مرة أخرى أعمف 
. أـ لأف الشوؽ كبير فيأكمني حيف في حاجة إلى رفيؽ.. ىؿ لأف المسافة إليو طويمة.

في سفرىا ىذا، وقد شكّل الأبيض أيضا ، ىنا جعمت من الأبيض أنيسيا (1)أصير وحيد؟"
تعبيرا عن الذات في قوليا : "أنا والأبيض" فقد جعمتو ممثلا ليا وحدىا بعيدا عن  باقي 

كما عكست من خلالو شخصيتيا كامرأة ترفض الانصياع في الرواية  يةائالشخصيات النس
العمة القضاء لصحو الأنثى التي تحاول  ءالسمطة العمة فضيمة، كما مثّل الأبيض فضا

 ء الفضاء الذي احتضن الأبيض فضاءوليذا جا عمييا من خلال حرمان الساردة من الحب
 مفتوحا بعيدا عن العمة وتسمطيا.

كمما اىتزت خطواتي اىتز " كما عبرت الساردة عن انسجام الأبيض مع جسدىا تقول: 
 ثنى ىذا الصباح.أثفوؽ جسدي.. ىو أيضا مسافر إليو.. الأبيض الذي 

، فالأبيض ىو الذي (2)ىاج الصحو بداخمي" .. إلى الذي أتذكره كمما الأبيض رفيقي إليو
"شيدت نفسي تتعرى أمامي.. جعميا تخرج من صمتيا فأصبح بمثابة القوة الدافعة ليا 
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وجدت الأبيض يحتؾ بي، يوقظ ما بداخمي مف ارتعاشات  باح.تفضحيا شمس ىذا الص
يض ينفمت مني حيف اقترب ىو مف صمتي.. حيف لمحتو ..يعزفيا.. يغنييا.. رأيت الأب

بطرؼ عيني يصغي إلى صمتي.. يقترب مف شعري المسدوؿ.. ىذه المرة أطمقت شعري. 
ذا قيود. غمس أنفو بيف ثنايا شعري فغحررتو مف ال  .(1)أبحث عنو" بياب وجيو وا 

كما كان الأبيض مصدر لسعادتيا العارمة، فعندما لبست الفستان الأبيض استغنت حتى عن 
"وأنا في الطريؽ ، باقة القرنفل واكتفت بقرنفمة واحدة وكأن الأبيض عوض القرنفل الباقي 

تأخذني خطواتي المريحة رفقة الفستاف الأبيض، مررت عمى بائع الورد الذي اشتري منو 
 كؿ مرة قرنفلا.

 اني حيف رآني ثـ أردؼ:حي 

 "باقة قرنفؿ كالعادة" 

 بابتسامة أجبت: 

 " لا،قرنفمة واحدة تكفي.." 

)....( 

لـ تسعني المغة، غادرتو وىو يقرأ فرحتي مف تصرفاتي .. شددت عمى القرنفمة.. وسرت.. 
أتوقؼ عند المحلات، أتطمع في المبيعات ، أنعكس بياضا وقرنفمة وابتسامة عمى زجاجات 

 .(2)".محلاتال
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"إني عاشقة مف الدرجة الأولى.. ىي ترى أن العالم أصبح أبيض في حالة العشق 
ف العالـ يبدو أبيض   ني لآتية إليؾ ييزني الرحيؽ نحوؾ وأردّد في سري الأغنية وأنا وا  ، وا 

 .(1)مغمضة العينيف"

البطمة مت الروائية من الأبيض في الرواية شخصية قادرة عمى الفعل لتصحو علقد ج 
 من سمطة العمة.

 شعرية الأفعاؿ الأنثوية: .6

إن أىم مكون لمعمل الروائي ىو الشخصيات، وتتحدد صورىا في الرواية عادة بواسطة 
أقواليا وأفعاليا، وما يقولو الآخرون عنيا بما فييم السارد، وزىور كرام جعمت لشخصيات 

 في إظيار شعرية الرواية. روايتيا بعدا رمزيا مما أكسب ىذه الشخصيات جمالية ساىمت

، فالمرأة ىي ل" نجد الغمبة فييا لمعنصر النسائيإن شخصيات رواية "قلادة قرنف 
محركة سرد الرواية، بينما جعمت الروائية الرجل يقترب من صفات الأنوثة بأفعالو داخل 

ت لقير كـ يمزمنا مف الوقالرواية وىذا نتيجة أفعال العمة ، والضغوط التي تمارسيا عميو "
الخوؼ بداخمنا، صالح حيف تراه في المنصة يخطب في الجميع، تحسب أنو يممؾ العالـ، 

تشيد كيؼ يقزمو الخوؼ، ويحولو دمية صغيرة تتسمى بيا  ، وحيف تراه أماـ الحاجة
 .(2)".العمة

ن عمى ىما الصفتان الغالبتا، و الخوف والرضوخ غالبا ىما من صفات المرأة 
 الذكورية في الرواية.الشخصيات 
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كان حاضرا بقوة في شخصيتي العمة والبطمة الساردة، فأفعاليا  أما العنصر النسائي 
تحرك السرد، فالعمة جعمتيا الروائية امرأة متسمطة رمزت بيا إلى السيد والحاكم، وجعمت 

فرؽ بيف حيف تراىـ تعتقد أنيـ كثر.. فالأفعاليا أقرب إلى أفعال الرجل منيا إلى المرأة "
وب ذجثثيـ واضح.. واحد يتمدد عرضا وآخر طولا .. وحيف يمتفوف حوؿ مائدة الأكؿ ي

 .(1)تتـ مراسيـ الجموس والنيوض."العرض والطوؿ.. فالعمة تبسط بركتيا بإذنيا

كما يُتأكد من شخصية العمة أن المرأة تصبح متسمطة حينما تجد الآخر/ الرجل ضعيفا     
داخؿ البيت .. لما تفاقـ  "لو دافع كؿ واحد عف وجودهراضخا ليا وفي ىذا تقول الراوية: 

"إف تجرأ واحد أف ينظر فالعمة بأفعاليا جعمت الكل يصمتون ويرضخون ليا  (2)حرافيا."نا
الجبة دوف أف يخبرىا قامت الدنيا وقعدت، وزلزلت الدار زلزالا، فترى الكبار مف فتحة 
ة، لا يممكوف سوى الع ري ختبئوف تحت الجبة، فيعودوف كما ولدتيـ أميـ عرايينكمشوف و 

، اعترافا بأنيـ عمى استعداد لبداية مراسيـ غرس المسامير فوؽ أجسادىـ حتى أماميا
 .(3)ينسى بعضيـ الدرس"يظؿ الوشـ يذكرىـ .. فأحيانا 

كرام جعمت من العمة امرأة خالية من كل مشاعر الحب و حتى الأمومة مع  زىور إنّ 
أنيما أىم صفات المرأة، فمصمحة العمة فوق الجميع حتى مع ابنيا صالح الذي ىو 

 مفخرتيا، فعندما تعطف عميو يكون بمقابل.

 قبّؿ يدىا و جمس عمى حافة السرير." 

 يدييا اليمنى بيف شعيرات رأسو.تدخؿ أصابع 

 لا يتحرؾ.
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يترؾ الأصابع تحتؿ رأسو .. يتجمد عمى حافة السرير .. يترؾ المبادرة ليا لبداية الحديث 
 .. تتقاذفو الأفكار ، تموح أمامو التخمينات .. 

 ىؿ حدث شيئ في المؤسسة اليوـ ؟""

 يكمـ نفسو.

 .(1).. "يزحؼ الخوؼ نحوه .. ليتيا صفعتو و انتيى الأمر

عطف الأم كان ليا ىدف من وراءه تقول الساردة ىذا المشيد الذي يوحي بالأمومة، و فحتى 
 لا تتعب نفسؾ  –"عمى لسان العمة : 

، لكي تتـ الترتيبات اللازمة، سـ وعميؾ أنت أف تطرحو في الاجتماع لقد اخترت أنا الا
 في البمد. وفةر تييؤا حفؿ شاي بالمناسبة تدعو فيو الأسماء المعو 

 سـ.الا وماىو -
 قاعة الحاجة فضيمة. -

الذبوؿ ، بؿ صار جفت عروقو ، شفتاه كستيا الشقوؽ ، في لحظة خاطفة اقترب مف 
 .(2)".جثة مؤىمة لمدفف

ة الرواية الصحفية كانت كل أفعاليا لمواجية جبروت العمة، فيي تستمد أمّا بطم    
" .. أبي والدىا الذي ألغت العمة وجوده :قوتيا من حقيا في ميراث والدىا من البيت؛ 

 .(3)الذي عشقت أمي صلابتو ، فحولتو العمة إلى شجرة منخورة"
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 بن الأكبر لمحاجة تقول:الاحاولت الساردة أن تخرج الجميع من جبة العمة بداية مع     
، برغبة شديدة لمحديث مع ابف عمتي الأكبر .. سأحاوؿ أف استدرج أشعر اليوـ"

 لسانو.

حيف ألقنو مبادئ القرنفؿ .. كيؼ أخشى أف يموت صامتا. سأنفرد بو في غرفتي و 
 .(1)"يتيبس يشتد عوده ويبقى شامخا

 كما حاولت مع فاطمة و زىرة إلا أنيا لم تنجح إلا مع صالح الذي استجاب ليا :    

 "كيؼ أعيده إلى الصحو ؟.

يميو في مربعات العمة، لا  كيؼ أخرجو مف الجبة وأجعمو يدرؾ الكبر ؟، إنو ما يزاؿ
واستطاع في آخر الرواية أن ، (2)"ؽ المربعات، إف فعؿ واجو الصفعةيجرؤ عمى اخترا

 يقف ضد العمة وجبروتيا.

يا جاءت متمردة طامحة إلى التحرر من قيود العمة الملاحظ في شخصية الساردة؛ أنّ 
 العربية.وصفتي التحرر والتمرد سمتان بارزتان في الكتابة النسوية 

تعد كل من العمة والبطمة الساردة الشخصيتين الرئيسيتين في الرواية، أما باقي    
فاطمة ( اقتصر دورىنّ في الرضوخ و  –زىرة  –عائشة  –الشخصيات الأنثوية )الأم 

 الطاعة لمعمة.

و فأم الساردة ماتت من العار الذي لحق زوجيا  من العمة التي كانت تجمب لو النساء لتشغم 
" ماتت أمي مف فرط إحساسيا المرىؼ .. لـ يقتميا كيد النيود عن أمور البيت بالمتعة 

الزاحفة نحو زوجيا كؿ مساء .. لـ يقتميا غياب الزوج و تركيا وحيدة في بيت بدأت 
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خيوط الرعب تشعشع في أركانو،  إنما ماتت مف شدة الخجؿ مف دفف تاريخ زوجيا بيف 
زىور كرام عن وفاة أم الساردة بطريقة شاعرية  ىنا عبرت(1)أحضاف نساء عمب الميؿ .."

أفعاليا في  ا عائشة زوجة الابن الأكبر لمعمة فاقتصرتتفتح عالم الخيال أمام القارئ. أمّ 
" لا تقدر إلا عمييـ .. لكي تفرغ غضبيا مما تمحقو العمة بيا الرواية عمى ضرب أطفاليا 

غضبيا مف نفسيا .. ىـ أيضا باتوا يتحمموف  وحدىـ أطفاليا يمنحونيا فرصة انتزاع 
الضرب وأشكالو .. ربما لأنيـ بدأوا يكبروف .. ويفيموف .. ويقارنوف .. ىي تجد في 

 .(2)"ما يشتعؿ بداخميا عزؿ أطفاليا في الغرفة وبطحيـ أرضا ، لذة في مقاومة

زىرة زوجة كما عالجت زىور كرام  قضية العقم في روايتيا ىاتو من خلال شخصية     
صالح الأولى. زىرة التي تكاد تنعدم أفعاليا في الرواية فاقتصر دورىا في القيام بالواجبات 

رتيا ت العمة وفاطمة ضّ نوثتيا، وامتصّ العقم أ المنزلية، فيي ترمز لممرأة الخادمة التي امتصّ 
سرير العمة  " لا ترفع زىرة عينيا .. زىرة تدعؾ بيدييا الذابمتيف غطاءما تبقى من جسدىا 

عادة الدعؾ مف جديد .. زىرة  الغميظ .. زىرة لا تعارض .. تطالبيا فاطمة بتغيير الماء وا 
مستسممة في انصياعيا و ذبوليا ، ثـ قالت فاطمة لزىرة " بعدما تنتييف اصعدي الطابؽ 

 الثالث ونظفي صالة الضيوؼ"

 .(3)".زىرة تجيب برأسيا .. لا ترفض
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صالح الأولى .. " وجدت زوجة وذبوليا تقول الساردة واصفة إياىا :كل ىذا زاد من مرضيا  
نساف ..إنما عمى جفاؼ يستعير بشكؿ مشوه وقفة انساف .. ىاجميا لـ تقع عيني عمى إ

 .(1)".الذبوؿ، وىي بعد لـ تستوعب مراسـ الخموة

 في الأخير عادت زىرة جثة ىامدة إلى قريتيا تقول الساردة:

 " وغابت زىرة 

 وانطفأت نار القرية أربعيف يوما.. 

 وخبأ العطار الحناء حتى إشعار آخر..

 فمميت حضور يؤجؿ ألواف الفرحة..

 .نامت القبيمة

 وبقي الرماد البارد يشيد حزف العشيرة..

 .(2)"ثـ عادت العمة.

ت زىور كرام "زىرة" بمغة شعرية تحمل في طياتيا آلاما وحزنا، فمم يبك زىرة لقد نعّ 
حزنيا ىذا بعودة العمة الذي يوقف سرد الحزن ليبدأ يا وفقط بل بكتيا كل القرية، لتنيي أىم

 ة فعل العمة.سرد الخوف من ردّ 

ا زوجة صالح الثانية )فاطمة( منذ ظيورىا في الرواية وىي تحتل موقع الانزواء في أمّ  
الثلاثينيات مف عمرىا ابة في ش : "اليامش، تختبئ تحت سمطة العمة، تقول عنيا الساردة

ؿ .. لكف ليا نظرة أقوؿ عنيا دائما .. لا تسأ لا تتكمـ كثيرا .. كالنحمة تدير يوميا بنشاط
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فقد كانت مثالا لمخادمة المطيعة لمعمة، التي لا  (1)"في سري أنيا بركاف في حالة ىدنة..
ؼ، إف فعمت ".. وحدىا فاطمة تتبعيا .. لا تنبش أي شيء، تخاتتوانى عن خدمة العمة 

تفاجأ بكممة أو حتى لكمة.. حريصة عمى مرافقة ىيجاف مشية الحاجة التي تفتش بجنوف 
 .(2)عف القرط الذىبي"

ىانتيا دون أي تعميق  "مرة نشرت الحاجة قعدتيا فاطمة كانت تتحمل غضب العمة وا 
وبسرعة حناء عمى لباسيا.. الاية( سقطت قطرات مف وأطمقت رجمييا ومدتيما إلى )الحن  

طارت فاطمة باتجاه الغرفة لحمؿ لباس آخر.. قفز لساف الحاجة.. وصرخ في فاطمة بأف 
وتعود حيث كانت وأمرتيا بأف تجمب إلييا منديلا.. منحنية الرأس فاطمة  تخرج مف الغرفة

 .(3)".منحتيا المنديؿ.. دخمت رأسيا.. اعتراىا الخوؼ

ففاطمة كان متنفسيا الوحيد في المكان بيا عمى أطفاليا ، إن كانت عائشة تفرغ غضّ  
عراؾ  ..فاطمة في..قول الساردة عندما كانت معيا في الحمام: "تام المفضل لدييا وىو الحمّ 

رأة الأخرى مع امرأة أخرى.. فاطمة تصرخ وتحدث فوضى، فاطمة ترمي بالسطوؿ والم
 .(4)تطمب الحماية مف الواقفات المتفرجات العاريات.." صامتة، خائفة، مرتعشة ..

الذي ت م م كني..  "مف كثرة العجبعجب الساردة تقول: ىذا المشيد ىو ما أثار دىشة و  
نيا تشيد حالات الانفجار .. إ استعنت بالتحميؿ النفسي فمنحت لفاطمة عذرا نفسيا

المرأة المغضوب عمى أمرىا كانت سببا الذاتي.. تعيش زمف الإفراغ.. لحظة الاغتساؿ .. 
ىنا تحولت  (5)".واجية .. مواجية ذاتيامليس إلا في إيقاظ فاطمة.. في دفعيا نحو ال
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الساردة إلى محمل نفسي لتبرر أفعال فاطمة  وتمنحيا العذر، وبالرغم من كل ما تعانيو 
طمة عف ح تسألني فا"في الصبافاطمة من تسمط العمة إلا أنيا تحاول أن تتمبس دور العمة 

مرة تخرج " أجابتني وىي تنظر إلي .. لأوؿ البيت لو أسيادهسبب تأخري ليمة البارحة.. " 
ليا فاطمة عف صمتيا.. لأوؿ مرة، ولأنني منشغمة بالبيت والعمة فضيمة فقد كاف سؤا

.. في الوقت الذي استغرب فيو لقدرة العمة عمى ف الجبةونظرتيا بداية لورقة أعرييا م
 .(1)".رع السمطة.. فاطمة تمارس عمي أوامر العمة؟ز 

الملاحظ أن شخصية فاطمة نالت القسط الأكبر بين باقي الشخصيات الأنثوية وىذا  
 لكثرة تواجدىا مع العمة خصوصا.

طمست كل الأفعال من خلال الأفعال الأنثوية داخل الرواية نجد أن زىور كرام  
الأنثوية واىتمت بمعالجة قضايا نساء البيت، واقتصرت أفعال الشخصيات الأنثوية في العمة 

في البعد الرمزي مما  رأة داخل الرواية وأفعاليا منحصرةفضيمة والساردة، فجعمت صورة الم
حساس المرأة بكيانيا كامرأة ليا اىتمامات تكسبيا الخصو   ةصيأضعف البعد الإنساني وا 

 (......إلخ.، الملابس، الحُمي، الجمالالأنثوية )التّزيُّن

في الأخير لقد حممت زىور كرام نص رواية "قلادة قرنفل" العديد من خصائص 
ية العربية، وخصوصا تمك المرتبطة بنفسية المرأة وفي علاقتيا مع محيطيا ائالكتابة النس

أسموب زىور كرام في كل مشيد من الاجتماعي بكل صوره، وأشكالو وقد برزت جمالية 
 خلال لغة تراوحت بين لغة الشعر ولغة السرد.

 

                                                           

 .70:ص قلادة قرنقل:(1) 



 

 

  خاتمح
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 خاتمة
 النسائيتبيان شعرية الخطاب الروائي  اخلالي حاولتوالتي لدراسة خلاصة ىذه ا

ة العربية في نص رواية النسائيالعربي من خلال الكشف عن ملامح خصوصية الكتابة 
 "قلادة قرنفل" لزىور كرام.

مجموعة من النتائج المتوصل إلييا من الفصول النظرية انتياء إلى الفصل  ورد  أ
 التطبيقي، وأىم ىذه النتائج :

مصطمح زئبقي تعددت مفاىيمو؛ إلا أنيا تبقى ظاىرة فنية في رغم كون الشعرية  -
 سردية كانت أو شعرية.النصوص 

ىو المفيوم الذي لمصطمح الجديد بل ىوقديم، ولكن الجديد فيو؛ إن الشعرية ليست با -
صار يشتغل عميو، والذي صار مرتبط بجنس الرواية، فقد استطاعت الرواية أن تحمل 

 الشعرية في بنيتيا مما حقق ليا جمالية فنية.
إن الشعرية العربية الحديثة ماىي إلا محاكاة لمشعرية الغربية سواء في مفيوميا أو  -

 في تطبيقاتيا، فكلاىما يصب في عمم المسانيات.
واتجاىات الشعرية لتشمل الشعر والنثر والجمال، وىذا مايؤكده  قد تعددت مجالاتل -

 عدم اقتصار الشعرية عمى الشعر وحده كما كان سائدا من قبل.
فيو إلى  توصمت وقضاياه، النسائيالثاني والذي وسم بــــ:الأدب  أما عمى مستوى الفصل

 :النتائج التالية
بالرغم من الإشكاليات التي طرحت في الساحة النقدية حول مصطمح الأدب  -

كتبو المرأة يفرض وجوده رغم /الأدب النسائي، من خلال القبول أو الرفض إلا أن ماتالنسوي
 .كل ىذا الغموض والإبيام حول تحديد مرجعية ىذا المصطمح

ة النسائيئص الكتابة ي، بل لابد من توفر خصاائليس كل ما تنتجو المرأة ىو أدب نس -
والدفاع عن حقوق المرأة وكسرىا لمقيود الإجتماعية واقتحاميا لمثالوث المحرم إضافة إلى 

 تمثل قضايا المرأة العربية.ا وجود لغة خاصة بيا وىي م
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تغييب إبداع المرأة راجع إلى الظروف الإجتماعية والتاريخية التي رسخت الييمنة  -
 الذكورية.

الآراء بين مؤيد و معارض حول وجود اختلاف بين ماتكتبو المرأة وما  رغم اختلاف -
نفسيا ماجعميا ن المرأة تختمف عن الرجل جسديا و يكتبو الرجل إلا أن الاختلاف عائد إلى كو 

 تكتب بطريقة مختمفة عن الرجل.
 أما عمى مستوى الفصل التطبيقي فنجد النتائج التالية :

"قلادة قرنفل" حيث نجدىا في العنوان وفي الجسد وفي تعدد ملامح الشعرية في رواية  -
الأساسي يتصل بمغتيا إذ ان  الفضاء وكذلك في الالوان وفي الأفعال الأنثوية، إلا أن المممح

 الاقتصاد في أدوار الشخوص، عوضت عنو الكاتبة زىور كرام بقوة المغة وجماليتيا الفنية.
تختمف في طريقتيا  ب والزواج والعقم لاية اجتماعية كالحئانسالإن معالجتيا لمقضايا  -

 عما كتبتو الروائيات العربيات في روايتين.
 ة العربية: النسائيلقد برزت في الرواية عدة خصوصيات لمكتابة  -
طغيان صوت الأنا المؤنثة، فقد كان صوت الساردة ىو المحرك الأساسي والوحيد * 

 من خلال كثرة استعمال ضمير المتكمم "أنا". للؤحداث
* اعتماد زىور كرام عمى المونولوج، ساعد عمى ظيور الشعرية في الرواية وجعل الساردة 

 أكثر قربا من الكاتبة.
برز فييا * استعانتيا بالسرد المشحون بالطاقة الشعرية والذي تجمى في المشاىد التي ت

 لآخر.احتياجيا لوحدة الساردة وحنينيا و 
* اعتماد الكاتبة عمى الجسد بشكل كبير في الرواية، ولم يقتصر دور الجسد المؤنث 

 وفقط بل ارتبطت بالذات فكان الحياة تارة والسعادة والفرح تارة أخرى.بالشيوة 
لقد جعمت زىور كرام من فضاء البيت عنصرا غنيا بالدلالات التي ترتبط بعالم المرأة * 

 ومشاعرىا.
في إضاءة جوانب من ىذه  من خلال النتائج المذكورة قد وفقتكون في الأخير أن أ أممي
 الدراسة.
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 الصفحة فهرس الموضوعات
  شكر وعرفان

 ج-أ مقدمة
 الفصل التمهيدي: الإطار المنهجي والمفاهيمي لمدراسة

 60 أولا: الإطار المنهجي
 21 ثانيا: الإطار المفاهيمي

 عناصرها واتجاهاتهاالشعرية الحديثة الفصل الأول: 
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 34 يةائالمطمب الأول: خصوصية الكتابة النس 

 32 ية عن الكتابة الذكوريةائالمطمب الثاني: اختلاف الكتابة النس 

 04 يائالنسالمبحث الثاني: قضايا الأدب 
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 04 المطمب الأول: القضايا الخاصة 
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 : ممخص المذكرة

الرواية التي تكتبيا المرأة ، وىذه الأخيرة ىي يةائتتناول ىذه الدراسة شعرية الرواية النس
 يكسب خصوصية كونو يأتي بقمم المرأة .الذي كونيا امرأة، ىذا التقديم المرأة وتقدم فييا 

من المرأة جدار الصمت، وأثبت وجوده وفاعميتو من خلال المواضيع التي كسر نص وقد  
 .تطرقت إليياخلال لغتيا والمواضيع التي 

الرواية من خلال العناصر يسعى ىذا الخطاب إلى الكشف عن شعرية الكتابة النسوية في ىذه     
 ثوية.الأفعال الأن –الألوان  –الفضاء  –المغة  –الجسد  –: العنوان التالية

خمص ىذا البحث إلى أن الكاتبة وفقت إلى حد ما في توظيف ىذه العناصر، وحققت بعض   
 ملامح الشعرية في ذلك .

 الأدب الذكوري . –الأدب النسوي  –الخطاب  –: الشعرية  الكممات المفاتيح
Résumé:                                                                                                                

 Cette étude traite de roman poétique des femmes, ce qui est le dernier roman que 
vous écrivez les femmes et fournissez les femmes, Parceque elle est une femme, cette 
présentation qui gagne l'intimité d'être une femme vient par. 
Le texte de la femme a brisé le mur du silence, et la preuve de son existence et 
l'efficacité à travers des thèmes que par sa langue et les thèmes qui ont touché elle. 
Notre travail ce document traite de la poésie de l'écriture féministe dans cette roman a 
partire des éléments : 
Le titre - Le corps – La langue -  L'espace – Les couleurs – Les actes Cette lettre vise à 
détecter les écrits féministes treillis dans ce roman à travers les éléments suivants: Titre - 
corps - langue - espace - couleurs - actes femmes. 
Enfin  cette recherche a conclu que l'écrivain a connu une certaine mesure dans le 
recrutement de ces éléments, et a réalisé certaines des caractéristiques de la poésie en 
elle.  
Mots clés : Poétique – Discours – Littérature feminine  -Littérature masculine.              

                                 


