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 الإىداء
أىدي  جهدي ىذا إلى أعز  وأغلى إنسانة في حيابٌ التي أنارت دربي 

بنصائحها وكانت بحرا صافيا بهري بفيض من ابغب والبسمة وإلى من زينت 
حيابٌ بضياء البدر وشموع الفرح وإلى من منحتٍ القوة والعزبية إلى سندي إلى 

في مواصلة دراستي  إلى من علمونا الصبر والاجتهاد إلى نور  من كانا سببا
 عيتٍ أمي وإلى سعادبٌ أبي

 ... إلى أخوابٌ وأخوبٌ..........

 .........إلى أصدقاء العمر وبالأخص صديقتي وبصيلتي رانية............

 ..... إلى ابنة أختي مراـ..........

 ...................... إلى الأحبة

يتمنوف لنا ابػتَ إلى كل من نسيو القلم وحفظو القلب لكم كل ابغب الذين 
 والشكر....

 .................. عائلة عريوة 



 

 

 

 

 

 إىداء

والأزمنة تبيد...وكل شيء إلى الزواؿ صائر، فلب يبقى غتَ صدى  إف اللحظات
الأفكار، وأنتُ الكلمات...ىاىنا على أديم ىذا البياض أخط كلمات دافئة بزتاؿ 

 نشوى على درب الأسطر، أىدي بها ىذا العمل ابؼتواضع إلى

والدي الذي صعدت روحو إلى بارئها قبل أف تستوي بشرة غرسو وفرحتو بي  إلى
 ربضة الله عليو

إلى قرة عيتٍ التي كانت أما وكل شيء في حيابٌ سعادبٌ وفرحتي في ابغياة، 
سعادتك أكبر بقاح لي  فأبضد الله على أنتٍ أبنتك شكرا لكي حفظك الله لنا  

وربضة "أمي الغاليةكأجنحة من الله بزيم وأدامك نورا لنا  " 

 إلى الذين تكبدوا العناء لراحتي وأعانوني بالكثتَ إلى إخوبٌ

إلى الإخوة والأخوات، إلى من برلو بالإخاء وبسيزوا بالوفاء والعطاء إلى ينابيع 
الصدؽ الصافي إلى من معهم سعدت، وبرفقتهم في دروب ابغياة ابغلوة وابغزينة 

لنجاح وابػتَ إلى من عرفت كيف أجدىم سرت غلى من كانوا معي على طريق ا
 وعلموني اف لا أضيعهم أخوبٌ وصديقابٌ

 

 لينة



 

 

 شكر وعرفان
ولو  ووالشكر لو فلو ابؼنة على نعم رض وفي السماءابغمد لله الذي بومد في الأ

 ابغمد أف وفقنا في إبقاز ىذا العمل ابؼتواضع وصلى الله على سيدنا بؿمد

 أشكر الله أولا وقبل كل شيء ونشكر:

 الفاضل الدكتور"ناصر بركة "الذي أشرؼ على ىذا العمل الأستاذ -

الشكر بفدود إلى الأساتذة أعضاء اللجنة ابؼناقشة بؼا بذلوه من جهد في قراءة  -
 ذكرةوتقويم ىذه ابؼ

 أشكر بصيع أساتذبٌ الذين أشرفوا على مساري الدراسي من الابتدائي إلى ابعامعة -

 وفي الأختَ أتقدـ بالشكر لكل من ساىم ولو بكلمة من قريب أو بعيد-
 



 

  

 مقدمة



 مقدمــــــــــــــــــة

 أ‌   
 

 مقدمة
الرواية شكلب من أشكاؿ فنوف الأدب العربي ابغديث ابؼعاصر، وىي فن أدبي سردي تتناوؿ موضوعات  تعد

والوطنية. كما تعالج موضوعات أخرى كالفقر والتعليم ، متعددة، منها: الاجتماعية، والسياسية، والدينية، والقومية
انشغاؿ الكثتَ من الروائيتُ ، إذ بسثل ابؼرأة حيزا واسعا في والزواج، العادات والتقاليد، وموضوع ابؼرأة الذي كاف بؿور 

 الرواية وتشكل عنصرا اساسيا فيها.

فابؼرأة ركيزة من الركائز الأساسية في بناء المجتمعات الإنسانية. إذ لا بيكن لأحد كاف أف يتصور تطور أي بؾتمع بعيدا عن 
ية الأجياؿ والعاملة، وىي الشخصية التي يستحق الوقوؼ عندىا تطور ابؼرأة ورقيها، فهي الأـ، الزوجة، ابغبيبة، مرب

 تعرؼ على عابؼها الأوسع والكبتَ الذي ما أنفك بوظى بقراءات نقدية وأكادبييةفي كل ابؼستويات.الوبؿاولة 

ة في الكشف وتأبٌ ىذه الدراسة في ىذا المجاؿ بغية تقديم توضيح وبرليل لنموذج فذ من الرواية العربية السعودية، مسابن
عن جوانب عديدة لشخصية ابؼرأة، وتؤكد تفرد ىذه الرواية واىتمامها الواضح بابؼرأة بتناوبؽا شخصيات عديدة للمرأة 

 بذسد رؤية الكاتب.

"صورة ابؼرأة في رواية  الذي عنوانوالله سبحانو وتعالى بٍ استاذنا ابؼشرؼ الفاضل إلى البحث في ىذا ابؼضوع  وقد وفقتٍ
 لكاتب "غازي عبد الربضن القصيبي""سلمى" ل

على دراسة الرواية بالتحديد لأنها من أكثر الأشكاؿ الأدبية استجابة للتطور وحركة التغيتَ ابؼستمرة في  ناوقد وقع اختيار 
وا من ن استطاع، لأنو من الروائيتُ الذينابؾتمعاتنا،  وجاء اختيار رواية "سلمى" لغازي عبد الربضن القصيبي بموذجا لدراست

موضوع ابؼرأة من خلبؿ واقعها الاجتماعي الذي تعيشو بقالب أدبي متميز.كما أف الرواية السعودية ابراز  خلبؿ كتاباتهم
إرساء  ي القصيبي أخذ على عاتقومتطورة شكلب ومضمونا، وبؽا حضور واضح في مستَة الرواية العربية عموما، ولعل غاز 

وىذا ما يستدعي الانتباه، ويستدعي الدراسة للكشف عن تقنيات فنية جديدة  قاعدة الرواية ابعديدة في السعودية،
 وتوظيفها لتجسيد رؤيتو ابؼعاصرة بؽا.

 طرح الإشكالية التالية:نمن خلبؿ ما 

 كيف بذلت صورة ابؼرأة في رواية "سلمى" لغازي عبد الربضن القصيبي؟

تعريف  :قدمة ومدخل وفصلتُ وخابسة، ذكرنا في ابؼدخلوللئجابة على الإشكالية بً وضع خطة بحث كانت كالتالي: م
 الرواية ونشأتها العربية عامة والسعودية خاصتا بٍ اتبعناه بفصلتُ:

 الفصل الأوؿ تطرنا فيو إلى مفهوـ الصورة والصورة الفنية وقسمناه إلى اثنتُ:



 مقدمــــــــــــــــــة

 ب‌   
 

 الإطار ابؼفهومي للصورة وفيو مفهوـ الصورة في الشعر وفي الرواية.-أولا

  أبنية الصورة في الكتابة الإبداعية.-ثانيا

 بذليات صورة ابؼرأة في رواية "سلمى" لغازي عبد الربضن القصيبي عابعت  أما الفصل الثاني:

 ابؼرأة الزوجة، ابغبيبة وابؼناضلة. و صفاتها وبـتلف الشخصيات البارزة بؽا. ةتطرقنا فيو أولا إلى صور 

 النتائج بً التوصل إليها من خلبؿ البحث. وختمنا بخابسة عبارة عن بؾموعة من

وقد اعتمدنا ابؼنهج التحليلي في الدراسة والذي ساعدنا في استخراج صور ابؼرأة ابؼختلفة، ولكن  لم تقتصر على ىذا 
إليو البحث في  حبىي والنفسي، سبيلب لبلوغ ما يطمابؼنهج فقد اخذت من مناىج أخرى مثل: ابؼنهج الاجتماعي والتار 

 ز أبنية صورة ابؼرأة في رواية ابؼدروسة.إبرا

ومن اىم ابؼصادر وابؼراجع ابؼعتمدة دلائل الإعجاز لعبد القاىر ابعرجاني، النقد الأدبي ابغديث لمحمد غنيمي، ولساف 
 العرب لابن منظور.

قلة ابؼصادر الدراسة على الرواية السعودية وبرديدا موضوع ابؼرأة  اختيار ابؼوضوع و كثتَة منهاصعوبات التي واجهتنا  من ال
 عند غازي القصيبي.

 

 بحث من بدايتو وحتى نهايتو ووأود أف أتقدـ بجزيل الشكر والعرفاف للدكتور " ناصر بركة "الذي اشرؼ على ىذا ال
 لتعاملو الطيب ورحابة صدره معنا وتشجيعنا وحرصو على ابسامو بأكمل وجو.

تاما أسأؿ ابؼولى عز وجل أف تكوف ىذه الدراسة قد وفقنا فيها ولو بالقليل فإف كنت قد أصبت فالله ىو ابؼوفق وخ
اجتهدنا في ىذا ابؼوضوع الذي قد يقع برت وطأة ابػطأ والنقص في بعض  اللصواب وإف أخفقت فحسبي من نفسي أنن

 الأحياف.

ابغمد لله اولا واختَا.اف فأساؿ الله العلي القدير أف لا بورمنا أجر الاجتهاد وآخر دعوانا 



 

  

 مدخل



 

 

 مدخل
التي تعبر عن قضايا الأدب في المجتمع كما تعد ابعنس الأقرب في رسم  الأدبيةتصنف الرواية ضمن أىم الفنوف 

الواقع الذي نعيشو، من خلبؿ رصد الواقع موضوعاتو ومشاكلو فيمكن القوؿ أف الرواية الآف أصبحت ىي الأولى بتُ 
جع كما سلف الذكرإلى  الأنواع الأدبية الأخرى ، فكاف بؽا الدور في ابغصوؿ على الريادة في النشر والإصدار، وىذا را

قربها للواقع والمجتمع وكذا مواكبتها ابؼواضيع العصر، ماجعل الأدب ابغديث ينتقل من مرحلة الشعر وزمانو الى زمن الرواية 
ذا به والغوص فيها فكاف للرواية الغلبة،حيث بسكنت من اىتماـ الكتاب والقراء ، ومن الأسلوب التي جعلتها برظ

موضوعاتها بشكل متكامل بوتويو عنصر التسويق والوصف والسرد ابؼتسلسل للؤحداث، بفا بهعل الاىتماـ ىو تناوؿ 
القارئ بوس ويشعر بدا بهسده البطل وما يتقمص من دور، فالراوي بهعل من الرواية أرضا واسعة تسمح للقارئ بأف 

 يغوص فيها.

لأدبي الذي يعكس بأكبر اكتماؿ ذلك التغيتَ في كما يرجع السبب أيضا إلى إبداع الروائي ،" فالرواية ىي الشكل ا
 1الفردية" والأصالةالابذاه العاـ للثقافة والأدب وابؼمارسة التقليدية الابتكار 

فهي في  الأوؿالرواية ،فهي بابؼقاـ  أىداؼكما أف الرواية تعمل على ترؾ بصمتها لدى قارئها وىذا ما يدخل ضمن 
مؤلفها بؿملب فيها نوع من القضايا والظروؼ التي قد تكوف بزصو ىو ذاتيا او البداية تكوف مستوحاة من صاحبها و 

انتقاىا من أرض الواقع . ولتًؾ ىذه البصمة والأثر لدى القارئ كاف لا بد على ابؼؤلف أف يكتسب الصيد اللغوي 
ب القارئ في العمل أو لإيصاؿ أفكاره بالإضافة إلى الأسلوب الأدبي ابؼتميز،فالأختَ يعمل إما على بربيب و ترغي

 العكس بدعتٌ أف الأسلوب ىو الذي يسحبو بؼواصلة قراءة الرواية أو التوقف .

ملبحظة بفا سبق ذكره عن الرواية أخذنا التعريف بها وبؿاولة الغوص في عمق معانيها وبؿاولة الإبؼاـ  بدفهوـ جامع شامل 
جنس أدبي راؽ بنية شديد التعقيد متًاكبة التشكيل.. فاللغة ىي بؽذا الفن ، فعبدابؼالك مرتاض يعرؼ الرواية على أنها "

إذا الرواية ذات بمط سردي وشكل أدبي جديد حديث 2مادتو الأولى .. من حيث ىي ذات طبيعة سردية قبل كل شيء"
 نسبيا و موضوع الرواية يدخل ضمن البحث عن الذات وتبدأ الرواية حتُ يبدأ الإبداع والابتكار.

 العربية: ية نشأة الروا

، بؿمد يوسف بقم،بؿمد غنيمي ىلبؿ أف نشأة الرواية ترجع الى تأثتَ إدريسيرى معظم الباحثتُ من بينهم سهيل 
 ، بٍ بؿاكاة لبعض قوالبهاوأشكابؽاالأوروبيةـ ،منقوؿ عن الآداب 19الغربية، لأنها ظهرت أوؿ ما ظهرت في القرف الآداب

                                                           
1
 .676م ، ص 6986ابراهيم فتحي، معجم المصطلحات الادبية ، التعاضدية العاملة للطباعة والنشر، صفاقس، الجمهورية التونسية ،  
 27عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الروية، ص2



 

 

، حيث سابنت التًبصة في الانفتاح  1الفنية حتى استوت الرواية العربية على عمودىا بفضل بؿاكاتها الرواية الأجنبية 
البناء العضوي لدى الأدب الغربي وما بوتويو من  إلىأدباء العرب في الدخوؿ  أدىعلى الغرب بفا  والأدبيالفكرية والثقافي 

 2روح ابغياة وصراعات درامية خاصة 

ومن رواد الرواية العربية الذين سابنوا في نشأة وتطور الرواية العربية بقد :رفاعة الطهطاوي بروايتو"تلخيص الابريز" وبعده 
، وبرز في مصر'طو حستُ زيداف جورجي بؿمود تيمور  الأولتُوغتَىا من الذين كانوا  إبراىيموابؼويلحيوحافظ  أنطواففرح 

بعيل ابؼعاصرين ومنهم طو وادي عبدالربضاف منيف يقوؿ:" من ابغقائق البارزة والتي تتأكد بعدىم ا ويأبٌوتوفيق ابغكيم' 
لاأقوؿ  -عصر الرواية-يوما بعد آخر،إف العصر الأدبي الذي نعيشها الآف وربدا الذي سيأبٌ غدا ىو في ابعانب الفتٍ 

ىذه الفنوف.وإبما لأبرز أف ىذه التعقيدات  ىذا لأغيب الفنوف الأخرى أو لأىضم حقها ولا لأعقد مقارنة بينهما وليت
 وابؽموـ وابؼشاكل التي تواجو العرب الآف وفي ابؼستقبل .

إدراؾ  أكثربصيلة ابؼعرفة وابؼتعة ،إنها بذعلنا  أداةابؼهيمنة للتصدي بؽا،الرواية كما أفهمها وكما أكتبها الأداةستكوف الرواية 
عديدة بهدر بنا معرفتها او تذكرىا.... "ستكوف الرواية حافلة  أشياءسياؽ وإحساسا بكل ما حولنا وقد تقوؿ لنا في ال

بأبظاء الذين لاأبظاءكبتَة ولامعة بؽم ،وسوؼ تقوؿ كيف عاشوا كيف ماتوا وىم بولموف.وسوؼ تتكلم الرواية أيضا 
بة نفوسهم ولا يد أف تقرأ وشعوبهم، وافضح ابعلبدين والسماسرة والقتلة وابؼخر  أوطانهماوبجرأة عن الطغاة الذين باعو 

الأجياؿ القادمة التاريخ الذي نعيشها الآف وغدا ،ليسم من كتب التاريخ ابؼصقوؿ وإبما من روايات ىذا ابعيل والأجياؿ 
 3القادمة"

 نشأة الرواية السعودية

رواية من تأليف  'عبدالقدوس الأنصاري  بعنواف "التوأماف"  أنأوؿأبصع النقاد الذين أرخوالنشأة الرواية السعودية على 
 ومرت نشأة الرواية السعودية على مراحل :

                                                           
 ة للنشر ابعزائرأبضد سيد بفمد، الرواية الانسيابية وتأثتَىا عند الروائيتُ العرب بؿمد ديب بقيب بؿفوظ، ابؼؤسسة الوطني1

 ، بتصرؼ03.05.2023، اطلع عليو بتاريخwww.marefa.orgبقيب بؿفوظ، 22
 
 33-31،ص2001منيف عبد الربضن، الكاتب وابؼنفى، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر وابؼركز الثقافي العربي للنشر والتوزيع، بتَوت، 3
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في رواية  فكرة  ـ حيث بهد عددالنقاد1954إلى عاـ  1930بذسد ابؼرحلة الأولى نشأة الرواية عاـالمرحلة الأولى :
ـ إنها البداية ابغقيقية ابعنس الروائي ، إذا تتمتع بذربتو بوعي روائي وبرمل كثتَا 1948لأبضد السباعي التي أصدرت عاـ 
 1من التطلعات الإجتماعيةابغديثة "

حيث صدرت فيها  2تعد ابؼرحلة الثانية ىي مرحلة التأسيس والتي وصفها النعمي بفتًة ابعمود الروائي المرحلة الثانية:
 ـ أوؿ رواية متماسكة من حيث الناحية الفنية وابغبكة في تلك الفتًة .1954رواية بشن التضحية بغامد دمنهوري عاـ 

تعد بشانينات القرف العشرين ىي مرحلة انطلبؽ الرواية السعودية حيث تزايد الإنتاج الروائي وتعددت المرحلة الثالثة: 
نياتو الفنية . حيث بسكنت روايات عبدالعزيز مشري من إحداث نقل نوعية في فضاء موضوعاتو ونضجت بذاربو وتق

 3الرواية السعودية"

حيث   4يفتًض النعميواليوسف أف مرحلة التحولات الكبرى كانت في فتًة التسعينات ابؼيلبدية " المرحلة الرابعة : 
مد متزامنة مع عدد من التحولات الاجتماعية والثقافي برزت ىذه ابؼرحلة أبظاء مثل غازي عبدالربضاف قصيبي وتركي ابغ

 والسياسية في آف واحد الى طفرة في السرد الروائي .

تعد رواية شقة ابغرية لغازي عبدالربضاف قصيبي وثلبثية أطياؼ الازقة ابؼهجورة لتًكي ابغمد نقلة نوعية في تاريخ الرواية 
 5السعودية في فتًة التسعينات ابؼيلبدية"

كن ابعرأة في السرد والتكرؽ إلى ماىوبؿضور من جنس أو سياسة او دين تنقص كتاب الرواية السعودية. إلا أنها لم ت
وبيكننا أف نضيف عنصر آخر ساعدت في تطور الرواية السعودية في 6تطورت ضمن ماىو متاح بؽا في الفضاء العاـ "

ن ابؼعروؼ أف القصيبي كاف سياسيا ورجل دولة وشاعرا حتُ التسعينات من حيث جرأة الطرح ،وىي ابؼنزلة الاجتماعية فم

                                                           
ـ: دراسة تاربىية نقدية؛ ابغازمي، البناء الفتٍ في الرواية السعودية، 1989 – 1930القحطاني، الرواية في ابؼملكة العربية السعودية: نشأتها وتطورىا، 1

 .والقشعمي، ابؼصدر نفسو
 
 .النعمي، الرواية السعودية: واقعها وبرولاتها22
 ابغازمي، البناء الفتٍ في الرواية السعودية3

(، وخالد اليوسف، معجم الإبداع الأدبي في ابؼملكة العربية 2005حسن النعمي، رجع البصر: قراءات في الرواية السعودية )جدّة: النادي الثقافي الأدبي، 4
 .(2010السعودية: الرواية )الرياض: النادي الأدبي، 

. من دار النشر رياض الريس في بتَوت ، وصدرت ثلبثية اطياؼ الازقة ابؼهجورة من دار الساقي في 1994الطبعة الاولى صدرت لرواية شقت ابغرية عاـ 5
 (1998(؛ '' والكراديب '' )1997(؛ '' الشميسي '' )1995'' العدامة '' )بتَوت: 

 ير الأولىما ىو صلب يتحوؿ إلى أثتَ: شرارات التنو »الشدوي، 6



 

 

انتاج رواية شقة ابغرية والتي "فيها قدر من ابغرية غتَ ابؼعتادة عند غازي ،لكنها حرية جاءت في سياؽ زماف ومكاف 
 1سياسي آخر في مصرابػمسينات"

لتجارب الفكرية وىي أف بزبرنا فالرواية شكل من أشكاؿ التجربة الفكرية ويشابو ىدفها ىدؼ الفيلسوؼ من ا
 2البسيط عن العالم الواقعية"ولوالشيء

 

                                                           

 .460 ابػضر، السعودية: ستَة دولة وبؾتمع: قراءة في بذربة ثلث قرف من التحولات الفكرية والسياسية والتنموية، ص 1.
 .73 – 72 (، ص2008ناشروف،  – كولن ولسوف، فن الرواية، تربصة بؿمد درويش )بتَوت: الدار العربية للعلوـ2
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 الإطار المفهومي للصورة -أولا
إف الدراس للصورة بشكل عاـ وصورة ابؼرأة بشكل خاص بهب أف يتوقف عند مفهوـ الصورة كي يتستٌ لو إبهاد 

 رؤية واضحة بؼا تعنيو كلمة الصورة من دلالات، لذا كاف لزاما علي بداية تعريف الصورة من جانب اللغوي 

 لغة: -1

لساف البحث على معتٌ "الصورة "فإننا بقد مادة   )ص،و، ر( ورد في  إذا استندنا إلى ابؼعاجم العربية وابؼصادرفي
يقاؿ  1العرب قوؿ ابنالأثتَ: "الصورة ترد في كلبـ العرب على ظاىرىا وعلى ابؼعتٌ ابغقيقة الشيء وىيئتو وعلى معتٌ صفتو"

ند ابن سيدة حيث بوصر مفهوـ ىيئتو، وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتو وابؼعتٌ نفسو نلفيو عصورة الفعل كذا وكذا أي 
  .1الصورة في الشكل

ووردت الصورة في معجم ابؼصطلحات بأنهابسثيل بصري بؼوضوع ما، وتعدّ ابؼعارضة بتُ الصورة والرسم عند  
 2باشلبرأساسية ، لأنها تسمح بفهم الانعكاس عبر وجهتُ. فالصورة إنتاج للخياؿ المحض.

ل والتمثاؿ المجسم وفي التنزيل العزيز :}الذي خلقك فسواؾ فعدلك في أما في معجم الوسيط فوردت بدعنىالشك
أي صورة ما شاء ركبك {وصورة ابؼسألة أوالأمر : صفتها والنوع يقاؿ: ىذا الأمر على ثلبث صور. وصورة الشيء: 

ؿ لو: كن، فيكوف على قاؿ "الذي إذا أراد شيئا قاوبقد تفستَ ابن كثتَ للآية 3ماىيتهالمجردة. وخيالو في الذىن والعقل.
 4الصفة التي يريد، والصورة التي بىتار".

 مشتقات الصورة في ابػطاب القرآني -2
وعند انتقالنا إلىمدلوؿ مشتقات الصورة في القرآف الكريم وفي ميادين بـتلفة لوحظ أنها ذكرت مرات عديدة وبدلالات 

 صر بـتلفة من مصطلح إلىأخرونذكر منها على سبيل ابؼثاؿ لا ابغ
 .5التصور في ]علم النفس [: استحضار صورة شيء المحسوس دوف التصرؼ فيو

أما ابؼصور فهو اسم الله ابغستٌ وصف بو ذاتو  قاؿ تعالى : }ىو الله ابػالق البارئ ابؼصور لو الأبظاء ابغستٌ 
تأويل قولو تعالى :}ىو الله يسبح لو ما في السموات والأرض وىو العزيز ابغكيم {قاؿ ابن جرير ربضو الله :>القوؿ في 

ابػلق البارئ ابؼصور { يقوؿ تعالى ذكره: ىو ابؼعبود ابػالق، الذي لا معبود تصلح لو العبادة غتَه، ولا خالق سواه، 
 البارئ الذي برأ ابػلق، فأوجدىم بقدرتو، ابؼصور خلقو كيف شاء، وكيف يشاء. قولو:}لو الأبظاء ابغستٌ { 

                                                           
 473، ص1405، بؿرـ 4ايراف، ج-نشر أدب ابغوزة، قمابن منظور، لساف العرب} المجلد الرابع{، -1
   136، ص1985لبناف، -، بتَوت1دكتور سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، ط-2
 528، ص2004، مصر4الدولية، طبؾمع اللغة العربية شوقي ضيف وآخروف، معجم الوسيط، مكتبة الشروؽ  -3
 {8/109تفستَ ابن كثتَ} -4
 528، ص2004، مصر، 4معجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية،ط-5
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فهو ابػالق [  24ابغشرتيمية ربضو الله: قاؿ الله تعالى:}ىو الله ابػلق البارئ ابؼصور {وفي تفستَ آخر قاؿ ابن 
أي:ىو العالم بأحواؿ ابؼمكنات والمحدثات ،والبارئ: ىو المحدث للؤجساـ والذوات بعد عدمها ،وابؼصور أي: ىو الذي 

 .1ركب تلك الذوات على صورىا على صورىا ابؼخصوصة وتركيباتها ابؼخصوصة
ننتقل بؼعتٌ التصوير فنجده مرتبط بالشعر حسب ابعاحظهو قدرة الشاعر على التأثتَ في ابؼتلقي وبراعتو بالاستعانة       

بؼعتٌ تقدبيا حسيا، يقوؿ "الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس من يصالافي إبداعو بواسطة أو بوسائل تصويرية وإ
 .2التصوير"

ابػالدي بتُ الصورة والتصور والتصوير، وذلك بأف ربط الصورة بالإدراؾ وقد فرؽ الأستاذ صلبح عبد الفتاح 
ابغسي للؤشياء، وعن ىذا الإدراؾ ابغسي ينشأ التصور الذي ىو استحضار صور ابؼدركات ابغسية عند غيبتها عن 

. فالتصور إذف ىو ابغواس من غتَ تصرؼ فيها بزيادة أو نقصاف. أما التصور فهو إبراز ىذه الصور إلى ابػارج بشكل فتٍ
 3العلبقة بتُ الصورة والتصور، وأداتو الفكر فقط، أما التصوير فأداتو الفكر واللساف واللغة.

أما التصوير في القراف ىو الأداة ابؼفضلة في عرض بـتلف الصور بطريقة اعجازية "فهو يعبر بالصورة المحسة ابؼتخيلة عن  
دث المحسوس وابؼشهد ابؼنظور؛ وعن النموذج الانساني والطبيعة البشرية.بٍ يرتقي ابؼعتٌ الذىتٍ،وابغالة النفسية؛ وعن ابغا

بالصورة التي يربظها فيمنحها ابغياة الشاخصة  أوابغركة ابؼتجددة وبهب أف نتوسع في معتٌ التصوير، حتى ندرؾ آفاؽ 
خييل؛ كما أنو تصوير بالنغمة تقوـ مقاـ التصوير الفتٍ في القراف. فهو تصوير  باللوف، والتصوير بابغركة،  وتصوير بالت

اللوف في التمثيل. وكثتَا ما يشتًؾ الوصف، وابغوار، وجرس الكلمات، ونغم العبارات، وموسيقى السياؽ، في إبراز صورة 
 من الصور، تتملبىا العتُ والأذف، وابغس وابػياؿ، والفكر والوجداف.

 منها:ونضرب بعض أمثاؿ من الصور في القراف فنذكر 
الصورة ابغسية في قولو تعالى: }وقدمنا إلى ما عملوا من عمل،فجعلناه ىباء منثورا {وجعلك تتخيل أعماؿ الكفار 

 .4ضائعة دوف عودة كابؽباء ابؼنثور
الصورة النفسية وابؼعنوية يبرز حالة بموذج من الناس ظاىرىم يغري، وباطنهم يؤذي. فتَسم بؽم صورة كما يأبٌ:}ومن    

عجبك قولو في ابغياة الدنيا، ويشهد الله على ما في قلبو، وىو ألد ابػصاـ، وإذا تولى سعى في الأرض ليفسد الناس من ي
فيها ويهلك ابغرث والنسل، والله لا بوب الفساد{. فيستعيض من الوصف وابغركة والتصرؼ، ويبرز ابؼفارقة بتُ الظاىر 

 ؿ.والباطن، في نسق من الصور ابؼتحركة في النفس وابػيا

                                                           
 29-28ابظاء الله ابغستٌ ، ص-1
، 2010لبناف، -، بتَوت1، طكلود عبيد، بصالية الصورة } في جدلية العلبقة بتُ الفن التشكيلي والشعر{، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع  -2

  14ص
 ، بتصرؼ74، ص1998صلبح عبد الفتاح ابػالدي، نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، شركة شهاب، ابعزائر، -3
 39-37-36، ص2013مصر، -القاىرة-، مدينة نصر20سيد قطب، التصوير الفتٍ في القرآف، دار الشروؽ، ط-4
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الصورة ابغية في قصة حقيقية مشهد من قصة إبراىيم، وىو يبتٍ الكعبة مع ابنو إبظاعيل، وكأبما بكن نشهدبنا يبنياف 
ويدعواف الآف، لا قبل اليوـ بأجياؿ وأزماف.}وإذ يرفع إبراىيم القواعد من البيت وإبظاعيل، ربنا تقبل من،إنك أنت 

 بناءإلى الدعاء ابغياة للصورة. السميع العليم{  أدى الانتقاؿ من مشهد ال
صورة الطبيعة في ابعو قاؿ تعالى }أولم يرو إلى الطتَ فوقهم صافات ويقبضن، ما بيسكهن إلا الربضن{ انو مشهد ذو 

صورة حية متحركة، يراىا الناس   منظرين. منظر الطتَ باسطاتأجنحتها صافات أرجلها، ومنظرىا كذلك قابضات. وىي
 كل بغظة، لتَوىا بابغس الشاعر ابؼتأثر دليلب على قدرتو وربضتو.

وعليو فالتصوير في القراف ىو تصوير حي منتزع من عالم الأحياء، لا ألواف بؾرة وخطوط جامدة. تصوير تقاس الأبعاد فيو 
 نفوس أدمية حية،أو في مشاىد من الطبيعة بزلع عليها وابؼسافات، بابؼشاعر والوجداف.فابؼعاني ترسم وىي تتفاعل في

. ومنو مفهوـ الصورة في القراف الكريم لم تقتصر على 1ابغياة. وبذسيد للشيء وتصوير ما في الذىن الى ما ىو ملموس
 قناع".ظهور الفتٍ اللبفت فقط بل "إنها وسيلة لتبليغ الدعوة الإسلبمية وتثبيتها وتعميقها عن طريق الإمتاع والإ

 مفهوـ الصورة عند القدامى والمحدثتُ -3

 أ/ عندالقدامى:
عند البحث عن معتٌ الصورة في كتب النقد القديم بقد ارتباطها الواضح بالشعر وغتَىا من الفنوف والمجالات وتطورىا عبر 

از وغتَىا من الأدوات العصور ففي العصور القدبية كانت برت مسمى الصورة البلبغية التي تعتمد على الاستعارة والمج
البلبغيةفأوؿ من أطلق اسم الصورة ابعاحظ في قولو "ابؼعاني مطروحة في الطريق العجمي و العربي و البدوي والقروي وإبما 
الشأف في إقامة الوزف وبزتَ اللفظ وسهولة ابؼخرج وكثتَة ابؼاء وفي صحة الطبع وجودة السبك فإبما الشعر صناعة وضرب 

ويبدو أف ابعاحظ عند طرحو فكرة التصويرعلى ىذا النحو كاف يريد أف يطرح فكرة  2س من التصوير"من النسيج وجن
التقديم ابغسي للمعتٌ وتشكيلو على النحو التصويري، وبهذا بيكننا اعتبار مفهوـ التصوير عند ابعاحظ مرحلة بسهيدية 

لصنعة الفنية فوحد بينهما. حتى ليمكن القوؿ بأف للتحديد الدلالي بؼصطلح الصورة" حتُ خلط بتُ الصورة الشعرية وا
 3حديث العرب عن الصنعة إبما ىو حديث عن الصورة."

أما الصورة عند قدامة بن جعفر ىي الوسيلة، أو السبيل لتشكيل ابؼادة وصوغها، شانها في ذلك شاف غتَىا من 
 الصناعات.

                                                           
 37-69-57-49ينظر: ابؼرجع نفسو،ص -1
  417، ص1969، بتَوت، 3بو عثماف عمرو بن بحر ابعاحظ، ابغيواف، برقيق عبد السلبـ ىاروف، المجمع العلمي العربي الإسلبمي، طأ-2
  30، ص1، ج1997عبد الله التطاوي، الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد، دار الثقافة، بتَوت، -3
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البناء، واعتداؿ الوزف، واشتقاؽ لفظ من لفظ، وعكس ما نظم من  ويقوؿ أيضا "أحسن البلبغةالتًصيع، السجعواتساؽ
. وىو يشابو ابعاحظ في الرأي لأنو بفن يؤثر اللفظ على 1بناء، وتلخيص العبارة بألفاظ مستعارة، وإيرادىا موفورة بالتماـ"

واضح في قوؿ ابؼعتٌ،وأوضح قدامو أف معيار ابعماؿ ومقياس ابعودة يرجع للشكل أكثر من ابؼعتٌ، كما ىو 
 2ابعاحظ:"ابؼعاني للشعر بدنزلة ابؼادة ابؼوضوعية والشعر فيها كالصورة."

إبما ’ الصورة’ويؤكد عبدالقاىر ابعرجاني صاحب "نظرية النظم" مفهوـ الصورة وبودد معابؼهاأكثر في قولو :"وعلم أف قولنا 
وكذلك كاف الأمر في ابؼصنوعات،فكاف بتُ خابً من ىو بسثيل وقياس بؼا نعلمو بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا.......

خابً وسوار من سوار بذلك، بٍ وجدنا بتُ ابؼعتٌ في احد البيتتُ وبينو في الأخر بينونة في عقولنا وفرقا عبرنا عن ذاؾ 
س نفسو لا إذف؛ فالتمييز بتُ شيئتُ من ابعن 3الفرؽ وتلك البينونة بأف قلنا: للمعتٌ في ىذا صورة عن صورتو في ذلك."

 يكوف إلا بالرجوع إلى صورتهما.
وقد قضى ابعرجاني على ثنائية اللفظ وابؼعتٌ حتُ قاؿ بأف العلبقة بينهما علبقة تلبزمية، لا استغناء لأحدبنا عن الآخر، 

عاني في وأف ابؼعاني السابقة في الوجود على الألفاظ، وأف الأديب أو الشاعر عندما يفكر إبما يفكر بالألفاظ وبىرج ابؼ
صور لفظية فنية. وىذا ما عبر عنو بنظريتو في النظم "لقد جعل الصورة ثالثة لثنائي اللفظ وابؼعتٌ، وأقر بها كتعبتَ عن  

لقد جعل عبد القاىر الصورة عنصرا حيويا في الشعر او في ابػلق الفتٍ عامة، وذلك لأنها أصالة الشاعر 4كيفية النظم."
 5رة الأدبية التي يتعاوف في تأليفها المجاز والنظم."وقدراتو التخيلية، لأف" الصو 

وخرج من التصور القاصر على أف الصورة خارج العمل الفتٍ إلى أف الصورة الشعرية ىي نتاج تفاعل شديد التعقيد بتُ 
في صوره  ذات الشاعر وعواطفو، فكره وبذاربو، ومتى كاف الشاعر قادرا على مزج الواقع بابػياؿ والانفعاؿ، كاف أصيلب

 6الشعرية." وفي برديد عبد القاىر معتٌ النظم تتضح معالم الصورة."
"فلم تعد الصورة مقصورة على الشكل فقط بل شملت كل ما يؤثر على  يمفهوـ الصورة عند حازـ القرطاج كما تطور

ما أكده جابر عصفور حتُ  ابؼتلقي بتغيتَ مواقفو، كما ربط بتُ ابعانب الفتٍ بؼصطلح الصورة وابعانب النفسي،وىذا
قاؿ: "أف الصورة لم تعد تشتَ إلى بؾرد الشكل أو الصياغة فحسب، ولم تعد بروـ حوؿ التقديم ابغسي، وإبما 

 يفيحاوؿ بذلك حازـ القرطاج.7أصبحسيكولوجية خاصة تتصل اتصالا وثيقا بكل ما لو صلة بالتعبتَ ابغسي في الشعر"
ة الشعرية، ولكنو لا يشتَ إليها في مصطلحها القائم،بل يدخل إليها عبر تسميات أف يقدـ مفهوما متلببضا عن الصور 
                                                           

 ،2006، منتدى النقد التطبيقي والدراسات النقدية، أفريل 1 القديم وابغديث،جإبراىيم أمتُ الزرزموني، مفهوـ الصورة الفنية بتُ-1
   19قدامة بن جعفر، نقد الشعر، برقيق كماؿ مصطفى،ص -2
 508، ص1992، القاىرة، 3عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، برقيق بؿمود بؿمد شاكر، مطبعة ابؼدني، ط-3
 52، ص1984، 1فخر الدين، شكل القصيدة العربية في النقد العربي حتى القرف الثامن ابؽجري، دار الأدب، بتَوت، ط جودة-4
  283، ص1982، 1بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار العودة، بتَوت، ط-5
  49ن، صعبد القادر قرش، الصورة الفنية في الشعر الأندلسي في عهدي ابؼرابطتُ وابؼوحدي-6
 18، ص1966حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، برقيق بؿمد ابغبيب بن ابػوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، -7
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على معتٌ أخر، فإذا كانت الصورة  بصفات شيء أخر ، وابؼعتٌ بواؿ  أخرى كالمحاكاة بواسطة، أو بزيل صورة الشيء
بىيل لك الشيء في غتَه، وىو الذي  الأخرتقدـ الشيء بهيئتو وصفاتو فإنها بؿاكاة بغتَ واسطة، والى جوارىا القسم 

فلبمس أحد  1ابؼطلوب فمحاكاة الشيء نفسو ىي المحاكاة ليست بواسطة ، وبؿاكاة الشيء بغتَه ىي المحاكاة بواسطة<.
 اجتهاده لتحديد معتٌ الصورة . فيي القرطاجأىم عناصر الصورة الفنية وىو ابػياؿ فكاف نقط بروؿ امتاز بها 

في معابعتو بؼوضوع الصورة، فإننا لا نقف على مفهوـ دقيق ومتكامل  يالقرطاج أف حازـ وبللص في الأختَ إلى      
 عنده، شأنو شاف غتَ من القدماء وأف حامت حوبؽا قضايا واختلفت بتُ البلبغيتُ في العرض والتناوؿ.

 ب/ عند المحدثين:
اىتمامهم بالصورة عن القدماء فقد حظيت بدنزلة رفيعة بفا أىلها بأف تكوف بؿل اىتماـ منهم على بفر  أماالمحدثينلببىتلف

العصور.فظهرت بدسميات حديثة وعديدة مثل الصورة الشعرية أو الصورة الأدبية أو الصورة الفنية فلم تعد تقتصر على 
د أضيف إلى ذلك ما يسمى بالصورة الذىنية والصور البلبغية من بؿسنات لفظية وكناية وبؾاز وغتَىا، فق الأشكاؿ

أي تعتمد على ابعانب  2الرمزية فأصبحت تعتٍ الصورة في العصر ابغديث: "شيئا بهنح بكو تقريب حقيقتتُ متباعدتتُِ"
د وللصورة الشعرية عند المحدثتُ تعريفات كثتَة وسأقف عن ابغسي وابعانب الشكلي معا، بل قد بزلو من المجاز أصلب،

بعضها، ومن ىذه التعريفاتنقف عند ماىر غنيمي على أنها " بذسيم بؼنظر حسي او مشهد خيالي، يتخذ اللفظ اداة لو، 
 3وىناؾ بالإضافة الى التجسيم، اللوف و الظل او الإبواء والاطار وكلها عوامل بؽا قيمة في تشكيل الصورة وتقوبيها."

وأفكار المجردة بشكل حسي، وأف تعتمد الوصف ابغسي لكي تصل  فالصورة عنده رسم بالكلمات وبذسيد لأحاسيس
 الصورة الشيء باللفظ إلى خيالنا. 

وفي تعريف "أبضد الشايب"ىي:"ابؼادة التي تتًكب من اللغة بدلالتها اللغوية وابؼوسيقية، ومن ابػياؿ الذي بهمع بتُ       
يراء ابضد الشايب أف الصورة كلبـ بؽمعتٌ وأف ابػياؿ 4يل. "عناصر التشبيو والاستعارة  والكناية والطباؽ وحسن التعل

 عنصر مهم من عناصر إنتاجها، وكما أنها تعتمد المجاز وغتَه من مقومات البلبغة العربية للئضفاء طابع موسيقي بؽا.
لتي ينتقيها الشاعر من أما عند "علي صبح فتعتٍ "التًكيب القائم على الأصالة في التنسيق الفتٍ ابغي لوسائل التعبتَ ا    

عالم المحسوسات ليكشف عن حقيقة ابؼشهد وابؼعتٌ في إطار قوي تاـ بؿس مؤثر على النحو يوقظ ابػواطر في 
 .5الآخرين"

                                                           

 
 176عبد ابؼالك مرتاض، الصورة الفنية في شعر عبد العزيز ابؼقالح، ص-2
 75صلبح عبد الفتاح ابػالدي، نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، ص-3
، صإبرا-4  99ىيم أمتُ الزرزموني، الصورة الفنية في شعر علي ابعارـ
 99ابؼرجع نفسو، ص-5
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وفي دراسة أخرىإف مفهوـ الصورة  يكمن برديده من خلبؿ ابؼنهج ابعمالي، الذي يرى أف الفن "إدراؾ بصاؿ الواقع،    
 يل بصالي بؼوقف من ىذا الواقع، وللصورة ولأف العمل الفتٍ تشك

 1تصنيفات في علم النفس، وعلم بصاؿ: فليس ىناؾ فقط صور ورقية وشمسية، بل توجد أيضا صور حرارية"
ويعرفهاعبد الله التطاوي بأنها: "بؾموعة علبقات لغوية، بىلقها الشاعر: لكي يعبر عن انفعالو ابػاص،والشاعر يستخدـ 

 بواوؿ أف بودث بتُ الألفاظ ارتباطات غتَ مؤلفة، ومقارنات غتَ معهودة في اللغة العادية، ابؼبنية اللغة استخداما،حتُ
على التعميم والتجريد، ومن خلبؿ ىذا الارتباطات وابؼقارنات اللغوية ابعديدة بىلق لنا الشاعر ابؼصور: 

 .موظف من خلبؿ ذلك مايسمى بابعمالية2تشبيهاتو،واستعاراتو وتشخيصاتو"
وعليو برغم ىذا التنوع والتعدد حوؿ مفهوـ الصورة، إلا أنو بست بؿاولة ضبط مفهوـ شامل وجامع للصورة رغم تعددت 

أبرز النقلة التي   3التعريفات على أنها تعتٍ:"أية ىيئة تثتَىا الكلمات بشرط أف تكوف ىذه ابؽيئة معبرة وموحية في آف معا"
فبعد ما كانت رىينة الواقع وابغس، أصبحت تتجاوز إلى درجة خلق واقع جديد  أحرزتها الصورة بتُ القديم وابغديث،

 ناتج عن العلبقات الدلالية بتُ الألفاظ التي ينسجها خياؿ ابؼبدع وشعوره.

 الكتابة الإبداعيةمفهوم الصورة في  ثانيا:
 بيكننا أف ننكر الأمر لأنو ومنذ إف البحث في مصطلح الصورة قد يوبننا في أوؿ الأمر أنو من خاصية الشعر وحده، ولا

العصور القدبية كاف اىتماـ النقاد بالشر وأغراضو أكثر منو بالنثر وصوره كما ىو موضح في التعريفات السابقة،إذ لم 
يلتفت "النقد النقدي الروائي العربي إلى الصورة الروائية بدنهجية ودقة ،واكتفى بدقاربات مرجعية وايديولوجية او بنيوية 

 4سينمائية قبل اف تنفتح الدراسات  الأنثروبولوجيةوسوسيولوجية"و 
ويرى مصطفى الورياغلي الذي يعتبر من ابؼؤلفتُ في بؾاؿ الصورة الروائية أف الدراسات النقدية العربية لم تعطي الصورة 

بلبغة، حيث يتم تناوؿ الصور الروائية مكانتها ابغقيقية، بل معظم الدراسات والنقد تناوؿ الصورة الشعرية وفق مقاييس ال
على شكل مفردات او عبارات  او أبيات شعرية بعيدا عن البناء الكلي للقصيدة، إلى جانب إبناؿ صورة في الأعماؿ 

 5السردية

                                                           
 194رينيو ويليك، وأوستن وارين، نظرية الأدب، ص-1
 43صعبد الله التطاوي، ، رسالة ماجستتَ بـطوطة، بأدب القاىرة الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد-2
 34، ص2006ريا، دراسة في نقد وبرليل الشعر ابعاىلي، دار جهينة للنشر وتوزيع، عماد علي ابػطيب، الصورة الفنية اسطو -3
  12ميموف مسلك : الصورة السردية في قصص شريف عابدين،ص-4
 96ينظر مصطفى الورياغل، الصورة الروائية |}دينامية التخييل وسلطة ابعنس{،منشورات العبارة ، ابؼغرب،ص-5
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وذلك صعوبة برديد الصورة الروائية، في بداياتها كسائر العلوـ الاخرى في التهميش وتعتيم وعدـ اىتماـ النقد بؽا، فكانت 
رة بتلك الدراسات ابؼكتسبة، وكذا الاعتماد على مرجعية الافكار، الى اف انفتحت على العلوـ الانسانية ابؼتنوعة منحص

 وعلى غتَىا من العلوـ بفا ساىم في البحث والدراسات العلمية والفنية وابعمالية والنقدية البناءة وابؽادفة بؽذا العلم.
ائية بأنها"معيار الصورة الروائية اجراء نقديا ناجعا في برليل النصوص فهما يعرؼ دانيياؿ ىنري باجو الصورة الرو     

 1وتفستَا وتأويلب بغية رصد فنيات التصوير اللغوي في بؾاؿ السرد"
فمجاؿ دراسة الصورة السردية يكوف ضمن سياقات بـتلفة " الصور الروائية أو القصصية أو ابغكاية في إطار كلي وعاـ، 

 2ياؽ الذىتٍ  والسياؽ الأجناسي والنوعي والسياؽ النصي والسياؽ اللغوي والسياؽ البلبغي"بالتوقف عند الس
كما أشارت التعريفات وجوب نشأة الصورة الأدبية "عن الوعي مهما كاف صغتَا، بالأنا مقابل الآخر، وىي تعبتَ       

بـتلفتُ ، وبذلك تكوف الصورة التي ىي جزء من  أدبي يشتَ إلى تباعد ذي دلالة بتُ نظامتُ ثقافيتُ ينتمياف الى مكانتُ
التاريخ بابؼعتٌ الوقائعيوالسياسي جزءا من ابػياؿ الاجتماعي والفضاء الثقافي أوالإيديولوجي الذي تقع ضمنو،فيتضح لنا 

التي تنشأ اف ابؽوية القومية تقف مقابل الآخر الذي قد يكوف مناقضا للبنا أو ندا مكملب بؽا تبعا للعلبمة التاربىية 
 3بينهما"
من الأفكار عن الأجنبي مأخوذة ضمن تطور الأديب وكذلك أيضا  ويضيف دانياؿ ىنري باجو إلى أنها:"بؾموعة        

ابعمعة  ىذا ابؼنظور بهبر ابؼقارف على اخذ النصوص الأدبية في ابغسباف، وكذلك شروط إبداعها ونشرىا وتلقيها وكل أداة 
 4ثقافية كتبنا بها أو عشنا معها، أو فكرنا ربدا حلمنا بها"

أف الصورة الأدبية ىي الأفكار التي بهمعها الشخص عن الأخر، وذلك ضمن ما حسب تعريف دانييل فهو يرى       
بىص الأخر في مقابلة الأنا، وىذا ضمن المجموعة الأدبية أو أف الفرد يتعايش مع بؾتمع غريب عنو فيتأثر بو أو يتكيف 

و في بؾاؿ علم الصورة، كما مع حياتو، وىو ما يضع شروطا للباحث ابؼقارف، أف يضعو في حسبانو قبل ابػوض في بحوث
 بهب وضع خليفة  وراء كيفية نشرىا وصوبؽا للعمل الأدبي وكيفية إتقانها وابعماليةابؼصوغة بها.

وفي تعريف أخر بؼفهوـ الصورة الروائية أو السردية ىي:"الكشف عن الفضاء الإيديولوجي والفكري والثقافي لصاحبها، 
 متخيل الأديب من بسظهرات وتساؤلات وأفكار من خلبؿ إبداعو السردي. فقد تبتُ بسثيلبت تلك الصور ما يلج في

والصورة ىنا لابرمل أبعاد فنية وأسلوبيةفقط، بل تتعداىا إلىالأبعادالسوسيوثقافية والاجتماعية على حد سواء، فما الصور 
 5السردية الا  انعكاس او بساثل مع الواقع الثقافي والاجتماعي ابؼعيش او ابؼتخيل"

                                                           
 06ص،1،2014الروائية ابؼشروع النقدي العربي ابعديد طبصيل بضداوي، بلبغة الصورة -1
 ابؼرجع نفسو-2
 110،ص 2000، ابراد كتاب العرب ، مكتبة الاسد ، دمشق ،956ماجدة بضود، مقاربات تطبيقية في الادب ابؼقارف ، ع3
 90دانياؿ ىنري : الادب ابؼقارف ،ص.4
 6.10،ص2013،2014الرواية ، رسالة ماجيستتَ ، جامعة قطر ، ىيا نصار الشهواني : صورة الرجل في ابؼتخيل النسوي في 2
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ويعرفها بؿمد انقار في كتابو"بناء الصورة في الرواية الاستعمارية " بأنها "نقل لغوي بؼعطيات الواقع وىي تقليد وتشكيل 
وتركيب وتنظيم في وحدة، وىي ىيئة وشكل ونوع وصفة، وىي ذات مظهر عقلي ووظيفة بسثيلية ثرية في قوالبها ثراء فنوف 

 امتداداتها ايغاؿ الرموز والصور النفسية والاجتماعية والانتًبولوجية والاثنية الرسم وابغفر والتصوير الشمسي موغلة في
يصرح بأف  1بصالية في وظائفها،مثلما ىي سائر صور البلبغة وبؿسناتها،بٍ ىي حسية و وقبل كل ذلك افراز خيالي ."

الكاتب قصصو ورواياتو وستَه، وشعره أي ابغدود العامة للصورة روائية ىو الواقع إذ بيثل ابؼصدر الوحيد الذي يستمد منو 
 أنها بؿاكاة وتقليد وبسثيل للواقع. 

أما بؿمد عزاـ فتَى أف الصورة الروائية ىي لغة بزيلية وإبداعية إنسانية تتشكل داخل السرد وتتفاعل مع بؾموعة من 
 بنيوي وتركيز على عناصر السرد.فاىتماـ  بؿمد عزاـ كاف من منظور سيميائي و 2العناصر التي تشكل في النهاية ابغبكة

والصورة عند صلبح فضل "الشكل البصري ابؼتعتُ بقدر ماىي ابؼتخيل الذىتٍ الذي تثتَ العبارات اللغوية بحيث 
أصبحت الصورة الشعرية مثلب تقف على نفس مستوى صورة الغلبؼ وصار من الضروري أف بميز بتُ الأنواع ابؼختلفة 

ع ابػارجي غتَ اللغوي حت نستطيع مقاربة منظومة الفنوف البصرية ابعديدة ونتأمل بعض للصورة في علبقاتها بالواق
وللصورة أبعاد بصالية وأخرى نفسية، تنقل القارئ أو ابؼتلقي إلى مستوى أعمق في 3ملببؿها التقنية ووظائفها ابعمالية"

للنص ، من خلبؿ عذوب الألفاظ فيما تضفيو النص ، فالبعد ابعمالي مثلب بإمكانو جعل القارئ يلتمس ابعانب ابعمالي 
 4الصورة من خصوصية التعبتَ

فالصورة السردية عند شرؼ الدين ماجدولينلب تتحقق وظائفها التعبتَية والتأثتَية، ودلالتها ابعمالية، إلا إذا استندت ىذه 
في عملية التصوير في العمل  الصور إلى جنس أدبي معتُ ، بالإضافة إلى ارتباطها بدعتُ بلبغي نوعي. وذلك لتوسع

السردي كالرواية والقصة ويبرز في قولو" فقد بات حقل مرتعا للتنويع الصوري ، ابػاضع لضوابط ابعنس والنوع 
 5التعبتَيتُ"

نلبحظ بفا سبق ذكره من تعريفات في بؿاولة برديد مفهوـ الصورة بقد أف الصورة في الشعر بزتلف عن الصورة في الرواية، 
 ر مؤخرا الاىتماـ بهذه الأختَة ضمن إطار أشمل وأوسع يعرؼ ببلبغة السرد.حيث ظه

أف ابؼفهوـ القديم قد قصر معتٌ الصورة على التشبيو والاستعارة فإف ابؼفهوـ ابعديد يوسع من إطارىا. فلم  وبللصإلىالقوؿ
تعد الصورة البلبغية ىي ابؼقصودة بابؼصطلح بل قد بزلو الصورة بابؼعتٌ ابغديث من المجاز، فتكوف عبارات حقيقية 

                                                           
 15ص1994مكتبة الادريسي للنشر والتوزيع ابؼغرب ،انقار بؿمد " بناء الصورة في الرواية الاستعمارية "-1
، 2017-06-11عزيز القاديلي، الصورة الروائية في ابػطاب النقدي ، بؾلة ابعمعية الدوية للمتًبصتُ واللغويتُ العرب ، -2

11.00http://www.wata.cc/forums/showthreed.php 
  05،ص1997، 1صلبح فضل، قراءة الصورة وصورة  القراءة، دار الشروؽ، مصر ،ط-3
 392، ص1992، 3جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلبغي، ابؼركز الثقافي العربي، ط-4
 13،ص2،2010:في الرواية والقصة والسينما ، الدار العربية للعلوـ ببتَوت ومنشورات الاختلبؼ بابعزائر،طشرؼ الدين ماجدولتُ، الصورة السردية -5
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الصورة إذف مكوف روائي أساسي بىضع إلى جانب 1الاستعماؿ، ومع ذلك فهي تشكل صورة دالة على خياؿ خصب
ابؼكونات الأخرى للرواية لنظاـ معتُ، ينفرد بو جنس الرواية، كما يسمح باستقلبلية الصورة عن الصورة الأدبية العامة 

 وكذا برديد معابؼو على الأقل، وذلك في انتظار أف بردد معابؼو ابػاصة في الدراسات الآنية.
 في الكتابة الإبداعية أبنية الصورة-ثانيا

 بناء الصورة وخصوصية التوظيف:-6

تكمن أبنية الصورة الشعرية في أنها "جوىر الشعر وبؿك قدرة الشاعر، في نقل بذربتو والتعبتَ عن واقعو ابؼعاصر، 
من وبواسطتها يتضاعف الشعر مضمونا من ناحية ابؼعاني، ويتكاثف شكلب من ناحية الأساليب وجودتها لغة وصياغة 

ناحية انتقاء الألفاظ ودقة وصفتها ورقتها، ورتابة موسيقاىا، ويصبح ابؼعتٌ اصيلب مبتدعا خيالا، وفيو دلالات نفسية 
وإلى ذلك اشار ريتشاردز في قولو:" ينبغي لنا أف ندرؾ بوضوح تاـ أف الأفراد لا بىتلفوف  2واجتماعية للقارئ والسامع"

خدمونها فحسب، وإبما ىم بىتلفوف أكثر من ذلك في طبيعة الصور ابعزئية التي فيما بينهم في أبماط الصور التي يست
 .3يولدونها"
وللصورة دور مهم في بناء الشعر؛ إذ إف " الصورة تبقى أداتو الأولى والأساسية، وتفرؽ عصرا عن عصر وتيارا عن         

ز إلى عبقريتو  وشخصيتو، بل وبرمل خصوصيتو تيار، وشاعرا عن شاعر، وتظهر أصالة ابػالق، وتدؿ على قيمتو، وترم
 4وفرديتو؛ لأنها الأداة الوحيدة التي ينقل بها بذربتو، ولا بيكن أف يستعتَىا من سواه"

؛لتشتَ إلى الصور التي تولدىا اللغة في الذىن، بحيث تشتَ imageryوفي بؾاؿ الأدب تستخدـ الصورة الشعرية  
 5ب خبرىا ابؼتلقي من قبل، أو إلى انطباعات حسية فحسبالكلمات أو العبارات إما إلى بذار 

وأيضا تعد الصورة الشعرية كشافا يكشف عن رموز كثتَة عايشها الشاعر، وتفاعل معها راغبا في أف يبتُ نظرتو بؽذه 
واقف الرموز التي بسهد لنا الطريق في الكشف عن التوترات ابؼختلفة التي بركم العالم الشعري، وما يتصل بو من ابؼ

 والقضايا، فلب تكاد بزلو قصيدة من روائع الشعر العربي من ىذه الأداة الفنية.
إف الدراسات النقدية ابغديثة، تنظر إلى القصيدة على أساس أنها نظاـ من العلبقات البنائية، يكشف تفاعلها عن معتٌ 

 القصيدة، وتسهم في إثراء خبرة ابؼتلقي، وتعميق إدراكو للواقع.

                                                           
 25، ص1981، 1علي بطل: الصورة في الشعر العربي حتى اخر القرف الثاني ىجري ، دراسة في اصوبؽا وتطورىا ، دار الاندلس للطباعة والنشر والتوزيع، ط-1
 238الشعر وبناء الدلالة،ص السيد، شفيع، قراءة-2
 238ابؼرجعالسابق، ص-3
 83اليافي نعيم، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي ابغديث في مصر،ص-4
  20الشناوي علي الغريب، الصورة الشعرية عند الأعمى التطيلي، ص-5
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ده الزاوية تظهر أبنيةالصورة الشعرية للناقد ابؼعاصر، فهي وسيلتو التي يستكشف بها القصيدة وموقف الشاعر ومن ى   
من الواقع، وىي إحدى معايتَ الضرورية التي يعتمد عليها في ابغكم على أصالة التجربة، وقدرة الشاعر على تشكيلها في 

 نسق بوقق ابؼتعة وابػبرة بؼن يتلقاه.
ة الصورة الشعرية في أنها لا تصور ابؼعطيات ابغسية التي بهربها الشاعر، بل إنها تتعدى ذلك إلى تصوير و تكمن أبني

انفعالاتو ومشاعره الداخلية، وأيضا تكمن أبنيتها في بعدىا عن الأداء ابؼباشر، وتقدبيها الفكرة من خلبؿ إبواء وتركيز 
 بهدؼ التأثتَ.

داث ابؼتعة للقارئ، بجانب ابؼعتٌ والتأثتَ الذي بردثو فيو، يقوؿ جابر عصفور عن كذلك تبرز أبنية الصورة في إح      
أبنيتها: إنها تكمن:"في الطريقة التي تفرض بها علينا نوعا من الانتباه للمعتٌ الذي تفرضو، في الطريقة التي بذعلنا  نتفاعل 

ا تريد أف تلفت انتباىنا إلى ابؼعتٌ الذي تعرضو، و تفاجأنا مع ذلك ابؼعتٌ ونتأثر بو، إنها لا تشغل الانتباه لذاتها إلا لأنه
بطريقتها في تقدبيو، ىناؾ معتٌ بؾرد، اكتمل في غيبة الصورة بٍ تأبٌ الصورة فتحتوي ذلك ابؼعتٌ، تدؿ عليو، فتحدث فيو 

ي يتوصل إليو ابؼتلقي، تأثتَا متميزا، وخصوصية لافتة، وعلى قدر ابعهد ابؼبذوؿ في ىذه العملية، وعلى قدر ابؼعتٌ الذ
 1وتناسبو مع ما بذؿ فيو من جهد تتحدد ابؼتعة الذىنية التي يستغرقها ابؼتلقي، تتحدد بالتالي قيمة الصورة الفنية وأبنيتها"

إف الصورة ىي الشيء الثابت في الشعر كلو، وكل قصيدة إبما ىي في ذاتها صورة بسثل ابؼشاعر والأفكار الذاتية كما يرى 
سيوف، وعند الرمزيتُ فهي نقل المحسوس إلى عالم الوعي الباطتٍ، وعند الكلبسيكيتُ شيء مادي؛ لأنها نتاج تأثتَ الرومان

 2الأشياء ابػارجية على حواسنا
إف الصورة ىي "إبداع خالص ولا بيكن أف تنتج عن بؾرد ابؼقارنة أو تشبيو، إنها نتاج التقريب بتُ واقعتتُ متباعدتتُ،     

كثتَا، وبقدر ما تكوف علبقات الواقعتتُ ابؼقتًبتتُ بعيدة وصادقة بقدر ما تكوف الصورة قوية وقادرة على التأثتَ قليلب أو  
 3الانفعالي وبؿققة الشعر"

والصورة بهذا تكوف رؤية فكرية وعاطفية في بغظة من الزمن، لئن بذردت من فعلها الرؤيوي أغلقت دوننا أبواب     
قائمة على انفعاؿ سطحي عابر، وىي أيضا كلبـ مشحوف شحنا قويا،  يتألف من عناصر مادية  ابػطوط الواقع، لكونها

بؿسوسة، خطوط، ألواف، حركة، ظلبؿ، برمل في طياتها فكرة عاطفية، أي: أنها توحي بأكثر من ابؼعتٌ الظاىر وأكثر من 
 انعكاس الواقع ابػارجي، وتؤلف من بؾموعها كلب منسجما.

الشعر "لا بزلق لذاتها، وإبما تكوف جزءا من التجربة، صورة ذات علبقة بسائر مكونات القصيدة، لذلك والصورة في     
 4بهب دراسة الصورة ابؼفردة، وعلبقتها بالبناء الشعري الشامل للقصيدة ابؼكونة وصور أخرى"

                                                           
  328عصفور جابر، الصورة الفنية في التًاث النقدي البلبغي عند العرب، ص-1
 16إحساف، فن الشعر، ص عباس-2
 16الوالي بؿمد، الصورة الشعرية في ابػطاب البلبغي والنقدي، ص-3
 2سنداوي خالد، الصورة الشعرية عند فدوى طوقاف، ص4
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بهذا الصدد:" إف الصورة في  وىذا ما يساعد على اكتشاؼ العنصر ابغيوي الغامض في القصيدة، يقوؿ مكليش    
 1القصائد لا تهدؼ إلى أف تكوف بصيلة؛ بل إف عملها ىو أف تكوف صورا في القصائد وأف تؤدي الصور  في القصائد"

والصور ليست بؾرد" شكل بـتزؿ في ذاكرة الشاعر، أو بمط من العلبقات اللغوية التقليدية التي يستدعي بعضها      
ن إحساس عميق وشعور مكثف بواوؿ أف  يتجسد في رموز ذات نسق خاص، ىو تلقائيا خروج بعضا؛ بل إنها تنبثق م

على النسق ابؼعجمي في الدلالة، والنسق الوظيفي في التًكيب والصورة الأدبية من ىذه  الناحية مرنة، تقبل ألفاظا، 
 2وتراكيب وعلبقات جديدة، تظهر في أزياء من ابتكار بـيلة الشعراء"

 لصورة الروائيةأبنية ا-2
 الصورة بؽا أبنية كبتَة في الرواية، وتعود أبنيتها إلى أسباب عديدة نذكر بعضها في النقاط الآتية:

 تسهم الرواية  في تعزيز التجربة القرائية وإثراء الوصف والتفاصيل.-
وابؼواقف والشخصيات بشكل أكثر تعزيز التخيل البصري: بسكن الصورة الوصفية في الرواية القراء من بزيل ابؼشاىد -

واقعية وتفصيلب، تساعد الصورة على خلق صور ذىنية للؤحداث والأماكن وتعتُ القراء على الاندماج بشكل أكبر في 
 عالم الرواية.

تستخدـ الصورة في الرواية لإيصاؿ ابعو ابؼناسب وخلق الأجواء ابؼناسبة للمشاىد، قد تصف الصورة مشهدا مظلما -
لنشعر بالرعب والتوتر، أو تصف مشهدا بصيلب مشرقا لنشعر بالسعادة والبهجة. تساعد الصورة على تنمية ومرعبا 

 العاطفة لدى القراء وتشعرىم بدشاعر بـتلفة.
تعمق التعرؼ على الشخصيات: تستخدـ الصورة في الرواية لوصف الشخصيات وتفاصيلها ابػارجية والداخلية من -

كن القراء من تصور مظهر الشخصيات وبظاتها ابعسدية، بفا يساعد في بناء الصورة الكاملة خلبؿ الوصف البصري، يتم
 للشخصية وفهم دوافعها وسلوكها.

ربط الرمزية وابؼعتٌ: تستخدـ الصورة في الرواية لإضفاء الرمزية وابؼعتٌ العميق للنص. قد يتم استخداـ صورة معينة أو -
نقل رسالة معينة،تعمل الصورة في ىذه ابغالة كوسيلة للتعبتَ عن الأفكار وابؼفاىيم التي رمزية للئشارة إلى موضوع معتُ أو 

قد تكوف صعبة التعبتَ عنها بالكلمات فقط، تساعد الصورة في إضفاء طابع فتٍ ورمزي على الرواية وتعمل على تعميق 
 معانيها.

الاىتماـ والفضوؿ لدى القراء، قد يتم تقديم صورة  إيقاظ الاىتماـ والتشويق: قد تستخدـ الصورة في الرواية لإيقاظ
غامضة أو مشهد غتَ مفهوـ في البداية، بفا يشجع القراء على الاستمرار في القراءة بؼعرفة ابؼزيد وفهم الصورة بشكل 

 أفضل.
                                                           

 67مكليشأرشيبالد، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص1
 27عبد الله بؿمد حسن، الصورة والبناء الشعري، ص-2
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تُ النص والصورة، برقيق التوازف بتُ النص والصورة: في بعض الأحياف يتم استخداـ الصورة في الرواية لتحقيق التوازف ب-
 بيكن أف تكوف الصورة جزءا لا يتجزأ من الرواية وتعمل من النص لنقل القصة وتعزيز ابؼفهوـ العاـ للرواية.

باختصار، بيكن القوؿ إف الصورة في الرواية تعمل على تعزيز التجربة القرائية، وتساعد في بناء الصور الذىنية وخلق جو 
 1معرفة الشخصيات وتعزز الرمزية وابؼعتٌ.ومشاعر وتتيح بؾاؿ للتعمق في 

 صورة المرأةوتشكيلها الجمالي -3

 أ/ لغة:
"امرأة مؤنث مرء، ومرء في السامية القدبية : مرا ومؤنثة امرأة ويعتٍ السيد ابؼولي، وابؼرأة بؽا عدة صيغ إلى جانب مرء 

وابؼرء ولا تدخل على مرأة إلا في شواذ، وبصع ابؼرأة ومرأة، والأختَ على اللفظ السامي القديم، " اؿ" التعريف على ابؼرأة 
وعليو  2نساء ونسوة، ونسواف، وبالنسبة إلى ابعمع نسائي ونسوي ونسواني والنسواف ىي الدراجة في لغة الكلبـ ابؼعاصر".

ء نسوة بتُ فقد تعددت ابؼصطلحات لكلمة ابؼرأة وكلها أبصعت على ذلك ابعنس الأنثوي ابعميل من مرأة مرة ابؼرأة نسا
 اللغة الفصحى والدارجة. 

" نساء بصع مرأة متطورة عن السامية القدبية ففي العبرية " تشبيم" وابؼفرد " أشو" على غتَ لفظ ابعمع كما في نساء  
ومرأة والنساء متطورة عن تشبيم. وبعمع النساء صيغتاف أخرياف ما نسوة ونسواف ونساوين، عامي وابؼستعمل في لغة 

 3سواف ونساوين"الكلبـ ن

 ب/ اصطلاحا:
تعددت التعاريف الاصطلبحية للمرأة من ىذا الباب فكل من الكتاب يعطي رأيو في ابؼرأة وبهعل بؽا تعريف خاص، ومن 
بتُ التعارؼ ابؼمنوح للمرأة:" نذكر أنها رقاقة من زجاج شفافة فتًى داخلو إف مسحت عليو برفق زادت بؼعتو، فتًى شيئا 

وكأنها بزفيها داخلها في خجل وإف كسرتها يوما يصعب عليك بصع أشلبئو وإف بصعتها لتلصقها ندوبة وفي  من صورتك 
أو ىي ذلك الكائن البشري ابؼساند للرجل في بصيع حالاتو فهي شريكة 4كل مرة بسرر يدؾ على الندب ستجرحك"

 حياتو في كل الظروؼ والأوقات.
ت حبر الكثتَ من الأدباء سواء في الفكر القديم أو ابغديث وىذا الأمر لا غرابة وموضوع ابؼرأة من ابؼوضوعات التي أسال

فيو فهي الدعامة الثانية للبضطهاد والإجحاؼ في الكثتَ من حقوقها فلم يعتًؼ بدورىا الكبتَ والفعاؿ في بناء المجتمع 

                                                           

   215، ص2016الأردف، -الرواية النظرية وابؼمارسة، دار الكنوز ابؼعرفة، عمافعبد الطيف الزكري، وظيفة الصورة في 1-
 09، ص1997، دار الكنوز الأدبية، بتَوت، لبناف،  1ىادي العلوي، فصوؿ عن ابؼرأة، ط-2
  119ىادي العلوي، فصوؿ عن ابؼرأة، ابؼرجع السابق، ص-3
 120بؼرجع نفسو، ص-ا4
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جو، وإذا ما نظرنا للجاىلية وجدنا أنهم  والأسرة، فهي بسثل مكانة الأـ والزوجة وتشارؾ الرجل متاعبو داخل بيتو وخار 
أكثر الأمم الذين سلبوا ابؼرأة حقوقها فهم لم يكتفوا ببعض ابغقوؽ بل ظلمهم وتعسفهم لم يقف عند ذلك بل تعدوا إلى 
 سلبها حياتها وىذا ما نلبحظو في ظاىر وأد  البنات شدة كره  العرب لبناتهم واعتبارىم لعنة أو شر، كذلك ىو الأمر في

 1ابغضارة اليونانية وابؽندية حيث" بقد أف ابؼرأة كانت تدخل ضمن بفتلكات ولي أمرىا وىي بعد الزواج ملك لزوجها"
إلا أف ابغضارة ابؼصرية اختلفت عن باقي ابغضارات، فهي ابغضارة الوحيدة التي جعلت ابؼرأة مركزا شرعيا تعتًؼ بو 

 2تشبو حقوؽ الرجل فيها. الدولة والأمة وتناؿ بو حقوؽ الأسرة والمجتمع
من بشة جاء الإسلبـ ليخرج الناس من الظلمات إلى النور، فحرر ابؼرأة من عقدة الوأد ومد بؽا يد ابؼساعدة، أصبح بؽا 
حقوؽ وكرامة وأعطى بؽا حقوقها وساوى بينها وبتُ الرجل في ابغقوؽ والواجبات ولم بهعل بينهما بسييزا إلا في بعض 

 ابغقوؽ.
وؿ صلى الله عليو وسلم بدعاملة النساء بابؼودة والربضة وابػتَ، ولكن بسبب الاخلبط بتُ الأمم فقدت ابؼرأة أوصى الرس

ىذه ابؼكانة وابكطت وذلك بسبب العادات والتقاليد التي لا تتلبءـ وأخلبؽ ومبادئ المجتمع، لكن مع عصر النهضة 
ن الأدباء بتحريرىا وتعليمها. من بيبهم قاسم أمتُ في كتابة بررير بدأت ابؼرأة تتحرر، وزاؿ عنها ابعهل فقد نادى الكثتَ م

ابؼرأة وابؼرأة ابعديدة حيث على تعليم ابؼرأة ورفع ابغجاب عنها، فقد اختلفت الآراء في ىذه ابؼسألة فهناؾ من رأى أف 
ة خارج البيت عائق بؽا عن تأدية ابؼرأة بهب أف تبقى في ابؼنزؿ وتؤدي دورىا الأساسي، " فتَى توفيق ابغكيم أف عمل ابؼرأ

في حتُ بقد البعض يروف أنها عنصر 3واجباتها النبيلة فيشن بضلة شعواء على النساء العاملبت في بـتلف مرافق ابغياة "
 فعاؿ وبهب أف تشارؾ في ابغياة بأف تثبت ذاتها وتعمل. 

 
 

                                                           
  11 القراف، مكتبة الشعراوي الإسلبمية، قطاع الثقافة، صبؿمد متولي الشعراوي، ابؼرأة في-1
 47عباس بؿمود العقاد، ابؼرأة في القراف، منشورات ابؼكتبة العصرية، صيدا، بتَوت، ص-2
  54، ص1996، 1رشيد  بوشعتَ، ابؼرأة في أدب توفيق ابغكيم، الأىالي للطبع والنشر، دمشق، ط-3
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 صورة المرأة في رواية سلمى -أولا
إف ابؼرأة العربية عالم خاص قائم بذاتو، ذلك أنها ىي التي تصنع الإنساف العربي وطابؼا أف ابؼرأة لم تتغتَ بعد  

قاؿ بابليوف أف اليد التي تهز السرير ىي اليد التي تهز العالم، قصد بذلك أف ابؼرأة فالإنساف العربي غتَ قابل للتغيتَ وعندما 
 لا الرجل ىي قاعدة المجتمع و ركيزتو.

ولا تتحقق مقولة التقدـ وابغرية وبناء بؾتمع جديد قبل أف نعيد إلى نصف ىذا المجتمع إنسانيتو الكاملة، فنحن حتُ  
ل فحسب، كيف لنا أف بقابو التحديات التي تهددنا وأف نبتٍ بؾتمعا جديدا في حتُ أف نقوؿ الإنساف العربي لا نعتٍ الرج

نصفنا مشلوؿ مكبوت، وعندما يكوف النصف مشلولا يصبح الكل مشلولا أيضا، أف نقطة انطلبقنا إذا ىي أف الإنساف 
يئة ومتطورة لتحرر النساء وظهرا العربي ىو الرجل وابؼرأة على حد سواء في شموخها ونضابؽا ىنا بؼوقف فيو دعوات جر 

 جليا في تبتٍ الأدباء موضوع ابؼرأة في الشعر عامتا والرواية بوجو ابػصوص.
اىتم بها  من ىنا أصبحت ابؼرأة رمزا فنيا زاخرا بالعديد من الدلالات وتنوعت صورتها في الرواية العربية:"وبؽذا

الشعراء والروائيوف في رواياتهم وقد عبروا عنها في صور عدة في أعمابؽم لأف حركة ابؼرأة ترتبط بحركة المجتمع من جهة ومن 
كما أف ىذه الصورة نابعة من تصور الأديب وعاداتو وتقاليده التي تربى 1جهة أخرى بسثل دلالة ورمزا ثريا موحيا عن الوطن

ا يشعر وبوس بو ابذاه ابؼرأة، فيصور ذلك ابؼكنوف الداخلي في عملو الأدبي من أجل كشف عليها وتعبر أيضا عم
مكنوناتو ومكبوتاتو، فجاءت صورة ابؼرأة في أغلب الروايات في شكل صورتتُ: صورة ابؼرأة ابؼقهورة السلبية، وابؼرأة 

بارز في ىذا القوؿ:"ولطابؼا كانت صورة ابؼرأة صورة  ابؼستقلة بذاتها كما توجد صورة ابؼرأة الروح وابؼرأة ابعسد وىذا ما ىو
بمطية فهي ابؼرأة ابؼقهورة السلبية ابؼتلقية ابػاضعة بؽيمنة الذكورية، تابعة ابؼتلقية ابؼقموعة، ولم بزرج عن ىذه الصورة إلا في 

ابؼناضلة وبشكل عاـ  الرواة العربية ابغديثة، حيث أصبحت شريكة للرجل، و امرأة إنسانة برمل مسؤولية وىي الأـ
 2الصورة تنبع من وعي وثقافة الكاتب"

تعددت صورة ابؼرأة في الرواية لكنها لم بزرج عن صورة الأـ، الأخت، والابنة ، ضمن حدود البيت العربي ومن جهة 
ثل الطمأنينة للرجل أخرى تأرجحت بتُ الواقع والرمز فمن الناحية الواقعية تبقى ابؼرأة في الرواية بسثل صورة واحدة، أنها بس
، في حتُ أف ىناؾ 3حيث يقوؿ الياس بللة:"ابغياة ىي ابؼرأة ولا بيكن للرجل أف ينسى ابؼرأة إلا وىو يغادر ىذىابغياة"

من نظر بؽا على أنها قيمة للشر وابػتَ، حتُ تكوف عائقا لأحلبـ الرجل فهي شر، وعندما تساعده فهي ختَ لو وليست 
روف رمزا لنهضة المجتمع فهي ترمز بغالة السقوط والانهيار التي يعاني منها المجتمع فبسقوطها لعنة، وكما اعتبرىا آخ

                                                           
 18، ص2006غدير رضواف طوطح، ابؼرأة في روايات سحر خليفة، ماجيستتَ، الدراسات الأدبية ابؼعاصرة، كلية الأدب، جامعة بتَزنت، 1
 www.algerien.comزياد حيوسي، ابؼرأة في الرواية العربية،2
للدراسات الأدبية ابؼعاصرة، كلية الآداب، جامعة غدير رضواف طوطح، ابؼرأة في روايات سحر خليفة، إشراؼ بؿمد العطاش، رسالة ماجيستتَ  -3

 41، ص2006بنزرتن،
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الأخلبقي يسقط المجتمع وبتطورىا الأخلبقي بردث النهضة في المجتمع وبيكن أف تتجسد ابؼرأة في صورة ابؼرأة ابؼستغلة 
 بؼرأة رمز للخصب والوطن، الأنثى ابؼغامرة. وابؼطحوف اجتماعيا، ابؼرأة العبء في الواقع ابؼشبع بالضياع، ا

 أىمية موضوع المرأة في الرواية-1
قضية ابؼرأة ىذه القضية القدبية ابؼتجددة أنها قضية ملحة ومفتوحة كثتَا، تصل أحيانا إلى حد التناقض، فبينما ترى بعض 

الرداء الأسود، والانطلبؽ إلى العمل الأطراؼ ضرورة الالتزاـ بالبيت ولبس ابغجاب ترتفع أصوات أخرى لتمزيق ذلك 
وابؼشاركة في ابغياة جنبا إلى جنبا مع شقيقها الرجاؿ وبتُ ىذين النقيضتُ ترتفع أصوات وسيط تدعو إلى إتباع منهج 

 1وسط بتُ الانغلبؽ والتحرر وابؼختلف ىذه الآراء والأفكار حججو وأدلتها وأرضيتها الثقافية وخلفيتها التاربىية
ابؼرأة في ميداف الآداب فيحتل مساحة كبتَة، فقصائد الشعر العربي تبوء بوصف النساء ولوحات الرسامتُ أما وجود 

ومنو برولت ابؼرأة رمز شعري حافل ابػصوبة غتٍ الدلالة ثري ابؼعتٌ لو حضوره ابؼميز في 2تعتمد على ىذا ابؼوضوع.
 ابؼشهد الأدبي الشعري والسردي
لأدب فقط بل في كل بؾالات ابغياة ابؼختلفة نذكر منها الأفلبـ والإشهار وأسواؽ ابؼتعة، فموضوع ابؼرأة ليس في بؾاؿ ا

فابؼرأة جزء لا يتجزأ من حفلبت المجتمعات الراقية ومن عروض الأزياء ومن النوادي ابؼتخصصة للقمار وغبرىا من 
 3ابؼنشآت السياسية.

كبتَة وكذا الشأف في الدراسات الأدبية والاجتماعية، ومع كثرة   كما لا تنسى بؾاؿ الرواية الذي برتل فيو ابؼرأة مساحة
الدراسات ابؼتقدمة عن ابؼرأة سلبا أو إبهابا، فإف تلك الدراسات والبحوث الاجتماعية بذري في أماكن أخرى بحيث تكاد 

بؼعابعة قضية ابؼرأة  تقتصر حوؿ النساء وابؼدف، وتلك ىي طبيعة الدراسات الاجتماعية على ابػصوص وىو الأمر ابؼغاير
في الأعماؿ الأدبية والروائية بشكل خاص فالدراسات سابقة الذكر تتناوؿ مشكلة خضوع ابؼرأة واضطهادىا وتشتَ إلى 

 ابعهود التي براوؿ برطيم ذلك الاضطهاد.
 أما معابعة الأصناؼ الأدبية بؼوضوع ابؼرأة بستاز بابغرية في التناوؿ وابعرأة في الطرح وإعطاء التصور الذىتٍ والبديل.

بسثل الأنثى سلطة بصالية تذويقية مغرية في العمل الروائي، فهي نواة جاذبة مستقطبة بعميع الوحدات السرية، الأنثى 
نسائية فتستحيل شكلب ىلبميا سريع الانشطار، كما تتحوؿ الأنثى إلى وسم بطبع تتحوؿ إلى علبمة سردية في الرواية ال

جسد النص فيعضد شكل البناء الروائي ويقيم ىندسة، وتتمثل الأنثى طاقة توليدية بغركة التداعي والتفاعل والتحوؿ في 

                                                           
 10، ص1996، 1صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، دار الشروؽ للطباعة والنشر، دمشق، ط-1
 13، ص2000مصطفى فاسي، دراسات في الرواية ابعزائرية، دار القصبة للنشر، ابعزائر ، -2
 10في الرواية ابعزائرية، ص صالح مفقودة، ابؼرأة-3
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لالات مضاعفة تسافر في الرؤيا تسمح النص إلى طاقة لا تكتفي بالدلالة الواحدة، بل تتعداه إلى طاقة تفجتَية بؿملة بد
 1فضاءات النص لتضيئو بشغلو الشعر ووىجو

تعتبر ابؼرأة من أكثر الشخصيات حضورا في الرواية. بحيث تتضاءؿ اماـ حضورىا الكثيف شخصية الرجل الذي بوتل 
كشف ابغضور الذىل للؤنثى دورا ثانويا بابؼقارنة إليها، بفا جعل حضورىا يفرض نفسو على ابؼتلقي، فابؼقطع السردي ي

 السائدة في النص، واستدعائها للآخر، أو حاجة الآخر إليها.
كما تلمس تلك الأنشطة والتحويلبت ابؼباغتة التي بسارسها الأنثى في النص، كونها مركز الكوف وحركتو، وشموليتو بوصفها 

بالتواجد مع الأخر الذي يبقي الشغل الشاغل بسثل موضع ابػصوبة واستمرار ابغياة، ولكن لا تتوافر ىذه الصفات إلا 
 .2بؽذه الأنثى

 صورة المرأة في الرواية تمظهر-2

 :المرأةالأم-أ
ىي بؿور الاسرة وسر استمرارىا لذلك لعبت دورا بارزا في المجتمعات منذ القدـ، فكانت رمز المحبة وابغناف  

–فهي والدة  -سلمى-اجدت صورة ابؼرأة الاـ في روايةوالتضحية ورمزا للؤرض والعرؽ في المجتمعات القدبية، وقد تو 
 امرأة عجوز يذكرىا لنا غازي القصيبي بقولو: -سليم

 3"تفتح العجوز عينيها بشيء من الصعوبة"
صورة الأـ واضحة في رواية سلمى من خلبؿ ابؼواصفات الذي دؿ عليها، فهي امرأة كبتَة في السن ذاكرتها ضعيفة  

يم ونومها متقطع وابغركة لديها صعبة أي أنها أصبحت غتَ قادرة على الاعتماد على نفسها ،كما لكنها تتذكر ابنها سل
ومدى اىتمامها بو  وبصحتو في سؤالو عن حالو وحاؿ أولاده  -سليم–صور لنا غازي القصيبي مدى حب الأـ لابنها 

 بقوبؽا:
 4"سليم، كيف ذلك؟ كيف حاؿ الأولاد؟"

 ريد تقدبيها لنا غازي القصيبي الأـ الصحبة وابغنونة والعطوفة على ابنها. فهذه ىي صورة الاـ التي ي 
 
 

                                                           
 105، ص2011، 1ينظر: لاخضري السايح، سرد ابعسد وغواية اللغة: قراء في حركة السرد الأنثوي وبذربة ابؼعتٌ، عالم الكتب ابغديث، الأردف، ط -1
 108ينظر: ابؼرجع نفسو، ص- 2
 07غازي عبد الربضاف قصيبي:رواية سلمى، ص -3
 07ابؼصدر نفسو، ص -4
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 المرأة العاملة والمناضلة:-ب
تسعى ابؼرأة دائما إلى برستُ أوضاعها وتتفاعل في المجتمع الذي نعيش فيو مثلها مثل الرجل وتطمح بإرادتها إلى 

العمل، ورغبة ابؼرأة في العمل ذليل على بؿاولتها ابؼشاركة في برمل خلق واقع إبهابي وذلك من خلبؿ ابلراطها في بؾاؿ 
 -سلمى–مسؤولية الرجل وذلك من أجل بضاية الوطن والمجتمع وأبرز مثاؿ عن ىذه الصورة العاملة، ما بقده في رواية 

معها ووطنها فقد صور لنا لعبد الربضاف قصيبي حيث قدـ لنا بموذج ابؼرأة التي تناضل وتكافح في عملها من أجل بضاية بؾت
ابؼرأة سلمى التي كانت تعمل مديرة ابؼخابرات العامة فعملها ىذا بدثابة صورة ابؼرأة ابؼناضلة وابؼكافحة في سبيل الوطن" 

 1ابؼرأة أكثر وفاء من أي رجل، وأقل خطرا على النظاـ من أي رجل"
شخصية البطلة التي تعي أبنية  -سلمى-بؼناضلة بؾدوىناؾ أيضا من الصور والنماذج التي تصور ابؼرأة ابؼقاومة وا

العمل والنضاؿ السياسي ولا بزاؼ من ىذه ابغياة في حتُ تطرح أفكارىا على الرئيس بصاؿ عبد الناصر وبرذره لكنو لا 
ة يصدؽ ما تقولو فكانت تريد ؟؟؟إقامة ثورة جديدة بقوبؽا: "ىذا بالضبط ما أريده، ياريس؟ ىذه ىي الوسيلة الوحيد

مديرة ابؼخابرات العامة،  -سلمى–فالكاتب يؤكد على أبنية نضاؿ ابؼرأة بالعمل وىذا واضح من شخصية 2لإنقاذ مصر"
 فهي امرأة فاعلة في عملها ونضابؽا السياسي.

وىذا يكمن في مقدرتها على العمل ووعيها السياسي ومن ىذا النموذج لغازي عبد الربضاف قصيبي يتبتُ لنا أف ابؼرأة  
 ادرة على بفارسة الانشطة داخل الوطن وخارجو ويؤكد لنا أبنية عملها فالمجتمع بوتاج إليها في كل زماف ومكاف.ق

 المرأة الزوجية:-ج
كانت ابؼرأة دائما تشارؾ الرجل في برمل أعباء ابغياة، فهي ليست فقط أنثى أو زوجة أو أـ، أو بنت أو أخت 

ة ليست شيئا خاضعا أو بفتلكا أو مرغوبا فيو، أو مضحيا. بل ىي "نصف الرجل ولا ينحصر دورىا فقط في البيت، فابؼرأ
، ولقد حاولت ابؼرأة إبراز مكانتها التي تستحقها فصارت مع 3والنساء شقائق الرجاؿ وبيثلن نصف المجتمع في كل أمة"

، فهي تسعى إلى بفارستها بنوـ الدىر ومشاكلو وربت عدة أجياؿ ومارست بـتلف ابؼهن سواء أكانت قادرة أـ عاجزة 
مهما كانت صعبة أو صعب الأمر عليها، حتى أنها سابنت وشاركت في السياسة" وأصبحت أكثر صراحة وعدوانية في 

 ناقشتهم في معظم ابؼيادين وكانت جنبا إلى جنب معهم. 4موقفها من الرجاؿ"

                                                           
 10بد الربضاف قصيبي:رواية سلمى، صغازي ع-1
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طمة زوجة لابنها ابي عبد الله حيث نشأ جسدت ىذه الصورة في الرواية في شخصية سلمى ابؼرأة التي اختارتها فا
صور لنا  1بينهما خلبؼ" كاف ابػلبؼ بتُ ابؼرأتتُ عميقا عمق ابؼأساة التي عاشتها الاندلس في عصر ملوؾ الطوائف"

القصيبي سلمة وأحلبمها باف نكوف زوجة لآخر ملوؾ العرب في الأندلس ليس سلمى فقط، بل حتى فاطمة كانت تريد 
ا بأي وسيلة لكي بول ابنها بؿل ابيو السلطاف مهما كاف الثمن فنجد أف سلمى مسكونة بأحلبـ المجد التخلص من زوجه

العربي أما فاطمة فكانت مسكونة بالغتَة وابغقد وبنوـ السلطة الصغتَة داـ الصراع بينهم طويلب" شهدت سلمى، بنفسها 
كثتَ من ابؼواجهات استطاعت سلمى المحافظة على وفي الاختَ وبعد وقوع ال 2صفحات الصداع الدامي بتُ الاقارب"

زوجها لتعيده إلى غرناطة ليتحوؿ ابظو من أبي عبد الله الصغتَ إلى ابي عبد الله الكبتَ، فبالرغم من أف الامر صعب 
وخيمة عليها، لكنها لم تتوقف عن حلمها إلى أف اصبح حقيقة سلمى ابؼرأة الزوجة التي لم تفكر في نفسها وفي العواقب ال

 التي ستحلق بها لكنها حاربت وجازفت إلى أف وصلت إلى ما ترضى. 

 المرأة العشيقة:-د

بذسد ىذا النموذج في ابؼرأة سلمى وىي عشيقة أبو الطيب ابؼتنبي وىي أىم امرأة في حياتو بلب اسم وبلب وجو 
سوؼ تكونتُ ابؼرأة الوحيدة التي تعرؼ وبلب وجود" سلمى، لأنك ابؼرأة الوحيدة التي افضيت إبؽا بكل اسراري. والاف، 

 3سري الاختَ"
فقد كانت سلمى ابؼرأة الوحيدة التي تعلم ما بحدث مع ابؼتنبي في حياتو من نسبو الذي لا يعلم عنو احد سوى سلمى 

الظروؼ عشيقتو وطموحو وبصيع اسراره بدا فيها علبقتو  بسلمة، فابؼلبحظ أف الكاتب استغل بموذج ابؼرأة التي دفعتها 
للسقوط في أعمالو الأدبية بشكل عاـ ليكشف لنا فساد المجتمع حيث انتهى عشق سلمى للمتنبي بقتلو بالرغم من كل 

 ما قدمو بؽا من تبريرات حوؿ إخفاء علبقتها معو.
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 ثانيا: صفات المرأة في رواية سلمى:
الأبعاد: ابعسدية والاجتماعية والنفسية التي تبرز  تتفاوت الشخصيات الروائية في ابعادىا العامة وابؼتنوعة تنسبها

ابعوانب التي تتكوف منها الشخصيات عموما، وأما غتَىا من الأبعاد فهي تبع بؽا وفرع عنها لأنها بسثل الاطر التي يشكل 
 منها الروائي شخصياتو في الرواية

 الجسدية:-1
لشخصيات، والأىم من ذلك أف يشعر ابؼتلقي يؤصل البعد ابعسدي لفكرة مهمة في النص وىي إثبات وجود ا

بحضورىا في بنية السرد، فالبعد ابعسمي ػو ابؼادي ىو أوؿ وسائل الاقناع بواقعية الشخصية وحتَتها، وذلك بتحديد 
مظهرىا العاـ من حيث: الطوؿ والقصر وابعماؿ والقبح والنحافة والبدانة، ولوف البشرة، وملبمح الوجو وتعبتَاتو وغتَىا 

 1ن الصفات وابؼلبمح ابؼتعلقة بدظهرىا العاـ وشكلها ابػارجيم
تطالعنا سلمى في ىذه الرواية بشخصيات متعددة، ولكنها في واقع السارد شخصية واحدة، فكاف تشطيهاسببا في  

في تنوعها إلا أف ىذه الشخصيات مرىونة بحلم سلمة التي يكرر وصفها السارد بالعجوز في مواضع متعددة من النص و 
ذلك دلالة على العجز ابعسمي الذي يتًبصو تراجع ابغواس وذبوؿ الاعضاء، كما جاء في حديثها عن نفسها، تقوؿ 

حتى إف ىذا الضعف وقف حائلب دوف بضلها بعهاز ابؼذياع فتقوؿ:" بؼاذا 2"ابغركة صعبة، والذاكرة ضعيفة والنوـ متقطع"
 3جئت لي براديو لا أستطيع بضلو إلا بصعوبة؟"

 4وبواوؿ السرد أف يعزز من بمطية ىذه الشخصية حيث يصفها بقولو:" تفتح العجوز عينيها بشيء من الصعوبة" 
ليكرس عبر ىذه الابعاد ابعسدية الصورة النمطية عن ابؼرأة العربية ابؼسنة كما تبدو دوف ابقازات أو حياة وىذه الصورة 

لروايات التي بذاىلت صفات ابؼرأة الظاىرية، فحملت رؤية مغايرة بؼا التي أوردىا السارد جزء بفا ابذهت إليو كثتَ من ا
 جرت عليو العادة في النظر إلى ابعماؿ ابغقيقي ىو بصاؿ الروح والفكر والثقافة.

إف ىذا الطريق الذي سلكو السارد في مطلع الرواية عندا قدـ شخصية سلمى بهذه الصورة لم يكن لو خطوة لدى  
التي لا تلتفت غلى بصاؿ ابؼرأة الداخلي  ولا برتكم إليو" ولعل ىذه ابػطوة كانت البداية ابغقيقية  الشخصيات الرجالية 

 بؽذه الشخصية الغمضة التي سيمرر عبرىا السارد عددا من الرسائل إلى  ابؼتلقتُ.
ت تبدأ رحلة جديدة مع جسد سلمى العجوز بعد أف تغفو فتمتطي ىوة أحلبمها لتكوف على موعد مع جولا

جديدة بتُ أقطار وأزماف مديدة، فها ىي تتقمص شخصية زوجة ابػليفة ابؼستعصم، وفي سياؽ الاحداؽ يكسر السارد 
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النمط الذي صنعو في روايتو عندما كرس الصورة التقليدية للمرأة العربية ابؼسنة التي تتجاىلها كل صفات ابعماؿ واستمر 
دية، وابذو إلى تعزيز الصفات ابؼعنوية، ويتجلى ذلك في شخصية سلمى على ىذا ابؼنواؿ في التغاضي عن الصفات ابعس

عندما تقمصت شخصية زوجة للمتنبي، فاعتمد السارد على إخفاء ملبمح جسدىا:" وبقيت عبر التاريخ بلب اسم وبلب 
عويل على فطنتها ، وفي ذلك دلالة مباشرة على ما يرمي إليو، وىو بذاىل ابعماؿ ابػارجي للمرأة والت1وجو وبلب وجود"

وحسن تدبتَىا، وتكتمل الصورة عندما تقف على شخصية سلمى حتُ تقمصت شخصية مديرة ابؼخابرات بصاؿ عبد 
الناصر، وكأنو  يريد أف يقدـ لنا مفهوما جديدا عن بصاؿ الأنثى الذي يتجاوز ابؼفهوـ التقليدي للجماؿ، إلا أنو لا 

رد فها ىو يشتَ بصراحة إلى بصاؿ سلمى وجاذبيتها ، يقوؿ في وصفها:" يصمد أماـ ابعماؿ ابعسدي وإغوائو في الس
فما إف يصفها بهذا الوصف حتى يتًاجع ليقرؼ بصابؽا بصفاتها ابؼعنوية الأخرى، يقوؿ  2استخدمت سلمى كل بصابؽا"

 3السارد:" وكل ذكائها، وكل طموحها"
إعجاب أبضد شوقي بها :" فكاف شوقي  وقد يقرف حسنها بقدرتها على حفظ الشعر، يقوؿ السارد واصفا

وكيف ىذا ابعماؿ الذي جعل أبضد شوقي وبؿمد عبد الوىاب 4مأخوذا بالفتاة ابغسناء التي برفظ الكثتَ من شعره"
، فكانت نظراتو يتطاير منها ابغسد،  يولعاف بها. وىو أيضا سبب في اشعاؿ نار الغتَة في قلب ابؼطربة ابؼشهورة أـ كلثوـ

 السارد على بعد آخر من أبعاد ابعماؿ ابعسدي، وىو تأثتَ بصاؿ الأنثى على قريناتها. وحينئذ يقف

 النفسية: -2
البعد النفسي ىو عواطف البطل ومشاعره وطباعو وطريقة تفكتَه وتصرفاتو وردود فعلو بذاه ابؼواقف ابؼختلفة 

تعيش في سلبـ مع صاحبها؟  لأف كل ىذه  وتصوير نفسيتو، أىي قلقة، متوترة أـ مستقرة، مطمئنة؟ أىي متناقضة أـ
 5الاشياء تعكس بصورة أو بأخرى ما بسر بو شخصية البطل من الداخل"

في رواية سلمى ينهض كل بعد من ابعاد شخصية البطلة بكشف السمات التي بريط بهذه الشخصية ابؼعقدة، 
نفسية، فسلمى العجوز كما تظهر في مطلع ولذا فمعرفة ابعوانب ابؼهمة في شخصية سلمى يكمن في معرفة ابعادىا ال

الرواية شخصية غامضة لا برمل أي أبعاد نفسية سوى النقاء، الذي لا يشويو كدر، ويبرز ذلك في سرورىا عندما قدـ 
إليها ابنها سليم مذياعا جديدا يقوؿ القصيبي في وصف ذلك" يفتح سليم حقيقة يده، وبىرج منها راديو ترانستور بقدمو 
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وعبر ىذه الزاوية النفسية تتشكل في أذىاننا شخصية شبو مكتملة 1التي تأخذه بشغف طفل تلقى ىدية جديدة" إلى أمو
لسلمى العجوز، وىي الصورة النمطية للمرأة العربية ابؼينة التي لا ترى أبعد من حوائط الغرفة التي تعيش فيها، وبعد أف 

من سلمى أي شيء، فهذه الصورة ستعطيهم دافعا لاستيعاب تقتًب ىذه الصورة من الاكتماؿ لن يتوقع ابؼتلقوف 
التشظي الذي سيصيب شخصيتها لتظهر عبرىا شخصيات جديدة بأبعاد نفسية بـتلفة وىنا سيكشف السارد عن أبعاد 

 خفية للمرأة العربية التي بسلك عددا من الشخصيات بذمعها ذات واحدة. 
وين شخصية سلمى، والشخصيات الأخرى ابؼتشظية منها، إقناع ومن أبرز العقبات التي واجهت السارد عند تك

ابؼتلقتُ بواقعية الشخصيات، وأف كل واحد منها بسثل كسانا مستقلب " وبؽذا غدت مهمة الروائي الأساسية ىي مساعدة 
بواقعية ىذ وربدا تكوف الأبعاد النفسية ىي الوسيلة الاقرب لإقناع ابؼتلقي  2شخصيتو الروائية  على أف تصبح ذاتا"

الشخصيات، فقد استطاع السارد إيصاؿ الابعاد النفسية لشخصية سلمى عبر عدة وسائل من أبرزىا حضور تيار الوعي 
عندما تقمصت سلمى شخصية عشيقة أبضد شوقي وبؿمد عبد الوىاب، وىذا ابغلم يرمز بدجملو لتجربة عاطفية سبق 

 عشق التي كانت تعيشها في مرحلة سابقة في حياتها.أف خاضتها سلمى قبل زواجها، وىذا يبرز مشاعر ال
وقد يكشف تيار الوعي عن جوانب نفسية مؤبؼة تظهر في حكاية سلمى عندما تقمصت شخصية صلبح الدني الايوبي. 
وكانت تغمرىا رغبة صادقة في ابؼغامرة فلم تتًدد في الدخوؿ إلى خيمة ملك الفرنج الذي كشف أمرىا ولكنو لم يقتلها، 

ت معها ليلة أف سقاىا من كأس بطر كاف يشربها، ويتجلى من ابؼونولج الداخلي الذي ينضج منو تيار الوعي اضطراب فبا
سلمى، ويظهر ذلك عبر ابعمل:"وماذا كاف؟ ىل تذكرين سلمى، ما كاف؟ ألم يعطك ملك الفربقة بـدرا فقدت على إثره  

ا كتلك التي كاف يشرب منها، مليئة بخمر كتلك التي كاف الوعي؟ لا يا سلمى لم يكن في الكأس بـدرا، أعطا كأس
، ويتضح التفكك وعدـ التًابط ابؼنطقي في قوبؽا:" أواه؟ حدث 3يشربها، حسنا, حسنا, كنت مضطرة، كنت مكرىة"

ىذا قبل زمن طويل ، قبل ولادبٌ، وقبل ولادة السلطاف، وقبل ولادة ملك الفربقة، كيف تتذكر امرأة ما حدث قبل 
وىنا تكتشف حالة القلق وابغسرة التي تعيشها سلمى بسبب تأنيب  4دتها؟ حسنا, حسنا, أنت لا تتذكرين التفاصيل"ولا

الضمتَ ،ومرد ذلك ابػطأ عاطفي حدث بؽا قبل عقود طويلة، فهي تعيش حالة من التشتت بتُ ابؼاضي وابغاضر، 
 ذكريات تتداخل مع كل فعل وحلم بزوض فيو سلمى، وىذا ابعانب من الابعاد النفسية لدى الشخصية.

النفسية التي كانت تعيشها سلمى التضحيات التي قدمتها في حياتها، وقد عبرت عنها بتقمصها لشخصية ومن الابعاد 
ضابطة دولة في قوة دولة الاحتلبؿ الاسرائيلية، عندما قررت أف تنتصر لأمتها ولقضية ابغرب وابؼسلمتُ الأولى،ففجرت 

                                                           
 08،صغازي عبد الربضاف قصيبي،رواية سلمى -1
 505ـ،ص2007ىػ/3،1428المجلد 3كلية العلوـ الانسانية والاجتماعية بتونس،السلسلة  -تونس-بقوى الرباحي، الوصف في الرواية العربية -2
 49،صغازي عبد الربضاف قصيبي،رواية سلمى -3
 50ابؼصدر نفسو،ص -4



 بذليات صورة ابؼرأة في رواية سلمى..................................................................ثانيفصل الال
 

26 
 

حتلبؿ الاسرائيلي إرييل شاروف، وىنا بوضر تيار الوعي مرة نفسها لتقتل مرتكب بؾزرة صبرا وشاتيلب، رئيس وزراء دولة الا
 أخرى ليكشف لنا عن حجم التضحيات التي قدمتها سلمى في حياتها على بصيع ابؼستويات.

 /الاجتماعية:3
يتفق كل من اطلع على بيئة سلمى العجوز أنها بسثل بموذجا للمرأة العربية التقليدية بهيئتها ووضعها الصحي، 

التي تعيش فيها وباىتماماتها التي تقتًب من كل امرأة عربية وصلت إلى سن الثمانتُ أو السبعتُ، فالبعد  وبالبيئة
الاجتماعي"يشمل الظروؼ الشخصية الاجتماعية بوجو عاـ)عملها، مركزىا الاجتماعي، أسرتها، مستواىا الثقافي 

ة ريفية أـ مدنية(، لأف كل ىذه الامور انعكاساتها على سلوؾ وابؼادي، بيئتها الاجتماعية التي تنتمي إليها، بيئتها ابؼكاني
قدـ السارد البعد الاجتماعي لسلمى في مطلع الرواية، واطره بتُ  1الشخصية ولغتها وطموحها وحياتها بصفة عامة"

فتظهر أماـ  بعدين من الابعاد الاجتماعية، البعد الأوؿ: ابؼستوى التقليدي الذي يقدـ ابؼرأة داخل إطارىا الطبيعي،
امرأة عجوز تصل إلى سن السبعتُ أو  كأيبؾتمعها كما ينبغي بؽا أف تكوف ، فهي تعيش داخل البناء الاجتماعي العربي  

الثمانتُ، فهي تلك حياة عامة تشارؾ فيها الناس وحياة أخرى خاصة ليس لاحد أف يشاركها إياىا، كشفتها الأبعاد 
عاطفية سبق أف خاضتها سلمى، ويتجلى ذلك في عشق ابضد شوقي وبؿمد عبد النفسية التي ألقت الضوء على بذارب 

أو جانب من معاناتها مع   3، أو خطيئة وقعت فيها كما ترمز بؽا حكاية تسللها إلى خيمة ملك الفرنج" 2الوىاب إياىا"
أو تضحياتها الاسرية التي لم   4بضاتها كما نرمز إليها حكاية مكايدة والدة زوجها )أبي عبد الله الصغتَ( حاكم غرناطة"

 5يلتفت بؽا أحد، وترمز إليها حكايتها مع ابؼتنبي عندما بضلت زوجتو سره، وانقذتو من العار الذي كاف سيلحق بو"
وكأي امرأة تراودىا طموحات كثتَة بعضها برقق، وبعضها الآخر لم يتحقق منها شيء. كما حدث عندما تقمصت 

 6برات في حكومة الرئيس بصاؿ عبد الناصر"سلمى دور شخصية مديرة ابؼخا
 امرأةفهذا ما يتعلق بابؼستوى العاـ الذي أشار إليو السرد أف حياة سلمى الاجتماعية جزء لا يتجزأ من حياة أي     

ف عربية لديها طموح وبذارب عاطفية، وبنوـ غتَ معلنة، وىذا الابذاه في تأطتَ شخصية البطلة بهذه الأبعاد دافعة أف تكو 
 الشخصية الواقعية، ليتمكن السارد من بسرير الرسائل التي يريدىا أف تصل إلى القراء.

البعد الاجتماعي الثاني الذي أطر لو السارد ىو تكوين شخصية اجتماعية تقليدية، ولكنها مسكونة بحلم نهوض الامة  
الكبرى التي سكنتو، وعانتها الأمة العربية، وربدا يكوف ذلك ىاجسا لدى السارد، فحملت تلك الشخصيات ابؽموـ 

                                                           
 198ابغازمي، البناء والفتٍ في الرواية السعودية،ص -1
 63-52،صغازي عبد الربضاف قصيبي،رواية سلمىينظر:  -2
 51-45ابؼصدر نفسو، ص -3
 30-24ابؼصدرنفسو،ص -4
 39-31ابؼصدرنفسو، ص -5
 22-9ابؼصدرنفسو، ص -6
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العربية على مر تاربىها، وبزتلف طريقة السارد في معابعة ىذه القضايا التي تصل بابؽوية والثقافة،فهو يرى أف الوعي بأبنية 
ىذه القضايا ليس شرطا أف يكوف لدى الفئة ابؼثقفة في المجتمع العربي،وإبما بهب أف يكوف لدى كل العرب وخصوصا 

أة التي كاف ينظر بؽا نظرة دنيوية في بعض المجتمعات العربية،  فاراد أف يثبت ىويتتُ، الأولى: الانوثة بصفتها ىوية ابؼر 
مستقلة عن الذكر، وىذا من ابؼفاىيم الاجتماعية التي كثر التًكيز فيها. وىذا ينطلق من تفاقم الضعف والشعور الدوني 

فاراد السارد أف ينطلق في افكاره  1بل المجتمع المحيط، لاسيها المجتمع الذكوري"داخل الذات الأنثوية بفعل ترسيخها من ق
 ورؤاه عبرابؼرأة التي يرى أنها لم برصل على حقوقها التي يسيطر عليها الذكور في المجتمع.

كاف ىاجسا طابؼا   أما ابؽوية الثانية اليت أراد أف يثبتها في البعد الاجتماعي الذي يشتَ إليو فهي ابغلم العربي الذي 
سكن ابناء العرب،الذين يروف أف ابؽوية العربية إحدى أىم ابؽموـ التي بهب أف تكوف حاضرة لدى العرب تأبٌ في 
مقدمتها قضية العرب وابؼسلمتُ الأولى وىي قضية فلسطتُ، فالسارد عبر ىذا البعد الاجتماعي أراد أف بهعل منو بنا 

دربهيا  لرواية، إذ لم يكشف عن كل الابعاد من الوىلة الاولى فكانت الافكار تتسرب تعاما، وىذا ما يكشفو التدرج في ا
ت البتٍ ابؼؤسسة للشخصية التي تنتهي بوفاة سلمى وتأثرىا من ىذه الأحداث التي مرت على كلإلى ابؼتلقي، وىي التي س

جيب ، يا أستاذ سليم، أف ابؼمرضة الأمة العربية، ويتجلى ذلك في قوؿ الطبيب الذي باشر حالة سلمى: الشيء الع
 وجدت الفراش مليئا ببقع الدماء، وكاف رداؤىا بدوره مليئا ببقع عن الدماء، مع أنو لم يكن في جسمها جرح واحد.

 يصمت سليم ثم يبتسم، ويقول:
وتتجلى عبر ىذا ابؼبحث الابعاد والصفات التي شكلت    2وىا ىو وجو العجب؟ أيس التاريخ ىو ابغاضر الوحيد"

شخصية سلمى وجعلت منها شخصية واقعية كأي امرأة تعيش بهذه الصفات في بؾتمعنا العربي، وكل بعد من الابعاد: 
 النفسية وابعسدية والاجتماعية، كاف بؽا دور في تشكيل ىذه الشخصية وصياغة ذاتها. 

ة سلمى الشخصية في الرواية عمودىا ابؼتتُ، واساسها القويم بدا يبتٌ ابغدث ويعرؼ، فهي طبيعة شخصية ابؼرأة في رواي
عنصر فاعل في تطور ابغكي فلب بيكن أف تتصور رواية بدوف شخصيات، إذ تؤدي  الشخصية أدوارا في تأسيس الرواية 

ترمي إليو الرواية سواء أخلبقي أو وتكاملها وطريقة عرضها للؤحداث، حيث برمل مواقف بيكن أف تبتُ ابؼضموف الذي 
ديتٍ أو اجتماعي...... كما بيكن للشخصية أيضا أف تعبر عن إيديولوجية الكاتب فهي تصور لنا أفكاره ومواقفو وآرائو 
من القضايا ابؼتعددة في ىذا المجتمع. فالشخصيات ىي صاحبة ابؼقاـ الأوؿ من بقية ابؼكونات الأخرى" فالشخصية في 

ىي ابؼسؤولة عن ستَ الأحداث وعرض 3لق بها كافة ابؼكونات الأخرى"ؿ ويؤرثها التي تتعمرتكزىا الأو  الرواية ىي
 الأفكار.
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 طبيعة شخصية المرأة في رواية سلمى -اثالث

 صية الرئيسية:خالش-1
ىيا الشخصيات التي تتواجد في ابؼتن الروائي بنسبة كبتَة، اي أنها شخصية مركزية تقود بطولة الرواية وتتمثل في شخصية  

 سلمى.
سلمى: تعتبر شخصية سلمى شخصية رئيسية في الرواية فهي أكثر الشخصيات لأنها سيطرت على اىتماـ ابؼؤلف، 

 حيث سابنت بشكل كبتَ في برريك الأحداث والافعاؿ. فيبتدئ بها وإليها ينتهي في كتابتو للرواية،

 الشخصيات الثانوية:-2
أقل ىيمنة وحضورا من الشخصية الرئيسية، فتكوف في ابؼتن الروائي بنسبة أقل، ومن بتُ ىذه الشخصيات في رواية 

 سلمى شخصية سليم.
 *سليم: مو الابن الوحيد للعجوز التي بسثل دور سلمى

 المساعدة)الخيالية(: الشخصيات الثانوية-3
على الشخصية ابؼساعدة أف لا تشارؾ في ابغدث الروائي، وبلورة معناه والاسهاـ في تصوير ابغدث، فهي أقل وظيفة من 

 1وظيفة الشخصية الرئيسية. رغم أنها تقوـ بأدوار مصتَية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية"
 تبقى فاعلة في الرواية، وتتمثل ىذه الشخصيات في: أي ىي شخصيات لا تؤثر في بؾرى الاحداث ولكنها

 *بصاؿ عبد الناصر
 *أبو عبد الله الصغتَ

 *عائشة: ابؼدعوة فاطمة فهي أـ أبو عبد الله الصغتَ
 *السلطاف أبي حسن
 *أبي عبد الله الزغل
 *أبي الطيب ابؼتنبي
 *ابػليفة ابؼستعصم

 *صلبح الدين الايوبي
 *أبضد شوقي

 *الدكتور رشيد

                                                           
 20/10/2014الاثنتُ  2967العدد-علي حستُ ابغساني، شخصيات رواية، الفضيلة تنتصر، للشهيدة بنت ابؽدى،دراسة في البنية السردية مقاؿ1
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 خاتمة
ؿ'غازي عبدالربضاف قصيبي ' ،جاءت ىذه بعد ىذه الرحلة العلمية التي تناولنا فيها صورة ابؼرأة في رواية "سلمى" 

ابػابسة التي ليست صياغة نهائية إنها ىي بؿاولة لإبراز النتائج التي توصلنا إليها بعد دراسة ىذا ابؼوضوع والتي بيكن 
 تلخيصها فيما بلي :

 تبلور مصطلح الرواية  عند العرب عامة في العصر ابغديث منهم من عرفها  :

شديدة التعقيد متًاكبة التشكيل...فاللغة ىي مادتو الأولى...من حيث ىي ذات طبيعة سردية  " جنس أدبي راؽ بنية-
فبل كل شيء "، ومنو من اعتبر الرواية نواة للمجتمع فهي الأساس باسم المجتمع وبرمل في طياتها ابغياة."أما الرواية فهي 

 ديواف ابغياة

ت وربط بتُ الواقع وابػياؿ،ترتبط بالمجتمع وتقسم معمارىا على الأساس تتميز الروايةبالكليةوالشموليةفيتناولابؼوضوعا -
 وتفسح المجاؿ لنتجاوز ابؼتناقضات.

ارتبطت نشأة الرواية في الدوؿ العربية بتأثتَ من الغرب بفضل التًبصات الأعماؿ الغربية وساعد في تطورىا  الأوضاع  -
 لى ابؼكانة الاجتماعية  للؤديب العالية الاجتماعية  والسياسية التي كانت سائدة، إضافتا إ

برزت الرواية السعودية بفضل ادباء عظماء ومنهم الأديب والشاعر والأستاذ غازي عبد الربضن القصيبي وكاف لو الفضل -
 بخروج عن التقليد للتجديد في الفنوف والأدوات وبسيزه بابعرأة في الطرح للخروج بطريقة كتابية مبدعة

رة من اعقد القضايا وأكثرىا إشكالا، حيث تتداخل مع العديد من العلوـ الأخرى كالشعر والرواية تعد قضية الصو -
 والقرآف الكريم والفنوف التشكيلية والتصويرية وغتَىا 

 والتمثاؿ والمجسم والشكل البصري بؼوضوع ما عرفت الصورة في بعض ابؼعاجم العربية على أنها ماىية الشيء -
الصورة وىو الوسيلة ابؼفضلة في القراف الكريم حيث أبدع ابػالق في تصوير المحسوسات من طبيعة وغتَىا التصوير من -

 وجوانب نفسية ومعنوية ابرزت للصورة مكانتها و أبنيتها
شغلت الشعراء والدارستُ منذ العصر ابعاىلي إلى غاية العصر ابغالي، فالصورة الصورة ىي قدبية قدـ الشعر والكلبـ -

ضرب من ضروب التعبتَ الأدبي والوسيلة التي يلجأ إليها الشاعر للتعبتَ من خلببؽا عما بهيش في نفسو من خواطر  ىي
 ومشاعر وأحاسيس ابذاه موقف من مواقف ابغياة وأحداثها، حيث لا بيكن أف نتصور شعرا خالا من التصوير 

الشعرية والصورة الفنية واختلفت تعريفات الأدباء الصورة على مر العصور واختلفت تسمياتها منها الصورة  تتطور -
والنقاد بؽا، لكنهم اتفقوا على القيمة ابؼميزة بؽا في ابػطاب الشعري أو النثري، فهي متصلة بابؼعتٌ ومتشابكة ومتداخلة 

 معو وبؽا أبنية كبتَة في البنية النص ويكمن أدائها في وظيفة التصوير وإيصابؽا للناس
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ورة الروائية ىو نتاج للجهود والبحوث ابؼعاصرة وىو في مرحلة التنظتَ والتأسيس، بوتاج إلى بحوث وصولا إلى  الص-
ودراسات أخرى، وذلك يظهر حتُ ينتقل القارئ أو الباحث بتُ ابؼفاىيم التي قيلت وتقاؿ في ميداف الصورة الأدبية، 

 نيتها ابػاصة والصورة الروائية خاصة حيث من الصعب برديد مفهومها أو تبياف  ب
 الرواية كجنس أدبي لو القدرة على التعبتَ عن الصورة وذلك يعود لتعدد الشخصيات، الزماف، ابؼكاف والأحداث-

 إف الرواية فن يعالج القضايا السائدة في المجتمع وفي مقدمتها ابؼرأة.. -
 تمع.للمرأة حضور قوي وفعاؿ في الرواية العربية نظرا الدور الذي تقوـ بو داخل المج -
كرمها الله بأف جعل ابعنة برت أقدامها منحها حقوقها كاملة غتَ منقوصة أكرـ إف ابؼرأة ىي المجتمع   -

 مكرمها

وتوعد ابؼسيء إليها وبعد مستَة تاربىية طويلة لاتزاؿ قضيتها تطرح في كل حتُ بتُ أقلبـ تتبرأ للدفاع عن حقوقها  
 تتعالى لشدىا إلى الوراء تغذيها نظرة المجتمع الدونية  وتدعوا إلى برريرىاوأصوات

 كانت ابؼرأة قدبيا بسثل العار والفضيحة وتصل ابغاؿ إلى وأدىا ، فمجيء الإسلبـ تغتَت نظرة المجتمع للمرأة  -

 وزاد احتًامها وتقديرىا، وبسكنت من ابغصوؿ على حقوقها ابؼسلوبة ونالت مكانة وأبنية كبتَ في المجتمع

 الرواية خرج عن النسق القديم في البناء إذ استطاع القصيبي أف يولد من شخصية ة البطلة"سلمى" في شخصي -

 سلمى شخصيات متعددة تنقلت بتُ حكايات متنوعة تكشف كل حكاية منها ابعاد عميقة بؽذه الشخصية

 ث الدرامي من جهة لعبت سلمى دور  الراوي والروائي والشخصية من جهة وعلبقتها بالزماف وابؼكاف وابغد -

 أخرى فكانت بدثابة حلقة وصل بتُ مكونات الرواية والتأثتَ فيها وتوجيهها بدا بىدـ السرد 

 تعددت وتنوعت صورة ابؼرأة داخل  الرواية فجاءت في صورة ابؼرأة العاشقة، الأـ، ابؼناضلة... فكانت قد  -

جمعت بتُ الواقع وابػياؿ وىو ما أدى للبضطراب أفق جديد للعالم التخيلي فاتسمت بدجموعة من التناقضات خلق 
 ذاتها لتصبح شخصية متحولة

 لقد جعل الروائي صورة ابؼرأة تعبتَا عن ابؼرأة العربية من خلبؿ وصفها من عدة جوانب منها ابعانب النفسي -

لإصرار على برقيق وابعانب الاجتماعي ،وبقد أيضا ابعانب العاطفي والوجداني وجانب آخر يتمثل في إثبات الذات وا 
 الطموحات.

 ىذا ابعنس الأدبي برديدا بذعلنا نقف على كثتَ من الظواىر الفنية بيثل النتاج الروائي لغازي القصيبي  في  -



 خابسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

32 
 

 .خاصة في رواية "سلمى "برمل رسالة واحدة بحلمو اليتيم بأمة عربية واحدة و متحدة 

وفي الأختَ فإف بحثنا ىذا لا يشتمل على دراسة كاملة ودقيقة للرواية"سلمى" الكاتب غازي عبدالربضاف قصيبي ، ىي 
برتاج الى مزيد من الوصف والتأويل من منظورات برليلية متعددة وىو ما بيكن أف يطلع عليو دارسوف آخروف بغية 

 الكشف عن دلالاتها العميقة ابؼختلفة .
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 غازي عبدالرحمان قصيبي

 مولده:-

( أديب وسياسي ودبلوماسي سعودي  2010أغسطس  15-1940مارس  2الدكتور غازي بن عبد الربضن القصيبي )
إلى ابؼنامة بالبحرين ليدرس فيها مراحل  بابؽفوؼ، حيث قضى سنوات عمره الأولى. انتقل بعدىا1940مارس 2ولد يوـ 

التعليم العاـ. ناؿ ليسانس ابغقوؽ من جامعة القاىرة بٍ حصل على درجة ابؼاجستتَ في العلبقات الدولية من جامعة 
جنوب كاليفورنيا والدكتوراه في العلبقات الدولية من جامعة لندف والتي تناولت التاريخ السياسي والاجتماعي في فتًة 

 الاماـ أبضد. حكم

عاـ عمل  2002الى  1992وقد شغل القصيبي عدة مناصب حكومية حيث كاف سفتَ السعودية في بريطانيا من عاـ 
مستشار قانوني في مكاتب استشارية وفي وزارة الدفاع والطتَاف ووزارة ابؼالية ومعهد الإدارة العامةوخلبؿ توليو وزارة العمل  

ملوا على تطبيق سياسة منح الأولوية للسعوديتُ في التوظيف أو ما بظي بػ" سعودة كاف من أبرز ابؼسؤولتُ الذين ع
الوظائف".وقاد في ىذا السياؽ بضلة لتشجيع الشباب السعودي على تقلد الوظائف الشاقة ذات الأجور ابؼنخفضة ، وفي 

أغسطس  15.توفيا2008سبيل ذلك تطوع للعمل لثلبثة ساعات في أحد مطاعم الوجبات السريعة في جدة عاـ 
 عاما { 70}عن عمر  2010

 أدبو ومؤلفاتو:-

القصيبي شاعر وروائي. لو مؤلفات عديدة وإسهامات أدبية. في الرواية لديو )شقة ابغرية( و)دنسكو( و)أبوشلبخ 
ؤلؤ( البرمائي( و)العصفورية( و)سبعة( و"سلمى""، وفي الشعر لديو دواوين )معركة بلب راية( و)أشعار من جزائر الل

و)للشهداء(. كما ولو اسهامات صحافية متنوعة أشهرىا سلسلة مقالات )عتُ على العاصفة( والتي كتبت في جريدة 
الشرؽ الأوسط إباف حرب ابػليج الثانية.ويعد كتاب )حياة في الإدارة( أشهر ما نشر لو، وتناوؿ ستَتو الوظيفية وبذربتو 

 الإدارية حتى تعيينو سفتَاً بلندف.

ابػليج يتحدث شعراً ونثراً: ستَ أعلبـ من ابػليج -الأسطورة: يتكلم عن أمتَة ويلز ديانا. -ؤلفات متنوعة: كتب وم
 11أمريكا والسعودية، بضلة إعلبمية أـ مواجهة سياسية: عن ابغملة الاعلبمية الامريكية ضد السعودية بعد -العربي. 
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 ملخص

لقد بسحورموضوع الدراسة حوؿ صورة ابؼرأة في المجتمع والرواية العربية أي رواية "سلمى لغازي عبدالربضاف قصيبي" فكاف 
 موضوع بحثنا بؿورا ب: صورة ابؼرأة في الرواية.

تضمنت مقدمة استهلبلية بٍ مدخل بوتوي على ابؼواد التي تشكل  :ولقد استندنا في دراستنا ابؼوضوع على ابػطة التالية 
الدراسة بالإضافة إلى بعض ابؼفاىيم أما ابؼقدمة فكانت أرضية بؼحّنا فيها عن صلب الدراسة .فبالنسية للمدخل فأخذنا 

مراحل زمنية ،وفصلتُ الفصل الأوؿ تناولنا فيو مفهوـ الصور ومفهوـ الصورة الفنية فيها مفهوما للرواية ونشأتها عبر أربعة 
اما الفصل الثاني جاء برت عنواف صورة ابؼرأة وبذلياتها في الرواية العربية  وفي النهاية جاءت ابػابسة بدجموعة من النتائج 

 ابؼستخلصة من خلبؿ الدراسة .

 .الرواية  الصورة ، ابؼرأة ،: الكلمات ابؼفتاحية

 الابقليزية

And a summary 

The subject of the study revolved around the image of women in society 
and the Arabic novel, i.e. the novel "Salma Laghazi Abd al- Rahman 
Qusaibi," so the subject of our research was centered on the image of 
women in the novel. 

We based our study on the topic on the following plan: It included an 
introductory introduction, then an introduction containing the materials 
that make up the study in addition to some concepts. With regard to the 
introduction, we took in it a concept of the novel and its origin through 
four stages of time, and two chapters. 

Key words: Image, woman, nove 

 


