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الحمد لله القائل في كتابو العزيز ))ولئن شكرتم لأزيدنكم(( فالحمد لله الذي وفقنا لإتمام 

 ىذا البحث فكان خير معين .

ى أساتذتنا الأجلاء بقسم المغة والأدب العربي بجامعة المسيمة وكل الطاقم الإداري إل
 المسير .

 إلى كل من عممنا حرفا ...

إلى أستاذي المشرف الدكتور عمار ميدي الذي لم يبخل عمينا من معينو العممي والخمقي 
 الذي لا ينضب .

 الرسالة فكان معينا وسندا .. إلى الأستاذ محمد براح الذي تحمل معنا شغف إنجاز ىذه

 إلى كل الأساتذة المشرفين عمى مناقشة ىذه الرسالة..

 إلى واليدينا الأكارم حفظيم الله ورعاىم ..

 إلى كل من ساىم معنا ومد لنا يد العون من قريب أو بعيد .

 لكم منا أسمى عبارات الشكر والامتنان..
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 مقدمة
 

 
 

 ب

 الفن فإن المعنى ىذا من انطلاقا ،"الإنسان لفعل محاكاة" بأنيا الدراما عن قيل لقد
 في ومتجذرة نشأتو، منذ الإنسان يعرفيا التي الشعبية الفنون أقدم من يعتبر الدرامي
 ولد الذي البدائي الإنسان تاريخ عمى نتعرف أن استطعنا الفن ىذا فبفضل الوجود، أعماق
 الوحيد الفن يعد بذلك فيو المحاكات، بفعل وذلك الطبيعة مع صراعو خلال من مقمدا
 . فاعمة حية التاريخ أحداث يبقي أن عمى القادر
 أحداثيا وتنكشف بالتناقضات، المميئة نعيشيا التي الحياة من جزءا تعد بذلك فالدراما
 وتشتد تعقيدا تزداد الحياة لأن الإنساني، الوجود جوىر ىي التي صراعات مجموعة
 نتيجة والصراعات التناقضات من حالة نفسو مع يعيش ذاتو حد في فالإنسان صراعا،
 والشر، كالخير التناقض مبدأ عمى إلا تقوم لا والتي ليا يتعرض التي والأفكار المواقف
 . داخمو في الإنسان يحمميما المذين
 أدوارا ويتقصمون أشخاص بتمثيمو يقوم الذي المسرح عمى مقتصرة ليست فالدراما ومنو

 ومشكلاتو بقضاياه الاجتماعي والواقع الإنساني الوجود ىذا من جزء ىي بل فحسب،
 بما اليومية، الإنسان أفعال في تتحقق أنيا أي وطبيعتيا؛ الحياة وحركة والمتجددة المتعددة
 ممثلا بدوره يصبح فالإنسان وغيرىا، العنف الغضب وفرح، وحزن وشر خير من تحممو
 المزيفة، أو الحقيقية أفعالو يؤدي فقد الحياة، وحركة الواقع طبيعة مع تفاعمو شدة من

 ويكشف آخر إنسان شخصية أدوار يتقمص قد أو وأحاسيسو، ومشاعره ذاتو عن ويكشف
 وليذا الحياة، خشبة عمى يرتديو الذي القناع خلال من ذلك وكل وأفعاليا، ذاتيا عن

  ىذه جاءت
  براح لمحمد والرغيف الحافية الأقدام رواية في الدرامي البعد :بـ الموسومة الدراسة
 العريية الرواية أن إلى بالإضافة عممي، فضول إلى البداية منذ اختيارىا سبب ويعود
 بعدا أعطاىا مما المختمفة الأدبية والأجناس الفنون بعض من وأخذت نيمت عام بشكل
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 ىذه لكون" والرغيف الحافية الأقدام" رواية في الدراما تبرز جادة دراسة تقديم كذلك دراميا،
 . بامتياز درامية رواية أنيا لنا اتضح ثم الناحية، ىذه من قبل من تدرس لم الرواية
 الأقدام رواية في الدرامي البناء في الغوص سنحاول السابقة والأسباب الدوافع خلال فمن

 : الإشكالات من مجوعة من لننطمق والرغيف الحافية
 وأين بالدراما؟ الرواية علاقة وما الدرامي؟ البعد ينطوي وعلام الدرامي؟  بالبعد يقصد ماذا
 والرغيف؟ الحافية الأقدام رواية في الدرامي البعد تجمى

 مقدمة" :  بحث خطة نتبع أن لنا تسنى المطروحة، الإشكاليات ىاتو عمى وللإجابة
 ليتناول وتاريخيا، الدراما، حدود عند الأول الفصل ليقف وممحق، خاتمة تتموىم وفصمين،

 والدراما، الرواية بين الالتقاء مكامن استجلاء ثم فييا، الدرامي التشكيل عناصر أىم
 التشكيل عناصر كل اسقاط ومحاولة التطبيقي الجانب عند الثاني الفصل في وليقف
 فييا جمعنا بخاتمة الدراسة ىذه وختمنا ،(المدونة) الرواية ىذه عمى آنفا المذكورة الدرامي

 ليكشف القارئ، أمام وتضعو الدرامي، البعد ىذا بمكونات لتمم إلييا المتوصل النتائج أىم
 .وجماليتيا الإبداعية الموحات ىذه أيضا
 والدراسة بالبحث يتناول الذي والتحميل الوصف آلية مع البنيوي المنيج بحثنا في واتبعنا
. الرواية في تشكمو التي والجمالية الفنية جوانبو عن والكشف الدرامى، البناء طبيعة

 البحث، ىذا زاد شكمت التي والمراجع المصادر من جممة عمى دراستنا في كمااعتمدنا
 و قط، القادر عبد: لـ" المسرحية ،وفن براح لمحمد والرغيف الحافية الأقدام رواية منيا

 حميد مجيد: لـ" لممسرحية الداخمية البنية" وكتاب حمودة، العزيز عبد: ل الدرامي البناء"
: لـ أنموذجا الدرامية الرواية" العربية الرواية في الأدبية الأجناس تداخل" و الجبوري،
 . الأخرى المراجع من وغيرىا عمقم، أحمد صبحة
 والعراقيل الصعوبات من جممة باحث كل يواجو فقد الصعوبات، من يخموا لا بحث وكأي
 إلا ومراجعو مصادره وجمع الموضوع اختيار وما صبرا، منو تتطمب لمدراسة، إنجازه أثناء
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 عمى منيا نذكر التحرير أثناء الباحث تواجو والتي الأكبر الصعوبات أن إلا منيا، جزء
 طويلا وقتا منا إستغرق مما الموضوع ىذا مثل في والدراسات المراجع قمة: المثال سبيل
 التي والمراجع المصادر بين التنسيق صعوبة إلى بالإضافة عنيا، البحث في أكثر وجيدا
 ومترابطة متتالية معمومات لإيجاد بينيا فيما ومتداخمة متشابية معمومات عمى تحوي
 في الثنائي العمل الصعوبات ىذه من الأىم لكن والإستيعاب، الفيم من القارئ ليتمكن
 . البحث

 ماجستير مذكرة الدرامي، البناء في ميما جانبا تناولت التي السابقة لمدراسات بالنسبة أما
 الله عبد إبراىيم لخمود عاشور رضوى روايات في التاريخي الدرامي البناء تطور: بعنوان
 أحمد نوال: لـ الرزاز مؤنس روايات في الفني البناء" ماجستير مذكرة وكذلك جراد،

 . مساعدة إسماعيل
 والرغيف الحافية الأقدام رواية في الدرامي البعد عن بالقميل ولو أفدنا قد نكون بيذا لعمنا

 أمام مفتوحا المجال ليبقى متواضعة، بحثية محاولة مجرد العمل ىذا ليظل براح لمحمد
لماما عمقا أكثر تكون مستقبمية أخرى دراسات  . الموضوع بيذا وا 
 الدكتورعمار المشرف للأستاذ والعرفان الشكر عبارات بأسمى التوجو سوى يسعنا لا وأخيرا
 تذليل في لنا عون خير كانت التي وتوجيياتو الراقي اشرافو عمى ونشكره ميدي

خراج الصعوبات،  أيدينا، بين التي النيائية صورتو إلى ووصولو المتواضع العمل ىذا وا 
   الله ونسأل
 وحده، عميو والقادر ذلك ولي إنو الدجى في والتنوير الخطى في والسداد والرضا التوفيق
المرسمين سيد عمى والسلام والصلاة العالمين، رب لله الحمد أن دعوانا وآخر
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 :الدراماماىية -1
وىو  تطور مفيوم الدراما ودور الدراما في العصر الحاضر ليخرجيا من نطاقيا التقميدي

 .المسرح إلى مجالات مختمفة
والدراما رغم وضوحيا تربك الباحث وتجعمو يعجز عن المضي في تعريفيا لأنيا تقع في 
المجرد، وتمتد في التاريخ، وتكفي نبرة عابرة في المعاجم المتخصصة لكي تبين ثراء تجمياتيا 

  واحد. وكثرة اصطباغيا في ألوان متفرقة مما يصعب الاطمئنان لتعريف
  لغة:-أ

درامي  فعل،وصيغة :الذي يعني«dram»من الفعل اليوناني » دراما «إن أصل كممة 
«dramatique»  موجودة في المغة اليونانية«dramatikos»وفي اللاتينية ،     

«dramaticus» لمدلالة عمى كل ما يحمل الإثارة أو الخطر، وتستخدم كممة دراما في المغة
 1لتعريب. العربية بمفظيا الأجنبي، فيمكن التعامل معيا عمى أساس ا

 فيي تعني العمل  "اعمل"بمعنى  «dram »فكممة دراما مشتقة من الفعل اليوناني القديم"
 2  "أو الحدث سواء في الحياة أو عمى خشبة المسرح

 ويبدو من خلال التعريفين السابقين أن الدراما تعني العمل فكل تصرف أو سموك إنساني 
  .نستطيع الحكم عميو بأنو مممح درامي

  :اصطلاحا-ب
كممة تطمق عمى كل الأعمال المكتوبة لممسرح "وردت في معجم المصطمحات الدرامية أنيا 

 3 .ميما كان نوعيا كذلك تطمق عمى كل شيء تمثيمي من ابتكار الخيال

                                                           
    144،ص1971، 1ابراىيم حمادة ،معجم المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار الشعب،القاىرة ،مصر ط 1

رضا الغني الكساسبة ،التشكيل الدرامي في مسرح أحمد شوقي وعلاقتو بشعره الغنائي،دار الوفاء، الاسكندرية، مصر،  2
 24،ص 2004، 1ط
 194،ص1997،،1مكتبة لبنان، ناشرون،ط ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، 3
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إلى أن الدراما تعني ثلاثة "كما يذىب محمد فريد عزت في قاموس المصطمحات الإعلامية، 
  :مفاىيم
  .أو قصة أو رواية تمثيمية مسرحية :الأول
  .الدراما ىي الفن المسرحي :الثاني
 1  ."ىي سمسمة أحداث تنطوي عمى تضارب بين قوى مختمفة :الثالث

أنيا تطمق عمى كل الأعمال المكتوبة لممسرح " :وقد وردت في المعجم المسرحي بمعنيين
ودراما عصر  ELIZABETHEN DRAME »الدراما الإيميزابيثية :ميما كان نوعيا فيقال

كما تطمق أيضا عمى كل عمل تمثيمي من ابتكار الخيال  ...التنوير، والدراما الرومنسية 
المسرح  " حتى ولو لم يقدم عمى خشبة المسرح، ومن ىنا تسمية الفنون الدرامية وىي:

 2 "والتمثيميات الإذاعية والتمفزيونية
 أنيا " :وجية نظر حول الدراما حيث يقول »  «BakhtineMikhaiIو لميخائيل باختين

 تيدف إلى لغة وحيدة مفردة عن طريق شخوصيا وحدىا ويتحدد الحوار الدرامي بتصادم 
 3  "بين الأفراد داخل عالم واحد، ولغة وحيدة

ومنو كانت ولا تزال الدراما جنسا أدبيا مستمرا من حيث الوجود، ولا يزال يفرض وجوده من 
لمفكرة، والتي يكون المسرح فييا ىو الوسيط بين الممثمين والجميور إذ  خلال طرق توصيمو

والممثل ىو صاحب الدور التمثيمي الذي يطمب منو إيصال  يكون ىو المتمقي والمتأثر،
  4الفكرة اعتمادا عمى ميارتو في تنسيق وانسجام حركاتو التي تؤدي الوظيفة المنتظرة.

قولات حول وصف وتحديد مفيوم واحد لمدراما فالكل يراىا مما تقدم نلاحظ تعدد الآراء والم 
حسب منظوره الخاص، والملاحظ أيضا أن أغمب الأقوال ركزت عمى العنصر الأساسي في 

                                                           
 118،ص1998قاموس المصطمحات الإعلامية، دار الشروق، جدة، دط، محمد فريد عزت، 1
194ص ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي،   2  
 16،ص 2004، 1ألوان مغربية،الرباط،المغرب،ط وآليات اشتغاليا ووظائفيا محمد أبو العلاء، المغات الدرامية 3
38ص  2016، 1محاضرات في نظرية الأجناس الأدبية،دار ميم،الجزائر،ط نادية بوذراع،  4  
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بما أن الدراما من ىذا المنظور ىي أدب يحاكي الحياة مميء  »الفعل «الدراما ألا وىو 
قيين بالاستناد إلى قصة أو حكاية بالحركة والفعل، ويمثل عمى المسرح بواسطة أشخاص حقي

  .عيامبديبدعيا أديب ما أو مخرج ما، وتحمل دلالات معينة حسب إيديولوجية 
 نشأة الدراما : -2

لقد تعددت النظريات والآراء حول نشأتيا واختمفت وجيات النظر حول بدايتيا، فالبعض يرى 
الاحتفالات القديمة، والبعض أن الدراما أول ما ظيرت في الطقوس التي كانت تقام في 

الآخر يرى أنيا نشأت من الطقوس التي يكرم فييا الموتى لينالوا الأبدية ويستمروا في قيادة 
  .الأحياء

   :الدراما الإغريقية-2-1
لقد ذىب جل الدارسين إلى أن الدراما كانت نتيجة للاحتفالات الدينية التي كانت تقام آنذاك 

إلو الطبيعة والنماء والخصب لكن أحد الباحثين في العصر الحديث تخميدا للإلو ديونيسوس 
بل  dionysusقد عارض أخيرا ىذه الفكرة، وأثبت أن سبب نشوءىا ليس عبادة ديونيسوس

 1تقديس الأجداد وتعظيم الموتى
فيذا أصل الدراما الإغريقية التي كانت في معظميا لاتينية والتي ميدت لظيور دراما جديدة 

  .بعدىا
  :الدراما اللاتينية-2-2

إن المتتبع لسير الأحداث الدرامية وتاريخيا يرى بأنيا انتقمت من اليونان إلى الرومان بتأثير 
 منيم فبدؤوا يصوغون الميازل والمآسي عمى نفس القوالب التي صنعيا اليونان.

 ، وبقي لدينا terencek، وست لتيرانسplautusفبقي من الميازل عشرون دراما لبموتس 
 seneca"  " .2من المآسي عشرون منسوبة إلى سنيكا

                                                           

141،ص2012كممات عربية لمنشر والتوزيع،القاىرة،مصر، أحمد أمين ،النقد الأدبي،  1  
143المرجع السابق،ص أحمد أمين،  2  
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وقد كانت ليذه المآسي والميازل أىمية كبيرة في التاريخ اللاتيني والروماني بالخصوص 
الحديثة أمدتيا بمعمومات عنيا بعد أن ضاعت ىذه  أنيا لتقميدىا لمميزلة الآثينية"تمثمت في 

الأولى، وأيضا لأن ليا تأثيرا عن الدراما الحديثة والماسي عظيمة القيمة لأنيا كانت ىي 
   1النماذج التي قمدىا الدراميون النيوكلاسيكيون في القرنين السادس عشر والسابع عشر.

  :الدراما الحديثة-2-3
 الإغريق إلى الرومان إلى أن وصمت إلى العصر الحديث.   أخذت الدراما بالتطور من

نشأت الدراما الحديثة من أصل ديني كالدراما الإغريقية، فنشأت في الاحتفالات الدينية التي 
كان يقيميا أىالي العصور الوسطى لخدمة العبادة في الكنيسة، ثم أخذت تتطور ىذه الدراما 

 stery   my theوعظيمة الانتشار وىي المسماة  الكنسية إلى دراما دينية تامة النمو
 وكان موضوعيا مستمدا مباشرة من الإنجيل. mirackeplymorality  theأو 
ىذه  gorical' alleأو   the moralityوبعد ذلك نشأ نوع آخر من الدراما وازدىر ويسمى  

كانت البداية الأولى فقط أما الانطلاقة الحقيقية لمدراما الحديثة فقط ارتبط بعصر النيضة 
وبالتحديد الإحياء الكلاسيكي أو الكلاسيكية التي حاول تقميدىا العديد لكنيم لم ينجحوا طويلا 

   .في تقميدىا فبدؤوا باتباع نوع جديد من الدراما وىو الرومانتيكية
ومانتيكية تتمثل في دراما الكتاب الإيمزابيثيين والاستوارتيين وعمى رأسيم شكسبير، فالدراما الر 

وفكتور ىيجو  ثم في الدراما الألمانية المتأخرة لسنج وجوت وشيمر، والدراما الفرنسية لدومامن
ومعاصرييما، وأما الدراما النيوكلاسيكية فأجود نماذجيا في كتابات الفرنسيين الكبار في 

 2 ."ن السابع عشر والثامن عشر، وىما كورني وراسين وفولتيرالقرني
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  :الدراما المعاصرة-2-4
إنيا وجدت في عصر النظرية  "تختمف الدراما المعاصرة عن النماذج السابقة من الدراما 

   ."السائدة فيو ىي حرية الاختيار واستمداد المفيد من كل المنابع دون انحصار مذىب معين
خلال كل ىذا التحرير امتدادا لما يسمى بالرومانتيكية التي فييا الحرية  وقد كانت من

 تأثرت  ".المطمقة في تنوع المواضيع وتعدد استخداميا كذلك تمجأ إلى القصص والأخبار
 بالروح الديمقراطية وتأثرت بالنظرية الواقعية فنشأ من ذلك الدراما العائمية المنزلية التي 

  1ة المألوفة، وىذه الدراما المنزلية أجود نتاج لمدراما المعاصرةتتناول الحياة العادي
  :عناصر البناء الدرامي-3

يبدو أن التعدد المفاىيمي لمدراما قد جعل النقاد لا يتفقون عمى عناصر ثابتة ومحددة تميز 
العمل الدرامي ميما كان جنسو بحيث تكون ىذه العناصر ضرورية لا يمكن لأي عمل 

ناء عنيا لأنيا الأساس الذي تقوم عميو وتتجسد فيو حيث أن بعضيم جعميا درامي الاستغ
تتضمن ست عناصر والآخر خمس، والبعض الآخر ثلاث، والميم ىنا أننا سوف نتوقف 
عمى أىم العناصر التي يجب توفرىا في الدراما، انطلاقا من الزاوية التي تناولنا فييا ىذه 

ه العناصر أساسية وضرورية لكل رواية تقوم عمى تفكير الدراسة وىي الرواية بحيث تكون ىذ
  .درامي
   :الشخصية أولا:

 لغة:-أ
واقترب الوعد الحق فإذا ىي شاخصة "  :جاء ذكرىا في القرآن الكريم في قولو تعالى

   2"أبصارالذين كفروا يا ويمنا قد كنا في غفمة من ىذا بل كنا ظالمين
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اشتقت من شخص، الشخص، والشخوص وشخاص،  وكممة شخصية في المغة العريية
 وكل شيء رأيت  .ثلاثة أشخاص :والشخص، سواء الإنسان وغيره تراه من بعيد تقول

 1  ."جسمانو، رأيت شخصو
  .بمعنى أن لفظة شخص تطمق عمى الإنسان وما يتعمق بو كشكمو ومظيره

  :اصطلاحا-ب
ىذه الرؤية لا تطغى عمى مكونات وترتبط برؤية ذاتية لكن "ىي التي تقوم بدور الحدث 
أوىي عنصر ىام لا يمكن الاستغناء عنيا ولا تجاوز دورىا في  2الشخصية شعوريا وفكريا. 

الخطاب الروائي ترتبط بباقي العناصر ارتباطا عضويا تكامميا بحيث تصنع الحدث الروائي 
ن يمثل أشخاصا وتوجيو إذ لا يمكن لأية رواية أن تقوم بغير الشخصية، وىي ما يمكن أ

معينين في المجتمع، ويتم ذلك بناء عمى تصور من طرف الكاتب تخيمو الأدبي الذي يسمطو 
 3عمى الشخصية .

عالم متحرك يكون حياة متكاممة وكأنيا تسير في نظام جمالي "فشخصيات العمل الروائي 
إذ تعد مدار الحدث لأنيا ىي "، "ويناضل الكاتب لوضع كل شخصية في مكانيا الصحيح 

التي تنتج الأحداث بتفاعميا مع الواقع أو الطبيعة أو تصارع معيا، فيي محور أساس في 
فحين يتخيل الكاتب "الرواية ومركز الحدث فييا ،كما أنيا المكون الأكبر لمنص الروائي 

خصية شخصيات الرواية، يبدأ بفتح ممف كل شخصية يصفيا فيو وصفا دقيقا وكأنيا ش
لأنيا ركيزتو الأساسية في الكشف عن القوى التي تحرك الواقع، وعن ديناميكية "، "حقيقية

   4.  "الحياة وتفاعلاتيا، وبدون الشخصية لا وجود لمرواية

                                                           

حسين رامز محمد رضا،الدراما بين النظرية والتطبيق،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،بيروت ،لبنان،ط -1 
  352،ص 1،1978

58،ص  2004، 1أحمد يوسف خميفة،البنية الدرامية في شعر إيميا أبو ماضي ،دار الوفاء، الاسكندرية ،ط   2  
  3 352حسين رامز محمد رضا ،الدراما بين النظرية والتطبيق،ص 
  4 18،ص 1999، 1فريال كامل سماحة ،رسم الشخصية في روايات حنامينة ،دار الفارس لمنشر والتوزيع ،بيروت ،ط 
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 .فالشخصية إذن ىي التي تجذب القارئ أو المستمع ليا، فتحقق الاختيار الصحيح ليا
تكون الشخصيات ذات أبعاد ثلاثية مثل باقي  ولموصول إلى الاختيار الصحيح لا بد وأن

أشخاص ليا مخاوف وآمال، أشخاص ليا نقاط ضعف ونقاط قوة،  :شخصيات الحياة
   .وأشخاص ليا ىدف أو أكثر في الحياة

  :أبعاد الشخصيات الدرامية
أبعاد تستمد أىميتيا وقيمتيا من قدرة الكاتب "وىي تمك الأبعاد المكونة لمشخصية، وىي 

 1 .الفنية عمى ربطيا رباطا وثيقا، بنمو الحدث والشخصية لتحقيق وحدة العمل الأدبي 
أنثى  وفي صفات الجسم المختمفة  /يتمثل في الجنس ذكر physique :البعد المادي-أ

وىو  2  .إلى أحداثمن طول وقصر وبدانة ونحافة وعيوب وشذوذ قد ترجع إلى وراثة أو 
وما بيا  ...التكوين الجسماني لمشخصية، وما تحممو من خصائص مميزة كالوزن والطول "

والعادات والموازم  (الملابس والمكملات)من إعاقات طبيعية أو مكتسبة، ومظيرىا الخارجي 
   3التي تميز الشخصية في تكوينيا المادي وحالتيا الصحية . 

ويتعمق بالكيان الاجتماعي لمشخصية والمتمثل في الوضع  social :البعد الاجتماعي-ب
الطبقي، ونوع التعميم ونوع العمل والحياة الأسرية والمالية، والدين والجسمية واليوايات، وما 

 4 ."إلى ذلك من الظواىر التركيبية الاجتماعية
وىو ثمرة البعدين السابقين، ويتجمى في التعبير "  psychologique :البعد النفسي-ج

عما تحممو الشخصية، من فكر وعاطفة وفي طبيعة مزاجيا، من حيث الانفعال أو اليدوء، 
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الطموحات والمخاوف، التوقد الذىني أو تبمد الإحساس، التدين أو الإلحاد، الرقة والأدب أو 
  1  ."الخشونة والفظاظة

اختلافا واسعا بين الرجل والمرأة كما تختمف أيضا في مراحل وىذه الخصائص نجدىا تختمف 
   .عمر الطفل

ومن كل ىذا تتشكل الفروق الفردية في الخصائص والسمات الفيزيولوجية والجسمانية يمييا 
 في ذلك الانفعالات .

 :أنواع الشخصيات-2
 :تنقسم الشخصية الدرامية إلى نوعين

ويسمييا بعضيم الثابتة، أو الجامدة أوالجاىزة  character plat :الشخصية المسطحة-أ
نما تبقى ذات  أو النمطية، وكميا تفيد كون الشخصية لا تتطور ولا تتغير نتيجة الأحداث، وا 
سموك أو فكر واحد أو ذات مشاعر وتصرفات واحدة، والتغيير الذي يجري ىو خارجو كأن 

ل قصص المغامرات، وتفاعميا تتغير العلاقات مع باقي الشخوص، كما ىو الحال في أبطا
  2 ."مع الأحداث قائم عمى أساس بسيط، لا يكشف كثيرا من الأعماق النفسية ليا

 :وبعضيم يسمييا النامية أو المتطورة، تتكشف  :raundacharacterشخصية مدورة -ب
 شيئا فشيئا وتنمو مع تغير الأحداث، ويكون تطورىا غالبا نتيجة تفاعميا المستمر مع ىذه

 لحوادث لأنيا في حالة صراع مستمر مع الآخرين أو صراع نفسي مع الذات، وقد يكونا
 وتنقسم ىذه الشخصيات من 3  ."ىذا التفاعل ظاىرا أو خفيا وقد ينتيي بالغمبة أو الإخفاق

 :حيث ارتباطيا بالأحداث إلى

                                                           

29عبد المطمب زيد ،أساليب رسم الشخصية المسرحية ،ص   1  
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عمييا وىذه الشخصية ىي أىم الشخصيات التي تركز ) : محورية : (شخصية رئيسية - 1
الشخصية التي تدور حوليا معظم الأحداث، وتؤثر في "ي: في مجرى أحداثيا في الرواية

معظم الشخصيات  أو تتأثر بيا أكثر من غيرىا من الشخصيات المسرحية وتستمد الأحداث
فالشخصية الرئيسية ىي التي تسيطر عمى العمل الأدبي  1 ."من مقدار صمتيا بيا وجودىا

  ايتو، وتتأثر وتؤثر في الأحداث، وكذلك لدييا قوة ورغبة في تحقيق ىدفياحتى ني منذ بدايتو
فيي ليست ليا أىمية كبيرة مثل الشخصية الرئيسية ولكنيا ميمة،  :شخصية ثانوية  - 2

 تضيء الجوانب" :فيي مكممة ومساعدة لمشخصية الرئيسية، وترتبط بين الأحداث، فيي إذن
 الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية، أو تكون أمينة سرىا فتبوح ليا بالأسرار التي يطمع 

 2  ."عمييا المتمقي أو المشاىد
 الفضاء :ثانيا

 وىو عنصر أساسي في المسرحية وينقسم إلى : 
 في كتاب فن الشعر لأرسطو ذكر وحدتي الزمان والحدث عمى أنيا  الفضاء المكاني :-أ

 مسرحية متناسبة وحدة المكان، لذلك أضافيا الكلاسيكيون الجدد في فرنسا، أساس أي 
 الوحدات الثلاث بحجة أن معظم المسرحيات اليونانية تحاكي فعلا تقع "وجاءوا بمصطمح 

ومع أن المكان يكسب صفة الثبات في معظم الأحيان إلا أن  ."3أحداثو في مكان واحد 
دلالتو تكتسب ارتباطو بحركة الكائنات التي تتواجد فيو من ناحية، وطبيعة النظرة البشرية 
المتأممة والفاحصة لو بثبات وفيما يدور فيو وبو من فعل أو أحداث في الطبيعة أو في 

  4 "...الدراما 
                                                           

. 15، ص  1998، 1عبد القادر قط ،فن المسرحية ،دار نوبار لمطباعة ،القاىرة ،ط  - 1  

  2  135إلى تحميل النص الأدبي ، ص  عبد القادر أبو شريفة وحسين لافي قزق ،مدخل- 
. 94، ص  1987، 1عادل النادي ، مدخل إلى فن كتابة الدراما ، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله ، تونس ، ط  - 3  

 1،2006سيميولوجيا المسرح بين النص والعرض، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، مصر، ط :ىاني أبو الحسن سلام-4
  136،ص



 الفصل الأول: 
 

03 
 

ن أىم المبادئ الجوىرية التي تميز الدراما عن غيرىا من ىو م :الفضاء الزماني-ب  
الفنون الأخرى ونجد أول من أصر عمى الوحدات بمفيوميا الجديد كاستمفترو مترجم فن 
الشعر لأرسطو الذي طالب بأن يساوي الوقت الذي تستغرقو أحداث المسرحية مع الوقت 

  يتعدى زمن أحداث المسرحية أربعا الذي يقتضيو المتمقي في المسرح، وفي أسوأ الحالات ألا
  1وعشرين عمى الأكثر. 

 نقاد الدراما وكتابيا بفرنسا في القرن السابع عشر، "كما التزم أيضا بوحدة الزمن 
 وبعض البلاد الأخرى التي وقعت تحت تأثير الكلاسيكية المحدثة، ثم ثارت عمييا 

 2 .الرومانتيكية، كما ثارت عمى تقاليد الكلاسيكية الأخرى 
 الحوار 

 :جاوبو، وحاوره :التجاوب، حاوره محاورة وحوارا :المجاوبة، والتحاور :من المحاورة :لغة -أ 
 3 ."جادلو

 4)إذقال لو صاحبة وىو يحاوره( :وفي التنزيل العزيز
المحادثة بين شخصين أو أكثر والحوار في المسرح " :يعرف الحوار بأنو :اصطلاحا -ب 

  .ىو تبادل بين أنا المتكمم وأنت المستمع وكل مستمع يتحول بدوره إلى متكمم 
 الحوار ىو أداة لتقديم حدث درامي إلى الجميور دون وسيط ىو الوعاء الذي يختاره 

 بين إرادتين تحاول  أو يدعم عميو الكاتب المسرحي لتقديم حدث درامي يصور صراعا إراديا
 5كل منيما كسر الأخرى وىزيمتيا.
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  :من خصائص الحوار الدرامي :خصائص الحوار الدرامي
  .أن تبدوا كل لفظة وكأنيا مدفوعة إلى الانطلاق بما سبقيا
  .أن تبدوا وكأنيا نوع من الصراع والتوتر بين الشخصيات

  أن تبدوا وكأنيا تعاون يفسر طبيعة الموقف.
   :لمحوار نوعان وىما خارجي وداخمي :أنواع الحوار -

ويكون ذلك عمى لسان الشخصية عندما تتحدث شخصية تخاطب  :الحوار الخارجي-أ
 الأخرى 

  .بدورىا تسمعيا ثم العكس
 فقد يكون ىذا الحوار بين شخصين أو بين ثلاثة أو بين شخص واحد ومجموعة من 

  .الأشخاص
يكون في حالات التفكير وحالات معايشة الآلام فقد  ) :لوجالمونو (الحوار الداخمي -ب 

 .يحدث شخصا ذاتو الحاضرة أو يتحدث إلى ما حولو من الأشياء أو حوار الفرد مع ربو
كذلك ىو كلام تنطقو شخصية بمفردىا أو تعتقد أنيا بمفردىا أو شخصية يسمعيا الآخرون 

  1 ."لكنيا لا تخش لأن يسمعيا ىؤلاء الآخرين
 ويمكن القول أن المونولوج حوار داخمي منفرد بين الإنسان ونفسو، خاص لا يسمح 

 ولكنو يبرز عمى السطح من آن إلى آخر، ىذا الصوت الداخمي يبرز كل  .أحد تغييره
 اليواجس والخواطر والأفكار المقابمة لما يدور في ظاىر الشعور أو التفكير، ويضيف بعدا 

 2  ."الحركة الذىنية من جية أخرىجديدا من جية، ويعين عمى 
 الصراع  رابعا:
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 يعتبر الصراع أحد العناصر الدرامية الجوىرية، فيو تعارض في الرغبات أو تصادم 
  .بين القوى والشخصيات

 من الفعل اللاتيني conflitأصل كممة "إن مفيوم الصراع في المعجم المسرحي  :لغة-أ
confligere الذي يعني يصطدم الصراع مفيوم عام يفترض علاقة صدامية جسدية أو 

 معنوية بين طرفين أو أكثر وىو مبدأ يحكم العلاقات بين الأفراد والمجتمعات كما أنو موجود 
 1  ."أيضا ضمن الذات البشرية، ولا يعتبر التوتر وعلاقات المنافسة بالضرورة صراعا

 صيات أو النزاعات، التي تؤدي إلىصادم بين الشخالت"إن الصراع ىو  :اصطلاحا -ب 
 دم داخميا في نفس إحدى الشخصياتالحدث في المسرحية أو القصة، وقد يكون ىذا التصا

أو بين إحدى الشخصيات وقوى خارجية، كالقدر والبيئة، أو بين شخصيتين تحاول كل منيما 
  .2فرض إرادتيا عمى الأخرى 

صراعا بين إرادات إنسانية، تحاول فيو إرادة إنسان ما أو  فالصراع الدرامي يجب أن يكون
يمثل  الصراع 3 ."مجموعة من البشر كسر إرادة إنسان آخر أو مجموعة أخرى من البشر

 4 ."العمود الفقري في البناء الدرامي، فبدونو لا قيمة لمحدث، أو لا وجود لمحدث
والصراع الصحيح يتكون في ظاىره من قوتين متعارضتين، وفي باطنو تكون كل من ىاتين 

 بالغاالقوتين نتيجة لظروف معقدة متشابكة في تسمسل زمني متتابع، بحيث يجعل التوتر 
وعادة ما ينتيي بإحدى  5."الغاية من الرعب والشدة حتى لا يكون بد من أن ينتيي بالانفجار

  :ىاتو النيايات
  .تسوية النزاعات بين المتصارعين

                                                           

  288مفاىيم ومصطمحات المسرح وفنون العرض، صماري إلياس وحنان قصاب،المعجم المسرحي   1 
  .288معجم المصطمحات العريية في المغة والأدب، ص  :مجدي وىبة، كامل الميندس  2
 110عبد العزيز حمودة ،البناء الدرامي،ص  3
 105المرجع نفسو ،  4
 70عادل النادي،مدخل إلى فن كتابة الدراما،ص  5
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  .انتصار أحد طرفي الصراع عمى الآخر
 1 .عدم الوصول إلى حل

  2فالصراع الدرامي في الواقع ىو ذلك العنصر الذي يشدنا إلى مقاعدنا طوال مدة العرض.
  :أقسام الصراع

   :ينقسم الصراع من حيث درجاتو إلى ثلاثة أقسام
 المعتمد عمى  .الصراع الساكن والراكد أي بطيء الحركة والتأثيروىو  :الصراع الساكن-1

 فالشخصية لا تتقدم ولا تنمو وتحس بعجزىا  .ركود الحركة وجمودىا في العمل الدرامي
 3ولا تستطيع حسم الأمور .

فيو الأساس في العمل الأدبي حيث تنمو فيو الشخصيات والأحداث  :الصراع الصاعد-2
يعد الصراع الصاعد ىو الأساس في أي عمل أدبي  .عدىا يتم التحولوفق تدرج بطيء ثم ب

 وىو بداية المسرحية الدرامية أي أىم حدث في مسرحية ذلك أنو لا يمكن أن ننكر صراعا 
  ."صاعدا من شخص لا يريد شيئا، ولا يعرف ما يريد لأن الصراع يتطمب اليجوم المضاد

اع يظير في نياية العمل الأدبي فيزيد في وىو صر  :الصراع الذي يوشك عمى النياية-3
بالأحداث الجديدة دون كشف عنيا ليحافظ عمى عناصر  توتر وقمق وتشويق المتمقي

  ."التشويق والجذب والترقب
يدل من طرف خفي عمى ما ينتظر حدوثو ويوحي بالأحداث الجديدة دون كشف " :حيث

  4عنيا ليحافظ عمى عناصر التشويق والجذب والترقب.
  :الحدث خامسا:

                                                           
 90،ص  2،ط2001شكري عبد الوىاب،النص المسرحي ،مؤسسة حوارس الدولية ،مصر ، 1
 114عبد العزيز حمودة ،البناء الدرامي ،ص   2
 74، ص1، ط2000التأليف الدرامي، دار الأمين لمنشر والتوزيع، مصر،  ،عبده دياب  3
 75عبده دياب ،المرجع نفسو ،ص   4
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حدث الشيء حدوثا وحداثة، وأحدثو ىو، فيو محدث وكذلك "جاء في لسان العرب  :لغة-أ
 1 استحدثو والحدوث كون الشيء لم يكن، وأحدثو الله فحدث

 1وحدث أمر، أي وقع والحديث نقيض القديم  
  :اصطلاحا-ب

الحركة الداخمية " :يعنى بالحدث الدرامي حركة الممثمين عمى خشبة المسرح، فيو بذلك
للأحداث، أو الحركة الداخمية لما يتابعو المتفرج بأذنو وعينو فقط، ثم المحصمة النيائية ليذه 

؟ ونفيم من ىذا أن الحركة الداخمية ترتبط بالحواس كتتبع 2الحركة في آخر العرض 
الفيم وحتى الحركات والاستماع وكذا ارتباطيا بما وراء الحواس كإعمال العقل والتركيز عمى 

  .التنبؤ بما سيحدث حتى يصل إلى النياية
ىو بدأ المسرحية عند تفجير الصراع، ويلاحظ أن الحدث في الحياة أو الواقع يحتمل أكثر 
من نياية لأن منطق الحياة يحكمو، أما الحدث في العمل الذي لا يحتمل إلا نياية واحدة 

تعرضت ولا نعتقد أن ىناك لفظة  3."لأن المنطق ىو الذي يحكمو وجود عنصر السببية
 من تفسيرات وفي نفس  (حبكة) Plot .متباينة مثل ما تعرضت لو لفظة لتفسيرات

 كما يذىب actionالوقت فلا توجد لفظة يصعب تحديدىا أو تعريفيا مثل لفظة حدث أو 
 actionذلك عبد العزيز حمودة، إلى أن أرسطو يخمط بصورة لا تقبل الشك بين الحدث  إلى
 plot . 4وال  fableوالحدوثة  

فالحدث فيو المحور الرئيسي والأساسي الذي تتحرك بو وتتفاعل معو جميع عناصر البناء 
 امي لو أسبابو ومنطقو ولو مقدماتفيو كل فعل در "المسرحي لأنو العمود الفقري ليا، 

                                                           
 796،ص  10،مج 1999ابن منظور ،لسان العرب،)مادة حدث(،دار إحياء التراث العربي،بيروت ، 1
  45عبد العزيز حمودة ،البناء الدرامي ،ص   2
 12،ص 1،ط1998شكري عبد الوىاب ،النص المسرحي ،المكتب العربي الحديث ،الإسكندرية ،  3
  43،44عبد العزيز حمودة ،البناء الدرامي ،ص   4
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سوا أنواع الدراما وأسباب حدوثو ونتائج واضحة ومفيومة، أي عدم التناقض في الأفعال وأ
 فالحدث الدرامي كأي عمل فني يقوم في  1"الخالية من الأحداث التي تعتمد عمى السرد

 2 ."أساسو عمى الاختيار والعزل
  :وقد قسم أرسطو الحدث إلى نوعين

 ، أي "بالكل المستمر"ذلك الحدث الذي يتطور بالطريقة التي عرفتيا  :الحدث البسيط-1
 حينما يحدث التغيير في مصير البطل دون انقلاب وتعرف فالحدث البسيط ىو الذي 

   .يعتمد في بناءه عمى قصة أو حدوثة واحدة
فيو الحدث الذي يتضمن الانقلاب أو الاكتشاف أو الاثنين معا، فيو  الحدث المركب:-2

 . الذي يعتمد في تركيبو عمى قصة أو حدوثة فرعية أو أكثر من ذلك
  :الحبكة سا:ساد

  .يحبك حبكا -حبك  :مصدر لمفعل الثلاثي الحبكة )بضم الحاء وتسكين الباء( :لغة-أ
  .الحبل الذي يشد بو عمى الوسط :والحبكة .ىو الشد والإحكام وتحسين الصنعة :والحبك

  ...ىو الشد والتوثيق والتخطيط  :والتحبيك
  :القرآن الكريم، في قولو تعالىوىي الكممة التي وردت في  ىو )حبك( وجمع )حبكة(

 3 )) .والسماء ذات الحبك((
بالمغة الإنجميزية، التي تدل عمى معان  (plot)في العريية مصطمح  ويقابل مصطمح )حبكة(

عمل خطة، أو رسم خريطة، كما أنيا تعني خطة سرية سواء كانت خطة  :عدة متقارية؛ منيا
يدبر مكيدة ويرسم  :لمكيدة، كما تعني بالمفظ نفسوالمؤامرة، وا :جيدة أو سيئة، ومن معانييا

                                                           

  37، 36عبده دياب ، التأليف الدرامي ،ص   1
  06عبد القادر القط ،فن المسرحية ،ص   2
 البنية الداخمية لممسرحية، دراسات في الحبكة المسرحية عربيا وعالميا، دار الفكر لمنشر والتوزيع، مجيد حميد الجبوري،  3

  23،ص  1،ط 2013بيروت لبنان،
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أما في مجال الأدب فيي:خطة الأحداث في  .ىو التآمر (plotter)خطة، أو يتآمر، و
  1القصة أو الرواية أو المسرحية .

   :اصطلاحا-ب
أىم أجزاء التراجيديا عمى الإطلاق، بل ىي روح  -في رأي أرسطو  -إذ تعتبر الحبكة 

الدرامية، عمى ىذا يجب أن تحظى بالاىتمام الأول لممؤلف التراجيدي، وأىمية العممية 
الحبكة أشبو بأىمية الخطة في البناء المعماري؛ فقد يشيد قصر من الرخام وآخر من الحجارة 

 2 "طبقا لخطة واحدة، فلا اختلاف في البنائين إلا إذا اختمفت خطة أحدىما عن خطة الآخر
فالحبكة تبنى  ...طريقة التي ترتب فييا الأحداث لتحقيق تأثير مقصودوتشير الحبكة إلى ال

وجميع الحكاب العظيمة  .كي تؤدي معنى معينا، وكي تصل إلى ذروة تنتج نتيجة محددة
  3تركز عمى النقطة التي ستنتيي بيا عند الذروة والحل النيائيين.
مل منطقي لمقصة مخطط لمفعل ىي تعاقب متوال للأحداث، وىي تتجو قدما نحو النياية، بتأ

عندما  -والحبكة لا تتخذ المتخيمة، وىي في الدراما؛ عبارة عن شكميا ألا  ...في المسرحية 
تنتظم بسمسمة متعاقبة من الأحداث المؤكدة، المختارة والمرتبة عمى مبدأ السبب والأثر ، 

  ."والعلاقة الوثيقة والارتباط
ومبدؤه الأول، فيي التي تشد أجزاء العمل الدرامي  والحبكة عند أرسطو ىي روح الدراما

 وتجعميا تتآزر فيما بينيا؛ لتكون كلا واحدا تنتظم أجزاؤه انتظاما محكما، بحيث لو 
  .تغير جزء منيا أو نزع، انفرط الكل واضطرب 

  :أقسام الحبكة
 أن  حدد )أرسطو(البداية والوسط والنياية، وقد  :تتكون الحبكة من ثلاثة أقسام رئيسية وىي

                                                           
  23المرجع نفسو ،ص  1
  29أرسطو ،فن الشعر ، ص   2
محمد منير الأصبحي، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة  .د :فن رسم الحبكة السينمائية، تر لينداج كاوغيل، 3

 25، ص 2013لمسينما، الجميورية العريية السورية دمشق، 
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 البداية ىي ما لم تكن مسبوقة بشيء، وما يعقبيا شيء بالضرورة، بحسب مبدأ الاحتمال 
 1.والرجحان، أما النياية فيي ما يسبقيا شيء، ولا يعقبيا شيء بالضرورة، بحسب المبدأ ذاتو

  :presentation introductoy :العرض التمييدي -1
التعريف والتمييد؛ تختص الأولى  :فتين أساسيتين ىماوىو القسم الأول الذي يقوم بوظي

بميمة عرض المعمومات الضرورية عن بداية حركة الحبكة؛ فيي تقدم لحركة الفكرة وحركة 
 عرضا لمسمات الميمة والرئيسة لمشخصيات، ويقدم إيضاحا  :إذ يضم العرض التمييدي
 2 ."لمعلاقات التي ترتبط بيا

  CAMPLEX :التعقيد-2
فإن أزمات  ".3لتي تعمق ثم توضح المشكلات التي تواجو البطل إلى ان يصل إلى حلوىي ا
ىي عبارة عن وضعيات أو مواقف تتضمن تقاطعات في الإرادات،  -عمى أية حال -التعقيد 

  :أما مكونات التعقيد فيي .وعددا من العقبات وردود الأفعال التي تظير نتيجة التقاطعات
 وىي الأزمة الأولى التي يتم فييا تقاطع القوى  :Rising of Crisis :أزمة التصعيد -أ

 في ىذه  ...المتضادة، إذ تفصح الشخصيات عن مواقفيا المتباينة من الوضعية الأساسية
 المرحمة يتولد الصراع كنتيجة من نتائج تقاطع القوى المتضادة، كما يبدأ التوتر بالظيور 

م، ويزداد ارتفاع حركة الفعل، وتبدأ حركات الشخصيات أخرى من نتائج ىذا التأز  كنتيجة
  .بالنشاط

وىي الأزمة الثانية التي تمثل الأزمة  crisis of complication) ) التعقيد أزمة –ب 
الأىم والأكثر تعقيدا وتشابكا وسرعة من سابقتيا إذ تبدأ فييا القوى المتضادة بوضع العقبات 

فالعقدة ىي الكيفية  4.الوصول إلى أىدافيا من جية أخرىلبعضيا من جية، والعمل عمى 

                                                           
 74البنية الداخمية لممسرحية ، ص  مجيد حميد الجبوري، 1
 75،ص  مجيد حميد الجبوري: مرجع سابق 2
 4، ص1968جبرا إبراىيم جبرا، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت،  :الحياة في الدراما، تر إيريك بنتمي، 3
 87-86مجيد حميد الجبوري ،البنية الداخمية لممسرحية ،ص  4
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التي توجد بيا الاصطدامات الضرورية أشبو بشرطي مرور شكس يسير السيارات لا بحيث 
تعبر الواحدة بعد الأخرى، بل من حيث تصطدم معا والاصطدامات تثير حب الاستطلاع 

  1.وبالوسع تنظيميا بحيث تخمق فينا التوقع 
ىو آخر أزمات التعقيد وأشدىا توترا وتأثيرا عمى  :climax of crisis :وةأزمة الذر -ج

مجمل حركة المسرحية ففي ىذه الأزمة تبدأ جميع القوى الضاغطة سواء كانت شخصيات أو 
والافصاح عن  -باستنفار أقصى طاقاتيا -فعلا أو أىدافا أو عقبات أو حركة زمن أو صراع

 2 !."أقصى إمكاناتيا
ىو نقطة يصف فييا الكاتب ما حدث نتيجة الصراع الأخير أو  :Solution :الحل-3

  .3الذروة التي يمييا بعد ذلك الاسترجاع 
البنية  لا يخمو من الحبكة التي تعد ومنو فكل عمل أدبي )سواء مسرحية أو رواية أو قصة(

والمغة  الدرامية الداخمية)البناء الحبكي(، التي تشمل عمى اختيار الشخصيات والأحداث
  .والحركة وىذه الحبكة كما يرى أرسطو ليا بداية ووسط ونياية

  :علاقة الرواية بالدراما-4
قصة  لقد تعددت الآراء التي تفصل بين فني المسرحية والرواية، وذلك أن الأولى)المسرحية(

ل لا تكتب لتقرأ وانما تكتب لتمثل، فيذا الكلام في حد ذاتو يحمل تناقضا كبيرا، فكيف يقا
عن المسرحية قصة مع أنيا لا يمكنيا أن تشترك مع القصة في بنائيا الفني؟ لذلك كيف 

 يمكننا تحديد نقاط التشابو بين الدراما والرواية؟ وما العلاقة بينيما؟ 
فإذا كان يراد من الدرامي أن  .إن الفروق بين الروائي وكاتب المسرحية من الوضوح بمكان

، وان يستمر في شدىم إليو أكثر من الروائي، فإنو يفعل ذلك يستحوذ عمى انتباه الجميور
بعد فترة وجيزة من الزمن وبمساعدة الحضور المادي الفعمي لحركتو وغير ذلك، وأني 

                                                           
 41صالحياة في الدراما،  :إيريك بنتمي 1
 88مجيد حميد الجبوري ،البنية الداخمية لممسرحية ،ص 2
 41الحياة في الدراما، ص :إيريك بنتمي 3
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بتوكيدي الجوىر المشترك في فن الروائي والدرامي، لا أىمل السبل الكثيرة التي يفترقان فييا 
  .رحية لا يكاد يختمف عما يقال في الرواية أيضا، فما يمكن أن يقال في المس...بالضرورة

 ولعل )السرعة(ىي المجال الأرحب لاختلافيما، فممروائي أن ينمي حركتو بخطى وئيدة دونما 
 1استعجال

ويجوز لمرواية، عمى كل حال، ألا تكون درامية خالصة، ولكنيا ينبغي أن تكون وصفية، 
 بإمكانك أن تصنع في الرواية كل " :حاكية، غير متتابعة، لأنك، كما يقول لورنس

 ولكن إذا لم تكن الرواية الدرامية خالصة، فإنيا لذلك من حيث الأساس، إنو ليس  ."ما تحب
 من المراوغة في شيء أن تقول ان الرواية ليست شكلا قصصيا ذا لحظات درامية، بل إنيا 
 شكل درامي في إطار قصصي، فتقع حركة الرواية عمى مسرح متغير، والمقاطع القصصية 

ىي وسائط تغير المسرح، فيما تكون المقاطع الوصفية ىي وسائط إعداد المسرح، في متناول 
 الروائي مصدران ليس في متناول الدرامي تماما:

  .التعميق الانعكاسي عمى صوتو ىو -
  .احد أو أكثر من شخوصووالوعي الباطني عند و -

وىي التي  نم إن عميو أن يؤدي بعض ما يؤديو الممثل )إشارة، حركة، تعبير بالملامح، إلخ(
يشير إلييا الكاتب المسرحي في إرشاداتو المسرحية، أما في الوعي الباطني، فيعمد الروائي، 

 2 .بالطبع، إلى تمديد موارد المناجاة الذاتية 
عن علاقة الرواية بالدراما حديثا مشروعا، لأن الرواية لم تستعر من ومن ىنا يصبح الحديث 

الممحمة سرديتيا فقط، بل استعارت من اليجائيات والتاريخ والكوميديا والقصيدة بعض 
تقنياتيا ووظفتيا داخل بنيتيا، فالرواية عمى حد التعبير شارتيو امبريالية بطبعيا، تستعمر 

ليذا فلا  .ل، إنيا تستعير ثيمات وطرائف الفنون الأخرىوتظم المناطق المجاورة دون خج

                                                           
 22،ص  1،ط1980جعفر صادق الخميمي،منشورات عويدان،)بيروت /باريس(، تر: الدراما والدرامية، داوسن، و. .س 1
 109الدراما والدرامية،ص داوسن، و. .س 2
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شيء يمنعيا من أن تستخدم الوصف والسرد القصصي والدراما والمحاولة والمقالة لأىدافيا 
ولعل الحديث عن علاقة الرواية بالدراما يتطمب  ...الخاصة، كل منيا عمى حدة أو مجتمعو
عقد فصلا لممقارنة بين الممحمة والتراجيديا، حيث ي "عودة منا إلى أرسطو في كتابو فن اشعر

ويشغل نفسو بأوجو التشابو والاختلاف بين ىذين النوعين الراقيين حسب تصنيفو، ويخمص 
نيا لذلك  إلى أن الممحمة كالتراجيديا تحاكي حدثا واحدا كاملا لو بداية ووسط وخاتمة، وا 

 واحدا، تختمف عن التاريخ الذي لا يعالج حدثا واحدا، بل زمنا 
 1وكل الحوادث التي تحدث في ىذا الزمن لشخص أو عدة أشخاص

  :ومن ىنا يمكن حصد بعض خصوصيات الرواية الدرامية في
*الرواية الدرامية ىي شكل روائي تختفي فيو المسافة بين الشخصيات والحبكة، فالشخصيات 

الحبكة مجرد إطار بدائي ولا  -إشارة إلى رواية الحدث  -لم تعد فييا جزءا من آلية الحبكة 
 2يحيط بالشخصيات، بل تمتحم كمتاىما معا في نسيج لاينفصم. 

فوظيفة الحوار الدرامي، إذن، تختمف بعض الشيء في الرواية عنيا في الدراما، وبالطبع  *
لا تعتمد عمى الحوار كبير اعتماد، إذ من الممكن لمروائي أن يبتدع مشيدا عمى قدر كبير 

 ، وذلك باعتماد مشاىد معقدة ذات قوة في التأثير.3"بدون حوارمن الدرامية، 
فالتعبير والقدر  .والزمن في الرواية الدرامية داخمي، حركتو ىي حركة الشخصيات *

والشخصية جميعا تركز في حدث واحد، وبانحلال الحدث يأتي في فترة يبدو فييا الزمن 
وىذا  .زمن يبقى مستمرا في مخيمة المتمقيوكأنو توقف، ويترك مسرح الأحداث خاليا، ولكن ال

  4."يعني إن الرواية الدرامية مرة في الزمان ومحدودة في المكان

                                                           
الأجناس الأدبية في الرواية العريية، الرواية الدرامية أنموذجا، المؤسسة العريية لمدراسات تداخل  صبحة أحمد عمقم، 1

 29،30،ص1،ط2006لبنان(،/والنشر، )بيروت
 45تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العريية، الرواية الدرامية أنموذجا،ص صبحة أحمد عمقم، 2
 112الدراما والدرامية،ص داوسن، و. .س 3
 48تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العريية، الرواية الدرامية أنموذجا،ص ة أحمد عمقم،صبح 4
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وبالرجوع إلى الحديث عن السرد فقد ضل المؤلف المسرحي، منذ فجر الدراما الإغريقية  *
العجز حتى عصرنا ىذا، قادرا عمى تغطية قصوره بالمقارنة مع المؤلف الروائي وتعويض 

الذي يجد نفسو فيو، بسبب حرمانو من أداة السرد، وقد نجح في الواقع في استخدام السرد 
في البناء الدرامي، إما لضرورة تاريخو أو عن طريق التحايل الفني، الميم أنو في الواقع لم 

 1 !."ييرم نفسو تماما من تمك الأداة الطيعة أبدا
  Dramatic Monologueالحوارات الدرامية،  وقد تكثر في الروايات الدرامية أيضا *

 2."وىي حوارات داخمية أو منولوغات، حيث تقدم من خلاليا حياة الشخصية
لم تتجاوز الرواية الدراما، إلا بمعنى أنيا قد أخذت مكانيا كشكل أدبي أكثر ليونة  "ليذا 

 وتنوعا من أي شيء يمكن عممو عمى المسرح.
ة شعورا بتجربة جماعية، ربما كانت أقرب شيء إلى طقس الرواية تخمق ولو لمدة قصير 

ويحمل ىذا القول إشارة واضحة إلى استفادة  ...مشترك يستطيع بموغو أغمب الناس اليوم
الرواية من الدراما، وطمعيا في خمق طقس جماعي، حرصت الدراما في جميع مراحميا عمى 

 ."تدعيمو
 

 
 
 

                                                           
 160عبد العزيز حمودة ،البناء الدرامي،ص 1
 53تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العريية، الرواية الدرامية أنموذجا،ص صبحة أحمد عمقم، 2
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 *ممخص الرواية:

الأقدام الحافية والرغيف رواية ذات حجم صغير كتبت سطورىا في أقل من مائة صفحة 
الكبير الذي خمف ،جرت أحداثيا في الجزائر العاصمة وضواحييا ،إثر تعرضيا لمطوفان 

 كثيرا من الضحايا ،وخسائر مادية معتبرة .

ىي سطور رواية تحمل توقع ما ستكون عميو أحوال أسرة شتت أفرادىا السيل أو ما يعرف 
بطوفان باب الواد بالعاصمة بدأت تتشكل الأحداث من خلال ما روتو امرأة عرض 

ىد عيان نقمت إلينا بحرقة دمعيا التمفزيون صورتيا تروي لممشاىدين ما رأت ،فقد كانت شا
 عن مشيد امرأة كانت تحاول إنقاذ أبنائيا حين جرف السيل بيتيا.

مات زوجيا ثم أنقذت أربعة أبناء بينيم بنت ىي الأخت الكبرى لتموت الأم بعد كل الذي 
 بذلتو من جيد فأصابيا الإعياء فمم تستطع الصمود الصمود وجرفيا السيل .

ث الرواية من الممجأ تفرق الإخوة ،وكل ولد أين تكفل بو الناس أو من ىنا تنطمق أحدا
رأى سبيلا لحالو ،وقد كانوا صغارا وىي الأكبر أي في مقام والدتيم ،وبقي عمى عاتق 
م  البنت الكبرى أن تبحث عن إخوانيا ،وتقمق لحاليم فيم أمانة في عنقيا بعد موت الأأ

لكبرى أن تعيد شمل الأسرة من جديد وتواصل واستشيادىا بسبب الطوفان ،وعمى البنت ا
 معيم مشوار الحياة ...

وبدأت الرحمة مع المعاناة ،والمشاىد تتداخل بين سقوط ونيوض بين عثرة ووقوف في 
شكل سردي يتناول تداخل الصور بين مآسي المجتمع ومعاناة البنت المكافحة التي 

المعاناة ،فمن ممجإ إلى كوخ عجوز عركتيا الحياة ،وصقمتيا التجربة ،و أنحمت جسميا 
إلى دخول الجامعة إلى انتياء لحظات العمر كل ذلك مزيج من إلى التجوال بين الأرصفة 

المشاعر وصورة مصغرة لمجتمع كبير يتقاسم مع بطمة الرواية نفس التقاسيم ونفس 
سعي نجاح البنت في دور البطل حين استطاعت أن تجد أفراد أسرتيا بعد  ...التفاصيل

طويل أعطى الرواية شيئا من التفاعمية في الأحداث والتأثير العاطفي عمى مشاعر القارئ 
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ثارتو حتى يعرف نياية الأحداث وكيف تكتمل الرواية ومن الملاحظات  وشد انتباىو وا 
 :الميمة التي يجب تسجيميا مايمي

وتعاطفو أثناء القصة اجتماعية بامتياز تعكس مدى تلاحم أفراد المجتمع الجزائري *
 ..المحن والنكبات

 .المجتمع المتراحم المتكافل يحل محل الجيات الوصية في التكفل ببعضو *

 بالرغم من أن القصة اجتماعية إلا أنيا لم تخل من الإشارة إلى انتقاد سياسة البمد *
 الإشارة إلى فساد كبير واقع في منظومات متعددة معقدة و

 ماعيةالإشارة إلى الآفات الاجت*

الإشارة إلى ضعف الجاىزية في التغمب عمى الكوارث مما يضطر الضحايا أن *
 يدفعوا الثمن غاليا فيواجيون المحن وحدىم في غياب الجيات الوصية

بالرغم من كون البطمة فتاة في مقتبل العمر إلا أن عمق التربية ونمط المجتمع  *
المبكرة لتسعى إلى جمع شتات  الجزائري المسمم المكافح جعميا تشعر بالمسؤولية

الأسرة دون إفراط أو تفريط أو انحراف والمجتمع احتضنيا وأعانيا حتى تحقق 
  .المراد

الإشارة إلى قدرة الطبقة المتعممة عمى إزالة الفوارق الاجتماعية بين الأسر وانتصار *
دة التي الحب والعقل والدين عمى العرف والتقاليد، خاصة ما تعمق بالتقاليد الفاس

 .تتعارض مع قواعد الشرع أو المنطق والعقل والعصر

الرواية في تداخل أحداثيا يمكن أن تكون مفتوحة عمى أحداث أخرى، قبل وفاة *
 .البطل وبعد وفاتو

كان يمكن ألا يموت البطل وتنطمق الرواية مفتوحة عمى مشاىد جديدة أكثر متعة *
 .. وبنفس الروح
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 تمييد:

إنسانية أو أدبية، ىي كيان متكامل الأطراف والجوانب يحتوي عمى سمسمة إن كل ظاىرة 
  ...من العناصر الداخمية والخارجية التي تمثل جوىر النص الروائي، المسرحي

لا يمكن فصميما عن بعضيما البعض فيي متداخمة ومترابطة عن طريق التداخل 
فيو يتضمن التمعن والتعمق لأنو والتسمسل المنطقي، وبما أن الدراما مجال واسع والبحث 

الأقدام مجال ممم وزاخر، وبذلك فيل يمكن الوقوف عمى عناصر درامية ضمن رواية 
 الحافية والرغيف
 التي نحن بصدد تطبيق ىذه العناصر عمييا، ومحاولة توضيح مكامن  -موضوع الدراسة 

   .في ىاتو الرواية؟ -الالتقاء بين الفنين الروائي والدرامي

 الأبعاد الدرامية في الرواية 
 الشخصية: 

 الدرامي من أصعب الأعمال وأعقدىا، وخاصة إذا تعمق الأمر ببناء الشخصية ءيعد البنا

 الدرامية، ولممؤلف دور بارز في تصور شخصياتو، من خلال تحديد سماتيا وتصرفاتيا 

 د الشخصية الدرامية وسموكاتيا وحركاتيا داخل العمل الأدبي، وىذا ما نصطمح عميو بأبعا
ومقوماتيا، فالشخصيات بذلك ىي التي توجو أحداث الرواية وفقا لياتو الأبعاد التي 

 حددىا 
المؤلف، فيي ليست منفصمة، بل ىي في الغالب الأعم متداخمة ومؤثرة بعضيا في 

  .بعض
والشخصيات بذلك عنصر ىام في بناء الرواية فيي تختمف من شخص إلى آخر، وتحديد 

 عادىا الثلاثة ضرورة لا بد منيا، حتى تكتمل صورة كل شخصية وتحدد قسماتيا أب
 العامة، عمى نحو ينجح في الإييام بأنيا شخصيات حية بفضل مشاكمتيا لواقع الحياة، 
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  1 .فتصبح شخصيات مقنعة
قد أبدع في تصوير شخصياتو  محمد براحوبالعودة إلى شخصيات روايتنا نجد بأن 

مشيد امرأة كانت تحاول إنقاذ أبنائيا حين جرف  تصوير تصويرا دقيقا، وذلك من خلال
السيل بيتيا.ولكنيا لم تفمح في ذلك وتركت خمفيا ذرية صغارا كافحت مياه الطوفان 

 لأجميم .
القير في مجتمع لا لتتولى ميمة الرعاية والتربية البنت الكبرى أمل التي أشد أنواع الفقر و 

حياة فيو لمضعفاء ،فكانت تتجول في الأزقة والشوارع الضيقة بائعة لمرغيف الذي كانت 
تعجنو عجوز طاعنة في السن في كوخ صغير تكفمت بيا بعد أن ضاقت بيا السبل ولم 

  تجد إخوتيا.  
 الأبعاد الاجتماعية-أ
نيا فحين يتكمم عن سعاد التي استطاع الكاتب أن يصور لمشخصيات والتفاوت الطبقي بي 

نجت من الطوفان مع أىميا الذين كانوا يعيشون حياة راقية يقول:خرجت سعاد من البيت 
قاصدة مدرستيا ..،إنيا اليوم راجمة وىي التي اعتادت أن يوصميا السائق إلى حيث تريد 

 وتشتيي .
التي كانت تأوي  في حين يصف أمل التي فقدت أسرتيا جراء الطوفان الذين أذىب بيتيا

إليو فيقول: صادفت سعاد فتاة رثة الحال ،كاسفة البال ،ممزقة الثياب ،حافية القدمين 
،ليس عمى جسدىا الطري غير لحاف رقيق لا يقاوم ىبات النسيم ،تنحدر من وجنتييا 

     2دموع غزيرة تنبئ عن شيء مندفن داخل أعماقيا المثخنة بالجراح..

 البعد النفسي :-ب

                                                           

  99، يناير،ص7والنشر والتوزيع ط محمد مندور،الأدب وفنونو، نيضة مصر لمطباعة 1
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يقصد عمماء النفس بالبعد النفسي الجانبين العقمي والانفعالي الوجداني، ويتداخل ىذا  
البعد مع البعد الاجتماعي، ويؤثر كل منيما في الآخر ويتأثر فالطباع رغم أنيا فطرية 
تتأثر بالتربية والبيئة والجانب العقمي وتنمية الثقافة والتربية ويعمد الكاتب في وصف 

  :والاجتماعي عمى إبراز بعض المقومات وىي البعدين النفسي
فيي تؤثر في طابع الفرد وسموكو، وأخلاقو وكل بيئة  :البيئة الاجتماعية والطبيعية

تختمف عن الأخرى، فمثلا البيئة الصحراوية تختمف عن البيئة الجبمية وكذلك بيئة الريف 
  .تختمف عن بيئة المدينة

لجانب الثاني من المظير النفسي إلى جانب الذكاء ىو ا ":الجانب الانفعالي الوجداني 
 وىو من أعقد الجوانب وأكثرىا غموضا في شخصية الإنسان إذ يشمل سماتو الوراثية 

 الأخرى غير العقمية كخفة الروح والمزاج والطباع وما يصدر عنيا من عواطف 
 الحزن والألم وانفعالات، فالشخصية قد تكون في مختمف مراحل حياتو من حالات الفرح و 

  .والحب
يصف الكاتب شخصية أمل بأنيا محطمة والدموع دائما عمى محياىا خاصة عندما التقتيا 
سعاد التي حممت جزءا من معاناتيا وكان يتمزق قمبيا من الكلام الذي كانت تتفوه بو 
وكأنو يخرج من كيف عميق، فقادتيا إلى بيتيم الذي وجدت فيو نفسيا غير مرحب بيا 

ل:غيرت سعاد وجية الطريق عائدة إلى البيت ،وبصحبتيا الطفمة المسكينة المرتجفة فيقو 
  1من البرد ،المتروكة ليميا وكأنيا كتمة من حزن قديم وقطعة من عذاب ..

نلاحظ أن محمد براح لم يكترث كثيرا بوصف السمات المادية لمشخصية البطمة، وقد 
التي لا تركز عمى الفرد إلا لتقدم من خلالو يكون ىذا بدافع من الرؤية الغالبة عمييا 

حركة المجتمع وعلاقاتو، كما أنو اختار بطلا من الطبقة الفقيرة البسيطة ربما لأن الفقراء 
   .ىم من يحممون عمى جباىيم بوادر المستقبل، وىم من سيغيرون المجتمع
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بطمة نفسيا من كما أنو منح شخصياتو الروائية الاستقلال الذاتي، فقدمت الشخصية ال
، فمم يبالغ في تصوير البطولة المثالية، ولم يمبس بطمو ثوب الأحداثخلال تطور 

القداسة، بل جعمو صورة واقعية إنسانية طبيعية استطاع الكاتب استنباط الغايات النيائية 
   .منيا ومعرفة سقفيا، حيث لمست فرشاتو لوحة الواقع وىذا ما جعميا ذات تأثير واضح

  :الصراع
تحمل الحياة في جوىرىا أنواعا من الصراع، فيي لا تتطور ولا تنمو إلا بوجود ىذا 

  .العنصر الذي يبين ما فييا من تناقضات
فالصراع بذلك ىو الدراما نفسيا ولا غرابة أن يكون الصراع والتناقض أىم ميزة من ميزات 

عمى الصراع بين الفرد  حياتنا، بغض النظر عن نوع الصراع وحجمو، فالحياة كميا قائمة
ورغباتو من جية، وبين الكائنات من جية أخرى، ولو تخيمنا حركة التنافر والتضاد في 
ن كانت كممة الصراع توحي بنوع  الكون توقفت، لانتيت الحياة عمى وجو البسيطة، وا 

 1 ."العنف، إلا أنيا سنة الكون، يجب عمينا أن نتقبميا ونسمم بيا
 يرة في حياة الفرد والمجتمع، فبتوقف الصراع والتنازع تتوقف الحياة، فالصراع لو أىمية كب

الأقدام "في روايتو  محمد براح"فكان الصراع سمة واضحة في الرواية، حيث نجد أن 
استخدم الصراع بكثافة باعتباره أحد التقنيات التي استعارىا لتطوير  "الحافية والرغيف

الأحداث وتأزميا وزيادة الحبكة، فجعل بذلك الرواية ذات طابع درامي حيث امتازت 
 بالحركة والأحداث 

  .المتطورة والمفاجآت والتشويق
ميا وىي فشخصية أمل في الرواية بالرغم من الظروف الصعبة التي مرت بيا من رؤية لأ

تغرق في الطوفان إلى فقدىا لأخوتيا إلا أنيا كانت تعيش صراعا مع الحياة فياىي تكمم 
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العجوز التي فتحت ليا بيتيا وآوتيا فتقول:لقد كنا رفيقين ياأمي نتعاون عمى بمواء العيش 
،نصارع الظروف معا واقتسمنا أعباء السفر معا ،وصارعنا لأواء الحياة، فنيزمنا تارة 

منا تارة أخرى ،كانت سفينتنا لاتقوى عمى الرياح العاتية ،ولكنني كنت أشعر أنك وتيز 
  1تدفعين معي ،كنت تجدفين قتمنحينني قوة إلى قوتي..

  :الحدث
 يعد الحدث الدرامي في الرواية بمثابة العمود الفقري الذي تقوم عميو بنيتيا فالروائي 

قعية أو الخيالية التي يشكل بيا نصو الروائي، ينتقي بعناية وباحترافية فنية الأحداث الوا
 فيو 

يحذف ويضيف من مخزونو الثقافي ومن خيالو الفني ما يجعل من الحدث الدرامي 
 الروائي 

  .شيئا مميزا مختمفا عن الوقائع في عالم الواقع
ىو الحركة الداخمية للأحداث، وبؤرة الصراع، ومنطمقو، وىو حدث  :فالحدث الدرامي

منطقي حر ويتسم بالحركة، ويتصف بصفات الكائن الحي، فيو ينمو، ويتطور، تمقائي 
ويتلاشى، ويحمل في ثناياه التوتر الذي يؤثر بذات القارئ وبالعودة إلى روايتنا الأقدام 

إلا أنيا تحمل الكثير من الحافية والرغيف تبدو في ظاىرىا قصة بسيطة ومألوفة لمغاية،
بأدب الأزمة وما شيدتو الجزائر خلال التسعينيات فقد المضامين لاسيما فيما تعمق 

 ياعصفت الأزمة بالجزائر المتمثمة في حدث الإرىاب الذي كان حدثا مميزا في تاريخ
ومنيا الكتابة بنوعييا الشعر والنثر فكان موضوع  ،فمن الضروري أن تؤثر ىذه الأزمة

   2العنف والإرىاب مدار معظم الأعمال الروائية

                                                           
 37الرواية ،ص   1
 64،  دط، ص 2009ابراىيم سعدي،دراسات ومقالات في الرواية ،منشورات دار السيل،  2



 ني: .............................. الفصل الثا
 

23 
 

روايتنا الأقدام الحافية الرغيف نجد الكثير من الصراعات التي تتشكل من الأزمة وفي 
 التسعينية وما اقترفو الإرىاب في حق المواطنين العزل الأبرياء .

 البعد السياسي في الرواية :
يطغى عمى رواية الأقدام الحافية والرغيف الجانب المأساوي فقد كشفت عن معاناة 

الإرىاب والظمم والفساد السائد وتعرية الواقع في جميع مستوياتو المجتمع وفضحت صور 
فنجد شخصية أمل في الرواية تسرد عمى صديقتيا سعاد فتقول :)آه يا سعاد ،إنني تعممت 
من مدرسة الحياة شيئا كثيرا ،قد ترينني مازلت صبية ولكن موت والدي أمام عيني ،منذ 

الدم ،حين قادوه إلى فناء البيت كنا نظن أنيم  عامين في ليمة رىيبة سبحنا فييا في برك
يستفسرونو عن أشياء ربما كان يعرفيا والدي ،ولكن سرعان ماسمعنا صوتا مدويا يقول 
:أنا أخوكم ،لاأريد أن أموت ،لم أفعل شيئا ..عممنا أثناءىا أن روحو صاعدة إلى بارئيا 

 1.(،لم يتناول فطوره تمك الميمة حتى أقبل الوحوش وذبحوه .
 *الصراع 

تحمل الحياة في جوىرىا أنواعا من الصراع، فيي لا تتطور ولا تنمو إلا بوجود ىذا 
  .العنصر الذي يبين ما فييا من تناقضات

 فالصراع بذلك ىو الدراما نفسيا ولا غرابة أن يكون الصراع والتناقض أىم ميزة من 
ميزات حياتنا، بغض النظر عن نوع الصراع وحجمو، فالحياة كميا قائمة عمى الصراع 

 بين 
 الفرد ورغباتو من جية، وبين الكائنات من جية أخرى، ولو تخيمنا حركة التنافر والتضاد 
ن كانت كممة الصراع توحي بنوع   في الكون توقفت، لانتيت الحياة عمى وجو البسيطة، وا 
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  1سنة الكون، يجب عمينا أن نتقبميا ونسمم بيا العنف، إلا أنيا
 فالصراع لو أىمية كبيرة في حياة الفرد والمجتمع، فبتوقف الصراع والتنازع تتوقف الحياة، 

محمد براح في روايتو الأقدام "فكان الصراع سمة واضحة في الرواية، حيث نجد أن 
التقنيات التي استعارىا لتطوير استخدم الصراع بكثافة باعتباره أحد  "الحافية والرغيف 

الأحداث وتأزميا وزيادة الحبكة، فجعل بذلك الرواية ذات طابع درامي حيث امتازت 
 بالحركة والأحداث 

  .المتطورة والمفاجآت والتشويق
فأمل كانت المثل الأعمى لمتحدي ومواجية ىذا الصراع، بداية بصراع الأسرة  مع الفقر؛ 

لم  يئق، فأمل بالرغم من صغر سنيا وجسميا اليزيل فيوالتيميش والسكن غير اللا
بل قامت بواجبيا باحثة عن إخوتيا بعد الطوفان  ستسمم ولم تنيزم داخميا ولم تنكسرت

  ومكوثيا في الممجأ إلى اشتغاليا ببيع أرغفة الخبز لتسد رمق العجوز التي آوتيا وربتيا ..
  :الحوار *

النص الروائي، فيو يوىمنا بأننا نعيش واقع القصة يعد الحوار عنصر ىام في بناء 
المتخيمة بكل تفاصيميا، ويسيم في إيصال الأفكار والمعارف إلى الآخرين ويسيم كذلك 

  .في تطور الشخصيات ضمن الأحداث المروية
المغة المعترضة التي تقع وسطا بين المناجاة، والمغة "والحوار عند عبد الممك مرتاض ىو 

فالحوار بذلك ىو عنصر ميم في  " 2.جري الحوار بين شخصية وشخصيةالسردية وي

                                                           
، عالم الكتب "النزعة الدرامية في ديوان بمند الحيدري حوار حول الأبعاد الثلاثة اسماعيل محمود محمد إحطوب، 1

 154،ص  2014، 1الحديث لمنشر والتوزيع، الأردن،ط

، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىران، الجزائر ، (بحث في تقنيات السرد)في نظرية الرواية  :رتاضعبد الممك م 2
 176،ص2005

 



 ني: .............................. الفصل الثا
 

25 
 

ولا يفيم من ىذا أن  .الرواية وبناء العمل السردي ويكشف عن طبيعة وسمة الشخصية
الحوار يقتصر عمى طرفين متحاورين فحسب، بل يمكن أن تتعدد أطرافو كأن يكون بين 

، لمشخصية بالتعبير عن (لوجالمونو ) شخص أو مجموعة أشخاص أو بين الشخص ونفسو
بداء رأييا وطرح أفكارىا التي  الأقدام الحافية والرغيف وىذا ما نمحظو في رواية .نفسيا وا 

احتوت على العديد من الحوارات وتنوعها بين الحوارات الخارجية بين أطراف 

  .شخصياتها وبين الحوارات الداخلية

  :الحوار الخارجي -1 
إليو الكاتب لإضفاء نوع من  أجنب مع تقنية السرد، فقد يمجالحوار يسير جنبا إلى 

الحركية والفاعمية في طريقة سرد الأحداث وكيفية عرضيا، فيو يعطي لمشخصيات أىمية 
كبيرة لمتعبير عن نفسيا وعن مواقفيا وىذا ما جعل الرواية، ذات طابع درامي مؤثر، 

آثار الفيضان عمى  ي توضحويتجمى ىذا الأمر منذ الصفحات الأولى لمراوية الت
شخصيات الرواية بين ناج منو وفاقد لمبيت والأىل والأخوة ويتجمى الحوار بين أمل 

 وسعاد وأمل والعجوز وسعاد وأميا وبين الطبيبة وأمل.
 وفي ليفة سألت سعاد أمل :ماذا حدث يا أخية؟

 وفي تردد وحزن أجابت الفتاة :أمي...؟
أت أحد لينقذىا ،لقد جيدت كثيرا في مقاومة السيول تنام ىاىنا تحت الأوحال ،لم ي

 1الجارفة ،حتى ماتت من أجمنا ،لقد غمرت الأمطار كوخنا القديم ..
 والكاتب ضمن ىذه الحوارات استعان بالعديد من العبارات التي تشبو تعميمات الإخراج 

 ل : مث المسرحي والتي أعطت الرواية بعدىا الدرامي والقابل لمتمثيل المسرحي
دخمت الفتاة مطأطئة رأسيا من الحياء ،مع ما تعانيو من ىبوط شديد في درجة حرارة 

 2جسميا..
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وفي ىذه الأثناء طفرت دموع الحزن من عيني سعاد ،فراحت أمل تمسحيا برفق وتقول 
  1:ىوني عميك يا أختاه وامسحي دموعك فأنا لا أستحقيا ..

كانت حافمة بالمقاطع الحوارية بين شخصياتيا وما نخمص إليو في الأخير ىو أن الرواية 
والتي يغمب عمييا استخدام المغة الفصحى التي تدل عمى رقي شخصيات الأحياء التي 
مسيا الطوفان فنجد الحوار مطابقا لمشخصيات التي يصورىا وكشف لنا عن أبعادىا 

ئعيا، فشكل بذلك فكانت أفعاليا مطابقة لأفكارىا وطبا ...المادية والاجتماعية والجسمية
  .تطابقا بين الشخصية والحوار

 
 
 الحوار الداخمي)المونولوج(: -2

إذا كان الحوار الخارجي يدور بين شخصيات الرواية، فإن ىناك شكل آخر لمحوار عمى 
المونولوج الذي تناجي فيو الشخصية ذاتيا وتحاورىا "خلاف ذلك وىو الحوار الداخمي 

مناجاة حديث النفس لمنفس، واعتراف الذات "وتعبر عن أفكارىا الباطنية دون وسيط إنو 
العامة المشتركة بين السارد والشخصيات، وتمثل لمذات، ىي لغة حميمة، تندس  المغة

لمناجاة، في أي عمل روائي ولقد اعتدت ا ...ضمن الحميمية والصدق والاعتراف والبوح 
يقوم عمى استخدام تقنيات السرد العالية تنيض بوظيفة لغوية وسردية لا يمكن أن ينيض 

  .بيا أي مشكل سردي آخر 
وفي الرواية نجد تقنية المونولوج أحد التقنيات الروائية التي لجأ إلييا الكاتب لمكشف عن 

يا من صراع نفسي يفجره الموقف مكنونات الشخصيات، وتفكيرىا وما يدور في داخم
الروائي، ويظير ذلك من خلال افتنان الراوي بالشخصية والتقرب منيا أكثر فأكثر والولوج 
إلى عوالميا الداخمية لإبراز أزماتيا وانفعالاتيا ومشاعرىا التي تنازعيا وذلك من خلال 
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اية خاصة عندما معاملاتيا الحياتية، ونلاحظ ىذا الحوار حاضرا بقوة داخل ىذه الرو 
خوتيا وكوخيم القديم الذي يأوييم .. تتعمق  الأمر بأمل الفاقدة لأىميا وا 

فنجد أمل تناجي نفسيا عندما اصطحبتيا سعاد إلى منزليم ولكنيا لم ترتح لو لمبون 
الشاسع بين حياتيا التي كانت تعيشيا مع عائمتيا والترف والبذخ الذي كانت تعيشو سعاد 

. 
 فسيا :رباه...؟ قالت أمل في ن

ما الذي حممني أن أطيع ىذه الفتاة ؟إنيا طيبة جدا ،ولكنني لا أستطيع تمبية طمبيا 
  1،يستحيل البقاء في ىذا المكان  ولو لميمة واحدة ،إنني في ورطة حقيقية .

ىذا الذي ونجد الحوار الذي دار بين سعاد ونفسيا وكأنيا تكمم أباىا القاسي عمى أمل :
عممك إياه المرض يا أبي ؟مازلت تعتقد أن السعادة تشترى بالمال ؟لم تتعمم شيئا يا والدي 

 2،والفتاة لن تغفر لك أبدا ما فعمت ...
ومن ىنا نجد المونولوج الداخمي يمعب دورا ميما داخل الرواية عن طريق خمق 

 .متداخل بين الراوي والشخصية ومشاركا لو صوت
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 ىذه لتكون الرواية ىذه رفقة قضيناىا وممتعة شيقة رحمة بعد الرحال حط سنحاول -
 أىم فييا نرصد أن سنحاول لذلك المرحمة، ىذه بيا نختم جزئية آخر الخاتمة
 : التالية النقاط في سنمخصيا والتي البحث خلال من إلييا توصمنا التي النتائج

 الصراع، تصوير عمى تقوم التي الأدبي الفن أجناس من جنس الدراما أن* -
 .  العقد وتكثيف الحدث وتجسيد

 بتفاصيميا الفرد يعيشيا التي والحياة الواقع في يحدث ما كل تحتوي الدراما*  -
 أو الأفراد بين سواء واصطدامات صراعات من يعترييا ما وكل وأحداثيا،
 .الذروة إلى تصل حتى الأحداث تأزم إلى الصراعات ىذه وتؤدي الأحداث،

 في لممشاركة ودفعو المتفرج ذىن إثارة عمى قدرة الفنون أكثر من ىي الدراما*  -
 .والمنفرج المؤلف من كل بين مشترك عمل أنيا أي المعروض؛ النص

 الزمان، والحوار، الشخصيات، من المتكونة العناصر يضم الدرامي البعد*  -
 خشبة عمى لمتمثيل قابلا يجعمو مما ذلك كل... الحبكة الصراع، الحدث، المكان،
 . الجميور يتمقاه كعرض بتقديمو المسرح

 درامية تكون أن لمرواية يمكن بحيث وتواصل توافق علاقة والرواية لمدراما*  -
 رواية جعميا مما طياتيا في ومتجسدة بالدراما تيتم الرواية ان حيث خالصة،
 . تكامل وعلاقة وطيدة الفنين بين فالعلاقة تمثيمية،

 التصوير خلال من الجزائري، المجتمع عالم رسم"  براح محمد" استطاع*  -
  الحقيقي

  بكل او وأحاسيسيم، وتصرفانيم الشخصيات وعمل المتخيل، الاجتماعي لمواقع -
  التي المتصارعة وطبقاتو المتنافرة بقبائمو وآىاتو، معاناتو وتمخيص تفاصيمو، -
 .  عموما العربي والعالم الإنسان عن تعبر -
 تعالج وىي الأولى، بالدرجة اجتماعية دراما" والرغيف الحافية الأقدام" رواية تعد*  -

 .اجتماعيا موضوعا
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 الواضح الاختلال تبرز سياسية بنكية اجتماعية رواية والرغيف الحافية الأقدام* -
 الحياة إلى تدعوا فيي واضحة الرواية ورسالة.  الأصعدة جميع عمى والفاضح
 بين الاجتماعي والقيم،والتكافل والمبادئ الروحانية عمى المبنية الصافية الإنسانية

 . الأزمات عند خاصة المجتمع أفراد جميع
 من فكان الدراما، أسموب وىو ألا روايتو في جديدا أسموبا  براح محمد أدرج لقد*  -

 التي الأساليب تمك خلال من الدراما، إلى نزعوا الذين والمجددين البارعين بين
 الرواية بناء في ساىمت ىاتو كل... والصراع والحوار، الأصوات تعدد في تمثمت
 . دراميا بناءا

 فيي الدرامية، الرواية وبالأخص الروائي العمل في ميما دورا الشخصية تمعب*  -
 لمحدث الحاممة فيي الحياة فييا تبعث لأنيا الرواية، في النابض القمب بمثابة

 من فيي الصراع، وتجمي والمكان الزمان باستدعاء كفيمة وىي فيو، والمنفعمة
 بوضوح، عنو وتعبر والاجتماعي النفسي جانبيا عن تكشف الرواية ىذه خلال
عطائيا الشخصية لعنصر كبير اىتمام من الكاتب أولاه لما راجع وىذا  الحيز وا 
 عملا تعد شخصية بلا فالرواية الروائي، العمل في يناسبيا والذي فيو تعمل الذي
 . جوانبو جميع في مبتورا

 التي الأرضية فيو الرواية، أحداث في الفعالة العناصر أىم أحد ىو المكان*  -
  تدور

 السردي، العمل ترتيب في يسيم كما الشخصيات، فييا وتتنوع الأحداث، تمك فييا -
 . مكوناتيا بين والربط الرواية، عمل بين والتنسيق

 ذو بذلك فيو أجزاءىا، يشد الذي الفقري وعمودىا الرواية محور يمثل الزمن*  -
 ىذه لأحداث الأساسي والمحرك شخوصيا، وحركة الداخمي لعمميا بالغة أىمية
 .بنائيا وأسموب الرواية
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 لاحقـــــالم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

32 
 

 
 
 

                           
 محمد براح :

في بمدية ونوغة أستاذ لمغة العربية في الطور المتوسط، تخرج من المعيد 1966من مواليد  
ليمتحق بالتدريس في متوسطة السعيد الوتيلاني ثم في  1987التكنولوجي بالمسيمة سنة 

سنة  23متوسطة عمر بن الخطاب بحمام الضمعة ، بدأ مسيرتو في الكتابة الشعرية وعمره 
 أولاد . ،متزوج وأب لأربعة

 من مؤلفاتو :ديوان شعري بعنوان البلابل في زمن الغربان ،ورواية الأقدام الحافية والرغيف.
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 فيرس المحتويات:

 الصفحة العنوان

  شكر وتقدير

  الإىداء

 أ مقدمة

  الفصل الأول

 5 ماىية الدراما
 5 لغة-أ

 5 اصطلاحا-ب
 7 نشأة الدراما 

 7 الدراما الإغريقية-1-
 7  الدراما اللاتينية-2-
 8  الحديثةالدراما -3-
 9  الدراما المعاصرة-4-

 9  عناصر البناء الدرامي
 9 الشخصية  أولا:

 13 الفضاء :ثانيا

 14 الحوار 

 15 الصراع  رابعا:

 17  الحدث خامسا:
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 20  الحبكة سادسا:

 22  علاقة الرواية بالدراما

  الفصل الثاني

 27 ممخص الرواية

 29 تمييد

 29 الأبعاد الدرامية في الرواية 

 29 الشخصية

 32 الصراع

 33 الحدث

 33 البعد السياسي في الرواية 

 34 الصراع 

 35  الحوار

 40 خاتمة

 43 الملاحق

 45 قائمة المصادر والمراجع
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 ممخص :

لمحمد براح  "الأقدام الحافية والرغيف"تتمحور ىذه الدراسة حول البناء الدرامي في رواية 
عن أىم العناصر الفنية الأساسية المتفاعمة )الحوار، الشخصيات، الزمان، المكان،  ولمكشف

المكونة لمرواية، وعلاقة ىذه الأخيرة بفن الدراما، وكيف ساىمت  دث، الحبكة، الصراع(االحو 
ثرائو من الناحية الفنية والموضو  عاتية، كونيا ىذه العناصر الفنية في تماسك العمل الروائي وا 

  .تمثل حجر الأساس لكل عمل أدبي درامي
  .الصراع، الحوار، الشخصيات :الدراما :الكممات المفتاحية

Abstrac 

The study the dramatic construction by mouhamed berrah is analyzed 

The most important dramatic features in the novel:(the dialogue, the 

characters , space and time, and conflicts  which from , the narrative 

and their relation with the dramatic  
 

              Keywords:    haracters. ,Dialogue ,Conflict , Drama   
 

  
 



 

 

 


