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 إلى مف فتحت عيناي عمى نورىما...

 ونما عقمي بعطائيما...
 وبوركت حياتي بدعائيما ...

 وزادت أوقاتنا حبا وسعادة بتواجدىما...
 " حفظيما ا﵀ ورعاىما...والداي الحبيبيف"

 "زوجتي العزيزةإلى مف كانت سندي ، قدري وسكني ...  "
 أممؾ ... إلى لؤلؤة بيتي فرحي وسروري  وكؿ ما أحب و

 "*"صِػػػبػػػػاابنتػػي  "*"
 *- فطيمة -إلى زىرة وحلبوة  البيت *

 " رياض وزوجتو، أميف و عبد الرؤوؼإلى غذاء الروح وبيجة الحياة ... إخوتي "
 .مبارؾ –حمزة  –سمير  –عمي  –لزىر إلى أصدقائي الكراـ... 

 . بشير بختيإلى كؿ الأساتذة الأفاضؿ : خاصة المشرؼ الدكتور  
 01ـ وخاصة الفوج :2019إلى كؿ دفعة  ماستر أدب جزائري  

 إلى كؿ شاعر جزائري غطى حبره جرح أىمو..
 ونزؼ قممو حباً وفداءً لأجؿ وطنو..

 أىدي ثمرة جيدي واجتيادي
 

 

 
 

 

  



  إهداء...  

 بسم الله الرحمان الرحيم                                     
 " وقل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسولو والمؤمنون " قال تعالي    

 -صدق الله العظيم -
لا يطيب الليل إلا بشكرك ولا يطيب النهار إلا  إلهي               

ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك ..ولا تطيب الآخرة إلا ...بطاعتك
 بعفوك...ولا تطيب الجنة إلا  برؤيتك        

 الله جل جلالك  ......................................  
...ونصح   الأمة ...وجاىد في إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة            

سيدنا محمد عليو الصلاة وأزكى ............الله حق جهاده حتى أتاه اليقين 
 التسليم

، حفظهما الله ورعاىما ،وأطال عمرىما في إلى الوالدين الكريمين          
و وألبسهم الله لباس التقوى و متعهم الله  بأبصارىم وأسماعهم وجعلهم عبادت

 ذخرا وفخرا وعزة لنا ولأولادنا.
الإخوة والأصدقاء والأحباب والزملاء والأقارب والجيران ... إلى كل         

 المشرف: بختي البشيروكل من لو فضل علينا من معلمين  وأساتذة بالأخص 
لينا بما من الله عليهم من فيض العلم ، اللهم أرزقهم ، وكل من  لم يبخلوا ع

 صحة أبدانهم وعافية أحوالهم وسعة رزقهم وصلاح أبنائهم.
 عيساوي الدراجي
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 دوف القارئ ومن يتمكف مسطحا عالمًا ليسو حقيقت في ويف لذا العرب، ديواف الشِّعر     
 والحدود، ائيةيبالن يعترؼ لا عالـ ويف والألواف، بالحركة يموج ميؿج سحري عالـو إن  ، عناء
 والسعي والتجاوز التخطي عالـ وإن   والعقؿ؛ والحكمة المنطؽ، عدو مفاجئا يأتي الشكؿ ذايوب

 .والصورة والرمز مةمالك بواسطة الشِّعرية التجربة في وتجسيده ،وب للئمساؾ ؽمالمطوراء 

 مشروعًا والغموض والانزياح المفارقة يتبنى - وعموم في -لمعاصرا الشِّعري فالخطاب     
 عبودية مف اربى مبدع وى الخطاب مُنشئ لأف   ؛وذات فارؽ ويفارق ما يجد لـ إذا حتى فكريًا،

 مف غابة ذايل . الدليؿ ائيةيون الامتثاؿ نظامية مف اربى ،ؾلبيالاست ونمطية الامتلبؾ
 استحضار ابتغاء ايأعماق في رؤيامل ممارسة بذلؾ ويف والفوضويات، واجس،يوال الحاجات
  .غةم  ال خلبؿ مف الغائب

 ايل وُضِعت عما الحقيقية غةم  ال بدلالة تَحِيدُ  ورؤية الخياؿ ىمع يعتمد الشِّعري فالخطاب     
  .مألوفة غير يحاءاتٍ ا  و  جديدة بمعافٍ  ايلتشحن أصلب،

 لاستخداـ المتنامية النزعة ؾمت شؾ بلب يجد صرالمعاالجزائري  الشِّعر في والمتأمؿ     
 مف كثير اييمع يعتمد التي الفنِّية الأدوات مف أصبح حتى ـ،ىأشعار  في والغموض الرموز
  .ءار الش ع

 في  "عمار بف القريشي" عراء الجزائرييفالش   أحد دراسةل البحث ذاى نا فيتطرق وقد     
 والصورة غةم  ال تُشكؿ بحيث الإبداعي،و غموض وى وليإ شدنا وما  "مقاـ الاغتراب   "وديوان
 الشِّعري وإنتاج تميز كما ،هأشعار  في والغوص بحثمل الدارس تغري مُحكمة فنية بنية هعند

 أحد ذاى والأداء، المضموف أو الش كؿ في سواء وحداثياثي ر ت وى ما بيف الجمع بسمات
 ولخطابمستويات تشكؿ المعنى  عف الكشؼ جانب إلى الش خصية ذهيل نااختيار  أسباب أبرز

 ".شعرية الجزائريةال الأسماء يىتضا التِّي الإبداعية ووطاقاتو وبمأس إلى بالإضافة ، الشِّعري

 الفنِّية وخصائص عف والكشؼ الشِّعري، الن ص تشكؿ معنى برازإ إلى راسةالد دؼيوت     
 والصورة، بالمغة الت صرؼ في ش اعرال حظ مدى عف والبحث المعاصر،زائري الج الشِّعر في

 تثير التِّي الجماليات عف بحثا ئالقار  /قيمالمت في المكونات و ىذهتركت الذي والأثر



 
 

 ب‌

 مستويات تشكؿ المعنى في : ب البحث موضوع يسم الأساس ىذا ىموع. وخصوصيت
  . لعمار بف القريشي  "مقاـ الاغتراب" ديواف في الجزائري المعاصر الشعري الخطاب

 :في تمتمث التساؤلات مف مجموعة خلبؿ مف ديوافمل الدراسة قتمانط الإطار ذاى وفي     
 وما ؟عمار بف لقريشي  ديواف في الشِّعري الخطاب مستويات تشكؿ المعنى في ىمتتج فيـ

  .؟وخطاب في المستويات ذهى تحققت مدى أي والى ؟ وفي معنىال تمشك التِّي الصور

ف وقد       المدخؿ في أشرنا .وخاتمة يف،موفص ومدخؿ، مقدمة، مف البحث ذاىيكؿ ى تكو 
  .واقع الخطاب الشعري الجزائري المعاصر و التحولات الشعرية الغربية والعربية إلى

مستويات تشكؿ المعنى في الخطاب  عف حديثمل خصص فقد الأوؿ، الفصؿ أما     
مستويات الاختلبؼ بيف إلى  التعرض وفي وت ـ  ،الشعري الجزائري المعاصر مف خلبؿ الديواف

مستويات البناء بالإضافة إلى  ، الإحالة/ الإشارة و  الدلالة/ المعنى ، المعنى المفظ و
 العلبقات الترابطية و الرمزيةوأيضا  تشكؿ الصياغة المفظية والتصوريةوذلؾ ب والدلالات

 بالإضافة إلى ممحؽ تطبيقي .

 إلى وقسـ الجماليات الفنية والأسموبية المميزة  لمديواف وفي نادرسف الثاني، الفصؿ أم ا     
وذلؾ بالتطرؽ إلى  التشكيؿ الشعري والبنائي والفني القسـ الأوؿنا في تناول :قسميف

 نافتناول الثاني القسـ أما، الإنزياحات الدلالية و التخييلبت الجمالية والتحويلبت التشكيمية
طلبسـ البناء الشعري وذلؾ بالتطرؽ ل وؿ الدلالي والتعبير الإشاريالرموز الدلالية بيف المحم

 .الييإ المتوصؿ النتائج ـىأ ايفي نافأوجز  البحث خاتمة إلى وصولاً ، الممتحـ

 استخراج في وذلؾ الوصفي، جيالمن توظيؼ مًالزا كاف البحث وإلي دؼيي ما وغمولب     
 خطابالمعاني و تشكميا في ال عف والكشؼ ،ياميموتح ايبوصف القياـ ثـ الشِّعرية النماذج
 عف الحديث في استخدـ حيث الت اريخي، جنيالم ويموي الش اعر نفسية في اىوتأثير  الشِّعري
 متنوعة فكانت مراجعوال المصادر أما .والمحدثيف القدماء عند اىتطور  مراحؿ وتتبع الصورة

 يناواج البحث وأثناء .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع و المصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ: المراجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايمىوأ
 ضيؽ إلى إضافة ،وواستيعاب وميف وصعوبة الش اعر ديواف غموض ايمن الصعوبات بعض
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 والانشغاؿ بالأعماؿ اليومية التي حاولنا بشؽ الأنفس أف نوفؽ بينيا وبيف الدراسة،  . الوقت
 بالشكر وأتوج كما ويسّر، أعاف ما ىمع وجؿ عز ا﵀ حمدن أف إلا ايسعن لا الختاـ وفي

 الشكر جزيؿ هأشكر  ،سير وتعب معنا طالما الذي " البشير بختي" المشرؼ يلأستاذ والتقدير
 .والس داد التوفيؽ ولي وا﵀،ناطريق أنارت يالتِّ  واتيجيوتو  ونصائح ىمع



 

 

     

      

 

 يذخم
 واقع انخطاب انشعري انجزائري انًعاطر و انتحىلاخ انشعرٌح انغرتٍح وانعرتٍح

 أولا: يفهىو انخطاب انشعري 

 انخطاب انشعري عُذ انغرب   -1

 انخطاب انشعري عُذ انعرب  -2
 علاقح انخطاب وانُض   -3

 حىلاخ انخطاب انشعري انجزائري انًعاطرثاٍَا: ت

 الأشكال انشعرٌح انجذٌذج وانتحىل انحذاثً  -1

 آنٍاخ اشتغال انهغح فً انكتاتح انشعرٌح انجزائرٌح انًعاطرج -2    
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  الخطاب الشعري:أولا : مفيوـ 

 يعد مفيوـ الخطاب الأدبي مف المفاىيـ التي أثارت الجدؿ في الساحة النقدية شأنو شأف     
البنية المغوية و الدلالية، فجؿ الدراسات والأبحاث المعاصرة و بمختمؼ اتجاىاتيا المغوية و 
البنيوية و السيميائية والأسموبية  وغيرىا أولت اىتماما كبيرا لمخطاب الأدبي وىو ما 

 سنلبحظو مف خلبؿ المقاربات التالية:

 : الخطاب الشعري عند الغرب -1

عمى شيء فإنما  ّلغربية التي تناولت مفيوـ الخطاب وىذا إف دؿكثيرة ىي المقاربات ا     
يدؿ عمى أف مفيوـ الخطاب مف المفاىيـ المتشعبة التي قد يطوؿ فييا الكلبـ، ويأتي في 
طميعة أولائؾ النقاد، التوزيعي الأمريكي ىاريس، وقد أكد ذلؾ العديد مف النقاد أمثاؿ سعيد 

ممفوظ طويؿ أو ىو متتالية مف  "يس الخطاب بأنو يقطيف ونور الديف السد، ويعرؼ ىار 
الجمؿ تتكوف مف مجموعة منغمقة يمكف مف خلبليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر بواسطة 

. تكمف بنية الخطاب مف 1"المنيجية التوزيعية وبكؿ يجعمنا نظؿ في ماؿ لساني محض 
ة الانغلبؽ التي تدور فييا منظور ىاريس في أنو يحصره في الجممة كما أنو يضفي عميو سم

متتاليات الجمؿ بواسطة المنيجية التوزيعية، أي أف التوزيعات ىي التي تعبر عـ انتظاـ 
 الجمؿ التي تشكؿ بنية الخطاب.

باحثا فرنسيا سيكوف لتعريفو لمخطاب مف منظور مختمؼ أبمغ  "يرى سعيد يقطيف أف      
تمفظ  ّالخطاب ىو كؿ "ىو بنفسو يقوؿ أف  ، وىذا الباحث2"الأثر في الدراسات الأدبية 

، ويتضح مف 3"و عند الأوؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني بطريقة ما  ﵁ومستمعا ﵁يفترض متكمما

                                                           
، 2، جالديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث )تحميؿ الخطاب الشعري والسردي( نور - 1

 .19، ص 2012دار ىومة، الجزائر، 
 .18، ص1997، المركز العربي الثقافي، بيروت، 3سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي، ط - 2
 .23، صاب دراسة في النقد العربي الحديثالأسموبية وتحميؿ الخط نور الديف السد: - 3
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خلبؿ ىذا التعريؼ أف بنفسو يشترط في الخطاب عممية التواصؿ بيدؼ التأثير، ويحدث 
 المشتركة، لعناصروا إليو، والمرسؿ المرسؿ،" : وىي الخطابالتواصؿ مف خلبؿ عناصر 

 . 1 " العامة الاجتماعية والظروؼ المشتركة، والمعرفة الخطاب، طرفي بيف العلبقة مثؿ
 الاتصاؿ نظرية" في جاكبسوف حددىا التي الستة العناصر ضمف تندرج العناصر وىذه     
 يرسؿ (مرسؿمف ) يحدث فالقوؿ .الأدبية الوظيفة فييا بما المغة، وظائؼ كافة تغطي التي

 :ىي أشياء ثلبثة إلى يحتاج فإنو عمميًا، ذلؾ يكوف ولكي ،(إليو مرسؿ) إلى( رسالة)
 .القوؿ مادة إدراؾ مف يتمكف كي المتمقي إليو يحاؿ الذي المرجع وىو (سياؽ) -1
 .الرسالة لنص الأسموبية الخصوصية وىي )شفرة ) -2
 الدخوؿ مف لتمكنيما مقيوالمت الباعث بيف لمربط نفسية أو حسية سواء (اتصاؿ وسيمة) -3

 .2(اتصاؿ (في والبقاء
 فالخطاب ،3"لمكلبـ الشعرية الوظيفة فيو تغمبت نص" بأنو الخطاب جاكبسوف يعرؼ     
  .الشعرية الوظيفة بفضؿ تميزه و لمكلبـ ارتقاء ىو المفيوـ بيذا
 ترى فيي نص،ال لعمـ تأصيميا خلبؿ مف الخطاب تناولت فقد كريستيفا جوليا الناقدة أما     
 الداؿ بخرؽ يقوـ النص داخؿ خطاب" ىي السيميائي التحميؿ بيا ييتـ التي الدلالية أف

 عمـ ظؿ في إلا يتأتى لا وىذا جديدا، نصا ليرسي النص ييدـ فيو النحوي، والتنظيـ والذات
 العلبقة مسألة مف ينطمؽ اتجاه وىو ،"الخطابات سيميائيات" اسـ كريستيفا لو تقترح جديد

 "مبررا  الخطاب فييا يكوف علبقات عف لمبحث والمدلولات، الدواؿ بيف الاعتباطية
 جسـ "وىو التعبير ىو الثاني وىدؼ وأدبي، نقدي : نوعيف إلى الخطاب تودوروؼ يقسـ     

 يتحرؾ لكّنو داخمي، للبنتظاـ يخضع عداه ما كؿ عف مختمؼ وىو وزمنو، وحركتو، ذاتو، لو

                                                           
 المتحدة، الجديد الكتاب دار ،1 ط تداولية، لغوية مقاربة الخطاب، استراتيجيات :الشيري ظافر بف اليادي عبد - 1

 .3 ص ، 2004 لبناف /بيروت
كز الثقافي العربي، الدار ، المر 6ط وتطبيؽ، نظرية التشريحية، إلى البنيوية مف والتكفير الخطيئة :الغذامي ا﵀ عبد - 2

 .11-10 ص،  2006البيضاء/المغرب، 
‌.11، ص الأسموبية وتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث نور الديف السد:‌-‌3
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 تودوروؼ بو يخص المفيوـ وىذا، 1"النص عف يختمؼ لوف فيو مةث ومف مستقمة، بحرية
 وحركتيا بزمنيا المستقمة ذاتو ولو عنو، خارج ىو ما كؿ عف ينقطع الذي الشعري الخطاب

 .داخمي لانتظاـ تخضع لكف حرية بكؿ تتحرؾ التي الأجساـ مثؿ فيو

 "2 المغوية الواقعة " بأنو الخطاب يعرؼ ريكور بوؿ نجد التأويمية النظرية عرؼ في     
 أي التأليفي، التحميؿ بنية ىي...بو خاصة بنية ذو فالخطاب" والإسناد، التحديد وظائفو ومف

 يقترب المنظور وبيذا،  "3الواحدة الجممة في والتحديد الإسناد وظيفتي بيف والتفاعؿ التواشج
 التداخؿ فييا قؽيتح التي الجممة، ىي الخطاب وحدة باعتبار وبنفنست ىاريس مف كؿ مع

 . الخطاب وظائؼ بيف والتفاعؿ
 :الخطاب الشعري عند العرب– 2

 الساحة شغمت التي المقاربات مف فيو الأدبي، لمخطاب كبيرا اىتماما العرب النقاد أولى    
 تتناوؿ كثيرة أسماء لمعت فقد المجاؿ، ىذا في البارزة الإسيامات بفضؿ وذلؾ العربية النقدية

 صغرى عناصر مف مكوف إشاري نظاـ" بأنو يعرفو الذي السد الديف نور نيابي مف الخطاب
شاري التشكيؿ، في مستوياتيا حسب فرعية أنظمة إلى ذاتيا ىي تتحوؿ كبرى، وعناصر  وا 

 ممكف ىو مراجع عمى أو مفاىيـ عمى كاف سواء الإدلاؿ وىذا غيره، عمى يدؿ لأنو
 تدؿ التي الإشارات مف مجموعة الخطاب أف أي ،4 "الأدبية العممية في الصراعي الانعكاس

 الأثر في الإدلاؿ ىذا يحدثو الذي الانعكاس ىو وجوىره منظـ، بشكؿ الخارجية الوقائع عمى
 سياؽ إطار في لمتواصؿ الخطاب طرفي يشترط فيو وبيذا التأثير، إلى ييدؼ وىو الأدبي،
 يقوؿ المتمقي، في أثر مف لرسالةا تنتجو وما إليو، والمرسؿ المرسؿ بيف العلبقة أي معيف،

                                                           
 .103المرجع نفسو،  - 1
 الدار العربي، الثقافي المركز ،2 ط الغانمي، سعيد :تر المعنى، وفائض الخطاب التأويؿ، نظرية :ريكور بوؿ-  2

 .34ص ، 2006 المغرب،/البيضاء
 .37المرجع نفسو، ص - 3
 .86ص  ،الأسموبية وتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث: نور الديف السد - 4
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حداث رسالة بإيصاؿ المتكمـ قصد إلى الإشارة يتضمف الخطاب": السد الديف نور  تأثير وا 
 مف دلالتيا وتكتسب تغتني وىي إشارات مجموع الخطاب لغة تعد ولذلؾ المتمقي، في معيف
 مف الأدبي ابالخط فسمات ،1 "التواصمية علبقاتيا تنتجيا ومواقؼ بسياقات ربطيا خلبؿ
  .المعنى إنتاج بيدؼ والانفعالية التأثيرية ىي المنظور ىذا

 ليعبر المخزوف ذلؾ مف المتحدث يختاره ما ىو" الخطاب أف فيرى الغذامي ا﵀ عبد أما     
 الذي ىو والمتكمـ الفردي بالمخزوف مرتبط الخطاب يكوف وبيذا، 2"رسالتو أو فكرتو عف بو

 .الرسالة توصيؿ بيدؼ المخزوف ذلؾ مف يختار

 المغة نظاـ تحت الأوؿ يندرج" خطاباف الخطاب أف إلى العيد يمنى تذىب حيف في     
 العلبقات سياؽ تحت ليندرج المغة مف الثاني ويخرج الأدبي، النص وىو وقوانينيا،

 واسع فضاؤه فالأوؿ الخطاب، وىو الجديدة، الرسالة توصيؿ بميمة يضطمع الاجتماعية
 3)"العبارة التركيب،) أو ) الصياغة التركيب،)  عممية مف ابتداء يتشكؿ- الخطاب-والثاني
 يتداوؿ الذي الثاني النوع عمى يرتقي المغوي لمتقنيف يخضع الإبداع مف نوع ىو الأوؿ فكأف
  .الرسالة توصيؿ بيدؼ الناس عامة بيف

بداعي، نفعي ى:إل الخطاب يقسـ كذلؾ فيو عياشي منذر أما       يقوـ مباشر فالأوؿ وا 
 تركيبو مجريات مف والاختيار تأليفو، غاية القصد فيكوف الثاني أما اليومية، الحياة عمى

 شعرية" وتحققو الخطاب لقياـ ويشترط، "4بالانتقاء أو والاختيار بالقصد يقوـ أي وتشكيمو،
 عمى قائما بالخطا يكف لـ ما يتحققا أف الشرطيف ليذيف يمكف ولا الأسموب، وأدبية الخطاب

 الخصائص التالية:

                                                           
‌.86، ص السابؽالمرجع   - 1
‌.31 ص وتطبيؽ، نظرية التشريحية، إلى البنيوية مف والتكفير الخطيئةي: الغذام ا﵀ عبد  - 2

 105 .ص ، 2007 الأردف، الحديث، الكتب عالـ ،1 ط النصوص، وتحميؿ المسانيات بوحوش: بحرا  3 -
 142 .ص ، 2002 سورية،/حمب الحضاري، الإنماء مركز ،1 ط الخطاب، وتحميؿ الأسموبية: عياشي منذر  - 4
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 .ذاتو مرجع ىو يكوف أف  1-

 في فاعمة المغة بيف المتبادؿ الفعؿ مكاف فيو ىو يصبح بحيث بابا، يؿيلمتخ يفتح أف 2- 
  .المغة في فاعلب الخياؿ وبيف الخياؿ،

نما فقط، موضوعو ليس فيو الأسموب يكوف وأف -3   "1.غيره مف بيا يتميز التي أداتو وا 
 الخياؿ بيف التفاعؿ تحقؽ ويجب فيو، المستخدمة لغتو يفسر الذي ىو الخطاب أف ىذا ىمعن

 بيذيف أنو إلى بالإضافة وأدبيتو، تميزه يحقؽ الذي ىو والأسموب الخطاب، داخؿ والمغة
 ومتجاوزًا لمألوفو، خرقا بيما ليصير" العادي الكلبـ عمى الإبداعي الخطاب يرتقي الشرطيف
 .2 "دوامو ينتيي لا الذي الزمف مع ودائرا ومقاما، قفامو  قولو لأسباب

 مجاؿ عف تخرج أخرى خصائص الأدبي الخطاب خصائص إلى فضؿ صلبح يضيؼ     

 تنظـ التي الخصائص مجموعة أف إلى الآف منذ نشير أف وحسبنا" و: بقول وذلؾ المغة،
 الدلالة تأويؿ وشروط العرفية فالقواعد المغة، مجاؿ إلى كميا تنتمي لا الأدبي الخطاب
 النفعية والوظائؼ العمؿ وفي العالـ معرفة في تستخدـ التي والمفاىيـ السيميولوجية، والإشارة

 يقتصر لا المفيوـ وبيذا. 3 "الأدبي الخطاب تحميؿ ميمة في بسلبسة كميا اندمجت قد
نما ذاتو عمى الأدبي الخطاب   .وإنتاج في تساىـ خارجية سياقات عمى منفتح ىو وا 

 اعتبار في عياشي منذر مذىب يذىب حيث الرأي، ىذا المسدي السلبـ عبد يخالؼ     
 انقطاع ىو الأدبي الخطاب يميز ما"قولو:  في يظير كما ذاتو، مرجع ىو الأدبي الخطاب
نما خارجيا أمرا يبمغنا ولا شيء إلى يرجعنا لا لأنو المرجعية، وظيفتو   وذاتو ذاتو، يبمغ ىو وا 

                                                           
 .144-143 المرجع السابؽ،  - 1
‌.144المرجع نفسو،   - 2
 1 .ص ، 1992 الكويت، الكتب، عالـ النص، وعمـ الخطاب بلبغة : فضؿ صلبح  - 3
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 الخطاب مرجعية انقطاع عمى يؤكد فالمسدي ،"1تالوق نفس في والمنقوؿ عالمرج ىي
  .متميزا يجعمو ما ىو الانقطاع وىذا خارجي لشيء وليس لذاتو تحويؿ فيو الأدبي،

  "إلى ينظر إذ والمسدي، عياشي منذر رآه لما معاكسا مذىبا بوحوش رابح يذىب     
 ينجب والسرد الشعري الخطاب ينجب فالشعر مرجعية، مف انطلبقا يتشكؿ أنو عمى الخطاب
 .مرجعيتو يشكؿ الذي ىو الخطاب جنس أف أي ، ..."2السردي الخطاب

 الخطاب ييمنا وما الخطابات، أنواع اختلبؼ ىو المقاربات ىذه خلبؿ مف يلبحظ ما     
 غبم أدبي إبداع كؿ "فيو الشعري الخطاب أما ونثري، شعري إلى بدوره ينقسـ الذي الأدبي
 إجماع مف الأدنى الحد ناؿ أدبي إبداع كؿ أي ناقد، مف أكثر إعجاب وناؿ المقبوؿ، الحد
 ىو الشعري فالخطاب ،3 "الفكرية الآثار مف الخالدات في فيصنؼ جودتو عمى الناس

 كما الوظائؼ باقي مع مقارنة الصدارة تحتؿ فيي الشعرية، الوظيفة فيو تغمبت الذي الخطاب
 قوة الشعر " لأف خاصة جمالية تمنحو والتي بيا، ينفرد التي مكوناتو ؿخلب مف يتميز أنو

 عمىع الوقو  محاولة خلبؿ مف توضيحو سنحاوؿ ما وىذا ،4 "وافتناف سحر وطاقة لمغة، ثانية
 .الدراسة ىذه في المعاصر الجزائري الشعري تشكؿ معاني الخطاب

 علاقة الخطاب والنص:-3
 بيف تداخؿ أو التباس وجود الأدبي لمخطاب السابقة باتالمقار  خلبؿ مف الملبحظ إف     

 ومعّمقة البداية مفتوحة لغوية بنية" بأنو الأدبي النص رؼع فقد والنص، الخطاب مصطمحي
 " بأنو بارت رولاف عرفو كما ،5 "عقلبنية حركة وليس شعوري لا نفسي حدوثو لأف النياية،

                                                           
 .116 ص تونس، لمكتاب، العربية الدار ،3 ط والأسموب، الأسموبية :المسدي السلبـ عبد - 1
 .106ص ،النصوص وتحميؿ المسانيات: رابح بوحوش - 2
 .34 ص ،"يمنية أشجاف لقصيدة تشريحية دراسة" الشعري الخطاب بنية :مرتاض الممؾ عبد - 3
 2000 القاىرة، غريب، دار ،2 ج درويش، أحمد :تر العميا، المغة الشعر لغة بناء الشعرية النظرية :كويف جوف - 4

 .259ص
 .82 ص وتطبيؽ، نظرية التشريحية، إلى البنيوية مف والتكفير الخطيئة : الغذامي ا﵀ عبد - 5
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 يقتضي وىذا الجوانب، متعدد فاعؿ بيا وينيض الفاعمة، طاقتو لمكلبـ يعيد دلالية، ممارسة
 ذاتيا الساحة إنو عمؿ، منتوج مجرد أو منتجا وليس العطاء، مستمرة إنتاجية" عف عبارة أنو
 يحقؽ ما ىو النص أف أي، 1 "متمقيو أو النص بقارئ( النص كاتب)الفاعؿ فييا يتصؿ التي

 يخضع النص أف يعني العطاء مستمرة يةجإنتا وقولو النص، وكاتب القارئ بيف التواصؿ
 وكمما القراءة خلبؿ مف إنتاجو القارئ يعيد إبداعية نتيجة فيو المتواصؿ والإنتاج لمتجديد
رولاف بارت  عند نص كممة تعني وبيذا جديدة نصوصا وأنتجت اختمفت القراءات تعددت

 .المغوية تركيبو لمكونات نسج عف عبارة أنو أي ،2(TISSUالنسيج )

 وتنظر  ،3"متعددة  وظائؼ  ذي  كلبمي حدث مدونة " بأنو مفتاح محمد  فوويعر      
 المساف نظاـ توزيع يعيد لساني، - عبر جياز أنو عمى النص إلى"  كرستيفا    جوليا

(Langage )( عف طريؽ ربطو بالكلبـParole )4التواصمي "  . 

 منظومة إطار في يكوف نصال إنتاج أف راستيي فرانسوا يرى المفاىيـ ليذه وخلبفًا     
 إنتاجا ويعتبر عمييا، المصادقة تمت قد...لغوية متوالية النص" بقولو وذلؾ معينة اجتماعية

 يربطو فيو ،5 "ما ركيزة عمى بالاعتماد ثابت وىو محددة، اجتماعية حركة إطار في
 .ما مرجعية عمى يعتمد النص أف كما بالمجتمع

 دلالات تحمؿ لغوية بنية النص كوف عف تخرج لا أنيا إلا المفاىيـ ىذه اختلبؼ رغـ     
 انطلبقا القوؿ يمكننا .والكاتب القارئ بيف التقاء نقطة يمثؿ أنو كما لمتفاعؿ، خاضع معينة

                                                           
‌.119 ص ، 2008 لبناف،/بيروت مجد، ،1 ط ،"السمطة-العلبقة-المفيوـ"والنص الخطاب :الحميري الواسع عبد - 1
 .108 ص ، 1992 سورية،/حمب الحضاري، الإنماء مركز ،1 ط عياشي، منذر  :تر النص، لذة :بارت رولاف  - 2
 بيروت،/البيضاء الدار العربي، الثقافي المركز ،3 ط ،(التناص إستراتيجية)الشعري الخطاب تحميؿ :مفتاح محمد - 3

 1 .ص، 1992

 .20 ص ، 2006 دمشؽ، العرب، الكتاب اتحاد دراسة، الأدبي الخطاب تحميؿ :شرشار القادر بدع - 4
 ص ، 2010 المغرب،/البيضاء الدار توبقاؿ، دار ،1 ط الخطاب، إدريس تر، وعمومو، النص فنوف :راستيي فرانسوا - 5
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 أف أي واحد، بمفيوـ استخدميما مف وىناؾ والنص الخطاب بيف فرؽ مف ىناؾ أف سبؽ مما
 :ماى رئيسييف موقفيف حوؿ تمحورت بينيما العلبقة

 شيء عمى لمدلالة أو واحد، بمعنى واستخداميما بينيما التمييز عدـ عمى يقوـ موقؼ  1-
 .الأدبي العمؿ ىو واحد

 .1 مختمؼ بمعنى واستخداميما بينيما، التمييز عمى يقوـ وموقؼ -2 

 فرؽ فلب الدلالة، نفس عمى لمدلالة المصطمحاف أصحابو استخدـ فقد الأوؿ الموقؼ أما     
 ذىب وممف الأدبي، العمؿ ىي ودلالتيما الخطاب ىو والنص النص ىو فالخطاب ا،بينيم
 لدى لمنص السابؽ المفيوـ عمى معمقا مداس أحمد يقوؿ حيث مفتاح، محمد المذىب ىذا

 .2 "والتواصؿ الوظائؼ عمى يرتكز وكلبىما والخطاب، النص بيف صريح جمع" بأنو مفتاح

 كتابة كؿ ىو النص" أف يرى حيث مرتاض الممؾ عبد عند فنممسو الثاني الموقؼ أما      
 في ميّ داخ نيّ فّ  وتخصص الكتابة، لنوع تصنيؼ الخطاب أف حيف في الإطلبؽ، وجو عمى

 الذي الخطاب مف أشمؿ فالنص والنص، الخطاب بيف واضح تفريؽ فيذا ،3 "تجنيسيا
 .الكتابة نوع تصنيؼ عمى يقتصر

. 4"الكتابة تنتجيا النصوص بينما الشفوية، المغة نتجوت الخطاب أف ريكور بوؿ يرى     
 .الكتابة ىو النص بينما الكلبـ فعؿ ىو المنظور ىذا مف فالخطاب

 تبادلية والخطاب النص بيف العلبقة أف يرى أنو غير الرأي ىذا مف مداس أحمد يقترب     
 أولاىما، مرحمتيف،ب يمر والخطاب، النص حديث أف لي ويظير ":قولو في يظير كما تعاقبية

                                                           
 .122، ص2000 لبناف، ،بيروت مجد ،1 ط ،"السمطة العلبقة-المفيوـ"والنص الخطاب: الحميري الواسع عبد - 1
 2007 الأردف،/إربد الحديث، الكتب عالـ ،1 ط ،)الشعري الخطاب لتحميؿ منيج نحو(النص لسانيات :مداس أحمد - 2

 .12 ص
 .12 ص ، 2010 الجزائر، ىومة، دار ،2 ط الأدبي، النص نظرية: مرتاض الممؾ عبد - 3
‌123. ص ،والنص الخطاب : الحميري الواسع عبد - 4
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 السابقة وىي ... التخاطب طرفي الفيـ يتعدى لا وفييا لمنص، شاملب الخطاب فييا يكوف
 مرآة ىو النص فيكوف التدويف، بعد الوضع فييا يتحوؿ والثانية التدويف، عممية قبؿ زمنا

 تواصؿ عممية في جديدا طرفا -التخاطب طرفي خارج- القارئ يصير وحينئذ الخطاب،
 يكوف الخطاب أف الرأي ىذا مف انطلبقا القوؿ يمكننا ، "1النص محموؿ وبيف بينو ةجديد

 القارئ يصير عندما فيكوف النص بينما المباشر، الكلبـ في أي طرفيو بحضور حاضرا
 .جديدة تواصؿ عممية في جديدا طرفا

 مجمؿ"ىو النص أف في يكمف والخطاب النص بيف الاختلبؼ أف يرى مف ىناؾ     
 أو ظروؼ مف يكتنفو عما النظر بغض والصوتية، والصرفية النحوية :الشكمية قوالبال

 إنتاجو في الخارجية السياؽ عناصر عمى الخطاب يحيؿ حيف في مقاصد، مف يتضمنو
 ، الخارجية  الشكمية البنية عمى يقتصر النص أف أي 2 "تأويمو في وكذلؾ المغوي وتشكيمو

 .الباطف مضمونو أي يداخم ىو ما يمثؿ الخطاب بينما

 تحديد في الاختلبؼ ىو الثاني الموقؼ تمثؿ التي الآراء ىذه خلبؿ مف الملبحظ إف     
 مف وىناؾ الخطاب، مف أشمؿ النص أف يرى مف فيناؾ والخطاب، النص بيف الفرؽ طبيعة
 أو الشفوية المغة الخطاب يمثؿ بينما ومدوف مكتوب ىو ما عمى يقتصر النص أف يرى
 العمؿ شكؿ يمثؿ النص أف اعتبار إلى الآخر البعض يذىب حيف في المباشر، ـالكلب

 .الأدبي العمؿ مضموف فيمثؿ الخطاب أما ، الأدبي

 "وتبادؿ احتواء علبقة ىي بالخطاب النص علبقة أف نستنتج سبؽ مما انطلبقا     
 .3"أخرى أحيانا وتتكامؿ حينا، وتتقاطع حينا، تتداخؿ فدلالتيما

                                                           
 16 .ص ،النص لسانيات: مداس أحمد - 1
 المتحدة، الجديدة الكتاب دار ،1 ط تداولية، لغوية مقاربة الخطاب استراتيجيات: الشيري ظافر بف اليادي عبد - 2

 .3 ص ، 2004 لبناف، /بيروت
 . 107 ص ،والنص الخطاب : الحميري الواسع عبد - 3
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  الخطاب الشعري الجزائري المعاصر: تحولات : ثانيا

لـ يعد الخطاب الشعري الحداثي، ذلؾ النوع مف الكلبـ الموزوف المقفى، و الذي يتميز      
عف الخطاب النثرى بخصائص محددة و ثابتة اتفؽ عمييا النقاد و أطمقوا عمييا نظرية عمود 

لتكسير نمطية تمؾ الصورة، و الشعر، بؿ اصبح ذلؾ النداء الغامض في خبايا النفس، 
تجاوز ىذه الرؤية القاصرة إلى فضاء أرحب، أيف تزوؿ الحدود بيف مختمؼ الكتابات، فلب 

. 1يكوف ىناؾ : شعر، و ىناؾ نثر، بؿ الميـ ىو الانصيار في قمب التجربة، تجربة الكتابة
الذي لا يمكف أف و لعؿ ىذا ما حدده )و.ـ. ألبيريس( عندما أشار إلى أف الشعر ىو الكلبـ 

يحده منطؽ، و لا يخضع لقوانيف العقؿ الصارمة، انو التعبير "بواسطة المغة البشرية عف 
انفعاؿ أو حقيقة أـ تخمؽ المغة البشرية لمتعبير عنو، و بذلؾ يصبح الشعر مخاتمة، تمردا، 

 .2 نضالا ضد المغة"

د أرجعت إلى إيقاعيا الأساسي، فالشعر الحداثي إذا : ىو التعبير بالمغة البشرية، و ق     
و مف ىنا فالبحث عف  -إيقاع المعنى الغامض لمظاىر الوجود. عمى حد تعبير مالارمييو

تعريؼ خاص لمشعر في عصرنا، يمكف العثور عميو في وظيفة الممارسة الشعرية، بيذه 
ض عمى الممارسة ترفض السرد أو الوصؼ، أو حتى استفزاز العواطؼ و التأمػػؿ و ذلؾ لمقب

و قد أرجعت إلى إيقاعيا الأساسي إيقاع المعنى الغامض   حقيقة خفية يجيميا الحس
ومف ىنا فالبحث عف تعريؼ خاص لمشعر في  -عمى حد تعبير مالارمييو –لمظاىر الوجود 

عصرنا ، يمكف العثور عميو في وظيفة الممارسة الشعرية ؛ ىذه الممارسة ترفض السرد أو 
فزاز العواطؼ والتأمؿ وذلؾ لمقبض عمى حقيقة خفية يجيميا الحس الوصؼ ، أو حتى است

 .3السميـ، كما يجيميا العقؿ والمنطؽ والعمـ
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والمتأمؿ في واقع خطابنا الشعري المعاصر ، وأقصد المتف الشعري سيقؼ لا محالة      
 عمى تمؾ الميزة التي تطبعو ، فمـ يعد ىذا الخطاب تأملب ضمف إطار جزيء مقصور عمى
التجربة الحياتية في فرادتيا ؛بؿ أصبح انصيارا حيا لتجارب إنسانية كمية ، ولعؿ ذلؾ ما 
أطمؽ عميو : التجربة الشاممة ، وموقؼ الإنساف مف الكوف الأمر الذي أدى إلى ضرورة خمؽ 
بنى تعبيرية جديدة ، تكوف في مستوى ىذا التغيير ىذه البنية التعبيرية لابد أف تتجاوز السائد 

المألوؼ الالتحاـ بروح التحوؿ ونشداف ركب الحداثة في مناداتيا بالتغيير والإلغاء لكؿ ما و 
 .شكؿ في الماضي نمطا أو نموذجا مف السمطة

ف كاف يبحث عف صيغة خلبفية جديدة ، لتفجير  المعاصرإف خطابنا الشعري       وا 
لعالـ القاصر إلى حيز الوجود الطاقات التعبيرية الكامنة في صميـ المغة ، والخروج بيا مف ا

المغوي الدلالي الرمزي الذي تبنى الصورة الفنية مرجعا لو ، إلا انو ظؿ يعاني قمقا 
 .واضطرابا

لقد جاء ىذا الخطاب حضورا أبديا ، بمعنى انو لا يقوـ في منطمقو عمى بنى شعرية      
التضاد ) نص حديث ضد  كلبسيكية ولعؿ ىذا ما أطمؽ عميو الناقد )مشري بف خميفة ( لعبة

نص قديـ( وبالتالي يصبح التجديد طمبا لممغايرة لا أكثر ، ويبدو ىذا ىو المأزؽ الحقيقي 
الذي وقع فيو الكثير مف الدارسيف والنقاد بؿ وحتى الشعراء أنفسيـ . إذ أف الاختلبؼ عما 

تحيؿ الإبداع إلى كاف سائدا بعيدا عف الرؤيا العميقة التي تصير في بوتقتيا كمية التجربة 
 .1لعبة مف التضاد ، ويؤوؿ التجديد إلى تموجا سطحيا ينفي بعضو بعضا

نما ىو خمؽ لجديد يبحث       إف الخطاب الشعري الحداثي، ليس نفيا أو إلغاء لما كاف ، وا 
لو عف تأسيس برؤيا خلبفية ، وبػنى تعبيريػة جديػدة ، ولعػؿ ىذا ما المح إليػو ) أدونيس( : " 

قصيدة حدث أو مجيء ، والشعر تأسيس بالمغة والرؤيا : تأسيس عمـ واتجاه لا عيد لنا فال
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فماذا يكوف فعؿ ىذا  1بيما مف قبؿ ، ليذا كاف الشعر تخطيا يدفع إلى التخطي ..." 
 التخطي ، إف لـ يكف انقطاعا جماليا ومعرفيا في الوقت الذي ىو فيو استمرار وتواصؿ .

الخطاب الشعري المعاصر في بلبدنا اليوـ يشكو مف ىذه المفارقة  ولا غرابة أف نجد     
الرؤيوية ، فيو في الوقت الذي ينادي بضرورة تجاوز البنى التعبيرية الميترئة وخمؽ رؤيا 
كونية شاممة تعنى بالتجربة الإنسانية في عمقيا الحضاري ، فإنو مف جية أخرى يفتقر إلى 

لشعرية بالجزائر ولعؿ المسؤوؿ الأوؿ عف واقع ىذه اليوة، نظرية متكاممة الأطراؼ لمكتابة ا
المسار النقدي المعاصر ، كما يصرح الناقد ) بف خميفة ( ، فباتت حقوؿ القراءة ليذا 

، ذلؾ أف الواقع النقدي، يعاني ىو الآخر تأزما  2الخطاب منفصمة تماما عف المتف 
يكوف استجابة أكيدة لمتغيير ، إذ أف  ممحوظا، نتيجة غياب المصطمح النقدي الحداثي، الذي

الخمؽ الجديد يقتضي رؤية نقدية تواكبو ، بعيدة كؿ البعد عف تمؾ الأحكاـ النقدية الكلبسيكية 
 .التي لازالت تنادي بمصطمحات كالشكؿ والمضموف والظواىر المفظية والمعنوية وغيره

 :في الجزائر والتحوؿ الحداثي الأشكاؿ الشعرية الجديدة -1

  العمودي التقميدي النمط عمي لمثورة يدعوف والشعراء الماضي القرف خمسينيات منذ     
 مع بدأ إنما الاتجاه، ىذا لظيور الجادة الحقيقية البداية "أف عمي الدارسيف معظـ يؤكد حيث
 القاسـ لأبي طريقي قصيده ىو و الوطنية، الصحافة في الحر الشعر مف نص أوؿ ظيور
 الجزائري الشاعر و ،"3 1955 مارس 22 بتاريخ البصائر جريدة في ورةالمنش ا﵀ سعد
 فشاع الفكرية، و الشكمية رتابتو فرض الذي التقميدي الإطار تجاوز "إلي يدعو كاف آنذاؾ
 " ىو الانتقاؿ ىذا في العوامؿ أىـ مف إف و ، "جاىزة قوافؿ ضمف القضايا و المعاني اجترار
 إلي الصارـ اليندسي، التقميدي القالب ىذا عف التحوؿ ضرورةب الجزائرييف الشعراء إحساس
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 الثقافية و السياسية التطورات مع يتفاعؿ و المعاصرة، الحياة لمتطمبات يستجيب جديد قالب
 الحركة كانت إذا و، " الثانية العالمية الحرب بعد الجزائر تشيدىا كانت التي الاجتماعية و

 ما سرعاف أنيا إلا ،ىالكبر  التحريرية الثورة إباف ممحوظة ةحيوي عرفت قد الجزائرية الشعرية
 مف و الثورية، القصيدة وىج تراجع بينيا مف كثيرة، لأسباب الاستقلبؿ بعد التراجع في أخذت
 الحديث لمشعر يحققوا أف الشباب، الأدباء مف كبير عدد عمي لزاما كاف التحولات ىذه خلبؿ
 .المضموف و شكؿال مستوي عمي نقمة الفترة ىذه في

 ظؿ في ينضج الأدباء مف لمكثير الأدبي الوعي أخذ الماضي القرف سبعينيات منذو      
 و السائد، الشعري التقميد أسر لنقض محتشمة بخطي يسعي منيـ العديد سار و الاستقلبؿ،

 و السياسية المجالات مختمؼ في تحولات مف البلبد عرفتو ما ذلؾ عمي ساعد مما
 أشكاؿ فتنوعت الجزائري، الشعر نسؽ شكؿ تغير ىنا مف و الاقتصادية، و الاجتماعية

 عمي كتبوا الشعراء مف الكثير أف فنجد تعددىا، و الشعرية التجارب لتنوع تبعا القصيدة
 نسقا باعتبارىا النثر قصيدة كتابة إلي الآخر البعض اتجو و الحر، و التقميدي الشكميف
 عف الجزائر شعراء يخرج لـ ىذا كؿ في و الكيفي؛ و كميال التراكـ مع و مغايرا، جديدا
 التجربة أثري ممحوظا، تطورا الجزائري الشعر شيد بيذا و العربي، الوطف في الشعري السائد

 عمي ثائرا تجديديا شعرا بذلؾ محققة الفترة، ىذه قبؿ تظير لـ شتي، بألواف الجزائرية الشعرية
 يتـ) وكتاب في أشار قد و الاختلبؼ شعر (يوسؼ أحمد) عميو أطمؽ كما أو التقميدي، النسؽ
 شأنو مف فنيا تميزا تحقؽ أف استطاعت التي المعاصرة الأقلبـ مف كثير يلإ) النص

ا  غيرى عف تميزىا مختمفة جمالية حمة في بعثيا إعادة و الجزائرية، الشعرية التجربة إخصاب
 بف ياسيف و خيزار ميمود و العشي ا﵀ عبد منيا و المعاصرة، العربية الشعرية التجارب مف
 الديف عز كذا و،  1غيرىـ و ...  شودار، لخضر و الغماري محمد مصطفي و عبيد
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 غيرىـ و طايبي الديف نور و الأحمر فيصؿ و وغميسي يوسؼ و لحيمح عيسي و المييوبي
 .المعاصر الجزائري الخطاب في الحديث الشعر ينشد ظؿ ممف

 حاؿ كؿ عمي لكنو و تماما، انقلببا ينقمب لا قد أنو مف الرغـ عمي ريتطو  الشاعر إف     
 في تسري التي مشاعره و الشكمية الأنساؽ بيف الوثيقة العلبقة بحكـ أدبو يتطور أف بد لا

 الدـ بحكـ شبابو في عنو كثيرا أو قميلب اختلبفا يختمؼ شيخوختو في الأديب أف إذ دواخمو؛
 الجزائرييف الشعراء مف فالكثير ىنا مف و ضيؼ، شوقي وؿيق كما عروقو في يجري الذي

 الي ربما يعود ىذا في السبب و التقميدي، النسؽ عمي تماما انقلببا ينقمبوا لـ لكنيـ تطوروا
 معاش الطيب احمد الشاعر فيذا الجديد؛ الشعر مف الفترة تمؾ في الشعراء مف الكثير موقؼ
 بالنسبة الجديد الشعري الموف ىذا مف السخرية و بةالدعا سبيؿ عمي يقوؿ المثاؿ سبيؿ عمي
 أو طعـ دوف مف و أوزاف لا و قافية بلب حديثة قصيدة فنظمت الشعر شيطاف زارؾ اذا ":لو

 كؿ رحمة مف مطرود سواؾ ما أف و الألواف و العصر شاعر بأنؾ فاعمـ لوف، أو رائحة
 و زيدوف ابف فردوس و الطيب أبي فديوا و العتاىية أبي بلبط مف بالاستقالة عميو و شيطاف

 لتعمقو بالمرصاد لو تكوف المعاصرة شرا تأبط عصابة فاف إلا و المستكفي، بنت ولادة ندوة
 نفسو لمشاعر الموقؼ ىذا و الحديثة، عكاظ واؽسأ في المعمقات مف الآلاؼ عشرات مع

 1التالية: الأبيات في يوجزه

 اػػػػػػػػػػػػػمزدان رائعا شعرا دعوه و                رػػػػػػػػمخب (شفرة)مثؿ لنثر عمدوا

 اػػػػػػػػػػػػالأوزان يبمّؿ ) الخميؿ)دمع               تري أما الحديث الشعر قائؿ يا

 جبانا تقؿ أف ترفض كالخيؿ                وػػػػػػػفان الأصيؿ بالشعر رحماؾ

 النظرة  أف بينيا مف كثيرة؛ اراتلاعتب ىذا و الساحة عمي مسيطرا ظؿ العمودي فالشعر     
 أكثر الجاىمي بالشعر تيتـ و كبري، أىمية القديمة النصوص تولي تزاؿ ما و كانت التقميدية
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 التطور الجزائري الشاعر يستوعب لـ ليذا و ،1المعاصر و الحديث بالشعر اىتماميا مف
 نحاوؿ سوؼ و وطني،ال الاستقلبؿ مف تقريبا عقديف بعد إلا العربية القصيدة في الحاصؿ

 .لو المشكمة الشعرية الأسماء أىـ و التحوؿ ىذا أشكاؿ إبراز

 يكتب اتجاه منيا قبؿ؛ معروفة تكف لـ جديدة شعرية أسماء ظيرت السبعينيات مف بداية     
 ناصر، محمد و الطاىري، جماؿ مثؿ ،إطاره في التجديد يحاوؿ و الحر و العمودي الشعر

 أعمف و الحر الشعر الي انصرؼ اتجاه و غيرىـ، و زنير، ميمةج و بوساحة، مبروكة و
 مستغانمي، أحلبـ و بحري، حمري و عمر، أزراج مثؿ العمودي الشعر بيف و بينو القطيعة

 الشعراء فيو كتب الذي التجديدي النسؽ شكؿ حصر يمكف ، 2غيرىـ و وىبي علبوة جروة و
 :التالييف الشكميف في وفريالجزائ

 تحولا الجزائري الشعري المتف شيد قد و الحر، بالشعر أيضا تسمي و: لتفعيمةا قصيدة - أ
 في يسرىا و لسيولتيا و البعض طرؼ مف القافية و الوزف قيود مف التخمص لأجؿ إلييا

 و عمودية، بداياتيـ كانت الحرة القصيدة كتبوا ممف الكثير أف عمي آخر، طرؼ اعتقاد
 و ناضجة، فنية رؤية و فكرية قناعة عف حوليـت كاف و العربي، الشعر عروض مف تمكنوا
 حسيف يحياوي، عياش الغماري، مصطفي ، فموس لخضر لوصيؼ، عثماف ىؤلاء بيف مف

 أحدىـ جرب فقمّما التفعيمة بشعر بداياتيـ كانت مف أما غيرىـ، و خمار القاسـ أبو زيداف،
 الصالح محمد :ىؤلاء بيف مف و رأييـ، في القيود و الجمود رمز لأنيا العمودية، القصيدة
 .غيرىـ و مستغانمي، أحلبـ آزراج، عمر جمطي، ربيعة ، سعدا﵀ ابوالقاسـ باوية،

 و العمودي الشكميف بيف المزج حاولوا الجزائرييف الشعراء بعض أف نضيؼ أف يمكف و     
 الشعرية التجربة تفرضو واقع ىو و العربي العالـ في واقع ىو ما ؾلبذ مسايريف الحر؛

 و معا، بالشكميف التعبيرإلا  يستطيع لا واحد نفسي عالـ في شكميف بيف نفسو فيجد لمشاعر،

                                                           
 .170ناصر محمد: الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية، ص  - 1
 .147لمصدر السابؽ: ص ا  - 2



 

11‌

 
‌ 

 ىؤلاء بيف مف و الشعري، الشكؿ نسؽ و البناء مع التعامؿ في الشاعر مقدرة يبرز ىذا
 ، علبؽ فاتح حمادي، عبدا﵀ ، عقيؿ عزوز بف :مثؿ الجديد الجيؿ مع خاصة و كثيروف
 .وغيرىـ رقطاف بف د محـ ، ثابت طارؽ ، دوخدر  الزبير

  عف المنقوؿ الانجميزي (Free Verse) لمصطمح  ترجمة التفعيمة قصيدة و     
 نقلب أدونيس ، والتي ترجميا أوؿ الأمر1فرنسي مصطمح ىو و  (vers libre)المصطمح 

 مف لمتحررا الشعر مف نوع :وىي ليا الغربييف تعريؼ ضوء في ىي و ،(برنار سوزاف) عف
 تسمية فضؿ صلبح يري كما) الحر الشعر) تسمية و القافية، و الوزف في الثابت النمط
 عديدة مسميات مف واحد ىو و ،2التفعيمة بشعر تسميتو عمي بعد اصطمح ثـ قديمة

 الشعر الحديث، الشعر الجديد، الشعر :الشعري الموف ليذا ـتناولي في الباحثوف استخدميا
 المطور، العمود شعر المنطمؽ، المرسؿ الشعر الحداثة، شعر المنطمؽ، عرالش المعاصر،

 أف التفعيمو شعر مصطمح يكاد و ":الغذامي عبدا﵀ يقوؿ المحدث، الشعر المستحدث، الشعر
 ليذه العروضي بالجانب فقط أخذنا نحف إذا الحر الشعر حقيقة إلي المحاولات أقرب يكوف

 ،"3 اختلبط و عنت مف الإنساف اسـ تغيير في ما وفي المصطمح تغيير أف لولا الحركة
 و لمقصيدة، عروضي كأساس الخميمية التفعيمة عمي يعتمد "الذي الشعرومفيومو أنو ذلؾ 

 فيو ، "الثابت الروي مف يتحرر مثمما المحددة، التفعيلبت ذي العمودي البيت مف يتحرر
 وزني نظاـ عمي يقوـ ىو و الواحدة، القصيدة في تغييرىا و التفعيلبت توزيع طريقة في تحوؿ
 تدريجيا ظير الذي النمط ذلؾ ىو و معروفة، فروؽ مف بينيما ما مع القصيدة، في متكرر

 نازؾ و السياب شاكر بدر أبرزىـ الرواد مف عدد يد عمي العشريف القرف أربعينيات في
 مف يتحرر بذلؾ ىو و لو، أساسا التفعيمة مف يتخذ نمط ىو و الحيدري، بمند و الملبئكة
 الأوزاف استخداـ في التنويع حرية حيث القافية و الوزف استخداـ في التقميدية العربية القوانيف

                                                           
 .25،ص 1995نعيـ اليافي: نازؾ الملبئكة وقضية الشعر الحر، مجمة قوافي ، النادي الأدبي بالرياض،  - 1
 .74، ص 1997صلبح فضؿ: أساليب الشعرية المعاصرة، دار قباء لمطباعة والنشر،  - 2
 .20، ص1999ية، الرياض، عبد ا﵀ الغذامي: الصوت القديـ الجديد، مؤسسة اليمامة الصحاف - 3
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 منتصؼ في بوضوح ظيرت التي الحركة ىذه " و منيا، التخمص  حرية ليس و القوافي، و
 جمعت و الإنساف أعماؽ في غاصت بؿ شكمية ثورة مجرد تكف لـ الماضي، القرف
 بقضايا التفعيمة قصيدة ارتباط أف إلي الإشارة مف لابد و ،1"العاـ الذوؽ وغيرت ضاتالمتناق

 لكونيا، جماىيريا تنتشر جعميا الذي ىو - آنذاؾ–  القومية و الوطنية العربي الإنساف
 .الصميمية مشكلبتو عالجت و العربي، الإنساف لدي عامة سيأحاس عف عبرت
 و العربية، لمقصيدة العروضية القواعد وفؽ يجري شعر فيو التفعيمة شعر طبيعة أما     
 أغمب في الواحدة القافية مف التحرر و الشكؿ، حيث مف إلا عنيا يخرج لا و بيا، يمتزـ

 ليس الخارجي الشكؿ في ؼ اختلب مع ثابتة التفعيمة و موجود العروضي فالوزف ،الأحياف
 مثلب "المتقارب " ليكف و معيف بحر عمي ما قصيدة ينسج أف الشاعر أراد فإذا غير،

 ليس و منتياىا إلي مطمعيا مف تفعيلبتو و البحر بيذا قصيدتو في يمتزـ أف عميو استوجب
 لا الأمر كاف إف و الموحدة، القافية و التقميدي البيت بنظاـ التقيد عدـ سوي الحرية مف لو

 و الموسيقية نغمةال تقتضيو ما حسب لآخر حيف مف اختفائيا و القافية ظيور مف يمنع
 .الشعورية الدفقة انتياء

 نص فيي ،الإيقاع في ليس التقميدية التجربة عف يختمؼ نص التفعيمة قصيدة إف     
 أىميا مف سمات عمي يقوـ الذي البنائي التكويف في ولكف معني؛ عمي يدؿ ىمقف موزوف
 دراسة النقاد مف الكثير حاوؿ قد و . الإيقاع و والصورة المغة فييا تتمازج التي الشاممة البنية

 اختلبؼ أدي قد و ،ىالصغر  بناىا إلي وصولا ىالكبر  أنساقيا و بنيتيا في التفعيمة قصيدة
 العلبقات عمي القائـ نظامو و بناؤه حيث مف القديـ الشعر ةطبيع عف الجديد الشعر طبيعة

 تعرض قد و ...امضاغ أصبح إنما و يفيـ يعد فمـ دلالاتو تعدد عمي عناصره بيف المتعددة
 طبيعة مف ذلؾ وا﵁ّعد و الحديثة القصيدة في الغموض لظاىرة الحر العربي الشعر رواد

                                                           
، المركز الثقافي،منشورات بيت الشعر، راـ ا﵀/فمسطيف، والشعاراتعز الديف المناصرة: قصيدة النثر المرجعية  - 1

 . 31، ص1998
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 إبداعية لغتو لأف و .المستقبؿ تقوؿ و الراىف تتجاوز و المجيوؿ تكشؼ رؤيا لأنو الشعر
  .1قولو العادية المغة تستطيع لا ما لتقوؿ العادي تخترؽ

 يعتبر الذي ،الرمزي التشكيؿ الجزائرييف الشعراء عند التفعيمة ةقصيد مميزات أىـ مف و     
 لكف و ،قديمة تقنية ىي و الشعر، في بخاصة و التصوير وسائؿ أبرز مف إيحائية وسيمة

 بلبغة إلي الوضوح بلبغة مف الحداثي نتقاؿللب الشعرية تجاربو في غمّبيا المعاصر الشاعر
 في ىو و الشعرية، لغتو بيا يثري لغوية تعبير وسائؿ اكتشاؼ وراء الدائـ سعيو في الغموض

 إنما و التامة المطابقة بطريؽ لا عميو، الدلالة في آخر يءش محؿ يحؿ ما كؿ "الاصطلبح
 المعني بيذا الرمز يكوف عادة و .عمييا متعارؼ أو عرضِية، علبقة بوجود أو ،بالإيحاء
 تبدأ التي المغة انو ،إيحاء و خفي عنيم "أدونيس يقوؿ كما أو ،"2المجرد محؿ يحؿ ممموسا
 إضاءة ىو القصيدة، قراءة بعد وعيؾ في تتكوف التي القصيدة ىو أو القصيدة تنتيي حيف

 "الراىف، واقعو في يعانييا التي الشعرية بالتجربة الارتباط كؿ مرتبط فيو ، " المعتـ لموجود
 الواقع ىذا ليتحوؿ المحسوس المادي قعالوا مف يبدأ إذ يمغيو أف دوف ليتجاوزه الواقع مف يبدأ
 الجزائرييف الشعراء دأب لقد ،3 "الصارـ التجديد عف ُّيند تجديدي شعوري و نفسي واقع إلي
 التجريد في موغميف القصيدة، وراء ما المجازي المعني عف البحث ،الشكؿ ىذا يكتبوف ممف

 غيرىـ تجارب عمي واسعال اطلبعيـ خلبؿ مف ذلؾ و رصيدىـ، في تخمر ما كؿ مستعمميف
 .العرب الشعراء مف

 عند الرمز تشكيؿ في مباشرا تأثيرا أثرت النفسية و الاجتماعية و السياسية الظروؼ إف     
 المجاىد الجزائري الشعب إلي يرمز " مثلب الثورة مرحمة في شعرىـ فنجد الجزائرييف، الشعراء
 و التنيف و الإخطبوط و بالغوؿ ارالاستعم إلي يرمز كما المارد و العملبؽ و بالنسر

 و الريح و الدببة و الظلبـ و بالميؿ و الغرباف و العنكبوت و الفئراف و الأصناـ و التمساح
                                                           

 .199، ص2001فاتح علبؽ: آيات مف كتاب السيو، اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر،  - 1
 .171، ص2المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت ، طمجدة وىبة وكامؿ الميندس: معجـ  - 2
 .3، ص1974، 3فتوح أحمد محمد: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعرؼ، القاىرة/مصر، ط - 3
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 و البشاعة و التقزز و الفظاظة و الخداع و بالمكر توحي أف شأنو مف ما كؿ و الخفاش،
 الواعد المستقبؿ و طلبؽالان و الحرية إلي يرمزوف ذاتو الوقت في نجده بينما الكراىية،
 و الرضا و بالطمأنينة الموحية الألفاظمف  إلييا ما و الشعاع و الفجر و النور و بالقمر
 .1"الأمؿ و البيجة

  :الشعري النثر قصيده - ب

 الكتابة مف النوع ىذا و الجزائرييف، ءالشعرا ىلد كثيرا بالقبوؿ يحظي لـ شعري نمط ىي و
 في الحرية لنفسو الشاعر يطمؽ القصائد، مف النوع ىذا و ،المنثور بالشعر أيضا يسمي

 أنيي التعب، أو النضوب أحس فإذا تفريقيا، و تجميعيا و أحاسيسو و أفكاره استطراد
 غايتيا تدميرية، انقلببية تحويمية، كرؤيا البداية منذ نفسيا قدمت النثر قصيدة " و القصيدة،

 آثار مقتفيف النثرية القصيدة كتبوا الذيف أوائؿ مف و ، 2"الأشكاؿ تحطيـ و القوالب، كسر
 علبوة جروة و ىدوقة، بف الحميد عبد: )الشعراء الخاؿ يوسؼ و عقؿ وسعيد الحاج أنسي
 .وغيرىـ( مستغانمي أحلبـ بحري، حمري بوذيبة، اذريس شكّيؿ، الحميد عبد وىبي،

 فالقصيدة محدد شكؿ عمي يقوـ لا وضع أو حالة ، إبداع و خمؽ أدونيس عند ىو و     
 أنواع كؿ مف اليرب في أبدا جامدة ىي بؿ شكؿ، أي في تسكف لف " أدونيس عند الجديدة

 بؿ الوزف عف الخروج إلي أدونيس يدعو بيذا و ،3"  محددة إيقاعات و أوزاف في الانحباس
 عف بحث و المعروفة الأوزاف و المسبقة الأشكاؿ عمي ثورة فالشعر .محددة إيقاعات عف

 حدود ذي بناء إلي يرتكز لا القصائد مف النوع ىذا و جديدة، إيقاعات و جديدة أوزاف
 منيا يحذؼ أف أو توليدىا، و الصور تجميع في يستمر أف فيو لمشاعر يمكف و واضحة

                                                           
 .551ناصر محمد: الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية، ص  - 1
، 2008، 1ر العربية التغاير والاختلبؼ، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت / لبناف، طإيماف الناصر: قصيدة النث - 2

‌.30ص
 .14، ص 1975، 1أدونيس: زمف الشعرية، دار العوده، بيروت / لبناف، ط - 3
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 طريقة اصطناع إلي النسؽ، ىذا في الشعراء يمجأ ما غالباً  و القصيدة، تتأثر أف دوف
 .ظاىرياً  تماسكاً  القصيدة في البناء كسابلإ المقاطع

 تحطيـ النثر قصيدة محاولة ىي بشدة الأدب دارسو يطرحيا ميمة قضية ىناؾ و     
 الصمة قطع أبدا يعني لا لكف و صحيح ىذا و الشعر؛ عمي المفروضة الموسيقية اليندسة

 الشعر فأ نتصور أف الخطر مف ":بقولو أدونيس يؤكده ما ىو و الموسيقي، و الشعر بيف
 الشعر يشكلبف بأنيما القوؿ أيضا الخطر مف و التناغـ و الإيقاع عف يستغني أف مكفي

 العلبقات نظاـ مف مقوماتو يستمد جديد إيقاع عمي الشعري النسؽ ىذا اعتمد فقد ذا، ل"1كمو
 الجديدة الإيقاعية البنية ىذه تسمية عمي اصطمح و الشعري، النص بنية تؤسس التي الداخمية
 الجانب عمي كثيرا يرتكز لا كونو في القديـ الإيقاع عف يختمؼ ما ىو و داخمي،ال بالإيقاع

 الصوتية اتالانسجام مف الداخمي الإيقاع تحديد تـ فقد تماما، ييممو لا كاف  إف و الصوتي،
 القصيدة أف أدونيس يري و ذاتيا، المغة حروؼ طبيعة مف تنبع التي و التعبير طرؽ و

 يجعؿ الانفتاح ىذا و القديمة، القصيدة بخلبؼ نيائية لا إمكانيات عمي مفتوح نص الحديثة
 الشعري الشكؿ و ثابتة ليست الشعرية فالمقاييس فيو، جمالية مقاييس باستمرار يكشؼ القارئ

 مف جماليتو النص إعطاء في أساسي عنصر القارئ و المغمؽ، الشكؿ بخلبؼ لانيائي
 قصيدة)الشعرية الكتابة مف النسؽ ىذا تشكيؿ إلي أدونيس سعي وقد معو، التفاعؿ خلبؿ
 فكرة، مف ينطمؽ الذي بالثوري؛ مكاف مف أكثر في يصفو الذي الانقلبب طريؽ عف (النثر
 قميدي،تال لمشعر الشكمية الشروط عمي يعمو فيو لذا منطقي، غير رؤيا، و كشفا الشعر "تري
 مف ىدؼ، أو قصد أي أماـ ييمح الشكؿ تجعؿ التي الحرية، مف مزيد إلي يدعو ما ىذا و

 قدرتيا في تتجاوز كشؼ و ارتياد طاقة تعتبر التي الشعرية الممارسة وظيفة في البحث أجؿ
 معطياتيا كؿ في تعتبر جديدة، صياغة يكوف أف أجؿ مف ىذا و ،2 "المؤسسة الأشكاؿ
  .التقميدي الشعر في السائد النسؽ عمي تمردا و جديد، منحي

                                                           
 .87، ص1960، 14،ع4أدونيس: في قصيدة النثر، مجمة شعر، بيروت / لبناف، س - 1
 .15أدونيس: زمف الشعرية، ص  - 2
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 العربي الشعر نسجو عما مختمؼ نسؽ أماـ نفسو يجد النثر قصيدة في الباحث إف     
 كتابة طريقة في إنما و المسألة، ىذه في البحث كثيرا ييمنا لا ىنا نحف و ،إيقاعا و شكلب

 و المغوي بالتكثيؼ الجزائرييف الشعراء عند النثر قصيدة تتميز و فيو، الجزائرييف الشعراء
 في تضعو و المتمقي تستقطب متسارعة فجائية فلبشات إعطاء عمي القائـ السريع الممح
 .النسؽ ىذا نصوص في بالدلالات، الغنية و المركبة الصور ىعم القصيدة، أجواء

 آليات اشتغاؿ المغة في الكتابة الشعرية الجزائرية المعاصرة: -2

 عمى ويفالتد طريؽ عف دواليا، وتثبيت وجودىا لإثبات حثيثا سعيا الكتابة لغة تسعى      
ذا لمنص، السطحية البنية قراءة صميـ في الشعري المكاف بنية  « ارسةد ؿوتدخالبياض   وا 

 النموذجي الشكؿ ذات الكلبسيكية القصيدة حالة مثؿ في منيا فائدة لا الدراسة ىذه كانت
 القصيدة فإف كفاءتو، تكف ميما القارئ ذاكرة في راسخوال قبؿ، مف المستيمؾ التاريخي
 .1»ىذه الدراسة  مثؿ تستدعي الجديدة بمعماريتيا الحديثة

 والبياض السواد بيف  :أي البياض، ولغة الكتابة لغة بيف ثرية مثاقفة ىناؾ نجد أننا إلا     
 الجسد حذفنا إذا إلا ،-فييا -معيا نتماىى أو الشعرية، ىذه عمى «  نتعرؼ لف و

 التي القصيدة روح أي اللبمرئي، يلبتوتفع اللبمكتوب، رراأس أمامنا تتعرى حيث .القصيدي
 مدركيف الجماليات مممكة دخمنا قد نكوف وبذلؾ اللبلغة، لغة راءىتت حيث ؛)الأثر رايام( ىي
 » 2 .يرى لا بما يرى لا ما

 بيف المفقودة الروابط إدراؾ « عمى القدرة يمتمؾ أف المبدع مف البصرية المغة تتطمب     
عادة تفكيكيا ثـ ،العلبقات واستكشاؼ الأشياء،  الأوثؽ العلبقة ليا جديدة، بروابط صياغتيا وا 
، 3»مرة لأوؿ ترى وكأنيا للآخريفتبدو  بحيث الأمور، تناوؿ في المتميزة وطريقتو بنفسيتو

                                                           
 29. ص ، 2007 ،جزائرال الثقافة، وزارة الحديث، العربي الشعر في الغموض : رماني إبراىيـ  - 1
‌. 197-198ص ، 2009 دمشؽ، العرب، الكتاب اتحادرات منشو  الشعري، البياض رارأس : خوجية غالية  - 2
 .1ص ، 1،1998 ط مدبولي، مكتبة مطر، أحمد شعر في الفني الإبداع عناصر  :غنيـ أحمد كماؿ  - 3
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 ما مع يتفاعؿ رؤيويا قارئا يكوف أف :ونقدي أي ثقافي بحس يتمتع أف أيضا المتمقي وعمى
 مف (منو منبثقة « لمنص جديدة قراءة فيضيؼ ض،وبيافراغات  و رؤى مف النص يقدمو
 قادر ورؤيوي فني، عممي، ومثاقؼ، مثقؼ فعؿ النقد أف مدرؾ كقارئ إمكاناتو ومف  )النص
 . 1 »اللبمعمومة وأحوالو النصفراغات  عف يكشؼ أف عمى

 البنية يفجر النصية، أو الكتابية لمممارسة فضاءً  باعتباره البياض إلى بالعودة أف أعتقد     
 لنا فيتبدى والقارئ، النص بيف العلبقة طبيعة وتغير بصرية، أشكاؿ إلى لمقصيدة التقميدية
 والفواصؿ الحذؼ ونقط الفارغة،  المساحات أو البياضات تمؾ«  خلبؿ مف الشكمي التحوؿ
 لشعرية المبيف الوحيد العنصر ىي تعد لـ فالمغة لمغة، المحايث العنصر وضع تتخذ التي

 عمى ولتؤكد النص، شعرية مف لتضاعؼ الصفحة في تدخمت أخرى عناصر ثمة .النص
 مف نظري في أقمطتو يفؾ السواد فتبيض، 2 »ثانية جية مف graphique الكتابة منجز
 وتنعطؼ الكينونة سرية تشعؿ ألغاما، المكتوبة المغة وراء ظلبلو فتممع السواد؛ كيمياء
 واختفاء تجمي فالبياض ، الواحدة المحظة في نكشؼي ولا ينكشؼ الذي الجوىري نحو برمادىا

 .صائتة صامتة لغة
 شعرفي  الأدبية النصوص جماليات تفجير في أساسية قضية الكتابة لغة أصبحت     
،  الذي اليوـ فالجديد  المغة في التبميغية الطاقة استغلبؿ عمى يعمؿ «، المغة شأف شأنو اليوـ

 النزوع، ليذاإجرائية  ترجمة الفضائية الترعة كانت ثـ ومف بصرية، أو سماعية كأشكاؿ 
 التمقي في وقعفالجديد اليوـ الذي  .3»الصوتي والمشيد والميكانيكي المجسـ الشعر فكاف

                                                           
 198 .ص الشعري، البياض أسرار :خوجية غالية  - 1
 :ص ، 2012 المغرب، البيضاء، دار شرؽ، إفريقيا المعاصر، العربي الشعر في الكتابة حداثة :بوسريؼ صلبح  - 2

188-189. 
 .07، ص1،1991 ط بيروت، ، العربي الثقافي المركز ظاىراتي، لتحميؿ مدخؿ :والخطاب الشكؿ :الماكري محمد  - 3
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 لمنص المتكامؿ  الفيـ في العقؿ مع السمع مع البصر ؾاشترا «ىو البصرية لمقصيدة
 .1»الشعري
 مؿء محاولة إلى - اعتقادي في - عاصرالم الشعر في البصرية المغة بروز يعود     

 بيف الإنشادية الوظيفة تغيب أو لغياب الأكبر، والشرخ الكبير الانفصاـ أحدثو الذي غار الف
 تجسدىا كانت التي احتفالية النشيد « لأف الجمالية القيـ معو غيبت والتي والمتمقي الشاعر
 حيث الوجو، وملبمح الجسـ، زازاتواىت اليد حركات مف يصاحبيا بما الشعري الإلقاء طريقة
 في البياض سيعوضو الجسـ أو الجسد ىذا ،الشفيي التعبير مف جزءا يصير بكاممو الجسد
. 2»النص في الناتئة الأدوات أو الجمؿ وتمؾ والكممات توزيع الحروؼ سيعوضو كما الكتابة،

 الخمفية تغيير والى المشافية، حساب عمى الثقافية الحياة عمى يطغى  البصر جعؿ مما
 أداة الكممة تعد لـ إذ الأيقوني، البعد ذو الحداثي الشعري الخطاب عنيا يصدر التي الجمالية
 في الأثر كبير الصفحة عمى ظيوره وكيفية الشكمية، تويرالتمظ إف بؿ الأولى، الشعر

 .ةالمساني بالدواؿ علبقتيا في الأيقونية دلالتو يمالاس معا، والبصيرة البصر استقطاب

 ثحبيف البا تشقؽ ما لتجبر الإنشادية لموظيفة كمعادؿ البصرية، المغة شعرية ظيرت     
 مبدأ عف البصرية  بالصورة التعبير خلبؿ مف تستعيض «أف  تحاوؿ وىي خاصة والمتمقي،
 صوري فضاء النص جانب إلى ىو بؿ نصاً  المعروض يعد لـ لذا المفظية، بالصورة التعبير
 .3 »الخطاب منتج مقصدية تحكميا دلالة مف يخمو لا شكمي

 لنظاـ كسر :أي الجديد الكتابي للبنزياح وفعالة دالة مساعدة أيقونة البصرية المغة تعد     
 فعاليتو نسبة النص تمنح أف شأنيا مف التي عميقة بنى النص زيادة بيدؼ المألوفة، الكتابة

 خاصة – المعاصرة الدارسات يف الأساسية الظواىر مف تعتبر التقنية وىذه وحضوره،

                                                           
 السيمياء الخامس، الدولي الممتقى معاصرة، جزائرية شعرية نماذج لمشعر، البصري التمقي :خرفي الصالح محمد - 1

 .54 ص، والنص الأدبي،

 .198ص المعاصر، العربي الشعر في الكتابة حداثة  :بوسريؼ صلبح - 2
 . 21ص :والخطاب الشكؿ: الماكري  محمد  - 3
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 والخارج لممعيود مخالؼ أسموب أنو عمى الشعري النص تدرس التي - الأسموبية الدارسات
 ذاتو؛ الآف في صائتة صامتة لغة ىو المعاصر الشعر في الكتابي فالانزياح العادي؛ عف
 :يمي ام منيا نذكر متباينة أنماط في المعاصر ئرياالجز  الشعر في مظاىرىا تجمت وقد

 :المتقطعة الكتابة لغة  1-

 التقنيات ببعض الاستنجاد إلى المعاصر، بالشاعر ووساوسيا التعبيرية اليواجس دفعت     
 متعددة ءاأجز  إلى كممات عدة أو واحدة كممة بتقطيع لمغة، موضوعي كمعادؿ التعبيرية،

 الشعرية، لممفردات عاديال الكتابي  الرسـ طريقة في بصريا عدولا « يعد مما القصيدة، داخؿ
 .1 »القصيدة في المقطعة المفردة لدلالة النفسي البعد عف اً تعبير 

  عمى دلالية، طاقات ذات معاني فيو تنشرح أيف ،ابارز ا دور  الكتابة في لمداؿ أصبح     
 .2 »الصفحة   الكممات بعثرة أو التشذير أو التفتيت«  طريؽ عف صامتة لغة وتطفح

 :حذؼال نقاط لغة -2

 وليست مرتبطة ومتحركة خلبقة لكونيا لمتحديد، قابمة غير الشاعر لغة أف ريب لا     
 البعيد فيقرّبوف  ...شاؤوا أنّى يصرفونو الكلبـ راءأم عراءالش لأف«  قاموسيا حرفيا اً  ارتباط

 تمتص دلالاتيا،  ليا لغة القصيدة بنية في الحذؼ نقاط فتوظيؼ. 3  »القريب ويبعدّوف
 اكتسابيا عبر المغوي فعميا بممارسة لتبدأ تباعد، ما تقرب عمّيا الحروؼ لغة مف فمعا

 .تبميغية أيقونة فتصير ىوية،

 يمارس الذي القارئ مع التواصؿ خمؽ المغوية الأيقونة ىذه خلبؿ مف الشاعر يحاوؿ     
 أشياءً  القارئ يضيؼ قد بؿ الشعري، لمشكؿ النصية الفضاءات تمؾ خلبؿ مف التمقي فعؿ

                                                           
،  2المجمد الأساسية، التربية كمية أبحاث مجمة المزعني، منصؼ عند القصيرة القصيدة شعرية :ياسيف ا﵀ جار أحمد  - 1

 .173، ص 2005، 4العدد
 .179، ص1997، 1 العدد ، 12 المجمد الفصوؿ، مجمة المعاصرة، القصيدة في التجريب  منير: وليد  - 2
 .86 ص دت، القاىرة، والتوزيع، لمنشر الأميف دار والتصوؼ، الشعر :منصور محمد ىيـار بإ - 3
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 الإنتاج لإعادة قابلب  يصبح الشكؿ بيذا والنص لإضافتيا ضرورة ىناؾ تكوف أف دوف كثيرة
 الكممات بجوار السود النقاط مف مجموعة وضع «ػ ف وعميو جديدة،قراءة  كؿ مع والصياغة

 كفاصؿ السطور بيف أو الواحد، السطر داخؿ أخرى أو كممة بيف أو بعدىا، أو قبميا سواء
 قبؿ مف مقصود بنحو مغيب )جممة أو كممة( داؿ عف بصرية كناية التنقيطو  بصري،
 القصيدة في عمنياً  ظير لو الداؿ ذلؾ يثيرىا أف يمكف التي الدلالية لمحساسية تجنباً  الشاعر،

 آخر بمعنى أو الحذؼ عمى كعلبمة النقاط مف مجموعة مكانو في ووضعت منيا حذؼ التي
 . 1 »الصمت عمى كعلبمة

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 02 المجمد الأساسية، التربية كمية أبحاث، مجمة المزعني، منصؼ عند القصيرة القصيدة شعرية :ياسيف ا﵀ جار أحمد -1
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 انفظم الأول
 يفاهٍى َظرٌح حىل انخطاب انشعري  تشكم انًعُى 

 أولا : مستويات الاختلاؼ بيف المفظ والمعنى
      المفظ والمعنى -أ  

  المعنى والدلالة -ب  

 المعنى -1    
 الدلالة -2    
 الإشارة والإحالة -ج  

 ثانيا: مستويات البناء والدلالات
 تشكؿ الصياغة المفظية والتصوريةمستويات  -أ  
 العلاقات الترابطية والرمزية  -ب  

 العلاقات الحضورية تشكيؿ وبناء )البنية السطحية لمنص( -1  
 العلاقات الغيابية ذات معنى وترميز ودلالة )البنية العميقة لمنص( -2    
 الاختػػػػػراقػػػػػػػات الجػػػػػػػزئية والكػػػمية لمنص -3    
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 وليست واصطلبح، واتفاؽ مواضعة علبقة والمعنى المفظ بيف العلبقة أف الجاحظ يرى     
 الرمز أو الصوت ( المفظ بيف العلبقة اتفاقية عدـ عمى والدليؿ. ضرورية ذاتية علبقة

 لذا. نفسو المعنى عف تعبر مختمفة لغات في مختمفة ألفاظا أف المعنى وبيف ) المكتوب
 أف حيث المذىب، نفس الجرجاني وذىب .الاعتباطية العلبمات مف نظاما المغة كانت

 المفظ بيف طبيعية علبقة ىناؾ ليس إذ بالاتفاؽ، بؿ بذاتيا المعاني عمى تدؿ لا الألفاظ
 لفظية علبمة عميو تدؿ أف يمكف وكاف الواقع، في عميو الداؿ الفعؿ أو والحركة) ذَىَبَ (

 .     1اعميي اجتماعي اتفاؽ حدث قد كاف لو أخرى

 أولا : مستويات الاختلاؼ بيف المفظ والمعنى:

      المفظ والمعنى: -أ

لو  تكوف فلب منتجو إلى كتابتو لحظة أي إنشائوأثناء  الأدبي العمؿ طبيعةتقتضي      
 :قسميف إلى بالوضع الداؿ المفرد المفظ الآمدي ويقسـ ، عنو التفرد صفة

 .التضمف ودلالة ابقةالمط دلالة ىي لفظية دلالتو قسـ 1- 

 معنى وذلؾ لو المفظ يكوف أف وحقيقتيا الالتزاـ دلالة وىي لفظية، غير دلالتو وقسـ 2- 
 إلى المفظ مدلوؿ مف ينتقؿ الذىف المفظ مف المفظ مدلوؿ فيـ فعند خارج مف لازـ لو المعنى
 مفيوما. اللبزـ كاف ذلؾ لما الذىني الانتقاؿ ىذا عدـ قدّر ولو ، لازمو

 : قسميف إلى بدوره قسموا المنطوؽ فقد الفقياء جميور أما  

 .النص وىو التأويؿ يحتمؿ لا ما 1- 

 ر أي الذي ظير منو المرادؼ بنفسو.الظاى وىو يحتممو ما  2-

                                                           
 .80-78، ص1995، 1ط بيروت، العربي، الثقافي المركز الحقيقة، السمطة النص :زيد أبو حامد نصر - 1
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 وغير التضمف أو بالمطابقة المفظ عميو دؿ إف صريح قسميف إلى ينقسـ أيضا والأوؿ     
 ومفيوـ الموافقة مفيوـ اثنتيف إلى فرّعيا فقد المفيوـ دلالة أما بالالتزاـ، عميو دؿّ  إف صريح

 فإف ،محؿ النطؽ في لمدلولو موافقا السكوت محؿ في المفظ يكوف ما " ىو فالأوؿ المخالفة
 .الخطاب فحوى فيسمى بو المنطوؽ مف بالحكـ أولى كاف

 مخالفا وتالسك محؿ في المفظ مدلوؿ يكوف فيو إما المخالفة مفيوـ تعريؼ وأما     
 دؼتيبو  المنطوؽ حكـ نقيض عنو المسكوت فيثبت ونفيا، إثباتا  النطؽ محؿ لمدلولو، في

 لأنيا لا تعني  العادي النثر في أداة تكوف فالمغة الشعر، في وراءىا، ولكنيا محدد معنى إلى
 لأف في غاية تصبح فالمغة المتعددة، وعميو بمعانيو ذاتو النص فيي النص، خارج معنى

في  أم ا الجاىز، تقوؿ العادي النثر في وىي توحي، الشعر في لكنيا، تحدد العادي لنثرا
أف   تتعمـ لـ ما تقوؿ المغة جعؿ ما بمعنى ىو" الشعر لأف   قبؿ مف يقؿ لـ ما فتقوؿ الشعر
 تػػػػػقولو.

 عاتصور موضو  ،لا خمؽ لغة فيي وسيمة، مف أكثر الشعرية المغة أف أدونيس يرى ليذا     
 ما تعبير بقدر لغة ليست الشعر لغة" أفّ  أي اً، جديد عالماً  تخمؽ ولكنيا ذات عف تعبّر ولا
 .1خمؽ لغة ىي

ذا       مف اتيذا في غاية لا وسيمة المغة الصبور، يعدّوف وعبد والحيدري البياتي كاف وا 
 يذكر أدونيس فإفّ  العالـ لاكتشاؼ وأداة بالواقع الشاعر علبقة عف تعبير وسيمة حيث أنيا

لمشعر أف  مقدمة في يذكر آخر، حيناً  عنيـ ويفترؽ حيناً  زملبئو مع ، فيتفؽ أّخرى غاية مرة
 لّأنيا كما والتفاىـ لمنقؿ وسيمة مف أكثر الشعرية المغة واكتشاؼ ، إ فّ  استبطاف المغة وسيمة

 تحمؿ فيي ، الطاقات وتخزف الأبواب وتفتح الأعماؽ زتيو تحرؾ الشعرية المغة أفّ  " يذكر
 ."وموسيقى إيضاحو حروؼ مف أكثر في لا إيحائو في جوىره كياف وىي الحياة، دـ

                                                           
  الخطاب تحميؿ  مشروع ،نموذجا درويش المعاصر، محمود العربي الشعر في مذكرة تخرج ىندسة المعنى -1
‌.12ص ،2013-2012، جامعة وىراف، ميراوي الوىاب مراح ،إشراؼ عبد إعداد محمد : لمدكتور 
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 في متعدية تؤثر وسيمة فيي الإيحاء طريؽ عف الأعماؽ زتي الشعرية المغة ومادامت       
 ، كوسيمة العادية المغة وبيف كوسيمة الشعرية المغة بيف الرواد بقية مثؿ أنو يميز القارئ،عمى

نّما نقؿ، أو محاكاة لغة ليست الشعرية المغةف نّما لغة وضوح ليست وىي خمؽ، لغة وا   لغة وا 
 تأويؿ، لغة مجازية، الشعرية لغة المغة أفّ " إلى يذىب البدايات كتابو كلبـ في نجده و إيحاء،
 ." وسيمة لا اتيذا في قيمة ، كثيرة دلالات تحمؿ فيي

  :المعنى والدلالة -ب

 semioties العلبمات عمـ تندرج في مجالات ثلبثة أحد semantics الدلالة عمـ يعدّ      
 ىذا يعودو  pragmatics التخاطب وعمـ syntaxe  التركيب عمـ ىما الآخراف الافلمجوا

 حينيا يّده أ حو بوض بو قاؿ مف وؿ أ ىو موريس ولكف بيرس إلى أساسا الثلبثي التصنيؼ
  بمفسرييا العلبقات علبقة راسةد بأنّو التخاطب ـعم :موريس ؼعرّ  وقد carnap كارناب
 درسيا موضوع الخطاب تراكيب و المخاطب أو المتمقي بيف الرابطة العلبقة حيثيات فتكوف
 قابمة العلبمات تكوف ابي التي بالأشياء العلبمات علبقات نّوبأ الدلالة عمـ ؼعرّ  ،كما فييا

 الفيـ فيكوف ، التأشير عمى المؤشرات رةوقد العلبمات حياة عمى اشتغاؿ وىو للبستعماؿ
 البنائية العلبقات دراسة بأنو التركيب لعمـ تعريفو وجاء ، المرجع لفاعمية التواصؿ بتحقؽ
 علبقة في التفكيؾ آلية يحقؽ ما والنظـ الإسناد و والرصؼ الضّـ مف فيو  ببعض بعضيا
 .1جديد مف الحمي إعادة و أبعاضو تجميع ثـ لمجزء الكؿ مف تنتقؿ عكسية

 المعنى: -1 

مسألة المعنى يتبناىا القارئ مف خلبؿ استنطاقو لعلبمات النّص بالتخميف والتأويؿ          
فّ القارئ يبني مجموعة مف العوالـ الممكنة انطلبقا مف العوالـ الممكنة التي صنعيا  وا 

ؿ لانيائي. وكؿّ المؤلّؼ، وكؿّ قراءة جديدة ىي ولادة لعالـ ممكف جديد في تغيّر متواص

                                                           
 .12ص ،المرجع السابؽ -1
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تأويؿ ىو حوار جدلي بيف القارئ الأنموذجي والنّص محدّدا بما تسمح بو تجميات النّص 
وسياقاتو الأسموبية والبلبغية. وبذلؾ تتشكّؿ دلالات النّص مف خلبؿ التفاعؿ الخلّبؽ بيف 

الذّاتيّة عالـ المبدع وعالـ النّص وعالـ القارئ. وىذا يعني أفّ المبدع يحمّؿ نصّو ىواجسو 
والموضوعيّة ويرسميا إلى قارئ مفترض يتقبّؿ الرسالة ويفكّكيا وفؽ موسوعتو الثقافيّة 

إلى اعتبار النّص ” إيكو“ومرجعياتو التاريخيّة وىواجسو الذاتيّة. وعمى ىذا الأساس انتيى 
، ينبني حمّاؿ دلالات وحاويا لعوالـ ممكنة قد تكوف أكثر اتّساعا مف عالمنا الحقيقي. ومف ث ّـ

المعنى ويتشكّؿ بالانفتاح عمى الاختلبؼ والتعدّد وعمى الاحتماؿ والاشتباه ويتعمّؽ 
القارئ في استنطاؽ الدّاؿ باستعاراتو وكثافة طبقاتو. ومف ىنا فالمعنى يُؤس س  بإستراتيجية

مف خلبؿ تأويؿ القارئ لنظاـ العلبمات والتقاط إيحاءاتيا المجازية. وبذلؾ يمسي المعنى 
تشكيلبت خطابية مختمفة باختلبؼ القرّاء والشروط التاريخيّة والنفسيّة والثقافيّة المسيمة في 
فعمي الإنتاج والقراءة. فلب وجود لمعنى ثابت بؿ توجد معاف مختمفة ومتجدّدة بتجدّد 

 .القراءات

ا ىذ لا شؾّ في أفّ كؿ ممفوظ أو منطوؽ بو، ىو تصوّر لمعنى أو بعض المعنى ولعؿّ      
بالغ  قضيّة المعنى قضيّة مركبة شغمت المفكريف والنقاد وشكّمت موضوع بحث  ما جعؿ مف

الأىميّة ليس في حقؿ المسانيات وحسب بؿ في حقوؿ معرفيّة أخرى، مف نحو الفمسفة 
والمنطؽ والأدب والنقد، وقد انبرى نفر مف المفكريف في تحديد ماىيّة المعنى وذىبوا في 

ويعود ىذا الاختلبؼ إلى طابع موضوع المعنى الإشكالي مف ناحية  شأنيا مذاىب شتّى،
والمدلوؿ، والقيمة   وارتباط مفيوـ المعنى بمفاىيـ أخرى قريبة منيا عمى غرار مفاىيـ الدلالة

 .1والتصوّر، ومفيوـ القصد، ونحوىا مف ناحية أخرى

                                                           
مقاؿ نشر، ، تونس /جامعة سوسة ،” إمبرتو إيكو“قارئ عند تشكّؿ المعنى بيف دلالات النّص وتأويؿ ال :الميمود حاجي -1
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يد العلبقة بيف الفمسفة لذلؾ انصبّ اىتماـ النقاد في السنوات الأخيرة عمى توط          
وتأسيس وعي جديد ما بعد حداثي ينبني عمى  والنقد بغرض توسيع أفؽ التفكير النقدي

نّما يسمؾ طرائؽ الممكف   التساؤؿ ويتبنّى أساليب الشؾ والحوار ولا يحتكـ إلى يقيف ثابت، وا 
ي الذي انتزع والمحتمؿ، وىو ما تعكسو نتائج المناىج المعاصرة ومف بينيا المنيج التأويم

جراءات مف جية وبفضؿ انفتاحو عمى حقوؿ معرفية  مصداقيتو بفضؿ ما يوفره مف آليات وا 
متنوعة مف جية أخرى، جعمتو يتخمّى عف مفيوـ المعنى المطمؽ ويتبنّى مشروع تعدّدالمعنى 

ما مف وجود لعمؿ منغمؽ عمى الإطلبؽ، ذلؾ أفّ كؿّ عمؿ فني يعبّر في ”: إيكو“يقوؿ 
وىذا يعني أفّ النّص معيف لا ينضب مف  الأمر عف سمسمة غير منتيية مف القراءات،حقيقة 

 1الاحتمالات والإمكانات المفتوحة عمى كؿّ التأويلبت والمعاني

موطف المعنى، فيؿ يتجمّى ” نظريات المعنى“ولعؿّ مف أىّـ الإشكالات التي طرحتيا      
وىؿ يمكف لممعنى أف يكوف  ،أـ في القضيّة؟المعنى في المفظ أـ في الجممة أـ في النّص 

 يف.في العلبمة خارج المغة أـ في الذىف أـ في العالـ المشترؾ بيف المتكمّم

إلى القوؿ إفّ معنى العبارة ىو ما تشير إليو في الواقع،  ذىبت الواقعية المرجعيّة     
 ما نتبينّو مف ىذا الرأيو  .”الشيء أو جممة الأشياء ممّا تشير إليو عبارة ما “والمرجع ىو 

ىو أف المفظة أو العبارة لا معنى ليا إف لـ تشر إلى شيء لو حضور في الواقع المادي، 
ولكف إذا كاف المعنى ىو المشار إليو في الواقع المادّي ذاتو ،إف لـ يكف المعنى ىو المشار 

كنة لا مرجع ليا إلّا إليو فماذا يكوف؟ أيكوف في المغة ذاتيا مف خلبؿ خمؽ عوالـ خياليّة مم
في إطار الخطاب المغوي مف نحو الملبحـ والأساطير أـ يكوف المعنى في ذىف المتكمّـ 

 .2ويُنقؿ إلى المخاطب بواسطة المغة؟

                                                           
‌.61: صالسابؽالمرجع  -1
المرجع والدلالة في الفكر المساني الحديث، ترجمة وتعميؽ عبد القادر قنيني، إفريقيا الشرؽ، الدار  :تودوروؼ وآخروف -2

 .33، ص2000، 1البيضاء، ط
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أنّو لا معنى لمكممات خارج السياؽ، فالكممة يتحدّد معناىا  أما النظرية السياقية، تقوؿ       
أفّ لمكممة عدّة استعمالات سياقية وكؿّ سياؽ يظير أو  مف خلبؿ السياؽ الذي ترد فيو، ذلؾ

يكوف مف المستحيؿ تأويؿ الممفوظ إذا اقتصر “يحدّد أحد ىذه المعاني أو وجيا منيا، ومف ث ّـ
وىذا يعني أفّ الخطاب ميما كاف  ”1السامع عمى الجممة وظؿّ جاىلب بالمقاـ الذي فيو نشأت

منيجي يجب تطبيقو عمى  خلبؿ السياؽ، فيو إطار نوعو لا يمكف أف يتحدّد معناه إلّا مف
أفّ  (Wittgenstein)”فتجنشتيف“الأفعاؿ المغوية وفي ىذا الصدد يرى الفيمسوؼ الألماني 

لا تسأؿ عف المعنى ولكف سؿ عف “معنى الكممة يكمف في استعماليا في المغة، يقوؿ: 
ؾ معنى الكلبـ، فيناؾ المعجمي ليس كؿّ شيء في إدرا  وبذلؾ فالمعنى ،2”الاستعماؿ

عناصر ذات دخؿ كبير في تحديد المعنى، بؿ ىي جزء مف أجزاء الكلبـ كشخصية المتكمـ 
والمخاطب وما بينيما مف علبقات وما يحيط بػالكلبـ مف مناسبات وظروؼ، فلب يتحدّد 
المعنى المقصود تنصيصا لممفردة الكلبمية إلّا عف طريػؽ سػياؽ النص وما يحيط بو مف 

 وؼ ووقائع.ظر 

وعمى ىذا الأساس فإفّ علبقة الكممة بمدلوليا ليست رىينة قاعدة مضبوطة ونيائيّة          
بؿ رىينة السياؽ أو المقاـ الذي أُدرجت فيو، والسياقات والمقامات متنوعة وغير متناىيّة، 

ويعبّر عف ولعؿّ ىذا ما يجعمنا نقرّ أفّ المعاني لا تكوف إلّا إمكانا يبحث عف سبب القوؿ 
 .تعدّد وجيات النظر إلى الموضوع الواحد وأفّ وجود معنى واحد ىو مجرّد افتراض

التفكيؾ لخمخمة كؿّ فكر يدّعي امتلبؾ المعنى واعتبرت   وكما اتجيت إستراتيجية       
 ”دريدا“وحاوؿ   المعنى منتشرا في النّص مبعثرا فيو كالبذور المنثورة في كؿّ الاتجاىات.

(Derrida)  مف خلبؿ آلية التفكيؾ مساءلة أنواع مف النصوص متقصيّا كيفيّة امتلبؾ النّص
انتوني ”بتفكيؾ نصوص عديدة أدبية مف نحو كتابات” دريدا“لممعنى. وليذا الغرض قاـ 

                                                                                                                                                                                     
‌

 .257ص 1،2010الأدب المغربي، الرابطة الدولية لمناشريف المستقميف، ط مكتبةمعجـ السرديات، محمد القاضي:  -1
‌.118، ص2007، 2محمد محمد يونس عمي، المعنى وظلبؿ المعنى، دار المدار الإسلبمي، بيروت، ط -2
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” دريدا“نيتشة. ولـ يكف مشروع “وفمسفيّة عمى غرار نصوص ” موريس بلبنشو”و” آرتو
ى بعينو بالمعنى الذي كانت تيدؼ إليو البنيوية ممثّلب في التأويمي ييدؼ إلى استكشاؼ معن

أفّ النّص يمتمؾ معنى مخصوص بؿ كاف مسعاه تبييف كوف النّص متوالية لا نيائيّة مف 
النػص آلة تنتج سمسمة مف ”إفّ ” دريدا“الاختلبفات تنسجيا العلبمات الخطّية.يقوؿ 

ينفتح عمى قراءات متعدّدة. وكؿّ تأويؿ وبذلؾ فػالنص يمكف أف  1. الاحتمالات اللبمتناىية
ىو حتما سوء تأويؿ. وكؿ فيـ ىو سوء فيـ. فإذا أمكف فيـ نص مرة، فبالإمكاف فيمو مرات 

فػاختلبؼ القراءات ىو الطريقة أو الأسموب الذي يتّـ   مف قراءة آخريف وفي ظروؼ مختمفة.
و النّص مف البحث عف انتقؿ مؤوّل“فيو إطلبؽ طاقة النّص عمى صنع المعنى. وبيذا 

 2.الحقيقة وعف المعنى القارّ الوحيد إلى البحث عف المحتمؿ والممكف وعف المعاني المتعدّدة

وعميو، يقوـ النّص بتوليد متدفّؽ لممعاني حينما ينتج الدّاؿ العلبمة الخطّية لعبة         
اؿ. فلب مجاؿ متواصمة لا نيائيّة مف دوف منح مدلوؿ مّا فرصة فرض حضوره بشكؿ متع

العلبمة كسر لا ينفتح أبدا ”(Barthes) ”بارت“إذف لإقامة حدود تحصر المعنى أو بتعبير 
الإمكانات القرائيّة القابعة  وبيذا فالمعنى ما ىو إلّا مجموعة مف .”إلّا عمى وجو علبمة أخرى

ص المتخيّؿ، يدرؾ أنّو حرّر النّ ” إيكو“في فجوات النّص وثناياه.ولعؿّ المطمّع عمى مؤلفات 
بوصفو خطابا، مف المعنى الواحد وفتحو عمى حركيّة دلالية تمضي بكؿّ إحالة إلى أقصى 

في سيرورة ” إيكو“ما ىو أساسيّ حسب ”الحدود الممكنة في إنتاج الدلالات الممكنة لمنّص. فػ
نتقاؿ أو الوقوؼ عند حدّ بعينو، فلب غاية ىناؾ سوى الا  القراءة ليس الوصوؿ إلى معنى مّا

 .3مف معنى إلى آخر ضمف توالد سرطاني لا متناىي 

                                                           

1- Jacques Derrida ,Ecriture et la différence, éd Seuil, Paris, 1967, p411. 
Roland  Barthes, Plaisir du texte, éd, seuil, Paris, 1973, p100.-2 
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في مسألة بناء المعنى في التخييؿ السردي بنظرية العوالـ الممكنة، ” إيكو“وقد استأنس      
عمى أساس أفّ ثمّة عوالـ لا نيائية إلى جانب واقعنا  (Leibnitz)”ليبنيز“كما أرساىا 

 الفعمي. 

متجدّدة متمبّسة بظروؼ مقاميّة خاصّة بكؿّ فعؿ قراءة وقد  إفّ النّص منفتح عمى معاف     
أثناء  أمر صناعة العوالـ الممكنة في النصّ التخييمي إلى القارئ الأنموذجي” إيكو”أوكؿ

تفاعمو مع النص المفتوح لإعادة بنائو مف جديد مف خلبؿ فرضيات وأنشطة توقّعية.واعتبر 
ى. وىو قارئ لا يمتمؾ فقط معارؼ لغوية وغير القارئ ىو الصانع الحقيقي لممعن” إيكو“

لغوية بؿ موسوعة قرائية تسمح لو بتفكيؾ بنيات النّص المعقدة والقياـ بنشاط سميولوجي 
 .1متعدّد الأطراؼ

 كما أف لممعنى أنواع صنفيا الباحثوف إلى ثلبث و ىي:      

 أوالتصويري المعنى  أحياناالمركزي ويسمى  أو الأولي أو :الأساسي المعنى –1
. وىذا المعنى ىو العامؿ Cognitiveالإدراكي أو،  conceptual meaning المفيومي

لمغة، وىي التفاىـ ونقؿ  الأساسيةالرئيسي للبتصاؿ المغوي، والممثؿ الحقيقي لموظيفة 
الأفكار. ومف الشرط لاعتبار متكمميف بمغة معينة أف يكونوا متقاسميف لممعنى الأساسي. 

النوع مف المعنى تنظيما مركبا راقيا مف نوع يمكف مقارنتو بالتنظيمات المشابية  ويممؾ ىذا
  .عمى المستويات الفونولوجية والنحوية

أو العرضي أو الثانوي أو التضمني. وىو المعنى الذي يممكو المفظ  :المعنى الإضافي -2
لمعنى زائد عمى وىذا النوع مف ا، عف طريؽ ما يشير إليو جانب معناه التصوري الخالص

  .المعنى الأساسي وليس لو صفة الثبوت والشموؿ

                                                           
أمبرتو إيكو: القارئ في الحكاية، التّعاضد التّأويمي في النّصوص الحكائية، ترجمة أنطواف أبو زيد، المركز الثقافي  -1

 .123، ص1996  ،1بي، الدار البيضاء، طالعر 
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وىو ذلؾ النوع مف المعنى الذي تحممو قطعة مف المغة بالنسبة  :_ المعنى الأسموبي 3 
. كما أنو يكشؼ عف إلييالمظروؼ الاجتماعية لمستعمميا والمنطقة الجغرافية التي ينتمي 

  .1بيف المتكمـ والسامع ورتبة المغة المستخدمة مستويات أخرى مثؿ التخصص ودرجة العلبقة
وىو يشير إلى ما يتضمنو المفظ مف دلالات عند الفرد. فيو بذلؾ معنى  :المعنى النفسي -4

فردي ذاتي. وبالتالي يعتبر معنى مقيدا بالنسبة لمتحدث واحد فقط، ولا يتميز بالعمومية، ولا 
عنى بوضوح في الأحاديث العادية للؤفراد، وفي ويظير ىذا الم، يعاً مالتداوؿ بيف الأفراد ج

كتابات الأدباء وأشعار الشعراء حيث تنعكس المعاني الذاتية النفية بصورة واضحة قوية تجاه 
 . 2الألفاظ والمفاىيـ المتباينة

وىو ذلؾ النوع مف المعنى الذي يتعمؽ بكممات ذات مقدرة خاصة  :المعنى الإيحائي -5
 إلى ثلبثة: فافيتيا، وقد حصر أولماف تأثيرات ىذا النوع مف المعنىعمى الإيحاء، نظرا لش

 التأثير الصوتي، التأثير الصرفي والتأثير الدلالي. 
 الدلالة: -2

بحالة، يمزـ مف العمـ بو، العمـ  يءالشكوف  ىيىػ: "978 يلة كما عرفيا الجرجانلاالد      
وؿ" وىذا معنى عاـ لكؿ رمز إذا عُمـ، المدل يوؿ ىو الداؿ، والثانلأا يءوالشآخر،  يءبش

لفاظ لأآخر ثـ ينتقؿ بالدالة مف ىذا المعنى العاـ، إلى معنى خاص با يءعمى ش لاكاف دا
المغة، حيث  فيح بدالتو مصطالم فيباعتبارىا مف الرموز الدالة وترتبط دالة لفظ "الدالة" 

 معانيإلى معنى الدالة عمى ، حسيانتقمت المفظة مف معنى الدالة عمى الطريؽ، وىو معنى 
 . 3مجرد ي، وىو معنى عقمالألفاظ
 Semantiqeصورتو الفرنسية  فيح المحدثيف: تبمور مصطمح الدالة لباصط فيلة لاالد     

  في  بالمعنى  حديثة خاصة  دراسة عممية أوؿ   صاحب  Brealعمى يد عالـ المغة بريؿ 
                                                           

-76، ص 2009، بيت الحكمة لمنشر والتوزيع، العممة / الجزائر، 1خميفة أبو جادي: محضرات في عمـ الدلالة،ط‌-1
80. 
‌
 .81ص  المرجع السابؽ، -2
 109، ص1978مكتبة لبناف لمنشر، بيروت / لبناف،  الشريؼ الجرجاني: التعريفات،  -3
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 يصؿ اليونانالأمصطمح مشتؽ مف ـ.  وال1897عاـ  Essai de Semantiqeكتابو 
Semantike ومذكره ثالمؤن ،Semantikos كممة   مصدره "يعنى"، ويدؿ  يأSama وتعنى  

 في، وكانت ىذه الكممة تعنى Semanticsنجميزية ثـ انتقؿ المصطمح إلى المغة الإ  "إشارة"
عف  يللادقد أصابو تغير  Semanticsالقرف السابع عشر التنبؤ بالغيب، إذف فمصطمح 

الجديد  يحلبصطلاالة عمى التنبؤ بالغيب إلى المعنى لامف الد يللانتقاؿ الدلاطريؽ ا
ألفاظ  يلة فلا. والجدير بالذكر أف دراسة بريؿ قد اىتمت ببحث الدةالمغ المنتمى إلى حقؿ

ف وربية مثؿ السنسكريتية والاتينية، وبالرغـ ملأالفصيمة اليندية ا فيإلى لغات قديمة  يتنتم
حيث  .دراسة المعنى ومنيج البحث فيو فيذلؾ فإف دراسة بريؿ تعد نقطة تحوؿ ليا أىميتيا 

الغرب، فقد  فيغة لبسمة العممية واستقؿ عف عموـ الب يللاالد الأسموب اكتسب عمى يده
 : 1بحثو إلى مذىبيف فيذىب 

 عبر الزماف.  ييذىب فيو إلى تحديد المعان :المذىب الأوؿ   
 وتحويميا. المعانيتغيير  فيالقوانيف المتحكمة  : استخراجالثانيالمذىب    

لة لاسـ عمى مسمى خاؿ مف الدلالة الايدؿ د إضافيالعربية تركيب  فيلة لاتعنى الد     
 ي المصطمحيف العربلبوكSemantics  ينجميز لإالمصطمح ا فيعمى الزماف، وىو يقابؿ 

 يومعناه، ويدرس تطور معاني الرمز المغو  قة بيفلبف عمى "دراسة العلايد ينجميز لإوا
 .قات بيف كممات المغة"لبوالع ،ي، والمجاز المغو يالكممات تاريخًيا، وتنوع المعان

مفرًدا  سواء أكاف رمزاً  يلة الرمز المغو لالة تيتـ بدلاواضح مف ىذا التعريؼ، أف الد و      
حية، ويصاحب ذلؾ عناية لبصطلاا مركًبا مثؿ التعبيرات كممة مفردة، أـ كاف رمزاً  كأي
لية بيف ىذه الرموز. ويرى لاقات الدلبالع سباب المؤدية إلى ىذا التغير، كما يعنى بدراسةلأبا

فاظ المفردة، دوف القضايا أو للأبعض عمماء المعاجـ أف الدالة تختص فقط بدراسة ا
 .2النظريات المختمفة
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 يوجد مجاؿ لمشؾ لامور السطحية، حيث لأاقتنعت با ي أننا نرفض ىذه النظرة التلاإ     
 فيخاصة )عمى الكثير مف الدراسات، ويشيد عصرنا ي للاأىمية تطبيؽ المنيج الد في

إلى  الإضافة فيوأثبتت أىميتو  ليلاالدطبقت المنيج  يالكثير مف الدراسات الت (الغرب
.  فيمعارفنا وخبرتنا   كثير مف المعارؼ والعموـ

الباحثيف  :  أوؿ مف قاـ مف ليلاالدوالمنيج  Toshihko Izutsuو توشيييكو إيزوتس     
بصفة   ميةلبالإسعمى الدراسات العربية  Semantics ليلاالدلممنيج  العمميبالتطبيؽ 

. God and Man in The Koranكتابو   فيبصفة خاصة  يعامة، والنص القرآن
ى عمى وجو ىلة القرآف" لاعمـ دتسمية كتابو ىذا بػ " فيوالغريب أف توشيييكو كاف يرغب 

قة لببمسألة الع ىمف دراستو كاف معن الرئيسي حقيقة أف الجزء لادوف تردد، لو   الحصر تقريًبا
 الرؤية القرآنية لمعالـ. في والإنساف ا﵀ بيف

لة" ىذه لاتعريؼ توشيييكو لمصطمح الدالة :  يرى توشيييكو أف ما يسمى بػ "عمـ الد     
ذلؾ  يكف دا بصورة مركبة، ويصعب تماً ما عمى غير المختص، إف لـمعقد جً  الأياـ
  لةلاالد فأ إلى حقيقة  وىذا يعود بشكؿ عاـ  .، أف يأخذ ولو فكرة عامة عف ماىيتولبً مستحي

 يعنى بظاىرة "المعنى" بأوسع معانالدقيؽ لممصطمح، عمـ يُ  الاشتقاقيصؿ الأ كما يوحى
 يّ اعتباره ذا معنى ػ أ تقريًبا مما يمكف يءى درجة أ ف كؿ شالحقيقة إل فيالكممة، وىو واسع 
 . 1تماماً لأف يصبح موضوعاً لعمـ الدلالة لبً معنى، سيكوف مؤىّ 

ت ميمة، يعمموف لبمشك فيومف ىنا أف الػ "معنى" بيذا الفيـ، يمدنا بعمماء ومفكريف      
 ة بالمعنى الضيؽ لمكممة،حقوؿ شديدة التنّوع مف الدراسات المتخصصة، مثؿ عمـ المغ في

 والتشريح، وليذا حاوؿ أف  الأعصابنثروبولوجيا، وعمـ النفس وعمـ لأ، واعالاجتماوعمـ 
  فمسفة مف نوع جديد تقوـ لاىذه الحالة ا يمكف أف تكوف إ فيلة لايبيف توشيييكو أف الد

أف  تحت ظؿ ىذه الظروؼ يعمى تصور جديد لموجود، وليذا أيضا يرى أنو مف الطبيع
                                                           

1 - Toshihiko Izutsu: God and Man in The Koran , The KEIO Institute of Cultural, Tokyo , 
1964, p 10. 
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  فيبد مف أف تكمف لا الأولىتساؽ. وليذا يرى أف ميمتو لالة إلى التناغـ والايفتقر عمـ الد
  يريد أف يقدـ ىذا التصور لالة، لكنو لايضاح تصوره الخاص لعمـ الدلإالقياـ بمحاولة 

ت لبقتو ببعض المشكلب، بؿ مف خاؿ عيبشكؿ مجرد، بؿ يريد أف يقدمو بشكؿ منيج
 .1تثيرىا لغة القرآف التييقة العيانية والعم

لة كما يرى ىو دراسة لممصطمحات المفتاحية الخاصة بمغة ما، لاوليذا فإف عمـ الد     
"الرؤية لمعالـ"  الخاصة بالناس الذيف  النياية إلى إدراؾ مفيوميف لػ فيتتطمع لموصوؿ 

 ية لفيـ العالـ الذىـ، كأدالأـ والتفكير فحسب، بؿ البيستخدموف تمؾ المغة كأداة ليس لمك
لة بيذا الفيـ نوع مف "عمـ الرؤية لمعالـ"  لايحيط بيـ وتفسيره، إف عمـ الد

(Weltanschauungslehre ) ىذه  فيمة ما، لأأو دراسة لطبيعة رؤية العالـ وبنيتيا
لممفاىيـ  يالمرحمة الميمة أو تمؾ مف تاريخيا، وىذه الدراسة تستيدى بوسائؿ التحميؿ المنيج

المفاىيـ المفتاحية لمغتيا. كذلؾ يوضح  فيلنفسيا وتبمورت  الأمةأنتجتيا  التيافية الثق
  (القرآف)أف ندرؾ أف كممة  الآفتوشيييكو وجية نظره أكثر حيث يقوؿ: "سيكوف مف السيؿ 

النظرة  يأف تفيـ فحسب بمعنى الرؤية القرآنية لمعالـ، أ يلة القرآف، ينبغلاعبارتنا عمـ د في
ف عالـ يُ تَبَنمسألة كيفية  في يبشكؿ رئيس لة القرآف أف يبحثلابد لعمـ دلالمكوف، و  القرآنية
، يبدو أف ميمتنا سيمة، وكؿ ما عمينا الأولى لموىمة...  منظور ىذا الكتاب الكريـ فيالوجود 

 التيبتمامو، كؿ الكممات الميمة  يكما قد يظف البعض، ىو أف نستخرج مف المعجـ القرآن
، القرآنيالسياؽ  فيونبحث فيما تعنيو  (ػ إيماف ... يـ ػ نبلبػ إس )ا﵀اىيـ مثؿ تمثؿ المف

 توجد لاف ىذه المفاىيـ لأالواقع، ذلؾ  فيولكف المسألة عمى أية حاؿ، ليست بيذه السيولة 
خرى، بؿ يتوقؼ بعضيا عمى بعض لأىكذا بكؿ بساطة بحيث توجد كؿ منيا معزولة عف ا

قات المحكـ بينيا، بمعنى آخر أنيا تشكؿ بيف لبا العيانية مف نظاـ العبإحكاـ وتستمد معانيي

                                                           
1 - Toshihiko Izutsu: المرجع نفسو, p 11 . 
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أنفسيا مجموعات متنوعة كبيرة أو صغيرة، ثـ تترابط ىذه المجموعات بدورىا بأشكاؿ 
 .1غاية التعقيد والتركيب مف التداعيات المفيومية" فيمتنوعة، وشبكة 

 الذيب توشييكو، بؿ المنيج ومف وجية نظر الباحث فإف ما ييمنا ىنا ليس كتا     
 عمى القرآف  يللاتوشييكو. فقد يعترض البعض عمى تطبيؽ توشييكو لممنيج الد استخدمو

ما ييمنا ىنا ىو كيفية تعمـ  لأف  يتحمؿ مسئولية ذلؾلاالكريـ بصفة خاصة، والباحث 
 .واستخداـ ىذا المنيج

 الإشارة والإحالة: -ج 
 التي حيثياتو بيف الفاصمة لمحدود منتبيا صاحبو يجعؿ ما العمؽ مف الدلالي الدرس إفّ      
 فنجد denotation والإحالة référence الإشارة كمصطمحي الأحياف مف الكثير في تمتبس

 . بينيما بيّنا فرقا ىناؾ أف بيد للئحالة مرادؼ الإشارة لمصطمح الشائع الاستخداـ أف
 في إليو يشير وما تعبيرىا بيف تربط يالت العلبقة ىي لايبنز جوف عند فالإشارة     

 الإحالة أف حيف في القوؿ بسياؽ مقيدة خاصة فدلالتيا، 2فييا يقاؿ التي المعنية المناسبات
 السياؽ عف النظر بصرؼ الخارجي والعالـ المغوية التعبيرات بيف تصؿ التي العلبقة ىي

 تحت واقعا كاف ما شارةالإ المعنى مف فيو عربي أنا سجؿ درويش قوؿ يصبح الخاص،ىكذا
 معنى سياؽ داخؿ المشار المعنى لانسياؽ نظرا العربي وشخصية شخص إلى ينسب ما كؿ

ف المغة فإنو ، أنت أنت ولا أنا، أنا لا قولو إلى ذىبنا إف أما العربي  سياؽ في أشارت وا 
 ىذا تصريحو حسب عنو، سكت ما أو عربيا كاف أيا – ىو ىو يعد لـ المتكمـ أف إلى القوؿ
 ويتفجر لو، مصاحبة حالة إلى القوؿ زمف عمى سابقة حالة مف المتكمـ تغيّر إلى يشير القوؿ

 لمقوؿ السابقة الحالة ماىية تأوؿ الأخير ليذا فيكوف المتمقي يستفز الذي إليو المحاؿ
 .لو والمصاحبة

 مستويات البناء والدلالات: ثانيا:
                                                           

1 - Toshihiko Izutsu, المرجع السابؽ, p 11 -12. 
 .103،صمحمد محمد يونس عمي، المعنى وظلبؿ المعنى -2
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 ية:مستويات تشكؿ الصياغة المفظية والتصور  -أ

 توجييا توجيييا و التّعبيرية، و الصّوتية طاقاتيا تحرير عمى الرفيع الشّعر لغة وتعتمد     
 عندئذٍ  خيالو،و عمى يتسمّط حساسيتوُ،و يستثيرُ  و مشاعره ييزّ  و المتمقّي جماليّا،يُفاجئ

 قيّدت تّىح عمييا تعاقبت التي السّياقات و المتوارثة المعاني بقيود مقيّدة غير الكممات تصبح
 صوب يُرسميا و المبدع يدي حرّة...عمى الجمالية التّجربة في الكممة تُصبحُ  حركتيا،وبيذا

 و قتميا في فيُسيـ المعاجـ...، بطوف مف مجتمب بتصوّرٍ  أخرى ليقيّدىا...مرّة المتمقّي،لا
 أثرىا نفسو في لتُحدِثَ  ليا خيالو أبواب بفتح معيا لمتّفاعؿ إنّما و جماليّتيا، إفساد

 1الجمالي....

 وبعده الشعر وظيفة مع تنطبؽ وصفية لغة ىي  الشعرية المغة إفّ  : القوؿ يمكف وليذا
نّما حمولا يقدّـ لا الجمالي،فالشعر  الحموؿ واتخاذ الأفكار بناء إعادة لمقارئ،في ذلؾ يترؾ وا 

 التي لمشكلبتا أف خميؿ ويرى.إبراىيـ . سواء حد   عمى والإمتاع الإقناع في المناسبة،أو
 والكناية،وكلبىما الاستعارة المجاز،ولاسيما كثافة في تتمثؿ الشعرية المغة دراسة في تواجينا
 اختيار الاستبداؿ،وىو محور عبر المعنى تعمّؽ الاستعارة أفّ  النّصّ،ذلؾ دلالة في يؤثّر

 ثّرالمجاورة،ويؤ  خط عبر المعنى تعمّؽ الكناية آخر،أما شيء موضع في لوضعو الشيء
 دلالة في التأثير ىذا لمنص،وعمى الدّلالي البعد في كبيرا تأثيرا والمجاورة الاستبداؿ محور

 الشعرية،فيي المغة وفتنة انبعاث في تساىـ رئيسة ركائز المجاز أشكاؿ اعتبار النص،يمكف
 .2المختمؼ عف البحث إلى تسعى التي المغة

 التراكيب بواسطة تتبمور الشعرية لمغة التصويرية القوة أف يرى كايزر" " أف عمى
 وحصر الانزياح، في دورىا في البيانية الجوانب تجاىؿ فقد ،وبيذا الأولى بالدرجة النحوية

                                                           
  ،2005ديسمبر 05 ،01العدد مقاليد، والخصائص(،مجمة المفيوـ) الشّعرية المّغة مصطمح مقاؿ حاجي: أحمد -1
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 تتجاوزه فحسب،بؿ التراكيب بو تنفرد أف يمكف لا بالصور "،فالتعبير الصورة لغة في القوة
 .1لمنص والموسيقية البيانية الصور إلى

 الشاعر فيكوّف والتشبييات، والاستعارات الكنايات مف مجموعة ريةالشع الصورة تشمؿ     
 أو الصّور بيف الجديدة،لمربط القراءة دوافع فيو تثير و إلييا القارئ ،تشدّ  جمالية أبعادا بيا

 بيف الترابط دلالات عف النّاتجة العلبقات في الصور،أو ىذه ترابط كيفية في مسوّغات إيجاد
 مف نوع ىي أخرى؛فالصور جية مف الصور تقديـ طرؽ جية،و مف المواقؼ و الوجداف
 الاستقصاء؛فالمغة و التّأمّؿ عمى الفكر يبعث بشكؿ البروز إلى بالنص الانزياح،تدفع أنواع

 والقوة التصوير مف درجة عف الشعري بالاستعماؿ تكشؼ أنّيا إذ العادية، المغة غير الشعرية
 .2سواىا عف متفردة يجعميا والتنظيـ

 العلاقات الترابطية والرمزية:  -ب

, عند والإيقاعتعتمد بنية القصيدة وتشكيلبتيا, عمى مستوى التركيب والدلالة والصور       
والتحويؿ(  الإزاحةا﵀ رضواف, في مجمؿ أعمالو التي نشرىا عمى عمميتي ) الشاعر عبد

وىيئات  كاناتإموانعكاسيما في بنية النص الشعري الذي يستوعب عنده  الأسموبي
لمظاىر أسموبية وتقنية وآليات شعرية تجسد القصيدة مف خلبليا ىويتيا الشعرية  تاستضافاو 

التي يحقؽ الشاعر فييا تنمية المدلولات والمغات  3وخصائصيا الفنية والجمالية والتعبيرية
والصياغات مظاىر النصية في فضاءات النصوص بحيث تنصير ىذه المكونات في مجمؿ 

مستوى  إلىبة ونظاـ التأليؼ الشعري, ومكوناتو التي تنتقؿ مف مستوى البنية السطحية تركي
البنية العميقة, مف خلبؿ انتياؾ قوانيف المغة المعيارية, ومجموع علبقاتيا البسيطة والعادية, 

 أونحو المغة المنزاحة والمخترقة التي تبني شعريتيا, مف خلبؿ علبقات جمالية أو صياغية 

                                                           
 .95، صنفسوالمرجع  - 1
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الدينامية المنظمة لعممية  ة في العمؽ الموظؼ لدلالات النص, مف أجؿ خمؽ الفاعمية ودلالي
 بتعبير د.عبد -الرؤية الكمية لمنص, والذي يتحوؿ فيو الخطاب الأدبي عف سياقو الاخباري

وظيفتو التأثيرية والجمالية حيث يستطيع الشاعر مف خلبؿ عممية دفع  إلى -السلبـ المسدي
ي ودلالاتو ومفرداتو ومرجعياتو الخارجية والقاموسية عبر توكيد وتعميؽ الدلالة, التركيب المغو 

, وانعكاس ذلؾ في تمركز وترتيب الأسموبيغير الملبئمة والمتنافرة, وتحويميا في تشكيمو 
وضـ ىذه العناصر والعلبقات في بؤرة النص, أو مولده, وتنسيقيا ضمف رؤية النص الكمية, 

ر فييا اليروب مف سطوة المغة ونظاميا المعجمي وىيمنة الشكؿ الشعري والتي يحاوؿ الشاع
التقميدي, وسمطتو الوزنية والعروضية التي تتشكؿ في داخؿ وأعماؽ التجربة الشعرية التي 

 إلىتدفع بالدلالات الكمية لمقصيدة لامتلبؾ رؤية مغايرة وتشابؾ نصي ودلالي لا يستكيف 
نما, إضافةوع الشعري نمطية محددة ومألوفة داخؿ الن مف خلبؿ توسيع جسد القصيدة  وا 

الجديدة وتعيناتيا البنائية والتشكيمية, وصمتيا المتينة القوية بالمكوف الشعري, وىيئاتو الفنية 
التي تحتضف ىذه الدلالات, وتآزر الانفعالات التي تمتد وتتسع حتى تشمؿ مستويات  وأبنيتو

أماـ نص شعري متماسؾ ومتطور وناـ يحمؿ نزوعو البناء والتركيب والدلالات لنصبح 
 .1 التجديدي والتحديثي, وجماليتو وشعريتو

ذا      ا﵀ رضواف يمتمؾ طاقات انفعالية وتأثيرية  كاف النص الشعري عند الشاعر عبد وا 
غنية وحضورية ومتألقة مف خلبؿ تعميؽ رؤيا القصيدة, وعناصرىا المييمنة التي تشع عمى 

شأف كؿ بنية شعرية متماسكة عفويا تمتمؾ عناصر حضورية,  فإنماوأجزائو, أطراؼ النص 
وأخرى غيابية)بتعبير تزفطاف طودوروؼ( فالعلبقات الحضورية ىي علبقات تشكيؿ وبناء, 
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وىي بيذا تكوف عمى مستوى البنية السطحية لمنص, أما العلبقات الغيابية فيي علبقات 
 .1معنى وترميز ودلالة

 ضورية تشكيؿ وبناء )البنية السطحية لمنص(العلاقات الح-1

المعنى سيلًب جداً يعرفو أكثر الناس ولا مزيّة  نجد أفوىو يعني المعنى السطحي :      
أما السطحية فيي تعني القريب المتداوؿ الذي تكشؼ عنو الكممات لمجرد القراءة الأولي  .فيو

 فيو ... لا أثر لمفنية الشعرية

سقاطاتيا في النص الشعري يزيد مف جمالية النص قصص الرموز الد      ينية والتاريخية وا 
شراقو عمى المستوي الفني والتقني، وذلؾ ناتج عف حمؿ تمؾ الرموز حمولات  الحاضر وا 
يصاؿ الشحنة المعرفية لممتمقي بتجاوزىا  دلالية ىائمة مف بذور التجدد والإثارة والتأثير، وا 

النص الشعري بالحيوية والتواصؿ الثري مع المتمقي. وعمى  حدود الزماف والمكاف. مما يزوّد
ىذا الأساس وظّؼ الشاعر الرمز كأسموب أو تقنية تعبيرية في تجربتو  لتعبير عف معانيو 
المتزاحمة في صدره وذاكرتو، ويجد فييا ما لا يجده في البوح المباشر، وبؿ لأنّيا تختصر لو 

ف كاف ىذا يعتمد إلى حد كبير عمى ثقافة المسافات الطويمة مف التعبير، بممحة  خاطفة. وا 
المتمقي واستعداده لتقبؿ ىذه الكثافة مف الرموز. فقد وجد الشاعر تقنية الرمز إحدى الأدوات 
الفنية التي تسعفو في التعبير عف تجربتو المعاصرة وحمميا بُعد مف أبعادىا. وبناء عمى ذلؾ 

شخصيات ذات المواقؼ النبيمة أي الشخصيات اىتـ بتوظيؼ الرمز التاريخي المتمثؿ ب
عمى إعادة بناء  الجزائريالمصمحة والداعية إلى الخير والإصلبح. فيذا الأمر حدا بالشاعر 

الرمز ومعطياتو والتحضير لو عبر قراءة شاعرية فاحصة مرتكزه عمى السياؽ الفني بوصفو 
حقائؽ التجربة الشعرية المعاصرة.  خمية حية متجاوزاً  القراءة الاسقاطية وصولاً  لمكشؼ عف
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التحميمي، ترصد استدعاء الرموز  -ىذه الدراسة اعتمدت في خطتيا عمى المنيج الوصفي 
 1.المعاصر الجزائريالتاريخية للؤمة الإسلبمية المنادية بالإصلبح ودلالاتيا في الشعر 

 ص(العلاقات الغيابية ذات معنى وترميز ودلالة )البنية العميقة لمن -2

العلبقات الغيابية فيي علبقات معنى وترميز ودلالة, فيذا الداؿ يدؿ عمى ذلؾ المدلوؿ,      
وتحقؽ  وىي بيذا تتكوف وتتمثؿ في مستوى البنية العميقة لمنص مف خلبؿ تنوعيا وتعددىا,

النصية والممفوظية في أقصى قدر ممكف مف المشاركة والمشاكمة في تشكلبت  استعانتيا
النص وانزياحاتو واختراقاتو الجزئية والكمية, والتي توفر بثرائيا الحضوري والدلالي وتركيبات 

انفعالات الشاعر وانثيالاتو الذاتية, واستجاباتو الفردية والجماعية,  تركيبيا يحتضف غطاء
والتي تصبح مركز الثقؿ الانفعالي في القصيدة وبؤرتيا, وما تحققو مف وجود فني وتعبيري 

الدلالية,  الإنزياحاتيتعمؽ التصور البنائي, ويتضاعؼ اثر  إذخؿ النص, وأدائي دا
والتحويلبت التشكيمية عمى مستويات الشعور والوعي والارتباط والانعكاس الذي يستكمؿ فيو 
الشاعر شعرية نصوصو, والتي تقدـ بدورىا قاعدة التشكيؿ الشعري والبنائي والفني الذي 

يا ودوراتيا وانتقالاتيا ومواقفيا وحالاتيا, فيؤدي الى تتكئ عمييا النصوص في حركات
انصيار ىذه البنيات داخؿ النظاـ المغوي لمنص والنسيج النصي المتميز, والفاعمية المغوية 
والتصويرية التي يؤسسيا داخؿ وحدات البنية, والتي يجعميا وسيمة فنية في استكماؿ عناصر 

يحاءاتياركيز الشاعر في تشظيو وتناثر دلالاتيا الشعرية, ومعبرا بذلؾ عف حجـ وقدرة وت  وا 
الرؤيا التي  إضاءةمف خلبؿ  2وظلبليا عمى وجود النص المتفاعؿ في مستوياتو المختمفة

ا﵀ رضواف مف التجربة والواقعية والشعبية والذاكرة  تؤثر في كثير مف قصائد الشاعر عبد
ستبطانية التي تريد انتياؾ حجب الواقع ورؤياتيا الا -بمعناىا الوجودي والكوني -والصوفية

ينبني النص عنده معتمدا عمى كميتو وارتباطاتو  إذومواقفو ومكامنو السرية والمسكوت عنيا, 
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 الأنساؽومظاىر وانساؽ متوازية ومتشاكمة, تحاوؿ استبداؿ  إيقاعاتوتعيناتو, وعمى خمؽ 
ة والاستعارة( بأنساؽ وتقنيات شعرية البلبغية والدلالية القديمة )كالتشبيو والمجاز والكناي

المكانية والزمانية والذاكرة والصور الاستعارية  الأبعادودلالية مغايرة, تفيد مف  وأسموبية
والكنائية الترميزية المعبرة في اطار مف التشاكؿ التركيبي والصوري والصوتي الكمي التي 

 وف وحدة نصية متكاممةيحشدىا الشاعر, ويحقؽ مف خلبليا انجازه التعبيري, ليك

المعنى الذي تجده يذىب بؾ بعيداً في دلالة معنوية عالية مؤثرة،  ىو المعنى العميؽ:     
  .نفسكـ معافٍ وخواطر كثيرة يثيرىا فيكـ ويستدعييا إلى ذىنكـأوتنثاؿ عمى 

و يكوف عمؽ المعنى بسبب موىبة يتميز بيا الشاعر بما يختص بو مف قدرة عقمية وممكة 
نية وثقافة عالية. وتكوف الأبيات عميقة المعنى إذا اعتمدت عمى الحكمة التي تُمَثِؿَ ذى

 1 .اختزاؿ قدر كبير مف التجربة الإنسانية وتقديميا في عبارة موجزة بميغة

  أما عمؽ المعنى فيو المعني القوي الذي يشعرؾ بقدرة الشاعر الفنية وعبقريتو     

ي المعنى عميقاً، مشعراً بالامتلبء الفكري والعاطفي، وذلؾ مصادر عمؽ المعني : يأت     
 :مف عدة موارد

 لأف لكؿ منيـ قدرة عقمية ، -عراءوىي ممكة يتفاوت فييا الش -الموىبة الشعرية -أ      
 .وممكة ذىنية غير الأخر

را الثقافة المتنوعة . فكمما كانت ثقافة الشاعر أرحب وأكثر تنوعا ، وأعمؽ تأثي -ب      
 2جاءت معانيو انعكاساً ليذا الثراء الثقافي . قاؿ المتنبي يمدح عمى بف أحمد بف

 :الاختػػػػػراقػػػػػػػات الجػػػػػػػزئية والكػػػمية لمنص -3
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إف النسيج الشعري يكرس ىذه الوحدة, وصولا إلى تكويف رؤية شمولية ومعرفية, يوظفيا      
البنائية  بيف رؤية القصيدة وتشكيميا ولغتيا وعناصرىاالشاعر في ثنائيات ضدية, ويلبئـ بيا و 

التي يستند إلييا في السياؽ النصي الحامؿ ليذه التقابلبت البنائية التي تدخؿ النص في أفؽ 
ترميزي واحتمالي وتأويمي متعدد ومتنوع وثر, تؤدي فيو مختمؼ ىذه العناصر والمكونات 

الشعري واكتماؿ أدواتو السياقية, وتنويع  والدلالات السياقية دورا ميما في نمو النص
تشكيلبتو ولغاتو وضمائره التي تحولو الى بنية دلالية عميقة ذات أبعاد بنائية وتشكيمية 

 .1وحوارية وتعددية نسقية وتركيبية وصوتية, لتستكمؿ بيا القصيدة شعريتيا
ئص ىذه الشعرية وكما ىو بارز في ىذا الديواف الشعري الإبداعي أننا نتممس خصا      

التي تنبني عمى مجموعة مف الخصوصيات السياقية والاستبدالات المغوية, والانزياحات 
الأسموبية, وتحويلبتيا وتحويراتيا التي أقاميا الشاعر في تكويف عالمو وتجربتو الشعرية في 

 .ديوانو الأوؿ

الشعرية, بكثافة وحضور فكانت ىذه التجربة  مثالا حيا، بنى فيو انشغالاتو ومكابداتو      
أساسي قد تـ عبر تشكيؿ نصي وبنائي ودلالي متماسؾ وعفوي, كشؼ مف خلبلو الشاعر 
عف قدرة شعرية متميزة, تحقؽ المزيد مف الانزياحي والانحراؼ الدلالي عف النسؽ الشعري 
العاـ, بلبغيا وتركيبيا ونحويا، وتنسيقيا ضمف رؤية النص ومنظوره التي تتحرؾ وتنمو 
وتفيض برؤياىا، وترابطاتيا وتعيناتيا المختمفة عمى التفاعؿ النصي والدلالي ليذه النصوص 
إذ تكتسب بيا أبعادا جديدة, وعبر خمؽ معطيات التحوؿ الدلالي والانزياحي النصي الذي 
تنفتح القصيدة بو كميا حيث تظؿ العلبقة بيف البنية الشعرية العميقة, والانزياح النصي, 

 .2المتشابكة والدلالات
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تتجسد حيوية الفيـ التأويمي ضمف مستويات نظرية القراءة في صرؼ الظاىر، كما      
، بعده مؤشرا عميو، واعتماد مبادئ تقرارالاسإلى  الأحواؿوتمكيف الباطف، بالتقمب في 

المختزنة، كما تتجسد ىذه الفاعمية  لاتيالادالحدس والرؤية التأممية في فيـ النصوص وفؽ 
وحسب ولكف  " أنا متقبمة" ر في إسياـ المتمقي في تحميؿ معادلة التأويؿ، ليس كونو أكث

بمقدرتيا عمى تفكيؾ النصوص بما تمتمكو مف رؤى، حيث  أيضا، توحي " أنا فاعمةً " بصفة 
المتضمنة، أو التي جرى إسقاطيا  الدلالةتعمف كؿ قراءة جديدة عف والدة جديدة لممعنى، أو 

رط الجوىري لمعادلة التأويؿ ىو معرفة حياة العمؿ في  ما يكسب المعنى عمى النص، فالش
يجعمو غير منغمؽ ولكنو مفتوح عمى  1أجياؿ متعددة مف القراء يت متباينة، وعلاالواحد دلا

يمكنيا فسح المجاؿ لظيور معافً  وقد ،  طاقات تأويمية ممكنة ومحتممة،ٍ  متعددة ومتنوعة
مأخذ الجد، حيث فكرة الصراع بيف الظاىر والباطف شائعة في  اتخذ مصطمح التأويؿ قديما

البارزيف الأقطاب ابف عربي أحد  ويمثؿحقؿ معارؼ القدامى، بخاصة عندّ  المتصوفة، 
الذيف اىتمواً  بقضايا التأويؿ، وجعموا لو مخرجا عمى المستوى الوجودي بفكرة البرزخ، وعمى 

  .ية مف أجؿ الكشؼ عف جوىر المعرفةبرحمة المعارؼ الخيال الإنسانيالمستوى 

 باسالعامة، التي تتجمى في اكت الأنساؽإف خصوصية التأويمية تكمف في البحث عف      
تصور نتاج الضمير الجمعي في تعاممو  تحضارلاسالذات المبدعة، كونيا الكياف المرجعي 

نما نزوعيا إلى شب مرجعيا اليومي، ذلؾ أف التأويمية ترتبط صفة بما  الاحتمالاتكة ثابتا، وا 
المجاؿ التأممي، حيث يخمؽ مف النص  استكشاؼ » لما يحدث" مجاؿ متداولة " حدث 
، فتقترب النصوص فيما بينيا لتشكؿ مجريات الآخرنصا ثانيا، يتشظى في النص  الأوؿ

التناص، بتفكيؾ الصورة الكمية إلى وحدات جزئية،ً  يكوف التأويؿ فييا متساوقا مع وحدة 
ت الخبرية المتساوقة، والمتصارعة، لتوليد لبت المحصلبؤية الممكنة، ووحدة نتاج تواصالر 

 .التأويلبتأنماط جديدة مف 
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نما يعتمد  " الرؤية" يحكمو مقياس  لاإف سياؽ التأويؿ       الموجية لمعرفة الحقيقة، وا 
في أثناء عممية يسمـ القارئ سمطانو لمعالـ المجيوؿ  بعدىاسياؽ منطؽ الباطف، عمى أساسا 

 .1الثاني مف أجؿ خمؽ التأليؼ " التأويؿ التوليدي" القراءة، التي ىي في عداد 

، بما تحممو مف سمات ستنباطالامرئية، تمنحيا التأويمية لحيوية ىناؾ مستويات خبيئة و  
لالتيا، فيما خفي مف معاني الصور ومستورىا، وتواظب عمى استحضار غيبيات د المعنى
 نظرية القراءة"  منيجي لو خصوصياتو وتصوراتو في رؤية  لاستقراء موب الوحيد الأسكونيا 

ت عدـ التناىي، والتفتح، لاالتأويمي ذا حيوية شديدة الصمة بمقو  الاستنباطولذلؾ يكوف  "
والخياؿ المطؿ عمى الغياب، والذي ينادي النائيات والمتباينات، بؿ قؿ إف التأويؿ تطبيؽ 

شتى  الاتوحتى نفيد مف مج، 2ي ىو التفتح إياه، عمى وجو الدقةمي الذإجرائي لمبدأ التج
، الاغترابمف التجربة الصوفية، سواء ما تعمؽ بالمواضيع الذاتية بكؿ ما تحممو مف مظاىر 

عف  لتمرد عمى الواقع إلى واقع أسمى،أو البحثمف الوجود، أو ا الانسحابوالقمؽ، أو ظاىرة 
مثؿ  " بالمواضيع المنيجية" ما يتعمؽ كذلؾ  المثؿ المطمقة، أوقود، أو نشداف المف الجوىر

 الكشؼ، والرمز، والتأويؿ...

وتطبيقيا في الدراسات التحميمية، فقد اتضح أنو ىذه التجربة جراء عمميا ً  ينبغي اتخاذ     
   الأولىالتأويؿ في فصولو  إزاء، الأدبي النص  دلائمية لمزيد مف التوسع انظر كتابينا : 

ىتدى إليو ا يمكف الصوفية أف تصبح منياؿ يتشرب منو النقد العربي الحديث، مف حيث
، ورافدا مف ىذا الموروث العظيـ كثيرا الإجرائية ويسترشد بو، ويستقي مصطمحات وأدواتو 

مف القضايا المتعمقة بالمعنى والمبنى، أو ما يعرؼ في المصطمحات الحداثية بالبنى العميقة، 
يشترؾ  ه، وماوعمى النقد العربي أف يعيد النظر في تصوراتو وأدواتو، ورؤا .حيةوالبنى السط
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ويأخذ ببعضيا مأخذ الجد لتنمية  ،فييا مع الصوفية، فيتجنب بعضيا تجنبا واعياً ومركزا
.1الإدراؾ لبمةالمشروع، والمساءلة لبموغ الغاية، والوعي لبعث الفيـ وس
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 انفظم انثاًَ
 ى انشعري فً دٌىاٌ يقاو الإغتراب نـ : عًار تٍ نقرٌشًتشكم انًعُ

      "مقام الاغتراب نـ : عمار به نقرٌشً"أولا : قراءة فً موضوعات دٌوان 

 تشكم انثُاء انشعري وانفًُ نذٌىاٌ يقاو الاغترابثاٍَا: 

 الاختٍار -1

 انتركٍة  -2

 الاَزٌاح -3

  لإشاريانرمز بٍه انمحمول اندلانً وانتعبٍر اثانثا: 
     وتحقق مستوٌات تشكم انمعنى فً دٌوان مقام الاغترابراتعا: انتُاص 

 

 

 

 



 
 
 

44 
 

       ."مقاـ الاغتراب لػ : عمار بف لقريشي"أولا : قراءة في موضوعات ديواف 
 فيوإف الشعر بما ىو ضرب مف الخياؿ و الصور، والمعاني التي مف خلبليا  نعبر       

نا وتستر بو ميولنا ر ممجأ لمبوح بـ تكتنزه خواط وىو أيضالنا وأيامنا، انفعالاتنا و تقمبات أحوا
 ورغباتنا المكبوتة في ذواتنا.

 افمف بيف ىذه الضروب ديواف مقاـ الاغتراب لػػػ عمار بف لقريشي الذي جعؿ منو طريق     
لمتعبير عف غربة يعيش مفرداتيا فيرسميا ويصورىا في طريقيف أو عالميف الأوؿ عالـ 

تعيش فيو حرية  عالـ الجسد  الروح، ، الذي  يأسرؾ في سجف أرضي الملبمح، و الثاني
سجنيا جسد، يمر بمقتضيات حاؿ ينتقؿ بو مف مقاـ لآخر ليعيش مراحؿ سفر لو منطؽ 

بالمغادرة ، و  حتى يُسمح ليا  تنتظر  تحط الرحاؿ كمما اشتد عمييا المقاـ،  الطير، تراىا 
فلب  ناؾ وقفة تأمؿ و معاناة روح تأبى الأسر، تعيش حرية منقوصة، بيف المقاميف تكوف ى

ىي استطاعت كسر القيد والتحميؽ في عالميا ، و لا ىي استطاعت تحمؿ قيد جسد 
 .1الطيف

 ديواف مقاـ الإغتراب/نصوص/عمار بف لقريشي 

ائع لمنشر ، لتقوـ دار الرو  2015صدر ديواف مقاـ الإغتراب لػػػػ عمار بف لقريشي سنة     
 .2نص 27بسطيؼ بطباعتو ونشره. يضـ الديواف

والوقفة ىي عبارة عف برزخ بيف عالميف،   أوؿ قصيدة مف الديواف كانت بعنواف وقفة،     
لا يمكف لو أف يتمتع بإرادة الاختيار ولا التوقؼ و لا  يعيش بينيما الشاعر اغترابا قصريا، 

دوف استئذاف، ودوف أف يعرؼ  المعرفة بما ينتظره في قادـ الوقت ، تتعاقب عميو الأحواؿ 

                                                           
فيفري  24، 480: مقاؿ حوؿ ديواف مقاـ الاغتراب لمدكتور عمار بف لقريشي، مجمة النور، قراءات،منجية بف صالح - 1

 .1، ص2017
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يقظة كاف ليا مناـ، تنقمو إلى ما  رؤى  آؿ، يجد نفسو سجيف وقفة يعيش مف خلبليا ليا م
  الروح بمغة الكممة ليقوؿ: بيف النيريف، حيث يعيش الانفصاؿ ويخاطب جسد 

 ىذا جمالؾ يا ليمى يعمبنا
 يغازؿ الممح بالآيات بالقبؿ

 قولي لطيفو إذ شاخت بلابمنا
 ورجع الموج عزؼ الشيب والمقؿ

 قوؿ:ثـ ي

 إنا لنأمؿ أف تخضر غربتنا

 1مؿوالط ويبعث الشوؽ رؤيا اليوـ،

حتى  ووحدىا الرؤيا القادرة عمى أف تنقؿ العقؿ جسدا و روحا إلى ما وراء الطبيعة،      
يعيش الرائي مقاـ كشؼ، يروي مف خلبلو عطشو لممعرفة، ليدرؾ بعض ملبمح وجوده 

كيؼ، إنيا المشاىدة لحاؿ انقضى و لمآؿ قادـ،  الرسالي وىو المسافر إلى حيث لا أيف و لا
لا يمكف إدراؾ تفاصيمو إلا مف خلبؿ وقفات تأمؿ، و سبر لأغوار ما فات حتى يستقيـ 

 .2الآتي
ثـ انتقؿ الشاعر مف الوقفة إلى "أريج الروح"، حيث تخاطب الروح نفسو الحائرة لتُطمعيا      
 ما ألـ بيا مف معاناة ليقوؿ:  عمى

 وتشرب العشؽ في الأحشاء نيرانا تؤثر ثوب الحزف مف زمف***قد كنت 

 ىزت رؤاؾ فساد الصمت أزمانا   ***  نغـ ليا  أفكار  بحممؾ  تسري 

 فيؾ العيوف.. و كاف النير عطشانا غابت آمانيؾ الخضراء و أنتفضت***
                                                           

 .10المرجع السابؽ، ص - 1
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 .1تأبى الرجوع تريد الغيث طوفانا ***  قد كنت تركب بحر الوىـ مندفعا

 ؽ الحنيف جيوب الغيب ليستقر في قمب شاعر عاشؽ لنراه يقوؿ:ويش     

 ناح الرجاء إليي مف يواسيو  *** شؽ الحنيف بصدر الغيب سوسنة

 يمحو الرماد وعيف الله تدنيو  ***  ىؿ يكفؿ الشعر للأكواف بسمتيا

 ما مات حبؾ بؿ ىذي أغانيو   ***   يأتي الغماـ بنار العشؽ تنقذني

 حيث الجماؿ نيوب القبح تدميو  *** أعماؽ ظممتنا أـ يسقط الجرح في

 .2حطت بقمبؾ فانزاحت مآسيو    *** إف الشعر مئذنة كفكؼ نواحؾ 

يتقمب الشاعر بيف حنيف و شوؽ، أسر و حرية ، ظممة و نور وبيف جماؿ تتطمع إليو      
نة ترد لو الكممة عمو يجد سكي روحو، و قبح تعتؿ لو نفسو، يبحث عف كسر قيده مف خلبؿ 

ضبابية الرؤى، ليكتشؼ أف لوجوده وجياف،  وحدىا القادرة عمى تبديد  روحا مف روحو، إنيا 
أحدىما يحمؿ معاناتو الفردية، و الآخر يحمؿ معاناة وطف يتقمب بيف قمع لمشعوب ،وآخر 
و لأوطاف مم كت نفسيا لجلبدييا خارج الحدود... وتستديـ المعاناة مقيمة في الإنساف كفرد 

 3في المجتمع كمجموعة، ليتساءؿ الشاعر وكأنو يعرؼ الجواب مسبقا ليقوؿ:

 معراجؾ اليوـ قد ضاعت مباىجو*** مات البراؽ ...دع الفينيؽ ينفجر

 يأتي بفجرؾ أنوار مقدسة*** يحيي جناحؾ بالأمطار ينصير

 إلى غاية قولو:

 لتترساد الجراد وحؿ الخزي وا  ***  ىؿ تقبميف تلاؿ الظمـ مميمتي؟
                                                           

‌.11عمار بف لقريشي: ديواف مقاـ الاغتراب، ص - 1
2
‌.13عمار بف لقريشي: ديواف مقاـ الاغتراب، ص‌-‌
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 1ابعث بشؤمؾ نحو الجمر يأكمو *** سيزىر الربع بعد المؤـ والشجر
يتعرض الشاعر في ىذا الديواف، لعدة مواضيع حيوية تنتشي ليا النفس التي تمارس      

تقض مضجع روح جبمت عمى حرية مف نور، و بيف   طقوس ىواىا في سجف مف طيف،
يكوف بيف مد وجزر، يحاوؿ التحرر مف ىذه المتناقضات تكمف معاناة الشاعر الأزلية ل

أسباب ىذا القمؽ  حصار يدمي مسيره و يحد مف تطمعاتو، يبحث عبر الكممة والمعنى، عف
الوجودي الذي يسكنو، عمو يقوض أركاف غربة أقامت فيو أوتادىا و جعمت منو سكنا تأوي 

تنفس يفؾ شفرة إليو كمما اشتد بو الحنيف إلى غيرىا، نراه يطرؽ عدة أبواب بحثا عف م
 .2نحو وطف مف نور  حصار يطوؽ ذاتو، يأسر حركتو و يمنع انطلبقو

 حيث يقوؿ:في قصيدة رؤيا 

 ىربت الرؤيا
 وصاحت عنادؿ الشفؽ:

 سيسجف النار وىـ الفجيعة...
 ترتمي بيف يديؾ الفصوؿ...

 الربيع ليس إلا شركا لميباب...
 أخضر الكممات جاء بالأحاجي

 اب المحف في واحة الصبار...المزامير رجفة..اغتر 

 إلى قولو:
 استسممت لمرفؽ،وارتميت في حمقات ذكرؾ...

 وما دريت ىؿ أنا السالؾ ،أـ الحاؿ ،أـ المتحد..؟
 صوتؾ غواية

                                                           
1
‌.15عمار بف لقريشي: ديواف مقاـ الاغتراب، ص‌-‌
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 وجيؾ صلاة
 .1حبؾ فنائي في وجودي

كما كاف لباب السياسة الحظ الأوفر في ىذا العمؿ الأدبي الذي يراوح بيف الشعر والنثر      
ري، والحواريات التي ينتفي فييا الزماف و المكاف لتتفيأ المطمؽ، تطرح إرىاصات ليا الشاع

تداعيات عمى حياة الفرد و المجموعة، و كأنيا خمقت مع الإنسانية لتصاحبيا عمى مدى 
حياة الوجود، فلب عجب مف ىيمنة الأنا السياسي عمى الأنا الفردي و طغياف الأوؿ عمى 

ؾ مف قوة مادية و سيطرة لوجستية تخوؿ لو تشكيؿ المجتمع كما يريد الثاني، بحكـ ما يمتم
 .2حتى يكوف طوع بنانو

 وكما ىو ممثؿ في قصيدة الجرح والسفاح     

 يا سفاح...
 تحاوؿ نظـ دقات الرؤى لا

 لا تحاوؿ سجف أنفاسي
 في دوائر في خطوط...في تعازيـ الخمود والجمود.

 إلى غاية:
 سفاح.... يا

 ،فارجع الآف أثر...ما كاف كاف
 3ما كاف كاف، فارجع الآف ترابا وحجر...

                                                           
‌.37-35ص عمار بف لقريشي: ديواف مقاـ الاغتراب،  - 1
 . 4: مقاؿ حوؿ ديواف مقاـ الاغتراب، صمنجية بف صالح - 2
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لقد تعرض الديواف إلى جؿ المواضيع الحيوية في المجتمع، بشقييا المظمـ والمشرؽ،      
فكانت المرأة بيف عفاؼ الحب و دنس التلبشي، ولزنادقة الديف و السياسة حضور استباح 

نوز مخفية، فيي لا تعكس غير الأشياء ك  المقدس و ارتقى بالمدنس، وكاف لممرايا
سؤالا يختزؿ كؿ عنجيية و   الواضحة... ونتوقؼ عند "قطرة حبر" التي يطرح فييا الأديب

السياسية والاقتصادية والأدبية و الاجتماعية   سمطة الأنا، التي تتواجد في كؿ المؤسسات
 ليقوؿ الشاعر: في قصيدة قطرة حبر   والدينية،

 س...غريب أصاب النا
 إنو الدمار..

 أتريد تمزيػػػػػػػػػػػػػؽ وجودنا لتحرر وجودؾ؟
 إف الساقطة لا تريدؾ ، ترفضؾ وسكانيا....

 إذف فأنا بيف ناريف،أنتـ مف أمامي ، والعدـ مف ورائي...ماذا أفعؿ؟؟
 .1ارجع إلى عالمؾ -

و كممات  العصر و جعمت منو شظايا أفكار  يصور الشاعر الخيبة التي دمرت إنساف     
تتناحر حوؿ ماىية الوجود، في عالـ يعيش الضياع، يحتدـ الصراع الداخمي في إنساف 

إلى الشيطاف   بيويتو الفطرية ليشبو كؿ شيء، مف الغوؿ إلى العنقاء، انقطعت صمتو 
 الصفات. الجماد إلى الحيواف، إلا نفسو التي خمقت لتكوف آدمية الملبمح أسمائية   إلى

 .2الشاعر في قصيدة: "وينمو الوجع ضاحكا " وىذا ما يمثمو

 أجيبي بالصمت المحرؽ:
 ما منعوني حينما قتموني
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 ما منعوني حينما شردوني
 . ما منعوني حينما منعوني

 1سوؼ أظؿ أضحؾ الرعب كمما سمعت صموات الاستغاثة ونداءات العيوف الذبيحة..
وجود والضياع، بيف الوحدة النصية ويبقى لمشاعر قمـ يراوح بيف الألـ والأمؿ، بيف ال     

الذاتية، و التشظي الوجودي في بحث مرير عف الأنا المتوازنة القادرة عمى كسر قيود 
بالقوة المادية و الفكرية ىو مف تكوف لو  الاستبداد الفردي والجماعي، حيث مف يتمتع 

 الغمبة. 
ه الرحمة ىو الإنساف وىذا ما يعبر عنو في نص قصيدتو: الصمت الميمش: فارس ىذ     

الشاعر ىذا البريء الحالـ ، عنقو دائما مرتبطة بالأفؽ، ولكنو يسند ظيره إلى جدار قديـ 
بدأت دعائمو تتياوى ..وبيف الخوؼ مف سقوط الجدار و القفز عمى الزمف ، يظؿ صوتو 

 2يتأرجح بيف الخمؼ و الأماـ، حينيا يقوؿ الشاعر:

 لـ الصمت...

 عو السحري ليضمؾ إلى صدره...الموت ىنا يفتح شرا

 إلى قولو:

 ياأنا يا زرقة السماء فتشي في عينيؾ عف التواصؿ

 مزقي أوراؽ الرفض

 لمممي أشلاء الحمـ إبعثيني نصاً 
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 1واكتبي في الوريد)ىذا إدعاء(....

ىكذا لخص الشاعر مسيرة الإنساف الذي يذوب في المجموعة، تتحمؿ عاىاتو الخُمقية      
يعيش معاناتيا التي تأبى إلا أف  منة، يتفنف في تجسيدىا، فيو الحامؿ لحقيقتيا، و عممو المز 

تفصح عف نفسيا، و تثُبت وجودىا عمى أرض واقع كاف السبب في معاناة مجتمع ىو 
الجلبد و الضحية، وىو السبب في اختلبؿ المنظومة الاجتماعية العالمية ، ليقوؿ لنا الشاعر 

مؽ خابيتؾ ..عبر الحكايات المنسية ..عبر الأناشيد والمزامير الأديب "تبدأ رحمتي مف ع
 "  العذبة ..عبر وصايا ا﵀ المذبوحة..

كما تمثؿ الرمز الصوفي في قصائده ، حيف تكوف الرؤى تجميات والواقع سراب، أيف      
 يكوف الإنساف غيره، بيف حقيقة معنى يسكنو و بريؽ معاني طاليا الزيؼ و الدجؿ.

د كتب الشاعر رسالة لزمف عابث، تتشظى فيو الشخوص إلى ما لانياية، فكاف ديواف لق     
أف يجمع  مقاـ الاغتراب، صورة مف حياة ضياع الكممة و توىاف المعنى الذي حاوؿ الشاعر 
وسكوف   شتات ما بعثرتو سنوف عجاؼ، طاليا قحط الفكر و جفاؼ الكممة وعطشى الروح

لرماد سيزورنا رجؿ يرسؿ مف عينيو أبجدية الرؤيا يدمر اصنامنا الأقلبـ، وقاؿ عندما يرحؿ ا
 . 2ويسحؽ ما تبقى مف أوىامنا

 أما قبؿ : فيقوؿ في قصيدة

عندما يرحؿ الرماد ، سيزورنا رجؿ يرسؿ مف عينيو أبجدية الرؤيا، يدمر أصنامنا،يسحؽ 
 ما تبقى مف أوىامنا...
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زيتونة فارس أزىر سلاحو كمة، سيفو قد يضحؾ القمر، وتزىر الشمس، ويخرج مف رحـ ال
 محبة، يعيد لمحياة وظيفتيا.......

 1ويتحرؾ الرجاء....

 ثانيا: تشكؿ البناء الشعري والفني:

 الاختيار: -1

 ،غير الجماليو  الجمالي ارتبط الاختيار بمفيوـ الأسموب، واعتبر حداً فاصلًب بيف     
إذا تحققت فيو جممة مف الظواىر أو المسالؾ فالكلبـ لا يمكف أف يكتسب صفة الأسموبية إلا 

التعبيرية التي يؤثرىا الشاعر أو الأديب دوف بدائميا التي يمكف أف تسد مسدىا لأنيا في 
ومف ثـ كاف الأسموب  ،لتصوير شعوره وأداء معانيو ملبئمةنظره، دوف تمؾ البدائؿ، أو أكثر 

خرج بالعبارة عف حيادىا وينقميا مف ذاتو اختياراً، أي اختيار الكاتب لما مف شأنو أف ي
انتقاء يقوـ بو المنشئ لسمات لغوية معينة  أو ىو ،درجتيا الصفر إلى خطاب يتميز بنفسو

بغرض التعبير عف موقؼ معيّف؛ فالاختيار الذي نقصده، ىنا، ىو الاختيار الأسموبي وىو 
لصوتية والصرفية والدلالية ما يعرؼ بالاختيار النحويّ بالمعنى الشامؿ الذي يراعي النواحي ا

  .2والتنظيمية

ويكوف ىذا الاختيار حيف يفضؿ المنشئ كممة أو عبارة أو تركيباً يراه أصدؽ وأسمـ في      
 توصيؿ ما يريده

وللبختيار صورٌ متعددة، منيا ما يتـ عمى مستوى المفظ أو المعجـ تفضيؿ لفظة ما      
ى مستوى التركيب النحو؛ بحيث يفضؿ نمط ما مف عمى غيرىا مف البدائؿ، ومنيا ما يتـ عم
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يعادلػو في أداء أصؿ المعنى ويجد ىذا الفيـ للبختيار في نظرية فالتركيب عمى غيره 
بنية العميقة مستنداً، إذ يتحدد الأسموب عند ىؤلاء بوصفو طحية والتشومسكي حوؿ البنية الس

المّغة، إذ إنو يمكف تحديد ىذه الطاقات اختياراً أو استثماراً وتوظيفاً لمطاقات الكامنة في 
 معانييا.  وكشؼ أبعاد

يتجاوز المفظ المفرد إلى التركيب لومف صور الاختيار ما ينشأ مف التعبيرات المجازية،      
 .1والجمالية البلبغية، ظيفتيا التأثيريةو  تؤديعتباره صياغة لمكممة لا

 :منيا نذكراعر بالألفاظ المختارة الممفتة التي اعتنى فييا الش القصائد ومف     
 :"وقفة"أوؿ قصيدة في الديواف بعنواف  

 ىذا جمالؾ يا ليمى يعمبنا       
 يغازؿ الممح بالآيات بالقبؿ       
فقد اختار الشاعر كممة "يعمبنا" فيي لفظة ممفتة للبنتباه بالنسبة لمقارئ فمفظة التعميب      

واد وفؽ شكؿ معيف وتييئتيا إما لمتخزيف والتجميد أو يقصد بيا عممية تغميؼ وىيكمة الم
عرضيا لمبيع مباشرة، فقد وقع اختيار الشاعر ليذه المفظة لمعنى معيف بالإضافة إلى لفت 

 انتباه القارئ مباشرة، بسبب حداثة استخداميا داخؿ النسؽ الشعري.
 و:كما تـ الاختيار لمفظ مف قبؿ الشاعر في قصيدة "وريقة ورد" في قول

 أنت البلاغة كما أرادىا الوقت، ترتدي زيا" لا لوف لو ، تتربع عمى عرش الرداءة...  
فمفظة البلبغة اختارىا الشاعر وشبو بيا المرأة )المعشوقة(، فالبلبغة تعني الفصاحة      

والدقة والانسجاـ وربط الألفاظ والمعاني وفؽ شكؿ أو قالب مميز ورونؽ جميؿ، فنقوؿ بلبغة 
ف الكريـ أي دقة وقوة تعبيرية متكاممة ومتناىية في الاختيار والتركيب وحتى الانزياح و القرآ

 التناص
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فيي مصطمح عممي أكاديمي لو مجالو الذي يبحث فيو كعموـ النحو والصرؼ وغيرىا.      
فقد تـ اختياره مف طرؼ الشاعر لمفت الانتباه لمقارئ وكذا إعطاء صورة لممرأة)المعشوقة( 

 ييا بالبلبغة في تماـ تصويرىا وتركيبيا وجماليا.وتشبي
عشر أحد " التي كررىا الشاعر اغترابكممة"  المتمثمة فيالكممة المحورية وأيضا نجد       

فمماذا اختار الشاعر ىذه الكممة دوف غيرىا مع أف المغة  مرة في مواضع مختمفة مف الديواف
  كثيرة للبختيار؟ إمكانياتتتيح لو 
 "وقفة"قصيدة                                  غربتناأمؿ أف تحضر إننا لن

 "مرفأ"قصيدة ..                          الاغترابىؿ ىو الشوؽ أـ حرقة 
 "مرفأ"قصيدة (                                          غربتي)محنتي / 

 "رؤيا"قصيدة    المحف  في واحة الصبار ..      اغترابالمزامير رجفة .. 
 "تراتيؿ"قصيدة عف ذاتي، وأنت الوطف الأكبر ..                 الغريبأنا 

 "خضراء يابسة"قصيدة ، تصمب أرواحنا ...                الغربةوىناؾ في بساتيف 
 "أما قبؿ"قصيدة ..                                الاغترابمزامير لمحنيف و 

 "أما قبؿ"قصيدة يعشقني                      الاغترابف إف الحنيف يقتمني، إ
 "قطرة حبر"قصيدة  أصاب الناس                                        غريب

 "المرآة تعكس فقط ..."قصيدة التي تخيـ عمى عينيؾ؟..        الغريبةولكف ما تمؾ السحب 
في البدأ كانت "قصيدة        ترابللبغتوقديف سعداف المدينة نارا تجمد المد الطامي 

 1"الكممة

يرى أف ىذه الكممة ىي الأقدر عمى التعبير عف تجربتو ورؤيتو،  يبدو أف الشاعر     
تيا ولذلؾ أدرجيا كعنواف كممة دوف غيرىا لو دلالة أكيدة عمى أىميىذه ال فاختيار الشاعر

 والذي يحيمنا عمى شيئ مف "رابمقاـ الاغت"رئيسي لديوانو متصدرا عممو الإبداعي تحت اسـ 
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، فالديواف قد يشير إلى اليوية المحددة لمشخصية الفكرية والإبداعية الزاخر برموز التصوؼ
لى الأصالة التي تكونت مع المعاناة الطويمة والتجارب الدينية، فما التصوؼ إلا  صوفية وا 

  نوع مف أنواع الزىد وما الاغتراب إلا اغتراب الذات عف الشيوات.

" التي جعميا اغترابأف ينتقي كممات أخرى مرادفة لكممة "  بف لقريشيلقد كاف بمقدور      
كممة لأف وقع ىذه الكممة ربما يكوف أكثر مف ىذه الالكممة المحورية في الأبيات لكنو آثر 

الكممات الأخرى المرادفة ليا، ولذلؾ تصبح ىي كممة مختارة ومنتقاة مف بيف مرادفاتيا، لأف 
 .لشاعر يختار بطريقة واعية الكممة الأكثر قدرة عمى التعبير عف تجربتوا
     

 التركيب: -2

تجمع الدراسات في مجاؿ الحقؿ الأسموبي عمى قيمة "التركيب" الأسموبية، باعتباره طرفاً      
فاعلًب في عممية الخمؽ الأدبي؛ إذ بو تكتمؿ صورة التعبير المغوي ويخرج مف حيز الوجود 

قوة إلى حيز الوجود بالفعؿ، والتركيب ىو مظير الأدبية؛ "ذلؾ أف الجماؿ في النص بال
  الأدبي، إنما يعود إلى العناصر البنائية متضافرة ومتفاعمة لا إلى عنصر بعينو منيا.

إف التركيب ىو الذي يقوـ بعممية نظـ الكممات المختارة في الخطاب الأدبي متوسلًب في      
حضور والغياب؛ أي أف الكممات في الخطاب تتركب مف "مستوييف، حضوري ذلؾ بعمميتي ال

وغيابي، فيي تتوزع سياقياً عمى امتداد خطي ويكوف لتجاوزىا تأثير دلاليِّ وصوتيّ وتركيبيّ 
وىو ما يدخميا في علبقات ركنية، وىي أيضاً تتوزع غيابياً في شكؿ تداعيات لمكممات 

، فتدخؿ، إذف، في علبقة جدلية أو استبدالية، فيصبح المنتمية لنفس الجدوؿ الدلاليّ 
الأسموب بذلؾ شبكة تقاطع العلبقات الركنية بالعلبقات الجدولية، ومجموع علبئؽ بعضيا 
ببعض. وىذا التصور لعممية الخمؽ الأدبي لا يخرج عف نطاؽ الإتجاه الذي يتزعمو 

ليتيف وىما اختيار المادة جاكبسوف الذي يعتبر الحدث الأسموبي "تركيب عمميتيف متوا
التعبيرية مف الرصيد المغويّ، ثـ تركيب ىذه المادة المغوية بما يقتضيو بعض قواعد النحو 

 .وبما تسمح بو سبؿ التصرؼ في الاستعماؿ
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 ىو إذف فالنحو .النص لبنية الداخمية القوانيف بو تكشؼ الذي المعيار النحو يمثؿ كما     
 لا والنحو سابقا، كاف ما عمى بناء أحكاميا يضع و المغة، يفقوان يرسـ الذي العمـ ذلؾ

  .معينة وبتأدية عرفية بقوانيف مرتبط ىو بؿ يشاء، كما نسافالإ يمارسو
 ذيفال ىـ أو النحو، يفيموف ذيفال ىـ الفنانوف و ،عراءوالش الفنانيف مشغمة النحو ويعد    

 .1النحو يبدعوف
 :الجممة -أ

 تقع التي الكممة نوع إلى نظر مف فمنيـ مختمفة أسس وفؽ الجممة ماءالقد النحاة صنؼ     
 بحسب أو ،خرىالأ الجممة نطاؽ في وقوعيا بحسب صنفيا مف ومنيـ الجممة، صدر في

 .تؤدييا التي العامة الوظيفة
 الشيء جماعة الجممة :منظور ابف قاؿ جمؿ، وجمعيا الجمع، تعني المغة في الجممة     
 بكاممو شيء كؿ جماعة والجممة كذلؾ الحساب لو وأجمؿ تفرقة عف معوج الشيء وأجمؿ

 .والكمـ الحساب لو أجممت :يقاؿ وغيره، الحساب مف
 إلى رددتو إذا الحساب أجممت وقد >>. واحدة جممة قرآفال عميو نزؿ لوؿّ  >>:تعالى ا﵀ قاؿ

 .الجممة
 مف تكوف ما كؿ ىي أخرى بعبارة و بالقصد، المفيد الكمـ ىي الجممة أف نستخمص     
  .فعمية أو اسمية إما نوعاف الجممة و مستقؿ، تاما ىمعن أفاد أو أكثر أو كممتيف
 تتصدّر التي الكممة إلى بالنظر القدماء النحاة عند فعمية و اسمية إلى الجممة تقسـ     
 الجمؿ ؿقبي مف فيي فعلب كانت إف و سمية،الا الجمؿ قبيؿ مف فيي اسما كانت فإف الجممة
 .الفعمية
 الكوفيوف، و خفشالأ ىو و جوّزه مف عند  اسـ صدرىا التي سميةفالا :ىشاـ ابف قاؿ     

  فعؿ صدرىا التي الفعمية و
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 :الفعمية لجممةا -*
 ماضي  فعؿب تبتدأ التي الجممة ىي و العربية، المغة في الجمؿ مف الثاني النوع تعتبر     
 نائب فاعؿ، - واسـ فعؿ مف وتتكوف تاـ مفيد معنى فع بيا ويعبر، أمرأو  مضارعأو 

 الفعؿ :ىما أساسييف ركنيف مف المتألفة ىي الفعمية الجممة إذف .المعنى بيما يتـ  -فاعؿ
 .بالفعؿ تبدأ وىي والفاعؿ،

 :منيا نذكر درسناىا التي تمؾ خمؿ مف الفعمية الجمؿ فييا وردت التي القصائد مف و     
 :1"اخضرار"قصيدة 
 مف ضوضاء البشر..  يربن

 ونمضي بعيدا ..بعيدا ..
 .. إلى حيث تمؾ الواحة الميجورة

 ات ..ّفي ىدوئيا الأشواؽ لذ ّنمتص
 والعراجيف الزاىية تغذينا ..

 تعزؼ لحف ليمتنا الخضراء ..
 نرقص ونرقص ..

 :2"ويأتي سيزيؼ"قصيدة 
 يني بالملاءة عفا زمنيّغط       
 ا نيارييني بالميؿ عفّغط       
 يني بالشوؾ عفت سمائيّغط       
 أردت أف أسحب السر مف فضاءات نفسي       
 فاستحمت إلى غبار..       
 دع الصخرة تتفتت عمى رأسي ..عمى قمبي ..       
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 خذ مكاني، لعبة الغوص عذابي ..       
 :1"أفؽ"قصيدة 
 أفؽ صديقي ..       
 أفؽ ..       
 .. ستشرؽ الأوىاـ       
 أحلامنا ..       
 والشفؽ        
 وأوراؽ الجوى       
 تحترؽ ..       
 ثارت عميؾ        
 الواحات الظميمة ..       
و  المضارع زمف في" أفؽ ،غطيني ،نيرب" فعاؿالا وردت ثةالثلب القصائد ىذه ففي     
 حدث سـالا اعتبارب .المستقبؿ أو الحاضر بالزمف مرتبط حدث وقوع عمى تدؿ فيي الأمر
 بو مرتبط حدث الفعؿ و الزماف مف مجرد

 وىذا الفعمية، الجمؿ مف راكبي عددا وظؼ قد الديواف ىذا في الشاعر أف نستخمص      
 .تولاوانفعا الشاعر حركية عمى دليؿ
 لا والشعورية النفسية حالتو فلأ وربما جدا قصيرة جمؿ عمى قصائده بني أنو كما     
 فيذه .ينتيي و بسرعة شكوى مف بداخمو ما غيفر  أف يريد إنما و التفصيؿ، و يؿالتطو  تحتمؿ
الطبيعة  تجاه وأحاسيسو مشاعره عف ليعبر إلييا لجأ التي الشاعر انفعالات تجسد القصائد
 و أيضا  تجاه الاستفاقة والأمؿ. العقاب الذي شبيو بعقاب سيزيؼ تجاه و الخضراء

 :سميةالا لجممةا -*
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 والخبر المبتدأ اسميف مف وتتكوف تاـ، مفيد معنى عف بيا ويعبر باسـ تبدأ التي ىي     
 .المعنى دةئلفا خرللؤ أحدىما أسند
 سـفالا المنفية و المنسوخة و المثبتة بأنواعيا سنادالإ تحمؿ جممة ىي آخر بتعبير أو     
 إلى تسند قد سميةالا الجمؿ أف أي مجراه ييجر  ما أو اسـ المسند يكوف إليو، ويسند يسند
 .باسـ تبدأ وىي متكاممة، وحدة فيي فعؿ أو اسـ
 :ىي سميةالا الجمؿ تحمؿ التي القصائد مف و

 :1"أشواؽ"قصيدة 
 سمراء ..       
 وىذا الشوؽ        
 يحفر في قمبي       
 مدينػػػػػة ..       
 متاىات كبيرة ..       
 الوريد  يئف صدرىا بالحنيف والرجاء ورجفة       
 شراع ضاع في اليـ       

 
 :2"مرفأ"و في قصيدة 

 حبؾ مرفأ أحمر البسمات ..       
 )حيف يصبح البوح ثوره(       
 قمت:        
 ىؿ تقبميف ...؟       
 واستفقت عمى واقع صفصافة الارتعاش       
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 لـ يكف حمما        
 الأحلاـ رقصة مف عقيـ السحاب ..       
 في غيابة واحتنا()       
 :1"منارة"قصيدة أما في 
 سمراء يا بسمة الجرح المسافر       
 في أعماقنا       
 يا خفقة الروح في معراجيا سطعت        
 يا رجفة الشوؽ في محرابيا سجدت       
 سمراء يا بسمة الحرؼ المياجر       
 عف أسفارنا أبدأ       
 ىؿ أنت تحييف أيامي ..       

 فواجع ..رؤيا لممنى        
 الحب كاف منارات ..       
 تجاه مشاعره عف فييا يعبر سميةالا بالجمؿ ديوانو في عمار بف لقريشي استعاف لقد      

 أف كادت بسيطة كممات ؿخلب مف رسميا و لمقصيدة،حبو لمسمراء وأشواقو ليا وأيضا حبو 
 الزمانية، بديمومتو و بالفعؿ ييتـ فإنو عميةالف الجمؿ يستعمؿ عندما نولأ نفسيتو عمى تكشؼ

 .(، صدرىا ، الحنيف، الروح الشوؽ) اىتمامو يؤكد فإنو بالسمراء الجمؿ يبدأ عندما أما
 أف نستنتج "مقاـ الاغتراب" ديواف في الفعمية الجمؿ و سميةالا لمجمؿ دراستنا ؿخلب مف     

 حساب عمى الديواف عمى طغت تيال ىيو  الفعمية الجمؿ استعماؿ مف أكثر قد الشاعر
 .الشاعر نفسية إلى جعار  ىذا و سميةالا الجمؿ

 :الجممة شبو -*
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 وتسميتيا والمجرور والجار الظرؼ عمى غمبالأ في التسمية ىذه العرب النحاة يطمؽ     
 في مستقؿ معنا يؤدياف لا تأميف غير أو تأمينا كاف ما منيا أسباب إلى يرجع الجممة بشبو
نما ـ،الكلب  ىـالأ السبب ىو وىذا. جممة شبو أو ناقصة جممة فكأنيما فرعيا معنا يؤدياف وا 

  .الجممة عف تنوب أنيا عندىـ
 .منيا نذكر درسناىا التي تمؾ مف الجممة شبو فييا وردت التي القصائد مف و

 :1"اخضرار"قصيدة 
 نستمقي عمى السندس ..       
 أىمس في شفتيؾ الطمب ..       
 تنفثيف في عروقي النشوة ..       
 :2"أشواؽ"قصيدة وفي 

 في مماليؾ القمر        
 وارتعاش المسمؾ المستياـ       
 في جبيني، يصير غابة مف حجر       
 في الشتاء تعشؽ الياربيف       
 مف عيوف المطر       

 :"أفؽ"قصيدة  فيأما 
 عمى مدف الربو المعطر ..       

 الانزياح: -3
المغة الإبداعية بدورىا تنطوي عمى قوة ذاتية توجو خمقيا وفاعميتيا وذلؾ بما تحممو إف      

مف إيحاءات بعيدة حيث تكثؼ دلالات ىامة بنموىا و شاعريتيا وأف ىذه الفاعمية أو 
وبمجرد تموقع الظاىرة  ،الشاعرية كثيرا ما تظير في اختيار الكممات و التراكيب و الصور
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ؽ الحدث المغوي ترسخ مفيوـ "الانزياح"  ليغدو مغامرة فسيحة داخؿ النص الأسموبية في عم
و المتأمؿ في أبعاد "الانزياح " .ليتحوؿ ىذا التصور إلى تمؾ المدارات التي تخفييا الكممات

يدرؾ ما ليذا المصطمح مف حضور راسخ في مجالات الدراسات الأسموبية الحديثة 
ف باحث إلى أخر،لا لشيء إلا لاتساع الأبعاد المعرفية والمعاصرة فتعددت مستويات الفيـ م

 و الثقافية التي يحمميا مدلوؿ الانزياح. 
فالانزياح مصطمح تطور بتطور الدراسات الأسموبية و النصانية في الفكر الغربي       

الحديث و خصوصا حيف تبمورت معالـ الدرس النقدي في شكؿ أطروحات و نظريات قعد 
 1986وصولا إلى جاكبسوف 1865- 1947 سموب بدءا مف شارؿ باليليا عمماء الأ

 1 1915.وتودوروؼ ورولاف بارت
شير عبد السلبـ المسدي إلى أف الإنزياح ىو مقياس تنظيري أما في مفيوـ الإنزياح يُ      

مشترؾ بيف أغمب التيارات التي تجعؿ مف الخطاب منطمقاً لتحديد الأسموب  ويستمد ىذا 
 2وره مف علبقتو بالمغة ، باعتباره خروجاً عمييا أي خروجاً عمى الأصؿ.المقياس تص

إف فضاء الانزيػػػػػػػاح مف حيث مكمف التحوؿ الأسموبي في كؿ ما يحممو مف إشارات      
ودلالات فنية ضاربة في صمب العممية الإبداعية دوف أف نيمؿ بعضا مف تمؾ المفاىيـ 

كثير مف عمماء النقد الحديث ، فمسار الدراسات الأسموبية و الإجرائية التي جسدتيا أبحاث ال
ننا نممح ىذه  ما عرفتو مف نضج جعمت مفيوـ الانزياح مفيوما، واسع الدلالة متعدد الرؤى وا 

، ىذه الثقافة التي ربطت كؿ خطاب أدبي  إلى ثقافة خطاب" الحقيقة التي وصؿ فييا "النص
كونيا تحولت إلى ممارسة فعمية ينجزىا المتكمـ  بشبكة مف الأدوات والمعارؼ يصعب فكيا

وفؽ نظاـ لغوي موجو إلى المتمقي بواسطة مقاـ عمى أساس الإفياـ والتواصؿ ، و مف ىذا 
الانزياح " فبمجرد تعبير الإنساف عف فكرة ما شعرا بدؿ تعبيره  يحقؽ المتكمـ معنى"  المنطؽ

عما يحممو مف دلالات أولية تكوف  –ضلب ف –عنيا نثرا، يعد تنبييا لممتقبؿ إلى أف النص 
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بنية رسالتو قد استحاؿ في صياغتو دالا متصلب بنظاـ بلبغي آخر غير النظاـ المساني 
        1.البسيط
يتفؽ عمماء الأسموب في كوف )الانزياح( ىو انتقاؿ المغة مف نظاميا الأحادي  كما     

مارسة أسموبية ، أي ىو انتقاؿ المغة مف المعياري إلى الػطاقة الخلبقة المكرسة في شكؿ م
مجاؿ الاستعماؿ المتداوؿ إلى مجاؿ الخمؽ و التميز، لتتـ عممية التحوؿ مف طور الإفياـ 
إلى طور الإنجاز و التفاعؿ , و ىػذا لما تتمتع بو الطاقة المغوية مف قدرات تتجسد في 

والجاىز لتتشكؿ  عد عػف المألوؼتراكيب و ألفاظ و صيغ يدخميا المتكمـ في دائرة كلبمية تبت
في ىيأة جديدة تولد لػدى المتقبؿ صدمة معرفػػية ولذلؾ أصبح مفيوـ الانزيػاح دالا عمى 
معاني الانحراؼ أوالعدوؿ أو الشذوذ فالمغة الإبداعية مف ىذا المنطمؽ ىي : "بمثابة 

ث بيا الناس جميعا انزياحات مقصودة تعتمد التحدث إلى الآخريف بمغة غير المغة التي يتحد
إف جاز لنا وصفيا  , إنيا لغة ممعنة في المجازي تبمغ أحيانا درجة مف الشذوذ , و شذوذىا

 .2" ىكذا ىو الذي يكسبيا روحنة وأسموبا مف نوع خاص
 تبمورت مفاىيـ الانزياح كإجراء فني و معرفي في سػػمـ شبكات التصور الشعري ذا ل     

يفمت مف أسار الفكر المساني ليجعؿ مف الانزياح مرجعا معرفيا فيذا الباحث )جاف كوىيف ( 
تبنى عميو نظرية الشعر , فالانزياح عنده )خطأ مقصود( فقد جعؿ مف الانزياح قاعدة 
أسموبية مركزىا التواصؿ و الإفياـ , فنقؿ الكلبـ مف المعقوؿ إلى اللبمعقوؿ , ولا يتـ إلا 

انسجاميا و وظيفتيا الأولى , بمعنى أف الانزياح يتحقؽ بخرؽ القاعدة المغوية التي تعود إلى 
 وىما: عبر مستوييف

 . حالة الانزياح -1
  . نفي الانزياح -2
 تطابؽ الداؿ و المدلوؿ  الوضوح          

                                                           
 .‌73السابق،‌صالمرجع‌‌-1

‌.73ص،‌‌أبجديات‌في‌فهم‌جماليــات‌الانزياح:‌بن‌دحمان‌عبد‌الرزاق‌-2



 
 
 

64 
 

 الغموض        عممية الانزياح          الوضوح   
الثانية تقابؿ الاستبداؿ  فالعممية الأولى تقابؿ السياؽ الذي أساسو المنافرة، والعممية     

ذا  فإذا كاف الشعر يمارس المنافرة "فالأولى تتحقؽ بالمنافرة و الثانية بالاستعارة  باستمرار, وا 
 الطريقة المباشرة المؤدية، لـ يمكف أف يتحقؽ إلا بواسطة انحرافو المستمر لقواعػد المغة فلؤف 

وجد بينيما دائما المدلوؿ الأوؿ، وىذه كما قدمنا مف الداؿ إلى المدلوؿ الثاني مقطوعة إذ ي
  1واقعة مترتبة عف بنية المغة نفػػػسيا.

 يتشكؿ مف المستويات « كوىيف » و بيذا الطرح نخمص إلى أف الانزياح عند      
 : التاليػة

 .تحقؽ مبدأ التواصؿ في الانزياحية -1 
 .عدـ المنافرة بيف الداؿ و المدلوؿ عمى مستوى التأويؿ 2- 

 .سلبمة الرسالة الكلبمية في وعي القارئ 3- 
لـ يعد الانزياح ظاىرة أسموبية فقط بؿ أصبح ظاىرة نصية إبداعية ونتيجة للبىتماـ      

الكبير بالنص تطورت الاستراتيجيات النصية التي تعنى بفحص النص ذاتو والنظر إليو 
بالمؤلؼ أو  ارتباطاتيا كبنية محايثة و مكتفية بذاتيا و معزولة عف سياقيا الخارجي أو

المرجع الخارجي ..بحيث أصبحت سمطة النص ىي السمطة الطاغية المتحكمة في بقية 
 السمطات.

وعميػو يمكف القوؿ إف الجانب الفني للبنزياح لا يكمف في المغة بالقدر الذي يكمف في      
ى حد تعبير تحققو في لغة و صياغػة النص ، ومادامت ىذه المغػة تولد مع كؿ مبدع عم

"أدونيس" فإف دلالات الانزياح و فنياتو وجدت صداىا و أبعادىا داخؿ دائرة النص الذي 
أضحى مركزا و منطمقا لمقبض عمى ذلؾ الخيط السامؽ في مبنى الإبداع , و يأتي 

 ليحوؿ المعطيات الأسموبية إلى وظيفة شعرية تتحدد بإنجاز الحدث المساني "  "جاكبػسوف
 قوؿ إف مدار الانزياح يتحقؽ عبر التحولات الآتية:كما يمكف ال 
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 .  الانتقاؿ المفاجئ غير المتوقع  "مسافة التوتر" -1
 . توليد الفضاء الدلالي الجديد2- 
تحقيؽ ما فقد في الاستعماؿ المألوؼ ليتحقؽ عمى مستوى الذات "انتقاؿ مف المطابقة 3- 

 . إلى الإيحاء"
 .1اقتي التمميح و التصريحتذبذب الخطاب الأدبي بيف ط4-  

كما يدرج تحت ىذا الباب تحولات عديدة في ترتيب و بناء النسيج المغوي كانتظاـ  الحروؼ 
و أساليب الإنشاء و الإخبار ، و نظاـ المتتابعات الاسنادية ، كالجار والمجرور و مواقع 

وية و المغوية الصفات و الأحواؿ و مقولات التوكيد و ما إلى ذلؾ مف ىذه الضوابط النح
التي يجد فييا المبدع مجالا واسعا ، لإبداع نظاـ أسموبي شعري يتماشى و تركيباتو النفسية 

كماؿ أبو ديب عمى ىذا التعامؿ المغوي اسـ  "إقحاـ" ليستدؿ عمى  و المعرفية ، وقد أطمؽ
وتر مكونات وجودية لا متجانسة في بنية تركيبة متجانسة لخمؽ مسافة الت وضع كممات أو

 2"الشعرية" التي ىي أساس قياـ
ومف ىذه الرؤية الفنية، تجذر مفيوـ الانزياح ليغدو مغامرة تجوب فضاء النص الشعري      

و ما يمفو مف مفارقات لغوية فيصبح الداؿ مدلولا، و المدلوؿ دالا، و المستحيؿ ممكنا فتبوح 
لا تتوقؼ عند  نزياح مف ىذا الجانبالمغة بأسرارىا، وتقوؿ ما لـ يقمو الواقع ... فوظيفة الا

خمؽ توتر بيف الداؿ و المدلوؿ ، و لكنيا تجعمنا نرى الأشياء و العلبقات بطريقة مغايرة مف 
 .زاوية متباينة

ومف أبرز مستويات الانزياح كذلؾ: "الانزياح الاستبدالي"  الدائر في صمب العممية      
) الكناية ( و ) التشبيو ( و ) المجاز المرسؿ (  البلبغية ، و يتمثؿ في مدار )الاستعارة( و

إلا أف )الاستعارة( تشكؿ ىيمنة راسخة داخؿ الصياغة المغوية لأف مقاميا يتمحور حوؿ 
 .عنصر البدائؿ أي ىناؾ حقيقة ما،تقاؿ بشكؿ آخػػػر
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 وللبستعارة أبواب واسعة في تراثنا البلبغي القديـ فيي بؤرة العمؿ الشعري و مقياس     
       )الإبداع في لغة المجاز، لذلؾ أدخميا عمماء البلبغة في )مفيوـ الاتساع و التوسع

وبتطور الدراسات النقدية عرفت مفاىيـ الاستعارة تجميات و فضاءات معرفية جعمت مف 
 –الاستعارة  -المفيوـ الإستعاري، ركنا حساسا في الحقؿ الشعري المعاصر بحيث لـ تعد

غوي البسيط القائـ عمى حدود المشابية بؿ تجاوز النقاد ىذه النظرة البلبغية ذلؾ الانزياح الم
التقميدية و ىذا بإعطائيا فمسفة جمالية تتصؼ بالعمؽ و الشموؿ, و لمكشؼ عف سر 
الانزياح و معرفة جانػبو المعرفي و الفني لابد مف تفاعؿ جماليات القراءة مع المعرفة النصية 

،ولف يتحقػؽ ىذا  يتحوؿ إلى كاتب أخر أو منجز لمخطاب الشعػػري  , فالقارئ  بيذا المعنى
وىوالقارئ المتسمح بأدوات ما  ′′ريفا تار′′المسعى إلا بوجود )القارئ الحاذؽ( عمى حد تعبير 

 1فػوؽ لغوية.
و لا شؾ أف مرد ىػذا الإنجاز يعود إلى عمؽ درجة الانزياح الذي خمخؿ البؤرة       

مقي بمعنى أف شدة التوتر زادت في حدة المنافرة بيف الداؿ و المدلوؿ  المرجعية لدى المت
 وىذا ما أشار إليو "الجاحظ" في حػديثو عف اتساع المعاني عف طريؽ الصناعة والتصوير 

الدراسات الأدبية الحديثة التي جعمت مف جماؿ الاستعارة انزياحا موسعا ينطوي تحتو ف     
رافية ، وما زاد في حدة التوتر الأسموبي، الاستعارة بـ ىي كؿ أشكاؿ الانزياحية والانح

تعتبر الإستعارة مف الآليات اليامة في تشكيؿ ، لذلؾ  انحراؼ وانزياح في عمؽ بنية المغة
الصور الشعرية عند عمار بمقريشي، فقد سادت عنده بقوة وىذا ما يوحي بتكثيؼ المشاعر 

 وقوتيا.
ليات الإبداع تتجمى في توظيؼ المفظة الواحدة بمعاف مختمفة فالاستعارة إذاً آلية مف آ     

 باختلبؼ السياؽ الذي ترد فييف.
والاستعارة شكؿ مف أشكاؿ الانزياح يعمؿ عمى كسر عنصر الوقع لدى المتمقي      

 ومباغتتو بالخروج عما ىو مألوؼ عنده في استعماؿ المغة .
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المغوي وىي تشبو حذؼ أحد طرفيو أو  والإستعارة بدورىا تعتبر ضرب مف المجاز     
 إنتقاؿ كممة مف بيئة معينة إلى بيئة لغوية أخرى، وىي قسماف:

 تصريحية : وىي ماصرح بمفظ المشبو بو -
 1مكنية:ىي ما حذؼ فييا المشبو بو ورمزلو بشيء مف لوازمو. -
 نو.التي وظفيا عمار بمقيرشي في قصائد ديوا الإنزياحاتوسنحاوؿ  ذكر بعض      
 قصيدة "وقفة" تضمنت إستعارة مكنية في البيت الخامس بقولو:     

  2إنا لنأمؿ أف تخضر غربتنا.
الذي ىو كائف حي مف خلبؿ صفة الموف  تفقد شبو الغربة وىي شيء معنوي بالنبا     

، وىنا دلالة عمى تفاؤؿ الشاعر الاخضرارفحذؼ المشبو بو، وترؾ قرينة دالة عميو وىي 
 وبعث الأمؿ فيو.  بمستقبمو

 مكنية في البيت الثاني بقولو: استعارةأما في قصيدة: "أريج الروح" فقد تضمنت      
 3جاءت إليؾ بفيض الود مرتعشا *** تحنو عميؾ فينمو الدؼء أفنانا

 فقد شبو حب المرأة والود الذي ينبع منيا، بالجسـ الذي يرتعش مف البرد
حبيب ، فينمو الدفئ فيو كالغصف الأخضر المستقيـ ، فعندما يصب ىذا الود عمى ال     

 وىنا دلالة عمى أ ف الحب ىو منبع الدفئ والحنيف والشوؽ.
 مكنية في البيت الثاني بقولو: استعارةأما في قصيدة: "حنيف" فقد تضمنت      

 4ىربت مف أنفاس الشمس جوىرة *** خضرا الأماني بالأحلاـ والتيو
ية في قولو: مف أنفاس الشمس، فقد شبو الشمس بالإنساف مف خلبؿ المكن فالاستعارة     

صفة التنفس فحذؼ المشبو بو وترؾ قرينة دالة عميو فأضفى صفة التنفس الخاصة بالكائف 
 الحي عمى شيء جامد ، دلالة عمى عظمة معتقدة.
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 المكنية الثانية فقد وردت في البيت الرابع في قولو: الاستعارةأما       
 قو النجـ يرعىمف فو 

مكنية شبو النجـ وىو جماد بالحيواف مف خلبؿ إضفاء صفة الرعي عميو  استعارةفيي      
فحذؼ المشبو بو وترؾ قرينة دالة عميو ، وىي صفة الرعي ، وىي دلالة عمى إىتماـ الذات 

 بأمانيو. والاعتناءالإليية بو 
ورة الشعرية عند عمار بمقريشي  أما الكناية فاعتبارىا آلية مف آليات تشكيؿ الص      

"عصفورة الشرؽ" في غير أنيا جاءت أقؿ نصيباً مف الإستعارة، فقد وردت في قصيدة 
  البيت السادس عشر في قولو:

  سيزىر الربع بعد المؤـ والشجر      
كناية في : سيزىر الربع ، كناية عف حاؿ وعف تيقف الشاعر بإفراج الوضع وىذا مف      

اؽ الفعؿ بحرؼ السيف لمتوكيد والدلالة الإيحائية العميقة ، ىي تفاؤؿ الشاعر خلبؿ إلح
 بتحسف أحوالو النفسية.

 أما الكناية في قصيدة " خضراء يابسة " فيي كناية عف حاؿ في قولو:     
 ،  1وىناؾ في بساتيف الغربة تصمب أرواحنا

شاعر جراء غربتو النفسية والدلالة فيي كناية عف المعاناة والحزف الشديد الذي لقبو ال     
 الإيحائية العميقة ىي الضمير الحي والروح النقية لمذات الشاعرة.

تكمف وظيفة ودور الإنزياحات في خمؽ معاني جديدة لـ كف مدرجة أو شائعة في      
الاستعماؿ العادي المتعارؼ عميو، فالمبدع يشكؿ المغة حسب ما تقتضيو حاجتو كإقامة 

التواصمية غير آبو بالحدود والأنظمة مما ىو ممكف إلى ما ىو غير ممكف مف الوظيفة 
 خلبلا استخدامو الخاص لمغة. 

  :الرمز بيف المحموؿ الدلالي والتعبير الإشاريثالثا: 

                                                           
 .02،صالسابقالمرجع‌‌-1



 
 
 

71 
 

يعد الرمز مف الوسائؿ الفنية الميمة التي تحقؽ شعرية الخطاب الشعري المعاصر،      
مف خلبلو إلى الإيحاء والتمميح بدؿ المباشرة والتصريح، فيو عمىّ  اعتبار أف الشاعر يعمد 

تجاوز لمواقع المغوي الحاضر واستحضار لمغائب الأدبي  -آلية لمتجاوز والاستحضار
: "الدلالة عمى ما ىذا ويذىب الدكتور إحساف عباس في توصيفو لمرمز عمى أنو -المحتمؿ

)الظاىر، مع اعتبار المعنى  1ف شيئيف، ذلؾ أف الرمز يكشؼ عف تشابو بي"وراء المعنى ّ 
الظاىر مقصودا كشفا ذاتيا دوف أف يشترط التشابو الحسي بيف الرمز والمرموز، فالرمز" بعد 
اقتطاعو مف الواقعَ ، ومف ىنا لا يشترط الترابط الحسي بيف الرمز والمرموز، فإف العبرة 

اعر والمتمقيٍ  المشترؾ عند كؿ المشترؾ المتشابو الذي يجمع بينيما كما يحسو الش بالواقع
دوف أف  -مف الشاعر والمتمقي، إنما ىو تجؿ لقصدية الرمز المتجاوز لممعنى الإشاري

  .إلى المعنى الإيحائي الأدبي -يمغيو

كؿ المعنى يقع عمى مستوى المضموف، ويضمف نجاعة عممية  الفيـ لممتمقي أي تشإف  ‌‌‌‌‌
عاملب أساسيا  مما يجعمو مف المحموؿ وموضوعويركز عمى المشترؾ الدلالي لكؿ  أنو

 .لضماف وحدة الخطاب

ومف الملبحظ في ديواف مقاـ الاغتراب أنو لـ يخموا مف الرمز بؿ استعاف بو في مواضع     
 التي الشعرية مدونتو خلبؿ مف الصوفية عالـ إلى يأخذنا أف لقريشي بف استطاعكثيرة، كما 

 أكثر إلى مدلوؿ أدى الإليي الحب فرمز ،...و الخمرة ةو المرأ الإليي الحب رمز احتوت
 علبقة تقيـ التي النقية الروح وأجواء النفس باطف تغيرات عف التعبير الشاعر فيو حاوؿ عمؽ
 لمذات الوالو العاشؽ عمى ليدؿ رمز المرأة فجاء عز وجؿ، ا﵀ مع إنيا خاص نوع مف حب

 العاشؽ عمى دؿ الخمرة ورمز الصوفية، إلى الغزلية مرجعيتو مف فانزاح الحب الإليية،
 والموف الإليي، الجماؿ لتجمي رمز كانت فالطبيعة لروحو، المؤنس عزوجؿ ا﵀ بحب المتغني
لكـ نماذج شعرية مف ديواف بف لقريشي والأمؿ والخصب لمنماء رمز فكاف الأخضر  ، وا 
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 : 1الحب الإليي يقوؿ الشاعر في قصيدة " حنيف" *
 يواسيو؟ مف إليي.. الرجاء ناح    سوسنة الغيب صدري بي فشؽ الحني

 تدنيو؟ الله وعيف الرماد يمحو لأكواف بسمتيا  الشعر ىؿ يكفي
 أغانيو حبؾ بؿ ىذه مات ما العشؽ تنقضني    بنار الغماـ يأتي

 تدميو القبح نيوب الجماؿ حيث   ظممتنا أعماؽ في الجرح يسقطـ أ
 "مآسيو نزاحتفا طت بقمبح     مئذنة الشعر إف نواح كفكؼ

 :2"مرفأفي قصيدة "  رمز المرأة يقوؿ الشاعر* 
 ..... البسمات أحمر مرفأ حبؾ"
 )ثوره البوح يصبح حيف(

 :قمت
 ؟... تقبميفىؿ 

 الارتعاش صفصافة وقع عمى واستفقت
 حممنا يكف لـ

 عقيـ فم رقصةـ الأحلا
 :3"معذرة أردت عطرؾفي قصيدة " يقوؿ الشاعر الخمرةرمز *

 عنب لو يذبح ـإف خمرؾ ل أـ    حدائقنا جفت ىؿ فراشة الله،
 ىؿ ىددوه وعاجت بو الريب       ما باؿ نورؾ يأبى أف يعانقنا

 فجردونا فلا أي أو طرب       اـ احتقبنا ... مع الأسفار غربتنا 
 ننتحب ـالأحلا مع...الضياع مع        بنا تعدوا الألواح ىمع وناموحم
 ." الرضب اىعطر  النير خمرا فنملأَ       أنوارنا المنسي القمر يبعث أـ

 :4"أريج الروحفي قصيدة " يقوؿ الشاعر الموف الأخصررمز *
                                                           

 .13عمار بف لقريشي: مقاـ الاغتراب، ص  -1
 .28المرجع نفسو: ص  -2
 . 13، صالمرجع نفسو -3
 .14، ص  عمار بف لقريشي: مقاـ الاغتراب  -4



 
 
 

71 
 

 أزمانا الصمت فسادأفكار ليا نغـ ىزت     رؤاؾ  بحممؾ تسري
 عطشانا ريالن فوكا..فالعيوفي       وانتفضت ،الخضراء أمانيؾ غابت

 طوفاف الغيث تريد الرجوع تأبى     مندفعا كنت تركب بحر الوىـ
 صورا لنا فأبدع عاطفية بشحنات الصوفية رموز تمؾ يحمؿ أف الشاعر استطاع قد     
 .الدلالية وظيفتيا جانب إلى جمالية وظيفة أدت والمعنوي، الحسي بيف تجمع
 تنوعال وىذا التاريخية، الدينية والأسطورية طبيعية بيف الديواف في الرموز تنوعت كما     
 وواقعو .وحالاتو الخاصة الرموز ىذه بيف علبقات لقيـ الواسعة، الشاعر ثقافة عف ينمي

 وكثافتيا الباطنة دلالاتيا حيث مف كبير دلالي غموض تشكيؿ في تسيؿ مما المعاش،
 .النص بشعرية الارتقاء في أسيمت جمالية الشعري النص عمى أضفت التي الشديدة
 النفسية حالاتو خلبلو مف عبر مرىؼ، وحس رومانسية بأجواء الطبيعي الرمز فحضر     

 ايوتحولات والعاطفية
 :1"عصفورة الشرؽ"*الرمز الطبيعي: قصيدة 

 أزىار ليا وتر الجوانح بيف الشرؽ ضاقت الأفؽ         عصفورة
 ميب الرمؿ والحجر  ، لأجمؾالبعد وانتفضت           صمت حطت بربعؾ خمؼ

 والثمر الماء أجمب. .الحنيف شدا اتسقت           و ...،الروح لحف بويح غنت
 عف يبحث ليا حدود لا عوالـ إلى الواقع ايب ليتخطى أسطورية رموز الشاعر وظؼ كما     

 وعشتار، تموز يةمالباب وأسطورة الفنيؽ البعث وأسطورة سيزيؼ المعناة رمز فوظؼ الحقيقة،
 .الخوؼ رمز والغوؿ

 
 
 

 :2"ويأب سيزيؼ"صيدة *الرمز الأسطوري: ق
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 سيزيؼ يا سعيد الأرض
 دع الصخرة تتفتت عمى رأسي ..عمى قمبي ..

 خذ مكاني، لعبة الغوص عذابي ..
 خذ حياتي.. ثورة الصمت حياتي ..
 خذ فؤادي، صرخة اليأس فؤادي ..

 ما أرحـ الصخرة
 سيزيؼ يا رافض الشقاء

 ايل وأخرى دينية شخصيات دعاءاست خلبؿ مف والتاريخي الديني الرمز فحضر وأيضا     
 والحسف السلبـ ويمع وأيوب والسلبـ الصلبةو يمع محمد شخصية فوظؼ ، التاريخ في بصمة

 الثقفي، يوسؼ بف الحجاج ،الخراب رمز التتار ووظؼ لعازر، وشخصية والحسيف
  برد، بف وبشار وسيبوي أدبية وشخصيات

 :1"أما قبؿ"قصيدة الرمز الديني: *
 ايعاشقتقتؿ " رمانة"عينيمابت أرض يا
 تحمقيف السماء في بعيد فمرأيتؾ  و

 رجاءلا ..السماء؟ ىا أنت مف أىؿ
 ؟منقطع الوحي و يكوف الرسوؿ فم

 ليس بيف روحينا اتصاؿ
 ."سيدتي؟ المعنى فأي

 .متفجرة إيحائية وطاقات غموض ودتاوز  جمالية الشعري النص أكسبت الرموز ذهيف     
 ستويات تشكؿ المعنى في ديواف مقاـ الاغترابوتحقؽ م التناص -رابعا

إفّ التنػػػاص مصػػػطمح حػػػديث، ظيػػػرت بػػػذوره الأولػػػى فػػػي منتصػػػؼ السػػػتينيات مػػػف القػػػرف 
 الناقػػدة المسػػانية جوليػػا كريسػػتيفا، وعرّفتػػو بقوليػػا: "إنػػو أحػػد مميّػػزات الػػنصّ  عمػػى يػػدالماضػػي، 
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 .1ا"الأساسية، والتي تحيؿ عمى نصوص أخرى سابقة عنيا أو معاصرة لي

: "كػػؿ نػػػص   وىػػذا يعنػػي أفّ كػػػؿ نػػص لاحػػؽ منبثػػػؽ مػػف ىيػػولى النصػػػوص السػػابقة، لأف 
يتوالد؛ يتعالؽ، ويتداخؿ، وينبثػؽ مػف ىيػولى النصػوص فػي مجاىيػؿ ذاكػرة المبػدع الإسػفنجية، 
التػػػػػي تمػػػػػتصّ النصػػػػػوصَ بانتظػػػػػاـ، وبثّيػػػػػا بعمميػػػػػة انتقائيػػػػػة خبيػػػػػرة، فتشػػػػػتغؿ ىػػػػػذه النصػػػػػوص 

ومػػف  2اخػػؿ الػػنصّ، لتشػػكؿ وحػػدات متعاليػػة فػػي بنيػػة الػػنصّ الكبػػرى"المستحضػػرة مػػف الػػذاكرة د
ىنا فالنصّ المتنػاصّ ىػو الػنصّ، الػذي يقبػؿ التمػاىي مػع نصػوص أخػرى قديمػة أو معاصػرة، 

 لأن و أشبو بموح مف زجاج، يوحي بنصّ آخر أو يموح مف خمفو نصّ آخر.

نػػصّ تتوالػػد عمػػى منشػػئو،  منفػػتح بػػلب حػػدود لأن ػػو -مػػف ىػػذا المنطمػػؽ -والػػنصّ المتنػػاصّ 
كتابات سابقة، ومعاصرة، وتترافد عميو أنسقو وبنيات تتزاحـ، وتتحاشػد مػف نصػوص سػالفة أو 
فَ زاويػة رؤيػة، يستشػؼ مػف خلبليػا الأديػب معطيػات  محايثة، باعتبار أف النصّ يجػب أف يُكَػوِّ

الثلبثيػػػػة  الماضػػػػي وأبعػػػػاد الحاضػػػػر، وأفػػػػؽ المسػػػػتقبؿ، والػػػػنصّ المتنػػػػاصّ إف لػػػػـ يحقػػػػؽ ىػػػػذه
"الماضػػي، الحاضػػر، المسػػتقبؿ" يكػػوف نصّػػاً عقيمػػاً أو كمػػا يقػػوؿ "رولاف بػػارت": إنّػػو نػػصّ بػػلب 

" وليػػذا فػػإف السػػمة الفارقػػة لمػػنصّ  3ظػػؿّ، لأف  الػػنصّ الحقيقػػيّ فػػي حاجػػة إلػػى ظمػّػو بشػػكؿ لازـ
الزمنية، وذلػؾ مػف  المتناصّ: "أن وُ يتيح ػ بفاعمية القراءة ػ تزامف البنيات ميما اختمفت مساقاتيا

خػػػلبؿ التواليػػػات والػػػد الات، التػػػي تنفػػػتح عمػػػى تاريخيػػػة زمنيػػػة ومزمّنػػػة أيضػػػاً. وكأنيػػػا اختػػػزاؿ 
لخطاطة التشكّؿ الأدائي، مم ا يتيح فضاءات تأويمية، وكأف الممفوظات المتعػدّدة فػي خطابػات 

ومػف ىنػا فػإف  نصوص أخرى. تتحوّؿ في النصّ المتناصّ إلى ممفوظ، يجمع الكؿّ في واحػد".
أولى خصائص التناص الارتداد إلى الماضي واستحضاره "لأنوّ مف أكثػر الظػواىر فعاليػة فػي 
عمميػػػة الإبػػػداع الشػػػعريّ، حيػػػث يحػػػدث تمػػػاس، يػػػؤدّي إلػػػى تشػػػكيلبت تداخميػػػة، قػػػد تميػػػؿ إلػػػى 
التماثؿ، أو التخالؼ، أو التناقض، وفي كؿ ذلؾ يكوف لمػنصّ موقػؼٌ محػدّد إزاء ىػذا التمػاس، 
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 لذي يصؿ في بعض الأحياف إلى درجة التنصيص".ا

والػػػػذي يجػػػػب الإشػػػػارة إليػػػػو أف مفيػػػػوـ التنػػػػاصّ يختمػػػػؼ عػػػػف مفيػػػػوـ "التػػػػداخؿ النصّػػػػيّ، 
))بػػالمعنى الػػدقيؽ والكلبسػػيكي لمكممػػة منػػذ تعريػػؼ جوليػػا كريسػػتيفا، والػػذي يقصػػد بػػو التواجػػد 

ػػػا مفيػػػوـ التػػػداخؿ  1آخػػػر(( المغّػػػويّ )سػػػواء كػػػاف نسػػػبياً أـ كػػػاملًب أـ ناقصػػػاً( لػػػنصّ فػػػي نػػػصّ  أم 
النصّػػػيّ "فيتمثػػػؿ فػػػي "معرفػػػة كػػػؿ مػػػا يجعػػػؿ الػػػنص فػػػي علبقػػػة خفيػػػة أو جميػػػة، مػػػع غيػػػره مػػػف 

حيػػث يتضػػمف المصػػطمح الثػػاني المصػػطمح الأوؿ فػػي عمقػػو وأبعػػاده. ومػػف ىنػػا  2النصػػوص".
ّـ لػػػو النضػػػج ا لحػػػؽّ إلا فالتنػػػاصّ امتػػػداد وارتػػػداد "استحضػػػار" فػػػي آفٍ معػػػاً، لأف  المبػػػدع لا يػػػت

باستيعاب ما سبقو في مجالات الإبداع المختمفة، وتوظيفيا بما يخػدـ وحػدات الػنصّ المتعاليػة 
مف رؤى وأفكار جديدة، وىذا ما يؤكدّه أحمد مجاىد في قولو: "كؿ ما يكتب مػف نصػوص، لػو 
شػػفرات وأصػػوؿ قديمػػة، بعضػػيا يػػدرؾ، وبعضػػيا شػػفرات منسػػية "أصػػوؿ منطمسػػة" لا نػػدركيا، 

ف كنا  3لا نستطيع أف ننفي وجودىا". وا 

ومما لا شػؾّ فيػو أفّ التنػاصّ يوسّػع مػف فضػاء القصػيدة، ويرفػدىا بطاقػة إيحائيػة ودلاليػة      
جديػػدة، لػػذلؾ "فػػإف إنتػػاج التناصّػػات لا يػػتّـ إلا مػػف خػػلبؿ تقاطعيػػا مػػع الػػذات، التػػي يعػػاد عبػػر 

عطاؤىا دلالات جدي دة، نابعة مػف الوضػع السوسػيو/ سيرورتيا، إعادة إنتاج ىذه التناصّات، وا 
   4".ثقافي لمؤلّؼ النصّ 

ومػػف ىنػػا يجػػب عمػػى القػػارئ، كمػػا يقػػوؿ ريفػػاتير: "أف يعػػي بػػأف الػػنص  الشػػعريّ  يحيػػؿ      
 5قيؿ بطريقة أخرى في موضػع آخػر، أي ىػي التجربػة المسػتمرة لمػؼّ لفظػّي"قد دوماً إلى شيْ 
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عريّ، لأفّ كػػؿّ قصػػيدة لػػدى الخمػػؽ الشػػ وبمعنػػى أدؽ: إف كػػؿّ نػػصّ رحػػـ لػػنصّ آخػػر فػػي عمميػػة
انفتػػػػاح جديػػػػد لانفتػػػػاح وامتػػػػداد قػػػػديـ، وفػػػػؽ رؤيػػػػة الشػػػػاعر واسػػػػتثماره لطاقتػػػػو الثقافيػػػػة  الشػػػػاعر

المخزونة، التي تسيـ في إغناء النصّ، وشحنو بدفؽ إيحائيّ ودلاليّ عميػؽ. وىػذا مػا نستشػفّو 
ميػة واسػترجاعية لنصّػيا فحسػب، أيضاً مف قػوؿ ريفػاتير: "ليسػت القصػيدة موضػوع قػراءات تقدّ 

بػػؿ ىػػي أيضػػاً نسػػؽ قػػادر عمػػى إرجػػاع قابػػؿ لمتوسػػيع، ولكنّػػو يظػػؿّ إرجاعػػاً إلػػى كممػػات يراقبػػو 
   1التناصّ".

وىكذا تتعدّد مصادر التناصّ وتتبػايف فيمػا بينيػا، تبعػاً لمخػزوف الشػاعر المبػدع، وتوظيفػو 
ه تػودوروؼ بقولػو: "ثمّػة عناصػر غائبػة لأحد العناصر التراثية داخؿ بنية الػنصّ، وىػذا مػا أكػدّ 

مف النصّ، وىي عمى قػدر كبيػر مػف الحضػور فػي الػذاكرة الجماعيػة، لقػرّاء عصػر معػيف إلػى 
   2.درجة أننا نجد أنفسنا عممياً بإزاء علبقات حضورية"

ومف ىنا فإف التنػاصّ يتعػايش مػع الشػعر ويمنحػو ثوبػاً جديػداً، وينمّػي فاعميتػو التواصػمية، 
أشػػػار إليػػػو الػػػدكتور عبػػػد ا﵀ الغػػػذامي بقولػػػو: "وعمػػػى ذلػػػؾ فػػػإف الػػػنصّ يقػػػوـ كرابطػػػة وىػػػذا مػػػا 

ثقافية، ينبثؽ مف كػؿّ النصػوص، ويتضػمّف، مػالا يحصػى مػف النصػوص، والعلبقػة بينػو وبػيف 
   3.القارئ ىي علبقة وجود لأف  تفسير القارئ لمنصّ ىو ما يمنح النصّ خاصيتو الفنّيّة"

حّقػاً ػ أف القصػيدة تتحػوّؿ بالتنػاصّ مػف تجربػة محػدّدة، إلػى عمػؿ فنّػيّ  مػا يجػب الإشػارة إليػو ػ
ػػا يفػػتح قنػػوات متعػػدّدة لإثػػراء الانفعػػاؿ الػػذي ينفصػػؿ  متكامػػؿ، يشػػمؿ الرؤيػػة الشػػاممة لموجػػود، "مم 
بالطبع عف صور الفكر المصقولة مم ا يجسد القصيدة ويكسبيا نماء تتحػوّؿ بػو إلػى معانػاة، تبتعػد 

ناغـ المّفظيّ والصياغة الماىرة، والبراعػة المّغويّػة التػي تحشػد وتجمػع، بػؿ تتحػوّؿ إلػى عف مجرد الت
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لأف  الخطػػاب الشػػعريّ  1حشػػد كثيػػؼ مػػف الػػدلالات والإيحػػاءات التػػي تغنػػي التجربػػة الشػػعرية ككػػؿّ"
ومػف  2الرفيػع ػ كمػا يقػوؿ ريفػاتير: "ىػو التعػادؿ القػائـ بػيف كممػة ونػصّ، أو بػيف نػصّ ونػصّ آخػر"

نػا يمكػػف القػػوؿ: "إفّ قػػدرة التنػػاصّ الفنيّػػة فػػي الػػنصّ الشػػعريّ تتجمػّػى فػػي مػػدى تمكّػػف الشػػاعر مػػف ى
ػػا يتػػيح لػػو إذا اكتمػػؿ وعيػػو بتجربتػػو، وأحسػػف تحّسػػس أبعادىػػا أف يجعػػؿ الػػنصّ الشػػعريّ  أداتػػو، مم 

يماءات لا تحقّقيا أي تقنية  أخرى. المتناصّ، قادراً عمى أف يستولد دلالات ويصطنع إيحاءات وا 

نمػػػا يكػػػوف بػػػالمفردات، والتراكيػػػب،  والجػػػدير بالػػػذكر أف التنػػػاصّ لا يكػػػوف بالمضػػػموف فقػػػط، وا 
والبنػػاء "الييكػػؿ العػػاـ"، والإيقػػاع، والصػػورة، والرمػػز... الػػخ. وقػػد أشػػار ريفػػاتير إلػػى نػػوع ىػػاـ مػػف 

الػزمف، وبػالتغيّر التناصّ يدعى "التناصّ الضمنيّ" إذ يقوؿ: "والتناصّ الضمنيّ يتػأثّر كثيػراً بمػرور 
الثقافي، أو بعد اطلبع القارئ عمػى المجموعػة الكاممػة مػف كتابػات النخبػة، التػي تربّػى عمييػا جيػؿٌ 
شػػعريّ خػػاص. لكػػف سػػيطرة الػػنصّ عمػػى القػػارئ لا تػػتقمصّ حتػّػى عنػػدما يكػػوف المتنػػاصّ معػػو قػػد 

لػػو قػػدرة إيحائيػػة، وىػػو بػػذلؾ يشػػير إلػػى ناحيػػة بغايػػة الأىميػػة ىػػي أف الػػنصّ المتنػػاصّ  3طُمِػػسَ".
تمكّنػػػو مػػػف السػػػيطرة عمػػػى القػػػارئ حتػّػػى عنػػػدما تطمػػػس معػػػالـ الػػػنصّ المتنػػػاصّ معػػػو. ومػػػف ىنػػػا: 
"فالتناص حضورٌ نستشفّو بواسطة خبرة عميقة بالنصوص الأدبيػة، وىػذا الحضػور النصػيّ يحتػاج 

لػػػػى بصػػػػيرة وتبصّػػػػر فقػػػػد تنػػػػدمج البنيػػػػات المتناصّػػػػة فػػػػي بنيػػػػة الػػػػنصّ  كإحػػػػدى إلػػػػى فراسػػػػة تتبّػػػػع وا 
 مكوناتو، ولا يدركيا سوى القارئ المنفتح في قراءاتو عمى نصوص متعددة"

 وأشكالو: عمار بف لقريشيملامح التناصّ عند 

ػ أىميتو الخاصة في الكشؼ عف البنية الفنيّة عمار بف لقريشي إفّ لمتناصّ ػ عند      
ي تربط النصّ الشعريّ لقصائده، مف خلبؿ متابعة الظاىرة التناصّية، وكشؼ العلبقات الت

الحاضر بالنصوص الغائبة، وىنا يعمد الخطاب الشعريّ، إلى توجيو قوّة ضاغطة، خفيّة، 
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تدفع المتمقيّ إلى استحضار النصّ الغائب مف خلبؿ بعض الإشارات والتضمينات لبعض 
المفردات والتراكيب، وعمى ىذا الأساس سنتناوؿ في ىذا الفصؿ ملبمح التناص وأشكالو 

مختمفة، والعوامؿ التي ساىمت في تكوينو، والخمفية الثقافية التي نتج عنيا، ومدى مساىمة ال
 ىذه الخمفية الثقافية في إضفاء دلالات واسعة عمى نصوصو الشعرية.

 :يالتاريخالتناص  –أولا 

ػ احتواؤىػػا  عمػار بػػف لقريشػيمػف الظػػواىر اللبفتػة فػػي اسػتخدامات المغػػة الشػعرية ػ عنػػد 
لمعطيػػػػػات التػػػػػاريخ، ودلالات التػػػػراث؛ إذ يقػػػػػوـ الشػػػػػاعر باسػػػػتمياـ الحػػػػػدث التػػػػػاريخيّ  الأدائػػػػيّ 

شػارات، تتػيح  والشخصيات التاريخية، بغية توظيفيػا فػي بنيػة الػنصّ، بمػا تحممػو مػف دلالات وا 
لمشػػػاعر ولممتمقػّػػي الاتكػػػاء عمػػػى مػػػا تفجػػػرّه الشخصػػػيات التاريخيػػػة، أو الموقػػػؼ التػػػاريخيّ مػػػف 

 ميّ القدرة الإيحائية لمقصيدة.مشاعر ودلالات، تن

، استحضاره لمشخصيات التاريخية عمار بف لقريشيوتبيّف القراءة التحميمية لقصائد      
يحاءات خاصة في الوجداف العربيّ، وىنا يسقط الشاعر  الميمّة، التي تركت بصمات وا 

 عاً.الماضي عمى الحاضر، بغية إثراء دلالات النصّ عف طريؽ التأثير والإيحاء م

 أم ا التناص مع التاريخ فقد اتّخذ ثلبثة أشكاؿ:   

 أولاػً التناصّ بالعمـ أو الكنية، ثانياً ػ التناصّ بالدور، ثالثاػً التناص بالإشارة أو القوؿ.

 التناص بالعمـ أو الكنية: -1

وىو "تناصّ يقوـ عمػى مجػرّد اسػتدعاء الاسػـ أو الشخصػية فقػط، دوف ذكػر أو بيػاف ىػذا      
الاسـ أو ىذه الشخصية في النصّ، لذلؾ يعدّ ىذا النػوع أقػؿ آليػات الاسػتدعاء فنيّػة، بالمقارنػة 

مف ىذا المنطمؽ يعدّ التناصّ بالاسػـ أو الكنيػة مػف أكثػر آليػات  1مع آليتي "الدور"، أو "القوؿ"
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 ة.الاستدعاء مباشرة دوف التغمغؿ إلى بنية النصّ، أو المساىمة في تفجير طاقتو الدلالي

ويمكننػػػا أف نػػػتممسّ جػػػذوراً أولػػػى فيمػػػا يشػػػبو التضػػػمينات للؤسػػػماء التراثيػػػة، ولكنيػػػا تبقػػػى      
مجػػرد إلصػػاؽ صػػفات تراثيػػة بشخصػػيات تاريخيػػة، لػػذلؾ تظػػؿّ ىػػذه الشخصػػيات دخيمػػة عمػػى 

 "وقفة .." النصّ، لأنيا لا تتمثّؿ الحدث ولا تتفاعؿ معو، وىذا ما تبدىّ في قصيدتو

 ػػػػػػػناػػػػذا جمالػػػػػػػػػػؾ يػػػػػػػػػػػػػػػػا ليمػػػػػػػػػػػػػػى يعمبػػػىػػػػػػػ       

 ػػػػػػػػؿػػػيغػػػػػػػازؿ الػػػػػػػػػػممح بالآيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات بالقب       

 :"!ويأبى سيزيؼ .."وفي قصيدة 

 سيزيؼ يا سعيد الأرض       

 مى قمبي ..دع الصخرة تتفتت عمى رأسي ..ع       

 خذ مكاني، لعبة الغوص عذابي ..       

يمػػػنح اسػػػتخداـ الشخصػػػيات التاريخيػػػة، "ليمػػػى، سػػػيزيؼ "، إحساسػػػاً باىتػػػاً لػػػدى المتمقػػػيّ      
بفاعميػػػػػة ىػػػػػذا الإدخػػػػػاؿ، حيػػػػػث يوجػػػػػد ىنػػػػػاؾ فاصػػػػػؿ زمنػػػػػي بػػػػػيف شخصػػػػػية ليمػػػػػي و سػػػػػيزيؼ 

بػيف ىػذه الشخصػيات، وقػد  والشخصيات الأخرى التي يقصدىا ، مم ا يوحي بػأف ىنػاؾ تباعػداً 
كاف إدخاليا ىامشياً خارجاً عف المستوى البنيويّ العميؽ لمقصػيدة، وعمػى ىػذا الأسػاس يصػبح 
ة لإدخػػاؿ ىػػذه الشخصػػيات دور ضػػئيؿ، غيػػر قػػادر عمػػى تمثػّػؿ الحػػدث والارتقػػاء بػػو إلػػى فاعميػػ

 التناص.

ػ  عمػػار بػػف لقريشػػيلػذلؾ لا بػػدّ أف نشػػير إلػػى أف توظيػػؼ أسػػماء الأعػلبـ التراثيػػة ػ عنػػد 
يتمت ع بحساسية خاصة لأف  ىذه الأسػماء بطبيعتيػا: "تحمػؿ تػداعيات معقػدّة، تربطيػا بقصػص 
تاريخية أو أسطورية، وتشير قميلًب أو كثيراً إلى أبطػاؿ وأمػاكف تنتمػي إلػى ثقافػات متباعػدة فػي 
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تػػي تقػػوـ بتوظيػػؼ ليػػذا فػػإفّ، إدراؾ القػػارئ، لدلالػػة مثػػؿ ىػػذه النصػػوص، ال 1.الزمػػاف والمكػػاف"
مكانيػػة تعيينػػو ليػػا مػػف  أسػػماء الأعػػلبـ التراثيػػة يتوقػػؼ عمػػى معرفػػة القػػارئ بيػػذه الشخصػػيات وا 

 خلبؿ السياؽ.

 التناص بالدور:  -1

ويقصػػد بػػو التنػػاص الػػذي يقػػوـ عمػػى الػػدور الػػذي لعبتػػو الشخصػػية، دوف التصػػريح باسػػميا 
المسػػػتدعاة، مػػػف خػػػلبؿ آليػػػة  داخػػػؿ الػػػنص بحيػػػث: "يمكػػػف لممبػػػدع توظيػػػؼ الشخصػػػية التراثيػػػة

الػدور، عبػر تقنيػات متعػدّدة مثػؿ المػزج والتػداخؿ بػػيف مػا ىػو تراثػيّ، ومػا ىػو حػديث، أو خمػػؽ 
ونشػير إلػى أفّ  2رؤية، جديػدة، يفسّػر مػف خلبليػا الػدور القػديـ، أو مخالفػة الػدور القػديـ جممػة"

دوار الحيّػة فػي الػذاكرة الاستدعاء بالدور يعتمد عمى توظيػؼ الشخصػيات التراثيػة، صػاحبة الأ
 الجماعية، مثؿ أدوار الأنبياء، والقادة، والأبطاؿ، الذيف شيد ليـ التاريخ عمى مرّ العصور. 

بعػػػض الشخصػػػيات التاريخيػػػة مػػػف خػػػلبؿ فاعميػػػة الػػػدور،  عمػػػار بػػػف لقريشػػػيلقػػػد وظػّػػؼ 
 السػػػػػلبـالصػػػػػلبة و "ػػػػػػ عميػػػػػو محمدونسػػػػػوؽ عمػػػػػى سػػػػػبيؿ المثػػػػػاؿ استحضػػػػػاره لشخصػػػػػية النبػػػػػي "

، واستشػفافو دورىػا فػي الإلػو معجػزةلمػف خػلبؿ توظيفػو عميو السػلبـ "ػ يوسؼ"صية النبي ولشخ
 عمار بف لقريشي:شعرنة الموقؼ الشعريّ وتكثيؼ إيحاءاتو، يقوؿ 

 ": عصفورة الشرؽفي قصيدتو: "

 مات البراؽ .. دع الفينيؽ ينفجر***معراجؾ اليوـ قد صاعت مباىجو

 :"مرفأ"وفي قصيدتو 

 احتنا()في غيابة و 
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 قمت أيف الأنيف ..؟

 وارتميت عمى رجفة الانبعاث

لقد جاءت آليػة الاسػتدعاء ػ فػي ىػذه الأبيػات ػ مواكبػة لغػرض الشػاعر الػدلاليّ، حيػث قػاـ 
مػف  عميػو السػلبـ . "يوسػؼ"الصػلبة و السػلبـ والنبػي  ػ عميػو "محمدباستدعاء شخصية النبيّ "

فػي  ة، فػالموقؼ الشػعريّ تمثػّؿ الخطػاب القرآنػيخلبؿ فاعمية الػدور فقػط، بوصػفيا خمفيػة تراثيػ
. 1﴾...سُبْحَافَ الَّذِي أَسْرَى بِعَبْدِهِ لَيْلًا مِّفَ الْمَسْجِدِ الْحَرَاِـ إِلَى الْمَسْػجِدِ الَأقْصَػى﴿قولو تعػالى:

ْـ لَا تَقْتُمُوا يُوسُػؼَ وَأَلْقػُوهُ فِػي غَيَابَػتِ الْجُػ قَالَ قَائِل   ﴿وقولو تعػالى:  نْيُ والواضػح أف   ﴾...بِّ مِّ
ىذا التمثيّؿ القرآني يػتّـ عمػى الموافقػة فػي الصػورة مػع الػنصّ القرآنػيّ، وقػد كػاف الشػاعر موفّقػاً 

" يوسػػؼ"صػػمى ا﵀ عميػػو وسػػمـ وشخصػػية النبػػي " محمػػدتمامػػاً فػػي اسػػتدعائو لشخصػػية النبػػيّ "
 مػا يعكسػو قولػو: "داخػؿ الػنصّ، مػف خػلبؿ آليػة الػدور، وتجمّيػات الموقػؼ، وىػذا عميو السػلبـ 

 ". في غيابة واحتنا " "و معراجؾ اليوـ قد صاعت مباىجو

ػ تمثّؿ نوعاً مػف اسػتعادة الػنصّ القػديـ  بف لقريشيوىكذا نجد أف الإنتاجية الشعرية ػ عند  
فػػػي شػػػكؿ خفػػػيّ أحيانػػػاً، وجمػػػيّ أحيانػػػاً أخػػػرى. بػػػؿ الملبحػػػظ أف كمّػػػاً غيػػػر قميػػػؿ مػػػف أشػػػعار 

لخطابػػات وأقػػواؿ سػػابقة شػػعرية أو نثريػػة؛ وىػػذا إف دؿّ عمػػى شػػيء فإنّمػػا يعػػدّ تحػػويراً  بمقريشػػي 
يدؿّ عمى ثقافتو الواسعة، وتمثّمو لعناصر التراث، وفػي رأينػا أف النضػج الحقيقػيّ لأيّ مبػدع لا 

 .يتّـ إلا باستيعاب الجيود السابقة

 لتناصّ بالإشارة أو القوؿ:ا -3 
خصػػػية التراثيػػػة، مػػػف خػػػلبؿ توظيػػػؼ الشػػػاعر تتمثػّػػؿ ىػػػذه الآليػػػة مػػػف آليػػػات اسػػػتدعاء الش

لػػػػػبعض الأقػػػػػواؿ أو الإشػػػػػارات، التػػػػػي تتّصػػػػػؿ بالشخصػػػػػية المسػػػػػتدعاة، فتصػػػػػبح وظيفػػػػػة ىػػػػػذه 
 الإشارات وظيفة مزدوجة:

                                                           
 .1 الآية: الإسراءسورة  -1
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 ( الإيحاء أو التفاعؿ الحرّ مع شفرات النصّ 1 

( استحضػػػار صػػػورة الشخصػػػية فػػػي ذىػػػف المتمقػػػي. ونشػػػير إلػػػى أف وظيفػػػة الإشػػػارات لا 2
نمػػا "تقتصػػر عمػػ تسػػيـ فػػي تمثيػػؿ واقػػع معقػػد "كػػالنص"، مػػف خػػلبؿ التعريػػؼ  ى ذلػػؾ فحسػػب وا 

 1ببنيتو".

ىذه الآلية مف آليات التناص، مػف خػلبؿ استحضػار بعػض الأقػواؿ  بف لقريشيلقد وظؼ 
المشيورة لشخصيات إسلبمية، حققت لنفسيا موقعاً تاريخياً متميزاً، أو لنقػؿ: إف حضػورىا فػي 

أميػػر الشػػعراء أحمػػد تػػأثير فػػي توجيػػات الأحػػداث، مثػػؿ اسػػتدعاء شخصػػية التػػاريخ كػػاف بػػالغ ال
شػػييرة لػػو، تحمػػؿ المضػػموف المسػػتيدؼ، بػػؿ تحمػػؿ  أبيػػات شػػعريةمػػف خػػلبؿ اقتنػػاص  شػػوقي

 معيا خمفيتيا التاريخية، يقوؿ الشاعر:

 يا نائح الجرح أشباه عوادينا..

 يا نائح الجرح شبؽ الموت يدغدغ أكفاننا الممونة ..

 ـ استحضػػػار و       لأميػػػر الشػػػيير،  البيػػػت الشػػػعرياضػػػح ىنػػػا ازدواجيػػػة الاسػػػتدعاء، حيػػػث تػػػ
، 2"لوادينػانأسػى  أـنشجى لواديػؾ  ***يا نائح الطمح أشباه عوادينا  " أحمد شػوقي الشعراء 

ػػػا ولػّػػد انسػػػجاماً كبيػػػراً بػػػيف السػػػياقيف، فالشػػػاعر اسػػػتغؿ الخمفيػػػة التراثيػػػة  لأحاسػػػيس المنفػػػى مم 
مػػػف خػػػلبؿ قولػػػو ، بغيػػػة تثبيػػػت الموقػػػؼ الػػػرافض لكػػػؿ  ي مػػػر بيػػػا أحمػػػد شػػػوقيوالاغتػػػراب التػػػ

وىكػػػذا نجػػد أف التنػػػاص بػػالقوؿ يستحضػػػر الشخصػػية القائمػػػة فػػػي  الاغتػػػراب والرحيػػؿ،مظػػاىر 
ذىف المتمقي، ويستحضػر الموقػؼ الػذي تفجػر منػو ذلػؾ القػوؿ، لػذلؾ يعػد التنػاص بػالقوؿ مػف 

لتعبيػػػر والإيحػػػاء والكشػػػؼ عػػػف روح الشخصػػػػية أكثػػػر آليػػػات التنػػػاص إمكانػػػات وقػػػدرات فػػػػي ا
 المستدعاة وأىميتيا التراثية.

                                                           
 . 94ص  ،1988، 1جيرور بيير: عمـ الإشارة، السيميولوجيا، تر: منذر عياشي، دار طلبس لمدراسات والنشر، ط -2
‌.101،‌ص‌1711ريخ‌والاجتماع،‌دار‌العودة‌،‌بيروت/‌لبنان،‌أحمد‌شوقي:‌ديوان‌الشوقيات،‌الجزء‌الأول‌في‌السياسة‌والتا‌-2
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 :التناص مف القرآف الكريـ -ثانيا

يعتبر التناص مف أىـ المفاتيح الإجرائية لفيـ النصوص واستنطاؽ بناياتو الظاىرة      
ذاكرة  والمضمرة، والتناص سمة جوىرية في الثقافة العربية حيث تشكؿ العوامؿ الثقافية في

الإنساف العربي ممتزجة ومتداخمة في تشابؾ عجيب ومذىؿ، يعد التناص القرآني مف الصور 
يحائية عمى خطابو  الدلالية البيانية التي اعتمد عمييا بف لقريشي في إضفاء مسحة جمالية وا 

 الشعري ومف أمثمة التناص القرآني نجد: 

 :1قولو في قصيدتو "رؤيا"     

 ، ىؿ وجدت في السفينة لؾ مكانا؟..أبكـ العينيف     

 لا عاصـ لؾ اليوـ غير السقوط     

قَاؿَ سآَوِي إِلَى جَبَؿٍ ﴿ىي امتصاص للآية الكريمة  "لا عاصـ لؾ اليوـ"نلبحظ عبارة 
َـ وَحَاؿَ بَيْنَيُمَ  الْماَءِ قَاؿَ  مِفَ  يعَْصِمنُِي ا الْمَوْجُ فَكَافَ لا عَاصَِـ الْيَوَْـ مِفْ أَمْرِ الم وِ إِلا مَفْ رَحِ

 .2﴾مِفَ الْمُغْرَقِيف

ىذه الآية الكريمة في بعض عناصرىا، والشاعر ىنا في ىذه  وقد حاور الشاعر تركيب     
الأسطر يحاور النخبة لمراجعة الذات وضرورة التحرر مف القديـ ومواكبة التجدد والمحاؽ 

التقميد والمحافظيف بابف سيدنا  بالركب المرتجؿ لأنو ىو روح الحياة وىو الفف فشبو أصحاب
 نوح الذي تخمؼ عف الركب فكاف مف اليالكيف.

 :3قولو في قصيدتو "تراتيؿ"وكذلؾ      

 إني أرى في المناـ أني أحدث الناس ، عف سيرتؾ فتتراقص الكؤوس      
                                                           

 . 36عمار بف لقريشي: مقاـ الاغتراب، ص  -1
 .43سورة ىود: الأية  -2
 .  47عمار بف لقريشي: مقاـ الاغتراب، ص  - 3
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 والعيوف، وتيفو إلى روضؾ القدسي قوافؿ الروح وبيارؽ الحنيف ...     

استدعاء لقولو  "إني أرى في المناـ أني"الأولى مف السطريف الشعرييف، في العبارة      
فَمَمَّا بَمَغَ مَعَوُ السَّعْيَ قَاؿَ يَابُنَيَّ إِنِّي أَرَى فِي الْمَنَاِـ أَنِّي أَذْبَحُؾَ فَانْظُرْ مَاذَا تَرَى ﴿تعالى: 

ابِرِيفَ قَاؿَ يَاأَبَتِ افْعَؿْ مَا تُؤْمَرُ سَتَجِدُنِي إِفْ شَاءَ المَّ   .1﴾وُ مِفَ الصَّ

إذ استحضر الشاعر قصة سيدنا إبراىيـ مع ابنو إسماعيؿ والحادثة التي وقعت بينيما،      
إني "ويحاوؿ الشاعر تشبيو ىنا بالعبارة والحمـ الذي رآه الشاعر فينا تشبيو في إطار العبارة 

 وليس تشبيو الرؤيا بالرؤيا. "أرى في المناـ أني

 .2ذج التناص القرآني نجد قولو في قصيدة "تراتيؿ"ومف نما     

 تبارؾ الذي أرسؿ فيض رحمتؾ في القموب     

 تبارؾ الذي تجمى لطفو الدروب     

التي استميميا الشاعر مف  "تبارؾ الذي "الملبحظ في بداية السطريف الشعرييف عبارة      
تبَاَرَؾَ  ﴿ وقولو تعالى: 3﴾ىُوَ عَمَى كُؿِّ شَيْءٍ قَدِيرٌ وَ  تبَاَرَؾَ الَّذِي بِيدَِهِ الْممُْؾُ  ﴿قولو تعالى: 

ؿَ الْفُرْقَافَ   4﴾اعَمَىٰ عَبْدِهِ لِيَكُوفَ لِمْعَالَمِيفَ نَذِيرً  الَّذِي نَزَّ

فقد استدعى مف الآيتيف الكريمتيف الكممتيف الأوليتيف فقط ولـ يستدع فالشاعر ىنا      
 مضمونيا.

 :5قوؿ الشاعر في القصيدة نفسياكذلؾ نجد التناص في      

                                                           
 .102سورة الصافات: الآية  -1
 .47عمار بف لقريشي: مقاـ الاغتراب، ص  -2
 . 01سورة الممؾ: الأية  -3
 .01سورة الفرقاف: الأية - 4
 .  47عمار بف لقريشي: مقاـ الاغتراب، ص  - 5
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 تبارؾ الذي جعؿ في نسمؾ شجرة الخمد والممؾ الذي يفنى..     

يْطاَفُ قَاؿَ  ﴿فالشاعر ىنا حاور الآية الكريمة:     ُـ ىَؿْ أَدُلُّؾَ  فوَسْوَسَ إِليَْوِ الشَّ يَا آدَ
 .1 ﴾وَمُمْؾٍ لاَّ يَبْمَىٰ  شَجَرةَِ الْخُمْدِ  عَمَىٰ 

 :2فس القصيدةوقولو أيضا في ن

 تبارؾ الذي جعمؾ سفينة النجاة 

 تبارؾ الذي جعمؾ مف نوره مشكاة الفلبح ...

المَّوُ  ﴿فيي امتصاص مف الآية القرآنية:  "نوره مشكاة"نلبحظ في السطر الثاني عبارة      

حُ فِي زُجَاجَةٍ الزُّجَاجَةُ كَأَنَّيَا نُورُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ مَثَؿُ نُورهِِ كَمِشْكَاةٍ فِييَا مِصْبَاحٌ الْمِصْبَا
ْـ كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِفْ شَجَرَةٍ مُبَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ لَا شَرْقِيَّةٍ وَلَا غَرْبِيَّةٍ يَكَادُ زَيْتُيَا يُضِيءُ وَ  لَوْ لَ

رِبُ المَّوُ الْأَمْثاَؿَ لِمنَّاسِ وَالمَّوُ تَمْسَسْوُ نَارٌ نُورٌ عَمَى نُورٍ يَيْدِي المَّوُ لِنُورهِِ مَفْ يَشَاءُ وَيَضْ 
 .3﴾بِكُؿِّ شَيْءٍ عَمِي ٌـ

الملبحظ عمى الخطاب الشعر لعمار بف لقريشي ىو استميامو مف القرآف الكريـ فيو      
يستقي منو الكثير مف الألفاظ والعبارات وذلؾ ليثري قصائده بصور مستمدة مف القرآف الكريـ 

مدى استخداـ شاعرنا لمتناص القرآني وىذا ما يبيف مدى  -تراتيؿ –ة ونمحظ في ىذه القصيد
 تشبع بف لقريشي بالثقافة الدينية.

   ‌‌ 
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بعد خوض غمار عالـ تشكؿ المعنى في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر  مف      
نكوف قد وصمنا إلى أىـ مرحمة  غتراب""ديواف مقاـ الإخلبؿ المدونة الشعرية لعمار بمقريشي 

 وىي خاتمة البحث وأىـ نتائجو.
فاقتضت ىذه الدراسة تحديد مستويات تشكؿ المعنى عمى مستوى المفظ والدلالة      

عوالـ المعنى وتشكلبتو مف خلبؿ امتداد لبالإضافة إلى الإشارة والإحالة، وىذا مالو مف 
مة تدخمت في تشكؿ المعنى الشعري في مجمؿ مدونتو الشعرية التي احتوت عناصر مي

 والتناص. والانزياح)الألفاظ( والتركيب الاختيارقصائده التي تضمنت 
فقد استطاع الشاعر أف يحمؿ تمؾ الألفاظ شحنات عاطفية أبدع في تصويرىا، فقد عبرت 

جمالية أسموبية راقية، جاءت في الأخير بحؽ عف تمؾ الأحاسيس والمشاعر، ليحقؽ في 
 والكنايات والتشبييات... الاستعاراتأبيى الصور والممثمة في 

كما تنوعت المعاني والدلالات بطبيعة تنوع مصادرىا مف توظيؼ لمرمز والمجاز مف      
 –حب المرأة  -)الحب الإليي المتنوع خلبؿ الغوص في العالـ الصوفي المفعـ بالرمز

 حب الخمرة...(
 -ديني -أسطوري –ؼ ألوانو وأشكالو )طبيعي كما كاف حضور الرمز بمختم     

 تاريخي...(
فكؿ ىذا يعتبر زخـ كبير مف الرموز والمعاني القوية والموحية التي وظفيا الشاعر      

عمار بمقريشي في قصائده والتي جعمت معاني ىذا الخطاب قوية ومعبرة مف خلبؿ تنوع 
ناص داخؿ النص الشعري مما أكسبو الإنزياحات وتشابكيا وانتضاميا تارة أخرى، لتحقؽ ت

 جمالية فائقة زادت مف قوة المعاني وانفجار كؿ طاقاتيا الإيحائية إلى أعمى المستويات.
 بعثت المعجمية،و معانييا مف الألفاظ أخرجتانزياحيّة، لغة تكتسي الشاعر لغة جاءت     
 الشّكمية الأدوات خلبؿ مف يتّضح ما ىذاو  التّميّز، سمة الكلبـ تمنح خاصّة دلالات فييا

 و التّقديـ و الذكر و الحذؼ حيػث الخطاب في التّميّز فيظير التّراكيب، و والإيقاع كالقافيػة
  فيتّسـ ،الشّعريّة المغة خصوصية تحقّؽ التي الأسموبية الظواىر مف ذلؾ وغير التّأخير،
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 و الألفاظ في نتظاـوالا الموسيقي، والإيقاع المخصوصة، بالصّياغة الشّعر في التّركيب
 ىذه تساىـ و الجمالية المناحي إدراؾ المتمقي بوسع فيكوف ،والدّلالات الأصوات في التآلؼ

 . العادي الخطاب  لغة عف تميّزُه مما الشعر،  جمالية  إضفاء في الخصوصية
 وفيما يخص المعجـ الذي استمد منو مفرداتو المغوية، فقد كاف غنيا و متنوعا ،     
أكسبت  افة إلى الاستفادة مف حقؿ الطبيعة، وما يعج بو مف صور حية و متحركة ،بالإض

 . تعابيره المغوية وسائؿ إيحائية تكمـ العواطؼ و تحرؾ الوجداف
إف الانزياح بيذه الصورة ىو آلية الخروج عف سمطة المغة وبلبدة الأساليب إلى فردانية      

 ؾ النص لسمطتو في مقابؿ ىيمنة المرجع, وىوفعؿ التكمـ، وحيوية الأسموب، وىو امتلب
 . انتقاؿ بمغة الشعر إلى حيز الدىشة والمفاجأة

 ي سبيلًب إلى إيجاد علبقات جديدةمف الحقؿ الدلال عمار بمقريشيلقد جعؿ الشاعر      
ناظمة بيف عناصر الحقؿ الدلالي الواحد، ولـ يكتؼِ بإيراد العلبقات الأساسية ضمف ىذا 

 .خمؽ علبقات جديدة الحقؿ، بؿ

وثيقاً وربطو ربطاً الوصوؿ إلى دلالة العنصر المعجمي  تمكف عمار بمقريشي مف     
العناصر  التي تيتـ بربطبالحقؿ الدلالي الذي تنضوي تحتو، ووفؽ نظرية الحقوؿ الدلالية 

ذا استطاع المتمقي الوصوؿ إلى تمؾ العلبقات التي ت ربط بيف مع حقميا الدلالي بعلبقة ما، وا 
العناصر المعجمية مع حقوليا الدلالية فإنو يمكف لو أف يفيـ المقصود بتمؾ العناصر 

 .المعجمية داخؿ الخطاب الأدبي عموماً والشعري خصوصا

 اتو الأفقية والعمودية ضمف نصوصوموفقاً في اختيار  عمار بف لقريشيلقد كاف الشاعر      
 ديوانو الشعري.لنصوص  نامف خلبؿ استقرائإليو  التوصؿ ناالشعرية، وىذا ما استطع

حاوؿ الشاعر أف يجعؿ مف انزياحاتو لا مألوفة بأكبر قدر ممكف مف الفنية والموىبة،      
بيف العلبقات  وربطو، كي يتميز عمف سواه مف الشعراء في منيجو الشعري المتعمؽ بالانزياح
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تقديـ وتأخير، فاستعمؿ  وأحذفية  وأإضافية،  وأوصفية، سواء كانت التركيبية المتعددة، 
 .ىذه الأنماط التركيبية جميعيا مف أجؿ الوصوؿ إلى عبارة فنية لا مألوفة

، خاصة مع الحذؼ  يتواضطراب في نفس أنو  يدؿّ الانزياح عموماً عند الشاعر، عمى     
 .والتقديـ والتأخير

ضمف  ،آناً وشعراً، ونثراً قر  ،استطاع الشاعر أف يوظؼ مجموعة مف النصوص التراثية      
عباراتو الشعرية، سواء أكاف ذلؾ التوظيؼ محافظاً عمى البناء النصي عمى حالو، أو مدخلًب 

 الاعتبار أف ذلؾ التكسير الطارئ مف التكسير في بنية ذلؾ النص، مع الأخذ بعيف لنوع
ة، أو لأجؿ عمى بنية النص إنما كاف لغاية يرجوىا الشاعر، إما لأجؿ المعنى والدلال

التركيب، ففي الأحواؿ كميا استطاع الشاعر أف يرسـ مساراً جديداً لمعبارة التناصية التي 
  ، مما يظفي عمييا جماليةيقوـ بتوظيفيا توظيفاً جديداً لالشعرية معيا،  اتياتقاطعت عبار 

 .مرتبطة بالتراثفنية 

افية أو الوزف، وىذا ناشئ مف لمتناص أثر ميـ في إيقاع وموسيقى الشعر، سواء في الق     
 .طبيعة العبارات التي تتقاطع مع عبارات الشاعر

يغير الشاعر في بنية النص الذي يريد أف يتقاطع مع نصو وفقاً لطبيعة الوزف الذي      
يبني عميو قصيدتو، فإف ذلؾ الوزف سبيؿ إلى تحويؿ النص الأصمي عف بنيتو ليتوافؽ مع 

 .بنية القصيدة

ىذا الحقيقة أف في النتائج التي توصمنا إلييا، و  ـالأخير يمكف القوؿ أف ىذه أىوفي      
والاىتماـ بيا  الدراسةتستوجب البحث و  التي جماليةالسموبية و الأظواىر الغني بالعمؿ 

 والغوص في مسالكيا والاستفادة منيا، كحقؿ لمتجارب النقدية والأدبية.
 
 



‌
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قائًح انًظادر 

 نًراجعوا
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 يستىٌاخ تشكم انظٍاغح انهفظٍح وانتظىرٌح -أ

 انعلاقاخ انتراتطٍح وانريزٌح -ب

 انعلاقاخ انحضىرٌح تشكٍم وتُاء )انثٍُح انسطحٍح نهُض( -1

 نح )انثٍُح انعًٍقح نهُض(انعلاقاخ انغٍاتٍح راخ يعُى وتريٍز ودلا -2

 الاختـــــراقـــــــاخ انجـــــــزئٍح وانكـــهٍح نهُض -3

 تشكم انًعُى انشعري فً دٌىاٌ يقاو الإغتراب نـ : عًار تٍ نقرٌشً انفظم انثاًَ:
      "يقاو الاغتراب نـ : عًار تٍ نقرٌشً"أولا : قراءج فً يىضىعاخ دٌىاٌ 

 عري وانفًُ نذٌىاٌ يقاو الاغترابتشكم انثُاء انشثاٍَا: 

 الاختٍار -1

 انتركٍة  -2

 الاَزٌاح -3

  انريز تٍٍ انًحًىل انذلانً وانتعثٍر الإشاريثانثا: 

     راتعا: انتُاص وتحقق يستىٌاخ تشكم انًعُى فً دٌىاٌ يقاو الاغتراب
 خاتًح

 قائًح انًظادر وانًراجع

 فهرس انًىضىعاخ
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  :الملخص     
تشكل المعنى في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، قضية مهمة وبارزة في الساحة النقدية والأدبية الجزائرية إن      

في  المعاصرة، فنلحظ مجموعة من الدراسات والتجارب النقدية التي جعلت من موضوع تشكل المعنى الشعري
 و.ععناصر تشكلو ومستوياتو وطرق كشفو ومناب في خاصة حقلا للدراسة والبحث ،الخطاب الجزائري المعاصر

مجموعة من العناصر التي من خلالها تشكل شاعر عمار بلقريشي لل "مقام الاغتراب"في ديوان نجد ـــــف          
  الإختيار والتركيب والإنزياحات وانتظامها والتناص واستفائو ورونقتو. :والمتمثلة في المعنى 
كما أننا بصدد دراسة تطبيقية  لديوان "مقام االإغتراب" للشاعر عمار بن لقريشي أنموذجاً  والتي جاءت        

قصائده تحمل جملة من المعاني العميقة والدلالات والإشارات والإنزياحات التي طبعت قصائده وجعلت منا ضرورة 
ساهمت في تفجير  والتي  منابعها وطرق تشكلهاورصد ، وتشريح معانيها ،الغوص في طياتها وفك بعض شفراتها
 فضاءاتها.دلالاتها و  زاد من قوة قصائده وبعد ،وىذا مابعداً جمالياً  بها تحققالطاقات اللغوية وما تحملو من معان 

 – التركيب -الاختيار – الدلالة – اللفظتشكل المعنى من خلال) -الخطاب الشعري-الكلمات المفتاحية:      
 (.التناص -الانزياح

Résumer 

La signification du discours poétique algérien contemporain est une question importante et 

importante de la scène monétaire et littéraire algérienne contemporaine Nous voyons une série 

d’études et d’expériences monétaires qui ont fait du sujet de la signification poétique dans le 

discours algérien contemporain un domaine d’étude et de recherche, notamment dans ses 

éléments, niveaux, méthodes de détection et ses origines. 

          Nous trouvons dans le bureau du "lieu d'expatriation" du poète Ammar Balqreishi un 

ensemble d'éléments à travers lesquels le sens de la forme est représenté dans: sélection, 

installation, déplacement, régularité, tolérance, récupération et souplesse. 

Nous sommes également en train d'examiner l'application de "l'exégèse" du modèle du poète 

Ammar bin Lakrishi, dont les poèmes portent un certain nombre de significations et 

d'indications profondes, de signes et de déplacements qui ont imprimé ses poèmes et nous ont 

obligés à y plonger et à en déchiffrer certains de ses codes, à disséquer leurs significations et à 

en décoder les significations, et à en surveiller les sources, Les énergies linguistiques et les 

significations des significations réalisées par une dimension esthétique ont renforcé la force 

de ses poèmes et de leurs implications et de leurs espaces. 

     Mots-clés: - discours poétique - le sens est formé par (mots - sens - sélection - composition 

- déplacement - convergence). 

 

 
 
 


