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شكر وعرفان 
 

نَ رَ��كمُ :﴿ قال تعالى  ذْ تأذٔ�
�
 وَلئنَِْ كَفَرْتمُ إن� �ذََابيِ لئنَِْ شَكَرْتمُْ ��زِیدَن�كمُْ وا

 ]07[ا�راهيم: ا�یٓة ﴾لشََدِید

 نحمد الله و�شكره أٔن وفقنا ٔ�داء هذا العمل وما كنا لنبلغه لولا فض�.

 إلى �ير الوجود عملا بقو�، �ير �لق الله

  س�ید� محمد صلى الله �لیه وآٓ� وسلم:

  "من لم �شكر الناس لم �شكر الله"

 "ا�ي نلنا شرف عبد العز�ز بوشلالقنتقدم �لشكر والتقد�ر إلى أ�س�تاذ المشرف ا�كتور  "

متابعته وإشرافه، فلكم منا الشكر أٔلفاً أٔس�تاذ� الفاضل ، و�لى ِ�لمه وسعة صدره وصبره معنا 

 طی� فترة البحث

 إلى كل أٔساتذة�امعة المس�ی�،

 أٔساتذة قسم اللغة وأ�دب العربي ونخص ���ر 

 ا��ن أٔ�ذ� عنهم  العلم وأ�دب

وقبل أٔن نمضي نقدم أٔسمى عبارات الشكر و�متنان والتقد�ر إلى لجنة المناقشة التي تحملت 

 عناء القراءة، و�لى توجيهاتها وملاحظاتها.

 الشكر موصول لكل من سا�د� �لى إتمام هذا البحث

 خيرة     ـــــــــــ،،،،،،،،ــــــــــ      آمنة
 2022جوان 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 إهداء
الحمد الله الذي بنعمته تتم الصالحات أهدي ثمرة هذا الجهد والنجاح إلى أمي الغالية حفظها  

 االله ومتعها بالصحة والعافية.
إلى أوفى خلق االله وأحبّهم إلى قـلبي  ’وكم تمنيت لو أنه حاضر معي لكن شاءت إرادة االله  
فـإلى روحه الزكية الطاهرة,وذكراه التي تسكن ذاكرتي وللأبد أقول:نم قرير العين أبتي  

فـأنت حي في قـلوبنا إلى أن نلقـاك,وجعل االله الفردوس الأعلى مأواك بجوار النبيين  
 والصديقين والشهداء وحسن أولئك رفيقـا رحمك االله أبي الغالي.

إلى من حبّهم يجري في عروقي ويلهج بذكرهم فؤادي إلى أخواتي الغاليات:أمينة  
.سلوى.أخي  :وليد,الذين وقفوا إلى جانبي و ساندوني وكانوا حريصين على إتمام دراستي  

 فهم سندي في كل الأوقـات بارك االله فيهم.
أتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ الفـاضل المشرف  :الدكتور بوشلالق عبد العزيز الذي كان  

نعم المعين ولم يبخل علينا بالنصائح القيمة راجين من االله أن يسدد خطاه ويحقق مناه وجزاه االله  
 عنا كل خير.

 خيرة عزة      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 إهداء
 أمي إلى معنى الحب والتفـاني  إلىعز ما املك في الوجود  أ إلىهدي هذا البحث  أ

الحبيبة حفظها االله وبارك في عمرها  
 من احمل اسمه وارفع راسي عاليا افتخارا به  إلى من علمني العطاء دون انتظار  إلى
 حفظه االله وبارك في عمره  أبي
 العزيزات هاجر‚ شيماء  أخواتي أيامي من أحبهم ومن عشت برفقتهم أجمل  إلى
 صديقـات الجامعة العزيزات خيرة سامية‚ سهيلة‚ لمياء  إلى
 الجامعي أساتذتي  إلى كل من ساهم في تكويني وتعليمي من الطور الابتدائي  إلى

الكرام  
 من بعيد  أو كل من ساندني في انجاز هذه المذكرة من قريب  إلى

 
 آمنة  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 مقدمة
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: الحمد الله ربي العالمین والصلاة والسلام على أشرف المرسلین وبعد

 اثر في المنتوج الأدبي وما ،عرف الأدب والنقد اتساع لمفاهیم ونظریات لم تكن معروفة من قبل

توارثه بشیوع أنواع سردیة تقضي الحاجة إلیها لتصویر الحیاة البشریة،ومنها جنس الروایة الذي 

شغل الكتاب والنقاد وذلك لاحتوائها على البنیات السردیة متنوعة قادرة على تكوین طریقة نصیة 

 قابلة للقراءة الجمالیة.

رغم تأخر ظهورها عند العرب إلا أنها راجت بدایة القرن العشرین واتخذت أبعادا كثیرة جعلتها 

تأثر على أحاسیس القارئ كما اهتمت في الغالب بالقضایا الاجتماعیة والتاریخیة السائدة ان 

 ذاك.

ركزت الروایة على تقنیات ومناهج حدیثة ساهمت في تطورها وتحفیز الدارسین لتوظیف السرد 

 وبذلك عمموه على جمیع الفنون الأخرى.

 واختلافاتها،   فالإبداع في  الشعوبتعبّر عن حیاةال        الروایة فن نثري حدیث، كانت ولا تز

یمتد ، و یعیش بالتواصلي فعل ح محمد البساطيعند الروائيالعالم العربي وتحدیدا في مصر و

بالمعرفة، وتغذیه التجربة اللغویة التي تكشف عن مراس   وینتشربالاطلاعیقوى ، وبالممارسة

.  كونه بدأ الكتاب قاصاودربة

وقد كتب في روایاته على غرار قصصه عن القضایا الاجتماعیة، فمن خلالها یستطیع 

المتلقي أن یحیا بوعي وحضور مع المجتمع العربي، وما صاحبه من تحولات، كما أنها تحیلنا 

 فقد استطاع هذا المبدع أن إلى ذلك التحول المهم في مسار الكتابة الروائیة في العالم العربي،

. فالروائي یملك للمعنى أكثر المجتمعیةیتحسس طاقة الكلمة والتركیب في التعبیر عن الأوضاع 

 في ممیزةمن مقابل، وقد استطاع أن یكیّف كل ذلك لخدمة النص الروائي مما أوجد نمطیة 

 الإبداعات التي تحتفي بالحدثتلك ا ل تعتمد على شعریة الكلمة خلافالعربيالخطاب الروائي 

. فنجدها لا ترقى إلى مستوى الشعریةعلى حساب التجربة اللغویة،
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 في أعمال أحد كبار بنیة السرد لدراسة  بحثنا تم إفراد وحتى تتضح الرؤیة أكثر

 "صخب وروایته "محمد البساطي" العربي المصريقع الاختیار على المبدعلي، العربالكتاب 

 ممیزا. الذي استطاع أن یختط لنفسه مسارا إبداعیا الروائي، هذا البحیرة"

البنیة السردیة في روایة "صخب البحیرة" لمحمد  وقد رأینا أن یكون العنوان كالآتي: 

 البساطي

 وتم طرح الإشكال الآتي:

 ة الروایة؟وما هي تجلیات السرد في الروایة؟ وكیف وظفت البنیة فیها؟أكیف نش

الى مقدمة وقد حاولنا الإجابة عن هذه التساؤلات وفق خطة بحث ممنهجة اقتضت تقسیم الدراسة 

 لى خاتمة ومصادر ومراجع.إضافة ،إومدخل وفصلین

 ة الروایة وتطورها عند العرب والغرب.أمقدمة كانت تمهیدیة، اتبعناها بمدخل حول نش

 :البنیة السردیة في الروایة العربیة الذي یضم أربع مباحث هي:الفصل الأول

 الروایة والسرد، أنواع الروایة ووظائفها: نفسیة،اجتماعیة،رمزیة، الرومنسیة الجدیدة.

 المروي، المرویله)،الراوي:(أنواع السرد: الذاتي والموضوعي، ومكونات السرد 

" تطرقنا فیه البنیة السردیة في روایة "صخب البحیرة: بعنوان دراسة تطبیقیة حول الفصل الثاني

 وضعنا من خلالها أهمّ  ثم خاتمةتجلیات البنیة السردیة ومكوناتها وتجلیاتها داخل الروایة،إلى 

من خلال  كان الحدیث فیه عن الذات المبدعة  وملحق.النتائج المتوصل إلیها من خلال الدراسة

 مسارها الروائي.

 أهم ما دفعنا لاختیار هذا الموضوع سببین:

: رغبة ذاتیة لاختیار الروایة العربیة وروائي عربي مغمور كنا نجهله، ومحاولة الوقوف الأول

 الدقیق على تحولات الكتابة الروائیة العربیة.

: سعیا منا لاكتشاف إحدى الهامات الإبداعیة العربیة التي حلّقت في سماء القص القصیرة الثاني

 والروایة.
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 والمنهج الذي اعتمدناه في دراستنا هذه، هو المنهج السردي التحلیلي. 

المدونة "روایة یلیه ، ثم القرآن الكریم المصدر الأول حیث هذا على مصادر اعتمدنا في بحثنا

 وعن أهم المراجع التي اعتمدنا علیها نذكر:"صخب المدینة

بنیة الزمن في الخطاب الروائي  ایقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة لأحمد حمد النعیمي، 

بنیة النص السردي من منظور ، حسن بحراويلبنیة الشكل الروائي ، بشیر بویجرة محمد لالجزائري

الزمن السرد (، تحلیل الخطاب الروائيحسین نجميلشعریة الفضاء ، حمید لحمیدانيلالنقد الأدبي 

 .سعید یقطینل)التبئیر

وقد واجهتنا في انجاز بحثنا هذا صعوبات كبیرة وذلك لقلة تجربتنا وممارستنا في هذا 

المجال،رغما ذلك وظفنا ما وجدنا من مصادر الكثیرة التي تخدم موضوعنا حسب فهمنا والذي لا 

 یخلو من النقائص.

نأمل أن نكون قد وُفقنا في هذا البحث، ولا یسعنا إلا أن نتقدم للأستاذ المشرف الدكتور" عبد 

العزیز بوشلالق " جزیل الشكر وكذلك الشكر موصول للجنة المناقشة التي تحملت عناء القراءة 

 والتصویب.
في الأخیر نرجو من الله عز وجل ان یلقي   بھذه الدراسة رضا القراء وتعود علیھم بالنفع 

 .أوالفائدة داعین لأنفسنا بالمغفرة والتوبة من أي تقصیر أو نسیان أو خط

 والله ولي التوفیق. 
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 مدخل
 الروایة العربیة بین النشأة والتطور

 - العربیة .1       

 -الغربیة .2
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اولا: نشأة الروایة العربیة 

ظهرت الروایة العربیة منذ العهد الجاهلي وتطورت مع ضهور القران وقصص الأنبیاء ومغامرات 

الفرسان وروایة یومیاتهم المتأصلة عبر حقب متتالیة وختمها بالقران الذي جاء بإعجازه اللغوي 

 لیكون بدایة لحقبة الوعي وتدوین.

الخطاب التأصیلي یسلم بأصالة الروایة العربیة وهي جن أصیل في التراث العربي ولیست جنسا "

 1"وافدا من الغرب .... قصص الفروسیة في العهد الجاهلي وسیر الشعبیة 

 وحكى عن الأنبیاء كموسى وعیسى ونوح وهود وثمود،مم سالفة كعـاد أوالقرآن حكى عن 

  وحكى عن مدن طنت حین اختل نظلمها الاجتماعي ویوسف،

ن العرب كانوا أ وهذا معناه البشریة، وحكى عن أمكنة لها دورها في تاریخ وعلقت،فنسنت 

  ".2یعرفون قصص الأمم السالفة وقصص الأنبیاء وقصص المدن"

 بدراسة القصة العربیة بل بدراسة النثر العربي كله هو ذلك الفهم الذي أضراحسب أن الذي 

 وتظهر فیها مجالات التلاعب البلاغي والقدرة على الوصف النثري.واجه به الدارسون تراثنا 

 وكان من هصرف جهد الباحثین الى التنقیب عننوالتنسیق الشكلي... نتیجة هذه النظرة أن ا

ن هذا أ ولكنهم أحسوا النثریة.بغیتهم فوجدوها  .. ورفض الباحثون جمیعا غیر هذا من الصور 

 وان الصور الأخرى التي جاءتهم عما الأموي،الذي ارتضوه یكاد یبدأ بدایته الحقیقیة منذ العصر 

 مشاعروا أن یخرجوا من الخبیر، بل تكاد لا تثبت صحتها الناقد تكفيسته من عصور لا 

 فیه شك الإسلام وأن ما جاء من عصر صدر الجاهلي ضاع،المعركة كلها حین أعلنوا أن النثر 

 2"الحمید.كبیر وأن الكتابة بدأت بعبد 

_________________________ 
 18ط. ص .1،2010تقنیات ومفاهیم) الدار العربیة للعلوم ناشیون . (-محمد بوعزة تحلیل النص السردي. 1

 59ص,53 دار النشر دار الشروق ص،2 ط،1975،1983،ط1-فاروق خورشید في الروایة العربیة2
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لا ما بقي إ في موضع من كتابه أن الكتابة التاریخیة قد فقد أكثرها ی ضیف یقرر"الدكتور شوق

 هذه الكتابة یلاحظ أنها كانت إلىن من یرجع أ واسحق،من روایات في الطبري وابن هشام وابن 

 لم تتطور بالسرعة التي تطورت بها وأنهابلائة 

 غیرها من صور الكتابة .. ویقرر كما انحرفتنها لم تنحرف أالكتابة السیاسیة .. وهو یعنى 

 بسرعة لأنه یتفق مع الأمويالعصر نما في مین في فجر الإسلام أن القصص قد أحمد أ الأستاذ

 کل أی والوزراء وكتاب الدواوین،میول العامة ...والعامة هنا تعني بطبیعة الحال غیر الملوك 

 1"...الناس

 قدم " خلیل الخوري" روایة أویا إذن لست -عندما1890ظهر هذا المصطلح في بیروت عام 

 بقول 1890بإفرنجي" ولعل أول محاولة لتعریف الروایة قام بها الحبیب بنوت" المحامي عام 

"القصد من تألیف الروایات تسلیة الخواطر وتهذیب الأخلاق فهي آلة یبث بها الكاتب العواطف 

 2لاق وأنواعهاالشریفة والمبادئ الجلیلة وذریعة نهى بها الكاتب عن ارتكاب الدنایا على أخ

 (شكل أدبي جمیل، اللغة هي مادته الأولى بأنها:أما عبد المالك مرتاض فیذهب إلى تعریفها 

والخیال هو الماء الكریم الذي یسقي هذه اللغة فتنمو وتربو، والتقنیات لا تعدوا كونها أدوات لعجن 

هذه اللغة المشبّعة بالخیال، إضافة إلى عنصر السرد أي الهیئة التي تتشكل بها الحكایة المركزیة 

ولهذا السرد أشكال كالحكایة والمناجاة). 

 

__________________________ 
 63-المصدر نفسه، الروایة العربیة ص1

 2-11«، مرجع سابق، ص نظریة الروایة "بحث في تقنیة السرد مرتاض، فيعبد المالك 

 .27، ص1،1998 المالك مرتاض: في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، عالم المعرفة، الكویت، ط-عبد3

 
 
 



 هتقنیات و السرديالبناءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول 

7 
 

 
 ثانیا:نشأة وتطور الروایة الغربیة 

، ولم تعرف الاستقلال وتتمیز بوجودها وشكلها أدبیالم تعرف الروایة شهرة واسعة باعتبارها جنسا 

 الغربي والعربي إلا في العصر الحدیث، حیث ارتبط مصطلح الروایة بظهور الأدبالخاص في 

وسیطرة الطبقة الوسطى في المجتمع الأوروبي في القرن الثامن عشر، فحلت هذه الطبقة محل 

 بالمحافظة والمثالیة والعجائبیة، وعلى العكس من ذلك فقد اهتمت أفراده الذي تمیز الإقطاع

 هذه الرموز المستحدثة بشكل الأدبالطبقة البورجوازیة بالواقع والمغامرات الفردیة، وصور 

 اسم الروایة غیر الفنیة أطلقوا على تسمیته بالروایة الفنیة في حین الأدباءحدیث، حیث اصطلح 

 القصصي منذ القدیم بسیطرة الطبقة الأدبعلى المراحل السابقة لهذا العصر، حیث تمیز 

   .الحاكمة، ولا تمثل القصص المعبرة عن الخدم والصعالیك إلا استثناء ا یمكن القیاس علیه

 منذ القرن الثامن أوربافالسمة البارزة للروایة الفنیة انكبابها على الواقع، وعلیه فالروایة تبدأ في 

، الإنسانعشر حاملة رسالة جدیدة وهي "التعبیر عن روح العصر "والحدیث عن خصائص 

 كونها تعتمد على ارویا روایة فنیة في أول "ل" سرفانتس "دونكیشوتوهناك من یعتبر روایة "

 ولیدة الطبقة البورجوازیة، وهي البدیل عن أنهااذن فالروایة عند ملاحظتنا نجد  .المغامرة الفردیة

وقد استفاد جورج لوكاتش من هذه  الملحمة، ولذلك اعتبر هیجل الروایة ملحمة العصر الحدیث

 كان موضوع الملحمة وإذاالفكرة واعتبر الروایة بدوره ملحمة بورجوازیة، فالروایة سلیلة الملحمة، 

الروایة هو الفرد الباحث عن معرفة نفسه واثبات ذاته وقدرته من خلال  هو المجتمع فإن موضوع

 وعسیرة.مغامرة صعبة 

 وكان میلادي،اما في الادب الفرنسي فلم تظهر الروایة ولم تزدهر إلا في القرن الثامن عشر 

 عصر التنویر. ففي خلال هذا القرن صب أویطلق على هذا القرن في فرنسا عصر العقل 

 الأدب الطرق لمعرفة الحقیقة، وكان معظم أحسنالفلاسفة كبیر اهتمامهم على العقل على انه 

فلسفیا یخرجه مفكرون كبار من أمثال: "فولتیر" و"دینیس دیدر"و" جون جاك   روسو وكان 

 رجال الادب في عصره، وكان یستخدم مهارته الأدبیة لمحاربة أشهرفولتیر 
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 شهرة وهي روایته الساخرة أعماله أكثر والترویج للعقلانیة، وكانت الأعمىالاستبداد والتعصب 

 مساعداته المبهرة في إلى كتابة روائیة في هذا العصر، إضافة أول"وهي 1759بعنوان " كاندید 

 الكثیرة التي تناول فیها تاریخ أوروبا أعمالهتطویر مبادئ الكتابة التاریخیة الحدیثة من خلال 

 1والعام"

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

______________________________ 
 
مفقودة صالح، نشأة الروایة العربیة في الجزائر التأسیس والتأصیل، مجلة المخبر، أبحاث اللغة العربیة والأدب الجزائري، -1

  .06، ص 2002، 2جامعة محمد خیضر بسكرة، كلیة الآداب والعلوم الاجتماعیة والانسانیة، قسم الأدب العربي، العدد 
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 الفصل ا��ول
 مفھوم السرد: أولا 

 -أنواع السردأ
 ب-مكونات السرد

 مفھوم الروایة:ثانیا 
 -أنواع الروایة

 البناء السردي وتقنیاتھ
 أولا: مفھوم الزمن

 ثانیا : مكونات بنیة الخطاب الروائي
 ثالثا: المكان
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 مفهوم السرد:
 

 متتابعا، بعض إثر تقدمة الشيء إلى الشيء تأتي به متسعا بعضه في : بمعنىلغة .‌أ

 كلامه صلى االله علیه وسلم لم یكن سرد وفي صفةسرد الحدیث سردا إذا كان جید السیاق 

. 1 تابع قراءته في حذر منه "وسرد القرانالكریم،الحدیث سردا أي یتابعه 

      : اصطلاحا .‌ب

                                                                                                            

فالسرد بأقرب تعاریفه إلى الأذهان هو الحكي الذي یندرج من الأفعال البدنیة للتلفظ بكلمات 

تعطي دلالات متتابعة وصولا إلى الروایة التي تجسد وجوده الفني بأكمل صورة ، ولا یمكن عند 

 التجسدات الفنیة لهذه الأفعال و خاصة نة بین جمیع أفعال الحكي على درجة واحدة مع المقار

أن السرد المكتوب فهو یتضمن بدوره عددا من الأنواع الثقافیة التي تضم إلى جانب هذه 

الأشكال الفنیة المتمحورة حول القص ، المواد الإخباریة و المعلومات التاریخیة و التراجم و سیر 

 2 المشاهیر و سیرورة الأمثال و الملح والنوادر و بعض الصیاغات الخاصة بالمفاهیم العامة"

فالبرغم من تداول هذا المصطلح إلا انه لم یثبت وجوده و لم یظهر في النقد الأدبي إلا في 

الآونة الأخیرة " مارس العربي السرد و الحكي ، شأنه في ذلك شأن أي إنسان في أي مكان ، 

بأشكال و صور متعددة ، وانتهى إلینا مما خلفه العرب تراث مهم لكن السرد العربي كمفهوم 

 ,3"جدید لم یتبلور بعد بالشكل الملائم ، و لم یتم الشروع فیاستعماله إلا مؤخرا بصور شتى

ولقد عُنـِـيَّ السرد باهتمامات الباحثین فیها بعد و قد انتهجوا هذا الطریق فأثروا میدان السرد 
"عرض بأنه:جینیت،الذي یعرف السرد بأبحاثهم وطروحاتهم الدقیقة المتنوعة كغر یماس و

                                                 
 .165السابع ص   المجلدالعرب، لسانمنظور:- ابن 1
. 09، ص2003، 1 طللثقافة،القاهرة، المجلس الأعلى المعاصرة،- صلاح صالحسردیات الروایة العربیة 2
 .66 ص ،2006، 1 القاهرة – طوالتوزیع –) رؤیة للنشر (مفاهیم وتجلیاتالسرد العربي  -سعید یقطین3
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 خاصة اللغة، وبصفةمن الأحداث حقیقیة أو خیالیة عرض بوساطة الأحداث أو المتوالیة 
 1بوساطة لغة مكتوبة"

 واحدة.فالسرد ظاهرة إنسانیة یعیشها الإنسان في أي زمان ومكان بروح 

 أنواع السرد:

 یجمع النقاد ان البنیة السردیة للعمل الحكائي لها نموذجین اثنین من السرد هما:

 السرد الذاتي:

وهو ما یصطلح علیه بالرؤیة مع، وقبل الوقوف على مفهوم هذا السرد لابدا من العریج على 

مجرد " فهي ) التي عرفت تسمیات عدیدة (وجهة نظر زاویة الرؤیة التبئیر ...)الرؤیة(مفهوم

لا طریقة الكاتب الروائي في تقدیم احداث قصته إوسیلة لبلوغ غایة ما، أما السرد الذاتي ما هو 

 .2"انطلاقا من زاویة النظر الراوي فهو الذي یخبر ویؤول الاحداث ویفرضها على القارئ

السرد الذاتي هو حالة من حالات السرد تنبني احداثه حسب الراوي بعرض تصوراته واحاسیسه 

 تعبیرا عن نفسه او عن شخصیة ما تتكلم ضمن المتن الحكائي.

 السرد الموضوعي:

بوضع الروي الذي یعلم بكل شيء "وهو الرؤیة الخارجیة أي اعتماد الحكي على السرد یتمیز 

ولكنه لا یتدخل في تفسیر الاحداث، ومصیرها النهائي وانما یتوقف عمله على الوصف المحاید 

 .3"ذهان الشخصیات أكما تقدمه 

هذا النوع من السرد یستوجب عملیة استحضار المعني من النص حسب وعي المتلقي إذا یتوافق 

 المعني مع التصورات التي ینتجها من القراءة المتمعنة لنص ما.

                                                 
 طرائق تحلیل السرد الأدبي) منشورات اتحاد كتاب (في بن عیسى بوحمالة ترجمة:حدود السرد، جیرار جینیت-4

 .71، ص1992،المغرب، الرباط
بیروت 1،من منظور النقد الادبي)، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، ط(-حمید لحمیداني: بنیة النص السردي 2
 .50-48، ص ص1991،
 49-48 ص،-المرجع نفسه 3
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انا السرد الذاتي والسرد الموضوعي هو عملیة استخلاص المعني حسب وجهات نظر الكاتب 

 ثیرها في المتلقي وذلك یكون وفق المواضیع التي یختارها أصحاب الدراسة والبحث،أومدي ت

 وما تتطلبه من تقنیات لتحدید شكلها الأخیر.

مكونات السرد: 

ان السرد ما هو الا طریقة او كیفیة التي تبنى علیها احداث الروایة عن طریق مجموع مكونات 

: رئیسیة وفكریة تتخلص أهمها في

 الذي هو )، على اعتبار أنها رسالة كلامیة (مروي) تحتاج إلى مرسل (بكسر السینالروایة،"

 الآتیة: وهي لذلك تمر عبر القنواتالمتلقي. وإلى مـرسـل إلـیـه (بفتح السین) المروي له أو الراوي،

 التي یمكن توضیح مـفـهـوم السردیة،والسرد هو الكیفیة (أو الطریقة) التي تُروى بها الروایة عن 

 الآتي: على النحو منها،كل 

 وهو الشاهد على احداث الروایة منذ البدایة حتى نهایة، وهو الذي یسرد تفاصیل :-الراوي1

 وهو ). أو القارئ (المستقبلله، الذي یقـوم بـنـقـل الـروایـة إلى المروي المرسل،"هو الروایة 

 وسیلة أو أداة تقنیة یستخدمها -لأنهكذلك-: وهو بارت.شخصیة من ورق – على حد تعبیر 

 وسیلة أو أداة تقنیة كذلك-: وهو -لأنه بارت،) الروائي (المؤلف) لیكشف بها عن عالم روایته

 هذا المفـهـوم – یختلف -حسبوالراوي )یستخدمها الروائي (المؤلف) لیكشف بها عن عالم روایته

 هو خالق )، لحم ودم – ذلك أن الروائي (المؤلف-منعن الروائي الذي هو شـخـصـیـة واقـعـیـة 

 الذي تتكون منه روایته وهو الذي اخـتـار تـقـنـیـة الـراوي كـمـا اخـتـار الأحـداث التخییلي،العالم 

ظـهـوراً، (أي الروائي) – لا یظهـر - والشخصیات الروائیة والبدایات والنهایات . . . وهو – لذلك 

 یظهر – ". ألا یجب أو

: -المروي٢
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"- أي الروایة – وهي تسلسل الاحداث وفق الزمن والمكان والشخصیات وترابطها فیما بینها ...

 یبرز الروایة)،نفـسـهـا - تحـتـاج إلى راو ومـروي له أو إلى مرسل ومرسل إلیـه . وفي المروي (

 الروس. لدى الشكلانیین الحكائي،طـرفـا ثنائیة المبنى/ المتن 

 لدى السردانیین اللسانیین الحكایة، أو السرد/ الحكایة،كما یبرز طرفا ثنائیة الخطاب/ 

 الحكایة، أو السرد/ الحكایة، . . .) على اعـتـبـار أن ثنائیة الخطاب کاردوی رتودوروف،جینیت،(

 . . .) على اعتبار أن السرد (المبنى) هو کاردوی رتودوروف،جینیت،لدى السردانیین اللسانیین (

 اللذان،(أو المروي،المتلازمان  هما وجها والحكایة، وعلى اعتبار أن السرد ).شكل الحكایة (المتن

 .لا یمكن القول بوجود أحدهما دون الآخر في بنیة الروایة

 -المرویله:3

 وهو القاري او الناقد الذي یتناول هذا النص الروائي ویدرسه أي المتلقي لهذه الفكرة.

 ورق، شـخـصـیـة من -كالراوي وهو ذلك السردیة. اسماً معیناً ضمن البنیة له،"قد یكون المروي 

 بأسر وقد یكون المجتمع القارئ)، وقد یكون المتلقي (مـتـخـیـلاً، أو جـهـولا،وقد یكون كائناً 

 1 على سبیل التخییل الفني . . ."الروائي، یخاطبها ما، وقد یكون قضیة أو فكرة 

تعد مكونات السرد في الروایة ركیزة للحكي بین كاتب والمتلقي وموضوع التلقي تستخلص فیه 

 الروایة جمیع أفكارها وتتجسد منها بتفاصیلها.
 

 

 

 

 

_________________________________ 
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: مفهوم الروایة-

 لغة: .‌أ

 (رَوِي من الماء تَروَّى وارْتَوَى.

وْاوتَرَوَّى القوم  دُوا بالماء.ورَوَّ  : تَزَوَّ

ویوم التَرْوِیة یوم قبل عرفة وهو الثامن من ذي الحجة، وسمِّي كذلك لأن الحجاج یتروون فیه 

الماء وینهضون إلى مِنًى ولا ماء بها. 

ورَوَى الحبل رَی�ا فَارْتَوَى: فتله. 

 رِوایة وتَرَوَّاه. والشعر یَرْوِیهورَوَى الحدیث 

وِيُّ : حرف القافیة.  والرَّ

 . فأنا رَاوٍ في الماء والشعروالشعر رِوَایةرَوَیتُ الحدیث 

وِیَة: التفكر في الأمر) وِیة في الأمر: أن تنظر ولا تعجل.والرَّ . 1والرَّ

. التعریف الاصطلاحي: ب
من الصعب إیجاد تعریف أو مفهوم شامل وجامع للروایة كفن نثري، أو نوع أدبي، والسبب في 

ذلك كون الروایة من الفنون النثریة الغیر واضحة الدلالة وكل باحث یدلي بدلوه فیها ویعطي 
تعریف حسب رؤیته وفهمه لها، لأنها متعددة الاتجاهات ومتطورة الأسالیب 

بتطور واختلاف العصر من خلال هذا التعریف نرى بأن الروایة تتمیز بالكلیة والشمولیة في 
تناول الموضوعات، وترتبط بالمجتمع وتقسم معمارها على أساس وتفسح المجال لتجاوز 

". وهو فن -نسبیا قائلا: "إن الروایة فن نثري تخیلي طویل بأختینلیخائیالمتناقضات، وقد عرفها م
 ویعكس عالما من الأحداث والعلاقات الواسعة، والمغامرات المثیرة والغامضة أیضا، طولهبسبب 

وفي الروایة تكمن ثقافات إنسانیة وأدبیة مختلفة، والمغامرات المثیرة والغامضة أیضا، وفي الروایة 
وذلك لأن الروایة تسمح بأن تدخل إلى كیانها أنواع الأجناس ، تكمن ثقافاتإنسانیة وأدبیة مختلفة

. 1التعبیریة سواء كانت أدبیة أو غیر أدبیة "

                                                 
. مادة(روي) 272-271، ص 5المجلد منظور: لسان العرب، -ابن1
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 یجب أن یتوفر فیها الخیال وغن كانت طویلة وذات اثارة وغموض وهي بأختین في نظر فالروایة
. الإنسانيعبارة عن انعكاس للواقع 

 الأدیب طاهر وطار فیقول أن: " الروایة بالأصل فن لا نقول عنه دخیل عن اللغة العربیة، أما
 2وإنما فن جدید في الأدب العربي اكتشفه العرب فتبنوه"

 ومن خلال قول طاهر وطار یتضح بأن الروایة ولیدة التراث العربي ولیست بدخیلة عن الفنون 
العربیة. وعموما یوجد تعریف محدد وشامل للروایة، إلا أنهم جمیعا یشتركون في كون الروایة هي 

 تعبیر عن الواقع الإنساني.
 أنواع الروایة:  -

 هذا التصنیف على معیار يویأتینتتمثل أنواعها كما حددها "هینكل في أربعة أنماط 

طبیعة المتخیل الذي تستلهمه الروایة في تشكیل عالمها الحكائي، فالمتخیل في الروایة قد یكون 

اجتماعیا یستقي مادته الحكائیة من الواقع، أو نفسیا یسعى للولوج إلى العالم الباطني الداخلي 

والتركیز علیه باعتباره محور الدراسة، أو رمزیا باتخاذه الحكایة رمزا للتعبیر عن أفكار مجردة، 

أورومانسیا باتخاذها وسیلة للتفرغ عن مشاعره وعواطفه”. 

 ):الروایة الاجتماعیة (الواقعیةا-
هي الروایة التي تقوم بتصویر حیاة مجتمع من المجتمعات ووصفها عبر فترة زمنیة معینة وصفا 
كلیا شاملا، في هذا الشكل الروائي یعید المبدع تشكیل ملامح عالم یمال العالم الذي نعیش فیه 

 ومن أهم سماتها أنها تقدم كمیة المعیشة،وتقدیم شخصیات تشبه شخصیات البشر في الحیاة 
كبیرة من التفاصیل الدقیقة حول طبیعة المكان، إذ تمنح القارئ إحساسا قویا به من خلال 
الوصف المستفیض للحجرات والمنازل والقرى وشوارع المدینة والمباني والأصوات البشریة 

وضروب الأنشطة المختلفة. 
 

______________________ 
 .21، ص 1997، 1آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار الحوار للنشر، سوریا، ط-1
. 05 -مفقودة صالح، نشأة الروایة العربیة في الجزائر التأسیس والتأصیل، مرجع سابق، ص 2
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الروایة الاجتماعیة هي «الروایـة التـي تقـدم شخوصا یشبهون شخصیات الواقع المعیش في 

ظروف اجتماعیة مختلفة، ویسهل التعرف علیها. في هذا الشكل الروائي یعید الروائي تشكیل 

ملامح عالم یماثل العالم الذي نعیش فیه وتقلیم شخصیات تشبه شخصیات البشر في الحیاة 

المعیشة. ولذلك یطلق أحیانا على الروایة الاجتماعیة مفهوم الروایة الواقعیة تقدم روایات نجیب 

محفوظ مثالا للروایة الاجتماعیة الواقعیة بدرجات مختلفة. ولا سیما الظروف الاجتماعیة 

والاقتصادیة الصعبة للطبقة المتوسطة الطامحة إلى تحسین وضعها الاجتماعي. إنها تعرض 

 .1مشاهد واسعة لنمط الحیاة في القاهرة، وتشخص الصور 

 النفسیة (السیكولوجیة): ب-الروایة

إذا كانت بؤرة الاهتمام في الروایة الاجتماعیة هي تصویر طبیعة مجتمع ما، فإن بؤرة 

 .الاهتمام في الروایة النفسیة تنصب على التطور الفردي

تعنى جمیع الروایات النفسیة بالأحاسیس الفردیة ومحاولة النفاذ إلیها، والبحث في الدوافع 

 تتحكم في سلوك الأفراد. فإذا كان الزمن في الروایة الاجتماعیة واللاواعیة التيالنفسیة الواعیة 

أكثر فعالیة وتوظیفا فإنه في الروایة النفسیة حاسة مفتقدة بالتقریب، وإن وجد فهو زمن نفسي 

مكثف؛ یعني اللحظات النفسیة الهامة في حیاة الشخصیة من الوجهة النفسیة" 

الروایة النفسیة: إذا كانت بؤرة الاهتمام في الروایة الاجتماعیة هي تشخیص صور محلیة 

ـور الفردي: الحركة الفكریة طللمجتمع، «فإن بؤرة الاهتمام في الروایة النفسیة تنصب على الت

للفرد، تبلور شخصیته، الدوافع الداخلیة المعقدة التي تبعث فیه الحیویة والنشاط. إن مصطلح 

 الشخصیة تحلل نفسیا أو كل شيء یقدم كما لو كان داخل وعي -أن«نفسي، لا یعني – بالطبع 

 الأسس المترابطة في الروایة، أو مناطق التركیز -أن الأصح -علىولكنه یعني  الشخصیة،

 فیها، هي الانعكاسات والتطورات التي تتجسد في شخصیة أو مجموعة 
 

_______________________________ 
 24-محمد بوعزة تحلیل الخطاب السردي ص1
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من الشخصیات. وأهم مؤشرات الشكل الروائي النفسي أن القصة تتكون من أحداث داخلیة تحدث 

 1.في وعي الشخصیات الروائیة

  الرمزیة:ج-الروایة

هي الروایة التي تقوم على مبالغة تصویریة لجانب واحد من جوانب المجتمع، جاء معزولا 

عن الأطر العادیة، وبلغ حذا كابوسا مرعبا وهذا هو شأن روایة الحدث الرمزي التي یتصف 

  فهي محور لنسیج الحیاة العادیة....،أسلوبها دوما بهذه السمة الممیزة من التصویر المحرف

یعتبر "هینكل" روایة البرتقالة الآلیة "الأنتوني بیرجس" مثالا للروایة الرمزیة، هذه الروایة 

یرویها مراهق فظ یدعى "ألكس" زعیم عصابة في إحدى شوارع لندن كما یتخیلها الكاتب في 

المستقبل، إن الهوایة التي یمارسها "ألكس وعصابته هي التسلیة بضرب الناس الذین یقابلونهم في 

الشوارع أثناء اللیل. حدث ذات مرة أن التفوا برجل عجوز یحمل كتبا من المكتبة، فأحاطوا به 

وراحوا یعنفونه، اختطف أحد الصبیة كتابا عن مبادي علم البلوریات، 

وأصر على أنه كتاب قذر، ومزقه ونثر صفحاته في الشارع، وبعد ذلك أمسك بیتي" 

بذراعیه وفتح "جورج" فمه واسعا، وانتزع "دیم أسنانه الصناعیة العلویة والسفلیة، وألقى بها على 

الرصیف، ثم أمسك "جورج بشفتیه جانبا وسدد إلى فكه الذي خلا من أسنانه لكمة قویة بقبضته 

 فمه.المكورة حتى تفجر الدم من 

بخلاف النوعین السابقین، لا تقدم الروایة الرمزیة وصفا تفصیلیا لمجتمع محدد، ولا تصویرا نفسیا 

 الحقیقة – بناء اجتماعیا غیر واقعي غالبا، معزولا -فيعمیقا لإحدى الشخصیات، وإنما نجد 

منها  ومبالغا في تصویر شذوذه. إن السعة الممیزة للروایة الرمزیة أنها توظف الحكایة وتجعل

إطارا رمزیا للتعبیر عن أفكار مجردة، وتعتمد أسلوب التصویر المعرف  

 

_____________________ 
 25تحلیل الخطاب السردي محمد بوعزة ص -1
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 المبالغ فیه في تشخیص الفكرة / الرمز، حیث تصبح الروایة مجرد فكرة ینبغي أن تبحث 

عنها، أي أن الشخصیات والحكایة لیست سوى رمز لفكرة، قد تكون فكرة فلسفیة وأحیانا متعلقة 

 1.بالطبیعة البشریة

 د. الروایة الرومانسیة:

 وهي الروایة التي تغلب علیها قصص الحب والمثالیة، ولا تلفت إلى مشكلات المجتمع أو

العاطفیة...، أي أن  الحكم أو المشكلات السیاسیة الأخرى، وتقوم عقدة الروایة على المغامرة

الروایة الرومنسیة تنصب على العلاقات الاجتماعیة السائدة بین الرجل والمرأة، ولكنها لا تكون 

فقط في صورة علاقة الحب الرومنسي، بل تمتد إلى مختلف أشكال العلاقات الاجتماعیة 

المختلفة بین الرجل والمرأة تؤثر تأثیر لا حد له في أي مجتمع من المجتمعات من خلال مناقشة 

. هالظلم والفشل ...وغیر

الرومانسیة الجدیدة تشخص الروایة الرومانسیة الحدیثة عوالم حكائیـة خاصـة ومـعیـزة 

«أحـداث تقع في مكان منعزل بعید عن البیئة الاجتماعیة العادیة، القصة تروى بطریقة غیر 

مباشرة، ویعمد إلى نقلها بصـورة حرفیـة تعـول على الوصـف كل التعویل لأن أحداثها كلها غریبة 

مثیرة للعجب !! إن سیاق الأحـداث في الروایة الرومانسیة الجدیدة (الفضاء المعزول) لا یعطي 

أهمیة للزمن في مفهومه الاجتماعي بالمقاییس العادیة للنشاط الاجتماعي، حیث تظهر 

الشخصیات وكأنها تعیش في فضاء معزول خـارج الزمن، لذلك یظـل الحـدث في الروایة 

الرومانسیة بلا تفسیر، فالدوافع لا تنشـا استجابة للظروف المحیطة الشأن في الروایة الاجتماعیة، 

 ولكن المواقف تقفز إلى دائرة 

 

_____________________ 
 .27ص,26محمد بوعزة تحلیل النص السردي ص -1

 .27المصدر نفسه ص -2
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" بعد أن كان الشعر، وقد حظیت الروایة بأهمیة بالغة، لتصویرها حیاة الروایة دیوان العرب"

الإنسان ووجوده في الكون، وكذا دورها في تحدید خلجاته الشعوریة والفكریة، وتلبیة احتیاجاته 

الجمالیة والذوقیة، لذا عُدَّتْ الروایة أكثر الفنون اتصالا بحیاة الإنسان وتصویرا لمختلف الوقائع 

والأحداث التي یعیشها الإنسان یومیا، ویرجع هذا أیضا إلى توافرها على عدة وسائل فنیة 

وجمالیة خاصة. 

ومن بین أهم العناصر المكونة لفن الروایة نجد عنصري الزمن والمكان باعتبارهما ركائز 

 ثیر اهتمامتزال ت وما ت كان إلى جانب الأحداث والشخصیات والحوار، التيالعمل السردي،

 یتطلب ضبط بعض المفاهیم الخاصة بالزمن  ماالكثیر ممن یشتغلون على السرد وتقنیاته،

. والمكان وما یتعلق بهما

 : مفهوم الزمنأولا:

المفهوم الأدبي: -1

إن مفهوم الزمن قد شغل العدید من الباحثین والنقاد وفیما یلي نستعرض آراء بعض 

أن الزمن له مفهومان: برأى إیمیل بنفنست 

 الفیزیائي للعالم: وهو خطي لا متناه وله طبقته عند الإنسان، وهو المدة المتغیرة التي ن) الزم1

یعیشها كل فرد حسب هواه وأحاسیسه وإیقاع حیاته الداخلیة، وهو ما نسمیه عادة بالزمن هو في 

هذا الأخیر. 

 .1 الحدثي: هو زمن الأحداث الذي یغطي حیاتنا كمتتالیة من الأحداثن) الزم2

: - مفهوم الزمن اللغوي2
ودل في المحكم ،الزمن والزمان: هو قلیل الوقت وكثیره "في معجم لسان العرب یعني:

 2"العصر :الزمن والزمان :

                                                 
.64)، ص(الزمن، السرد، التبئیرالروائي ینظر سعید یقطین: تحلیل الخطاب -1ـ   
1867-أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكارم ابن منظور الإفریقي: لسان العرب ص 2  
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نستخلص انأ من هذا التعریف انأ زمن ینتهي مهما طال آو قصر فیمكن أن نجمله في عصر 

 بأكمله بكلمة واحدة .

 المفهوم الاصطلاحي: -2

 في كتابه نظریة )عبد المالك مرتاض(اشتغل العدید من الدارسین على مفهوم السرد حیث یري 

وهو في الفرنسیة (الإقامة، كما یعني: التراخي والتباطؤ "الروایة انا الزمن مشتق من أزمنة بمعني 

time،  ،وبالإنجلیزیةtemps 1)وباللاتینیة 

لالاند) هو الحركة التي تطبع حیاة الإنسان أو القصة وذلك بتتابع الأحداث (     فالزمن عند 

 2وتواترها.

     أن هذه المفاهیم الثابتة للزمن واستمراره هي شيء واقعي في نفس البشریة فهي مرتبطة 

 بجمیع أفعاله ودیمومتها.

وهمي ومظهر نفسي لامادي ومجرد لا محسوس "عبد المالك مرتاض) شيء (       فالزمن عند 

وهو الوجود الذي یغمرنا لیلا ونهارا موكل بالكائنات وبالوجود وهو الوقت والمدة والحیاة، وهو 

 3"الزمن حي والحیاة زمنیة"غاستون بشلار) بقوله:(الرأي الذي یؤكده 

 مكونات بنیة الخطاب الروائيثانیا: 

 الترتیب: .1

لقد كانت الروایة التقلیدیة تعمد إلى بناء وقائعها وفق ترتیب زمني باعتماد التطور 

التاریخي للأحداث، في حین اختفى هذا التتابع الطبیعي في الروایة الحدیثة ف:(یبدوا أن الحكایة 

 الزمني،الشعبیة قد اعتادت أن تتقید في تمفصلاتها الكبرى على الأقل بالترتیب 

________________________ 
 .171-عبد المالك مرتاض في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد ص1

 .172-الرجع نفسه ص2

 .171المرجع نفسه ص -3
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. 1زمنیة)لكن تقالیدنا الأدبیة (الغربیة) بدأت بمفارقة 

وهذا الترتیب إما أن یكون استرجاعا لأحداث مضت أو استباقا لأحداث لاحقة لم تتحقق 

. 2(فالترتیب یتضمن مفاهیم كالارتجاع والاستشراف)بعد 

تحدث المفارقة عندما یخالف زمن السرد ترتیب أحداث القصة، سواء بتقدیم حدث على 

آخر أو استرجاع حدث أو استباق حدث قبل وقوعه.    

:                                                                                  الاسترجاع

یعود الاسترجاع لأحداث قد وقعت من قبل ویرجع لتذكرها أي:( وله أنواع: 

: هو ذلك النوع من الاسترجاع الذي یعالج أحداث تنتظم في أ-الاسترجاع الخارجي

 المفترضة للحكایة الأولى ووظیفته حسب جیرار البدایة،سلسلة سردیة تبدأ وتنتهي قبل نقطة 

 جنیت

هو استرجاع یتم من داخل الحكایة إلى داخلها مما یجعله الداخلي:ب_الاسترجاع 

، إذن فالاسترجاعات الداخلیة:(تتناول الحدیثةاسترجاعا یتحكم في أحداث ترتیب جدید للعناصر 

(مضمون قصصي) مختلفا عن مضمون الحكایة الأولى، إنها تتناول إما شخصیة قصصیا خطا 

 شخصیة غابت عن الأنظار منذ بعض سوابقها، وإمایتم إدخالها حدیثا ویرید السارد إضاءة 

.وبالتالي یعود السارد إلى ماض لاحق لبدایة 3 استعادة ماضیها قریب العهد)الوقت، ویجب

 الروایة قد تأخر تقدیمه في النص.

 الاستباق:

هو توقع حدوث أحداث في المستقبل قبل وقوعها، ویتحقق:(عندما یعلن السرد مسبقا عما 

. 4سیحدث قبل حدوثه)

                                                 
: محمد معتصم، ع الجلیل الأزدي، عمر الخلي، المنهج، ترجمة- جیرار جنیت:خطاب الحكایة، بحث في 1

. 216 ص3،2003منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
. 27-المرجع نفسه، من تصدیر الكتاب، ص2
. 61- جیرار جنیت: خطاب الحكایة، بحث في المنهج، ص3
. 89، ص2010، 1- محمد بوعزة: تحلیل النص السردي، تقنیات ومفاهیم، منشورات الاختلاف، لبنان، ط4
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وینقسم الاستباق إلى صنفین حسب تصور جنیت:(هنا أیضا نمیز من غیر مشقة بین 

. 1 داخلیة واستباقات خارجیة)تواستباقا

 تقع الاستباقات الخارجیة :(خارج حدود الحقل الزمني للحكایة أ-الاستباق الخارجي:

الأولى، وتكون وظیفتها ختامیة في أغلب الأحیان بما أنها تصلح للدفع بخط عمل ما إلى نهایته 

. 2المنطقیة)

: ویتمیز بكونه:(یقع داخل المدى الزمني للمحكي الأول دون أن ب-الاستباق الداخلي

یتجاوزه، كما أنه یعرض القص كالاسترجاع الداخلي لخطر التداخل والتكرارفي الحكایةالأولى 

. فالمفارقة الزمنیة إما أن تكون استرجاعا لأحداث 3والحكایة التي یتولاها المقطع الاستباقي)

مضت أو استباقا لأحداث لاحقة بین زمن القصة وزمن السرد.  

 :-المــدّة2

ترتبط المدة بوتیرة سرد أحداث القصة من حیث درجة سرعتها وبطئها التي تقاس بالثواني 

والدقائق والشهور، وبین زمن الخطاب الذي یقاس بالجمل والأسطر والفقرات والصفحات 

والفصول أي:(مدة القصة مقیسة بالثواني والدقائق والساعات والأیام والشهور والسنین...وطول 

. 4النص المقیس بالسطور والصفحات)

 وهي: بالحركات السردیة الأربعوقد أوجد جیرار جنیت أربع حركات سردیة سماها 

. 5الحذف، والوقفة الوصفیة، والمشهد،

یتحدد إیقاع السرد من منظور السردیات بحسب وتیرة سرد الأحداث من حیث درجة 

(في حالة السرعة یتقلص زمن القصة ویختزل ویتم سرد أحداث تستغرق زمنا بطئها، أو  سرعتها

طویلا في أسطر قلیلة أو بضع كلمات وذلك بتوظیف تقنیات زمنیة سردیة أهمها: 

                                                 
 .77الحكایة، ص- جیرار جنیت: خطاب 1
. 77نفسه، ص- المرجع 2
 .79نفسه، ص- المرجع 3
. 102- جیرار جنیت، خطاب الحكایة، ص4
. 108- ینظر: المرجع نفسه، ص5
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، وفي حالة بطئها یتم تعطیل زمن القصة وتأخیره (ellipse)حذفلا) وsommaire(الخلاصة

. 1(pause))الوقفة و(scène)المشهدووقف السرد بتوظیف تقنیات سردیة مثل: 

 تسریع السرد: .‌أ

 وقائع وأحداث فلا یذكر عنها إلا تلخیصیحدث تسریع إیقاع السرد حین یلجأ السارد إلى 

 مراحل زمنیة من السرد فلا یذكر ما حدث فیها مطلقا. بحذفالقلیل أو حین یقوم 

: وهي العبور على جملة من التفاصیل دون التدقیق فیها، بمعنى اختزال مجموعة من أ-الخلاصة

(فیه تختصر الخلاصة على تقدیم موجز سریع تفصیل الأحداث وعرضها بصورة عامة دون 

للأحداث والكلمات 

 فیها الراوي موجز سریع للأحداث وإعطاء م: یقدjaaplintvelt)(لینتفلت والخلاصة عند جاب 

. 2النتیجة (تقدیم موجز سریع للأحداث والكلمات، بحیث لا تعرف أمامنا سوى الحصیلة)

 یمیزها جیرار جنیت كما یلي: ثلاث أنواعوالحذف 

الحذف الصریح: -

وهو الحذف المحدد الذي یشیر فیه بصراحة للزمن المحذوف فهو حسب جیرار 

.وهو الأمر الذي یؤدي إلى وجود 3جنیت:(الحذف الذي تنم عنه إشارة في السرد إشارة محددة)

فقرة أو جملة قصیرة یشیر فیها السرد إلى الزمن الذي تم إغفال وصف أحداثه. 

 الحذف الضمني:-

 وهو الذي یفهم من خلال السیاق:(لا یصرح فیه النص بوجوده بالذات، وإنما یمكن للقارئ أن 

. 4یستدل علیه من ثغرة في التسلسل الزمني)

الحذف الافتراضي: -

                                                 
. 92- محمد بوعزة: تحلیل النص السردي، تقنیات ومفاهیم، ص1
. 153- حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، ص2

.176- المرجع نفسه، ص 3 
.177 صنفسه،- المرجع  4 



 هتقنیات و السرديالبناءالفصل الأول  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
 

24 
 

(ولعل الحالة النموذجیة للحذف آخر وهو الحذف المتعلق بنهایة كل فصل وبدایة فصل 

الافتراضي هي تلك البیاضات المطبعیة التي تعقب انتهاء الفصول، فتوقف السرد  

. 1مؤقتا إلى حین استئناف القصة من جدید لمسارها في الفصل الموالي)

 تبطیئ السرد: .‌ب

توجد تقنیتان وهما المشهد والوقفة فیتم وقف السرد وتعطیل زمن القصة: 

 ):(scène المشهد:أ-

یقصد بتقنیة المشهد:( المقطع الحواري، حیث یتوقف السرد ویسند السارد الكلام 

 بلسانها وتتحاور فیما بینها مباشرة دون تدخل السارد أو وساطته، في هذه للشخصیات، فتتكلم

. récit scénique)(2الحالة یسمى السرد بالسرد المشهدي

 ):(pauseب-الوقفة

وتسمى الوقفة الوصفیة وهي:(هي ما یحدث من توقفات وتعلیق للسرد، بسبب لجوء 

السارد إلى الوصف والخواطر والتأملات، فللوصف عادة یتضمن انقطاع وتوقف السرد لفترة من 

. وقد تكون الوقفة الوصفیة لشخصیة ما أو مكان أو أشیاء في الروایة، فالوصف إذن 3الزمن)

هو:(كل حكي یتضمن أصنافا من التشخیص لأعمال أو أحداث تكون ما یوصف بالتحریر سردا 

.وسأستعرض علاقة 4هذا من جهة، ویتضمن من جهة أخرى تشخیصا للأشیاء والأشخاص)

. الوصف بالمكان

(الحاضنة الاستیعابیة والإطار یعد فالمكان عنصر أساسي في بناء الروایة وتشكلها، لهذا 

العام الذي تتحرك فیه الشخصیات وتتفاعل فالعلاقة التي تربط المكان بالوصف وطیدة وذلك 

لخلق عالم له خصائصه (فإذا كان السرد یشكل أداة الحركة الزمنیة في الحكي، فإن الوصف هو 

                                                 
.164الروائي، ص-حسن بحراوي: بنیة الشكل  1 

 .95 السردي، ص محمد بوعزة: تحلیل النص -2
.96الروائي، ص-حسن بحراوي: بنیة الشكل  3 

، 1،1991 لحمیداني: بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط-حمید4
.78ص  
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تقنیات الزمن

المشهد الوقفة الحذف

ضمني

غیر محدد

محدد

الخلاصة الإستباق

الفواتح إستباق داخلي

متمم

مكرر

إستباق خارجي

الإسترجاع

إسترجاع مزجي إسترجاع داخلي 

متمم

مكرر

إسترجاع  خارجي

أداة تشكل صورة المكان، ولهذا یكون للروایة بعدان أحدهما أفقي یشیر إلى السیرورة الزمنیة، 

والآخر عمودي یشیر إلى المجال المكاني الذي تجري فیه الأحداث وعند التحام السرد والوصف 

. 1ینشأ فضاء الروایة)

ویمكن أن نوضح أكثر تقنیات الزمن عبر المخطط الآتي: 

 

 
 
 

 

 المكان:انیا: ث

: المكان مفهوم - 

 وجود مـكان،فلا بـدون حكـایـة تصور یمكن لا بحیث السرد، بنیة في محوریا مكونا المكان یمثل

 یعرف. معین وزمان محدد مكان في وجوده یأخذ حدث كل أن ذلك المكان، خارج لأحداث

 أو الظواهر، من (المتجانسة الأشیاء من مجموعةو ه: «بقوله المكان الوتمان، السیمیائي الباحث

 المكانیة بالعلاقات شبیهة علاقات بینها تقوم...) المتغیرة-الأشكال أو الوظائف، أو الحالات،

 الإحداثیات «الزمان جانب إلى المكان یمثل(!) ). ...الاتصال،المسافة مثل (العادیة / المألوفة

 وضعها خلال من الأشیاء بین فیما نمیز أن فنستطیع. 3"الفیزیقیة الأشیاء تحدد  التي الأساسیة

  الزمان. في وقوعها تاریخ خلال من الحوادث نحدد أن نستطیع كما المكان، في

                                                 
.80- حمید لحمیداني: بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص 1 

.510 ص ،مكن)(-لسان العرب: مادة 2  
.99-محمد بوعزة تحلیل النص السردي ص3  
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  اللغوي:مفهوم المكان-1

، فهو الفضاء الذي یعیش فیه وبواسطته یتم الإنسانیعد المكان من أهم المفاهیم المرتبطة بحیاة 

 المكان في المعاجم وردت لفظة نال اهتمام اللغویین والفلاسفة وغیرهم. ك لذلالأشیاء.إدراك 

اللغویة بمعان متقاربة دلت كلها على الموضع "المكان الموضع، والجمع أمكنة كقذال وأقذلة: 

 ، یتبین لنا من خلال التعریفین أن المكان هو الموضع الذي یدل على 2وأماكن جمع الجمع "

للمكان هو نفسه ما جاءت به آیات القرآن الكریم ومنها قوله اللغوي الخلق، ولعل هذا المعنى 

 16مریم:َّ﴾ واذكر في كتاب مریم اذا انتبذت من أهلها مكانا شرقیا ::﴿تعالى

 واستمع یوم ینادي المنادي  أي تباعدت عن أهلها مكانا مما یلي الشرق عنهم، وقوله تعالى﴿

 41من مكان قریب ﴾ق:

  أي نداء اسرافیل علیه السلام حین ینفخ في الصور من مكان قریب في الخلق، وقوله 

)  71-یوسف (﴾تَفْقِدُونَ أیضا تعالى:﴿ قَالُواْ وَأَقْبَلُواْ عَلَیْهِم مَّاذَا 

قَوْمِ وقوله أیضا:  ٣٩: الزمر﴾فَسَوْفَ تَعْلَمُونَ ۖ◌  عَلَىٰ مَكَانَتِكُمْ إِنِّى عَامِلٌ عْمَلُواْ ٱ﴿قُلْ یَٰ

 -المفهوم الفلسفي للمكان:2

       لقد تناول الإنسان الظاهرة المكانیة قدیما حدیثا من خلال إدراكه لأهمیته ودوره الفاعل في 

 أن بواكیر معرفة هذا المصطلح عند "أفلاطون" به، فنجدتوطید العلاقة بینه وبین العالم المحیط 

الذي عده "الحاوي للأشیاء وأخذ بعدا أكبر في جعله ما یحوي ذلك الشيء، ویمیزه ویحده ویفصله 

عن باقي الأشیاء" بمعنى أنه یضم الأشیاء ویمیزها عن بعضها البعض. 

 -المفهوم الأدبي للمكان:3

 یتمثل في البیت وهذا یعني انه لا مكان في العالم سوى "غاستون بشلار "نجد المكان عند 

لیس مكان هندسیا خاضعا لقیاسات وتقسیم مساحات الأراضي، وانما هو "البیت، فالمكان عنده 

 1"ذلك المكان الذي عاشه الأدیب كتجربة 

     وبالنسبة إلى النقاد العرب فنجدهم لم یهتموا بالمكان على أنه عنصر أساسي في البناء 

الفني إلا في منتصف القرن العشرین فكانت بوادر الاهتمام  قد بدأت مع ترجمة الناقد والروائي 
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" لغاستون باشلار فنقله إلى  Poétique de L'espace"غالب هلسا "كتاب "شعریة الفضاء"

العربیة بعنوان جمالیات المكان ولعل من بین النقاد الذین أولوه عنایة في مختلف دراساتهم الناقد 

المغربي "حمید لحمیداني " في كتابه بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي،الذي اعتبر 

نه تسقط تلقائیا العناصر المشكلة لأي نص. كما میز  بدوالمكان بمثابة العمود الفقري لأي نص

 والمكان بهذا المعنى مكون ،1بین المكان والفضاء، ورأى بأن "الفضاء أشمل من معنى المكان"

للفضاء. 

-الفضاء الرّوائي والمكان الرّوائي: 4

هناك تصورات عدیدة عن مفهوم الفضاء، فیفهم على أنّه الحیّز المكاني في الرّوایة أو 

الحكي عامّة، ویطلق علیه عادة الفضاء الجغرافي فالروائي مثلا في نظر البعض یقدم دائما حد 

أدنى من الإشارات الجغرافیة التي تشكل فقط نقطة انطلاق من أجل تحریك خیال القارئ أو من 

أجل تحقیق استكشافات منهجیة للأماكن، فالفضاء هنا هو معادل لمفهوم المكان في الرّوایة. 

ویفهم أیضا على أنّه الفضاء النصي أي الحیّز الّذي تشغله الكتابة باعتبارها أحرفا 

طباعیة على مساحة الورق، ویشمل ذلك طریقة تصمیم الغلاف ووضع المطالع وتنظیم الفصول 

وتشكیل العناوین وغیرها، إن الفضاء النصي هو أیضا فضاء مكاني لأنّه لا یتشكل إلا عبر 

المساحة، مساحة الكتاب وأبعاده، غیر أنّه مكان محدود ولا علاقة له بالمكان الّذي یتحرك فیه 

الأبطال، فهو مكان تتحرك فیه على الأصح عین القارئ هو إذن بكل بساطة فضاء الكتابة 

الروائیة باعتبارها طباعة. 

     كما یعرفه عبد المالك مرتاض بقوله: " هو كل ما عنى حیزا جغرافیا حقیقیا،من حیث نطلق 

أسطوري أو كل ما یند عن المكان  الحیز في حد ذاته على كل فضاء خرافي أو

                                                 
 المؤسسة الجامعیة للدراسات، بیروت لبنان ،1غاستون بشلار: جمالیات المكان، تر غالب هلسا، ط -1

 .21، ص2000،
. 63بنیة النص السردي: ص -2
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. من 1المحسوس:كالخطوط والأبعاد،والأحجام والأثقال والأشیاء المجسمة مثل الأشجار والأنهار"

 السردیة لا تثبت وجودها إلا إذا أوجدت لنفسها حیزا مكانیا إن الأعمالخلال هذه التعریفات نقول 

تجرى على ركحه وقائعها، وتتحرك فیه شخصیاتها، ویجري عبر زمانها، ومن ثمة سجل المكان 

وجوده وبصمته.  

في حین یتحدث "جیرار جنیت" عن نوع آخر هو الفضاء الدلالي له صلة بالصور 

المجازیة وما لها من أبعاد دلالیة، ویعتبر بأنّ هذا الفضاء لیس شیئا آخر سوى ما ندعوه 

"إنّ الصورة هي في الوقت نفسه بالتحدید:بالصور، ویقول في هذا الموضع حول هذه النقطة 

الشكل الّذي یتخذه الفضاء وهي الشيء الّذي تهب اللّغة نفسها له، بل إنّها رمز فضائیة اللّغة 

 2الأدبیة في علاقتها مع المعنى"

كما أن الفضاء الرّوائي مثله مثل كلّ فضاء یبنى أساسا في تجربة جمالیة بما یعنیه ذلك 

نزیاح عن مجموع المعطیات الحسیة المباشرة أي أن مجاله هو حقل الذاكرة والمتخیل امن بعد أو 

لكنه مع هذا البعد عن الواقع الفیزیائي یظل متصلا ببنیة تاریخ التجربة الأدبیة والذاتیة للكاتب 

بل وللقارئ أیضا إذا لم نسقط من اعتبارنا آلیات اشتغال التصور أو التخیل في القراءة الأدبیة، 

إذن فالفضاء الرّوائي في النهایة لن یكون إلا فضاءً وهمیا وفضاءً إیجابیا، ومن قم عناء الوعي 

به والتسرع النقدي والنظري في استیعابه. 

: "وهو ما یحدد جغرافیا من طرف الكاتب...یشمل بدوره أنواع من المكان الجغرافـي

 فقد 3 الألفة ومكان الغربة"هما: مكانالأمكنة،یمكننا أن ندرجها ضمن قسمین كبیرین رئیسیین 

یكتسب المكان الجغرافي أبعادا نفسیة واجتماعیة وتاریخیة وعقائدیة وذلك حسب طبیعة المكان 

وعلاقة الفرد به. 

أبعاد المكان: -5
                                                 

 تحلیل الخطاب السردي معالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة لروایة زقاق المدق، دط، دیوان المطبوعات مرتاض:عبد المالك 1
. 245، ص1995الجامعیة، بن عكنون الجزائر،

. 55ص النص السردي ، بنیة : لحمیداني  محمد -2
. 23،24المرجع نفسه: ص3
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      للمكان عدة أبعاد تسهم في إنتاج الدلالة 

"تتجلى واقعیة المكان في بعده الجغرافي الذي ینقله المؤلف       -البعد الواقعي للمكان: 

الضمني من عالم الواقع إلى عالم الفضاء الروائي، فیسهم في إبراز الشخصیات وتحدید كینونتها 

المصبوغة بصبغة المكان. 

 یرتبط الإحساس بالمكان بمزاجیة الإنسان ومن ثم جاء وصف      -البعد النفسي للمكان:

المؤلف الضمني له مظفرا بعاطفة السارد ومطبوعا بحالته الشعوریة. 

إن البعد النفسي، یجعل الانجذاب إلى مكان دون غیره مرتبط بالإحساس بذلك المكان ومدى 

 معه.القدرة على التكیف 

 یأخذ المكان بعدا هندسیا، أي یدخل التوظیف الهندسي في      -البعد الهندسي للمكان:

. 1لغة الوصف من خلال إصباغ الأبعاد الهندسیة علیه واستخدام المصطلحات المتداولة فیها"

بمعنى أنه یعبر عن شكل هندسي وله امتدادات كالطول والعرض. 

 المكان:علاقات -6

 بالشخصیات: علاقة المكان 

       تضفي حركة الإنسان في المكان بعدا جمالیا یحول المكان من جماد إلى روح تنبض 

 بوجهتها القصة، یتوجهبالحیاة باعتبار أن المكان في حركة أخذ وعطاء مع شخصیات وأحداث 

ویربط حركتها،ویقوم بما یدفع أحداثها إلى الأمام دائما. 

فالتشخیص یجعل المكان یقوم بنفس الدور الذي تقوم به الخشبة والدیكور في المسرح وبذلك 

 أمامنا.نستطیع أن نرسم ونتصور تلك الأماكن الموجودة في القصة، وكأنها واقع ماثل 

 فحمل هویتهم،           أدى المكان دورا قویا في تكوین حیاة البشر وترسیخ كیانهم وتثبیت 

الفرد الكثیر من صفات المكان المعاش كما أن علاقة الشخصیات بموضوعاتها أو الانفصال 

عنها هي التي تحدد طبیعة الفضاء الذي یحتویها ولهذا یمكننا التمیز بین شخصیة وأخرى 

انطلاقا من المكان الذي تنتمي إلیه كل شخصیة " أي یجب أن یكون هناك تجانس بین 

                                                 
. 56البنیة السردیة في الروایة ص1
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الشخصیات والمكان لأنه یوجد تأثیر متبادل بینهما فالتمایز بین الفضاءات هو تمایز بین 

الشخصیات. 

      إن العلاقة بین المكان والشخصیات هي علاقة تكاملیة یكون بواسطتها الخطاب القصصي 

بنیته وینتج عبرها دلالته. 

) Spatiotemporelleعلاقة المكان بالزمان: (الزمكانیة

      یتبادل المكان مع الزمن توازن القوى فكل منهما بحاجة إلى الثاني ولذلك فإن"  

     إن علاقة الزمان بالمكان هي علاقة تلازم وأنهما عنصران متداخلان ولا یمكن تصور 

أحدهما دون الآخر، فعلاقة الزمان بالمكان كعلاقة العقل بالجسم فلا یكون الأول إلا بوجود 

الآخر، ولا تكون الحیاة إلا بوجودهما معا. 

 بالأحداث:   علاقة المكان 

        یعتبر المكان مكونا محوریا في الأعمال السردیة ولهذا لا وجود للأحداث خارج إطار 

المكان ذلك لأن كل حدث یأخذ وجوده في مكان محدد وزمان معین. 

       تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي تقوم بها الشخصیات "وعلى هذا الأساس فإن بناء 

 ؛ وبالتالي یمكن القول بأنهاالمسار الذي 1الفضاء الروائي یبدو مرتبطا بخطیة الأحداث السردیة"

یشبه اتجاه السرد وهذا الارتباط بین الفضاء الروائي والحدث سیعطي الروایة تماسكا وانسجاما. 

       یمكن للمكان أن یؤثر تأثیر مباشر على مجرى الأحداث بصفة سلبیة أو إیجابیة بمعنى 

أنه یمكن أن یعرقل أو یساعد الشخصیات في أداء أدوارها القصصیة كما یساهم المكان في 

اعتباطیة، تحدید نوعیة وطابع النص العام "یعني ذلك أن العلاقة بین الأحداث والأمكنة لیست 

 الكبرى تكون مسرحا للروایات الاجتماعیة والصراعات الفكریة، في حین تكون الطبیعة فالمدن

. 2بصفة عامة إطار للقصص الغرامیة والروایات ذات الطابع الرومانسي"

                                                 
. 69ص)، بنیة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیة -حسن البحراوي،1
 .82،83الأدبیة، ص مبادئ تحلیل النصوص -2
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       قد تنعكس أفعال الشخصیات على الأمكنة التي تتواجد بها، فتحمل هذه الأخیرة القیم 

المعنویة لتلك الأفعال سلبیة كانت أم إیجابیة. 

      لا یمكننا تصور المكان إلا في إطار علاقته بالشخصیات والأحداث والبعد النفسي، فلا 

 بناءه.یمكننا أن نفصل المكان عن الشخصیات ولا عن الأحداث التي تساهم في 

 بالوصف:علاقة المكان 

 إطار هناك علاقة واضحة بین المكان والوصف لأن الوصف هو عبارة عن أشیاء موصوفة في

 یقرب الروائي المكان من القارئ بلوصف الذي یرسم"النص، فلوصف هو تقدیم للمكان 

 صورة بصریة تجعل إدراك المكان بوساطة اللغة ممكنا.

أهمیة المكان: 

 المكان دلالات الأساسیة یمتلكیكتسب المكان أهمیة بالغة في الروایة، لأنه أحد عناصرها 

مختلفة في العمل السردي فهو دال إیدیولوجیا وأخلاقیا اجتماعیا ونفسیا "فالعمل الأدبي حین یفقد 

. فالمكان في العمل الأدبي یحمل عدة دلالات 1المكانیة فهو یفقد خصوصیته، وبالتالي أصالته "

بالحالات النفسیة للشخصیات. وطبیعي أن أي حدث لا یمكن تصور وقوعه إلا ضمن إطار 

 وبذلك یعد المكان الوعاء الذي یحتوي الحدث. معین،مكاني 

؛ إذ أن المكان 2      "إن الأمكنة وتواترها في الروایة یخلقان فضاء شبیه بالفضاء الواقعي "

 فذكر الشوارع أو الأحیاء یؤدي إلى خلق فضاء في الروایة. الروائي،یصور لنا الفضاء 

     "إن التلاعب بصورة المكان یمكن استغلاله إلى أقصى الحدود،فإسقاط الحالة الفكریة أو 

النفسیة للأبطال على المحیط الذي یوجدون فیه یجعل المكان دلالة تفوق دوره المألوف كدیكور 

محرر نفسه هكذا من  الأحداث إنه یتحول في هذه الحالة إلى محاور حقیقي ویقتحم عالم السرد

                                                 
. 504(منظور النقد الأدبي)، صالسردي بنیة النص -1
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؛  فتشخیص المكان یجعل الأحداث بالنسبة للقارئ محتملة الوقوع بمعنى أنه 1أغلال الوصف"

 .یقوم بنفس الدور الذي یقوم به الدیكور والخشبة في المسرح

 

     وللمكان أهمیة لا تختلف عن أهمیة العناصر الأخرى كالشخصیات والزمن، فأهمیة المكان 

في بناء العالم القصصي لا تختلف عن أهمیة الزمان والشخوص لأنه لا یمكن أن تتصور أحداثا 

فالقاص من خلال وصفه لمختلف الأمكنة یجعل القارئ یتخیل تلك الأماكن المكان.تقع خارج 

وكأنها حقیقة ماثلة أمامه. 

 
 
 
 
 
 

                                                 
. 71صنفسه:  المرجع -1
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 الفصل الثاني:
 البنیة السردیة في

 روایة"صخب البحیرة"
 

 أولا: الشخصیة في الروایة
 ثانیا: الزمن الروائي

 ثالثا: المكان الروائي

 رابعا: الأحداث 
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 تمهید:

"، والفصل الثاني صیاد عجوز الفصل الأول بعنوان "؛ أربعة فصولفي الروایة جاءت

"، وداخل هذه ورحلوا"، ثم فصل أخیر بعنوان "براري"، والفصل الثالث بعنوان "نوةبعنوان "

الفصول نجد ستة عشر تقسیما رقمیا حیث یأخذ الفصل الأول سبعة أقسام، والفصلان الثاني 

 د. والفصل الرابع جاء في قسم واحأقسام،والثالث كل منهما أخذ أربعة 
 

:  الشخصیة في الروایة–أولا 
 - مظاهر الشخصیة:

 التي تصف بها أو الصفاتتبنى الشخصیة اطرادا زمن القراءة، من خلال الأفعال التي تقوم بها 

 السارد.نفـها، أو تسند لها من شخصیات أخرى أو من طرف 

 ویتـم التمییـزیـن هـذه الملفوظات بحسب طبیعة المعرفة (المعلومات التي تقدمهـا عـن الشخصیة. 

 مواصفات:إجرائیا یمكن التمییز بین ثلاث 

- مواصفات سیكولوجیة: تتعلق بكینونة الشخصیة الداخلیة (الأفكار، المشاعر، الانفعالات، 

العواطف...).  

- مواصفات خارجیة: تتعلق بالمظاهر الخارجیة للشخصیة (القامة، لون الشعر، العینان، الوجه، 

  ...)العمر، اللباس

 - مواصفات اجتماعیة: تتعلق بمعلومات حول وضع الشخصیة الاجتماعي، وأیدیولوجیتها، 

، طبقتها الاجتماعیة: عامل طبقة متوسطة/ برجوازي/ إقطاعي، (المهنةوعلاقاتها الاجتماعیة 

 وضعها الاجتماعي: فقیر / غني، أیدیولوجیتها: رأسمالي، أصولي، سلطة...).

 لذلك یقتضي التحلیل التمییز بین كینونة الشخصیات وأفعالها، بین المواصفات (الصفات) 

 والوظائف (الأفعال)، أو بین الملفوظات الوصفیة، والملفوظات السردیة.

 على مستوى التشخیص، أي بناء الشخصیة، تتمي المواصفات التكوینیة للشخصیة إلـى عـدة 

 :1مستویات سردیة أو وصفیة، یمكـن إجمالها في الشكل التالي

__________________________ 
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 م 2010 الدار العربیة للعلوم ناشرون ط 40تحلیل النص السردي محمد بوعزة ص 1-

 

 

 الشخصیة:انماط 

الباحث فلیب هامون أهم المقاربات التي تطرقت لعنصر الشخصیة فهي تتسم بالعمق یقدم 

 بعنصر الشخصیة "  تلم خلاصة الأبحاث السابقة البنیویة والسیمیائیة التيفهي والشمولیة، 

فاستنادا إلى مفهوم العلامة اللسانیة یمكن تحدید الشخصیة العنصر الحكائي بالدراسة والتحلیل. 

 في مقاربته على أسس علمیة دقیقة وقواعد نظریة محددة والتي تستند هي الأخرى وقد اعتمد

 أي بیاض فارغ، الوصول إلى كل بأنها مرفیم وذلك بغیةعلى میراث السیمیائیات والشعریات، 

دلالي لا تحیل إلا على نفسها " ومن المنطلقات التي استند علیها فلیب هامون في تحدیده 

 في: هذه العلامات الثلاثة أنواع، وتتمثللأنماط الشخصیة مفهوم العلامة التي صنفها إلى ثلاثة 

النوع الأول وهو" العلامات التي تحیل على معطى في العالم الخارجي 

 بنیة،قیامة،حریة). أو على مفهوم ()نهر،طاولة،زرافة،بیكاسو(

 إنها ذات مضمون " عائم " ولا یتحدد ملفوظیهویمكن تسمیة " العلامات التي تحیل على بؤرة 

 ملموس.معناها إلا من خلال مقام خطابي 

 فهو " العلامات التي تحیل على علامة منفصلة عن نفس الملفوظ، وهو الأخیرأما النوع الثالث 

 الها. أو لاحقا المكتوبة،قریب أو بعید قد یكون هذا الملفوظ سابقا داخل السلسلة الشفهیة أو 

 وبالاعتماد على هذه الأنواع الثلاثة للعلامات صنف فلیب هامون الشخصیات إلى ثلاثة

 هي:أنماط رئیسیة 

الشخصیات المرجعیة وهي التي تحیلنا على الواقع غیر النصي أي الواقع المعروف الذي ینتجه 

 والثقافي.السیاق الاجتماعي والتاریخي 

______________________________ 
 .229-بنیة الخطاب الروائي عند یاسمینة خضرة ص1
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 الشخصیات الإشاریة وهي " دلیل على حضور المؤلف أو القارئ أو من   ینوب عنهما في 

 شخصیات السقراطیون، المحدثون القدیمة، جوقة التراجیدیا باسمه، شخصیات ناطقة النص:

 رواة ومن شابههم " ولكنه من الصعب الكشف عن هذا النمط من الشخصیات بسب وجود عابرة،

 الشخصیة.عناصر تشویشیة تحول دون الفهم المباشر لمعنى 

   الشخصیات الاستذكاریة" فهذه الشخصیات تقوم داخل الملفوظ بنسج شبكة من التداعیات 

 كلمة فقرة) ووظیفتها من طبیعة الجملة،والتذكیر، بأجزاء ملفوظیة ذات أحجام متفاوتة (كجزء من 

 القارئ. إنها علامات تنشط ذاكرة بالأساس.تنظیمیة وترابطیة 

 الروایة:الشخصیات داخل 

 دراستنا ومن خلالیصنف النقاد الشخصیات بحسب الدور الذي تقوم به داخل العمل السردي، 

 أدوارها،لروایة "صخب البحیرة" لمحمد البساطي نجد أنواعا مختلفة من الشخصیات تعددت 

 هذه الأنواع التي الشخصیة ومن بینوتباینت أبعادها، وتتقاطع مع بعضها في عناصر هامة 

 والشخصیات الثانویة.الرئیسیة 

 (المهیمنة):الشخصیة الرئیسیة 

فالشخصیة الرئیسیة هي الشخصیة التي تدور حولها الأحداث و تحركها بتكتیك محكم وتتمثل 

الشخصیة المحوریة في روایة صخب البحیرة في شخصیة " الصیاد العجوز" فالمؤلف محمد 

 بوحدتها تعیش بمعزل عن العالم وصخبه، تبحث ةالبساطي جعل الشخصیة تبدو متجهمة معروف

عن الألفة والاستقرار بعد أن أقامت كوخها"كان صیادا عجوزا، ذات یوم واستقر في المكان رأوه 

دائما عجوزا ربما بسبب تجاعید  وجهه الكثیر وانحناءة كتفیه،یقولون إنه كان مقطوعا من شجرة 

 ، و تركَنا نبحث فیها محاولین التعرف أكثر حول تفاصیلها ، وهو لم 1فلم یروه یوما مع أحد"

یهتم بإعطاء المواصفات الخارجیة  وإنما اهتم  بسرد وقائعها و طرح ما تخفیه من مكبوتات و 

 نراه وبیولوجیة لكننا لم یهتم برسم اللوحة الخارجیة من مواصفات جسدیة والروائي البطل.أسرار

 صاحب تاریخ مبتور وصمت دائم، كما نجد الصیاد العجوز یتجول بلا كلل في البحیرة، بأنه

                                                 
 10، صمحمد البساطي: صخب البحیرة-1
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 أجله یحاول أن یبحث عن شاطئ ویحفر حفرة یجلس بجوارها حتى بالوهن دنووعندما یحس 

 اللحظة.تأتي 

 الشخصیات الثانویة  )1

وفي روایة " صخب البحیرة " یجعلها محمد البساطي مدخلا یلج به إلى عتبة الحدث و إبرازه فلم 

تكن شخصیة " صیاد عجوز " وحدها في الحكایة و لكن شاركتها شخصیات أخرى ذكورا و إناثا 

وجودها داخل السرد و دورها في إثراء الحدث و من بین الشخصیات التي كان لها الفاعلیة في 

 نجد.الوجود مع الشخصیة البطلة و ذلك حسب ظهورها في السرد 

 وزوجته:جمعة 

یعدا رمزا للمقاومة، باحثین عن قتاتهما ورزقهما بین النفایات التي یلفظها البحر وشخصي جمعة 

 وتجاوبا مع الطبیعة كونها تعمل بجد وترهق نفسها للحصول على قوته إحساسا تعد الأكثر

. 1 فیها شخصیة سحریة إلا أن البساطي أقر بأنها شخصیة واقعیة تمامامن یرىوزوجته، ففیه 

أهالي البحیرة: 

 وهي شخصي ثانوي تمارس الصید والتجارة

 :عفیفي

 أیضا من الشخصیات الأخرى التي تشتغل على الصید والتجارةالبقال وهو  

بعدا ة و عمقا للروايت هذه الشخصیاتوقد أعط: صاحب المقهى یجتمع الناس عنده فیه،  كراویة

آخر لها كانت في حاجة إلیه. 

وقد صارت   التي لم یُعطَ لها اسما في الفصل الأول إلا أنها تعود في الفصل الأخیرالمرأة:

عجوزا وشب ولداها كما نجد أن العمارة صارت تلوح في أفق الشاطئ من خلال أعمدة الخرسانة 

التي زحفت علیه. 

  الخالة سكینة:

 بهم ویعتمد علیهم في حفظ الذاكرة الجماعي من الاندثار والتبدد عبر الزمن.{وهي ممن یعتد 
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إنهم ظلوا سنوات یأتون للخالة سكینة وكانوا غلمانا، كانت عجوزا طیبة تحتفظ لهم دائما بكأس 

 1من العسلیة...

 ة الجرح الذي أصیب به في الرأس، وهو هنا بمثابة وهو الشخص الذي استدعوه لإخاطالحلاق:

 .2 الذي یخیط الجروح ویضمدها ویداوي المرضىالطبیب

 : في الروایةبالشخصیةة المكان علاق

 ذلك في الروایة التقلیدیة ذات الخطاب نجد استقرار، كما لا یوجد فیهاالمكان بالشخصیة، علاقة 

" لمحمد صخب البحیرة مستوى بنیتي المكان والشخصیة في روایة "فهناك علىالواقعي الوصفي، 

، إذ لا یمكن أن یلتقیا أو یتقاربا على الأقلالبساطي"، موازاة واضحة 

، إن إذ لا یمكن أن یلتقیا أو یتقاربا على الأقل" لمحمد البساطي"، موازاة واضحة صخب البحیرة"

مسیرات الشخصیات في الروایة متشابهة. لقد كانت حیاة الصیاد العجوز بین البحیرة والبحر 

مشتتا  لها ویظل قاربه أحیاناً كثیرة شارداً تعرف استقراراوالجزر بمثابة الدوران في حلقة مفرغة لا 

 .قد حدد مصیره وأعلن موته ونهایة متاهته،وفي الأخیر نجده  بداخلهنائمفي البحیرة وهو 

 الحوار:
بما أن الشخصیات تعدّ محورا من محاور العمل السردي فلا بد لها من حوار بین هذه 

الشخصیات، ولا یمكن لنا أن نتخیل شخصیات دون حوار فیما بینها، أو بینها وبین ذواتها وقد 
وظف الكاتب ذلك حتى یسهل لنا الكشف عن دواخل شخصیاته وما وقع بینها، كما یمكننا رسم 

عبر صراعها مع ذاتها أو ما یحیط بها من قوى اجتماعیة وسیاسیة أو ،ملامح أي شخصیة 
 طبیعیة راصدین نحوها من خلال نمو الوقائع وتطورها.

كما یعتبر الحوار أبرز أنماط عرض الشخصیة في الطریقة التمثیلیة الذي یعد خیر أسلوب لرسم 
 الشخصیة فهو یكشف دواخلها ووقائعها ویوضحها ویعطیها الحریة.

 ومن أمثلة ذلك في الروایة نجد:
 قال عفیفي:

- وربما كنا أول مَن یمشي علیها. 
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 كُتَل من الطین علقَت بأقدامهما وكانت تعوق خطوتهما.

:  قال كراویة
- نعود؟ 

- آه نعود. بُصّ البیاضة. 
- أما بیاضة!! 

كانت أكبر سمكة بیاض رأیاها في حیاتهما، تسبح وحدها في بركة واسعة.  
  - لو صدناها؟قال كراویة:

السمكة تذهب لطرف البركة وتعود، حین تلتقي بظلهما المنعكس على المیاه. تقف وتفرد زعانفها 
وتهز ذیلها ثم تمرُقُ منه سریعاً .  

 - لو صدناها! وماذا نفعل بها؟- نشویها. - لابد من فرن. حجمها قال كراویة:
 1كبیر. - أمْسِك العنز.

 كما نجد أیضا ان لغ الحوار تطول بین كراویة وعفیفي
 إنه لو تعلم السباحة في صغره لكان الآن یعوم داخلها.  قال كراویة

  إنها المرة الأولى له.وقال عفیفي
انقلبا على بطنیهما، واتكأ كل منهما على كُوعَیْـه، وتركا الماء یجري على ظهریهما. 

 عما كان یعمله عفیفي في صغره؟ تساءل كراویة
: كثیر. وقال عفیفي

صخور بلون رمادي تتناثر على جانب الجزیرة نبت العشب كثیفاً بینها. 
: من بلد لبلد. أولها جمع الدودة. وثانیها شتل الأرز. بعدها كثرت الدكاكین في البلد. قال عفیفي

كنت في العاشرة. 
- أي دكان؟- نجارة أبو سالم. 

ضحك كراویة وضرب المیاه بقدمیه: كنت أمامك. 
 2التفت عفیفي مُحدقاً في وجهه.

______________ 
 110ص ,111-الروایة ص1

 112الروایة ص-2
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 :قال كراویة

 - آه. دكان عمك شاكر.

 - وأعطیتك مرة قرصین طعمیة ونصف رغیف. فاكر؟

 - آه.

- وكنت تلبس جلبابً زفیرٍ على اللحم. كان طویلاً علیك. وكانت أمك تربطه بحبل حول 

 وسطك وتشمره.

 - جلباب أخي أحمد.

 - وعِبُـك دائماً ملیان. بصل وكَسْر عیش وفتافیت جبن وزلط. 

 - زلط.

 1- آه. زلط صغیر مستدیر وملون.

 - افتكرت. كنت ألعب به بدلاً من البِلي.

 - ومَن سیلعب معك ببلي زلط؟

 - ألعب به وحدي في الدكان.

 - وأبو سالم؟ 

 - یكون مشغولاً مع الزبائن أو في الشارع.

غطسا وجهیهما في الماء، وقلدا في رقدتهما حركات السابحین، 

  ضاحكاً :وقال عفیفي

 2- آه. صحیح. وأنت؟ ببنطلون بیجامة كستور مخطط أزرق وفانلة بكُم.

إنّ الحوار من أهم الركائز التي یقوم علیها العمل الإبداعي إذْ لا یمكننا أن نتخیل أحداثا 

 بشخصیات ولا یوجد حورا بینها.

 

________________________________ 
 112-الروایة ص1

 113-الروایة ص2
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 أولا: الزمن.

یعد الزمن عنصرا هاما من العناصر المكونة للبناء الروائي، ولا وجود لأحداث ولا 

لشخصیات ولا حتى لحوار خارج إطار الزمن، ونعني به ذلك الحیز المعنوي اللامرئي، والمجرد 

في الآن نفسه، والمشكل للحیاة، ولهذا تنوعت المفاهیم بتنوع التقنیات الجدیدة في العملیة 

 السردیة، وتداخلت عناصره بین الماضي والحاضر والمستقبل وكذا المزج بینهما.

 الزمن الروائي :/  

  الزمن في السردیات:-مفهوم 1

 وبالشخصیات لدى المتلقي. عادة یمیز ثللزمـن أهمیة في الحكي، فهو یعمق الإحساس بالحـد

 في الحكي بین مستویین للزمن": یةالباحثون السردیات البنیو

زمن القصة: وهو زمن وقوع الأحداث المرویة في القصة، فلك قصة بدایة ونهایة. یخضع زمن 

القصة للتتابع المنطقي.  

 مطابقا لزمن ویكون بالضرورة هو الزمن الذي یقدم من خلاله السارد القصة، ـرد:سالزمن 

 الخطاب بدل مفهوم زمن السرد. نالقصة، بعض الباحثین یستعملون زم

 یة.فإذا افترضنـا أحداثـا فـي قـصـة مـا تروى من البدایة إلى النها

وفق الترتیب الطبیعي: 

 3 حدث 2 حدث 1حدث 

فإن زمن السرد قد یأتي على الترتیب التالي: 

 .2حدث← 3 -حدث1 حدث 

 أو على الترتیب التالي:

 .1حدث 3 +حدث 2حدث 

___________________________ 
 .87 دار العلوم العربیة ناشرون ص2010ط  .مـحـمـد بـوعـزة تحلیل النص السردي تقنیات ومفاهیم1
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 أو على الترتیب التالي:

 .1حدث 3 +حدث 2حدث 

أو على الترتیب التالي: 

 .2 –حدث 1 حدث← 3حدث 0

ح زمـن الــسرد للروائي يعلى خلاف زمـن القـصـة الـذي یخضع للترتیب الطبیعي المنطقي، یت

إمكانیات واحتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة، ذلك أن القصة الواحدة یمكن أن تروى بطرق 

متعددة ومختلفة، فلو أعطینا قصة واحدة لمجموعة من الروائیین فإن كل واحـد سیمنح لأحداثهـا 

ترتیبـا زمنیا یتناسب مع اختیاراته الفنیة وغایاته الفنیة، فیقـدم ویؤخـر في الأحداث بما یحقق 

بحسب بارت من هنا كانت دراسة البنیة الزمنیة للنص السردي، هما الزمن "،1غایاتالجمالیة 

 2"المحكي وزمن السرد ذاته 

حتى یتحول الزمن في روایة " صخب البحیرة " إلى موضوع خصوصا ذلك الصراع بین 

الماضي والحاضر و نظرا للأهمیة التي یمتلكها فهذا دلیل على قدرة الكاتب و مهارته في العمل 

السردي وتقنیاته و خصوصا اشتغاله على الزمن الذي شكل عماد الروایة و علاقته بعناصر 

الروایة الأخرى بین شخصیات و أمكنة و غیرهما فهو یعد محورا وركیزة أساسیة تشد اهتمام 

 الروائیة.الدارسین و النقاد حیث تدور في إطاره الأعمال 

: البنیة الداخلیة للروایة

 الترتیب:-1

:                                                                              الاسترجاع

:(فالسرد  وتجاوزناها لنعود إلیها ثانیة ونتذكرهالأحداث قد وقعت من قبلالاسترجاع هو العودة 

 جنیت ،  كما یقولالاستذكاري أو الاسترجاع :هو العودة إلى الوراء 

عودة للماضي تشكل استذكارا یقوم لماضیه الخاص، ویحیلنا من خلاله على أحداث  فال

________________________ 
 88محمد بوعزة تحلیل النص السردي ص -1
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 م 2011دمشق – الهیئة العامة السوریة للكتاب،219میساء سلیمان الابراهیم البنیة السردیة في كتاب الامتاع والمؤانسة ص -2

  ونجده حاضرا في قوله: سابقة على النقطة التي وصلتها القصة)

 1قالت إنها كانت تحمل مقطف السمك إلى السوق "

 2قالت إنهم عندما رأوا الصندوق سألوها أهو صندوقه

  فيوتتجلى مظاهر السرد الاستذكاري

 3یوم ولادتها قالت الدایة

 4 كان الوقت متأخرا حین ولدت

تجلس المرأة علي حجر تحكي للصیاد العجوزفي قاربه -أنها لم تكن متزوجة من قبل ولكن -

.وحین علم بحملها ضربها وتركها ورحل وظلت القریة..رجلها الأول هو من قال ذلك للناس في 

 تروي أن رجالا من سكان البحیرة كانوا یأتون إلى السوق للبیع والشراء إنه مات.من یومها تقول 

هم من اعتني بها ووفر لها حیاة كریمة طوال فترة حملها. وكیف كانت اخلاقهم بمنتهي الرحمة 

 معها "ابتسمت، قالت إنه لم یكن زوجها.

ابتسمت مرة أخرى. كانت تجلس خلف رأسه ترى الولدین تخفیهما الأمواج الهائلة ثم یظهران 

 الرذاذ.یتناثر حولهما 

قالت إنه كان مقاول أنفار رحل بها ساعة العصر بعد أن انتهوا " 

"من شتل الأرز في الحوض. البنات عدن في الجرار إلى البلدة. هي اختفت تحت القنطرة 

 5كما قال لها، ركبت معه القطار." الخشبیة

 

 

                                                 
 39ص، 1997- محمد البساطي: صخب البحیرة، الهیئة العامة لقصور الثقافة، مصر، 1
 39ص- محمد البساطي: صخب البحیرة، 2
 41ص- المصدر نفسه: 3
 41ص- المصدر نفسه: 4
 23.ص22-المصدر نفسه: ص 5
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 الاستباق:

 1"من خلال قوله اغلق الصندوق وحمله على كتفه ... وذهب "

"تأتى النوة في موعدها دائماً، قد تتأخر قلیلاً، وقد تبكر، غیر أنها تأتي. تُخیفنا نوة  تذكرهاون

 غیر أنها تظل كامنة في الأفق، نحس بالخواء، وحزن تنفجر،الشتاء. ریاح باردة توشك أن 

 .2غامض یجثم على نفوسنا، والكلاب على عتبات البیوت تزوم ولا تنبح"

  الحذف:

وهو حذف فترة طویلة أو قصیرة من زمن القصة وعدم التطرق لما جرى فیها من وقائع وأحداث، 

فلا یذكر عنها السرد شیئا. یحدث الحذف عندما یسكت السرد عن جزء من القصة، أو یشیر إلیه 

 2 أو امضت ستان...أسابیع،فقط بعبارات زمنیـة تـدل على موضع الحذف من قبیل اومرت 

 فالحذف أسلوب مركزي اعتمده السارد في تعامله مع مسروده ویمكن أن نستشهد بهذا المثال من 

مقطع یتعلق بالصیاد العجوز: "في الصباح حفر خطا على شكل مستطیل على بعد خطوات من 

 یجد أثراً للخط وعاد، لمضفة المضیق، غرز في وسطه عصا قصیرة ورحل، غاب ثلاث سنوات 

النار،  أن عصاه كانت هناك بعد أن أخذ دورة واسعة بالمكان جمع العشب أوقد حفره، غیرالذي 

 الصباح غرز عصا أخرى وذهب.." فالثغرات السردیة في هذا المقطع تتعلق بغیاب الصیاد في

العجوز مرتین. المرة الأولى لمدة ثلاث سنوات والمرة الثانیة لمدة عام ونصف، فالسارد یتعمد أن 

 الحدثین.یحذف ما یتعلق بهاذین 

"غاب عاما ونصف ثم عاد، وقد خبا بریق عینیه، رمی بحمله من فروع الشجر بجوار العصا 

 3"ورحل.

 

_______________________________ 
 .26محمد البساطي: ص -1

 .53صخب البحیرة ص -2

 .94تحلیل النص السردي محمد بوعزة ص -3
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 المشهد:

یقصـد بتقنیة المشهد المقطع الحـواري، حیث یتوقف السـرد ویسند السارد الكلام للشخصیات، 

 وتتحاور فیما بینها مباشرة، دون تدخل السارد أو وساطته. في هذه الحالة  فتتكلم بلسانها

. ومثاله هذا المشهد بین الرجل العجوز والمرأة récit scéniqueیسمى السرد بالرد المشهدي 

التي تبیع السمك "أفرغت فمها جانباً وقالت: 

- عندي ولدان. 

- یأتیان معك. 

تأملته صامتة. كان وجهه یابساً كلحاء شجرة. قالت: والقارب؟ 

معي 

 یخیفانها.هي لم تقصد ذلك. أرادت أن تقول إنه وقاربه الأسود 

قالت: أین؟ 

- هناك. وأشار بیده. قالت: 

- هناك. أین؟ 

- عند المضیق. 

- ذهبت بعیدا. 

- غیر بعید. 

. لا أحد هناك - 

- سیأتون. 

- والبیت؟ 

 1- سترینه. "

__________________ 
 .15-صخب البحیرة ص1

 

 



 البنیة السردیة في "صخب البحیرة"الجانب التطبیقي  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

46 
 

 الوقفة :/

 الـسـارد إلى الوصف والخواطر والتأملات. بسبب لجوءهي ما یحدث من توقفات وتعلیق للمسرد، 

فالوصـف یتضمن عادة انقطاع وتوقـف الـسرد لفتـرة مـن الـزمـن. ومثـال الوقفة الزمنیة هذا المقطع 

 1الوصفي من الروایة "

"تراها النسوة من الجیران عقب النوة بأیام تخرج بأشیاء جدیدة. فهي مرة تلبس خفا من الجلد مزینا 

 بوردة. الجلد مشقق، والوردة تهشمت جوانبها، غیر أنه كان یخطف البصر في قدمیها

بعد أن دعكتهما بالحجر.... هن لم یرین في حیاتهن غیر الطرح السوداء، تحسسنها في دهشة. 

 ملفوفة بخیطبها نقوش دقیقة بألوان مختلفة. حقیقة أنهن لمحن أطرافها المنسولة وثقوبا صغیرة 

مثل الخیط الذي یستعملنه، غیر أن كل ذلك كان یختفي عندما تضعها على رأسها والنسمة 

 وقد غسلت شعرها لهذه المناسبة وفرقته من النصف وضفرته. هي من نظراتهن تموجها،الخفیفة 

تبتسم وتجذبها خفیفاً لتمسكها بشفتیها. وأین عقود الخرز أشكالاً وألواناً على صدرها ودبابیس 

 2شعر لم یرین مثلها من قبل. مرة على شكل ورقة شجر ومرة على شكل قارب وسمكة." 

: بنیة الزمن الخارجیة للروایة

 المدة:-2

 : تسریع السرد

ة یعمد السارد إلى التلخیص والاختزال بصفة متواترة ویكون ذلك على حساب الوقف

إذ تكاد تغیب كل تلك المقاطع التأملیة التي تقف فیها الشخصیة لتتأمل ذاتها وتنظر والوصف 

 حولها. والمبالغة في الاختزال تساهم في إحداث الفراغات السردیة فلا تمنح الشخصیة إلى ما

عمقها النفسي أو الاجتماعي عن طریق التوسع في الحدث ولا تمنح الحدث ذاته  

______________________ 
 .96-تحلیل النص السردي محمد بوعزة ص 1
 .58-صخب البحیرة ص2
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مبررات وقوعه الكافیة لتضمن سلامة ترابطه مع بقیة الأحداث وانصهاره في النسیج 

السردي ویمكن أن نكتفي بهذه الأمثلة: "كان صیادا عجوزاً، جاء ذات یوم واستقر في المكان" 
غاب ثلاث سنوات وعاد "أبحرت القوارب ذات لیلة، قطرت القارب الأسود وبه المرأة والولدان 1

و"لن تراه إلا بعد سبع سنوات هزیلاً رثاً تأتي النوة وتذهب، 2واختفت في عتمة البحیرة الواسعة" 

". إلى الظهور قبل أن یعودوا خمسة أعوامتخلف وراءها ما تخلف" "وسوف تمضي 

 موظفا ظروف الزمان مثل: بعد...سنوات.... الحذف والتلخیصكما نجده یستعمل تقني 

 ... لیختصر ویتجاوز العدید من الأحداثمایا

 أقاموا سداً آخر وراءه تفصلهما خطوة. وبعد أیام

كان الأولاد یسیرون فوقهما مفتوحي السیقان إلى الضفة الأخرى. 

 اورحلو

 وكذلك في قوله:      

 رأین المنضدة الصغیرة بجواره، وبعدها بعام

ورأین أیضاً الفانوس تحیط بزجاجته المستدیرة 

شبكة من السلك الرفیع نالها الصدأ قلیلاً 

 .تعلقه بمسمار بمدخل البیت

    وأیضا قوله:    

بعد النوة بأسبوعین أو ثلاثة 

 یُحمّلان الحمارة ویقطعان المیلین إلى البلدة 

 

 

_____________________ 
 .46ص, 10-الروایة ص1
 .84-الروایة ص2
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  ثم یقول:

آه. عندما یخلو جیبه یبیعها أو یرهنها.   

 یستردها. وبعد أیام

 . مرة في مرة حتى یقتله أحدهم

 وكذا:

 عثرت على الفَردة الأخرى.  وبعد عامین

تحسَسن الحَلَق في أذنیها ووجدنه ثقیلاً، وكان النقش واحداً في الفردتین 

 أقاموا سداً آخر وراءه تفصلهما خطوة  أیاموقوله في الفصل الأخیر: وبعد

  تبطیئ السرد -3

" التكرار باعتباره أداة تنظیمیة للحكي، فبقطع النظر عن تشابه صخب البحیرةتعتمد روایة "

المقاطع السردیة من حیث حركة الشخوص ومسارهم ومصیرهم، فإن السارد كثیراً ما یلتجئ إلى 

تكرار المشهد عند الوصف ویكفي أن نشیر إلى أربعة مشاهد أساسیة تتكرر أكثر من مرة أثناء 

السرد وهي المشهد الطبیعي المتمثل في البحیرة وما یحیط بها ومشهد الولدین وهما یمرحان على 

شاطئ البحیرة ومشهد الصندوق ومشهد الأغراب الذین یأتون غزاة مع النواة. وظاهرة التكرار 

توحي بأن السرد لا ینمو مع الزمن بقدر ما ینكفئ على ذاته. 

 " باعتبارها محور الموضوع في قوله"بحیرةتكرار المفردات والعبارات مثلما نجده یكرر "

 البحیرةوانطلقا إلى 

 البحیرةكانت تنط مع الریح نحو 

 البحیرةرج بهما القارب إلى عرض خ

 .البحیرةشاطئعندما كانا یسیران بامتداد 

 شدیدة الزرقة البحیرةبدت المیاه حین أصبحوا في عمق 
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 من قبل أبداً . البحیرةلم أدخل 

" بوصفه علامة تحمل عدة الصندوقومن بین المفردات النصیة المتكررة نذكر مفردة "

 دلالات، حیث نجدها في أكثر من موضع وفصل بقوله:

 الصندوقوأكلا من لفة كان یضعها في 

 للصندوقنام مستنداً بذراعه 

 ونامت الصندوقرقدت بجوار 

  وسارت وراءهالصندوقحملت 

 أثقل مما كانحین الصندوق

 الصندوق عادت وجدته نائماً وذراعه على 

فنجد هذا التكرار على سبیل المثال لا الحصر، ولایمكننا ان نحصي كل ما قام بتكراره من ألفاظ 

 وعبارات ومقاطع التي نجدها في أكثر من مقطع ولیس بشكل مستمر او متتالیة

 " یقول:الحواريثم نجده یكرر "

، الحواريتذكر وجوه أولاد لعبوا معها في 

 ضیقة ملتویة وحواري في العمق أزقةّ ثم قوله: خلفها

 وسط بیوت الضاحیة الحواريتبتلع الأرض البور وتجري في 

 .الحواري وقضبان الحدید، یمرقون في الشؤمیحملون 

 مرة أو مرتین ینطلقون إلیها حواریهایجوسون في 

 . المجاورةالحواريیتفرقون في 

 هذه المفرد أیضا نجد السارد ذكرها في أكثر من موضع ولم تأت متتالیة 

 وكما نجد التكثیف وقوة الوصف منذ البدایة في قوله:

تتهادى میاه البحیرة لدى اقترابها من البحر. شاطئها البعید الذي 

یغیب في الأفق ینبثق مسربلاً بالضباب، ثم یبین بلونه الرمادي  
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كاشفاً عن تعرجاته ونتوءاته وینثني في انحناءة حادة   الباهت

 1.داكناً بلون الطین

 وكذا في المقطع الموالي:

تزداد كثافة الغاب والعشب باقتراب شاطئیها. 

یمضیان متعرجین. یشكلان مجرى قلیل الاتساع 

 .2یسیل الطین لزجاً على ضفتیه

 وكذا في قوله:

تتلاحق أمواج البحیرة في فتور، 

صغیرة متناسقة مثل خطوط أرض محروثة، 

یجذبها هدیر البحر عند المضیق، 

 3تنساب إلیه وقد ضاقت بها الضفتان
 

تندرج هذه الفقرات في تنشیط حاستي البصر والسمع لدى القارئ حیث نجد فیهما دقة 

الوصف، وتكتسب الصورة عمقا یتجاوز سطح میاه البحیرة إلى إدراك ما یحدث في قاعها من 

 أمام صور ترسم بدق ملامح اهدیر حركات عنیفة حیث الأعشاب والطحالب والأسماك ما یضعن

 تشكل البحیرة الأولى كأنها خارج الزمن او خارج الوجود

وفي الفصل الثاني من الروایة تتحرك امرأ جمعة كعادتها لتخترق فضاء البحیرة اللیلي في الوقت 

 الذي تتربص فیه النسوة بمداخل البیوت القریبة من بیتها 

 والمیاه تصل إلى وركیها. الشاطئأحست بهن حین بلغت 

انتظرت حتى اقتربن منها ثم واصلت طریقها. 

تتمایل أجسادهن في المیاه التي تعمُقُ كلما تقدمن. 

                                                 
 .9ص، - محمد البساطي: صخب البحیرة1
  .9- المصدر نفسه، ص2
 9ص، - المصدر نفسه3
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 1حین وصلت المیاه إلى بطونهن أحسسن بالقاع یتحرك تحت أقدامهن.

 ثم یسترسل السارد في الوصف الدقیق مع ذكر التفاصیل 

تفاجئهن الحفر فینكفئن،  .ینحنین ویفردن أذرعتهن

 یكتمن صرخاتهن. ینتفضن وقد ابتلّت وجوههن وشعورهن

 2دفء المیاه في القاع یسري في سیقانهن

 ثانیا: المكان في الروایة

یظهر المكان في الروایة بوصفه وحدة القص الثابتة، إذ تقدم الفقرات الافتتاحیة في الروایة وصفا 

 تفصیلیا للخصائص الفیزیقیة للمكان في زمن غیر معین.

في الفصل الأول یتناول السارد حكایة صیاد عجوز وامرأة كانا أول من سكنا المكان، حیث هذا 

 المكان یشكل بحد ذاته استثناء.

 كما نجد العدید من الأمكنة في روایته هذه، فقد مزج بین أنواع من الأمكنة إذ نجد:

 الأماكن المفتوحة:

البحیرة: تبرز في النص كتشكیل مكاني یحدد هویتها وهي أیضا العلامة المتغیرة في التكوینات 

الجغرافیة المتوترة كما أنها موقع فارغ للعجوز إنها ذاكرته التي ینطلق منها ویعتكز علیها، فهي 

تمثل مرتكزا لعالم یبدو سرمدیا یقاوم كل محاولة للتغییر، فهي بذلك سطح تتبدى علیه علامات 

 الزمن وینمو بجواره زمن الشخصیات.

البحر: وكما أطلق علیه في نهایة روایته البحر الصاخب إلى جانب البحیرة والمضیق الذي إلیه 

 تنتهي البحیرة.

 

 

                                                 
 77ص: محمد البساطي: صخب البحیرة - 1
 78ص- المصدر نفسه: 2
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 الأماكن المغلقة:

العشة (الكوخ): وهو المكان أو المأوى التي جعلها لنفسه یختبئ فیها ویعیش بداخلها وهي تقع 

على الشاطئ یجلس بجوارها ینتظر اللحظ التي ستأتیه یوما "ارتفعت العشة في بطء مهلهلة أربع 

 .1دعائم من فلقات جذوع النخل حفر لها عمیقا وثلاث جدران صنعت بخلیط من أنواع الخشب"

القارب: وهو المكان الذي یعیش به أثناء رحلاته الصیدیة "كان القارب مطلیا حتى حافته بالقار 

 .2هذا اللون الأسود"

المقهى: وهو مكان یجتمع فیه الناس یتسامرون ویتبادلون فیه أطراف الحدیث والقصص 

 3والحكایات" في عودتهم من المقهى یسعل أحدهم

البیت: نجده هنا ینتقل من المقهى باتجاه البیت في قوله "عندما یقتربون من البیت ینهض من 

 4جوارها محاذرا"

 5وكذلك في قوله "لا یمكثون الآن طویلا بالبیت، یحدثونها واقفین

یحدد السّارد المكان تحدیداً موقعیاً، فهو یبدأ الروایة بتحدید موقع البحیرة بین البحر 

والغابة واصفاً الطرق المتداخلة التي تربط بینها والمسالك المتشعبة التي تصل بین هذه 

 وبذلك یقترن شكل بالبحیرة، ثم یصف الغاب والعشب اللذین یتصلان المختلفة،الفضاءات 

الممرات ولونها في رسم صورة المتاهة التي تتیح للصیاد "العجوز" قدرة عجیبة على التسلل فقد 

"كانوا دون أن یحسوا به یجدونه فجأة یمر على بعد مجداف منهم وما أن ینشغلوا عنه حتى یروه 

 "قد أبحر بعیداً 

تحرّك فیه الشّخوص وهو فضاء وتلقد اختار الرّوائي فضاء جدیدا، تقع فیه الأحداث 

 البحیرة والجزر وراءها والغابة التي من شاطئها. ویقدّمه لنا السّارد منذ بدایة الرّوایة على أنّه

                                                 
 13ص، - محمد البساطي: صخب البحیرة1
 11ص- المصدر نفسه: 2
 37ص- المصدر نفسه: 3
 37صالمصدر نفسه، - 4
 40ص- المصدر نفسه: 5
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فضاء خال من الحضور الإنساني ومن تجلیات المدنیة الحدیثة، فالصیادون بقواربهم البدائیة 

 یهابون البحر وقد ركز السارد على الفضاء الطبیعي لیجعل منه الإطار إلى البحیرةیطمئنون 

 فإنه لا تقف عندها لیصفها ویحدد مكوناتها إلى البلدةالذي تدور فیه الأحداث وإن أشار 

 .الفضائیة

 رابعا : الأحداث

 بدایة لانفجار سردي عبّرت عنه  روایة "صخب البحیرة" لمحمد البساطي اعتبارنایمكن

 نص یتحرك على جمالیة عالم البحیرة فهي.  كونه بدأ كاتبا للقصة القصیرةروایاته اللاحقة

النائي، ویقیم سردیته على تمثیل وضعیة كائنات الظلّ وتصویر عالم المهمشین والإنصات إلى 

كونه انتقل من كتابة القصة إلى أصواتهم الواهنة، فضلا عن استلهامه جمالیة القصة القصیرة 

 الإبحار في عالم الروایة والإبداع، وقد قامت أحداث الروایة على أربع محاور:

هل أئي قصة علاقة صیاد عجوز یجهل ایحكي الرو؛ حیث لدیهاوحكایة الصیاد العجوز والمرأة و .1

 في السمك تبیع قاربه، وكذا علاقته بأرملهیقضي معظم وقته في ه والقریة المحیطة بالبحیرة هویت

 وابنیها التوأم.حدى القرى إسوق 

 .حكایة الغرباء مع أهل البلدة والضواحي .2

 شاطئ البحر لالتقاط ما قد إلىحكایة جمعة وامرأتهالتي اعتادت أن تخرج مع كل عاصفة .3

، في  في سوق المدینةوتبیعه وزوجهاقد یفیدها منه لتأخذ ما ، نفایاتمن علیها  البحر بهیجود 

 بلغة اصواتأجحیما حین تعثر الزوجة على صندوق موسیقى عجیب یطلق حیاتهما تنقلب حین 

 درجة إلى ألحقهوسا بهذا الصندوق الذي و مهة"جمع" حیث یصبح فهمها؛ عن عجزواغریبة 

  .غامضة ظروف وزوجته فيالجنون قبل أن یختفي عن القریة 

 وقویة متینةالتي تجمعها صداقة و المقهى وكراویة صاحب الدكان عفیفي صاحبحكایة . 4

 من المهمشین القادمین من جزر البحیرة ةتهما الموسمیة من هجمات مجموعامعانإضافة إلى 

 ما یكون دكان عفیفي اثناء العواصف وغالبوترویع أهلها أوالذین یقومون بالسطو على القریة 
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 یحاول الصدیقان التوصل إلى تفاهم مع هؤلاء المهمشین ، إذومقهى كراویة وجهتهم الأساسیة

 .عن طریق رشوتهم
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 خاتمة
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إن الروایة صخب البحیرة من أشهر روایات الروائي محمد البساطي التي حازت على اهتمام 

القراء والأدباء وما تحكیه من واقع اجتماعي حول حیز واحد وهو البحیرة لسكان بسطاء 

 ومهمشین یقتاتون من الصید ومخلافات البحیرة.

 توصلنا من خلال دراستنا إلى نتائج نلخصها فیما یأتي:

-بنیة السردیة المكونة من مكان وزمان وشخصیات نقلت لنا أفكار الكاتب، وقدرته على إیصال 

 موضوعه عن طریق التقنیات السردیة.

-یعد عملا أدبیا زاخرا بأسالیب السرد وكثرة الوصف والتأمل فیما وراء الطبیعة وكأنك تعیش ذلك 

 المكان.

 -تساوي الطبقات الاجتماعیة للشخصیات فكلها تحارب من اجل البقاء 

 -ارتباط المكان بأبعاد مختلفة خاصة النفسیة منها، وبجمیع نواحي الحیاة الواقعیة.

-نستطیع أن نصنف هذه الروایة ضمن الأدب الاجتماعي كونها تصور آلام طبقة معینة من 

 المجتمع المصري في قالب روائي.

 -تنوع الزمن برجوع إلى الوراء وتذكر أحداث مضت، واستباق أحداث لم یصل لها الروائي.

-جمع الروائي بین اللغة العامیة والفصیح في روایته هذه حیث نجده یوظف عبارات باللهجة 

 المصریة.

 -یمكن أن نقول بأن "صخب البحیرة" روایة المكان بامتیاز

تحرّك فیه الشّخوص وتقع فیه الأحداث وهو فضاء البحیرة تلقد اختار الرّوائي فضاء جدیدا، -

 .والجزر وراءها والغابة التي من شاطئها

أقام المؤلّف روایته على أربعة مقاطع سردیّة تحمل العناوین التالیة: صیاد عجوز، نوّة، براري، -

 .ورحلوا
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-في نهایة الفصل الرابع النوة التي یقصد بها العاصفة یصف البساطي التغیرات التي طرأت 

 .على شاطئ البحیرة والبلدة والأعمدة والعمارة

 حافز مشترك وهو حافز الرحیل في اتجاه البحر الذي امستوى حركة الشخوص فكلهم یحركه-

 .الغرباءمنه یأتي 

 كون المعلومات حول شخصیات الروایة قلّة المعطیات التاریخیة والاجتماعیة والسیّاسیة-

 شحیحة.

تمثل الأشیاء في روایة "صخب البحیرة" حیزاً هاماً من النص قلما یكون لها في الروایة العربیة -

الحدیثة فللأشیاء وجود قائم بذاته وینتج دلالته الخاصة، والأشیاء لا تؤدي بالضرورة وظیفة 

 سردیة محدودة

عنصر استقرار أو انتماء، كما یبدو لنا فلا یمكن ان نعتبره ، -المكان إذا ما قارناه بالشخصیات

 .ذلك في الروایة التقلیدیة ذات الخطاب الواقعي الوصفي

           وأخیرا نرجو أن نكون قد وفقنا في تقدیم فكرة ولو بسیطة عن خصائص بنیة السرد 
 .  " صخب البحیرة " في روایتھ" محمد البساطي "الروائي عند
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: التعریف بالروائي .1
هو محمد إبراهیم الدسوقي ،، أدیب مصري1937من موالید نوفمبرمحمد البساطي 

وحصل على  بمصر بمحافظة الدقهلیة المطلة على بحیرة المنزلة البساطي، ولد في بلدة الجمالیة
عمل مدیراً عاماً بالجهاز المركزي للمحاسبات، ورئیساً لتحریر  .1960بكالوریوس التجارة عام 

 .عن الهیئة العامة لقصور الثقافة سلسلة «أصوات» الأدبیة التي تصدر في القاهرة
 حوالي عشرین عملاً ما  الروائي، لهعبدأ كاتبا للقصة القصیرة في حین انتقل بعدها إلى الابتدا

 صیة صبین روایات ومجموعات ق

  :وله عدة مجموعات قصصیة منها

 )1968(والصغار» الكبار« •

 )1970(الثالث» الطابق من  حدیث« •

 )1979(العمر» قصار رجال  أحلام« •

 )1987(ماكان » ذاه« •

 )1990(ر »هالن منحنى« •

 )1993(» شیئایكشف لا ضعیف  ضوء« •

 )1996(»مغرب ساعة« •

  :من روایاته

 )1976( والنقاش» «التاجر •

 )1978( الزجاجي» ىه«المق •

 )1978( الصعبة» «الأیام •

 )1993( الاشجار» ء ورا«بیوت •

 )1994(البحیرة» «صخب •

 )1998( المیل» «أصوات •

https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%82%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9_(%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%82%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9_(%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
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 )1999(القطار» ویأتي« •

 )2000( أخرى» «لیال •

 » الخالدیة« •

 .الثانیة اهدورت فيبالجائزة العالمیة للروایة العربیة  فوزلل رشحت والتي "جوع" وروایة •

 ه.اسم دلتخ بقیت التي الأدبیة الأعمال من العدید وراءه م،تاركا2012ةتوفیسن •
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 ملخص الروایة: .2

كونها تصور الواقع فضل الروایات أمن "لمحمد البساطي صخب البحیرةتعدّ روایة "
الاجتماعي وتنقل معاناته ومأساته، لأن الأدیب یعتبر مرآة مجتمعه، حیث یصورها ویحاول أن 

یجد أو على الأقل یساهم في اقتراح بعض الحلول التي یراها تخفف من مأساته وما 
 تعیشها السیاسیة التيفالروایة لا تحكي قصص كبرى للصراعات الاجتماعیة او یعانیه،

 المصري المهمش.  الإنسانحكایة  ینقل لنا نماالشعوب؛وإ 
"، والفصل الثاني صیاد عجوزبعنوان « الفصل الأول ؛ أربعة فصولفي الروایة جاءت

"، وداخل هذه ورحلوا"، ثم فصل أخیر بعنوان  "براري"، والفصل الثالث بعنوان "نوةبعنوان "

الفصول نجد ستة عشر تقسیما رقمیا حیث یأخذ الفصل الأول سبعة أقسام، والفصلان الثاني 

 والفصل الرابع جاء في قسم واحد أقسام،والثالث كل منهما أخذ أربعة 

 علاقة صیاد عجوز بأرمله تبیع “یسرد لنا فیها العجوز فنجده یتناول فیفصلها الأول“الصیاد
وعلاقتها  بدایة لقصة البحیرة الأول یقدم الفصل وابنیها التوأم. القرى إحدى في سوق السمك

 ففي هذا الفصل یكون العجوز والمرأة اول المستعمرین لشاطئ البحیرة.  بالإنسان البسیط؛
 وامرأته التي "جمعة" العاصفة قصة  بـ“النوة“اي الفصل الثاني المعنونفي حین نجده في

نفایاته اعتادت أن تخرج مع كل عاصفة الى شاطئ البحر للالتقاط ما قد یجود علیها البحر من 
 المدینة. كما أن حیاة جمعة وزوجته سوق منتها ما یسد حاجتها فيتبیع التي یلقیها الى الخارج،ف

 بهذا، ثمسا و حیث یصبح جمعه مهوعجیب؛تنقلب جحیما حین تعثر الزوجة على صندوق 
.  غامضة ظروف وزوجته فيیختفي عن القریة 

 الدكان التي وعفیفي صاحب صاحب المقهى "كروایة"إلى"البراري"الفصل الثالث ویتطرق في 
 القادمین من جزر البحیرة الغرباءجمات مجموعه من جراء هتهما ا معانوكذاتجمعها صداقة قویة 

ثناء العواصف وغالب ما یكون دكان عفیفي وترویع اهلهاأوالذین یقومون بالسطو على القریة 
 ومقهى كراویة وجهتهم الأساسیة. 
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 الملخص:
"  فجاءت بعنوان البنیة السردیة في روایة،تطرقنا في هذه الدراسة للبنیة السردیة في الروایة 

 ،حیث قسمنا بحثنا الى مدخل بعنوان الإطار المفاهیمي للدراسة،محمد البساطي:"لصخب البحیرة
 فكان موسوما ب: البنیة السردیة الثاني أما الفصل ، بعنوان البناء السردي وتقنیاتهالاول:وفصلین

 لمحمدا لبساط " "صخب المدینةفي روایة 

  البنیة ، السرد  ، الزمن، المكان ، الشخصیة.الكلمات المفتاحیة:

   
 
 

 
 

 
Summary  
In this study, we discussed the narrative structure of the novel. 
The narrative structure of the novel "The Hustle of the Lake" by 
Mohammed Al-Basati, where we divided our research into an 
entrance entitled The Conceptual Framework of the Study, and 
two chapters; The first was entitled Narrative Construction and 
its Techniques, and the second chapter was tagged with: The 
Narrative Structure in the novel "The Hustle of the City" by 

Mohamed Al-Basati.  
Keywords 
Structure, narrative, time, place, character 
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