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 شكر وتقدير



ال والغاياتالحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات وتتحقق برضاه الآم  

 اعترافا بالفضل بأهله وعملا بقوله تعالى

{251}البقرة، الآية   " فاذكروني أذكركم واشكروا لي ولا تكفرون"  

قدم بأسمى معاني التقدير والعرفاننت  

 وأرق عبارات الشكر والامتنان إلى أستاذي المشرف الدكتور/ بوزيد رحمون

 على ما بذله من وقت وجهد في التوجيه والنصح

 دام فخرا للجامعة وذخرا للبحث والباحثين

بالذكر أساتذتي الكرام أعضاء لجنة المناقشة ننسىولا   

 أصحاب الإلمام والاهتمام، أبدعوا بالأقلام وأجادوا الكلام

 فنالوا المقام، لهم كل السمو والعلو في الساحة العلمية

ير من سناها الجيدتنسنعلى حاشيتها  ناالتي سر  

وذكر فلهم ألف شكر  
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  مقدمة:
ظيرت الواقعية في القرف التاسع عشر، لتتبمور إلى تيار أدبي معبر عف توجو إبداعي 
وحساسية فنية ورؤية إيديولوجية، لكف جذور الواقعية ضاربة في القدـ، حيث إف الحضارات 

عي، فيي تتعامؿ الإنسانية السابقة كانت تعرؼ بدرجات متفاوتة بعض ملبمح التعبير الواق
 بطريقة واعية مع الواقع لتترجمو بواسطة أدوات تعبيرية و تشكمو وفؽ متخيؿ متميز.

و بما أف الواقعية تعتبر مف أكبر المذاىب العالمية التي استقطبت عددا لا يحصى مف 
 الكتاب إف لـ نقؿ أكبرىا عمى الإطلبؽ، ربما كاف ذلؾ عائدا إلى طبيعة الرؤية الواقعية التي
لا يستطيع أحد أف يتجرد منيا ميما حاوؿ أف يفعؿ فإننا اخترنا ىذا المذىب الكبير لكي 
نتتبع اتجاىاتو في أعماؿ يوسؼ إدريس الذي كاف ممف أثروا ىذا المذىب في النثر 

 القصصي، و حاولوا أف يمتزموا بمبادئو الجمالية و أف يتنفسوا في أجوائو.
وافع الموضوعية التي واجيتنا إلى اختيار موضوع ىذا إذا كاف ما ذكرناه يبمور أىـ الد

البحث، فإف ىناؾ دوافع أخرى ذاتية تتمثؿ في رغبتنا في قراءة شخصية إدريس و ىي رغبة 
أخذنا نحس بيا  منذ أف قرأنا عف مغامرة إدريس و انخراطو في سمؾ جبية التحرير في 

 العربي، و ليذا جاء عنواف البحث:الجزائر، و كذلؾ شغفنا بقراءة الفف القصصي في الأدب 
 الاتجاه الواقعي في الأعمال القصصية ليوسف إدريس

 و ينطمؽ البحث مف سؤاؿ اشكالي:
 ما مدى تجمي الواقعية في الأعماؿ القصصية ليوسؼ إدريس؟ 
 ما ىي الواقعية؟ و ما ىي اتجاىاتيا في القصة القصيرة؟ 
 و ما ىي أىـ خصائصيا؟ 
ي إنجاز ىذا البحث فتتألؼ مف مقدمة و فصميف، أما الفصؿ الأوؿ أما الخطة المتبعة ف  

يحمؿ عنواف: الواقعية في القصة القصيرة و فيو مبحثاف تعرضا في المبحث الأوؿ لمتعريؼ 
المغوي و الاصطلبحي لمواقعية و كذا اتجاىاتيا و خصائصيا. أما المبحث الثاني فقد 

نشأتيا و كذلؾ تطرقنا إلى خصائصيا و  تضمف الحديث عف القصة القصيرة، مفيوميا و
 عناصرىا و أىـ روادىا.

أما الفصؿ الثاني المسمى: بعنواف تجميات الواقعية في الأعماؿ القصصية ليوسؼ 
إدريس و تحدثنا فيو عف الشخصية و الفكرة و الحدث و كذا النسيج القصصي في قصص 
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ؼ إدريس و نموذج مف قصص يوسؼ إدريس و توجنا بحثنا بممحؽ فيو ترجمة لممؤلؼ يوس
 الكاتب و في الأخير خاتمة و قائمة المصادر و المراجع.

ظيار البحث ىذا مكونات عمى لموقوؼ التحميمي الوصفي المنيج عمى واعتمدنا  وا 
 .فيو الفنية السمات

 ومف الدراسات السابقة التي اعتمدنا عمييا:
يث، رسالة دكتوراه، الجامعة الصورة في الاتجاه الواقعي في الشعر السوداني الحد -

 الإسلبمية العالمية إسلبـ آباد، مف إعداد الطالب: أحمد بابكر محمد.
أثر استخداـ السرد التحميمي لمقصة القرآنية عمى تنمية الفكر الاستنتاجي و الاتجاه نحو  -

تعمـ القصة لدى طالبات الصؼ الثاني عشر، رسالة ماجستير، جامعة غزة، مف إعداد 
 بة أماني صالح.الطال

 كما أفدنا مف مجموعة مف المصادر و المراجع لعمى أىميا كتاب:
 السعيد الورقي. اتجاىات القصة القصيرة في الأدب العربي المعاصر في مصر،  -
 فؤاد دواره. في القصة القصيرة، -
ؽ عبد الرزا المذاىب الأدبية و النقدية لدى الغرب مع ترجمات و نصوص لأىـ أعلبميا،  -

 الأصفر.
الأدب و مذاىبو و غيرىا مف المراجع ذات الصمة المباشرة بموضوع الدراسة التي ساىمت  -

 محمد مندور. في تذليؿ بعض الصعوبات لنا أثناء عممية البحث،
و قد واجيتنا بعض الصعوبات في بحثنا و ذلؾ لقمة المصادر و المراجع، و عمى 

 ع الإلماـ بجوانب ىذا الموضوع.الرغـ مف ذلؾ فإننا حاولنا قدر المستطا
و في الأخير تتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ الدكتور بوزيد رحموف و إلى 

 كؿ أساتذة جامعة محمد بوضياؼ بالمسيمة.
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لقد جاء في '' لساف العرب '' لابف منظور كممة الواقعية عمى النحو التالي ''   لغة: - أ
الواقع: ىو اسـ فاعؿ مف وقع بمعنى أنزؿ وسقط وقع عمى شيء ومنو يقع وقعا وقوعا سقط، 

وقعا، ووقع المطر  ووقع الشيء مف اليد كذلؾ وأوقعو غيره ووقعت مف كذا وعف كذا
بالأرض، ولا يقاؿ سقط وىذا قوؿ أىؿ المغة، وقد حاكاه'' سيبويو '' فقاؿ: يقاؿ سقط المطر 

  1مكاف ىذا فمكاف كذا ''

فالمعنى الأوؿ عند ابف منظور عف كممة وقع ىو النزوؿ، أو اليبوط مف فوؽ أو  
لا يصح لممرء القوؿ السقوط، ثـ إنو يستثني مف كممة السقوط نزوؿ المطر فيقوؿ إنو 

نما وقوعو.  بسقوط المطر وا 

ولما أخذنا التعريؼ المغوي لمواقع والواقعية مف معجـ الحديث وىو '' المعجـ الوسيط ''  
 وجدنا فيو:

 وقع يقع وقعا ووقوعا: سقط.

 ويقاؿ وقع الطير عمى الأرض: حط عمييا.

  2ويقاؿ ىذا النعؿ لا تقع عمى رجمي أي لا تناسب رجمي.

 حظ أف المعنى لا يختمؼ إلا قميلب نظرا للبستعماؿ المختمؼ مف زمف إلى آخر.فنلب
       أما في القرآف الكريـ فبدؿ المعنى عمى الحصوؿ والحدوث فنجد ذلؾ في سورة الواقعة

 (.1،2سورة الواقعة الآية ) ﴾‌إذَِا‌وَقَعَتْ‌الْوَاقِعَةُ‌ليَْسَ‌لوَِقْعَتِهَا‌كَاذِبَة ‌ ﴿

دت تعاريؼ النقاد لمواقعية وتباينت صيغيا إلا أنيا جميعا تردىا إلى أنيا تعداصطلاحا:  - ب
 مذىب يعكس الواقع الاجتماعي وسنعرض ىنا بعض ىذه التعاريؼ.

                                                           
 ،2006، 1، دار الصبح، بيروت لبناف، ط)ع ،ؽ ،و(، مادة 6ابف منظور الإفريقي المصري، لساف العرب، المجمد   1

 364ص 
 21ص  ، 1،2004ط،  1ـعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، باب الواو، المابراىيـ انيس و اخروف،   2
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ىي اتجاه أدبي نقدي يعتمد عمى النظر إلى الأثر الأدبي باعتباره ظاىرة اجتماعية الواقعية: 
تعبر عف المجتمع والتاريخ وتتخذ منيما تعبر عف الواقع بصورة مباشرة أو غير مباشرة، و 

 1أساس لمادة الناقد أو الكاتب في وقت واحد.
ـ في سياؽ النقد 1826فمثلب الواقعية كمصطمح فني مذىبي ظيرت في فرنسا عاـ  

الأدبي، وكانت قبؿ ذلؾ صفة عامة تطمؽ عمى كؿ نتاج فكري يعتمد الحياة الإنسانية 
 2لإدراؾ الحسي.الطبيعية وكؿ ما يدخؿ في نطاؽ ا

بأنيا مذىب يجعؿ لمواقع المادي الدور الأوؿ ويقر بحقيقة  تعرف الواقعية في الفمسفة
 3الإنساف في ذاتو مستقلب عف العقؿ والفكر.

ويذىب الناقد فايز الترحيني في كتابو: '' الدراما ومذاىب الأدب '' إلى اعتبار   
يؿ الملبحظات والمشاىدات مف غير أف الواقعية مذىبا موضوعيا غير ذاتي يدعو إلى تسج

يمونيا الأديب أو الكاتب بأحاسيسو وعواطفو الخاصة، متطمعا إلى استيعاب دقيؽ لما في 
الحادثة أو المشيد أو الشخصية مكف معالـ خاصة وتفاصيؿ وافية، مع التزاـ نزيو لموقؼ 

 4 الحياد أماـ الحياة والأحياء.

مبدع للئنساف والطبيعة في صفاتيا وعوالميا وتفاعميما  ىي تصوير فالواقعية الأدبية إذن:
مع العناية بالجزئيات والتفصيلبت المشتركة للؤشياء والأشخاص والحياة اليومية ولو كانت 

 تفصيلبت مبتذلة وكؿ ذلؾ ضمف الإطار الواقعي المألوؼ.

                                                           
، ص 2007، 1سمير سعيد حجازي، مناىج النقد الأدبي المعاصر بيف النظرية والتطبيؽ، دار الأفاؽ العربية، ط   1

265. 
 . 100، ص 1،طفيصؿ دراج، سعيد يقطيف، أفاؽ نقد عربي معاصر، دار الفكر المعاصر، بيروت لبناف  2
 2لمملبييف ، لبناف، ط مـية الرومنطقية الواقعية، دار العياسيف الأيوبي، مذاىب الأدب، معالـ وانعكاسات الكلبسيك  3

 . 312، ص 1984
،ص 1988، 1فايز الترحيني، الدراما ومذاىب الأدب ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر و التوزيع ، بيروت ، ط  4

195. 
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الفني وبيذا  إنو واقع لا يشترط فيو الأمانة والصدؽ في النسخ بؿ كؿ ما يشترط فيو الصدؽ
  1 يتحوؿ الكاتب إلى فناف مبدع لا إلى نسّاخ، أو كاتب تقرير.

 نشأة الواقعية:. 2

، إلا أف 19لـ تبرز الواقعية مدرسة مستقمة واضحة السمات إلا بعد منتصؼ القرف  
ـ أي إبّاف الفترة الرومانسية، ولـ يكف 1826معالميا بدأت بالتكوف والظيور منذ عاـ 

اقعية( قد ظير بعد، لأف الاصطلبح يأتي متأخرا، إذ يضعو النقاد عادة بعد أف اصطلبح )الو 
تظير بوادر أدبية جديدة وتكثر حتى تمفت النظر وتقتضي الدراسة والوصؼ والتطبيؽ وحيف 
ذاع ىذا الاصطلبح كاف يقصد منو المذىب الذي يتقي عناصره مف الطبيعة مباشرة، لا مف 

بعضيـ منو التفصيلبت المستمدة مف البيئة المحمية التي تشعر النماذج الكلبسيكية، وفيـ 
القارئ انطلبقا مف صميـ الواقع وصدؽ التصوير، وكثيرا ما وضع النقاد تحت عنواف 
الواقعية ذلؾ الأدب الذي صدر عف كتاب رومانسييف مثؿ: '' بمزاؾ وىوغو '' ولكف النقاد 

وامو تصوير العالـ الحقيقي تصويرا أمينا، مالبثوا أف لاحظوا بروز مذىب جديد في الأدب ق
ووصؼ الحياة المعاصرة بطريقة الملبحظة والتحميؿ والعرض الموضوعي، بمنأى عف الذاتية 
والانفعاؿ الخاص، وشيئا فشيئا تبمور ىذا المذىب وانسمخ عف الرومانسية وأصبح لو أعلبمو 

الأخواف '' غونكور ودوماس الصغير '' الكبار مثؿ: '' بمزاؾ، وستنداؿ، وفموبير، وميريميو '' و 
 وغيرىـ.

لقد كوف ىؤلاء مدرسة ذات معالـ جديدة دوف أف يعترؼ بيا رسميا في عالـ الأدب 
والنقد، حتى أف فموبير كاف يغضب حيف يوصؼ أدبو بالواقعية، وكاف ليذا الاتجاه خصوـ 

ىماؿ المثاليات واختفاء رفضوا الاعتراؼ بو، وأخذوا عميو الإفراط في التفصيلبت المادية و  ا 
شخصية الكاتب.... وقد برز ىذا الصراع جميا حيف ظيرت قصة )أسرار باريس( عاـ 

لمكاتب الفرنسي '' أوجيف سو'' وىي قصة مأخوذة مف الواقع الشعبي تصور آلاـ  1843
                                                           

فر، المذاىب الأدبية و النقدية لدى الغرب مع ترجمات ونصوص لأىـ أعلبميا، منشورات اتحاد كتاب عبد الرزاؽ الأص  1
 .133، ص 1999العرب، دمشؽ، 
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الطبقة الفقيرة ومخاطر البؤس، والمكائد التي تحصد الشعب وتحرمو مف كؿ رعاية وحماية، 
تصور الأفكار والعقائد والمشاعر العامة، وقد نزؿ فييا الكاتب إلى صفوؼ المسحوقيف  كما

 والأشقياء والمساجيف والعاىرات،....
أما في ألمانيا فكانت الأفكار الاشتراكية الخيالية قد راجت لدى الشعراء الذيف لـ يجدوا حلب  

  1 وء إلى ا﵀.لمشكلبت البؤس والفقر سوى التألـ والعطؼ والإحساف والمج

لتعصؼ  1848وليذا سخر كتاب الواقعية مف تمؾ الاشتراكية المزعومة، ثـ جاءت ثورة عاـ  
بيا وبأفكارىا وحموليا وأحلبميا، مميدة الطريؽ للؤفكار الاشتراكية التي تبنت الواقعية وآزرتيا 

 وأكدت عمى منيج بمزاؾ.

سع عشر جيود الروائييف الكبار مثؿ '' وفي إنجمترا نجحت في النصؼ الأوؿ مف القرف التا 
ديكنز وتاكري وبرونتي '' في تعرية البرجوازية والرأسمالية والروح العسكرية الاستعمارية 
والمادية لعصر القيـ الزائفة، وفضحوا أكاذيب السمطة، والطبقات العميا فيما تصدره مف 

 قوانيف.

'' الذي أصدر كتابو )الماضي والمستقبؿ(  أما في ايرلندا فقد ظير الكاتب '' توماس كارلايؿ 
وحكـ فيو عمى المجتمع البورجوازي بالانحلبؿ، وانتقد تكدس الثروات وبذخ  1843عاـ 

الأغنياء، بينما يموت الشعب مف الفاقة والبطالة وشخص عيوب النظاـ الرأسمالي الجشع 
واقعية الحقيقية في الأدب وتناقضاتو والآفات الاجتماعية والأخلبقية ولـ تتبمور المدرسة ال

 الإنجميزي والأمريكي إلا في الربع الأخير مف القرف التاسع عشر بتأثير المدرسة الفرنسية.

أما في روسيا فقد بشر '' غوغوؿ '' بالواقعية في النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر ثـ  
كثر تعمقا في النفس جاء '' دوستويفسكي '' ليؤكد ىذا الاتجاه، وكانت الواقعية الروسية أ

الإنسانية، وقد ألح '' تولستوي '' عمى عنصري الحقيقة والصدؽ دوف اف يذكر قط مصطمح 
  2 الواقعية.

                                                           
 . 137، ص الغرب لدى النقدية و الأدبية المذاىبعبد الرزاؽ الأصفر،   1
 .138عبد الرزاؽ الأصفر، المرجع السابؽ، ص   2



 الواقعية في القصة القصيرة الفصل الأول

‌

 8 

 

 .المصرية‌. الاتجاىات الواقعية في القصة القصيرة3
 تكمف الاتجاىات الواقعية في القصة القصيرة في:

 الواقعية الاجتماعية:

ضد الإحساس بالوعي الفردي، فقد كانت في بدايتيا واقعية  تعد الحركة الواقعية في أساسيا 
اجتماعية تيتـ بالحادثة والموقؼ والبيئة أكثر مف اىتماميا بالشخصية، وانطمؽ كتاب القصة 
المصرية القصيرة مف أساس الرؤية الواقعية الغربية في النظر للئنساف عمى اعتباره مصدر 

قائمة عمى المكر والغش والخداع، ولكف كتابنا لـ الشرور والمفاسد في الحياة وأف حياتو 
يمبثوا أف اتسعوا بمفيوـ ىذه الواقعية ليشمؿ التعبير عف رؤية اجتماعية شاممة، ومف أبرز 

يوسؼ إدريس ىذا  1كتاب ىذا الاتجاه نجد لكؿ مف يحي حقي سعد مكاوي صالح مرسي،
 الأخير الذي سيكوف محؿ دراستنا.

 الواقعية المتفائمة:

مى الرغـ مف أننا نرى الإنساف في ىذه الواقعية كادحا متألما يعيش تجارب حياتية قاسية ع 
إلا أنو مع ذلؾ إنساف متفائؿ لا يعرؼ اليزيمة ولا الاندحار يممؾ القدرة الإرادية عمى 
الصمود وبيذا تتحوؿ الرؤية الواقعية مف حرص عمى تقديـ الحياة سوداء قائمة إلا أف تجمؿ 

لحياة وتبعت فييا أطيافا قوية مف ضياء الأمؿ، تبدد ظمماتيا في نفوسيا وتدفعنا إلى لنا ىذه ا
 2الإقباؿ عمى الحياة والعمؿ مف أجؿ تجميميا والسمو بقيمتيا.

ولـ تقؼ ىذه الرؤية الواقعية عند حد التعبير عف الميوؿ العمالية وحركاتيـ بؿ اتسعت  
ىذا الاتجاه نجد كؿ مف: محمود السعدني  لتشمؿ سائر تجارب الحياة، ومف أبرز كتاب

 ومحمود صدقي وصلبح حافظ.

 الواقعية الفمسفية:

                                                           
ة القصيرة في الأدب العربي المعاصر في مصر، دار المعرفة الجامعية الإسكندرية، السعيد الورقي، اتجاىات القص  1

 .267، ص 2003 ،مصر
 .  67، ص 1966 ،د ط، مركز كتب الشرؽ الأوسط، القاىرة فؤاد دواره، في القصة القصيرة، سمسمة الألؼ كتاب،  2
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اىتـ ىذا الاتجاه مف الاتجاىات الواقعية بتقديـ شخصيات وبعض الأفكار الفمسفية في داخؿ 
العمؿ القصصي، وليس مف الشؾ في أف توسع الحركة الثقافية والتشبع بالقراءات الفمسفية 

في ظيور ىذا الاتجاه، خاصة بعد أف مارس الكتابة القصصية، جيؿ جديد مف  كاذبة أثره
الجامعيف الممميف بالمغات الأجنبية وثقافتيا، ولـ تتناوؿ الواقعية الفمسفية في القصة القصيرة 
قصصا فمسفية عامة باستثناء بعض أقاصيص نجيب محفوظ كقصة ىمس الجنوف 

نما تناولت في داخؿ القصة شخصيات )مجموعة ىمس الجنوف( وقصة تحت المظم ة، وا 
  1 فمسفية متأثرة في سموكيا وتطورىا بالأفكار الفمسفية.

 الواقعية التحميمية:

ترتبط الواقعية التحميمية في أساس رؤياىا بالواقعية الاجتماعية مف حيث الحرص عمى تناوؿ 
إلا أنيا لـ تكتؼ بمجرد الواقع الاجتماعي مع التركيز عمى جانب الإفرازات البشرية فيو، 

الشكؿ التسجيمي كما رأينا في الواقعية الاجتماعية، بؿ اتجيت إلى التحميؿ والتشخيص 
والبحث في الدوافع والمبررات لمكشؼ عف ظروؼ الشخصية في تعامميا مع واقعيا ومع 

اىتـ  ذاتيا، واىتمت الواقعية التحميمية بطرح العديد مف المشكلبت و الأمراض النفسية، كما
كتاب ىذا الاتجاه بذكر مجموعة مف المصطمحات النفسية، بيف عف استيعابيـ لمدارس 

  2 التحميؿ النفسي واتجاىات عمـ النفس.
 

 تيار الوعي والواقعية الفردية:

تيار الوعي في القصة القصيرة يكوف قريبا مف الحديث الذي يأتي خلبؿ الأحداث والمواقؼ  
 وظ مف الشخص خلبؿ لحظات التفكير الصامت.الحوارية كتعقيب غير ممف

  ولقد كاف ىذا الحديث الذاتي ىو البداية الطبيعية لانسياب تيار الوعي بنسقو الخاص
المعتمد عمى '' انعداـ النظاـ، والسير في تعرجات شعرية موسيقية يتداخؿ فييا الماضي 

                                                           
 .315السعيد الورقي، المرجع السابؽ، ص   1
 .384المرجع نفسو، ص   2
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ت والإحساسات والصور الانفعالا اخؿكما تتد 1والحاضر والمستقبؿ وبفقد الزمف معناه ''
 الذىنية كذلؾ.

 . أنواع الواقعية وخصائصيا:4
 أنواع الواقعية:

يقسـ النقاد الواقعية إلى ثلبثة أنواع، وىي: الواقعية الطبيعية، الواقعية النقدية، والواقعية    
 الاشتراكية.

يبتعد عف  وفييا نجد الأديب )وخاصة القاص أو الروائي أو المسرحي(الواقعية الطبيعية: 
الحيادية ويصرح بموقفو تجاه ما يتناولو مف قضايا اجتماعية، والقاص الواقعي الطبيعي ىو 

  2 الذي يحارب الفساد والظمـ والانحياز الأخلبقي.

وفييا يقوـ الأديب بوصؼ قضايا المجتمع ومعاناتو ومرضو وآلامو  كما الواقعية النقدية: 
لمواقع كما يراه أو يسمـ بو، وكؿ ما في الأمر أنو يبدي يتناوليا بالنقد والتحميؿ مع رفضو 

 3 رأيو كأديب مبدع.

وىي تعامؿ المجتمع وقضاياه معاممة اشتراكية، فالقاص فييا يأتي  الواقعية الاشتراكية:
بالحموؿ لممشكلبت التي يواجييا المجتمع الذي يعيش فيو كما أنيا ترى أف عمى الأديب أف 

ف طبقة العماؿ والفلبحيف وطبقة الرأسمالية والبرجوازييف مع الإشارة يصور الصراع الطبقي بي
إلى انتصار الأولى التي ىي مكمف الإبداع والخير عمى الثانية التي ىي أصؿ الخير في 

  4 حياة الإنساف.

                                                           
 . 219، ص 1950 ،، القاىرةالأنجمولويس عوض، في الأدب الإنجميزي الحديث، مكتبة   1
-8-10قحطاف بيرقدار، خصائص الواقعية الطبيعية والواقعية الاشتراكية، موقع حضارة الكممة، شبكة الألوكة، )  2

 .6(، ص 2011
ني الحديث، دراسة أسموبية، رسالة دكتوراه مف الجامعة احمد بابكر محمد، الصورة في الاتجاه الواقعي في الشعر السودا  3

 .49، ص 1999الإسلبمية العالمية، إسلبـ آباد، 
 .8، ص سابؽ قحطاف بيرقدار، مرجع  4
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وىناؾ بعض النقاد مف استعمؿ مصطمحات أخرى ليذه التقسيمات الثلبثة لأنواع الواقعية  
 وىي:

وفييا يحاوؿ القاص بقدر طاقتو الإبداعية أف ينظر إلى مجتمعو بشمولية لشمولية: الواقعية ا
تامة ويتناوؿ قضايا جميع طبقاتو، ويظير رأيو في كؿ ما يعترض المجتمع مف ظواىر 
ومشكلبت كظاىرة الحب، والثراء والفقر وقضايا المرأة والحياة والموت أو الفساد والطفولة وما 

 يوسؼ إدريس تنطبع بانطباعات ىذا النوع مف الواقعية الشمولية.  إلى ذلؾ، ومعظـ قصص

ىي أبسط مظاىر الواقعية وأكثرىا سذاجة، وتبدو فييا ظاىرة الانعكاس واقعية المحاكاة: 
أكثر وضوحا وعمومية، وبمعنى أدؽ فيي تعتمد عمى ظاىرة الأشياء فييا ولأنيا كمذىب 

ف طريؽ الملبحظة الدقيقة، فيي تعبير صادؽ عف أدبي بدأت بالاىتماـ بالحياة اليومية ع
الواقع الحي الممموس لممجتمع فيي ترى جوانب الصورة عمى حقيقتيا، وثـ مف ما ىو خير 

  1إلى جوار ما ىو شر.
يقوـ الأديب الممتزـ بيذا النوع مف الواقعية بتصوير المجتمع وقضاياه الواقعية الانحيازية: 

د طبقة مف طبقات المجتمع أو الجماعة أو فكرة، كما نجده تارة وينحاز منيا، فيتغنى أو يشي
يبرز زيؼ الفكرة، أو ينقد أداء معينا، ويفضح سموكو، إف ىذا النوع مف الواقعية يعطي 
فرصة لمكاتب أف يتبنى موقفا أو فكرة، وأف يتنبأ بحدوث أمر ما في المستقبؿ الثقافي أو 

 السياسي لمجتمعو.
اع ىذا المصطمح في الثمانينات مف ىذا القرف بشيوع أعماؿ عدد مف ش الواقعية السحرية:

كتاب القصة في أمريكا اللبتينية مف أمثاؿ الأرجنتيني )خورخي لويس بورخيس( والكولومبي 
 1925)غارسيا ماكيز( غير أف استعماؿ المصطمح يعود إلى أبعد مف ذلؾ ففي عاـ 

عد في حقؿ الفف التشكيمي بوجو خاص وكاف استعممو الألماف، ثـ تواصؿ استعمالو فيما ب
استعمالو في ذلؾ الحقؿ لمدلالة عمى نوع مف الرسـ القريب مف السريالية حيث تكوف 

                                                           
، 2001، 1حممي بدير، الاتجاه الواقعي في الرواية العربية الحديثة في مصر، دار الوفاء، دانياؿ، لمطباعة والنشر، ط  1

 .18ص 
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الموضوعات المرسومة والأشياء قريبة في غرائبيا مف عوالـ الحمـ ولا يخرج عف العالـ 
 1 المألوؼ مف رموز وأشكاؿ.

 . خصائص الواقعية:5
ى تصوير كؿ ما يحيط بالإنساف سواء العوامؿ الداخمية أو الخارجية، تيدؼ الواقعية إل  

 ويرى '' عبد الرزاؽ الأصفر '' أف خصائص الواقعية تنحصر في مجموعة مف العوامؿ ىي:
 النزول إلى الواقع الطبيعي والاجتماعي والانطلاق منو:_

الطبيعي أي الارتباط بالإنساف في محيطو البيئي وتفاعمو وصراعو مع المحيط 
والاجتماعي مف ىنا يستمد الكاتب موضوعاتو وحوادثو وأشخاصو وكؿ تفصيلبتو، إنو 
ينزؿ إلى الأرض والبشر ويصرؼ نظره عما عدا ذلؾ مف المثاليات والخيالات، فما ييمو 

 ىو الأمور الواقعة التي يعيشيا الإنساف الذي يضطرب في سبؿ الحياة والمعيشة.
 حياد المؤلف:_

العرض والتحميؿ وفؽ واقع الشخصية وطبيعة الأمور وبشكؿ موضوعي لا وىي تنفي 
وفؽ معتقدات الكاتب ومواقفو السياسية أو الدينية أو المزاجية أو الفكرية أو القيمية، 
الكاتب ىنا شاىد أميف يدلي بشيادتو، حيث منطمؽ الحوادث ومبدأ السببية والضرورة 

 يعني أنو غير مباؿ لما يجري حولو، بؿ يعني الحتمية، وليس لما ييوى ويريد، وىذا لا
 أنو لا يريد أف يفرض رأيو وميولو عمى القارئ.

 التحميل: _

أي البحث عف العمؿ والأسباب والدوافع والنتائج، فكؿ ظاىرة اجتماعية سبب، والظاىرة 
  ةية ولمظواىر المتماثمة أسباب متماثمالسببالاجتماعية كالظاىرة الطبيعية تخضع لمبدأ 

اىرة أو المشكمة بؿ واىر، والأدب الواقعي لا يعرض الظفيناؾ قانوف يختفي وراء الظ

                                                           
، 2005، 4المغرب، ط ،لرويمي، سعد البازغي، دليؿ النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، دار البيضاءميجاف ا  1
 .348ص
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يبحث عف سببيا، ويوجو نظر القارئ إلى التحميؿ والتأمؿ والملبحظة والاستقراء، ليصبح 
   1 مؤىلب لفيـ الواقع وتفسيره وقادرا عمى تغيره.

 الفنية الواقعية:_

ية وليست جمالية، ولأف صح الشطر الأوؿ مف ىذه قاؿ بعض النقاد إف الواقعية عمم
المقولة فعمى الشطر الثاني أف يعترض لأف النص الواقعي ليس كتابة لبحث عممي أو 
تقرير صحفي، إنو أدب والأدب فف وكؿ فف يبتغي الجماؿ.... أو تتفاوت الكتابة في 

 درجات الفف كما ىو الأمر في بقية الفنوف بيف الشعوذة والعبقرية.
نما ىي موضوعية، فيي تجسيد لمواقع الذي    فالواقعية ليست عممية كما يقوؿ بعض النقاد وا 

يصوره الكاتب كما ىو، والواقعية الفنية ىي أسموب راؽ مف أنواع الأدب مف شأنيا أف تمفظ 
 عمى الأدب وسط القراء والذيف يستيمونو.

 
 
 
 

 المبحث الثاني : مفيوم ونشأة القصة القصيرة.
 وم القصة: مفي.1
 لغة: 

يراد خبر ونقمو   مادة قصص في '' لساف العرب لابف منظور '' تعني: تتبع أثر الشيء وا 
لمغير فالقصة: الخبر، وىو القصص: وقص عميا خبره '' يقصو قصا وقصصا: أورده، 
القصص بكسر القاؼ: جمع القصة التي تكتب '' واقتصت الحديث '' أي روتو عمى وجيو 

                                                           
 (.140-138عبد الرزاؽ الأصفر، المرجع السابؽ، ص )  1
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ر قصا، وقص أثاره يقصيا قصا وقصصا، وتقصيا تتبعيا بالميؿ وقيؿ: ىو وقص عميو الخب
 1 تتبع الأثر أي وقت كاف.

وجاء في معجـ الوافي في معنى القصة: يقصو قصا وقصصا، تتبعو شيئا فشيئا، قص عميو 
صِ نَحْفُ نَقُصُ عَمَيْؾَ أَحْسَفَ القَصَ  ﴿الخبر والرؤية، حدث فييا عمى وجييا ومنو قولو تعالى:

 2. 33سورة يوسؼ الآية  ﴾

وجاءت لفظة قصة في دائرة المعارؼ لفؤاد أفراـ البستاني، بيذا المعنى: تتبع وتقصي  
 3 أخبار الناس وأفعاليـ شيئا بعد شيء، أو حادثة بعد حادثة.

 اصطلاحا: 

يقوؿ الطاىر مكي أف القصة القصيرة: '' جنس أدبي وقد حصرىا في عشرة حدود وىي ''  
أدبية تدرؾ لتقص قصيرة نسبيا ذات خطة بسيطة وحدث حوؿ جانب مف جوانب حكاية 

نما طبقا لنظرة مثالية ورمزية لا تنتيي أحداث وبيئات  الحياة لا في واقعيا العادي والمنطقي وا 
نما توجز في، لحظة واحدة حدثا ذات معنى كبير.  4 وشخوص وا 

مغة راقية عف طريؽ الرواية، أو الكتابة فالقصة أحدوثة شائقة مروية أو مكتوبة تروي حدثا ب 
بغرض الإفادة، أو خمؽ متعة ما في نفس القارئ عف طريؽ أسموبيا، وتضافر أحداثيا، 

 5 وأجوائيا التخيمية والواقعية.

ويعرفيا عميد الأدب العربي '' طو حسيف '':'' ىي كؿ فف '' قولي درامي، يتضمف أحداثا  
 6لممتمقي متعة جمالية وانفعالية. تكشؼ عف صراع تحممو شخصيات تحقؽ

                                                           
 . 120، ص 12، ج2000، 1ابف منظور: لساف العرب، تح، عامر أحمد حيدر، دار الكتب العممية، ط  1
 .04، ص 1990بيروت، د ط،  ،ني، معجـ الوافي، مكتبة لبنافعبد ا﵀ البستا  2
(، منشورات اتحاد الكتاب 1985-1947، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة )يبطط أحمد شر يبشر   3

 .10، ص 1998العرب، 
 .61-60، ص 2005، 3عبد الحميد الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط  4
 .1، ط1979معجـ الأدب، دار العمـ لملبييف، بيروت، عبد النور:  جبور  5
 .124، ص 1967طو حسيف: القصة في الأدب العربي الحديث، المكتبة المصرية القاىرة،   6
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وفي النقد الأدبي ورغـ تعريفات كثيرة إلا أنو ينظر إلى القصة القصيرة عادة عمى أنيا )نوع  
سردي نثري عموما، يكوف أقصر مف الرواية مف حيث الحجـ والزمف والمكاف والأحداث 

 والشخصيات والأثر أيضا(.

'' بأنيا حكاية خيالية ليا  Erskine Caldwellلدويؿ ويعرفيا الكاتب الأمريكي '' أرسكيف كا 
  1 معنى ممتعة بحيث تجمب انتباه القارئ وعميقة بحيث تعبر عف البشرية.

'' لمقصة: '' ىي عبارة عف سرد نثري موجز  Embertأما المفيوـ الذي أعطاه '' إيمبرت  
فالحدث الذي يقوـ  يعتمد عمى خياؿ قصاص فرد برغـ ما قد يعتمد عميو مف أرض الواقع،

بو الإنساف أو الحيواف الذي يتـ إلباسو صفات إنسانية أو الجمادات، يتألؼ مف سمسمة مف 
الوقائع المتشابكة في حبكة، حيث نجد التوتر والاسترخاء في ايقاعيما التجريدي مف أجؿ 

 2الابقاء عمى يقظة القارئ ثـ تكوف النياية مرضية مف الناحية الجمالية''.
يعني أف القصة سرد نثري مف خمؽ الإبداع ليستند فيو الكاتب إلى الوقائع المعاشة،  وىذا 

وينقؿ تمؾ الأحداث، بمساف شخصيات ذات صفات مختمفة بحيث قد ترد عمى لساف حيوانات 
 أو جمادات أو غيرىا.

 وقد عرفت القصة القصيرة في الموسوعة العربية العالمية عمى أنيا: 
اوز بضع  صفحات، تتضمف عادة حدثا واحدا وشخصيات قميمة، '' عمؿ قصصي لا تتج

ويمكف قراءة أغمبيا في جمسة واحدة، وتعد القصة القصيرة واحدة مف أقدـ الأشكاؿ 
 .3الأدبية...''

وقد أعطى القرآف تعريفا مغايرا لمقصة، حيث يرى أنيا: '' تمثؿ الصدؽ والواقع، فقد أقر   
رفض أعذب الشعر المبالغات وصحح الأخبار وحرر الوقائع القرآف ''الصدؽ'' كمنيج أدبي و 

                                                           
 عبد العزيز، عبد الحميد، القصة القصيرة تعريفيا وخصائصيا وعناصرىا منتدى المظمة.  1
، 2002التطبيقي لمقصة القصيرة في سوريا )مجموعات وكتاب(، دراسة''، اتحاد كتاب العرب، عادؿ الفريحات، النقد   2

 .11-10ص 
 .197، ص 1999، 2ر والتوزيع، طش، مؤسسة أعماؿ الموسوعة لمن17الموسوعة العربية العالمية، مج   3
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كميا مف الأساطير والخرافات وأبعدىا عف التياويؿ المغريات، بحيث تصبح الصورة الحقيقية 
 .1ىي ما يقدـ لمناس''

 . نشأة القصة القصيرة:2
رف إف القصة القصيرة بمفيوميا العاـ قديمة قدـ البشر، ولكنيا فف لـ تظير إلا في الق 

التاسع عشر، وبذور ىذا الفف القصصي موجودة في التربة منذ القدـ وأكمؿ وجو مف وجودىا 
ما ورد في القرآف الكريـ مف قصص الأنبياء والأمـ الغابرة ويعتبر القصص القرآني ذخيرة 

  2 غنية بأروع الأساليب القصصية.

الجاىمي وما تلبه مف فالقصة وجدت في أدبنا العربي القديـ في كؿ عصوره منذ العصر  
 3عصور وجدت فئة القصاصيف إلى يومنا ىذا.

إف القصة العربية ىي نتاج تأثر بالقصة الغربية وتمؾ منذ أف أخذ العرب يتصموف بالعالـ  
الغربي سواء بواسطة المبشريف والمحتميف أو رجاؿ الماؿ والتجارة، الذيف وفدوا إلى بلبد 

ية التي أوفدتيا البلبد العربية إلى البلبد الغربية وكاف ىذا العرب، أو مف خلبؿ البعثات العمم
ما عف طريؽ القراءة في المغات الأصمية للآداب الغربية،  التأثير إما عف طريؽ الترجمة وا 

  4 وربما كانت ىذه الوسيمة الأخيرة ىي الأكثر تأثيرا في الأدب العربي الحديث.

العشريف وتمت ترجمة أعداد ىائمة منيا إلى  وقد ازدىرت القصة القصيرة في مطمع القرف 
ف تمت في معظـ الحالات عف  المغة العربية، ولـ تتوقؼ الترجمة عف أدب أمة بعينيا وا 

 المغتيف الفرنسية و الانجميزية.

                                                           

 المرجع نفسو.  1
 .342والتوزيع بحائؿ السعودية، د ط، ص  محمد صالح الشطي، الأدب العربي الحديث، دار الأندلس لمنشر  2
 .15ط، ص  د ،محمد غنيمي ىلبؿ، في النقد التطبيقي والمقارف، القاىرة  3
 .03محمد مندور، الأدب ومذاىبو، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع القاىرة، د، ط، ص   4
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تذىب بعض الآراء إلى أف أوؿ قصة قصيرة عربية بالشكؿ المتعارؼ عميو كانت قصة ''  
ءت ثمرة ناضجة لاتصالو القوي والمباشر والمبكر بالثقافة في القطار '' لمحمد تيمور، وجا

  1 الغربية.

وعمى يده تقدمت القصة القصيرة خطوات إلى الأماـ، فقد تميز أسموبو بمغة بسيطة وصافية  
  2 وىادئة، ودقيقة، فأتاح ليا ذلؾ مجالات أوسع لمترجمة إلى المغات الأجنبية.

 تقدما بالقصة القصيرة خطوة لا بأس بيا.وجاء بعده شحاتو وعيسى عبيد المذاف 
ثـ برزت مجموعة مف الرواد أبدعوا في ىذا المجاؿ كحسيف فوزي، ونجيب محفوظ ومحمد  

  3 البدوي ويوسؼ إدريس وصالح موسى، وزكرياء تامر وغساف كنفاني.... وغيرىـ.
اغؿ الكتاب وتراثنا العربي القديـ عرؼ أشكالا قصصية متنوعة طمحت إلى التعبير عف مش 

وآرائيـ في شؤوف عصرىـ، كقصص كميمة ودمنة والنوادر، والمقامات والسير الشعبية، وىذه 
التجارب كاف ليا دور بارز في عصر النيضة مف قبؿ الكتاب المبدعيف أمثاؿ ناصيؼ 
اليازجي، محمد المويمحي وحافظ إبراىيـ وغيرىـ، أحيوا الأشكاؿ القصصية القديمة بأساليبيـ 

 ينيـ التي كانت أقرب إلى روح الأدب العربي والحياة المعاصرة.ومضام

وعمى يد جميع ىؤلاء المبدعيف، واصمت القصة القصيرة العربية طريقيا في حماسة شديدة  
نحو الحداثة والتجدد لاكتسابيا صيغ أكثر قدرة عمى التعبير عف روح الأجناس الأدبية 

يجابا وصولا إلى أفؽ الإبداع الكبير. تيارات التأثير والتأثر بكؿ أفاقيا سمبا    4 وا 

 . عناصر القصة القصيرة وفنياتيا:3
                                                           

 موقع الكتروني:  1
 adrwww.stm / foraum / show thread. php. z.co  

       ، ص 1978، 2الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة، دراسة ومختارات، دار المعارؼ لمطباعة والنشر، القاىرة، ط  2
90-91-92. 
 مجاىد عبد المنعـ مجاىد، جماليات القصة القصيرة المعاصرة، دار الثقافة لمشر والتوزيع، القاىرة، د ط، د ت، ص،  3
5-6-7. 
، 1إبراىيـ نصر ا﵀، افؽ التحولات في القصة القصيرة، شيادات ونصوص، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط  4

 .7، 6، 5ـ، ص 2001

http://www.strad/
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لا خلبؼ حوؿ الأسس الرئيسية في القصة القصيرة مف مقدمة وذروة وخاتمة، ولكف  
الاختلبؼ، كؿ الاختلبؼ يحدث عند التنفيذ وذلؾ تبعا لمتطور الكبير الذي طرأ عمى البناء 

 ر مف ثوب الحكاية التي لازـ في كثير مف الأحياف في بدايتيا.الفني لمقصة، وجعميا تتحر 

فالقصة القصيرة بشكميا الفني المعاصر تتكوف مف عناصر وفنيات وىذه العناصر جميعيا  
 تشترؾ في تشكيؿ الفنيات المتميزة لمقصة القصيرة وىي كالآتي:

الفناف دوف، وعي منو ىي جوىر العمؿ الفني، ونواتو الفكرية التي قد تصدر عف الرؤية: _
ولفرط خبرتو، فيي تعبر عف مفيومو ونظرتو لمحياة فالمبدع الحقيقي ىو الذي تكوف لو نظرة 

  1 ما حوؿ ما يقدمو مف أعماؿ فنية فبرؤية يختمؼ الكبير عف الكاتب الصغير.

ىو الحدث الذي تتجسد مف خلبلو الرؤية، التي يعتبرىا المبدع أساس عممو، الموضوع: _
حدث يتـ في مكاف وزماف محدديف، تنشأ عنو علبقات إنسانية مختمفة متمثمة في أنماط وىي 

 2 سموكية بسرية تسعى لتحقيؽ ىدؼ ما ومعبرة عف أماليا ومشاعرىا الوجدانية.

وىو ذلؾ العنصر الأساسي الذي يعد أساسا لمعمؿ الأدبي حيث لولا وجوده لما المغة: _
القراء، موسى الكردي يؤكد عمى المغة فيقوؿ، '' ومشكمة  تمكف الكاتب مف توصيؿ رؤيتو إلى

قصاصيف أيضا، أنيـ لـ يفيموا بعد عبقرية المغة وطواعيتيا، لـ يدركوا إدراكا قدرتيا عمى 
  3 الأداء والتعبير.

وىذه الأخيرة ىي جوىر القصة القصيرة، فيي التي تقوـ بالحدث الذي تنبئ الشخصية: _
خص أو قوى غيبية أو بمعنى أدؽ كؿ شيء مؤثر في اتجاه عميو القصة، وقد يكوف ش

الحدث صعودا أو ىبوطا، انبساطا أو تأزما والشخصية في القصة القصيرة تختمؼ مف ناحية 
العدد عف القصة، حيث أف الشخصية في القصة القصيرة يكوف عددىا قميؿ، ويقوؿ في ىذا 

(: يضغط القصاص مادتو Imbert andersonالسياؽ الناقد الأرجنتيني )إمبرت اندرسوف، 

                                                           
 . 64-52ـ، ص 2008، 1فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، الدار المصرية المبنانية لمطباعة والنشر، ط  1
 .80-65المرجع نفسو، ص   2
 .27، ص 1967دي، حوؿ القصة القصيرة، مجمة الكممة، العدد الأوؿ، موسى كر   3
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لكي يعطينا وحدة نغـ قوية: أمامنا عدد قميؿ مف الشخصيات، وشخصية واحدة تكفي، 
ممتزمة بموقؼ نترقب حؿ عقدتو بفارغ الصبر... ويضع القصاص النياية فجأة في لحظة 

  1 حاسمة.

ىي: البداية، ثـ وىي مراحؿ أو شكؿ العمؿ الأدبي، وىي لا تقؿ عف ثلبثة مراحؿ البناء:  _
الوسط، الذي قد يطوؿ أو يقصر وفيو تكوف ذروة الصراع، ثـ النياية، وفييا يكوف الكشؼ 

 2 عف كؿ محتوى العمؿ وىدفو الأساسي.

وىو يتـ مف خلبلو تصوير الحدث الذي تدور حولو القصة، وىو يتألؼ  الأسموب الفني:_ 
 مف:

 الذي يكوف عبارة عف وصؼ أو تصوير.السرد:     

الحادثة التي تدور بيف شخصيات العمؿ وأحد اىـ التقنيات الفنية المشاركة في الحوار:     
  3 بناءه، فيو وسيمة لتقديـ الشخصيات والأحداث والتعريؼ بيا مف الداخؿ.

كؿ حادثة لا بد أف تقع في مكاف معيف و زماف معيف فيي بذلؾ ترتبط الزمان والمكان:     
 خاصة بالمكاف والزماف الذيف وقعت فييما.بظروؼ وعادات ومبادئ 

 ىو النزاع الذي يحصؿ خلبؿ القصة بيف الشخصيات أو بشخصية واحدة.الصراع: 

 العقدة والحل:    

العقدة ىي ذروة المشاكؿ وتأزميا ويمكف وصفيا بأنيا أعمى اليرـ بالنسبة لأحداث  
لمتخمص مف العقدة والوصوؿ القصة، والحؿ ىو النتيجة أو القرار الذي تتخذه الشخصيات 

 إلى نياية القصة.
ويمجأ بعض الكتاب إلى ما يسمى بالنياية المفتوحة، حيث يترؾ المجاؿ لممتمقي، في 

 1 وضع نياية مناسبة للؤحداث.

                                                           
 .144 -143فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، ص   1
 .169-168المرجع نفسو، ص   2
 .75الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة، دراسة ومختارات، ص   3
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 .خصائص القصة القصيرة وأىم روادىا:4
 خصائص القصة القصيرة:  
 الوحدة:_

فكرة واحدة وتتضمف حدثا واحدا وىي شرط في القصة القصيرة، فكؿ شيء فيو واحد 
وشخصية رئيسية واحدة، وليا ىدؼ واحد وتخمص إلى نياية منطقية واحدة، وتستخدـ في 

 الغالب تقنية واحدة، وتقرأ في جمسة واحدة.
 التكثيف:_

لا بد أف تكوف كثيفة جدا، سريعة نحو اليدؼ، كحبة دواء تحوي عناصر عدة أو رصاصة 
 موجية إلى اليدؼ.

 ية: الحيو _ 

خمؽ الإحساس بالحيوية والحركة والحرارة )الدراما( حتى لو لـ يكف ىنالؾ صراع خارجي، 
ويجب أف يجعؿ القارئ في شيوة للبستطلبع والتميؼ لمطالعة السطور الآتية بتشويؽ بعيد 
عف الإشارة المفتعمة، ويأتي ذلؾ مف خلبؿ البداية الساخنة والشخصية الحية وحسف توظيؼ 

 لحوار النفسي والصراع الداخمي والمفاجأة والدىشة المنطقية والعجب...الحوار وا
 المشاركة الوجدانية:_

تكوف بيف القاص والقارئ فالكاتب الذي يكتب تنفيسا عف ذاتو وأفكاره ومشاعره يجب أف 
     2يوازف بيف ما يكتبو وما يحس القارئ بو مف أفكار ومشاعر. 

 .أىم روادىا:5
ىي لوف أدبي لو كتاب ورواد تخصصوا فيو وأبدعوا في كتابتو، ومف  القصة القصيرة  

أشيرىـ والذي يعد مف الأوائؿ الذيف كتبوا في القصة القصيرة لدى الغرب، '' رجؿ غريب 
الأطوار، اسمو: ''بوتشيو'' في القرف الرابع عشر،  دوّف النوادر التي قصيا وسمعيا في 

                                                                                                                                                                                     
 .37، ص 2002وز كانوف الأوؿ ، ، تم63مجمة مجمع المغة العربية الأردني، العدد أبو عودة،  خميؿ عودة  1
 .101، ص 2013عمر إبراىيـ الفقيي، فنوف النثر العربي الحديث، دار غيداء لمنشر والتوزيع، سنة   2
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دبيا سماه ''الفاتيشيا''  تداولو بعده أجياؿ عديدة مف مصنع الأكاذيب، فأعطاىا بذلؾ شكلب أ
 .1الكتاب''

والذي يعد  ''Maupassantوفي النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر، جاء '' موباساف  
مف أكبر الروائييف الفرنسييف الذيف أصموا ليذا الفف قواعده وأسسو، ساىـ في بناء القصة 

 القصيرة التي ظمت عمى حاليا. 
أحد كبار النقاد يكتب بعد موت ''موباساف'' بأعواـ قميمة فيقوؿ: '' ولذلؾ فالقصة  ونجد

 .2عنده تصور حديثا معينا لا ييتـ الكاتب بما قبمو أو ما بعده''
ومف بيف كتابيا في الغرب والذيف أتوا بعد ''موباساف'' نذكر منيـ: ) أنطوف تشيخوؼ 

Anton Chekov كاثريف مانسفيمد ،Katherine Mansfield أرنست ىامنغواي ،Arnest 

Hemingway ىوفماف ،Hofmann ادغار آلاف بو ،E. Ailan. Pae  والروسي غوغوؿ
Gogol. 
ـ، وترؾ 1931/ 1892أما رواد القصة بيف العالـ العربي وأىميـ: '' محمد تيمور  

رواد القصة محمد تيمور مجموعة قصصية واحدة ىي ما تراه العيوف )...( والرائد الثاني مف 
 ''.1961وشحاتة عبيد توفي سنة  1923القصيرة في مصر ''عيسى عبيد'' توفي سنة 

كما كاف ىناؾ كتاب خارج مصر أبدعوا في كتابة القصة القصيرة نذكر مف بينيـ: ''  
سييؿ ادريس لبناف''، '' زكرياء تامر سوريا،'' عمى بدور سوريا''، ''يوسؼ شرشور فمسطيف''، 

 3 الييجا فمسطيف''، ''جميؿ القيسي العراؽ''، ''فائز محمود الأردف''.'' نواؼ أبو 
كما ظير كتاب في شماؿ إفريقيا في السبعينات رغـ تأخر الظيور بالنسبة لممشارقة: '' كما 

...، وقد بدأت أسماء  1967يظير أف كتاب القصة مف شماؿ إفريقيا ظيروا عموما بعد 
الظيور، منذ أوائؿ السبعينات بصورة ممحوظة، أمثاؿ: كتاب مف المغرب والجزائر وتونس ب

                                                           
 .2، ص1979، 2رشاد رشدي، فف القصة القصيرة، مكتبة الأنجمو مصرية، مصر، ط  1
‌.13المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 2
ي الأدب العربي المعاصر في مصر، دار المعارؼ الجامعية، السويس، مصر، د ط، السعيد الورقي، اتجاىات القصة القصيرة ف  3

 .88-72، ص 2331
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ما يناىز عشر  1979خناثة ''بنونة المغرب''، و ''عروسية الناتري تونس'' وشيد عاـ 
 .1قصص جزائرية'' 

وقد ازدىرت القصة القصيرة عمى أيدي الكتاب الذيف سبؽ ذكرىـ واعتبروا مف أىـ  
يرىـ مف كتاب القصة القصيرة كذلؾ أبدعوا أعلبـ القصة القصيرة في الأدب العربي. وغ

 فييا، وساىموا في تطويرىا وتشييرىا عمى مستوى العالـ العربي وكذلؾ العالـ الغربي.

                                                           
 .349المرجع نفسو، ص   1
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 تمييد:
إف أعماؿ يوسؼ إدريس في مجمميا انتاج واقعي في جوىره يرتبط أوثؽ الارتباط  

بمشكلبت المجتمع المصري وقضاياه الاقتصادية والأخلبقية والسياسية والاجتماعية، وخاصة 
الريؼ التي اىتـ بيا إدريس اىتماما بالغا إلى درجة أف بعض الدارسيف اعتبروه  مشكلبت
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القضية المحورية في أدبو، وما يطرأ عميو مف تحولات، والتزاـ إدريس بمعالجة المشكلبت 
نما كاف التزاما حرا نابعا مف  التي يعاني منيا مجتمعو لـ يكف التزاما مفروضا عميو، وا 

ساس لـ يكف ليستطيع أف يغمض عينيو عما يجري في بيئتو وفي أعماقو، إنو كأديب ح
الساحة العربية مف صراعات وأحداث خطيرة ولـ يستطع أف يتجاىؿ آلاـ وآماؿ شعبو 

 الناىض.
وبرزت واقعية إدريس جميا مف خلبؿ شخصيات وأحداث وفكرة قصصو وتنوعت أعمالو  

 نقدية.بيف الواقعية الاجتماعية والمتفائمة والواقعية ال
 . الاتجاه الواقعي في الشخصيات:1

إف الشخصية عنصر ميـ في البناء الفني لمقصة، وىذا المصطمح الذي تقابمو كممة  
Caracter  1لا يعني إنسانا حقيقيا بؿ فردا خياليا أو واقعيا تدور حولو أحداث القصة 

وّف الشخصية يكوف والشخصية كائف حي لو سمات إنسانية ومنخرطة في أفعالو إنسانية، وتك
ف كانت لا تقوـ بأي عمؿ مف الأعماؿ.  تكوّنا كاملب حتى وا 

ويتبنى نبيؿ راغبٍ رأي ارسطو في أف الشخصية لا بد أف تتصؼ بالصدؽ الواقعي أي 
أنيا لا بد أف تتشابو مع أنماط الحياة الطبيعية وتتبع منيا، وبالتالي يقتنع القارئ بوجودىا 

 .2فتعؿ، وىذا يجعؿ المتمقي ينفعؿ ويتعاطؼ مع شخصيات الكاتبالطبيعي الواقعي غير الم
وتنقسـ الشخصيات مف حيث الأدوار الموزعة ليا إلى: رئيسية/ محورية/ المركزية 

 والثانوية ثـ اليامشية.
إذ أنيا تنبع  3أما الشخصية الرئيسة ىي التي تقود حدث القصة وتدفعو إلى الأماـ  

التي تساعد الرئيسة في دفع  احداث القصة إلى الأماـ وىي  مف الحدث، ولكف الثانوية ىي
أقؿ ظيورا بالمقارنة مع الشخصية المحورية /المركزية، ويمكف تعريؼ الشخصية اليامشية 

                                                           
‌.131،‌ص‌1‌،2338أحمد‌موسى‌الخطيب،‌الحساسية‌الجديدة،‌قراءات‌في‌القصة‌القصيرة،‌المكتبة‌الوطنية،‌الأردن،‌ط‌ 1
2
‌.63،‌ص‌1‌،1996كة‌المصرية‌العالمية‌للنشر،‌القاهرة،‌طنبيل‌راغب،‌موسوعة‌الإبداع‌الأدبي،‌الشر‌ 

 .211، ص 1986ابراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الادبية، التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، صفاقس، تونس،   3
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بأنيا ىي التي لا تزيد في القصة عف كونيا اسما أو صفة معينة لا يوجد ليا أىمية تذكر، 
 ي.ولا يكوف ليا دور ميـ يثير انتباه المتمق

وتنقسـ الشخصيات كذلؾ مف حيث تكوينيا إلى النامية والثابتة، أما الشخصية النامية  
فيي التي تنمو مع الحدث وتتغير مع الحدث في نياية القصة أو قبؿ ذلؾ، لكف الشخصية 

 .1الثابتة، كما يشير إليو المصطمح ىي التي لا تتغير مف بداية القصة حتى النياية 
ف يصور الأبعاد الثلبثة لمشخصية حتى تكوف الشخصية حية وعمى كاتب القصة أ 
، ولذا يلبحظ النقاد أف الكاتب إذا اعتنى بأبعاد الثلبثة لشخصياتو، فإف ذلؾ يثير في 2ومقنعة

المتمقي كثيرا مف المشاعر وألواف مف العواطؼ وبالتالي يستطيع الكاتب بقدرتو الفنية أف 
ىذه الأبعاد ىي: البعد الجسمي/ التكويني/ والبعد يجعؿ المتمقي يتعاطؼ مع الشخصية، و 

 الاجتماعي والبعد النفسي أو الفكري.
إف البعد الجسمي يتمثؿ في وصؼ الكاتب لمملبمح الجسمية لشخصيتو مف طوؿ  

وقصر، ولد وبنت، شاب أو شيخ، صحيح أو مريض، وما إلى ذلؾ فيذه الصفات لمشخصية 
 .3تيا تؤثر عمييا وعمى أفعاليا وانفعالا

أما البعد الاجتماعي فيظير في وصؼ القاص لمطبقة التي تنتمي إلييا الشخصية،  
كما ييتـ بتطوير الأسرة والبيئة الاجتماعية والمينة التي تزاوليا، فيذه الصفات تؤثر أثرا كبيرا 
في سموؾ الشخصية، كما أف ىذا البعد لو أىمية لا يستياف بيا في تحديد الصورة العامة 

 صية.لمشخ
والبعد النفسي او التفكيري ييتـ بتصوير نفسية الشخصية وتفكيرىا، كما يصور أحاسيسيا  

ومشاعرىا وىموميا وآلاميا وأحزانيا، ولو أىمية ظاىرة فيما يتعمؽ بالسموؾ والتصرفات، 
 فالرجؿ المفكر المتأمؿ غير الرجؿ الانفعالي المندفع، وما إلى ذلؾ.

                                                           
 .547، ص 1999، 1، ط1محمد التنوخي، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ج  1
 .99، ص 2336، 5منصور، الأدب وفنونو، مكتبة نيضة مصر، ط محمد  2
 .527، ص 1997محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،    3
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إدريس محؿ الدراسة يلبحظ المتمقي أف الشخصيات التي وبالرجوع إلى أعماؿ يوسؼ  
اختارىا إدريس ىي شخصيات بسيطة تنتمي إلى الطبقات الشعبية طبقات العماؿ والفلبحيف 
والموظفيف الصغار وغيرىـ مف الفقراء، والشخصية التي تنتمي إلى ىذه الطبقات عادة ما 

لحرماف المادي والمعنوي وتصبو تكوف شخصية مأزومة إف صح التعبير لأنيا تعاني مف ا
إلى غد أفضؿ، ولكف الأوضاع الاجتماعية والاقتصادية العامة كانت تحوؿ دوف تحقيؽ 

، والمرأة المسمولة في قصة ''الحالة الرابعة'' و       1رغباتيـ وشخصيات كؿ مف: عبد العاؿ
وفتحية، وفيمي  ''البرعي'' في قصة '' الأمنية '' وعبد المطيؼ، وأحمد رشواف، وعزيزة،

والغريب، وسناء، وغيرىا مف عشرات الأسماء في عالـ يوسؼ إدريس كميا شخصيات 
 مأزومة أو أياد ممتدة صارخة مف بيف أمواج الحرماف أو اليأس والفاقة.

وىذا النوع مف الشخصيات ىو النوع المفضؿ والشائع في القصة القصيرة عمى وجو  
نما ليا بدؿ مف ذلؾ مجموعة مف الخصوص، فالقصة القصيرة لـ يحدث  ليا بطؿ قد، وا 
 الناس المغموريف ذوي الأصوات المنفردة.

إف إدريس يتخذ موقؼ المتعاطؼ مع شخصياتو في الغالب وىذا التعاطؼ لا يظيره  
نما يستوحيو القارئ مجرد استيحاء ليس إلا، الأمر الذي يجعؿ  إدريس بطريقة مباشرة وا 

إلى حد بعيد وىذا الموقؼ يستشؼ مف خلبؿ عشرات القصص إدريس ممتزما بالموضوعية 
ففي )لغة الآي آي( يبدو شيخ إدريس الذي يشفؽ عمى فيمي المصاب بمرض السرطاف 
ويتألـ معو، وفي ''الزوار'' يأسى ىذا الشيخ عمى وضعية ''سكينة'' التي أضحت غريبة تبحث 

تعاطؼ مع شخصية ''سامي'' '' ي2عف الحناف ودؼء الاتصاؿ بالآخريف وفي ''المحفظة 
الذي اكتشؼ فقر أبيو وما يقاؿ في موقؼ إدريس مف ىذه الشخصيات يقاؿ في موقفو مف 

 عبد الكريـ، وعبد المطيؼ، والشبراوي، وغيرىـ.

                                                           
 .7، ص 1957، 1، ط1986يوسؼ إدريس، قاع المدينة )مجموعة قصصية(، مكتبة نيضة مصر، القاىرة،   1
 .31، ص المدينة قاع يس،إدر  يوسؼ  2
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إلا أف ىذا الموقؼ الذي يتخذه إدريس مف شخصياتو عادة يتغير حيف تكوف ىذه  
رجوازية قاسية، فمثؿ ىذه الشخصيات يتخذ منيا الشخصيات انتيازية أو أنانية متعجرفة أو بو 

إدريس موقؼ الساخر لا موقؼ المتعاطؼ بالطبع، إف ''اسماعيؿ بيو '' في قصة ''ربع 
، يثير السخرية حيف نراه يتمممؿ عمى فراشو في القيمولة محاولا أف يناـ دوف جدوى، 1حوض''

نيو، وتبمغ سخرية إدريس منو لأنو لـ يبذؿ أي مجيود عضمي أو فكري يجمب السبات إلى عي
ذروتيا حيف نراه يدفع بو إلى حديثة منزلو الأنيؽ كي يأمر خادمو '' عبد ا﵀ الجنايني'' أني 
سممو الفأس بغية التسمية بحفر بعض الأحواض، فينصاع ىذا الأخير لأمره مستغربا ولكف '' 

و وينقمب إلى بيتو، اسماعيؿ بيو'' ما يكاد ييوي بالفأس مرة أو مرتيف حتى يغمى عمي
 ويحضر الطبيب فيجده قد أصيب بذبحة صدرية مف جراء عممو الشاؽ في الحديقة.

وفي '' قاع المدينة '' يسخر إدريس مف شخصية القاضي '' عبد ا﵀ '' سخرية بارعة حيف  
نراه يجعمو معتدا بنفسو مفتخرا بقدرتو عمى كشؼ سرقة خادمتو '' شيرة '' وحيف نراه يتودد 

ييا ويحاوؿ أف يسير أغوار نفسيا، ويعرؼ ما إذا كانت قد رضيت بارتكاب الخطيئة معو إل
حبا في مالو ومركزه الاجتماعي أـ حبا فيو ىو ذاتو، وىذا ما يقاؿ في شخصية الدكتور '' 

 مازف '' الذي كاف يمثؿ دور الطبيب التافو المتعالي عمى أبناء جمدتو.
الشخصيات التي لا تخمو مف الشذوذ والغرابة في وقد يورد يوسؼ إدريس كذلؾ بعض  

بعض الأحياف، ومف ىذه الشخصيات: '' أحمد رشواف '' غريب الاطوار الذي يعبر عف 
رغبتو في الحرية بطريقة غير معقولة وأحمد العقمة الرجؿ العصابي ذو الساؽ الوحيدة الذي 

 2أحمد المجمس البمدي '' يحسف كؿ شيء وينتزع اعجاب الناس بييئتو وسموكو في قصة '' 
'' والشيخ عمي '' الذي دوخ الناس وأخضعيـ بتصرفاتو الشاذة في قصة '' طبمية مف 

 .3السماء''

                                                           
 .111، ص 1977يوسؼ إدريس، أرخص الميالي، مجموعة قصصية، دار العودة، بيروت،   1
 .58يوسؼ إدريس، آخر الدنيا، مجموعة قصصية، دار العودة، بيروت، ص   2
 .46يوسؼ إدريس، حادثة شرؼ، مجموعة قصصية، دار العودة، بيروت، ص    3
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وميما يكف مف أمر، فإف إدريس استطاع بصفة عامة أف يقدـ لنا شخصيات نابضة  
صرؼ، بالحياة، نراىا وىي تتحرؾ ونسمعيا وىي تتكمـ، ونقؼ عمى دوافعيا النفسية وىي تت

 وىذا ما جعمنا نتعاطؼ مع جميا.
ويتبع إدريس كمتا الطريقتيف المعروفتيف في رسـ الشخصية لمقصة أي طريقتي التحميؿ  

والتمثيؿ، ففي قصة '' نظرة '' مثلب نجده يديف قوانيف الواقع الاجتماعي تمؾ التي أجبرت 
مع شوقيا إليو  طفؿ صغيرة عمى ألا تعيش زمنيا مضطرة إلى تجاوز زمف طفولة المعب

دريس ىنا لا يكتفي بما تكشؼ عنو  لممارسة العمؿ الجاد بقسوة لا ترحـ ومذلة مرعبة، وا 
الأحداث مف إدانة لمواقع وتعاطؼ مع الطفمة، ولكنو ينحاز مباشرة عندما يصؼ الطفمة مف 
خلبؿ رصده ليا ولحركاتيا بقولو: '' ولـ أحوؿ عيني عنيا، وىي تخترؽ الشارع العريض 

مزدحـ، بالسيارات، ولا عف ثوبيا القديـ الواسع الميميؿ الذي يشبو قطعة القماش التي ال
ينظؼ بيا الفرف، أو حتى عف رجمييا المتيف كانتا تطلبف مف ذيمو الممزؽ كمسماريف رفيعيف 

التي يرصد فييا تحركات صبي يكتب  2، ونفس الطريقة يمجأ إلييا في قصة '' صح '' 1'' 
 طباشير. عمى جدار بقطعة

 
 
 .الاتجاه الواقعي في بناء الرؤية:2

إف القصة بدوف فكرة لا يمكف أف نعتبرىا قصة ناجحة، فالفكرة ىي عنصر ضروري الرؤية: 
يضاؼ إلى عنصري الحدث والشخصية، وىذه العناصر كما يقوؿ الدكتور رشاد رشدي تكوف 

مف المعاني أو  3فا عف معنى وحدة لا يمكف أف تتجزأ، فميس لمفعؿ والفاعؿ قيمة إف لـ يكش

                                                           
 .11، ص 1954، 1، القاىرة، ط33لي، الكتاب الماسي، العدد يوسؼ إدريس، أرخص الميا   1
 .22يوسؼ إدريس، حادثة شرؼ، ص   2
 .53، ص 1975، 2رشاد رشدي، فف القصة القصيرة، دار العودة، بيروت، ط  3



ثانيالفصل ال إدريس ليوسف القصصية الأعمال في الواقعية تجليات   

‌

 29 

 

، أو يوحي إلينا 1فكرة مف الأفكار، والكاتب إذ يقدـ لنا قصة إنما يقدـ لنا فكرة في الحقيقة 
 بانطباع معيف عف الحياة والناس وىذا الانطباع حيف يحمؿ ينتيي إلى فكرة معينة.

ياة التي فالقصة القصيرة ليست حكاية ذكية ممتعة، بؿ ىي نقؿ حرفي لبعض صور الح 
دريس في قصة '' الحادثة '' أو '' الرىاف '' أو غيرىا لا يقصد  تيدؼ إلى إثراء الوجداف، وا 
تسميتنا بقدر ما يقصد إلى اليمس ببعض الأفكار في آذاننا ففي القصة الأولى يمح عمى 
أحلبـ الطبقة الفقيرة، التي تتطمع إلى الحياة الكريمة عمى نمط حياة '' الخواجات '' في 
المدف، ولا ييدؼ إلى مجرد إضحاكنا مف قروييف ساذجيف يزوراف المدينة، وفي القصة 
الثانية لا ييدؼ إلى امتاعنا بحكاية '' الأعرابي '' الذي أكؿ مائة حبة تيف شوكي في جمسة 
نما يريد أف يقوؿ لنا: إف ىذا الرجؿ يعاني مف الجوع الرىيب، وفي قصة '' المرتبة  واحدة، وا 

' نجد فكرة التغيير مف خلبؿ الإنساف تطؿ مف خلبؿ الحوار ولـ يغب عنا طيؼ المقعرة '
صرار ومستعد لأف يفعؿ أي شيء  المؤلؼ، فقد كاف يقؼ خمؼ الحروؼ والكممات بعناد وا 

  مف أجؿ الدفاع عنيا كما يقوؿ '' أنيس البياع ''.
يسييف في إف الناظر في قصص إدريس أو في أدبو عامة، يلبحظ وجود مستوييف رئ 

مستويات الرؤية، وىما مستوى الرؤية الظاىرية المباشرة، ومستوى الرؤية الباطنية الرمزية، 
أما بالنسبة لمرؤية المباشرة فإف إدريس يقدـ لنا الفكرة بدوف إلتواء، ويرمي إلى فرضو في 
صراحة تكاد تكوف تامة، عمى نحو ما نرى في مجموعتو القصصية '' البطؿ '' أف إدريس 
يقوؿ كممتو بكؿ وضوح في '' الوشـ الأخير '' حيف يعرب عف مشاعره تجاه عساكر الغنجميز 
الراحميف مف مدينة '' بور سعيد '' يقوؿ إدريس: '' ... لقد كنا محتموف؟ إذف ىؤلاء العساكر 
السذج وىذا الضابط المتكبر كانوا حامية بور سعيد ... بور سعيد، ىذه المدينة المصرية 

 نردد دائما أنيا مصرية محتمة، وكاف ليا حامية. التي كنا

                                                           
 .196، ص 1973، 5عز الديف اسماعيؿ، الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، القاىرة، ط   1
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ىذا فيما يتعمؽ بالرؤية المباشرة، أما بالنسبة لمرؤية الرمزية فاف إدريس يجنح إلى الايحاء  
بالفكرة التي يريد أف يعبر عنيا، وذلؾ عف طريؽ استخداـ الرمز، ولعؿ مف أحسف القصص 

الكبرى التي ترمز إلى تجربة حياة الإنساف  التي تتخذ كنموذج عمى ىذه الرؤية قصة العممية
وموقفو مف الموت الذي يعتبر لحظة حاسمة بحؽ، وىذا ما يقاؿ في '' معجزة العصر'' التي 
تزخر بالدلالات والرموز التي تقدح زناد الذىف وتفسح المجاؿ لمخياؿ كي يكد في الوصوؿ 

 إلى الفكرة المراد التعبير عنيا.
ذ عمى إدريس استعمالو لمرمز القريب الموحي الذي يفسح المجاؿ وبالطبع فإننا لا نأخ 

نما نأخذ عميو الإغراؽ في الألغاز الذي يبمغ مداه  لخياؿ القارئ، ويترؾ لو متعة الكشؼ، وا 
 أحيانا، والذي يؤثر عمى النزعة الواقعية لديو سمبا لا إيجابا.

القريب الموحي في أغمب  يرى بعض النقاد أف يوسؼ إدريس قد وفؽ في استخداـ الرمز 
قصصو الناجحة، كقصة '' النداىة '' و ''أرخص الميالي'' و لغة '' الآي آي '' وقصة 

 ''الرأس'' .
قدـ يوسؼ إدريس في مجموعاتو القصصية تجارب عديدة متنوعة، تممس فييا أعماؽ  

ية متميزة البنية التحتية لممجتمع المصري في القرية والمدينة، وذلؾ مف خلبؿ رؤية واقع
وذات طابع خاص ربما كاف أقرب تعريؼ ليا أنيا واقعية انسانية تعرفت عمى الصور 
المتعددة لمواقعية مف نقدية ورمزية وتحميمية وغيرىا، قد مرت ىذه الواقعية عند يوسؼ إدريس 
بمراحؿ استتبعتيا طبيعة التجربة في كؿ مرحمة، فقد بدأت الرؤية الواقعية مف إنتاج الكاتب 

ختمطة ببعض المشاعر والأفكار الرومنسية، ومف ثـ كانت واقعية الرومنسية السمة التي م
سيطرت عمى قصص المرحمة التي نشر فييا الكاتب مجموعات ""أرخص الميالي""، '' أليس 

 .1كذلؾ ''، '' جميورية فرحات ''، و ''البطؿ'' 

                                                           
 .87، الاسكندرية، ص 1الواقعية في القصة القصيرة، عند يوسؼ إدريس، دار المعارؼ الجامعية، ط السعيد الورقي، مفيوـ  1
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مجتمع، كانت الرؤية أقرب إلى عندما تبمورت تجربة الكاتب وازداد وعيو بحركة الواقع وال 
الواقعية النقدية في سعييا إلى الكشؼ عف الجوانب السمبية في حركة الواقع الاجتماعي، وقد 
قادتو الرؤية النقدية ىنا إلى محاولة تعمؽ الداخؿ لدى الفرد والأعماؽ في مرحمة انسانية 

المسؤولية وتحتفي قامت عمى تقديـ رؤية مركبة لمواقع تقوـ عمى الاحساس المشترؾ ب
 .1بالتعاطؼ والمشاركة في علبقة الفرد بالفرد وفي علبقة الفرد بالجماعة 

 . الاتجاه الواقعي في بناء الحدث:3
إف الحدث في الأعماؿ القصصية عبارة عف سمسمة مف وقائع جزئية تسرد سردا فنيا  

ف الاىتماـ في ، وتارة يكو 2وتنظـ عمى نحو خاص حيث تكوف أجزاءه مترابطة ومتماسكة
القصة منصبا عمى الحدث فيختار القاص منو ما يخدـ الفكرة الرئيسة، كما يصوره في جو 

. وفي عرض الحدث قد يستعيف الكاتب بالوصؼ الدقيؽ المصور او المعاني 3نفسي ملبئـ، 
المعبرة عف المشاعر والايقاعات، أو ابراز الصراع منسجما مع المغزى العاـ لمقصة، سواء 

 .4ىذا الصراع ماديا أو نفسيا ىؿ 
لقد اتضحت ملبمح الحدث القصصي عمى يد الكاتب الفرنسي )جي دي موباساف( والتي  

يرى أف الحياة تتشكؿ مف لحظات منفصمة ومف ىنا كانت القصة عند تصوره حدثا واحدا 
 .5وفي زمف واحد ... ومنذ دعوة )جي دي موباساف( 

ف الحدث عنصر مميزا لمقصة، وحافظوا عميو سار جؿ الكتاب عمى نيجو وعدو رك 
كأساس فني لا ينبغي تجاوزه ومف أشير كتاب القصة الذيف تتضح في كتاباتيـ ىذه 
الخاصية '' أنطوف تشيخوؼ، ومف بيف أىـ العناصر التي يجب توفرىا في الحدث القصصي 

                                                           
 .134، ص 2336، 5محمد مندور، الأدب وفنونو، دراسة ونقد، مكتبة نيضة مصر، القاىرة، ط  1
تاجي والاتجاه نحو تعمـ القصة لدى طالبات أماني صالح شمالة، أثر استخداـ السرد التحميمي لمقصة القرآنية عمى تنمية الفكر الاستن  2

 .41، ص 2313الصؼ الثاني عشر، رسالة ماجستير في جامعة الإسلبمية ،غزة، 
 41أماني صالح شمالة ،المرجع سابؽ، ص   3
 .31، ص 2339، الجزائر، 2شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، ط  4
 .31المرجع نفسو، ص   5
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ه مف بداية ىو عنصر التشويؽ وفائدة ىذا العنصر تكمف في إثارة اىتماـ المتمقي، وشد
ومف ىنا اىتـ النقاد منذ ''أرسطو'' بضرورة ربط الحدث  1العمؿ القصصي إلى نيايتو 

 وتكاممو داخؿ سياؽ القصة بحيث تكوف لو بداية ووسط ونياية.
يلبحظ أف يوسؼ إدريس يختار الأحداث البسيطة في الغالب، وىذا يبدو لنا بوضوح في  

الي '' فإدريس في ىذه المجموعة يعرض عمينا مجموعتو القصصية الأولى '' أرخص المي
وقائع يمكف أف تحدث يوميا وتبتعد عف الغرابة وانتقاء الأحداث العجيبة أو الخارقة لمعادة، 
أننا إذا أردنا أف نمخص قصة '' أرخص الميالي '' بإيجاز قمنا إنيا قصة رجؿ لـ يجد مكانا 

ر بالنسبة لقصة ''نظرة'' التي لا نجد فييا ملبئما يسير فيو قميلب فضاجع زوجتو، وكذلؾ الأم
مف أحداث سوى تمؾ الفتاة الصغيرة تحمؿ ''صينية'' ونظرتيا إلى أتراب ليا يمعبوف الكرة. 
وقصة ''الحادث'' يمكف تمخيصيا في أف معمما اصطحب زوجتو إلى المدينة. وقصة '' ربع 

فر حديقة بيتو الأنيؽ فأصيب حوض'' نوجزىا فنقوؿ: أف رجلب بورجوازيا أراد أف يتسمى بح
، لا نستطيع أف نمخصيا في أكثر مف الجممة التالية: 2بذبحة صدرية. وقصة '' ىذه المرة '' 

 امرأة تزور زوجيا في السجف.
وىذه الميزة التي نلبحظيا في قصص ''أرخص الميالي'' نلبحظ أيضا في '' مجموعة  

ا في جممة: شمة مف المواطنيف المصرييف البطؿ ''، '' فالوشـ الأخير'' نستطيع أف نمخصي
يذىبوف إلى الساحؿ لمشاىدة آخر فموؿ عساكر الانجميز يغادروف بور سعيد. وقصة 
''صح'': طفؿ كتب جممة عمى الحائط، وما يقاؿ في مجموعتي '' أرخص الميالي '' و 

 ''لغة الآي آي''.''البطؿ'' يقاؿ أيضا في ''قاع المدينة'' و ''آخر الدنيا'' و ''النداىة'' و 
الكاتب المسرحي  ''Anton chekhovويبدو أف يوسؼ إدريس قد اقتفى أثر '' تشيخوؼ  

والمؤلؼ القصصي الروسي الكبير، الذي عرؼ ببساطة مواضيعو ووقائعو، والذي يؤكد بفنو 

                                                           
 .63، ص 2335عمي عبد الجميؿ، فف كتابة القصة القصيرة، دار أسامة لمنشر والتوزيع، د ط، الأردف، عماف،   1
 ، وما بعدىا.67يوسؼ إدريس: لغة الآي آي، مجموعة قصصية، دار العودة، بيروت، ص   2
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القصصي عمى أف أي حدث ميما كاف يبدو تافيا، يمكف أف يتخذ موضوعا لقصة ومف ىنا 
 .1ؿ مف العطسة قصة، ومف حمـ رجؿ ببناء بيت قصة رأيناه يجع

يار المواضيع والأحداث نجد يوسؼ إدريس في بعض وبعيدا عف قاعدة البساطة في اخت 
الأحياف يغمب عميو طابع ما يسمى بالحدوتة، فقصة '' بيت مف لحـ '' يمكف أف تؤخذ عمى 
أنيا '' حدوتة '' شعبية بسيطة، لأف '' لعبة الخاتـ '' فييا مصطنعة وغير معقولة بالمرة، 

ة لمعادة، عمى الرغـ مف أف إدريس يحاوؿ تبدو لنا أحداثيا خارق 2وقصة '' تحويد العروسة '' 
أف يقنعنا بأنيا صورة صادقة مف صور العادات الريفية في مصر، وقصة ''الأورطي'' تظؿ 
غير مقنعة لأف إدريس يقدـ لنا حدثا غريبا فييا، وىو ركض شخص مريض أجريت لو 

 عممية جراحية خطيرة.
و إلى طريقة الترجمة الذاتية في ويلبحظ أف إدريس يمجأ أحيانا في عرض أحداثو  قصص 

كتب قصة بضمير المتكمـ، ويضع نفسو مكاف البطؿ أو البطمة ليروي الأحداث بمسانيما، 
كما فعؿ في بعض قصص مجموعة البطؿ، إذ نراه يسوؽ الأحداث عمى النحو التالي:       

نسينا في  '' كنت ما أكاد أرى المعسكرات ومف فييا، حتى أحس أننا نميو ونعبث، وأننا
 .3القاىرة أسس البلبء، وأف ىنا يكمف الداء'' 

وىذا ما يفعمو إدريس كذلؾ في '' السيدة فيينا'' أحيانا كقولو '' لا زلت لا أفيـ لماذا كنت  
شغوفا أياميا بالخروج إلى الحقوؿ الواسعة والسير عمى شواطئ الترع والبحث عف بيض 

 اليماـ.
قة في عرض الأحداث  ليا محاسف ومساوئ أو لعؿ وليس مف الشؾ في أف ىذه الطري 

أبرز محاسنيا أنيا توحي إلى أف ما حدث قد حدث بالفعؿ وأف القصة صادقة، أما أبرز 
مساوئيا فيتمثؿ في كونيا تضفي طابع الذاتية عمى العمؿ الأدبي وتنأى بو عف الموضوعية 

                                                           
 .11، ص 1، ج1977د القصاص، سمسمة روايات اليلبؿ، جويمية تشيخوؼ أنطوف، قصص وروايات قصيرة، ترجمة الدكتور محم  1
 وما بعدىا. 76يوسؼ إدريس، حادثة شرؼ، ص   2
 .37، ص 1957، 1يوسؼ إدريس، البطؿ، مجموعة قصصية، دار الفكر، القاىرة، ط  3
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ف نشير إلى أف إدريس قميلب التي يحرص عمييا الكتاب الواقعيوف خاصة. ومف ناقؿ القوؿ أ
ما يمجأ إلى ىذه الطريقة أما الطريقة الشائعة التي يتبعيا عادة في عرض أحداث قصصو 
فيي طريقة السرد المباشر، وذلؾ عمى النحو التالي: '' ذات عاـ كاف عبد النبي أفندي 

بجسده  والست حرمة في مصر، وكانت الدنيا صيفا، وعبد النبي أفندي يمشي بجوار امرأتو
 .1الذي ىو طويؿ حقا ولكنو ذلؾ النوع مف الطوؿ، الذي لا يبدو لو عرض ...''

'' وحيف دفع حامد الباب وفوجئ بالمشيد اليائؿ المروع ... مات، بالضبط مات ... وجد 
 .2نفسيا فجأة قد سكنت فيو كؿ ضجة أو حركة أو فكرة ولـ يعد يرى أو يسمع أو يشعر '' 

ه الطريقة الأخيرة ليتماشى مع الطابع الواقعي الموضوعي الذي يمتاز والتجأ إدريس إلى ىذ
بو ويحرص عميو إلى درجة أننا لا نذكر لو سوى قصص قميمة يستعمؿ فييا طريقة المونولوج 

 و ''النداىة''. 3الداخمي، كقصة '' دستور ياسيدة '' '' وىذه المرة'' 
مف النياية عمى نحو ما نرى في ونشير إلى أف إدريس في بعض الأحياف يبدأ قصتو  

كثير مف الروايات البوليسية، كما فعؿ في قصتو '' لغة  الآي آي '' التي يستعمميا عمى 
النحو التالي: '' لـ تكف بالضبط صرخة ولكنيا كانت الأولى بعد منتصؼ الميؿ بقميؿ، 

ت لأوؿ مرة تصاعدت، غير آدمية بالمرة، حتى الحيواف ممكف إدراؾ كنو صوتو، ولكنيا بد
 .4وحممة جمادية ذات صميؿ، كعظاـ تتكسر وتتيشـ '' 

أرخص الميالي قصة تدور أحداثيا حوؿ شخصية رئيسية واحدة وىو عبد الكريـ وىي  
شخصية مدورة متطورة ومتغيرة ... شخصية متناقضة، ىذا الرجؿ البسيط الفقير الذي لـ 

الأطفاؿ ومف أنجب الأطفاؿ حتى  يجد مكانا يسير فيو ظؿ يردد عباراتو وشتائمو عمى
وصؿ إلى زوجتو فنسي كؿ شيء وأخذ يجامعيا تحت جنح الظلبـ وىو لا يدري اف كانت 

 ستنجب لو ولد آخر أـ لا.
                                                           

 .54يوسؼ إدريس، أرخص الميالي، ص   1
 .38روت، ص يوسؼ إدريس، النداىة، مجموعة مقالات، دار العودة، بي  2
 وما بعدىا. 67يوسؼ إدريس، لغة الآي آي، ص   3
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ومجموع الأحداث في القصة والتي صنعيا عبد الكريـ بنفسو ليست كثيرة ولقد ابتدأىا  
الأحداث تتطور شيئا فشيئا  بخروجو مف المسجد ومعاكسة الأطفاؿ لو وشتميـ ثـ أخذت

حيف اشتد صراعو النفسي  الذي أربكو وزاد مف تردده ولـ يعرؼ أيف سيسير ووصمت 
ذروتيا مع خروجو مف بيتو لتشوؽ القارئ لمعرفة ما سيمي ذلؾ، ولكف وقوفو أماـ البركة 

ستمرار صامتا ولـ يجد مفرا سوى العودة إلى البيت جعؿ العقدة تنحؿ وعرفت النتيجة وىي الا
 في نفس الطريؽ كباقي البشر، والاستسلبـ لمعادات والتقاليد والشيوة الجنسية.

كما استخدـ الكاتب عنصر التشويؽ، بصورة متقنة حيث ابتدأ القصة بحدث مفاجئ وىو  
خروج عبد الكريـ مف المسجد وقيامو بشتـ الأولاد وآباءىـ وأمياتيـ، ىذا الحدث جعؿ القارئ 

 اب التي دفعتو إلى فعؿ ذلؾ وعف الشيء الذي سيحدث بعد ذلؾ.يتساءؿ عف الأسب
وأخيرا نجد في القصة صراعا داخميا دار في نفسية البطؿ وىو الذي دفعو إلى الشتـ حيف  

واجو مشكمة مع الأطفاؿ، كما أدرؾ الرجؿ خطورة ذلؾ )كثرة الإنجاب وسوء التربية( وحاوؿ 
 الواقع وكانت ليمتو رخيصة كباقي الميالي.أف يغير ولكنو لـ يستطع فاستسمـ للؤمر 

والجدير بالملبحظة أف يوسؼ إدريس يعتمد إلى طمس معالـ الحكاية أو السرد الذي يتقيد  
بالزماف والمكاف الموضوعيف وحركة الحوادث المرتبة، ويمتجئ إلى الصور السريعة الموحية 

ي والانتباه الشديد، فإدريس في ىذه بالحدث العاـ الذي  لا يدركو القارئ إلا بالتركيز الذىن
 1الحالة يجعؿ قصتو عبارة عف '' لقطات تحتضف الماضي والحاضر وتومئ إلى المستقبؿ ''
 2عمى حد تعبير أبي عوؼ وىذا ما نراه بوضوح في قصة '' ىذه المرة '' وقصة '' المعبة '' 

 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر.
في حادث اختمقتو الجماعة وابتكرتو، وتصورت حادثة ""شرؼ"" القصة ببساطة تتمخص  

إمكانية حدوثو، بؿ توقعت ضرورة حدوثو بالفعؿ، إذ توىمت أف ثمة حادثا أصاب شرؼ    
''فاطمة'' الفتاة الجميمة في الغربة مف ''غريب'' الفتى المعوب الذي يغازؿ الفتيات والنسوة، 

                                                           
 .53، ص 1973عبد الرحماف أبو عوؼ، دلالة الرؤية في العالـ القصصي ليوسؼ إدريس، مجمة ''المجمة''، ع سبتمبر   1
 وما بعدىا. 67يوسؼ إدريس، لغة الآي آي، ص   2
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لبؿ واقع معيف، بفرض عمييا ىذا ففي ىذه القصة حادثة مفردة جزئية، تنمو وتتطور مف خ
النمو وذلؾ التطور بفاعمية وتناسب حتى النياية ويبدو التناسب في حركة الجماعة وحركة 
الفرد، بيف رغبة الجماعة ورغبة الفرد، كذلؾ فإف التناسب واضح بيف الوصؼ لمشخوص 

خصية       والوصؼ النفسي لبعضيا الآخر، بمثؿ ما نرى وقفتو النفسية الشعورية إزاء ش
''فاطمة'' قبؿ أف تثير الجماعة حوؿ تمؾ الشائعة، وقمة تناسب تكتيكي بيف عناصر القصة 

 وجزئياتيا وأساسياتيا: بيف الحدث والسرد والوصؼ والحوار.
ورغـ أف القصة حافمة بعدد مف الشخوص لا بأس بو، إلا أنا لا نشعر باف ىناؾ زحمة،  

عمى حدى وىو لا يقؼ بنا طويلب عند سبب تواجد فيو لا يقدـ لنا تاريخ كؿ شخصية 
الشخصية في الموقؼ وما فعمتو، وينصرؼ بنا إلى ىموميا ومشاكميا، مغفلب الحدث 
الرئيسي في القصة، ولكنو يتناوؿ الحدث الفرد مف خلبؿ رؤية ىذه الجماعة كميا وتأثيرىا 

 فيو وتأثرىا بو، كؿ حسب علبقتو بالحدث وبقدر موزوف.
ريس دائما ما يحتفظ بالبداية الفنية لقصصو والتي لا تخرج عف الإطار العاـ ليا يوسؼ إد 

بحيث أثبتت قدرتو عمى بناءىا عضويا ولـ تحؿ أفكاره، كما لـ تقؼ رسالتو، دوف أف يكتمؿ 
 بناء القصة القصيرة في أدبو.

ف طمبت وفي قصة ''نظرة'' اعتمد السارد عمى تطور الحدث ونموه باقتناص الحدث منذ أ 
الطفمة منو أف يساعدىا في تعديؿ ما تحصمو عمى رأسيا، ببراءة وعفوية، مع تسجيؿ مشيد 
الاستغراب المكثؼ بقولو: كاف غريبا، وقدـ لنا وصفا لمطفمة وما تحممو، لما لو مف أىمية في 
تصاعد الحدث ونموه، حيث بدأ التوتر يظير خلبؿ محاولتو مساعدتيا في تثبيت الصينية 

ج، بصعوبة بالغة، مع نصيحتيا بالعودة لمفرف، وتخفيؼ الحمؿ ثـ العودة لأخذ ما والصا
تبقى منو، ثـ تمضي الفتاة بخفة ورشاقة وىو يراقبيا وىي تعبر الشارع وتكاد سيارة تدىسيا، 
وىو يحاوؿ مساعدتيا مف جديد، ثـ تقؼ الطفمة لتتأمؿ مشيدا سمب جؿ اىتماماتيا بنظرة 

 ؤيتيا لمجموعة مف الأطفاؿ يمعبوف الكرة فيما بينيـ.طويمة حالمة، بعد ر 
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الأحداث قصيرة مكثفة، ولحظة التأزـ فييا تمثمت في قابمية وقوع ما تحمؿ الطفمة، انتيت  
 بمساعدة السارد ليا.

وقد مثؿ الكاتب دور الشاىد المراقب للؤوضاع الذي يحاوؿ تعديميا وخمؽ التوازف الذي 
مي في عناصرىا، ويتجمى ذلؾ بوضوح في محاولتو لتعديؿ الحمؿ يكسر ذلؾ الاختلبؿ التخيي

الغير ثابت الذي تحممو الطفمة والذي يوحي إلى حمؿ الظلبـ والأسى والفقر في مجتمع 
 طبقي لا يعرؼ الرحمة والشفقة ليؤلاء الأطفاؿ المساكيف.

 ومحاولة مساعدتو ليا مف خلبؿ تقديـ النصائح ليا.
مصاب بالخمؿ والاختلبؿ يحاوؿ يوسؼ إدريس أف ينقمو لنا بأمانة إنو واقع متناقض ميترئ 

 في قالب جمالي تخييمي محكـ البناء والتشييد الفني.
 
 
 .الاتجاه الواقعي في النسيج القصصي:4

يجدر بنا في البدء أف نحدد مفيوـ '' النسيج القصصي'' لأف ىذا النسيج القصصي: 
ينطوي عمى شيء مف  -ي تتعمؽ بالفف القصصيخلبفا لممصطمحات السابقة الت -المصطمح

نجد ىذا  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر -الغموض ويتخذ معاني متباينة لدى النقاد. فنحف
المصطمح عند الدكتور رشاد رشدي عطي مفيوما يختمؼ عف المفيوـ الذي يعطي لو عند 

، فإف الثاني 1والسرد الدكتور أحمد ىيكؿ، فإذا كاف الأوؿ يقصد بو المغة والوصؼ والحوار 
 .2يقصد بو كؿ عناصر القصة المعروفة، كما يبدو لنا مف خلبؿ مقالة لو عند يوسؼ إدريس

_ىو الأداة المغوية التي تشمؿ السرد والوصؼ والحوار ووظيفتو خدمة الحدث، إذ  
يساىـ في تطويره إلى أف يسر كالكائف الحي المميز بخصوصيات محددة، فعمى القاص أف 

                                                           
 .97، ص رشاد رشدي، فف القصة القصيرة  1
 .137، ص 1972أحمد ىيكؿ، النسيج القصصي عند يوسؼ إدريس ''مجمة اليلبؿ''، ديسمبر    2
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الفرصة لشخصيات أعمالو القصصية أف تتحدث بمغتيا ومستواىا الفكري حتى يمكنيا  يترؾ
 .1أف تكتسب طبيعة منطقية 

إننا نريد بالنسيج القصصي كؿ ما يتعمؽ بوصؼ البيئة في طبيعة وأشياء وكؿ ما يتعمؽ  
ي بالأداء المغوي مف ألفاظ وجمؿ وأساليب وتراكيب. وىذا فإننا سوؼ نقتصر عمى النظر ف

 في قصص يوسؼ إدريس. -جانب وصؼ البيئة، وجانب الأداء المغوي -ىذيف الجانبيف
وظيفتو خمؽ البيئة التي تجري فييا أحداث القصة وتكويف نسجيا ولا يحؽ الوصف: ‌- أ

نما يوظفو في تأدية دور في بناء الحدث.   لمقاص أف يتخذ الوصؼ مادة لمزينة، وا 

دـ الأشياء الموصوفة، ليس كما يراىا ىو بؿ كما ومف المتفؽ عميو عمى أف الكاتب أف يق
تراىا شخصياتو يقصد ىنا أنو عمى الكاتب أف يبتعد تماما عف تقديـ وجيات نظره الخاصة، 
وأف تكوف المغة قريبة مف لغة الشخصية لكي تحقؽ شيئا مف المنطقية الفنية، لأف الشخصية 

عمى سيولة ايصاؿ الرسالة إلى ىي التي ترى الشيء وتصفو وتتأثر بو وىذا ما يساعد 
 .2القارئ ومسيرة الاستيعاب عنده 

يوسؼ إدريس ممف يعتنوف بالوصؼ عناية فائقة وخاصة ما يحيط بشخصياتو مف منازؿ  
وأشياء وما إلى ذلؾ، فيو دائما ما يحاوؿ أف يوظؼ وصفو بحيث يكوف في خدمة الموضوع 

 .3إدريس وصؼ ''مبدع'' أو الفكرة التي يعالجيا، أي أف ىذا الوصؼ عند 
ونستطيع أف نورد أمثمة كثيرة تؤنسنا إلى رأينا ىذا، ففي قصة 'النداىة' نقرأ وصفا لمظير  

مف مظاىر مدينة '' القاىرة'' '' أيستطيع الناس أف يعيشوا وسط ىذا الحشد الرىيب مف 
فؾ مرة العربات التي تمضي بسرعة البرؽ بحيث تميفؾ إحداىا حتما إذا سيوت وتمفت خم

                                                           
 .26شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص    1
 .38ص ، 1984، 2مجدي وىبة، كماؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، ط  2
 .137، ص 1977جاف ريكاردو، قضايا الرواية الحديثة، ترجمة صباح الجييـ، مطبعة وزارة الثقافة، دمشؽ،   3
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... والدكاكيف، والمحلبت والصور والنور، النور ذو الألواف السبعة الذي ينطفئ ويولع 
 .1بالكيرباء وعمى '' الواحدة '' كالمزيكة واليديمة والدوشة والمولد ...''

نما ينظر إلييا بعيني فتحية '' بطمة   إف إدريس ىنا لا ينظر إلى المدينة بعينيو ىو وا 
وذلؾ   ''، وبالتالي فإنو يساعد عمى دفع عجمة احداثو بطريقة غير مباشرة قصتو '' ''النداىة

مف خلبؿ وصفو ىذا الذي يجسد انبيار ''فتحية'' بأضواء المدينة التي كانت متعطشة إلييا 
 منذ البدء والذي يقوـ بدور النياية الذي تنتظرىا.

تتخذ عادة كوسيمة للئيياـ  والملبحظ أف إدريس يبالغ احيانا في اىتمامو بالتفاصيؿ التي 
 -أو الايحاء بحالة نفسية أو فكرية، ففي قصة معجزة العصر -واقعية الاحداث -بالواقعية

تمعب التفاصيؿ دور الموىـ بالواقع منذ بداية القصة: '' وبحماس جذبني  -عمى سبيؿ المثاؿ
ء، تسقط بقوة أكبر وبعد خطوات كنا عمى البلبج، كانت الدنيا شتاء، والشمس صفرا

شعاعاتيا المريضة عمى الرمؿ فيبدوا مجرد لوف شاحب، جو تتوقع أف يكوف البلبج معو 
فارغا، غير أنؾ تفاجأ بو عامرا، مزدحما وكأننا في أغسطس، الناس مكدسوف عمى الرماؿ، 

 .2بالأكواـ، والباعة ينادوف عمى جيلبتي طوبة 
لبا ما تتخذ دورا آخر ىو الدور غا -بصفة عامة–إلا أف التفاصيؿ في كتابات إدريس  

الموحي، كما يبدو لنا مف خلبؿ قصة '' ربع حوض'' قد حدثت إزاء رجؿ ينتمي إلى الطبقة 
البورجوازية التي تعودت الترؼ والكسؿ واستعماؿ حبوب التنويـ، إذ أف ىذا الرجؿ يبذؿ جيدا 

 سأـ.مضنيا مف أجؿ أف يناـ ولكنو يفشؿ ويظؿ يعاني مف وطأة اليقظة وال
وكي يوحي إلينا يوسؼ إدريس بحالة الرجؿ في ىذا الموقؼ فإنو لا يعمد إلى التقرير 
نما يعمد إلى استخداـ التفاصيؿ الدقيقة  والمباشرة فيعبر عف وضعو بألفاظ صريحة، وا 
الموحية عمى ىذا عمى غرار: '' وتموى في الفراش قميلب وتثائب، وماء، وشد عمى جسده 

اء الرقيقة وأرخاىا، وعرى ساقو فأحس بنسمة مف البرودة تغطييا وعرى ملبءة السرير الزرق
                                                           

 .18يوسؼ إدريس، النداىة ، ص   1
 .74يوسؼ إدريس، النداىة، ص   2
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حينئذ الثانية وما كاد يستريح إلى البرودة التي تلبمس أطرفو حتى جذب الملبءة، وقد سمع 
ازيز ذبابة، ثـ رآىا، وجاءت وراءىا واحدة ثانية ... وخمقت لو الذبابتاف مشكمة أعقد، فمف 

تحـ الناموسيو؟ أيكوف فييا ثقب؟ أتكوف قد بميت ؟ أـ تكوف أيف يجيئ الذباب؟ وكيؼ يق
 .1الذباباتاف قد قضيتا معو الميمة داخؿ الناموسية ؟ 

إف إدريس بتتبعو لحركات ىذا الرجؿ وشعوره القوي بأزيز الذباب المزعج قد استطاع أف  
 يعطينا صورة واضحة عف حياة مجدبة آسنة.

عمؿ الأدبي، فالكاتب الممتاز ليس ىو ذلؾ الذي يقوؿ وىذا يعتبر غاية في الأىمية في ال
لنا : كاف فلبف يعاني مف القمؽ الشديد، وانما ىو ذلؾ الذي يقوؿ: '' كاف فلبف يذرع في 

 غرفتو ذىابا وجيئة ... ''، او كانت منفضة فلبف قد امتلؤت بأعقاب السجائر ''.
اض مفاجئ لـ تكف تمؾ اوؿ '' ما كدت أدلؼ إلى القسـ ومعي الحرس حتى أحسست بانقب

مرة أدخمو، ولكنيا كانت المرة الأولى التي أرى القسـ فييا في الميؿ، وليذا  شعرت حيف 
تخطيت الباب أف أدلؽ إلى خندؽ سفمي لا يمت إلى الحاضر ولا حتى إلى الماضي القريب 

، ويقع ... جدراف، يكسوىا حتى منتصفيا سواد عمى ىيئة طلبء وكآبة تكسو نصفيا الثاني
مبعثرة ىنا وىناؾ لا تخفؼ السواد بقدر ما تظير بشاعتو وأرض لزجة لا تدري إف كانت مف 
نما لا بد أف تحس  الأسفمت أـ مف الطيف، ورائحة ... رائحة لا تستطيع أف تحدد كنينيا، وا 
معيا بغثياف ... وضوء باىت يأتي مف مصابيح بالغة القدـ عشش عمييا الذباب وباض ... 

ح معظـ ضوئيا محكوـ عميو بالسجف المؤبد داخميا والقميؿ الذي يتسمؿ منيا ىاربا ومصابي
ف وقع عمى الأشياء والناس فإنما ليظير كؿ ما  لا يبدد الظلبـ بقدر ما يحتمي بو ويتستر، وا 

 .2بيا مف حزف وقبح وبشاعة '' 
ف مباشرة، بؿ يدخؿ بنا الكاتب منذ البداية وبوسيمة تصويره لممكاف في موضوع قصتو دو  

إنو أراد أف يعطينا انطباعا واحدا لموىمة الأولى، وىو الانطباع الذي يترسب مف معرفتنا 
                                                           

 .112يوسؼ إدريس، أرخص الميالي، ص   1
 .9، ص 1956، يناير 44يوسؼ إدريس، جميورية فرحات، الكتاب الذىبي   2
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لمحياة المظممة والوضع القاسي والآلاـ التي كاف يعاني منيا الناس والأشياء والموجودات 
حتى إف قسـ البوليس ذاتو الذي يمثؿ العدالة في بعض جوانبيا مظمـ عفف، تتناقض بو 

 الأشياء ... المكاف يوحي بالكآبة والحزف.
الجدراف مطمية بالسواد، الأرض لزجة لا تدري أمف الطيف '' رمز القدـ والتخمؼ '' أـ مف 
الأسفمت '' رمز الجديد والحديث ... والجو مشبع برائحة مقززة تدفع إلى الغثياف ... والضوء 

خر حبيس المصابيح لا يقدر باىت يصدر مف مصابيح عشش عمييا الذباب، كأنو ىو الا
عمى النفاذ منيا إلى بمشقة وصعوبة ولكنو الحاضر رغـ سوداويتو وكآبتو وعفنو، سوؼ 
يخرج مف داخمو '' الجديد '' فالجدراف رغـ سوادىا المظمـ عمييا '' بقع بيضاء'' والمصابيح مع 

الضوء المتسرب معا كونيا قديمة عشش عمييا الذباب ) ينفذ منيا الضوء( والبقع البيضاء، و 
في تضاد مع الأشياء التي تحيط بيما، ىما في نفس الوقت قد انبثقا مف أحشاء الواقع الذي 
يتناقضاف معو، ثـ انيما قد اندلعا مف أعماقو ليقوما بميمة القضاء عميو وتغييره وليعملب 

ضوء واف وقع عمى فضح عيوبو وسوءاتو، '' فالبقع لا تخفي السواد بقدر ما تظير بشاعتو وال
عمى الأشياء والناس فإنما ليظير ما بيما مف حزف وقبح وبشاعة، والبقع البيضاء، والضوء 
اليارب يرمزاف ىنا بدقة إلى ''الفكر التقدمي'' والدعوات والآراء الاشتراكية التي كانت تظير 

مف وراءه بيف الفينة والفينة، والتي كانت تنطمؽ مف بيف جنبات المجتمع الذي كاف الماضي 
يشحب، والحاضر بالنسبة لو شؾ، والمستقبؿ ضباب، وكاف الفكر التقدمي يجيد وسط 

 الظلبـ والعفف والأرض المزجة في محاولة تغيير الواقع المر.
جزء مف الواقع مف غير شؾ، لكنو متمـ لمشخصية، ومطور لمحدث فالمكاف ىنا ىو  

ر الواقع المتخيؿ، إنو يمعب في ىذه وتختمط فيو ىو الآخر عناصر الواقع المادي بعناص
القصة دور لا يستياف بو مف الوصؼ المكاني تدرؾ نظرة الكاتب لمماضي والحاضر 

أنو مف واقع العلبقة الجدلية بينيما، ونتيجة لتناقضاتيا يبزغ المستقبؿ  وتفاعميا معا، وكيؼ
 الجديد.
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ة والسيارات بوصفو مكانا أما في قصة ''نظرة'' فالمكاف لا يتجاوز شارع تعبره المار  
مفتوحا. وقد اختص الوصؼ برصد أىـ السمات الخارجية لمطفمة، ذلؾ بالتركيز عمى 
صفاتيا الخارجية )المظير، المباس، الييئة، الملبمح، الأفعاؿ، التصرفات( بينما نجد غياب 

ضر لموصؼ الداخمي المباشر المركز عمى المشاعر والأحاسيس والأفكار، لكنو رغـ تمؾ ح
 مضمرا بشكؿ خفي مف خلبؿ الإيحاءات التي كنا نترصدىا في أقواؿ الطفمة وتصرفاتيا.

 الأداء المغوي: - ب

ليس ثمة شؾ في أف )القصة القصيرة( كعمؿ أدبي وفني ما ىي إلا حقؿ فيو المفردات  
 والتراكيب وتتلبقح الصور والدلالات لتنتج في النياية احساسا جماليا وتذوقا فنيا.

اف المتمقي يتييأ لاقتناص الحدث ويتفاعؿ معو مف خلبؿ النسيج الفني لمقصة، فلب فإذا ك 
 .1بد لو مف أف يحصد المغة بمفرداتيا وصورىا ليزداد ثراء بالمغة كما ازداد تفاعلب بالحدث

تنوعت لغة القصة القصيرة بعد أف تجاوزت مرحمة التجريب فتمايمت بيف المغة الكلبسيكية 
سمسؿ المنطقي والعقمي، والمغة الرومنسية التي يستغرؽ كاتبيا في ذاتو إلى القائمة عمى الت

 .2المغة الواقعية المستمدة مف حياة الناس وصولا 
يوسؼ إدريس يرى المغة مجرد أداة تعبر عف فكرة ما، أو تنقؿ صورة أو حدثا أو رسالة  

بير ليس إلا وليذا نراه لا معينة، وكتاباتو كميا تقريبا تؤكد عمميا عمى أف المغة وسيمة تع
 يتورع عف الكتابة بالمغة الدارجة بدلا مف الفصحى في جؿ أعمالو.

نما   ومف الواجب أف نذكر أف إدريس لا يستعمؿ المغة الدارجة في جميع الحالات وا 
يستعمميا في الحوار عمى وجو الخصوص، أما في السرد أو الوصؼ فإنو يعبر بمغة عربية 

ض المفردات العامية القميمة، وبعض الأفراد الأجنبية التي يبدو أف إدريس فصيحة تتخمميا بع
يعتمد استخداميا عمى الرغـ مف وجود ما يقابميا مف ألفاظ في المغة العربية، ولولا ذلؾ ما 

                                                           
 .33عمي عبد الجميؿ، فف كتابة القصة القصيرة، ص   1
، ص 2331شاكر عبد الحميد، سيكولوجية الابداع الفني في القصة القصيرة، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، القاىرة،   2
15. 
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، 319كنا نجد في كتاباتو ألفاظا مثؿ ''الغاز'' و ''التمتوار'' )مف مجموعة قاع المدينة، ص 
 ' ) مف مجموعة لغة الآي آي( ... إلخ.( و ''الروج '346
دريس يتعمد استخداـ ىذه الألفاظ أو المفردات في حالتيف:   وا 
في حالة جرياف ىذه المفردات عمى الألسنة جريانا واسعا في الأوساط الشعبية، وفي ىذه _

 الحالة يستخدميا بيدؼ تحقيؽ واقعية المفظ.

الطبقات الأورستوقراطية وفي ىذه الحالة  في حالة جرياف ىذه المفردات عمى ألسنة بعض_
 يستخدميا بغرض التيكـ عمى أفراد ىذه الطبقة.

ففي قصة أرخص الميالي نجد يوسؼ إدريس يستخدـ لغة وسطى تخمو مف الألفاظ  
الصعبة حيث كاف في بعض الأحياف ييبط إلى مستوى استخداـ الألفاظ العامية مف أجؿ 

أكثر واقعية مثؿ '' البشت'' ''الكوريرة'' ''الطرمبة'' '' يابو  التقريب مف الواقع ولجعؿ القصة
 الريش انشاء ا﵀ تعيش '' ... إلخ.

 وتعمد إدريس تكرار بعض الألفاظ في القصة مف أجؿ التأكيد وتسميط الضوء عمييا.
دراكيا مف خلبؿ لغة   وفي ىذه القصة تندفع لغة السارد في لغة الشخصية لتمثؿ وعييا وا 

صية، تخرج القصة مف متوالية أحداث الواقع ليصبح ليا وجود جديد، تناغما مع فنية قص
 قانوف الفف.

تعامؿ إدريس أيضا مع المفردات كأنيا كائف حي ينتقييا بعناية ليوظفيا في النص، فمف  
المعروؼ أف المغة العربية شائكة ومميئة بالمترادفات وأف وجود المفردة في عكس سياقيا قد 

 مة كميا في مقتؿ، مف ىنا برزت براعتو في التوظيؼ لممفردات.يضرب الجم
'' والعزبة: كأي عزبة، لـ تكف كبيرة: بضع عشرات مف البيوت المبنية بحيث تكوف ظيورىا 
إلى الخارج، وأبواب الدور تفتح كميا عمى حوش داخمي واسع، حيث الساحة الصغيرة التي 

. والأحداث في يقيموف فييا الأفراح، ويعمقوف العجوؿ الم ريضة إذا ذبحت لتباع بالاقة وبالكوـ
العزبة قميمة ومعروفة، النيار يبدأ قبؿ مشرؽ الشمس وينتيي بعد مغيبيا، والمكاف المفضؿ 
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ىو عتبة البوابة الكبيرة حيث اليواء البحري، وحديث يستحب النوـ ساعة القيالة ولعب 
حتى قبؿ أف تقع، وتعرؼ أف ىذه البنت  )اليسجة(. الأحداث قميمة ومعروفة بؿ تكاد تعرفيا

المفعوصة التي تمعب الحجمة ستكبر بعد عدد مف السنيف وسيصفوا لونيا، ثـ يخرطيا خراط 
 .1البنات ... ''

فمثؿ ىذا الأسموب الممتع، فيما نرى والألفاظ العامية المستخدمة )بالاقة، بالكوـ،  
ذا أضفنا الحوار المفعوصة، يخرطيا وخراط( تجعؿ القصة ممتعة وتصب ح أكثر واقعية وا 

الذي يكتبو إدريس بالعامية دوما إلى ىذه الألفاظ، لـ نكف لندري ما إذا كاف يجب عمينا أف 
ىذا، ولئف كاف  ! نقوؿ '' فصحى إدريس مختمطة بالعامية '' اـ '' عاميتو المختمطة بالفصحى

رة ىذا الحوار إلى أبعد الحدود، يعاب عمى إدريس استخدامو لمحوار العامي، فإنو يبرع في إدا
 إذ يمتاز حواره بروح السخرية والنكتة والفكاىة.

كما أف حوار يوسؼ إدريس موضوعي في الغالب، يمتزـ بمستوى الشخصية الاجتماعية  
والثقافي والنفسي. ويكفي أف ننظر في المقطع التالي مف الحوار الذي يدور بيف السيد 

  يعتني بالحديقة في قصة )ربع حوض(، حتى يتضح ما نقوؿ. البورجوازي وبيف خادمو الذي
 أيوه ... حمات فأس ... -
 العفو يا بيو ... داحنا ... -
 يا للب ... -
 إنما ... دا تعب عمى سعاد. -
 تعب إيو يا راجؿ انت ... دي رياضة ... ياللبروح ... -

 2 وانطمقت مف اسماعيؿ بيو كممة )روح( كما تنطمؽ البندقية ... 

إف إدريس ىنا ينطؽ السيد بمسانو حيف يجعمو يتكمـ بميجة الآمر، التي تتفؽ مع مركزه  
الاجتماعي، كما ينطؽ الخادـ بمسانو أيضا حيف يجعمو يتكمـ بميجة المأمور الذي يعرؼ 

                                                           
 .89-88يوسؼ إدريس، حادثة شرؼ، ص   1
 .114يوسؼ إدريس، أرخص الميالي، ص   2
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مركزه الاجتماعي وبالإضافة إلى ىذا فإف إدريس يراعي المستوى العقمي لمخادـ، فيجعمو 
 رؾ معنى أف يحمؿ سيده الفأس، وييوي بيا عمى الثرى بغية الرياضة.عاجزا عف أف يد

ومع ذلؾ فإف إدريس لا يوافؽ أحيانا في انطاؽ الشخصية بمسانيا بؿ يتخذىا بوقا يبث  
 أفكاره ىو كمؤلؼ لو آراء خاصة بو.

أما عف الحوار في ىذه القصة فيو يعبر بالفعؿ عف الشخصية وليس عف الكاتب، ويحدد  
 ا، آلاميا ومشكلبتيا، وطبيعة علبقاتيا بالآخريف.طبقتي

 يا فندي ... يا فندي... -
 ! مالؾ ؟ -
ف ابف حراـ حدؼ طوبة كسرت لوح القزاز بتاع بترينة الدكاف ...  - ما ماليش يافندي ... وا 

لوح القزاز المي معرفشي أجيبو النيار ده ... بنور بمجيكي مف الأصؿ المي قبؿ الحرب ... 
 تر في ثلبثة ... روح ا﵀ يخرب بيتؾ يا بعيد زي ما خربت بيتي.ثلبثة م

 دكاف إيو ؟ -
 بقالة المودة والإخاء في الشارع العمومي. -

 عارفيا ... المي عالناصية قداـ الجاراج ؟
 أيوه ... ا﵀ يعمر بيتؾ ... ربنا ما يوريؾ ... -
 ية المي عالحارة ...والبترينة نييف المي كسرت ... المي عالشارع ولا التان -
 .1الكبيرة يا فندي المي عالحارة ...  -
ىذا الحوار رغـ أنو يصور لنا جانبا مف الروتيف الجامد الذي يعوؽ مصالح الجماىير  

ويساعد عمى ضياع حقوقيـ، ورغـ أنو كذلؾ يوضح نوعية العلبقة بيف الشرطة والجماىير 
مضمونيا، مستخدما في ذلؾ عناصر فنية فإنو مع ذلؾ يساىـ في البناء العضوي لمقصة و 

 وخامات واقعية وأدوات تعبيرية.

                                                           
 .23وسؼ إدريس، جميورية فرحات، الكتاب الذىبي، ص ي  1



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 خاتمة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 خاتمة:



   خاتمة

‌

 48 

 

نستطيع أف نخمص مف كؿ ما تقدـ في ىذا البحث إلى أف يوسؼ إدريس كاف حمقة  
مف سمسمة الكتاب الذيف دفعوا عجمة الواقعية إلى الأماـ في مصر مف أمثاؿ: توفيؽ الحكيـ  

 ي حقي، ونجيب محفوظ.ويح
فقد اختار إدريس نيج الواقعية وسار عميو منذ البداية، فكاف واقعيا اشتراكيا، يمتزـ  

بقضايا العماؿ والفلبحيف والمسجونيف مف الطبقات الشعبية الفقيرة الكادحة، ويصدر عف روح 
تتجمى في عدـ تفاؤلية تتجمى في النزعة الإنسانية التي تلبحظ في أشد المواقؼ تأزما، كما 

صراره عمى الكفاح والصمود في بطولة نادرة.  استسلبـ الشخصيات لميأس في نتاجو وا 
وقد كتب إدريس في القصة وفي الرواية والمسرح، فكانت قصصو ذات أحداث بسيطة،  

وشخصيات عادية مأخوذة مف سواد الشعب وفكرة مستوحاة مف المجتمع يقدميا بأسموب 
البا مرتبطة بالمضموف بطريقة ذكية، أما المغة التي كاف يستعمميا مباشر، وتفاصيؿ تكوف غ

إدريس فكانت لغة عامية في الحوار، وفصيحة مشوبة ببعض الألفاظ الدارجة أو الدخيمة في 
السرد، وكاف حواره ىادفا، ليس مقصودا لذاتو، كما كاف ملبئما لمستويات الشخصية النفسية 

ريس تأتي في عموميا طويمة متدفقة في جميع كتاباتو، والثقافية والاجتماعية، وجمؿ إد
 باستثناء بعض القصص التي تمتاز بالجممة القصيرة المتواترة.

 أما نحف مف خلبؿ بحثنا ىذا استطعنا أف نخرج بنتائج لعؿ أبرزىا:
المكونات العممية والأدبية ليوسؼ إدريس أليمتو لكتابة القصص القصيرة التي ظير الاتجاه   

 قعي واضحا في تناوليا.الوا

واقعية القصة القصيرة عند يوسؼ إدريس كانت تسجيلب حقيقيا مف الواقع الذي عاشو   
 المجتمع المصري، آنذاؾ، كما أف عالـ قصصو خاؿ مف الزوائد.

الاتجاه الواقعي في الأعماؿ القصصية ليوسؼ إدريس جاء تعبيرا فوتوغرافيا عف ىموـ   
والضغوطات الكثيرة فوجد نفسو فييا عمى المستوى المادي وشجوف الإنساف المعاصر 
 والثقافي والفكري والاجتماعي.

ليوسؼ ادريس في التزامو  القصيرة تتبمور ثمرة الإتجاه الواقعي في الأعماؿ القصصية  
بالواقعية النقدية خاصة التي تصور الواقع الاجتماعي وكؿ ما يصنعو مف مشكلبت وآلاـ 

 ة نقد ذلؾ المجتمع وما يحيط بو.وىموـ وأحزاف بغي
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 :11الممحق رقم 
 يوسف إدريس:

  ـ في البيروـ 1927مايو  19يمقب يوسؼ إدريس بأمير القصة العربية وىو مف مواليد
 الشرقية بمصر.

 ىو مفكر وأديب مصري كبير، قدـ للؤدب العربي عشريف مجموعة  يوسؼ إدريس
 65لغة عالمية منيا  24ر مسرحيات، ترجمت أعمالو إلى قصصية، وخمس روايات وعش

قصة ترجمت إلى الروسية، كتب عدة مقالات ىامة في الثمانينات بجريدة الأىراـ صدرت، 
 في كتاب '' فقر الفكر وفكر القصة''.

  ـ، وجائزة صداـ حسيف للآداب 1966حصؿ عمى جائزة الدولة التشجيعية في الأدب عاـ
دينس جونسوف ديفز '' إف اسمو كنا ضمف أسماء المرشحيف  ـ ويقوؿ ''1988عاـ 

والتي حظي بيا الأديب العالمي نجيب  1988المحتمميف لنيؿ جائزة نوبؿ للآداب عاـ 
 محفوظ، كما أنو واحد مف أشير الأطباء الذي تركوا الطب ليمتحنوا الأدب.

 ؿ يتمتع بحيوية الرفض كاف يمتمس الألغاـ الاجتماعية المحرمة ويتعمد تفجيرىا بقممو وظ
 لكؿ ما يحد مف حرية الإنساف في كؿ ما يكتب.

  جدير بالتذكير أف الأقصوصة في العالـ العربي قبؿ سنوات الخمسيف كانت ما تزاؿ في
مراحميا وخطواتيا الأولى، ثـ جاء يوسؼ إدريس ورسخيا وثبت أقداميا وثقميا مف المحمية 

يع مسحوبة مف حياة الإنساف العربي الميمش حيث إلى العالمية، اختار يوسؼ إدريس مواض
خمؽ أقصوصة عربية لمغة عربية مصرية قريبة مف لغة الإنساف العادي وبذلؾ نقميا مف 
برجيا العاجي إلى لغة التخاطب اليومي. وبالنسبة لشخصيات قصصو نممس أف ثمة نمطيف 

 لتالي:مف أنماط الشخصية القصصية يركز إدريس عمييا وىما عمى النحو ا

شخصية المرأة باعتبار أف المرأة عنصر مسحوقا وميمشا أكثر مف غيره، فنذر حياتو   -1
 لمدفاع عنيا ولمكتابة مف أجميا.
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، مف  –في معظـ الحالات  –الشخصيات الرجولية وىي الشخصيات   -2 مف قاعدة اليرـ
 الشريحة المظمومة في مصر، فشخصياتو معظميا تمثيؿ للئنساف المصري الذي يعيش

 عمى ىامش الحياة المصرية بكؿ مستوياتيا.

  وقد شيد نيج يوسؼ إدريس في كتابة القصة القصيرة تغيرا جذريا في نياية الخمسينيات
وأوائؿ الستينيات، فالتصوير الواقعي، البسيط لمحياة كما ىو في الطبقات الدنيا مف المجمع 

 ر تعقيدا.الريفي، وفي حواري القاىرة، يتلبشى ويظير نمط لمقصة أكث

  وتدريجيا، أصبحت المواقؼ والشخصيات أكثر عمومية وشمولية إلى أف قارب نثره تجريد
، وينغمس أبطاؿ القصص في الاستبطاف والاحتداـ،  الشعر المطمؽ، ويشيع جو مف التشاؤـ
ويحؿ التمثيؿ الرمزي لمموضوعات الأخلبقية والسياسية محؿ الوصؼ الخارجي والفعؿ 

 المتلبحؽ.

 :أعمالو
 :مجموعة القصص القصيرة 

  وىي أوؿ مجموعة قصصية ليوسؼ إدريس(. 1954أرخص الميالي( 

  1956جميورية فرحات. 

  1957البطؿ. 

  1957ممؾ القطف. 

  1958حادثة شرؼ. 

  1958أليس كذلؾ. 

  1961آخر دنيا. 

  1964قاع المدينة. 

  1965لغة الآي آي 

  1971بيت مف لحـ. 
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  1969النداىة. 

 (.1983لوجود )أنا سمطاف قانوف ا 

  1982أقتميا. 

  1988العتب عمى النظر. 

 الروايات:
  '' 1955'' البيضاء. 

  '' 1957'' قصة حب. 

  '' 1959'' الحراـ. 

  '' 1962'' العيب. 

  '' 1964'' رجاؿ وثيراف. 

  '' 1977السيدة فيينا. 

  1983''  83'' نيويورؾ. 

 المسرحيات:
  1964الفرافير. 

  1966لميزلة الأرضية. 

 1969طيف المخط. 

  1981المحظة الحرجة. 

  1983البيمواف. 

 
 

 :12الممحق رقم 
 نموذج من المجموعة القصصية ) أرخص الميالي(:
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 قصة نظرة:
كاف غريبا أف تسأؿ طفمة صغيرة مثميا انسانا كبيرا مثمي لا تعرفو في بساطة وبراءة أف 

تقر )صينية بطاطس يعدؿ مف وضع ما تحممو، وكاف ما تحممو معقدا حقا، ففوؽ رأسيا تس
بالفرف(، وفوؽ ىذه الصينية الصغيرة يستوي حوض واسع مف الصاج مفروش بالفطائر 
المخبوزة، وكاف الحوض قد انزلؽ رغـ قبضتيا الدقيقة التي استماتت عميو حتى أصبح ما 

 تحممو كمو ميددا بالسقوط.

ذ الحمؿ، ولـ تطؿ دىشتي وأنا أحدؽ في الطفمة الصغيرة الحيرى، وأسرعت لإنقا
وتسممت سبلب كثيرة وأنا أسوي الصينية فيميؿ الحوض، وأعدؿ مف وضع الصاج فتميؿ 
الصينية، ثـ ضبطيما معا فيميؿ رأسيا ىي، ولكنني نجحت أخيرا في تثبيت الحمؿ، وزيادة 

 في الاطمئناف، نصحتيا أف تعود إلى الفرف، وكاف قريبا، حيث تترؾ الصاج وتعود فتأخذه.

دار في رأسيا فما كنت أرى ليا رأسا وقد حجبو الحمؿ، وكؿ ما حدث  ولست أدري ما
أنيا انتظرت قميلب لتتأكد مف قبضتيا ثـ مضت وىي تغمغـ بكلبـ كثير لـ تمتقط أذني منو 

 إلا كممة )ستي( ...

ولـ احوؿ عيني عنيا وىي تخترؽ الشارع العريض المزدحـ بالسيارات، ولا عف ثوبيا 
يؿ الذي يشبو قطعة القماش التي ينظؼ بيا الفرف، أو حتى رجمييا المتيف القديـ الواسع الميم

 كانت تطلبف مف ذيمو الممزؽ كمسماريف رفيعيف.
وراقبتيا في عجب وىي تنشب قدمييا العاريتيف كمخالب الكتكوت في الأرض، وتيتز 

خطوا وىي تتحرؾ ثـ تنتظر ىنا وىناؾ بالفتحات الصغيرة الداكنة السوداء في وجييا وت
 خطوات ثابتة قميمة وقد تتمايؿ بعض الشيء، ولكنيا سرعاف ما تستأنؼ المضي.

راقبتيا طويلب حتى امتصتني كؿ دقيقة مف حركاتيا، فقد كنت أتوقع في كؿ ثانية أف 
 تحدث كارثة.

 وأخيرا استطاعت الخادمة الطفمة أف تخترؽ الشارع المزدحـ في بطئ كحكمة الكبار.
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 الجانب الآخر وقبؿ أف تختفي، شاىدتيا تتوقؼ ولا تتحرؾ. واستأنفت سيرىا عمى

كادت عربة تدىمني وأنا أسرع لانقاذىا، وحيف وصمت كاف كؿ شيء عمى ما يراـ 
والحوض والصينية في أتـ اعتداؿ أما ىي فكانت واقفة في ثبات تتفرج، ووجيا المنكمش 

يا، وأكبر منيا وىـ ييمموف الأسمر يتابع كرة مف المطاط يتقاذفونيا أطفاؿ في مثؿ حجم
 ويصرخوف ويضحكوف.

ولـ تمحظني ولـ تتوقؼ كثيرا، فمف جديد راحت مخالبيا الدقيقة تمضي بيا، وقبؿ أف 
 تنحرؼ، استدارت عمى ميؿ، واستدار الحمؿ معيا، وألقت الكرة والأطفاؿ نظرة طويمة.

 ثـ ابتمعتيا الحارة.
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 ممخص:
إدريػػس التػػي أليمتػػو تيػػدؼ ىػػذه الدراسػػة إلػػى إبػػراز المكونػػات العمميػػة والأدبيػػة ليوسػػؼ  

كتابػػة قصػػص قصػػيرة فػػي ظػػؿ الاتجػػاه الػػواقعي ، كمػػا تيػػدؼ إلػػى إظيػػار موقػػؼ القػػاص مػػف 
الواقػػع المعػػاش بكػػؿ مػػا يضػػطرعو مػػف قضػػايا، ومشػػكلبت اجتماعيػػة، إلػػى جانػػب موقفػػو مػػف 
الأسس الفنية والجمالية لكتابة القصة القصيرة في ظؿ ىػذا الاتجػاه، واختػار الباحػث أف تكػوف 

ب الفنيػػػة التػػػي درسػػػيا فػػػي بحثػػػو أكثػػػر الجوانػػػب فنيػػػة فػػػي رصػػػد الاتجػػػاه الػػػواقعي، وىػػػي الجوانػػػ
 الشخصيات، بناء الحدث، الرؤية، الوصؼ والمغة.

 الكممات المفتاحية: الاتجاه الواقعي, القصة القصيرة, القاص, الشخصيات, بناء الحدث.
 
Abstract: 

This study aims at exhibiting the academic and literary building blocks of Yousef Idris 

which inspire him to write short stories under the umbrella of realist trend of realism, as it 

also sets out to shed more light on the position of the story teller about the harsh social reality 

and all that encircles it of social issues and problems, besides his stand on esthetic and 

literary components of writing short story and the researcher chooses the artistic angles 

which he studies to be the best among others in enacting the realist trend which are: 

character, building of event and vision the description and language. 

Keywords  : the realist trend, short story, story teller  , character  , building of event and vision. 
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