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 الحمد لله الذي تتم بنعمته الصالحات

 أ ما بعد:

 أ تقدم بالشكر الجزيل

لى من كان معي طوال هذا البحث دعما وصبرا وتوجيها، أ س تاذي المشرف  ا 

سماعيل"  لك أ س تاذي الكريم. عميق الشكر والامتنان "ونوغي ا 

لى من لذي ا قرين عبد الله" "بن الكريمعلّي الموضوع أ س تاذي  اقترح وا 

 لك أ س تاذي الكريم. اشكر  أ مدني بنصائحه وتوجيهاته

لى  أ عضاء لجنة المناقشة الموقرين على ما تكبدوه من عناء في قراءة  أ ساتذتيوا 

غنائها بمقترحاتهم القيمة  .رسالتي المتواضعة وا 

لى كل  من ساهم في انجاز هذا العمل من قريب أ و بعيد. وا 
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 :ةـــــــــــــدمـمق
 الملحمي السردي القصصي نس الأدبيالجمن  انالرواية والقصة في عصرنا نوعإنّ      

ي أقوى الأنواع الأدبية من حيث قول الحقيقة فارا وتعبيرا وتصويرا وقراءة، و الأكثر انتشوهما 
يمر به المجتمع من  ا ماميسجل عليه والرواية وثيقتين تاريخيتينالقصة  تعدّ  ، كماالكتابة الفنية

مشكلات الحياة ومواقف الإنسان منها في ظل التطور الحضاري  نتتناولا ماأحداث وظروف، فه
 السريع الذي شهده المجتمع الإنساني خلال هذا القرن.

كتاب  هو "عبد الرزاق عيد"للناقد السوري  "دراسات نقدية في الرواية والقصة"وكتاب       
إلى الحديث  لناقدتجه االعنوان اخلال من و في النقد الأدبي التطبيقي للقصة والرواية العربيتين، 

ن تناول الذيمنهم السوريون  عن فنين نثريين، وعن عدد من الروائيين والقصاصين العرب
 يوسف( حمدــــ عبد الله عبد ــــ حسن م لممنهم )حيدر حيدرــــ جورج ساكتاب أعمال أربعة 

 (المصري )جمال الغيطاني اصوالقالروائي الجزائري )الطاهر وطار( و  الروائي إلىبالإضافة 
ورت، ومنهم لفمنهم من كانت تجربته قد تب ،من تباين تجاربهم واختلاف نضجهاالرغم على و 

شتراكية الاالخلفية الأيديولوجية  الأسماء هذه من اختيار تضحتّ ا، و كآنذامن كان طري العود 
 .القابعة وراء هذا الاختيار

هي أقلام عربية مميزة، كل من هذه الأسماء م الكتاب الست، قلاأالرواية والقصة ب إنّ       
الثوري، إنهم أدباء واقعيون اشتراكيون التقدمي علمه الوطني بده بلامن رموز  ارمز يمثل 

لكن و بين كافة طبقات الشعب،  ،أين تحدث العدالة العمّالية، يناضلون من أجل الاشتراكية
 لم يمثل سقوط الأدب بقدر ما مثلالذي الانكسار ه إنّ تجري الرياح بما لا تشتهي السفن، 

 سقوط أقنعة حكام العرب.
أمر شيق ومثير للجدل أو الخلاف أو والقصة البحث في نقد النقد الأدبي للرواية  إنّ       

المعارضة أو المساندة والمثاقفة في جوانب مختلفة منها الفنية والفكرية والجمالية والنصية 
 اللغوية.
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محبتي لسوريا وشعبها ولهجتها، وكذا رغبتي في الاطلاع على الأدب السوري  عتقد أنوأ      
استهواني هذا ، ولعليه والكشف عن سماتهلتعرف دفعني ل خاصة في المجال القصصي والروائي

 قرين عبد "بنالأستاذ  من قبل ليّ مجرد اقتراحهما عولم أتوان عن قبولهما ل العنوان والناقد معا
 الله".
كما أن اختصاصي في مجال النقد الأدبي يدفعني باستمرار إلى دخول عالم النقد الأدبي       

و هوعنوانه الذي الغوص في مضمون الكتاب من  اوالاتجاه صوب الكتب النقدية، وانطلاق
 مصدر بحثي.

: إذا كان النقد الأدبي قراءة نقدية واعية، فكيف الآتية ةومن هنا يمكن طرح الإشكالي      
ه في جانب "عبد الرزاق عيد"لــ  "دراسات نقدية في الرواية والقصة"جاءت قراءتي لكتاب 

لماركسي االنظري والتطبيقي؟ وماهي أهم المقاييس النقدية التطبيقية التي وقف عليها الناقد 
 في كتابه؟ "عبد الرزاق عيد"

مقاييس  واستخراجوللإجابة عن هذه الإشكالية فقد تناولت في بحثي قراءة متن الكتاب       
 ."عبد الرزاق عيد"من منظور الناقد  قد الأدبي للرواية والقصة العربيتيننقد الن
في اولت تنحيث وفصلين، تمهيد مقدمة و  خطة تمثلت في بحثي على ت فيوقد اعتمد      

اتية وكتابه النقدي، الذي ألقيت فيه نظرة على السيرة الذ الرزاق عيد""عبد  التمهيد تقديم الناقد
وان والتحليل نوالمؤلفات النقدية والأدبية للناقد، بالإضافة إلى تقديم كتابه، وفك شيفرة الع

 السيميائي للغلاف.
رواية للالنظري لنقد الأدبي اب تهنبعد ذلك في الفصل الأول، الذي عنو ثم عرضت       

 واية وأنواعهاافة إلى مفاهيم الر فيه تعاريف النقد الأدبي ونقد النقد الأدبي، إضتناولت والقصة، 
 لمفهوم القصة القصيرة. كذلك ا تطرقتكم

 يهلنقدية التطبيقية في الكتاب، فقد تناولت فالفصل الثاني الموسوم بالمقاييس ا وأما      
 ةلسيزيفيي ، بداية بنقد النقد الأدب"دراسات نقدية في الرواية والقصة"جاء في كتاب  ترتيب ماالب

لأدبي ا الأدبي لجدلية الموت والحياة، ومرورا بنقد النقد ، ونقد النقدالبحث عن الفرد المطلق
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لأدبي ا ووصولا إلى نقد النقد ،لشخصيات اللازالأدبي  لأزمة حصار الضرورة، ونقد النقد
 غضبان بين الواقعية والحداثة.يف للعرّ 
ها من هذا فوائد كبرى جنيت التي أعدّها ،من بعض النتائج بحثي بما وصلت إليهوختمت       

 العمل المتواضع.
فرض ، لأن تخصص النقد الأدبي يستقرائيالاعلى المنهج التحليلي  اعتمدت في بحثي      

 اسطبيقية، وكان مصدري الأول والأسبي للأسس والمقاييس النظرية والتدعلينا نقد النقد الأ
 ."عبد الرزاق عيد"لــ  دراسات نقدية في الرواية والقصة"البحث هو كتاب "في 

عداد لإ خبرتي الخاصة في التحليل العلمي قلة تمثلت في واجهتني بعض الصعوبات قدو       
ه اختصاصا معاصرا يحتاج إلى التبصر رسالة متخصصة في النقد الأدبي الحديث بوصف

و إلا ما هذا استطعت إتمام بحثي المتواضع، و همن رغم ال على، و تأمل والتأني والمقارنةوال
 بوابة صغيرة في عالم النقد الأدبي.

 يلسابقة في مجال نقد النقد الأدبلبنة تضاف إلى اللبنات ا أرجو أن يكون بحثي هذاو       
ن أخط ذا وفقت فمن عند الله تبارك وتعالى، وا  فمن ت أواعتذر إن قصرت في بعض النقاط، وا 

 ذلك أقصى ما استطعت تحقيقه ولكل مجتهد أجره.قصد مني و غير 
لما  ""ونوغي إسماعيلالمشرف التقدير لأستاذي الفاضل وفي الأخير أدلي بأسمى آيات      

لوا مناقشة لذين قبقدمه لي من اهتمام وتفهم علمي، وأشكر جزيل الشكر أعضاء لجنة المناقشة ا
 قراءته.بحثي المتواضع وبذلوا جهدا كبيرا في 



  

  

  

  

  

  

هید ـتم   
  "عبد الرزاق عید" تقديم الناقد. 1
 "دراسات نقدیة في الروایة والقصة"قديم كتاب ت. 2
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 :قديم الناقد:" عبد الرزاق عيد "ت -1
 حياته ومسيرته المهنية:  -1-1

 في مدينة أريحا في وباحث سياسي سوري، ولد كاتب ومفكر عبد الرزاق عيدالدكتور       
الرحمن عيد رئيس رابطة رجال الثورة في ، والده عبد م(0591سبتمبر  01)محافظة إدلب في 

دلب وسليل عائلة شيوخ أزهريين انتقلت عائلته للعيش في مدينة حلب في أواخر ، حلب وا 
 .ونشأته طفولتهكانت  الخمسينيات حيث

أرفقها م(؛ 0591) اللغة العربية في جامعة حلب عام حصل على شهادة "الليسانس" قسم      
المعمقة في النقد الأدبي الحديث المتصل بالسرديات وتحليل النص دبلوم الدراسات " بشهادة

، كما حصل م(0590حزيران  95)في باريس بتاريخ  "جامعة السوربون"، من "وعلم المناهج
ريا تامر" زك يث " بأطروحة عنوانها " عالم قصصعلى شهادة الدكتوراه في "النقد الأدبي الحد

 1.في جامعة السوربون أيضًا م(0591شباط  09)المقدمة للمناقشة بتاريخ 
ة ب الحديث في كليعيد الأدعبد الرزاق درّس أما فيما يخص مسيرته المهنية، فقد       

 رد في العام ذاته "لأسباب أمنية"وط م(،0591)الإنسانية في جامعة حلب عام  الآداب والعلوم
عتقل خلالها أ ،م(0595حتى )رئيسًا لقسم في وزارة الثقافة السورية  م(0599)ن عامثم عيّ 

 بسبب نشاطه السياسي. عددا من المرات حتى قدّم استقالته أخيرًا تحت الضغط
لتدريس اللغة العربيّة  "جامعة عدن"إلى اليمن حيث تعاقد مع  م(0559) انتقل عامثم       

عاد بعد  ،لمدة ثلاث سنوات، درّس خلالها النقد الأدبي والنثر الحديث ومناهج البحث الأدبي
هذا التعاقد إلى سوريا حيث ألف عددًا من الكتب وشارك في عدد من الجمعيات خصوصًا 

وكان موضوع ، م(9111) حول إلى المحاكمة العسكرية عام "،ربيع دمشق"خلال مرحلة 
 لجان إحياء المجتمع المدني وخطاب "الدعوى مقالين كتبهما في جريدة النهار اللبنانية وهما:

 ."وقد نشرت المقالتان ضمن كتابه "يسألونك عن المجتمع المدني، " ثقافة الخوفو  ،الإرهاب

                                                           
 .01:11م/ على الساعة: 9109/  19/ 19تاريخ الدخول:  / ar.wikipedia.org/ wikiالموقع الإلكتروني: عبد الرزاق عيد  1
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 ل دوري في صحيفتي النهار والحياةوبشك ،م(9111 –م 9111) ثم كتب بين عامي      
ا في مجلة الآداب البيروتية، ومجلة الكرمل التي ترأسها "محمود درويش" قوكان يكتب ساب

الأبحاث والدراسات الاشتراكية في العالم العربي، ومجلات  ومجلة النهج الصادرة عن مركز
 ودوريات ثقافية وسياسية أخرى.

 الأدبية:والندوات المؤتمرات   -1-2
  1:الرزاق عيد في عدد من المؤتمرات والندوات الثقافية والأدبية منها عبدالدكتور شارك      
  م(.0591) عام ، دمشق(أدب غسان كنفاني)العربية عن الندوة 
 ( 0599مؤتمر الأدباء في الجزائر عام.)م 
  في  اتحاد كتاب الكويتأقامها التي  (،الرواية والقصة الخليجية والكويتية)حول ندوة

 م(.0551) عام الكويت
 )التي نظمها المجلس الأعلى للثقافة والآداب والفنون في  ،ندوة )أبو حيان التوحيدي

 م(.0559)القاهرة عام 
 لرواية العربية التي نظمها المعهد الفرنسي للدراسات الشرقية دمشق الندوة العالمية عن ا

 م(.9111)سنة 
  بة مائة بمناس ،والفنون في القاهرة لآدابواالندوة التي نظمها المجلس الأعلى للثقافة

 م(.0555)عام  "،عام على صدور الطبعة الأولى لكتاب قاسم أمين " تحرير المرأة
  حول مناهج البحث –جامعة الجزائر  –دابها وآالندوة التي أقامها معهد اللغة العربية 

سنة  ،لجنة تحكيم مهرجان بسكرة الشعري والمشاركة في ،السوسيولوجي في الرواية
 م(.9110)

 المقامة " التفاعل العربي الفرنسي ،"النقد الأدبي في المشرق العربي الندوة العالمية عن
 .م91/00/9111و 99المعهد الفرنسي للدراسات العربية بدمشق ما بين من بدعوة 
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 مؤلفاته:  -1-3
لاحقًا و رزاق عيد ما يفوق ثلاثين كتابًا، خلال بدايته كانت تختص بالأدب، العبد  للدكتور      

 تحولت إلى كتب حول المجتمع المدني وقيم الثقافة والعلمانية والحداثة وعلاقتها بالإسلام
 :مؤلفاته الأدبية منها بالذكر هنا خصوأ
 ( ،0595عالم حنا مينة الروائي، بيروت.)م 
 م(.0599) ،في سوسيولوجيا النص الروائي، دمشق 
 م(.0551) ،عالم قصص زكريا تامر، بيروت 
 م(.0559) ،طه حسين العقل والدين، حلب 
 م(.9119) ،دلالية في " مدن الملح "، دمشق قراءة سوسيو 
  :م(.9112، )تجربة محمد عبده، بيروتالإسلام والحداثة  
 م(.9109، )الرواية كممارسة نهضوية، بيروت  
 بيروت  ،()مقاربات سوسيو دلالية في الرواية العربية الأدبية السردية كفعالية تنويرية

  1.م(9109)
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 :راسات نقدية في الرواية والقصة ":" دكتاب تقديم -2
 :غلافالتحليل السيميائي لل -2-1

عد أهمية في التحليل والتأويل وي "دراسات نقدية في الرواية والقصة"يحمل غلاف كتاب       
 رسائل سيميائية يستخدمها المؤلف لجذب القارئ وجعله يقبل على قراءة متن الكتاب. 

في طبعته من النوع الكلاسيكي، متوسط الحجم مقسم إلى  أكاديميالكتاب نوعية قديمة ف      
  والفضي.واجهتين، تظهر في الواجهة الأمامية باللونين الأزرق 

فالأزرق دلالة على صفاء نفسية الكاتب التي تشبه زرقة البحر، والفضي دلالة على       
ات الفضية فالمربع ،عيدين تناولهم عبد الرزاق لمعان الذي يقصد به سمو درجات الكتاب الذّ الّ 

الست المتساقطة في اللون الأزرق تدل على عدد الكتاب الموجودين داخل الكتاب النقدي فقد 
 سماجد وفي أعلى الكتاب نصور أفكارهم وأعمالهم بالبحر الشاسع الذي يلوج بأفكار متلاوحة، 

 كرة القارئ.فاسم "عبد الرزاق عيد" على الغلاف يراد منه تخليده في ذا ولقب المؤلف
من خلال عتبة الكتاب الأولى يتمظهر لنا اسم "عبد الرزاق عيد" في أعلى الورقة و        
كل العناصر الواردة في هذه الصفحة، فيكون في أعلى صفحة الغلاف الذي كتب على ليتقدم 

 بعمق الموضوع الذي تناوله الكاتب. يوحي هذا و بلون أسود وبحجم أقل من العنوان 
 وتفسيره ساسية لفهم العمل الأدبيفالمربعات الفضية الموجودة على الغلاف تعتبر عتبة أ      

وخطوة ضرورية لتفكيك هذا النتاج النقدي، فهي تأخذ شكل خلاصة تقويمية مكثفة دلاليا 
ن    .كانت مهمة تأويل هذه المربعات ترجع إلى المتلقي نفسه وشكليا وتداوليا، وا 

مق ع ، نجده يكتب عنوان الكتاب دلالة علىوسط الواجهة الأماميةغليظ يت وبخط أسود      
 .العنوان الدليل الحقيقي للمحتوى ، وكذا بهدف جذب القارئ لأنالموضوع والدراسة المتناولة

أما في الواجهة الخلفية ذات اللون الأبيض المعبر على النقاء والصفاء نجد فيها مستطيل       
فيه على خلاصة ضمت أهم النتائج التي توصل إليها عبد الرزاق  حتوىاقة عمودي يتوسط الور 

كتبت  ، وفي الجهة المقابلة للسعرعيد، وفي أسفل الورقة نجد سعر الكتاب مكتوب بخط رفيع
 .سطر صغيروتحتها ، م0591 مطبعة وزارة الثقافة والإرشاد القومي دمشق –المطبعة 
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 خمسة فصول هي: إلى هكتابالناقد أما من حيث المضمون فقد قسم       
 يدر حيدر وسيزيفية البحث عن الفرد المطلق.ح -0
 جدلية الحياة والموت بين الرفض والقبول في أدب جورج سالم وعبد الله عبد. -9
 .جمال الغيطاني وأزمة حصار الضرورة -1
 الطاهر وطار وشخصيات اللاز. -1
 لحسن م. يوسف. العريف غضبان بين الحداثة والواقعية -9
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 :فك شيفرة العنوان -2-2
ما حت الأولى عندما تقع عيناك لأول مرة على كتاب أي كان هذا الكتاب، فإن نظرتك      
لى المضمون الكامن في طياته بطريقة كلية وليست إالذي يشير  الكتابهذا عنوان على تقع 

ى الكتاب وتحفزه ريه وتشده الالتي تواجه القارئ، فتغتفصيلية، ويعتبر العنوان أولى البدايات 
ذا العنوان يحاول تفسير هس نقدية في الرواية والقصة""دراسات ، وقارئ هذا العنوان على قراءته

 والتدرج فيه لاستكناه محتوى الكتاب.
لى مضمونه، كما يمكن عده إيشير  "دراسات نقدية في الرواية والقصة"وعنوان كتاب       

تحليلية ليات والأدوات الالآ عملا نقديا موازيا لمتن الكتاب، فهو نص مشفر يحتاج الى جملة من
ان نصية، كما يشكل عنو  كعلامة جلاء معانيها  و التي من شأنها تبيان مكونات نص العنوان، 

حدى العلامات السيميائية البارزة التي تعمل على كشف الأقنعة والتمهيد للموضوع إهذا الكتاب 
عطاء فكرة أساسية من خلالها يستحضر القارئ أفق الانتظار.  وا 

ويعد العنوان نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية، وأخرى رمزية تغري الباحث في تتبع »      
 يدراسة العنوانات في النص الأدب ومحاولة فك شيفرته الرامزة، ومن هنا كانت أهميةلاته دلا

طأها الباحث قصد استنطاقها واستقرائها لولوج العالم الداخلي فالعنوان هو أول عتبة يمكن أن ي
 1.«للنص

له دلالته  فلكل لفظ، ، يتجلى في أربع ملفوظاتدراستهوعنوان الكتاب الذي نحن بصدد       
 ردها درس، يدرس، درسا وهي التعلممفو "، دراسات"في لفظة فاللفظ الأول يتمثل: الخاصة، 
مات أسراره، والدرس هو ما يلقيه المعلم من معلو  والتنقيب عن الشيء لبياني البحث والدراسة ه

  ، فالدراسة تعني القراءة النقدية المفتوحة للنص الأدبي.لى تلاميذه، بغرض الإفادة والفهمع
"  kriticismمن النقد "هي كلمة مأخوذة و  :"نقدية" يتمثل في لفظةفأما الملفوظ الثاني       
و تحليلا قائما على أساس علمي وها ، وتحليلهتقويم الأعمال الأدبية والفنيةن ف» :هوالذي 

                                                           

 .33، ص9111، الأردن: 0بسام قطوس: سيمياء العنوان، جامعة اليرموك، ط 1 
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نشي للنصوص الأدبية من حيث مصادرهاالفحص العلم اؤها وصفاؤها ، وصحة نصها وا 
 1.«ةبيكلمة نقد بهذا المعنى تقريبا في عدد من المصادر العر ، وقد وردت وتاريخها
ضوع هي عمل خيالي يتمحور حول مو فالرواية ة"، الروايوالملفوظ الثالث يتمثل في لفظة "      

تعرض و  د، وقد تتعداه إلى بطلين أو أكثرتندرج تحته أحداث متنوعة، ترتكز على بطل واح
فردي تصوير الأخلاق والسلوك الالأحداث، وغايتها سرد المغامرات و شخصيات ثانوية في ثنايا 

 2.ويتهايهي تصوير للحياة في حركتها وحوتحليل مشاعر الإنسان وانفعالاته، ف والجماعي
 :هيامة بصفة عالقصة ف ،"القصة"فيتمثل في لفظة  ،الملفوظ الرابع فيما يخص أما      

، تتعلق ، وهي تتناول حادثة واحدة أو عدة حوادثحداث يرويها الكاتبمجموعة من الأ»
ون نصيبها في ويك، أساليب عيشها وتصرفها في الحياة ، تتباينبشخصيات إنسانية مختلفة

 3.«متفاوتا من حيث التأثر والتأثير القصة
 ، كما تعرضه كتبها الخيال، وهي بهذا لا تعرض لنا الواقعوالقصة حوادث يخترع      

نما تبسط أمامنا  تجه اتجاها الذي يالكاتب في ، ولا يفرض صورة مموهة منهالتاريخ والسير، وا 
 .الحوادث ما سبق وقوعه فعلانا من ن يعرض عليأ، قصتهفي واقعيا 
 LAROMAN ، تطلق عادة في اللغة على النمط الروائي الأدبيوالقصة بصفة خاصة      

كذلك للتعبير عن تسلسل الأحداث في مختلف الأنماط الأدبية أو حتى الفنية لكنه يستعمل 
نعت الأعجبتني قصة هذا الشريط بينما يكاد »بصفة عامة، كأن نسمع مثلا هذه الجملة 

 4.«القصصي يكون مختصا بالمعنى العام
 
 

                                                           
، عمان، الأردن 9إبراهيم محمود خليل: النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، ط 1

 .11ه، ص0199م ــــ 9119
 ـــ 74الجزائر، )د ـــ ت(، ص)د ـــ ط(، القصة والرواية، ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية، بن عكنون،  :عزيزة مريدن 2

 بتصرف ـــ 
 .01، ص 0595، بيروت، لبنان: 9(، دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط9محمد يوسف نجم: فن القصة، الفنون الأدبية ) 3
  .16، ص0599ل إلى نظرية القصة تحليلا وتطبيقا، الدار التونسية للنشر )د ـــ ط(، تونس: سمير المرزوقي، جميل شاكر: مدخ 4
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 : عدد كلمات الكتاب -2-3
 تتم كما يلي: صفحات الكتابعدد حسب بها تإن الطريقة النموذجية التي       
وبعملية ضرب يكون  ،ا(سطر  90صفحة(، وكل صفحة تحتوي على حوالي ) 029لدينا: )

على الواحد  سطرويتكون السطرا(،  1129( )= 90 × 029مجموع أسطر الكتاب هو: )
وهو  ،( كلمة10099( )= 5×  1129) ومنه يكون عدد كلمات الكتاب ،(اتكلم 15حوالي )

 في اختصاص النقد الأدبي.قيما عدد كافي ليشكل كتابا 
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 ف النقد الأدبي:يتعر  -1
ا ملنقد الأدبي؟( بدلا من أن نتساءل عله من المنطقي أن نتساءل في البداية: )ما هو ال      

اب قلام الكتّ أ كلمة تجري بكثرة على-لغتنا العربيةفي  –؟ وبالرغم من أن كلمة نقد هي اتّجاهاته
لى دلالة ها تنطوي عالمعنى الاشتقاقي لهذه الكلمة غير بادي الوضوح لأنّ  ، إلا أنّ والباحثين

عربية هو نقدا" وقد يكون نقد الشيء في اللغة ال-معيارية تردّ بها إلى الفعل الثلاثي فنقول: "نقد
 عن نقد الكتب إنّنا نتحدثا فوالكلمة تعني الكيفية التي يظهر بها ذلك الشيء، ومن هن "ميّيزهت"

 أي تمييزها، والنظر فيها لنعرف جيّدها من رديئها.
 krinemمشتقة من الفعل اللاتيني  critique غات الأوربية فإنّ كلمةوأما في اللّ »      

د وجود معنى هذا أنه يؤك غات فإنّ بمعني "يفضل" أو يميّز الشيء عن شيء آخر، في تلك اللّ 
شيء يمكن تصنيفه مع نظيره من الأشياء التي لها صفات متشابهة بدرجة قليلة أو كثيرة، وهذا 

  1.«يظهر معنى أوليا لكلمة نقد وهو تمييز شيء عن نظيره
  لغة:ه فيتعر   -1-1
خر لتنقاد: تمييز الدراهم النقد: خلاف النسيئة، والنقد وا «جاء في لسان العرب:       الزيف  اجوا 

بضها... قه إياها نقدا: أعطاه فانتقدها أي وقد نقدها ينقدها نقدا وانتقادا وتنقدها وتنقد منها...
الناس نقدوك بي الدرداء أنه قال: إن نقدت وفي حديث أ قدت فلانا إذا ناقشته في الأمر...اون

ن تركتهم تركوك، معنى نقدتهم أي عبتهم واغتبتهم قابلوك بمثله  2.«وا 
 يئه...، أو ليميز جيده من رده ليختبرهدالشيء نقدا: نق :نقد» :الوسيطم معجالوجاء في       
ر، ونقد ويقال: نقد النث الدراهم والدنانير وغيرهما نقدا وتنقادا: ميز جيدها من رديئها... ونقد

الناقد ). ينقد الناس: يعيبهم ويعاتبهم..وفلان  أظهر ما فيها من عيب أو حسن... الشعر:
 3.«كاتب عمله تمييز العمل الفني جيده من رديئه، وصحيحه من زيفه. )ج( نقاد، ونقدةلفني(: ا
 

                                                 
 . 11، ص1001، القاهرة: 1سمير سعيد حجازي: النقد الأدبي المعاصر، قضاياه واتجاهاته، دار الآفاق العربية، ط 1
  .513ـــ  513، ص1002 لبنان:بيروت، ، 1طلنشر والتوزيع، باعة وادار الفكر للط، 1مجابن منظور: لسان العرب،  2
  .411، ص1001 مصر:، 1ط، مكتبة الشروق الدولية، المعجم الوسيط :مجمع اللغة العربية 3
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 : تبين لنا المعاني الآتيةا النظر في هذه المعاني اللغوية فإذا أمعن      
دى م نه النقر بالأصبع في الجوز لمعرفةالنقد: اختبار الشيء للإحاطة به ومعرفته، وم -

 . جودته
 النقد هو التمييز بين الأشياء، ومنه تمييز الدراهم لأن يعرف جيدها من زائفها.و  -
 والنقد معناه العطاء العاجل لأنه ضد النسيئة: التأخير والتأجيل. -
 والنقد اختلاس النظر نحو الشيء لتبيينه ومعرفة كنهه. -
  1.الإيذاء، ومنه لدغ الحيةوالنقد معناه إظهار العيب و  -

 اصطلاحا: تعريفه -1-2
 عند الغرب: -1-2-1

يمارس النقد الأدبي تحليل وتقويم الأعمال الأدبية الفنية إلى جانب علم الأدب الذي       
ي داخلها فيدرس تاريخ الأدب دراسة علمية، فمنذ اليونان القديمة كانت أقوال الشعراء تحتوي 

على التقويم الفعال والمبدئي للأعمال الأدبية الفنية، وهنا ظهر النقد الأدبي وقد حصل على 
تطور ملحوظ في عصر النهضة، وفي صورة أكبر في نهاية القرن الثامن عشر وبداية القرن 
التاسع عشر في عصر الرومانسية، وازدهار النقد الأدبي في روسيا يرجع إلى منتصف القرن 

ح النقد الأدبي فأصب ،"بيساريف"، "بيلينيسكي"أمثال: البارزون عندما ظهر ممثلوه  التاسع عشر
 2.دون الآخربرفيق الأدب ولا يمكن أن نتصور وجود الواحد منها 

حتى ين الغربيعند بعض الآراء المختلفة لكلمة نقد لدى جماعة من النقاد ولنتوقف الآن       
نقف على الدلالة العميقة لهذه الكلمة التي طالما اختلف النقاد في تعريفها، ولنبدأ بهذا الرأي 

 اانطلاقا من مفهوم الأثر نفسه، فهذا الأخير في رأيه، يعد بناء ،"رولان بارت"الذي يقدمه لنا 
لناقد أن ارمزيا يتضمن في ثناياه معاني خفية عميقة، ومحاولة فهم هذه المعاني يحتم على 

ى أما إذا اقتصر علمه عل ،الأدب" "علم مضماريكتشف الطبيعة الرمزية للغة، وهذا يدخل في 
                                                 

 .11، ص1443 :بيروت ،1طوالتوزيع، في آثار أعلامه، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  حسين الحاج حسن: النقد الأدبي 1
، 1003: الأردنعمان،  ،1طالروس: المدخل إلى الأدب، تر: أحمد علي الهمداني، دار المسيرة للنشر والتوزيع، مجموعة من الكتاب  2

 ــــ بتصرف ــــ  54ص
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البحث في أحد معاني الأثر، فإنه يدخل في مضمار النقد الأدبي، وهذا يعني أن البحث في 
فهم المعنى الخفي للأثر، يعد حجر الزاوية في النقد الأدبي، وعلى هذا الأساس فإن عمل 
لى  الناقد يتسم بعدة خصائص معينة أهمها تعقيل الأثر الأدبي تعقيلا تاما، أي النظر إليه، وا 

 1.وحداته أو عناصره على ضوء مجموعة من المبادئ المنطقية
ومعنى هذا أن النقد الأدبي له قوانين خاصة لا تجعل منه مجرد جهود نمت في ظل       

ابطة محددة تنظم الأثر على نهج موسوم، وفقا بل هي أسس متر  أسس أو مفاهيم عشوائية،
 معينة ألا وهي قواعد البنيات الأدبية.لقواعد لعمليات منتظمة خاضعة 

ذا انتقلنا إلى رأي آخر وهو رأى        أن النقد الأدبي أولا وقبل كل شيء هو  ولدمان"غ"وا 
ويشرح  ا مماثلاالأثر تفسير ثر، وهذه الدراسة تنهض على أساس فهم وتفسير لأالدراسة العلمية ل

المميزات الخاصة للأثر  إنه استخلاص» :فيقولالمقصود بالتفسير المماثل،  ولدمان"غ"لنا 
 2.«المنبثقة من مجموعة علاقات منطقية وربطها بالملامح العامة للبنيات الكلية للمجتمع

 منظم للتقنيات غير الأدبية استعمال»أنه: أيضا على  "ستانلي هايمن"ولقد عرفه       
 3.«بفي الأد يضا في سبيل الحصول على بصيرة ناقدةولضروب المعرفة غير الأدبية أ

 ا مثل أي نوع منينظر إلى النقد الأدبي على أنه صار نوعا خاص "سانت بيف"وكان       
نوعي القاصر ال، وعلى الرغم من ذلك بقي النقد الأدبي في أوربا حبيس التنظير الأنواع الأدبية

يتعدد في طابعه مرة يطبع بصفات مدرسية وأخرى ا، لذا أخذ النقد الأدبي يتشعب و معرفي
 ياهكذا نراه مرة نقدا أدبيا واقعوفي كل الحالات لم يتجرد من الأدبية التابع لها و  اتجاهية،

 ، أو نقدا أدبيا جديدا.بيا تجريبياومرات أخرى نقدا أد
سمى يهذه الطوابع ما  ومن» ،علميةسادت نزعات نقدية اصطلاحية وفي القرن العشرين       

 4.«انطباعيا أو شكليا أو اجتماعياتاريخيا علميا أو نفسيا أو 

                                                 
 بتصرف ـــ ــــ 13سمير سعيد حجازي: النقد الأدبي المعاصر، قضاياه واتجاهاته، ص 1
  . 13المرجع نفسه، ص 2
 .31(، ص1445ـــ  1441):محمد ساري: النقد الأدبي، مناهجه وتطبيقاته عند الدكتور محمد مصايف، مخطوط جامعة الجزائر 3
 .554، ص1442 :بيروت، 1طعلي جواد الطاهر: مقدمة في النقد الأدبي، المؤسسة العربية للدراسات،  4
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 عند العرب: -1-2-2
إذا كان الأدب والفن جزأين من الفاعلية الثقافية العامة للإنسان، فإن النقد الأدبي حلقة     

الثقافة، التي تسود مجتمعا ما في فترات مختلفة ومتباينة عبر العصور، فالنقد من حلقات 
ة في يؤثر هو الآخر بشكل أو بآخر في البنية الثقافيبي يتأثر بالوضع الثقافي العام و الأد

 .المجتمع
والنقد الأدبي في كل مرحلة من مراحل حياتنا الاجتماعية، وعي نظري بما يتضمنه «      

لأدبي من قيم وخصائص في هذه المرحلة، ومع تطور حياتنا الاجتماعية وتطور التعبير ا
  1.«يتطور وعينا النظري للأدبو أشكاله وقيمه دب و أشكالها ومعاركها يتطور الأ

ميدان معرفي متطور وليس ثابت، متعدد المناهج والاتجاهات، مهمته » :إن النقد الأدبي      
الحكم عليه أو البحث في أحد معانيه أو محاولة فهمه وتفسيره إما وصف وتذوق النص أو فن 

 .2«أو قراءته التي تخضع لمعايير ذاتية
هو فن تقويم النص الأدبي، عن » :نظمي عبد البديع محمدفي نظر  الأدبي نقدوال      

طريق ميز الجيد من الرديء والنفيس من الخسيس من فنون القول بالتقدير الصحيح للمنتج 
الأدبي الذي يوضح قيمته في ذاته وبدرجة جودته ورداءته منسوبا إلى غيره، وذلك بدراسة 
حساسا مع القدرة على إصدار  الأساليب وميزاتها ومنحى الأديب في تعبيره تأليفا وتفكيرا وا 

 3.«قة المعللة بالجودة أو الرداءةالأحكام الدقي
لوم كالفلسفة وعلم النفس وعلم الاجتماع إلى ، أن يتزود من عدة عوهذا يتطلب من الناقد      

 الهدف من النقد الأدبي هو، لأن على علوم النحو والصرف والبلاغة جانب الوقوف بدقة
  .الكشف عن عناصر الجمال في الأدب

                                                 
 . 10، ص1420 :بيروت ،1طت في النقد، دار الآداب، محمود أمين العالم: الثقافة والثورة، مقالا 1
 .114سمير سعيد حجازي: النقد الأدبي المعاصر، قضاياه واتجاهاته، ص 2
 .3ـــ  1، ص1421: ةالإسكندري ،ط(د ــ )نشورات جامعة الأزهر، نظمي عبد البديع محمد: في النقد الأدبي، م 3
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فالنقد بمعناه العام فطري في الإنسان لازمه منذ طفولته المبكرة، ونما معه، فالإنسان       
رك الحس ، يدا حباه الله من عقل مدرك لمواطنهالجمال ميال إليه بسبب مبفطرته تواق إلى 

 .بعقله فيتبعه طبقا لميله إليه، ويدرك القبح أيضا بعقله فينفر منه ويتجنبه خوف مضرته
النقد الأدبي هو الذي يكون مقياسا علميا نقديا يقاس به » :أن محمد الربيعيويرى       
كما يبقي  ،يبقى الإبداع الحقيقي مظلوما يابه، وفي غالرخيصبداع، ويميز به الثمين من الإ

 1.«الإبداع غير الحقيقي هو الطاغي على السطح
ذا كانو        قسما من أقسام علم الأدب بتخصصاته الأساسية )نظرية الأدب النقد الأدبي  ا 
 يةالحية لأهم أحداث العصر الأدب ستجابة، فهذا الأخير يشكل الاتاريخ الأدب والنقد الأدبي(و 

 في يا،حليلا شاملا وتقويما فكريا وفنومهمة النقد الأدبي تحليل هذه الظواهر الأدبية أو تلك ت
للنقد الأدبي هدفا مزدوجا، فالناقد يدعو من »كما أن  ،كل مرحلة من مراحل تطور المجتمع

التقدير  بتحليله وفهمه فهما صحيحا وتقديره ناحية إلى مساعدة القراء على فهم العمل الذي يقوم
 بداعي اللاحق عند الكتاب أنفسهمالذي يستحقه وهو مدعو من ناحية أخرى إلى دعم النمو الإ

السلبية في هذه الإعمال الأدبية أو تلك، يساعد الكتاب و  إن الناقد إذ يبين الجوانب الإيجابية
 2.«ز ما هو خاطئ ومخفقمين وعلى تجاو على تطوير وتحسين ما هو قيم وث

بط مع العلوم الإنسانية الأخرى وجزء من النتاج الثقافي العام، إذ لا اوالنقد الأدبي متر       
 يمكن أبدا ، كما لاباقي العلوم الأخرى المرتبطة به يمكن فصل الشكل النظري القائم عليه عن

ية وحي عموما والعلوم الأدبأن يفصل عن الفن والأنواع والأساليب التي عرف بها النتاج الر 
ل تطوره على مر ، ومراححل تطورها في شتى مجالات الإبداعالمساعدة له خصوصا ومرا

 .التاريخ الإنساني
، فهو هاسإن الحياة شبكة إنسانية مترابطة فيما بينها والأدب هو التعبير عن الحياة نف      

م وتكوين أفكارهم ومشاعرهمن أشد أنواع الفن تأثيرا في الناس وهو يؤدي دورا عظيما في تربية 

                                                 
 .11، ص1001 :القاهرة )د ـــ ط(،لطباعة والنشر والتوزيع، ل دار غريب إليه،محمود الربيعي: في النقد الأدبي وما آل  1
2

 .3، ص1421 :بيروت ،1طفؤاد مرعي: مقدمة في علم الأدب، دار الحداثة،  
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ها من المقدمات التي تصوغ ينطلق»، ولذا فالنقد الأدبي مثل تاريخ الأدب الذي شخصيتهم
نظرية الأدب حيث تساعده هذه المقدمات في تقدير ما هو جديد وقيم في العمل الأدبي الذي 

تاريخ الأدب بمادة  ذا يعني النقد الأدبيهوب ،1«حلله بالموازنة مع ما سبقه من إنتاج أدبيي
 .وآفاقهتجاه التطور الأدبي جديدة ويبني ا

أولا يقوم على الكشف عن  ،أن جوهر النقد الأدبي»: محمد النويهيويرى الدكتور       
أتي ي جوانب النضج الفني في النتاج الأدبي وتمييزها على سواها عن طريق الشرح والتحليل ثم

  2.«بعد ذلك الحكم العام عليها
( على العمل عمل تعليمي أو )وصفي» :فالنقد الأدبي علي جواد الطاهرد أما عن      

يرا ما جري ، وكثيتشعب عن ذلك ويلتقي به ويتطورا أو م الإنشائي حكما أو شرحا أو تفسيرا
: الحكم والتفسير، وبين قطبين آخرين هما الذاتية نوع والتطور لصراع بين قطبين هماالت

 3.«والموضوعية
هو فن » :أن النقد في أحد معانيه والنقد ""في الأدب في كتابه محمد مندور ذكر يكما       

ن نتفهم ، أي علينا أمنا لفظة الأسلوب بمعناها الواسعإذا تفهدراسة الأساليب وتمييزها وذلك 
 ب، بل المقصود منحى الكاتب العامأن المقصود من ذلك ليس طرق الأداء اللغوي فحس

 4.«السواء الإحساس علىفي التأليف والتعبير والتفكير و  وطريقته
لكل  يفاءوالاستجده يحمل بين طياته صفة الشمول ، نمعنا النظر في هذا التعريفأولو       

ظر أكثرهم ، أو لكل ما تخيله هؤلاء، الذين نات التي أتى بها النقاد المحدثونالتفسيرات والتعريف
 في تعريفه للنقد إلى أمور جزئية فيه.

 

                                                 
 .3فؤاد مرعي: مقدمة في علم الأدب، ص 1
، 1421 :الجمهورية العراقية )د ـــ ط(،، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، للنشر دار الرشيد النظرية النقدية عند العرب،حسين طه: هند  2

 .10ص
 .554علي جواد الطاهر: مقدمة في النقد الأدبي، ص 3
 .10ـــ  14هند حسين طه: النظرية النقدية عند العرب، ص 4
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شكل من أشكال »فالنقد الأدبي هو: المعاصر النقد الأدبي قاموس مصطلحات أما في       
ذا ار الأدبية، ومهمة الناقد في ظل هالمعرفة العلمية، هدفه إضاءة وتفسير شروط، إنتاج الآث

تعريف أن يقرأ الأثر قراءة لغوية وفنية، ويحدد له مكانا داخل نظام الإنتاج الأدبي عن طريق ال
هذه و  الاستعانة بمفاهيم وفروض علم اللسانيات، فالنقد الأدبي يجعل من الآثار مجالا لبحوثه،

 .1«الآثار ترتبط ارتباطا وثيقا باللغة، حتى إن لم تكن هذه الآثار لغة في حد ذاتها
ومن هنا يمكن القول إن النقد الأدبي يثري الأدب وينميه ويعمل على ارتقائه، فهو يعنى       

بدراسة الأساليب وتمييزها، ويتناول العمل الأدبي فيفسره ويناقشه، مستخلصا عناصر الجمال 
 العلم وارتقائه، وذلك عن طريق الاستعانة بشتى فروعالتي احتواها والتي كانت سببا في سموه 

  كعلم اللسانيات مثلا.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .15م، ص1001ه ـــ 1111 :القاهرة ،1طعربية، سمير سعيد حجازي: قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق ال 1
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 :تعريف نقد النقد الأدبي -2
 تعريفه: -2-1
حصر فيه يتعريفا  "" في نظرية النقد ك مرتاضلعبد المنجد في كتاب الناقد الجزائري       

ي إظهار النواقص لا يعنافة الفرنسية النقد في الثق قدن» فيقول:اط المرجوة من نقد النقد أهم النق
 الأضواء علىقبيل إلقاء المزيد من و من ولكن هضة والهجنة في عمل النقد الأول والمعار 

يضاح خلفياية وتباين أصوله المعرفأصول المذهب النقدي  ي ته على المستوى المعرفوا 
  .1«والمنهجي

اب ، وفي هذا إشارة إلى غيقد الفرنسي الذي حمل هذه السيماتخاصا بالنوقد يكون هذا       
في مقولة أخرى أن نقد النقد في المعرفة  لك مرتاضعبد الم، فحسب المنهجية عند العرب

 جليا في السجالات هذا ل المعارضة لموقف نقدي ما، ويبدوالعربية المعاصرة ينصب حو 
الات النقدية السجر من هذه ونذك ،دبية " والتي حملت طابع السلبيةالنقدية العربية "المعارك الأ

صادق الرافعي "، ويبقى كتاب هذا  ، ومصطفى" ما دار بين عباس محمود العقاد العربية
ك مرتاض ل، ومن هذا رأى عبد المسلبية نقد النقد عند العرب الأخير " على السفود " شاهدا عل

 .2«، ولا يملك نقدا كبيرايملك نقادا كبارا أن العالم العربي»
ارسوا م رى كثيرا من النقاد القدامىن ننح» :مرتاضلك عبد الموفي هذا السياق يقول       

ما رواية أقوال وأراء نقدية ومعنى هذا أن النقاد ، 3«كتابة نقد النقد إما تحت السرقات الأدبية وا 
  ر.يعرفوا نقد النقد بمفهومه المعاصالعرب القدماء لم 

را واحدا عنصن موضوع النقد الأدبي يتضمن أ»قد النقد عن النقد الأدبي ذلك نويختلف       
قد نالنظر في موضوع نقد ال، أما حين نمعن مال الأدبية وطرق تلقيها وتذوقهاهو دراسة الأع

وثانيهما  يقيبي في مستوييه النظري والتطبالأدأولهما النقد  :فسنجده يتضمن عنصرين مختلفين

                                                 
د ) التوزيع،و ر هومة للطباعة والنشر لك مرتاض: في نظرية النقد متابعة لأهم المدارس النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتها، داعبد الم 1

 .111، ص1003:الجزائرـــ ط( 
2

 .114المرجع نفسه، ص 

 .114المرجع نفسه، ص 3
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قد ، لأن النوسع من موضوع النقد الأدبيلنقد أموضوع نقد ا، وهذا يعني أن الأعمال الأدبية
نقد النقد هو قول جديد في  ومنه يمكن القول بأن، 1«ضمن موضوع نقد النقدالأدبي نفسه يقع 

 لذلك النقد. ، وقائم على مراجعتهالنقد
النقد  ن نقدإ» :فوا هذا المصطلح بقولهل الذين عرّ من الأوائ جابر عصفورالناقد  ويعدّ       

ات عني مراجعة مصطلح، وية القول النقدي ذاته وفحصهقول آخر في النقد يدور حول مراجع
  2.«الإجرائيةالنقد وبنيته التفسيرية وأدواته 

الاصطلاحية  خطاب يبحث في مبادئ النقد ولغته» :يطيننجوى القسطن ناقدةالعند وهو      
 3.«التحليليةوآلياته وأدواته 

حث في ، و" بقول " في النقد " "نقد النقد"ى أن ، تشديدهما علفي التعريفين وما يلاحظ      
 فيه يخوض المجال الذيليا بمصطلح نقد النقد وبغاياته و مر الذي يصور وعيا أو النقد" الأ

 حثه فيه.الأدبي ويؤكد ب دبي الذي يتوجه موضوعه إلى النصيشير إلى اختلافه عن النقد الأو 
ه تطوير ممارست»، يسعى إلى أن نقد النقد الأدبي المعاصر أحمد بوحسنبينما يرى       
بين  لحاصلعالق اتال ، في إطارعهو ضالوعي بمو انجازاته، و مساءلة و يق شحذ أدواته عن طر 

ية لنقد باستمرار الوضعية الاعتبار ، وتتحدد الدراسات الإنسانية واللسانية، والأدبية المختلفة
ى يقو طلاحية والاصس النظرية والمنهجية للأسنجده يصوغ لغته الواصفة الممتلكة النقد، حينما 

قا آفا ؛ ويركز بذلك تقليدا خطابيا يستطيع أن يفتحالخاصةأنساقه ووضع سننه على نسج بها 
 4.«العربية المعاصرة النقديةفي الدراسة جديدة 

يعرف  الاصطلاحية التي يعتمد عليها أو ميتميز بلغته ا"نقد النقد" كذلك يرى أن خطاب       
 .بالمصطلح، ولعل ما يميز العلوم بعضها عن بعض هو اختلاف مصطلحاتها ودقتها

                                                 
 .112، ص1004، مارس 51، مج 5الميتا نقد محاولة في تأصيل المفهوم، مجلة عالم الفكر، عنقد أم باقر جاسم محمد: نقد ال 1
 .131، ص1421فريلأ، 1، مج5ظات أولية، مجلة فصول، عجابر عصفور: قراءة في نقاد نجيب محفوظ ملاح 2
 .53، ص1004، سبتمبر 52، مج1نجوى القسطنطيني: في وعي المصطلح بمصطلح النقد وعوامل ظهوره، مجلة عالم الفكر، ع 3
  .21، ص1424، شباط 1، عأحمد بوحسن: المصطلح ونقد النقد العربي الحديث، مجله الفكر العربي المعاصر 4
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اءة حول قر وجود قراءة تنسج من  يعني» الأدبي:فمفهوم نقد النقد  علي حربأما عند       
لتغدو  يها روحا جديدةفتبلورها، وتستضيئها، وتبث أخرى تسبقها؛ تصنفها، وتحللها، وتدرسها، و 

ق المفاهيم الجديدة التي تعني انطا" أو " قراءة القراءة " من منتجة مثمرة، إن مفهوم "نقد النقد 
 1.«النص الأدبي أو على خطاب ماالقراءة الأولى التي مورست على ما أنطقته 

عني تسليط قراءة سابقة دون أن ي علي حربومعنى ذلك أن " نقد النقد " في منظور       
 ولا وأخيراأن مفهوم " قراءة القراءة " يزعم للقراءة أن تكون أمثل من السابقة وأرقى، وهكذا يكو 

 . ضربا من النقدليس إلا نقدا، أو 
 سمات القراءة عند ناقد النقد : -2-2

 2:تيلآعددا من السمات وهي كا محمد جاسم باقر وقد أورد الناقد      
 السخرية.تسم قراءة ناقد النقد بالموضوعية، وتبتعد عن التزلف والتهكم و ت 
 وهي علاقة عنه، والنقد المكتوب قة جديدة معقدة بين القارئ والنصينتج ناقد النقد علا ،

 .ن تلك التي ينتجها الناقد الأدبيتختلف ع
 فيكون نقده حواريا متعدد الأطراف، يناقش الأسس النظرية . 
 لى الأدب إلى العودة إلى النص، سواء كان منتجا أو غير منتج قد النقديدفع قارئ ن ي، وا 

  .كتب كتب حوله كي يتوصل إلى تكوين تصور موضوعي لكل ما الذي النقد
 تي ، ويربط بين العوامل السياقية الخارجية اليكشف عن صيرورة النقد الأدبي وتحولاته

 تحفز عملية تطور النقد الأدبي نفسه.
  لوقت افي نص النقدي قراءة محاورة واختلاف ، فهو يقرأ الاءة مزدوجة الهدفيقوم بقر

 .نفسه، لينجز قراءته الخاصة
 
 

                                                 
 .2ــــ 1، ص1424، شباط 1المعاصر، ععلي حرب: قراءة ما لم يقرأ، نقد القراءة، مجلة الفكر  1
 .110ـــ  114باقر جاسم محمد: نقد النقد أم الميتا نقد محاولة في تأصيل المفهوم، ص 2
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 مفهوم الرواية: -3
  لغة: تعريفها -3-1
تعتبر الرواية جنسا أدبيا قائما بذاته دائم التحول والتجدد لا تضبطه قواعد أو قوانين       

من الصعوبات والمشاكل حتى تمكنت من إثبات أهميتها في ثابتة، وقد واجهت الرواية العديد 
المجتمع العربي، ويعني مصطلح الرواية في المفهوم اللغوي، حيث ورد في مادة )روى( من 

 يلي: معجم لسان العرب لابن منظور ما
لصبي ا ويقال للناقة الغزيرة هي تروي ...امن الماء بالكسر، ومن اللبن يروي ري روي»     
 وروي النبت …ويقال تروى وارتوى... ينام أول الليل، فأراد أن درتها تعجل قبل نومهلأنه 

، والرواية المزادة فيها الماء، ويسمى البعير راوية على تسميت الشيء باسم غيره …وتروى تنعم
لقربه منه، والراوية أيضا البعير أو البغل أو الحمار الذي يستقي عليه الماء، و الرجل المستقي 

 …يقال رويت القوم أرويتهم إذا استقت لهم، وتروى القوم ورووا: تزودوا بالماء … يضا راوية،أ
إذا رواه ، ويقال روى فلان فلانا شعرا …ويقال: ارتوى الحبل إذا كثر قواه وغلظ في شدة فتل

له حتى حفظه للرواية عنه، قال الجوهري رويت الحديث والشعر رواية فأنا راو في الماء 
 1.«والشعر، من قوم رواة، ورويته الشعر تروية أي حملته على روايته، وأرويته أيضا

فهم قاله، فقد كان الماء هدالمعاني تشترك في مجموعها على جريان الماء وانتهذه فكل       
المنشود، وكذلك في رواية الشعر الذي كان يتميز بها العرب كما كانت الرواية هي الوسيلة 

 .لحفظ الأشعارالوحيدة 
 
 
 
 
 

                                                 
 .111ـــ  110، ص3مجابن منظور: لسان العرب،  1
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 تعريفها اصطلاحا: -3-2
  عند الغرب: -3-2-1
تتخذ الرواية لنفسها ألف وجه، وترتدي في هيئتها ألف رداء، وتتشكل أمام القارئ، تحت       

ألف شكل؛ مما يعسر تعريفها تعريفا جامعا مانعا، ذلك لأننا نلفي الرواية تشترك مع الأجناس 
 يعرف الرواية "ثقو "الأدبية الأخرى، فالكثير من الباحثين يخلطون بينها وبين المسرحية، فنجد 

 لخاصةا ملحمة ذاتية تتيح للمؤلف أن يلتمس من خلالها معالجة الكون بطريقته» :على أنها
إذا كان له حقا طريقة ما؟ وما عدا ذلك مجرد  ولكن يمكن إلقاء سؤال يتجسد في معرفة ما

 يرة الذاتيةالس إلىبنا يقدم لنا الرواية باعتبارها ملحمة ذاتية؛ وربما مال الوهم ، فهنا 1«فضول
 أي عمل أدبي سردي مرتبط بالذات. إلىأو 

ة هي الشكل الأدبي الأكثر دلال الرواية»: الرواية بقوله"جورج لوكاتش"  يعرف الناقدو       
، فالرواية إذا جنس من الأجناس الأدبية 2«على المجتمع البرجوازي، وأنها ملحمة برجوازية

 ني.الأكثر دلالة على المجتمع الإنسا
ية "نعم" كتيكيـي، أي تتحقق فيه جدلجنس أدبي ديال»قى على حد تعبيره إذن تب فالرواية     
غيبت الإنسان العادي وجعلته غير قادر على مواجهة الواقع وهذا التي  بخلاف الملحمة"، "لا
 الجدل الفكري أو مصطلح ماركسيي يعني والديالكتيك، 3«نجده في ملاحم القرون الوسطى ما

  الحوار اللغوي الذي يشكل جزءا هاما من الرواية.
فقد نظر إلى الرواية باعتبارها بحثا عن قيم أصيلة في عالم  "لوسيان غولدمان"أما       

قد قرره في كتابه "نظرية الأدب" من  جورج لوكاتش"كان " منحط، وهذه النظرة تستند إلى ما
 م القيم الذي كان سائدا في المجتمعات القديمةتتصل بانهيار سلّ  ظهرت لدواع»ن الرواية أ
 4.«العالم متماسكاكان التواصل بين البطل الملحمي و الذي عبرت عنه الملحمة حينما و 

                                                 
  .11ـــ  11، ص1442 :الكويت)د ـــ ط(، معرفة ة الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالم اللك مرتاض: في نظريالمعبد  1
 .1، ص(ـــ ت)د  ()د ــ طجورج لوكاتش: الرواية، تر: مرزاق بقطاش، المكتبة الشعبية، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،  2
 .32، ص1422 :الدار البيضاء ،1طعيون المقالات، ، مجموعة من المؤلفين: الرواية والواقع، تر: رشيد بن حدو، دار قرطبة 3
 .53، ص1005 ، المغرب:1طعبد الله إبراهيم: السردية العربية الحديثة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  4
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صة ق الرواية هي إن» :"ولدمانغ"حيث يقول ، فالبطل يربط نفسه مباشرة بذلك العالم      
قدر ما ن هذا التفسخ بمجتمع متفسخ، إ متفسخة فيبحث متفسخة عن قيم أصلية بطريقة 

صيلة إلى لقيم الأ"التوسط" أي تقليص ا للاخ يرتكز على البطل يتم التعبير عنه أساسا من
هذا بناء معقد على نحو  ومن الواضح ،1«ا بوصفها وقائع معلنةتلاشيهالمستوى الضمني و 

ن أبتكار الفردي دون الا ت يوم أنه ظهر ببساطة عن طريق، ويصعب أن نتخيل ذاصخا
 .للجماعة جتماعيةيكون له أي أساس في الحياة الا

بأنها عمل نثري يقص حكاية، والحكاية قديمة قدم »لرواية يعرف لنا ا "فوستر"بينما       
لابد أن الناس ، و الإنسان، والتحكم ببداية الحكاية، ونهايتها شيء ليس بالسهل، وليس باليسر

وهذا شرط الكتابة السردية إذ تعد الكتابة هي  ،2«كانوا يستمعون للحكايةصر الحجري في الع
 المحور المتمفصل في بنية النص السردي؛ إضافة إلى شروط أخرى.  

متنوعة  ،ية ككل ظاهرة متعددة في أساليبهاالروا»فيرى بأن  "باختين"ميخائيل  الناقدأما       
 غير (يةوحدات أسلوبها على عدة )يقع الباحث في ، متباينة في أصواتهاالكلامية في أنماطها

 3.«وتخضع لقوانين أسلوبية مختلفة ،مختلفة سة توجد أحيانا في مستويات لغويةمتجان
فهذه )الوحدات الأسلوبية( غير المتجانسة تأتلف فيما بينها حين تدخل الرواية في نظام      

ى ؛ وتقوم أصالة النوع الروائي عل-وحدة الكل- م، وتخضع لوحدة أسلوبية عليا، هيفني محك
 أحياناً من أنماط لغوية مختلفة. ، والتي تكونالوحدات المستقلة نسبيا تآلف هذه

والثقافة  ،جزء من ثقافة المجتمع» الرواية:إلى اعتبار  "ميخائيل باختين"ويذهب الروائي       
 لمجتمع أن يحددالجماعية على كل واحد في اخطابات تعيها الذاكرة مثل الرواية مكونة من 

على  حوارية الرواية القائمةيفسر حوارية الثقافة و  ، وهذا ماتلك الخطابات موقعه وموقفه من
 . ، وذلك ما مثلته الرواية في العالم4«الملفوظات واللغات والعلامات تنوع

                                                 
1
 :القاهرة 1طتود وروف وآخرون: القصة الرواية المؤلف )دراسات في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة(، تر: خيري دومة، دار شرقيات،  

 .115، ص1441
 .10، ص1010 :الجزائر ،1طإبراهيم خليل: بنية النص الروائي، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون،  2
 .33، ص1000 :دمشق )د ـــ ط(، اتحاد الكتاب العرب،منشورات عدنان بن ذريل: النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق،  3
 .11، ص1412 :موسكو ،(ط ـد ـ)، دار التقدم، ميخائيل باختين: الخطاب الروائي، تر: يوسف حلاف 4
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ر اشمبباع نطفي أوسع تعاريفها ا الرواية» :قالف "هنري جمس"وعرفها الناقد الإنجليزي       
، وهذا 1«الانطباعتي تقل أو تكثر تبعا لقوة هذا مشخص عن الحياة تستمد منه قيمتها ال

 التعريف التشخيصي قريب من السيرة الذاتية للفرد.
ا العصر الفني لهذ الشكل»: بأنهاالرواية إلى تعريف " "توماس مانئي الرواو وذهب الناقد       
تها ، تمثل تلك المرحلة من النقد التي تتبع مرحلة الشعر وصلعتبارها عملا فنيا عصرياباوأنها 

في جدلية وهنا يضعنا  ،2«الواعيةبالملحمة هي صلة الوعي الإبداعي بالقدرة الإبداعية غير 
  أي تحرر الفرد والمجتمع معا. "،"الاستعمارية الحياة والبقاء في زمن ما بعد الكولونيالية

ث لتحول والتبدل يتسم بالقلق بحيامط أدبي دائم ن»فالرواية عنده : "روج آلن" الناقدأما       
كي لفي قوتها ودقتها الفنية  متفاوتة، وكل عمل روائي يجاهد بدرجات يستقر على حاللا 

يمضي مثل  حتى ير في بعض الأحيان أولدعوة للتغيا ، بل وجهةير الدائبةالتغييعكس عملية 
 3.«ام شديد التنوع والديناميكيةدبي مستهدفا تحقيق الغاية ضمن نظهذا النمط الأ

عند العرب: -3-2-2     
حاول النقاد والدارسين العرب تحديد مفهوم الرواية الذي يعتبر في حقيقة الأمر غاية في       

ض هؤلاء عند تصورات بعالصعوبة، وذلك نظرا لتغيرها المستمر وتجددها الدائم، لذلك سنقف 
 النقاد والدارسين:

تناهي عالم شديد التعقيد، م» :بأنهافيقول تحديد مفهوم الرواية  عبد الملك مرتاضحاول ي     
التركيب متداخل الأصول، إنها جنس سردي منثور، لأنها الملحمة والشعر الغنائي، والأدب 

، ومن هنا يمكن القول إن الرواية شكلا أدبيا متميزا يتميز 4«الشفوي ذي الطبيعة السردية جميعا

                                                 
لسورية العربية اقراءة خلافية في عدد من النصوص والتجارب الروائية العربية و جهاد عطا نعيسة: في مشكلات السرد الروائي ) 1

 .111، ص1001 :شقدم )د ـــ ط(،كتاب العرب، منشورات اتحاد ال، المعاصرة(
جامعة  دولة، خطوط دكتوراهة الحمار الذهبي للوكيوس أبو ليوس، م: النقد الأدبي السوسيولوجي، تطبيق على روايعبد الله بن قرين 2

 .31(، ص1001ـــ  1003) :الجزائر
 .1، ص1441 :الأعلى للثقافة س، المجل1طم المنيف، (، تر: حصة إبراهيونقديةروج ألن: الرواية العربية )مقدمة تاريخية  3
 .13لك مرتاض: في نظرية الرواية، صعبد الم 4
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عن سائر الأجناس الأدبية؛ في أنها مزيج من تقنيات أدبية يستخدمها الكاتب دون قيد أو 
 شرط. 
ال هو والخيشكل أدبي جميل، اللغة هي مادته الأولى » بأنها:أيضا كما عرفها بقوله       

غة فتنمو وتربو، والتقنيات لا تعدو كونها أدوات لعجن هذه قي هذه اللالماء الكريم الذي يس
اللغة المشبعة بالخيال، إضافة إلى عنصر السرد أي الهيئة التي تتشكل بها الحكاية المركزية 

ية بيتحقق إلا بوجود لغة أد إذا عالم مركب لافالرواية  ،1«لهذا السرد أشكال كالحكاية والمناجاة
  .لحياةوخيال يفضي إلى تصوير ا

سرد للحياة، أو هي هوية  يه «:هابقول يمنى العيد الرواية ظاهرة أدبية تعرفهاوتعتبر       
سردية، علما بأن هذه الهوية ليست شيئا جوهريا ثابتا بل صورة الذات المتحركة التي يتحقق 

الناقدة ، وهذا يقود 2«وجودها في وصفه وجودا للأخرين ومعهم وبينهم في حركة لا انقطاع لها
  لربط السرد بالهوية القومية العربية.

لقصة كالحياة معقدة، متعددة ا» يعرف الرواية بقوله:ف محمد غنيمي هلالأما الناقد       
الجوانب، ممتدة المعالم وقصد المؤلف فيها إلى حكاية الفشل، أو النجاح أقل من قصده إلى 

يتصل بحال الإنسان في موقف خاص عرض مناظر وتحليل شخصيات ترمي إلى هدف واحد 
، وما يمكن أن يواجه هذه الأخطار بما لديه به، من بؤس وما يتوعده من أخطار وما يحيط

تكشف هذا كله عن فكرة كبيرة، وهي بيان موقف إنساني يكون ويمن وسائل وبما منح من إرادة 
لك في حركتها وحيويتها لذ تصوير الحياة إلى، فالرواية إذا تهدف 3«فيه جهد الإنسان ذا معنى

  تعتبر الروية مرآة عاكسة للمجتمع، فهي تنقل قضايا الإنسان عبر مراحله.
إن فرصة الكتابة نثرا تتيح مجالا أوسع للتعبير عن » قائلا: كامل الخطيبمحمد ويعرفها      

الحياة وواقع المجتمعات لأنها تعمل على تقريب المتخيل من الواقع، كما تمنح للراوي حرية 

                                                 
 .11، صعبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية 1
 .132ص ،1011 :بيروت، لبنان ،1طدار الفارابي، (، عربية )المتخيل وبنيته الفنيةيمنى العيد: الرواية ال 2
 .21، ص1442 :مصرالقاهرة،  ،1طتوزيع، المعالم الثقافية للنشر والزاق: فن النثر المتجدد، دار ر حسين عبد ال 3
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فهنا يقدم الرواية على أنها لون أدبي نثري يصور الحياة  ،1«أكبر لأنه يبتعد عن قيود الشعر
يال المتلقي، فللراوي الحرية في سرد الأحداث في خ يتراءويعبر عن الواقع المعيش، كما 

  .عطاء آرائه لأن الرواية بعيدة عن القيودا  و 
عضوي  الرواية تشكيل للحياة في بناء» :يمنحها بعدا فنيا وذلك بقوله رقيسعيد الو لكن      

يتفق وروح الحياة ذاتها، ويعتمد هذا التشكيل على الحدث النامي الذي يتشكل داخل إطار 
ذلك من خلال شخصيات متفاعلة مع الأحداث والوسط الذي تدور فيه ، نظر الراوي وجهة

فالرواية ، 2«ذا حياة داخلية متفاعلةدراميا لهذه الأحداث على نحو يجسد في النهاية صراعا 
ي تنطلق الذإذا لا يتحقق تشكيلها الفني إلا بوجود الحوار والأحداث وحسن الحبكة والزمكان 

 تفاعل.منه الأحداث وت
اسم اصطلاحي للفن النثري الحكائي الذي يخلق » بأنها: روح الفيصلر سمثم عرفها       

ر شيئا فعالما فنيا يوازي العالم الحقيقي، وأن حدها الأدبي هو النص النثري الحكائي الذي يو 
 ه يمكن القول، ومن3«الصراع، والسرد، وقدرا من التماسك الداخليمن الحوادث والشخصيات، و 

  بأن الرواية لها بناء خاص له شكله الخاص بين الأشكال الأخرى المحيطة به.
 سرد قصصي نثري طويل»هي:  فقد جاء فيه أن الرواية معجم المصطلحات الأدبيةأما       

يصور شخصيات فردية من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والمشاهد، والرواية شكل أدبي 
الكلاسيكية والوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظهور الطبقة جديد لم تعرفه العصور 

بأن القول ، ومنه يمكن 4«رجوازية وما صاحبها من تحرر من رقابة التبعيات الشخصيةو الب
 في أوربا. الرواية لون أدبي جديد ظهر مع ظهور الطبقة الوسطى

 
 

                                                 
 .101، ص1421 :بيروت ،1ط الواقع، دار الحداثة،واية و خطيب: الر المحمد كامل  1
 .3، ص1004 :الهيئة المصرية العامة للكتاب، 1ط، السعيد الورقي: اتجاهات الرواية العربية المعاصرة 2
 ،1000 :قدمش )د ـــ ط(،كتاب العرب، الاتحاد منشورات والسرد، عبد الله أبو هيف: النقد الأدبي العربي الجديد في القصة والرواية  3

 .34ص
 .113، ص1422 :الجمهورية التونسية )د ـــ ط(، ،نفتحي إبراهيم: معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين المتحدي 4
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 نواع الرواية: أ -3-3
 :هي حصرها بسهولة، وأهمها وأكثرها شيوعايتيسر  للرواية أنواع كثيرة، لا      

هي نوع و ، رواية المغامرات، والرواية السوداء: وهي التي تسمى الرواية البوليسية -3-3-1
نجليزي المنشأ شاع في نهاية القرن الثامن عشر وبداية التاسع عشر، وتتميز بسرد مغامرات إ

 مدهشة في إطارات مرعبة.  
واية اية الحميمة، والر السيرة الذاتية، والرو لتي تندرج تحتها ا: الرواية النفسية -3-3-2

 .التراسلية
الأسر و  وهي الشائعة في سرد أحداث التاريخ والمعنية بالتقاليد، الرواية الاجتماعية: -3-3-3

 الجماعات، وهي على العموم تتصف بالواقعية. والعلاقات بين الأفراد و 
المعنية بوصف العالم الخارجي والبلدان البعيدة، التي وهي غرابية: الرواية الإ -3-3-4

 تستثير الخيال.
 دمه، معارفه وتسدد خطاه، وتثبت قهي التي تنمي في الإنسان الرواية التعليمية: -3-3-5

 وتبعث فيه المثالية.
وهي الموجهة إلى محبي العجائب والغرائب، ومنها الرواية  الرواية الخيالية: -3-3-6

  1.الأسطورية
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .114، ص1414 :بيروت، لبنان ،1طعبد النور: المعجم العربي، دار العلم للملايين، جبور  1
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 مفهوم القصة القصيرة: -4 
 تعريفها لغة: -4-1 

نما و ليست من الألفاظ الجديدة التي دخلت اللغة الع "قصة"إن لفظة        رد ربية حديثاً، وا 
ن كنا نؤكد أن مدلولها المعنوي والفني قد طرأ عليه في ذكرها  التراث الأدبي والعلمي القديم، وا 

 بالثقافات الأجنبية. تغييرات كثيرة نتيجة للاتصال
يراد  ،"تتبع أثر الشيء، شيئاً بعد شيء"في لسان العرب المحيط تعني فمادة "قصص"        وا 

 .ير، وتعني أيضاً الجملة من الكلامالخبر ونقله للغ
" متفقة في معظمها مع ما ةط للفيروز أبادي معان كثيرة لكلمقاموس المحيوفي         "قصَّ

ارتدا فصاً تتبعه، والخبر أعلمه، "المحيط، ومنها: "قصّ أثره قصاً وقصرد في لسان العرب و 
 1.ارهما، قصصاً" أي رجعا من الطريق الذي سلكاهعلى آث
بع وتقصي تت» "قص" في دائرة المعارف لفؤاد أفرام البستاني بهذا المعنى: وجاءت لفظة      
 .2«بعد شيء، أو حادثة بعد حادثة فعالهم شيئاً أالناس و  أخبار
ذا المفهوم وبه ،وبة يقصد بها الإقناع أو الإفادةمروية أو مكت شائقة، أحدوثة لغة:والقصة       

الدلالي، فإن القصة تروي حدثاً بلغة أدبية راقية عن طريق الرواية، أو الكتابة، ويقصد بها 
ها ئالإفادة، أو خلق متعة ما في نفس القارئ عن طريق أسلوبها، وتضافر أحداثها وأجوا

  ة.التخييلية والواقعي
 
 
 
 
 

                                                 
 د ـــ ط(العرب )حاد الكتاب (، منشورات ات1423ـــ  1411شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ) شريبط أحمد 1

 .11ص 1442 :دمشق
2

 .15نفسه، صالمرجع  
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 : اصطلاحا هاعريفت -4-2
 :عند الغرب -4-2-1
لنماذج إلى ا لحديثايرجع النقاد الغربيون أصول القصة القصيرة في الأدب الغربي       

اتب رون على يد الكيالقصصية الأولى التي ظهرت في القرن الرابع عشر بعنوان الديكام
م(. فقد كان يروي خبراً، ثم يشرع في تفصيله 1513-1515) "جيوفيانيبوكاشيو "الإيطالي 

وبعده صار الكتاب يركزون اهتماماتهم على واقعة ، إلى أن يشد انتباه القارئ أو السامع إليه
 مثيرة إلى أن ينهوا قصصهم، بحالة واحدة من الحالات الثلاث: الموت أو الفراق أو الزواج.

 يج"مثل ملامح القصة القصيرة إلى أن جاء الكاتب الفرنسي ت»وظلت هذه العناصر       
في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، وأعطى مفهوماً  ،(م1245-1230) "دي موباسان

يعد  ولهذا 1.«أدبياً للفن القصصي يغاير الواقع الحياتي الذي اهتمت القصة قبله بتصويره
 .القصة القصيرة إبداعا وتنظيرا رائد "موباسان"

ماتها سوتحددت اكتمل شكل القصة القصيرة »: عبد الله ركيبيفي هذا الصدد يقول و       
ة من ثلاث وهذا بفضل ،الأدب الأخرى وبقية أنواع والقصة المطولةكفن متميز عن الرواية 

، في أمريكا (م1214 – 1204) "ار آلان بودجإ"كبار كتاب القصة القصيرة المعروفين: 
 – 1230) "أنطوان تشيكوف"في فر نسا و ،(م1245 – 1230) "ي دي موباسان"وج

 2.«( في روسيام1401
ادية أح، و لقصيرة هو تميزها بوحدة الانطباعأن أساس القصة ا "إدجار ألان بو "يرى و       

  .الحدث والزمن والشخصية
أساسا للقصة ( TALE-CONTE)فيرى الحكاية  " آلان فورستر"أما الناقد الإنجليزي       

تقرأ ، و ة من الخيال لها وحدة من التأثيرأن القصة قطع "مونسومرست "ي يرة، وفي رأالقص

                                                 
 .15ـــ  11ص، 1413 :بيروت، 1ط ،دار العودة ،القصيرةرشاد رشدي: فن القصة  1
 .113، ص1004 :الجزائر )د ـــ ط(، ،دار الكتاب العربي، القصة الجزائرية القصيرة :الله ركيبي عبد 2
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وحدة نطباع و على ضرورة توفير وحدة الاراء النقدية تلح إن معظم هذه الآ، في جلسة واحدة
 1التركيز.الشخصية و 

ة إلى لات النثريمن الحا شأن القصة فيرفعها آلافور" "فرانكالناقد الإيرلندي  ييعلو       
، فهي تعبر عن موقف الفنان من محيطه ولذا فهي تقترب من التجربة الفردية الحالات الشعرية

لإنساني، لذلك او وعيها الشديد بالتفرد ، وأن أبرز خصائصها هةالتي تمتاز بها القصيدة الغنائي
ي كما هو الشأن نلها قالب جوهري يبنى عليه كيانها الفالقصة القصيرة ليس »: يرى فرانك أن

تكار ومجالا خصبا لكل اب من ثم اقتفائها لهذا القالب جعلها أكثر حريةبالنسبة للرواية، و 
 2.«جديد
 أكثر الأنواع الأدبية فعالية في عصرنا الحديث» :فيراها "والتر آلن"أما الناقد الإنجليزي       

ي، ذلك لأنها تجذب القارئ لتدمجه في الحياة المثلى التي يتصورها بالنسبة للوعي الأخلاق
الكاتب كما تدعوه ليضع خلائقه تحت الاختبار، إلى جانب أنها تهبنا من المعرفة مالا يقدر 

 3.«على هبته أي نوع أدبي سواها، وتبسط أمامنا الحياة الإنسانية في سعة وامتداد وعمق وتنوع
حكاية تتسسلسل أحداثها في حلقات كحلقات فقرات  "عند فورستر"وهي في صورتها العامة 

 الظهر.
ول طولها ا حختلفو قصة القصيرة بين النقاد الغربيين، كما اوهكذا تنوعت تعاريف ال      

من قراءة يحدد ز  "ويلز"الإنجليزي  فالناقد»، ية التي يجب أن تقرأ خلالهاالمدة الزمنوقصرها و 
 4.«يحدد زمن القراءة بساعتين ن بو"" إدجار آلا بينما القاص الأمريكي  ،القصة بنصف ساعة

وهذه الآراء النقدية الكثيرة تدل على أن القصة القصيرة جنس أدبي يتميز عن بقية       
 الأجناس الأدبية الأخرى.

 
                                                 

 .13ص ،شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة 1
 .34، ص1003، 5الآداب، القاهرة، ط للقصة القصيرة، مكتبةعبد الرحيم الكردي: البنية السردية  2
 .5منشأة الإسكندرية، )د ــ ت( ص)د ـــ ط(، محمد زغلول سلام: دراسات في القصة العربية الحديثة )أصولها ــ اتجاهاتها ـــ أعلامها(،  3

 .12تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص : شريبطشريبط أحمد  4
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  عند العرب: -4-2-2
يفات التي تخرج عن التعر  ف النقاد العرب بها القصة القصيرة لاجل التعريفات التي عر        

شأ هذا من خص بها النقاد الغربيون هذا الجنس الأدبي، وهذا من شأنه أن يعمق الاعتقاد بأن
 :هيعرف فن القصة القصيرة بقول أحمد شريبطشريبط هو  ، فهاالنوع الأدبي غربي صرف

ة ث والشخصيجنس أدبي حديث النشأة يرتكز على صفات وخصائص فنية كوحدة الحد»
يعتمد على تكثيف العبارة واللغة الإيحائية وهو لا يعدو أن يكون ومضة صر المدة الزمنية و وق

، ومنه يمكن القول بأن القصة القصيرة لون أدبي جديد له سماته الخاصة 1«مشعة من الحياة 
 الأنواع الأدبية الأخرى. ةقيب التي تميزه عن

 العامة نثري، مستمد من حياة الناسالقصة القصيرة شكل »بقوله:  عمر بن قينةويعرفها       
)حكاية( متطورة تروي حدثا ناميا، أو موقفا ثابتا أو  ؛ فهيجتماعية وسواها بكل امتداداتهاالا

 ا ما تتقدمها شخصية بارزة متميزة، تنهض بالبطولة فيتتحرك فيه شخصيات غالب، متطورا
ذاك يخضعان لمعطيات ظرف عام أو خاص ، وهذا و مسار الحدث، أو في صياغة الموقف

  2.«أو بيئة
 نف"لمأخوذ عن الغرب في مطلع كتابه، فهمه للقصة القصيرة ا رشاد رشديأشاع كما       

القصة القصيرة ليست مجرد قصة تقع في صفحات قلائل، بل »، على أن القصة القصيرة"
القرن التاسع عشر، وله خصائص ومميزات  أواخرهي لون من ألوان الأدب الحديث ظهر في 

 لملامحاصيرة كشكل فني محدد أن القصة الق، ومن خلال هذا التعريف نستنتج 3«شكلية معينة
يظهر إلا في العصر الحديث، وبالتحديد في القرن التاسع عشر، ولا يمكن أن نحدد القصة  لم

 . وعدد كلماتها بعدد صفحاتها
ة تعبر عن موقف، أو لحظ القصة القصيرة هي التي إن» فيقول: عبد الله ركيبيا أم      

نا بإمكان بة إنسانية تقنعمعينة، من الزمن في حياة الإنسان، ويكون الهدف هو التعبير عن تجر 
                                                 

 .11ص شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، 1
 .135، ص1004 )د ـــ ط(، الجزائر:عمر بن قينة: في الأدب الجزائري الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية،  2
 .1ص رشاد رشدي: فن القصة القصيرة، 3
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ظة للحعبر عن هذه اهي الشكل الأنسب الذي يمميز كشكل فني ، فالقصة القصيرة 1«وقوعها
 .اليومية في كل مراحل حياتهالموقف الذي يتعرض له الإنسان عن أو 

حداثة نشأتها فإنها استطاعت أن تكون جمهوراً واسعاً من الكتاب والقراء من رغم الوب      
ولهذا الانتشار السريع أسباب تعود إلى خصائصها الفنية وقضاياها الإنسانية التي تطرحها 

 وحاجة الإنسان للوصول إلى هدفه بسرعة.
لرواية يمكن أن تنتهي بأي اف «الروايةو لى الفرق بين القصة القصيرة إفقط الإشارة بقي       
 القصيرة فيتحدد معناها بنهايتها من الأشكال ومع ذلك يظل معناها كاملًا، أما القصة شكل

كما أن الرواية تعتمد في تحقيق المعنى على التجميع، بينما القصة القصيرة تعتمد على التركيز 
في بلوحة توالإيجاز وبوسع الرواية أن تصور حياة الشخصية عبر كل مراحلها، بينما القصة تك

 2.«واحدة من حياة الشخصية
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 :"لحيدر حيدر"سيزيفية البحث عن الفرد المطلق نقد النقد الأدبي ل -1
واحدّمنّأبرزّوألمعّكتابّالقصةّالسورية،ّفعالمهّعالمّعامرّ رحيد حيدرالكاتبّّيعدّ       

ّ ّوالتوقبالجمال، ّنتطرقّإلىّللاندماجّبروحّاّوالمحبة ّومنّهنا ّوروعته، سّسالأّأهملعالم
مالّالفنيةّبعدّدراستهّوقراءتهّللأعّعبد الرزاق عيدالنقديةّالتيّتوصلّإليهاّالناقدّوالمقاييسّ

ّ.حيدر حيدر للقاصّوالروائي )القصصيةّوالروائية(
فيّ»مثالاّحقيقياّّدريح حيدرفيّشخصيةّالفنانّالسوريّعبد الرزاق عيد أىّالناقدّرّّ-1-1

ّالنب ّالإنسانية ّالمشاعر ّالدفاعّعن ّمن ّوالنقاء ّبالصفاء ّالعامرة ّلكنّبطأيلة ّتتشوه، ريقتهّن
المدمرة1ّ«الحيدريةّالخاصة منّأجلّإشهارّآثارهاّ مواطنّالتشويهّويضخمهاّ التيّيصورّفيهاّ ،ّ

ّم ّبذلكّيرصد ّوهو ّلاجتنابها، ّوالمجتمع ّاستعلىّالإنسان ّعبر ّالتشويه ّتراحل ّاريخينباط
رحلةّليدينّمّ"يونغ"،وّّ""فرويدكثيرّمنّالأحيانّعلىّآراءّاجتماعي،ّونفسيّباعتمادهّفيّ

ّ.تاريخيةّبأكملها
رتّوّأشارّالناقدّإلىّفكرةّأساسيةّاعتمدهاّالكاتبّفيّمعظمّأعمالهّالفنية،ّوالتيّتمح -1-2

المدينةّتمثلّرجوازي،ّفوّالمدينةّذاتّالقيمّالعامرةّبالزيفّالبّقفيّالتشويهّالذيّيستوطنّويطوّ
أروقتهّّهلّالمدينةّقصرّكبيرّلاّيسكن"ّ:الناقدّبماّقالهّالكاتبويستشهدّرجوازيةّوّالطبقةّالب

بطّبالطبقةّءّوالطهرّالمرت،ّبينماّالريفّعندهّعامرّبالنقاءّوالصفا"رجوازيةّالمتفسخةّ؟وّالبإلاّ
وهذاّماّّ،التيّتعانيّالاضطهادّوالفقر،ّفالريفّعندهّيمثلّالطبقةّالكادحةّالمتألمةّكادحةال

ّّالموحش( )الزمنيةّعبرّعنهّالكاتبّفيّروا اتهمتنيّبأنيّفلاح،ّفقلتّلهاّ»حيثّيقول:
،ّثمّيلاحظّالناقدّأنّالطبقة2ّ«المدنّ... ليستّتهمةّبلّمفخرةّبعيدةّعنّالزيفّوأكاذيب

ّكوزيرّاالتيّوقعتّفيّشباكّالتنظيرّالمّغيابّكليّوكاملّفيّنتاجّالكاتب،العاملةّتعانيّمنّ
ّرجوازية.وّحيثّفقدتّامكانيتهاّالثوريةّوأصبحتّرصيداّفيّجعبةّالب

                                                           

ط(،ّدمشق:ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّمنشوراتّوزارةّالثقافةّوالإرشاد1ّ ّ.9ـــ7ّّ،ّص0891القومي،ّ)دّــّ
ّ.8المصدرّنفسه،ّص2ّ
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إلىّأنّمعظمّأعمالّالكاتبّهيّرفضّللواقع،ّلكنّحسبّعبد الرزاق عيد الناقدّّانتبه -1-3
التيّترىّبأنهّ)لاّيوجدّأيّعملّفنيّغيرّواقعي(ّفهذاّالمعيارّّ"غارودي"رؤيةّالناقدّلواقعيةّ

رؤيةّالكاتبّومدىّتحيزهاّلصالحّحركةّالتاريخّالمتصاعدةّ»ّ:بدّأنّيقومّعلىّأسسّأهمهالا
إمكانيةّالتجاوزّلقيمّماضذفيّعّطبقيةّاجتماعيةّتحملّئذاتّتنميطّومثلّوقيمّوطبا 1ّ.«يةاتهاّ

خّبرؤيةّيتشيعّلصالحّحركةّالتاريلّالذيّوقعّفيهّالكاتبّحيثّيجدهّثمّاستنتجّالناقدّالخل
ّ.وسكونيتهاّالمثقفّالعضوي،ّويواجهّقيمّالثبات

ّةالتناقضّقائمّبينّاللغةّكعنصرّموضوعيّوبينّالأسطورّ»توصلّالناقدّإلىّأنّ -1-4 
الذي2ّّ«الملحميالتذهينّالواقعيّأشكالّبماّهوّآتي،ّمماّيفرزّعندهّشكلاّمنّحلمّالسيرورةّ

ّبطلهاّ ّمصبغة ّحاد ّبتفاعل ّمتمازجة ّشخوصه ّبمشاعر ّالكاتبّالمتحفزة ّمشاعر ّفيه تتحد
البروميثيوثيّالذيّيفجرّأحلامّالفنانّالرافضّوالمتمردّعلىّأيةّهدنةّأوّمصالحةّحتىّمعّ

ّ.ذاته
ّلحكاياتاالتيّحكتّقصةّمتمردّمبعد،ّحكتهاّ (تيةجاين ريلبي)االناقدّقصةّقدمّلناّّ-1-5
فهوّيتمردّّ،البطلّالذيّرسمّخطوطّحياتهّ(تجاين ريبي)و،ّديةنوالأيسلوالنرويجيةّّةولوجييثالم

الحلمّّخالطاّبروحهّالتمرديةّهذهّبينّرجوازيةّباسمّالفردوّتلّالأخلاقّالبفيّالغاباتّويريدّق
ويتحدثّ الخلاصّ(تجاين ريبي)عنّّ"رايشمّويله"والواقعّ، الذيّيحاولّ الفردّ مأساةّ ّالذيّيجسدّ

ّيشعرّبغرائزّالحي ّلأنه ّالعالميّليغامرّوحيدا ّالرافضّمنّالقمع ّبشكلّقويّوغيرّمنظم اة
ّتحدثّللا ّكما ّ"ابسن" ندماجّفيّمجتمعه، ّالبطل ّكنموذجّّ(تجاين ريبي)عن الذيّيقدمه

ّ.3للفردانيّالحديث،ّالذيّيمثلّفيّنظرهّالخبثّالبورجوازي
ّالناقدّقصةّذلكك -1-6 فيّّهالذيّاستوحىّمفتاحّشخصيةّبطللحيدر" " )الفهد( قدمّلنا

مدّعلىّالذيّيعتّ؛الذيّيحملّمقوماتّالنمطّالقصصيّ(جاينيتي ريالبي)قصتهّمنّالنموذجّ

                                                           

ّ.01عبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.01ــ00ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
 ـــّبتصرفّـــ01ّــ01ّّالمصدرّنفسه،ّص3ّ
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الفردانيةّالمطلقةّالمصورةّلأخلاقيةّوقيمّالفردّالمتمردّالرافضّفيّحدودّذاته،ّفرسمّلناّالكاتبّ
تتكونّحميّبالأسطوريّفالفردانيّالذيّيتعانقّفيهّالملّأبو شاهين(ّ)عليخطوطّحياةّبطله

ثمّّعينّحربهّعلىّقيمّالمجتمعّالإقطافردّمتمردّيعلّ)الفهد(ت،ّفبطلّقصةّجاينّريطرافةّبي
ّالناقدّوجهّالع ّ(الفهد)بطلّقصةّوّّ(تيةجاين رييالب)لاقةّالقائمةّبينّبطلّقصةّعرضّلنا

1ّ:المتمثلةّفيّعدةّعناصرّهيوّ
ّّ.دينّوحيدينالاثنانّيصرانّعلىّالموتّكفرّّ-ّّّّ

.ّبديلّلزيفّعلاقاتّالمجتمعّالطبقيالالتجاءّإلىّالطبيعةّلأنهاّتمثلّالنقاءّالذيّهوّّ-    
ّالاثنانّليجداّتوازنهماّفيّالطبيعة.حيثّيهربّ

الذيّّ،النقيةّأمامّهمجيةّالتشيؤّالقاحطالغربةّعندّكليهماّهيّغربةّالعواطفّالحيةّّ-ّّّّ
تضخمّية( نتياج ري)البيوّ(الفهد)القصتينّكلّمنّفّ،سلعيةّهذهّالعلاقاتّالمتفسخةّتفرضه

 ّ.أفاقّالأسطورة،ّفهيّوسيطّبينّالبناءّالتحتي،ّوالبناءّالفوقي
يتهّعالقلقّالمفرطّمنّالزمنّبموضوّّ»إلىّفكرةّأساسيةّوهيتطرقّّعبد الرزاقالناقدّ -1-7

ّالمستقل 2ّ«التيّتمارسّتطاولها ّفخّروحّالرفضّالمطلقّوالإمساكّبهندفّإلىّذيّيهال،
يهاّيتحدّفّامرأةصاغّفيّكثيرّمنّالأحيانّعلىّشكلّوالبحثّعنّالمثالّالمفقودّهاجسّي

ّومثالّذلكّّ،الوطنّوالحقيقة ّّ(منى)شخصية ّهذهّّ)الزمن الموحش(فيّرواية التيّتجسد
ّ.القيمة

نّينتهونّإلىّموتّييحملونّسمةّأفرادّمتمردّحيدرلاحظّالناقدّأنّمعظمّشخوصّ -1-8
الضميرّّلتماعاتيرصدّاّ»فهوّ،أبطالهّمنّنقاءّالريفّفرديّلولادتهمّقبلّأوانهم،ّحيثّصاغ

الإنسانيّفيّالأوساطّالاجتماعيةّالبسيطةّمؤكداّعلىّنقاءّعناصرها،ّحيثّيصرّدائماّعلىّ
ّليع ّالبشرية، ّعنّأسمىّأشكالّوحدانيةّاختيارّأبطالّعاديينّبسطاءّمنّجوفّالكتلة بروا

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ01ّـــ01ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.07المصدرّنفسه،ّص2ّ
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وكلّهذهّالسماتّوالصفاتّّ،1«الكونّونقائهّبكلّخصائصهّالتفاعليةّبينّالإنسانّوالطبيعة
ّ.)طقوس للعار(و )كابوس في نهار قائظ(وهي:ّصصهأبطالّقمعظمّتجسدتّفيّشخوصّ

ّالمدهشوّّرأىّالناقدّأنّتلاحمّروحّالواقعّمعّروحّالرومانسيةّالتيّتجردّالفعلّالخارق -1-9
ّمنّأوساطّ ّالواقعيةّالتيّتصوغّشخوصها لتشكلّمعادلةّالإبداعّعندّحيدر،ّوبذلكّتتوحد

،ّوهذاّالمفهومّلاّيخلّبالواقعيةّكتعاملّالعامةّمعّالرومانسيةّالتيّتنمذجّالفعلّغيرّالعادي
عّلواقلرّعنّذاتهاّببساطةّروحّالانتماءّفصياغةّالصورةّالشعريةّللفعلّالمدهشّتعب»ّبنيوي،

2ّ.«ناصرهاّمنّبساطةّأبطالهّالعاديينبلغةّبسيطةّعاديةّتستمدّع
يعانونّّمعلىّهاجسّالحريةّالفرديةّعندّأبطالّحيدرّفهركزّّعبد الرزاق عيدالناقدّ -1-11

ّاندماجّبالعالم ّليستّأزمةّوجوديةّترىّفيّالمنّأزمة ّالأزمة عزلةّالأساسّ،ّغيرّأنّهذه
درّوقعّفيّيغيرّأنّحّ،رجوازيةوّالنقيةّترفضّزيفّالعلاقاتّالب،ّوالذاتّالجوهريّلوجودّالفرد

ّوّمطبّالتذهينّالتجريبي ّينمطّقيما ّفهو ّوسلوكيات، ّولاّينمطّقيما ّيكمثلا، ّوهذا يّمنّف،
ّالاجتماعية ّالقيم ّتوازن ّوّاختلال ّوتداخلها ّالاجتماعي، ّفيّالواقع ّتبلورها ّإلاّأنعدم هذاّّ،

وهذهّالفكرةّّ،لبحثّعنّالمثلّالمجردةةّليسّسبباّكافياّلالتداخلّوعدمّتبلورّالقيمّالاجتماعي
3ّ.(زمن الموحشال)تجسدتّفيّروايةّ

افئةّفيّمعركةّغيرّمتكّ،ّوزجهالبحثّعنّمطلقّالتساميّفيّالفردّاعتبرّالناقدّأن -1-11
عيةّ،ّولكنهّفيّالوقتّذاتهّتجريدّللواقهذاّالواقعّالقدريّاللعينلّنةهوّبلاّشكّإدا،ّمعّالواقع

ّدراميون»مّأنهبّحيدر،ّثمّيصورّالناقدّأبطالّوشخوصّدهاّرواءهاّالإنسانيّالحيّالنابضيفق
عوريّعنّشّبإحساسفعمونّالذينّي،ّفهؤلاءّالشخوصّبدهشةّوبراءةّطفوليةّةجهونّالحيايوا

لاّيلبثونّأنّيتحولواّويحملونّأجملّالتصوراتّعنّنقائهاّ،جمالّالحياة ثمّ صاخبينّّإلىّأناسّ،

                                                           

 .09ـــ07ّّ،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
ّ.08،ّصالمصدرّنفسه2ّ
ّـــّبتصرفّـــ11ّالمصدرّنفسه،ّص3ّ
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ومثالّذلكّّ،1«ةلإلهيةّالقدريمواجهينّاللعنةّافيّالتجريدّالذهنيّالحيدريّّيوجدّإلالسببّلاّ
ّ.)الومض(قصةّ

ضيةّقوهيّّحيدرّكتاباتإلىّقضيةّمهمةّتجسدتّفيّّعبد الرزاق عيدأشارّالناقدّ -1-12
ةّالقتالّح،ّبلّسقوطّفيّسافهوّليسّموتاّميتافيزيقيا»ّعندهّموتّنضالي،فالموتّّ،الموت
ّ ّمتكافئةبين ّتحاصرّأطرافّغير ّتفتأ ّلا ّعمياء ّقدرة ّأمام ّالفرد ّوسقوط الفكريةّّابقيمهّه،

ّ.()الفيضانةّفيّقصّنجدهّوهذاّما2ّ«والاجتماعيةّوالسياسية
لذيّكانّشغوفاّبالتمردّاّ)الفيضان(رأىّالناقدّأنّالكاتبّفيّمجموعتهّالقصصيةّ -1-13
مثل3ّّ«ريةيعيّعندّالإنسانّللحالنزوعّالطبّ،ّكماّيمثللّعفويةّالموقفّالثوريّوتلقائيتهيمث»

ّ.ةورّثالمرحلةّمرحلةّالتمردّإلىّّوالتيّينتقلّفيهاّمنّ(رقصة البراري الوحشية)قصةّ
اتّقعّفيّمطبينّنقاءّالمشاعرّالإنسانيةّللفردّمنّخلالّدفاعهّعّ"حيدر"الكاتبّ -1-14

فنقاءّالفردّيدخلّفيّصراعّمعّتشوهّالمجموعةّّ،لاّمسوغّلهاّحتىّضمنّإطارّرؤيتهّذاتها
ّالأنثروبولوجيفيّالوقتّالذيّيوجهّصدمةّمعّالأناّالأعلىّّ؛مماّيوحيّباحتقارّالمجموعة

ّ.وأخيراّفإنّأبطالّحيدرّتتمازجّفيّمقوماتّتكوينهمّالنفسيّوالاجتماعي
صاغّالكاتبّروحّ -1-15 التيّكبرتّمنّالامرحلةّاللقدّ لصغيرّرجوازيّاوّبنطاقّالالجتماعيةّ

ةّذلكّالتضادّبينّالأناّالمطلقمرحلةّاجتماعيةّطابعهاّعنّّعبرف،ّللواقعّذيّالبعدّالرافض
البوّللمثقفّالب وقيمّ المتخلفةّ، القديمةّ المجتمعّ قيمّ الطليعيّالذيّيواجهّ رجوازيةّوّرجوازيّالصغيرّ

4ّالكبيرةّالصاعدةّالمزيفة.
فمعظمّّ،"اركسيةوالم"ّ"الفرويدية"قامّبالدمجّبينّالرؤيتينّّحيدرالكاتبّأنّلناقدّلنّتبيّ  -1-16

منّهذهّالرؤية،ّحيثّأعما ّسعىّلجعلّالظروفّالإنسانيةّأكثرّإنسانية،ّعنّطريقلهّلاّتخلواّ

                                                           

ّ.10،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
ّ.11،ّصالمصدرّنفسه2ّ
ّ.11المصدرّنفسه،ّص3ّ
ّـــّبتصرفّـــ11ّـــ11ّّالمصدرّنفسه،ّص 4
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ّنسانيةإاللااهاّفيّتضادّحادّمعّهذهّالظروفّواضعاّإيّقيمتكثيفّأعظمّماّفيّالإنسانّمنّ
ّّزاءّالإنساناّأهوتّبهّفيّمطبّاجتكثيراّمّيديةفالفروّ»لتيّجعلتهّيخطئّفيّتحديدّماهيتها،ّا

وهذهّّ،1«وزجهّفيّتفاعليةّخاصةّمنعزلةّعنّتأثيرّالأسلوبّالاجتماعيّعلىّالوعيّالإنساني
ّ.ديةبالنظرةّالفرويالتأثرّبّفيهاّحيثّيغلّ()الزمن الموحشفيّروايتهّتجسدتّالنظرةّ

هوّأصيلّونق»منّالحياةّيتلخصّر حيدانتبهّالناقدّإلىّأنّموقفّ -1-17 يّفيّالبحثّعماّ
2ّ«فيّمجتمعّقدّاصطلحتّعليهّعواملّالتشويه،ّمنّأثارّتاريخيةّومواريثّدينيةّواجتماعية

ثمّخلصّإلىّأنّأزمةّحيدرّتتمحورّفيّإنقاذّالخصائصّالفرديةّللإنسانّفيّمجتمعّيشيءّ
ّ.لخاصّوالعامالعواطفّخلالّقمعيةّعلاقاتهّالقائمةّوزيفهاّخلالّجدليةّا

عيشهاّالتيّيأنّالكاتبّأثارّقضيةّمهمةّتتمثلّفيّالمأساةّالتخلفيةّ لاحظّالناقد -1-18
نهّلاّبناءّالحضارة،ّلكّفيالهو(،ّفالكبتّعندهّمصدرّالعجزّتكمنّفيّقمعّ)والتيّّالعالم،

أنّانطلاقّ)الهو(ّفعلّغيرّحضاري،ّمنسجماّمعّفرويدّحولّمقولةّالكبتّبيلبثّأنّيقررّ
3ّ.تحضرّفالكاتبّتارةّمعّالإشباعّالعضوي،ّوتارةّيدينهّكتعبيرّعنّبدائيةّالسلوكللكنتاجّ

انيةّصفوةّالطاقةّالإنس»حيثّيرىّفيهاّّحيدرالناقدّإلىّقضيةّالصفوةّعندّأشارّ -1-19
رواية )،ّوهذهّالصفوةّتتجسدّفيّشخوص4ّ«يالفعلّالبطولصفوةّالفكرةّوصفوةّتمثلّفهيّ

ّّ.التيّتسبحّفيّتيارّاللاوعيّوهذاّماّيؤكدّعلاقةّحيدرّبالفكرّالفرويديّالزمن الموحش(
ّصيةالشخوّمركزّتشابكّالعلائقّالحديثةّوّدر حيّأن عبد الرزاق عيدالناقدّّتبرعا -1-21

ّحقدثّالسابقّأوّتمهيداّلماّهوّلاالاستكمالّللحهاّالحدثّصفةّيفمعظمّأعمالهّلاّيكتسبّف
سبّصفةّفتكتّ،فالأحداثّيستعاضّعنهاّبترميزّحالاتّهذهّالحالاتّتسقطّإسقاطاّأسطوريا

ّاّــــــهصائصّمشتركة،ّحيثّلاّيهتمّبتتابعإلىّكلّدونّحملّختتحولّالحالةّالواحدةّالنموذجّ

                                                           

ّ.11ـــ11ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.11المصدرّنفسه،ّص2ّ
ّـــّبتصرفّـــ17ّالمصدرّنفسه،ّص3ّ
 .17المصدرّنفسه،ّص4ّ
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ّ ّيسقطّمنّحسابهّقيمةّالزمنّبمعناه ّدام بالزمنّّالتسلسليّليستبدلهالميكانيكيّالمنطقيّما
1ّ.،ّكماّهوّالحالّفيّالملاحمفسينال
أنّالكاتبّتعرضّفيّمعظمّكتاباتهّإلىّإشكالياتّ عبد الرزاق عيداستنتجّالناقدّ -1-21

ّ ّتتمثل ّرئيسية شكالية ّوا  ّالحرية ّإشكالية ّالحفاظّعلىّّرتواءالافي:) شكالية ّنقوا  المشاعرّاء
ةّمضمونهاّلتشكلّمعادلفيماّبينها،ّّتتفاعلهذهّالإشكالياتّالثلاثّوّالإنسانيةّمنّالتشوه(،ّ

2ّ:الرئيسيّيتجسدّفيّمواجهةّقمعّالضرورة،ّوالضرورةّعندهّتأخذّبعدين
ّيتمثلّفيّانسحاقّالإنسانّأمامّالواقعّوالتاريخّوالوراثة.بعد اجتماعي:  -ّّّّ
ّيتمثلّفيّانضغاطّالإنسانّداخلّجدرانّذاته.بعد نفسي:  -ّّّّ
تتطرقّالناقدّإلىّشخوصّحيدرّوشخوصّالغيطاني،ّهذاّالأخيرّطوقّشخوصهّ -1-22

يخالفهّفيّّبينماّالأولّ،"الثورة"ّفيّثلاثّجهاتّولمّيتركّلهمّحريةّالاختيارّفيّالجهةّالرابعة
ذلكّويفتحّالجهةّالرابعةّلتكونّفخاّقدرياّلاّفكاكّمنه،ّفيكونّالسقوطّوالإحباطّمعبراّعنّ

هاّالتيّلاّتنتهي،ّكماّأنّالضرورةّعندّربامرحلةّسياسيةّتمرّبهاّهذهّالأمةّمنّسلسلةّتج
ّخ ّفهيّليستّواقعية ّفيّأعماقّكيانّالذاتّالإنسانية، ّتحيدرّتمارسّتعطيبها حكمّارجية

3ّّ.الخناقّعلىّالرغبةّالإنسانيةّفيّالانعتاق،ّفعطبيةّالفعلّنتاجّعطبيةّالقدرة
عنّنقطةّمهمةّتمثلتّفيّالساديةّعندّحيدرّالتيّّعبد الرزاق عيدتحدثّالناقدّ -1-23

لكن تاريخيةّ، وشرطيةّ اجتماعيةّ حيدرّبسببيةّ يملئهاّ بيولوجياّ، "فرويدّ" ضمنّّهشخصهاّ يرصدهاّ
نّضمنّإطارّك،ّلافالساديةّمرضّفرديّللمجتمعّدورّكبيرّفيّتنميته»،ّالفردّوتاريخهواقعّ
4ّ.«الفردّذاتهّةعلاق
قامّبتجسيدّروحّالماركسيةّفيّنتاجهّالذيّيرفضّمبدأّّحيدرلاحظّالناقدّأنّالكاتبّ -1-24

ّقيةنّالملكيةّالخاصةّويجدّفيهّسرّالتشويهّالبشريّوالإنساني،ّفمعظمّأبطالهّيحملونّمشاعر
                                                           

ّـــّبتصرفّـــ18ّـــ19ّّ،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
ّ.11،ّصالمصدرّنفسه2ّ
ّـــّبتصرفّـــ10ّنفسه،ّصالمصدر3ّّ
 .11 صالمصدرّنفسه،4ّّ
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ّيةّالذيّيسلعّالعلاقاتّالإنسانيةمعّمجتمعّالملكّداحلاّتلبثّأنّتدخلّفيّصراعّدراميّ
ّرةفالتطهيرّمنّوسخّالملكيةّلاّيتمّإلاّبالثوّ»ويحولّالضميرّالإنسانيّإلىّسوقّللبورصة،ّ

الثورةّتهدفّإلىّف،1ّ«تكريسّنظامّالملكيةذاتّالمصلحةّالأساسيةّفيّعلىّالطبقةّالمهيمنةّ
ّ.يبطنهاّحيدرّبمحتوىّفرويديالتيّّ،تحريرّوعيّالإنسانّالاجتماعي

فيّمواجهةّّ"والماركسية"ّ"يديةالفروّ"أكدّالناقدّأنّالكاتبّيأخذّبمبدأّالتوفيقيةّبينّ -1-25
هدفّإلىّفهوّيّ،يبررهّاقمعيةّالتخلف،ّفالقمعّالموجودّفيّالمجتمعاتّالصناعيةّليسّلهّم

ّلذلكّفالكاتبّ ّالقمع، أثرّت»وعيّإنسانيّاجتماعيّلتحريرّالهواجسّالإنسانيةّمنّحضارة
ّ ّفيّروايته ّماركسيتها ّإطار ّضمن ّإ)الزمن الموحش(بالفرويدية ّامتدتّتأثيراتها ّكما ىّل،

قصةّ منهاّ ةّمنّمجموعمحترق( )صيف وقصةّ)الومض( منّمجموعةّالقتيل( )قصصّكثيرةّ
2ّّ.«نورس المهاجر(الحكايا )
ديةّثّبنزوعّلاّتاريخيّعنّأبحكرةّرفضّالكاتبّلماّهوّنسبي،ّويبالناقدّفحررّي -1-26

لنتائجّايته،ّويتحدثّبسخطهّعلىّالأوضاعّوّفهيّتحتلّمعادلةّالخاصّوالعامّفيّرؤّّ،الثورة
نتائجّليمهّالتشاؤميةّالتيّانتهىّإليهاّبعدّتقيلثورةّبروحهّالمتعطشةّللمطلق،ّوّالتيّآلتّإليهاّا
3ّ«ذاتهاّةفيّوهمهّلطبيعةّهذهّالثورّالمسرفةّذجةّعودّلتفاعليتهّالساتإنماّ»الثورةّالجزائرية،ّ

هاّالتيّعكستّالتجربةّالتيّعاشّكان حيا(ّ)أغنية حزينة لرجلّهتقصمثالّذلكّتجسدّفيّوّ
ّ.حيدرّفيّالجزائر

كاتبّشريفّذوّمشاعرّحقيقيةّصادقة،ّلكنهاّمشاعرّتثورّّحيدرأنّاعتبرّالناقدّ -1-27
افّيؤمنّبالمستقبلّالاشتراكيّللإنسان،ّلكنهّيعجزّعنّاكتش»علىّدكتاتوريةّالعقل،ّفالكاتبّ

ّالبورجوازيةّ ّفيّخيبة ّوتمثلتّمأساته ّالمأساوية، ّالذاتية ّاحتراقه ّفيعيشّحالة ّالفاعلة، القوة

                                                           

ّ.11عبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.10ــــ11ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
ّ.11ـــ11ّّالمصدرّنفسه،ّص3ّ
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كلّهذاّيتجسدّفيّ،ّو1ّ«علىّصنعّالمستقبلّالاشتراكيّ(البيروليتاريا)الصغيرةّفيّمزاحمةّ
ّ.مهملاّيجدّسوىّتجريدّالناسّمنّقيففقدّالقيمّل،ّفهيّمأساةّواقعّمستلبّ)صمت النار(قصةّ

بإحساسّدراميّّتمتلئ»ّالكاتبّنتيجةّمفادهاّأنّمعظمّأعمالتوصلّالناقدّإلىّ -1-28
شعاعا،ّيصبغّالكلمةّبصبغةّفتتواردّجملةّمختلجةّبالألمّ مفعمّبالحركةّيكسبّنتاجهّتوهجاّوا 

ّالإنسانيّوالشعر ّفيّالعالم2ّ«والهم ّالمتمكنينّمنّفنهم ّيقفّفيّطليعة ّحيدرّأنه ّويؤكد ،
ّ.التيّعمقتّعلاقةّالثورةّالجزائريةّبصانعيهاّ)الاغتيال(العربيّمثلّقصةّ

ّفيّ -1-29 ّالمثلّتعتبرّالمعادلّالنموذجيّللوطنّّحيدركتاباتّكشفّالناقد بأنّالمرأة
المليئةّبالعقدّوالرواسب،ّوالتيّلاّتحملّ المرأةّ معّصورةّ المستقبلّوهيّتتداخلّمتمازجةّبتألقهاّ
سوىّقيمةّالجسد،ّهذهّالمرأةّيتواصلّمعهاّالكاتبّبجسده،ّمعّإحساسّحادّبمطاردةّالمرأةّ

اإنّ»ّ،الحلم يوازيّالبحثّعنّالوطنّالحلمالبحثّعنّالمرأةّ فال3«لحلمّ ّشخصيةّيستعملكاتبّّ،
ّ.الزمن الموحش()ّكرمزّللوطنّفيّروايتهّ"منى"

ّالذّحيدرلقدّوجدّالناقدّأنّ -1-31 اتيةّمنّخلالّيبحثّعنّثورةّخاصة،ّتنسجّلحمتها
فالحريةّّيالمفهومّالفرويديّذ البعدّالموضوعيّمنّخلالّالمفهومّالاجتماعيّوالماركسي،ّولذاّ

تتمركزّفيّمفهومّحيدرّحولّالنضالّضدّالضرورةّالقمعيةّالاجتماعيةّوالنفسية،ّباعتبارّأنّ
4ّ:الإنسانّالعربيّرهينّمحبسينّهما

محبسّالضرورةّالاجتماعيةّوماّيتمخضّعنهاّمنّمصادرةّلكائنيتهّالإنسانيةّولحريتهّّ-ّّّّ
ّالفكريةّوالسياسية.ّ

ّخرافاتّّ-ّّّّ ّمن ّالحاجات ّهذه ّيكلل ّوما ّالإشباع ّوعدم ّبالكبت ّالمحقونة ّذاته محبس
 .وهميةّاجتماعيةّوعقائدية

                                                           

ّ.11،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
ّ.11،ّصالمصدرّنفسه2ّ
ّ.17ـــ11ّّالمصدرّنفسه،ّص3ّ
ّـــّبتصرفّـــ18ّـــ19ّّالمصدرّنفسه،ّص4ّ
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 الله عبد":  نقد النقد الأدبي لجدلية الحياة والموت "لجورج سالم" و"عبد -2
 إشكالية الموت والحياة عند "جورج سالم": -2-1
ولّالتيّتمحورتّحجورج سالم بدايةّقراءتهّلأعمالّ اق عيدعبد الرز استهلّالناقدّ -2-1-1

ّفالموتّوحدهّهوّالذي»ّفكرةّالموتّوالحياة،ّإلىّأنّمعظمّخاتمةّقصصهّتنتهيّبالموت،
 1.«والسأمّوالاغترابيمكنّأبطالهّمنّالتحررّمنّالألمّوالوحدةّ

 عالميةّتتمثلّفيّبدا جورج سالمّأنّالبدايةّالحقيقيةّللإنسانّعندأشارّالناقدّإلىّ -2-1-2
،ّحيثّخلودّالروحّالمتعانقّبالكمالّالمطلق،ّفالموتّهوّالحقيقةّالكبرىّالتيّوالعدمّالفناء

وداويةّفالحياةّعندهّس»تسقطّدونهاّكلّالحقائق،ّفهوّيرىّأنّلاّخلاصّللإنسانّإلاّبموته،ّ
2ّ.«فارغةّدفعتهّإلىّأنّيمارسّمازوشيةّحادةّفاقدةّلروابطهاّإلىّدرجةّالتشببّبالعدم

مثلّتّجورجلّ()فقراء الناساعتبرّالناقدّالمجموعةّالقصصيةّّهذهّالدراسةفيّ -2-1-3
الموت الواقعي،ّففكرةّ القصةّالسوريةّومنحاهاّ ّمرحلةّالشبابّواندفاعاتهّالتيّتتماشىّمعّاتجاهّ

فالموتّ-الخلاص- الوجوديّالدينيّ، شكلّآخرّغيرّالمفهومّ تأخذّ التيّتسيطرّعلىّكلّنتاجهّ
ّةنّيمنحّالواقعّشكلاّأكثرّمأساوييأخذّشكلاّطبقيا،ّفالكاتبّاستطاعّأ»قصصّفيّهذهّال
ّغن ّبفيقدمه ّيشرح ّيا ّالعلاقاتّاللاإه ّمجازي ّالضرورة3ّ«نسانيةكل ّأمام ّفالموتّانسحاق ،
ّ.فهوّموتّالفقراءّ،الاجتماعية

أكثرّقصصّالمجموعةّانتقاداّّ)ثمن حياته(قصةّّعبد الرزاق عيدالناقدّّعتبرا -2-1-4
ورج جللعلاقاتّالاستغلاليةّوأكثرهاّفصاحةّفيّتعريةّالبرجوازيةّوأخلاقياتها،ّوعلىّهذاّفإنّ

لاّيملكّفيّالنهايةّسوىّترديدّبعضّمواعظّالرفضّالأبكمّوتوزيعّاتهاماتهّالمشلولة،ّغيرّ
منتشرةأنّجذورّرؤيتهّ المجموعةّالسوداويةّالوجوديةّنجدهاّ ّقصصالّأكثرّهادّ عالتيّّفيّهذهّ
4ّ.تجاوباّمعّالواقع

                                                           

ّ .11عبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.10المصدرّنفسه،ّص2ّ
ّ.11المصدرّنفسه،ّص3ّ
ّـــّبتصرفّـــ11ّ،ّصالمصدرّنفسه4ّ
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ّّالتي( )على تخوم المدينةكذلكّأشارّالناقدّإلىّقصةّ -2-1-5 ينّالكاتبّبيوازيّفيها
والوّّ،اناتوس(ت)الإيروبس والغريزتيّ العدمّ والتجديدّ، العقمّ ومنّهالموتّوالحياةّ، ينهيّجودّ، ناّ

ويعتبرّّةينتصرّلحقّبطلهّفيّالحياّ()إلى أينصارّالموت،ّأماّفيّقصةّنتالكاتبّقصتهّبا
نسّاّرمزّالجأمّ،،ّفرمزّالمقبرةّيمثلّالموتالمقبرةّرمزاّلكونّعدمي،ّوالجنسّرمزّللخصب

1ّ.يمثلّاستمرارّالحياة
ّتأخذّمنحنينّهما:ّعندّجورجّنتهيّالناقدّإلىّأنّإشكاليةّالموتّا -2-1-6

اوية،ّأماّكثرّمأسأعّالواقعّالمعروضّبروحّبيشلّبؤساّحيثّموتّالفقراءّ:المنحى الأول طبقي
فيّالخلاصّوالتحررّ:ديني المنحى الثاني التيّوّّمنّمرضّالخطيئةّالتيّتملأّالأرضّيتجسدّ

موت )والمفهومّالثانيّيتضحّفيّقصتهّّلاّيمكنّللناسّأنّيشفواّمنّأمراضهمّهذهّإلاّبالموت
2ّّ.البجعة(

مرحلةّتصويرّمجابهةّالإنسانّللواقع،ّإلىّّمن»طرحّالناقدّمسألةّانتقالّالكاتبّ -2-1-7
منّديالكتيكّالذاتّوالموضوع،ّإلىّديالكتيكّالذاتّفيّأيّ،3ّ«مرحلةّمجابهةّالإنسانّلنفسه

ّفقدّجعلّ ّمنّّجورجذاتها ّفيّذاتها، ّالموضوعية ّدونّأنّتتوسعّعائدالحقيقة ّإلىّذاتها ة
ّ.خارجها

فهوّبمنظورّّ،4«عزلةّمنّذاتهّوواقعهّأزمة»يعيشّ سالم جورجرأىّالناقدّأنّ -2-1-8 
دينيّوجوديّيريدّتعميقّأزمةّهذهّالعزلةّحتىّيجدّالمبررّالذاتيّالمقنعّلفقدانّالرغبةّفيّ

الموتّالصدفيّالذيّيفاجئّبطلهّموتاّمنطقياّلاّفرارّمنهّوحتىّيكونّالاستمرارّبالحياة،ّ
ّ.ديبحّأساسّالوجودّالفرّصيبحيثّ

اديّممستويين،ّمستوىّتأخذّ، جورجّفكرةّالموتّفيّقصصالناقدّإلىّأنّّأشار -2-1-9
الذيّّوجيالفيزيولتندرجّفيّالأولّوتضمحلّفيه،ّفالموتّّيومستوىّمعنوي،ّفخلاصةّالثان

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ11ّـــ11ّّ،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
11ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
ّ.17المصدرّنفسه،ّص3ّ
 .19المصدرّنفسه،ّص4ّ
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ّلذاتفيّداخلّاالمتوترّبالموتّفيّالحياة،ّفالموتّيقعّّولدّهذاّالإحساسّ،عانىّمنهّجورج
ّ.1رمبعثّللألمّمنّأجلّالتطهيّبمثابةويكونّّ،يمنعهاّمنّالسعادة

ّأن -2-1-11 ّالناقد ّكشفّلنا ّبينّإحساسهّ سالم جورج لقد ّوشفافة ّعميقة يملكّصلة
وتعاملهّمعّالموجودات،ّالتيّتظهرّلناّأنّالعالمّمجردّتصورّبسيطّأنتجتهّإرادةّعمياءّشاملةّ

ّإلىّالعقل، ّمدىّتأثرّّمفتقرة ّيتضحّلنا شوبن " كاتببالالثقافةّالغربيةّخاصةّبّبالكاتكما
ّتأثرّكذلفمصدرهّالأساسيّللألمّهوّالتحررّمنّالرغبة،ّويكونّذلكّبالموت،ّّ"هور كّكما

ثلّصّولعلّخيرّنموذجّعلىّتمقصالمنّّاوقدّترجمّلهّعدد "انيز وتدينوب" بالكاتبّالإيطالي
ّ.2القديم()حكايا الظمأ ّمنّمجموعة )الحصن( هوّقصتهّ،جورجّلهذهّالمفاهيم

حولّتيلائتلافّالذيّاعتمدهّالكاتبّحيثّجسدّالناقدّالانفصالّالروحيّوعدمّا -2-1-11
جعلّمنّالموتّملاذاّترفيهياّوخاتمةّلمعاناةّعذابّروحيّيّبعدّالموتّعندهّإلىّنتيجةّمقبولة

الزمنّعلىّأنهّتعاملّمعّالذاتّالمخلوقة،ّفهوّيحسبّهذاّّعموفيّتعاملهّلاّمبررّلها،ّ
نّليجدّانعكاساّواضحاّعلىّالشكل،ّوالشكلّهناّيتحولّإلىّوّتعاملّمعّالمضمفيّالالأسلوبّ
يهاّإلىّأعماقّذاتهّففوفيهاّيغوصّ )في الأعماق حقيقة(فيّقصتهّوهذاّماّذكرهّمضمون،ّ

3ّّ.الحقيقةّوالراحةّوالطمأنينة
غمّعلىّالرّّ،الناقدّأنّالكاتبّتعاملّمعّالزمنّبتقنيةّالشكلّوالمضمونّلاحظ -2-1-12

املّفيهاّمعّالزمانّة،ّوالتيّيتعمنّتقليديتها،ّفهوّيعتمدّفيّقصصهّعلىّالطريقةّالميتافيزيقي
لزمانّلجورج فإلغاءّّ،ينّأساسيينّمنّأشكالّوجودّالمادةمعّالمكان،ّكشكلّلّفيهاتعامكماّي

اّهوّمنّكلّمّهنسغليستمدّّافضّلكلّماّهوّواقعي،بيرّعنّنزوعهّالرّوالمكانّماّهوّإلاّتع
ّ.الرحيل()،ّوهذهّالفكرةّتجسدتّفيّقصةّشبحيّوكابوسيّكمحصلةّلمحورةّالذاتّومرتكزاتها

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ18ّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّـــّبتصرفّـــ10ّـــ11ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
 ـــّبتصرفّـــ11ّـــ10ّّالمصدرّنفسه،ّص3ّ
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ّةّبالسأمّالكبيرّللوجودّالإنسانيالمحملّالكاتبنظرةّ عبد الرزاققدّاجسدّلناّالن -2-1-13
فتمتدّلتشملّالوجودّذاته،ّلأنّكلّالفضائلّوالقيمّالإنسانية،ّمبعثهاّالفردّالموجودّلاّالوجودّ

تكررّفكرةّالسفرّتكماّأنّ(، )فقراء الناسالقصصيةّّتهنفسه،ّوهذاّماّسارتّعليهّمجموع
صةّرّوكلّهذاّيتجسدّفيّقيعنيّالانتقالّإلىّالعالمّالآخوالسفرّّ،جورجّكثيراّفيّقصص

1ّ.إلى الصحراء()الطريق 
يصرونّعلىّفقدانّالحياةّلمعناها،ّولاّأنهمّّسالم جورجالناقدّفيّأبطالّ أىر -2-1-14

فجورجّيحسمّمعادلةّالحياةّوالموت،ّبرفضّ»عطائهاّالمعنىّإلاّبالموت،ّايجدونّملاذاّفيّ
لمّ،2ّ«يررجوازيّصغوّالروحيةّالتيّيعيشهاّكبالحياةّوقبولهّبالموتّكخلاصّأبديّللمعاناةّ

شّيعفانكفأّعلىّأعماقهّييستطعّأنّيحققّطموحاتهّالفرديةّفيّامتلاكّملكوتّأمجادّالذات،ّ
ّ.رجوازيةّالمريضةوّواقعاّاغترابيا،ّصنعتهّثقافةّالغربّباتجاهاتهاّالب

ودةّلاحظّأنهاّمطرّ،ّفجورج سالمانتقلّالناقدّإلىّالحديثّعنّالمرأةّفيّكتاباتّ -2-1-15
،ّفموقفهّلمّيكن3ّ«للةضمثابةّأفعىّأوّشيطان،ّأوّغوايةّمبّفإنّظهرتّفهي»بشكلّكامل،ّ

ّدهاقدّمنحتهاّالطبيعةّإرادةّتجدّموقفّشخصيّمنّالمرأة،ّبلّنتاجّرؤيةّكاملةّللحياة،ّفالمرأة
بعينّالشكّّفينظرّ؛منّجورجفهيّتلقىّالتعنيفّالقاسيّّ،ففيهاّكلّعناصرّالنماءّوالخصب

صةّيتضحّبشكلّأفصحّفيّقّاكلّهذوّ،ّتجددهاّواستمرارهاأنّيحفظّللحياةّإلىّكلّماّيمكنّ
ّ.)الصعود(

كرةّفأنّنتاجّالكاتبّتمحورّحولّإلىّيّالأخيرّف زاق عيدر عبد الخلصّالناقدّ -2-1-16
أنّالموتّمقعودّبنواصيناّوأنّورائناّطالباّحثيثاّهوّالقبر،ّوالقبرّهوّدائماّفيّّوهيواحدةّ
مباهجهاّالحياةّالعابرةّبدنستهّقدّالذيّهوّروضةّيقبلّعليهاّجورجّبشغفّالمحب،ّ»النهايةّ

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ11ّـــ11ّّصّ،عبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
ّ.11المصدرّنفسه،ّص1ّ
 .11صّالمصدرّنفسه،3ّ

ّ
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حاملاّظمأهّالقديمّإلىّالأبديةّّ،ّولذاّفهوّيرحل1«المزيفةالكاذبة،ّوانهكتهّبعلاقاتهاّالصماءّ
سوىّأنّيختارّقوقعةّيسكنّإليها،ّوكلّهذاّيتضحّبشكلّحيثّالراحةّالمطلقة؛ّفماّعليهّ

 .)القوقعة(أفصحّفيّقصتهّ
 إشكالية الموت والحياة عند "عبد الله عبد":  -2-2

ّّّّّّّ ّالناقد ّالكاتبّّعبد الرزاق عيدأكد ّالكتابّالذينّّعبد الله عبدعلىّأن ّإلى ينتمي
ّإلىّهؤلاءّالذينّيحيكونّالنسيجّ ّاستحقّأنّينظم ّفقد يستحقونّحملّوسامّشرفّالكلمة،
الداخليّلحركةّالتاريخّوصيرورةّالمستقبلّفكانّمعّالذينّيحبهم،ّويكتبّعنهم،ّمعّعمالّ

ينّالذينّتكونّنمنّالفناّعبد عبد اللهالتبغ،ّوالمتشردينّمعّالأطفالّكليةّالهمّالإنساني،ّفكانّ
 2:هيّمحاورّةفيّأربعّلإبداعهم،ّوقدّتمحورّنتاجّالكاتبحياتهمّالأفضلّ

ّتصويرّالبؤسّبروحّأغنتهاّالمعايشة،ّوالتيّأشبعتّبالرفض.ّ-ّّّّ
 انبهارّمتألقّأمامّالكون،ّواندهاشّبجمالّالطبيعةّوالحياةّوالرغبةّبالتوحدّوالاندماجّ-ّّّّ

  .فيها
ّّيجسدّإرادةّالحياةّبالصيرورة،ّوالاستمرارّوتعبيرّعنّبراءةّالطبيعة.الأطفالّرمزّّ-  ّّ
رصدّالواقعّاليوميّبعناصرهّالدراميةّأفضىّإلىّصياغةّإنسانّالمرحلةّبكلّماّتحملهّّ-ّّّّ

ّّ.اجتماعيةوّمنّأوجاعّسياسيةّ
ّالآتي:ّكوهيّ عبد الرزاق عيدلناّالناقدّّرصدهاتيّلالنقديةّاالأسسّنستنتجّومنّهناّّّّّّّ

ّأصبحتّإشكاليةّمحسومةعبد الله الناقدّأنّإشكاليةّالموتّوالحياةّعندّّلاحظ -2-2-1
فجرّفيّّاحتفاؤهّبالحياةّوتآلفهّمعهاإلىّحريةّالاختيارّفيّالموقفّوالرؤية،ّفذلكّعودّعندهّوي

لمجزأّمدافعاّاكانّمنطلقهّالأولّفيّتناولّالإنسانّ»ةّالفقيرةّحساّإنسانيا،ّقذاتهّوهوّابنّالطب
3ّ.«عنّحقهّفيّتكامليته،ّوفيّأنّيعيشّالحياةّعلىّأتمّماّتكونّعليهّإنسانيتهّالكلية

                                                           

ّ.17ّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
 .10ـــ11ّّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
ّ.11،ّصالمصدرّنفسه3ّ
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يّ،ّفهوّأشدّالكوارثّالتنفصامالبؤسّعاملّفيّالانشطارّوالامسألةّالناقدّّاعتبر -2-2-2
ّ ّولذا ّبالإنسان، ّ»تنزل ّاندفع ّّعبدالله عبدفقد ّالفقرّإلىّتصويالطبقيّوالإنسانيّبحسه ر،

،ّوهذاّما1ّ«ونتائجهّالمدمرةّعلىّالحقّالطبيعيّللإنسان،ّفيّممارسةّتكامليتهّالاجتماعية
عامّ)مات البنفسج( جسدتهّمجموعتهّالقصصيةّالأولىّ لرافضةّوالمتألمةّاّم(1969)الصادرةّ

لقصةّلاّفالمتشردّفيّهذهّايصورّفيهاّالحياة،ّ)المتشرد( أماّفيّقصةّلبؤسّوالفقر،ّاّلواقع
أزمةّالتواصل،ّوذلكّلأنّالمجتمعّالطبقيّيعانيّةّفحسب،ّبلّيأزمةّالحاجةّالمعيشيعانيّ

ّ.ينبذّوبقسوةّالبؤساء
دافعّوّعالمّالأطفالّالذينّأحبهم،ّمولعاّبّالكاتبإلىّأنّ عبد الرزاقالناقدّّانتبه -2-2-3

طهارةّالمليءّبالّمهّالمفضللاعّوهف،ّالأطفالعالمّعنهم،ّفقلماّتخلوّقصةّمنّقصصهّمنّ
يّفّفهذهّالقصةّدفاعّعنّالطفولةّالمضطهدة)الشرطية الخضراء( ةّقصثالّذلكّموّّوالبراءة،

ّ"عائشة"موذجّنبراءتها،ّوبنفسّالإحساسّالمتوترّبالظلمّوالقسوةّيقدمّلناّّمجتمعّيحاولّتدنيس
2ّ.ةلأوساطّالفقيرّلالكاتبّوكلّهذاّيدلّعلىّمدىّمعايشةّ، )علق(فيّقصةّالضحيةّ

ارتّسّالبنفسج()مات صتهّقفيّّعبد اللهأنّالكاتبّ عبد الرزاق عيدالناقدّّرأى -2-2-4
علىّنفسّالمنوالّفيّقصصهّالسابقة،ّفيّالدفاعّعنّبراءةّالحياةّوصدقهاّودفعّكلّماّيشوهّ

إلاّأنّهذهّ منحىصورتهاّ، المفهومّرومانتيكياّ،ّالقصةّتأخذّ هذاّ بحدةّ دعوّالإنسانّتوّالتيّتنقدّ
الإنسانّعميقّبّنيماإّ(لج)العربية والر قصةّوفيّّ،ةالحيافيّواقعيةّصدقاّوّرتباطّأكثرّإلىّا

لىّتحريضّللجماهيرّع )اللعنة(أماّفيّقصةّّوقدرتهّلاّتحدّعلىّالصمودّوالمواجهةّوالبذل
امياّلمّيستطعّأنّيصوغّمنّعناصرهّبناءّدرّّأنّعبدّاللهّبأمانتهّالعريقةّللواقع،ّإلا»ّ،الثورة

،ّثمّاستنتجّالناقدّأنّالكاتبّمتأثرّبالقصةّالواقعية3ّ«يفضيّإلىّمنطقيةّالنتيجةّالمطروحة
ّ.الروسية

                                                           

ّ.11ـــ11ّّ،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
ّـــّبتصرفّـــ11ّـــ11ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
ّ.11،ّصالمصدرّنفسه3ّ
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منّفّ)السيران ولعبة أولاد يعقوب( تحدثّالناقدّعنّمجموعةّالكاتبّالقصصية -2-2-5
وعيةّالواقعّأصبحّينعكسّبفنيةّموضف»تتكثفّوتتحدد،ّأخذتّأنهاّلاحظّّتهحيثّمنظورّرؤي

وهذاّّ،1«فالكاتبّشغوفّبالحياةّيعتبرهاّالأمّالمعطاءةّ،لاّتلغيّالتحيزّبلّتعمقهّوتزيدّتوهجه
التيّتجسدّهمومّطبقةّبكاملها،ّكماّأنهاّتصورّالصراعّ)الأمل(  ماّقدمهّالكاتبّفيّقصة

بهاّالتيّتمنحّخص(ّالأم)لحياةّكأسلوبّلإعادةّالسعادةّإلىّاعبدّاللهّالطبقيّالذيّآمنّبهّ
ّ.،ّوكلّهذاّيتجسدّفيّشخصية)أيوب(ّبطلّهذهّالقصةلكلّأبنائها

هّقامّبتقديمّالواقعّمنّخلالّتكثيفعبد الله عبد  هذهّالدراسةّلاحظّالناقدّأنّفي -2-2-6
،ّفهوّجيلّيعانيّوعاجزّأنّيحولّلهائساّمنّجييضطهادية،ّلأنهّأصبحّلأعمقّمكوناتهّالا

لّرفض،ّوالسببّفيّذلكّيرجعّإلىّمجملّالتجاربّالقاسيةّالتيّاصطدمّبهاّفعإلىّّالمعاناة
الكاتبّفهزتّضميره،ّوتلاشتّأحلامهّبالنهوضّبحياةّأفضل،ّوبعدّهذاّاليأسّتحولّللكتابةّ

2ّ.«كونواّأفضلّمناّنحنّجيلّلاّخيرّفيهّ»للأطفالّالذينّقالّلهمّ
جدهاّالتيّوّ)مات البنفسج( الناقدّفيّالمجموعةّالقصصيةّالسابقةّّكذلكّلاحظ -2-2-7

الاستقرارّيلاحظّفيّالقصصّالتاليةّ وهذاّ أكبرّ، بصياغةّ استقرارهاّ وتجدّ الحيةّ تنبضّبالواقعيةّ
ء )الآبايخصّقصةّّأماّفيما ،عيش، صورة( ة)الأمل، الآباء يأكلون الحصرم، غربة، طريق

ّالقصصيةّ،يأكلون الحصرم( ّلمجموعته ّامتداد ّالبساطةّ)مات البنفسج( ّفهي ّحيث من
3ّ.نسانلإاتصويرّالمعاناةّاليومية،ّوانعكاساتهاّعلىّفيّوالشفافية،ّكماّأنهاّمنحىّجديدّ

ّّأشار -2-2-8 ّللكاتبإلىّالناقد ّأن لاحظحيثّ ،عبد الله عبدّالمجموعاتّالقصصية
هاّالحادّعلىّالرغمّمنّارتباطّ؛ببعدهاّالإنسانيّواقعيتهاّتأخذّبعداّشمولياّبتصويرّالمعاناة

4ّ:ولذاّفقدّسارتّواقعيتهّعلىّمحورينّهماّ،بالواقع

                                                           

ّ.19ـــ17ّّ،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
 .71ـــ18ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
ّـــّبتصرفّـــ11ّـــ71ّّـــ70ّّصنفسه،ّلمصدرّا3ّ
ّ.71ـــ71ّّصّ،المصدرّنفسه4ّ
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ّإنسانيتهاّاليومي:  المحور -ّّّّ ّبذلك ّصائغا ّبكاملها ّمرحلة ّهموم ّفيه ّتتمركز الذي
ّالمضطهدة.

ّكمشروعّرؤيةّإنسانيةّحالمةّتستشرفّولاّتتموضع.ّّالمحور الثوري: -    
ّوهيّقصةفيّإطارّالمحورّاليوميّ)الآباء يأكلون الحصرم( أدرجّالناقدّقصةّ -2-2-9

الطيبةّإحدىّأهمّصفاتّالنبلّوّ»الأبّالذيّيقومّبالتضحيةّمنّأجلّأبنائه،ّفاعتبرهاّالكاتبّ
ّ)العربة، الرجلوفكرةّالتضحيةّتكررتّفيّعددّمنّالقصصّمنهاّّ،1«التيّيتمتعّبهاّالفقراء

الذاتّّالمنغرسةّفيّأعماقّتجسيدّرائعّلقيمّالطيبةّوالمحبةّ)سلوم(فيّقصةّوّّعودة الأحباب(
المضطهدة،ّكماّيمتازّالكاتبّفيّهذهّالقصةّبميزةّالاندماجّفيّالطبيعةّالتيّتكشفّعنّ

 .إحساسّشعريّنابضّبالحياة
يةّالحقيقةّالإنسانهوّالتواصلّالاجتماعيّأنّ عبد الرزاق عيدالناقدّكذلكّلاحظّ -2-2-11

ّاارّبصدقّالحياة،ّلأنّشجرتهاّأكثرّاخضرّلرماديةّالفلسفةّاّتيحلّمعادلا اللهّفعبدالكبرى،ّ
ّ ّالذي ّالتقوقع ّيرفضّزيفّالبحثّعن ّفهو ّصّ،الذاتّالمريضةّهبتتغنى ّدعوة ادقةّفهي

لاكتسابّسرّالحياة،ّوالطبيعةّهذهّالأمّالمعطاءّليستّقاسية،ّبلّهيّرحيمةّوتفتحّصدرهاّ
2ّ.وتمنحّسرهاّللإنسانّالذيّيسعىّلتجسيدّمجدهاّالأبديّعبرّالعمل

ّقصصّالت -2-2-11 ّثلاث ّإلى ّالناقد ّوهيّتطرق ّالفني ّوشكلها ّبموضوعها ّتنفرد ي
القصصّّففيّهذهّ(، السيران ولعبة أولاد يعقوبالخشبي، الذبيحةحارس الحقل و  )العصافير

ّليحملهّدلالاتّسياسية واصلهّمكثفة،ّوالتيّتعبرّعنّتّيرمزّالكاتبّللواقعّولاّيخلقهّذاتيا
هّرمزاّبطلّقصتّيجعلّمنالحقيقيّالصادقّمعّقضاياّوطنهّوشعبه،ّففيّالقصةّالأخيرةّ

3ّّ.لقهرللشعبّالفلسطينيّالذيّيعانيّالاضطهادّوا

                                                           

ّ.71ـــ71ّّ،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
ّـــّبتصرفّـــ77ّصلمصدرّنفسه،ّا2ّ
ّـــّبتصرفّـــ78ّـــ79ّّ،ّصالمصدرّنفسه3ّ
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إلاّّ،قدّيئسّمنّوقائعيةّالفعلّالإنسانيّالحاضر عبد الله انتهىّالناقدّإلىّأن -2-2-12
لتيّوهريةّللإنسانّوشموليتهاّاأنهّظلّمصراّعلىّالإمكانيةّالتيّتتمحورّفيهاّالطبيعةّالج

سّلمّينهزمّبعدّلأنهّكانّمؤمناّبالإحسا عبد اللهلاحظّأنّّعبد الرزاقّيّالانهزام،ّفالناقدفتن
لبهّمنّفبطلّقصتهّهالعّق)الضحك في آخر الليل( المنتج،ّوهذهّالرؤيةّتجسدتّفيّقصتهّ

ّإلاّأن ّالقصةهّالمستقبل، ّلدرجةّالبحثّعنّحلّللمأزقّفيّّنغمسترفضّأنّتّذه شقائها
1ّ.الفرديّالذيّيشفيّآلامّالذات

ّالدراسةّتوصلّالناقدّ -2-2-13 إلىّواقعيةّالكاتبّالتيّتمثلّّعبد الرزاق عيدفيّهذه
،ّفالكاتبّاةالحيالجمالي،ّفالواقعّعندهّحيّينبضّبالتحفيزّالكاملّلنمذجةّالإنسانّالاجتماعيّ

 الله عبد بعدفالانساني،ّّسوىّالأطفالّفهمّالرصيدّالأخيرّللإمكانياتّالقادرةّعلىّالفعلّرلمّي
ّدونّكتابّالقصةّفيّلضحك في آخر الليل( ا ر،صاب ،)درويشينفردّفيّقصصهّ لوحده

ّلهاّدورهاّالنضالي،ّمؤكداّعلىّأنّالأديبّيستمدكلمةّتاّأصالتهّكأديبّيرىّأنّالسورية،ّمثب
2ّ.عناصرّإلهامهّمنّضميرّالمجتمع

فيّهذهّالدراسةّإلىّالمحورّالثانيّالذيّأشرناّإليهّ عبد الرزاق عيدّالناقدانتقلّ -2-2-14
نحنّعنّتجسيدهسابقا،ّوهوّعالمّالأطفالّكمشروعّرؤيةّإنسانيةّتستشرفّقدرةّ فتوجهّاّعجزناّ

وحتميةّالانتصار ّإلىّالأطفالّكرصيدّيعبرّعنّإمكانيةّالفعلّالإنسانيّضمنّاطارّالصيرورةّ
ةّمليئةّبروحّتراجيديصوره،ّفّ،ولمّينهزمّأمامه،ّواجههّالكاتباتّمليءّبالإحباطالالواقعّأماّ

الحسّآبةّكفالحزنّليسّفلسفةّعندهّبلّهوّّ،بالأطفالّلاووضعّالموازيّالثوريّممثبالحزنّ
واقعّرةّعلىّالثورةّعلىّالفرأىّفيّالأطفالّالقدالإنسانيّعندماّلاّيجدّالتغيرّبحجمّالفعلّ

3ّ.وتغييره

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ90ّـــ91ّّ،ّصعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة1ّ
ّـــّبتصرفّـــ91ّـــ91ّّصّلمصدرّنفسه،ا2ّ
ّـــّبتصرفّـــ91ّـــ91ّّصّ،المصدرّنفسه3ّ
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فضائ عبد الله رأىّأن عبد الرزاقّالناقد -2-2-15 ليكتبّللأطفالّليغرسّفيّوعيهمّ لّتوجهّ
الوعيّّزيفومسباقاّقبلّأنّيصادرّوعيهمّّليكونّفكتبّلهمّ،ورفضهوالنفيّللواقعّوقيمّالثورة،ّ

يّهذهّفأرادّفّ؛التيّكتبهاّمنّأجلّالأطفال)العصور المسافر( فكانتّمجموعتهّالقصصيةّ
ّالمجموعةّأنّيصورّلهمّجمالّالحياةّالتيّأحياهاّإلىّدرجةّتدفعهمّأنّيناضلواّمنّأجلها

هذهّالقصةّتهمسّهمساّفيّأذنّالطفلّوتشدهّليشعرّوكأنهاّ)الصباح(  ماّجسدتهّقصةّوهذا
 1.كتبتّله،ّلأنهاّتنبضّمنّحسّإنساني

تلخصّت عبد الله عبدوجورج سالم  عقدّمقارنةّبينّإلى فيّالنهايةّخلصّالناقد -2-2-16
ّفيّنقاطّالتباينّهذه:

ّة.اشغفّبالعدمّفأرقتهّمباهجّالحيّوجورج،ّاشغفّبالحياةّفأرقتهّمظالمهعبد الله ّ-  
رىّفيّبرؤيتهّالجدليةّالتيّلاّتّعبد الله،ّبينماّتناولهّجورجالموتّإشكاليةّكبرىّعندّّ-  

ّالموتّالفرديّإشكاليةّمادامّالكلّأبديّالوجود.
عّهوّ،ّبينماّالواقجورجلوجودّعندّالحقيقةّتقبعّفيّأعماقّالذاتّلأنّالفكرةّهيّمصدرّاّ-  

ّعبد الله. كلّالحقائقّوالقيمّعندمصدرّ
ّيضعهّّ-   ّبينما مامّأّعبد اللهالانسانّمساقّبفعلّإرادةّعمياءّإلىّمصيرّلاّمفرّمنه،

ّاختيارهّالطبقيّوالفكري.
ّورججبمواجهتهاّوالثورةّعليها،ّفيماّنرىّالحلّعندّعبد الله حلهاّعندّّأزماتّالواقعّنجدّ-  

2ّ.يتمثلّبالهروبّمنّالواقعّورفضهّعنّطريقّالتحرر،ّأيّبالموت
ّ
ّ
ّ
ّ

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ97ّـــ91ّّ،ّصدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصةّعبدّالرزاقّعيد:1ّ
ّ.80ـــ81ّّـــ99ّّ،ّصالمصدرّنفسه2ّ
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 :ي"زمة حصار الضرورة "لجمال الغيطانالنقد الأدبي لأ  نقد -3
تمثلتّفيّالواقعيةّالتيّتمثلّفيّنظرّّعبد الرزاق عيدأولّفكرةّأشارّإليهاّالناقدّ -3-1

يعيدّللواقعيةّرواءهاّبعدّحملاتّكثيرةّمنّالتشكيكّ»الكاتبّرؤيةّومنهجّوموقف،ّفالكاتبّ
1ّ.«أنّالواقعيةّليستّمرحلةّفحسبوالتزييف؛ّويثبتّمعّالعديدّمنّالكتابّعلىّ

غبةّبلّهيّرّالغيطاني جمال الناقدّلاحظّأنّالحريةّليستّفلسفةّذاتيةّفرديةّعندّ -3-2
أنهّيسخرّموّالإ هبهّانسانّفيّالانتصارّعلىّكلّالنواميسّالتيّتحبطهّوتبعثهّعلىّالقلق،ّكماّ

ّ.للحريةاظّبتكامليتهّعبرّامتلاكهّالاحتفّفينسانّوعنّحقهّللدفاعّعنّالإ
الةّح،ّهوّتصويرّللغيطانينفاذّإلىّعالمّالجمالّالقصصيّرأىّالناقدّأنّمفتاحّال -3-3

ّ.الحالةّالأشدّشموليةّوامتداداّعندماّتنتفيّالحريةّيالحصارّالإنساني،ّوالقلقّوه
يسوقّأحداثّّالغيطانيأنّّم(1975)الصادرةّعامّ ،)رواية الزويل(لاحظّالناقدّفيّ -3-4

روايتهّعبرّخطينّمتداخلينّبتشابكّعضويّ)الواقعّوالرمز(،ّفالزويلّفيّالواقعّيعيشّكقبائلّ
طريقّالواصلّبينّمصرّوالسودان،ّوالزويليّلاّيغادرّجماعتهّإلاّالفيّالمنطقةّالبعيدةّعنّ

،ّوهمّهأماّالزويلّالرمزّفهمّيمثلونّعالماّلهّمعاييرهّوقيمّ،بإذنّخاصّمنّالشيخّالملثم...
2ّ.أيضاّالفكرّالغيبيّبكلّمسلماتهّوقوانينه،ّوكذلكّهمّرمزّالثباتّالمطلق

ّيسيرّعلىّثلاثةّمحاورّهي:ّ)الزويل(كشفّالناقدّأنّالترميزّفيّروايةّ -3-5
ّويتمثلّفيّعمليةّاستكشافّتاريخيّلعقائدّالزويلّوقيمهم.ّمحور تاريخي: -   
ّّمحور حضوري:ّ-ّّّ ّبها ّقام ّالتي ّالرحلة ّفي ّوا"سماعيلا  و "ّ"فتحي"ويتمثل ّفي، يّغالهم

ّراّنفسياةّمرعبةّكانّنتاجهاّتدميوقوعهمّفيّيدّالزويلّليستقبلهماّفيّضيافّحتىالصحراءّ
ّوتمسيخاّقاتلا.

                                                           

ّ.81عبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّـــّبتصرفّـــ81ّـــ81ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
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ويرتكزّعلىّأساسّالتداعيّالحرّالذيّيكسرّالزمنّويكثفّلحظاتهّفيّّ:محور مزجي -   
1ّ.آنيةّاحباطّالماضي،ّتجدّلهاّتجسيداّفيّالحاضر

دة، خراب )البلاد البعيلاحظّالناقدّأنّفكرةّالرحيلّتتكررّكثيراّفيّقصصّالغيطانيّ -3-6
هذهّالفكرةّهيّأبجديةّالرغبةّفيّفكّحالةّالحصارّالداخليةّمنّالقلق،ّغيرّأنّ"ّالجسور(

ّيعتبرّ ّيسمىّباليسارّال)ّروايةّفيّ"سازل"الناقد ّالذيّكتبّمقالاتّعما ّالوحيد ّهو زويل(
2ّ.الجديد

ّوالتيّّالغيطانيكشفّالناقدّعنّتأثرّ -3-7 ّللثورة، ّالتيّتمارسّتقديسا بآراءّالماركوزية
سيقودهاّالشبابّوالمثقفونّمهملاّبذلكّالجماهيرّالتيّأصبحتّرصيداّقمعياّفيّيدّالفئاتّ

ّالمتسلطة.
ّشبابّمثقفونّفهمّيرفضونّهيمنةّالغيطانيأشارّالناقدّإلىّأنّمعظمّأبطالّقصصّ -3-8

الأولّلل البعدّ غريزياالآباءّقادرينّعلىّإعادةّ التّ،ذاتّالإنسانيةّلامتلاكهمّتمرداّ يصبحّهذاّ مردّ
3ّ.)خراب الجسور(،ّوهذهّالفكرةّتجسدتّفيّقصةّاسياسيّاتمرد
وجودي،ّفهوّحصارّّيسّحصارل»ّالغيطانيكذلكّأشارّالناقدّإلىّأنّالحصارّعندّ -3-9

لذيّاّالرابعللخروجّمنّالاتجاهّالتيّتدعو4ّّ«الطبقيّوالسياسيّوالحضاريّاالضرورةّبمعناه
قصةّّ،ّومثالّذلكبكلّماّيحطّمنّقيمةّالإنسانّويشلّمنّعزيمتهوالثورةّالرفضّتمثلّفيّ

ّ.)مغامرتي الأخيرة(
ذلكّقدّلّالغيطاني،لاحظّالناقدّأنّاحباطاتّالواقعّلاّتقتلّالحلمّفيّنفوسّأبطالّ -3-11

تتمكنّقمعيةّالواقعّمنّمصادرةّحريةّالإنسان،ّلكنهاّلاّتتمكنّمنّالنفاذّإلىّالحلمّالذيّيبدأّ
يساويّروعةّا»منّنقطةّيقظةّالحسّوتناميّالإدراكّلمساوئّالواقع،ّ مشكلّلواقعّغيرّالفالحلمّ

                                                           

ّ.87ـــ81ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.88ـــ89ّّصالمصدرّنفسه،2ّّ
ّـــّبتصرفّـــ011ّالمصدرّنفسه،ّص3ّ
 .010المصدرّنفسه،ّص4ّ

 



 المقاييس النقدية التطبيقية في الكتاب                                    الفصل الثاني: 

56 

 

ّيتجسدّفيّقصته1ّ«يمنحّماديةّالتشكيلّلحلمهّنوالثوريّالحقّم من )الحصار ،ّوكلّهذا
ّ.ثلاث جهات(

لمعادلّالموضوعيّالذيّتجدّفيهّالذاتّاستجمامهاّا»ّالغيطانيتمثلّالمرأةّعندّ -3-11
ّوالواقعّالمتخلفّحوله2«الجسديّوالروحي ّولكنّالعلاقاتّالطبقية ّفيّجعبةّّا، إلىّرصيد

ّ ّالاضطهاد، ّتعاني ّوهكذا ّواستحكامها، ّ "فعدلي عبد الرؤوف"الضرورة ّقصة د )البلابطل
 .،ّالذيّيحلمّبالمرأةّالتيّتعيدّلهّتوازنهالبعيدة(

سدّفيّوذلكّيتجّ،رأىّالناقدّأنّالكاتبّيصورّالشقاءّعبرّالواقعّالمتحركّلأبطاله -3-12
ّزّالإنسانيّفيّأشدّمراحلّانهيارههوّتمثيلّللعجّ"سامي"فبطلهاّّ)ناطق الزمان(بطلّقصةّ

ّفهوّرمزّللفقراءّالمضطهدين.
ّّلاحظ -3-13 ّأن ّالغيطاني الناقد ّروايته ّ)ّ)الزيني بركات(في ّعام م(0871ّالصادرة

داّلذاته،ّفالتاريخّيعمهّبشكلّاستاتيكيّيرىّفيّالتاريخّيستحضرّالعصرّالمملوكيّولاّيحضرّ
لّالواقعّذاتهّالذيّيدخإنهّعندهّليسّمتاحفّمومياءّبلّهوّالإنسانّبكلّهمومهّومعاناته،ّ

وليسّّيرصدّالإنسانّالاجتماعيّالتاريخجدليةّالعلاقةّبينّالماضيّوالحاضر،ّفّديالكتيكفيّ
الإنسانّالفرد،ّوهوّكذلكّالصراعّالطبقيّوماّيفرزهّمنّخللّوانفصالّفيّالذاتّبينّالوعيّ

3ّ.والوجدان
الناقدّفيّهذهّالدراسةّأنّالفقراءّبريؤونّحتىّولوّثبتّإدانتهمّمعزياّالبواعثّّانتبه -3-14

صود :)عبد المقالدافعةّإلىّضرورةّقاهرةّوهذاّماّلاحظهّالناقدّبالنسبةّلهؤلاءّالأبطالّوهم
شفّكالغيطاني ثمّيرىّالناقدّأنّ،ّ،ّحيثّقدمهمّكضحاياّلحكمّالضرورةالعدوى(ّوعمر وبن

                                                           

ّ.011عبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.011ـــ011ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
بتصرفّـــ011ّـــ011ّّالمصدرّنفسه،ّص3ّ ّـــّ

 



 المقاييس النقدية التطبيقية في الكتاب                                    الفصل الثاني: 

57 

 

يةّلانعدامّالقيمّلدىّالبرجوازية،ّفهوّببراعةّالفنانّوحنكةّالسياسيّيكشفّعنّالجذورّالتاريخ
1ّ.عنّذلكّالأمر

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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ّ

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ 017صصة،ّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالق1ّ
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  :لطاهر وطار"" لنقد النقد الأدبي لشخصيات اللاز - 4
رائدّمنّالروادّالكبارّفيّكتابةّالروايةّالناطقةّباللغةّالعربيةّ الطاهر وطاريعتبرّالروائيّّّّّّّ

ّ ّالدراسةّهعيد  عبد الرزاقفيّالجزائر.ّومنّبينّالأعمالّالروائيةّالتيّتناولها يّفيّهذه
ّالاحتفالاتّّالتي "رواية اللاز" ّعامّصدرتّعشية ّالجزائرية الكبرىّللذكرىّالعشرينّللثورة

ومنّهناّنحاولّأنّنستنتجّالمقاييسّالنقديةّالتيّتوصلّإليهاّالناقدّبعدّقراءتهّّم(،0871)
ّلرواية:لهذهّا

فيّّطارو رأىّأنّالأساسّالذيّينطلقّمنهّ)رواية اللاز( الناقدّفيّتقديمهّلشخصياتّ -4-1
ّلشخصياته،ّالتسرب ّالداخلية ّالعوالم ّلهذهّ»ّإلى ّالطبقي ّالانتماء ّطبيعة ّفي ّيكمن إنما

الشخصيات،ّفهوّيرسمّلناّاللوحاتّالنفسيةّلأبطالهّمظهراّقدرةّعاليةّفيّاستبطانها،ّوقدرتهّ
الفائقةّهذهّتتجلىّفيّهذاّالربطّالجدليّالمحكمّبينّالذاتّوالموضوعّوالفردّوالمجموعةّمتمثلاّ

ّالع ّانعكاس ّفي ّالإنسانيةاذلك ّالذات ّعلى ّالموضوعي ّبوجوده ّالخارجي ّأهمّ ،1«لم ومن
ّّ:الشخصياتّالتيّتناولهاّالناقدّفيّهذهّالرواية،ّواعتبرهاّمقاييسّنقديةّهي

:ّشخصيةّعنيدةّومتمردةّومنبوذةّاجتماعياّينظرّإليهاّالأولى: "اللاز"الشخصية  -4-1-1
الناسّبازدراءّوحذرّلأنهّلقيطّيتمنونّموتهّوالتخلصّمنّشروره،ّفهوّلاّينتميّإلىّطبقةّ
محددةّبمفهومهاّالاجتماعي،ّكماّاعتبرهّنموذجاّلكلّالفئاتّالجماهيريةّالتحتيةّالتيّتعانيّ

الصورةّالكليةّالمصغرةّللشعبّالجزائري،ّلكنهّيحملّالاضطهادّوالفقرّالاجتماعي ،ّوهوّأيضاّ
مؤشراتّعدة،ّتتكثفّمجتمعةّفيّبؤرةّواحدةّتلخصّواقعّالمعاناةّوالآلام،ّفهوّشخصيةّفقدتّ

زّفاللا»ظلهاّفيّالبحثّعبرّكلّمحاولاتّالمسحّوالدغمّعنّكيانّيحملّسماتهّالخاصة،ّ
2ّ.«أجلّالبحثّعنّالذاتّالضائعةّهبّمنلاهوّالشعبّالجزائريّبكلّجريانهّال

ّعلىّحسمّّالشخصية الثانية: "زيدان": -4-1-2 ّالقدرة ّلها ّومنسجمة ّمتوازنة شخصية
ّالأزمنةّ ّتتكثفّفيها ّفهيّشخصية ّبينّالوجدانّوالفكرّفيّالذاتّالإنسانية، الصراعّالقائم

                                                           

ّ.019ـــ017ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
 .018المصدرّنفسه،ّص2ّ
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نّمنّينوبهّثهّعويتراجعّالتاريخّحيالهاّإلىّالخلفّلتكونّفيّالمقدمة،ّإنّزيدانّفيّصددّبح
ةّالنضالّهّللصورةّولممارسفيّالقيادةّنجدهّيمارسّتقييماّينبأّعنّرؤيةّفاحصةّدقيقةّلفهم

فمواجهتهّللموتّمنّقبلّالثورةّالتيّوهبهاّذاتهّلمّتدفعهّإلىّمواقفّمضطربةّومنفعلةّّالثوري
ّ ّمن ّالرغم ّفعلى ّالمبدئي، ّالتراجع ّالموتّعلى ّيختار ّفهو ّالثوري، ّاتزانه ّهذهّاتفقده تسام

الّوتحلقّلتحملّشارةّالرمزّالعامّلنضّىبملامحهاّالوطنيةّالجزائرية،ّفهيّتتنام»الشخصيةّ
اتّوالصورّالمتماسكةّكلّهذهّالصفأنّ،ّثمّينتهيّالناقدّإلى1ّ«كلّالقوىّالثوريةّفيّالعالم

جديدةّلهذهّالشخصيةّدونّأنّّاتضيفّملامحّحداثّالروايةّألزيدانّفيّّوطارّالتيّصممها
ّ.تخلّبصفةّواحدةّمنّمجموعّالهيكلّالعامّالداخليّوالخارجيّلهذاّالنموذج

نتقلتّلهّالسياسةّبعدوىّأخيهّا»الذيّ": حمو شقيق زيدان" الشخصية الثالثة: -4-1-3
فيّبروزّ متلاشياّ المتميزةّ، منطمسّالملامحّالفرديةّ بقيّحتىّآخرّالروايةّ ولهذاّ سماتّقزيدانّ،

زيدان،ّويعودّذلكّلكونّحموّكانّنموذجّالعفويةّوالوعيّمعاّولهذاّلمّيكنّلهّعمودّفقريّ
،ّفهذهّالشخصيةّتأثرتّبمركبات2ّ«تستقيمّبهّشخصيته،ّوتكتسبّمنّخلالهّوضوحاّوتألقا

خارجيةّغيرّالمركبّالثوري،ّفهناكّمركباتّاستمدتّمادتهاّمنّالتربةّالجماهيريةّبكلّماّ
ولوّبالخروجّعنّالحدودّالطبيعيةّلممارسةّتختزنهّمنّ إنسانيّإلىّممارسةّذاتهاّ استلابّوظمأّ

ّبكلّ ّالاجتماعية ّالممارسة ّعبر ّملامحها ّفتضمحل ّالشخصية ّهذه ّفي ّالخلل الذاتّفتولد
ّ.حدودهاّالبدائيةّعبرّمركباتّالتأثيرّالثوريّالمضاف

هّومواقعّالاجتماعيّبمفهفيّهذهّالشخصيةّينعكسّالّالشخصية الرابعة:" قدور": -4-1-4
كلّماّرجوازيّالصغيرّبوّلبلكشخصيةّنمطيةّنموذجيةّّ"وطار"ّالطبقيّالمحددّالتيّيتناولها

الخيارّّقدورّالذيّيقفّحيالّعمليةف»تتصفّبهّهذهّالطبقةّمنّهلاميةّوزئبقيةّفيّالموقف،ّ
ّالوقوف ّأو ّالتاجّبينّالالتحاقّبالثورة، ّبذهنية ّيحسبها ّّرعلىّالحياد ّأنه ّمنّلاّفرغم ائدة

                                                           

ّ.010ـــ011ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص 1
 .011ـــ011ّّالمصدرّنفسه،ّص 2
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سوىّأنّيختارّ "قدور"وأمامّهذاّلاّيملكّّ،1«خسارةنّالالتحاقّبفرنساّأالالتحاقّبالثورة،ّوّ
الثورةّطريقاّبعدّلحظاتّمنّالذهولّوالغيابّعنّالنفس،ّلكنهّسرعانّماّتطهرّبنيرانّالثورةّ

ّ.جريحاّمنّعقدهّورواسبهّوتحولّإلىّمناضلّثوريّواستشهدّعلىّالحدودّينقلّاللاز
ّ"بعطوش"الثالثة،ّفكانّّالفئةتمثلّهذهّالشخصيةّّ":وشبعطالشخصية الخامسة: " -4-1-5
بأمرّمنّالضابطّالفرنسيّرّ» عمهّ امرأةّ فيّرحمّ للفرنسيينّفزرعّجنيناّ اعىّعجولّحيثّاستسلمّ

وعندماّحكمتّعليهّالجبهةّبالإعدامّقتلّالضابطّالفرنسي،ّغيرّأنهّأصبحّرجلاّصاحبّنفوذّ
2ّ.«بعدّالاستقلالكبيرّ

تعملّيّتفيّالروايةّهيّأنهاّتقدمّالقوىّالفعّقيمةّأنّأرّ عبد الرزاق عيدالناقدّلاحظّ -4-2
لتاريخيّعلىّالصدقّاّفالحكم»فيّالتاريخّعملاّشاملاّبأقصىّحدّمنّالخصوصيةّوالتجسيد،ّ

ّنملكّمنّموضوعية ّيكونّبمقدارّما ّّفيّالرواية ّلدينا ّعلىّتعديلّما معلوماتّمنّوقدرة
شوائبّتمارسّامتداداتهاّعظمةّوّوطارّبكلّماّتحملهّمنّفالمرحلةّالتيّرصدهاّّ،3«تاريخية

ّوتوجههاّنحوّالعمقّلتأخذّميسمهاّالجزائريةّوبحدةّمنّخلالّجدليةّاستمرارّالثورةّالوطنية
ّ.الاجتماعي

علىّأساسّالانتماءّّ)رواية اللاز(قامّبتسميةّشخصياتّّالطاهر وطارنّأرأىّالناقدّ -4-3
ماّالأحزابّ،ّأ"نزيدا"الطبقي،ّفهوّقدّيبتكرّعضوّلجنةّمركزيةّلحزبّمعينّيطلقّعليهّاسمّ

يةّالتيّيسلطّالفترةّالزمننّتبقىّفيّجوهرّذاتّالأحزابّالقائمةّفيّنفسّتلكّأالسياسيةّلاّبدّوّ
ّّ.هءضواأعليهاّ

ّيبحثّعنّالانتماءّوتحقيقّالذاتّ)رواية اللاز(أنّبطلّّعبد الرزاق عيدكشفّالناقدّ -4-4
رعياّأنهّيبقىّانتماءّلاّشّتّباكتشافّاللازّلأبوهّزيدان،ّإلافتمخضتّعمليةّالبحثّعنّالذا

ّالثوريفهوّ ّالذاتيّفيّالانتماء ّالعنصر ّافتقاده ّالتمخضّفّ،التعبيرّالجدليّعنّحقيقة هذا

                                                           

ّ.011ـــ011ّّصّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة، 1
ّ.011المصدرّنفسه،ّص2ّ
 .019ــــ017ّّالمصدرّنفسه،ّص 3
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فينتهيّبهّإلىّالجنونّبعدّقتلهّلأبيه،ّوبذلكّيتحملّجزءاّكبيراّمنّّ،انعكسّسلباّعلىّاللاز
1ّ.فيّالانتماءّوتحقيقّالذاتّالمنشودالمسؤوليةّفيّاغتيالّأملهّ

ّرّالصدقّوالنزاهةاإلىّفكرةّأساسيةّتجسدتّفيّمعي عبد الرزاق عيد أشارّالناقد -4-5
رسمّّالصدقّوالالتزامّفيب (اللازرواية )وبذلكّنستطيعّأنّنحكمّعلىّّ،يةاوالالتزامّفيّالروّ

تشكلّفقرةّواسعةّالمدىّفيّمسارّالروايةّالجزائريةّبماّّحداث،ّفهيّفيّنظرّالناقدخارطةّالأ
ةّستحقّأنّتكونّمرتكزاّقوياّلقيامّروايةّجزائريت»لذلكّّ،منّغنىّووضوحّفيّالرؤيةّاحتوته
2ّّ.«عربية

منّلاّيحملّحبّالإنسانيةّّ»الناقدّقضيةّمرتبطةّبحبّالإنسانيةّحيثّيقول:ّطرح -4-6
فإنهّعاجزّعنّتحريرها«3،ّوحبّالإنسانيةّتجسدّفيّشخصيةّ"زيدان" الذيّكانّيحملّفهماّ

ّ.واعياّومسؤولا  
ّلثورةّالتيّتمثلّالخلاصّالإنسانيهوّاّ)رواية اللاز(رأىّالناقدّأنّالهدفّالذيّتنشدهّ-4-7

راقةّللدماء يّإنماّهيّتجسيدّلفعلّإنسانيّخلاق،ّفإذاّكانتّالثورةّتنف»ّ،فالثورةّليستّبطشاّوا 
 4.«إنسانيةّفهيّبالضرورةّستنفيّممارسةّفعلهّولوّكانّبالردّعليهلاالاستعمارّوأساليبهّال

 
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ018ّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.011المصدرّنفسه،ّص2ّ
ّ.010المصدرّنفسه،ّص 3
 .011صالمصدرّنفسه،4ّّ
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 :"م. يوسفبين الحداثة والواقعية "لحسن نقد النقد الأدبي للعريف غضبان  -5
ّالعريف)واضحةّفيّمجموعتهّالقصصيةّالأولىّّيوسف .حسن متبدوّتجربةّالكاتبّّّّّّّ

ّعنّقثرّديناميّينب،ّهذهّالمجموعةّتخوضّمضمارهاّبتطوّم(0879الصادرةّسنة)ّغضبان(
ّعينياتالتيّاستقطبتّكتابّالسبّقسماتهّالمتميزةّبواقعيةّحيةّغنية؛ّبعدّتجربةّمعّالحداثة

ةّأعمالّدراسّفي عبد الرزاق عيدالناقدّّالتيّاعتمدهاومنّهناّنتطرقّإلىّأهمّالأسسّالنقديةّ
ّ:يوسف .حسن مالكاتبّ

فيّهذهّالدراسةّعلقّالناقدّعلىّثلاثّقصصّفيّهذهّالمجموعةّالقصصيةّورأىّ -5-1
أدىّإلىّضياعّالفنّوضياعّالواقعق»أنهاّ مماّ الخادعةّ وقعتّفيّمطبّالحداثةّ والقصص1ّّ«دّ

شيرّثمّي، مودية، اطمئنان، سيف يعبر المدينة()انزلاق أيوب تحت الشمس العالثلاثّهي:ّ
ّالكاتب ّأن ّإلى ّّالناقد ّقصصه  لاسيميا عظمى، عليشياث)العريف غضبان، برهان، في

القصتانّّ(شيخدي بينماّ المذكورةّ، فيّقصصهّ التحديثيةّ التجريبيةّ تجاوزّهذهّ هم يبتسمون )قدّ
ّ.بينّمحورّالحداثةّالتجريبيةّوالواقعيةتتأرجحانّّ،تحولات حميدو(أيضا، 

ّالقصةّالأولى،ّفيّهذهّالمجوعة (انزلاق أيوب تحت الشمس العمودية)قصةّمثلتّ -5-2
تسلسلّّأنهاّتفتقرّإلىّعنصرّالسببيةّفيّإلا»وهيّأكثرّالقصصّولعاّبالتجريبّوالتحديث،ّ
ىّالإفاضةّالذيّأدىّبدورهّإلّبنسقيهّالتسلسليّالحدثّالقصصي،ّنتيجةّتهشيمّإيقاعّالزمن

2ّ.«الذاتيبالواقعّمنّخلالّانحباسّالتداعيّ
فيّمعظمّقصصه،ّوهيّعدمّّيوسفحسن م. مةّاهتمّبهاّتطرقّالناقدّإلىّمسألةّمه -5-3

ّواقعينهيارّفيّشريطيةّالتكونّالالتيّتكمنّوراءّكلّالتهدمّوالاّ،اغفالّالسببيةّالاجتماعية
صيةّعلىّتقضيّإلىّالانفصامّفيّقدرةّالشخّ،فجدليةّالتفاعلّبينّالسببيةّالاجتماعيةّوالفنية

أيوب تحت  )انزلاقبطلّقصةّّ"أيوب"التوازن،ّوفكرةّالسببيةّالاجتماعيةّتجسدتّفيّشخصيةّ

                                                           

 .019ـــ017ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص 1

 .018المصدرّنفسه،ّص2ّ
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ّالمجرد،ّفأتىّفعلّقضيةّأيوبّنتاجّالفكرةّّالشمس العمودية( التيّاكتسبتّامكانيةّبعدها
ّ.فيّذهنّالكاتب،ّوليسّنتاجّتطورّمغزاهاّفيّالواقعّالمحكومّبقانونّالتطورالقائمةّ

الناقدّأنّمعظمّالكتابّالعربّاهتمواّبالتحديثّفيّمعظمّأعمالهمّالفنية،ّفهذاّّرأى -5-4
الاهتمامّقادّالكاتبّإلىّمطبّالتساميّالترميزي،ّالذيّيطبعّمدرسةّالحداثة،ّفهذاّالتساميّ

فالتحديثّيكمنّفيّشخصيةّ عّ"أيوب"يتعالىّبالإنسانّإلىّمستوىّالفكرةّ، البشاعةّبردهّ لىّنهمّ
1ّفيّالواقع.

هيّفيّكلّالحالاتّّ(موديةتحت الشمس الع )انزلاق أيوبلاحظّالناقدّأنّقصةّ -5-5
تكامليتهّّتحولّإلىّفردّيكتسبيلّ"أيوب"ازيا،ّوبذلكّتتضاءلّشخصيةّتغدوّتقريراّذهنيناّمج

والتطهيرّالرومانسيّلاّعبرّالفعلّالمحدد،ّفالكاتبّهناّيمتلكّولعاّغنياّّوالحلمّعبرّالشعر
بثراءّالحياة،ّوتلكّهيّالموهبةّالحقةّالتيّقامّمنّخلالهاّبتعميقّقصصهّمماّمنحهاّشموليةّ

2ّ.المجاز
ّناقرصدّال -5-6 ّأساسيةّاعتمدها حت ت )انزلاق أيوبفيّقصتهّّيوسف .حسن مدّفكرة

ّالتضحيةّوالخلاصّمنّخلالّالموتّالمتمردّالتيّم»وهيّ( موديةالشمس الع ّفكرة طاردة
وماّيتمخضّعنهاّمنّتكاملّّ،حجبتّعنّالكاتبّفصاحةّمنطقّالواقعّذيّالنسقّالمعقلن

،ّثمّينتهيّإلىّأنّالكاتبّلمّيحددّلناّماهيةّالأعداءّولا3ّ«منظمّبينّقوانينهّالسببيةّوغائيته
معاركّوزخاتّرصاصّلاّنعرفّإنّكانتّمعتقلاتّماهيةّالمعتقل،ّإلاّأنهّيضعناّفيّجوّ

 .أسرّأمّمعتقلاتّداخلية
الواقعّّفهوّيرفضّ،بالتحديث،ّوالبحثّالتجريبيّايرىّالناقدّأنّالكاتبّمازالّمولع -5-7

الولعّّارّعلىّهذصتنّأصالةّموهبتهّتنأيرّالمسبقة،ّغّةهّبالفكرّبليالنابضّعلىّتحجيمهّوتع
فتالمتآمرّعلىّالوا سحولّتقعّ، إلىّأداةّ ةّالمحصلةّيّإلىّغائيةّفكريةّتكونّبمثابضفرّتبالفكرةّ

                                                           

بتصرفّـــ011ّـــ018ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ ّـــّ
بتصرفّـــ010ّـــ011ّّالمصدرّنفسه،ّص2ّ  ـــّ
 .010المصدرّنفسه،ّص3ّ
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للجدلّالقائمّبينّالذاتّوالموضوع،ّوهذهّالفكرةّتظهرّفيّمجموعتهّالقصصيةّأكثرّسطوعاّ
1ّ.وامتلاء

يّمسألةّتحكيمّالتذهينّف( موديةتحت الشمس الع )انزلاق أيوبفيّقصةّالناقدّّحطرّ -5-8
ّصيةالشخهذهّغيرّأنهّانحصرّفيّداخلّّ"أيوب"المنولوجّالذيّاعطىّإضاءةّلعالمّشخصيةّ

المونولوجّمماّدفعّبّ؛الفكرةّبمصائرّالنموّفيّالقصةتحكمّباهتة،ّّةفظلّالواقعّخلفيةّظلالي
دهاّخلالّرصطورهّمنّتعمقّالواقعّوّفيّاستبطانّّالشخصيةّأكثرتطورّللإبانةّعنّملامحّ
إلىّأنّّثمّانتهىّالناقدّ،داعيّالقائمّعلىّتنميةّالديالكتيكفيّمصيدةّالتّ ّ،مماّأوقعّالكاتب

عنّطريقّّ،تمثلتّفيّالبحثّعنّالتأصلّفيّالحياةّ،القصديةّالذهنيةّالتيّصاغتهاّالقصة
2ّ.التضحيةّكأسلوبّللخلاص

ثانيةّالقصةّالّ)اطمئنان(قصةّويرىّفيّّ،يعودّالناقدّإلىّنفسّالمجموعةّالقصصية -5-9
ّولوعّالكاتبّبالتحديثّوالتجريب ّفيها ّوصّ،التيّيظهر ّالمتميزة ّالولعّظلّموهبته وتهّهذا

ّ.البنائيّىّتطورّواضحّنحوّالتوازنلإارّالتذهينّالتحديثيّالذيّينتهيّالمتفردّلاّيخرجّعنّإط
ّفهذاّّكشف -5-11 ّبينّالواقعيةّوالتحديث، ّالدراسةّسعيّالكاتبّللموازنة ّفيّهذه الناقد

ّالحاذقةّوالمتميهّفرصةّإطلاقّموهبتهّبيتّعلالتوازيّالذيّيسعيّإليه،ّفوّ  زةّبكشفّكليتها
ّالتوازيّوّب ّهذا ّفيقوده ّالواقع، ّفيّالىّاللاإاطن ّنتنسجاميه ّفتكون يجتهاّالعرضّوالتفصيل،
3ّ.بمعادلةّالفنّختلالااقع،ّوابمعادلةّالوّّختلالاا
مدينة( )سيف يعبر القصةّهيّفيّهذهّالدراسةّّالناقدّناولهاالتيّتالثالثةّقصةّال -5-11
ّوّ ّاتجاههّفيّقصصّالكاتبّعلىّقاعدة ّالرئيسيّيتحدد تاحيتهّفيّاستفّاهاأرصموضوعها

عنّالأزمةّ يتحدثّالناقدّ ثمّ والأميينّالمسحوقينّ، المقهورينّ، يكتبّللأحبةّ وهيّأنهّ للمجموعةّ،
لاّتلبثّأنّّثمّ؛وهيّأزمةّأبناءّالريفّفيّمواجهتهمّالمدينةّ،تهقصهاّالكاتبّفيّضالتيّعرّ

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ011ّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّـــّبتصرفّـــ011ّالمصدرّنفسه،ّص2ّ
بتصرفّـــ011ّـــ011ّّالمصدرّنفسه،ّص3ّ  ـــّ
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خمّلذيّيتضاّهذهّالأزمةّإطارّفهمهاّالتاريخي،ّوذلكّمنّخلالّاصطدامهاّالمباشرّتتجاوز»
ّرؤيةّالتاريخّهاربة،ّأمامّواقعّ،ّوأمامّهذهّالأزمةّتفرّ تحولّإلىّأزمةّكليةعبرّأفقّالذاتّلي

ّ.،ّفيغفلونّعنّحقيقةّالمدينةّالتيّلاّتمثلّسوىّمرحلةّمتقدمةّومتطورة1«الصدمة
ّالأولىّعلىّ يوسف .م حسن الأدبّالواقعيّفيّمنظور -5-12 ّبالدرجة يصبّتوجهه
الأكثرّفعاليةّفيّعمقّالواقعّالذيّيحكمّبالتطورّكقانونّموضوعي،ّوعلىّهذاّّالعناصر»
ّيعكسّأّصداملفا ّالريفّوالمدينة ّبين ّوهيّليستّسوىّانضغاطّحالواقع ّجوانبّالواقع، د

القهرّوالاضطهادّّ،ّكماّصورّالكاتب2«يّأمامّوطأةّضرورةّقاسيةّلاّترحمدالإحساسّالفرّ
ّ.والنهايةّالمأساويةّالتيّانتهيّإليهاّيعبر المدينة( سيف)الذيّتعرضّإليهّبطلّقصةّ

سبّلتيّتشكلّح)العريف غضبان( اتمحورتّدراسةّالناقدّبشكلّكبيرّعلىّقصةّ -5-13
منعطفاّليسّعلىّمستوىّنتاجّالكاتبّفحسبّبلّ يوسف .حسن مالتسلسلّالزمنيّلقصصّ

كاملّ نظرّالقصةّفيّمنعطفاّعلىّمستوىّالنتاجّالقصصيّالواقعيّفيّالسبعينيات،ّفهذه
الورقةّالرابحةّللواقعيةّفيّالسبعينيات،ّفبطلّهذهّالقصةّخطيبال وّالفردّالمتوسطّه»ّ؛يعتبرهاّ

3ّ.«بكلّهمومهّالنموذجيةّالمعبرةّعنّالظروفّالراهنةّالتيّيعيشهاّفيّالواقعّالاجتماعي
برؤيةّوّاريخيةّتةّكيفيبالتأكيدّعلىّأنّعواملّالقهرّتتبلورّبّعبد الرزاق عيدثمّينتهيّّّّّّّ

لكّجدلهاّالبلاغيّفيّالقدرةّعلىّالنفاذّللإمساكّبالنسيجّالداخليّلشبكةّتمكثفة،ّوبفصاحةّتم
العلاقاتّالمتداخلةّفيّالذاتّالإنسانيةّوالواقع،ّفالإشكاليةّليستّفيّصدامّبراءةّالريفّبزيفّ

ّ.تحكمّالقطاعينّطبيعةّالبنيةّالاجتماعيةّوالسياسيةّالتيفيّبلّهيّتكمنّّ،المدينة
ّالكاتبّعبد الرزاق عيدّتحدثّالناقد -5-14 ّإلىّّ،عنّنضجّالرؤيةّعند التيّتدفعّبه

قة،ّفهيّهاّمعانيّمطلعلىّأنّ ّ،موضوعيةّتتسامىّبعقلانيتهاّعنّتبنيّقيمّالسماحةّوالطيبة
عبةّشاشةّهذهّالعيناتّتؤهلهاّلتصبحّرصيداّفيّجهّنّ إلاّأنهّيؤكدّعلىّأّ،محكومةّبتاريخيتها

                                                           

ّ.011ــــ011ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
ّ.011المصدرّنفسه،ّص2ّ
ّ.017ـــ011ّّالمصدرّنفسه،ّص3ّ
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ليلتهمّكلّّيفتحّفاهّايستهدفّواقعالأشدّذلك،ّوالفضحّالهجائيّحقيقيةّبالذينّلهمّمصلحةّ
 .)العريف غضبان(القيمّوالفضائل،ّوكلّهذاّيتجسدّبشكلّأوسعّفيّقصةّ

اّعنّكاشفيضعّيدهّعلىّالحلقةّالأساسيةّ حسن م يوسفينتهيّالناقدّإلىّأنّ -5-15
الخاصّّينبّمظهراّالترابطّ،السببيةّالاجتماعيةّمنّخلالّتفاعلهاّالديناميّمعّالسببيةّالفنية

كنتاجّلتفاعلّالسببيتين،ّفبذلكّيتمكنّمنّإمساكّنبضّالخبثّالمتسربّبشكلّخلاقّوالعامّ
1ّ.غضبان(ّ)العريفهذاّيتجسدّبشكلّأوسعّفيّقصةّكلّفيّطياتّالواقع،ّوّ

نّغايةّالحداثةّلدىّالكاتبّفيّمجموعتهّالقصصيةّأّعبد الرزاق عيدالناقدّّلاحظ -5-16
وسيلةّتثريّلغةّالواقعّوتزيدهّفصاحة،ّفاللغةّتثريّالواقعّباللونّوالحركةّوالنبضّ»تتحولّإلىّ

ّمنّخلالّ ّوضوئها ّفتكتسبّشاعريتها ّفيههذا ّالواقعّوالالتحام ّفهذه2ّ«التماسّالحيّمع ،
ّ.للمغزىّالذيّهدفّالكاتبّإلىّتوضيحهّوتأكيدهالقصصّتحملّتكثيفاّ

اوزّفيهاّتجّدي، برهان(خيالاسيميا، عليشي شث)الناقدّيشيرّأيضاّإلىّأنّقصصّ -5-17
ّبرماديةّالحداثةالكاتبّتجريبيتهّالتيّغلّ  ّليمسكّوبهاتةّاّ،فتّتوقدّموهبتهّوسطوعها لفكرة،

ةّفالكاتبّلديهّقدرةّعلىّتكوينّرؤيةّقصصيّالمريبة،ّبأصالةّالحاذقّخبثّالواقعّوخفاياه
ّالتشويهلتدميرّوّمومهّومعاناتهّوصراعهّضدّعواملّامتميزةّموضوعهاّالرئيسيّالإنسانّفيّه

محصلةّوّالكامنةّفيّالواقع،ّكذلكّتأخذّفكرةّصراعّالفقراءّمعّأربابّالعملّالتيّهيّنتاجّ
عليشي )لناّالناقدّفيّقصتهّّرصدهّ،تجربةّالفقراءّفيّصراعهمّمعّمستغليهمّمنحىّجديدا

3ّّ.دي(خيش
ّبحيثّتلتقيّ»إلىّمسألةّ عبد الرزاق عيدتتطرقّالناقدّ -5-18 التقاءّالواقعيةّبالحداثة،

منّّلىمنّخلالّاستفادةّالأوّبلّّ،عبرّالمصالحةّبينّرؤيةّالتوجهّفيهمالاّالواقعيةّبالحداثةّ
4ّّ.«لعناصرّالبنائيةّللثانيةكلّا

                                                           

ّـــّبتصرفّـــ019ّـــ017ّّعبدّالرزاقّعيد:ّدراساتّنقديةّفيّالروايةّوالقصة،ّص1ّ
 .019نفسه،ّصّالمصدر2ّ
ّـــّبتصرفّـــ018ّصالمصدرّنفسه،3ّّ
 .011،ّصالمصدرّنفسه4ّ
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الناقدّفيّّهلقّعليعوتكسيرّالزمنّالذيّفتكسيرّالزمنّلاّيشتتّوحدةّالواقعّوالإنسان،ّّّّّّّ
ّالواقعّهرجوّالقصصّمنّأجلّالنفاذّإلىّاللبّوّيكثفهّفيّهذهّّ،الاسيميا(ث)برهان، قصصّ

ّايحاءواّعدابىّوثائقيةّالسردّيمنحّهذهّالقصصّثمّينتهيّإلىّأنّالانفصالّعنّالواقعّالفنيّإل
 .فيرمزّالواقعّالفكرة،ّبعدّأنّكانتّالفكرةّترمزّالواقعّ،جديدا
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 :اتمةـــــــــخ
 أهم النتائج المتوصل إليها وهي كالتالي: ،تاما لهذا البحث نذكرخ

إن خير ما نخلص إليه في هذه الدراسة النقدية سوى الاعتراف بأن الناقد عبد  أولا:      
اولهم الذين تنالرزاق عيد قد أضاف شيئا جديدا إلى ما نعرفه عن القصاصين والروائيين 

حاملا لسورية االقصة العربية بحيدر حيدر الذي يقف في طليعة كتاب  ابالدراسة والتحليل، بدء
يشعر باستعصاء حل الأزمة الإنسانية فدافع عن المشاعر غير أنه ، يؤرقه دائما هما إنسانيا

صة، وبحث عن مطلق التسامي في أبطاله الذين ينسلون من جوف الكتلة لالإنسانية الخا
 وبراءة طفولية.البشرية فهم عاديون بسطاء يواجهون الحياة بدهشة 

ل، لأنه ليكتب عن الأطفاالقصصي عبد الله عبد في معظم نتاجه  الكاتب توجه ثانيا:      
مولعا بعالم الأطفال، هذا العالم المليء بالطهارة والبراءة، لذلك نجده في معظم قصصه يصور 

مام عالم ة أة طفوليدهش، فعبد الله عبد يعيش يعاني منه الأطفال فيها البؤس والشقاء الذي
 شاهرا سيفه ضد كل الذئاب الذين ينهشون صفاءه ونقاءه. فهو يقبل عليه غني بالأسرار

في سياق حديثه عن جمال الغيطاني بأنه يقف في الرزاق عيد  أورد الناقد عبد ثالثا:      
الذين يتسلحون برؤية متراكمة العناصر وموهبة فذة تؤهله  المصريين الشبانطليعة الأدباء 

وتحريرها من خيانة الانتماء للوسط التاريخي، ففكرة الرحيل المصرية لإغناء القصة العربية 
، لأنها أبجدية الرغبة في فك الحصار )القصصي والروائي( تكرر في معظم نتاجهتمثلا 

، بل هو حصار بمعناه الطبقي والسياسي اوجودي االداخلي والقلق، فالحصار ليس حصار 
 والحضاري.

ية الجزائرية للطاهر وطار ركز على النزعة الثورية التي د الرواوار أحد حين تناول رابعا:       
فتناول  ،رالاستعما اضطهاد، فامتلأت قريحته في التخلص من وطار في كتاباتهانطلق منها 

 خاصة فيمن أجل البحث عن الذات الضائعة اللاهب  الجزائري بكل جريانهلة الشعب اح
 .والمؤرخ لزمن ثورة التحرير الجزائرية ،اللاز، فأخذ بذلك صفة الشاهد على عصره روايته
 نظر خاصة الواقعية والحداثة من وجهة يوسف قد نظر إلى .الكاتب حسن م خامسا:      

بل من خلال  ،المصالحة بين رؤية التوجه فيهما عبرلا بالواقعية والحداثة لا يلتقيان  فانشغاله
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يضا من ف في أعماقه وهكذا تتفجر الحياة ،الأولى من كل العناصر البنائية للثانية استفادة
 .العذوبة فتتلاشى الكآبة ويسكنه الفرح والاطمئنان

ية ؤ رة أن يرسي أساسا متينا لتكوين ر الكاتب حسن م.يوسف وبجدا استطاع :سادسا      
 لقهراقصصية متميزة موضوعها الرئيسي الإنسان في همومه ومعاناته وصراعه ضد عوامل 

 الكامنة في الواقع.
ة ناضجة إلى رؤيوقدرة عالية بالإضافة فذة يمتلك موهبة  الناقد عبد الرزاق عيد: سابعا      

ست قصصية والروائية للكتاب الفي التقاط الكثير من الأمور التي تخص بعض التجارب ال
 ي يتناولهاالتجربة التأهم ملامح الذين تناولهم بالدراسة والتحليل، وتظهر مقدرته في التقاط 

والانبهار  تصوير البؤسيتحدث عن تجربة عبد الله عبد يقبض على أهم ملامحها كفمثلا حين 
الموت كرة يشير إلى أن ف عن تجربة جورج سالمالطفولي، وكذلك في حديثه  والاندهاشالمتألق 

 تأخذ مستويين في قصصه مستوى مادي ومستوى معنوي.
حول إلى تت نصوصهكثيرا بمسألة الطبقية، مما جعل بعض الناقد نفسه  شغل :ثامنا      

ين بالنقاط الجوهرية في هذه الدراسة تلك الموازنة المتميزة نصوص فكرية محضة، ومن أهم 
اين فيما يخص النقطة الجوهرية التي تعتبر مركز التب، أما جورج سالم وعبد الله عبدتجربتي 

 الإنسان للواقع، وجورج يصور مجابهة الإنسان لذاته.يصور مجابهة هي أن عبد الله 
في هذه الدراسة النقدية لاحظنا وجود أبعاد نفسية واجتماعية بحسب الفكرة التي  :تاسعا      

النصوص تتطلب أحيانا ذلك، بالإضافة إلى مقبوسات يريد الناقد الوصول إليها، لأن طبيعة 
قتبس ينفسية وفلسفية عديدة استحضرها الناقد لتوضيح فكرة ما فمثلا في تجربة حيدر نجده 

رويدية فاينتية"، فالكاتب في معظم أعماله الأدبية متأثر بالج قصته "الفهد" من الأسطورة "البيير
 سية.والمارك
ناء عقراءته لكتاب "دراسات نقدية في الرواية والقصة" لا يحتاج إلى المتلقي في  :عاشرا      

كبير كي يلحظ الفكر الماركسي ومصطلحاته، إذ يشيع بين دفتي الكتاب حين يكثر من تأكيده 
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الواقع، تبلور القوى الاجتماعية"، مما يدل  ، محركاتجماعي"الفرد والجماعة، الذاتي والمثل 
 .ة استطاعت أن تسم الكتاب بميسمهاعلى وجود خلفية إيديولوجي

، وحصلنا على ما أردنا في دراستنا عملنا هذا نا فيالأخير نأمل أن نكون قد وفقوفي       
اقد نلأهم المقاييس والأسس النقدية التطبيقية في كتاب "دراسات نقدية في الرواية والقصة" لل

  البحث ممدود.غير محدود والطريق في "عبد الرزاق عيد"، لأن العلم 
 
 
 
 



  

  

  

  

ملخص 
 ا�راسة
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 :لدراسةملخص ا
 في الرواية "دراسات نقديةفي كتاب التطبيقية النقدية تناولت في هذه الدراسة المقاييس       

ي ف ستقراييعلى المنهج التحليلي الا ااعتمدت فيهوقد ، "عبد الرزاق عيد"لــــ  والقصة"
نفسه يب تاستخلاص وترتيب وصياغة وتحليل المسايل النقدية الموجودة في الكتاب، متبعة التر 

يه بحثي علركز وكانت طبيعة الإشكال الذي  كتابه،في  "عبد الرزاق عيد"اعتمده الناقد الذي 
خلاص المقاييس واست صة"،"دراسات نقدية في الرواية والقمرتبطة بكيفية قراءتي النقدية لكتاب 

 .منهالتطبيقية الأدبية النقدية 
هيد مقسمت بحثي إلى تمهيد وفصلين وخاتمة، تناولت في الت وانطلاقا من هذا الإشكال      

والتحليل  عنوانكتابه النقدي، وفك شيفرة الوتقديم "عبد الرزاق عيد"، السيرة الذاتية والعلمية للناقد 
 السيميايي لغلاف الكتاب.

أما الفصل الأول الذي خصصته للنقد الأدبي النظري للرواية والقصة، فقد تناولت فيه      
الرواية فهوم متعريف النقد الأدبي ونقد النقد الأدبي بوصفه اختصاصا، كما تطرقت فيه إلى 

 والقصة القصيرة.
ذلك الفصل الثاني المقاييس النقدية التطبيقية للرواية والقصة العربيتين، و واستخلصت في       
"عبد ناقد ، وفقا لمنظور الدراسات نقدية في الرواية والقصة""الترتيب الذي جاء في كتاب  وفق

 الرزاق عيد".
 أن الناقد انتقى الرواية والقصة العربيتين وهي نتايجالأبرز  إلىالخاتمة وصلت في و       

 تمع ري الذي قاد المجالثو  هي ظهور البطل وأن أبرز صفة فيهما التوجه الاشتراكي، ياتو ذ
 نحو التحرر.
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Résumé de l’étude en français : 

      J’ai abordé dans cette étude les normes critiques appliquées à l’ouvrage 

« Études critiques dans le roman et le récit » de l’auteur «  Abde rrazak AID », 

dans laquelle j’ai adopté l’approche analytico-inductive dans la déduction, la 

mise en ordre, la formulation et l’analyse des questions critiques parues dans 

l’ouvrage tout en suivant l’ordre lui-même que le critique «Abde rrazak AID » a 

adopté dans son ouvrage. La nature des formes sur laquelle s’est concentrée 

mon étude est liée à la façon de ma lecture critique de l’ouvrage « Études 

critiques dans le roman et le récit » et en déduire les normes critiques littéraires 

appliquées. 

      Et à partir de cette problématique, j’ai réparti ma thèse en une introduction, 

deux chapitres et une conclusion ; dans l’introduction, j’ai abordé, 

l’autobiographie et la biographie scientifique du critique « Abde rrazak AID » 

ainsi que la présentation de son écrit critique, j’ai décodé le titre et l’analyse 

sémiotique de la jacket du livre. 

      Pour le premier chapitre que j’ai consacré à la critique littéraire théorique du 

roman et du récit, j’ai abordé la définition de la critique littéraire et la critique de 

la critique littéraire  « Criticism Literary Criticism » en la décrivant en tant que 

spécialité, j’ai abordé aussi le concept du roman et du court récit. 

      Dans le deuxième chapitre, j’ai déduit les normes critiques appliquées du 

roman et du récit arabes et ce suivant l’ordre paru dans l’ouvrage «Études 

critiques dans le roman et le récit » conformément au point de vue du critique 

« Abde rrazak AID ». 

      En conclusion, je suis arrivée à des résultats dont les plus importants font état 

que le critique a sélectionné le roman et le récit écrits en arabe d’orientation 

socialiste et la qualité la plus remarquable consiste en la parution du leader 

révolutionnaire qui a dirigé la société vers la libération.  
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المصادر والمراجع: ائمةـــــــق  
 :المصادر -1
قومي وزارة الثقافة والإرشاد ال عبد الرزاق عيد: دراسات نقدية في الرواية والقصة، منشورات -

 .0891 :دمشق)د ــ ط(، 
  : العربيةالمراجع  -2
 0منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، طإبراهيم خليل: بنية النص الروائي،  -

  .0101الجزائر:
إبراهيم محمود خليل: النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة للنشر  -

 ه(.0202م ــــ 0112) :الأردنعمان،  ،0والتوزيع والطباعة، ط
الهيئة المصرية العامة  ،0المعاصرة، طت الرواية العربية السعيد الورقي: اتجاها -

 .0118للكتاب:
 .0828، بيروت، لبنان: 0جبور عبد النور: المعجم العربي، دار العلم للملايين، ط -
جهاد عطا نعيسة: في مشكلات السرد الروائي )قراءة خلافية في عدد من النصوص  -

 )د ــ ط( ،ورات اتحاد الكتاب العربة(، منشوالتجارب الروائية العربية والعربية السورية المعاصر 
 .0110 :دمشق

حسين الحاج حسن: النقد الأدبي في آثار أعلامه، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  -
 .0881، بيروت: 0والتوزيع، ط

 ، القاهرة0فية للنشر والتوزيع، طزاق: فن النثر المتجدد، دار المعالم الثقار حسين عبد ال -
  .0889 :مصر

 .0821 :بيروت، 0ط ،دار العودة رشاد رشدي: فن القصة القصيرة، -
لدار ا، سمير المرزوقي، جميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة تحليلا وتطبيقا، )د ـــ ط( -

 .0891التونسية للنشر 
 0سمير سعيد حجازي: النقد الأدبي المعاصر، قضاياه واتجاهاته، دار الآفاق العربية، ط -

  .0110القاهرة: 
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 0سمير سعيد حجازي: قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العربية، ط -
 .م0110ه ـــ 0200القاهرة: 

 (0891ـــ  0822زائرية المعاصرة )شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الج -
  .0889 :دمشق، )د ـــ ط(منشورات اتحاد الكتاب العرب، 

 .0111 :القاهرة، 3الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، مكتبة الآداب، طعبد  -
 0عبد الله إبراهيم: السردية العربية الحديثة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -

 .0113المغرب: 
 كتاب العرب اداتحعبد الله أبو هيف: النقد الأدبي العربي الجديد في القصة والرواية والسرد،  -

 .0111 :)د ـــــ ط(، دمشق
 .0118 :ئرالجزا)د ـــــ ط(، عبد الله ركيبي: القصة الجزائرية القصيرة، دار الكتاب العربي،  -
ـــــ ط(  )د ،عبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة -

 .0889 :الكويت
 نظرياتهالعبد الملك مرتاض: في نظرية النقد متابعة لأهم المدارس النقدية المعاصرة ورصد  -

 .0111:الجزائردار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، )د ـــــ ط(، 
د لعرب )ايق، منشورات اتحاد الكتاب عدنان بن ذريل: النص والأسلوبية بين النظرية والتطب -

 .0111 :دمشقـــــ ط(، 
 عية، الساحة المركزية، بن عكنونالقصة والرواية، ديوان المطبوعات الجام :عزيزة مريدن -

 الجزائر، دون طبعة، دون تاريخ.
 ،0المؤسسة العربية للدراسات، ط النقد الأدبي، في علي جواد الطاهر: مقدمة -

 .0889:بيروت
 :الجامعية، )د ـــ ط( الجزائرعمر بن قينة: في الأدب الجزائري الحديث، ديوان المطبوعات  -

0118. 
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)د ـــ ط(  ،فتحي إبراهيم: معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين -
 .0899 :التونسيةالجمهورية 

 .0890، بيروت: 0فؤاد مرعي: مقدمة في علم الأدب، دار الحداثة، ط -
 صولها ــ اتجاهاتها ـــ أعلامها(الحديثة )أمحمد زغلول سلام: دراسات في القصة العربية  -

 منشأة المعارف الإسكندرية دون طبعة، دون تاريخ.
 .0890، بيروت: 0محمد كامل خطيب: الرواية والواقع، دار الحداثة، ط -
 بيروت ،2طر الثقافة للنشر والتوزيع، (، دا0محمد يوسف نجم: فن القصة، الفنون الأدبية ) -

 .0828 :لبنان

             ار غريب للطباعة والنشر والتوزيعفي النقد الأدبي وما آل إليه، د محمود الربيعي: -
 .0110 :القاهرةد ـــ ط( )
 .0891، بيروت: 0الثقافة والثورة، مقالات في النقد، دار الآداب، ط محمود أمين العالم: -
ة الإسكندري ،)د ـــ ط(في النقد الأدبي، منشورات جامعة الأزهر،  نظمي عبد البديع محمد: -

0892. 
النظرية النقدية عند العرب، للنشر دار الرشيد، منشورات وزارة الثقافة  هند حسين طه: -

 .0890 :الجمهورية العراقية ،)د ـــ ط(والإعلام، 
 ،بيروت ،0دار الفارابي، ط ،لفنية(الرواية العربية )المتخيل وبنيته ا يمنى العيد: -

 .0100لبنان:
  بالعربية: المترجمةالمراجع ـــ 3
 القصة الرواية المؤلف )دراسات في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة(: تود وروف وآخرون -

 .0882، القاهرة: 0ترجمة: خيري دومة، دار شرقيات، ط
 الرواية، ترجمة: مرزاق بقطاش، المكتبة الشعبية، الشركة الوطنية للنشر جورج لوكاتش: -

 والتوزيع، دون طبعة، دون تاريخ.
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 ،0ترجمة: حصة إبراهيم المنيف، ط العربية )مقدمة تاريخية ونقدية( الرواية روج ألن: -
 .0882المجلس الأعلى للثقافة: 

المدخل إلى الأدب، ترجمة: أحمد علي الهمداني، دار المسيرة  مجموعة من الكتاب الروس: -
 . 0111، عمان، الأردن: 0للنشر والتوزيع، ط

الرواية والواقع، ترجمة: رشيد بن حدو، دار قرطبة، عيون المقالات  مجموعة من المؤلفين: -
 .0899، الدار البيضاء: 0ط
 .0829الخطاب الروائي، ترجمة: يوسف حلاف، دار التقدم، موسكو،  ميخائيل باختين: -
  :والقواميس المعاجم -4
 :بيروت، 0دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ط، 1مج، 0لسان العرب، مج ابن منظور: -

 .0119لبنان 
 .0112، مصر: 0المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط :مجمع اللغة العربية -
 المجلات: -6
 0ع المعاصر،المصطلح ونقد النقد العربي الحديث، مجله الفكر العربي  أحمد بوحسن: -

  .0898شباط 

 3ع ،نقد النقد أم الميتا نقد محاولة في تأصيل المفهوم، مجلة عالم الفكر باقر جاسم محمد: -
 .0118، مارس 32مج 

 0، مج3قراءة في نقاد نجيب محفوظ ملاحظات أولية، مجلة فصول، ع جابر عصفور: -
 .0890أفريل

 .0898 ،، شباط0قراءة ما لم يقرأ، نقد القراءة، مجلة الفكر المعاصر، ع علي حرب: -
في وعي المصطلح بمصطلح النقد وعوامل ظهوره، مجلة عالم الفكر  نجوى القسطنطيني:_ 
 .0118، سبتمبر 39، مج0ع
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 الأطروحات والرسائل الجامعية: -5
النقد الأدبي السوسيولوجي، تطبيق على رواية الحمار الذهبي للوكيوس  بن قرين عبد الله: -

 (.0112ـــ  0111) الجزائرأبو ليوس، مخطوط دكتوراه دولة، جامعة 
النقد الأدبي، مناهجه وتطبيقاته عند الدكتور محمد مصايف، مخطوط جامعة  محمد ساري: -

  (.0883ـــ  0880) الجزائر
  :ةقع الإلكترونياالمو  -7
م/ 0101/  10/ 19الدخول:  تاريخ / ar.wikipedia.org/ wiki :عبد الرزاق عيد -

 .02:31على الساعة: 
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