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  شكر وعرفـان

  

  قال تعالى

  »ر�ُُّ�م لئِنْ ش�رتُمْ لأز�دنُّ�م ولئِنْ �فرْتُمْ إنّ عذابِي لشدِیدْ  َوإذْ تأذّن «

  )07الآ�ة: ابراه�م(

  مد الله حمدا كثيرا طیبا م�اركا ف�ه ا�ي ٔ��اننا �لى ٔ�داء هذا الواجب ووفق�ا نح
  إلى انجاز هذا العمل فالشكر والحمد � دائما ؤ�بدا

  التي رافق�ني" �ن س�ت�تي سعدیة"كما نتقدم �لشكر والعرفان إلى أ�س�تاذة المشرفة 
  �مّة وإرشاداتها النيرّةطی� إ�داد هذا البحث التي لم تب�ل �لیا بتوجيهاتها الق  

  وق�ل ٔ�ن نمضي نقدم ٔ�سمى عبارات الشكر والتقد�ر إلى أ�ساتذة المناقشين
  إلى كل ٔ�ساتذة قسم ا�لغة وأ�دب العربي 

 وإلى كل من سا�دني في انجاز هذا العمل من قریب ٔ�و بعید
  وفي أ��ير ٔ�رجوا من الله مجازاة كل من ٔ��انني �لى إتمام هذا البحث

  �ٔ�لام



  

 

  

مقدمة



  

 أ 
 

  :مقدمة

�عتبر  مفهوم الخطاب أحد أكثر المفاه�م رواجا وتداولا في الدرس النقد� العر�ي منه 

والغر�ي على حد سواء، �ما أنّه أحد أكثر المفاه�م الت�اسا واشت�اها �مفاه�م نقد�ة شاعت في 

س شأن ، وإذا �ان هذا الالت�ا...�تا�ات النقاد العرب المحدثین مثل النص والقول وغیرها

  . یزداد وضوحا وتفاقما" الخطاب"المصطلح عموما، إلا أنه في 

�حدث �طر�قة آل�ة، وفقا للظروف المح�طة �المتكلم، ل�صل  -�طب�عته - فالخطاب العاد�

من خلاله إلى غایته عند المتلقي، والتي تتمثل في حمله على الق�ام �عمله او تر�ه، �ل ذلك 

للغو�ة، إذ ل�س غرضه الأساسي البناء اللغو�، وإنما �حدث دون عنا�ة خاصة �الص�اغة ا

  . التوصیل ونقل الف�رة �املة إلى المخاطب، ل�حمله على القبول والإقناع

من هنا �ان الجدید التي تعد �ه الدراسة یتمثل في الوقوف على أنّ الشاعر �قدرته الإبداع�ة 

وم�ة والتي تتمثل في ش�ل مفردات الفذة وحسه المرهف �ستط�ع أن یخل� من اللغة العاد�ة الی

وتراكیب، وصور، لغة أخر� جدیدة مستحدثة تمثل لغة العمل الفني، وهذه اللغة لا تخل� من فراغ، 

إنّما تخل� من نفس لغة الح�اة الیوم�ة، فالشاعر �طب�عته عمله لا یخل� المادة ، وإنّما �عید 

  .ص�اغتها �طر�قة تكشف عن هو�ته المنفردة

�ن طرح الإش�ال�ة التال�ة وهي من أین استمد مصطلح الخطاب أصوله مما سب� �م

  اللغو�ة؟ وماهي أهم المفاه�م التي تتداخل مع مصطلح الخطاب؟ وهل �م�ن التفر�� بینها؟ 

وتكمن أهم�ة ال�حث في تقد�م قراءات متنوعة ، طل�ا لمتعة تذوق النص الشعر�،والتي نحاول من 

معاصرة، وتت�ع إنتاج شاعر ما، سع�ا إلى اشتراك القار� من الشعر خلالها تقد�م �عض النماذج ال

�عنوان " لأحمد درو�ش"الحي وال�حث عن متعته ،هذا ما سنتناوله في الجزء التطب�قي في �تاب 

، حیث یتضمن مجموعة من القضا�ا، یجد العدید من التساؤلات التي تستدعي "متعة تذوق الشعر"

إیجاد إجا�ات تساهم في تحلیل أعم� لمختلف أنواع الشعر، فإلى أ� الاستنجاد �علوم أخر� �غ�ة 

  مد� استطاع الكاتب التوفی� في تحلیل مثل هذه القضا�ا؟

أمّا سبب اخت�ار� لهذا الموضوع هو بناء المفهوم الجوهر� الذ� �حیل عل�ه الخطاب، 

  .والرغ�ة إلى الك�ف�ة التي یتم فیها تحلیل شعرنا العر�ي المعاصر

  .الوصفي لأنّه الأنسب إلى هذه الدراسة المنهجعة الموضوع تستوجب منا وطب�

و�ناء على الأس�اب التي دفعتني إلى اخت�ار الموضوع ارتأینا أن تكون الخطة على الش�ل 

  :التالي



  

 ب 
 

ماه�ة الخطاب الشعر� الأصول والعلاقات، حیث یندرج : الفصل الأول وهو فصل نظر� �عنوان

: تناولنا ف�ه مفهوم الخطاب الشعر�، والم�حث الثاني: الم�حث الأولتحته ثلاث م�احث، في 

  .فتناولنا ف�ه علاقة الخطاب �النص والقول والشعر�ة : أصول الخطاب، أما الم�حث الثالث

متعة تذوق " قضا�االخطاب الشعر� من خلال �تاب: الفصل الثاني وهو فصل تطب�قي �عنوان

تذوق الشعر المعاصر، : م�حثین، الم�حث الأول تناولنا ف�هلأحمد درو�ش وهو مقسم إلى " الشعر

  .إلى �عض القضا�ا الشعر�ة: وفي الم�حث الثاني تطرقنا ف�ه

وفي الأخیر توصلنا إلى خاتمة �انت �مثا�ة محصلة لأهم النتائج التي توصلنا إلیها من خلال 

  .العمل من بدایته على نهایته

�تاب : وعة من المراجع نذ�ر منها سبیل التمثیلواعتمدنا في عملنا المتواضع على مجم

الخطاب الشعر� عند "و�تاب " عبد القادر شرشال"تحلیل الخطاب الأدبي وقضا�ا النص لصاح�ه "

  ...وغیرها" محمد صلاح ز�ي أبو حمیدة"لمؤلفه " محمود درو�ش

عرقل سیر ومما لا شك ف�ه أنّ لكل �احث عثرة، وأنّ أ� دراسة لاتخل من الصعو�ات التي ت

حر�تها، وأهم ما واجهناه في دراستنا تشا�ه المعلومات في الكتب وصعو�ة التنسی� بینها، و ضی� 

  .الوقت �الإضافة إلى قلة الدراسات النقد�ة

وفي الأخیر نأمل أن ��ون هذا ال�حث ألقى �عض النور على جوانب مظلمة و�لغ شیئا من 

على مساعدتها في إنجاز  بن ستیتي سعد�ة. دضلة غایته، وأقدم ش�ر� وامتناني للأستاذة الفا

العمل وعلى جمیل صبرها وجهودها ونصائحها الصائ�ة، وأسأل الله أن یجز�ها عني خیرا وأن 

یجعلها ذخر لأهل العلم والمعرفة، و�ذلك نش�ر قسم اللغة والأدب العر�ي على ما قدّموه لنا من 

                                           . ائهتسه�لات منذ تسجیل هذا الموضوع إلى غا�ة إنه
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  في تذوق الشعر المعاصر: الم�حث الأول.1

  البناء والتجر�ة في شعر خلیل مطران.1.1

  :تمهید

إن التجر�ة الشعر�ة هي الحالة التي تلا�س الشاعر ، وتوجه �صیرته إلى موضوع من 

الموضوعات أو واقعة من واقعات الدن�ا ، وتؤثر ف�ه تأثیرا قو�ا ،لذا فلا بد من فحص ما تحو�ه 

 التجر�ة من انفعالاتتلك 

أو عواطف ، وما ��من فیها من معان ، وما ترمي إل�ه من  هدف ، فإن دور الشاعر في التجر�ة 

��ون هو دور الفاعل فیها ، وإن �ان المجتمع �مثل أهم�ة �بر� �النس�ة للتجر�ة، ومن هذه الرؤ�ة 

من خلال " أحمد درو�ش"جده فإن إبداع أ� قصیدة هو دخول في تجر�ة إبداع�ةوإنسان�ة وهذا ما و 

  ".خلیل مطران"شعر 

ذو وجه �ارز من وجوه الح�اة الأدب�ة في مصر وأن �ظهر من " خلیل مطران"أص�ح 

خلالها ل�ق�ة أرجاء العالم العر�ي، وساعد في ذلك میدان الصحافة الذ� �ان مدخله إلى الح�اة 

ا وشاعرا ومترجما ،حیث ظهر اسمه الأدب�ة، حیث عمل في صح�فة الأهرام ، ثم أص�ح �عدها �ات�

�رائد للتجدید ،مما جعله یهتم �عواطفه الخاصة وقراءته المستمرة في أعماق ذاته ، وانشغاله بخ�ا�ا 

تحدث فیها عن قصیدة " ح�ا�ة عاشقین"نفسه �ما جمع قصائده داخل دیوان واحد �ضمها �عنوان 

�صدرها الشاعر عن محبو�ته التي  لتجر�ة حب عاصف وقصیر في الخامس والعشر�ن من عمره ،

فأود� �ه أن �ظل عذر�ا ینسج على خیو� هذه التجر�ة حتى نها�ة ح�اته ،ف��ى  ،اشتد بها المرض

  1".مثال في مرآة"واست��ى علیها في قصیدته 

قبل الشروع في الحدیث –حاول أن یبث النوع الذ� تنتمي إل�ه القصیدة " فأحمد درو�ش"

ألا وهو صفات المرثي ، والذ� یتسم عادة �صدق الشعور وحرارة  -حتو�هعن عم� القصیدة لما ت

قبل أن " المحبو�ة العذر�ة"التعبیر عنه وتنتمي هذه القصیدة إلى نوع آخر أكثر حرقة، وهو رثاء 

على عنوان القصیدة الذ� �ان مح� الأنظار ،فلاح� " أحمد درو�ش"،فر�ز بلذة الع�شینعم معها 

ل من أشاع تقلید اخت�ار عنوان مستقل في عصر الإح�اء والعنوان الذ� اختاره �ان أوّ " مطران"أن 

 "مثال في مرآة" "مطران"

                                                 
  .115- 114،ص)ت.د(،القاهرة )�.د(،دار غر�ب للط�اعة والنشر-دراسات في النص الشعر� وقضا�اه–متعة تذوق الشعر: أحمد درو�ش:ینظر1
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وهو عنوان م�ثف مر�ز مرح وهو یلخص التجر�ة من خلال الإشارة إلى عنصر�ها 

من بین مجموعة مفردات تعبر عن " المثال"، فقد اختار �لمة "الزوال"و" النموذج"الرئ�سیین وهما،

  2.ف الذ� لا �م�ن الإمساك �هالطی

فهذه التجر�ة الفن�ة الذ� منخلالها ینبني قصیدته قد �قع أ� شاعر آخر في مثل هذه 

التجر�ة ، ولذلك فهو یلفت نظرنا إلى مثل هذه القصائد من خلال العنوان لل�حث عن الق�مة الفن�ة 

  .التي تخدم القار� أو الناقد 

التمثال "و"عالم المثل"، و"النموذج الأمثل"عائلة  صنفها ضمن" أحمد درو�ش"في حین أن 

، أما �النس�ة للمحبو�ة في الدن�ا �صورة في المرآة وسرعان ما اختلفت ،ونظرته إلى " المح�م

القصیدة في إطارها الخارجي والذ� یر�ز ف�ه على عنصر�ن رئ�سیین، ی�عثان الح�اة في عشرات 

وات الر�� والجمل الصغر� والكبر�، حتى تصل القصیدة الخلا�ا الصغیرة الم�ونة من الكلمات وأد

 3.إلى هذین العنصر�ن المتمثلین في النمو والتقابل 

وتبدو ظاهرة النمو في حرص الشاعر على الاقتراب التدر�جي من قمة النموذج المنشود 

تجاورة فهو یجمع خیوطه الواحد تلوا الآخر ، و�ستعین الشاعر على ذلك أح�انا ب�لاغة الصور الم

التي تزحف في نمو م�اشر، ور�ما ظهر في المقطع الثالث والرا�ع والخامس من القصیدة حیث 

 4:�قول 

  ـــاـــــــــــــیجْعلنــــــــــــــــــــــــــــا           ملكیّن في فلِك یُجلّلنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ الحُبّ َنَو�اََُ�نّا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا                 روحیْن في رُوحٍ �ظّللنــــــــــــــــــــــــــــا           نُورْ�ن في نورٍ ُ��للّنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ب  مُتقلدیْنِ قلائد الشهُّ

حْزننا �ُ َ لا شئاــــــــــــــــــــــَملكیْن تاجُ السّعد �عْصِبنــــــــــــــ          �نّا و�ان الحُبّ ینصبنــــــــــــــــــــــاّ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا                                             َیْرهبنــــــــــــــــــــــــــــــــــَهرُ یخْدمناوَوالدّ اـــــــوْ�غضبِنــــــ

حبِ   وسر�نا عالٍ على السُّ

تُعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا                               لا َمْرَإِلْفیْنِ فِي الفُردوْساــــــــــــــــــــیجْمعُنَ الحُبّ َ ُ�نّا و�ان

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافیوجعنــــــــــً ُ�طمعنـــــــــــا           لا نبتغي أمراٍّشئْ �عْد الحُب

 إخفاقُنا في المطلبِ الصّعبِ 
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، فهو متدرجةحیث نلاح� منخلال هذه الأب�ات درجة التقارب المنشودة بین الحبیبین في صور 

�عبر عنهما أنهما ملكین یجللهما فلك واحد ، وروحین تظلهما روح واحدة ، ونور�ن ��للهما نور 

  .مع المقطع الثالث هذه الصور التي تدور حول الملائ�ة والأرواح والأنوار واحد ،وقد ج

درجة النمو في المقطع الرا�ع یتقدم درجة من خلال صورة ملكین فهناك " أحمد درو�ش"�ما نلاح� 

إم�ان�ة اللقاء المحسوس بین الملائ�ة وتبلغ درجة النمو حق�قة في المقطع السادس إذ �حدث 

إلیها ، لا في صورة واحدة بل في ثلاث صور جزئ�ة متتال�ة حیث عبر عنها  التقارب المنشود

 5:الشاعر في قوله 

هرةِ َهْرتي غُصْنٍ تعانقــتــــــــــــــــــــــــــــــــابلْ حبّتین بِزَوْحةٍ نبتــــــــــــــــــــــــــــــــــــا           بلْ زَُ�نّا ُ�غْصني د

  مع النّد� العذْبِ مالغر ر ناتعاقشتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا                       َتساقتا لمّا َواـــــــــــــــــــــــــــــــنمتــــــــــــــ

  

فسر ظاهرة النمو على أنها التقارب الشدید والتماسك " أحمد درو�ش"من خلال هذا القول   

ة ،وأزهار الغصن وح�ات الزهر فهذا التقارب نعني �ه تقار�ا عضو�ا فهو ینتقل بین أغصان الدوح

من قمة التقارب المعنو� إلى قمة التقارب الحسي عبر درجات من سلم النمو التصاعد� معبرا 

الذ� تفید " بل"بهذا أو مستعملا في ذلك وسیلة من وسائل التعبیر عن النمو وهو حرف العطف 

 6.علماء النحو وال�لاغة  �ما �قول* الإضراب

هذه الأداة ل�ستغلها في قصائده استغلالا جیدا ،ما جاء في قصیدته في " الرومي ابن"وقد استعمل 

 7.حیث �قول " �ستان المغن�ة"رثاء 

 رِ َالمطـــــــــــــــــــــــــــــَ وأعُقْبِتُ عقْ�ةَ ُ�سْتان أُسِقیتِ مِنْ مدامِعنا الدمع

 من الصّه�اءِ صه�اء حِمْص أوجدرِ َ أنْ تكون  بلْ ح�ُّ سُق�اكِ 

  بلْ منْ رحیِ� الجنانِ تُقْطبُ �المِسكِ سُلا فاتُه �لا ع�ـــــــــــــــــــــــــرِ 

  بلْ منْ نعیجِ النفوسِ ُ�مزُج �العطْفِ الوِدادِ لا الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرِ 

ماء السق�ا الذ� �حتاجه �ستان ، �مر من خلال أداة إضراب  فالنمو والتدرج في التعبیر عن

 تعني الدمع الغز�ر إلى الصه�اء الصاف�ة إلى رحی� الجنان إلى " ابن الرومي"عند " بل"الانتقال 
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 8.نج�ع النفوس الممزوجة �صفو الوداد، وتنمو بهذا نموا شاعر�ا مح�ما

أنه �سعى إلى تحلیل القصائد تحل�لا م�اشرا " شلأحمد درو�"نلاح� من هذا الشرح الم�س� �النس�ة 

من خلال الاستخدام الجید لوسائل التعبیر تلك لكي �غل� فجوة الغموض، والك�ف�ة التي �ستخدم 

 .فیها الشاعر هذا النوع من الأداة ل�حق� وظ�فته الشعر�ة 

رة والثالثة عشرة �ما یر� أن موجة النمو الجدیدة تتمثل من خلال ثلاث خماس�ات وهي الثان�ة عش

 9" :خلیل مطران"والرا�عة عشرة حیث �قول الشاعر 

 ــــــاففقدُت منْ �انت تقرُّ بهــــــــــــــــــــــــــــــا          عین المُتّ�مِ فيِ تقرِ�هــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 حیر� في ترقبِهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاَ فتظلّ      َ     والنفُس تشقى في تغیبهـــــــــــــــــــــــــــــــا 

 محبوســـــــــــــــةٌ في مُقلةِ الصـــــــــــــــــــــبِّ 

 النفوسِ عذو�ة الأمـــــــــــــــــــلفقعد العیون النور وهو جلــــــــــــــــــــــــــــيَ فقْد

ـــــَ العز�ز العزّ َ فقد  على عجـــــــــــــــــلِ َ الفتى الدنْ�اَ فقْدــــــــــــــــــل          ــلم �طُّ

 إذ جاءها ضْ�فا على الرّحــــــــــبِ 

 محرور الفؤاد ظــــــــــــمى             قطْرا یبل اُوار مضطـــــــــــــــــــــــــــــــــــرمِ َ بلْ فقْد

  بِنها�ة السقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ َ ــــــــــــــــــــــمِ             آمالهمُختلجِ من الألـــــــَ بلْ فقْد

 �الطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ َ المو�ولَوعزاءه

أن الخماس�ات یدور محورها حول أثر فقدان " أحمد درو�ش"ومن هذا المنطل� یر� 

م صورا متواز�ة تمهد لموجة �ة في نفس حبیبها ،أما �النس�ة إلى الخماس�ات الأولى تقدالمحبو 

، بفي الغ�اب ومصدر الحیرة في الترق،فالمحبو�ة �انت قرة العین في القرب ، وشقاء النفس النمو

 ، والشاعرفسوتأتي الخماس�ة الثان�ة لكي تبني على هذا الأساس وتبین مد� الفقدان وأثره في الن

الذ� �فتتح بها في ) َفقْد" (المفعول المطل�"ص�اغة نحو�ة یر�� بها المقاطع من خلال  إلىیلجأ 

 10.الخماسیتین الثان�ة والثالثة ، فمن خلال هذا الر�� النحو� یتم التفاعل بین المقاطع

 ونلاح� أن الشاعر یلجأ في بناء النمو بنفس الطر�قة التي لجأ إلیها في الموجة الأولى فهو

یتعمد في استخدام الصور المتجاورة التي �قت�س من خلالها النمو ، ثم یت�ع ذلك �اللجوء إلى أداة 

 " .بل"العطف 

حاول أن یتأمل في الصور الأر�عة التي وظفها الشاعر ل�عرف إلى أ� حد " أحمد درو�ش"ولعل 

  :التاليوف� الشاعر في التدرج ، فالقصیدة أوردت صور الفقدان ودرجاته على النحو 
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  .فقدان النفس لعذو�ة الأمل-أ

  .فقدان العین للنور-ب

  .فقدان العز�ز للعز-ج

 .فقدان الفتى للدن�ا-د

على هذه الصور من خلال التدرج غیر الدّقی� ، فل�س فقدان العز�ز للعز " أحمد درو�ش"عاقب 

�انت �ل من  وهو الدرجة الثالثة، أقسى من فقدان العین للنور وهو الدرجة الثان�ة، ومن ثم

 11.الدرجتین أولى �م�ان صاحبتها منها 

�حاول أن �ظهر �عض العیوب أو نقول �عض الفلتات الذ� وقع ف�ه الشاعر، " فأحمد درو�ش"

  .�حیث هذا البناء موضعا تصاعد�ا تدر�ج�ا ف�ل درجة في م�انها 

في الخماس�ة  ظاهرة جدیدة أو صورة جدیدة تبني أثرها أكثر عمقا وذلك" أحمد درو�ش"و�فسر

  :الرا�عة عشرة وأورد صورتین في هذا الصدد

  .فقدان ظامئ الفؤاد لقطرة تبل أواره -أ

  .فقدان المر�ض الأمل في الشفاء-ب

��شف أن الصورتین معا تش�لان ثنائ�ا فتعزف إحداهما على وتر معنو� والثان�ة على وتر حسي 

 12.نا وهناكولكن تشتر�ان معا في مرارة الإحساس �فقدان الخلاص ه

إن هذه الصور الم�ثفة موجتین من موجات النمو لتصور الإحساسین المتقابلین الذین �ح�طان 

بجوّ القصیدة ،وهما إحساس حلاوة القرب وإحساس �مرارة الفقد الفاجعة ، و�ظهر التقابل في 

�ما �شیر لمسات فن�ة دق�قة في طر�قة التصو�ر ،ولا شك أن التقابل یتمثل في استخدام مفتاحین 

  13:وهما" أحمد درو�ش"لهما 

  .�نا-أ

 �أنما-ب

فالمفتاح الأول �شیر إلى الواقع الحلو الذین �ان ، بینما �شیر الثاني إلى انحسار هذا 

  .الواقع وزواله ومرارة فقدانه

وهي قصیدة " خلیل مطران"قصیدة مماثلة لهذه التقن�ة التي استخدمها " أحمد درو�ش"�ما یجد 

حیث تقوم على ف�رة التقابل بین ح�اة حبیبین " أحلام الفارس القد�م"المشهورة" صبورصلاح عبد ال"
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في مرحلتین متقابلتین ،مرحلة الأمن�ة ومرحلة الواقع وقد ر�زت هذه القصیدة على مفتاحین 

 14:متقابلین هما

  .لو أننا-أ

  .لكننا-ب

بین الحبیبین أو تمنّي ذلك  فالمفتاح الأول یراد �ه مجموعة من الصور التي تمثل شدة التقارب

  .والمفتاح الثاني �عبر عن الجزئ�ة بینالصور الصاعدة والصور النّازلة

 15:حیث �قول في مطلع قصیدته 

  لوْ أنّنا �نّا �غُصْني شجـــــــــــــــــــــــــــــرة

 ــــــــــــــــاَرْضعت عروقنا معـــــَالشمسُ أ

 َــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوالفجُر روّانا ندّ� معـــــــــ

 لو أننا �نا نُجْ�متینِ جارتیـــــــــــــــــــــــــــــن

  لو أنّنا �نا �ش� ال�حر موجتیـــــــــــــــــن

 لكننا....... لكننا 

 ـــاوآه من قسوتنا لكنّنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .وه�ذا نجد هذا التقابل الذ� رسخ في القصیدة العر��ة وأص�ح جزءا من بناءها

النمو (التي نحن �صدد الحدیث عنها منأوائل القصائد التي رسّخت هذه الثنائ�ة " مطران"وقصیدة 

والتي تتجسد من خلال حالة للشاعر وحال الطب�عة والتفاعل بینهما،فمطران صورها لنا ) والتقابل

اد استخدام هذا الفن ال�لاغي �حیث تجاوز مرحلة المحسنات اللفظ�ة أو المعو�ة إلى مرحلة وأج

  .فإذا �ان النمو هو لحمة البناء الفني ، فإن التقابل هو سد هذه اللحمة" معمار القصیدة"

  � الموت في شعر أحمد عبد المعطي حجاز .2.1

  :تمهید

أحد ،  والدواو�ن الشعر�ة لا ن�اد أن نجد شاعرا  �عد الموت حق�قة من حقائ� الح�اة لا تخفى على

واحدا لا یتحدث عن الموت ،إذ اعتبره مظهر من مظاهر الطب�عة لهذا �انت نظرة  الشاعر إلى 

الموت حق�قة واق�ة مستمدة من الواقع المعاش، �انت لحظة الموت ولا تزال من أكثر اللّحظات 

، وهذا ما افیها تلك الشعلة التي �حملها �ل من المحیرة في تار�خ الوجود ، فهي لحظة تنطفئ

 .سنعرفه من خلال تناول �عض الشعراء مثل هذه المواض�ع
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لقد أورد الشعراء الجاهلیون الموت في العدید من موضوعات الشعر ،فالموت لم ��ن یوما 

�قة الموت عن غیره من المواض�ع الشعر�ة المختلفة ،وحق �استقلال�ةموضوعا حرا یتناوله الشعراء، 

 16":طرفة بن العبد"هي �ل�ة تقع على الناس جم�عا ففي هذا �قول 

  الفتى              لكا لطولِ المُرْخِي وثن�اه �الیدِ َ خْطأَما أَ الموتَلعمْرك إنّ 

  �قُدْهُ لِحِتْفِــــــــــــــــــــهِ              ومنْ �كُ فِي حبْلِ المنّ�ةِ ینْقدِ ً متى ما �شأْ یوْما

فدو �طلعنا على أن الموت أمر حتمي لا ر�ب ف�ه، لأن " طرفة بن العبد"و�ناء على ما �قوله 

الإنسان مهما عمر في الأرض، س�أتي الیوم الذ� �فنى و�موت ف�ه، فالشاعر �ع�س لنا الرؤ�ة 

  .التي تبین لنا ما یترصده ال�شر في ح�اتهم لذلك أخذت مش�لة الموت حیزا �بیرا من شعره

�أنه لا ��تب عن " عنترة"من هذا المنطل� ینظر إلى الشعراء الفرسان مثل " د درو�شفأحم"

 17.الموت خوفا منه �قدر ما یتم التأهب للقائه وهو لقاء الموت 

موت : یتبین لنا أن الح�اة عنده ارت�طت دوما �الموت �أنماطها " عنترة"فالإطلاع على أشعار 

  .لجفاء محبو�ته ،موت في خضم المعاركلتهم�شه من طرف أفراد قبیلته ، موت 

وإنما " أحمد درو�ش"ومن هنا فالشاعر المعاصر لا ��تفي �الكتا�ة عن الموت على حسب رأ� 

یلجأ إلى الكتا�ة في مواجهة الموت ، انه یر�د أن �ستأنسه ،أن یهزمه ، أن �محوه أن یخفف من 

 18.وقع أنفاسه الأخیرة على مسیرة الح�اة 

وم �ه من خلال استعماله للغة الشعر�ة التي تبني من خلال صورها ، تفرغ الشحنة وهذا العمل �ق

 19.الزائدة ،وتبدو صورة الموت من خلالها شاح�ة أح�انا 

وهو ینازع المرض أ�ام " أبو القاسم الشابي"لعل �ل متت�ع للشعر المعاصر ینت�ه إلى ما �قوله 

 20:احتضاره حیث �قول فیها

  �ا قلبِي ال�اكِي سِحْرُ الح�اةِ َ جفّ 

  ــــاَهـــــــیــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ فه�ا نُجرِبْ الموْت

�صور لنا إق�اله على الموت �اخت�اره في لهفة وشوق " أبو القاسم الشابي"إن الملفت لهذا الأمر أن 

سان وهو واعي فهو عم�قة الدلالة لأن التجر�ة تلك هي فعال�ة إراد�ة �قوم بها الإن) نجرب(ولفظة 

  ) .تجر�ة(بهذا الأمر �سمي رحلته إلى هذا العالم 
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فإحساسه �الموت أكثر تمیزا " محمد الهمشر� "وثمة شاعر آخر وقف الموقف نفسه من الموت هو 

،و�ان أ� حادث یرت�� بإحساسه لا بد أن یذ�ره �الموت ، فهو یتمتع بهذا " الشابي"منه عند 

 21.الإحساس الولع الغر�ب 

لعل الملاحظة التي �م�ن إبداؤها على هذین الشاعر�ن في حدیثهما عن الموت هو انفعالهم و 

 .المفر� 

خاض تجارب شعر�ة ونفس�ة مختلفة واستخدم رموزا ، " أحمد عبد المعطي حجاز� "والشاعر 

  .وألفاظا �ثیرة في قصائده �ادت �عضها أن تكون تعبیرا م�اشرا لا رمز�ة فیها 

مقتل « �عنوان " أحمد عبد المعطي حجاز� "بتحلیل قصیدة " أحمد درو�ش"ل �قوم في بدا�ة التحلی

حیث قال فیها ، یجئ الموت م�سوا �اللون الأخضر ، وهو لون الخصو�ة والنماء والح�اة » صبي 

 22:�قول الشاعر

  الموت في المیدان طن

  أقبلت ذ�ا�ة خضراء

  جاءت من المقابر الر�ف�ة الحز�نة

  لى صبي مات في المدینةولو لبت جناحها ع

  فما ��ت عل�ه عین

حاول إ�ضاح المعنى الذ� جاء �ه لف� الموت ، حیث قال لا ��تسب الموت " أحمد درو�ش"لعل 

جان�ا من مذاق الح�اة هنا من خلال اكتسا�ه اللون الأخضر فحسب ، ولكن درجات الإ�قاع الخف�ة 

، ففي الأولى تحس بوقفة الس�ون  الذ� یرسم صورته من خلال مرحلتین نغمتین متعاقبتین

 23.المفاجئة والثان�ة �النغم المتحرك ،و�تقو� الإحساس �الس�ون والصمت 

،�قدر  دخمده الس�ون خاصة في حالة التشدیعلى أن حرف النون رنین لا ی" أحمد درو�ش"و�دلنا 

الآذان وتختزنها  رك حلقات انتشاره تتوالد مرات عدیدة في الهواء قبل أن تتلاشى فيما یؤ�ده و�ت

  24.الذاكرة النغم�ة 

درجات الس�ون والحرة لكي تص�ح  إ�ضاح�حاول " أحمد درو�ش"من هذا التحلیل نجد أن 

 .من صورة الح�اة ودرجة من درجاتهاصورة الموت جزءا 
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�ة انط�اعاته حول تحلیله للقصیدة ، فهو ینتقل بنا من اللقطة الغنائ�ة إلى اللقطة الدرام الناقدو�تا�ع 

یتم فیها »مذ�حة القلعة « ،و�تضح ذلك في قصیدته التار�خ�ة المطولة " حجاز� "في قصائد 

تصو�ر لحظة الموت الجماع�ة العاصفة التي تشهدها قلعة محمد علي والذ� تطلب حشدا لكثیر من 

 25:العناصر الشعر�ة حیث �قول الشاعر 

نُأَ الدُجى   ارُ المدِینةٍ َسْوَ�حْضِّ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ و سحا�ات رز�نـــ

  خرقتها مئذنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ 

 ا من شتاءٍ َورِ�احٌ واهِنة ورذاذٌ و�قا�

رمز الظلام والسلب والفناء ، ینسب إل�ه فعل " احمد درو�ش"فالدجى على حسب رأ� 

لحنان والحرص على الوجود، وهو احتضان للأسوار التي تقدم الحما�ة الاحتضان رمز الشفقة وا

والقید في آن واحد و السحا�ات الرز�نة المترعة �الخیر وعناصر الوجود تتعرض للاختراق حتى 

ولو �ان ذلك من قبل مئذنة ،والتي قد ت�عث صورتها في الأذهان صورة الرمح المدبب یخترق 

فإن صفة الوهن فیها تنحو بها نحو شواطئ التلاشي والعدم ،ولا  »الر�اح«الصدر العر�ض ، أما 

 26.الح�ة لشتاء قد رحل » ال�قا�ا«تمثل صورة الرذاذ إلا أصغر وحدات التفت التي تمهد الصورة 

 الإیجابحلل القصیدة تحل�لا منطق�ا، ف�عض الع�ارات دالة على " أحمد درو�ش"لا شك أن 

ب ، والذ� �ش�ل فیها عناصر لر�� الوجود والعدم من خلال و�عضها على الآخر دالة على السل

 .الألفا� 

والذ� تناول هو " محمود درو�ش"نسافر معه قل�لا إلى شعر  الناقدو�ناء على ما �قدمه لنا 

الآخر ظاهرة الموت والتي تكشف عن رؤ�ة خاصة لد�ه ، فالقار� عندما �قرأ الخطاب الشعر� 

دیث الخائف منه ،بل هو یر� ف�ه نقطة بدا�ة نحو ح�اة �ر�مة یلح� أن حدیثه عن الموت ل�س ح

حرة ،وطر�قا منطرق السعادة التي �حلم بتحق�قها ، فالموت عنده هو استرجاع الوطن والعودة إل�ه 

  27.واللّذان لا یتحققان إلا عن طر�� الموت والاستشهاد فعشقه لوطنه جعله �عش� الموت 

برؤ�ته ال�عیدة أن یرسم لنا صورة مبتكرة للموت " �شمحمود درو "وه�ذا نر� �یف استطاع 

  .والحزن في حین أص�ح الموت لا �حمل إلینا معاني الخوف 
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یتكلم " الدم والصمت"�ما �طلعنا الكاتب على قصیدة أخر� لأحمد عبد المعطي حجاز� �عنوان 

  28:�قولفیها الشاعر على محادثة الأح�اء للجنود الشهداء 

  حْزانِ المُدُنِ َأَ نا عبْرنشِیدُ�مْ �أتِي إلیْ 

  ر�حِ الصّحراءِ َ وعبر

  �أنّهُ طیفٌ لِفارِسٍ شُجاعِ 

  معتْ عُیونِهِ على الهو� َدّ 

  وشقتْ القضاءِ َ فأشْعلتِ دُموعِهِ الغْ�م

  إلى نشِیدُُ�مْ َ نرْهفُ السمْعَ ونحْنُ موتى

  فینا من دِماءٍ َ ظلّ َ منْهُ رجفةِ تلْمعُ ف�ماَ ندْرِك

  فاجِعاً س�ونا.......�نّا ثم نعوُدُ مثلما 

  مجْلسِ العزاءِ َ الخطو لكي ندركَ فنسْرِع

 لمْ نزلِ َ ونحنُ موتى

لشعر� على أنها تسعى إلى تأكید الهدف ا" أحمد درو�ش"فهذه اللوحة �صورها لما 

، حیث ضحوا �العارض من أجل الجوهر و�الزائف من أجل والشعور� في استئناس الموت

 29.الصح�ح 

  .ي �صورة الح�اة القب�حة ، لكي تنع�س أشعتها على صورة الموت الجمیل فالشاعر ��تف

 30:�ما تحدث عن قصیدة أخر� حیث �قول الشاعر 

  صوتا ما ینادِ�َ �أنّ 

  فنغیب نحنُ لحظةٍ وتشرقُ المعالمِ 

،تجعلنا تغیب نحن أ�ضا جاءت لكي تحي لحظة غ�اب الشهید الناقد فهذه النغمة �ما �قول

 31.�� للمعالم الخالدة ، لكي نفسح الطر 

  .فعندما تشرق المعالم سوف ن�تشف وجه الح�اة الحق�قي الذ� دمرته لنا روح الشهید

تتبین صورة ش�ح الموت الثقیل،وصورة الصمت والخواء الذ� حل " ��ائ�ة ل�لاد النو�ة"في قصیدة 

  32:�ال�لاد حیث �قول فیها الشاعر 
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  َلمْ یتْر�وا شیئا هنا

  لم ت�كِ فیها طفلةٍ َ فالدور خاو�ة �أنّ 

  فیها غرامٍ َ أو �شْتغِل

  ًعالماَ ونظ�فةٌ ف�أنّما اغتسلتْ لتدْخُل

  العمامِ َخلف

فهي تنسج الصورة " أحمد درو�ش"وهذه الصورة تنزع مفرداته من حقول مضادة على حسب رأ� 

 33.المخزنة للخواء من خلال رسم الأماكن 

أ� أنها من ��اء الأطفال فخر من الح�اة » الدور فی��ي« فالشاعر �صور لنا هذه الظاهرة ف�قول 

.  

 34:وتأتي صورة الر�اح لكي ترسم لنا لحظة الإشراق على الموت حیث �قول 

  إلاّ الرِ�احِ .....َهُناً لمْ یتْرُ�وا شیْئا

  جنِ�ةُ ال�حْرِ التي قدْ خلفُوها فدْ�ةِ لِلْنهْرِ 

  تْ�ِ�ي في انْتِظارِ مصیِرها

  مسدِلةٍ الوِشاحِ تمشِي على الجُدْرانِ 

  وتظلُ �یْف ترتفِعُ الم�اهِ 

  وتضِیفُ أبوابُ النجاةِ 

ظاهرة الر�اح على أنها صورة م�تملة القوة و العتو لكنها فقدت الروا�� مع " أحمد درو�ش"و�رسم 

 35.الخاو�ةلا تتحاور إلا مع الجدران  عقلها، وأص�حتاة، ومن هنا فقدت الر�اح هدفها و الح�

لأنها لا تتعل� �المتغیرات التي تحل مستأنسة،ا توحي �أنها صورة غیر إن صورة الموت هن

  .لكن لا یختل التوازن أخر�،محلها متغیرات 

أنه إذا �ان التسل�م �النها�ة وحتمیتها �مثل جان�ا من جوانب :ذا من خلال �ل هذا نستنتج إ

ثل هو الآخر جان�ا من الموقف الذ� اتخذه الإنسان في مواجهة الموت ، فقد �ان العمل الفني �م

جوانب المواجهة والتحد� ،و�ان الشعر لد� هؤلاء �مثا�ة البدیل في مواجهة مأساو�ة للح�اة ومن 

أحمد عبد "تصو�ر هذه الظاهرة من خلال نظرته الخاصة إلى شعر " أحمد درو�ش"هنا حاول 

 .،تصو�را دق�قا یتبین ف�ه ولع الشاعر �الموت " المعطي حجاز� 
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  � �ة عند الفیتور الصوف.3.1

  :تمهید 

لا�م�ن فهم أ� تجر�ة صوف�ة فهما عم�قا �معزل عن ق�مة الحب وما تحمله من أ�عاد ودلالات 

،وطاقة فعالة مه�منة ة ،فقد �ات �ش�ل هاجسا في الصوفيونظرا لما ینطو� عل�ه الحب من أهم�

رون الذین تحدثوا عن هذه هو واحدا من هؤلاء الشعراء المعاص" محمد الفیتور� "على عم� وجدانه و 

انجذا�ا لمجموعة من التراتیل الدین�ة ،�معنى أنها ل�ست " الفیتور� "التجر�ة ،فالتجر�ة الصوف�ة عند 

تجر�ة صوف�ة خالصة ،فهي محاولة للكشف عن الأسرار الكون�ة وتنقلنا إلى عوالم تشع نورا 

ن خلال التخیل والبن�ة والصورة ،وتشرق روحان�ة فنفسه الشعر� المتمیز �عمر قصائده ، وذلك م

  ".محمد الفیتور� "لشعر " أحمد درو�ش"هذا مل سنعرفه منخلال دراسة 

ترك �صماته على مجمل نتاجه الشعر� من مرحلة الثائر " الفیتور� "إن النفس المتمیز في شعر 

ائنات الأفر�قي إلى مرحلة الدرو�شي الصوفي مرورا �مرحلة العاش� الذ� تس�نه روح  الوله للك

یثیر قض�ة " الفیتور� "�قوله هذا إن قطاعا �بیرا من إنتاج " فأحمد درو�ش"التي تخال� روحه،  

و حقه المشروع إن یرو� من نتاج " �المثقف العام"وعلاقة الفن الشعر� الراقي " التوصیل الفني"

ان ینتمي �" الفیتور� "الأدب في عصره من خلال الإصغاء والتأمل التي �ملكها ، ومع أن شعر 

سواء �انت القض�ة الأفر�ق�ة أو القضا�ا الأخر� »القض�ة «في �عض مرحله إلى نم� شعر 

العر��ة المتعددة ،ف�ان یتكئ على حاسته الشعر�ة أكثر من إتكائه على القض�ة المثارة و�ان بذلك 

 36. �حق� التواصل والإمتاع في وقت واحد 

بین ح�اته أو ذاته و�ین  ثه عن سیرته الذات�ةلا �فصل أثناء حدی" محمد الفیتور� "نجد أن 

  .،لأنّ عاش في بیئة لا ینفصل فیها التصوف عن الح�اةالصوف�ة

هي أن التجر�ة الصوف�ة �النس�ة وإجابتي،«:أجابو�م سئل الشاعر عن صلته �التصوف 

نیتها طفلا لقد عانیتها قبل أن أولد ،فقد �ان والد� أحد ��ار رجالاتها ،وعا...لي ،جزء من ��اني 

 37.»...بل لعلّني عرفت الشعر من خلال معرفتي بها...وصب�ا ،وقبل أن أعرف الشعر

�انوا �عنون مجموعاتي الأفر�قي " ��شف عن الواقع الذ� تكلم عنه الشاعر" أحمد درو�ش"و  

إنني أحاول أن أطهر :،ولم أكن أدافع عن نفسي حین قلت وأذ�ر أنني ضح�ت �حزن في داخلي

 38".ورثته من عذابي لأنني أر�د أن أخلص إلى الواقع �إنسان في العصرنفسي مما 
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إن الشاعر في هذا الحدیث لم ��ن في حاجة للدفاع عن نفسه، فالبناء الفني المح�م لقصائده 

" عاش� من أفر�ق�ا"تنبث في �ل م�ان لتقدم صورة واضحة للتقن�ات الشعر�ة الراق�ة ،ففي دیوان 

 39:ر� �قول نستقبل هذا الصوت الشع

  مِ َصنّاعتِي الكلا

  س�في قلمِي

  وُ�لُ ثرْوتِي شُعُورٌ ونغمٍ 

  نب�اءِ العصْرِ َا من أًلسْتُ واحِد

  لسْتُ من فُرسانِهِ الذین �حْمِلُون را�اتِ النِضالِ 

  مصائر الأممأو یخْطُون 

  َلكنّ لِي هو� �ْ�برُ ُ�لما أكبُر

  لِملكٍ مُتوجٍ ً لمْ أمْنحْهُ مرة

  أعْتابِ صنمٍ َ نتْ�هِ فوق ولمْ أمرُغْ وُجْ 

ینظر إلى هذه القصیدة على أنها لا تعتمد على دفقة الموه�ة ولا على حرارة " فأحمد درو�ش"

الشعور وإنما �ساند هذا �له تخط�� فني واع ،سواء على مستو� الرؤ�ة أو البناء الإ�قاعي أو بن�ة 

أنا لا أختار إ�قاعاتي وإنما « :دواو�نه �قول عن نفسه في مقدمة أحد " الفیتور� "الصورة ، وإذا �ان 

 40.»تختارني هي ،إنني أختار أف�ار� ولكنني لا أستط�ع اخت�ار موس�قا� وأنغامي 

فهذا الحدیث یوحي لنا أنه لا �ستط�ع أن یتمسك أو یختار وإنما یتح�م في أف�اره فق� وهذا �عني 

  .مد� قدرة وتح�م الشاعر في بناء القصیدة

ولذلك فإن « :عن طب�عة علاقته �الظاهرة الصوف�ة التي �عتبر نفسه منها " تور� الفی"وقد حدثنا 

ل�س لجوءا ثقاف�ا أو فلسف�ا أو فن�ا ، لمجرد ...لجوئي إلیها ،ل�س لجوءا طارئا ،أو جدیدا أو مفتعلا 

 41.»ال�حث عن أف� جدید 

تكن من جرّاء  وما نفهمه من �لام أن النزعة الصوف�ة في شعره ،لم تكن ضرورة فن�ة ولم

  .وجد في ثنا�ا صوف�ة " الفیتور� "تأثر �الجانب الفلسفي في التصوف ، �عني أن شعر 

،تمثل جزءا " الفیتور� "على أن الاهتمام �النغم سمة أساس�ة في شعر " أحمد درو�ش"�ما �حدثنا 

أما في  من أسرار الن�هة الخاصة والمذاق المتمیز ،و�علن الشاعر أن النغم هو الذ� یختاره ،

قد تفقد الكثیر من مذاقها " الفیتور� "مراحله المتأخرة فإنه �سعى هو إلى النغم سع�ا ، فإن قصیدة 
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إذا تسامحت في الإح�ام النغمي ، �ما �عتمد على الصورة  في بناء قصائده ،حیث �حس أنها 

فهذه الصورة .راء وعند �ثیر من الشع" الفیتور� "جزء منه وأنه جزءا منها وهذه التقن�ة شائعة عند 

 42.تق�م حاجزا بین العاش� والمتصوف 

إن الصوفي إذ یختار تجر�ة الحب « :�قول �عض الدارسین واصفا لتجر�ة الحب لد� الصوفي 

الإلهي من وراء ذلك سو� إلى ذو�ان في تجر�ة ذاتها مادام عم� الألوه�ة هو ذاته عم� الحب 

«.43 

�عني أن الحب هو النشأة والوجود قلقا متواصلا  إن تجر�ة الحب هذه تفسر لنا أنها أنتجت

 .نتیجة للجمال

هذا ما �م�ن رصده عبر مدار الحب الصوفي عند الفیتور� ،هذا الحب الذ� �ان �مثل 

الوجه الآخر للألوه�ة والجمال الإلهي المطل� ،ولعلّ التجر�ة الشعر�ة الصوف�ة هي أحد أخصب 

نه واحدا من أكثر الأصوات الشعر�ة عمقا وشموخا ،وأثبت أ" الفیتور� "التجارب التراث�ة ،وأثبت 

حق�قة أنه لا �قلد أحد ولا �ستط�ع أن �قلده أحدا و�هذا ن�ون قد اطلعنا على حق�قة التصوف 

 .الشعر� لد� الفیتور� 

  البناء الفني عند أبي مسلم البهلاني.4.1

  :تمهید

الشعر� الذ� �م�ن من خلاله إن البناء الفني �ما �عرف هو اتجاه شامل لتحلیل النص 

عرض أسس أو طرق البناء الشعر�، فهو �شمل الش�ل والمحتو�، ومما لا شك ف�ه أنّ ما �میز 

الشعراء عن �عضهم ال�عض الجانب الفني أو الجمالي، وغا�ة ال�احث الكشف عن تلك العناصر 

  الفن�ة وهل �م�ن أن �قدم الشعر المعاصر نماذج فن�ة راق�ة؟

في هذا أنّ الشعراء یتفاوتون في وسائلهم الفن�ة من خلال صناعة " درو�ش أحمد"وقول 

شعرهم، ور�ما یختلف الشاعر مع نفسه �اختلاف الثقافات والأج�ال، وفي هذا الإطار قد تتعدد 

الوسائل الجیدة، بتعدد الشعراء الجیدین، ومن هنا عد الإیجاز في �عض المواطن هدفا �سعى إل�ه 

عدّ الإطناب في مواقف أخر� مطل�ا لا بد منه،وجاء الأسلوب الإنشائي ضرورة الشاعر على حین 

  44.لا بد منها في موضع آخر وغیرها من �تب ال�لاغة العر��ة التي فصلتها

إنّ الاستعمال الجید للشعراء �قوم على أساس البناء الفني �حیث تطرقوا للإیجاز الذ� اعتبروه هدفا 

  .تستق�م �ه الع�ارة للمسار الفني بینما الإطناب
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والنص الشعر� الجید تمده �ثیر من الروافد المعرف�ة والشعور�ة عند قائله، أ� أنّ تلك 

الوسائل إذا لم تكن واضحة لد� الشاعر من خلال التسم�ة والشرح، فهي واضحة في نفسه من 

  45.خلال الشعور، و�جاهد �تا�ة القصیدة حتى �ستق�م له الأمر على حسب رأ�ه

  .شاعر �متلك وسائله الفن�ة و�س�طر علیها رغم التعدد والتنوع" مسلم البهلاني أبو"و

فقد وُصف �طول النفس الشعر� من خلال مراث�ه وطول النفس الشعر� �عد واحدا من 

المزا�ا التي أضافها النقاد للشاعر الجید، وأنّ طول المرث�ة عند البهلاني �عد لافتا للنظر �الق�اس 

  46.المراثي عند شعراء آخر�ن قدماء أو معاصر�نإلى متوس� طول 

إنّ الوسائل الفن�ة هي وسائل تتراوح بین طر�قة تش�یل الجملة الشعر�ة والانتقال من مشهد 

  .إلى آخر

�ما سن�تفي في هذه الدراسة بإعطاء لمحة سر�عة من عالم النثر الإخ�ار� إلى عالم الشعر 

یلة التي �علم الشاعر أ�ضا أنّها مستحیلة ه�ذا �صنع الانفعالي �ما �ستخدم ص�غ الحوار المستح

  47:البهلاني، عندما یخاطب السالمي في موته

  الأشرارِ َ ارجع وما ظنّيِ �أنّك مُشترٍ         بِجِوارِ رِ�ك جیرة          

  له       ش�م الرجالِ وهمةِ الأحرارِ َ أدعُوك للأمرِ الذ� تدعى          

  الأحجارِ َ سفاهِ، لا رجعيِ وقد     جثمتُ عل�كِ صحائفهیهات �ا أ          

فالحوار هنا ینتقل في سلاسة بین عالم الأماني وعالم المستح�لات، وتع�س هذه الحوار�ة بین 

  . ال�قاء والفناء، وتعطي صفات أناس رحلوا ولكنهم �اقون 

" مسلم البهلاني أبو"إنّ التكرار �مثل دون شك واحدا من أبرز الخصائص التي یتكئ علیها 

لمحاولة إبراز المحاور العاطف�ة الرئ�س�ة في عمل مطول في مرث�اته، وهو �ستخدم في إح�ام في 

  48:�ثیر من أغراض بناء القصیدة �قول في مرثیته الأولى للقطب

  صدعتْ �الحِ� فیها فهي في شللِ َ       �مْ حجة �سطتُ �الُ�طلِ أیدیها         

  ي سبیلِ الله �منعها        رمیتهُ �شهابِ منك مختزلِ �مْ قاطعِ ف         

  �مْ مُش�لِ أعجز الأف�ارِ جئتُ �ه      صد�عةُ الفجرِ نورا واضحِ السبلِ          

إنّ التكرار هنا جئ لیبین عم� المأساة، و�عتمد البهلاني على التكرار في شعره وفي مراث�ه 

  .خاصة لأهداف فن�ة في بناء قصیدته
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أ البهلاني أح�انا إلى إحداث ألوان من التوازن في الإ�قاع أو في الص�اغة أو في �ما یلج

التراكیب لكي �ساعد التجاوب والتقابل بینها، على إح�ام الر�� والتماسك الذ� أحدثه ال�حر 

  49.الشعر� و�أخذ التوازن أش�الا متعددة تقترب من ف�رة الترص�ع

الم، ودخول في تجر�ة إنسان�ة عم�قة، �ستعمل الشاعر الشعر ل�س صناعة بل هو إدراك عمی� للع

�الضرورة أدواته الفن�ة التي تساعده على نقل هذه التجر�ة �ش�ل أفضل، لكن هذه الأدوات ل�ست 

  .إلا وسائل

إلى أنّ التكرار في ذاته، ل�س " قضا�ا الشعر المعاصر"في �تابها " نازك الملائ�ة"�ما تذهب 

�حیث �حسن الشاعر صنعه �مجرد استعماله، وإنما هو الأسالیب في  جمالا �ضاف إلى القصیدة،

�ونه �حتاج إلى أن یجيء في م�انه ��سر من القصیدة، ولعل �ثیرا من متت�عي الحر�ات 

التجدید�ة في الشعر المعاصر �لاحظون أنّ أسلوب التكرار قد �ات �ستعمل في السنوات الأخیرة 

  50.قصیدةلملئ ثغرات الوزن، وتارة لاختتام 

فالتكرار إذن من أبرز صور التناس� الجمالي، فهو إلحاح على جهة مهمة في الع�ارة وذلك عندما 

  .یر�د الشاعر إ�صال ف�رة ما

�حیث یتر�نا " أبي مسلم البهلاني"�ش�ل ملامح التماسك في القصیدة عند " فأحمد درو�ش"

استوحته قصائده فنوع وعدد لكي  على قناعة �أننا أمام شاعر جید من خلال بنائه الفني الذ�

  .�عطیها جمالا ورونقا

  القوم�ة عند محمد حسن الفقي  .5.1

  :تمهید

جاء الإسلام ل�حدد للشعراء طر�قهم لأنّهم اتخذوا من قصیدة ما موضوع عظ�م مثل الإسلام 

ي ح�اتنا هو ظاهرة متمیزة ف" محمد حسن الفقي"أو نزعة العرو�ة القوم�ة مادة لها، وشاعرنا الكبیر 

الأدب�ة المعاصرة غزارة وتنوعا، وهو �حمل في وع�ه تراث الحضارة العر��ة الإسلام�ة، ولا �صدر 

  .في شعره إلا المعاناة

السمات الایجاب�ة الأولى للمادة الشعر�ة المتصلة �المجال " أحمد درو�ش"یدرس لنا 

والروح الدین�ة، وتحو�لها إلى سمة سمة الفوارق بین الروح الشعر�ة " :محمد حسن فقي"الإسلامي عند 

واحدة و�تم تكو�ن صورة الشاعر في رحاب هذا العالم السامي �ما یتحدث الكاتب على أنّ اللغة 
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العاد�ة لا تستط�ع أن تصفه ولا ال�صر المحدود یتحدث عنه، وإنما تصفو �ه لغة خاصة، 

  51:ء الدینيوتستعین بإ�حاءات التصو�ر، و�لتقي بهذا الصفاء الشعر� والصفا

  في رحاب الملأ الأعلـــــــــى          تغْشى الوجودِ عطرِ ونُور ِ             

  وتجلّى س�حانه، فإذا الكـــــونِ        جلال بنورهِ وحبور              

  یلثم الأرض       فهذا ح� له موفورٌ ًًًًً وجثا الكلُ ساجدا            

�مثل الجسر الفاصل، والقابل للعبور في وقت واحد بین  الناقد ناإنّ هذا التقابل �ما �صوره ل

  52.عالم اللغة العاد�ة، وعالم اللغة الشعر�ة و�ین العالم الحسي والصفاء الروحي

أولهما یتصل �التأمل ": محمد حسن فقي"یرصد لنا �ذلك لونین �ارز�ن من التأملات في شعر 

حائرة والظواهر الطب�ع�ة وهي مناجاة ترتكز على منطل� الخارجي و�تمثل في المناجاة بین النفس ال

دیني ،والثاني �ص�ح ف�ه المتأمل نفسه جزءا من هذه الظواهر الكون�ة و�تم�ن فیها الشاعر إلى 

  53.القمة المنشود إلیها

و�عني �المناجاة الخارج�ة التأمل الشعر� والبن�ة الشعر�ة، أما المناجاة الداخل�ة وتتمثل في 

  .فني على العمل الشعر� الصدق ال

،سمة التجن�ح والالتفاف حول ما �م�ن أن �سمى "محمد حسن فقي"ومن السمات الفن�ة في شعر 

�آداب الدار الآخرة، وهو أدب له جذوره في التراث الإسلامي، وتضمنت الآ�ات تفاصیل المشاهد 

في قوله " سورة الزمر"الدق�قة والجل�ة على نحو ما جاء في 

�����ٌٍَُِّّّّّّٰ����يميى��������نىنم���������لخلملىليٱٹٱٹٱُّ:تعالى

  .54َّ��بنبىبيتر��بر�

المنهج التصو�ر� الذ� تكلم عل�ه الشاعر لمواقف الدار الآخرة هو الذ� تم " أحمد درو�ش"و�ر� 

أحادیث الإسراء والمعراج، �ما �طلعنا الكاتب على : احتذاؤه في روائع الأعمال الإسلام�ة مثل

" لأبي علاء المعر� ) "رسالة الغفران:(الرحلة إلى عالم الغیب وهما عملین أدبیین �بیر�ن في مجال

، بهر الآداب الأخر� من خلال نتاجه في مجال "لابن شهید الأندلسي) "التوا�ع والزوا�ع(و

  55.الرحلة
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، یذّ�رنا بروح التراث الإسلامي الأدبي في "محمد حسن فقي"إنّ جزءا �بیرا من الشعر الدیني عند

  .لى عالم الغیبمجال الرحلة إ

  56:�قول الشاعر في هذا الصدد

  ًجلس الخالُ� العظ�مِ على العرشِ ومنْ حولِهِ الملائ�ة طرا

  ًواستتمتْ مواكبُ الخلِ� في المحشرِ جردا وما ی�الون سترا

  ًأُ� ستر؟ وقد تعروا أحاس�س وف�را وأص�ح السّرُ جهْرا

  ًلیومِ طیراووحْشٌ �ان في الغابِ زاملُ ا...فإناثُ مع الذُ�ورِ 

  ًوشراًحشروا لِلْحسابِ عما جنوهُ في مجالي الح�اة خیرا

هذا القول أنّ الشاعر استعان �التصورات الإسلام�ة لوقائع ال�عث والحساب،  الناقد�فسر لنا 

وتصور ه��ل القصیدة الدین�ة �ش�ل سمة شعر�ة إیجاب�ة، تتش�ل ملامح التمیز الفن�ة التي تجد 

ها في حاجة إلیها لكي تفلت من مخاطر النثر�ة، وهذه السمات الممیزة تمتد القصیدة الدین�ة نفس

  57.أ الر�ائز الشعور�ة، ب البن�ة الفن�ة:إلى مجالین آخر�ن على حسب رأ� الكاتب هما

و�قصد �الر�ائز الشعور�ة التي �عتمد علیها الشاعر هي تهیئة المناخ لقصیدته والثوابت التي تتردد 

د، ونجد ذلك في التشفع �شخص�ة الرسول صلى الله عليه وسلم والش�و� إل�ه �قول في مقدمة في �ثیر من القصائ

  58".عائد ومعیذ"قصیدته 

  أشُْ�ــــــــــــــــــــــــــو                من آثامِي التِي اقترفْتُ وتعْسىَ �ا رسول الهُد� أتیْتُك          

  لِنفْسِي سِو� نوازِع نفْسِــــــــــــــــــــــــــــي َ              عُ الشرلسْتُ أشُْ�و الشْ�طان ما �صْن         

  وأسْترِ�ح لِرحبِـــــــــــــــــــــــــــــــــــي؟ً مش�حا  ما الذ� في حینٍ اعرِضْ عنْ طهْرِ�          

ل تنحاز إلى إنّ هذه الحیرة التي تمت ص�اغتها عبر مجموعة من أدواة الاستفهام وص�غ التساؤ 

��اد �قترب من حرف الاستغاثة وأسنده " �ا"دائرة الندامة التي تش�ل الشعور �الهول وحرف النداء 

  59.�ما �حمله من دلائل الحیرة وال�حث عن طر�� الهدا�ة" رسول الهد�"في بدا�ة القصیدة إلى 

الملحوظة �ش�ل القصیدة  فتمثلت في العنا�ة" محمد حسن فقي"أما البن�ة الفن�ة للقصیدة عند الشاعر 

وتتجلى تلك العنا�ة في الش�ل الموس�قي الخارجي و�ذلك في التصو�ر والتعبیر والاخت�ار الدقی� 

  60.للمفردات للص�اغة الشعر�ة
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  61:لا �م�ن فصلها على جانب العرو�ة حیث �قول" محمد حسن فقي"إنّ الروح الإسلام�ة في شعر 

  قدْ ز�تْ             �الدِینِ وهي تعُدُ من حِراسهِ َ ة�ا وْ�حُ�م إنّ العُرُو�           

  صروُحهُ فتطاولتْ           وهي التي نشرته في آماسهِ َ هي من أقام           

�شمل التار�خ وق�م المواقف والتآخي و�شمل أ�ضا اللغة " أحمد درو�ش"إنّ مفهوم العرو�ة في نظر 

  62.وق�مها ونضارتها

سلام من شواغل الشاعر في دیوانه و�عض الجوانب الدالة على الأسى �مزجها إنّ ف�رة العرو�ة والإ

  .الشاعر أح�انا �مجر�ات الح�اة الیوم�ة

المستلهم من ف�رة الإسلام " محمد حسن فقي"وفي الأخیر نستخلص أنّ إنتاج الشاعر 

فهو إنتاج شعر� والعرو�ة إنتاج شعر� یتسم بتعدد الوسائل الفن�ة على مستو� التعبیر والتصو�ر، 

  .متمیز، �عطي لصاح�ه م�انا مرموقا بین الشعراء، وس�طرته على وسائل الأداء الشعر� المختلفة

  المعالجة الشعر�ة المعاصرة لرمز عنترة .6.1

  :تمهید

إنّ العلاقات القائمة بین حاضر الشعر العر�ي وماض�ه، هي جملة من المحاولات الفن�ة التي 

ح�اء أو التواصل، والاستعانة �الحر�ة الزمان�ة والم�ان�ة لاجت�از الفاصل تستهدف إنعاش ف�رة الإ

و�هذا المنطل� ر�ز �عض الشعراء على التراث العنتر� لتقوم �ه . بین التار�خ والأسطورة

  .مسرح�اتهم

إنّ التراث العنتر� الذ� ر�ز عل�ه أحمد درو�ش هو تراث الذ� یدور حول عنترة بن الشداد 

سطور�ا، فارس أو شاعر امتد في زماننا فترات طو�لة امتداد عفو�ا من خلال تار�خ�ا أو أ

الأقاص�ص الشعب�ة حول الفارس الشاعر، والوجه الحق�قي لشخص�ة عنترة رصدته لنا �تب الأدب 

، یخصص جزءا �املا من �تا�ه "محمد بن جر�ر الطبر� "والتار�خ، ونجد دلك عند المؤرخین، فمثلا 

للحدیث عن العرب قبل الإسلام فلا یجد ف�ه م�انا لأسطورة عنترة على " ملوكتار�خ الأمم وال"

الرغم من احتفاله �أساطیر عر��ة أخر�، ولكن یبدو أنّ المؤرخین للآداب هم الذین اهتموا بإبراز 

  63.جانب الفروس�ة المقابل للشاعر�ة عند عنترة

الشاعر لموروثة من نصوص  الاستحضار الرمز� الذ� �قوم �ه« :وُ�عني �الرمز التراثي

وطقوس، والتراث �النس�ة للشاعر ل�س هو الكتلة المت�ق�ة من الماضي، بل هو �عد من أ�عاد 
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لحظة التقاطع بین الماضي والحاضر، ین�غي ألا یتحدث عنه وعنا، وإنما یتحدث عنا، و�هذا 

  64.»المعنى ��ون التراث م�ونا من م�ونات هذه البن�ة التي هي نحن

لنا القول أنّ على �ل شاعر أن �ستحضر الرمز التراثي من الموروث التار�خي یتوضح 

  .للاستعانة �ه من أجل استكمال عمله الشعر� أو تجر�ته الشعر�ة

ولاشك في أنّ استخدام الشعراء المجددین للرموز والأساطیر القد�مة تأكید على تلك الصلة 

عجزت الإنسان منذ القدم في ال�حث عنها �ما التي قامت أساسا على �شف جوانب الحق�قة التي أ 

أنّها تكشف عن طب�عة الإحساس �الماضي والعودة إل�ه �حل مقنع لأزمة الإنسان المعاصر، 

  65.فاستخدام الرموز هو الكشف عن الذات الجدیدة من خلال الإحساس �الماضي

فعبروا �ه و�ظهر عنترة في التراث التار�خي الذ� وقع بین ید� رواة القصص الشعبي 

التي ظهر فیها " إل�اذة العرب"الحاجز بین الواقع والأسطورة في القصة التي �طل� علیها أح�انا 

  66.محار�ا في الجز�رة والح�شة وإیران و�لاد الروم وشمال إفر�ق�ا

وتلقى الشعر المعاصر مجمل هذا التراث لكي �عید توظ�فه من خلال تقن�ات فن�ة اكتسبها 

وفي هذا " النص الدرامي"اتصاله �الآداب الأور��ة الحدیثة، وأهمها تقن�ة  الأدب العر�ي عبر

الإطار حظي عنترة �اهتمام �متد زمن�ا على مجمل الفترة المعاصرة، وتوظیف هذا التراث العنتر� 

  67.في خدمة قضا�ا إنسان�ة أو اجتماع�ة أو س�اس�ة معاصرة

  

  

لأعمال الشعر�ة التي ظهرت حول عنترة مع ولاشك أنّ مسرح�ة عنترة لأحمد شوقي هي أبرز ا

بدا�ة المسرح الشعر� العر�ي، أما البناء الشعر� للنص یختار اللغة الملائمة لشخص�ات العصر 

  68.الجاهلي

تحمل عنوان الفارس " لأحمد سو�لم"�عود عنترة مرة أخر� إلى الظهور من خلال مسرح�ة شعر�ة 

والقالب الموس�قي واللغو� في إطار الحوار بین وهي من الشعر الحر تقف عند بن�ة اله��ل 

  69.المعاصرة والتراث
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لإبراز هذه الظاهرة التي استخدمها الشعراء في  "أحمد درو�ش"نستخلص في الأخیر أنّ محاولة 

مسرح�اتهم ألا وهي استعمالهم الزائد لشعر عنترة الذ� اعتبر رمز التراث التار�خي والأسطور� 

الإنسان�ة والاجتماع�ة وحتى الس�اس�ة، وأص�ح �ذلك أكثر الظواهر  �حیث خدمهم في قضا�اهم

الفن�ة حضورا ولفتا للانت�اه، وأص�حت اللغة الرامزة شرطا أساس�ا للتطور والتحول ومن أهم الوسائل 

 .ر بها عن مقاصد التجر�ة الشعر�ةالتعبیر�ة التي �عب

  قضا�ا شعر�ة: الم�حث الثاني. 2

  دمة الأدب في عمانجهود السالمي في خ.1.2

  :تمهید

ا هاما في تار�خ استطاع أن یلعب دور "نور الدین أبي محمد عبد الله بن حمید السالمي"إن الشاعر 

، وأن �حتل م�انة هامة بین زعماء الإصلاح في العالم العر�ي والإسلامي هذا عمان ف�ر وسلو�ا

  .رإلى هذا الشاعر الكبی" أحمد درو�ش"ما سنعرفه من خلال نظرة 

عن ظهور ط�قة زعماء الإصلاح من العلماء المسلمین، التي عرفها العالم " أحمد درو�ش"�حدثنا 

الإسلامي في النصف الثاني من القرن التاسع عشر والر�ع الأول من القرن العشر�ن لعل هناك 

یین أس�ا�ا موضوع�ة جعلت من هذه الفترة موطنا ملائما لظهور طائفة المصلحین الدینیین الس�اس

في العالم الإسلامي على اختلاف مواقعهم ،فلقد �انت موجة المد الاستعمار� التي بدأت منذ 

القرن الخامس عشر م�لاد�،تلتف �العالم الإسلامي من جوانب عدة، و�انت عمان واحدة من 

  70.خ�ا هاما في �سر الحواجز�المواطن الإسلام�ة ،فقد أدت دورا تار 

في إصلاح اللغة وإح�اء التراث ، مما جعله �حتل الصدارة في الحر�ة جهدا " لمحمد عبده"�ما �ان 

یوقن أن اللغة مادة ال�لاغة وجمال « " :ع�اس محمود العقاد"الأدب�ة في العالم العر�ي ، �ما �قول 

التعبیر، و�ان شواغله الكثیرة ؟إح�اء اللغة مادة وعلما ودراسة و�تا�ة، ف�ان �عین جماعة إح�اء 

�ة �علمه ووقته وماله ونفوذه ،و�ان ینشر نماذج ال�لاغة السلف�ة و�شرحها �قلمه أو ینوه الكتب العر�

" أسرار ال�لاغة"و" دلائل الإعجاز"و" مقامات البد�ع"،سه وتفسیراته من قبل نهج ال�لاغةبها في درو 

فن الشعر بین ألوان الفن  وقد نظم الشعر في الحوادث التار�خ�ة وفي �عض المناس�ات في

 71.»لجمیلا
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ومن هذا القول نجد أن الاشتغال �الأدب وعلومه من قبل زعماء الإصلاح الدیني �شتغلون عل�ه 

  .لخدمته وازدهاره ، وذلك عن طر�� الكتا�ة والتألیف والاستعانة �الكتب التراث�ة

أن السالمي صاحب مؤلفات في علوم تتصل " أحمد درو�ش"و�الإضافة إلى ذلك �قول 

وله رسالة في " المنهل الصافي في العروض والقوافي"ل�فه في علم العروض �تاب �الأدب فنجد تأ

للتراث  ، وصناعة النظم والشعر عنده �مثل الجانب الأكبر إت�اعا" بلوغ الأمل"النحو �عنوان 

" بد�ة"،وهي أكثر شیوعا في عمان، وترك السالمي دیوان شعر ما زال في م�تبته �مدینة العر�ي

 72.حتى الیوم

إلى خدمة جلیلة أخر� أسداها السالمي في خدمة الأدب في عمان، " أحمد درو�ش"�نطل� بنا و 

تمثلت في تدو�ن �ثیر من أخ�ار الشعراء والأد�اء ،ونماذج نتاجهم ،وما �ان �صل إلینا لولا إشارة 

السالمي السالمي لها وتدو�نها ،�ما �شیر الكاتب إلى الروح العلم�ة المنهج�ة الذ� �ان یتمتع بها 

على الرغم من قصور �عض أدواته من خلال �ف ال�صر ورغم هذا قدّر الأمانة العلم�ة التي �ان 

 73.�حملها إزاء نفسه وقارئه والإ�قاء عل�ه رمزا لتطور معرفة الإنسان

في خدمة الأدب تتمثل في " السالمي"عن " أحمد درو�ش"�عني أن الحق�قة التي استدل بها 

  .د�اء ونماذجهم الإنتاج�ةأخ�ار الشعراء والأ

�أنه یت�عه في " أحمد درو�ش"�ما �شیر الشاعر في موضع آخر إلى منهج علمي دقی� �ما یراه 

تحقی� المخطوطات من خلال تجم�ع النسخ المختلفة والمقابلة بینهما حیث �قول في مقدمة شرحه 

�ه من التحر�ف من النساخ وقد وقع ف« :للجامع الصح�ح مسند الإمام الر��ع بن حبیب الفراهید� 

منغیر قصد ، فجمعت من نسخة ما أم�ن ، واخترت من مجموعها ما هو ألی� وأحسن ،فخرجت 

من الجم�ع نسخه أر� أنها أصح من غیرها ، ولا أدعي سلامتها على الإطلاق غیر أني لم أجد 

 74.»فوقها من مطاف 

من خلاله �عض " السالمي"إن هذا الكلام یلقي لنا �عض الضوء على المنهج الذ� جمع 

 .الأجزاء المتناثرة من تار�خ الأدب العر�ي في عمان 

فهي تحمل أحداثا أدب�ة " مالك بن فهم"�ما أعاد السالمي تسجیل ما �ان شائعا في مؤلفات 

، أو معاصر�ه، ما قیل حولها من شعر له ولأولادهونصوصا شعر�ة تنسب إلى  التراث العماني 
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ي ل�عض الأحداث الهامة في التار�خ العماني، تأر�خا أدب�ا ��ل ما قیل فیها من و��اد تأر�خ السالم

  .75شعر

الكاتب السالمي ومؤرخا للأدب لا ��تفي بنقل النصوص التي دونتها الكتب السا�قة �عد و 

عل�ه،وإنما یلجأ إلى رصد ما تناقله الناس شفاهة أو تداولوه من مخطوطات محدودة الانتشار، أن 

  76.نس�ان ،لولا أن ضمنتها التحفة من أود�ة الض�اعتزول �ال

إن أول ما �م�ن ملاحظته من خلال ذلك أن السالمي قدم جان�ا هاما من جهوده في خدمة 

الأدب �عد أن ساهم من خلال �ونه شاعرا وخطی�ا و�ات�ا ومؤلفا في نشر دعوته الإصلاح�ة في 

 .لعر�ي والإسلاميأرجاء الأمة ، وأص�ح له م�انة مرموقة في التراث ا

  الشعر والشعراء . 2.2

  :تمهید

إن شخص�ة الشاعر من الشخص�ات التي تسهم في الإبداع الشعر�، وأن �ل شعر قد�مه وحدیثه 

هو تعبیر عن خبرة شعور�ة وتقف عند حدود المشاعر الشخص�ة من خلال التجر�ة الفن�ة ،فهي 

ما الق�مة التي . لطب�عي أن نطرح السؤال بهذه التجر�ة تحدّد م�انته ال�ارزة في شعره، ومن ا

  ؟اعر تجاه شعره؟ و�یف تكمن شخصیته�حملها الش

أن میراث " متعة تذوق الشعر"بهذا الصدّد من خلال �تا�ه "  أحمد درو�ش"إن ما �م�ن أن �قوله 

شخص�ة الشاعر في التراث النقد� تلقاه الوقع النقد� والشعر� المعاصر، ولم ��ن ل�ستط�ع أن « 

�غفله أو یتجاهل وجوده، ولكن عل�ه أن یتنّ�ه لوظائف جدیدة للشاعر تجاه اللغة والتطور، وشدة 

الاتصال من ثقافات أخر� والقدرة على التحاور ،لم �عد الأمر یخص النقاد فق� لیرسموا ملامح 

ر الشاعر وإنما تكلم الشعراء عنها أ�ضا وطرحوا تصورات من خلال مجال الرؤ�ة المتاحة ،ودو 

 77.شخص�ة الشاعر في التطو�ر الجنس الأدبي 

فنلاح� من هذا التعبیر إن هو�ة الشاعر العر�ي لا تتحدد �الش�ل الكلامي ، وإنما تتحدد 

  .بخصوص�ة اللسان العر�ي نفسه وهذه الخصوص�ة هي التي تؤسس لأمة ما

شاعر �اعت�اره �ما قامت الدراسات الحدیثة بتسل�� الضوء على الغموض الذ� أحا� �شخص�ة ال

�ائنا أكثر تجانسا مع �ائنات عوالم غیب�ة ، لم �عد الشاعر مجرد أداة في ید قو�ة،وإنما أص�ح أداة 

�قول "أحمد درو�ش"،�متلك أدواة خاصة لالتقاطها ،وقد استدلّ ستقلة من أدواة التغییر والتطو�رم

مش�لة « " الشعر ملاحظات خول:"في �تا�ه ) Jean claud renard" (جون �لود رونارد"
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الشاعر الأولى هي ان عل�ه ان یتوصل إلى استخدام اللغة لیوضح عالمه الخاص مع احتفا� 

اللغة �حر�تها في التعامل مع عالمها العام ومش�لته الثان�ة إن عل�ه أن ینجح في أن �قول �طر�قة 

ج ضر�ا من اللغة تسمح له �ان �قول مالا �م�ن أن �قال ،ومش�لته الثالثة هي إن عل�ه أن ینت

تستط�ع من خلال انطلاقها من الكلمات أن تدعو إلىإعادة خل� هذه الكلمات �طر�قة أخر� ، 

ومش�لته الرا�عة هي أن �سمح للغة �ان تظل قادرة على الاتصال في الوقت الذ� ��ون قد اجتاز 

 78.بها �التأكید حدود الاتصال 

الشعر العر�ي  المعاصر "في �تا�ه " ماعیلعز الدین إس"رأ�ا آخر لـ " أحمد درو�ش"وأورد 

أن الشعر �شت� من المشاعر الشخص�ة وتقف عند «: ، الذ� قال ف�ه "قضا�اه الفن�ة والمعنو�ة

حدوده ، وتحدد موقعه في العالم إن �ان لا بد هنا من الكلام على وحدة ما ، أو هو�ة وحدة ما ، 

�ل شاعر إنما هو نتاج هو�ته الواحدة بلسان واحد وإنما هي وحدة اللسان لا وحدة الكلام إن �لام 

،ومع ذلك فإن �لامه �ثیر وإذا صح القول أنّ تجارب الإنسان المعاصر ومیراث الأج�ال الماض�ة 

والحاضرة على السواء وارت�ا� الشاعر �المثل المجتمع�ة القد�مة �عزل عن حاجات عصره و�خرجه 

 79.» من إطاره

إن الشعراء « :�عض آراءه حول الشعراء �قول في هذا الصدد و " الفارابي"�ما تحدث عن 

اما أن ��ون لذو� جل�ة وطب�عة متهیئة لح�ا�ة الشعر وقولهم تأتٍ جید للتشب�ه والتمثیل إما لأكثر 

واعه ، ولا ��ونوا عارفین �صناعة الشعر على ما ین�غي ،بل نواع الشعر ، وإما لنوع واحد من أأن

ة ط�اعهم لما هم م�سرون نحوه وهؤلاء غیر مجبور�ن �الحق�قة لما هم مقتصرون على أن جود

 80.»عدموا من �مال الرؤ�ة والتثبت من الصناعة 

إن تعر�ف الفارابي یوحي لنا أن الشاعر هو الذ� �ملك القدرة على ص�اغة الشعر ،دون أن 

عارفون �صناعة ��ون عل�ما وعارفا في صنعة الشعر لا �عد م�تمل النضج لد�ه، وأن الشعراء ال

  .الشعر و�حسنون استخدام التمث�لات والتشبیهات 

،لم تكن محل الشیوع الذ� �م�ن أن یلحظه عراء القدماء حول تجارهم الشعر�ةفالكتا�ات النثر�ة للش

القار� �النس�ة للشعراء المعاصر�ن ،وهذا �عني مد� تزاید الوعي لد� الشاعر المعاصر ،ودور 

 81. الأدبي الفنان في تطو�ر الجنس 
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فلحظة م�لاد التجر�ة لد� الشعراء �عقد فیها تجر�ة هامة �منا�ع ما قبل الإبداع على حسب 

نزار "�حیث تلقي على الشاعر مسؤول�ة �بر� إراد�ة و�ستشهد الكاتب �قول " أحمد درو�ش"رأ� 

وتختفي تأتیني القصیدة أول ما تأتي �ش�ل جملة غیر م�تملة وغیر مفسرة ، �البرق « " :ق�اني

�البرق،لا أحاول إمساك البرق ،بل اتر�ه یذهب ،م�تف�ا �الإضاءة الأولى التي �حدثها،أرجع للظلام 

وانتظر التماع البرق من جدید،تحدث الإثارة النفس�ة الشاملة ، وأبدأ العمل على أرض واضحة 

 82.»و�صیرتي ،وهي المرحلة فق� استط�ع أن أتدخل  إراد�ا في مراق�ة القصیدة ورؤ�تها �عقلي 

نزار "�ما یتحدث عنه  الشعر�،إن الحدیث حول طب�عة الالتقا� الأولى في عمل�ة الإبداع 

،أن ��ف�ة تجم�ع الأف�ار وتحدیث الإثارة النفس�ة وطرح تلك الأف�ار یتم عن طر�� الإبداع " ق�اني

. 

م اللغة ضرورة التوسع في عل« :یر� " ابن ط�اط�ا"وعلى رأسهم " الشاعر"ُ�عرف النقاد 

والبراعة في فهم الإعراب والروا�ة لفنون الآداب والمعرفة �أ�ام الناس وأنسابهم ومناقبهم ومثالبهم ، 

والوقوف على مذاهب العرب في تأس�س الشعر والتصرف في معان�ه وفي �ل فن قالته العرب ف�ه 

عانیها وحسن م�ادیها وسلوك سلبها ومناهجها في صفاتها ومخاط�اتها وح�ا�اتها وإطنابها وجزالة م

وحلاوة مقاطعها وإ�فاء �ل معنى حظه من الع�ارة وإل�اسه ما �شاكله من الألفا� حتى یبرز في 

 83.»أحسن ز� وأبهى صورة 

هو " والجدیر �الذ�ر أن نظرة الناقد للشاعر هي نظرة شاملة �ما ف�ه من نواقص ،حیث قال ف�ه 

و�نصح الشاعر �أن ��ون على درا�ة " ه لفنونهالذ� تستق�م لغته ،و��ثر حفظه للشعر ومعرفت

  .�معرفة سنن العرب ،وأن ��ون �ذلك واسع الثقافة لكل عصر من العصور 

إن شخص�ة الشاعر شرطا « :هو"ع�اس محمود العقاد"عند"شخص�ة الشاعر"أهم�ة وجود  إن

فقد عاب م لتطور آداب الأم،صول إلى الدور المعرفي والوجدانيضرور�ا في إنعاش الشعر والو 

،أنه لا یر� بینهم تلك النماذج الح�ة من صور الشعر من هذا التعبیر على شعراء في مصرالعقاد 

 84.»التي نراها في آداب الشاعرة من الغر�یینالتف�یر ووسائل التمثیل والتعبیر و 

 واعتبرهونموه،؛أ� أن الشاعر في نظره الأداة المهمة في ازدهار الشعر نجد رأ� العقاد متشعب

  .، والشعر الجید ینع�س على شخص�ة صاح�ه س�ا في أداء الشعر ونقدهمحورا رئ�

فاعلم أیها الشاعر العظ�م « :و�طلعنا أحمد درو�ش على خطاب ألقاه العقاد إلى شوقي قائلا ف�ه 

أن الشاعر من �شعر بجوهر الأش�اء ،لا من �عددها و�حصي أش�الها وألوانها ، وأن ل�ست مز�ة 
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ماذا �ش�ه ، وإنما مز�ته أن �قول لك ما هو ،و��شف عن صلة  الشيءقول لك عن الشاعر أن �

الح�اة �ه ول�س هم الناس من القصیدة أن یتسا�قوا في أشوا� ال�صر والسمع ، وإنما همهم أن 

ن ما �صفه فیز�د دافس إخوانه ،والشعر �ع�س على الوجیتعاطفوا و�ودع أحسنهم وأط�عهم في ن

صح هذا التعبیر ، و�ز�د الوجدان إحساسا بوجوده ،وصفوة القول أن المحك الموصوف وجودا إن 

 85.»الذ� لا یخطئ في نقد الشعر هو إرجاعه إلى مصدره 

قتها �طر�قة استخدام أدوات ��من هذا الخطاب في جوهر قض�ة شخص�ة الشاعر وعلا

  .الخارج�ةللعناصر  ،ودور الشاعر في التش�یل الشعر� الجید من خلال تمثله أو استخدامهالشعر

�متلك القدرة على النفاذ إلى تلك الط�قة الأعم� ، قدرة إصدار «":�ولن ولسن"والشعر �ما �قول 

 .86»ب راحة عاطف�ة عن طر�� التخیل الأمر �الاسترخاء وإلزام الطاعة بتنفیذه والشعر یجل

ب للإنسان راحة عاطف�ة أنه ینفذ إلى أعماق الإنسان ، و�جل" �ولن ولسن"فالشعر الذ� تطرق إل�ه 

عن طر�� الخ�ال أو �فسره على أنه مهد� آلام الإنسان ،�عني هذا إنه جعل الخ�ال أهم ما �قوم 

  .�ه الشعر

وأصحاب التحلیل اللغو� یرون أن اللغة في طب�عتها لغة مراوغة ،ل�س من شأنها أن ترسم لنا 

 87.النثر خطا بین نقطة البدا�ة ونقطة النها�ة وذلك إلى وظ�فة لغة

فالقصیدة في هذه الحالة عالم مستقل عن الشاعر وإذا �ان هو مبدعها ، فالعمل الجید لا ینظر 

إلى سمو المشاعر �قدر ما ینظر إلى بنائه الفني أو صدقه الفني وتجر�ته المعاشة ، فشخص�ة 

 .الشاعر بهذا تظهر من خلال العمل الفني 

اتجاه في �عض دراساتها ، رالتي عنیت �شخص�ة الشاع النقد�ة رأ�ه في الاتجاهات الناقدو�برز 

،الذ� رأ� �عض النقاد في العودة إلى طر�� اكتشاف منا�ع التر�یب المعقدة النقد اللغو� التحلیلي

عبد السلام "والأبن�ة اللغو�ة في نتاجه الشعر� ، ومن بین هذه الدراسات ،الدراسة التي �تبها 

بین المعقول الشعر� والملفو� "وجعل عنوانها " القاسم الشابيأبو "حول شخص�ة الشاعر " المسد�

حاولت هذه الدراسة أن تكشف عن تار�خ العام والخاص لشخص�ة الشاعر والإفرا� الذ� " النفسي

یؤد� عادة إلى التفر�� في معالجة الجوانب الفن�ة والاهتمام ب�عض القضا�ا التي تكون �عض 

حدد المسد� ما �أخذه من خلال تقاطع خطو� التار�خ والأدب فروع المعرفة الأخر� أولى بها و�

.88 
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فغا�ة المسد� الاتكاء على التار�خ العام والخاص أو إغراقه على مد� صدق التجر�ة والإفرا� في 

  .رسم المراسم التار�خ�ة یخل� نوع من المشاكل المتفارقة في النقد الأدبي 

،بل هو فن إبداعي ، أحست الإنسان�ة�الحاجة الماسة ففن الشعر لم یولد معرفا ولم تتحدد معالمه 

إل�ه فأص�حت شخص�ة الشاعر جزء من تعر�ف الشعر ،وأن تكون شخص�ة الشعر لا شخص�ة 

 89.الشاعر هي مح� العنا�ة 

فالشعر ینطل� من التجر�ة الوجدان�ة ،وشدید الصلة �الذات المبدعة ،إذ نجد أن موضوع الشعر 

 .عر موجود في أعماق نفس الشا

�ما نجد �ذلك دراسة أخر� تمس التناقض الموجود بین العلاقة بین الشاعر وشعره إذ إن الشاعر 

ال�لاغي ،��رر محفوظه الشعر� و��انه اللغو� وتم�نه في الإ�قاع في قصائده وهو مجرد شاعر 

�ح�اته  �قت�س من أثر الشعراء السا�قون ،یبرهن أنه �ارع في الذوق والنقد معا ولا صلة لقصائده

وتجار�ه ،أما الشاعر الصوفي فإنّ شعره مرادف لهواجسه وأشواقه وأذواقه ،تجر�ته هي موضوعه 

 90.الشعر� ،ولغته نا�عة من رؤ�ته ،وقصیدته هي ذاته  أو �عض من ذاته

هو الفصل بین ذاته والنص  نفهم من هذا التناقض أن الشاعر ال�لاغي ما یجمعه �شعره

  .واتصالفي فعلاقته بنصه علاقة وصل ،أما الشاعر الصو الشعر� 

إلى هذه القض�ة نظرة شاملة ، فهو تحدث عن " أحمد درو�ش"في الأخیر یتضح لنا أن نظرة 

د من السهل أن تمیز الكثرة الذین ��تبون الشعر أو ینتسبون إل�ه وقلة الشخص�ات المتمیزة ، فلم �ع

هرة الغموض تتسلسل �عضها إلى ، فالتشا�ه �ثیر من خلال الأطروحات ،وظامبدعا عن آخر

  .�عض وقض�ة الشعر المعاصر تتكاثر �ل یوم وشخص�ة الشاعر تزول

حاول أن یز�ل الغموض  "فأحمد درو�ش" ،ث�قة�ما نجد الشاعر الصوفي علاقته �شعره علاقة و 

 .،محاولا الكشف عن أهمیتها في العمل الشعر� قة التي تر�� شخص�ة الشاعر �شعرهعن العلا

  : الفصلخلاصة 

إلى الشاعر العر�ي المعاصر شاعر �احث عن ذاته وعن روح عصره " أحمد درو�ش"نظرة 

محاولا الكشف عن الأداء التي یتمیز �ه �ل شاعر في بناء قصائده، لذا نجد النصوص الشعر�ة 

. الخ...تعج �الشعر القد�م، و�التراث الأسطور� والدیني والبناء الفني

                                                 
لب�ضاء،المغرب، ،الدار ا)�.د(محمد الوالي وم�ارك حنون، دار تو�قال ،: قضا�ا الشعر،تر:رومان جاك�سون : ینظر -89

  .                                 150،ص)ت.د(
.                                                                                                  156،ص)الساب�المرجع (الأثر الصوفي في الشعر العر�ي المعاصر:محمد بنعمارة : ینظر -90



 

 

  الفصل الثا�ي

  الشعري  طابا��قضايا 

  "متعة تذوق الشعر " من خلال كتاب   

  �� تذوق الشعر المعاصر: المبحث �ول  .1

  البناء والتجر�ة �� شعر خليل مطران .1.1

  الموت �� شعر أحمد عبد المعطي ��ازي .2.1

  التصوف عند الفيتوري.3.1 

  البناء الف�� عند أ�ي مسلم ال��لا�ي .4.1

  يالقومية عند محمد حسن الفق .5.1

  المعا��ة الشعر�ة المعاصرة لرمز عن��ة .6.1

  قضايا شعر�ة: المبحث الثا�ي .2

  ج�ود السال�� �� خدمة �دب �� عمان .1.2

 الشعر والشعراء .2.2

 

 

  



ص الشعري من خلال كتاب متعة تذوق الشعر  الفصل الثا�ي ـــــــــــــــــــ
ّ
 قضايا الن

33 
 

  في تذوق الشعر المعاصر: الم�حث الأول.1

  البناء والتجر�ة في شعر خلیل مطران.1.1

  :تمهید

لا�س الشاعر ، وتوجه �صیرته إلى موضوع من إن التجر�ة الشعر�ة هي الحالة التي ت

الموضوعات أو واقعة من واقعات الدن�ا ، وتؤثر ف�ه تأثیرا قو�ا ،لذا فلا بد من فحص ما 

 تحو�ه تلك التجر�ة من انفعالات

أو عواطف ، وما ��من فیها من معان ، وما ترمي إل�ه من  هدف ، فإن دور الشاعر في 

فیها ، وإن �ان المجتمع �مثل أهم�ة �بر� �النس�ة للتجر�ة، التجر�ة ��ون هو دور الفاعل 

ومن هذه الرؤ�ة فإن إبداع أ� قصیدة هو دخول في تجر�ة إبداع�ةوإنسان�ة وهذا ما وجده 

  ".خلیل مطران"من خلال شعر " أحمد درو�ش"

ذو وجه �ارز من وجوه الح�اة الأدب�ة في مصر وأن �ظهر من " خلیل مطران"أص�ح 

ق�ة أرجاء العالم العر�ي، وساعد في ذلك میدان الصحافة الذ� �ان مدخله إلى خلالها ل�

الح�اة الأدب�ة، حیث عمل في صح�فة الأهرام ، ثم أص�ح �عدها �ات�ا وشاعرا ومترجما 

،حیث ظهر اسمه �رائد للتجدید ،مما جعله یهتم �عواطفه الخاصة وقراءته المستمرة في 

نفسه �ما جمع قصائده داخل دیوان واحد �ضمها �عنوان أعماق ذاته ، وانشغاله بخ�ا�ا 

تحدث فیها عن قصیدة لتجر�ة حب عاصف وقصیر في الخامس والعشر�ن " ح�ا�ة عاشقین"

فأود� �ه أن �ظل عذر�ا  ،من عمره ، �صدرها الشاعر عن محبو�ته التي اشتد بها المرض

مثال في "علیها في قصیدته  ینسج على خیو� هذه التجر�ة حتى نها�ة ح�اته ،ف��ى واست��ى

  91".مرآة

قبل الشروع في –حاول أن یبث النوع الذ� تنتمي إل�ه القصیدة " فأحمد درو�ش"

ألا وهو صفات المرثي ، والذ� یتسم عادة �صدق  -الحدیث عن عم� القصیدة لما تحتو�ه

اء الشعور وحرارة التعبیر عنه وتنتمي هذه القصیدة إلى نوع آخر أكثر حرقة، وهو رث

على عنوان القصیدة " أحمد درو�ش"،فر�ز بلذة الع�شقبل أن ینعم معها " المحبو�ة العذر�ة"

�ان أوّل من أشاع تقلید اخت�ار عنوان مستقل " مطران"الذ� �ان مح� الأنظار ،فلاح� أن 

 "مثال في مرآة" "مطران"في عصر الإح�اء والعنوان الذ� اختاره 
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خص التجر�ة من خلال الإشارة إلى عنصر�ها وهو عنوان م�ثف مر�ز مرح وهو یل

من بین مجموعة مفردات تعبر " المثال"، فقد اختار �لمة "الزوال"و" النموذج"الرئ�سیین وهما،

  92.عن الطیف الذ� لا �م�ن الإمساك �ه

فهذه التجر�ة الفن�ة الذ� منخلالها ینبني قصیدته قد �قع أ� شاعر آخر في مثل هذه 

یلفت نظرنا إلى مثل هذه القصائد من خلال العنوان لل�حث عن الق�مة  التجر�ة ، ولذلك فهو

  .الفن�ة التي تخدم القار� أو الناقد 

عالم "، و"النموذج الأمثل"صنفها ضمن عائلة " أحمد درو�ش"في حین أن 

، أما �النس�ة للمحبو�ة في الدن�ا �صورة في المرآة وسرعان ما " التمثال المح�م"و"المثل

نظرته إلى القصیدة في إطارها الخارجي والذ� یر�ز ف�ه على عنصر�ن رئ�سیین، اختلفت ،و 

ی�عثان الح�اة في عشرات الخلا�ا الصغیرة الم�ونة من الكلمات وأدوات الر�� والجمل 

 93.الصغر� والكبر�، حتى تصل القصیدة إلى هذین العنصر�ن المتمثلین في النمو والتقابل 

لشاعر على الاقتراب التدر�جي من قمة النموذج وتبدو ظاهرة النمو في حرص ا

المنشود فهو یجمع خیوطه الواحد تلوا الآخر ، و�ستعین الشاعر على ذلك أح�انا ب�لاغة 

الصور المتجاورة التي تزحف في نمو م�اشر، ور�ما ظهر في المقطع الثالث والرا�ع 

 94:والخامس من القصیدة حیث �قول 

  ــــــــــاــــــــــــــــــــــــــــا           ملكیّن في فلِك یُجلّلنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــیجْعلنَ الحُبّ َنَو�اََُ�نّا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا                 روحیْن في رُوحٍ �ظّللنــــــــــــــــــــــــــــا           نُورْ�ن في نورٍ ُ��للّنــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ب  مُتقلدیْنِ قلائد الشهُّ

حْزننا �ُ َ لا شئاــــــــــــــــــــــَملكیْن تاجُ السّعد �عْصِبنــــــــــــــ�نّا و�ان الحُبّ ینصبنــــــــــــــــــــــاّ          

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا                                                 َیْرهبنــــــــــــــــــــــــــــــــــَدمناوهرُ یخْ َوالدّ اـــــــوْ�غضبِنــــــ

حبِ   وسر�نا عالٍ على السُّ

ــــــــــــــــــــــا                               تُعنـــــــــــــــَمْرَإِلْفیْنِ فِي الفُردوْساــــــــــــــــــــیجْمعُنَ الحُبّ َ ُ�نّا و�ان

 فیوجعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً ُ�طمعنـــــــــــا           لا نبتغي أمراٍّلا شئْ �عْد الحُب

                                                 
.                                                                                                                120متعة تذوق الشعر،ص: أحمد درو�ش: ینظر -92
.                                                                                                                            نفسه ،الصفحة نفسها المصدر: ینظر  -93
                                                                                                                  .                                 121نفسه ،ص المصدر: ینظر  -94



ص الشعري من خلال كتاب متعة تذوق الشعر  الفصل الثا�ي ـــــــــــــــــــ
ّ
 قضايا الن

35 
 

 إخفاقُنا في المطلبِ الصّعبِ 

، متدرجةة بین الحبیبین في صور حیث نلاح� منخلال هذه الأب�ات درجة التقارب المنشود

فهو �عبر عنهما أنهما ملكین یجللهما فلك واحد ، وروحین تظلهما روح واحدة ، ونور�ن 

��للهما نور واحد ،وقد جمع المقطع الثالث هذه الصور التي تدور حول الملائ�ة والأرواح 

  .والأنوار 

دم درجة من خلال صورة ملكین درجة النمو في المقطع الرا�ع یتق" أحمد درو�ش"�ما نلاح� 

فهناك إم�ان�ة اللقاء المحسوس بین الملائ�ة وتبلغ درجة النمو حق�قة في المقطع السادس إذ 

�حدث التقارب المنشود إلیها ، لا في صورة واحدة بل في ثلاث صور جزئ�ة متتال�ة حیث 

 95:عبر عنها الشاعر في قوله 

هرةِ َهْرتي غُصْنٍ تعانقــتــــــــــــــــــــــــــــــــابلْ حبّتین بِزَـــــــــــــــــــــــا           بلْ زوْحةٍ نبتـــــــــــــَُ�نّا ُ�غْصني د

مع النّد� مالغر ر نا         تعاقشتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا              َتساقتا لمّا َواـــــــــــــــــــــــــــــــنمتــــــــــــــ

  العذْبِ 

  

فسر ظاهرة النمو على أنها التقارب الشدید " أحمد درو�ش"من خلال هذا القول   

والتماسك بین أغصان الدوحة ،وأزهار الغصن وح�ات الزهر فهذا التقارب نعني �ه تقار�ا 

ات من سلم عضو�ا فهو ینتقل من قمة التقارب المعنو� إلى قمة التقارب الحسي عبر درج

النمو التصاعد� معبرا بهذا أو مستعملا في ذلك وسیلة من وسائل التعبیر عن النمو وهو 

 96.�ما �قول علماء النحو وال�لاغة * الذ� تفید الإضراب" بل"حرف العطف 

هذه الأداة ل�ستغلها في قصائده استغلالا جیدا ،ما جاء في " الرومي ابن"وقد استعمل 

 97.حیث �قول " ن المغن�ة�ستا"قصیدته في رثاء 

 رِ َالمطـــــــــــــــــــــــــــــَ وأعُقْبِتُ عقْ�ةَ ُ�سْتان أُسِقیتِ مِنْ مدامِعنا الدمع

 من الصّه�اءِ صه�اء حِمْص أوجدرِ َ بلْ ح�ُّ سُق�اكِ أنْ تكون 

  رِ بلْ منْ رحیِ� الجنانِ تُقْطبُ �المِسكِ سُلا فاتُه �لا ع�ـــــــــــــــــــــــــ
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  بلْ منْ نعیجِ النفوسِ ُ�مزُج �العطْفِ الوِدادِ لا الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرِ 

فالنمو والتدرج في التعبیر عن ماء السق�ا الذ� �حتاجه �ستان ، �مر من خلال أداة 

إلى رحی� تعني الدمع الغز�ر إلى الصه�اء الصاف�ة " ابن الرومي"عند " بل"إضراب الانتقال 

 98.الجنان إلى نج�ع النفوس الممزوجة �صفو الوداد، وتنمو بهذا نموا شاعر�ا مح�ما

أنه �سعى إلى تحلیل القصائد تحل�لا " لأحمد درو�ش"نلاح� من هذا الشرح الم�س� �النس�ة 

م�اشرا من خلال الاستخدام الجید لوسائل التعبیر تلك لكي �غل� فجوة الغموض، والك�ف�ة 

 .خدم فیها الشاعر هذا النوع من الأداة ل�حق� وظ�فته الشعر�ة التي �ست

�ما یر� أن موجة النمو الجدیدة تتمثل من خلال ثلاث خماس�ات وهي الثان�ة عشرة والثالثة 

 99" :خلیل مطران"عشرة والرا�عة عشرة حیث �قول الشاعر 

 عین المُتّ�مِ فيِ تقرِ�هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ففقدُت منْ �انت تقرُّ بهــــــــــــــــــــــــــــــا        

 حیر� في ترقبِهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاَ فتظلّ َ          والنفُس تشقى في تغیبهـــــــــــــــــــــــــــــــا 

 محبوســـــــــــــــةٌ في مُقلةِ الصـــــــــــــــــــــبِّ 

 النفوسِ عذو�ة الأمـــــــــــــــــــلفقعد العیون النور وهو جلــــــــــــــــــــــــــــيَ فقْد

ـــــــَ العز�ز العزّ َ فقد  على عجـــــــــــــــــلِ َ الفتى الدنْ�اَ فقْدــــــــــــــــــل          لم �طُّ

 إذ جاءها ضْ�فا على الرّحــــــــــبِ 

 حرور الفؤاد ظــــــــــــمى             قطْرا یبل اُوار مضطـــــــــــــــــــــــــــــــــــرمِ مَ بلْ فقْد

  بِنها�ة السقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ َ مُختلجِ من الألـــــــــــــــــــــــــــــمِ             آمالهَ بلْ فقْد

 �الطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ َ ولالمو�َوعزاءه

أن الخماس�ات یدور محورها حول أثر فقدان " أحمد درو�ش"ومن هذا المنطل� یر� 

م صورا متواز�ة تمهد لموجة المحبو�ة في نفس حبیبها ،أما �النس�ة إلى الخماس�ات الأولى تقد

في الغ�اب ومصدر الحیرة في ء النفس ،فالمحبو�ة �انت قرة العین في القرب ، وشقاالنمو

، وتأتي الخماس�ة الثان�ة لكي تبني على هذا الأساس وتبین مد� الفقدان وأثره في بالترق

" المفعول المطل�"ص�اغة نحو�ة یر�� بها المقاطع من خلال  إلى، والشاعر یلجأ فسالن

ل هذا الر�� النحو� یتم الذ� �فتتح بها في الخماسیتین الثان�ة والثالثة ، فمن خلا) َفقْد(

 100.التفاعل بین المقاطع
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ونلاح� أن الشاعر یلجأ في بناء النمو بنفس الطر�قة التي لجأ إلیها في الموجة 

الأولى فهو یتعمد في استخدام الصور المتجاورة التي �قت�س من خلالها النمو ، ثم یت�ع ذلك 

 " .بل"�اللجوء إلى أداة العطف 

ل أن یتأمل في الصور الأر�عة التي وظفها الشاعر ل�عرف إلى أ� حاو " أحمد درو�ش"ولعل 

  :حد وف� الشاعر في التدرج ، فالقصیدة أوردت صور الفقدان ودرجاته على النحو التالي

  .فقدان النفس لعذو�ة الأمل-أ

  .فقدان العین للنور-ب

  .فقدان العز�ز للعز-ج

 .فقدان الفتى للدن�ا-د

الصور من خلال التدرج غیر الدّقی� ، فل�س فقدان العز�ز على هذه " أحمد درو�ش"عاقب 

للعز وهو الدرجة الثالثة، أقسى من فقدان العین للنور وهو الدرجة الثان�ة، ومن ثم �انت �ل 

 101.من الدرجتین أولى �م�ان صاحبتها منها 

�حاول أن �ظهر �عض العیوب أو نقول �عض الفلتات الذ� وقع ف�ه " فأحمد درو�ش"

  .، �حیث هذا البناء موضعا تصاعد�ا تدر�ج�ا ف�ل درجة في م�انها الشاعر

ظاهرة جدیدة أو صورة جدیدة تبني أثرها أكثر عمقا وذلك في الخماس�ة " أحمد درو�ش"و�فسر

  :الرا�عة عشرة وأورد صورتین في هذا الصدد

  .فقدان ظامئ الفؤاد لقطرة تبل أواره -أ

  .فقدان المر�ض الأمل في الشفاء-ب

ف أن الصورتین معا تش�لان ثنائ�ا فتعزف إحداهما على وتر معنو� والثان�ة على وتر ��ش

 102.حسي ولكن تشتر�ان معا في مرارة الإحساس �فقدان الخلاص هنا وهناك

إن هذه الصور الم�ثفة موجتین من موجات النمو لتصور الإحساسین المتقابلین الذین 

لقرب وإحساس �مرارة الفقد الفاجعة ، و�ظهر �ح�طان بجوّ القصیدة ،وهما إحساس حلاوة ا

التقابل في لمسات فن�ة دق�قة في طر�قة التصو�ر ،ولا شك أن التقابل یتمثل في استخدام 

  103:وهما" أحمد درو�ش"مفتاحین �ما �شیر لهما 

  .�نا-أ
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 �أنما-ب

هذا  فالمفتاح الأول �شیر إلى الواقع الحلو الذین �ان ، بینما �شیر الثاني إلى انحسار

  .الواقع وزواله ومرارة فقدانه

وهي " خلیل مطران"قصیدة مماثلة لهذه التقن�ة التي استخدمها " أحمد درو�ش"�ما یجد 

حیث تقوم على ف�رة التقابل بین " أحلام الفارس القد�م"المشهورة" صلاح عبد الصبور"قصیدة 

ع وقد ر�زت هذه القصیدة ح�اة حبیبین في مرحلتین متقابلتین ،مرحلة الأمن�ة ومرحلة الواق

 104:على مفتاحین متقابلین هما

  .لو أننا-أ

  .لكننا-ب

فالمفتاح الأول یراد �ه مجموعة من الصور التي تمثل شدة التقارب بین الحبیبین أو تمنّي 

  .ذلك والمفتاح الثاني �عبر عن الجزئ�ة بینالصور الصاعدة والصور النّازلة

 105:حیث �قول في مطلع قصیدته 

  نا �نّا �غُصْني شجـــــــــــــــــــــــــــــرةلوْ أنّ 

 ــــــــــــــــاَرْضعت عروقنا معـــــَالشمسُ أ

 َوالفجُر روّانا ندّ� معـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 لو أننا �نا نُجْ�متینِ جارتیـــــــــــــــــــــــــــــن

  وجتیـــــــــــــــــنلو أنّنا �نا �ش� ال�حر م

 لكننا....... لكننا 

 وآه من قسوتنا لكنّنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  .وه�ذا نجد هذا التقابل الذ� رسخ في القصیدة العر��ة وأص�ح جزءا من بناءها

القصائد التي رسّخت هذه الثنائ�ة التي نحن �صدد الحدیث عنها منأوائل " مطران"وقصیدة 

والتي تتجسد من خلال حالة للشاعر وحال الطب�عة والتفاعل بینهما،فمطران ) النمو والتقابل(

صورها لنا وأجاد استخدام هذا الفن ال�لاغي �حیث تجاوز مرحلة المحسنات اللفظ�ة أو 

اء الفني ، فإن التقابل هو فإذا �ان النمو هو لحمة البن" معمار القصیدة"المعو�ة إلى مرحلة 

  .سد هذه اللحمة
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  � الموت في شعر أحمد عبد المعطي حجاز .2.1

  :تمهید

�عد الموت حق�قة من حقائ� الح�اة لا تخفى على أحد ،  والدواو�ن الشعر�ة لا ن�اد أن نجد 

شاعرا واحدا لا یتحدث عن الموت ،إذ اعتبره مظهر من مظاهر الطب�عة لهذا �انت نظرة  

إلى الموت حق�قة واق�ة مستمدة من الواقع المعاش، �انت لحظة الموت ولا تزال من  الشاعر

أكثر اللّحظات المحیرة في تار�خ الوجود ، فهي لحظة تنطفئ فیها تلك الشعلة التي �حملها 

 .، وهذا ما سنعرفه من خلال تناول �عض الشعراء مثل هذه المواض�عا�ل من

وت في العدید من موضوعات الشعر ،فالموت لم ��ن یوما لقد أورد الشعراء الجاهلیون الم

عن غیره من المواض�ع الشعر�ة المختلفة ،وحق�قة  �استقلال�ةموضوعا حرا یتناوله الشعراء، 

 106":طرفة بن العبد"الموت هي �ل�ة تقع على الناس جم�عا ففي هذا �قول 

  المُرْخِي وثن�اه �الیدِ  الفتى              لكا لطولِ َ خْطأَما أَ الموتَلعمْرك إنّ 

  �قُدْهُ لِحِتْفِــــــــــــــــــــهِ              ومنْ �كُ فِي حبْلِ المنّ�ةِ ینْقدِ ً متى ما �شأْ یوْما

فدو �طلعنا على أن الموت أمر حتمي لا ر�ب ف�ه، لأن " طرفة بن العبد"و�ناء على ما �قوله 

ذ� �فنى و�موت ف�ه، فالشاعر �ع�س لنا الإنسان مهما عمر في الأرض، س�أتي الیوم ال

الرؤ�ة التي تبین لنا ما یترصده ال�شر في ح�اتهم لذلك أخذت مش�لة الموت حیزا �بیرا من 

  .شعره

�أنه لا " عنترة"من هذا المنطل� ینظر إلى الشعراء الفرسان مثل " فأحمد درو�ش"

 107.الموت  ��تب عن الموت خوفا منه �قدر ما یتم التأهب للقائه وهو لقاء

: یتبین لنا أن الح�اة عنده ارت�طت دوما �الموت �أنماطها " عنترة"فالإطلاع على أشعار 

  .موت لتهم�شه من طرف أفراد قبیلته ، موت لجفاء محبو�ته ،موت في خضم المعارك

" أحمد درو�ش"ومن هنا فالشاعر المعاصر لا ��تفي �الكتا�ة عن الموت على حسب رأ� 

الكتا�ة في مواجهة الموت ، انه یر�د أن �ستأنسه ،أن یهزمه ، أن �محوه أن وإنما یلجأ إلى 

 108.یخفف من وقع أنفاسه الأخیرة على مسیرة الح�اة 

وهذا العمل �قوم �ه من خلال استعماله للغة الشعر�ة التي تبني من خلال صورها ، تفرغ 

 109.الشحنة الزائدة ،وتبدو صورة الموت من خلالها شاح�ة أح�انا 
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وهو ینازع المرض " أبو القاسم الشابي"لعل �ل متت�ع للشعر المعاصر ینت�ه إلى ما �قوله 

 110:أ�ام احتضاره حیث �قول فیها

  سِحْرُ الح�اةِ �ا قلبِي ال�اكِيَ جفّ 

  ــــاَهـــــــیــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ فه�ا نُجرِبْ الموْت

�صور لنا إق�اله على الموت �اخت�اره في لهفة " الشابي أبو القاسم"إن الملفت لهذا الأمر أن 

عم�قة الدلالة لأن التجر�ة تلك هي فعال�ة إراد�ة �قوم بها الإنسان وهو ) نجرب(وشوق ولفظة 

  ) .تجر�ة(واعي فهو بهذا الأمر �سمي رحلته إلى هذا العالم 

سه �الموت أكثر فإحسا" محمد الهمشر� "وثمة شاعر آخر وقف الموقف نفسه من الموت هو 

،و�ان أ� حادث یرت�� بإحساسه لا بد أن یذ�ره �الموت ، فهو یتمتع " الشابي"تمیزا منه عند 

 111.بهذا الإحساس الولع الغر�ب 

ولعل الملاحظة التي �م�ن إبداؤها على هذین الشاعر�ن في حدیثهما عن الموت هو انفعالهم 

 .المفر� 

تجارب شعر�ة ونفس�ة مختلفة واستخدم رموزا ، خاض " أحمد عبد المعطي حجاز� "والشاعر 

  .وألفاظا �ثیرة في قصائده �ادت �عضها أن تكون تعبیرا م�اشرا لا رمز�ة فیها 

« �عنوان " أحمد عبد المعطي حجاز� "بتحلیل قصیدة " أحمد درو�ش"في بدا�ة التحلیل �قوم 

و لون الخصو�ة حیث قال فیها ، یجئ الموت م�سوا �اللون الأخضر ، وه» مقتل صبي 

 112:والنماء والح�اة �قول الشاعر

  الموت في المیدان طن

  أقبلت ذ�ا�ة خضراء

  جاءت من المقابر الر�ف�ة الحز�نة

  ولو لبت جناحها على صبي مات في المدینة

  فما ��ت عل�ه عین

حاول إ�ضاح المعنى الذ� جاء �ه لف� الموت ، حیث قال لا ��تسب " أحمد درو�ش"لعل 

من مذاق الح�اة هنا من خلال اكتسا�ه اللون الأخضر فحسب ، ولكن درجات  الموت جان�ا
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الإ�قاع الخف�ة الذ� یرسم صورته من خلال مرحلتین نغمتین متعاقبتین ، ففي الأولى تحس 

 113.بوقفة الس�ون المفاجئة والثان�ة �النغم المتحرك ،و�تقو� الإحساس �الس�ون والصمت 

 دخمده الس�ون خاصة في حالة التشدیرف النون رنین لا یعلى أن ح" أحمد درو�ش"و�دلنا 

رك حلقات انتشاره تتوالد مرات عدیدة في الهواء قبل أن تتلاشى في ،�قدر ما یؤ�ده و�ت

  114.الآذان وتختزنها الذاكرة النغم�ة 

درجات الس�ون والحرة لكي  إ�ضاح�حاول " أحمد درو�ش"من هذا التحلیل نجد أن 

 .من صورة الح�اة ودرجة من درجاتهاا تص�ح صورة الموت جزء

انط�اعاته حول تحلیله للقصیدة ، فهو ینتقل بنا من اللقطة الغنائ�ة إلى اللقطة  الناقدو�تا�ع 

مذ�حة القلعة « ،و�تضح ذلك في قصیدته التار�خ�ة المطولة " حجاز� "الدرام�ة في قصائد 

دها قلعة محمد علي والذ� تطلب یتم فیها تصو�ر لحظة الموت الجماع�ة العاصفة التي تشه»

 115:حشدا لكثیر من العناصر الشعر�ة حیث �قول الشاعر 

نُأَ الدُجى   ارُ المدِینةٍ َسْوَ�حْضِّ

  و سحا�ات رز�نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ 

  خرقتها مئذنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ 

 ا من شتاءٍ َحٌ واهِنة ورذاذٌ و�قا�ورِ�ا

رمز الظلام والسلب والفناء ، ینسب إل�ه فعل " احمد درو�ش"فالدجى على حسب رأ� 

الاحتضان رمز الشفقة والحنان والحرص على الوجود، وهو احتضان للأسوار التي تقدم 

د تتعرض الحما�ة والقید في آن واحد و السحا�ات الرز�نة المترعة �الخیر وعناصر الوجو 

للاختراق حتى ولو �ان ذلك من قبل مئذنة ،والتي قد ت�عث صورتها في الأذهان صورة 

فإن صفة الوهن فیها تنحو بها نحو » الر�اح«الرمح المدبب یخترق الصدر العر�ض ، أما 

شواطئ التلاشي والعدم ،ولا تمثل صورة الرذاذ إلا أصغر وحدات التفت التي تمهد الصورة 

 116.ح�ة لشتاء قد رحل ال» ال�قا�ا«
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 الإیجابحلل القصیدة تحل�لا منطق�ا، ف�عض الع�ارات دالة على " أحمد درو�ش"لا شك أن 

و�عضها على الآخر دالة على السلب ، والذ� �ش�ل فیها عناصر لر�� الوجود والعدم من 

 .خلال الألفا� 

والذ� " و�شمحمود در "نسافر معه قل�لا إلى شعر  الناقدو�ناء على ما �قدمه لنا 

تناول هو الآخر ظاهرة الموت والتي تكشف عن رؤ�ة خاصة لد�ه ، فالقار� عندما �قرأ 

الخطاب الشعر� یلح� أن حدیثه عن الموت ل�س حدیث الخائف منه ،بل هو یر� ف�ه نقطة 

بدا�ة نحو ح�اة �ر�مة حرة ،وطر�قا منطرق السعادة التي �حلم بتحق�قها ، فالموت عنده هو 

الوطن والعودة إل�ه واللّذان لا یتحققان إلا عن طر�� الموت والاستشهاد فعشقه استرجاع 

  117.لوطنه جعله �عش� الموت 

برؤ�ته ال�عیدة أن یرسم لنا صورة مبتكرة " محمود درو�ش"وه�ذا نر� �یف استطاع 

  .والحزن للموت في حین أص�ح الموت لا �حمل إلینا معاني الخوف 

" الدم والصمت"دة أخر� لأحمد عبد المعطي حجاز� �عنوان �ما �طلعنا الكاتب على قصی

  118:�قولیتكلم فیها الشاعر على محادثة الأح�اء للجنود الشهداء 

  حْزانِ المُدُنِ َأَ نشِیدُ�مْ �أتِي إلیْنا عبْر

  ر�حِ الصّحراءِ َ وعبر

  �أنّهُ طیفٌ لِفارِسٍ شُجاعِ 

  معتْ عُیونِهِ على الهو� َدّ 

  وشقتْ القضاءِ َ مفأشْعلتِ دُموعِهِ الغ�ْ 

  إلى نشِیدُُ�مْ َ نرْهفُ السمْعَ ونحْنُ موتى

  فینا من دِماءٍ َ ظلّ َ منْهُ رجفةِ تلْمعُ ف�ماَ ندْرِك

  فاجِعاً س�ونا.......ثم نعوُدُ مثلما �نّا 

  مجْلسِ العزاءِ َ الخطو لكي ندركَ فنسْرِع

 لمْ نزلِ َ ونحنُ موتى
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لشعر� أنها تسعى إلى تأكید الهدف ا على" أحمد درو�ش"فهذه اللوحة �صورها لما 

، حیث ضحوا �العارض من أجل الجوهر و�الزائف من أجل والشعور� في استئناس الموت

 119.الصح�ح 

فالشاعر ��تفي �صورة الح�اة القب�حة ، لكي تنع�س أشعتها على صورة الموت 

  .الجمیل 

 120:�ما تحدث عن قصیدة أخر� حیث �قول الشاعر 

  �صوتا ما ینادِ َ �أنّ 

  فنغیب نحنُ لحظةٍ وتشرقُ المعالمِ 

،تجعلنا تغیب نحن جاءت لكي تحي لحظة غ�اب الشهید الناقد فهذه النغمة �ما �قول

 121.أ�ضا ، لكي نفسح الطر�� للمعالم الخالدة 

  .فعندما تشرق المعالم سوف ن�تشف وجه الح�اة الحق�قي الذ� دمرته لنا روح الشهید

تتبین صورة ش�ح الموت الثقیل،وصورة الصمت والخواء الذ� " ��ائ�ة ل�لاد النو�ة"قصیدة في 

  122:حل �ال�لاد حیث �قول فیها الشاعر 

  َلمْ یتْر�وا شیئا هنا

  لم ت�كِ فیها طفلةٍ َ فالدور خاو�ة �أنّ 

  فیها غرامٍ َ أو �شْتغِل

  ًعالماَ ونظ�فةٌ ف�أنّما اغتسلتْ لتدْخُل

  العمامِ َخلف

فهي تنسج " أحمد درو�ش"الصورة تنزع مفرداته من حقول مضادة على حسب رأ� وهذه 

 123.الصورة المخزنة للخواء من خلال رسم الأماكن 

أ� أنها من ��اء الأطفال فخر من » فی��ي الدور« فالشاعر �صور لنا هذه الظاهرة ف�قول 

  .الح�اة 

 124:حیث �قول  وتأتي صورة الر�اح لكي ترسم لنا لحظة الإشراق على الموت
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  إلاّ الرِ�احِ .....َهُناً لمْ یتْرُ�وا شیْئا

  جنِ�ةُ ال�حْرِ التي قدْ خلفُوها فدْ�ةِ لِلْنهْرِ 

  تْ�ِ�ي في انْتِظارِ مصیِرها

  تمشِي على الجُدْرانِ مسدِلةٍ الوِشاحِ 

  وتظلُ �یْف ترتفِعُ الم�اهِ 

  وتضِیفُ أبوابُ النجاةِ 

ى أنها صورة م�تملة القوة و العتو لكنها فقدت الروا�� ظاهرة الر�اح عل" أحمد درو�ش"و�رسم 

لا تتحاور إلا مع الجدران  عقلها، وأص�حتاة، ومن هنا فقدت الر�اح هدفها و مع الح�

 125.الخاو�ة

لأنها لا تتعل� �المتغیرات التي مستأنسة،إن صورة الموت هنا توحي �أنها صورة غیر 

  .زن لكن لا یختل التواأخر�،تحل محلها متغیرات 

أنه إذا �ان التسل�م �النها�ة وحتمیتها �مثل جان�ا من :ذا من خلال �ل هذا نستنتج إ

جوانب الموقف الذ� اتخذه الإنسان في مواجهة الموت ، فقد �ان العمل الفني �مثل هو 

الآخر جان�ا من جوانب المواجهة والتحد� ،و�ان الشعر لد� هؤلاء �مثا�ة البدیل في مواجهة 

تصو�ر هذه الظاهرة من خلال نظرته الخاصة " أحمد درو�ش"�اة ومن هنا حاول مأساو�ة للح

 .،تصو�را دق�قا یتبین ف�ه ولع الشاعر �الموت " أحمد عبد المعطي حجاز� "إلى شعر 

  � الصوف�ة عند الفیتور .3.1

  :تمهید 

لا�م�ن فهم أ� تجر�ة صوف�ة فهما عم�قا �معزل عن ق�مة الحب وما تحمله من أ�عاد 

،وطاقة ة ،فقد �ات �ش�ل هاجسا في الصوفيلات ونظرا لما ینطو� عل�ه الحب من أهم�ودلا

هو واحدا من هؤلاء الشعراء المعاصرون " محمد الفیتور� "فعالة مه�منة على عم� وجدانه و 

انجذا�ا لمجموعة من " الفیتور� "الذین تحدثوا عن هذه التجر�ة ،فالتجر�ة الصوف�ة عند 

�معنى أنها ل�ست تجر�ة صوف�ة خالصة ،فهي محاولة للكشف عن الأسرار التراتیل الدین�ة ،

الكون�ة وتنقلنا إلى عوالم تشع نورا ،وتشرق روحان�ة فنفسه الشعر� المتمیز �عمر قصائده ، 

لشعر " أحمد درو�ش"وذلك من خلال التخیل والبن�ة والصورة هذا مل سنعرفه منخلال دراسة 

  ".محمد الفیتور� "
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ترك �صماته على مجمل نتاجه الشعر� من مرحلة " الفیتور� "لمتمیز في شعر إن النفس ا

الثائر الأفر�قي إلى مرحلة الدرو�شي الصوفي مرورا �مرحلة العاش� الذ� تس�نه روح  الوله 

" الفیتور� "�قوله هذا إن قطاعا �بیرا من إنتاج " فأحمد درو�ش"للكائنات التي تخال� روحه،  

و حقه المشروع إن " �المثقف العام"وعلاقة الفن الشعر� الراقي " الفنيالتوصیل "یثیر قض�ة 

یرو� من نتاج الأدب في عصره من خلال الإصغاء والتأمل التي �ملكها ، ومع أن شعر 

سواء �انت القض�ة »القض�ة «�ان ینتمي في �عض مرحله إلى نم� شعر " الفیتور� "

دة ،ف�ان یتكئ على حاسته الشعر�ة أكثر من الأفر�ق�ة أو القضا�ا الأخر� العر��ة المتعد

 126. إتكائه على القض�ة المثارة و�ان بذلك �حق� التواصل والإمتاع في وقت واحد 

بین ح�اته أو ذاته و�ین  لا �فصل أثناء حدیثه عن سیرته الذات�ة" محمد الفیتور� "نجد أن 

  .،لأنّ عاش في بیئة لا ینفصل فیها التصوف عن الح�اةالصوف�ة

هي أن التجر�ة الصوف�ة وإجابتي،«:أجابم سئل الشاعر عن صلته �التصوف و�

لقد عانیتها قبل أن أولد ،فقد �ان والد� أحد ��ار رجالاتها ...�النس�ة لي ،جزء من ��اني 

بل لعلّني عرفت الشعر من خلال معرفتي ...،وعانیتها طفلا وصب�ا ،وقبل أن أعرف الشعر

 127.»...بها

�انوا �عنون مجموعاتي " شف عن الواقع الذ� تكلم عنه الشاعر��" أحمد درو�ش"و  

إنني :،ولم أكن أدافع عن نفسي حین قلت وأذ�ر أنني ضح�ت �حزن في داخليالأفر�قي 

أحاول أن أطهر نفسي مما ورثته من عذابي لأنني أر�د أن أخلص إلى الواقع �إنسان في 

 128".العصر

للدفاع عن نفسه، فالبناء الفني المح�م  إن الشاعر في هذا الحدیث لم ��ن في حاجة

عاش� "لقصائده تنبث في �ل م�ان لتقدم صورة واضحة للتقن�ات الشعر�ة الراق�ة ،ففي دیوان 

 129:نستقبل هذا الصوت الشعر� �قول " من أفر�ق�ا

  مِ َصنّاعتِي الكلا

  س�في قلمِي

  وُ�لُ ثرْوتِي شُعُورٌ ونغمٍ 
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  نب�اءِ العصْرِ َا من أًلسْتُ واحِد

  لسْتُ من فُرسانِهِ الذین �حْمِلُون را�اتِ النِضالِ 

  مصائر الأممأو یخْطُون 

  َلكنّ لِي هو� �ْ�برُ ُ�لما أكبُر

  لِملكٍ مُتوجٍ ً لمْ أمْنحْهُ مرة

  أعْتابِ صنمٍ َ ولمْ أمرُغْ وُجْنتْ�هِ فوق 

ى حرارة ینظر إلى هذه القصیدة على أنها لا تعتمد على دفقة الموه�ة ولا عل" فأحمد درو�ش"

الشعور وإنما �ساند هذا �له تخط�� فني واع ،سواء على مستو� الرؤ�ة أو البناء الإ�قاعي 

أنا لا أختار « :�قول عن نفسه في مقدمة أحد دواو�نه " الفیتور� "أو بن�ة الصورة ، وإذا �ان 

أنغامي إ�قاعاتي وإنما تختارني هي ،إنني أختار أف�ار� ولكنني لا أستط�ع اخت�ار موس�قا� و 

«.130 

فهذا الحدیث یوحي لنا أنه لا �ستط�ع أن یتمسك أو یختار وإنما یتح�م في أف�اره فق� وهذا 

  .�عني مد� قدرة وتح�م الشاعر في بناء القصیدة

ولذلك « :عن طب�عة علاقته �الظاهرة الصوف�ة التي �عتبر نفسه منها " الفیتور� "وقد حدثنا 

ل�س لجوءا ثقاف�ا أو فلسف�ا أو ...،أو جدیدا أو مفتعلا فإن لجوئي إلیها ،ل�س لجوءا طارئا 

 131.»فن�ا ، لمجرد ال�حث عن أف� جدید 

وما نفهمه من �لام أن النزعة الصوف�ة في شعره ،لم تكن ضرورة فن�ة ولم تكن من 

  .وجد في ثنا�ا صوف�ة " الفیتور� "جرّاء تأثر �الجانب الفلسفي في التصوف ، �عني أن شعر 

،تمثل " الفیتور� "على أن الاهتمام �النغم سمة أساس�ة في شعر " أحمد درو�ش"�ما �حدثنا 

جزءا من أسرار الن�هة الخاصة والمذاق المتمیز ،و�علن الشاعر أن النغم هو الذ� یختاره ، 

قد تفقد الكثیر " الفیتور� "أما في مراحله المتأخرة فإنه �سعى هو إلى النغم سع�ا ، فإن قصیدة 

ا تسامحت في الإح�ام النغمي ، �ما �عتمد على الصورة  في بناء قصائده من مذاقها إذ

وعند �ثیر من " الفیتور� "،حیث �حس أنها جزء منه وأنه جزءا منها وهذه التقن�ة شائعة عند 

 132.فهذه الصورة تق�م حاجزا بین العاش� والمتصوف .الشعراء 
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ن الصوفي إذ یختار تجر�ة إ« :�قول �عض الدارسین واصفا لتجر�ة الحب لد� الصوفي 

الحب الإلهي من وراء ذلك سو� إلى ذو�ان في تجر�ة ذاتها مادام عم� الألوه�ة هو ذاته 

 133.»عم� الحب 

�عني أن الحب هو النشأة إن تجر�ة الحب هذه تفسر لنا أنها أنتجت قلقا متواصلا 

 .نتیجة للجمالوالوجود 

لفیتور� ،هذا الحب الذ� �ان هذا ما �م�ن رصده عبر مدار الحب الصوفي عند ا

�مثل الوجه الآخر للألوه�ة والجمال الإلهي المطل� ،ولعلّ التجر�ة الشعر�ة الصوف�ة هي أحد 

أنه واحدا من أكثر الأصوات الشعر�ة عمقا " الفیتور� "أخصب التجارب التراث�ة ،وأثبت 

ذا ن�ون قد اطلعنا على وشموخا ،وأثبت حق�قة أنه لا �قلد أحد ولا �ستط�ع أن �قلده أحدا و�ه

 .حق�قة التصوف الشعر� لد� الفیتور� 

  البناء الفني عند أبي مسلم البهلاني.4.1

  :تمهید

إن البناء الفني �ما �عرف هو اتجاه شامل لتحلیل النص الشعر� الذ� �م�ن من 

خلاله عرض أسس أو طرق البناء الشعر�، فهو �شمل الش�ل والمحتو�، ومما لا شك ف�ه 

�میز الشعراء عن �عضهم ال�عض الجانب الفني أو الجمالي، وغا�ة ال�احث الكشف  أنّ ما

  عن تلك العناصر الفن�ة وهل �م�ن أن �قدم الشعر المعاصر نماذج فن�ة راق�ة؟

في هذا أنّ الشعراء یتفاوتون في وسائلهم الفن�ة من خلال " أحمد درو�ش"وقول 

�اختلاف الثقافات والأج�ال، وفي هذا صناعة شعرهم، ور�ما یختلف الشاعر مع نفسه 

الإطار قد تتعدد الوسائل الجیدة، بتعدد الشعراء الجیدین، ومن هنا عد الإیجاز في �عض 

المواطن هدفا �سعى إل�ه الشاعر على حین عدّ الإطناب في مواقف أخر� مطل�ا لا بد 

�تب ال�لاغة  منه،وجاء الأسلوب الإنشائي ضرورة لا بد منها في موضع آخر وغیرها من

  134.العر��ة التي فصلتها

إنّ الاستعمال الجید للشعراء �قوم على أساس البناء الفني �حیث تطرقوا للإیجاز الذ� 

  .اعتبروه هدفا للمسار الفني بینما الإطناب تستق�م �ه الع�ارة
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والنص الشعر� الجید تمده �ثیر من الروافد المعرف�ة والشعور�ة عند قائله، أ� أنّ تلك 

لوسائل إذا لم تكن واضحة لد� الشاعر من خلال التسم�ة والشرح، فهي واضحة في نفسه ا

  135.من خلال الشعور، و�جاهد �تا�ة القصیدة حتى �ستق�م له الأمر على حسب رأ�ه

  .شاعر �متلك وسائله الفن�ة و�س�طر علیها رغم التعدد والتنوع" أبو مسلم البهلاني"و

ن خلال مراث�ه وطول النفس الشعر� �عد واحدا فقد وُصف �طول النفس الشعر� م

من المزا�ا التي أضافها النقاد للشاعر الجید، وأنّ طول المرث�ة عند البهلاني �عد لافتا للنظر 

  136.�الق�اس إلى متوس� طول المراثي عند شعراء آخر�ن قدماء أو معاصر�ن

لشعر�ة والانتقال من إنّ الوسائل الفن�ة هي وسائل تتراوح بین طر�قة تش�یل الجملة ا

  .مشهد إلى آخر

�ما سن�تفي في هذه الدراسة بإعطاء لمحة سر�عة من عالم النثر الإخ�ار� إلى عالم الشعر 

الانفعالي �ما �ستخدم ص�غ الحوار المستحیلة التي �علم الشاعر أ�ضا أنّها مستحیلة ه�ذا 

  137:�صنع البهلاني، عندما یخاطب السالمي في موته

  الأشرارِ َ جع وما ظنّيِ �أنّك مُشترٍ         بِجِوارِ رِ�ك جیرةار           

  له       ش�م الرجالِ وهمةِ الأحرارِ َ أدعُوك للأمرِ الذ� تدعى          

  الأحجارِ َ هیهات �ا أسفاهِ، لا رجعيِ وقد     جثمتُ عل�كِ صحائف          

المستح�لات، وتع�س هذه الحوار�ة فالحوار هنا ینتقل في سلاسة بین عالم الأماني وعالم 

  . بین ال�قاء والفناء، وتعطي صفات أناس رحلوا ولكنهم �اقون 

" أبو مسلم البهلاني"إنّ التكرار �مثل دون شك واحدا من أبرز الخصائص التي یتكئ علیها 

لمحاولة إبراز المحاور العاطف�ة الرئ�س�ة في عمل مطول في مرث�اته، وهو �ستخدم في 

  138:�ثیر من أغراض بناء القصیدة �قول في مرثیته الأولى للقطب إح�ام في

  صدعتْ �الحِ� فیها فهي في شللِ َ       �مْ حجة �سطتُ �الُ�طلِ أیدیها         

  �مْ قاطعِ في سبیلِ الله �منعها        رمیتهُ �شهابِ منك مختزلِ          

  عةُ الفجرِ نورا واضحِ السبلِ �مْ مُش�لِ أعجز الأف�ارِ جئتُ �ه      صد�         
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إنّ التكرار هنا جئ لیبین عم� المأساة، و�عتمد البهلاني على التكرار في شعره وفي 

  .مراث�ه خاصة لأهداف فن�ة في بناء قصیدته

�ما یلجأ البهلاني أح�انا إلى إحداث ألوان من التوازن في الإ�قاع أو في الص�اغة أو 

والتقابل بینها، على إح�ام الر�� والتماسك الذ� أحدثه  في التراكیب لكي �ساعد التجاوب

  139.ال�حر الشعر� و�أخذ التوازن أش�الا متعددة تقترب من ف�رة الترص�ع

الشعر ل�س صناعة بل هو إدراك عمی� للعالم، ودخول في تجر�ة إنسان�ة عم�قة، �ستعمل 

ة �ش�ل أفضل، لكن هذه الشاعر �الضرورة أدواته الفن�ة التي تساعده على نقل هذه التجر�

  .الأدوات ل�ست إلا وسائل

إلى أنّ التكرار في ذاته، ل�س " قضا�ا الشعر المعاصر"في �تابها " نازك الملائ�ة"�ما تذهب 

جمالا �ضاف إلى القصیدة، �حیث �حسن الشاعر صنعه �مجرد استعماله، وإنما هو 

قصیدة، ولعل �ثیرا من الأسالیب في �ونه �حتاج إلى أن یجيء في م�انه ��سر من ال

متت�عي الحر�ات التجدید�ة في الشعر المعاصر �لاحظون أنّ أسلوب التكرار قد �ات 

  140.�ستعمل في السنوات الأخیرة لملئ ثغرات الوزن، وتارة لاختتام قصیدة

فالتكرار إذن من أبرز صور التناس� الجمالي، فهو إلحاح على جهة مهمة في الع�ارة وذلك 

  .شاعر إ�صال ف�رة ماعندما یر�د ال

�حیث " أبي مسلم البهلاني"�ش�ل ملامح التماسك في القصیدة عند " فأحمد درو�ش"

یتر�نا على قناعة �أننا أمام شاعر جید من خلال بنائه الفني الذ� استوحته قصائده فنوع 

  .وعدد لكي �عطیها جمالا ورونقا

  القوم�ة عند محمد حسن الفقي  .5.1

  :تمهید

ل�حدد للشعراء طر�قهم لأنّهم اتخذوا من قصیدة ما موضوع عظ�م مثل  جاء الإسلام

هو ظاهرة " محمد حسن الفقي"الإسلام أو نزعة العرو�ة القوم�ة مادة لها، وشاعرنا الكبیر 

متمیزة في ح�اتنا الأدب�ة المعاصرة غزارة وتنوعا، وهو �حمل في وع�ه تراث الحضارة العر��ة 

  .عره إلا المعاناةالإسلام�ة، ولا �صدر في ش
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السمات الایجاب�ة الأولى للمادة الشعر�ة المتصلة �المجال " أحمد درو�ش"یدرس لنا 

سمة الفوارق بین الروح الشعر�ة والروح الدین�ة، وتحو�لها " :محمد حسن فقي"الإسلامي عند 

تب إلى سمة واحدة و�تم تكو�ن صورة الشاعر في رحاب هذا العالم السامي �ما یتحدث الكا

على أنّ اللغة العاد�ة لا تستط�ع أن تصفه ولا ال�صر المحدود یتحدث عنه، وإنما تصفو �ه 

  141:لغة خاصة، وتستعین بإ�حاءات التصو�ر، و�لتقي بهذا الصفاء الشعر� والصفاء الدیني

  في رحاب الملأ الأعلـــــــــى          تغْشى الوجودِ عطرِ ونُور ِ             

  تجلّى س�حانه، فإذا الكـــــونِ        جلال بنورهِ وحبور  و             

  یلثم الأرض       فهذا ح� له موفورٌ ًًًًً وجثا الكلُ ساجدا            

�مثل الجسر الفاصل، والقابل للعبور في وقت  الناقد إنّ هذا التقابل �ما �صوره لنا

  142.ین العالم الحسي والصفاء الروحيواحد بین عالم اللغة العاد�ة، وعالم اللغة الشعر�ة و�

أولهما یتصل �التأمل ": محمد حسن فقي"یرصد لنا �ذلك لونین �ارز�ن من التأملات في شعر 

الخارجي و�تمثل في المناجاة بین النفس الحائرة والظواهر الطب�ع�ة وهي مناجاة ترتكز على 

واهر الكون�ة و�تم�ن فیها منطل� دیني ،والثاني �ص�ح ف�ه المتأمل نفسه جزءا من هذه الظ

  143.الشاعر إلى القمة المنشود إلیها

و�عني �المناجاة الخارج�ة التأمل الشعر� والبن�ة الشعر�ة، أما المناجاة الداخل�ة وتتمثل 

  .في الصدق الفني على العمل الشعر� 

،سمة التجن�ح والالتفاف حول ما �م�ن أن "محمد حسن فقي"ومن السمات الفن�ة في شعر 

ى �آداب الدار الآخرة، وهو أدب له جذوره في التراث الإسلامي، وتضمنت الآ�ات �سم

في قوله " سورة الزمر"تفاصیل المشاهد الدق�قة والجل�ة على نحو ما جاء في 

���ٌٍَُِّّّّّّٰ����يميى��������نىنم���������لخلملىليٹٱٹٱُّٱ:تعالى

  .144َّ��بنبىبيتر��بر���

ه الشاعر لمواقف الدار الآخرة هو المنهج التصو�ر� الذ� تكلم عل�" أحمد درو�ش"و�ر� 

أحادیث الإسراء والمعراج، �ما �طلعنا : الذ� تم احتذاؤه في روائع الأعمال الإسلام�ة مثل

) رسالة الغفران:(الكاتب على عملین أدبیین �بیر�ن في مجال الرحلة إلى عالم الغیب وهما
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، بهر الآداب الأخر� من "لابن شهید الأندلسي) "التوا�ع والزوا�ع(و" لأبي علاء المعر� "

  145.خلال نتاجه في مجال الرحلة

، یذّ�رنا بروح التراث الإسلامي الأدبي "محمد حسن فقي"إنّ جزءا �بیرا من الشعر الدیني عند

  .في مجال الرحلة إلى عالم الغیب

  146:�قول الشاعر في هذا الصدد

  ًجلس الخالُ� العظ�مِ على العرشِ ومنْ حولِهِ الملائ�ة طرا

  ًتتمتْ مواكبُ الخلِ� في المحشرِ جردا وما ی�الون ستراواس

  ًأُ� ستر؟ وقد تعروا أحاس�س وف�را وأص�ح السّرُ جهْرا

  ًووحْشٌ �ان في الغابِ زاملُ الیومِ طیرا...فإناثُ مع الذُ�ورِ 

  ًوشراًحشروا لِلْحسابِ عما جنوهُ في مجالي الح�اة خیرا

استعان �التصورات الإسلام�ة لوقائع ال�عث هذا القول أنّ الشاعر  الناقد�فسر لنا 

والحساب، وتصور ه��ل القصیدة الدین�ة �ش�ل سمة شعر�ة إیجاب�ة، تتش�ل ملامح التمیز 

الفن�ة التي تجد القصیدة الدین�ة نفسها في حاجة إلیها لكي تفلت من مخاطر النثر�ة، وهذه 

أ الر�ائز الشعور�ة، ب :تب هماالسمات الممیزة تمتد إلى مجالین آخر�ن على حسب رأ� الكا

  147.البن�ة الفن�ة

و�قصد �الر�ائز الشعور�ة التي �عتمد علیها الشاعر هي تهیئة المناخ لقصیدته والثوابت التي 

تتردد في �ثیر من القصائد، ونجد ذلك في التشفع �شخص�ة الرسول صلى الله عليه وسلم والش�و� إل�ه �قول 

  148".عائد ومعیذ"في مقدمة قصیدته 

  أشُْ�ــــــــــــــــــــــــــو                من آثامِي التِي اقترفْتُ وتعْسىَ �ا رسول الهُد� أتیْتُك          

  لِنفْسِي سِو� نوازِع نفْسِــــــــــــــــــــــــــــي َ              لسْتُ أشُْ�و الشْ�طان ما �صْنعُ الشر         

  وأسْترِ�ح لِرحبِـــــــــــــــــــــــــــــــــــي؟ً مش�حا  اعرِضْ عنْ طهْرِ�  ما الذ� في حینٍ          

إنّ هذه الحیرة التي تمت ص�اغتها عبر مجموعة من أدواة الاستفهام وص�غ التساؤل تنحاز 

��اد �قترب من حرف " �ا"إلى دائرة الندامة التي تش�ل الشعور �الهول وحرف النداء 
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�ما �حمله من دلائل الحیرة وال�حث " رسول الهد�"في بدا�ة القصیدة إلى الاستغاثة وأسنده 

  149.عن طر�� الهدا�ة

فتمثلت في العنا�ة الملحوظة �ش�ل " محمد حسن فقي"أما البن�ة الفن�ة للقصیدة عند الشاعر 

القصیدة وتتجلى تلك العنا�ة في الش�ل الموس�قي الخارجي و�ذلك في التصو�ر والتعبیر 

  150.ر الدقی� للمفردات للص�اغة الشعر�ةوالاخت�ا

لا �م�ن فصلها على جانب العرو�ة حیث " محمد حسن فقي"إنّ الروح الإسلام�ة في شعر 

  151:�قول

  قدْ ز�تْ             �الدِینِ وهي تعُدُ من حِراسهِ َ �ا وْ�حُ�م إنّ العُرُو�ة           

  وهي التي نشرته في آماسهِ   صروُحهُ فتطاولتْ         َ هي من أقام           

�شمل التار�خ وق�م المواقف والتآخي و�شمل أ�ضا " أحمد درو�ش"إنّ مفهوم العرو�ة في نظر 

  152.اللغة وق�مها ونضارتها

إنّ ف�رة العرو�ة والإسلام من شواغل الشاعر في دیوانه و�عض الجوانب الدالة على الأسى 

  .م�ة�مزجها الشاعر أح�انا �مجر�ات الح�اة الیو 

المستلهم من ف�رة الإسلام " محمد حسن فقي"وفي الأخیر نستخلص أنّ إنتاج الشاعر 

والعرو�ة إنتاج شعر� یتسم بتعدد الوسائل الفن�ة على مستو� التعبیر والتصو�ر، فهو إنتاج 

شعر� متمیز، �عطي لصاح�ه م�انا مرموقا بین الشعراء، وس�طرته على وسائل الأداء 

  .الشعر� المختلفة

  المعالجة الشعر�ة المعاصرة لرمز عنترة .6.1

  :تمهید

إنّ العلاقات القائمة بین حاضر الشعر العر�ي وماض�ه، هي جملة من المحاولات الفن�ة التي 

تستهدف إنعاش ف�رة الإح�اء أو التواصل، والاستعانة �الحر�ة الزمان�ة والم�ان�ة لاجت�از 

نطل� ر�ز �عض الشعراء على التراث العنتر� لتقوم و�هذا الم. الفاصل بین التار�خ والأسطورة

  .�ه مسرح�اتهم
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إنّ التراث العنتر� الذ� ر�ز عل�ه أحمد درو�ش هو تراث الذ� یدور حول عنترة بن 

الشداد تار�خ�ا أو أسطور�ا، فارس أو شاعر امتد في زماننا فترات طو�لة امتداد عفو�ا من 

ر، والوجه الحق�قي لشخص�ة عنترة رصدته لنا خلال الأقاص�ص الشعب�ة حول الفارس الشاع

، یخصص "محمد بن جر�ر الطبر� "�تب الأدب والتار�خ، ونجد دلك عند المؤرخین، فمثلا 

للحدیث عن العرب قبل الإسلام فلا یجد ف�ه " تار�خ الأمم والملوك"جزءا �املا من �تا�ه 

خر�، ولكن یبدو أنّ المؤرخین م�انا لأسطورة عنترة على الرغم من احتفاله �أساطیر عر��ة أ

  153.للآداب هم الذین اهتموا بإبراز جانب الفروس�ة المقابل للشاعر�ة عند عنترة

الاستحضار الرمز� الذ� �قوم �ه الشاعر لموروثة من « :وُ�عني �الرمز التراثي

نصوص وطقوس، والتراث �النس�ة للشاعر ل�س هو الكتلة المت�ق�ة من الماضي، بل هو �عد 

�عاد لحظة التقاطع بین الماضي والحاضر، ین�غي ألا یتحدث عنه وعنا، وإنما یتحدث من أ

  154.»عنا، و�هذا المعنى ��ون التراث م�ونا من م�ونات هذه البن�ة التي هي نحن

یتوضح لنا القول أنّ على �ل شاعر أن �ستحضر الرمز التراثي من الموروث 

  .الشعر� أو تجر�ته الشعر�ة التار�خي للاستعانة �ه من أجل استكمال عمله

ولاشك في أنّ استخدام الشعراء المجددین للرموز والأساطیر القد�مة تأكید على تلك 

الصلة التي قامت أساسا على �شف جوانب الحق�قة التي أعجزت الإنسان منذ القدم في 

مة ال�حث عنها �ما أنّها تكشف عن طب�عة الإحساس �الماضي والعودة إل�ه �حل مقنع لأز 

الإنسان المعاصر، فاستخدام الرموز هو الكشف عن الذات الجدیدة من خلال الإحساس 

  155.�الماضي

و�ظهر عنترة في التراث التار�خي الذ� وقع بین ید� رواة القصص الشعبي فعبروا �ه 

التي ظهر " إل�اذة العرب"الحاجز بین الواقع والأسطورة في القصة التي �طل� علیها أح�انا 

  156.ر�ا في الجز�رة والح�شة وإیران و�لاد الروم وشمال إفر�ق�افیها محا

وتلقى الشعر المعاصر مجمل هذا التراث لكي �عید توظ�فه من خلال تقن�ات فن�ة 

" النص الدرامي"اكتسبها الأدب العر�ي عبر اتصاله �الآداب الأور��ة الحدیثة، وأهمها تقن�ة 
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ن�ا على مجمل الفترة المعاصرة، وتوظیف هذا وفي هذا الإطار حظي عنترة �اهتمام �متد زم

  157.التراث العنتر� في خدمة قضا�ا إنسان�ة أو اجتماع�ة أو س�اس�ة معاصرة

ولاشك أنّ مسرح�ة عنترة لأحمد شوقي هي أبرز الأعمال الشعر�ة التي ظهرت حول عنترة 

لائمة لشخص�ات مع بدا�ة المسرح الشعر� العر�ي، أما البناء الشعر� للنص یختار اللغة الم

  158.العصر الجاهلي

تحمل عنوان " لأحمد سو�لم"�عود عنترة مرة أخر� إلى الظهور من خلال مسرح�ة شعر�ة 

الفارس وهي من الشعر الحر تقف عند بن�ة اله��ل والقالب الموس�قي واللغو� في إطار 

  159.الحوار بین المعاصرة والتراث

لإبراز هذه الظاهرة التي استخدمها الشعراء  "أحمد درو�ش"نستخلص في الأخیر أنّ محاولة 

في مسرح�اتهم ألا وهي استعمالهم الزائد لشعر عنترة الذ� اعتبر رمز التراث التار�خي 

والأسطور� �حیث خدمهم في قضا�اهم الإنسان�ة والاجتماع�ة وحتى الس�اس�ة، وأص�ح �ذلك 

الرامزة شرطا أساس�ا للتطور أكثر الظواهر الفن�ة حضورا ولفتا للانت�اه، وأص�حت اللغة 

 .ر بها عن مقاصد التجر�ة الشعر�ةوالتحول ومن أهم الوسائل التعبیر�ة التي �عب

  قضا�ا شعر�ة: الم�حث الثاني. 2

  جهود السالمي في خدمة الأدب في عمان.1.2

  :تمهید

في  ا هامااستطاع أن یلعب دور "نور الدین أبي محمد عبد الله بن حمید السالمي"إن الشاعر 

، وأن �حتل م�انة هامة بین زعماء الإصلاح في العالم العر�ي تار�خ عمان ف�ر وسلو�ا

  .إلى هذا الشاعر الكبیر" أحمد درو�ش"والإسلامي هذا ما سنعرفه من خلال نظرة 

عن ظهور ط�قة زعماء الإصلاح من العلماء المسلمین، التي عرفها " أحمد درو�ش"�حدثنا 

صف الثاني من القرن التاسع عشر والر�ع الأول من القرن العشر�ن العالم الإسلامي في الن

لعل هناك أس�ا�ا موضوع�ة جعلت من هذه الفترة موطنا ملائما لظهور طائفة المصلحین 

الدینیین الس�اسیین في العالم الإسلامي على اختلاف مواقعهم ،فلقد �انت موجة المد 
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م�لاد�،تلتف �العالم الإسلامي من جوانب  الاستعمار� التي بدأت منذ القرن الخامس عشر

خ�ا هاما في �سر �عدة، و�انت عمان واحدة من المواطن الإسلام�ة ،فقد أدت دورا تار 

  160.الحواجز

جهدا في إصلاح اللغة وإح�اء التراث ، مما جعله �حتل الصدارة في " لمحمد عبده"�ما �ان 

یوقن أن اللغة مادة « " :محمود العقاد ع�اس"الحر�ة الأدب�ة في العالم العر�ي ، �ما �قول 

ال�لاغة وجمال التعبیر، و�ان شواغله الكثیرة ؟إح�اء اللغة مادة وعلما ودراسة و�تا�ة، ف�ان 

�عین جماعة إح�اء الكتب العر��ة �علمه ووقته وماله ونفوذه ،و�ان ینشر نماذج ال�لاغة 

" مقامات البد�ع"،ه من قبل نهج ال�لاغةسه وتفسیراتالسلف�ة و�شرحها �قلمه أو ینوه بها في درو 

وقد نظم الشعر في الحوادث التار�خ�ة وفي �عض " أسرار ال�لاغة"و" دلائل الإعجاز"و

 161.»فن الشعر بین ألوان الفن الجمیل المناس�ات في

ومن هذا القول نجد أن الاشتغال �الأدب وعلومه من قبل زعماء الإصلاح الدیني �شتغلون 

  .دهاره ، وذلك عن طر�� الكتا�ة والتألیف والاستعانة �الكتب التراث�ةعل�ه لخدمته واز 

أن السالمي صاحب مؤلفات في علوم " أحمد درو�ش"و�الإضافة إلى ذلك �قول 

" المنهل الصافي في العروض والقوافي"تتصل �الأدب فنجد تأل�فه في علم العروض �تاب 

عة النظم والشعر عنده �مثل الجانب الأكبر ، وصنا" بلوغ الأمل"وله رسالة في النحو �عنوان 

،وهي أكثر شیوعا في عمان، وترك السالمي دیوان شعر ما زال في للتراث العر�ي إت�اعا

 162.حتى الیوم" بد�ة"م�تبته �مدینة 

إلى خدمة جلیلة أخر� أسداها السالمي في خدمة الأدب في " أحمد درو�ش"و�نطل� بنا 

أخ�ار الشعراء والأد�اء ،ونماذج نتاجهم ،وما �ان �صل عمان، تمثلت في تدو�ن �ثیر من 

إلینا لولا إشارة السالمي لها وتدو�نها ،�ما �شیر الكاتب إلى الروح العلم�ة المنهج�ة الذ� �ان 

یتمتع بها السالمي على الرغم من قصور �عض أدواته من خلال �ف ال�صر ورغم هذا قدّر 
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نفسه وقارئه والإ�قاء عل�ه رمزا لتطور معرفة  الأمانة العلم�ة التي �ان �حملها إزاء

 163.الإنسان

في خدمة الأدب " السالمي"عن " أحمد درو�ش"�عني أن الحق�قة التي استدل بها 

  .تتمثل في أخ�ار الشعراء والأد�اء ونماذجهم الإنتاج�ة

 �أنه یت�عه" أحمد درو�ش"�ما �شیر الشاعر في موضع آخر إلى منهج علمي دقی� �ما یراه 

في تحقی� المخطوطات من خلال تجم�ع النسخ المختلفة والمقابلة بینهما حیث �قول في 

وقد وقع ف�ه من « :مقدمة شرحه للجامع الصح�ح مسند الإمام الر��ع بن حبیب الفراهید� 

التحر�ف من النساخ منغیر قصد ، فجمعت من نسخة ما أم�ن ، واخترت من مجموعها ما 

الجم�ع نسخه أر� أنها أصح من غیرها ، ولا أدعي سلامتها  هو ألی� وأحسن ،فخرجت من

 164.»على الإطلاق غیر أني لم أجد فوقها من مطاف 

من خلاله " السالمي"إن هذا الكلام یلقي لنا �عض الضوء على المنهج الذ� جمع 

 .�عض الأجزاء المتناثرة من تار�خ الأدب العر�ي في عمان 

فهي تحمل أحداثا " مالك بن فهم"ائعا في مؤلفات �ما أعاد السالمي تسجیل ما �ان ش

، أو ما قیل حولها من شعر له ولأولادهأدب�ة ونصوصا شعر�ة تنسب إلى  التراث العماني 

معاصر�ه، و��اد تأر�خ السالمي ل�عض الأحداث الهامة في التار�خ العماني، تأر�خا أدب�ا ��ل 

  .165ما قیل فیها من شعر

خا للأدب لا ��تفي بنقل النصوص التي دونتها الكتب الكاتب السالمي ومؤر �عد و 

السا�قة عل�ه،وإنما یلجأ إلى رصد ما تناقله الناس شفاهة أو تداولوه من مخطوطات محدودة 

  166.الانتشار، أن تزول �النس�ان ،لولا أن ضمنتها التحفة من أود�ة الض�اع

اما من جهوده في إن أول ما �م�ن ملاحظته من خلال ذلك أن السالمي قدم جان�ا ه

خدمة الأدب �عد أن ساهم من خلال �ونه شاعرا وخطی�ا و�ات�ا ومؤلفا في نشر دعوته 

 .الإصلاح�ة في أرجاء الأمة ، وأص�ح له م�انة مرموقة في التراث العر�ي والإسلامي
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  الشعر والشعراء . 2.2

  :تمهید

أن �ل شعر قد�مه إن شخص�ة الشاعر من الشخص�ات التي تسهم في الإبداع الشعر�، و 

وحدیثه هو تعبیر عن خبرة شعور�ة وتقف عند حدود المشاعر الشخص�ة من خلال التجر�ة 

ما . الفن�ة ،فهي بهذه التجر�ة تحدّد م�انته ال�ارزة في شعره، ومن الطب�عي أن نطرح السؤال 

  ؟اعر تجاه شعره؟ و�یف تكمن شخصیتهالق�مة التي �حملها الش

أن " متعة تذوق الشعر"بهذا الصدّد من خلال �تا�ه "  أحمد درو�ش"إن ما �م�ن أن �قوله 

شخص�ة الشاعر في التراث النقد� تلقاه الوقع النقد� والشعر� المعاصر، ولم ��ن « میراث 

ل�ستط�ع أن �غفله أو یتجاهل وجوده، ولكن عل�ه أن یتنّ�ه لوظائف جدیدة للشاعر تجاه اللغة 

ات أخر� والقدرة على التحاور ،لم �عد الأمر یخص النقاد والتطور، وشدة الاتصال من ثقاف

فق� لیرسموا ملامح الشاعر وإنما تكلم الشعراء عنها أ�ضا وطرحوا تصورات من خلال مجال 

 167.الرؤ�ة المتاحة ،ودور شخص�ة الشاعر في التطو�ر الجنس الأدبي 

لكلامي ، وإنما فنلاح� من هذا التعبیر إن هو�ة الشاعر العر�ي لا تتحدد �الش�ل ا

  .تتحدد بخصوص�ة اللسان العر�ي نفسه وهذه الخصوص�ة هي التي تؤسس لأمة ما

�ما قامت الدراسات الحدیثة بتسل�� الضوء على الغموض الذ� أحا� �شخص�ة الشاعر 

�اعت�اره �ائنا أكثر تجانسا مع �ائنات عوالم غیب�ة ، لم �عد الشاعر مجرد أداة في ید 

،�متلك أدواة خاصة لالتقاطها ،وقد ستقلة من أدواة التغییر والتطو�رداة مقو�ة،وإنما أص�ح أ

في �تا�ه ) Jean claud renard" (جون �لود رونارد"�قول "أحمد درو�ش"استدلّ 

مش�لة الشاعر الأولى هي ان عل�ه ان یتوصل إلى استخدام « " ملاحظات خول الشعر:"

حر�تها في التعامل مع عالمها العام ومش�لته اللغة لیوضح عالمه الخاص مع احتفا� اللغة �

الثان�ة إن عل�ه أن ینجح في أن �قول �طر�قة تسمح له �ان �قول مالا �م�ن أن �قال 

،ومش�لته الثالثة هي إن عل�ه أن ینتج ضر�ا من اللغة تستط�ع من خلال انطلاقها من 

ته الرا�عة هي أن �سمح الكلمات أن تدعو إلىإعادة خل� هذه الكلمات �طر�قة أخر� ، ومش�ل

للغة �ان تظل قادرة على الاتصال في الوقت الذ� ��ون قد اجتاز بها �التأكید حدود 

 168.الاتصال 
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الشعر العر�ي  "في �تا�ه " عز الدین إسماعیل"رأ�ا آخر لـ " أحمد درو�ش"وأورد 

عر أن الشعر �شت� من المشا«: ، الذ� قال ف�ه "المعاصر قضا�اه الفن�ة والمعنو�ة

الشخص�ة وتقف عند حدوده ، وتحدد موقعه في العالم إن �ان لا بد هنا من الكلام على 

وحدة ما ، أو هو�ة وحدة ما ، وإنما هي وحدة اللسان لا وحدة الكلام إن �لام �ل شاعر إنما 

هو نتاج هو�ته الواحدة بلسان واحد ،ومع ذلك فإن �لامه �ثیر وإذا صح القول أنّ تجارب 

لمعاصر ومیراث الأج�ال الماض�ة والحاضرة على السواء وارت�ا� الشاعر �المثل الإنسان ا

 169.» المجتمع�ة القد�مة �عزل عن حاجات عصره و�خرجه من إطاره

إن « :و�عض آراءه حول الشعراء �قول في هذا الصدد " الفارابي"�ما تحدث عن 

وقولهم تأتٍ جید للتشب�ه الشعراء اما أن ��ون لذو� جل�ة وطب�عة متهیئة لح�ا�ة الشعر 

واعه ، ولا ��ونوا عارفین �صناعة نواع الشعر ، وإما لنوع واحد من أوالتمثیل إما لأكثر أن

الشعر على ما ین�غي ،بل هم مقتصرون على أن جودة ط�اعهم لما هم م�سرون نحوه وهؤلاء 

 170.»غیر مجبور�ن �الحق�قة لما عدموا من �مال الرؤ�ة والتثبت من الصناعة 

إن تعر�ف الفارابي یوحي لنا أن الشاعر هو الذ� �ملك القدرة على ص�اغة الشعر 

،دون أن ��ون عل�ما وعارفا في صنعة الشعر لا �عد م�تمل النضج لد�ه، وأن الشعراء 

  .العارفون �صناعة الشعر و�حسنون استخدام التمث�لات والتشبیهات 

،لم تكن محل الشیوع الذ� �م�ن أن الشعر�ة عراء القدماء حول تجارهمفالكتا�ات النثر�ة للش

یلحظه القار� �النس�ة للشعراء المعاصر�ن ،وهذا �عني مد� تزاید الوعي لد� الشاعر 

 171. المعاصر ،ودور الفنان في تطو�ر الجنس الأدبي 

فلحظة م�لاد التجر�ة لد� الشعراء �عقد فیها تجر�ة هامة �منا�ع ما قبل الإبداع على 

�حیث تلقي على الشاعر مسؤول�ة �بر� إراد�ة و�ستشهد الكاتب " درو�ش أحمد"حسب رأ� 

تأتیني القصیدة أول ما تأتي �ش�ل جملة غیر م�تملة وغیر مفسرة ، « " :نزار ق�اني"�قول 

�البرق وتختفي �البرق،لا أحاول إمساك البرق ،بل اتر�ه یذهب ،م�تف�ا �الإضاءة الأولى 

ر التماع البرق من جدید،تحدث الإثارة النفس�ة الشاملة ، وأبدأ التي �حدثها،أرجع للظلام وانتظ
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العمل على أرض واضحة ،وهي المرحلة فق� استط�ع أن أتدخل  إراد�ا في مراق�ة القصیدة 

 172.»ورؤ�تها �عقلي و�صیرتي 

�ما یتحدث عنه  الشعر�،إن الحدیث حول طب�عة الالتقا� الأولى في عمل�ة الإبداع 

��ف�ة تجم�ع الأف�ار وتحدیث الإثارة النفس�ة وطرح تلك الأف�ار یتم عن  ،أن" نزار ق�اني"

 .طر�� الإبداع 

ضرورة التوسع في علم اللغة « :یر� " ابن ط�اط�ا"وعلى رأسهم " الشاعر"ُ�عرف النقاد 

والبراعة في فهم الإعراب والروا�ة لفنون الآداب والمعرفة �أ�ام الناس وأنسابهم ومناقبهم 

والوقوف على مذاهب العرب في تأس�س الشعر والتصرف في معان�ه وفي �ل فن  ومثالبهم ،

قالته العرب ف�ه وسلوك سلبها ومناهجها في صفاتها ومخاط�اتها وح�ا�اتها وإطنابها وجزالة 

معانیها وحسن م�ادیها وحلاوة مقاطعها وإ�فاء �ل معنى حظه من الع�ارة وإل�اسه ما �شاكله 

 173.»في أحسن ز� وأبهى صورة من الألفا� حتى یبرز 

" والجدیر �الذ�ر أن نظرة الناقد للشاعر هي نظرة شاملة �ما ف�ه من نواقص ،حیث قال ف�ه 

و�نصح الشاعر �أن ��ون على " هو الذ� تستق�م لغته ،و��ثر حفظه للشعر ومعرفته لفنونه

  .ر درا�ة �معرفة سنن العرب ،وأن ��ون �ذلك واسع الثقافة لكل عصر من العصو 

إن شخص�ة الشاعر شرطا « :هو"ع�اس محمود العقاد"عند"شخص�ة الشاعر"أهم�ة وجود  إن

فقد لتطور آداب الأمم ،صول إلى الدور المعرفي والوجدانيضرور�ا في إنعاش الشعر والو 

،أنه لا یر� بینهم تلك النماذج الح�ة من من هذا التعبیر على شعراء في مصرعاب العقاد 

 174.»التي نراها في آداب الشاعرة من الغر�یینیر ووسائل التمثیل والتعبیر التف�صور الشعر و 

؛أ� أن الشاعر في نظره الأداة المهمة في ازدهار الشعر نجد رأ� العقاد متشعب

، والشعر الجید ینع�س على شخص�ة س�ا في أداء الشعر ونقدهواعتبره محورا رئ�ونموه،

  .صاح�ه 

فاعلم أیها الشاعر « :اه العقاد إلى شوقي قائلا ف�ه و�طلعنا أحمد درو�ش على خطاب ألق

العظ�م أن الشاعر من �شعر بجوهر الأش�اء ،لا من �عددها و�حصي أش�الها وألوانها ، وأن 

ماذا �ش�ه ، وإنما مز�ته أن �قول لك ما هو  الشيءل�ست مز�ة الشاعر أن �قول لك عن 

دة أن یتسا�قوا في أشوا� ال�صر ،و��شف عن صلة الح�اة �ه ول�س هم الناس من القصی
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فس إخوانه ،والشعر �ع�س والسمع ، وإنما همهم أن یتعاطفوا و�ودع أحسنهم وأط�عهم في ن

ن ما �صفه فیز�د الموصوف وجودا إن صح هذا التعبیر ، و�ز�د الوجدان إحساسا داعلى الوج

إلى مصدره بوجوده ،وصفوة القول أن المحك الذ� لا یخطئ في نقد الشعر هو إرجاعه 

«.175 

قتها �طر�قة استخدام أدوات ��من هذا الخطاب في جوهر قض�ة شخص�ة الشاعر وعلا

،ودور الشاعر في التش�یل الشعر� الجید من خلال تمثله أو استخدامه للعناصر الشعر

  .الخارج�ة

�متلك القدرة على النفاذ إلى تلك الط�قة الأعم� ، قدرة «":�ولن ولسن"والشعر �ما �قول 

ب راحة عاطف�ة عن طر�� دار الأمر �الاسترخاء وإلزام الطاعة بتنفیذه والشعر یجلإص

 .176»التخیل 

أنه ینفذ إلى أعماق الإنسان ، و�جلب للإنسان راحة " �ولن ولسن"فالشعر الذ� تطرق إل�ه 

عاطف�ة عن طر�� الخ�ال أو �فسره على أنه مهد� آلام الإنسان ،�عني هذا إنه جعل الخ�ال 

  .�قوم �ه الشعر أهم ما

وأصحاب التحلیل اللغو� یرون أن اللغة في طب�عتها لغة مراوغة ،ل�س من شأنها أن ترسم 

 177.لنا خطا بین نقطة البدا�ة ونقطة النها�ة وذلك إلى وظ�فة لغة النثر

فالقصیدة في هذه الحالة عالم مستقل عن الشاعر وإذا �ان هو مبدعها ، فالعمل الجید لا 

المشاعر �قدر ما ینظر إلى بنائه الفني أو صدقه الفني وتجر�ته المعاشة ، ینظر إلى سمو 

 .فشخص�ة الشاعر بهذا تظهر من خلال العمل الفني 

في �عض دراساتها  رالنقد�ة التي عنیت �شخص�ة الشاع رأ�ه في الاتجاهات الناقدو�برز 

طر�� اكتشاف منا�ع  ،الذ� رأ� �عض النقاد في العودة إلىاتجاه النقد اللغو� التحلیلي،

التر�یب المعقدة والأبن�ة اللغو�ة في نتاجه الشعر� ، ومن بین هذه الدراسات ،الدراسة التي 

بین "وجعل عنوانها " أبو القاسم الشابي"حول شخص�ة الشاعر " عبد السلام المسد�"�تبها 

ام والخاص حاولت هذه الدراسة أن تكشف عن تار�خ الع" المعقول الشعر� والملفو� النفسي

لشخص�ة الشاعر والإفرا� الذ� یؤد� عادة إلى التفر�� في معالجة الجوانب الفن�ة والاهتمام 
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ب�عض القضا�ا التي تكون �عض فروع المعرفة الأخر� أولى بها و�حدد المسد� ما �أخذه 

 178.من خلال تقاطع خطو� التار�خ والأدب 

أو إغراقه على مد� صدق التجر�ة فغا�ة المسد� الاتكاء على التار�خ العام والخاص 

  .والإفرا� في رسم المراسم التار�خ�ة یخل� نوع من المشاكل المتفارقة في النقد الأدبي 

ففن الشعر لم یولد معرفا ولم تتحدد معالمه ،بل هو فن إبداعي ، أحست الإنسان�ة�الحاجة 

خص�ة الشعر لا الماسة إل�ه فأص�حت شخص�ة الشاعر جزء من تعر�ف الشعر ،وأن تكون ش

 179.شخص�ة الشاعر هي مح� العنا�ة 

فالشعر ینطل� من التجر�ة الوجدان�ة ،وشدید الصلة �الذات المبدعة ،إذ نجد أن موضوع 

 .الشعر موجود في أعماق نفس الشاعر 

�ما نجد �ذلك دراسة أخر� تمس التناقض الموجود بین العلاقة بین الشاعر وشعره إذ إن 

ر محفوظه الشعر� و��انه اللغو� وتم�نه في الإ�قاع في قصائده وهو الشاعر ال�لاغي ،��ر 

مجرد شاعر �قت�س من أثر الشعراء السا�قون ،یبرهن أنه �ارع في الذوق والنقد معا ولا صلة 

لقصائده �ح�اته وتجار�ه ،أما الشاعر الصوفي فإنّ شعره مرادف لهواجسه وأشواقه وأذواقه 

غته نا�عة من رؤ�ته ،وقصیدته هي ذاته  أو �عض من ،تجر�ته هي موضوعه الشعر� ،ول

 180.ذاته

هو الفصل بین ذاته والنص  نفهم من هذا التناقض أن الشاعر ال�لاغي ما یجمعه �شعره

  .واتصال،أما الشاعر الصوفي فعلاقته بنصه علاقة وصل الشعر� 

هو تحدث عن إلى هذه القض�ة نظرة شاملة ، ف" أحمد درو�ش"في الأخیر یتضح لنا أن نظرة 

د من السهل أن الكثرة الذین ��تبون الشعر أو ینتسبون إل�ه وقلة الشخص�ات المتمیزة ، فلم �ع

، فالتشا�ه �ثیر من خلال الأطروحات ،وظاهرة الغموض تتسلسل تمیز مبدعا عن آخر

  .�عضها إلى �عض وقض�ة الشعر المعاصر تتكاثر �ل یوم وشخص�ة الشاعر تزول

حاول أن یز�ل  "فأحمد درو�ش" ،ث�قةصوفي علاقته �شعره علاقة و �ما نجد الشاعر ال

،محاولا الكشف عن أهمیتها في قة التي تر�� شخص�ة الشاعر �شعرهالغموض عن العلا

 .العمل الشعر� 

                                                 
                                                                                       .                                     256نفسه،ص المصدر: ینظر  -178

،الدار الب�ضاء،المغرب، )�.د(محمد الوالي وم�ارك حنون، دار تو�قال ،: قضا�ا الشعر،تر:رومان جاك�سون : ینظر -179

  .                                 150،ص)ت.د(
.                                                                                                  156،ص)الساب�المرجع (الأثر الصوفي في الشعر العر�ي المعاصر:ارة محمد بنعم: ینظر -180
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  : خلاصة الفصل

إلى الشاعر العر�ي المعاصر شاعر �احث عن ذاته وعن روح " أحمد درو�ش"نظرة 

داء التي یتمیز �ه �ل شاعر في بناء قصائده، لذا نجد عصره محاولا الكشف عن الأ

    . الخ...النصوص الشعر�ة تعج �الشعر القد�م، و�التراث الأسطور� والدیني والبناء الفني



 

 

  

الخاتمة 
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  خاتمة

، ومن خلال "لأحمد درو�ش" "متعة تذوق الشعر"من خلال اطلاعنا على �تاب 

ا النقد الأدبي المعاصر توصلنا إلى �عض النتائج تحلیلنا ل�عض مواقفه النقد�ة ل�عض قضا�

  : ندرجها �ما یلي

�عتبر مفهوم الخطاب من المفاه�م الشائ�ة التي یدخلها الخل� والالت�اس حتى في  -

  . مصادرها الغر��ة

�عتبر الخطاب �صفة عامة قول یتكون من أجزاء لغو�ة مترا�طة ومتماس�ة، مما ینتج عنه -

ذلك طر�قة للتعبیر أو مجموع عمل�ات ف�ر�ة مترا�طة ورسالة موجهة نص أدبي، �ما عُدّ �

  .من مرسل إلى متلقي

لقد حاولت هذه الدراسة بناءا على ما نقدم أن تبین حدود مفهوم الخطاب، وأن تز�ل الل�س  -

  .والخل� لجملة من الأس�اب

  .یتبین لنا أن الخطاب الأدبي ممارسة أدب�ة تقوم على أساس اللغة -

  .أساس الخطاب الشعر� هو الجانب اللغو� ولا سبیل للكشف عن أسراره إنّ  -

  .إنّ مصدر نشوء الخطاب  هو مصدر دیني -

  .یتداخل مصطلح الخطاب مع مفاه�م أخر� متشا��ة تداخلا �بیرا، �صعب التمییز بینهما -

دوا على لم ینشئ النقاد العرب المحدثین مفهوما للخطاب مبن�ا على تراثهم، وإنما اعتم -

الدراسات الغر��ة، �ما أنّها ظلت حب�سة إطارها القد�م، دون �عث وإح�اء جدیدین لها من قبل 

  .النقاد العرب

في �تا�ه إلى �عض القضا�ا التي أثارت الجدل في شعرنا " أحمد درو�ش"تطرق       

  .العر�ي المعاصر محاولا الكشف عن مد� تمیز الشاعر في بناء قصائده

إلى قض�ة البناء والتجر�ة لخلیل مطران على أنها ظاهرة تحدث " أحمد درو�ش" �ما تطرق  -

  .بین حالة الشاعر و�ین حالة الطب�عة من خلال التفاعل معها

أحمد عبد المعطي "صور لنا الناقد ظاهرة الموت من خلال نظرته الخاصة إلى شعر  -

  .تصو�را دق�قا یتبین ف�ه ولع الشاعر �الموت" حجاز� 

التجر�ة الشعر�ة الصوف�ة هي أحد أخصب التجارب التراث�ة، وأثبت الناقد أنّ الفیتور�  إنّ  -

واحد من أكثر الأصوات الشعر�ة عمقا وشموخا، وأثبت حق�قة أنّه لا �قلد أحدا ولا �ستط�ع 

  .أن �قلده أحدا
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ر�نا ، �حیث یت"أبي مسلم البهلاني"ملامح التماسك في القصیدة عند " أحمد درو�ش"�ش�ل  -

  .على قناعة �أننا أمام شاعر جید من خلال بنائه الفني الذ� استوحته قصائده

اعتبر الرمز العنتر� رمز للتراث التار�خي والأسطور� الذ� �عبر بها الشاعر عن مقاصد  -

  .التجر�ة الشعر�ة

سم المستلهم من ف�رة الإسلام والعرو�ة إنتاج شعر� یت" محمد حسن فقي"إنّ إنتاج الشاعر  -

  .بتعدد الوسائل الفن�ة على مستو� التعبیر والتصو�ر

قدم السالمي جان�ا هاما من جهوده في خدمة الأدب في عمان في نشر دعوته الإصلاح�ة  -

  .في أرجاء الأمة

حاول الناقد إزالة الغموض عن العلاقة التي تر�� شخص�ة الشاعر �شعره، محاولا الكشف  -

  .عن أهمیتها في العمل الشعر� 

وفي نها�ة دراستنا وجدنا أن �تاب متعة التذوق الشعر� من أهم الكتب النقد�ة 

الحدیثة، �ما �عد أحمد درو�ش من النقاد الرواد المتمیز�ن في مجال نقد الشعر العر�ي 

  .المعاصر

  

  

  

  



 

 

  

  ملاح�
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  ملخص

تهدف هذه الدراسة إلى ال�حث في �افة الجوانب المتصلة �مفهوم الخطاب مرورا   

  . �الأصول العر��ة والغر��ة، والتي تشهد ف�ه اضطراب وخلخلة في الكتب النقد�ة العر��ة 

مقدمة وفصلین أولهما : وقد جاء ال�حث �عد جمع المادة ثم تصن�فها وف� البناء التالي  

ر� وثانیهما تطب�قي ثم خاتمة ، ف�النس�ة للمقدمة و�ما هو متعارف عل�ه منهج�ا ، ماهي نظ

إلا واجهة تعر�ف�ة �الموضوع المدروس، أما الفصل الأول فقد �سطنا ف�ه الحدیث عن 

الخطاب وما تعل� �ه من مفاه�م �أنواعه المختلفة، مرورا إلى أصوله وعلاقاته �المفاه�م 

  .المتداخلة 

في تحلیل �عض " أحمد درو�ش"لفصل الثاني فتطرقنا ف�ه إلى الك�ف�ة التي قام بها ناقدنا أما ا

  ".متعة تذوق الشعر"القضا�ا من �تا�ه 

  .وأخیرا ختمنا �حثنا �أهم النتائج المتوصل إلیها  

للمرور من خلالها إلى معرفة أصول  -في النها�ة -فتكون الدراسة بذلك أساسا صالحا

  .ة على استخدامه استخداما صح�حا في الدراسات النقد�ة العر��ةالمفهوم والقدر 

  الشعر�ة -النص -الخطاب :الكلمات المفات�ح
 

Résumé: 

 Notre étude s’intitule " Analyse du discours poétique arabe 
contemporain" dans l'œuvre « le plaisir de déguster la poésie » de 
Ahmed Derrouich ; cette étude cherche sur tous les aspects liés au 
concept du discours en passant par les origines arabes et occidentales 
et qui ont connu des perturbations et des raréfactions dans les recueils 
critiques arabes. 

 La recherche s'est présentée comme suit : Une introduction et 
deux chapitres dont le premier, théorique, intitulé qu'est-ce que le 
discours poétique (les origines et les relations) dans lequel nous avons 
simplifié la discussion sur le discours et ce qui lui est apparenté 
comme concepts enchevêtrés. le second chapitre est pratique, intitulé 
les questions du texte poétique à travers son ouvrage « le plaisir de 
déguster la poésie » dans lequel nous avons abordé la manière adoptée 
par le critique Ahmed Derrouich dans l'analyse de quelques questions 
critiques dans ce même ouvrage. 

Mlots clés :discours, texte, poésie 
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