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 مقدمة
 كتاريخية، كاجتماعية، مختمفة سياسية، سياقية أبعادا مضامينيا في المغة تحمؿ

 معارؼ يستدعي كفيميا فاستعماليا الكلبـ، لقيـ كافية غير الخاصة قكانيننا فإف لذلؾ كنفسية
 شيدت بعدما كالسياؽ، كالدلالة التركيب بيف لتجمع التداكلية جاءت لذلؾ، لسانية غير

 التركيبي بالمستكييف لاىتماميا إجراءاتيا كنتائجو، في كاضحا قصكرا السابقة الدراسات
 المحيطة الظركؼ خلبؿ مف السياؽ في المغة بدراسة تعنى بأحدىما، فالتداكلية أك كالدلالي

 التخاطب.  كزماف مكاف مف بيا
كالمسرحية ىي المجاؿ الرحب لتجسيد ىذا الحكار ، بإحالتيا عمى أفكار كمشاىد 
معينة تستقييا مف الكاقع فتجعميا تتحدد كتتكلد مرة أخرل مع أشكاؿ الكعي المتعددة داخؿ 
المجتمع، المسرحي كالتي تكتسب أىميتيا كجماليتيا مف الاختلبؼ الذم لا تعني بو التنافر، 

  ؿ العامؿ الأساسي لمحاكلة تحقيؽ الانسجاـ كالتكامؿ كعكس الكاقع بجميع مظاىره،ب
  تطبيؽ عف عبارة فيك النصكص، لتحميؿ جديدة نظرة يعطي لأنو المكضكع ىذا كتعكد أىمية

 التداكلية أف ذلؾ ، نثرم مسرحي نص عمى " الكلبمية الأفعاؿ" كىي ميمة نظرية
 لدل المبتغى ىذا المسرحي يحقؽ كالنص ، الاستعماؿ في المغة أك الفعمية المغة تدرس
 غالبا إذ المقاربة كقكة السؤاؿ، قدرة تكتسب أف الحكار لتداكلية يمكفحيث  التداكلي، الدرس

 ما  شيء قكؿ بفعؿ أك ما، قكؿ خلبؿ مف شيئا نصنع ما
 أكديب""الممؾ  المكسكمة بػ تداكلية الحكار المسرحي في مسرحية ىذه دراستنا كتيدؼ

 المسرحية ىذه في الحكار لبنية الفنية الخصائص بعض رصد إلى'' نمكذجا الحكيـ لتكفيؽ
 مجمكعة نتيجة المكضكع ىذا جاء كقد  نظرية أفعاؿ الكلبـ ىك عاـ نظرم إطار خلبؿ مف
 :منيا نذكر الأسباب مف

 الكظيفة  أف غير أجميا، مف تستعمؿ التي الأغراض تعدد متعددة كظائؼ المغة تؤدم
 المسرحية بالأحرل أك المكضكع ىذا يجسده ما كىذا ،'' التكاصؿ كظيفة'' ىي لمغة الأساسية

 .النصكص نظرة لتحميؿ يعطي أف ىذا المكضكع عمييا، إذ الحكارم الطابع لغمبة
 أكثر ذلؾ يجسد نص رأيي حسب ىناؾ كليس الاستعماؿ، في المغة أك الفعمية المغة تدرس

 ىذه عف البحث ىك منو اليدؼ أف العنكاف مف كاضح ىك ككما المسرحي، النص مف
 التعبيرية الأنماط بعض عف المثاـ يميط قد بحثا ،  المسرحي النص الحكارم في الأفعاؿ

 التي التداكلية فمسفتيا في النظرية ىذه مصداقية تدعـ بصكرة الكلبمي الفعؿ فييا يتجسد التي
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 عبارة الخطاب كاف لك خاصة كانت، مدكنة أم في المساني الخطاب مجاكرة في منيا تنطمؽ
 مكضكع المسرحية المغكية، كيذه التكاصلبت كمتنكع الخطابات متعدد نص داخؿ حكار عف

 المتكٌمـ يحفظ كيؼ :كالتالي ىي البحثية الكرقة ىذه في المطركحة الإشكاليات كلعؿٌ  الدراسة،
 فيـ في المستمع أك القارئ يفمح كىؿ المتكٌمـ؟ أك المستمع تكقعات دائما بالو في الكاتب أك

 سيعكد فيؿ القارئ أك المستمع يعرفو بما كفقط الالتزاـ تـ إذا أخرل، جية مف المقكلات؟
 الجمؿ تكفي ىؿ أصلب؟ الاتصاؿ ىذا مف تكقعيا الممكف الفائدة مف الكثير ىناؾ

 التكاصؿ لتحقيؽ صغرل كحدات بكصفيا المسرحي الحكار بنية لتحميؿ بعامة كالممفكظات
 أـ كاحدة؟ بكتقة في اليكيات كانصيار تطابؽ المسرحي الحكار يعني كىؿ الحكار؟ كفعالية

  كالتنكع؟ الاختلبؼ مف حيكيتو يكتسي أٌنو
 مجرد أنو اعتبار عمى المسرحي النص في تتجسد أف الكلبـ لأفعاؿ يمكف كىؿ

 أفعاؿ دكر ؟ما المسرحية داخؿ دكرىا ىك فما الأفعاؿ تمؾ تحققت كإذا ، الكاقع في تمثيلبت
 ؟ المتمقي في تؤثر ككيؼ الكلبـ

 في تتجٌمى التي التداكلية الأبعاد تمؾ خصكصية لإبراز محاكلة المسعى ىذا كفي
 الكلبمية الأفعاؿ تحقيؽ في فعلب تتحكـ التي الآليات عبرىا يفيـ حٌتى المسرحي، الحكار
 المتحدثيف لدل تكافرىا الكاجب المعمكمات تبياف ىك الدراسة ىذه فمكضكع إذا التكاصؿ، أثناء

 .الاتصاؿ نجاح لضماف الحكار في المشاركيف أك
 النظرم الدراسة بشقييا ىذه إلى أمثؿ جعمتني التي الأسباب بيف مف الإشكالية ىذه تعد كما

 المكضكع ىذا انتقاء إلى دفعتني تقدـ ما إلى إضافة أخرل أسباب تكجد كما . كالتطبيقي
 :الآتي الشكؿ عمى كىي

 · تطبيؽ عف عبارة فيك النصكص، لتحميؿ جديدة نظرة يعطي لأنو المكضكع ىذا أىمية
 تدرس التداكلية أف ذلؾ ، نثرم مسرحي نص عمى " الكلبمية الأفعاؿ" كىي ميمة نظرية
 لدل المبتغى ىذا يحقؽ -في رأيي-المسرحي كالنص ، الاستعماؿ في المغة أك الفعمية المغة

 .التداكلي الدرس
 ك بمكغ الذكر سابقة الإشكالات مجمكع عمى الإجابة عمى تساعد خطة عمى اعتمدت

 النحك عمى فصميف نظرم كتطبيقي عمى العمؿ قسمت ،حيث البحث مف المرجكة الأىداؼ
 : الآتي
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 في الميمة المفاىيـ تحديد فيو حاكلنا أحدىما يحمؿ  عنكاف مصطمحات كمفاىيـ الذم
تعريؼ المسرحية ككيفية  ثـ مكضكعاتيا ثـ عرجنا الى  التداكلية مف تعريؼ بداية البحث ىذا

 .بنائيا كفي الاخير  تعريؼ الحكار كشركطو كأىـ كظائفو
 فيو كتناكلنا ، المسرحي في الكلبمية الأفعاؿ أما الفصؿ الثاني فجاء تطبيقا لنظرية

 ،الأفعاؿ الأمريات أفعاؿ الآتي: النحك عمى كىي الكلبمية فيو الأفعاؿ حيث تناكلنا ممخص
 الأفعاؿ تناكلنا المباحث تمؾ مف مبحث كؿ كفي التعبيرية الإثبات، الأفعاؿ الإلزامية، أفعاؿ

الأفعاؿ ثـ عرجنا إلى الاشاريات بأنكاعيا الشخصية  تمؾ كدكر المباشرة كغير المباشرة
 احتكت بخاتمة البحث الأخير الاستمزاـ الحكارم كخمص كالمكانية كالزمانية كالاجتماعية كفي

 . البحث نتاج عمى
كاعتمدت في دراستي عمى المنيج التداكلي لأنو الأنسب لمكضكع البحث فالتداكلية 
نظرية لمتكاصؿ كالإقناع معا، إذ لا تيتـ بالمغة كأداة اتصاؿ كتكاصؿ فقط كإنما تدرس كؿ ما 
يحيط بالفعؿ الكلبمي مف مؤثرات نفسية كثقافية كاجتماعية كمف مبادئيا: الأفعاؿ الكلبمية 

 الاستمزاـ الحكارم كىذه المبادئ كميا تخدـ مكضكع الحكار كالإشاريات ك
 

 كأىـ صعكبة كاجيتني في ىذه الدراسة تمثمت فيما يمي :
 كمية كخاصة عممي حسب عمى الاتجاه ىذا تناكلت التي التطبيقية الدراسات قمة 

 .بجامعتنا كالمغاتالآداب 
 بينيا الفصؿ كصعكبة المسرحية في الكلبمية الأفعاؿ تصنيفات بيف التداخؿ. 
 : مايمي منيا أذكر كالتي الدراسات السابقة ببعض استعنت الصعكبات ىذه عمى أتغمب كلكي
 بالخير التداكلية،عمر النظرية ضكء في المسرحي الخطاب تحميؿ .صحراكم مسعكد 
 المعاصر المغكم البحث في جديدة آفاؽ نخمو، أحمد محمكد 
 الشيرم ظافر اليادم ،عبد لغكية تداكلية مقاربة الخطاب استراتيجيات. 
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 بكتاباتو تميز ككبير معركؼ كاتب شؾ لا فيك غيره دكف الحكيـ" تكفيؽ''  لػ اختيارم أما
 .كالأدب الفف مجاؿ في بيا يستياف لا أعمالو كجؿ منيا، المسرحية كخاصة الركائية

 للؤستاذة المشرؼ كعرفاف كتقدير شكر كممة فيي المقدمة، ىذه تتكج كممة مف لابد كاف كإف
 .كتقدير شكر كممة ألؼ فميـ لجنة المناقشة، الدكتكر "عكشاش"ك

 البحث ىذا إتماـ عمى ساعدني مف جميع أشكر أف  أنسى لا كما
 كيجعمو مف مني يتقبمو ف أ ك كالعمؿ، الرأم في كالسداد التكفيؽ الله أسأؿ الأخير كفي

 .الأعماؿ صالح
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 الفصل الأول:
المصطمحات والمفاهيم   
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 وتطورها التداولية المسانيات مفهوم

 التداولية المسانيات مفهوم: أولا

 :المعجمي المفهوم

 العرب لساف في كردت )دكؿ( فقد المغكم الجذر مصدرة العربية المغة في التداكؿ 
ؿ كقالك:    دىكاىلىيٍؾى الأمر :  تداكلنا  «ىػ(:   711لابف منظكر )ت  مداكلو أم أخذناه بالدُّكى

 ىذه أخذتو : الأيدم كتداكلتو الناس بيف يداكليا دارت، كلله الأمر ...  كدالت الاياـ أم عمى
 1» . المرة

 أحدىما«اثنيف:  أصميف عمى ) ق     ت( فارس لابف المغة مقاييس معجـ في جاء كما
استرخاء، أما الأكؿ  ك ضعؼ عمى يدٌؿ مكاف، كالأخر إلى مكاف مف شيء تحكؿ عمى يدٌؿ
، إذا أنداؿ : المغة أىؿ فقاؿ لكا القكـ ؿى  ىذا مكاف، كمف إلى مكاف مف تحكَّ  القكـ الباب تداكى

 في الدُّكلة بؿ لغتاف، كيقاؿ الديكلة ك الدىكلة ك بعض إلى بعضيـ مف صار بينيـ : إذ الشيء
 يتداكلكف،  فيتحكؿ مف أمر لأنو الباب قياس مف بذلؾ سميا كإنٌما الحرب في الماؿ، كالدىكلة

 2» ىذا . إلى ذاؾ كمف ذاؾ إلى الباب ىذا

كالله يداكؿ الاياـ بيف  « :     ت لمزمخشرم) البلبغة أساس معجـ في أيضا كردت كقد
ؿه  الناس مرة ليـ كمرة عمييـ، كالدٌىر ، كتداكؿ كعيقىبى  ديكى به  يداكؿ بينيـ . كالماشي الشيء كنكى

 3» بينيما. يراكح : قدميو بيف

                                                 
ؿ(، .ك.)د ، مادة    صادر،  دار :، بيركت   العرب، ط منظكر، لساف ابف مكرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ ابف 1
 .   ، ص   مج
، 1المغة، اعتنى بيو: محمد عكص مرعب، فاطمة مجد أملبف، ط: مقاييس معجـ زكرياء، بف فارس بف أحمد الحسيف أبك 2

     ؿ(، ص.ك.)د ، مادة    العربي،  التراث بيركت، لبناف، دار إحياء
، 1السكد، ط:محمد باسؿ عيكف  ،تحقيؽ البلبغة الزمخشرم، أساس أحمد بف عمر ابف محمكد لله جار القاسـ أبك 3

 .303ـ، ص1998بيركت،، لبناف، دار اكتب العممية ،
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 التحكؿ مفيكـ عف تخرج ؿ( لا.ك.المفظة)د دلالة أف نلبحظ سبؽ ما كؿ كمف خلبؿ كمف
 كالتىبدؿ . ,كالانتقاؿ

 كذلؾ في .العربية المعاجـ في كرد الذم نفسو بمعنى الكريـ القرآف في تداكؿ كممة كردت كقد
 1الناس ((تعالى ))كتمؾ الاياـ نداكليا بيف  قكلو

 لمصطمح أدل بالمترجميف الذم ىك - كالانتقاؿ التحكؿ - كربما يحيؿ ىذا المعنى
Pragmatique)مف الفرع ىذا القكؿ أف إلى ) التداكلية :(بػ العربية المغة غي يقابمو ( بما 

 . مستعممييا بيف المغة بتداكؿ ييتـ المغة فركع

 : الاصطلاحي المفهوم

 في النصؼ كاف المسانيات لمصطمح الأكؿ الميلبد أف الحديثة المسانية الدراسات معظـ تشير
التداكلية أحد  كانت حيث  (morris charles)مكريس  شارؿ مع العشريف القرف مف الأكؿ

 المككنات الثلبثة التي تعالج المغة:

 بيف العلبقات دراسة عمى يقتصر الذم النحك كيعني La syntaxeالتركيب :  عمـ-
 العلبمات فيما بينيما.

 أك ىي لمكاقع مطابقتيا كمدل العلبمات بدارسة كتيعنى La semantiqueالدلالة :  عمـ -
 عميو . تدؿ ما ك العلبمات بيف القائـ الحقيقي المعنى تعييف

كمستعممييا كأخذ  المغة بيف العلبقة دراسة كىي La pragmatiqueالتداكلية :  عمـ -
 )2كالمكاف، المقاـ الزماف ظرفي دراسة (الاعتبار بعيف الخارجي المحيط

                                                 
   140عمراف:  آؿسكرة  1
 لطيؼ الشيباني، مراجعة دعفكس، محمد الديف سيؼ لتكاصؿ، ترجمة جديد عمـ اليكـ مكشلبر، التداكلية ربكؿ، جاؾ آف 2

 .   ، ص    كالنشر،  لطباعة الطميعة دار :، بيركت، لبناف  الزيتكني، ط
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كتقع التداكلية كأكثر الدركس حيكية، في مفترؽ الأبحاث الفمسفية كالمسانية، كقد ارتبطت  
 باتجاىيف مختمفيف: 

ييتـ بالجانب الاستعماؿ لمغة في السياقات المختمفة فيحاكؿ تجاكز الطرح المتكارث  الأول:
 كشؼ عف الكظيفة الإنجازية لمغة .لمبنية الغكية مف أجؿ ال

 1منطمقة فمسفية، يحاكؿ البحث في القضايا المعرفية مف خلبؿ آثارىا العممية . الثاني :

 التداولية مفهوما :

كبما أف التداكلية لا تختص بالجانب المغكم فحسب بؿ تسرم في كافة العمكـ الإنسانية 
علبقة بالمغة بؿ تتداخؿ معيا في بعض  كتعتبر حمقة كصؿ بيف الحقكؿ المعرفية التي ليا

جكانب الدرس، ))ككاف مف نتائج ىذا التداخؿ كالاتساع كالتنكع أف أصبح مف العسير تحديد 
 2تعريؼ جامع ليا ((

ليا: )) التداكلية ىي الفرع العممي المتككف مف مجمكعة العمكـ  صلاح فضلكفي تعريؼ 
المغكية التي تختص بتحميؿ عمميات الكلبـ بصفة خاصة ككظائؼ الأقكاؿ المغكية 

   3كخصائصيا خلبؿ إجراءات التكاصؿ بشكؿ عاـ ((.

في القامكس المكسكعي وزوجه   J.Moeschelerأما أحدث تعريؼ ليا ىك ما جاء بو 
ليات، بأنيا )) دراسة الاستعماؿ المغكم، المقابمة لدراسة النظاـ المساني الذم يعد مف لمتداك 

 1اىتمامات المسانيات بصفة خاصة (( 

                                                 
، جامعة 2008( مام 1عبد الحميـ بف عيسى، المرجعية المغكية في النظرية التداكلية، دكرية الدراسات الأدبية العدد) 1

 .09كىراف ص
ىاجر مدقف، التحميؿ التداكلي، الأفؽ النظرية كالإجراء التطبيقي في الجيكد التعريفية العربية، الممتقى الدكلي الثالث في  2

  3لأثر صتحميؿ الخطاب، مجمة ا
 174، ص 2006(، جانفي، 17نعماف بكقرة، محاضرات في المدارس المسانية العاصرة، منشكرات جامعة الجزائر )العدد 3
 ،265ػ
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)) ىي مذىب لساني يدرس علبقة النشاط المغكم بمستعمميو كطرؽ ككيفياف  التداولية:
استخداـ العلبمات المغكية بنجاح كالسياقات كالطبقات المقاميىة المختمفة التي ينجز ضمنيا 
 الخطاب كالبحث عف العكامؿ التي تجعؿ مف الخطاب رسالة تكاصمية كاضحة كناجحة

 2بالمغات الطبيعية ((كالبحث في أسباب الفشؿ في التكاصؿ 

كالملبحظ أف ىذا التعريؼ يراعي جكانب عديدة في عممية التكاصؿ كالعلبقة بيف المرسؿ 
كالمتمقي كالسياؽ كالمقصدية كالايماءات كالملبمح ك السمككات كغيرىا مف العكامؿ المساعدة 

 في نجاح العممية كلعؿ التعريؼ التالي الذم سنكرده يكضح بعض القضايا .

 intentionاكلية: )) فرع مف عمـ المغة يبحث ؼ كيفية اكتشؼ السامع مقاصد المتكمـ التد
speaker   أك ىك دراسة معنى المتكمـspeaker meaning ))3   

كندعـ تعريفنا بمثاؿ تكضيحي : )) أنا جائع  مثلب، فقد يعني أحضر لي طعاما   
كثيرا ما يعني أكثر مما تقكؿ كمماتو كليس مف اللبزـ أف يككف إخبارا بأنو جائع، فالمتكمـ 

 4كإذا كاف ىذا كذلؾ فكيؼ يمكف لمناس أف يفيـ بعضيـ بعضا ((

مف ىذه التعريفات المتعددة تغدكا التداكلية في مفيكميا العاـ دراسة لمغة أثناء التكاصؿ أك 
الأخير ليس الاستعماؿ فيي تجمع بيف المغة كالسياؽ أثناء الدراسة لفيـ المعنى؛ لأف ىذا 

شيئا متأصلب في الكممات كحدىا، كلا يرتبط بالمتكمـ كحده، كلا السامع كحده، بؿ لابد مف 
 تضافر أقطاب العممية التكاصمية كالسياؽ لمكصكؿ إلى المعنى الكامف في الكلبـ.

 

 ثانيا : الإرهاصات الفمسفية لمتداولية:
                                                                                                                                                         

 . 265، ص2006( جانفي 17بمعابد عبد الحؽ، تداكلية الخطاب القانكني، مجمة المغة كالأدب جامعة الجزائر) العدد 1
 . 05ماء العرب، ص مسعكد صحراكم، التداكلية عند عم 2
 12، ص2002محمكد أحمد، نحاة أفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر، دار المعرفة الجامعية، مصر،  3
  13مرجع سابؽ، ص  4
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أف نممسيا في الفمسفة التحميمية، كىي إذا حاكلنا البحث عف الجذكر الأكلى لمتداكلية يمكف 
اتجاه فمسفي ركز عمى مكضكع المغة، كحاكؿ تغيير ميمة الفمسفة كمكضكعيا كممارساتيا، 
فقد حددت ىذه الفمسفة لنفسيا ميمة كاضحة منذ تأسيسيا عمى أساس عممي مكضكعو 

مياـ الفمسفة البحث المغة، فثارت عمى الفمسفة الكلبسيكية )الميتافيزيقية كالطبيعية(، لتجعؿ 
 .1في المغة كتكضيحيا

الفلبسفة  " مؤسس ىذا الاتجاه الفمسفي، كقد تأثر بو عدد مفG. Fregeكيعد فريجو:" " 
"، كأكستف" L. Wittgenstein، ككارناب"، ك فيتغانشتايف" E.Husserlمنيـ: "ىكسرؿ" " 

"j. Austin " "كسيرؿ ،J.Searle مسممة عامة مشترؾ "، كتجمع بيف ىؤلاء الفلبسفة
مفادىا: أف فيـ الإنساف لذاتو كلعالمو يرتكز في المقاـ الأكؿ عمى المغة، فيي التي تعبر لو 

 .2عف ىذا الفيـ، كتمؾ رؤية مشتركة بيف جميع تيارات الفمسفة التحميمية كاتجاىاتيا

 : 3كيدعك الاتجاه التحميمي إلى

 خاصة الجانب الميتافيزيقي منو.أ/الثكرة عمى أسمكب البحث الفمسفي القديـ، 

 ب/الاىتماـ بالتحميؿ المغكم.

 ج/ تجديد بعض المباحث المغكية كتعميقيا، خاصة مبحث الدلالة كالظكاىر المغكية المتفرعة
 عنو.

 

 : 1كتنقسـ الفمسفة التحميمية إلى ثلبثة أقساـ رئيسة

                                                 
مسعكد صحراكم، التداكلية عند العمماء العرب، دراسة تداكلية لظاىرة "الأفعاؿ الكلبمية" في البرؾ المساني العربي،  1

 .20ص
 .21السابؽ، ص المرجع  2
 .26، ص 1989أحمد المتككؿ، المسانيات الكظيفية مدخؿ نظرم، منشكرات عكاظ، الرباط،  3
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 الكضعانية المنطقية بزعامة "ركدكلؼ كارناب". 

 المغكية بزعامة "إيدمكند ىكرسؿ".  الظاىراتية

 فمسفة المغة العادية بزعامة "فيتغنشتايف". 

 موضوعات المسانيات التداولية:

انطلبقا مف مفيكميا استطاع الباحثكف أف يتناكلكا بعضا مف مكضكعاتيا، فيي لسانيات 
كاجتماعية  الحكار كالأفعاؿ الكلبمية، كىي العمـ الذم يتناكؿ المغة بكصفيا ظاىرة خطابية

، كنستطيع القكؿ ىنا أننا سنتناكؿ بعض مكضكعات التداكلية بشيء مف الشرح 2كتبميغية
 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر منيا: الأفعاؿ الكلبمية، الاشاريات، الاستمزاـ الحكارم.

 أولا : الافعال الكلامية:

 (La théorie des actes locutionnaire)الكلبـ  أفعاؿ نظرية تعد

 منيجيان  كتحكلان  الكبرل، محاكره مف بارزان  كمحكران  التداكلي، الدرس المساني نتاجات أىـ مف
 أنماط مف الثالث النمط إٌنيا (Dialogue)عمى  النظرية ىذه تستند حيث المغكم؛ البحث في

 تحديدىا يتكقؼ التي الذىنية كالبنيات العناصر المغكية دراسة تشمؿ التداكلية، المسانيات
 .الخطاب كحاؿ السياؽ بحسب بالأقكاؿ الأفعاؿ علبقة عمى المرجعي يالدلال

 :التالية السمسمة في المغكم الفعؿ كيتجسد

 .سياؽ في إليو لممرسؿ ما لغكم بفعؿ المرسؿ يتمفظ التمفظي: الفعؿ -

                                                                                                                                                         
كادة ليمى، المككف التداكلي في النظرية الستية العربية، ظاىرة الاستمزاـ التخاطبي أنمكذجا، رسالة دكتكراه مخطكط، ص  1

22. 
 .43الجيلبني دلاش،  مرجع سابؽ، ص  2
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 .سياؽ في قكلا إليو لممرسؿ المرسؿ يقكؿ الصكتي: الفعؿ -

 .سياؽ في فعلب المرسؿ يفعؿ الإنجازم: الفعؿ -

 . 1ما بطريقة إليو المرسؿ عمى المرسؿ يؤثر التأثيرم: الفعؿ -

 صياغةن  صاغيا الذم أكستيف الانجميزم المغكم الفيمسكؼ إلى الكلبمية الأفعاؿ نظرية تنسب
 معادلة كفؽ Quand dire c’est faire"2العادم" الكلبـ دراسة عمى حرص كالذم محكمةن،
 رئيسا مفيكما عد أٌنو كما التداكلي؛ التحميؿ بو عرؼ مفيكـ العمؿ ىك معناىا القكؿ بسيطة

 التكاصمية، العممية في بارزة أىمية مف لو لما كذلؾ التداكلية، النظرية في

 المعيارية، الجممة ىي الخبرية الجممة بأف خلبليا مف حد أكستيف العالـ النظرية فصاحب 
 3 أنماط مف عداىا كما

 تحميؿ مستكيات بتحديد قاـ الغرض عنيا كليذا متفرعة أشكاؿ مجرد ىي لمجممة مختمفة
 :في نجمميا خمس أنكاع ضمف حصره كبعدىا تجميعو، ثـ الكلبمي، الفعؿ

 (Acte Verdictifs)الحكـ  عمى الدالة الأفعاؿ -أ

 (Actes Exercitifs).الممارسة عمى الداٌلة الأفعاؿ -ب

 (Actes Conductifs).السيرة عمى الدالة الأفعاؿ -ج

 (Actes Commissifs).الكعد عمى الدالة الأفعاؿ -د

                                                 
1 Bach Kent ; Linguistic : communication and speech acts, the Mat press Cambridge, 

Massachusetts, U S A, 1979, p:3 
 
      الشرؽ، أفريقيا المغرب قينيني، القادر عبد ترجمة بالكلبـ، الأشياء ننجز كيؼ العامة، الأفعاؿ نظرية أكستيف، ، 2
 .الجامعية، المعرفة دار التريكي، كمنير الزليطني لطفي مصطفى :ترجمة الخطاب، تحميؿ يكؿ، جكف براكف، جكف 3

   ص ـ،      ط الرياض، السعكدية، العربية المممكة
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 (Actes Expositis)1.العرض عمى الدالة الأفعاؿ -ق

 بيف آخر تمييز إلى التداكلية في يشار كمتكالياتيا، الجمؿ فصائؿ عف الحديث مساؽ كضمف
 ليذه فاستنادا المباشر )الضمني(، غير الكلبمي كالفعؿ الكلبمي المباشر )الصريح(، الفعؿ

 عبارة في يصكغو شيئا يقكؿ أف لممتكٌمـ كيؼ يتسٌنى :التالي السؤاؿ يطرح الضدية الثنائية
 لمخطاب. المستمع أك لممخاطب أٌنى ثـ آخر؟ شيئا بو يقصد كىك خاصة

 الإنجازية القكة عمييا تقكـ التي الدلالة طبيعة أف الكلبمية الأفعاؿ نظرية أصحاب يرل
 معنى":فػ المتكمـ منطكؽ كدلالة الجممة معنى بيف ميزكا الاستعماؿ، كلذلؾ مف مستمدة
 التأليؼ في تركيبيا كيفيات ك الكممات معاني أم ؛ 2"المغة أعراؼ مسألة بالكامؿ ىك الجممة
 أف لاتستطيع لأنٌؾ" معينة؛ حدكد ضمف ما بمقصد فترتبط المتكمِّـ دلالة أما المعيف، المغكم
 3"لؾ يحمك ما كؿ كتعني شيء أم تقكؿ

 ثانيا: الإشاريات :

في كؿ المغات كممات كتعبيرات تعتمد اعتمادا تاما عمى السياؽ  Deixisالإشارة » أولا:  
  4«".الذم تستخدـ فيو كلا يستطاع إنتاجيا أك تفسيرىا بمعزؿ عنو

بيف القائميف  تمثؿ العلبقة القائمة بيف المتحدثيف )كعمى نحك أعـ»كما نستطيع القكؿ بأنيا 
لمتعابير  بعممية التحدث كبيف ما يتحدثكف عنو في مناسبات معينة، كيتحدد مدل الإشارة

                                                 
 25الجيلبني دلاش،  مرجع سابؽ، ص 1
العربي،  الثقافي المركز البيضاء كالدار الاختلبؼ منشكرات الجزائر الغانمي، سعيد.د ترجمة كالمجتمع، كالمغة العقؿ سيرؿ،3

   206ص ، 1، ط     لمعمكـ العربي الدار كبيركت
 
     ص نفسو، المصدر سيرؿ،4
 

 .16 – 15، ص 2002محمكد أحمد نحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر، دار المعرفة الجامعية، مصر،  4
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الحقيقية  المؤشرة بمعنى ىذه التعابير في المغة )أم بكاسطة معناىا كدلالتيا(، إلا أف إشارتيا
 ذاتيا.، لأنيا خالية مف أم معنى في 1«تعتمد عمى مجمكعة متنكعة مف العكامؿ السياقية

فإذا قرأت جممة متقطعة مف سياقيا مثؿ:" سكؼ يقكمكف بيذا »كندعـ قكلنا بمثاؿ تكضيحي 
العمؿ غدا، لأنيـ ليسكا ىنا الآف"، كجدتيا شديدة الغمكض لأنيا تحتكم عمى عدد كبير مف 
العناصر الإشارية التي يعتمد تفسيرىا اعتمادا تاما عمى السياؽ المادم الذم قيمت فيو، 

الذم تحيؿ إليو كىذه العناصر ىي: كاك الجماعة، كضمير  Référenceة المرجع كمعرف
جمع الغائبيف "ىـ" كاسـ الإشارة "ىذا كظرفا الزماف الزماف غدا" ك"الآف"، كظرؼ المكاف ىنا" 

ىذه العناصر، كمثؿ ذلؾ أف تجد  كلا يتضح معنى ىذه الجممة إلا إذا عرفنا ما تشير إليو
فلب تعرؼ عندئذ أم يكـ مف أياـ كؿ البيع بالمزاد العمني يكـ الخميس إعلبنا غير مؤرخ يق

الخميس يككف، كىؿ انقضى كقتو أك لـ يزؿ، كلكي يككف معناه مفيكما لا بد مف معرفة ما 
 .2«يشير إليو بتحديد زمانو بالقياس إلى زماف المتكمـ

، كىذه 3«يحدث مف ذات بسمات معينة، كفي مكاف كزمف معينيف»لأف التمفظ   
أك الإشاريات اختصاران، كيؤثر فلبسفة المغة  Deicticsالعناصر الإشارية » العناصر تسمى 

indexicals Indexical Expressions  ،أف يستخدمكا لمدلالة عمييا المصطمح اختصارا
 . 4«أكؿ كاضع لو Peirceككاف بيرس 

شاريات كتحديد معالميا كىي كنخمص في نياية ىذا القكؿ أف السياؽ ميـ جدا لإنتاج ىذه الإ
خمسة أنكاع: إشاريات شخصية، كإشاريات زمانية، كإشاريات مكانية، كإشاريات اجتماعية، 

 كإشاريات خطابية أك نصية.
                                                 

العامة  جكف لا ينز، المغة كالمعنى كالسياؽ، ترجمة عباس صادؽ الكىاب، مراجعة، يكئيؿ ريز، ذات الشؤكف الثقافية 1
 .244 -243، ممارس 1987، 1بغداد، ط

 .16محمكد أحمد نحمة، مرجع سابؽ، ص  2
 .81عبد اليادم بف ظافر الشيرم، مرجع سابؽ، ص  3
 .17محمكد أحمد نحمة، مرجع نفسو، ص  4
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 الإشاريات الشخصية:  

ىي ضمائر الحاضر، كالمقصكد » Personأكضح العناصر الإشارية الدالة عمى شخص 
بيا الضمائر الشخصية الدالة عمى المتكمـ كحده مثؿ "أنا" أك المتكمـ كمعو غيره مثؿ "نحف"، 

 . 1«كالضمائر الدالة عمى المخاطب مفردان أك مثنى أك جمعا، مذكران أك مؤنثة

م تستخدـ فيذه الضمائر عناصر إشارية لأف مرجعيا يعتمد اعتمادا تاما عمى السياؽ الذ
أما ضمير الغائب فيدخؿ في الإشاريات إذا كاف حرا أم لا يعرؼ مرجعو مف السياؽ »فيو، 

كيضيؼ فلبسفة المغة «. المغكم، فإذا غرؼ مرجعو مف السياؽ المغكم خرج مف الإشاريات
فإذا قالت امرأة مثلب: أنا أـ »  Truth conditionبعدا آخر يتمثؿ في شرط الصدؽ 

بكاؼ أف يككف مرجع الضمير ىك تمؾ المرأة بؿ لا بد مف التحقؽ مف مطابقة نابميكف، فميس 
الجممة قيمت في الظركؼ المرجع لمكاقع، بأف تككف ىذه المرأة ىي أـ نابميكف فعلب كأف تككف 

 أنيات التداكلية: المفيكـ كالنشأة التاريخية المناسبة فإف لـ يتحقؽ شرط الصدؽ كانت الجممة
 2«.كاذبة

 فإذا تعددت مراجعيا أك تبادؿ كؿ مف»ينشأ نكع مف المبس في استخداـ الضمائر كقد 
المتكمـ أك المخاطب أدكار الكلبـ فأصبح المتكمـ مخاطبا كالمخاطب متكممان، أك نقؿ متكمـ 
كلبما لمتكمـ آخر، كاف يقكؿ رجؿ: قاؿ زيد: أنا قادـ الميمة/ ىك قادـ الميمة، كقد جعؿ ذلؾ 

 الذم ينقؿ كلبما كمؼ بنقمو إلى Sourceفرؽ بيف المتكمـ كالمصدر بعض المغكييف ي
، فغمكض الكلبـ أك الكقكع في المبس يرجع إلى ضعؼ القرينة التي تعيف عمى تحديد 3«آخر

 المرجع.

 
                                                 

 .18 -17محمكد أحمد نحمة، مرجع سابؽ ، ص  1
 .18محمكد أحمد نحمة، مرجع نفسو ، ص  2
 .19 – 18محمكد أحمد نحمة، مرجع نفسو، ص  3
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 الإشاريات الزمانية: 

ىي كممات تدؿ عمى زماف يحدده السياؽ بالقياس إلى زماف التكمـ فزماف التكمـ ىك مركز 
مرجع الأدكات الإشارية »الزمانية في الكلبـ . كمف أجؿ تحديد  Deictic centerرة الإشا

الزمانية كتأكيؿ الخطاب تأكيلب صحيحا، يمزـ المرسؿ إليو أف يدرؾ لحظة التمفظ فيتخذىا 
مرجعان يحيؿ عميو كيؤكؿ مككٌنات التمفظ المغكية بناء عمى معرفتيا كما في خطاب صاحب 

كد بعد ساعة"، فلب يستطيع المرسؿ إليو أف يتنبأ بالكقت الذم سيعكد فيو المتجر التالي: سأع
المرسؿ كبغض النظر عف تحقؽ الكعد، فإنو يمزـ معرفة لحظة التمفظ كي يبني تكقعو عمييا 
فقد يككف التمفظ حادثا قبؿ عشر دقائؽ، أك نصؼ ساعة... كيبقى الأمر عندىا مجرد 

 1«.زمانيا يمكف أف يسيـ في تحديد زمف العكدةتخمينات، فالعبارة لا تقدـ مرجعا 

 المدة الزمانية كميا كاف يقاؿ: "اليكـ الأربعاء" كقد»كقد تستغرؽ الإحالة إلى الزمف   
 تستغرؽ مدة محددة مف الزماف كاف يقاؿ: "ضرب زيد عمرا يكـ الخميس، فضرب زيد عمران 

بعض العناصر الإشارية إلى  لا يستغرؽ يكـ الخميس بؿ يقع في جزء منو، كقد يتسع مدل
الزماف فيتجاكز الزماف المحدد لو عرفا إلى زماف أكسع، فكممة بنات اليكـ مثلبن تشمؿ العصر 

 . 2«الذم نعيش فيو كلا تحدد بيكـ مدتو أربع كعشركف ساعة ككؿ ذلؾ مككؿ إلى السياؽ

يتيح »انية حيث كيمحظ بعض الباحثيف أف بعض استعمالات المغة لا تتفؾ عمى الإشارة الزم
الزمف لممتخاطبيف فرصة انتقاء الكلبـ المناسب لمزمف كما يساىـ في تحديد القيمة الإنجازية 
لفعؿ ما فإذا قمنا مثلب صباح الخير" في الزمف الصباحي، كانت القيمة الإنجازية ليذا الفعؿ 

 .3«ىي التحية

                                                 
 .84-83عبد اليادم بف ظافر الشيرم، مرجع سابؽ، ص  1
 20محمكد أحمد نحمة، مرجع سابؽ، ص  2
، تداكلية النص الشعرم جميرة أشعار العرب نمكذجا. أطركحة مقدمة لنيؿ دكتكراه العمكـ في الأدب، جامعة رحيمة شيتر 3

 . 246، ص 2009 -2008باتنة، 
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فالإشاريات الزمانية تدؿ عمى  لذا يعتبر الزمف أحد المقكمات الرئيسية في حقؿ الإشاريات، 
زماف يحدده السياؽ بالقياس إلى زماف التكمـ أك مركز الإشارة الزمانية، كقد تضبط بعض 

 الإشاريات الزمانية حسب أعراؼ الاستعماؿ.

 الإشاريات المكانية:

إف الشيء الذم يحدد المكاف )القرب، البعد، الخمؼ، الأماـ...( ىك كضعية المتكمـ في » 
 . 1«الحديث ككذا إشارتولحظة 

ىذا كذاؾ، كىنا كىناؾ » كيستحيؿ عمى الناطقيف بالمغة أف يستعممكا أك يفسركا كممات مثؿ 
كنحكىا إلا إذا كقفكا عمى ما يشير إليو بالقياس إلى مركز الإشارة إلى المكاف، فيي تعتمد 

الذم قيمت فيو، كمثؿ ىذه  Physical Context immediateعمى السياؽ المادم المباشر 
التعبيرات أمثمة كاضحة عمى أف أجزاء مف المغة لا يمكف أف تفيـ إلا في إطار المعنى الذم 

 .Speaker intended meaning»2يقصده المتكمـ 

" فيؿ تقصد )في ىذا المكتب( أك I like Working hereأكد العمؿ ىنا » فإف قالت قائمة: 
ىذا الجزء مف المدينة( أك )في ىذا البمد( أك تقصد شيئا آخر غير )في ىذا المبنى( أك )في 

"، ىنا" لفظ إشارم )كسيمة إشارية في المغة لا يفسر إلا عمى حسب hereذلؾ فكممة مثؿ : "
 .3«المكقع الذم قصدت القائمة الإشارة إليو

لى قريب اك ىذا كذاؾ للئشارة إ» كأكثر الإشاريات المكانية كضكحا ىي كممات الإشارة نحك 
بعيد مف مركز الإشارة المكانية كىك المتكمـ، ككذلؾ ىنا كىناؾ كىما مف ظركؼ المكاف التي 
تحمؿ معنى الإشارة إلى قريب أك بعيد مف المتكمـ كسائر ظركؼ المكاف مثؿ فكؽ كتحت 

                                                 
 .113، ص 2005ذىبية حمك الحاج، لسانيات التمفظ كتداكلية الخطاب، دار الأمؿ تيزم كزك، دكف طبعة  1
 .22-21محمكد أحمد نحمة، مرجع سابؽ، ص  2
 .137، ص 2005، 1جكرج يكؿ، معرفة المغة، ترجمة محمكد فراج عبد الحافظ، دار الكفاء الإسكندرية، ط 3
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كأماـ كخمؼ، ككميا عناصر يشار بيا إلى مكاف لا يتحدد إلا بمعرفة مكقع المتكمـ 
 .1«كاتجاىو

كبالتالي فإننا نستطيع تحديد الإشاريات المكانية مف خلبؿ معرفة مكاف المتكمـ كالسياؽ الذم 
قيمت فيو حيث يعتبر المتكمـ مركز الإشارة المكانية كما نستطيع التمييز بيف نكعيف مف 

 الإشاريات المكانية:

 كممات الإشارة إلى المكاف ‌. أ
 لى المكاف ظركؼ المكاف، ككلبىما يستعملبف للئشارة إ ‌. ب

 الإشاريات الاجتماعية:

كتخص الجانب الاجتماعي فيي ألفاظ كتراكيب تشير إلى العلبقة الاجتماعية بيف المتكمميف 
، intimacyأك علبقة ألفة كمكدة  Formalمف حيث ىي علبقة رسمية » كالمخاطبيف 

في مخاطبة مف أكبر مسنا كمقاما  Honorificsكالعلبقة الرسمية يدخؿ فييا صيغ التبجيؿ 
أك مراعاة لممسافة  ( في الفرنسية لممفرد المخاطب تبجيلب لو،Vousمف المتكمـ، كاستخداـ )

 .2«الإجتماعية بينيما، أك حفظا لمحكار في إطار رسمي

فالإنساف إنما يتخاطب مع غيره ضمف مكاقؼ اجتماعية كأنشطة إنسانية متعددة تحدد شكؿ 
بحكـ الأدكار » كم الذم يعتمده المتكمـ كنكعية الكممات التي يختارىا. كذلؾ الأسمكب المغ

التي يؤدييا عمى مسرح الحياة الإجتماعية بما يحتـ عميو استعماؿ لغة معينة أك طريقة معينة 
، فإف كاف المتكمـ مف سكاء الناس حدث عف نفسو بمثؿ: )أنا( ك )أقرا( ،كالممؾ 3«لكؿ دكر

 يخبركف عف أنفسيـ بمفظ الجماعة مثؿ: قد قررنا ىذا...". كالرئيس كالعالـ 

                                                 
 .22محمكد أحمد نحمة، مرجع سابؽ، ص  1
 ،25محمكد أحمد نحمة، مرجع سابؽ، ص  2
 .191، ص 1988، 1ىادم نير، عمـ المغة الاجتماعي عند العرب، جامعة المستنصرية بغداد، ط 3
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بالإضافة إلى الألقاب مثؿ فخامة الرئيس، الإماـ الأكبر، جلبلة الممؾ، سمك الأمير، فضيمة 
 الشيخ، كما تشمؿ أيضا السيد كالسيدة، الأنسة.

المغة  كالظاىر أف الإشاريات الاجتماعية مف المجالات المشتركة بيف التداكلية كعمـ» 
، كتمثؿ الإشاريات الاجتماعية عنصرا ميما في حياتنا اليكمية كفي تكطيد 1«الاجتماعي

علبقاتنا الاجتماعية فنحف نستعمميا يكميا أثناء تكاصمنا مع الأخر بحسب مكانة المخاطب 
 كنكع العلبقة الاجتماعية التي تربطنا بو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 . 26محمكد أحمد نحمة، مرجع سابؽ، ص  1
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 ثالثا: الاستمزام الحواري

مبادئ المسانيات التداكلية، لأف ىذا الأخير نميز بيف معنييف المعنى الذم يعد أحد أىـ 
يقصده المرسؿ، ك المعنى الذم يستنتجو المرسؿ إليو. كىذا مكضكع الاستمزاـ التخاطي، 
كقبؿ إف تفصؿ الحديث فيو نشير أكلا إلى ظركؼ نشأتو . تشير الدراسات المسانية المعاصرة 

( مف خلبؿ Paul Grice Herbertيعكد إلى الفيمسكؼ جرايس )إلى أف ظيكر ىذا المفيكـ 
عمى ما يسميو صاحبو "منطؽ المحادثة" كيسجؿ ىذا المقاؿ  1975المقاؿ المنشكر سنة » 

  1«تطكر في مفيكـ الدلالة غير الطبيعية..

فحاكؿ مف خلبؿ ىذه المحاضرات البحث عف المعنى في سياؽ الخطاب، بدلا مف   
أنو ينبغي »المعنى الدلالي الذم يبدك ظاىرا عمى العبارات ك الجمؿ. فنبو جرايس إلى: 

السماح بمستكل آخر مف المعنى الناتج عف آليات دلالة مرتبطة بالسياؽ. كمع ذلؾ فاف 
 2« ا دلاليا مرتبطا بالاستدلاؿ.المتمقي في الحالتيف، يطكر حساب

في دراسة الحكار ك خصائصو فقد يبيح  فتعد ىذه النقطة الأكلى التي انطمؽ منيا جرايس
المتكمـ بما يقصده مباشرة، قد يراكغ في كلبمو كأف يقكؿ أكثر مما يقصده، أك يقصد أكثر 

فجعؿ كؿ ىمو إيضاح الاختلبؼ بيف ما يقاؿ، كما يقصد، فما يقاؿ ىك ما » مما يقكلو. 
المتكمـ إف يبمغو السامع  تعنيو الكممات ك العبارات بقيمتيا المفظية، كما يقصد ىك ما يريد

  3«عمى نحك غير مباشر.

 كفي ىذا السياؽ نجد تحتو يكنس عمي يقدـ تعريفا دقيقا ليذا المبدأ تحت مصطمح آخر ىك
علبكة عمى النسبة الخارجية التي -كؿ استنتاج مف قكلة ما» "المفيكـ التخاطي" فيقكؿ: 

                                                 
 . 54آف ركبكؿ كجاؾ مكشلبر، التداكلية اليكـ عمـ جديد لتكاصؿ، ص  1
مارم إف بافك، جكرج اليا سرفاتي، النظريات المسانية الكبرل مف النحك المقارف إلى الدرائعية، ترجمة، محمد يحياتف،  2
 .368، ص 2012، بيركت، لبناف، المنظمة العربية لمترجمة، 1ط
 .33، ص محمكد أحمد نحمة، مرجع سابؽ 3
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كع إلى المعاني الكضعية، أك إلييا بالاعتماد عمى أصكؿ التخاطب، كليس بالرج تشير
الاستنتاجات المنطقية. كيقكـ المفيكـ التخاطبي عمى افتراض مفاده أف إسيامات المتخاطبيف 

 1« بعضا. مترابطة بعضيا

 أولا: نظرية الافعال الكلامية:

مف بيف النظريات التداكلية التي كاف ليا صدل كبيرا في مجاؿ »تعد نظرية الأفعاؿ الكلبمية 
بؿ إف التداكلية في نشأتيا الأكلى كانت مرادفة للؤفعاؿ  2«ت المسانية بالخصكصالدراسا

 الكلبمية. 

كقد مرت ىذه النظرية بعدة مراحؿ لعؿ أىميا مرحمة التأسيس كيمثميا جكف أكستيف كمرحمة 
 النضج كالضبط المنيجي كيمثميا جكف ركجرز سيرؿ، ككلبىما مف الفلبسفة أكسفكرد.

ليذه النظرية ك كاضع المصطمح الذم تعرؼ بو الآف في »المؤسس الأكؿ يعد أكستيف 
في جامعة »كذلؾ مف خلبؿ المحاضرات التي ألقاىا  3«الفمسفة كالمسانيات المعاصرة

ـ(، كما ألقى مجمكعة أخرل مف المحاضرات في 1954ـ ك1952أكسفكرد بيف عامي )
خيرة في كتاب طبع بعد كفاتو كقد جمعت ىذه المحاضرات الأ 1955جامعة ىارفارد عاـ 

ـ كعنكانو" كيؼ نفعؿ الأشياء بالكممات " أك" كيؼ ننجز الأفعاؿ بالكممات 1962عاـ 

                                                 
 .48محمد محمد يكنس عمي، مرجع سابؽ، ص  1
فطكمة لحمادم، تداكلية الخطاب المسرحي، مسرحية عصفكر مف الشرؽ لتكفيؽ الحكيـ أنمكذجا المتمقى الدكلي الخامس  2

 .  07"السيمياء كالنص الأدبي"، جامعة تبسة، ص 
 .60أفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر، ص محمكد أحمد نحمة،  3
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"How to do things with words1 بأف كؿ قكؿ ىك عبارة عف » . كقد أقر أكستيف
 . 2«عمؿ أك فعؿ

الأفكار، إنما  أف كظيفة المغة الأساسية ليست إيصاؿ المعمكمات كالتعبير عف»حيث يرل 
ىي مؤسسة تتكفؿ بتحكيؿ الأقكاؿ التي تصدر ضمف معطيات سياقية إلى أفعاؿ ذات صبغة 

 .3«اجتماعية

ىذا كقد تكصؿ أكستيف في آخر مرحمة مف مراحؿ بحثو " إلى تقسيـ الفعؿ الكلبمي الكامؿ  
 إلى ثلبثة أفعاؿ فرعية عمى النحك الأتي:

: كيراد بو إطلبؽ الألفاظ في جمؿ Locutionary Actفعل القول أو الفعل المغوي ‌. أ
مفيدة ذات بناء نحكم سميـ كذات دلالة، ففعؿ القكؿ يشتمؿ بالضركرة عمى أفعاؿ لغكية 
فرعية كىى المستكيات المسانية المعيكدة المستكل الصكتي كالمستكل التركيبي كالمستكل 

 الدلالي، كلكف أكستيف يسمييا أفعالا.
 تمفظ بسمسمة مف الأصكات المنتمية إلى لغة معينة.الفعؿ الصكتي: كىك ال .1
 أما الفعؿ التركيبي: فيؤلؼ مفردات طبقان لقكاعد لغة معينة،   .2
 . 4أما الفعؿ الدلالي: فيك تكظيؼ ىذه الأفعاؿ حسب معاف كإحالات محددة" .3

كىذا الأخير يعتبر تقسيما ثانكيا يؤسس لبنية فعؿ القكؿ، كسنعطي مثالا تكضيحيا فقكلنا 
مثلب: "إنيا ستمطر". ىذه الجممة تحيؿ عمى معاف كثيرة فنحف لا ندرم أىي إخبار أنيا 

                                                 
العيد جمكلي، نظرية الحدث الـ مف أكستيف إلى سيرؿ، مجمة الأثر العدد الخاصر، أشغاؿ المتمقى الدكلي الرابع في تحميؿ  1

 .56الخطاب، جامعة قصيدم مرياح، كرقمة، ص 
 .22يحياتف، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص الجيلبلي دلاش، مدخؿ إلى المسانيات التداكلية، ترجمة محمد  2
فطكمة لحمادم، تداكلية الخطاب المسرحي، مسرحية عصفكر مف الشرؽ لتكفيؽ الحكيـ أنمكذجان، المتمقى الدكلي الخامس  3

 .591السيمياء كالنصر الأدبي"، ص 
 .41مسعكد صحراكم، مرجع سابؽ، ص  4
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ستمطر" أـ تحذير مف عكاقب الخركج في رحمة أـ أمر بحمؿ مظمة"، كىنا نرجع إلى قرائف 
 قصد المتكمـ أك غرضو مف الكلبـ.  السياؽ التي تحدد

كىك الفعؿ : »illocutionary Actالفعل المتضمن في القول أو الفعل الإنجازي ‌. ب
الإنجازم الحقيقي إذ أنو عمؿ ينجز بقكؿ ما، كىذا الصنؼ مف الأفعاؿ الكلبمية ىك 

خمؼ  المقصكد مف النظرية برمتيا، كلذا اقترح أكستيف تسمية الكظائؼ المسانية الثانكية
ىذه الأفعاؿ: القكل الإنجازية كمف أمثمة ذلؾ: السؤاؿ، إجابة السؤاؿ، إصدار تأكيد أك 
تحذير، كعد، أمر، شيادة في محكمة...الخ، فالفرؽ بيف الفعؿ الأكؿ )أ( كالفعؿ الثاني 
)ب( ىك أف الثاني قياـ بفعؿ ضمف قكؿ شيء، في مقابؿ الأكؿ الذم ىك مجرد قكؿ 

 .1«شيء
ىي قصد أك ىدؼ أك نية المتحدث مف  illo cutionary Forceقكة الإنجازية: بال»كنقصد  

إطلبقو ىذا التعبير كىك ما يعرؼ باسـ القكة اللبتعبيرية، أم محاكلة المتحدث انجاز 
  2«.غرضش تكاصمی معيف

كىك ما : »perlocutionary Actالفعل الناتج عن القول أو الفعل التأثيري: ‌. ج
م مف تأثير في السامع أك المخاطب سكاء أكاف التأثير تأثيرا يتركو الفعؿ الإنجاز 

جسديا أـ فكريا، كالغاية منو حممو عمى اتخاذ مكقؼ أك تغيير رأم، أك القياـ بعمؿ 
ما، أما التأثير في المخاطب فمف غير الممكف التنبؤ بو، كقد يككف عكس ما يتكقعو 

 .3«إلا بعد صدكر فعموالمتكمـ، كلا يمكف معرفة مدل التأثير في السامع 

                                                 
 . 42مسعكد صحراكم، مرجع سابؽ، ص  1
، 1996، 1عمي عزت، الاتجاىات الحديثة في عمـ الأساليب كتحميؿ الخطاب طبع في دار نكبار لمطباعة، القاىرة، ط 2

 .51ص 
العيد جمكلي، نظرية الحدث الكلبمي مف أكستيف إلى سيرؿ، مجمة الأثر العدد الخاص، أشغاؿ المتمقى الدكلي الرابع في  3

 .59مة ص تحميؿ الخطاب، جامعة قاصدم مرياح، كرق
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 1أكستيف:كىذا التقسيـ يمثؿ البنية العامة للؤفعاؿ الكلبمية عند 

 الفعؿ الأكؿ: فعؿ القكؿ، كبنية كالآتي: -

 

 

 

 

 وانفؼلاٌ انثاًَ وانثانث: انفؼم انًتضًٍ فً انقول وانفؼم انُاتح ػٍ انقول:

 

 Act Illocutoireانفؼم انًتضًٍ فً انقول: وهو انقٍاو بفؼم يا ضًٍ قول شًء 

 

انفؼم انُاتح ػٍ انقول: وهو يدًوع اَثار انًترتبة ػٍ انفؼم 

 (Acteperlocutoireانسابق)

 

 انكايم وبٍُته كاَتً:انُتٍدة: انفؼم انكلايً 

 

 

 

 

 

                                                 
 .43مسعكد صحراكم، مرجع سابؽ، ص  1

 Acte locutoireفؼم انقول 

فؼم تركٍبً )إخضاع الأصوات نُظاو 

 َحوي يؼٍٍ(
فؼم دلانً )ربط الأصوات 

 باندلانة(
صوتً )إَتاج 

 الأصوات(

انفؼم انُاتح ػٍ انقول )اَثار 

انًترتبة ػهى نفؼم الاَدازي( 

Acte perlocutoire 

 acte de discours intégralانفؼم انكلايً انكايم 

انفؼم انًتضًٍ فً انقول 

)انقٍاو بفؼم يا ضًٍ قول 

 illocutoire  Acteشًء 

فؼم انقول: )قول شًء 

 Acte يؼٍٍ( 

locutoire 
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لـ يكف كافيا لإرساء نظرية متكاممة للؤفعاؿ الكلبمية لكنو كاف »غير أف الذم قدمو أكستيف 
كافيا ليككف نقطة انطلبؽ إلييا بتحديده لعدد مف المفاىيـ الأساسية كبخاصة مفيكـ الفعؿ 

 الإنجازم الذم أصبح مفيكما محكريان في ىذه النظرية.

فأحكـ كضع الأسس المنيجية التي تقكـ عمييا ككاف ما قدمو  حتى جاء جكف سيرؿ
ilocutionary act  ، كالقكة الانجازيةillocutionary force   كافيا لجعؿ الباحثيف

يتحدثكف عف نظرية سيرؿ في الأفعاؿ الكلبمية بكصفيا مرحمة أساسية تالية لمرحمة 
 .1«الإنطلبؽ عند أكستيف

تعديلبت عمى نظرية أكستيف في تصنيؼ الأفعاؿ الكلبمية، فأضاؼ إلييا ما  فقد أدخؿ سيرؿ
حيث ينقؿ المتحدث إلى المستمع أكثر مما تحممو » أسماه بالأفعاؿ الكلبمية غير المباشرة،

الكممات اعتمادا عمى الخمفية المعرفية المشتركة بينيما سكاء كانت لغكية أك غير لغكية 
عمى الاستنتاج كالتعقؿ كالتفكير، كيثير مفيكـ الأعماؿ الكلبمية إضافة إلى قدرة المستمع 

غير المباشرة مسألة إمكانية قكؿ شيء مف جانب المتحدث يحمؿ ما يقكؿ مف معنى، كما 
 يحمؿ معنى إضافيا آخر فمك أنني مدعك عمى غداء مثلب، كنظرت إلى جارم

ني ما أقكؿ، كما أعني "ناكلني قائلب: "ىؿ تستطيع يدؾ أف تصؿ إلى الملبحة؟ "، فإنني أع
الملبحة مف فضمؾ" كفي مثؿ ىذه الحالة تعد القكة الأساسية لمتعبير ىي طمب شيء ما، في 

 .2«حيف أف القكة الثانكية أك الحرفية لمتعبير ىي جممة استفيامية

 كلعؿ ىذا المثاؿ يعطي صكرة كاضحة لمفيكـ الأفعاؿ الكلبمية غير المباشرة عند "سيرؿ"

كاف الفضؿ لمسانييف "أكستيف" ك "سيرؿ" إسياما كبيرا في الأفعاؿ الكلبمية ك إثراء كقد 
 الدرس التداكلي .

                                                 
 .47، ص ، مرجع سابؽمحمكد أحمد نحمة 1
 . 52، 51عمي عزت، مرجع سابؽ، ص   2
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 ثانيا: المسرح
 تعريف المسرحية: 

إف الفعؿ الأدائي أك المسرحي تأكيد عمى خصكصية المسرح مف غيره مف فنكف الأداء 
خطاب مسرحي محمؿ بدلالات الكاقعي لذا فالمسرحية تعني "فف أك تقنية تحكيؿ النص إلى 

 1كثيفة تنفتح عف مجالات أبعد مف حدكد السرد "

أك بعبارة أخرل إنيا تكظيؼ ككعي بمفردات بعناصر العمؿ المسرحي المادية المجسدة بكؿ 
 ما يتكفر عميو مف إيحاءات كمعطيات خارجية أم ما يتعمؽ ببنية النص مف الخارج.

المسرحي مف الكجكد بالقكة إلى الكجكد بالفعؿ، أم مف إذف فالمسرحية تعمؿ عمى نقؿ النص 
النص المكتكب إلى العرض .لكف السؤاؿ الذم يطرح نفسو بقكة ىؿ المسرحية نسخة مف 
الحياة الكاقعية أـ أنيا مجرد محاكاة ليا ؟. كذلؾ ما سنراه في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف 

 .2لػ)سعد الله كنكس(

 رح : إشكالات تداولات المس -ب 

يعد الاىتماـ بالبعد التداكلي لممسرح حديثا جدا يمكف ربطو زمنيا بعقد الثمانينات ، فجؿ 
الدراسات المنجزة في السياؽ الثقافي الغربي تعكد إلى ىذه الفترة ،إلا أنيا لاقت إشكالات 

 عديدة أىميا:

 الإشكاؿ الإبستمكلكجي  .1
 الإشكاؿ النظرم  .2
 الإشكاؿ الإجرائي .3

 شكالات التالية:كمف بينيا الا
                                                 

 دركس مسرحية منتقاة مف المكقع الإلكتركني أحمد الحمدينك. 1
كىذه الاخيرة كانت سبب كتابتيا الاستبداد   الزماف(. )الفيؿ ياممؾ  حزيراف( ، 5سمر مف أجؿ   مف مؤلفاتو )حفمة  2

 المتفشي في الكطف العربي، ك المجتمع الخانع الذم لا يحرؾ ساكنا.
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مف خلبؿ استعماؿ  ما طبيعة العلبقة بيف المسرح كالتداكلية؟ كأم منيما يستمد نمذجة
الأخر؟ ىؿ استخدمت التداكلية كسيمة لدراسة الخطاب المسرحي، أـ أنيا استعممت لمتمفظ 
المسرحي كنمكذج تفكر بو في مختمؼ القضايا المغكية التي تدرسيا كىذا الإشكاؿ تكصؿ 

دبي إليو "دكمنيؾ ماف قنك"، كما يدعـ قكلو ىذا أف المقاربات التداكلية تتناكؿ الخطاب الأ
 بصفة عامة كالخطاب المسر حي بصفة خاصة

كنظرا لتعدد مفاىيـ التداكلية كدرجاتيا المختمفة نقؼ أماـ إشكاؿ نظرم يتمثؿ في: أم شكؿ 
مف أشكاؿ التداكلية يمكف تكظيفو في إطار نظرية المسرح؟ ىذا دكف أف ننسى الإشكاؿ 

في مقاربتيا المتعددة استطاعت  الثالث ك المتمثؿ في الإشكاؿ الإجرائي؛ ذلؾ أف التداكلية
تكظيؼ النص الأدبي المسرحي دكف أف تتمكف مف اختراؽ منطقة العرض ،فتتجو التداكلية 
المسانية نحك أخذ النص الدرامي كحده بعيف الاعتبار مقمصة العرض إلى نص. كما 

خشبة يستحسف إذف اختيار الركابط المنطقية ك التي استعممت مف لدف الممثؿ الكاحد ك ال
 لمعرفة ماذا غيرت في الركابط المنطقية لمنص.

كنتيجة ليذا الإشكاؿ تكقفت المقاربات التداكلية عند حدكد النص الدرامي ،ك لـ تتجاكزه إلا 
التي اىتـ فييا أصحابيا بدراسة   في حالات قميمة، كذلؾ مف خلبؿ المقاربة السيميائية

كالعلبمات المصاحبة...، كالبحث عف  العلبمات المسرحية )كالممثؿ كصفاتو الجسدية،
مساىمتيا في صياغة الدلالات الاصطلبحية ،كالاجتماعية، كالثقافية...إلخ، كلكف عمى 

 الرغـ مف ىذه المحاكلات إلا أنيا لـ تستطع أف تخرج مف دائرة النص الدرامي.
الحديث ( ىك "مصطمح يدؿٌ عمى تبادؿ Dialogueإفٌ الحكار ) بين الحوار والمسرحية: -ج

، كلا تكاد تختمؼ المعاجـ الأدبية في تعريفو عمى أنٌو 1بيف الشخصيات في قصة أك مسرحية"

                                                 
فرنسي(، دار راتب الجامعية،  -عربي كعربي -سمير حجازم، معجـ المصطمحات المغكية كالأدبية الحديثة )فرنسي 1

 .60بيركت، لبناف، ص
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( Théâtralisation، كىذه الأخيرة )1"تبادؿ الحديث بيف الشخصيات في قصة أك مسرحية"
، إنٌيا" الجنس 2تعتبر" عممية تحكيؿ نص أدبي مكتكب إلى عمؿ يشاىده جماعة مف الناس"

الذم يتميز عف الممحمة أك الشعر الغنائي مثلب، بأنٌو خاص بقصة تمثؿ عمى خشبة الأدبي 
المسرح، ىي مؤلؼ مف الشعر أك النثر يصؼ الحياة أك الشخصيات، أك يقصٌ قصة 
بكاسطة الأحداث عف طريؽ الحكار عمى الخشبة، كىك يتككٌف عادة مف عدٌة فصكؿ التي 

 3بدكرىا تتككٌف مف عدٌة مناظر".
القكؿ بأفٌ المسرحية ففٌ مف الفنكف الأدبية تشترؾ مع القصة في جميع الخصائص يمكف 

الفنية، كما يميٌزىا عنيا اقتصارىا عمى تكظيؼ الحكار فقط؛ سكاء أعدت المسرحية لمتمثيؿ 
أك القراءة، فإفٌ الحكار ىك أداتيا الكحيدة المعتمدة كىيكميا البنائي العاـ، كلكي يككف الحكار 

 اجحا لابدٌ أف يتكافر عمى عدٌة شركط، أىمٌيا:المسرحي ن
 .مطابقتو لمشخصيات 
 .سيكلة الحكار حتٌى يتسنٌى لمجميع فيمو في يسر 
 .الحيادية فلب تطغى ركح المؤلؼ عميو طغيانا يفسده  
 .التكافر عمى إيقاع مكسيقي مناسب 
 .ارتفاعو مف حيث قكٌة الأداء، كمف حيث العمؽ عف الأحاديث العادية 

، بالإضافة إلى شركط أخرل لكنيا مجرد شركط 4سمسمو كجكدة ابتدائو كاختتاموحسف ت
 سياقية.

                                                 
عربي(، المكتبة الأكاديمية، القاىرة، مصر،  -إنجميزم-لمصطمحات المغكية كالأدبية )ألمانيعمية عزت عياد، معجـ ا 1

 .34ـ، ص:1994
 .223سمير حجازم، معجـ المصطمحات المغكية كالأدبية الحديثة، ص: 2
 .36عمية عزت عياد، معجـ المصطمحات المغكية كالأدبية، ص: 3
، فف المسرحية، ترجمة: صدقي حطاب، مراجعة: محمكد السمرة، دار الثقافة، بيركت، لبناف، د.ط، فردب ميميت 4

 .30ـ، ص1986
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لذا يعتبر الحكار المسرحي حكارا خياليٌا، لا يمت بصمة إلى الحكار في كاقع الخطاب؛ بمعنى 
أفٌ تحقؽ أفعاؿ الكلبـ التي يبنى عمييا النص المسرحي قد تحدث بمجرٌد التمفظ بيا رغـ 

 الخطابية غير حقيقية.ككف الكضعية 
كعمى ىذا ميٌز ركاد المسانيات التداكلية بيف الخطاب الكاقعي المجسٌد عمى الخشبة، كالخطاب 
المتخيٌؿ )النص( في اعتقادىـ أفٌ " الخطاب المتخيٌؿ يعتمد عمى أفعاؿ كلبمية ذات قكٌة 

 .1كلبمية كاممة"
اب المسرحي، "إذ يعدٌ الشكؿ كتأسيسا عمى ذلؾ في الكسع القكؿ أفٌ لمحكار صمة بالخط

ٌـ إلٌا  الطبيعي لمخطاب البشرم، فما يميزه عف الأنماط التعبيرية الأخرل طابعو التبادلي لا يت
، كمف ىذا المنطمؽ تتجمٌى أىمية الالتفات إلى الأبعاد 2بكجكد طرفا الحديث المرسؿ كالمتمقي"

 التداكلية لمخطاب المسرحي.
 تصميم المسرحية :

)البداية ك الذركة ك العقدة ك النياية (،ك  دعائـ المسرحية التي ترفع ىيكميا ب يمكف تحديد
تعد الحبكة ، ك الفعؿ المسرحي ، ك الصراع مف مككنات ذلؾ التصميـ ، ك لقد اعتنى 

  ـ ػ1816/1895(G.FRETAG) الباحثكف الناقد الالماني "غكستاؼ فرايتاغ" 

 .3ـ نظرية اليرـ الذم سمي باسمو "ىرـ فرايتاغ"1863الذم قدـ في كتابو تقنية المسرح سنة 

 

 

 

                                                 
 .289ـ، ص1997آف أكبر سفيمد، قراءة المسرح، ترجمة حسيف عبد الكريـ، دار الطلبئع، بيركت، لبناف، دط،   1
 .58ـ، ص2003، 1ئر، طعمر بمخير، تحميؿ الخطاب المسرحي، منشكرات الاختلبؼ، الجزا 2

 220مارم الياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي ص  3

الذروة-4  

الحركة الصاعدة-3  

 طة الانطلاققن -2 

التقديم-1  
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 كحيف يعرض ليا الدارس يجد نفسو أماـ جممة مف المصطمحات البداية، البداية: -1
الاستيلبؿ، كىي مصطمحات تبدك لأكؿ كىمة متشابية لكنيا غير ذلؾ عمى  المقدمة،

 الإطلبؽ . 

 فيي مالا يمكف أف يسبقو شيء ، كالذم في الكقت نفسو يتطمب أف يمحقو شيء، البداية:أما 
ك لأىميتيا القصكل في المسرحية ،فإف مف لا يستطيع أف يبدأ لا يستطيع أف ينتيي ، بؿ 

 1رامي عمى الإطلبؽكلما كاف ىناؾ حدث د

ك المقصكدة بالبداية ىنا البداية الفنية الناجحة ، كبالتالي فمف لا يستطيع البدء جيدا، لا 
 2يستطيع أف ينيي نصو نياية جيدة

، تعرض في أكؿ فيي معمكمات ضركرية تأتي عمى شكؿ حكار أك مكنكلكؽ المقدمة:أما 
المسرحية لمساعدة المتمقي عمى متابعة الأحداث، ك قد كضع أرسطك شركطا لممقدمة ، إذا 

افترض أنيا يجب أف تككف مطمئنة لنفس الرائي ، بحيث لا يتسائؿ ما كاف قبؿ ذلؾ ، كحتى 
، نياية القرف التاسع عشر ظمت المقدمة ميمة بسبب كظيفتيا الدرامية في إعطاء المعمكمات 
لكنو ك بعد ذلؾ لـ يبؽ لممقدمة نفس الكظيفة التقميدية ، بؿ استثمرت لتكريط المتمقي بعلبقة 

 3إلتباسية مع أحداث المسرحية

فيك المقطع الذم يسبؽ دخكؿ الجكقة ، أم أنو لا يأتي في البداية الفعمية الاستهلال : أما
كؿ مثميا كحدة عضكية مع الفعؿ لمتراجيديا، ك"يختمؼ الاستيلبؿ عف المقدمة ، في أنو لا يش

                                                 
 14، ص1975،  2رشاد رشدم، نظرية الدراما مف أرسطك إلى الأف ، دار العكدة ، بيركت لبناف ، ط 1

لبناف  فريديريؾ ميميت كجيرالديس ، فف المسرحية ، ترجمة صدقي حطاب كمراجعة محمكد سمرة، دار الثقافة بيركت  2
  396، ص1986

  3 473مارم الياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي ص
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الدرامي الأساسي في المسرحية ،ك إف كاف يتعمؽ بشكؿ أك بآخر بمكضكع المسرحية ك 
  1بجكىا العاـ "

ك الذركة ىي قمة ىرـ الأحداث ك تعقدىا، تتكضع في منتصؼ المسرحية حيف الذروة: -2
باتجاه الحؿ في الخاتمة ، يصؿ التصاعد الدرامي إلى أكجو ك يتعقد ، ك تمييا مرحمة اليبكط 

ك لأنيا تأتي ملبزمة لمعقدة فإنيا كثيرا ما تختمط بيا ك يصبحاف شيئا كاحدا ، كىي في 
 poit deالحقيقة تعبير عف بمكغ الأزمة حدىا الأقصى ك لذلؾ تسبؽ نقطة الانعطاؼ 

retournement  في المسرحية ،ك تؤدم إلى خمؽ عنصر التشكيؽsuspernce ك تكليد،
 2أثر الانفعالي لدل المتفرجالت

: تظير كممة العقدة في معرض الحديث عف الحبكة، ك قد يستخدماف احيانا العقدة-3
بمعنى كاحد،كمعناىا مرتبط بمجاؿ صناعة النسيج ،ك ىي تعني العقدة التي تكقؼ استمرار 

لعقدة ىي عممية النسيج ، ك تستخدـ في المسرح لمدلالة عمى تشابؾ خيكط الفعؿ الدرامي ، فا
المرحمة التي تتضافر فييا الصراعات ك تتعقد الى حد تشكيؿ نقطة الانعطاؼ في الفعؿ 

أف العقدة ىي نقطة  lexisالدرامي مف خلبؿ إثارة أزمة، ك قد جاء في القامكس الفرنسي 
التي تأخذ فييا الحبكة التي يستند عمييا الفعؿ الدرامي  الذركة في المسرحية أم ىي المحظة

           3بيا نحك الحؿ جديدا يسير منحى

لف  يجعمؾ تفرض بالضركرة أف شيئا قد سبقيا،كتحتـ أف شيئا ك النياية ىي ما  النهاية:
كعمى   5التي طرحتيا المسرحية قد حمت ،كىي التي حيف تبمغيا تككف جميع القضايا4يمحقيا

مة ،بمعنى أف أعرؼ كاضحة كام النياية اك الخاتمة كما يسمييا البعض أف تككف مكجزة
                                                 

 29مارم الياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي ص   1 

 220المرجع نفسو، ص  2

 313مرجع نفسو، ص  3

 14إلى الأف، صرشاد رشدم ، نظرية الدراما مف أرسطك   4

 111، ص1987في الشعر ك المسرح، منشأ المعارؼ، مصر مف أسرار الإبداع النقدم ساامي منير عامر   5
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بمصير كؿ الشخصيات ، كقد  ميز الدارسكف بيف نكعيف مف النيايات ،المغمقة كىي 
النيايات الحاسمة التي تتأتى كضركرة حتمية عمى الفعؿ المسرحي ك تحسـ الأمكر فييا 

كالمفتكحة،  بشكؿ كاضح في المسرح الكلبسيكي ،ك كؿ ما يندرج في إطار المسرح الدرامي ،
ك ىذه  التي لا تككف حتمية ك حاسمة ، ك إنما تبقى مفتكحة عمى احتمالات عديدة.كىي 

 ضمف العالـ المصكر في ىذا تتعمؽ بكضع الشخصية فقط، كإنما بصيركرة ما الخاتمة لا
  1النكع مف المسرحيات

 إذا كانت البداية ك الذركة ك النياية أعمدة أساسية ليا حدكد في المسرحية ك أىميتيا ،فإف
إكسيرا آخر يجب أف يككف في المسرحية ، ليس لو محؿ  في جسميا بالضركرة، ك لكنو 

 مكجكد فييا جميعا ، كىذا الإكسيرا يتمثؿ في الحبكة كالصراع ، كىي ما سنعرضو بإيجاز.

الحبكة ىي تشابؾ خيكط الاحداث بسبب تعارض رغبات الشخصيات ،كىذا  الحبكة:-5
يتحدد مف خلبليا المسار الديناميكي لممسرحية مف البداية ك حتى التعارض يترجـ إلى أفعاؿ 

يتركب عمى النكاة البسيطة التي ىي الحكاية ،ىذه العلبقات  النياية ، أم إف الحبكة ىي بناء
السببية ىي بالضركرة نتاج لمصراع بيف الشخصيات ،أك لتأثير أحداث خارجية عمييا، كقد 

الحدث ك  عقدة ، ك الكاقع أف الحبكة تتعمؽ بمساريصؿ تشابؾ الأحداث إلى حد نشكء 
بعلبقة الشخصيات ببعضيا ضمف ىذا الحدث ، كبيذا فإف الحبكة ترتبط ارتباطا كثيقا بكجكد 

لمسرحية ذات الحبكة تجرم طبقا  كأحداث ، " صراع كعائؽ أك مجمكعة عكائؽ في العممة
 .2 فقط طبقا لسمسؿ زمني منطقي كليس لتسمسؿ

المقصكد بو ىكأفعاؿ الشخصيات ، كتطكر الأحداث التي تتـ عمى  المسرحي:الفعل -6
الخشبة كخارجيا، إنو انتقاؿ مف كضع إلى أخر مف بداية المسرحية إلى نيايتيا، كقد اعتبره 

 في كتابو أرسطك
                                                 

 179مارم الياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي ، ص 1

 393فريديريؾ ميميت كجيرالديس ، فف المسرحية، ص 2
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)فف الشعر( العنصر الذم يميز الشعر الدرامي عف الشعر الممحمي ، كذلؾ في معرض  
  1 يف محاكاة الفعؿ بالفعؿ كمحاكاة الفعؿ بالركاية .تمييزه بيف أسمكب

عمى العناصر المككنة لممسرحية مثؿ  إف الفعؿ المسرحي يشمؿ كافة التحكلات التي تطرأ
يشمؿ ما يحدث عمى الخشبة فقط ، كإنما ما يمكف أف  الشخصيات كالمكاف كالزمف، كىك لا

ي فييا داخميا يقكـ عمى اجترار  أخرل يككف الفعؿ الدرام يحدث خارجيا، كىناؾ حالات
  2ذكريات مف الماضي بانتظار الفعؿ.

 مفيكـ عاـ يفترض علبقة صدامية جسدية أك معنكية بيف طرفيف أك أكثر . الصراع:-7

كىك مبدأ يحكـ العلبقات بيف الأفراد كالمجتمعات، كما أنو مكجكد أيضا ضمف الذات البشرية 
  3فسة بالضركرة صراعا.، كلا يعتبر التكتر كعلبقات المنا

ككمما تقدمت الأحداث المسرحية فإف شخصياتيا تكاجو سمسمة مف التعقيدات خلبؿ محاكلاتيا 
، 4كإتماـ ما تريده أك تحقيؽ أىدافيا كىذه التصادمات ىي "ما يتكلد عنيا التكتر أك الصراع"

ايا كأىداؼ كبالتالي فإف الصراع ضركرم لمشخصيات "فلب بد لمشخصيات مف أف تحمـ بقض
تعمؿ عمى دفع ىذه الشخصيات في قكة إيجابية لمحصكؿ عمى ما تريد ... كالنتيجة ىي ما 
نراه في المسرحية مف تكتر صراع ، ككجكده يعد ضركريا إذ يجب تتكافر لكؿ مسرحية طاقة 

، فيك يكلد الديناميكية المحركة لمفعؿ الدرامي  "فالمكقؼ الصراعي ىك الذم يعطي   5محركة

                                                 
 241مارم الياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي ، ص 1
 243المرجع نفسو، ص  2
 220المرجع نفسو، ص 3
 125منير عامر مف أسرار الإبداع النقدم في الشعر ك المسرح، ص ساامي 4
 104المرجع نفسو، ص 5
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مبرر لبداية الأحداث الدرامية كيؤدم غمى الأزمة كيدفع الفعؿ باتجاه العقدة كالذركة ثـ ال
 1الحؿ".

 ثالثا: الحوار

 :مفهوم الحوار لغة

 الحكار لغة مأخكذ مف الحكر كىك الرجكع عف الشيء كإلى الشيء

 كالحكر: النقصاف بعد الزيادة لأنو رجكه مف حاؿ إلى حاؿ

 العمامة لأنو رجكع عف تككيرىا كالحكر: ما تحت الككر مف

 كالمحاكرة: المجاكبة، كالتحاكر: التجاكب

 .2كالمحاكرة: مراجعة المنطؽ كالكلبـ في المخاطبة

كفي المعجـ الفمسفي حاكره محاكرة كحكار جادلو، قاؿ تعالى: )قاؿ لو صاحبو كىك يحاكره(، 
لذلؾ كاف لا بد في الحكار مف كالمحاكرة: المجاكبة أك مراجعة النطؽ كالكلبـ في المخاطبة، 

 .3كجكد متكمـ كمخاطب كلا بد فيو كذلؾ مف تبادؿ الكلبـ كمراجعتو

ك أما في الاصطلبح لا يختمؼ عف معنيا المغكم، فيك "نكع مف الحديث بيف شخصيف، يتـ 
فيو تداكؿ الكلبـ بينيما بطريقة ما، فلب يستأثر بو أحدىما دكف الآخر، كيغمب عميو اليدكء 

"يقتضي الحكار بكصفو أخذا كردا في الكلبـ كمراجعة بيف  4كالبعد عف الخصكمة كالتعصب"
الذات كالآخر اشكالا متعددة لمقنكات التي تحمؿ قصديات المتخاطبيف سكاء أكاف التخاطب 

                                                 
 220مارم الياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي ، ص 1
،ص 1993، 2ابف منظكر جماؿ الديف، لساف العرب، دار احياء التراث العربي ك مؤسسة التاريخ العربي، بيركت، ط  2

217-219. 
 . 501،ص1982المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيركت،  جميؿ صميبا،  3
 . 03، في معف محمكد عثماف ضمرة، الحكار في القرآف الكريـ ص 11ديماس محمد راشد، فنكف الحكار كالإقناع ص   4



      
 

    

36 

مباشرا أـ غير مباشر، فسرعاف ما ينتقؿ الحديث مف طكر الاتصاؿ إلى طكر التكاصؿ 
 .1لتفاعؿ بيف الممثميف كالشركاء كالمتخاطبيف"المتقدـ بحكـ حالات ا

"فالحكار في لغتنا كتراثنا الإسلبمي لو معاف رفيعة القدر سامية الدرجة تكسكىا مسمحة 
حضارية راقية ذات دلالات عميقة تعر عف ركح الأمة، فمقدد حفمت الثقافة العربية 

، كفي مسائؿ النظر العقمي لدل كالإسلبمية بأشكاؿ مختمفة مف كجكه الحكار في القرآف الكريـ
عمماء الكلبـ، كالفرؽ الإسلبمية، إذ اىتمكا بآداب الحكار كشركط التحاكر، كالبحث في 

 ".2قضايا الاستدلاؿ كالتعميؿ

كما يؤكد ىذا الكلبـ ىك كركد لفظة الحكار في عدة آيات مف القرآف الكريـ ففي سكرة 
اكًريهي أىنىا  )الكيؼ( كرد فعؿ "يحاكر" مرتيف، قاؿ تعالى: احًبًوً كىىيكى ييحى كىافى لىوي ثىمىره فىقىاؿى لًصى ) كى

  .3 ((34أىكٍثىري مًنؾى مىالان كىأىعىزُّ نىفىرنا )

مىقىؾى مًف تيرىابو ثيّـَ مًف نُّطٍفىةو  اكًريهي أىكىفىرٍتى بًالَّذًم خى احًبيوي كىىيكى ييحى كقاؿ تعالى أيضا: ) قىاؿى لىوي صى
( ككرد ايضا لفظ التحاكر في صكرة المجادلة في قكلو تعالى: قىدٍ )سىمًعى 4(37جيلبن )ثيّـَ سىكَّاؾى رى 

ا  كيمى اكيرى تىشٍتىكًي إًلىى المَّوً كىالمَّوي يىسٍمىعي تىحى كٍجًيىا كى ادًليؾى فًي زى إًفَّ المَّوى سىمًيعه  ۚ  المَّوي قىكٍؿى الَّتًي تيجى
 (.5(1بىصًيره )

                                                 
شرك التكزيع، أحمد يكسؼ، سيميائيات التكاصؿ ك فعاليات الحكار، المفاىيـ ك الآليات، مكتبة الرشاد لمطباعة ك الن  1

 . 175، ص2004، 2سيدم بمعباس، الجزائر، ط
 .175أحمد يكسؼ المرجع السابؽ، ص  2
 .34سكرة الكيؼ، الآية   3
 .37سكرة الكيؼ، الآية   4
 .01سكرة المجادلة،  الآية   5



      
 

    

37 

 عة في الكلبـ، كىك المعنى الصحيح الفصيح الذم نجد لو كالتحاكر عند )الطبرم( المراج
أصلب في كتب المغة العربية، كإف كاف )ابف كثير( يذىب في تفسيره لسكرة )الكيؼ( إلى 

 . 1أف معنى )يحاكره( يجادلو كيخاصمو كيفتخر عميو
  ،كيرل )سعيد فكرة( أف معنى الحكار في الآيات الثلبث السابقة ىك الجدية كالكاقعية

 :2يتجمى ذلؾ في أربعة جكانبك 
 : قاؿ لصاحبو كىك يحاكره فيك حكار لطرح اشكالية الكفر بالنعـ.الطرح‌.أ 
: )قد سمع الله( كحسب ىذا الحكار أف يذكر الله كيستمع لمحكار القائـ بيف الاستماع‌.ب 

 الطرفيف، فالاستماع بجدية أمر يقتضيو الحكار.
مسألة الميثاؽ  -مسألة الكفر -ة : كاف مكضكع الحكار جادا )مسألة الجنالموضوع‌.ج 

 الغميظ(.
 شروط الحوار: 

يعد الحكار الدرامي أداة تعبيرية عف الفعؿ في النص المسرحي كعف الانفعالات الداخمية 
كالتفاعلبت بيف الشخصيات في العمؿ المسرحي، ليذا كاف لا بد لو مف تكافر مكاصفات 

 ما يمي: معينة ليصبح دراميا كليس سرديا، كلعؿ مف بينيا

: إذا ترؾ المؤلؼ شخصياتو تتحدد بإسياب كتندمج في حديث لا ىدؼ الاقتصاد‌.أ 
منشكد منو كلا فائدة، فإنيا تخرج عف المكضكع كتتعدل الحدكد المرسكمة ليا، 
كتقضي عمى البناء الدرامي لممسرحية.. أ م لا بد مف الاقتصاد في الحكار، بحيث 

كليس معنى الاقتصاد في الحكار ىك الإيجاز تككف لكؿ كممة كظيفة درامية معينة، 
 .3لدرجة تؤدم إلى عدـ الفيـ

                                                 
 .419، بيركت، ص 1، ط1مختصر تفسير ابف كثير، تح محمد عمي الصابكني، دار القرآف، مج  1
 .75، ص 1سعيد فكرة، أسس الحكار الحضارم، شركطو كمقكماتو، ج  2
 .30المرجع نفسو، ص   3
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كيصؼ "إيريؾ بنتمي" الحكار الدرامي بقكلو: "شديد البلبغة، أم إنو يرتفع عاليا عف العامية 
، كيقصد 1بتفتف مقصكد، كىك في أدنى حدكده بلبغي، بمعنى أنو خطابي مزخرؼ كميكؿ"

لحكار ليس حكارا عاديا أك متدنيا، كإنما ىك حكار فني بميغ يرتفع "بنتمي" بالفقرة السابقة أف ا
عف مستكل الحكار الجارم في الحياة اليكمية حيث يجب أف يرسـ بعناية فائقة مع مراعاة 
اختيار ألفاظو بما يتناسب مع النكع الدرامي مف ناحية، ككذا طبيعة الشخصيات كالمكاقؼ 

ظيفتو عمى أكمؿ كجو كاف لا بد لو أف يمتاز بما مف ناحية أخرل كلكي تتحقؽ لمحكار ك 
 :   2يمي

: فالمسرحية ذات المكضكع التاريخي يختمؼ أسمكب مناسبة المغة لموضوع المسرحية‌.أ 
لغتيا عف أسمكب المكضكع الكاقعي، كلغة المأساة تختمؼ عف المسرحية الككميدية، 

جاىمي يختمؼ عف كأسمكب المسرحية التاريخية التي تدكر أحداثيا في العصر ال
 مسرحية تاريخية مف العصر العباسي أك العثماني.

: فمغة المثقؼ غير لغة الجاىؿ، كلغة الفلبح غير لغة ملائمة الحوار مع الشخصية‌.ب 
ابف المدينة. ككلبىما يختمؼ عف الجندم أك الطبيب، كلغة المثقؼ المتبجج بثقافتو 

 غير لغة المثقؼ المتكاضع.
فطكر الجممة أك المقطع يؤدم إلى ضياع المعنى، كالجمؿ : الرشاقة وجمال الإيقاع‌.ج 

التي ليس فييا ايقاع مكسيقي جميؿ لا تفتف المتفرج أك القارئ، كنحب أف ننبو إلى 
أنو إذا كاف الإيقاع المكسيقي في الشعر مفركض عمى الشعر، فغنو في المسرح أكثر 

ا لـ يحفؿ بالمكسيقى فرضا ككجكبا، فيك كلبـ يمتد عمى مدل ساعة أك أكثر. كإذ
 الداخمية الخفية، فإف المتفرج يضيؽ بو ميما برع الممثؿ في أدائو.

كذلؾ بالابتعاد عف الحركؼ التي لا تتلبءـ إذا تجاكرت كالكاؼ  مساعدة الممثل:‌.د 
 كالقاؼ أك الشيف كالسيف، كبالابتعاد عف الكممات التي ترىؽ حنجرة الممثؿ.

                                                 
 .103تكفيؽ الحكيـ، المرأة الجديدة مسرحية نقلب عف عصاـ الديف أبك العلب، آلية التمقي في دراما تكفيؽ الحكيـ، ص  1
 .112، ص2003العرب، دمشؽ،  فرحاف بمبؿ، النص المسرحي الكممة كالفعؿ دراسة مطبعة اتحاد الكتاب  2
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الكممات لتنكيع يبرز صكت كؿ شخصية في تفرده، كيبرز كما يجب في الحكار أف تخضع 
، كأف يككف مساعدا لممثؿ عمى الإلقاء، بالابتعاد عف 1ما بيف الشخصيات في تباينيا...

الحركؼ التي لا تتلبءـ مع النطؽ، كأف يككف رشيقا كذا ايقاع جميؿ، فطكر الجممة أك 
ايقاع مكسيقي جميؿ لا تفتف  المقطع يؤدم إلى ضياع المعنى، كالجمؿ التي ليس فييا

، فلب محيص اف ييتـ الكاتب المسرحي اىتماما بالغا بنكاحي الايقاع كخصائصو في 2المتمقي
 . 3المغة التي تكتب بيا

لمحكار ثلبث كظائؼ أساسية تعطيو صفتو الدرامية فإف لـ تتكفر وظائف الحوار المسرحي: 
ا، أكلى ىذه الكظائؼ تطكير الحبكة فيك فقد الحكار دراميتو، كخرج عف ككنو حكارا مسرحي

الذم ينقؿ المسرحية مف التمييد إلى العقدة إلى الحؿ، كىك الذم يكشؼ جكانب الصراع 
، كىك الذم يعطي الفعؿ المسرحي قيمتو إذ يرافقو شارحا أك يسبقو  كيعمقو كيدفعو إلى التأزـ

نتعرؼ عمى أفكار مميدا أك يتبعو مفسرا، كثانيتيا تصكير الشخصيات، فبالحكار 
الشخصيات كعكاطفيا، كنعرؼ مدل ثقافتيا كما تنكيو مف أفعاؿ كما أنجزتو مف مياـ، 
كبالحكار تصارع الشخصية خصكميا كتصؿ بصراعيا إلى نيايتو المحتكمة، كثالثيما 
الامتناع بالجماؿ، فجميع الشخصيات في تاريخ المسرح تبدك فصيحة قادرة عمى كصؼ 

ف ببراعة، فالعشاؽ يجيدكف كصؼ مشاعر الحب، كالسياسيكف خطباء نفسيا ككصؼ الآخري
بارعكف حتى الأميات الساذجات البسيطات يعرفف أفانيف الكلبـ الذم نتمنى لامياتنا أف 

، كيذىب ركجر الابف إلى تحديد ثلبث كظائؼ، أكليا السير بعقدة المسرحية، 4يممكف بعضو
شخصيات...، كثالثتيا مساعدة المسرحية كتمثيمية، تسمسميا، كتدرجيا، كثانيتيا الكشؼ عف ال

                                                 
 . ؟13عبد المنعـ تميمة، مقدمة في نظرية الأدب، ص   1
 . ؟109فرحاف بمبؿ، النص المسرحي، الكممة كالفعؿ، ص  2
 . ؟121عز الديف جلبكجي، النص المسرحي في الأدب الجزائرم، ص   3
 .108فرحاف بمبؿ، النص المسرحي، الكممة كالفعؿ، ص  4
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، كما يمكف إضافة كظائؼ أخرل منيا 1أم مساعدتيا أثناء الإخراج مف الناحية الفنية..
 الكشؼ عف المكاف كالكشؼ عف الزماف، كقد رأيت أف اقسـ الكظائؼ إلى ما يمي:

ركاية الفعؿ خارج : كىي المرتبطة بركاية الفعؿ عمى الخشبة، أك الوظائف الفعمية .1
 الخشبة، باستحضار ما ىك ماض أك حاضر، كما ىك مستقبؿ.

عبر الكشؼ عف الشخصية في كؿ أبعادىا، كالكشؼ عف المكاف وظائف كشفية:  .2
 كالزماف.

كالحكمة التي يقصد بيا الكاتب تكجيو المتمقي، أك كالغنائية  وظائف توجيهية: .3
 كالخطابية في الحكار.

التأثير عمى المتمقي مف خلبؿ شعرية المغة، كجمالية الصكرة بمعنى  وظائف جمالية: .4
 كالخياؿ، كىك جانب ميـ في المسرحية.

كما يميز الحكار عف الإرشادات الاخراجية ىك أف الكاتب يعمف نفسو كصاحب الخطاب في 
 .2الإرشادات الاخراجية بينما يختفي كراء الشخصيات في الحكار

المباشر، غير أف ىناؾ شكلب آخر مف الحكار يمكف  كؿ ماسبؽ الحديث عنو ىك الحكار
 تسميتو بالحكار غير المباشر.

 : الحوار غير المباشر وأشكاله .2
في ثنايا الحكار ترد أشكاؿ أخرل مف التعبير منيا الككرس كالمكنكلؽ كالسرد، كقد عد الحكار 

-hegal (1770أسمكب التعبير الدرامي النمكذجي، حسب تحميؿ الفيمسكؼ الألماني ىيغؿ 
( كالصيغة الأكثر ملبئمة لتعبير الشخصية، كالأكثر مشابية لمكاقع، في حيف اعتبرت 1831

بقية أشكاؿ الخطاب المسرحي، مثؿ المكنكلكؽ كالحدث الجانبي كالتكجو إلى الجميكر كحتى 

                                                 
 .73، فف كتابة المسرحية، ص عدناف بف ذريؿ  1
 .175مارم إلياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي، ص  2
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نشيد الجكقة )الككرس( غير مطابقة لمكاقع كمصطنعة، كلا تقبؿ إلا ضمف الأعراؼ 
 .1المسرحية

كسنتطرؽ في عجالة لمتعريؼ بالمكنكلكؽ كالسرد كالككرس، كدراسة كؿ ذلؾ مف خلبؿ 
 النصكص المغاربية المدركسة.

(: كممة مكنكلؽ تعني كلبـ الشخص الكاحد، كىي منحكتة Monologue) المونولوق .1
=الكلبـ زتزجد في مصطمحات  logos=كاحد ك Monoمف الكممتيف اليكنانيتيف

ترب بمعناىا مف المكنكلؽ، ىي كممة مخاطبة الذات، كفي المغة المسرح كممة أخرل تق
 .2العربية تترجـ أحيانا إلى المناجاة أك النجكل

كتشكؿ ىذه الصكرة ذلؾ الصراع الأبدم بيف مختمؼ مككنات الكياف البشرم الداخمي، فيك 
رغبات كالميكؿ صراع بيف القيـ الاجتماعية كالأخلبقية كالثقافية كالفمسفية...مف جية، كبيف ال

، إنو حسب باختيف جداؿ بيف متكمـ خفي كمخاطب 3كالأحاسيس كالغرائز...مف جية أخرل
 .4خفي أيضا، ينجر عنو طرؼ غالب كطرؼ مغمكب

: السرد في المسرح ىك ركاية الأحداث دكف محاكاتيا بالفعؿ، بمعنى (Récitالسرد ) .2
ىنا/ الآف فإنيا تسرده، أف الشخصية عكض أف تفعؿ كتحاكي عمى أف الحدث يقع 

كما يسرد قد يككف استرجاعا لحدث كقع في زمف مضى أك يقع الآف أك يقع في 
مستقبؿ الأياـ، "إف السرد في المسرحية كميا قائـ عمى الحكي: سرد ماضي الحدث، 

 . 5سرد ما كاف، كسرد قميؿ مما سيككف"

                                                 
 .176المرجع السابؽ، ص   1
 .494المرجع نفسو، ص  2
 .95عمر بمخير، تحميؿ الخطاب المسرحي في ضكء النظرية التداكلية، ص  3
 المرجع نفسو، ص ف.  4
 .182شعرم، ص أبك الحسف سلبـ، مقدمة في نظرية المسرح ال  5
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تقؼ إلى جانب : الككرس ىك حديث جماعي يستند إلى مجمكعة (Corusالكورس ) .3
الخشبة، تكجو كلبميا لممتمقي/المشاىد خاصة، كقد تكجو كلبميا لمشخصيات أنفسيا، 

 الحوار )استراتيجايته وقوانينه( كربما تعمؽ عمى بعض أقكاليـ كتصرفاتيـ.
 ـ استراتيجيات التحاور:

يستعمؿ المحاكر في حكاره عدة مذاىب في الكلبـ، كىذا حسب أىداؼ المتخاطبيف   
شكؿ الخطاب الذم يكظفكنو في كلبميـ، كلذلؾ ينتج لنا عددا مف الاستراتيجيات أك 

التحاكرية، كقبؿ التطرؽ إلى ىذه الاستراتيجيات لا بد لنا مف تحديد مفيكـ الاستراتيجية 
"فالانساف عندما يمارس أفعالا فإنو يريد مف كرائيا تحقيؽ الأىداؼ، كلا يمكنو تحقيؽ ىذه 

دة سياؽ المجتمع الذم ينتمي إليو، كلذلؾ فإنو يتخذ طريقة معينة يتمكف الأىداؼ إلا بمساع
بيا مف مراعاة الظركؼ التي تحيط بعممو أكلا، أم عناصر السياؽ، كتمكنو مف بمكغ قصده 

 .1ثانيا"
كيطمؽ عمى ىذه الطرؽ الاستراتيجيات، كالتي تختمؼ بحسب نكعيا فمنيا: التضامنية، 

 الحجاجية.كالتكجييية كالتمميحية، ك 
 : الاستراتيجية التضامنية .1

كيقصد بيا "الاستراتيجية التي يحاكؿ المرسؿ أف يجسد بيا درجة علبقتو بالمرسؿ إليو 
كنكعيا، كأف يعبر عف مدل احترامو ليا، كرغبتو في المحافظة عمييا، أك تطكيرىا بإزالة 

 .2كتقريبو"معالـ الفركؽ بينيا، كإجمالا ىي محاكلة التقرب مف المرسؿ 

 :3كقد يمجأ المحاكر إلى ىذا النكع مف الاستراتيجيات لدكافع منيا

                                                 
، 2004، 1بف ظافر الشيرم عبد اليادم ، استراتيجيات الخطاب، غقارية لغكية تداكلية، دار الكتاب الجديد، بيركت، ط  1

 .52ص 
 .257بف ظافر الشيرم عبد اليادم، المرجع سابؽ، ص    2
-8/545، ـ،مج/2015، 14/2ية، ع: ادريس مقبكؿ، الاستراتيجيات التخاطبية في السنة النبكية، مجمة العمكـ الإسلبم  3

544. 
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 .تحسيف صكرة المرسؿ إلى المرسؿ إليو 
 .تيسير طرؽ التفاىـ كالتعميـ 

 الاستراتيجية التوجيهية:  .2
تعد الاستراتيجية التكجييية مف الاستراتيجيات المباشرة التي يستعمميا المحاكر في حكاره، 

تكمـ إلى استعماؿ الاستراتيجية التكجييية في خطابو ميتما فييا بتبميغ قصده، "كيذىب الم
كتحقيؽ ىدفو الخطابي، كما يكد باستعماليا أف يفرض قيدا عمى المرسؿ إليو بشكؿ أك 
بآخر، كإف كاف القيد بسيطا أك يمارس بيا فضكلا خطابيا عمى السامع، بتكجييو لمصمحتو 

، كتتجسد الاستراتيجية التكجييية بالأفعاؿ 1يبعد عنو الضرر" بما يعكد إليو بالمنفعة، أك
الكلبمية، حيث يرغب المتكمـ بيا تقديـ تكجييات كنصائح كأكامر، فالتكجيو يعد فعلب لغكيا 
مف جية ككظيفة مف كظائؼ المغة، حيث أف المغة تعبر عف سمكؾ المرسؿ كتأثيره في 

 .2تكجييات المرسؿ إليو كسمككو

 :ة التمميحيةالاستراتيجي .3
تعرؼ الاستراتيجية التمميحية، بأنيا الاستراتيجية التي يعبر فييا المرسؿ مف غير التصريح 
المباشر، كالدلالة الظاىرة بؿ يختار أف ينتقؿ قصده عبر طريؽ دلالية غير مباشرة، كلجكء 

صمي، المتكمـ إلى استراتيجية يستمزـ مف إعماؿ آليات الاستدلاؿ لمكصكؿ إلى القصد الأ
فيي استراتيجية يحتاج فيميا إلى الانتقاؿ مف المعنى الحرفي لمخطاب إلى المعنى المضمر 

 . 3الذم يدؿ عميو عادة السياؽ بمعناه العاـ

 

 

                                                 
 .222بف ظافر الشيرم عبد اليادم ، مرجع سابؽ، ص   1
 .324المرجع نفسو ، ص  2
 .551ادريس مقبكؿ، الاستراتيجيات التخاطبية في السنة النبكية، ص  3
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 الاستراتيجية الحجاجية: -4

الاستراتيجية الحجاجية ىي "فف تكزيع مختمؼ الكسائؿ الحجاجية، ام تكزيع الحجج بأنكاعيا 
، كيمجأ المتكمـ إلى 1تحقيؽ الإقناع عبر مراحؿ متدرجة زمنيا كمنطقيا"كاستخداميا لغرض 

 :2الاستراتيجية في عدة حالات منيا

 .تأثيرىا التداكلي في السامع 
 .نتائجيا أثبت 
 .تنبع مف حصكؿ الإقناع عند المتكمـ غالبا 

الاستراتيجية ىك كمف خلبؿ ىذه الدكافع نستطيع القكؿ أف اليدؼ مف استخداـ المتكمـ ىذه 
 اقناع شخص ما بفكرة أك رأم كالتأثير في المتمقي.

 

 

 

 

 

                                                 
 .12، ص2013أبك الزىراء، دركس الحجاج الفمسفي، مجمة الشبكة التربكية الشاممة،   1
 .445اليادم بف ظافر الشيرم، استراتيجيات الخطاب، ص عبد  2



‌

‌الفصل الثاني:

‌

 البنية التداولية لمحوار في مسرحية "أوديب"
 

  مسرحية "أكديب"فعاؿ الكلبمية في الأػ 

 ػ الاشاريات في مسرحية "أكديب"

 ػ الاستمزاـ الحكارم في مسرحية "أكديب"
 

 

 
‌
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 الافعال الكلامية في مسرحية "أوديب"
 التوجيهات  أولا:

 ـ الافعال المباشرة:

 متفاكت بشكؿ المباشرة كغير المباشرة الأفعاؿ بيف الصنؼ ىذا ضمف الكلبمية الأفعاؿاكح كتتر 

 الآتي: الأمثمة في نبينو ما ىذا كلعؿ المسرحية نص داخؿ
 الدلالة الإنجازية  الفعل التوجيهي  فعل ناتج القول   القوة الإنجازية  الفعل الكلامي  
أنتجكنة : 

... ما ! أماه
بالو يرسؿ 
البصر ىكذا 

 1إلى المدينة؟

استفياـ غايتو 
 التعجب كالانكار 

جككاستا: اذىبي اليو 
انت يا "أنتجكنو" 
كسرم عنو: فيك 

 يصغي اليؾ دائما

أمر بالتكجو الى  اذىبي ػ سرم
الاب كالتخفيؼ 

 عف حالو 

ففي المثاؿ الأكؿ سؤاؿ "أنتجكنو"  عمى كالدىا صريحا كمباشرا ، حيث تجسد ىذا الفعؿ في 
 كالدتيا "جككستا" بأف تذىب إليو ابنتو كتسر عنو .الكاقع كنتج  عنو إجابة 

 الدلالة الإنجازية  الفعل التوجيهي  فعل ناتج القول   القوة الإنجازية  الفعل الكلامي  
أكديب : كمكـ 
... ىاىنا 
حكلي ... ما 
الذم جاء بكـ 

 الآف ؟

استفياـ غايتو 
 التعجب كالإنكار

جككاستا: لا تقؿ 
إنو الطاعكف الذم 

 ! بالمدينةنزؿ 

أمر بالاعتراض  لا تقؿ 
عف التفكير 
كالحيرة غايتو 
 التكجيو كالنصح  

أما المثاؿ الثاني  كانت دىشة اكديب كاضحة  كاستفساره عف سبب الحضكر نتج عنو فعؿ 
 النيي  عف القكؿ غرضو الكؼ عف الحيرة كالحزف 

 
                                                 

1
 .  توفٍق انحكٍى، انًهك أودٌب، دار يصر نهطباػة، ص  
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 المثال الثالث :
 الدلالة الإنجازية  الفعل التوجيهي  فعل ناتج القول   القوة الإنجازية  الفعل الكلامي  
اكديب : ... 
لكأف شر 

مستطير 
 1! يتربص بي

تعجب غايتو 
 الشؾ 

جككاستا : لا تقؿ 
 ! ذلؾ

أمر بالأعراض  لا تقؿ 
 عف القكؿ غايتو 

النيي عف الحزف 
 كالتحسر

 ذلؾ عنو لحرصيا لزكجيا "جككاستا" طرؼ مف النيي فعؿ تحقؽ كذلؾ الثالث المثاؿ كفي 

 .لزكجو "أكديب" أصغى بأف التأثير فعؿ فكاف كحزينا متألما تراه أف تحب لا أنيا
 المثال الرابع :

 الدلالة الإنجازية  الفعل التوجيهي  فعل ناتج القول   القوة الإنجازية  الفعل الكلامي  
جككاستا: 

ىممك يا اكلادنا 
...2 

: ...التفكا  جككاستا أمر غايتو النداء 
حكؿ ابيكـ ، كبددك 
عف راسو ىذه 

 السحب القاتمة 

أمر بالاستعطاؼ  إلتفكا ػ بددك 
غايتو التخفيؼ 

 عف حالة 

ففي المثاؿ الرابع كرد نداء كاضح مف طرؼ "جككستا " لأكلادىا كطمبت منيـ الاتمفاؼ حكؿ 
 أبييـ بغرض التخفيؼ عف حاؿ "أكديب"

 الشخصيات، بيف يدكر الذم الحديث كطبيعة السياؽ ىك يتحقؽ الكلبمي الفعؿ ىذا جعؿ كما

 المخاطب، مف كلبمية غير أك كلبمية إجابة يستمزـ المخاطب مف الكلبمي الفعؿ في "استعماؿ

 ما كىذا ، "المتخاطبيف رتبة عمى فيو المباشرة صفة تتكقؼ كلبميا فعلب طياتيا في تحمؿ

 . السابقة الأمثمة خلبؿ مف لاحظناه
 

                                                 
1
 .  انًرخغ انسابق، ص  

2
 .  انًرخغ َفسه، ص  
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 الأفعال الكلامية الغير مباشرة : -ب
 المثال الأول:

 الدلالة الإنجازية الفعل التوجيهي  فعل ناتج القول القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  
 )في:الشعب 

 الخارج

 ( أييا...يصيح

 "أكديب" الممؾ

 أييا

 "أكديب" الممؾ

نداء غايتو   
الاستغاثة 
 كالمناجاة 

 أكديب :

 التعس شعبي

 لست إني ...

    آلامكـ عف نائما

 غير ظاىر  

 
 نفي كتاكيد عمى 

الحضكر  
كالاحساس 

 بالشعب 

 

 المعنى إلى "النداء "الحرفي المعنى مف الانتقاؿ فيو تـ الذم الأكؿ المثاؿ ففي
 طيبة بشعب حمت التي : الكارثة في المتمثؿ فيو كرد الذم السياؽ بسبب ،"المناجاة"المستمزـ

 باليمع اصابتيـۚ  ك الشعب مف الكثيريف مكت في تسبب الذم"الطاعكف "المرض كانتشار
 الذم كبطميـ ممكيـ ىك الذم ،"أكديب" كالمخاطب "الشعب" المتكمـ بيف ،كالعلبقة كالخكؼ

 الفعؿ ىذا نجاح في ساىمت العكامؿ ىذه كؿ ، الأسطكرة بحسب الكحش كقتؿ " طيبة" أنقذ
 . الكلبمي
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 المثال الثاني :
 الدلالة الانجازية الفعل التوجيهي  فعل ناتج القول القوة الانجازية     الفعل الكلامي  

"أكديب":   
سئمت سماع 

...   ! ذلؾ منؾ
ىؿ انقمبت 

 ضدم 

التيكـ 
كالسخرية 

غايتو الامر  
بالكؼ عف 
تكرار القكؿ 

 المذككر 

 "ترسياس" : 
ذلؾ ما سكؼ 
تعممو في حينو 

 ! يا "أكديب"

  غير ظاىر

 
تقرير غرضو  

الكعد بالمعرفة في 
 الكقت المناسب   

ففي ىذا المثاؿ انتقؿ الحكار مف تيكـ اكديب عمى ترسياس كالممؿ مف امتنانو في جعمو ممؾ 
طيبة  إلى الشؾ في التحكؿ ضده كىذا مما جعؿ "تريسياس" يؤجؿ قكؿ الحقيقة حتى بعد 

 حيف .
 المثال الثالث :

 الدلالة الإنجازية الفعل التوجيهي  فعل ناتج القول الإنجازية    القوة  الفعل الكلامي  
"تريسياس": انو 
لمف  الحمؽ يا 
أكديب أف 
تخشى مف 

 جانبي امرا  

تيكـ غايتو 
غايتو ابطاؿ 

 الشؾ 

"أكديب" : 
ننتظر اذف ما 
يأتو بو 

 ! "كريكف"

  غير ظاىر

 
تقرير غايتو 
الاثبات عف امر 
سيرد في 

 المستقبؿ 

المثاؿ الثالث  "ترسياس" يصؼ اكديب بالحمؽ نتيجة خكؼ اكديب مف انقلببو ضده الا في 
اف المقصكد ىك زرع الثقة في اكديب كطمأنتو مف ناحيتو  ثـ نتج عف ىذا تكافؽ اكديب مع 

 "ترسياس" كالانتظارحيف عكدة "كريكف" كىذا ما يقصد بو قكلو في حينو.
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 المثال الرابع :
 الدلالة الإنجازية الفعل التوجيهي  فعل ناتج القول القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  
"جككاستا": ... 
مف كاجبنا 
التجمد كإظيار 
البشر ، رحمة 

 ! بأكلادنا

الاعتداد 
بالنفس غايتو 

 التحفيز 

... تقكؿ 
لإخكتيا انؾ لا 
بد منتصر عمى 

 الطاعكف...

  غير ظاىر

 
التأكيد غرضو 

 التمني  

الرابع "جككستا" تؤازر "اكديب" كتبث في ركحو الثبات كالعزـ كتقؼ إلى جانبو في المثاؿ 
 "انتجكنة" ىي الاخرل تشجعو كتحث اخكتيا بالانتصار. 

 دورها:
 أفعاؿ تصنيؼ تحت تدخؿ التي المباشرة كغير المباشرة الكلبمية الأفعاؿ تمؾ دكر كيكمف

 في اتر تغي بإحداث كذلؾ المسرحي، النص داخؿ المخاطبيف سمكؾ عمى التأثير في الأمريات،

 الأحداث مجرل
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 الإلزامية  ثانيا:الأفعال

 كغير المباشرة الكلبمية الأفعاؿ بيف كمتفاكتة كبير بشكؿ المسرحية في متكاجدة أيضا كىي

 . المباشرة

 : الآتية بالأمثمة النكع ليذا التمثيؿ يمكف :المباشرة الأفعال-أ

 :الأول المثال
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الإلزامي  القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

 إني:أكديب""

 لقدير عمى

 أجعؿ أف

 يميكف الناس

 .. بؾ

التأكيد 
كالاستنكار 

 غرضو الكعد

 لقدير 
 تستطيع 

 

 "ترسياس "

 ماذا :بقكلو

 تستطيع

 لمناس؟ القكؿ

استنكار كاستفياـ 
 غرضو التحدم

 المشكؿ بسبب "أكديب" مف "ترسياس" سخرية في المتمثؿ ، الفعؿ ىذا تحقؽ قد المثاؿ ففي

 أف إمكانيةۚ  ك الطاعكف مرض بسبب الإلو لاستخارة "كريكف" ذىاب) كىك ، يكاجيو الذم

 مف "ترسياس"كتنصؿ ،( الجميع يقدسيا التي بالآلية يؤمف لا لأنو "أكديب" عمى الأمر ينقمب

 بأنو "ترسياس"كيتكعد ييدد "أكديب" جعؿ مما ، البداية مف "أكديب" بيا أكقع التي المشاكؿ

 الكلبمي الفعؿ قد تحقؽ "أكديب" تمفظ فبمجرد ،"ترسياس" كيفضح شيء كؿ يقمب أف يستطيع

 لممشكمة حؿ إيجاد بتخكيفو كضركرة "ترسياس" كىك المخاطب عمى التأثير خلبؿ مف كذلؾ

 .يكاجييا التي
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 : المثال الثاني
 الدلالة الانجازية فعل ناتج القول الفعل الالزامي  القوة الانجازية     الفعل الكلامي  

 : "ترسياس"

 سكؼ ما ذلؾ

 حينو في تعممو

 "أكديب" يا

التأكيد 
كالاستنكار 

 غرضو الكعد

 فعؿ ردة سكؼ تعممو

 بقكلو: " أكديب"

 ..؟ متى  

استفياـ غرضو 
 الاستخبار

 نفس ككذلؾ ففي فيو كردت الذم السياؽ ىك كتنجح تتحقؽ الكلبمية الأفعاؿ جعؿ الذم إف

 ىي المتكمميف بيف كالعلبقات التمفظية كالكضعية فالسياؽ الأخرل للؤمثمة بالنسبة الأمر

 بعد منو مكقفو سيعرؼ بأنو "أكديب" كعد قد "ترسياس"ؼ الكلبمي الفعؿ نجاح في المتحكمة

 شعبو كتجاه نفسو تجاه "أكديب" بو قاـ الذم الكعد فعؿ تحقؽ ككذلؾ المبعد مف "كريكف" عكدة

 . كالده قاتؿ بأنو اكتشؼ القدر لسخرية ، الكاقع كفي بالفعؿ تتحؽ كقد القاتؿ سيجد بأنو
 : الثالث المثال

 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الالزامي  القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  
 أكديب": لف

 أتردد

 القاتؿ تسميـ في

التأكيد 
كالاستنكار 

 غرضو الكعد

 في مضمريتمثؿ لف اتردد

 تحقيؽ

 الفعؿ ىذا

 كاكتشافو

 بعد القاتؿ بأنو

 كقت مضي

تقرير غرضو 
 الكعد

 بأنو طيبة كشعب كالكاىف "كريكف" قبؿ نفسو كعد قد "أكديب" أف كذلؾ الكعد فعؿ تحقؽ كقد

 . لمشعب كيسممو القاتؿ سيجد
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 الرابع: المثال
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الإلزامي  القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

 تحسبف لا: أكديب

 كريكف"" يا

 بكما أنزؿ...

 ألكاف كؿ...

 العقاب

الاستنكار 
 غرضو الكعد

 كالتيديد

 ميلب: "الكاىف" أنزؿ

 ."أكديب" يا
نداء غرضو 

 النصح كالارشاد

 اتيامو بعد الكينة كبير ك "كريكف" اتجاه " أكديب" الممؾ مف كالعرض التيديد فعؿ تحقؽ كقد

 تمفظو فبمجرد المخاطب مف مرتبة أعمى المتكمـ أف مف انطلبقا ،"لايكس" السابؽ ممكيـ بقتؿ

 .الكاقع في يطبؽ لـ كلك حتى الفعؿ، ىذا تحقؽ قد بالتيديد
 لطبيعة مباشرة كلبمية أفعالا كردت السابقة الأمثمة في الكلبمية الأفعاؿ كؿ أف نستنتج كمنو

 .لحدثو مباشر يككف أف تتطمب التي الحكار
 :المباشرة غير الأفعال- ب

 :الأول المثال
القوة  الفعل الكلامي  

 الإنجازية    
فعل ناتج  الفعل الإلزامي 

 القول
 الدلالة الإنجازية

 ما إني :"أكديب"

 بعد لكـ أثبت

 أف خميؽ أني

 ...بطلب أسمي

استنكار 
 غرضو الكعد  

  غير ظاىر

 غير ظاىر
تقرير غرضو 
الاثبات كالعزـ 

 في الامر

 بيف المشتركة المسبقة الافتراضات ك السياؽ بسبب الكلبمي الفعؿ تحقؽ في ىذا المثاؿ

 المسبقة الافتراضات أما ,("لايكس" بقتؿ "أكديب" الممؾ )اتياـ في يتمثؿ فالسياؽ المتكمميف،

 ،أما طيبة( كأنقذ الكحش قتؿ الذم البطؿ "أكديب" في)الممؾ فتتمثؿ المتكمميف بيف المشتركة
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 ككبير "كريكف"عمى يقضي أف باستطاعتو الكحش عمى قضى مثمما أنو تحقؽ فقد التيديد فعؿ

 الكينة.
 المثال الثاني :
 الإنجازيةالدلالة  فعل ناتج القول الفعل الإلزامي  القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

أييا   ...  :"أكديب"
لف أحاكؿ  !الناس 

دفاعا عنو... 
فاحكمكا فيو فيما 

 تركف

نداء كنفي 
 غرضو الكعد  

"جككاستا": أنت  غير ظاىر
لـ تتعمد القتؿ 
كلـ تعرؼ 

 !المقتكؿ؟

 

نفي كتعجب 
 غرضو الاستنكار 

في المثاؿ الثاني كاف الحكار بيف أطراؼ متعددة تنكعت صيغو بيف النفي كالأمر لتؤدم 
غرض الكعد بالالتزاـ كتطبيؽ الحكـ كنتج عنو فعؿ تأثيرم في الإطراؼ المحاكرة مثؿ 

 "جككاستا" التي راحت تنفي التيمة بحجة جيمو. 
 المثال الثالث :
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الإلزامي  القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

أني   :"أكديب" 
 مذيقؾ 

المكت اليكـ ، اف 
امتنعت عف  قكؿ 

 الحقيقة

تأكيد بغرض  
 الكعد كالتيديد  

"الراعي": الكيؿ  غير ظاىر
... اف في  !لي

ىذه الحقيقة 
مكتا لي، كام 

 ... !مكت

 

تعجب غرضو 
 الالتماس  

تيديد "أكديب" لمراعي كنتج عنو فعؿ تأثيرم   بسبب الكلبمي الفعؿ نجح قد ا المثاؿ ىذا ففي
ىذا عمى  قد ك يتحقؽ الكعد فعؿ جعؿ مما كالتماسو العفك  صريح كىك خكؼ "الراعي" منو ،

 الكلبمية الأفعاؿ أف لنا يتبيف السابقة النماذج خلبؿ العممية الحكارية كتحقيؽ التزاـ الفعمي كمف
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مباشرة  تككف أف تتطمب الأفعاؿ ىذه طبيعة أف ذلؾ بكثرة تكف لـ الصنؼ ىذا في المباشرة غير
 كيصعب استخراجيا لتداخميا فيما بينيا .

 : دورها -

 تغيير إحداث كمحاكلة ، لأقكاليـ بإخضاعيـ المتخاطبيف عمى كالتأثير الإقناع في دكرىا يتمثؿ

 .كتفكيرىـ معتقداتيـ عمى
 الإثبات : أفعال

 ؛ المسرحية داخؿ المباشرة كغير المباشرة بيف الأفعاؿ ىذه كتتراكح

 ىذا في الكلبمية الأفعاؿ مف الكثير ىناؾ أف نجد المسرحية خلبؿ كمف :المباشرة الأفعاؿ-أ
 مجرل عمى أثرت قد الصنؼ ىذا في الكلبمية الأفعاؿ أف حيث أىميا، كاخترنا الصنؼ

 .المسرحية
 :الأول المثال

 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الاثباتي الإنجازية    القوة  الفعل الكلامي  
 :"جككاستا"

لااستطيع البقاء 
 معؾ

نفي غرضو 
 التقرير   

"أكديب":لف  لااستطيع
 !تذىبي 

سأرغمؾ عمى 
الحياة ... 

 سأحرسؾ 

 

نفي كتككيد  
غرضو التقرير 

 كالثبات   

 كعندما مسبقا الرحيؿ  قررت قد "جككاستا" أف ذلؾ الكلبمي الفعؿ نجح قد الأكؿ المثاؿ ففي

 .ذلؾ عمى مصرة كانت لأنيا ذىنيا في الأقؿ عمى أنجز قد كاف التقرير بفعؿ تمفظت
 
 



      
 

 
56 

 
 المثال الثاني :
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الاثباتي القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

قمبي  ىذا :"أكديب"
 مازاؿ ينبض

 إني...حي إني...

 أعيش أف أريد

 أعيش أف ،أريد

 ...."جككاستا"يا

تككيد غرضو 
 التقرير   

"جككاستا": لا  مازاؿ ػ أريد
كلف يتغير ىذا 
الحب ... أبدا 
 ...أبدا ... كلكف  

نفي ككتكرار 
غرضو التقرير 

 الثبات    

 صكرىا كما الحياة تريد التي "أكديب " رادة إ بسبب الفعؿ ىذا تحقؽ فقد الثاني لممثاؿ كبالنسبة

 لأف البشعة الحقيقة ىذه بسبب يمكت أف يمكف لا لعائمتو قمبو في يحممو الذم فالحب الكاتب،

 . الحقيقة تمؾ مف أقكل الحب ىذا
 المثال الثالث:
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الاثباتي القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  
"أكديب ":فإنني 

الاف أجبف 
فمتكف  عنو، ...

الثانية أييا 
.. ! الكاىف

دعكني ارحؿ 
 1بأسرتي 

 

تقرير غرضو 
 الالتماس     

"كريكف": إنؾ يا  دعكني ػ ارحؿ 
"اكديب" تسأؿ 

 ...! شططا

تككيد كنداء 
غرضو التقرير 

 الثبات    

                                                 
1
 .   انًرخغ انسابق، ص  



      
 

 
57 

كنتج عنو  الرحيؿ بأسرتو "أكديب" بتقرير الكلبمي الفعؿ تحقؽ فقد الثالث لممثاؿ بالنسبة أما
 ردة فعؿ مف "كريكف " كىك الأخر أيضا قرر عدـ رحؿ الاسرة مع "أكديب"

 المثال الرابع :

فعل ناتج  الفعل الاثباتي القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  
 القول

 الدلالة الإنجازية

 :"الكاىف"

 يتفكه"دعكا أكديب

 يكد فيك يشاء بما

 ثكب في يبدك أف

 يمقي كأف البرمء

 عاتؽ عمى الجرـ

 الشيخ ىذا

  1! الضرير

تككيد غرضو  
التقرير 

 الاستنتاج   

"أكديب": نعـ  يتفكه ػ يمقي 
.. ! صدقت 

كىك مما 
يدعكإلى 

 ! العجب

تككيد تعجب 
غرضو التقرير 

 الثبات    

 دعـ الذم السياؽ بسبب "الكاىف" طرؼ مف الاستنتاج فعؿ تحقؽ فقد الأخير المثاؿ في أما

 ،"ترسياس"مثؿ كالكينة الشعب لدل مقدسة لشخصية كقذفو "أكديب"لػ المسبقة كالأقكاؿ قكلو
 .الضحية كجو في يبدك أف يريد "أكديب" بأف محميا في الكاىف نتيجة جعؿ ىذا كؿ
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 .   انًرخغ انسابق،ص  
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 :كالآتي متمثمة كىي: المباشرة غير الأفعال- ب

 :الأول المثال
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الاثباتي القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

"أكديب" أكتستطيع 
ىذه الارض أف 

 1تحممنا بعد اليكـ 

إستفياـ غرضو  
 الاستنتاج   

"كريكف ": ليس  غير ظاىر 
مف حؽ أحد 
ىنا يا "أكديب" 
أك يجيز لؾ 
 ىذا الرحيؿ ...

نفي غرضو 
 الاثبات     

في استنتاج  المتمثؿ فيو كرد الذم السياؽ بسبب الكلبمي الفعؿ نجح قد المثاؿ ىذا في إف
االممؾ "أكديب" بعدـ امكانيتو البقاء في ارض طيبة أدم إلى تفاعؿ الطرؼ الأخر كمحاكلة 

 .الكلبمي الفعؿ ىذا نجاح في منعو مف الرحيؿ تسبب
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 .   انًرخغ َفسه، ص  
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 المثال الثاني :
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الاثباتيالفعل  القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

"أكديب": ... يالو 
مف مصير .. إني 
بطؿ لأني قتمت 
كحشا ... زعمكا 

 .. ! أنو لو أجنحة

كإني مجرـ لأني 
قتمت رجلب...  
أثبتكا أنو أبي 

...1 

 

كصؼ غرضو  
 التيكـ كالسخرية 

"جككاستا": لا  غير ظاىر 
... كلف يتغير 

 ىذا الحب ...

غرضو نفي 
 التقرير

 بأف اكتشاؼ في المتمثؿ فيو كرد الذم السياؽ بسبب الكلبمي الفعؿ نجح قد المثاؿ ىذا في إف

 ىذا نجاح في تسبب  الكضع ىذا السابؽ، كممكيـ كالده قاتؿ ىك طيبة أنقذ الذم كالبطؿ الممؾ

 .الكلبمي الفعؿ
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 .   انًرخغ انسابق، ص  
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 : الثاني المثال
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الاثباتي     القوة الإنجازية الفعل الكلامي  

 لك "أكديب":...

 كانت أنيا

 ضاريا أسدا

 المخمب حاد

 لكنيا...لقتمتو

 لا شيء

 في إلا يكجد

 إنيا أذىاننا

 1كىـ

تمني كاستدراؾ  
غرضو التقرير 

 كالاستنتاج

"جككاستا": ...  غير ظاىر 
أبدا ... أبدا ... 

 كلكف ...

نفي  كاستدراؾ 
غرضو  

الاستنكار 
 كالتقرير 

 كلا عميو قضت قد اكتشفيا التي الحقيقة تمؾ بأف استنتج قد "أكديب" أف فنجد المثاؿ ىذا في أما

 أف مف أكبر شيء إنيا ، مممكسا شيئا أك ، يقاتمو حتى كحشا ليست فيي ، لمحاربتيا سبيؿ

 الذم لأف نجح الكلبمي الفعؿ كىذا ، كالألـ للبستنكار مدعاة كىذا يتحممو أف أك عميو يقضي

 . الكاقع في حاصؿ يقكلو
 
 
 
 
 

 
 

                                                 
1
 .   ص انًرخغ انسابق،  
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 المثال الثالث:
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل الاثباتي القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

 لقد"أكديب":... 

 أردت

 أف السماء

 منؾ تجعؿ

 أضحككة

 مف يا أنت...

 أنؾ ظننت

 تناصبيا

 كقمت...حربا

 مف تشرع

...إرادتؾ
1 

خطاب غرضو 
التقرير ك 

 الاستنتاج

"ترسياس":..  غير ظاىر 
ماىذا الذم طف 
مف أعماؽ 
الصمت؟ طنيف 
الحشرة مف 
أعماؽ الصمت؟ 
طنيف الحشرة مف 

 ! أعماؽ الطيف؟

 

استفياـ كتعجب 
غرضو التيكـ 

 كالسخرية   

 يسير أف أجؿ مف خططو كؿ بأف "ترسياس" عمى يؤكد بأف "أكديب"قرر الثالث المثاؿ في أما

 القكؿ فيو كرد الذم كالسياؽ إرادتو ، مف أكبر السماء إرادة أف إلا إرادتو، تحت كيككف شيء كؿ

 الذم الطفؿ ىذا كأف لحقيقتو "أكديب" اكتشاؼ في المتمثؿ الفعؿ ىذا نجاح في تسبب الذم ىك

 نفسو ىك ،"طيبة" عمى الممؾ ليككف "ترسياس" كاختيار محكمة، بخطة "ترسياس" استبعده

 الطفؿ"أكديب" ذلؾ
 
 

 

 

                                                 
1
 .   انًرخغ انسابق، ص  
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 المثال الرابع:
القوة  الفعل الكلامي  

 الإنجازية    
الفعل 

 الاثباتي
الدلالة  فعل ناتج القول

 الإنجازية
 الإنساف إف:"أكديب"

 يعمؿ أف لابد ىكالإنساف

 تدفعو ،بما كيسر كيريد

 أف دكف... ممكاتو إليو

 القاصرة لبصيرتو تتبيف

.الإلو إرادة  مف إرادتو
1 

تأكيد  
غرضو 
 التقرير 

"ترسياس":.. ماىذا  غير ظاىر 
 ! المغط؟

حكلي أكاد لا أسمع 
شيئا مف حديث 

.. أذني ممتمئة !الناس
بضحكات آتية مف 

 ! أعمى

استفياـ 
كتعجيب 

غرضو التيكـ 
 كالسخرية   

 ميما الإنساف بصيرة مف أكبر بصيرتيا الآلية أف عمى كيقر يًؤكد "أكديب"ؼ الرابع المثاؿ أما

 في المتضمف الفعؿ فكاف لحقيقتو اكتشافو ىك ريو أ لتغيير دفعو كالذم الإنساف ىذا قدرة كانت

 للآلية. الخضكع ىك القكؿ
 : دورها-ج

 المتمثمة المستجدة للؤحداث المتخاطبيف تأثر مدل تبياف في الكلبمية الأفعاؿ ىذه دكر يكمف

 مجرل في أثرت التي القرارات مف مجمكعة باتخاذىـ كذلؾ ،"أكديب" حقيقة اكتشاؼ في

 : كأىميا الكاتب كيصكرىا يكضحيا كما المسرحية

 .الآلية بقدرة "أكديب" كتقرير ػ اعتراؼ  

 الكقت في كابنيا زكجيا ىك كالذم "أكديب" حقيقة اكتشاؼ بعد بالانتحار "جككاستا" ػ قرار  

 . نفسو

 أكديب" حقيقة " اكتشاؼ بعد بالجنكف "ترسياس" ػ إصابة 
 . الممؾ مف "أكديب" بعزؿ "كريكف"ك الكاىف" ػ قرار"  

                                                 
1
 .   انًرخغ انسابق، ص  
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 رابعا: الأفعال التعبيرية :
 الأفعاؿ بيف ركح ا كمت المسرحية داخؿ بكثرة متكاجد الأفعاؿ مف الصنؼ ىذا أف كنجد

 المباشرة. كغير المباشرة الكلبمية
 :المباشرة الأفعال -أ

 :الأول المثال
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل التعبيري القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

:   "جككاستا"
 أكصيؾ

 "أنجكتة" يا بو

 بو أكصيؾ...

 أنجكتة""يا

تأكيد  غرضو 
 الكصاية

 "انتجكنة  ": اكصيؾ  

لست أفيـ يا 
 ! اماه

نفي  غرضو 
 الحيرة كالحزف    

 "أكديب" اكتشاؼ) في المتمثؿ السياؽ ىك يتحقؽ الكلبمي الفعؿ جعؿ الذم الأكؿ المثاؿ
 لـ أنيا مع بالانتحار "جككاستا" رر ا كؽ ، كالده كقاتؿ "جككاستا" زكجتو إبف بأنو ، لحقيقتو
 ىذا ، كالدىا عمى "أنجكتة" ابنتيا تكصية خلبؿ مف بذلؾ أكحى كلبميا أف ،إلا بذلؾ تصرح

 يتحقؽ. الفعؿ ىذا جعؿ كمو
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 المثال الثاني:
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل التعبيري القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

:  اذا  "ترسياس "
احتجت الي يا 
"أكديب" فانا منؾ 

 1.. ! غير بعيد

شرط كنداء  
غرضو 

الاستعطاؼ 
 كالمؤازة 

 "أكديب": احتجت 

بؿ ابؽ  ! كلب 
في  مكانؾ يا 

  ! "ترسياس"

نفي كنداء   
غرضو النصح 

 كالتكجيو     

" الذم كقؼ بجانب "اكديب " في  بسبب "ترسياس المساعدة  فعؿ تحقؽ فقد الثاني المثاؿ أما
محنتو كفي المقبؿ نتج عنو ردة فعؿ مف "أكديب" الذم رفض المساعدة كفضؿ الاستمرار في 

 التحقيؽ كىذا يدؿ عمى نجاح الفعؿ الكلبمي كمكاصمة الحكار .
 المثال الثالث:
 الإنجازيةالدلالة  فعل ناتج القول الفعل التعبيري القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

"أكديب": يسرني 
أف يككف "ككريكف" 

 2مكضع ثقتكـ

تككيد غرضو 
 التقدير كالمدح 

 "الكاىف ": يسرني   

"كريكف" لابد 
عائد بعد قميؿ 
..فإذا جاء مف 
المعبد، بأمر، 
فيؿ انت مستعد 
يا "أكديب" ىذا 
الامر انقاذا 

 لممدينة ؟

استفياـ كنداء   
غرضو النصح 

 كالتكجيو     
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اما في المثاؿ الثالث فقد تحقؽ المدح بسبب ثقة الشعب في ككريكف الذم يعتبر مف البلبط 
الممكي كلو مكانتو الخاصة ، كميـ اف يككف حاضرا في ىذا الحدث كنتج عنو استجابة لدل 

 الكاىف الذم راح يذكر الممؾ "أكديب" بالتزامو بتحقيؽ المطمكب عند عكدة "كريكف". 
 المثال الرابع:

 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل التعبيري القوة الإنجازية     لفعل الكلامي  ا
"كريكف": إنو شيء 

لا يحؽ  ..!مركع 
لي أف أذيعو 

.. إلا بإذف  فيكـ
 1 ! مف "أكديب"

كصؼ كنفي  
غرضو التحسر 

 كالتأسؼ

مركع ػ لا  
 يحؽ 

 "أكديب ":

إني آذف لؾ في 
أف تقكؿ كؿ 

 شيء ...

تككيد  غرضو 
 النصح كالتكجيو     

أما في المثاؿ الرابع تحقؽ فعؿ التحسر كالاستياء بسبب الخبر الذم يحممو كاستجاب لو 
الطرؼ الأخر ألا كىك "أكديب" بالسماح لو بقكؿ مافي نفسو كمف عنا تحقؽ فعؿ التعبير في 

 ىذا المثاؿ .
 الأفعال الغير مباشرة :

فعل ناتج  الفعل التعبيري الإنجازية    القوة  الفعل الكلامي  
 القول

 الدلالة الإنجازية

 لو أفسحكا :"أكديب"
 2الطريؽ

أمر  غرضو 
 الترحيب كالتبجيؿ    

"ترسياس": إني  غير ظاىر 
أعرؼ لماذا 

أنتـ 
 ! محتشدكف

 

استنتاج غرضو 
 التنبيو      
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 "ترسياس" بانتظار كاف "أكديب" أف بسبب الترحيب فعؿ تحقؽ المثاؿ الاكؿ فقد أما في 

 الآلية.  ليستشير المعبد إلى "كريكف" ذىاب في المتمثمة تغييرات مف يحدث ما عمى ليشيد
 المثال الثاني :
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل التعبيري القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

..فأنا :"أكديب"
الحقيقة..  لاأخشى

بؿ إني لأنتظر 
، الذم أطرح  اليكـ
فيو كاىمي تمؾ 

الأكذكبة 
 1الكبرل...

نفي  غرضو 
 الحسرة كالندـ     

"ترسياس": لا  غير ظاىر 
 ! تكف مجنكنا 

 

نفي غرضو 
 التحذير كالارشاد

في حسرة  ففي ىذا المثاؿ تجسد فعؿ القكؿ في نفي أكديب لمخكؼ كتمثمت القكة الانجازية
أكديب كندمو عمى تحمؿ الأكذكبة التي لفقيا "ترسياس" ليصبح ممؾ طيبة نتج عنو استجابة 
سريعة مف "ترسياس" الذم راح  ينصحو كيرشد الى صكابو بعدـ فعؿ  ذلؾ لخكفو مف 

 الفضيحة التي سيتسبب لو فييا "أكديب".
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 المثال الثالث :
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل التعبيري     القوة الإنجازية الفعل الكلامي  

 لكنؾ : "أكديب"

 أعماؾ رجؿ

 لا الغركر

 إلى حقا تسعى

 ... ظاىر مجد

استدراؾ غرضو 
 الذـ 

 :"ترسياس" غير ظاىر

 حقي مف 

 يا قميلب أتيو أف

 ."أكديب"

نداء غرضو 
السخرية 

 كالاستفزاز 

 حقيقة اكتشاؼ "أكديب" أف ذلؾ "ترسياس"ؿ كالتكبيخ ذـ فعؿ تحقؽ قد المثاؿ الثالث ، أما

كشغؼ  طيبة، بشعب كتعبث الآلية مكاف تأخذ أف تريد التي الشريرة المظممة "ترسياس"
 فجاء ,يتحمميا يعد كلـ طالت التي الأكذكبة ىذه مف يرتاح لكي شيء كؿ يفضح بأف""أكديب 

 كيفضحو .  الحقيقة يقكؿ أف عمى قدرتو ليكتشؼ "أكديب"مستفزا لػ "ترسياس" رد
 المثال الرابع :
 الدلالة الإنجازية فعل ناتج القول الفعل التعبيري القوة الإنجازية     الفعل الكلامي  

  : "أكديب"
 "جككاستا"

 أيتيا العزيزة  ...
  ! رفقا بنفسؾ كبي

 

نداء غرضو 
 التكدد كالمحبة 

"جككاستا":  غير ظاىر
مف أم  ! أكلادنا

بطف خرجكا... 
كميـ كانت معيـ 
يا ... "أكديب" 

 بطف كاحد  

نداء  غرضو  
 الدىشة كالتعجب  

في ىذا المثاؿ قد تحقؽ فعؿ التكدد مف خلبؿ مخاطبة "أكديب" لػ "جككاستا" بالعزيزة كطمبو 
ليا منيا الرفؽ بنفسيا خكفا عمييا مف القير كىذا ما يجسد عاطفة الحب القكية التي يكنيا 

كنتج عف ذلؾ ردت فعؿ  مف طرؼ "جككاستا" التي راحت تصرخ في ألـ كتتحسر عمى 
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القدر الذم سخر مف حبيا كأسرتيا كمف خلبؿ ىذا الكلبـ تحقؽ الفعؿ التعبيرم ،  مما يخدـ  
 ألية الحكار المسرحي .

 :دورها -ج

 خبايا عف كالكشؼ المتكمميف مشاعر عف الإفصاح في الأفعاؿ مف الصنؼ ىذا دكر يكمف

 أك إيجابية كانت سكاء مكاقؼ باتخاذىـ المتخاطبيف في التأثير إلى يؤدم مما شخصياتيـ،

 سببا كانت التي الخبايا مف العديد ت ؼ شً  ت أيؾٍ  المسرحية ىذه كفي ، المتكمميف اتجاه سمبية

 تجاه "أكديب"يحممو الذم الكره اكتشاؼ مثلب الكاتب صكرىا كما الأحداث بتغيير ميما

 مف كثير في الذركة إلى تصؿ كادت بينيما كلبمية حركب ذلؾ عف نتج مما "ترسياس"

 ابنتيا كتكصية  الانتحار عمى "جككاستا" ارر كق فييا، يعيش التي للؤكذكبة كمقتو ، الأحياف

 تقديرىـ في مثلب "الجكقة"مشاعر الكاتب كضح الأفعاؿ ىذه خلبؿ كمف كالدىا، عمى "أنجكتة"

 كاكتفينا مبحث، في نتخذىا حتى المطمكب بالشكؿ تكف لـ الإعلبنية الأفعاؿ أما .. "ترسياس"ؿ

 . الذكر السابقة بالأفعاؿ
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 : الاشاريات في مسرحية "أوديب" ثانيا
 :الاشاريات الشخصية 

تدؿ  تقكـ ىذه العناصر عمى مفيكـ دكر الشخكص المشاركة في عممية التمفظ كىي اشاريات
عمى المتكمـ أك المخاطب أك الغائب كعميو فإف ضمائر المتكمـ ترد لمعاقؿ ، أما ضمائر 
الغائب فتستخدـ لمدلالة عمى الشخكص كالجكامد أيضا كىذا ما يظير في قكؿ "جككستا" كىذا 

 1اليـ الجاثـ عمى صدرؾ يا "أكديب"  لا تقؿ لنا إنو الطاعكف الذم نزؿ بالمدينة
يحيؿ ضمير الغيبة في  ـ المتكمـ ضمائر الغائب كذلؾ في قكلو " إنو " في ىذا المثاؿ استخد

"إنو"  عمى مرجع يكمف في شيء  جامد كىك "الطاعكف"كلا يمكف تصكر حكار خالي مف 
الضمائر ، فالأنا يرد في كؿ خطاب لككنو يحيؿ عمى المرسؿ  الذم يعتبر الذاتالمحكرية في 

يظير في  و مف أجؿ التعبير عف مقاصد  معينة كىذا ماانتاج الحكار لأنو  ىك الذم يتمفظ ب
ككجدت مثمكـ  المثاؿ التالي "أكديب" : ... أنتـ تعممكف أني مثمكـ نشأت في قصر ممكي ...

 الحب ،... 
يضمف  فقد تجسدت الذات في ىذا المثاؿ مف خلبؿ المتكمـ  باعتماد استيراتيجية حطابية بما

ئتو لمنجاح في نقؿ أفكاره بتنكعات مناسبة غير أنو لا تحقيؽ منفعة ذاتية ، بتكظيؼ كفا
يصرح "بالآنا"دائما لأنو يعكؿ عمى كجكدىا بالقكة في كفاءة المرسؿ إليو، مما يجعمو يؤكؿ 

أنت  الحكار تأكيلب مناسبا كىذا ما تبيف في قكؿ "أكديب " : أغمب ظني يا "جككستا" أنؾ
... لقد سمعكا تمؾ الحكاية مني كثيرا ... .أم أف  المكحية إلى أكلادنا أف يسألكني ذلؾ دائما

بنية الحكار في صكرتو العميقة ىي :أنا أظنؾ يا "جككاستا" أنؾ أنت المكحية إلى أكلادنا ، 
ضمير المتكمـ  أف يسألكني ذلؾ دائما ... ، كعميو فإف كؿ ممفكظ يتضمف في بنيتو العميقة

 المتمفظ بو.الذم يحيؿ عمى المرسؿ باعتباره صاحب القكؿ 
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 كىك ما ينطبؽ عمى الحكارات المتخيمة التي يككف فييا المتمقي إفتراضي ، مثؿ الحكار
 المسرحي كىذا ما تجسد في الحكار المسرحي في مسرحيتنا "الممؾ أكديب" لأف الكفاءة

 التداكلية في الحكار المسرحي تسمح باكتشاؼ صاحب الممفكظ دكف أف يصرح بو المتكمـ 
 المتكمم :ضمائر  أ ػ

كقد كردت  تعد ضمائر المتكمـ مف أعرؼ الضمائر لأنيا لا تحيؿ إلا عمى صحاب القكؿ 
ضمائر المتكمـ في الحكار المسرحي لمسرحية "الممؾ أكديب" مستترة كمتصمة كمنفصمة ، 

لذلؾ  كما جاءت لممفرد كالجمع ، فلب تكاد جممة تخمكا منيا ، لأنيا تحيؿ عمى صاحب القكؿ
 مى بعض أمثمة منيا المثاؿ التالي :سنقتصر ع

قكؿ "أكديب": شعبي التعس .. إني لست نائما عف آلامكـ ك لا غافلب، فأنا أتكجع لما أنتـ 
فيو أشد الكجيعة ، كلست ناسيا أنكـ رفعتمكني إلى ىذا العرش لأحميكـ ، كأنكـ تنتظركف 

 1...  ! مني عملب ينقذكـ .. فدعكا لي كقت لمتفكير كالتدبير ، كالعمؿ
الملبحظ  في ىذه العبارات أف المتكمـ صرح في نفسو في قكلو "فأنا" أتكجع لما أنتـ فيو ، 
 كفي عبارات أخرل لـ يصرح غير أف المتمقي استطاع تحديده كذلؾ عف طريؽ الضمير

المستتر  المنفصؿ المقترف بالفعؿ "رفعتمكني" كالضمير المقترف بحرؼ الجر "مني" كالضمير
 في الفعؿ  "أحميكـ" 

كالملبحظ أف ضمير المتكمـ كرد في حكار مسرحة "أكديب" إما ليعرؼ بصاحب القكؿ أك 
 لينجز فعلب إخباريا 

 فمف بيف النماذج التي تمثؿ الحمة الأكلى:
 2 ! ( "أكديب" : كىؿ أنا الذم منعكـ مف الرجكع إلى الإلو؟ 
 3فأنا لا أخشى الحقيقة ! ( "أكديب": كؿ شيء يا"ترسياس"كؿ شيء 
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("ترسياس": لست أحد منؾ بصرا يا "أكديب"فأنا لا أرل شيئا في الكجكد ... كلا أبصر شيئا  
الذم أردتو  في الكجكد إلا إرادتنا ... لقد أردت فكنت أنا الإلو...كأرغمت "طيبة" عمى الممؾ

 أنا ... فكاف لي ما أردت كما ترل  
 لأكؿ عف ىكيتو لأف المتمقي شاؾ في ىذا الأمر لذا جاء إلىيخبرنا المتكمـ في المثاؿ ا

 التصريح بنفسو ليزيؿ تمؾ الضبابية التي كانت فيذىف المتمقي ، فجاء باستفياـ كاتبعو
بضمير المتكمـ كأكده بضمير الكصؿ  ليزيؿ الابياـ في ذىف المتمقي ليتأكد المتمقي مف 

 ىكيتو 
ير "أنا"  كأقرنو بنفي ليؤكد عمى كجكده كقكتو في كالملبحظ في المثاؿ الثاني ذكر الضم

 مكاجيتو لمحقيقة 
كفي المثاؿ الثالث ذكر ضمير المتكمـ كأتبعو بذكر صفاتو المقترنة بضمير المتكمـ المفرد 
كما كاف كجكد الأنا  حاضرا فيك يعتز كيفتخر بنفسو حيث كصؼ نفسو بالقكة كتدبير 

 الأعماؿ
مثاؿ الأكؿ يعبر عف الذات فإنو جاء في المثاليف الثاني كالثالث كإذا كاف كركد الضمير في ال

 ظات إخبارية تعرؼ بالمتمكـ كلا تصرح بو ، كذلؾ بتقديـ الصفات.ك مرفكقا بممف
كما كرد ضمير المتكمـ الجمع "نحف" في الحكار المسرحي لمسرحية "أكديب" أم بيف  

 "أنا"ك"أنتـ" في بنية الخطاب العميقة
 ي مسرحية "أكديب" :كمف نماذجو ف

"الجكقة": امض يا "أكديب" فيما شرعت فيو كاكشؼ الستار فنحف مشكقكف إلى رؤية ما كراءه 
 1مف أمكر 

 "جككاستا": لـ نعد نصمح لمبقاء معا
 2...! "أكديب":.. ثقي أنو ما دامت لنا قمكب ، فنحف صالحكف لمبقاء معا
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كالألفة التي يكنيا لػ "جككاستا" حيث أبدل تمسكو يبيف "أكديب " في المثاؿ الرابع تمؾ المحبة 
بيا كراح يقنعيا بالبقاء معيا كالتشبث بيا ، لذلؾ جاء الضمير "نحف " الذم يحيؿ عمى 
مرجع يتمثؿ في "أكديب " ك"جككاستا"كىك عنصر إشارم يعبر عف الألفة كقكة المكدة كالحب 

 الذم يجمعيما 
ير المتصؿ المعبر عف الجمع كذلؾ في قكلو كقد كرد الضمير المنصؿ نحف بعد الضم

مادامت "لنا"قمكب "فنحف" قادركف عمى البقاء، فمك حذفنا العنصر الاشارم "نحف" لبقي القكؿ 
سميما لغكيا لآف الضمير المتصؿ يغنينا عنو ، غير أف المتكمـ استعممو لغرض تداكلي ، 

 مير.لمتأكيد عمى رابطة الاتصاؿ بينيما كالتي جسدىا ىذا الض
لذلؾ فإف الاشاريات تساىـ في تأسيس العلبقة الإجتماعية فيك مؤشرا عمى الإنتماء أك دليلب 
عمى الاتفاؽ في الرأم مثؿ ما كرد في المثاؿ الأكؿ كالذم تمثؿ بتأييد الجامعة لرأم " 

 أكديب" مف خلبؿ قكؿ "الجكقة": امض يا "أكديب" ...فنحف مشكقكف ...  
كقد بيف العنصر الاشارم "نحف " عمى التضامف كالتكافؽ في الرأم ، فقد أدل ىذا الضمير 

 كظيفتو كجمعيـ كأنيـ رجؿ كاحد كىك ما يدؿ عمى قكة الانتماء 
 :ضمائر المخاطب ب ـ 

استخدمت ضمائر المخاطب في الحكار المسرحي في مسرحية "أكديب" بجميع أصنافيا في 
، فقد كرد الضمير المنفصؿ "أنت" الذم يحيؿ عمى مرجع يكمف في المفرد كالمثنى كالجمع 

 المفرد المخاطب كمف أمثمتو ما يمي:
 "أكديب" :كانت يا "تريسياس"  

التي  الظركؼ"أكديب":تريد أف تتخمى عني الأف ، كأنت ترل الخطر مقبؿ عمي كتعرؼ 
 !! ستعصؼ بممكي

 كلماذا تتحدم السماء أنت يا تريسياس؟ "أكديب" :
  أككنتما تعرفاف أنتما أيضا مف ىك؟ "أكديب" :
 أسامعكف أنتـ ؟ .. ! ... أتردد ..نعـ "أكديب" :
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الكاىف  "أكديب"  اقترف العنصر الاشارم "أنت" في ىذا المثاؿ باستفياـ  حيث يحاكر فيو 
"ترسياس" كيستجكبو في قكلو : " كلماذا تتحدل السماء أنت يا تريسياس  كيحاكؿ مف خلبلو 

 عرفة ارادة المتمقي م
كالملبحظ أف استخدامو لآداة استفياـ "لماذا"التي فيد الاستجكاب كقد يرجع ىذا الى الظركؼ 

 في الحكار المسرحي
كعميو فإف في ىذا الاستخداـ تجاكز لمبعد ليتحكـ فيو البعد التداكلي ليتماشى مع متطمبات  

 الحكار المسرحي 
متمقي يعرفو المتكمـ معرفة جيدة كىك ما بينو قكؿ  كقد يرد الضمير "أنت" الإحالة عمى

 "أكديب" لػ "ترسياس" 
التي  الظركؼ"أكديب":تريد أف تتخمى عني الأف ، كأنت ترل الخطر مقبؿ عمي كتعرؼ 

  ! ستعصؼ بممكي
نلبحظ في ىذا المثاؿ اف المتكمـ في حكار مع المتمقي كفي كضع حيرة كدىشة  مف فعمو 

 ب "ترسياس" كيستغرب فعمو مستعملب ضمير المخاطب "أنت" حيث راح "أكديب" يؤن
كعميو فاف الحكار تتحكـ فيو عكامؿ تداكلية خاصة في بعض المكاقؼ التي تجبر المتكمـ 
عمى تكظيؼ عناصر اشارية لخدمة مصمحتو، كليذا لجأ إلى استعماؿ العنصر الإشارم 

ي منو كيضعو في زماـ الامكر ، الداؿ عمى المفرد كىذا لكي يقرب المتكمـ الشخص المتمق
كما أف ىذا الخطاب لا يتجو إلى جماعة بؿ يتجو إلى شخص بعينو ، لأف الأداة الشارية 

 "أنت" محددة بمرجع كىذا ما يعطي الحكار بعدا تداكليا أكسع
كما كرد ضمير المخاطب "أنتما" في مسرحية "أكديب " كىك عنصر اشارم يحيؿ عمى مرجع 

   ! كما كرد ذلؾ في قكؿ "أكديب" :أككنما تعرفاف "أنتما" أيضا مف ىك ؟ حاضر كقت التمفظ
لقد استخدـ العنصر الاشارم "أنتما" لمخاطبة مف معو باستغراب كتعجب كىذا لإنكاره ما 

 كاف يعرفانو كلا يعرفو ىك. 
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بعبارات الاستنكار ليحمؿ كؿ منيما بحس أنو ىك  حيث كظؼ العنصر الاشارم أنتما مرفكقا
 المقصكد بالسؤاؿ.

كتعد العلبقة بيف طرفي الخطاب مف أبرز العناصر السياقية التي تؤثر في تحديد الخطاب  
المناسبة كاختيارىا بما يناسب الحكار المسرحي ، فالمرسؿ كالمتمقي كلبىما مقصكداف في 

 رىما الفعاؿ في انجاح التكاصؿ كتحقيؽ ىدؼ الحكار العممية الحكارية كذلؾ مف خلبؿ دك 
 كمف خلبؿ ىذه الامثمة التالية :

"تريسياس": شعبي التعس ... لست نائما عف ألامكـ كلاغافلب ، فأنا أتكجع لما أنتـ فيو أشد 
الكجيعة ، كلست ناسيا انكـ رفعتمكني غمى ىذا العرش لآحميكـ كانكـ تنتظؤكف مني عملب 

 ! لي كقت التفكير كالتدبير كالعمؿ ينقذكـ فدعكا
نلبحظ  تعدد العناصر الإشارية الشخصية بيف ضمائر المخاطب كالغائب كلعؿ أبرزىا ىك 

 ضمير المخاطب المنفصؿ "أنتـ"
 الذم يحيؿ عمى مرجع يكمف في أىؿ" طيبة "

ة في كالملبحظ أف المتكمـ عمد الى استخاـ ىذا العنصر الاشارم ليحقؽ استراتيجية تضامني
 خطابو فيك الأنسب في ىذا المكضع ليحقؽ مبدأ التكافؿ كالتعاكف .

 ج ـ ضمائر الغائب :
لقد كردت ضمائر الغائب بجميع أصنافيا في مسرحية "أكديب" لذلؾ سنقتصر عمى بعض 

 نماذجيا منيا الأمثمة التالية:
 "أكديب": كمف ىذا الرجؿ الذم أكفدتمكه ؟

  ! "الكاىف" : ىك كريكف
ترسياس": أعرؼ لماذا دعكتمكني... كمالي حاجة إلى ةحي السماء لأقرأ ما في نفسؾ "

 1الشعب يطالبؾ بإنقذه كىك كحده الذم يثي ىمؾ ...، ككأنو الخطر القائـ ...  
 كظؼ المتكمـ العنصر الاشارم الداؿ عمى المفرد الغائب بكؿ أنكاعو 
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 الضمير المستتر في لفظ "لأقرأ"
 ي الألفاظ " بإنقاذه ،كحده اكفدتمكه " الضمير المتصؿ ف

 الضمير المنفصؿ : "ىك "
إف ىذه الضمائر التي تحيؿ عمى مرجع كاحد قد ادت كظيفة كاحدة كىي الإحالة عمى 
المرجع نفسو ك عميو فإف الضمير ك المضمر عنو بمعنى كاحد ك استخداـ ضمائر الغائب 
تتداخؿ فيو الابعاد التداكلية لمحكار المسرحي فالمرسؿ يختار الاستراتيجية التخاطبية التي 

اعية كما يرل مكقع المتمقي ك العلبقة التي تربط بينيما ك الملبحظ في تناسب مكانتو الاجتم
ىذا المثاؿ الذم صرح باسـ مرجع لكاف ىناؾ  خمؿ في بناء الحكار ك عميو فإف انتاج 
الحكارتتحكـ فيو كفاءة المرسؿ التداكلية ك عكامؿ خارجية كعلبقة المرسؿ بالمرسؿ اليو ك 

 مية التخاطبية .المكانة الاجتماعية لطرفيف العم
 الاشاريات المكانية :

تعد الاشاريات ك المكانيات ك العناصر المغكية التي يقتضي الإلماـ لمعرفة سياؽ التنافر ، 
لأف مرجعيا غير ثابت ك يكمف دكرىا في الاحالة عمى مرجع مكاني ،فيي عناصر اشارية 

 الى أماكف. 
قع بالإنتساب الى نقاط مرجعية في كتختص العناصر الاشاريات المكانية بتحديد المكا

مسرحيات "اكديب " مف خلبؿ الحكار القائـ بيف الممؾ ك حاشيتو فيي تساعد في فيـ النص 
 ك اعطاءه التأكيؿ المقصكد، ك ىذا ما لاحظناه في ىذه الامثمة التالية :

 1"اكديب": نعـ اصبت ... حدث في ذلؾ اليكـ أني مف أسكار طيبة 
 2في برد ىذا القصر ...  "جككاستا":.. أعيش

ذكر المتكمـ في المثاؿ الاكؿ مكاف الحدث المتمثؿ في مدينة "طيبة " الذم شكؿ عنصر 
 اشارم يحيؿ عمى مكاف كقكع الحادثة  ألا كىي اسكار طيبة ك فيياقاـ ببطكلتو 
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المثاؿ الثاني كاف الممفكظ الإشارم يدؿ عمى المكاف الذم تعيش فيو جككاستا ك تصؼ   
 الة التي تعيش فييا .الح

لتحديد مرجعيتو المكانية إذ لابد مف  غير أف القارئ لا يكتفي بمعرفة الاسـ الإشارم
الاستعانة بالسياؽ المقامي لمعرفة ما إذا كاف الممفكظ يحيؿ عمى مكاف الاحداث ك ذلؾ 

 في المثاؿ التالي : ماكرد
   ! قات حامميف الاغصافإنيـ ييبطكف مف التلبؿ ، ك يفيضكف في الطر  "انتجكنة":

فمك قاؿ المتكمـ "إنيـ ييبطكف مف التلبؿ" لما أحاؿ الممفكظ عمى مكاف الاحداث رغـ كركد 
كممات "التلبؿ" ك عميو فإف لمسياؽ المغكم دكرا فعالا في تأكيؿ الخطاب كتحديد مرجع 

 الممفكظ .
مف خلبؿ السياؽ ، كىذا يذكر المتكمـ مكاف كقكع الأحداث إلا أف القارئ يعرؼ ذلؾ  كقد لا

 ما كرد في المثاؿ التالي:
 ... ! "الكاىف". يا أكديب .. جئت أقكؿ لؾ كممة كأمضي

في ىذا المثاؿ المتكمـ لـ يصرح بمكاف كقكع الأحداث لأنو عالـ بأف القارئ يستنتج ذلؾ مف 
خلبؿ النص فقد أشار إليو ببعض الكممات التي بينتو مثؿ :" جئت ، أمضي" أم جاء 

 الكاىف الى الممؾ الذم في القصر 
كتعد ظركؼ المكاف مف الاليات المغكية التي اعتمد الكاتب في تحديد المرجعيات المكانية 
 لمممفكظ ، كىذا ما تبيف في قكؿ أكديب : ىاىك ذا التحقيؽ يجرم علبنية أمامؾ يا جككاستا.

 مكاني الذم تـ التمفظ فيو .فقد استخدـ المتكمـ العنصر الإشارم "أماـ" للئحالة عمى مرجع 
تساعد الإشاريات المكانية في تحديد نكعية الشخكص الحاضرة أثناء العممية الحكارية ك ىذا 

 ما يظير في المثاؿ التالي:
"أكديب ": قد أجف في لحظة ك أفتح ابكب ىذا القصر ،ك أخرج إلى الشعب صائحا اسمعكا 

 يا أبناء طيبة .
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ف مف في القصر ىك الممؾ ك حاشيتو أما مف في الخارج ىـ مف خلبؿ ىذا المثاؿ تبيف أ
 عامة الشعب ك اىؿ مدينة طيبة .

كما يساعد العنصر الإشارم المكاني عمى إعطاء صكرة مسبقة عمى نكعيو الحكار الذم 
سيجرم في ىذا الكضع فالحكار يحدث في بلبط القصر الذم يدكر عامة حكؿ انشغالات 

 الشعب ك متطمبات المممكة 
تساعد عمى معرفة مكاف التمفظ عمى تأكيؿ الخطاب تأكيلب صحيحا، كفيـ المعنى ، كبمكغ 
قصد المتكمـ كىذا ما اتضح مف خلبؿ الأمثمة المذككرة في دراستنا لمسرحية "الممؾ أكديب" 

 كقد أدت  الاشاريات المكانية دكرىا في العممية التداكلية لمحكار 
 الإشاريات الزمانية :

الاشاريات الزمانية مف أبرز العناصر المغكية التي تساىـ في معرفة قصد المتكمـ، كفيـ تعد 
الحكار فيي تدؿ عمى زماف يحدده السياؽ بالقياس إلى زماف المتكمـ، كلابد مف معرفة زماف 
التكمـ لتفسير الأقكاؿ لإحاطة بقصد المرسؿ، لذلؾ فإف زمف التمفظ لو دكر فعاؿ في العممية 

 ة كىذا ما يظير في الأمثمة التالية:الحكاري
  ! "أكديب": ... إذف فاسمعكا كاف ذلؾ منذ عشريف عاما

 1"جككاستا": ... منذ سبعة عشر عاما فيما أذكر 
 "أكديب": نعـ ..أصبت ... حدث في ذلؾ اليكـ أني دنكت مف أسكار طيبة.

ي ذىنو فإف المعنى لديو فإذا لـ يعرؼ المتمقي زمف الحدث الذم يمكنو مف ترتيب الأحداث ف
يختؿ كيغيب التداكؿ بيف طرفي الحكار ، فممفكظ "عشريف عاما "ةقدـ مرجعا زمنيا حدد 

 الزمف المقصكد 
كما أف الإحالة عمى الزماف قد يستغرؽ المدة الزمنية كميا كىذا ما كرد في المثاؿ الثالث 

 "  عمى لساف "أكديب" في عبارة "ذلؾ اليكـ
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العناصر الاشارية فينحصر الزماف المذككر إلى زماف مقصكد فكممة  كقد يتحدد مدل بعض
 " الآف" في قكؿ "أكديب"

 "أكديب": ... كستريف الآف بعينؾ ، كما سيرل مف حكلؾ ما يسفر عنو التحقيؽ .
تشمؿ  لحظة التمفظ كالكقت الراىف لأف السياؽ فرض ذلؾ ، كعميو فاف الإشاريات الزمانية 

اعد عمى تحديد مراجعيا سياؽ التمفظ كالمعرفة المشتركة بيف طرفي ىي عناصر سياقية يس
 الحكار

 كيمعب دكر الاشاريات الزمانية في التدكاؿ الحكارم دكرا أساسي في نجاح العممية التحاكرية 
 كيتبيف ذلؾ  في المسرحية مف خلبؿ قكؿ "ترسياس" لمغلبـ .

و كدبرىا؟ ... قبؿ خمقنا ؟ ... أك بعد ترسياس": ااذىب بي إلى الإلو،لأسألو متى أعد سخريت
 تفكيرنا؟

اصعد بي إلى السماء أييا الغلبـ ف كأدخمني عمى الإلو، لأعمـ ىؿ ىك يضحؾ الساعة حقا 
إنما ىك ضحؾ سمفا منذ مبدأ الخميقة ... منذ  ! مني؟ ... أك ىك لايعرفني كلا يحفؿ لآمرم

 1خمؽ المزاحة ... كأطمقيا في الزماف 
ؿ عمى عدة ألفاظ  مف الاشاريات الزمانية ، كلكي يتبيف دكر ىذا المرجع لابد يحتكم المثا

مف معرفة مجريات الأحداث في ىذه المسرحية ، فقد أصاب " ترسياس" عندما عمـ بأف 
 "أكديب " ابف "لايكس" كأف أمو ىي "جككاستا" التي زكجتو في نفس الكقت .

...قبؿ خمقنا ؟ ... أك بعد تفكيرنا ؟"  قد كرد  كنلبحظ في عبارة " متى أعد سخريتو كدبرىا ؟
 العنصر الاشارم متنقلب مف زمف إلى زمف . 

  ! كفي قكؿ "ترسياس" :اذىب بي الى الو ىؿ ىك يضحؾ الساعة حقا مني ؟
فمفظ "الساعة" في ىذا المثاؿ يدؿ عمى الحظة الراىنة كليس عمى المعنى الحرفي لكممة 

 "الساعة"
 ات تتعدد كيتعدد معناىا مف خلبؿ المنجز الكلبمي .كعميو فإف الإشاري

                                                 
1
 .   انًرخغ انسابق، ص  



      
 

 
79 

كالملبحظ في حكار مسرحية "أكديب" اف اغمب الإشاريات الزمانية لـ تعتمد اعتمادا تاما عمى 
 السياؽ ، فقد كردت صريحة 

 كما اف الإشاريات الزمانية لا تؤدل بحرفيتيا ، فكممة "أمست " في المثاؿ التالي 
حياتي أمست ىي الأخرل عدما مف العدـ .. فكففتيا مف الفكر في  "أكديب": ... كفيمت أف

 1الظلبـ. 
فأمست تعني أصبحت إلا أ نيا استخدمت لمدلالة عمى عمى المستقبؿ البعيد ، فقد اتسع 
مدل العنصر الاشارم كتعدل الزماف المذككر ليحيؿ عمى عمر بأكممو ، لذلؾ فإف تحديد 

 التداكلية مرجعيا يحتاج إلى تضافر الأبعاد 
 كيتبيف مف خلبؿ المثاؿ التالي:

"أكديب": قاؿ لي ... ماىك الحيكاف الذم يمشي في الصباح عمى أربع كفي الظير عمى 
 اثنيف ، كفي المساء عمى ثلبث؟...

اف ىذا الحكار تضمف ثلبث عناصر اشارية زمانية كىي " الصباح" ، "الظير"ك "المساء" 
جعمو يحمؿ دلالات شتى ، إذ لـ يقتصر عمى الإحالة  حيث اقترف كؿ عنصر ببعد ىذا ما

عمى المرجع الزماني فقط ، بؿ تعدل ذلؾ إلى دلالات متعددة، فمفظ "الصباح"تدؿ عمى اكؿ 
عمر الإنساف كالظير تدؿ عمى منتصؼ  عمره ليتجاكز المرحمة الكلى كيصبح قادرا عمى 

أكاخر عمره ليصبح عاجزا عبى المشي عمى رجميو فقط ، كقد أحمت كممة " المساء" عمى 
 المشي كحده كعندىا يستعيف بعصا تساعده عمى المشي كالتنقؿ 

كعميو فإف الاشاريات الزمانية قد تطكؿ كقد تقصر كىذا حسب السياؽ الذم كردت فيو .كىي 
 بذلؾ تدعـ البنية التداكليو لمحكار .
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الإجتماعية بيف المتحاكريف ، كىي ىي ألفاظ تشير غمى العلبقة  الاشاريات الإجتماعية: 
 مفردات قد تدؿ عؿ مكانة الشخص كدرجة قربو كغيرىا . 

كالملبحظ أف أكثر الإشاريات الإجتماعية استخداما في المسرحية ىي لفظ "الممؾ" كىذا يعكد 
إلى طبيعة المسرحية التي كاف فييا البطؿ ىك الممؾ كمف نماذجو مف المسرحية الأمثمة 

 التالية:
 لشعب": أييا الممؾ "أكديب""ا

 1صكت: أييا الممؾ الجالس عمى عرش طيبة... 
حيث أف ىذا العنصر الإشارم يعبر عف السمطة كالكقار كالتبجيؿ لصاحب ىذه المكانة كما 

 يعبر عف الميابة كالقكة .
ففي المثاؿ الأكؿ يستنجد الشعب بالممؾ كىك مايعبر عف العلبقة بيف الحاكـ كالمحككـ 

استراتيجية المسؤكلية نحك الرعية كقد تحققت مف خلبلو العممية التكاصمية كفاعمية  كيجسد
 التداكلية الحكارية .

ككاف النصيب التالي لمفظ "الكاىف" الذم كاف حاضرا بقكة ، فيذا المفظ يدؿ عمى رجؿ الديف 
 الذم ىك بمثابة العالـ المتديف كماقمو لا يقؿ تبجيلب عف مقاـ الممؾ .

 حظ مف الامثمة التالية:كما يلب
 2.. ىاىك ذا كبير المينة يدخؿ قصرؾ أصغ إليو. ! "الصكت": أييا الممؾ استخر الالو

 "الكاىف": ... كلف يقكؿ في معبد "دلؼ" أقيمكا لي البرىاف المحسكس ... 
 "ترسياس": الكينة لا يحبكف تفكيرؾ كيضيقكف بعقميت... 

إف اختمفت في السياقة إلا انيا تدؿ عمى مفيكـ كاحد أف دلالة العنصر الاشارم "الكاىف" ك 
كىك رفعة المكانة كالكقار كىك بالنسبة ليـ مصدر الكحي، كركف الاستشارة في الحكـ كممجأ 

 لحؿ الأزمات 
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كقد جاء العنصر إشارم الاجتماعي المتمثؿ في البطؿ ليحيؿ عمى مرجع يكمف في المنقذ 
 التعاكف الذم يجسده ىذا المثاؿ : كالملبحظ اف ىذا العنصر يجسد مبدأ 

إف  ! "صكت":.. "اكديب" يا مف أنقذت ىذه المدينة ، مف ابي اليكؿ أنقذنا مف ىذا الطاعكف
 الشعب الذم نادل بؾ بطلب ... ليطالبؾ الأف اف تيب لنجدتو .

نلبحظ في ىذا المثاؿ قكة العبارة كدكر العنصر الإشارم الفعاؿ الذم يقكم الركابط 
 نية بيف المتحاكريف .التضام

 كقد تستعمؿ الإشاريات الإجتماعية للئحالة عمى الجمع ، كىك ما تبيف في قكؿ "أكديب" 
قيرم لكحش، لف يقاس بذلؾ  ! "أكديب": إني ما أثبت لكـ بعد أني خميؽ أف أسمى بطلب

 الباس الذم سأقير بو الخكنة 
  1"كريكف" مف ىؤلاء الخكنة؟

يضـ ىذا القكؿ عنصر إشارم "الخكنة" الذم يعبر عف النزاع كالفجكة بيف طرفي الحكار، كقد 
استعمؿ المتكمـ ىذا لدكافع منيا : الدفاع عف عرشو  كزجر الأعداء كقد جاء ىذا نتيجة 

 لطبيعة المكقؼ الذم يستمزـ ذلؾ النكع مف الحكار 
الاشاريات الاجتماعية في نجاح  كمف خلبؿ ما تكضح في  الامثمة السابقة يتجمى دكر

العممية التكاصمية ككذا فاعمية التداكلية الحكارية كىذا ما تجسد مف خلبؿ مسرحية "الممؾ 
 أكديب"

 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 .   انسابق، صانًرخغ   
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 :مسرحية "أوديب" الحواري الاستمزام ثالثا:
 يقصد ما ك يقاؿ ما بيف التفريؽ في يسيـ ىك ك التدكالية المبادئ أىـ مف الحكارم الاستمزاـ يعد

لتكفيؽ الحكيـ قد  "الممؾ أكديب"مسرحية   دراسة أثناء انتباىي شد ماك  المختمفة  الخطابات في
 كظؼ فييا مجمكعة مف الاستمزامات الحكارية كىي كالأتي :

 "أكديب": أعرفت الأف ما في يدم أف أصنع بؾ؟..
 1؟..! "ترسياس": كبنفسؾ

مف خلبؿ التركيب نلبحظ أف الحكار الذم دار بيف "أكديب" ك"ترسياس" فيو تجاكز كذلؾ أف 
"ترسياس" أجاب عمى سؤاؿ "أكديب" بسؤاؿ أخر ، كلـ يكف غرضو الإستفياـ كلـ يكف غرض 
ىذا الاستفياـ الذم طرحو "ترسياس" ىك   البحث عف جكاب كإنما إجابة مبطنة بيف طيات 

 "أكديب" ىك الأخر كيذكره بنفسو كأنو قكم أكثر مف ما يتكقع . السؤاؿ فكأنو يتحدل
"أكديب": كلماذا تتحدل السماء أنت يا "ترسياس"؟.. أتراؾ أصمب مني عكدا، كأمضى عزما، 

 .. ! كأحد بصرا ؟
"ترسياس": لست أحد منؾ بصرا يا "أكديب" فأنا لا أرل شيئا .. كلا أبصرفي الكجكد إلا  

ت ، فكنت أنا الإلو.. كلقد أرغمت "طيبة" حقا عمى تقبؿ الممؾ ، الذم أردتو إرادتنا .. لقد أرد
  2أنا ليا.. فكاف لي ما أردت ، كما ترل..

ىذا التركيب حامؿ معنييف أما المعنى الأكؿ فيك المعنى الحرفي كىك المتضمف إخبار عف 
لبصر ، اما المعنى جكابو كالمتمثؿ في أنو ضعيؼ البنية كلا يبصر في الجكد أم أنو كفيؼ ا

المستمزـ فيك أنو بالرغـ مف عجزه كعدـ رؤيتو إلا أنو حقؽ إرادتو التي كاف يخطط ليا 
 كتحققيا .

 "أكديب": أفي مقدكرم أف أعتمد عمى مؤازرتؾ لي يا "ترسياس"
 3 !! "ترسياس": إنو لمف الحمؽ يا"أكديب" أف تخشى مف جانبي أمرا

                                                 
1
   يرخغ سابق ،ص  

2
   َفس انًرخغ، ص  

3
   َفس انًرخغ، ص 
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عدـ  الإخبار المتضمف كىك الحرفي المعنى ىك أكليما: المعنييف حامؿ كذلؾ التركيب ىذا
 الخكؼ منو ككصؼ ذلؾ بالحمؽ

أما المعنى المستمزـ فيك متضمف الإجابة عف السؤاؿ كىك أنو بإمكانو الاعتماد عميو في 
 أمره.

 "أنتجكنة": أماه لماذا تنظريف إلي ىكذا؟
قة أنؾ ستككننيف دكما بجانبو.. إذا ..إني كاث! "جككاستا":إنؾ تحبيف أباؾ كثيرا يا "أنتجكنة"

 قدر لي أف أذىب إلى مكاف بعيد.. 
لـ يكف صريحا كإنما جاء بعبارات تككيد حب "أنتجكنة" إلى أبييا 1في ىذه الاجابة الجكاب 

 كمف ثمة تحمؿ "جككاساتا" كصيتيا إلى إبنتيا بأف تقؼ مع أبييا إذا غادرت ىي .
 ،بناء الحكار المسرحي لممسرحية  أسيمت قد الكلبمية الأفعاؿ أف :والخلاصة

 كالثقافي الاجتماعي التنكع ذلؾ كسبب المسرحي، لمحكار الكلبمية الأفعاؿ مقاصد كذلؾ بتعدد

 لا إذا المعينة كىذا ما تبيف مف خلبؿ الاشاريات ؛ المغكية البيئة أفراد يطبع الذم كالسياسي
 لأف كغيرىا؛ كمكسكعية لسانية، كفاءة مف فييا بما نفسيا التداكلية الكفاءة ليـ يككف أف يمكف

 البلبغي كمستكاىـ السكاء عمى الحكار كمتمقي المتكمـ طبيعة بحسب تختمؼ قد الأخيرة ىذه

 كالسياسية الاجتماعية أطرىا في المسرحية المحادثة تنجح كلكي .أيضا كالثقافي كالاجتماعي

 .منيا شيئا يأخذكف كما فييا، بشيء يسيمكف بأٌنيـ الشعكر إلى المتحادثكف يحتاج كالثقافية،
 غيرىـ أك ىؤلاء يمتمؾ أف لابد كغيرىما المعالي كصاحب الدكلة صاحب قبيؿ مف فشخصيات

 بالمعمكمات للئدلاء المقاـ كمناسبة لمصمت، أك لمكلبـ المقاـ بمناسبة إحساسا الشخصيات مف

 لكاقع الناضج بالتقبؿ يتحٌمكا كأف يعتزلكنو، كمتى الحكار في ينخرطكف كمتى حجبيا، أك

 الكامؿ أخرل، فالتعبير أحاييف في لمحكار المستمع فيـ كعدـ أحيانا، المتكٌمـ غمكض

تجمى مف خلبؿ أسمكب الاستمزاـ ، كىذا ما المسرحية في نادراف أمراف الكامؿ كالاستيعاب
الحكارم.

                                                 
1
    َفس انًرخغ، ص 
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 :الخاتمة
 عمى كأشكره الصالحات، تتـ بنعمتو الذم الله احمد أف إلا يسعني لا العمؿ ىذا بعد

الحكار  عمى الضكء تسميط خلبلو مف ىدفي كاف الذم البحث، ىذا إكماؿ مف عمي بو مف ما
 المشرؽ العربي "تكفيؽ الحكيـ" مف في المسرحييف الكتاب أبرز أحد ،مركزتا عمى المسرحي

  "الممك أوديب"مسرحيتو  خلبؿ
 رحبة آفاقا فتحت قد  معا كاجتماعية كتكاصمية خطابية، كظاىرة التداكلية أف كلاشؾ

كقد  التكاصمية العممية في المساىمة الأطراؼ بجميع اىتمت لككنيا المسرحي، الحكار أماـ
  :يمي فيما تتمثؿ النتائج مف مجمكعة إلى البحث ىذا كراء مف تكصمت
 مثؿ كالتحميؿ لمبحث مكضكعا يككف أف منيا كؿ يصمح عديدة مكاضيع عمى التداكلية تشتمؿ

 .''"تداكلية الحكار المسرحي مكضكع
 بيف، ذاتيا الكلبمية الأفعاؿ لتنكع استخداماتيا في متنكعة الكلبـ كردت أفعاؿ

 .الأمرية ك الإلزامية كالاثباتية كالتعبيرية
 المسرحي النص يقكـ كلا المنطقي الزمني التسمسؿ فيك الدينامي العنصر يمثؿ كالذم الحدث

 كلو النص يطرحو الذم المعنى عف الكشؼ في تساعد ميمة علبمة ىك إذ خلبلو مف  إلا
 .المسرح في التكاصؿ عممية تحقؽ كظائؼ طياتو بيف كيممؾ بالشخصية كثيؽ ارتباط
 الدرامي فالنص النص، أفكار عف لتعبر كصكرة كسرد حكار مف المختمفة اتيبمستكيا المغة

 يمكف خلبليا مف كالتي تداكليتو، عف أيضا تعبر كالتي جكىره ىي حكارية يمتمؾ خاصية
 المسرحي كأبعاد التداكلية.  النص داخؿ مظاىر التفاعؿ عند الكقكؼ

 المقاطع الحكارية. كراء كانت التي المقاصد عف الكشؼ إلى المسرحية في التمفظ سياؽ أدل
الحكار في المسرح يتركب مف أساليب إنشائية كثيرة منيا : النداء، النيي، الاستفياـ كالأمر، 

 كقد غمب عمى الحكار الاستفياـ كالجكاب في أغمب الحالات.
حضرت الحركة كالانفعالات كالايماء بقكة في مسرحية أكديب فساىمت في بناء الحكار 

 المسرحي عمكما كبناء الشخصة عمى كجو الخصكص.
 طرفي بيف الاجتماعية العلبقة تأسيس في مسرحية "أكديب" في الإشاريات ساىمت
 أكثر الاجتماعية الإشاريات كتعدٌ  الحكار، في التضامنية جسٌدت حيث التخاطبية، العممية
 الاتفاؽ عمى كدليلب الجماعة، إلى الانتماء عمى مؤشرا كانت فقد الإستراتيجية، ليذه تجسيدا
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أىميا: سمطة المرسؿ إليو،  فييا تتحكـ التي العكامؿ مف مجمكعة الإشاريات كىذه الرأم، في
 كمكانتو العممية، كذلؾ علبقة المرسؿ بالمرسؿ إليو، كمكاف التخاطب.

  النظرية مبادئ لتطبيؽ خصبة أرضية ''الحكيـ تكفيؽ'' مسرحية مف إنطلبقا المسرح يعد
 الذيف الكتاب أبرز بيف مف جعمو الذم كبيرة، الأمر بنسبة الكاقعية المغة يجسد فيك التداكلية

 المتفرج، انتباه شد طريؽ عف تتحقؽ أف يمكف التي المسرحية الظاىرة تأصيؿ إلى سعكا
 فيو. كالتأثير معو، كالتفاعؿ

أدل إلى تنكع   مما الأقكاؿ حذؼ مف الإكثار إلى ىذه مسرحيتو في  ''ـيالحك تكفيؽ'' يميؿ
 أفعاؿ الكلبـ بيف المباشرة كالغير مباشرة

 أخطأت كإف كحده، منو أصبت فإف  البحث ىذا إنجاز في السداد الله اسأؿ الأخير كفي
 .''العالميف رب لله الحمد'' قكؿ سكل المطاؼ آخر في يسعني كلا كالشيطاف، نفسي فمف

 
 



‌

  

 

 

 

 الممحق



      
 

 

 لمحة عن صاحب المسرحية :

يعد " تكفيؽ الحكيـ " أحد العلبمات البارزة في حياتنا الأدبية ك الفكرية ك الثقافية في العالـ 
 إذ التاريخ لحياتو ىك تاريخ حقيقي لحركة المسرح ك الأدب المسرحي في مصر. العربي،

 ق       كلد " تكفيؽ إسماعيؿ الحكيـ "بضاحية " الرمؿ " بمدينة الإسكندرية عاـ 
  )ـ-    

الباركد " بمحافظة " البحيرة "  ك ترجع جذكر أسرتو إلى قرية " الدلنجات " بالقرب مف " ايتام
ك قد عاش في جك مترؼ ، حيث حرصت أمو عمى أف يأخذ الطابع الارستقراطي لأنيا 

 كانت ابنة لأحد الضباط الأتراؾ المتقاعديف .

في ىذا الجك تعمقت نفسو بالفنكف الجميمة ك خاصة المكسيقى كأحب القراءة كخاصة الأدب 
ى إلى القاىرة ليعيش مع أعمامو ك يمتحؽ بمدرسة محمد عمي كالشعر كالتاريخ ، كقدا نتقؿ إل

 . 1ـ    أتـ تعميمو الابتدائي بمدرسة دمنيكر الابتدائية سنة   الثانكية، كذلؾ بعد أف

ك قد تزامنت فترة انتقالو إلى القاىرة ك مككثو ىناؾ ك اشتعاؿ الثكرة الشعبية المصرية 
 ييف، قبض عميو بتيمة التآمر عمى الحكـ .ـ ، كاف مع أعمامو ك جمكع المصر      سنة

ك بعدما ىدأت الأحداث ك شرع في إطلبؽ صراح المعتقميف ، كاف " الحكيـ "مف الأكائؿ 
الذيف أفرج عنيـ ىك ك أعمامو ، ليعكد بعدىا إلى دراستو ، ك يناؿ إجازة الباكالكريا ، ك 

ؽ نزكلا عند رغبة أبيو ليتخرج مف بالرغـ مف ميكؿ الحكيـ الأدبية إلا انو اتجو لدراسة الحقك 
 ـ.    كمية الحقكؽ سنة

                                                 
1
 .49، ص  2003،   فف المسرح ،دار الكفاء لدنيا الطباعة ك النشر ، الإسكندرية ، ط ،حممي بدير 
 



      
 

 

ك لأجؿ استكماؿ دراستو العميا في القانكف سافر إلى فرنسا، ك ىناؾ اتجو إلى الأدب 
المسرحي ك القصصي ، منصرفا عف دراستو ، حيث كاف تردده عمى المسارح الفرنسية ك 

 يكلو الأدبية القديمة .دار الأكبرا بمثابة التربة الخصبة التي نمت عمييا م

ك بعد ثلبث سنكات مف ىذه السفرة عاد إلى مصر ليمتحؽ بسمؾ القضاء ليشغؿ كظيفة ككيؿ 
نيابة التي اقتضت تنقمو بيف القرل ك أحيائيا )أك مدف مصر ك قراىا ( ك ىك الشيء الذم 

رم ساعد في نضج كتاباتو المسرحية ك الركائية ككنو كاف عمى مقربة مف الكاقع المص
الشيء الذم انعكس عمى كتابتو مخرجا لنا ما يسمى "مسرح المجتمع "حيث بمغ تأليفو في 

 ىذا الميداف ما يقارب كاحد ك عشرييف مسرحية .

ك قد اقترف اسـ "الحكيـ" بالكتابة الركائية ك المسرحية ، ك ابدع في الاثنيف معا فضلب عف 
ة  ، " فف الأدب "،" عصا الحكيـ في تأليفو مجمكعة مف الكتب مثؿ : تأملبت في السياس

 الدنيا ك الآخرة ".

أما الجانبيف الركائي ك المسرحي فقد ألؼ فييما ركايات ك مسرحيات مجرد ذكر أسماء 
بعض منيا يكحي إلى صاحبيا فمف الأكلى نجد : "يكميات نائب في الأرياؼ " ، " عكدة 

 س " كغيرىا كثير . الركح " ، " عصفكر مف الشرؽ " ك كذا " الرباط المقد

ك مف الثانية نجد : "أىؿ الكيؼ "  ك " الأيدم الناعمة "سنة ك " أشكاؾ السلبـ " ك " الممؾ 
 أكديب "، " السمطاف الحائر " ...الخ.

ك تتنكع دراسة إنتاج تكفيؽ حكيـ بتنكع نكعية الفف الذم نعرض لو منو ، ك اف كاف البعض 
مسرحيا ، ك عمى رأسيـ الدكتكر : "حممي بدير "بحجة اف يفضؿ "الحكيـ ""ركائيا عف الحكيـ 

الركاية اقرب الى ركح الافراد ك التعبير عف كاقعيـ الاجتماعي ، كما أف رقعة الحرية 
 التعبيرية تتسع عمى مستكل الكتابة المسرحية .



      
 

 

فإننا نجد الحكيـ قد تألؽ ك اشتير ككاتب مسرحي أيضا ، ك خاصة بعد النجاح الذم كما 
ية ناضجة بالمعيار النقدم و ك بفضؿ ىذه المسرحية عد صاحب أكؿ مسرحية عربأن

 .الحديث

ك يمكننا القكؿ بأف " الحكيـ"  ركائيا لا يقؿ قيمة عف الحكيـ مسرحيا ، فقد تفكؽ في 
المجاليف معا ك زادت أىميتو بككنو أكؿ مؤلؼ إبداعي ، استميـ في أعمالو المسرحية ك 

 مدة مف التراث المصرم .الركائية مكضكعات مست

ك قد تبنى " الحكيـ "عددا مف القضايا القكمية ك الاجتماعية ، ك حرص عمى تجسيدىا في 
كتاباتو ، حيث اىتـ بتنمية الشعكر الكطني ، ك نشر العدؿ الاجتماعي ك مناىضة كؿ 

لب يكاد أشكاؿ الظمـ، داعيا الى ترسيخ الديمقراطية ، ك تأكيد مبدأ الحرية ك المساكاة ، ف
القارئ يتصفح صفحة مف ركاياتو أك مسرحياتو ك لا يجد فييا دعكتو إلى نبذ الظمـ ك 

 مناصرة الحرية .

ك فضلب عف ىذا كمو فقد تقمد "الحكيـ " العديد مف المناصب ، حيث عمؿ مديرا لدار الكتب 
كتاب  المصرية ، ك عيف مندكبا دائما لمصر في منظمة اليكنيسكك ، ك كاف رئيسا لاتحاد

مصر ، كما ناؿ عددا مف الجكائز ك الأكسمة منيا جائزة الدكلة التقديرية للآداب ، ك قلبدة 
 النيؿ ك قلبدة الجميكرية .

ـ (عف عمر     مف يكليك     -ق     مف ذم الحجة    ك تكفي الحكيـ في )
    يناىز التسعيف عاما تاركا ثركة ىائمة مف الكتب ك المسرحيات التي بمغت نحك 

  1كتابا    مسرحية ك 
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 : المسرحية ممخص
  أكديب" "الممؾ

 إغريقية أسطكرة في فكرتيا تكمف كالتي ، المشيكرة الحكيـ تكفيؽ مسرحيات إحدل ىي
 "سكفككؿ" أمثاؿ ، مختمؼ بشكؿ الكتاب مف العديد عنيا كتب كالتي أكديب"، كىي"عقدة

 . 1كفشؿ نجاح بيف نتائجيا كاختمفت "فكلتير"ك" ككرني"ك
 صفحة، كثمانكف كثمانية مائة احتكتيا فصكؿ ثلبث مدار عمى المسرحية أحداث كامتدت

 إف حيث القصر شرفة في بينيـ كدم حديث في كعائمتو "أكديب "بالممؾ المسرحية تبدأ حيث
 أكديب" زكج ك أبناء تفاخر بتصكير قاـ حيث بحميميتو، المشيد ىذا لنا جسد قد الكاتب

 ىابو الذم الكحش، عمى ؤه قضا أىميا كالتي ، لطيبة ممكا أصبح بفضميا كالتي ، ببطكلاتو"
 كدىائو بشجاعتو "أكديب" أف كالخكؼ،إلا اليمع ليـ يسبب ككاف طكيمة سنكات طيبة شعب

 .ممكا كيجعمو بو يثؽ طيبة شعب جعؿ مما عميو القضاء استطاع
 لقيط، بأنو ذلؾ بعد عرؼ ثـ ربياه،  المذيف كالديو رعاية في قصر في نشأ قد "أكديب" ككاف
 بو الذم المغز أعطاه الذم الكحش لقي كىناؾ ، حقيقتو عف باحثا كجيو عمى يييـ فأخذ

 يصبح أف الكحش، عمى يقضي لمف جائزة ىناؾ كانت كقد الكحش، كفناء نصرتو مفتاح
 لديو كأصبح ،"جككاستا"لػ كزكجا ممكا أصبح كبالفعؿ الممؾ، أرممة كيتزكج "جككاستا" ممكا
 ىذه كفي ، حقيقتو عف بحثو في باؿ لو يينأ لـ الباحث أكديب أف إلا جككاستا" "مف أكلاد

 قضى الذم الطاعكف انتشار بعد طيبة شعب أصاب الذم اليمع الكاتب لنا يصكر الأثناء
 فالتمس ، لينقذىـ أكديب" "كبطميـ ممكيـ طيبة شعب ناجى لذلؾ ، الناس مف الكثير عمى
 المعبد، مف الممؾ زكج أخ" كريكف "سيحممو الذم السماء أمر ينفٌذ أف الممؾ الكياف كبير

الكباء  مف الخلبص سر كمعو "كريكف" يأتي ثـ .الخطير الكباء ىذا مف الشعب سينقذ بو ك
 مناقشات كجرت ""أكديب ىك القاتؿ كأف السابؽ البلبد لايكس"ممؾ قاتؿ" معرفة ضركرة كىك
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 المستفز الاتياـ مستنكرا أخرل جية مف "أكديب "ك جية مف الكاىف ك "كريكف "بيف ساخنة
 . الكينة ك كريكف إياه كجيو الذم
 لديو كاف "لايكس" أف ىي ك كالمأساة المريرة الحقيقة تنكشؼ الطكيمة المناقشات ىذه كبعد
 فأعطى أباه، يقتؿ سكؼ الابف ىذا بأف بو لحقت مشؤكمة لنبكءة اليلبؾ لو يريد ككاف ابف

 كىك الطفؿ كبر ك ليربيو شيخ إلى فأعطاه ذلؾ عمى يجرؤ لـ كلكنو راع لقتمو إلى الطفؿ
 بدكف لأبيو الابف بقتؿ انتيت بينيـ مشاجرة حدثت ك الطريؽ في ""لايكس أباه كلقي ""أكديب

 تستطع فمـ ،"أمو "جككاستا كىي السابؽ البلبد ممؾ زكجة مف كتزكج ، بأبكتو منو عمما
 ففقع الحقيقة يتحمؿ أف أكديب"" يستطع كلـ فانتحرت، الرىيبة الحقيقة ىذه تحمؿ جككاستا""

 ك أبنائو يمتقي أف بعد البرية إلى يرحؿ يجعلبه أف الكاىف" ""كريكف"ك مف كطمب بيديو، عينيو
 في الحكـ زماـ تسممو بعد لتربيتيـ كريكف" "خاليـ إلى كيعيد .الأخير الكداع يكدعيـ
 .المممكة
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 تشكر

 ج-أ مقدمة.

 والمفاهيم ول المصطمحاتالفصل الأ 
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 ‌17وظائف الحوار المسرحي

 26 الحوار غير المباشر وأشكاله
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 ممخص
 مف السياؽ، في المغة بدراسة تعنى فيي كالسياؽ، كالدلالة التركيب بيف لتجمع التداكلية جاءت

 مقاصد تتضح لكي الحكارية، بالعممية يحيط ما ككؿ كزماف، مكاف مف بيا، المحيطة الظركؼ خلبؿ
 .لممتمقي إيصاليا المطمكب كالمعاني المتكمـ،

 كسياقية، لغكية قضايا مف فيو لما التداكلية، لمدراسات خصبة الحكار المسرحي أرضية كيشكؿ
 بجكانب غني أنو كما اليكمية، الحياة كاقع مف قريبا جعمتو التي الاجتماعية القيـ مف الكثير يحمؿ فيك

 .الحكارم  كالاستمزاـ الكلبمية، كالأفعاؿ كالاشاريات، التداكلي، الدرس مف ميمة

كاخترنا مسرحية "الممؾ أكديب"  "تداكلية الحكار المسرحي " :في البحث ىذا مكضكع تمثٌؿ لذلؾ
 نمكذجا "لمكاتب تكفيؽ الحكيـ"

 فقد كعميو النصكص، مف غيره دكف التداكلية بيا اىتمت التي المغة الكاقعية يجسد نص باب مف
دراستنا ىذه، مقدمة كفصميف فصؿ نظرم يحتكم عمى اىـ المصطمحات كالمفاىيـ التي تحتكييا  تناكلت

 .كخاتمة ىذه الدراسة  كأخر تطبيقي يجسد اىـ ماجاءت بو الدراسة النظرية

التكاصؿ كالاستعماؿ لمغة   عمى المبني التداكلي المنيجاتبعت  أف المكضكع ىذا لطبيعة ككاف
 بكؿ أبعادىا كىذا ما يتجسد في الحكار المسرحي.

 : التداكلية، الحكار، المسرحالكممات المفتاحية

Abstract: 
 It is a study of language in the context, through the circumstances surrounding it, 

from place and time, and all that surrounds the dialogue process, in order to clarify the 

purposes of the speaker and the meanings required to be communicated to the recipient. 

 The dialogue is a fertile ground for deliberative studies, because of its linguistic and 

contextual issues. It carries many social values that have made it close to everyday life. It is 

also rich in important aspects of the deliberative lesson, such as lectures, verbal acts and 

dialogue. 

 Therefore, the subject of this research is: "deliberative dialogue theater" and we 

chose the play "King Oedipus" model of "Tawfiq al-Hakim" 

 The text of the text reflects the real language that concerned the deliberation without 

any other texts. Therefore, our study dealt with this, the introduction and two chapters of the 

theoretical chapter contains the most important terms and concepts contained in this study and 

the latest application embodies the most important theoretical study and conclusion. 

 

 The nature of this subject has imposed a deliberative approach based on 

communication and use of the language in all its dimensions and this is reflected in the 

dialogue theater. 

 

Keywords:. deliberative ,Dialogue. Theater 
 


