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لله وانشكش لله انزٌ أَضل عهُنا انكتاب واَاس به دسبنا ،وعهًنا يا لم َعهى وسذد خطاَا في طهبنا  الحًذ

 انعهى.

نخذو به إسلاينا وأيتنا. ايا يجعهنوسهم أيىسَا ،وابهغنا هزا المبهغ ينه ،وَسأنه المضَذ   

انشكش نلأستار المششف مجناح جمال  و م ، َقذأكشينا بإتماو هزا انعً وعلا انزٌبعذ شكشَا الله جم 

ولم َبخم عهُنا بشًء ،وضحً بىقته يٍ أجم انعهى ،نه جضَم  وانتىجُهانزٌ قذو ننا َذ انعىٌ في الأسشاد 

 انشكش وانعشفاٌ.

 كًا لا َفىتنا تقذَى انشكش لأساتزتنا انزٍَ أَاسوا دسبنا وساهمىا في وصىننا الى هزا.

. نعىٌ والمساعذة سىاءا بمعهىيت او بنصُحت او حتً بانذعاءوَشكش كم يٍ قذو َذ ا  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 ....الى يٍ كاٌ لهًا انفضم في إَصالي إلى هزا المستىي بانذعاء وانصبر،و انتحفُض

 انىانذٍَ انكشيمين حفظهًا الله 

 إلى إخىتٍ وأختي وصوجت أخٍ وكم انعائهت 

 أهذٌ ثمشة هزا الجهذ المتىاضع
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 مقدمة:
يمثؿ الخطاب الشعرم مجالا فسيحا تتجمى فيو الكثير مف المظاىر الجمالية التي 
يحاكؿ الناقد كبحس فناف استشعارىا كالكشؼ كالتنقيب عنيا، كلقد راىف الشاعر العربي القديـ 

تكل المغة أـ سكاء عمى مس عمى أف يككف نصو الفني زخما مف الفنيات كالصكرة الإبداعية ،
عمى مستكل المضمكف كلـ يغفؿ الشاعر الحداثي عف مثؿ ىذا المسعى لذلؾ أراد أف يككف 

الكتابة بمكجب البصمات الجمالية التي تنـ عف قدرتو ,خطابو مرشدا لمقارئ عمى مياراتو في 
 في الإبداع .

اؿ استقطب كما ىائلب مف الدارسيف كما ز  ,أما مكضكع الشعرية فيك خصب متجددا
تسعى كؿ دراسة إلى إنارة بعض الجكانب منو كقد تناكلو الغرب كالعرب بالبحث كالدراسة 

 كتبرز مظاىر الجدة في كؿ تناكؿ لمكضكع الشعرية .
كلخصكبة مكضكع الشعرية كجدتو ارتأينا أف يككف المكضكع المكسكـ بشعرية القصيدة 

ثنا ،كانطلبقا مف الفكرة التي تبنى عند إبراىيـ ناجي الطائر الجريح "انمكذجا" ىك مجاؿ بح
عميو الشعرية في مفيكميا العاـ كاستنادا لممادة العممية التي تـ جمعيا جاءت ىذه الدراسة 
مقسمة إلى العناصر التالية مقدمة كفصميف كخاتمة ،جاءت المقدمة عرضا لإشكالية البحث 

شعرية كمدل حضكرىا كمنيجو حيث تدكر الإشكالية حكؿ كيفية تناكؿ العرب لمفيكـ ال
كمفيكـ كمصطمح؟ كىؿ مف الضركرم أف تتطابؽ خصائص الشعرية العربية كالشعرية 

 الغربية ؟ كىؿ ديكاف الطائر الجريح حقؽ المفيكـ العاـ لمشعرية ؟
أما مف حيث الفصميف فقد اعتمدنا عمى عناصر تتجمى في قسميف ،قسـ نظرم كاخر 

المفاىيـ الشعرية " أدرجنا فييا عنصريف، فالعنصر الفصؿ النظرم مصطمح "يتناكؿ تطبيقي 
 الأكؿ معنكف "الشعرية عند الغرب" ،كالثاني "بالشعرية عند العرب .

أما القسـ التطبيقي فعنكناه ب: مظاىر الشعرية عند إبراىيـ ناجي الطائر الجريح 
 مكبية ."انمكذجا" كمف خلبؿ المدكنة حاكلنا رصد المظاىر البيانية كالإيقاعية كالأس

كلانجاز ىذا البحث اعتمدنا عمى العديد مف المراجع كالمصادر أىميا :مفاىيـ الشعرية 
"لحسف ناظـ" كالشعرية  لتكدركؼ كالنظرية الشعرية لجكف ككىف كفي الشعرية لكماؿ أبك 
ديب ،الشعرية كالحداثة لبشير تاكريريت ككذا التنظير النقدم كالممارسة الإبداعية "لمحمد بف 

 الحي" كغيرىا كثير. عبد



 مقدمة 
 

 
 ج 

أما فيما يخص المنيج المتبع ضمف ىذا البحث فقد استعنا بالمنيج التاريخي لمتأصيؿ 
لمكضكع الشعرية مف حيث المفاىيـ ،كما استعنا بالمنيج الكصفي التحميمي لفؾ رمكز 

 الخطاب الشعرم لمديكاف.
المراجع  أما عف الصعكبات التي اعترضتنا فتتمثؿ في صعكبة العثكر عمى بعض

ككتاب الخطيئة كالتفكير "لعبد الله الغذامي" إضافة إلى اتساع كتشعب مكضكع الشعرية 
 بحيث يصعب الإحاطة بكؿ جكانبو في بحث تخرج .

كفي الأخير جاء البحث مذيلب بخاتمة راصدة لمنتائج المتكصؿ إلييا إضافة إلى ممحؽ 
راجع المعتمدة في البحث كأخيرا فيرس لمتعريؼ بالشاعر إبراىيـ ناجي كقائمة المصادر كالم

 العناكيف الأساسية كالفرعية لمبحث .
أسأؿ الله المكلى عز كجؿ التكفيؽ كالسداد ،فاف أصبنا كلك بالقميؿ فتمؾ غايتنا ك 
مبتغانا الذم نريده كاف لـ نصب فعزائنا أننا بذلنا قصارل جيدنا حتى نفي ىذا المكضكع 

 حقو.
ف ساعدنا مف قريب أك بعيد في انجاز بحثنا ىذا سكاء بالكتب كنقدـ تشكراتنا إلى كؿ م

 أك النصائح أك الكممة الطيبة أك حتى بابتسامة تفتح باب الأمؿ كالتفاؤؿ.
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ظير مصطمح الشعرية كانتشر، كتداكؿ بكثرة بيف الباحثيف، كبزغ في سماء النقد كسحر 
 كأجيدىـ بالبحث.الميتميف بالأدب عامة، كالشعر خاصة، 

إف الشعرية مفيكـ غامض، كلفظ ساحر ذلؾ أف " ىذه المفردة الساحرة، ظفرت بما لـ 
بو، مفردة أخرل مف اىتماـ نقدم في التراث الأدبي، خصكصا ذاؾ الدائر حكؿ  تظفر

ذا انتمى الأكؿ إلى زمف  الشعر، ىذه المفردة، كقفت عمى حديف لا نحسبيما متناقضيف، كا 
  1الجرجاني، كالثاني إلى أىؿ الحداثة مف عرب كغير عرب "عبد القاىر 

كىذا المفيكـ لـ يستقر عمى تعريؼ كاحد، كلـ يكتؼ بمفيكـ معيف، كتعكد طبيعة 
الاختلبؼ إلى اختلبؼ كجية نظر كؿ باحث أك ناقد  إلى العنصر الذم تتجمى فيو 

لى العنصر المييمف كالبارز في الشعر، فمنيـ مف ير  ل أف:" الشعر كزف كقافية، الشعرية، كا 
كأف الكزف اىـ عنصر مف عناصره، كيذىب بعض النقاد إلى أف الشعر فيما يحققو مف 
مكاسب كفتكحات خيالية، كيرل أخركف أف الشعر في رسالتو الإنسانية كفاعميتو في التطيير 

كف أف كالاختلبؼ كالإيديكلكجيات، أك مقدرتو عمى الكشؼ عف الداخؿ الإنساني كيعتقد أخر 
        2الشعرية في التكتر الذم تخمفو في القارئ أك ىي في المغة أك سكاىا" .

كنظرا ليذا التعدد المفيكمي ليذا المصطمح، الذم جمو يصب في منبع كاحد، كىك     
ما الشيء الذم يميز نص أدبي عف سكاه، كما ىك الشيء الذم يخمؽ جمالية النص، كبيذا 

جزار أف : "الشعرية خطاب جمالي يتقرد عف الخطابات الأخرل، الصدد يرل محمد شكرم ال
 3بنكعية الدلالة التي تشكمو" .

كيظير ىذا الاختلبؼ جميا في بحكث القدامى كالمحدثييف، كتتجمى الشعرية في  
                                           

 .9, ص 2001, بيركت، لبناف، 1، دار العمكـ العربية ك طالشعرحسف محمد نكر الديف، العرية كقانكف  -1
 .13ك ص  2008، د, ط, دمشؽ، مكسى، جماليات الشعرية، منشكرات اتحاد كتاب العربخميؿ ال-2 
, نقلب عف 5د, ت، ص، الإسكندرية، المعاصر، منشأة المعارؼ، د, ط الشعرفكزم عيسى، تجميات الشعرية قراءة في  -3

 .  18, ص1995محمد شكرم الجزار، لسانيات الاختلبؼ، الييئة العامة لقصكر الثقافة، د, ط، 
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مستكييف إثنيف, كضحيا حسف ناظـ بقكلو: "إف المستكل الأكؿ يتمخص في مفيكـ الشعرية، 
ة كالتخيؿ عند القرطاجني، أما المستكلى الثاني، فتمخص في النظريات المستندة إلى المحاكا

التي كضعت في إطار الشعرية مع إختلبؼ التصكر، كما ىك الحاؿ في نظرية التماثؿ عند 
 1.ياكبسكف كنظرية الإنزياح عند جكف ككيف ، كنظرية الفجكة عند كماؿ أبك ديب"

كالمحدثيف، كلكف بمفاىيـ مختمفة  كبيذا يتضح أف الشعرية استخدمت عند القدامى
فالقدامى كظفكىا لمكشؼ عف قكانييف الإبداع، كالتنظير للؤدب، كىذا مفيكـ عاـ كشامؿ عمى 

 نحك ما نجد عند أرسطك كالجرجاني كالقرطاجني .

أما المحدثكف فقد إستخدمكىا لمبحث عف سر الإبداع كما ىك الحاؿ عند جكف     
ديب ك كمف ىنا نقكؿ أف القدامى المنظركف كالمحدثكف ككيف، كياكيسكف ككماؿ أبك 

 مستنبطكف لمقكاعد ، كيكمف الإختلبؼ بينيما في طريقة إستخداـ مصطمح " الشعرية".
كالشعرية كمفيكـ مصطمحا مراكغا يصعب الإمساؾ بو إلا مف خلبؿ تكجو معيف،     

 2".أك مدرسة محددة مف أجؿ " الإنتقاؿ بيا مف الخفاء إلى التجمي 
ذا كاف الإختلبؼ في المدلكؿ راجع في أغمب الأحياف إلى الباحثيف الغربيف،       كا 

نتقؿ إلى  بإعتبارىـ المنظريف الأكائؿ لمشعرية، أم أف مصطمح الشعرية غربي المنشأ، كا 
نتشار عممية التأثير كالتأثر.  3الدراسات العربية مف خلبؿ الإنفتاح عمى الأخر، كا 

 POETIQUE متمثمة  أكرد الباحثكف العرب عدة تقابلبت لمصطمح كلتحديد المصطمح   
في عشر مصطمحات ذكرىا حسف ناظـ مع الإشارة إلى مستعميمييا، إذ زبطيا حسب 

عمـ –الشاعرية  –الإنشائية  -الأسيقية في الظيكر كالتداكؿ عند النقاد كىي كالتالي: الشعرية
 1كبكتيؾ. –بيكطيؽ  –نظرية الشعر  – فف الشعر –الإبداع  –الفف الأبداعي  –الأدب 

                                           
 .9, ص1994ك بيركت، 1حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية ك المركز الثقافي الإسلبمي، ط 1- 
 .103، ص 1994العربي، الدار البيضاء، المغرب،  الثقافيفاضؿ ثامر، المغة الثانية، المركز   2-
 .بتصرؼ10حسف محمد نكر الديف، الشعرية كقانكف الشعر، ص   3-
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كمف ىنا يمكف القكؿ إف الشعرية ىي المفظة الجامعة لكؿ تمؾ المفاىيـ، كىي "    
مف دكف محاكلة خمؽ جدؿ، يزيد المسألة تشابكا كتعقيدا ... POETIUEمقابؿ مناسب ؿ

 2د "كببساطة إلى أف لفظ الشعرية، قد شاعت كأثبتت صلبحيتيا في كثير مف كتب النق

ختمفت التسميات لمصطمح الشعرية، لابد مف العكدة إلى  كميما تعددت المفاىيـ كا 
أصؿ مصطمح الشعرية, سكاء مف حيث المفيكـ أك التسمية, كيجب تحديد إستعمالو الزماني 
كالمكاني ك فيك إستخداـ قديـ كحديث في أف كاحد، قديـ لأف جذكره تعكد إلى اليكنانييف 

مة جديدة كمعنى خاص، في مصطمح ىذا القرف، مع الشكلبنييف كحديث لأنو إكتسى ح
كأحدث ثكرة في الستينات لدل الميتميف بالدراسات المسانية كالسيميكلكجية، كأصحاب 

 3المذىب البنيكم كالتفكيكي كما بعد البنيكية.
إف ىذه النظريات الجديدة التي ظيرت بالمكازاة مع إنتشار كتداكؿ مصطمح الشعرية  

داخلبت كعلبقات فيما بينيما فلبشئ يكلد مف العدـ، فكؿ نظرية تظير عمى أنقاض ليا ت
الأخرل " إذ أف إمتزاج الاختصاصات، كتداخميا أمر إيجابي لأف المعارؼ عندما تتقاطع 

تخذت  4تخصب، فيحصؿ التعاكف كالتكامؿ بينيا " . فالشعرية عرفت شيرة كاسعة، كا 
، يزكؿ غمكضيا كيتجمى مفيكميا، كمف ىذه التداخلبت تـ مدلكلات كثيرة بإكتشاؼ تداخلبتيا

إختيار الشائع منيا، فاكتفينا بالأدبية، بحيث حسف ناظـ لـ يذكر ىذه المفظة في خضـ 
 التعدد المصطمحاتي. 

                                                                                                                                    
 .بتصرؼ 18صة، حسف ناظـ، مفاىيـ الشعري - 1
 18حسف ناظـ، المرجع السابؽ، ص  - 2
 بتصرؼ .101، ص الثانيةفاضؿ ثامر، المغة  - 3
 62كتحميؿ الخطاب، مديرية النشر، د, ط, عنابة، د,ت، ص ياتح بحكش، الأسمكببرا - 4
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مف المصطمحات الجديدة، التي ظيرت في النقد Litterarité كتعتبر الأدبية     
، بحيث إعتبر ياكبسكف الكظيفة الشعرية ىي نفسيا الحديث، كىي أقرب إلى مفيكـ الشعرية

  1الأدبية "الكظيفة الأدبية يدعكىا بالكظيفة الشعرية أك الجمالية"

كقد كاف مصطمح الادبية، الأسبؽ في الظيكر، مف مصطمح الشعرية، كلكف ىذا     
 2الأخير إنتشر أكثر، إلا أف ىذيف المفيكميف متلبزميف

ة ىي التي ظيرت ثـ جاء بعدىا مصطمح الشعرية، كلكف بحيث يتضح أف الأدبي    
مع الإستعماؿ المتداكؿ إنتشرت الشعرية  اكثر إذف الأدبية ىي الفاتحة الأكلى لظيكر 

 3مصطمح الشعرية، فكلبىما كاف ينحك منحنى  عمميا فيما يتسماف بالعممية.

سة النصكص فكؿ مف الشعرية كالأدبية يتسماف بصفة العممية كالمكضكعية في درا
كمعالجتيا  "فمكضكع الأدب ليس الأدب، كلكف الأدبية، أم ما يجعؿ مف عمؿ معطى عملب 

  4أدبيا."

في بمكرة ىذا المفيكـ كتكجيو الدراسات الأدبية  كقد كاف لمشكلبنييف الركس الفضؿ     
، كربطو بمفيكـ الشعرية  ك ببكجية جديدة، كلركماف ياكبسكف الس عدما ؽ في تطكير المفيكـ
 قدـ نظرية التكاصؿ ككظائفيا الست.

كرغـ كؿ ىذا التداخؿ، إلا أف الشكلبنييف  يركف أف الأدبية، ىي تكسيع لمشعرية  
بإعتبار ىذه الاخيرة خاصة بالشعر، أم أنيا شاممة  لجميع الفنكف الأدبية، سكاء شعرا كنثرا، 

 فيي دراسة كؿ الأعماؿ الإبداعية 
                                           

 10، ص 2002، لبناف، 1بساـ بركة، مبادئ تحميؿ النصكص الأدبية، الشركة العالمية لكنجماف، ط 1- 
 .بتصرؼ 35حسف ناظـ، مفاىينـ  الشعرية، ص   2-

 .بتصرؼ 36، المرجع نفسو، ص  3- 
 ، نقلب عف11، ص 1990، الدار البيضاء، المغرب، 1عثماف الميمكد، شعرية تكدكركؼ، ط 4- 

ROOBESSON ;HUIT QUESTION DESPOETIQUES ; P16 ; RJ 
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دبية  في القرف العشريف، كظيكر أنكاع متعددة مف لكف بعد تطكر الأجناس الأ
السرديات، تداخمت الشعرية بالأدبية، كما أكردىا  عدد مف الباحثيف كالنقاد في أعماليـ 
أمثاؿ: ركلاف بارت ك تيزفتاف ك تكدكركؼ ك كغيرىـ، كنجد ىذا المفيكـ قد إنتشر بكثرة عند 

 1.البنيكييف ك أصبح متداكلا، كمصطمح شعرية السرد

كبيذا التداخؿ يتكزع الشعرية مفيكماف : "مفيكـ عاـ ك بمعنى الأدبية أم تمؾ القكانييف 
كالخصائص كالملبمح التي تفرؽ الخطاب الأدبي كتميزه عف خطاب أخر، كمفيكـ خاص 

    2بالخطاب الشعرم دكف النثرم "

الإبداعية فحقيقة العلبقة بيف الأدبية ك الشعرية، أف الأدبية شاممة لكؿ النصكص 
كالفنية، كىي في الكقت نفسو ضالة الشعرية التي تسعى لمكشؼ عنيا بشتى الكسائؿ 

 فالشعرية ىي مجمكع الخصائص المتكفرة في أم عمؿ أدبي ليككف أدبي حقا.

 

 

                                           
 .ؼبتصر  .249- 247خميؿ المكسى، جماليات الشعرية، ص - 1
 .8ك ص  2007، 1عبد الرحماف القعكد، شعرية الشعر، دار الجميكرية لمصحافة، ط - 2
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 عرية عند الغربيينشال -1

 الشعرية عند تودوروف:-أ

طلبعو عمى كتاب "فف اىتماـ تكدكركؼ بالشعرية لـ ينبع مف العدـ، بؿ مف خلبؿ اف إ
لـ الشعرية، بكصفو عالما متمكجا  الشعر" لأرسطك، كالذم عده  دعامة أساسية لمتأسيس لعا

لا يمكف ضبطو بقكاعد معينة أك جاىزة، ذلؾ أف الشعرية خاضعة لعالـ التغير، كمف 
 1الصعب تحديد مفيكـ قار ليا .

اف الشعرية مف زاكية ما ليست إلا بلبغة جديدة كما يقكؿ جيرار جينيت، كمنافذىا 
ظر كالإشغاؿ ... كما  اف ىناؾ خبرات نشغالاتيا تكاد تككف مختمفة مف حيث زاكية الناك 

حديثة تريد إحياء مفيكـ عاـ لمبلبغة، يدمج الشعرية  ضمنو... كتككف الشعرية عند ىذا 
 2التيار الحديث المعرفة الشمكلية لممبادئ العامة لمشعر.

تتبمكر الشعرية عند تكدكركؼ مف مجيداتو في النقد كالتنظير كالتطبيقية كتأسيسو 
ية نابع أساسا مف المفيكـ الإجرائي لمخطاب الأدبي، كخصائصو كمككناتو لمكضكع الشعر 

 3البنيكية ككذلؾ الجمالية.

كدعا تكدركؼ إلى إستعماؿ مفيكـ الخطاب الأدبي بدؿ الأدب أك العمؿ الأدبي ذلؾ 
لعدة إعتبارات منيا، كجكد علبقات بيف الخطابات، سكاء كانت أدبية أـ غير أدبية كتحديد 

غيره كيصؼ تكدركؼ  عفزه يمتي تبراز الخصائص الإخطاب الأدبي يساعد عمى مفيكـ ال
الخطاب الأدبي  بقكلو " خطاب إنقطعت الشفافية عنو، معتبرا أف الحدث المساني العادم ىك 

                                           
. 34، ص 2008، سكريا، 1بشير  تاكريريت، الشعرية كالحداثة بيف أفؽ النقد، كأفؽ النظرية الشعرية، دار سلبف، ط -1 

 )بتصرؼ(
 )بتصرؼ(  16تزفيتاف تكدكركؼ، الشعرية، تر عثماف الميمكد، ص 2 - 

تزفيتاف تكدركؼ، الشعرية، تر، شكرم المبخكث، رجاء بف سلبمة، مطبعة يسك، د, ط, الدار البيضاء، المغرب، ص  - 3
31 
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خطاب شفاؼ نرل مف خلبلو معناه كلا نكاد نراه في ذاتو ... بينما الخطاب الأدبي يتميز 
 1ختراقو"اقفؾ ىك نفسو قبؿ أف يمكنؾ مف عبكره  أك بككنو ثخنا غير شفاؼ، يستك 

عنى بتمؾ الخصائص المجردة التي تصنع يإف العمؿ الادبي في أطركحات تكدركؼ   
ضطراب، افرادة الحدث الأدبي أم الأدبية، ىذه الأدبية تقع مما في نظاـ المغة مف خمخمة ك 

الأدبية فتخرج مف نطاقيا  نزياحات، تتحقؽ بمكجبياايصبح ىك نفسو نظاما لما فيو مف 
كتبعا لذلؾ يرم منذر العياشي  أف  ،ستقلبليتو الخاصةاالسطحي إلى خطاب متميز بنفسو لو 
التي يتميز بيا الكلبـ اليكمي، لما فيو مف قكة ايحائية  الأدبية الخطاب ىي نقيض لمنفعية
ر الى التيكيج كتغي فو حتى تضيؽ معيا مساحةاطر أمكثفة تسكف النص كتمتد عمى 

ىكذا يتـ الانتقاؿ مف لغة صريحة الى لغة التمميح، كمف لغة  2سمكبية لمتعبير المباشر.الأ
دب نفسو فيي مباشرة الى لغة غير مباشرة، فالشعرية تتحقؽ حسب تكدركؼ انطلبقا مف الأ

 3مجرد تحكيؿ مف خطاب الى خطاب كمف نص الى نص.

دبية الخطاب الادبي، ألبحث في ف جكىر الشعرية عند تكدركؼ يقكـ عمى خاصية اإ
م البحث عف ادبية المغة في صكرتيا الانزياحية، عمى البحث عف شعرية الانفتاح عمى " أ
نيا مقاربة لباطف النص لا ظاىر باطف البحث عف المعاني الثانية المتكلدة إفؽ المستقبؿ، أ

أسيس لشعرية النص مف تعميـ المغة فف قكؿ جديد لـ يقؿ مف قبؿ ىكذا انتقؿ تكدركؼ مف ت
ك أخرل، أالى الشعرية التمقي، فالشعرية عند تكدركؼ ىي عممية خمؽ لغة جديدة داخؿ لغة 

 4ىي تكليد لغة جديدة تكصؼ بأنيا الشعرية.

، المتمثمة في ةالجمالي ئللآلى البحث عف مختمؼ الإىكذا ىي شعرية تكدركؼ تيدؼ 

                                           
 . بتصرؼ265، ص 1994نكر الديف السيد، الأسمكبية في النقد العربي الحديث، د ط، الجزائر،  -1

 بتصرؼ 67المرجع السابؽ، ص -2 
 .بتصرؼ76كرم المبحكث، كرجاء بني سلبمة، صتزفيتاف تكدركؼ، الشعرية، تر، ش -3
 . بتصرؼ39-38بشيرم تاكريت، الشعرية ك الحداثةص -4
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تحميؿ أساليب النصكص كالاستنباط دب، ككذا لدبية كالى تأسيس نظرية ضمنية للؤالأ
ف مجاؿ الشعرية لا يقتصر عمى دبي، كذلؾ لأالشفرات المعيارية التي ينطمؽ منيا الجنس الأ

عماؿ كثر مما تتناسب في الأأعماؿ المحتممة ما ىك مكجكد بؿ ىي تتناسب في الأ
  1المكجكدة.
 الشعرية عند رومان يا كبسون:-ب
فقد كاف شكلبنيا  تو الشعرية مف أرضية ألسنة,ينطمؽ ركماف ياكبسكف في نظري 
عتمد عمى الإرث السكيسرم كاعتبر المغة ذات كظائؼ, أىميا الكظيفة الشعرية اكبنيكيا,

كجعؿ الشعرية فرعا مف المسانيات تيتـ بمعالجة الكظيفة الشعرية في علبقتيا مع كظائؼ 
في الشعر فحسب كلكف حتى كتيتـ الشعرية بالمعنى الكاسع لمكممة ليس  المغة الأخرل,

 .2خارجو
يمكف لمشعرية أف تعرؼ بكصفيا الدراسة "كيطرح ياكيسكف تعريفا مكجزا لمشعرية قائلب: 

 ".المسانية لمكظيفة الشعرية في سياؽ الرسائؿ المفظية عمكما كلمشعر عمى كجو الخصكص
سانية كالحدث المساني عند ياكبسكف يتككف مف ستة عناصر ككؿ عنصر يكلد كظيفة ل

 كمثؿ ليذه العممية ييذا المخطط 3فالمرسؿ الباث يكجو رسالة إلى المرسؿ إليو
Conteste  =  سياؽ 

 = Addredderرسالة مرسؿ message=         إليو مرسؿ=addresser 
Contact= تصاؿا 

= Code سند 
 كيمثؿ لمكظائؼ الستة:

Référentiel = مرجعية   * 
 إنفعالية      Emotir = شعرية   poetic  = إفيامية

                                           
 )بتصرؼ( 39المرجع نفسو، ص -1
 بتصرؼ 35,ص1988,المغرب,1ركماف ياكبسكف، قضايا الشعرية، تر: محمد الكلي كمبارؾ حنكف، دارتكبقاؿ,ط -2
 .79المرجع نفسو, ص  - 3
 كضيح عناصر الشعر.في ت مخطط ياكبسكف  -*
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= Metaligwstic  1مثاليسانية 
معتمدا عمى تقنيات خاصة تبعد الدارس  زاكية أسمكبية, مف  يدرس ياكبسكف النص 

كيسعى إلى ربط النظاـ الشكمي  كعمـ النفس, جتماع,كعمـ الا مف المجكء إلى عمكـ أخرل,
مى الخصكص العلبقات ع، بالنظاـ الدلالي في الشعر, كذلؾ بتكظيؼ أساليب ألسنية

ستبدالية القائمة عمييا عناصر النص كمبدأ التماثؿ كالتجاكر كمعالجة ياكبسكف لمنص الا
تشتمؿ ناحيتييف الناحية الشكمية كالناحية الدلالية, في الأكلى يدرس ىندسة القصيدة, كتجاكر 

النحكية كفي  الكممات، كأنكاع الصيغ المستعممة، كبنياتيا كالعلبقات البلبغية كالمظاىر
الناحية الثانية يعالج تحميؿ الكممات كعلبقات بعضيا ببعض كأثر ىذه العلبقات في تككيف 

 كدلالة غير العاقؿ, بنيتيا الشكمية لمنص كيتناكؿ دلالات الكممات المتنكعة )دلالة العاقؿ,
المكجب كالسالب، الصناعي كالطبيعي(, كيعالج أيضا التضادات  الحسي كغير الحسي,

زمنة ببعضيا ساسية، كتداخؿ المكجب كالسالب كيدرس الأفعاؿ ملبحظا أزمنتيا كعلبقة الألأا
 2.كما يحمؿ الانفتاح  كالانغلبؽ  كحركة الزمف كالإبداع الشعرم

يركز ياكبسكف عمى ضركرة التماسؾ كالكحدة في النص كمف خلبؿ التحميؿ يحاكؿ 
كحركة التدرج، كيعنى بالصكرة الشعرية  نغلبقوانفتاح النص ك امعرفة نظاـ القصيدة كمدل 

. 3ه الحركية تعبر عف مسار الشعرية ذكعلبقتيا بالسياؽ، كذلؾ لفيـ النص كبنيتو الكمية، كى
فيي تعبر عف نفسيا  أما المكسيقى عند ياكبسكف في الشعر, ليس ليا ىدؼ خارج المرحمة,

 مشاعر.نفعالات ك امضمر في داخميا كلا عف عكاطؼ ك  يءكلا تعبر عف ش

                                           
 .91-90حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية، ص  - 1
 

, بيركت, 2مشاؿ زكريا، مباحث في النظرية الألسنية كتعميـ المغة، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط 2-
 بتصرؼ 75 -74,ص1985لبناف,

 . بتصرؼ75مشاؿ زكريا،  المرجع السابؽ، ص  3-
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تعتمد عمى مبدأ  -القصيدة–كالقافية ىي تكرار لبعض الفكنيمات، فالبنية الشعرية 
  1التكازم، ما يسيؿ الحفظ، كيعطي جمالية لمشعر كبفضؿ القافية كالتكازم يأتي الإيقاع.

كتبقى الغاية الأساسية  عند ياكبسكف مف تحميؿ النص ىك الكصكؿ إلى معرفة عالـ 
ا شعرية ياكبسكف لسانية أسمكبية ذ، كىك2ية تفاعمو مع العالـ كمكقفو منوالشاعر رؤيتو الشعر 

تحاد لعناصر اسميكلكجية أحيانا بنيكية كىي تخمؽ الماىيات الجزئية المرتبطة بالشعر ك 
  3التكاصؿ، المغة الغمكض، كالصكرة كالمكسيقى

 الشعرية عند العرب: -2

 الشعرية عند كمال أبو ديب: - أ

ف أة عند ابي ديب الى درجة عالية مف الدقة كالشمكلية كينبغي يخضع تحديد الشعري
 ،تعنى بيا الدراسات المسانية ف الظكاىر المعزكلة لاأيتـ ضمف معطيات العلبئقية ذلؾ 

بي ديب انيا عند أكتكصؼ الشعرية  4نما تيتـ بالعلبقات التي تندرج تحتيا ىذه الظكاىرا  ك 
ػكليس عمى أساس  كمية ،كتتحدد مف خلبؿ بنية كمية،كال لسانية قائمة عمى مبدا العلبئقية،

لى إك مف التركيب، بؿ تحديدىا يككف بنيكيا ينظر أظاىرة مفردة تستنبط مف الكزف كالقافية 
د أبك ديب في تحميلبتو عمى لغة النص )مادتو الصكتية مفيعت العلبقات بيف مككنات النص.

 5ني.ي مستكاه الآكالدلالية( مبعدا كؿ الكسائؿ التي تخضع لنقد ف

                                           
 . بتصرؼ49شعرية كالحداثة، صبشير تاكريريت، ال 1 -

 بتصرؼ .مشاؿ زكريا، المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا -2
 بتصرؼ .بشير تاكريريت، الشعرية كالحداثة، الصفحة نفسيا3 - 
كماؿ أبك ديب في الشعرية مؤسسة الأبحاث  ،60الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص رابح بكحكش، 4 -

 .بتصرؼ 13ص. ،1987،بيركتمبناف1العربيةط
 .بتصرؼ123 مفاىيـ الشعرية، ص حسف ناظـ - 5
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نيا كظيفة مف كظائؼ الفجكة مسافة التكتر كالفضاء إينظر كماؿ أبك ديب الى الشعرية 
ياكبسكف بنظاـ الترميز  وما يسميلى إك لعنصر ينتمي أمف إقحاـ مككنات لمغة  أالذم ينش

عف  القامكسية المتجمدة لا ينتج الشعرية بؿ الخركج بالكممات بأكضاعياالكممات  كاستخداـ،
يسميو أبك ديب بالفجكة مسافة  طبيعتيا الراسخة الى طبيعة جديدة كىذا الخركج خمؼ لما

 التكتر.

نزياح ديد أبك ديب لمفيكـ الفجكة مسافة التكتر يحيؿ مف جية ما عمى مفيكـ الاحإف ت
كذلؾ عبر تحكؿ المككنات الأكلية مف نص في السياؽ لتككف دالة عمى  عند جكف ككىيف،

النثر كيمغي مفيكـ  فمتياز الذم يخص بو الشعر عف أبا ديب يمغي الاأير الشعرية غ
لى التشابو بيف المفيكميف إ كأشار نحراؼ الذم يعتبر النثر أصلب كالشعر انحرافا،الأصؿ كالا

 1نزياح بمفيكمو العاـ خالقا لمفجكة مسافة التكتر،جاعلب الا نزياح كالفجكة مسافة التكتر،الا
لذا فإف  م اقتصرت دراستو التحميمية عمى القصائد المكزكنة المقفاة.بخلبؼ ككىيف الذ

ف كاف ككىف يضع مقابمة ا  ليس مطمقا، ك  التشابو بيف الانزياح كنظرية الفجكة مسافة التكتر،
مختصة بالشعر بينما يضع أبك ديب  توف شعريأبيف الشعر كالنثر ضد النثر فذلؾ يعني 

رط الكزف كالقافية تكلايش دبي،يبحث في شعرية الخطاب الأفيك  شعر،اللبمقابمة بيف الشعر ك 
 في تحميؿ النصكص.

يدرس ككىف النص الشعرم في علبقاتو الداخمية ،مبعدا علبقات النص بما ىك خارج 
معمنا شعرية الأشياء تمؾ  مرا ضركريا،أنص الخارجية لعنو بينما أبك ديب يعتبر علبقات ا

 التي نبذىا ككىف.

مف ىذا ك  ة مسافة التكتر ىك مفيكـ شامؿ يعطي التجربة الإنسانية،إف مفيكـ الفجك 
التصكر تظير شعرية ككىف لسانية خالصة تعالج الشعر بكصفو لغة فحسب، فالشعر عنده 

                                           
 .بتصرؼ 90الشعرية كالحداثةص بشير تاكريريت -1
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ف لكؿ لغة خصكصياتيا التي لا تنقميا الترجمة، بؿ تنقؿ الدلالة فقط، في أدعكة بلا يترجـ 
رات كالأشياء، فيمكف ترجمة القصائد كالكشؼ عف حيف تشمؿ الفجكة مسافة التكتر، التصك 

 .1شعريتيا تصكيريا

لؾ مف خلبؿ مفيكمي ذحاكؿ ابك ديب تنمية منيجو التحميمي البنيكم، السميائي ك  ىكذا
العلبئقية، كالكمية، كمفيكـ التحكؿ فيك يرل أف الشعرية ىي كظيفة مف كظائؼ ما أسماه 

ئؿ، لغة تتجدد فييا فاعمية التنظيـ عمى مستكيات بالفجكة مسافة التكتر، كلمغة الشعر بدا
، كأم 2ا التنظيـ ىك ما يخمؽ )الفجكة : مسافة التكتر(، كىي ميزة الشعريةذمتعددة، كنشكء ى

نتقاء الفجكة مسافة التكتر ىك ما يعدـ انعداـ الشعرية بؿ اخمخمة في الكزف لا تؤدم إلى 
  .3لشعرية في القصيدةتكفر الكزف لا يعني أبدا حضكر ا ذالشعرية، إ

نسجاـ كتقارب بؿ ىي اللبتجانس أك اا المعنى ليست خصيصة تجانس ك ذكالشعرية بي
، ما يمكف أف يقاؿ أخيرا عف شعرية كماؿ أبك 4كاللبتقارب ىك ما يميز الشعرية ،اللبتشابو

ك لعبة تمنح جكاز سفر لدخكؿ عالـ الشعر أديب أف الشعرية ليست مجرد قضية شكمية 
د أك عصكر تحكلت المغة فييا إلى زخرؼ الشعرية لا تنسمخ عف المصير الإنساني لقصائ

 .الأنساف كمشكلبتو كأزماتو يعف الرؤيا عف بطكلة تبن
ختراؽ اإف الشعرية كالشعر ىما جكىريا نيج مف المعاينة كطريقة في رؤيا العالـ ك  

التي تمنح الجكاد الإنساني داه، ك سالحادة التي تنسج في لحمتو ك ضات قشرتو إلى باب التناق
 5المكت. تالكلادة كبيجة المكت كبيجة الكلادة كمؤسسا تطبيعة الضدية العميقة مؤسسا

 

                                           
 . بتصرؼ130حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية، ص -1
 بتصرؼ  .97-95بشير تاكريريت، الشعرية كالحداثة، ص -2

 . بتصرؼ 94كماؿ أبك ديب، في الشعرية، ص 3-
 بتصرؼ . 97بشير تاكريريت، المرجع نفسو، ص  4-

 بتصرؼ .143كماؿ أبك ديب، المرجع نفسو، ص -5
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 امي:ذالشعرية عند عبد الله الغ - ب

 Poetices جنبيمصطمح الشاعرية كترجمة لممصطمح الأ يامذقترح عبد الله الغالقد 
بقية نافرة نحك الشعر، كلكف ئجو بحركة ز لى الشعرية ككنيا تتك إخيرة ه الأىذ كينتقد ترجمة 

ذ امي بأف الشاعرية أيضا تتكجو بحركة زئبقية نحك الشعر، إذحسف ناظـ رد عمى رأم الغ
 أنيا مشتقة مف لفظة الشاعر.

كبية مسدبية تجارم الأا كؿ مف الشعرية كالشاعرية لصيؽ بالشعر دكف النثر كالأذىك
 poetices 1 ككيف مصطمح يتجاكزىما ىكككمتاىما يتحداف معا في ت اميذحسب الغ

رؤية نقدية مستميمة مف ركح  اتكسكى ذىتماـ عف القراءة كالتمقي إاامي بذكتتحدث شعرية الغ
الشعر  اتكييف معسالحداثة كىي لا تقتصر عمى الشعر فحسب بؿ تصؼ المغة الأدبية في الم

 .2كالنثر
دب نابعة منو، ىادفة لنظرية عف الأكيعرؼ عبد الله الغدامي الشعرية بأنيا:" الكميات ا

، كتتصؼ شاعرية 3دب مثمما ىي تحميؿ داخمي لو لى تأسيس مساره فيي تناكؿ تجريدم للؤإ
امي أنيا متمردة بيا عنصر الإدىاش، ترفض المألكؼ كلا ترضخ لقكانيف العادة، مما ذالغ

منو إلى أف تككف في يجعؿ المغة تتحكؿ مف ككنيا انعكاسا لمعالـ أك تعبيرا عنو أك مكقفا 
    4لؾ العالـ.ذنفسيا عالما أخر ربما بديلب عف 

، كلكنيا الأدبيكتكجد الشاعرية في نصكص غير أدبية، فيي ليست حكرا عمى النص 
 5دبيةتستأثر بو لأنيا سبب تمقيو كبدكنيا يحضى النص بسمتو الأ

                                           
 بتصرؼ 38حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية، ص . 1-

 بتصرؼ 98بشير تاكريريت، الشعرية كالحداثة، ص  -2
 23, ص1988, مصر، 4عبد الله الغدامي: الخطيئة كالتفكير مف البنيكية الى التشريعية، الييئة المصرية لمكتاب، ط -3
 ريريت، المرجع السابؽ, الصفحة نفسيا بتصرؼ.بشير تاك   -4
 24عبد الله الغدامي: المرجع السابؽ، ص-5
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ه ذفعؿ القراءة فميلؾ لتركيزه عمى ذنفتاح كالتمقي ك كصفت شعرية الغدامي بشعرية الا
امي :" الشعراء يسرقكف لغتنا ذا يقكؿ عبد الله الغذالأخيرة سمطة كفاعمية عمى النص كفي ى
 كمشاعرنا كأحاسيسنا ليصكغك شعرا بيانيا. 

يسرقكف ما تبقى  منا كمف أخيمتنا كليس لنا أف نسترد حقنا مف سارقو فتحكؿ النص 
 1إلينا عف طريؽ القراءة 

لؾ ذامي لاتتحدد بالسياؽ كلكنيا محاكلة لمبحث عما يحدثو ذة عند الغا ىي القراءذكىك
النص المقركء مف أثر في نفسية المتمقي، ككؿ قراءة لنص ىي صحيحة كلا كجكد لقراءة 

فالنص مفتكح عمى عدة قراءات كدلالات ككؿ قراءة  2الثابت, سمو المعنىا يءخاطئة كلا شى
 3أثر )دعكة( الطفؿ إلى أمو.امي صحيحة، لأنيا ليست سكل ذحسب الغ

نما يشارؾ بقكاه العقمية كالكجدانية في ذكقارئ الغ امي لا يستيمؾ النص فحسب كا 
نتاجو كما تككف القراءة محككمة بالعقؿ التكجيو الا نفعالي، المتقف كليس صناعة النص كا 

ص م يعيد إنتاج كجكد شكمي لمنذ، القارئ ىك ال4المفرط في عممية تمقي النص الأدبي
نبثاؽ القيـ الجمالية في النص الأدبي، يتطمب اكالثانية تمثؿ كجكد فني لعالـ النص الأدبي, ك 

، كيشترط عبد 5قراءة خلبقة كمف ىده الزاكية منحت لمقارئ كزيادة في تتبع دلالات النصكص
لؾ في ذامي في القصيدة التي بمغت مستكل جيدا شركط لابد مف تكفرىا، ك ذعبد الله الغ

كؽ القصيدة لابد أف تدرؾ أف ذلقصيدة لصلبح عبد الصبكر يقكؿ :" لكي تتصدد تحميمو 
لمشعر نخكة تجعؿ القصيدة غيكرة كأشد النساء غيرة كحصانة، فيي لا تسمـ قيادىا إلا لمف 

لؾ كأتاىا مف أىـ الأبكاب كىك باب المغة، أك الإيقاع أك ذصدؽ في حبو ليا كأخمص في 
سنجد القصيدة تتفتح أمامو باسطة يدىا لو. فإف لـ يجد  ذالصكرة، مفردة أك مركبة عندئ

                                           
 . بتصرؼ99بشير تاكريريت، المرجع السابؽ، ص - 1
 بتصرؼ. 289-268عبد الغدامي، الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريعية، ص  -2
 .بتصرؼ .  289عبد الغدامي، المرجع نفسو، ص  -3

 .139اظـ، مفاىيـ الشعرية، ص حسف ن4 -
 ، بتصرؼ.100بشير تاكريريت، الشعرية كالحداثة، ص  -5
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ف القصيدة قد أنقكؿ لو  ذمبتغاه بعد طرؽ ىده الابكاب أك أحدىا بإخلبص، كمعرفة فعندئ
  1أخفقت في أف تبمغ مستكل الجكدة.

بداعي حيث نفتاح متف النص الإانفتاح كالتساؤؿ ك امي شعرية الاذىي شعرية الغ ىكذا
امي في صياغة جديدة لنسيج ذه الخصائص ىي التي يعكؿ عمييا الغذكى ىك دلالات متعددة

 .2الشاعرية تنظيرا كممارسة

 

 

 

                                           
 .166عبد الله الغدامي: المرجع السابؽ، ص  -1
 .. بتصرؼ100بشير تاكريريت، الشعرية كالحداثة، ص -2
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 المظاىر البيانية : "شعرية الصورة"  -1

عرية حسب التعريؼ الدم كرد في مكسكعة لاركس إف الصكرة الش مفيوم الصورة الشعرية :  - أ
المتكمـ  يئ م يجعؿ الفكرة تظير بكيفية أكثر حساسية كشاعرية، يعطي الشذىي: الأسمكب ال

شكالا كملبمح مستعارة مف أشياء أخرل تككف مع الشيء المكصكؼ أعنو أك المكصكؼ 
 1.لؾ بأم كجو مف الكجكهذعلبقات التشابو كالتقارب، ك 

ليا لمصكرة الشعرية، غير أف التعريؼ السابؽ برأم الربيعي  رلا حصيفات كىناؾ تعر 
 .بف سلبمة ىك الأشمؿ كالممـ لأىـ عناصر الصكرة الشعرية

ات بعديف، ذيككف الصكرة الشعرية كؿ مف المجاز كالرمز كالأسطكرة، كالمغة الشعرية 
مغة الشعرية كأعـ مف بعد إيقاعي كبعد دلالي يتمثؿ في الصكرة الشعرية كىي أخص مف ال

كقد يجتمع المجاز كالرمز كالاسطكرة ...في الصكرة الشعرية كما قد يغيب مككف  2المجاز
ا ما ذكع بشاعرية، كىضلؾ تأتي الصكرة فاعمة حيكية تعبر عف مك ذه المككنات مع ذمف ى

 ىيمف المجاز ذ"إ يلبحظ عمى عناصر الصكرة الشعرية المكظفة في ديكاف "الطائر الجريح
ة جلؾ جاءت الصكرة الشعرية كثيفة متماز ذكالرمز في المقابؿ ندر تكظيؼ الأسطكرة كمع 
 متداخمة كمتنكعة بتنكع كتعدد كجكىيا كعناصرىا.

ستعارة مكنية كأخرل تصريحية اتعددت الصكرة البيانية في قصائد الديكاف مف 
ألفاظيا الشاعرية كلغة شعرية ب كتشبييات بميغة كضمنية مرسمة، كصكر كنائية مختمفة,

نزياحات أخرل أضفت عمى اعتماد امى عإضافة  كالرمزية المفتكحة عمى أكثر مف دلالة,
بداعية.  الصكرة الشعرية جمالية كا 

                                           
 (بتصرؼ)157,ص2006ط, الجزائر ، د, دار اليدل, تطكر البناء كالفني في القصيدة العربية, الربيعي بف سلبمة -1

 150ص, 2001ك د, ط, الإسكندرية مصر, منشأة المعارؼ, التنظير النقدم كالممارسة الابداعية, محمد بف عبد الحي2- 
 .(بتصرؼ)
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م ذعتمادىا معجـ دلالي كاحد ىك معجـ الحب، الاإف قصائد الديكاف تشترؾ في 
م يعكد ذـ الدلالي اليا كغضيبا، كالمعجئاستعاف بمعجميف أخريف ىما معجـ الطبيعة بيدك 

ات، إف ىيمنة ذه الذتحقؽ الجمع كالمزاكجة كالتداخؿ بيف الطبيعة كى إذات الشاعرية ذلى الإ
نفعاؿ كالإبحار كالغكص في التجربة لحد الغرؽ أك ات يخدـ تصعيد الاذألفاظ الطبيعة كال

قصائده  الكصكؿ إلى الشاطئ، كما يجدب كيثير إلى حد الإنبيار أف إبراىيـ ناجي يشحف
 حدكد ليا، ما يجعؿ القارئ لأشعاره يبحر معو دكف أف يسأؿ الى أيف؟ طاقات عاطفية لاب
"قدرتو عمى بمكغ درجة مف الرقة  ىـ ميزة لإبراىيـ ناجي برام سممى خضراء الجيكسي ىي:أك 

لؾ ذكالتعاطؼ كالممسة الشخصية في شعره لـ يستطع أف يدينيا أحد مف معاصريو، كيساعد 
كبة النغمة في شعره، ثـ إف شعر ناجي كاف يدكر بالدرجة الأكلى حكؿ تجربة الحب ذكثيرا ع
     1لديو"

ما يدؿ عمى  إف ألفاظ الطبيعة مكظفة بكثافة في قصائد الديكاف منيا ما تكرر بكثرة,
يف ذالعلبقة الحميمية بيف الشاعر كالطبيعة، كلعؿ الييماف بالطبيعة ىي ميزة الركمانسييف ال

ىـ الامف كأميـ الرؤكـ كمف الألفاظ التي تخص الطبيعة كتكررت كثيرا في ذنيا ملبيعتبرك 
الزىر، الخمائؿ كالخركؼ، الركض، البيد، القمر، ,النار ,النجكـ ,"الربيع  القصائد نجد

الصباح، الأمكاج، عباب البحر ,الربى، شاطئ كالخريؼ الريح، الأصداؼ ,الصحراء 
 ـ."كالشمس ,ظلبؿ، الكرقاء، النج

جاءت ألفاظ الطبيعة لتعبر عف مختمؼ مظاىرىا كتقمباتيا، أما الألفاظ الخاصة  ىكذا 
ات الشاعرة كسمككيا كالتي تكررت الكثير منيا في مختمؼ قصائد الديكاف ك"كحدم ذبال

ستبدبي، تلبقينا اجفنيؾ،  طاعـ ,أبكني،  الكرل، ,كحيراف، ناعـ، ىائـ، مخطئ، الحمـ,
 كالركح... العينيييف, خانت, عينيؾ, النفس, كخاصـ، تكأماف، دـ,

                                           
مركز دراسات الكحدة  عبدالكاحد لؤلؤة  ترد الإتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث,، سممى خضراء الجيكسي -1

 .412,ص2001لبناف, بيركت, ,1ط العربية,
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كقد تزاكجت كتكاشجت كتداخمت صكر الطبيعة مع الصكر النفسية ىده المزاكجة التي 
فاظ المتناثرة لخير عاطفة الحب التي تجمت مف خلبؿ معجـ غني بالأكؿ كالأخدمت في الأ

 الجرح, قمبي, العرس, الحبيبيف, الصبابة، الحب، اليكل, في مختمؼ قصائد الديكاف مثؿ:"
 غرامؾ، كلكعي ,أعشؽ ,عدبت, سعد ,ضنى, عداب, ,ىكاناصيبا، الكداء، الفؤاد، الحبيب، 
 النكل، ليفة، نبض، مشتاقة..."

كلجعؿ الطبيعة تعبر عف تجارب الإنساف النفسية لابد مف اعتماد مككنات الصكرة مف 
  .ستعارة كتشبيو كرمزا

ستعارة كقد التي تناكلت الالقد تعددت المفاىيـ  الإستعارة: - أ
كالتي أنيا كسيمة يمكف بكاسطتيا لدمج المشاعر مف دكف أف تفقد  WHALEY عرفيا

إنيا الطريقة الأساسية لتحكيؿ المشاعر إلى الكممات كىي  كضكحيا الخاص المستقؿ ...
ستعارات كلقد كظفت الا ,1العممية التي يمكف بكاسطتيا إقامة العلبقات الخاصة بالشعر

ستعارات كثافة في الديكاف كتنكعت مف مكنية إلى تصريحية، كتزخر القصائد بعديد مف الاب
المشبو كالمشبو بو ,عمى أطراؼ ثلبثية أك رباعية  التي تخرج عف زاكية الطرفيف التقميدييف,

فالمسافة بيف أجزاء  الأطراؼ, ذهى أك أكثر ما ينفي تماما البحث عف تلبقي بيف حدكد 
كىك المسافة الفاصمة بيف المشبو  ات بعد كاحد,ذاد متعددة بعد أف كانت ات أبعذتصبح 

 2.كالمشبو بو
كفي كؿ بعد مف ابعاد ىده الصكرة يتحكؿ المشبو بو إلى المشبو لينطمؽ منو الشاعر 

كمف  3م بدكره يتحكؿ إلى مشبو في خطكة البعد التالي مف الصكرةذإلى مشبو بو جديد ال
 1سـدار ىند "حممت عبير الغائب المتك  اؼ نجد في قصيدة ياالصكرة الثلبثية الأطر 

                                           
 .747ص، لسابؽالمرجع ا، راء الجيكسيضسممى الخ -1
، ةمعيف ممي ط, د,, تطكر البناء الفني في القصيدة العربية كدار اليدل، الربيعي بف سلبمة -2

 .(بتصرؼ)170,ص2006الجزائر,
 .170ص، الصفحة نفسيا المرجع نفسو, -3
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ا المقاؿ جعؿ الشاعر لمغائب عبيرا كىك صفة مستعارة مف الأزىار أعارىا ذفي ى
لؾ إحالة ذكعقد مشابية بيف الأزىار كالإنساف كالغائب كفي  كىك المشبو,-الغائب–للئنساف 

حالة ال -ؼ المشبو بوذستعارة مكنية حكىده الاى الغائب، إلكريات ذالعبير إلى الأزىار كا 
ستعارة أخرل استعارة مع ه الاذمف لكازمو ىي العبير، كقد تداخمت ى ةكتركت لازم -زىارالأ

ؼ ذفالعبير يشـ كلا يحمؿ شبو شئ يحمؿ ح -حممت عبير-حيف جعؿ الشاعر العبير يحمؿ
 2مف لكازمو ىي الحمؿ فيي استعارة مكنية ثانية لازمةالمشبو بو كترؾ 

ضافة الى تك  ا في عناكييف القصائد ضستعارات في أبيات القصائد، كظفت أييؼ الاظكا 
شبو الصمت بشئ لو  ذستعارة مكنية ,إاا العنكاف ذكردت في ى 3مف مثؿ"في ظلبؿ الصمت"

ستعارة المكنية خر للبآو بو كتركت لازمة مف لكازمو ىي الظؿ، كمثاؿ بؼ المشذظلبؿ، ح
لؾ أف الصمت لا يطير ذك  4ؿ   الصمت" رفرؼ الصمت عمينا كردت في قصيدة "ففي ظلب
ستعارات الكثيرة كما يلبحظ عمييا أف الييمنة كانت لممكنية مع كلا يحكـ ,كغيرىا مف الا

لؾ ما اكجد صكرة متعددة ذتداخميا مع تشابيو أم تمازج الاستعارة مع التشبيو كالكناية، ك 
 5تدفؽ فيو المشاعر كالتيارم تذستعارة في الكقت البعاد كتأتي الاالأ

: يحدد أدكنيس التشبيو بقكلو: "أنو يجمع بيف طرفيف التشبيو  - ب
 6بتعاد عف العالـ الؾ ذمحسكسيف أنو يبقى عمى البشر الممدكد فييا بيف الأشياء، فيك ل

 ككثرت التشبييات في الديكاف مف بينيا: 
   كىأىف مٍت كى ة مًفٍ  الص   . كىاحى

                                                                                                                                    
 .129, ص1996، لبناف, بيركت، 3طالطائر الجريح, دار الشركؽ, ، إبراىيـ ناجي -1

 129,ص1996، لبناف، ,بيركت3ط، دار الشركؽ, إبراىيـ ناجي, الطائر الجريح2- 
 14ص، إبراىيـ ناجي :المصدر السابؽ 3-
 الصفحة نفسيا  المصدر نفسو, 4-
 ( ؼر بتص)748تجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث,صالا سممى الخضراء الجيكسي, 5-
، .بيركت2طك  زمف الشعر, دار العكدةك  نقلب عف أدكنيس, التنظير النقدم كالممارسة الإبداعية, ف عبد الحيمحمد ب 6-

 .155, ص1978، لبناف
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  بًيح كىجٍو فًي زٍىىارالٍأى  كىنىدىل غًر ةن  .الص 
 الٍعىدىـ كىأىن وي  سىارٌ  الٍعىمٍر 
 مىضىى  الٍميظٍمًـ  كىالٍفىرىاغ عين دًم   يىمٍتىدٌ  لًأىن وي  كىالٍأىنٍيىار الن يىار كى
 ك ض كىالشِّعٍر  .يىانًع رى
    ٌط سٍـ مًثٍؿي  كىالٍخى  . الر 
 تىر كىالٍقىمٍب  . الدامي كىالٍكى
   دٍرًم نىاف رزىاخً  كًسىاد صى  .بًالٍحى
قصائد كتنكع مف تشبيو المثمة لمتشبيو نلبحظ أنو مكظؼ بكثافة في ه الأذمف خلبؿ ى

 1.بسيط تمثيمي إلى بميغ

طريؼ يشبو، ككمما كاف  يءإلى ش يءمف ش المتمقيكتظير شعرية التشبيو في نقؿ 
س كأدعى إلى نتقاؿ بعيدا عف الباؿ قميؿ الحظكرة بالخياؿ كاف التشبيو أكرع لمنفا الاذى

و بو ليست بىتزازىا كىناؾ تشبييات بسيطة حيث أف المسافة بيف المشبو كالمشاإعجابيا ك 
 زىار"بعيدة كالمشابية مؤلكفة مف مثؿ "غرة كندل الأ

لؾ في ذلؾ في الصفاء كالبياض ككذالأزىار ك  لشبيت الغرة كىي مقدمة الرأس بكند
بو كالمشبو بو كساد، قريبة لا تستدعي الخياؿ كساد زاخر بالحناف" فالعلبقة بيف المش م"صدر 

ما يفتح باب  لؾذكجو الشبو فييا، ك  تكتشافيا، في حيف ىناؾ  تشبييات أخفالكاسع لا
ا المثاؿ لمتشبيو، ذه التشبييات، كرد في القصيدة المعنكنة في ظلبؿ الصمت ىذالتأكيؿ مف ى

 2"ككأف الصمت منو كاحة"

لشبو ما فتح المجاؿ لقراءة تأكيمو متعددة فقد تككف شبو الصمت بالكاحة كأخفى كجو ا
بداعا ذخضرار الكاحة كحيكيتيا ككاالمشابية في  لؾ "الصمت "يجعؿ صاحبو أكثر تخيلب كا 

                                           
 .153,ص2000الجزائر,، عنابة دط,, دار العمكـ, رابح بحكش, المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم1-
 .14ص, إبراىيـ ناجي, الديكاف2-
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كريات متأججة مثؿ الكاحة التي تنضـ الأزىار كالاشجار المتنكعة ذأك فيما يكقد الصمت مف 
لؾ اليدكء، كفي مثاؿ شبو النيار ذحة لؾ تكفر الكاذم يكفره الصمت ككذأك في اليدكء ال

 بالفراغ المظمـ في قكؿ الشاعر:

ى         مىضى الٍميظٍمًـ كىالفىرىاغ عين دًم   يىمٍتىدٌ         لًأىن وي   الن يىار كى
1 

الظممة صفة لميؿ،  ذم ىك الفراغ المظمـ، إذا البيت يتفاجأ بالمشبو بو الذكالقارئ لي
اؿ، كتفتح المجاؿ لأكثر مف تأكيؿ، كبعد المشبو عف المشبو بو أمر ه المشابية بعيدة المنذكى

 2.ستخداـ التشبييات المفردةامستحسف جدا في 

نفراد، كيمكف أف الا نجد إبراىيـ ناجي يحفؿ بتكظيؼ التشبييات المجتمعة بؿ يكظفيا ب
كرد فييا مثؿ قصيدة "المحنة" التي  طثنيف أك ثلبثة فقاتتكفر قصيدة كاحدة عمى تشبيييف 

 تييف:ثنيف كدلؾ في البيتيف الآاتشبيييف 

 كقد لا نجد أم تشبيو في بعض القصائد مثؿ قصيدة "قسكة" 

لؾ المعنى كالكناية ذسـ جامع أطمؽ كأريد بو لازـ معناه، مع جكاز إراد اىي  ة:الكناي -ج
درة اليتيمة في العقد ككالخاؿ في خد المسناء ككالزىرة الجميمة في الركضة لعند البحترم كا

حسنا كركنقا  كها كسحرا حلبؿ كتكسذالفيحاء تضفي عمى الإبداع الشعرم جمالا أخا
لألباب، فتيز الأنفس لجماليا كتتراقص العكاطؼ تييؤا لعناقيا فتستدعي الانتباه كتيز ا

 4كبتيا كملبمحيا ذكتتحرؾ الاحاسيس مفتكنتا بع

                                           
 .119,الديكاف, ص ابراىيـ ناجي -1
 ( بتصرؼ)780ت في الشعر العربي الحديث, صتجاىات كالحركا, الاسممى الخصراء الجيكسي-2

 .134ص، الديكاف, إبراىيـ ناجي3-
,نقلب 184, ص2006، الجزائر, عنابة ط, د، دار العمكـ، المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم, رابح بكحكش -4

 .87,ص1978، مصر, ,الأزىرية ط د, نشأتو كتطكره, بلبغة, مكتبة الكميات, سمكب الكتابيالأ عند محمد السيد شبقكف,

ً   وَكَـــــــأنَ   ـــــــامِ  ٌ سَ  مَصْرَع مِنْ            ال تـــــًِ أ ٌْ  تَفٌِق لَ
نَى مَوْصُولَة وَكَأنَ   مْتَاح الض   عَمٌِق جُرْح مِنْ  ٌَ

3
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جاءت الصكر الكنائية في الديكاف بكثرة كىي بمثابة نكاة فاعمة في النسيج الفني  
 1كالعممية التكاصمية 

مجاؿ لتأكيؿ فيمكف أف لؾ ابتداء مف عنكاف الديكاف "الطائر الجريح" الدم يفتح الذك 
ات الشاعرة كىي الإنساف رقيؽ القمب، المجركح مف قبؿ الحبيب، أك ذتككف الكناية عف ال

 كناية عف الإنساف الضعيؼ المستسمـ ...

 كمف الصكر الكنائية المتناثرة في قصائد الديكاف كنكرد بعض الأمثمة:
عٍبىد لًي غىرىامؾى  "  2" طىاىًر مى

 الصادؽ   كناية عف الحب العفيؼ
 3" أىزٍرًم   بًيىا أىشًدىد أىبٍقيىا "

 ناس كالأمافئىي كناية عف الاست
مٍتً  فًي اف   " بيبىيٍفً  صى  4" عًبىادىةن  الٍحى

 الكناية عف سمك عاطفة الحب الصادقة .
ا "  5" كرًيسىةو  أيسيس يىبٍكًي ريب مى

ستعارة أك ترد الكناية لكحدىا فقط منفردة بؿ جاءت جزء مف صكرة مركبة تضـ الالـ 
 التشبيو في مثؿ:

ت أرٍضوي الد مكع السكاجـ " كى طىرًيؽ مًفٍ الٍأسًن ة كالشك          ؾ رى  7" كى

                                           
 186ص، المرجع نفسو1 -
 .128ص، الديكاف, إبراىيـ ناجي2 -
  12ص، الديكاف, إبراىيـ ناجي3 -

 14ص، الديكاف, إبراىيـ ناجي -4
 16ص، المصدر نفسو -5
 61ص, المصدر نفسو -6
 .(بتصرؼ)58ص، لشعريةفي ا ,ديب كماؿ أبك -7

قرِبَا أنَْ  لَهُ  أنَ    فَقَدْ  الش طّ  بَعْدَ  إنِ    ٌَ
6
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كفي الشطر الثاني مف البيت السابؽ  تالألسنة كالشكؾ صكرة كنائية عف الألـ كالمعانا
ا ذؼ المشبو بو كتركت لازمة مف لكازمو، كبيذبالأمطار التي تركم الأرض، ح شبيت الدمكع

 .ستعارة مكنيةتككف الا

كتبرز شعرية الصكرة الكنائية كما يرل كماؿ أبك ديب في النص الشعرم في أنيا 
حتمالات كالإمكانيات لا نص تقريرم، بحيث يمتمؾ أبعادا تبقى غير ستمرار نص مف الابا

لؾ لبناء النص عمى ذأخرل تنكشؼ بعد إلحاح، كأبعاد تنكشؼ خطكة خطكة ك  مكشكفة كأبعاد
 فجكة مسافة التكتر بيف بنية سطحية كبنية عميقة.

 ةىف مباشر ذالمعركفة التي تتبادر الى الك المعاني المباشرة  والمقصود بالبنية السطحية:
ظة أما البنية العميقة فيي ه المفذبعد سماع أك قراءة لفظة ما أم المعنى الأصمي المتداكؿ، لي

م الدلالات البعيدة كالعميقة التي قد أالتأكيلبت المختمفة كالقراءات المتعددة لصياغة ما 
 ةيتكصؿ إلييا عف طريؽ القراءة الدكاقة كالحس الشعرم كما قد لا يتكصؿ إلييا كتبقى بعيد

 كتشاؼ كالكشؼ. عف الا
الات كالظلبؿ كالأدباء كالنغـ الباطني، حتم"عالـ الإمكانيات كالا ه الفجكة ىيذإف ى

 .1عالـ التكتر القائـ بيف المغة الاستعمارية كالكنائية كلغة التقرير المباشر"
 نتقاؿ مف البنية السطحية إلى البنية العميقة ىك ما يخمؽ "الفجكة أك مسافة"كالا

م ذلخمؽ ىك الكىدا ا–البنية السطحية كالبنية العميقة –التكتر الشائعة بيف الككنييف 
 2يكلد الشعرية 

مف خلبؿ كلكج باب البياف في ديكاف ابراىيـ ناجي "الطائر الجريح" تكصمنا الى أف 
الصكرة الكنائية مكجكدة بغزارة كقد اكردنا بعضا منيا كأمثمة تكضيحية، ككثرة تكظيؼ 

بداعا، كى اجي الشاعر ا ليس غريبا عمى إبراىيـ نذالصكر الكنائية جعؿ المغة أكثر حيكية كا 
 نفعالي الخلبؽ .الركمنسي المتميز بالحس الشعرم كالخياؿ الا

                                           
 .المرجع نفسو, الصفحة نفسيا 1 -
 (.بتصرؼ)28ص، في الشعرية, كماؿ أبك ديب 2 -
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ستعارات ككنايات كتشبييات فقط الا تقكـ الصكرة الشعرية في الديكاف عمى البياف مف 
اف ىما منبعاف ينيؿ منيما الشاعر لتكسيع ذبؿ ىناؾ أساليب اخرل كالرمز كالتضميف الم

ركاء الصكرة ال ك أبعاد ذ شعرية الكمية إد أف "القصيدة الحقة عالـتجربتو الشعرية كا 
).........( عالـ متمكج، متداخؿ كثيؼ ببشاعة، عميؽ يتلؤلأ، تعيش فييا كتعجز عف 

الخاص،  بقطاعوالقبض عميو، كتقكدؾ في سديـ مف المشاعر كالاحاسيس، سديـ يستقؿ 
 1راعيؾ كالمكج"ذتغمرؾ حيف تيـ أف تحضنيا تفمت مف بيف 

 ا الكصؼ الجميؿ لابد مف تكظيؼ الرمز ذككف القصائد بيكلكي ت

 ءبالإحاأخر بالتشابو بؿ  ءشيلتدؿ عمى  استخدمتك عبارة أىك كممة  الرمز :-د
كالي كسيمة لنقؿ المشاعر كحالات الكعي  هيعتبر ك الرمز  اختياركالإشارة كلمشاعر حرية 

 .2المعقدة النادرة 

لذم ىك ميزة يتصؼ بيا الركمانسيكف، كمف ارمز كحفمت المغة الشعرية في الديكاف بال
 بيف الرمكز المكظفة : القمر كالميؿ كالظلبؿ، ىند، النكر كالنجـ ...إلخ 

جَاة وَتَكُون حَالِم النُّور مِنْ  زَوْرَق عَلىَ رِيّ  السا الْقَمَر فًِ الن 
3

 

 فكؿ مف القمر كالزكرؽ كالنكر يرمز إلى حياة ىادئة بعيدة عف الضجيج

هُ  مُشْت ظِلََلوَ  ٌْ د قــــنَِاعه هَـــاتِــــكَات الــلٌالً إلَِ  فـــــتََجــــــرَُّ
4

 

 الميؿ            ةكفي القصيدة نفسيا تكررت لفظ

ك رىتٍ                  ليالي مًفٍ  كىىىم يىا اللهي  غىفىرى  بًيعي  لًي صى كٍضى  الر  دى  الر  ر    5 أىجى

                                           
 .148, نقلب عف أدكنيس زمف الشعر, ص170-169ص، محمد بف عبد الحي ك, التنظير النقدم كالممارسة الإبداعية -1

 بتصرؼ781حديث,صالإتجاىات كالحركات في الشعر العربي ال, سممى الخضراء الجيكسي2 -
 09الديكاف, ص, ناجيإبراىيـ  -3

 109ص، ابراىيـ ناجي الديكاف4 -
 الصفحة نفسيا , المصدر نفسو5 -
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ضاقةكاليمكـ ى المعاناة إلكيرمز الميؿ  الى كجكد رمكز تقميدية متداكلة لدل الشعراء:  كا 
ه أكثر صعكبة ذالتمر، الميؿ كالنجـ ... الخ كجدت رمكز أخرل تخص الشاعر دكف غيره كى

في التأكيؿ مف بينيا، لفظة "صمت " التي تكررت في قصائد الديكاف كفي قصيدة كاحدة أكثر 
 اء كالراحة.مف ستة مرات كىي ترمز الى الصفاء كالنق

مْت رَفْرَف قَدْ  وَبِهِ  نَا الص  ٌْ نِ  صَمْت فًِ إنِ   عَلَ ٌْ  عِبَادَة   الْحَــــــبٌبَ
انِ  الْمــــدٌَِـــنَةُ  تَــــزْدَحِـــــمُ  مْتِ  حُسْنِكَ  فًِ كُنْتُ  بِالســــُّك  أغََن ى  بِالص 

1 
أخرل ترمز الى الحياة "ليؿ" الى اليمكـ كالمعاناة كجدت في أبيات  ةككما رمزت لفظ

لفظ بعينو في مجاز بعينو عند شاعر  استخداـكالسير مثؿ في البيت السابؽ عندما يتكرر 
 .2تكرارا لافتا لمنظر يتحكؿ الى رمز

ه ذى كاستعممتكردت رمكز دينية في الديكاف كالصلبة، معبد، محراب، بعث، عبادة، 
 جديدة كمف الأبيات المتضمنة ليا نجد :الدلالة عمى غير معانييا الأصمية بؿ لبست معاني 

 كقسـ الحبيب عمى الغريب فلب الدمع كلا الصلبة                     

ٌ دَتْ  دَعَائِمُهُ  طَاهِرُ  مَعْبَدُ  لًِ غَرَامُكَ   دُموع   مِنْ  شَ
 شُمُوع   مِنْ  الْهَوَى فٌِهِ  وَأوَْقَدَتْ  بِالْوَفَاءِ  مِحْرَابُهُ  تَعَه دَتْ 

3
   

       

كفي البيت الأكؿ كظفت كممة صلبة التي تعني في الأصؿ نكعا مف العبادة الدينية 
ه الصفات ذ، كلأجؿ ىكالاستسلبـ كالاستعطاؼالتي تكفر اليدكء كالطمأنينة كالخشكع كالدعاء 

الشاعر الصيغة المفظية "معبد طائر " ليرمز الى  استعمؿكفي البيت الثاني  تـ تكظيفيا كرمز
كغيرىا مف  الذكرياتالصادؽ كرمزت لفظة "محراب " في البيت الثالث إلى  الحب العفيؼ

 الرمكز الكثيرة كالمتنكعة في القصائد.

                                           
 .المصدر نفسو الصفحة نفسيا -1

 (بتصرؼ)173ص، التنظير النقدم الممارسة الإبداعية, محمد بف عبد الحي2 -
 132-129المرجع السابؽ,ص, ابراىيـ ناجي3 -
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أخر كراء النص،  فمعناه خفي  ءلشيتكمف شعرية الرمز في قدرتو عمى الإحالة 
ءة ، كلغة تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدةٌ أك ىك القصيدة التي تتككف في الكعي بعد قرايإيحائ

نو البرؽ ال لمكجكد  إضاءةم يتيح لمكعي أف يستكشؼ عالما لا حدكد لو لذلؾ ىك ذالقصيدة كا 
 .1صكب الجكىر   كاندفاعالمعتـ 

عف الصكرة الشعرية في ديكاف "الطائر الجريح" لإبراىيـ  هما استعرضنامف خلبؿ 
ت بكثرة كظف  -الرمز–ناجي، يظير أف العناصر المككنة ليا مف بياف كمجاز تكليدم 

الأسطكرة التي لـ تحفؿ بيا القصائد، كرغـ أف القصائد زخرت بالصكر البيانية ككاف  باستثناء
كر ألفاظ كصكر الطبيعة بكثافة إلا أف الصكرة ضحضكرىا قكيا تتقدميا الكنايات، كرغـ ح

ىذه الامكر، إذ لابد أف تنطمؽ الصكرة مف تجربة خاصة بيا كمعبرة عف  تعدتالشعرية 
الإبداعية، إذ العممية الإبداعية كمضة كممع البرؽ لا  ةالمحظمتميز يتطمبو سياؽ مكقؼ 

 2يمكف أف يتكرر بالكيفية نفسيا .

 

 

 

 

 

 المظاىر الإيقاعية  -2

 الإيقاع الخارجي :-أ

                                           
 160ص، زمف الشعر، ,نقلب عف أدكنيس173ص، الحي التنظير النقدم كالممارسة الإبداعيةمحمد بف عبد 1-
 (بتصرؼ)181-180ص, تطكر البناء الفني في القصيدة العربية, الربيعي بف سلبمة2 -
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 الوزن: -1

الإيقاع الخارجي ىك ميزة أك ظاىرة  تظير بكضكح كبير في القصائد العمكدية، أك 
 الكزف، البحر القافية كالكقفة. يشمؿ ىذا الإيقاع 

بعد تصفح ديكاف " الطائر الجريح " تبيف لنا أف كؿ قصائده عمكدية يحكميا الكزف، 
 لمكسيقى الشعر . ةاصية أساسيالذم ىك خ

تكدركؼ المعيار الذم تنقاد لو المغة الشعرية كبأنو السمة التي  -البحر– اعتبرهكقد  
 1تميز الأبيات الشعرية عف النثر .

كزاف بحيث في الألعينات كثيرة مف قصائد الديكاف، لاحظنا تنكعا  استقرائنامف خلبؿ 
بحر الرجز التـ تكظيؼ جؿ البحكر الشعرية، غير أف الطغياف كالييمنة كاف لمبحر الكامؿ ك 

كذلؾ بصفة متقاربة، إذ تكرر إيقاع الكامؿ في القصائد أكثر مف ستة عشر مرة كذلؾ بشكمو 
 ء ككتكرر إيقاع الرجز ما يزيد عف ستة عشر مرة، كشمؿ ذلؾ التاـ كالمجزكء.التاـ كالمجزك 

ينتمي كؿ مف بحر الرجز كبحر الكامؿ إلى البحكر الصافية، التي تعتمد عمى تفعيمة 
كقد ،أحادية تتكرر ثلبث مرات بالنسبة لمتاـ كىذا في الشطر الكاحد مف البيت الشعرم 

عر عمى تفعيلبت البحكر الصافية، إذ تقكؿ في كتابيا :" الشا اعتمادفضمت نازؾ الملبئكة  
قضايا الشعر المعاصر ": " التفعيلبت التي يحسف بالشاعر أف يتعامؿ معيا ىي التفعيلبت 

 2التي تككف مف البحكر الصافية".

                                           
 نقلب 175, ص2001,, لبناف, بيركت, د,ط, رؽشال, حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر إفريقيا, حسف الغرفي -1

 عف:
Tzveton todorov. Theorie de la littérature.texte formalisation n tel . quel. Seile . 1er 1965 p 

165 
قضايا الشعر , نقلب عف نازؾ الملبئكة, 53ص, د,ط, القاىرة، دراسات في النص الشعرم, دار قباء, عبده بدكم -2

 20, ص1965, , بغداد2ط, مكتبة النيضة, المعاصر
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دار ىند، شفاعة ،أما  كمف القصائد التي جاءت عمى إيقاع الكامؿ : " بقية القصة يا
النماذج لقصائد  ضكىذه بع، لكزف المجزكء الكامؿ، ذنبي، قسكة، محنةالتي جاءت عمى ا

دار ىند" كالتي مطمعيا  جاءت عمى إيقاع الكامؿ التاـ كأخرل عمى مجزكئو قصيدة " يا
  كالاتي:

نىافو  أىحًب تيي          ظىلب   مىفٍ  لًأىقٍنىعى  إنٍي       1 ميسٍمً ًـ بًكىؼِّ  أىكٍ  بًحى
/0/0//0  ///0//0///0//0             ///0//0/0/0//0/0 

 متفاعمف متفاعمف متفاعمف      متفاعمف متفاعمف متفاعمف
أف القصيدة تنتمي إلى إيقاع الكامؿ التاـ، مع كجكد  ؿمف خلبؿ التقطيع العركضي نقك 

زحافات أكليا الزحاؼ الذم مس التفعيمة الأكلى مف مطمع القصيدة، متفاعمف، أصبحت 
  :كىك تسكيف المتحرؾ الثاني بالإضمارى ما يسمتفاعمف، كىذا م

///0//0/ =0/0//0 
كىذا نمكذج أخر لقصيدة جاءت عمى كزف مجزكء الكامؿ كتحت عنكاف " قسكة "ىذا 

 :مطمعيا 
يىاةى  قًسٍتي  مىى الٍحى بً           عى يىاةى  نىنٍعىى بًنىا فىقي ٍـ الط رى  2 الٍحى
  ///0//0  ///0//0              ///0//0 /0/0//0 

 متفاعمف متفاعمف      متفاعمف متفاعمف         

كيقاؿ عف بحر الكامؿ أنو بحر غزير المكسيقى يساعد عمى التدفؽ كالتمكج كالمرح 
 3كذلؾ لتماثؿ تفعيلبتو

                                           
 129ص , الديكافناجي,  راىيـاب1- 

 132ص , المصدر نفسو -2
, 2006, مصر, د,ط, القاىرة، لمنشر كالتكزيع كالطباعة, دار البيضاء, دراسات في النص الشعرم الحديث, عبده بدكم3- 
 129ص
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لحالة الشاعر الشعكرية التي يتعرض ليا، لجأ الشاعر إلى  ةلما كانت القصائد ترجم
لكماؿ المكسيقي  في البحر يعطي النشكة كالسعادة تيدئة مكسيقى البحر ذلؾ لأف ا

، فخرج عف التفعيمة الأصمية لمكامؿ متفاعمف إلى متفاعمف فسكف المتحرؾ الثاني كالانطلبؽ
كىذا ما أحدث شرخا في مكسيقى البحر كجعمو منسجما مع حالة  بالإضمارما يعرؼ 

 1النفسية كطبيعة التجربة. الشاعر

مى إيقاع الكامؿ تظير مف عناكينيا أنيا ذات دلالات تنـ لعؿ القصائد التي جاءت ع
 مف ىنا كاف الانزياح عف تفعيلبت الكامؿ خادما لدلالات القصائدكالانقباض عف الحزف 

كلعؿ ىذا المعنى الذم اراده حسف تكفيؽ عندما قاؿ بأف يككف الإيقاع العركضي 
ندما يشرع في التعبير عف متماشيا مع الايقاع النفسي الذم يتردد في ركح الشاعر ع

  .2توتجرب

كما طغى ايقاع الرجز الذم تتكرر فيو تفعيمة كاحدة ثلبث مرات في شطر البيت 
ة لممجزكء كىذه بعض نماذج لقصائد جاءت عمى إيقاع الرجز قصيدة " بالكاحد كمرتيف بالنس

مسيف بيتا متضمنة مئة كأربع كخالأطكؿ كأخر قصيدة في الديكاف ك ذات ليمي، بقايا حمـ، 
 كمطمعيا:

 

ي رىؾى  سٍفي  صى كدً  أىميري  الٍحي   3 كىم مىؾى  دير اتًوً  مًفٍ  كىالشِّعٍرً        الٍكيجي

/0///0/0// /0/0//0                /0/0//0/0/0/0//0 

 مفتعمف مفتعمف فاعمف          مستفعمف مستفعمف فاعمف
                                           

 ، يتصرؼ.125ص, المرجع نفسو -1
نقلب عف حسف 20, ص2008د,ط, , كائؿ لمنشر دار, كريـ الكائمي التشكيلبف الإيقاعي كالمكاني في القصيدة الحديثة2-

 32تجاىات الشعر الحر صا, التكفيؽ
 145صك  الديكاف, يجابراىيـ نا-3
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كلت التفعيلبت الأصمية لبحر كالملبحظة مف ىذا التقطيع أف الزحافات كثيرة، إذ تح
 الرجز مستفعمف الى مفتعمف، فاعمف .... 

كمف القصائد المكزكنة عمى مجزكء الرجز نجد "شعرت يكـ الجمعة " كقصيدة " الطائر 
 يمي: الجريح" كالتي مطمعيا كما

كىادو  أىم     1 نىبًىِّ  قىدٍ  سىيٍؼو  كىأىم                    كىبىا قىدٍ  جى

  /0//0/0/0//0               //0//0/0/0//0 

 مفتعمف مستفعمف     متفعمف مستفعمف 

نزياحات مختمفة فكاف الطي، الخبف، الخبؿ، القد كرد إيقاع الرجز في قصائد الديكاف ب
 ـ القصائد الغنائية ظمكسيقى القصائد التي تتميز بالغنائية خاصة كأف إيقاع الرجز يكثر فيو ن

الجريح مف حيث الإيقاع الخارجي بييمنة لبحريي الكامؿ  قصائد الطائر اتسمتىكذا 
أكثر تحررا  كخركج عف قيكد التفعيلبت الأصمية، كذلؾ ما جعؿ الايقاع انفلبتكالرجز مع 

مف رتابة تكرار التفعيمة نفسيا فكثرت الإنزياحات عمى مستكل العركض، ذلؾ ما خدـ 
  .لحنييفدلالات القصائد التي تراكحت بيف: الحزف، الذكر، ا

يقكـ الإيقاع الخارجي لمشعر العمكدم عمى عنصريف أساسييف أكليما  القافية: -2
البيت حشكا كعركضا كضربا كثانييما القافية التي تشمؿ أضرب  امتدادالكزف الذم يشمؿ 

، ذلؾ أنيا تقع في نيايتو ك"القافية إيقاع يرتكز 2الأبيات، كتختزؿ مكسيقى البيت الشعرم 
  3أحدىما يقع عمى القافية كالأخر عمى الكقفة", ابتيفثعمى نبريف 

                                           
 58صك  المصدر نفسو1-
 ،بتصرؼ.134ص , حركية الإيقاع في الشعر العربي  المعاصر, الغرفي حسف- 2

 نقلب عف , كالصفحة نفسيا, المرجع السابؽ 3-
Danial de las etjaque fillie let n lkguistique et poetique . la rouses 1er edition . paris . 1973 . 

p . 142  
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ىذا كلما كانت قصائد الديكاف عمكدية فإف القافية تعتبر جزءا مف مكسيقا  ميما إذ 
 ,ةتشترؾ فيو الأبيات الشعرية كىناؾ أنكاع لمقكافي  مترادفة ,متكاتر  مكسيقياتحدث تناغما 
ة التي يفصؿ سالقافية المتكاك  باستثناءيكاف كمتكاكمة كتنكعت قكافي الد ة,بمتداركة ,متراك

,في أكثر مف قصيدة  بساكنيف ييببيف ساكنييا أربع متحركات ,فكجدت  القافية المترادفة تنت
مف صداه  0//0حياه=/لحيث تظير القافية المترادفة كفي  مثؿ قصيدة بقايا حمـ,

افية المتكاترة التي يفصؿ ,كقد ىيمنت قافيتيف في الديكاف ىما الق00///0,شفتاه=/00//0=/
إيقاعيا مع  يتلبءـي تي يفصؿ ساكنييا متحركيف الترؾ كاحد كالقافية المتداركة الحمت ساكنييا

القافية المتداركة مع  تلبءمتفقد  فاعمف, مستفعمف, متفاعمف, مفاعمف, إيقاع التفاعيؿ التالية,
,تكررت ست مرات كتفعيلبت  متفاعمف لؾ لأف تفعيلبت الكامؿ ىي,ذإيقاع الكامؿ كالرجز ك 

 الرجز مستفعمف تكررت ست مرات كمف بيف القصائد التي كظفت فييا القافية المتداركة,
كالقصائد التي قافيتيا متكاترة نجد زازا ,نأم عني، كغيرىما ,كما  غيكـ, قسكة, ىند,ر يادا

 ."قصة حب "في ثلبث متحركات, ساكنيياكردت القافية المتراكبة التي يفصؿ 

كيمكف لمقصيدة  ,1القافية ىي النتيجة الطبيعية للؤبيات مبنية عمى نفس عدد المقاطع
اختلبؼ ا عممنا أف ذأف تشترؾ في قافية كاحدة ,كما قد لا تتشارؾ قافية كاحدة ,خاصة إ

ا كارد في الديكاف ذأبيات القصيدة الكاحدة في القافية أمر شائع بكثرة في الشعر الحديث، كى
في القصيدة الكاحدة ,فكجدت القكافي المتراكبة كالمتداركة كالمتكاترة كقصيدة "في تنكعت قكا ذإ

 .ظلبؿ الصمت "كغيرىا

ا كعف صنؼ القكافي في الديكاف مف حيث ىي مطمقة أك مقيدة القافية فقد ىيمنت ذى
القافية المقيدة التي تحكؿ عنيا بدكم عبده تابعة لممعاني كليست متبكعة أك بعبارة أدؽ ىي 

، كمف 2نتياء طبيعياامصيكرة بالمعاني صيرا شديدا كىي فاصمة تنتيي عندىا مكجة النغـ 
 كاثنتيفالقصائد التي ىيمنت فييا القافية المقيدة قصيدة "رباعيات" التي كردت فييا مئة 

                                           
 . 121، ص 1222،القاىرة مصر  1جكف ككىف، النظرية الشعرية بناء لغة الشعر، المغة العميا ت ر : أحمد دركيش، دار غريب ط  - 1
 .29ص ك  دراسات في النص الشعرم, عبده بدكم -2
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 كثلبثيف مرة بينما المطمقة كردت ثماني عشر مرة.

فقد كجدت قكافي ممتبسة  بعص القصائد بظاىرة عركضية مست القافية اتسمتكقد 
الكممات يربط بينيا جناس غير تاـ عمى المستكل البلبغي فيي  ذتتميز بطابعيا البلبغي إ

"زازا" في صائـ ,نائـ ,طاعـ  ا الصنؼ في قصيدةذ، كمثاؿ ى1تتشابو في أغمب الفكنيمات
 قكافي مثؿ:كفي قصيدة "يا نسيـ البحر "يظير تشابو كبير بيف الفكنيمات المككنة لم ,خاصـ,
 كساده. عباد, سعاده, سعادة, كفي قصيدة "في ظلبؿ الصمت", الغريب، النجيب, الدبيب,

كمف الحركؼ المككنة لمقافية الركم كىك أخر حركؼ القافية كيعمؿ عمى إحداث تناغـ 
 2.م بدكره يحدد معنى القافية بحيث تتفؽ مع أحاسيس الشاعرلذمكسيقى ا

تراكحا بيف مكحد كمتعدد في القصيدة الكاحدة فمثلب ركم كاف ميكرد حرؼ الركم في الد
دار ىند" كميزة صكت الميـ أنو  لؾ قصيدة "ياذقصيدة زازا مكحد إلى أخرىا كىك الميـ كك

كما تكحد الركم في  3صكت  مجيكر لا ىك شديد كلا رخك بؿ يسمى بالأصكات المتكسطة
" قصيدة صكت شديد مجيكر أستاتي لثكم  في كامؿ القصيدة كىك الداؿ كصفتو أنو "غيكـ
 .5انفجارم"محنة "ىك القاؼ كميزتو أنو ليكم  كحرؼ الركم في قصيدة ,4مرقؽ انفجارم

أما في قصيدة "الحب كالربيع "فيشترؾ حرؼ الركم "العيف "مع أخر حرؼ في العنكاف 
 6بمطمع القصيدة كميزة العيف أنو صكت مجيكر مخرجو كسط الحمؽ كأخر في الشطر الأكؿ,
يتكزع كيختمؼ مف  ذإ تشترؾ أبياتيا في ركم كاحد, ككجدت قصائد لا كىك أنصع الحركؼ

كعرفت قصيدة  ىب العمر فالركم يتغير مف الكاؼ إلى الياء إلى الظاء كاللبـ,ذقبيؿ قصيدة 
 "رباعيات" تغيرا كتنكعا كبيرا لحرؼ الركم.

                                           
 بتصرؼ. 140ص , حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر, حسف الغرقي -1
 .بتصرؼ 97ص, 2002, الإسكندرية, ط د، دار الكفاء الإيقاع في الشعر العربي , أبك السعكد سلبمة -2

 44, ص 1999, مصر, 4ط, العصريةجمك مكتبة الأن, الأصكات المغكية, إبراىيـ أنيس3 -
 .   67ص , 2004, مصر, , القاىرة1ط, كتبة الثقافة الدينيةم, عمـ الأصكات, حساـ البينساكم -4
 75ص, المرجع السابؽ, إبراىيـ أنيس -5
 ، 77المرجع السابؽ,ص, إبراىيـ  انيس -6
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   ذ ىك جزء منيا إبيات ىكذا حرؼ الركم ميـ في إكماؿ مكسيقى القصيدة كدلالة الأ
 .قد تنكع ككرد في الديكاف بشكؿ ممفتك 

فلب يمكف فيـ  1لا تككف الكقفة كلا تتحقؽ إلا عند تماـ الكلبـ في مبناه كمعناه، الوقفة:-3
طريؽ علبمات ىا جكف ككىف تدعيـ لمبياض عف بر في علبقاتيا بالبياض كيعت الكقفة إلا

خارجة عف  ةف تككف ظاىرة فيزيكلكجيأتعدك  كلا تكيعرفيا أنيا حبس ضركرم لمصك  ،الكقؼ
 2 الخطاب لكنيا محممة بدلالة بلبغية.

كؿ كبما أف قصائد الديكاف عمكدية فالكقفة فييا يمكف أف تتحقؽ في نياية الشطر الأ 
كيطمؽ عمييا السكتة الكقفة المعمقة كىي مصحكبة بنغمة صاعدة غالبا ما تدؿ عمى تماـ 

حيحة تتحقؽ في نياية البيت إذ لا تتحقؽ إلا بتماـ المعنى كالمبنى كتأتي الكلبـ كالكقفة الص
 3الكلبـ غالبا. ـمصاحبة بنغمة ىابطة كدليؿ تما

كترل نازؾ الملبئكة أف الكقفة القيسرية الصحيحة تقدـ لمشاعر مساعدة كبيرة لأنيا ىي 
يع أية عبارة جيكرية في ذاتيا كقفة فلب يبقى عمى الشاعر إلا أف يختـ المعنى كىنا تستط
 4.قاطعة أف تؤدم الميمة خاصة في قصائد الكصؼ كالمناجاة كنحكىا

كاف أنيا مست ببعض الخمخمة يد الدئك السكتة في قصاأكما يلبحظ عمى الكقفة المعمقة 
ختتاـ معناه فنجد المفظة الأخيرة فيو افقد ينتيي الشطر الأكؿ في البيت دكف انتياء دلالتو ك 

ىك المكجكد  كدلالة مع الشطر الثاني يمكف أف يككف تدكيرا غير أف التضميف تشترؾ كتابة
 كبقكة في قصائد الديكاف.

تنتيي الألفاظ كينتيي المعنى كتقكـ  ذكالكقفة التي تقع في نياية البيت لا مفر منيا إ

                                           
 544,ص2000القاىرة ظكمصر,، دار غريب، صكاتالأ عمـ كماؿ بشر, -1
 ,20,القاىرة,مصر, 4,دار غريب,طد دركيشالمغة العميا "تر :أحم، "بناء لغة الشعر النظرية الشعرية جكف ككىف, -2

 .56-55كص
 بتصرؼ..557-555المرجع السابؽ,ص كماؿ بشر, 3 -

، بغػػداد، 1، نقػػلب عػػف نػػازؾ الملبئكػػة قضػػايا الشػػعر المقػػاـ، مكتبػػة النيضػػة، ط 8محمػػد عبػػد الحػػي، التنظيػػر النقػػدم كالممارسػػة الإبداعيػػة، ص  - 4
 .11، ص 1965
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  1حدكد البيت كاضحة فتميزه عف البيت الثاني.
 الإيقاع الداخمي:-ب   

 إيقاعية بارزة ىي: ظاىرمع بيتميز الإيقا    

يقاع الداخمي الإاعية كبارزة تتحدد عمى مستكل يقيحفؿ الديكاف بظاىرة إ التكرار:-1
لمشعر ألا كىك التكرار كيشكؿ ىذا الأخير نسقا تعبيريا في بنية الشعر التي تقكـ عبر تكرير 

قتناص ما اإلى  النغمات الشعرية كمعاكدتيا في النص بشكؿ تأنس إليو النفس التي تتميؼ
كلمتكرار مزايا فنية كأسمكبية عمى مستكل التجربة كبناء الصكرة  كراءه مف دلالات متميزة,

 2 .كالمكسيقى حيث تتعدد كظائفو بيف التككيد كالإيحاء كتراكيب الصكرة كبناء القصيدة

كينبغي النظر الى التكرار مف الزاكية المكسيقية، حيث يحدث التكرار الكممات أك 
بيات أثرا مكسيقيا كالزاكية المفظية إذ يككف الإلحاح عمى بعض الكممات داخؿ تركيب الأ

             3.يشير إلي ما يقدمو التكرار مف معنى لا يتحقؽ إلا بو

كقد تنكع التكرار في القصائد كأكؿ نكع لو ىك التكرار الصكتي ىك عبارة عف تكرير 
كمثاؿ ىذا النكع في الديكاف في قصيدة "بقايا  حرؼ يييمف صكتيا في بنية مقطع أك قصيدة

أنو  "التاء" كلييف مف القصيدة كميزةحيث ىيمف حرؼ التاء كالياء كالنكف في البيتيف الأ حمـ",
 4نفجارم ميمكس مرقؽ كميزة "النكف" أنو لثكم أنفي مجيكر مرقؽ:اصكت لثكم 
كَ  مـــــنِْ  اه  تَرَاهُ  لَنْ  تَرَاهُ  أنَْ  تَتَمَن ى اه ٌالهاجر جِدِّ

تُهُ  خُدْعَتُنَا مَقَلتََاهُ  خَدَعَتْنَا  شَـــــــــفَتَاهُ  خُـــــدُعَتُنَا وَجِن 

 كتكرار حرؼ اللبـ لما في مرات في البيتيف الأكليف مف قصيدة "قصة حب"
تْ  ًُّ  مَر  اتِ  ٌ ة   دُونَ  حَ  ٌ  مَلــــــلَ   عَلىَ مَلَلََ  وَتَقـــــلَ بَتْ  أمَْنِ

                                           
 يا.الصفحة نفس السابؽ, المرجع محمد بف عبد الحي,1-

 بتصرؼ81ص، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، حسف الغرفي -2
 43,ص1985، مصر ط, د، الييئة المصرية لمكتاب، إستشراؽ النص ,نقلب عف صبرم حافظ,82ص, المرجع نفسو-3
 . 68ص ,2004مصر, القاىرة, ,1ط، مكتبة الثقافة الدينية، عمـ الأصكات، حساـ البينساكم -4
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تِكَ  حَت ى ٌَ ة   ذَاتُ  لقَُ  ٌ فَتْ  أمُْسِ الْْمََلِ  مُطَالِعُ  فٌِكَ  فَعَر 
 1

 

 2كميزة حرؼ اللبـ الذم جاء ركيا في البيتيف السابقيف أنو صكت لثكم مجيكر مرقؽ

ؼ عمى ك ف, كتعمؿ ىذه الحر  الكاك, ربا, كما تكررت حركؼ كثيرة مثؿ حرؼ أيف كما,
كأبرز نكع لمتكرار كرد في القصائد  ىك  حركية للؤشعار, عطاءالربط بيف التعابير كالألفاظ كا  

فقد ترد لفظة كاحدة ست مرات في  التكرار المفظي الذم تناثر في كؿ قصائد الديكاف,
شتماؿ العنكاف عمييا كمفظة "صمت" التي كردت ست مرات في االقصيدة الكاحدة إضافة إلى 
ككذا لفظة  "ليؿ" تكررت ست  العنكاف,افة إلى كركدىا في ضقصيدة في "ظلبؿ الصمت" إ

مرات في القصيدة السابقة، "في ظلبؿ الصمت"، ككجدت لفظة"حمـ" ست مرات في قصيدة 
 شتماؿ العنكاف عمييا.ا"بقايا حمـ" كمع 

عتماد" عمى إيقاعيا السمعي لإبراز ىكذا تفاقمت ظاىرة التكرار المفظي لدرجة الا
رية لمتجربة في القصائد، فالمفظة المكررة تبرز مركز عتباره يمثؿ البؤرة الشعك االمكرر ب

ستيلبؿ كىك تكرار لفظة أك ، كما نجد تكرار البداية أك تكرار الا3نفعاؿ كالقمؽ كالترقيب"الا
كمثاؿ ىذا في الديكاف كثير،  كؿ متتابع أك غير متتابع,شعبارة في بدايات الأبيات كذلؾ ب

ش" ثلبث مرات عمى التكالي، كتكررت صيغة فقد تكرر التركيب "ما الذم تصنع بالعي
كذلؾ  ةبتداء مف البيت الأكؿ في كامؿ القصيدا"أف يككف ذنبي" سبع مرات  التعبيرية ك

كؿ شعتمدت ىذا النكع مف التكرار "كالذم يابصكرة غير متتابعة كغيرىا مف القصائد التي 
في صكرة جمؿ تابعة ات التي تأتي ككأنيا تفريعات ءمجمكعة مف الإيحا ؿمكقعا لتناس

لممكرر الذم يحتؿ مكقعا مركزيا مما يخكؿ لو تكجيو تمؾ الجمؿ نحك الدلالة المكجكدة 
 .4لمتعبير عنيا"

                                           
 22ص، المصدر نفسو -1
 64ص، عمـ الأصكات، حسف البينساكم-2

 .274ص ، كالممارسة الإبداعية التنظير النقدم , محمد بف عبد الحي3- 
 .91ص ، حركية الإيقاع في العر العربي المعاصرك   حسف الغرفي 4-
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خر لمتكرار ىذا ىك "حركة التجاكر الذم يقكـ عمى التجاكر بيف الألفاظ آىناؾ نكع 
 1التقريرية".الفكر في أىدافو التككيدية ك  ةـ مع حركءالمكررة أم أف النطؽ فييا يتلب

 ناجي مف مثؿ قكلو: ـكالنماذج مف ىذا النمط كثيرة في قصائد إبراىي

تٍنىا          دىعى قىمىتىاهي  خى تينىا مى دٍعى نىتىاهي                خي كىج  تينىا كى دٍعى  2 شىفىتىاهي  خي
تكرر كممة "طريؽ" كذلؾ تفي ىذا تكررت لفظة "خدعتنا" ثلبث مرات كفي البيت التالي 

 مرات :ثلبث 
ي اتًي   فًي                 دكنًوً  طىرًيؽى  أىطىرًيقىافً          طىرًيؽً  حى  3 مىعىوي  كى

 .4ستمرارية كالغاية مف تكرار التجاكر الفعمي ىك تصعيد الفعؿ كتجسيد الا
لفاظ ذلؾ أف الألفاظ ىي التي الملبحظ أف تكرار التجاكر يمكف أف يككف تكرار الأ

لملبئكة، تكررت الألفاظ في الديكاف لمعانييا أم دكف تغيير في المعنى تتجاكر برأم نازؾ ا
نفعاؿ القكية أك فتراض أف النقطة المتكررة ىي بؤرة الاامع  يكغايتو إعطاء كثافة أكثر لممعن

 التكتر.

كؿ متجاكر تطمؽ عميو نازؾ الملبئكة  التكرار شلفاظ دكف تغيير المعنى كبكتكرار الأ
ستثناء افيو أف يجيئ في سياؽ شعكرم كثيؼ يبمغ أحيانا درجة المأساة كباللبشعكرم كتشترط 

خبار القارئ للؤلفاظ عف مدل شف عناء الإفصاح المباعالشاعر ليذا التكرار يستغني  ر كا 
نفعاؿ القكية أم تككف كثافة الدكرة العاطفية كالمفظة المتكررة في ىذا النمط تعبر عف بؤرة الا

لشاعر ككجد فيو تعميقا مريرا عمى حالة حارة تؤلمو أك إشارة إلى مقتطفة مف كلبـ سمعو ا
 حادث مثير يصحي فيو حزبا قديما أك ندما قائما أك سخرية مكجعة.

                                           
 .416,ص 1988، ط د، ر كالحداثةبناء الأسمكب في الع, نقلب عف محمد بف عبد المطمب, 93ص ، المرجع نفسو1- 
 10ص، الديكاف، إبراىيـ نابي2-
 12الصفحة  المصدر نفسو, 3-
نقلب عف نازؾ الملبئكة قايا العر  18ص , التنظير النقدم كالممارسة الإبداعية، المرجع السابؽ، محمد بف عبد الحي4- 
 .1965, بغداد ،3ط ،ةضمكتبة النيك  المقاـ
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ي بحيث عند قراءة البيت كضصاؿ شطرم البيت العر اتالتدكير: يعرؼ التدكير أنو -2
ذا أريد ق راءة البيت إيقاعا فينظر الشعرم  يدمج الشطريف معا دكف كقفو عند نياية الصدر كا 

  1طريف إلى شقيف قسـ في صدر البيت كالأخر في عجزه.شإلى  شؽ  الكممة التي  تفصؿ ال

شترؾ  شطراه في كممة كاحدة بأف اكتعرؼ نازؾ الملبئكة البيت المدكر ىك ذلؾ الذم 
 يككف بعضيا في الشطر الأكؿ، كبعضيا في الشطر الثاني كمعنى ذلؾ أف تماـ كزف الشطر

 2يككف بجزء مف الكممة.

عتبار التدكير ظاىرة عركضية قميمة في ايف البيتيف يظير أنو يمكف اذنطلبقا مف ىا
 .ديكاف "الطائر الجريح"

كقمة كركده في الأبيات كقد كجدت تدكير في قصيدة "الطائر  ةكذلؾ لندرة تكظيفي
  :الجريح" في البيت التالي

لى ٍـ               كٍننا أىجًدي  كى نًي   ري  3 طىيِّبه  يالحناف             غى

             //0//0  /0/0//0         /0/0//0//0//0 

 متفعمف  مستفعمف ـ          ستفعمف  متفعمف             

كرد التدكير في كممة "غني " كرد شؽ في الشطر الأكؿ غني كشقيا  الأخر  في الطر 
 ي الشطر الاكؿ  كمستفعمف في الشطر الثاني .الثاني كتفعيمة  مستفعمف المتـ كرده ف

ىكذا التدكير ظاىرة عركضية قديمة كىي نادرة في الديكاف كلعؿ سبب ذلؾ اف التدكير 
 يخدـ كيلبئـ أكثر العر الحر في حيف يخرؽ نظاـ الكقفة في الشعر العمكدم.

                                           
 32لتشكيلبف الإيقاعي  كالمكاني في القصيدة الحديثة, صا, كريـ الكائمي، ينظر -1
, نقلب عف 232ص , 2002, مصر, ك الإسكندرية1ط, دار الكفاء, رمضاف الصباغ, في فقو الشعر العربي المعاصر -2

  112ص ، 1981، , )د,ب(6ط، دار العمـ لمملبييف، قضايا  الشعر المعاصر, نازؾ الملبئكة
 .60ص , الديكاف ،يجإبراىيـ نا3-
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عرم فإف إذا كاف التدكير يخرؽ البنية الإيقاعية كالدلالية لمبيت الش التضمين:-3
التضميف يعمؿ عمى خرؽ البنية الدلالية فقط عندما يقرأ البيت الشعرم دكف كقفة بيف 
الشطريف كذلؾ لتقاسميما كممة كاحدة، كيعرؼ جكف ككىف التضميف بأنو :" عدـ التكافؽ بيف 

الأكؿ كجزؤىا الثاني في بداية الشطر  الشطرك ة " كىذا يعني أف التفعيمة الأخير 1البحر كالنحك
 لثاني لمبيت.ا

لأنو  2ية كفي المقابؿ اللبمكازاة الدلالية,ضىكذا يخمؽ التضميف نكعا مف المكازاة العرك 
كيصفو جكف ككىف  يحصؿ حيف لا تقضية الدلالة فيك يفصؿ بيف عناصر متعالقة تركيبيا

أنو حالة خاصة مف التعارض بيف الكزف كالتركيب، إذ ىذا التعارض يقكـ عمى التنافس 
ختزاؿ ىذا التعارض قد يستمزـ لقاء تاما بيف الكقفة العركضية كالدلالبينيما    3ة .يكا 

ىذا كقد كثر تكظيؼ التضميف في الديكاف " الطائر الجريح " فقد حفمت القصائد بيذه 
الظاىرة العركضية ككمف بيف النماذج التي ىيمف فييا قصيدة " زازا" ك" قسكة " كمف القصيدة 

 بيتيف :الأكلى  نكرد ىذيف ال
ــهَا  ٌ اعِمَ  أَ ي   الط  رَ  الْكــــرََى مِـــــنَ  ك جَفْـــنًِ مَـلُّ  الْكَرِّ ٌْ  طَاعِــم   غَـــ

وَخَاصَمَ  وَظُلْم   فًِ اِلْحَسِن   ء بماشا وَأقَْضًِ وأستبدنً أبَْكِنًِ
 4

 

 كالتضميف في البيتيف السابقيف في، جفنيؾ كماشاء 
 نكرد البيتيف منيا  أما القصيدة الثانية " قسكة "

اةَ  قِسْتُ  ٌَ رَبِ  عَلىَ الْحَ ـــــاةِ  نَبــضُْ  بِنَا دفــقم الط  ٌَ  الْحَ

ا يِّ  عَلىَ الْحَبٌبِ  وَقَس  هُ  وَلَ  دُموع   فَلََ  ب الْغِرِّ صِلَ 
 5

 

 كالتضميف في البيت ىما : الطريد، كالغريب

                                           
 .55ص ك  أحمد دركيش, تر, المغة العميا, بناء لغة الشعر, النظرية الشعرية، جكف ككىف1-
 .91ص ، العربي المعاصرالعالـ حركية الإيقاع في  ،حسف الغرفي2-
 .60ص ك  المرجع السابؽ ذكره، جكف ككىف3-
 .05ص , ك المصدر نفسو4-
 132ص , المصدر نفسو5-
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ف حافؿ في القصائد كمف خلبؿ تفحص نماذج كثيرة مف الديكاف  تبيف أف التضمي 
 بخلبؼ التدكير الذم ندر كجكده.

جي كالداخمى كالإطلبؿ عمى الظكاىر ر مف خلبؿ الكقكؼ عمى بابا الإيقاع بشقيو الخا
العركضية  في ديكاف " الطائر الجريح " تبيف لنا أف قصائده إعتمدت عمى الكزف كالقافية 

ة، كتنكعو خدـ الدلالات إظافة إالى كالكقفة كعمى إيقاع داخمي غذتو ظاىرة التكرار الممفت
 التضميف الطي  تناثر بيف أشطر الأبيات.

كىذا الإيقاع جعؿ القصائد ذات حركية ما جعؿ الأشعار تنساب إلى النفس إستئذاف، 
فيك يسير أغكار النفس لأنو  يعبر عف مشاعر الشاعر كأحاسيسو الحقة كىك مكمؿ  لإيقاع 

لفاظ كمدل ملبئمتيا لممعنى كما تؤديو مف دلالات مكحية تنساب الكزف كالقافية إلى إنتياء الأ
 .كتتناغـ مع أعماؽ النفس الإنسانية

كلعؿ شعرية الإيقاع تظير في ىذا الإنفراد كالتميز في تكظيؼ ظاىرة إيقاعية كالتكرار 
 كالإنزياحات الكثيرة في المكسيقى الخارجية كخاصة في الكزف.

 المظاىر الأسموبية : - 3
 الانزياح : أ /

اف المتصفح لديكاف إبراىيـ ناجي المكسكـ " بالطائر الجريح " يستكقفو ىذا العنكاف لا 
محالة ،لما فيو مف جاذبية ،كلفت للئنتباه بحيث ىذا العنكاف ىك كلبـ غير عادم لما فيو مف 

س جمالية شعرية تظير مف خلبؿ ىذه التركيبة الإنزياحية غير المألكفة ،بحيث خمؽ في نف
بياما، يفض  1بو إلى التساؤؿ كالاستفسار . يالمتمقي استغرابا، كا 

كيؼ ىذا الطائر الجريح المتمتع بجناحيف، ينقلبنو أينما شاء، في لحظة كاحدة يصبح 
 قاصرا عف مكاصمة ميامو لأنو جريح.

                                           
 2007ط ،دمشؽ ،سكريا -اتحاد كتاب العرب ،د، اليات ركاية إمرئ القيس اللبتينيةماجدة حمكدة ،رحمة في جم-1

 .بتصرؼ 143،ص
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حقا ىذا العنكاف فيو غمكض بحيث إنو مركب مف كممتيف، تكىـ المتمقي كتسبح بو في 
، كجب غائر ،كىك الذم ينطكم تحت ىذا العنكاف المختصر الذم ىك نص بحر كاسع

د مف الكممات، الذم يحتكم عمييـ العنكاف، إلا أنو يحمؿ ك مختصر، بحيث رغـ العدد المحد
عدد كبير مف المعاني، تشمؿ أحيانا كؿ محتكيات النص بحيث " لا يكجد أم حاجز بينو 

لذم يحتكيو ىك الكممات الأكلى في النص الذم يضمو كبيف مضمكنو ،إنو الدليؿ إلى العالـ ا
 1بيف دفتيو ...".

كىنا تظير براعة الشاعر ،في اختزاؿ ىذا النص، بكؿ ما يحمؿ في بضع كممات كىنا 
 تشجع شعرية العنكاف ،في ىذه المفارقة كتمؾ الييمنة عمى النص ككؿ .
لطائر مرة، كالجريح مرة كقد انطمؽ الشاعر مف خلبؿ ىذا العنكاف مف ثنائية ضدية، ا

ثانية، كىذا العنكاف عبارة عف إنزياح كمفارؽ جعمت القارئ يقع في تناقضات شتى  
 كاستفسارات جمة.

بحيث تتكلد ىذه المفارقة التي اعتمدىا الشاعر لديكانو، كبعض القصائد في      
نى تتمؿ في كثير القائمة عمى " التكىـ " كىي بيذا المع ابلبتمف خلبؿ تمؾ التق» الديكاف 

 2«.مف المشاىد كالمكاقؼ خاصة التي يبصر في الشاعر انكسارات الكاقع 
بحيث أف الشاعر المتمكف، يستطيع أف يمعب بذىف القارئ، كيكىمو بأمكر خيالية، 

الضدية، كبعض  الثنائية المفارقة القائمة عمى كيصدـ بيا ذىنو، كيككف ىذا مف خلبؿ
 لمتجسدة في قصيدة معينة .الإنزياحات، غير العادية ا

كالثنائية الضدية التي تركب منيا العنكاف " الطائر الجريح "مبنية عمى مفارقة خيالية 
بحيث نجد الشاعر انطمؽ مف كاقع جميؿ " الطائر " الذم ىك رمز الحرية كالسلبـ، كالطلبقة 

                                           
 . 91،ص 2000،الأردف ، 4ط، محمد القكاسمية ،الخطاب الركائي في الأردف ،دار الفارس لمنشر كالتكزيع1-
 .51سكندرية ،صط ،الإ-فكزم عيسى ،تجميات شعرية ،قراءة في الشعر المعاصر ،منشأة المعارؼ ،د2-
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م لا يحده أم كمف خلبلو صكر طكقو الشديد إلى التمتع بالحرية المطمقة مثؿ الطائر الذ
 حدكد فيك دكما طميؽ في جكؼ السماء كالفضاء يجكب كؿ أقطار الككف .

كلكف بالنظر إلى الشؽ الثاني مف العنكاف " الجريح " نجده نقيضا كميا لمشؽ الأكؿ 
فالجريح ىك العاطؿ، ىك العاجز عف أداء المياـ كالأحلبـ، كبيذا يدؿ عمى الكاقع بعدـ 

 حركية الأفراد. 

جد الشاعر قد كقع بيف تناقض بيف الكاقع كالطمكح، فيك يريد أف يتحرر مف كبيذا ن
جميع المعاناة، سكاء النفسية أك الاجتماعية، كىذا المتمثؿ في تكظيفو " الطائر " لكف في 

 نفس الكقت ىذا الطائر الجريح، كىذا ىك الكاقع ،فرض عميو محدكدية الحركة .

عر قد أكىـ المتمقي ليذا العنكاف ككضعو في حيرة كىكذا يمكف القكؿ أف ىذا الشا     
 مف أمره، كقد حصره في أفؽ التصكر.

قد خصص قصيدة ضمف  ايضا إف  الشاعر عنكف ىذا الديكاف بيذا الإسـ، كنجده  
الديكاف، ككسميا " بالطائر الجريح " كىذا التأكيد عمى أف الشاعر يطمح إلى شيء، كىذا 

فيذا التكرار دلالة عمى ىذه المفارقة في نفسو، كنجد أف كؿ  الكاقع يفرض عميو شيء آخر،
مضمكف القصيدة نابع عف حالة شعكرية بحيث كميا مبنية عمى ضدية تقابمية، كفي الكقت 

  :نفسو تشاؤمية كتفاؤلية في قكلو

 فَرَاشَــــــــــــــــةَ 
 حَــــــائــــــــــــــــــــمَِة

 ــــــبََاوَالصّـــــ الْجَمَالِ  عَلىَ

ضَـــتْ   تَعـــــرَ 
 فَاِحْـتــرََقـــــــــتَْ 

ــــة    ٌ  عَلَـتى أغُْــــــتنِ
بَــــــى  الرُّ

 تَـــــنـــاَثــــــرََتْ 
 وَـبَــــعْثــــــــــــرََتْ 

 رٌِــــحَ  رَمَـــادُهَا
 الصّـــــــــــــبََا

ً   أمََشًْ ً   بِمِصْبَاحِ ـــــاحِ الرِّ  فِـــً دَا وَحَ ٌَ 
ا  مُتْعِــــــــب 
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 بـــــــهِِ  أمََـــــشْـــــً
ٌـــــــــــ تُهُ   وَزِّ

 أنَْ  بِــــــهِ  كَــــــادَ 
ـــنْــضــــبَُا ٌَ

1 
إف المتمعف في الأبيات يجد فييا نفس المحتكل الدلالي لمعنكاف الكمي، بحيث      

الطير، فيي دائما ىائمة في الجك، إستيؿ الشاعر البيت بالفراشة التي تؤدم نفس مياـ 
بحيث تحكـ مف زىرة إلى أخرل، ليا الحرية، بالسباحة في كؿ أجكاء البستاف، تتذكؽ الجماؿ 

 كما تراه، كىذا ما أراد أف يسقطو الشاعر عمى نفسو الطكاقة إلى التحرر .

كلكف الشاعر في البيت الثاني، كاف في حالة تمني كحمـ كالدليؿ عمى ذلؾ      
 تعرض ىذه الفراشة إلى صدكد مف خلبؿ قكلو :

نطلبقيا ثـ  " تعرضت فاحترقت " كىنا ثنائية ضدية، كصؼ فييا الشاعر أكلا الفراشة كا 
كظؼ مفردتي " إحترقت " ك" تناثرت "، ككذلؾ نجد الشاعر في البيت المكالي أكرد " 

ف ما أف لبث حتى المصباح " الذم يمشي بو، كينير طريقو، كيستأنس بو في كحدتو، كلك
أفؿ ضكء ىذا المصباح، كلكف ما أف لبث حتى أفؿ ضكء ىذا المصباح، لأف الزيت التي 

 شعمت نكره، أكشكت عمى الإنتياء، كىذا يستمزـ أفكؿ ضكء المصباح .

كىذه ىي نياية الشاعر كطمكحو كآلامو، فداخمو كحممو شيء كالكاقع الذم صدمو 
 شيء آخر .

لشاعر استطاع أف يصكر ىذه المعاناة في قالب شعرم رائع، كبيذا يمكف القكؿ أف ا
حيث لـ يتكمـ مباشرة عف الحزف كالألـ، بؿ ميد لو بنكع مف التفاؤؿ الذم يطمح إليو، كلكف 

 في النياية عاد إلى الكاقع لا محالة، كىذا الذم فرض عميو ىذه النياية .

طلبقة كشاعرية متمثمة في كىكذا تحايؿ الشاعر عمى ىذه الحقيقة، كعبر بكؿ      
 ىذه المفارقة .

 ب/ التقديم والتأخير : 
                                           

 . 59ص، الطائر الجريح، إبراىيـ ناجي- 1
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لقد انطمقنا في دراسة شعرية المفارقة مف العنكاف كىك " الطائر الجريح " لأف العنكاف 
ىك البداية الأكلى لمكلكج إلى عالـ النص، ثـ تناكلنا دراسة قصيدة مكسكمة بنفس العنكاف 

 ليا مف دلالات عميقة كجمالية اسمكبية كتركيبية .الديكاف " الطائر الجريح " لما 

دلالة العنكاف كىيمنت عمى معظـ قصائد الديكاف إذ أف الشاعر عمد عمى  تكلقد تعدد
عنكنة قصائده بمدخؿ يثير التساؤؿ، بؿ كضعو كعتبة تستكقؼ كؿ طارؽ باب النص، 

 1كالعنكاف ىك رسالة المضمكف، كمفارقة بينو كبيف النص .

في عناكيف القصائد صبغة جمالية، تظير في براعة تكظيؼ الشاعر  بحيث نجد
 ،تراكيب إنزياحية غير عادية، كفي إنتقاء ألفاظ دالة عمى مضمكف النص .

في قصيدة " قيثارة الألـ " كظؼ الشاعر مفارقة دلالية غير عادلة بحيث مزج بيف 
عف النشكة كالفرح، كالتي تنجـ عف الفرح كالألـ، كالعادة المتفؽ عمييا أف القيثارة ىي تعبير 

 السعادة المطمقة .

كلكف تكظيؼ القيثارة في النص ىي بداية الألـ كالأسى، كىنا تكمف قمة المفارقة، فيك 
 يتكمـ، عف الينا كاليناؾ .

يتكمـ عف " الينا " السعيد المفرح، الذم دفعو إلى العزؼ عف أكتار القيثارة، كالغناء 
نفس الكقت ىك يعبر عف " اليناؾ " ذاؾ الكاقع المر الحزيف المممكء  عمى أنغاميا، كلكف في

 بالألـ، الذم عبر عنو ىك نفسو بالأمؿ، فيك صدـ بيذا الكاقع .

كبالكلكج إلى عمؽ النص، نجد أبيات القصيدة لا تختمؼ عف العنكاف، فقد بدأت مأساة 
 الشاعر مف البداية يقكؿ :

نَ  مَا ٌْ احِ  ضَحِكِ  بَ ٌَ ٌُوبِ  قَهْقَهَاتُ وَ  الرِّ  الْغُ
ـــى ــــــــــــال   وَل ـ ٌَ غَرٌِبُ  ظَل   وَحْل   خَ

 1
 

                                           
،الجزائر  1مؤسسة الصحافة،ط كاقع الخطاب السنمائي في النقد الأدبي الجزائرم ،مفارقة نقدية، ،ىامؿ بف عيسى-1
 .بتصرؼ، 32،ص 2007،
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 وَرَاحَ 

كمف خلبؿ الألفاظ المستعممة نستنتج أف الشاعر في غاية التيياف، كقد عبر بصكرة 
كخياؿ بارع، صدـ بيا ذىف المتمقي، إف كيؼ تضحؾ الرياح ؟ ككيؼ تضحؾ الغيكب، إلى 

فراط في الضحؾ ؟ فيك لا يبتعد عف الألفاظ التي تعبر عف الفرح مثؿ : " درجة القيقية، كالإ
الضحؾ، القيقية " كلكف في نفس الكقت أدرج ألفاظ في الكاقع نقيض ليا كىي " كلٌى، راح، 

 خياؿ، ظؿٌ " .

كىك بيذا في كىـ كخياؿ، كىك ربما يترقب رأيو شخص عزيز، كلكف ىييات لو أف يراه 
  .، كسط الغركب، فقد كلٌى خيالو، كحؿٌ محمو ظؿ غريب عمى حد تعبيرهكسط الرياح اليكجاء

 كذلؾ قكلو :

 وَهَذِهِ 
 قِـــــٌثـــاَرَتــــًِ

ى ذَاتُ   وَألَنٌِسِ  الش ج 

 وَهَذِهِ 
 أوَْتَـــــــــــارِي

تُطْرِبٌِنَ؟ لَ  أصَُرْتُ 
2

 

جعميا تغني كتعزؼ كىنا تكمـ الشاعر بكؿ صراحة عف ميمة ىذه القيثارة عنده، بحيث 
 أشجانو كأحزانو، بدؿ أف تغني عف أفراحو .

كذا نجد قصيدة أخرل مف بيف عدة قصائد تحمؿ ثنائية ضدية في العنكاف مكسكمة بػ " 
ما أضيع الصبر " كىده الأخيرة كذلؾ مركبة مف ثنائية مختمفة، إذ كيؼ يمكف لمصبر أف 

ارقة بيف الحفظ كالضياع فالصبر ىك يضيع، كالمعركؼ عف الصبر أنو لا يضيع، كىنا مف
ذا أكشؾ أم إنساف عمى الضياع يقاؿ إنو فقد  مف يمجأ إليو الانساف ليضـ أحزانو كجراحو ،كا 

 الصبر، كىك الذم يحفظ تكازف الفرد، كيأمنو مف الضياع .

ف كانت ىذه  لقد إستطاع الشاعر أف يكىـ القارئ بحجتو، كانحراؼ عف عادة القكؿ، كا 
دؿ عمى كعي الشاعر بأىمية مدخؿ النص، فيك يمجأ إلى ربط القارئ مف الكىمة المفارقة ت

                                                                                                                                    
 . 87إبراىيـ ناجي ،الديكاف ،ص1-

 . 88إبراىيـ ناجي ،المصدر السابؽ ،ص-2
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الأكلى التي أطمؽ فييا إستفسارات إلى أف يختـ النص، كيكتفي بالجكاب كيفما يشاء، فالنص 
أصبح ممؾ لممتمقي، كيأكلو كيفما يريد، كلكف قبؿ أف يحدد المفيكـ كالإجابة عف التساؤلات، 

في عالـ الزمف، فمرة يجد نفسو في قطار الحاضر كمرة أخرل يطير بو حتى يجد نفسو تائو 
إلى زمف مضى عبر سفينة أحلبـ الشاعر، كمراكغتو في نقؿ عقؿ المتمقي، كترؾ الجسـ 

 يتصفح دفات الديكاف .

ظير ىذا جميا في الديكاف إلى درجة ىيمنة الزمف الماضي في كؿ أجزائو، ككأننا 
جد الشاعر متأثرا كثيرا بالماضي، لما فيو مف أنس كحنيف بصدد سرد قصو مضت، بحيث ن

مفارقتو كالعكدة إليو بيف الفينة عمى بالنسبة لو ،بحيث يحف إليو كىدا يظير في عدـ قدرتو 
سقاطو عمى ىذا الحاضر المشؤكـ الذم عبر  ستنطاقو كا  كالأخرل، في محاكلو منو لإحيائو، كا 

 عميو غالبا بالأسى.

اغية عف الشاعر، فيك جد ممح عمى الماضي ،لما كجد فيو ما كنجد ىذه الميزة ط
يتعمؽ بكجدانو، كذلؾ أعطى لمنص متعة جمالية، تركت القارئ يستحضر ماضي الشاعر 
ككأنو يعيشو ىك نفسو ،كىنا تكمف براعة الشاعر، بحيث جعؿ نصو خالدنا، ككؿ متمقي لو 

 يمكف لو أف يسقطو ذاتو عميو .

ية نجدىا في معظـ قصائده، كتتجمى بعكدتو إلى الكرل مف أجؿ كىذه المفارقة الزمان
التمذذ بزمف فات، لـ يستطع أف يسترده في زمانو الراىف كسعى الشاعر بكؿ ىدا إلى المفارقة 

، إذ أنو تناكؿ صكرة الماضي، الذم تأثر بو أينما تأثر، 1الزمانية مف أجؿ تضخيـ الصكرتيف
كبمتعة مرة أخرل ،فصكر ىذا لمقارئ كما عاشو ،كصكر فتكمـ عميو بكؿ حصرة، كأسؼ مرة، 

ىذا الحاضر بما فيو، فترؾ ذىف المتمقي، متعمقا بزمنيف الماضي كالحاضر، كىنا تكمف 
شعرية القصيدة كاستمراريتيا رغـ ماضييا، بحيث ذكر الماضي ككرره تقريبا في كؿ قصيدة، 

 كذكريات يحف إلييا :لما كجد فيو مف سعادة كألفة، لحظة أصبح في تذكارنا 
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 يقكؿ الشاعر :

نًي   نىأىل قىدٍ  يـ  كىال ذًم              يرحمني ال ذًم عى ىمًي   يىفٍيى كحًي   آلاى  1 كىري

إنو يسترجع ذكريات الماضي، كالتي ىي عزاؤه مرة، كلذه في قمبو، مرة ثانية، مف أجؿ 
 سية مع الحاضر .نسياف ىذا الحاضر، فيك يخفؼ بيذه الذكريات الحقيقية القا

كقد عمد الشاعر في نقؿ ماضيو كما ىك كقد عرؼ بو أكثر مف خلبؿ تكظيفو ألفاظ 
تدؿ حقا عمى سعادتو في ذلؾ الكقت مثؿ " يرحمني، يفيـ، أعيد، الأزىار، أشتـ ... " بحيث 
عند التمعف في دلالة ىذه الألفاظ نجدىا تعبر عف ماضي سعيد، كعند فقدانو إياه عاكده 

ف إليو، فعمد إلى ذكره دكما، لأنو كجد مف يفيمو كيرحمو كىذا الإنسياؽ ذىب بو إلى الحني
 درجة التساؤؿ المستمر عف الذم كاف مؤنسو كمميـ أيامو، في قكلو :

ـــــنَ  ٌْ ً   أَ ه؟ُ وَسُلْطــــــــاَن   مَـــــجْد   حُــــــبِّهِ  وَال ذِي وَمَجْدِي   سُلْطَانِ  وَعِزُّ
ــــنَ  ٌْ ً   أَ قَظَ  وَال ذِي وَنُـــــورِي   إلْهــاَمِ ٌْ ه؟ُ الْبَعْثِ  إلِىَ الْقَلْبُ  أَ وَهَـز 

2
 

الشاعر قد جعؿ حبو ،بمثابة بعث حياتو مف جديد ككيؼ لا كىي ىيامو كسمطانو    
 كمجده.

ة الشاعر كابداعو، بحيث ر ى قدئكبيذه المفارقة الزمانية، تداخؿ الماضي كالحاضر ،تترا
و طبقية لمتعبير في مقامو ،كتبرز قمة الجمالية في ىذه المفارقة، عندما استدعى جعؿ لفت

عا لو فتلبشت صكرة الحاضر، خمؼ أستار حسف تصكير الماضي، ضالماضي فجاء خا
كذكر الحاضر فكاف تعبيرا عف الكاقع، كىنا رسـ لنا صكرة مزدكجة، سعيدة كأليمة في نفس 

 الكقت. 
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يجعمو يشعر بالنشكة، كالحنيف كذلؾ في المقابؿ يشعره فالحديث عف الماضي      
بالحسرة كالألـ فيك يفرحو لأنو فيو أشرقت أيامو، كيحزنو لأنو بداية أقكاؿ حياتو كاضمحلبؿ 

 سعادتو.

 يقكؿ الشاعر :

ا هَذِهِ  مَا ٌَ نْــ لُّ  الْمُنَـــــى فٌِهَا اِقْتَرَبَتْ  ال تًِ الدُّ مَرُ؟ وَالظِّ  وَالث 
 !الْقَدْرُ  وَتَمَه لَ  الْهَــوَى وَثَبَ  وَثَبَتْ  فَمُذْ  وَامِضـــةَ   زُ تَجْتَا

 1!الْفَرَجِ  مِنَ  حَمَلَتْ  بِمَا نُشْوَى الل جَجِ  عَلَى خِفْتُ  كَسَفٌِنَةِ 

الشاعر ىنا في حيرة، لما تحمؿ ىذه الدنيا مف تناقضات ،فقد أظممت أمامو، كلما      
نيا كراءىا قمبو المعمؽ بيذا الماضي، بحيث شبو حياتو اصطدـ بالحاضر، تركت ىذه الد

بالسفينة، التي تجكب عرض البحر كتأتي محممة، كلكف عندما ترىك عمى الشاطئ تجد أف 
ما حممتو ىك ظؿ كىكل كىكذا ىك، فرح في كقت معنى، كعندما جاء إلى الحاضر، كجد 

ما ىك إلٌا مجرد مسار عبر لي الكجداف كبدأ يركم مجرد آثار قصة، فذلؾ الزمف انفسو خ
 عميو كتعداه، كلا سبيؿ إلى العكدة إلى الكراء، فماضيو فات كآف لو أف يعيش كاقعو .

 

 

 : الاسموبية ةأالمفاج /ج/ توليد اللامتوقع 
مف أشكاؿ المفارقة التي اعتمدىا الشاعر أيضا كالحافمة بصكر الإبداع كىامش ىيمنة 

لمتكقع لدل القارئ أك السامع، فيؤدم إلى حالة مف التيقظ صكر الإلتفات التي " تأتي بغير ا
 .2الذىني كالنشاط العقمي " 
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بحيث نجد الشاعر لا يقدـ شيئا جاىزا لممتمقي بؿ يجعمو يتحير في استنباط المعنى، 
فيك في كؿ مرة، يتيو بو بيف جداكؿ قصائده، مف ضمير المخاطب إلى ضمير المتكمـ إلى 

فرد إلى المثنى، كىذا بغية لفت الانتباه، كعدـ إشعاره بالممؿ فيك ضمير الغائب، كمف الم
 ككأنو يركم حكاية كممزـ القارئ أف يتابعو بإىتماـ .

كمف صكر الالتفات المكجكدة بكثرة كالممفتة للبنتباه في الديكاف الاخبار كالالتفات مف 
ئب فالالتفات ىك ضمير المتكمـ إلى ضمير الغائب أك عف ضمير المخاطب إلى ضمير الغا

كيحمؿ ىذا 1التحكؿ مف معنى إلى آخر، أك عف ضمير إلى غيره، أك عف أسمكب إلى آخر 
عدـ سيركرة  ؿالالتفات قيمة جمالية في النص، ينقؿ المتمقي مف حالة إلى حالة، كىذا مف أج

 القصيدة مف بدايتيا إلى نيايتيا عمى نمط كاحد .
 فات في القصيدة نجد :تكمف الال     

الالتفات مف ضمير المتكمـ إلى ضمير المخاطب، كترد ىذه الظاىرة في عدة مكاطف 
 مف قصائد الديكاف .

 يقكؿ الشاعر في إحدل قصائده :
ً  ــــمَلَ  ً   كِ  الْـمُــتَـــبَــــــــــــتِّلِ  فـُـــؤَادِي   س وَقــــــــــدَْ  وَمِـــــــحْرَابـــِ

؟ الْغَلََئَِلِ  فًِ فلُ   ٌـــر الْفــخَْمُ  لِ الْجَمَـــــا لِـــــــمَنِ  ًِّ  !وَالْحُلِّ
ـــق ا  فِــــــً مـــــتَُألَّـِ

 خَـــاطِـــــــــــرِي
ـــــق ا  فِــــــــً مُــــــتَــألَّـِ

 الْمـــحُـــفَِّلِ 
ا قلُْ  فَوْقَ  جَنَاحَكَ  وَابُْـــسُــــطْ   الْغــــــــــــدََاةَ  بٌَـــــنْ 

   ــــــــِّلِ وظلـ
فـــــــتـتمه لِ  لنَِـــاظِــــــــرِي ت دنوْ  فَإنِ   شــئِْتَ  حَـٌـْثُ  طِـرْ 

 

2
 

كفي ىذه الأبيات إلتفات مف ضمير المتكؿ في البيت الأكؿ كالثالث في قكلو "     
ممكي كمحرابي " " متألقا في خاطرم " إلى التحكؿ إلى ضمير الغائب في البيت الثاني في 

لو " الجماؿ الفخـ يرفؿ " ترفؿ تعكد عمى ضمير ىك، ثـ يتحمؿ مرة ثانية إلى ضمير قك 
المخاطب في البيت الرابع، كالأبيات التي تمييا في قكلو " ابسط جناحؾ فكؽ "" طر حيث 
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شئت " كتشجع ظاىرة الالتفات مف بداية القصيدة إلى نيايتيا كىنا الشاعر في حالة كصؼ 
لتي كقعد عينو عمييا، فقد جعؿ الجماؿ ممكو كمحرابو، فيذا الالتفات يفيد مبالغ لجماؿ الفتاة ا

 الحالة النفسية لمشاعر، إذ إشتد ذىكلو لجماؿ ىذه الفتاة التي التقاىا في المحفؿ .

كذلؾ مف صكر الالتفات الكثيرة، التحكؿ مف ضمير المخاطب إلى ضمير المتكمـ في 
 قكلو: 
ٌ رَكَ  عْــــرُ  الْوُجُودُ  أمٌَِرَ  الْحُسْنُ، صَ اتِـــهِ  مِنْ  وَالشِّ  كَل لـَــــــــــــكَ  دُر 
لَـكَ  مِنْكَ  الْعَلىَ فًِ تَاج   فَكُل   الْخُلوُدَ  معانً مِنْكَ  مستلهمَا

 
 

 إلى قكلو :

فـــــٌعِ  الْمَـــــاسِّ  وَذَلِــــــكَ   الر 
 الُْســـــــــــنَُا

 تُهُ صِدْ  ال ذِي الغالً وَالْجَوْهَرَ 

 الْوَرَى فِـــكْرِ  مِنْ  أرََفــــــــْع  
ا  مَعْـــــــــــدِن 

نِـــــــــــــً فَضْلًِ وَكُل    !ضُغْتُهُ  أنَ 

تكْ  مِنْ  آقبــــــس مَا أقََبَس   فكرتكْ  عَلىَ عِشْتُ  لًِ، فِكْر   لَ  غُر 
1

 

 عمطم يظير لنا مف خلبؿ ىذه الأبيات أف الشاعر إلتفت مف ضمير المخاطب في
القصيدة في قكلو " صيرؾ، منؾ " ثـ تحكؿ إلى ضمير المتكمـ في قكلو " صيرتو، أرفع، 
فضمي " ثـ التحكؿ مباشرة إلى المخاطب كالتحكؿ ىنا لدل الشاعر بارز جدنا، إذ جعؿ ىذا 
الشخص الذم يتكمـ عنو أميرنا، ككصفو بكثرة، ككضعو في مرتبة عالية حتى خمده، ثـ ينتقؿ 

التي إعتبرىا ىي السبب في رفع ىذا الشخص فيك يساكم بيف نفسو كبيف  إلى نفسو،
 الشخص الذم يصفو .

كبيذه الصكرة نجد الشاعر قد تلبعب بالضمائر كيفما يشاء ،فقد انتقؿ مف ضمير إلى 
ضمير دكف حمؿ أك تغيير، بؿ العكس مف ذلؾ أضفى عمى قصائده نكعا مف الاىتماـ، مف 

 ءتيا .طرؼ القارئ كتمذذه بقرا
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 :خاتمة

مف خلبؿ الإطلبع عمى العديد مف المؤلفات التي تناكلت مكضكع الشعرية بالبحث      
كالدراسة ، كالنظر في مختمؼ الآراء كالركل المقعدة لمنظرية الشعرية كآراء تكدركؽ كركماف  

كبعد رصد أـ مظاىر الشعرية  ياكبسكف ،كالتطرؽ إلى آراء عبد الله الغذامي ككماؿ أبك ديب
 في ديكاف الطائر الجريح لإبراىيـ ناجي تةصمنا لبعض النتائج الميمة منيا :

كجيت إلى الشعرية المسانية انتقادات عديدة ىي إذ ىي تكتفي بالدراسة الكصفية  -
المحضة كلـ تحاكؿ الكشؼ عف السر الذم يجعؿ النصكص الأدبية دائمٌا كأبدٌا حية 

 ف تغير الظركؼ المحيطة بيا .عمى الرغـ م
إف الشعرية مكضكع أكسع مف أف يشممو الدرس المساني كيظير ذلؾ جميا في آراء  -

 عبد الله الغذامي إذ اتسمت شعريتو بالانفتاح كالتمقي .
 إف الخطاب الأدبي يفقد الكثير مف شعريتو بمجرد نقمو مف لغة إلى لغة أخرل . -
 التنظير لو ككضع قكاعد مسبقة لو .إف الشعرية مكضكع متجدد خصب يصعب  -
الشعرية لا تعني اجتماع خصائص معينة في نص أدبي بؿ قد تجعؿ خاصية كاحدة  -

مف عمؿ ما عمؿ ابداعيا ،كرقة اهحساس كالصدؽ العاطفي في ديكاف إبراىيـ ناجي إذ 
 جعؿ مف قصائده تنساب إلى النفس بدكف إستئذاف .

 تجمى في الخطاب الأدبي .الشعرية لا تتجمى في الشعر فقط بؿ ت -
إف الشعرية مثؿ الزئبؽ يصعب الإمساؾ بيا كذلؾ لتدخؿ أمكر كثيرة في طبيعتيا  -

كالخياؿ ، المغة الشعرية المكىبة ، كالذكؽ الذم لو دكر كبير في الحكـ عمى العمؿ 
 الأدبي بالإبداعية كالشاعرية كالجمالية .

ضكع الشعرية مف مختمؼ جكانبو إلا رغـ البحكث كالدراسات المتعدة التي تناكلت مك  -
 أنو مزاؿ يغرم الباحثيف كالدارسيف المتعطشيف لسبر أغكاره كيفتح شيية البحث.
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 التعريف بابراىيم ناجي  :

 1ق 1316ـ ، 1898ىك إبراىيـ بف أحمد ناجي بف إبراىيـ القصبحي كلد سنة 

لمدارس الابتدائية كالثانكية, كقد استطاع أف يقرأ في شبرا بالقاىرة : تعمـ في صباه في ا
، بمغتيا الأصمية كذلؾ 2قصة تشارلز ديكنز, أكليفر تكست, كىك في الحادية عشر مف عمره 

لأف كالده كاف رجلب مثقفا كاسع الاطلبع في الأدب الإنجميزم, اىتـ بنشأة إبنو تنشأة أدبية, 
انية, كقد ترجـ لبكلدير دأب عمى مطالعة الأدب إذ تعمـ ناجي الفرنسية كالانجميزية كالألم

الإنجميزم ككاف شديد الاعجاب بو خميؿ مطرات كحافظ إبراىيـ " أيـ شبابو كلما كاف عمى 
 معرفة كثيقة بالشعر العربي قديمو كحديثو.

ـ كاشتغؿ في الطب كالأدب ككاف إنساني  1923التحؽ بكمية الطب كتخرج منيا سنة 
ييتـ بالمرأة, كيبدك أنو كاف كثير العلبقات بالنساء طيمة حياتو إذ عرؼ  النزعة يعيش الحياة

 3بشاعر الحب .

نشرت أكؿ قصائده بعنكاف " صخرة الممتقى " في الصحيفة السياسية الأسبكعية عاـ 
ـ ظير ديكانو  1934ـ, عندما قامت جمعة أبكلك أختير ناجي ككيلب ليا في عاـ  930

ذم استقبؿ استقبالا قاسيا مف طرؼ طو حسيف كالعقاد كذلؾ لأسباب الأكؿ " كراء الغماـ " ال
ـ عندا صدر ديكانو الثاني " ليالي 1951غير أدبية, فتكقؼ ناجي عف قكؿ الشعر حتى عاـ 

القاىرة " كصدر لو ديكاف " معبد الميؿ " ك " الطائر الجريح " بعد كفاتو بأربع سنكات ذلؾ 
عمى نفقة كزارة الثقافة كقد دست فيو بضع  1960 ـ طبع ديكانو الكامؿ سنة1957سنة 
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عشرة قصيدة لكماؿ نشأت مما أثار ضجة كبيرة, كلإبراىيـ ناجي عدة كتب نثرية منيا " 
 1مدينة الأحلبـ " " رسالة الحياة " " أدركني يا دكتكر " .

ق بعد أف أصيب بمرض ذات الرئة, كيقكؿ  1372ـ  1953تكفي إبراىيـ ناجي عاـ 
ح جكدت : " كبينما ىك يدني أذنو مف قمب مريض عيادتو يستمع دقاتو إذا بو عنو صلب

 ييكم كبيذا انتيت حياتو, كبعد أرع عشرة سنة مف كفاتو ألقت الحككمة 

المصرية لجنة لجمع دكاكينو كما تفرؽ مف نظمو في ديكاف ناجي ،كقع أف عثر في ىذا 
 2تاب .الديكاف إثنتا عشرة قصيدة ليست مف نظمو قصكر الك

إعتبر إبراىيـ ناجي إضافة إلى عمي حمكد طو مف أكثر الشعراء جماعة أبكلك شيرة 
كذيكع صيتة بسبب اختيار قصائدىما كتمخيصيا لتشدك بيا حناجر كبار المطربيف أمثاؿ عبد 

 الكىاب ككككب الشرؽ السيدة أـ كمثكـ .

بالمعشكؽ كالشعكر  يدكر شعر ناجي غالبا حكؿ مكضكع الحب كالمرأة, كعلبقة العاشؽ
بالألـ كالإحساس بالغربة, أك الإغتراب في غيبة الحبيب, كىي مكضكعات ليست جديدة, 
غير أف تناكؿ الشاعر لما فيو تحدد فمثلب قصيدة " الغريب " مكضكعيا الحب لكف ناجي 

 3استطاع أف يصير مكضكع الغربية مع الحب أك الغزؿ الذم ىك مكضكع آخر .

براىيـ ناجي قدرتو عمى بمكغ درجة مف الرقة كالتعاطؼ, كالممسة ككانت أىـ ميزة لإ
الشخصية في شعره لـ يستطع أف يدينيا أحد مف معاصريو, كقد ساعد عمى ذلؾ عذكبة 
النغمة في شعره ثـ إف شعر ناجي كاف يدكر بالدرجة الأكلى حكؿ تجربة الحب مما أدل 

دؽ العاطفي أما قصائده في المناسبات لإطلبؽ تيار مف المشاعر فبمغ درجة عالية مف الص
العديدة فيي مف مخمفات التقاليد الشعرية كليست دالة عمى مكىبة ناجي الشعرية بحؽ بؿ 

                                           
 إبراىيـ الخميؿ ،المرجع السابؽ ، الصفحة نفسيا .- 1

 .83، ـ ج, ص2002ي, معجـ الادباء عف العصر الجاىمكماؿ سميماف الجبكرم ،  2-
 . 124إبراىيـ خميؿ ،مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث ، ص :  بتصرؼ 3-
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شيرتو تكمف في اطلبؽ عاطفة الحب كالحنيف لممرأة بحؽ إلى العكاطؼ المكبكتة لدل جيؿ 
 .1عكاطؼ فنا جميلبالشباب في زمنو كيرل مندكر أنو نجح في تمؾ إستطاع أف يجعؿ ىذه ال

كلـ يكـ ذلؾ لنجاحو الكحيد, إذ بمغ الشعر عمى يديو درجة عالية مف البساطو, كالحداقة 
في المغة, فقد كاف ناجي عمى انسجاـ كبير يفرؽ إنسجاـ شاعر معاصر ىك عمي محمكد 
طو مع التيارات الحديثة كقد رافؽ ىذه البساطة المعبرة كضكح في الصكرة ىك أقرب إلى 

ح الصكرة في الشعر الكلبسيكي, كىذا لـ يمنع أف تككف الصكرة متماشية مع العجب كضك 
 مثؿ ىذا البيت :2كالدىشة الذم يتكقع أف يجده المرء في شعر الثكرة الركمانسية 

 ٍـ           مًثٍمينىا سىكىارىل الٍحيب   رىأىل ىىؿٍ  يىاؿو  مًفٍ  بينِّيِّنىا كى كٍلىنىا خى  حى
ػػػػينىا ميشِّ ػػػػػةي  تىػػػػػػثيبً            ميقٍمًػػػرو  طىرًيػػػػػػػؽو  ػػػػيفً  كى  3 قىب مىػػػػنىا فًيوً  الٍفىرىحى

كرغـ إبراىيـ ناجي إلا انو أخذت عميو بعض المآخذ خاصة عندما تسربت بعض 
عيكب الركمانسية إلى شعره مثؿ الحشك كاستخداـ الصفات الكثيرة المتلبحقة ذات الطبيعة 

ثؿ الصفات المتتابعة " ختر في العميؽ, البعيد, قاس معذب, ككانت ىذه بعض التزكيقية م
 نقاط الضعؼ في شعر ناجي ".

كمع ذلؾ يبؽ ناجي أحد دعائـ الركمانسية الحديثة في مصر فقد ادخؿ البساطة 
كالحداثة عمى لغة الشعر كفتح الطريؽ أماـ الصدؽ العاطفي, كالتجربة الحقيقة, أعنى 

ة, أحدث تغييرا ممحكظا في ليجة لغة الشعر إضافة إلى أسمكبو المباشر الصكرة الحديث
 4المميء بالتكاضع نحك المرأة .

                                           
  بتصرؼ .14-13سممى الخضراء الجيكسي ،الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث ،ص  - 1
  بتصرؼ . 412سممى الخضراء الجيكسي ،المرجع نفسو ،ص  - 2

 . 181إبراىيـ ناجي ،الديكاف ،ص 3-
 بتصرؼ . 413سممى الخضراء الجيكسي ،المرجع السابؽ ،ص - 4
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 :ممخص 

زال تسعى كل دراسة إلى إنارة بعض الجوانب منو و ااستقطب كما ىائلا من الدارسين و ميعتبر موضوع الشعرية خصب و متجدد ,    
 قد تناولو الغرب و العرب بالبحث و الدراسة .

ولخصوبة  موضوع الشعرية وجدتو إرتأينا ان يكون الموضوع الموسوم بشعرية القصيدة عند )ابراىيم ناجي( الطائر الجريح "انموذجا" ىو    
 ا .مجال بحثن

عة عمى وانطلاقا من الفكرة التي تبنى عمييا الشعرية في مفيوميا العام و إستنادا لممادة العممية التي تم جمعيا , شممت ىذه الدراسة المتواض
: قسم نظري , و آخر تطبيقي , يتناول الفصل النظري مصطمح " المفاىيم الشعرية "  فصمين حيث إعتمدنا عمى عناصر تتجمى في قسمين

رجنا فيو مبحثين , الأول معنون بالشعرية عند الغرب فأخذنا عمى سبيل المثال الشعرية عند كل من )تودروف و رومان ياكبسون ( اما اد
 المبحث الثاني فعنوناه بالشعرية عند العرب فأخذنا أيضا عمى سبيل المثال الشعرية عند كل من )كمال ابي ديب و عبد الله الغذامي(.

طبيقي فعنوناه بـ: مظاىر الشعرية عند )ابراىيم ناجي( الطائر الجريح "انموذجا" حيث تمخض ىذا الفصل عمى ثلاث اما القسم الت 
مباحث جاءت كلآتي المظاىر البيانية و المظاىر الايقاعية و المظاىر الأسموبية لنعرج في كل مبحث عمى أىم ما يخدم الموضوع بحيث كانت 

ية فمثلا بالنسبة لممظاىر البيانية تم التطرق عمى سبيل المثال إلى الاستعارة و الكناية و التشبيو والرمز . أما ىناك مجموعة من العناصر الجزئ
أما المظاىر المظاىر الايقاعية فكان المبحث عن الايقاع الخارجي ) الوزن ,القافية , الوقفة ( والايقاع الداخمي ) التكرار ,التدوير , التضمين ( 

مع العمم اننا اعتمدنا في كل ىذا عمى الديوان  د تم التطرق الى الانزياح , التقديم و التأخير , توليد اللامتوقع / المفاجئة الأسموبيةالأسموبية فق
 مصدر أساسي في التطبيق .

لتوجييات لعميا تأخذ راسة و فرضيات وبعض اكما أننا أنيينا الدراسة بخاتمة حاولنا فييا إعطاء أىم ما توصمنا اليو من نتائج حول الد
 بعين الاعتبار في الدراسات اللاحقة .

 الطائر الجريح، شعرية القصيدة  الكممات المفتاحية:
 

Summary  :  

  The subject of poetry is fertile and renewed. It has attracted a huge number of scholars, and every study still 

seeks to illuminate some aspects of it, and the West and the Arabs have addressed it with research and study. 
   And due to the fertility of the poetic topic and its found, we decided that the topic marked by the poem of the 

poem of (Ibrahim Naji) the wounded bird be a "model" that is our field of research. 
And based on the idea on which poetry is based in its general concept and based on the scientific material 

collected, this modest study included two chapters where we relied on elements that are manifested in two parts: 

a theoretical section, and another application. The theoretical chapter deals with the term "poetic concepts" in 

which we included two topics. The first one is concerned with poeticism in the West, so we took, for example, 

poetry in both (Todorov and Roman Capeson). As for the second topic, they called it poetry among the Arabs. 
As for the applied section, they entitled it: The poetic manifestations of (Ibrahim Naji) the wounded bird as a 

"model". This chapter was based on three topics: graphical manifestations, rhythmic aspects and stylistic 

manifestations. In each topic we go to the most important thing that serves the topic, so that there were a group 

of elements. Partial, for example, with regard to the graphic manifestations, for example, metaphor, metaphor, 

simile and symbol are dealt with. As for the rhythmic aspects, the research was on the external rhythm 

(weight, rhyme, pause) and the internal rhythm (repetition, rotation, inclusion). As for the stylistic 

aspects, displacement, introduction and delay, generating stylistic unexpectedness / surprise were dealt 

with knowing that we relied in all this on Al-Diwan is an essential resource in the application. 
We also finished the study with a conclusion in which we tried to give the most important findings 

about the study, hypotheses and some guidelines that may be taken into account in subsequent studies. 
Keywords: poem poem, Wounded Bird 


