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 مقدمة 
 

 
 أ

  ة:ــــــــــــمقدم

استطاعت الروایة العربیة منذ نشأتها أن تخلق لها مكانا في عالم الأدب المعاصر، 

وتبرز بسماتها الأصلیة، وتدخل معترك الحیاة الحدیثة لتعالج مشاكل الحیاة ومواقف الإنسان 

التطورات الحضاري السریع الذي شهده المجتمع الإنساني خلال هذا القرن، منها: في ظل 

  وهذا بفضل بنائها الفني المتكامل الذي یتفق مع رو الحیاة ذاتها.

ولكون الروایة محورها الإنسان فوسیلتها للتعبیر عن هذا الأخیر هي الشخصیة، فهي 

نجح، فالروائي یتخذ شخصیة حجر الأساس في بناء الروایة، بصحتها یصح هذا العمل وی

أساسیة أو بطلة تسعى باقي الشخوص لتصویر حیاتها وتجسیدها، حتى قیل: "الروایة فن 

  الشخصیة".

لذا یعكف الكتاب في تصویر شخصیاتهم وتقدیم أوصافها كأنها واقعیة فجاء بحثي 

ایة لما " واخترت هذه الرو طوق الیاسمین، لواسیني الأعرجحول بنیة الشخصیة في روایة "

سقاطات على عالمنا الیوم، ففي ظاهرها إتحمله في طیاتها من حكایا وقِصص تعتبر ك

تحمل الحیاة الشخصیة لكاتبها لكن في حقیقتها تحاكي الإنسان ككل والظروف التي تساهم 

حین قص حیاته ابتكر أسلوبا جدیدا مخالفا للعرف السائد في  فواسیني الأعرجفي تكوینه، 

  ریة، فجاء أقرب للروایة منه للسیرة الذاتیة:الأعمال السی

تي في التعرف على الروائي "واسیني موضوع هو رغبمن بین الأسباب لاختیاري هذا ال

الأعرج" الذي صار قامة ابداعیة كبیرة من قامات الأدباء العرب والعالمیین، في وقتنا 

  الحالي.

  رغبتي في التعرف على بنیة الشخصیات في الروایة.

لة الوقوف على إشكالیة منهجیة معرفیة هامة هي بنیة الشخصیات في روایة محاو 

  "طوق الیاسمین" هذه الأخیرة تفرعت عنها عدة تساؤلات فرعیة، هي كالآتي:

 ما مفهوم الشخصیة؟ 

 ما أنواعها وأبعادها؟ 



 مقدمة 
 

 
 ب

 ما أنواع الشخصیة ووظائفها في الروایة؟ 

ة، ثم وضعت مدخلا تناولت فیه هذه التساؤلات، افتتحت بحثي بمقدم نوللإجابة ع

ة الروایة الجزائریة واتجاهاتها وتعریف البنیة، ثم بدأت في الدراسة مقسمة أتعریف الروایة ونش

إیاها إلى فصلین فتناولت في الفصل الأول المفاهیم النظریة لمفهوم الشخصیة فتطرقت إلى 

، وأنواع الشخصیة مفهوم الشخصیة لغة، اصطلاحا، ومفهومها عند النقاد المعاصرین

وأبعادها وطرق بنائها وعلاقتها بالمكونات السردیة الأخرى، والفصل الثاني تطرقت فیه إلى 

الدراسة التطبیقیة على الروایة فقمت بدراسة دلالة الأسماء ومدى تطابقها للشخصیة وانواع 

إلى  الشخصیة ووظائفها والأدوار العرضیة للشخصیات في روایة طوق الیاسمین وتطرقت

أهمیة الشخصیة ووضعت محلقا تناولت فیه ملخص الروایة والتعریف بالروائي واسیني 

الأعرج وختمت بخاتمة تتضمن النتائج التي خرجت بها من هذه الدراسة متبعة في ذلك 

  المنهج البنیوي المناسب لهذه الدراسة.

الروائي لـ  علیها في دراستي هذه هي: بنیة الشكل عتمدتومن أبرز المراجع التي ا

داني، عبد المالك مرتاض في نظریة الروایة اوي، بنیة النص السردي لحمید لحمحسن بحر 

  وكذا تحلیل النص السردي لمحمد بوعزة.

وكطبیعة البحوث الأكادیمیة فقد واجهتني العدید من الصعوبات ولعل من أهمها 

وكذا صعوبة جمع اختلاف وتضارب الآراء حول مفهوم الشخصیة وأهمیتها في الروایة 

  المادة العلمیة وترتیبها.

وختاما أرفع شكري إلى أستاذي المشرف الأستاذ بوزید رحمون لقبوله الإشراف على 

  مذكرتي وصبره علیا لإتمام هذا البحث.

  وفي الأخیر لا یسعني سوى شكر االله على توفیقه لي لإنجاز هذا البحث.

  



 

 مـــدخل: ماھیة الروایة           

  

  

  

 

 

 

 

 

  

 

 

  تعریف الروایةأولا: 

  نشأة الروایة الجزائریة وتطورهاثانیا: 

   اتجاهات الروایة الجزائریةثالثا: 

  تعریف البنیةرابعا: 
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  مدخل: ماهیة الروایة الجزائریة

  أولا: تعریف الروایة

 لغة:  . أ

یقال رویت على و جاء في لسان العرب لابن منظور "أنها مشتقة من الفعل "روى" 

یقال روى فلان و قال ابن السكیت "یقال رویت القوم أرویهم إذا استقیت لهم" و أهلي ریة، 

الشعر روایة و فلانا شعر إذا أرواه له حتى حفظه للروایة عنه، قال الجوهري "رویت الحدیث 

 1فأناروا".

 اصطلاحا:  . ب

هذه الأخیرة استطاعت و تعد الروایة من الأشكال الأدبیة التي تحظى بشعبیة كبیرة،   

هذا لما تعالجه من قضایا فكریة و أن تحتل أرقى الأماكن مقارنة بالأجناس الأدبیة الأخرى، 

  اجتماعیة.و 

  2عرفها عبد المالك مرتاض في عصرنا الحاضر "هي النثر الفني بمعناه العالي"  

الروایة من حیث هي جنس أدبي راق، ذات بنیة شدیدة التعقید، متراكبة التشكیل، و "  

تتظافر لتشكل لدى نهایة المطاف شكلا أدبیا جمیلا یعتري إلى هذا و تتلاحم فیما بینها 

  3الأدب السري".و الجنس الحظي، 

  

  

                                                             
، دار صادر، بیروت، لبنان، 6ضل، لسان العرب، مج االف وابن منظور محمد بن مكرم الإفریقي المصري جمال الدین أب 1

  .272-271، مادة روى، ص 2000، 1ط
، 1998الأدب، د ط، و الفنون و عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة (بحث في تقنیات السرد)، المجلس الوطني للثقافة  2

  .24- 23ص 
  .27المرجع نفسه، ص  3
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  تطورهاو ثانیا: نشأة الروایة الجزائریة 

"لا یمكن بأي حال من الأحوال تناول نشأة الروایة الجزائریة بمعزل عن الوضع   

السیاسي للشعب الجزائري، ذلك أن هذا الفن الأدبي كغیره من الفنون الأخرى و الاجتماعي 

  1بقدر هذه التربة جودة الانتاج".و فلا ینبت في الفضاء، فلا بدله من تربة، 

عن  ومن قطر عربي إلى آخر، من دون أن تسهتختلف نشأة ظروفها بطبیعة الحال   

  جذورها المشتركة عربیا.

  أولا: في صیغ القرآن الكریم، والسیرة النبویة.  

-963ه،  398-358في مقامات الهمذاني ( ثانیا: في البذور القصصیة الأولى،  

م) التي ترجمت إلى عدة لغات مثل 1222-1054ه،  156-466الحریري (و م) 1007

  2التركیة".و الألمانیة فضلا عن الفارسیة و الفرنسیة و الإنجلیزیة 

فكریة و منها الجزائریة لم تأت من فراغ إذن فهي تقالید فنیة و الروایة العربیة  ت"نشأ  

أنها ذات صلة تأثریة ما بهذا الفن كما عرفته أوروبا في العصر الحدیث  في حضارتها، كما

  3)".1850- 1799زاك" (خصوصا بعد شیوع مصطلح الواقعیة منذ أعلنه "بل

في ظل أجواء القهر بدأت الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة، فهي من موالید   

السبعینات إذا ما استثنینا المحاولات الأولى البسیطة التي ظهرت بعد الحرب العالمیة الثانیة: 

موضوعاتها في "یمكن ان نلحظ فیها بدایات ساذجة للروایة العربیة الجزائریة سواء في 

المتمثلة في "غادة أم القرى" للأدیب الشهید أحمد و بناءها الفني، فهناك قصة مطولة و أسلوبها 

، ثم تلتها قصة كتبها "عبد المجید الشافعي" أطلق علیها "الطالب 1947ورضا حوح

  4المنكوب" فهي ساذجة المضمون مثل طریقة التعبیر فیها".

                                                             
  .15، د ت، ص 1الأدب الجزائري، طو صالح مفقودة، ابحاث في الروایة العربیة، مخبر أبحاث في اللغة  1
  .195الجامعیة، الجزائر، د ت، د ط، ص ، دیوان المطبوعاتوأنواعا لجزائري الحدیث تاریخاینة، في الأدب اقعمر بن  2
  .196ص  المرجع نفسه، 3
  .200-199، ص 1983، 1)، المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط 1974-1830عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري ( 4
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الأكثر و "فمع بدایة السبعینات التي شهدت تغیرات قاعدیة كبیرة كانت الولادة الثانیة   

جاءت "اللاز" "للطاهر وطار" إنجازا فنیا و عمقا للروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة 

  1موضوعیة قضیة الثورة الوطنیة".و ضخما یطرح بكل واقعیة و جزئیا 

هي الروایة التي تكاد و ، 1971بن هدوقة" الصادرة "ریح الجنوب" "لعبد الحمید و"  

الباحثین على أنها البدایة الفعلیة لروایة جزائریة ناضجة بلسان و تجمع قطعیا أراء النقاد 

  2الأمة: اللغة العربیة".

لذلك فالبدایة الحقیقیة التي یمكن أن تدخل ضمن مفهوم الروایة هي التي ظهرت منذ   

  .سنوات قلیلة أي السبعینات

فقد شهدت هذه الفترة وحدها ما لم نشهده الفترات السابقة من تاریخ الجزائر على   

كانت و ثقافیة،  واقتصادیة أ والإطلاق، من إنجازات سواء أكانت اجتماعیة أم سیاسیة أ

تعداد بسیطا للأعمال الروائیة التي شهدت میلادها هذه الفترة و الروایة تجسید لذلك كله، 

  3هذه الحقیقیة".یبرز بشكل واضح و 

  م الروایات الناضجة لنشأة الروایة الجزائریة:هأ  

 دموع"، "الخنازیر" للدكتور عبد الملك مرتاض.و نور"، "دماء و "نار  -

الموت في الزمن الحراشي" للطاهر و ر"، "عرس بغل"، "العشق قصالو ت "اللاز"، "الحو  -

 وطار.

 "قبل الزلزال" علاوة بوجادي. -

 لمرزاق بقطاش."طیور في الظهیرة"  -

                                                             
الجمالیة للروایة الجزائریة، المؤسسة و بحث في الأصول التاریخیة واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر،  1

  .196، ص 1986الوطنیة للكتاب، الجزائر، د ط، 
  .196عمر بن فینة، في الأدب الجزائري الحدیث، ص  2
  .201عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري، ص  3



 مدخل                                                                      ماهیة الروایة 

 

 
7 

 "ریح الجنوب"، "نهایة الأمس"، "بان الصبح" لعبد الحمید بن هدوقة. -

 "حب أم أشرف" الشریف الشناتیلیة. -

 "باب الریح" لعلاوة وهبي. -

منذئذ "لم یعد الحدیث عن الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة ینطلق من موقف و   

عطت بهیمنتها على باقي و التقدیر، و تزع الإعجاب لكنها أًبحت تنو الدعم التعاطفي  والشفقة أ

  1الأجناس في الجزائر".

تطورها بأهم و بالحدیث عن نشأة الروایة نجد أنفسنا ملزمین بربط هذه النشأة و   

یمكن أن نحدد و التحولات الاجتماعیة التي أفرزت هذه الأعمال الروائیة و الأحداث التاریخیة 

  نحن بصدد الحدیث عن تاریخینا النضالي ان نتحدث عن فترتین متمیزتین هما: و 

 .فترة ما قبل الاستقلال 

 .فترة ما بعد الاستقلال  

 فترة ما قبل الاستقلال:  . أ

الثاني مسلح فالنشاط و یمكن الحدیث عن شكلین من أشكال المقاومة، أحدهما سیاسي   

السلمي یبدأ مباشرة عقب الاحتلال وتوقیع الداي حسین على معاهدة الاستسلام في 

، حیث حاول حمدان خوجة تكوین ما یمكن أن یعد أول حزب وطني یعرف 05/07/1830

 20تعددت الأحزاب في النصف الأول من القرن و نشطت الحركة السیاسیة و بلجنة المغاربة، 

  2متخذة التیارات الثلاث الآتیة:على الخصوص 

 :الأقلیة الاستعماریة و "كان یطالب بتحقیق المساواة بین الأغلبیة الجزائریة  التیار الأول

نادى بذلك الأمیر خالد حفید الأمیر "عبد القادر" خلال الحرب العالمیة الأولى، ثم و 

"فرحات ونادى بذلك "بن جلول" و الاندماج و تطور مطلب هذا التیار إلى التجنیس 

                                                             
  .40، ص 2000، 1دراسة نقدیة، قسنطینة، الجزائر، طیة في روایات الطاهر وطار، و ة، الرؤیا البنییبإدریس بود  1
  .202ینظر: عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري، ص   2
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بعد الحرب العالمیة الثانیة تطور هذا التیار في إطار الاتحاد الدیمقراطي للبیان و عباس" 

 1الذي أخذ یطالب بإقامة جمهوریة جزائریة مرتبطة بفرنسا في اتحاد فدرالي".

 :شمال استقلالي برز بعد الحرب العالمیة الأولى، ممثلا في نجم  وهو " التیار الثاني

كان یشكل من العمال الكادحین المهاجرین في "دیار الغربة"، ثم انتقل إلى و إفریقیا، 

تجدد بعد الحرب العالمیة و الجزائر فبرز في الثلاثینات باسم حزب الشعب الجزائري، 

كان من بین تشكیلاته من و الأولى باسم حزب حركة الانتصار للحریات الدیمقراطیة 

 2المسلحة". كلفوا بالإعداد للثورة

 :تیار إصلاحي اجتماعي تمثل في جمعیة العلماء المسلمین التي  وه التیار الثالث

تأكید و لعبت دور بارزا في إعلاء المفهوم الوطني الجزائري و تأسست في الثلاثینات، 

 3عروبة الجزائري وعدت هذه الحركة لب لاستقلال الجزائر.

الجزائر في شكل ثورات متلاحقة یمكن أن المقاومة المسلحة قد انطلقت من احتلال و   

  نحدد منها ثلاث محطات منها:

  م بقیادة أحمد باي فهنا "یمكن الإشارة إلى أول بذرة قصصیة في 1871ثورة الفلاحین

م، 1849الاشتیاق التي تعود إلى تاریخ و هي "حكایة العشاق في الحب و الأدب الجزائري 

القاسم سعد االله" قد و قد كان الباحث الجزائري "أبو ، "4والتي ترتبط بتاریخ دوره الفلاحین"

 5طباعتها".و عثر علیها مخطوطة في المكتبة الوطنیة بالجزائر العاصمة فقام بتحقیقها 

                                                             
  .14، ص 2005الأدب الجزائري، الجزائر، د ط، و صالح مفقودة، نشأة الروایة العربیة في الجزائر، أبحاث في اللغة  1
  .48، ص 2009، 2ة، الجزائر، طصالح مفقودة، المرأة في الروایة الجزائریة، بسكر  2
قر، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، د ط، ص)، تر: محمد 1967-1925ي (صصعایدة أدیب، تطور الأدب الق 3

  .20، ص 1982
  .50-49صالح مفقودة، نشأة الروایة العربیة في الجزائر، ص  4
  .8، ص 1996، دمشق، د ط، العرب دیث، منشورات اتحاد الكتابأحمد دوغان، في الأدب الجزائري الح 5
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  بدأت هذه الأحداث تتزامن من أعمال، بدأت تعانق الفن الروائي  1945ماي  8أحداث"

، عن معاناة المرأة الحجازیة فكان أول جهد معتبر فیها "غادة أم القرى" لأحد رضا حوحو

 1".1941جانفي  1الحرمان، انتهى من كتابتها في الجزائر و ضغوط القهر 

  اندلاع الثورة، سنجد هنا ظهر بعض الروایات المتمثلة في 1962-1954ثورة نوفمبر" :

 2روایة "الحریق" لنور الدین بوجدرة، وروایة الطالب المنكوب لعبد المجید الشافعي".

 بعد الاستقلال: فترة ما  . ب

ما بعده ارتبطت بروایة "ریح الجنوب" لعبد الحمید بن و أما فیما یتعلق بفترة الاستقلال   

 5هدوقة، فیها كان الحدیث السیاسي جاریا بشكل جدي عن الثورة الزراعیة فأنجزها في 

تزكیة للخطاب السیاسي الذي كان یلوح بآمال واسعة للخروج بالریف من  1970نوفمبر 

رس ذلك الخطاب الطویل الذي دفع كل اشكال الاستغلال للإنسان، وسرعان ما تكو عزلته، 

ثم دخل التطبیق  1971نوفمبر  8هلل له الإعلام كثیرا، في قانون الثورة الزراعیة في 

أول تعاونیة الثورة الزراعیة في  1972جوان  17الفعلي، فدشن الرئیس "هواري بومدین" في 

في عین نحالة قریة "خمیس الخشنة" قرب مدینة الجزائر ثم شرع في بناء القرى الاشتراكیة 

  3".1975جوان  17بتاریخ 

  ثالثا: اتجاهات الروایة الجزائریة

ثقافیة التي و اجتماعیة و ساهمت الظروف التي مرت بها الجزائر من تغیرات سیاسیة   

كانت تقتضي ظهور فن جدید بین طیاته معاناة الشعب الجزائري من عدم الاستقرار حتى 

ور اتجاهات مختلفة تعبر عن الأوضاع الناجمة عن بعد الاستقلال إذا صاحبت هذا الفن ظه

  مصالح الشعب.و الثورة 

                                                             
   .197ینة، في الأدب الجزائري الحدیث، ص قعمر بن  1
  .198المرجع نفسه، ص  2
  .201عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري، ص  3
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 الاتجاه الإصلاحي:  .أ 

اتجاه اصلاحي اجتماعي  وهو وكان له الدور في تأسیس الروایة العربیة في الجزائر "  

وقد كان "شعارها الإسلام دیننا  1830وي تمثل في جمعیة العلماء المسلمین التي شكلت 

  1الجزائر وطننا".و العروبة لغتنا و 

قد ورث كتاب ما بعد الاستقلال هذا الاتجاه بكل التناقضات التي عاشتها على و "  

  2كافة الأصعدة، فظلت نظرتهم مقتصرة على الماضي".

كانت روایة "غادة أم القرى" للشهید "أحمد رضا حوحو" الروایة التأسیسیة في هذا و "  

 3المنكوب" "لعبد المجید الشافعي"" كذلك "الطالبو في الأدب الجزائري و الاتجاه 

 الاتجاه الرومانتیكي:  .ب 

هذه الفلسفات المثالیة التي و "الجزائر مستعمرة لم تكن بعیدة عموما عن هذا التیار   

كانت تسیطر على الساحة الثقافیة فالحركة الرومانتیكیة في الأدب الجزائري تأخذ مداها 

تدخل لعبة و باتساع قبل أي ثورة، لكن بمجرد سقوطها أثر الهزیمة تتقوقع الحركة على نفسها 

اجزة أمام تعقد من الموضوعات الكلاسیكیة التي تقف عو البحث عن التعبیریة المستهلكة 

لكن مع حلول السبعینات من هذا القرن، اتخذ هذا التیار توجها آخر تستطیع فیه و الأحداث، 

الرومانتیكیة في الأدب الجزائري فهم التغیرات، والانقلابات الاجتماعیة التي حدثت على 

  4صعید الواقع".

ریاح" لمحمد عرعار، یمكن أن نضیف أربع روایات لهذا الاتجاه "روایة ما لا تذروه الو   

 .ودموع" لعبد المالك مرتاض"نهایة الأمس "لعبد الحمید بن هدوقة"، "دماء 

                                                             
  .15، نشأة الروایة العربیة في الجزائر، ص صالح مفقودة 1
  .12ص واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر،  2
  .202عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري، ص  3
  .277واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، ص  4
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 الاتجاه الواقعي النقدي:  .ج 

"إن الروایة الجزائریة استطاعت أن تبلور معالم الواقع الثوري إبان الثورة الجزائریة   

لعل هذا الواقع بحركته قدم للروائیین الجزائریین مادة و أثناءها، وفي زمن الاستقلال و المسلحة 

الروایة الجزائریة لم تتمكن من التخلي عن الواقع و التكوین، و غنیة ساعدتهم في عملیة الإبداع 

  1) حتى الآن".1962-1954أحداث ثورة نوفمبر (و 

 اتجاه فرضته ظروف وهو "وساد بذلك الاتجاه الواقعي في الأدب الجزائري الحدیث   

  2واقع الجزائر حرب التحریر".و المعركة 

"صحیح أن العملیة الاستعماریة القمعیة التي اتخذت أشكالا مختلفة، أثرت كثیرا في   

صحیح كذلك أنه لم ینتج عندها أدب واقعي نقدي و التطور التاریخي للأدب الجزائري 

قافیة بخجل على الساحة الث وبالمعنى الأوروبي، لكن في ظل هذه الأوضاع، بدأت تنم

  3تنتقده".و كتابات سواء بالعربیة أم باللغة الفرنسیة، ذات بذور واقعیة تدني الاستعمار 

الكتاب وجدوا في هذا النوع من الروایة السبیل في التجسید الواقعي لأحوال المجتمع و "  

دیب"،  الجزائري، فنجد الواقعیة تسود في الكتابات الروائیة باللغة الفرنسیة عند كل من "محمد

التي قدمت ملیون شهید و المدینة و صورة لجماهیر القریة  وأ"كاتب یاسین" و"مولود معمري" 

  4لتصنع النصر".

نجد كذلك مولود فرعون، الذي استطاع من خلال إمكاناته أن یضیف إلى الرصید و "  

  5الثوري للأدب الجزائري شیئا مهما، أن یفتح أبوابا واسعة للواقعیة النقدیة".

                                                             
  .85أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحدیث، ص  1
  .288، ص 1967سعاد محمد خضر، الأدب الجزائري المعاصر، منشورات المكتبة العصریة، بیروت، لبنان، د ط،  2
   .360واسیني الأعرض، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، ص  3
  .288سعاد محمد خضر، الأدب الجزائري المعاصر، ص  4
  .366واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، ص  5
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هي و "كما نجد "ریح الجنوب" لعبد الحمید بن هدوقة الذي صور التناقض الاجتماعي،   

 1مع ذلك فقد كانت تحمل هذا المیثاق".و روایة كتبت قبل صدور الثورة الزراعیة، 

 الواقعیة الاشتراكیة:  .د 

الانتفاضات التي عاشتها الجزائر كانت الدافع لظهور هذا و "إن الصراعات الثوریة   

ما خلفته الثورة من آثار اجتماعیة و الروایة الجزائریة، فكل ما عاشته الجزائر  الاتجاه في

المحرومة خاصة، أثرت بشكل كبیر و الطبقات العاملة و نفسیة التي عانى منها الشعب عامة و 

التي و على الأدب الجزائري فكانت الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة أول ما تأثرت 

"كاتب ول التعبیریة كلها على الصعید الفني لیعطوا للروایة مع "محمد دیب" استغلت الوسائ

 2یاسین" إلى مكانة الروایة العالمیة الواقعیة الاشتراكیة".

  رابعا: ماهیة البنیة

 لغة:  . أ

" الذي Stuere"مصطلح البنیة مشتق في اللغات الأوروبیة من الأصل اللاتیني "  

الطریقة التي یشاد بها المبنى، ثم امتد مفهوم الكلمة لیشمل وضع الأجزاء في  ویعني البناء أ

مبنى ما، ولا یبتعد هذا المعنى عن أصل الكلمة في الاستخدام العربي القدیم على التشیید 

تصوره على أنه التركیب و قد تحدث النحاة عن البناء مقابل الإعراب و التركیب، و البناء و 

  3الصیغة".و 

هي مفاهیم تصب و مفهوم البنیة لغة بالعودة إلى ما أوردته المعاجم اللغویة، یتحدد و "  

راسون" ان الأثر الأدبي یتألف و كلها في مصب واحد، یجمعها ما قاله الناقد الأمریكي "قرا

                                                             
  .369واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، ص  1
  .480المرجع نفسه، ص  2
، 2003لكتاب العرب، دمشق، د ط، ام، تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة الحداثیة، اتحاد اعز محمد  3

   .42ص
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نعني بالأول المعنى العام للأثر الأدبي و السبك،  والنسج أو التركیب،  ومن عنصرین: البنیة أ

ینقلها هذا الأثر بحذافیرها إلى القارئ، بحیث یمكن التعبیر عنها بطرق  الرسالة التي وهو 

شتى عبر التعبیر المستعمل في الأثر الأدبي المذكور، أما النسیج فالمواد به الصدى 

المعاني التي توحي إلى و الصور المجازیة و تتبع المحسنات اللفظیة و الصوتي لكلمات الأثر 

البنیة في معجم اللسانیات لبسام بركة هي تركیب ما و الكلمات المستعملة و العقل بالمدلولات 

  Structure."1یقابله بالفرنسیة 

 اصطلاحا:  . ب

أما البنیة في المجال الاصطلاحي فهي "ترجمة لمجموعة من العلاقات الموجودة بین   

  2المختلفة".التواصل في عناصرها و عملیات أولیة، تتمیز فیما بینها بالتنظیم و عناصر مختلفة 

عند البنیویین و جزئیات ملتحمة فیما بینها و فالبنیة تتشكل من مجموعة من عناصر   

غیر مكشوف،  وهي تتحقق في النص على نحو نجد أن "تصورها یقع خارج العمل الأدبي 

  3حیث تتطلب من المجال البنیوي استكشافها".

الدارسین، فهي امتداد المدرسة الشكلانیین و "إن البنیویة عند العرب لقیت اهتمام النقاد   

اسها الفلسفي العام بكثیر من العلوم سها نقدیا حدیثا فارتبطت البنیویة في أوتوجالروس، 

  4النشاطات الفكریة المختلفة".و المیادین و 

بنیات  وهكذا أصبح منهج البنیویة المعتمد في الدراسات الأدبیة یتألف من وحدات أو "  

یما بینها بوشائح وثیقة وتبقى كلمة بنیة تحلیل في ذاتها إلى المنهج البنیوي، جزئیة تتمفصل ف

                                                             
   .77، ص 2006عبد القادر شرشار، تحلیل الخطاب الأدبي وقضایا النص، منشورات اتحاد العرب، دمشق، د ط،  1
  .121، ص 1998، 1الشرق، ط صلاح فضل، النظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار 2
  .14التطبیق، مكتبة غریب، الجزائر، د ط، د ت، ص و نبیلة إبراهیم، فن القصص بین النظریة  3
  .45، ص2001ستمولوجیة، دار القصبة للنشر، الجزائر، د ط، بویة، دراسة تحلیلیة ایالطیب دبة، مبادئ اللسانیات البن 4



 مدخل                                                                      ماهیة الروایة 

 

 
14 

النظر لموضوع البحث كبنیة أي كموضوع  والذي تمثل أول خطة فیه تحدید البنیة أ

  1مستقل".

                                                             
  .187، ص 1990ن البنیویة إلى التفكیك، عالم المعرفة، الكویت، د ط، عبد العزیز حمودة، المرایا المحدبة م 1
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  بینة الشخصیاتالفصل الأول: 

  أولا: مفهوم الشخصیة

 لغة:  .أ 

جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة (ش.خ.ص) "شخص، الشخص، جماعة   

  الإنسان وغیره، مذكر شخص والجمع أشخاص وشخوص وشخاص.

والشخص: سواء الإنسان وغیره تراه من بعید، تقول ثلاثة أشخاص وكل شيء رأیت   

  1ظهور" كل جسم له ارتفاع أوجسمانه، فقد رأیت شخصه، والشخص 

وأیضا تعني "من وراء اصطناع تركیب (ش، خ، ص) من ضمن ما یعنیه، التعبیر   

 2عن قیمة حیة عاقلة ناطقة فكأن المعنى إظهار شيء وإخراجه وتمثیله وعكس قیمته".

 اصطلاحا:  .ب 

یمثل عنصر الشخصیة عنصرا محوریا في كل سرد، بحیث لا یمكن تصور روایة   

محور التجربة الروائیة، ومع ذلك یواجه  خصیات، "ومن ثم كان التشخیص هومن دون ش

الباحث في موضوع الشخصیة صعوبات معرفیة متعددة حیث تختلف المقاربات والنظریات 

  3حول مفهوم الشخصیة وتصل إلى حد التضارب والتناقض".

ویمكن  والشخصیة "هي مجموع الصفات التي كانت محمولة الفاعل من خلال الحكي  

  4غیر منظم". أن یكون هذا المجموع منظما أو

إیجابا أما من یشارك في  والشخصیة هي:" كل مشارك في أحداث الروایة سلبا أو  

  5الحدث لا ینتمي إلى الشخصیات بل یعد جزءا من الوصف".

                                                             
  .36، ص 2005، 4)، طش.خ.ص، مادة (8ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، مج  1

  .75عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، ص 2 
  .39، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحلیل النص السردي (تقنیات ومفاهیم)، دار الأمانة، الرباط، ط 3
  .74، ص 2005، 1تودروف، مفاهیم سردیة، تر: عبد الرحمن مزیان، منشورات الاختلاف، ط نطازفیت 4
، 1الاجتماعیة، طو لإنسانیة البحوث او عبد المنعم زكریا القاضي، البنیة السردیة في الروایة، الناشر عن الدراسات  5

   .86، ص 2009
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الشخصیة "عالم معقد شدید التركیب، متباین التنویع، وتتعدد الشخصیة الروائیة   

لمذاهب والإیدیولوجیات والثقافات والحضارات والهواجس والطبائع البشریة التي الأهواء وا

 1لیس لتنویعها ولا لاختلافها حدود".

 مفهوم الشخصیة عند النقاد المعاصرین:  .ج 

نظرا لأهمیة الشخصیة وباعتبارها الكثر تعقیدا في المكونات السردیة، فقد حاول   

تحلیلها كل حسب طریقته، وسنقوم بالتطرق لبعض الكثیر من الباحثین المحدثین دراستها و 

 الباحثین والدارسین الذین تناولوا الشخصیة وآرائهم حولها.

یعتبر بروب أحد أهم رواد الشكلانیة الروسیة، ومن المنظرین الشخصیة عند بروب:  .1

الأوائل في حقل الدراسات البنیویة الدلالیة، لقد قدم هذا الباحث نظریة عن الشخصیة في 

 تابه "مورفولوجیا الحكایة الخرافیة" حیث اهتم بالشكل على حساب المضمون، فهوك

یعتبر الوظیفة عنصرا أساسیا في السرد فدراسته تركز على تحلیل الشخصیات من خلال 

 2وظائفها".

"یلاحظ بروب أن الحكایة تحتوي على عناصر ثابتة وعناصر متغیرة، فالثابت 

  ماء)، وأوصاف الشخصیات ولتبیین ذلك قدم لنا هذه الأمثلة:هو(الأفعال) والمتغیر هو(الأس

 .یعطي الملك نسرا للبطل، النسر یحمل البطل إلى مملكة أخرى 

 .یعطي الجد فرسا (سوتشینكو)، یحمل الفرس هذا إلى مملكة أخرى 

 .یعطي ساحرا قاربا (لایفان)، القارب یحمل هذا إلى مملكة أخرى 

  ،(لایفان) یخرج من الخاتم رجالا أشداء یحملون إیفان إلى مملكة یعطي الملكة خاتما

  3أخرى.

                                                             
  .83عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  1
، 2003، 3بي، الدار البیضاء، ط حمید لحمداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العر  2

  .23ص
  .25المرجع نفسه، ص  3
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الوظائف التي یقوم بها الأبطال، ولهذا نخلص من هذا كله  فالثابت في هذه الأمثلة هو

أن ما هومهم في دراسة الحكایة هو" التساؤل عم تقوم به الشخصیات، أما من فعل هذا 

  1حها إلا باعتبارها توابع لا غیر".ذاك وكیف فعله فهي أسئلة لا یمكن طر  الشيء أو

والحقیقة أن هذه الدراسة لأفعال الشخصیات قد مكنت بروب من ابتكار تحلیل جدید 

البنیة الشكلیة الواحدة الذي تولد هذا العدد غیر المحدود  ال الوظیفي "وهوثیمكن تسمیته بالم

  2من الحكایات ذات التراكیب والأشكال المختلفة".

 ظیفة عنصر أساسیا في السرد ویعرفها قائلا: تقصد بالوظیفة الحركة أویعتبر الو  "فهو

  3الدور المحدد للشخصیة معنیة وذلك من حیث دلالتها في تطور الأحداث والعقدة".

وظیفة ووضع لكل وظیفة مصطلح  31"وتوصل بروب في حصر هذه الوظائف إلى 

صیات الأساسیة في الحكایة خاص بها، وبعد حدیثه عن الوظائف قام بتوزیعها على الشخ

  وهي: 4العجیبة فرأى أن هذه الشخصیات تنحصر في سبع شخصیات"

 الشریر. المعتدي أو 

 .الواهب 

 .المساعد 

 .الأمیرة 

 .الباعث 

 .البطل 

 .البطل الزائف 

"إن كل شخصیة من هذه الشخصیات تستطیع القیام بعدد من الوظائف والملاحظ هنا أن 

بروب ركز على الدور الذي تقوم به الشخصیة ولیس على أوصافها ونوعیتها، ونقول في 

                                                             
  .26النقد الأدبي، ص حمید لحمداني، بنیة النص السردي من منظور  1
  .24جمیل شاكل، مدخل إلى نظریة القصة، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، د ط، د ت، ص و سمیر المرزوقي  2
   .202، ص 2000، جوان 13ون، الشخصیة في القصة، مجلة العلوم الإنسانیة، العدد مجمیلة قیس 3
  .24حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص  4
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الأخیر أن بروب قد توصل إلى إعطاء مفهوم العوامل دون أن یضع بالضرورة المصطلح 

المتعددة على سبع شخصیات أساسیة وهي التي اعتبرها نفسه، وخاصة عندما وزع الوظائف 

 1غریماس بمثابة العوامل".

ون" من ملقد كانت الانطلاقة الحقیقیة لأعمال "كلود بری الشخصیة عند كلود بریمون:  .2

قراءته لكتاب "مورفولوجیا الحكایة" "لفلادیمیر بروب" وقد بین ذلك في كتابه منطق 

 2الشخصیات في النص الأدبي". الحكي والمنطق هو: حصیلة تحرك

  "ومن خلال هذه الدراسة توصل إلى حصر مجموعة من النتائج والتي نذكرها فیما یلي:

  المنهج الذي اتبعه بروب یمكن تطبیقه على جمیع أنواع الحكي فمهما تعددت

 الأشكال المظهریة للقصة فهي تحتوي على القوانین نفسها.

 نموذج الوظیفي وهما: استخلاص بروب نقطتین أساسیتین من 

 متتالیة الوظائف في الحكایات العجیبة الروسیة هي دائما متماثلة. -

 3كل الحكایات الخرافیة إذا نظر إلیها من حیث بنیاتها فإنها تنتمي إلى نمط واحد. -

"لاحظ بریمون أن متتالیة الوظائف لبروب كانت محكومة بضرورة منطقیة وجمالیة 

یترك أي مجال لاحتمالات أخرى فوظیفة الصراع مثلا تلحق بها  إذن لم وبترتیب زمني، فهو

بالضرورة وظیفة النصر، أما إذا حدث وانتهى الأمر بالبطل إلى الهزیمة، فإن بروب لا 

  4یسجل الوظیفة الأولى، وإنما یغیرها بوظیفة أخرى وهي الإساءة".

دیلا جدیدا للنظر في یتقرح ب "یحاول "بریمون" الخروج من التصور البسیط "لبروب" فهو

بنیة الحكي، عوض أن نصور بنیة الحكي على شكل سلسلة أحادیة الخط من الألفاظ 

                                                             
  .33مداني، بنیة النص السردي، ص حمید لح 1
  .202یسمون، الشخصیة في القصة، ص قجمیلة  2
  .39- 38حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص  3
   .39ص  المرجع نفسه، 4



  بینة الشخصیات                                                     الفصل الأول:

 

 
19 

المتتابعة حسب نظام ثابت، فإننا سنتخیل هذه البنیة كتجمع لعدد معین من المتتالیات التي 

  1خیوط صغیرة". تتراكب وتنعقد وتتقاطع وتتشابك على طریقة ألیاف عضلیة أو

یقترح "بریمون" القواعد العامة لتسلسل الأحداث في كل عمل سردي،  "وفي ظل هذا

  2فالنسبة لبریمون كل مقطع سردي یقدم على ثلاث وظائف وكل وظیفة لها إمكانیة".

  الوظیفة الأولى: تفتح إمكانیة تطور الحدث یتعلق بتصرف الشخصیة یمكن أن یكون

 تتابعا لهذه الوظیفة فتحصل.

 أنها لا تمر إلى الفعل فإن كان  أن تمر الشخصیة إلى الفعل أو الوظیفة الثانیة: إما

 هناك مرور إلى الفعل تكون:

 تكون الهزیمة. الوظیفة الثالثة: إما أن فعل الشخصیة یكلل بالنجاح أو 

بالرغم من احتفاظ "بریمون" لمفهوم الوظیفة عن بروب إلا أن هناك فبروب "یؤكد أن كل 

ة الأخرى والنهایة مكللة دائما بالنجاح بینما بریمون یترك وظیفة تؤدي حتما إلى الوظیف

الاختیار بین إمكانیة المرور من مرحلة إلى أخرى وبین عدم المرور وذلك تبعا للظروف 

  3المحیطة، ثم عدم استبعاد الأحداث التي تكون نتیجتها الفشل".

التحسین ونمط "یرى بریمون أن أحداث الحكي یمكنها أن ترتب وفق نمطین وهما "نمط 

  4الانحطاط".

"ومن خلال ما قدمه "بریمون" نجد أنه أولى أهمیة كبیرة للشخصیة في السرد القصصي 

 5على عكس مبدأ بروب ولیس عكس تطبیقاته"

                                                             
   .40- 39حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص  1

  .202جمیلة قیسمون، الشخصیة في القصة، ص   2
  .203المرجع نفسه، ص   3
  .41حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص   4
   .202جمیلة قیسمون، الشخصیة في القصة، ص  5
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یعتبر "إیتان سوریو" أول المهتمین بالمسرح فقد تناول  الشخصیة عند إیتان سوریو: .3

ا "بروب" عن الحكایة الشعبیة فقد درس الشخصیة المسرحیة وهي شبیهة بتلك التي أعده

القوانین التي تتحكم في المسرحیة مبرزا الوظائف الدرامیة الكبرى التي تركز علیها 

دینامیة المسرحیة ومهتما بإیضاح شكلانیة المبادئ الأساسیة  التي تطرحها وطریقة 

 وهي: 1تسلسلها ضمن حركیة المسرح ویستخرج ستة أدوار رئیسیة"

 .البطل 

 .البطل المضاد 

 .الموضوع 

 .المعارض 

 .المرسل 

 .المستفید 

 .المساعد 

الوظائف  "وقد أطلق على هذه الوحدات اسم "الوظائف الدرامیة" وتمتاز هذه القرى أو

متزعم اللعبة السردیة أي تلك  بقدرتها على الاندماج مع بعضها، فهناك البطل وهو

والتي یسمیها "سوریو" بالقوة التیماطیقیة، أما الشخصیة التي تعطي للحدث انطلاقته الدینامیة 

تلك القوة الجاذبة التي تمثل الغایة المنشودة لدى البطل ویمكن لهذا الموضوع  الموضوع فهو

تلك الشخصیة الموجودة في وضع  أن یتطور ویجد لنفسه حلا بفضل تدخل المرسل وهو

المرسل  مستفید من الحدث هویسمح لها بالتأثیر على اتجاه الموضوع ویكون هناك دائما 

الخوف وكل هذه الأنواع من القوى المذكورة  الذي سیؤول إلیه موضوع الرغبة أو إلیه وهو

  2یمكنها أن تحصل على مساعدة من قوة سادسة یسمیها "سوریو" المساعدة".

  : أنواع الشخصیةثانیا

                                                             
  .201جمیلة قیسمون، الشخصیة في القصة، ص  1
، 1حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیة)، المركز الثقافي العربي، بیروت، الدار البیضاء ط 2

  .219، ص 1990
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المنوط بها من أجل معرفة مكانة الشخصیة الروائیة بین باقي الشخصیات، ودورها 

في العمل الروائي، كان لا بد من تقسیمها إلى أنواع فمن خلال هذا التقسیم یكتمل بناءها 

  ویستطیع الدارس الوقوف على عالم الشخصیة ویمكن تقسیمها إلى:

  من حیث ارتباطها بالأحداث تقسم إلى:  

 الشخصیة الرئیسیة:  .أ 

ما أراد التعبیر  اد تصویره أو"هي الشخصیة الفنیة التي یصطفیها القاص لتمثل ما أر   

عنه من أفكار وأحاسیس وتتمتع الشخصیة الفنیة الحكم بناؤها باستقلالیة في الرأي، وحریة 

  1في الحركة داخل مجال النص القصصي".

"یقسم الروائي روایته حول شخصیة رئیسیة تحمل الفكر والمضمون الذي یرید أن   

أن یطرحها عبر عمله الروائي، ولا یختلف في هذا روائي الروایة التي یرید  ینقله إلى قارئه أو

مقدرة الكاتب هي التي تمیز  رومانسي عن واقعي، فإن طریقة البناء الفني في الروایة أو

  2عملا عن آخر".

خصائص الرئیسیة في ثلاثة: مدى تعقید التشخیص ومدى الاهتمام الویحدد هینكل   

لشخصي المعقدة التي ترجع أفعالها وتصرفاتها الذي تستأثر به الشخصیات، ومدى العمق ا

إلى متداخلة ومركبة من الدوافع والانفعالات المتناقضة، مما یجعلها عرضة لتغیرات حاسمة، 

  ومعنى ذلك أن الشخصیات الرئیسیة تمثل نماذج إنسانیة معقدة ولیست نماذج بسیطة.

وهذا المعیار یخص بنیة الذي یمنحها القدرة على اجتذاب القارئ،  وهذا التعقید هو  

الشخصیة في ذاتها والشخصیة الرئیسیة هي التي تتأثر باهتمام السارد، حیث یخصها من 

الشخصیات الأخرى بقدر من التمییز، حیث یمنحها حضور طاغیا، وتحظى بمكانة متفوقة، 

                                                             
  .45، ص 2009ط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، دار القصبة، الجزائر، د ط ، یبر أحمد ش یبطشر  1
، 2007، 1طمصر، محفوظ، دار الوفاء،  دورها في المعمار الروائي عند نجیبو محمد علي سلامة، الشخصیة الثانویة  2

  .25ص
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وهذا الاهتمام یجعلها في مركز اهتمام للشخصیات الأخرى، ولیس السارد فقط، ویقصد 

یار العمق الشخصي غموض الشخصیة بما یجعلها مثار اهتمام الشخصیات الأخرى، إن بمع

الشخصیات الرئیسیة ونظرا للاهتمام الذي تحظى به من طرف السارد، یتوقف علیها فهم 

التجربة المطروحة في الروایة والشخصیة الرئیسیة معقدة، مركبة، متغیرة، غامضة، لها قدرة 

وتقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي، تتأثر بالاهتمام ویتوقف على الادهاش والاقناع، 

  1علیها فهم العمل الروائي ولا یمن الاستغناء عنها".

الاستفتاء عنه، فهي التي تسیطر  "فالشخصیة الرئیسیة لها دور لا یمكن إهماله أو  

التي  على مجریات الأحداث الروائیة وعلى الأزمنة والأمكنة وتسعى باقي شخصیات العمل

  2تصادفها إبراز التحولات النصیة والذهنیة التي مرت بهذه الشخصیة". تلتقیها أو

 الشخصیة الثانویة:  .ب 

وهي التي تضيء الجوانب الخفیة للشخصیة الرئیسیة وتكون إما عوامل كشف عن   

تدور في فلكها، وتنطق باسمها فوق  الشخصیة المركزیة وتعدیل سلوكها وإما متابعة لها، أو

  3تلقي الضوء علیها وتكشف عن أبعادها". أنها

"وتنهض الشخصیات الثانویة بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصیة الرئیسیة،   

إحدى الشخصیات التي تظهر في المشهد بین  وقد تكون صدیق الشخصیة الرئیسیة أو

تظهر في سیاق  معیق له، وغالبا ما الحین والآخر، وقد تقوم بدور تكمیلي مساعد للبطل أو

مشاهد لا أهمیة لها في الحكي، وهي بصفة عامة أقل تعقیدا وعمقا من  أحداث أو

سطحي حیث لا تحظى باهتمام السارد في شكل  الشخصیات الرئیسیة، وترسم على نحو

بناءها السردي، وغالبا ما تقدم جانبا واحدا من جوانب التجربة الإنسانیة، فالشخصیة الثانویة 

                                                             
   .57- 56ینظر محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، ص  1
  .530، ص 2014، 1ي هلال، النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، طغنیم 2
، 2006، 1ار مجدلاوي، الأردن، طجمالیات السرد في الخطاب الروائي، د فانينصبحیة عودة زعرب، غسان ك 3

  .132ص
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یة مسطحة، ثابتة، ساكنة، لي لها جاذبیة، تقوم بدور عرضي لا یغیر مجرى شخصیة أحاد

  1الحكایة، لا أهمیة لها لا یؤثر غیابها في فهم العمل الروائي".

الذي یلقاهم علیه في ذاكرته فهذه  والروائي یستخدم أولئك الأشخاص الثانویین على النحو   

  2ا في أثناء روایته ویتناولها تناولا هینا سهلا".الخادمة وذلك القروي اللذان یمران مرورا عابر 

یقتبسها من  والشخصیات الثانویة تؤدي أهدافا عدة، فالروایة یلتقطها في الأغلب أو  

صقلها، كما أن الشخصیات الثانویة قد تدهش القارئ لأنها  الحیاة دون أن یعتني بتهذیبها أو

محفوظ یعتني بشخصیاته الثانویة عنایة  تذكره بشخصیات رآها في الحیاة واحتك بها، ونجیب

 3عظیمة ویقدمها لنا جذابة  ومقبولة دائما في شأنه في ذلك شأن تشارلز دیكنز".

 الشخصیة المرجعیة:  .ج 

وتدخل ضمنها الشخصیات التاریخیة مثل "كنابولیون في روایة دوماس" والشخصیات   

الكراهیة" والشخصیات  الأسطوریة "كفینوس أوزوس"، والشخصیات المزاجیة "كالحب أو

  4المحتال". الفارس أو الاجتماعیة كالعامل أو

"وتلعب هذه الشخصیات من الناحیة البنائیة دور المثبت المرجعي بإحالتها على   

  5النص الكبیر الذي تمثله الإیدیولوجیة والمستنسخات والثقافة".

ر وأفكار "والشخصیات المرجعیة هي الشخصیات التي تحیل على دلالات وأدوا  

محددة سلفا في الثقافة والمجتمع، بحیث یكون إدراك القارئ لمضامینها ودلاتها الرمزیة 

عابه لهذه الثقافة، وتقوم هذه الشخصیات المرجعیة بوظیفة "الإرساء یمرتبطا بدرجة است

                                                             
   .58-57محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، ص  1
  .102، ص 1963، 1محمد یوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة، لبنان، ط 2
  .36، ص 2012التوریدات، د ط، و شكري عزیز الماضي، فنون النثر العربي الحدیث، الشركة العربیة المتحدة للتسویق  3
  .217- 216حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص  4
  .155لروایة المغاربیة في بنیة الشكل، الجزائر، د ط، د ت، ص إبراهیم عباس، تقنیات البنیة السردیة في ا 5
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المرجعي" بمعنى أنها تربط القصة بمرجعها الثقافي والتاریخي، وأهم نماذج الشخصیة 

والشخصیات التاریخیة (صلاح الدین الأیوبي، عمر المختار)، والشخصیات المرجعیة 

أنها  الأسطوریة (السندباد)، كل ما یجمع بین هذه الأنماط على اختلاف مرجعیاتها، هو

  1تحیل على دلالات محددة سلفا في ثقافة المجتمع".

 الشخصیات الواصلة:  .د 

ینوب عنهما في النص القارئ أومن  "وتكون علامات على حضور المؤلف أو  

ویصنف هامون ضمن هذه الفئة، الشخصیات الناطقة باسم المؤلف والمنشدین في 

التراجیدیات القدیة والمحاورین السقراطیین، والشخصیات المرتجلة، والرواة والمؤلفین 

المتدخلین، وشخصیات الرسامین، والكتاب والثرثارین والفنانین، وفي بعض الأحیان یكون 

الكشف عن هذا النمط من الشخصیات بسبب تدخل بعض العناصر المشوشة  من الصعب

 2تلك". المقنعة التي تأتي لتربك الفهم المباشر لمعنى هذه الشخصیة أو أو

 الشخصیات المتكررة:  .ه 

"وهناك تكون الإحالة ضروریة فقط للنظام الخاص بالعمل الأدبي، فالشخصیات تنسج   

الاستدعاءات والتذكیرات لمقاطع من الملفوظ منفصلة وذات طول داخل الملفوظ شبكة من 

متفاوت، وهذه الشخصیات ذات وظیفة تنظیمیة، أي أنها علامات مقویة لذاكرة القارئ من 

تلك التي تذیع وتؤول الدلائل، وتظهر هذه النماذج من  مثل الشخصیات المبشرة بخیر أو

مشاهد الاعتراف والبوح، وبواسطة هذه الشخصیات في الحلم المنذر بوقوع حادث أوفي 

 3الشخصیات یعود العمل لیستشهد بنفسه".

  وتصنف كذلك الشخصیات بحسب أطوارها عبر العمل الروائي إلى نوعین:  

                                                             
  .63-62محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، ص  1
  .217حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص  2
  .218المرجع نفسه، ص  3
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 الشخصیة المسطحة:  . أ

ثابتة، أي أننا نرى جانبا  "كلمة مسطحة لا تعني سطحیة ولكنها تعني أنها بسیطة أو  

صفات واحدة لا تتغیر طوال الروایة، فهي شخصیة لا تؤثر تتصف ب واحدا من جوانبها أو

  1فیها الأحداث ولا تأخذ منها شیئا".

"الشخصیة المسطحة هي شخصیة بسیطة تمضي على حال لا تكاد تتغیر ولا تتبدل   

في عواطفها ومواقفها وأطوار حیاتها بعامة، ومثل هذا التعریف متفق علیه في النقد العالمي 

ولكن مصطلح الروائي والناقد "فورستر" وارد تحت طائفة من المصطلحات  بشرقیه وغربیه،

الأخرى، فالشخصیة "المدورة" مثلا هي معادل مفهوماتي للشخصیة النامیة، بینما الشخصیة 

المسطحة هي مرادف للشخصیة "الثابتة" والتي لا تكاد تختلف عن الشخصیة المسطحة في 

  2اصطلاح فورستر".

المسطحة إلى الكثافة السیكولوجیة والتعقید الذي یمیز الطبیعة  "تفتقر الشخصیات  

  3الإنسانیة".

 الشخصیة النامیة:  . ب

"في هذه الشخصیة التي تبنى خطوة خطوة وتنكشف بالتدریج وتتفاعل مع الأحداث   

وتتغیر،  خفیا، وسمیت نامیة لأنها تنمو وتتطور بتطورها، وهذا التفاعل قد یكون ظاهرا أو

مفاجأتنا  نها تدور فنراها من كل جوانبها ومعیار "فورستر" للشخصیة النامیة هوو"مدورة" لأ

  4بطریقة مقنعة".

                                                             
  .35شكري عزیز الماضي، فنون النثر العربي الحدیث، ص  1
  .89عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  2
  .57محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، ص  3
  .36- 35شكري عزیز الماضي، فنون النثر العربي الحدیث، ص  4
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"الشخصیة النامیة هي التي تتغیر وتتطور بتغیر الظروف الإنسانیة بصفة عامة   

فهناك نوعان من الناس، نوع یظل ثابتا في مسلكه في الحیاة، ونوع یتأثر بما یجري حوله 

عل معها ویفعل فیها، ولكن لا بد أن ننتبه إلى أهمیة كل منهما في الحیاة من أحداث یتفا

المحك الكاشف  التي لا تستغني عنها، وربما كان ثبات الشخصیة، ذات البعد الواحد هو

  1للشخصیة متعددة الأبعاد".

"فالشخصیة النامیة لا تستقر على حال ولا یستطیع المتلقي أن یعرفها مسبقا، لأنها   

ة الأحوال، ومتبدلة الأطوال فهي في كل موقف على شأنه، فعنصر المفاجأة لا یكفي متغیر 

لتحدید نوع الشخصیة، ولكن غناء الحركة التي تكون علیها داخل العمل السردي وقدرتها 

 2العالیة على تقبل العلاقات مع الشخصیات الأخرى جعلها تملأ الحیاة بوجودها".

  ثالثا: أبعاد الشخصیة

بشكل تقریري، بل تصاغ من  الأبعاد المتعددة للشخصیة لا تقدم دفعة واحدة أو"إن   

خلال منطق الأحداث والمناخ العام للروائي والأسالیب الفنیة المتعددة والمنسقة، وهوما 

یسكف الأبعاد دلالات هامة تساعدنا على التعرف على الشخصیة وفهمها، وترسم الشخصیة 

  3ل الأبعاد الثلاث التالیة:"الروائیة في الأغلب من خلا

 البعد الجسمي:  .أ 

نحافة، كما توصف لون  قصرا، بدانة أو "ترسم أوصف الشخصیة من الخارج طولا أو  

 4البشرة وملامح الوجه وما إلى ذلك من خصائص خلقیة ممیزة".

 البعد الاجتماعي:  .ب 

                                                             
  .18دورها في المعمار الروائي عند نجیب محفوظ، ص و محمد علي سلامة، الشخصیة الثانویة  1
  .89عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  2
  .33لعربي الحدیث، ص شكري عزیز الماضي، فنون النثر ا 3
  . 29الروایة، دیوان المطبوعات الجامعیة، الساحة المركزیة، بن عكنون، الجزائر، د ط، د ت، ص و مریدن، القصة  ةعزیز  4
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 الریف أوانتمائها إلى  طبقة اجتماعیة أو "ویقصد به انتماء الشخصیة إلى فئة أو  

هیئة زوجة مسؤول كبیر،  المدینة فملامح وهیئة عاملة في مصنع تختلف عن مظهر أو

فالانتماء الاجتماعي للشخصیة الروائیة ینعكس على هیئتها وحركتها ولغتها، وسلوكها، 

فالشخصیة الریفیة تتصف بالبساطة والسذاجة والكرم والذكاء، وتؤمن بالعدالة الاجتماعیة 

ماعي للشخصیة له صلة قویة بالقیم السائدة وبصورة النظام السیاسي الاقتصادي فالبعد الاجت

 1العصر". وربما بقیم المرحلة أو

 البعد النفسي:  .ج 

یهتم القاص من خلال هذا البعد، بتصویر الشخصیة من حیث مشاعرها وعواطفها   

صد به اللوحة "والبعد النفسي یق 2وطبائعها وسلوكها، ومواقفها من القضایا المحیطة بها"

ما یدور في عقلها  النفسیة للشخصیة أي ما یدور في أعماقها من مشاعر وانفعالات أو

 3الباطن وحركة اللاوعي".

  رابعا: طرق بناء الشخصیة

لقد شغل الروائیون العرب بناء شخصیات روائیة غالبا ما كانت تفتقد التوازن لأنها   

أن بعضهم نجح في تقدیم شخصیات غنیة كانت تلحق بالحدث في كثیر من الأحیان غیر 

أضاءها بمختلف طرق تقدیم الشخصیة وقد استخدمت الروایة العربیة طرق تقدیم الشخصیة 

  جمیعا.

 الطریقة المباشرة لتقدیم الشخصیة (الطریقة التحلیلیة): .1

                                                             
  .34شكري عزیز الماضي، فنون النثر العربي الحدیث، ص  1
  .49شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، ص  2
  .34شكري عزیز الماضي، فنون النثر العربي الحدیث، ص  3
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 "یتم بناء الشخصیة بالطریقة المباشرة بتقدیم الشخصیة من خلال صفاتها النفسیة أو  

الجسدیة أومن خلال التسمیة أیضا وقد اعتبروا "یلیك" و"وارین" في كتاب "نظریة الأدب" أن 

  1التسمیة أبسط أشكال التشخیص".

"حیث یعمد الكاتب في رسم شخصیات روایته من الخارج، یشرح عواطفها وبواعثها   

ا یعطینا وأفكارها وأحاسیسها، ویعقب على بعض تصرفاتها، ویفسر البعض الآخر وكثیرا م

 2رأیه فیها، صریحا دون ما التواء".

"یقدم اسم الشخصیة دلالة أولیة یمكن أن تكون مهمة إلى حد  تقنیة استخدام التسمیة:  .أ 

كبیر، إذا أحسن الكاتب انتقاده، إذ من الممكن أن یقیم الاسم علاقة مع دلالته الروائیة 

ده التاریخي، ویمكن للاسم تركیبه الصوتي أومن خلال رصی من خلال معناه المعجمي أو

 3أیضا أن یوحي بجزء من صفات الشخصیة النفسیة والجسدیة".

یشكل أحد الخطوط الممیزة  "كما یمثل الاسم للشخصیة ما یمثله العنوان للروایة، فهو

تلك، ذلك أن  الهامة، وعلامة فاعلة في تحدید السمة المعنویة لهذه الشخصیة، أو

یمثل بثباته وتواتره عاملا أساسیا من عوامل  هذا البناء، فهوالدعامة التي یرتكز علیها 

  4وضوح النص ومقروئیته".

یضع الأسماء لشخصیاته أن تكون متناسبة ومنسجمة بحیث تحقق  "یسعى الروائي وهو

النص مقروئیته وللشخصیة احتمالیتها ووجودها، ومن هنا مصدر ذلك التنوع والاختلاف 

الذي یطبع أسماء الشخصیات الروائیة، وهذه المقصدیة التي تضبط اختیار المؤلف لاسم 

                                                             
  .14، ص 1999یوسف حطیني، مكونات السرد في الروایة الفلسطینیة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  1
  .81، فن القصة، ص محمد یوسف نجم 2
  .15یوسف حطیني، مكونات السرد في الروایة الفلسطینیة، ص  3
  .161، ص 1999، 1إبراهیم صحراوي، تحلیل الخطاب الأدبي، دراسة تطبیقیة، دار الآفاق، الجزائر، ط 4
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لا تنفي القاعدة اللسانیة حول  الشخصیة لیست دائما من دون خلفیة نظریة كما أنها

 1اعتباطیة العلامة، فالاسم الشخصي علامة لغویة بامتیاز".

لقد قدم الروائیون العرب شخصیات روایاتهم من خلال  الوصف الجسدي للشخصیة:  .ب 

الوصف الداخلي والخارجي للشخصیة، كما قدموا هذه الشخصیات من خلال الحدث 

روایة العربیة الصفات الجسدیة للشخصیة من خلال والحوار والزمان والمكان "قدمت ال

طریقتین تعتمد إحداهما على السرد المباشر، بینما تلجأ الطریقة الأخرى إلى تقدیم 

الصفات الجسدیة عبر الحوار والزمان والمكان، غیر أن التفاوت كان واضحا بین روائي 

 2وآخر، وبین روایة وأخرى في تقدیم الصفات".

"إن الاهتمام بالجانب النفسي في بناء الشخصیة لم یحظى  لشخصیة:الوصف النفسي ل  .ج 

بكثیر من الاهتمام، فقد كانت الإضافة النفسیة تتم في حالات نادرة، وبشكل مرتبك، 

على تلك الصفات إمارات الاقحام في السرد ویقطع السرد في كثیر من الأحیان  وتبدو

 3لیقدم الجانب النفسي من الشخصیة".

 یر المباشرة لتقدیم الشخصیة (الطریقة التمثیلیة):الطریقة غ .2

"یمكن أن تسهم عناصر القص المختلفة في تقدیم الشخصیة بطریقة غیر مباشرة،   

نفسیا  فالحوار إذا كان مناسبا لحدود الشخصیة والحدث، یمكن أن یضيء جانبا جسدیا أو

  4للشخصیة ذاتها"

تیح للشخصیة أن تعبر عن نفسها "وفي هذه الحالة ینحي الكاتب نفسه جانبا لی  

وتكشف عن جوهرها بأحادیثها وتصرفاتها الخاصة، وقد یعمد إلى توضیح بعض صفاتها، 

عن طریق أحادیث الشخصیات الأخرى عنها، وتعلیقها على أعمالها، وهذه الشخصیات تقوم 

                                                             
  .247حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص  1
  .20یوسف حطیني، مكونات السرد في الروایة الفلسطینیة، ص  2
  .22المرجع نفسه، ص  3
  .23المرجع نفسه، ص  4
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 هنا مقام الجوقة في المسرح الإغریقي فهي تعلق على الحوادث، وتوضح خطوط سیرها،

  1وتبرز نتائجها الخلفیة".

"وللكاتب أن یستعمل طریقتین إلا أنه في بعض الحالات یضطر إلى التزام إحداهما   

الرسائل (تیار الوعي) لا  في قصص الترجمة الذاتیة (ضمیر المتكلم) أو دون الأخرى فهو

الحجب عن جوهرها، بواسطة البوح  یستطیع أن یدس أنفه بل یترك للشخصیة أن تتضو

لاعتراف وتداعي الأفكار والمراجعة الداخلیة، وهكذا تنكشف لنا الشخصیة بالطریقة وا

  2التمثیلیة".

"كما استفاد الراوي كذلك من استعمال الطریقة التمثیلیة "غیر المباشرة" في رسم   

شخصیات روایته التي یترك فیها الحریة لشخصیاته كي تعبر عن نفسها وما یدور في خلدها 

ومیول وتتجسد هذه الطریقة أكثر باستخدام ضمیر المتكلم، ومن خلال الحوار من أفكار 

الداخلي أوالمونولج من خلال أسلوب الارتداد فتعرفنا من خلال هذا الأسلوب على ماضي 

 3هذه الشخصیة، كما أن هذا الأسلوب أعطى تبریرات بموقف هذه الشخصیة".

  خرىخامسا: علاقة الشخصیة بالمكونات السردیة الأ

 علاقة الشخصیة بالحدث:  . أ

"تعتمد التیبولوجیات المضمونة في إقامة تصنیفها على الصلة الوثیقة بین الشخصیة   

والأحداث باعتبارها المكونین الأساسیین للسرد وذلك أنه لیس هناك شخصیة خارج الحدث 

 كما أنه لیس هناك حدث بمعزل عن الشخصیة وفي هذا السیاق یتولى هنري جیمس أهمیة

كبرى للشخصیات من حیث هي طبائع ونفسیات، وبالتالي فكل سرد عنده لا شك "وصف 

للطبائع" وتكون هذه الطبائع مقررة بصورة نهائیة في الشخصیات، وكذلك أسماءهم، وكل ما 

" تالأحداث تبعا للمناسبة، وهذه التیبولوجیة التلقائیة نظریا، مع "بروب" ویعلل "بار  یتغیر هو

                                                             
  .81ص  ، فن القصة،محمد یوسف نجم 1
  .82المرجع نفسه، ص  2
معرفة، دیوان عبدالمالك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي (معالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة لروایة زقاق المدن، سلسلة ال 3

  .217، ص 1995، بن عكنون، الجزائر، د ط، المطبوعات الجامعیة
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بروب ینطلق في تعلیله هذا من اعتقاده أن الشخصیة تشكل مستوى وصفیا لا  ذلك بقوله "أن

غنى عنه لفهم الأحداث الواردة في السرد حتى یمكن القول بأنه لا یوجد سرد واحد في العالم 

  1من دون شخصیات".

"فالشخصیة هي التي تقدم الحدث في شكل فعل یخرق عالم المتصل، ویمیز "لوتمان"   

والعامل، حیث یعرف هذا الأخیر یكونه منبع الفعل وأصله، وأنه التجسید بین الشخصیة 

  2المطلق للفعل، في حین یصور الشخصیة على أنها مجرد أداة محركة للتنفیذ".

"إن الشخصیة في كثیر من الأعمال السردیة، وخصوصا ذات الضمیر الأول، هي   

الأحداث، فهي من هذا المنظر كأنها التي تتولى عن المؤلف في إطار اللعبة السردیة، روایة 

روایة في هذا التشكیل السردي المتداخل، وأما الأحداث التي ترویها هذه الشخصیة، في 

بعض أطوارها في النص السردي، فهي مركبة من عناصر مختلفة هي اللغة والحیز 

  3والزمان، وهي التي تشكل النص المسرود الذي ترویه الشخصیة".

التاسع عشر عندما احتلت الشخصیة مكانا بارزا في الفن الروائي، أصبح "وفي القرن   

لها وجودها المستقل عن الحدث، بل أصبحت نفسها مبنیة أساس لإمدادنا بمزید من المعرفة 

منفعلة  لتقدیم شخصیات جدیدة، ومن هنا لا تبقى الشخصیة تابعة للحدث أو بالشخصیات أو

  4حم السرد".به وإنما تصبح جزءا ضروریا لتلا

"أما الأشكال الأكثر تعقیدا في السرد فقد أصبحت تقتضي أن تكون الأحداث التي   

الشخصیة منسجمة مع طبیعتها النفسیة والمزاجیة، ولأجل هذا الغرض فإنه كان  تقوم بها

یجري إعطاء بعض الصفات السیكولوجیة والطبائعیة للشخصیة مما جعلها تكتسب تماسكا 

                                                             
   .156إبراهیم عباس، تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة، دراسة في بنیة الشكل، ص  1
  .82، ص 2011نادیة بوشفرة، معالم سیمیائیة في مضمون الخطاب السردي، دار الأمل، تیزي وزو، د ط،  2
  .235-234عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  3
   .208الروائي، ص حسین بحراوي، بنیة الشكل  4
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ن متاحا لها في النصوص الكلاسیكیة، وتصبح فردا بل "شخصا" أي "كائنا" سیكولوجیا لم یك

 1كامل التكوین حتى وإن لم تقم بأي حدث".

 علاقة الشخصیة بالزمان والمكان:  . ب

"یعد المكان والزمان عنصرین أساسین في بناء القصة، إذ من خلالها تتحرك   

تلاحم هذه العناصر الثلاثة الشخصیة وتكتسب مشروعیتها ومختلف إیحاءاتها ومن خلال 

المكان" سوف نحاول أن نتوقف باختصار عند العلاقة بین الشخصیة –الزمان  -"الشخصیة

والمكان من جهة، والشخصیة والزمان لتبیین من خلال هذه العلاقة المزدوجة كیف تتولد 

  2الدلالات وتتحرك الشخصیات لتقوم بمختلف أدوارها".

حركتها)، ینبع من قیم محددة بوعي أومن دونه، لكن  "إن سلوك الشخصیة (فعلها،  

القیم في الروایة وفي الحیاة أیضا لیست مجردة فالقیم لا بد لها من إطار زماني ومكاني، 

- الزمان–ومن هنا فإن سلوك الشخصیة الروائیة وحركتها ترتبط وربما تخضع للثالوث الهام 

 یا مجردین فهما معا یعنیان بیئة الروایة أووقد عرفنا أن الزمان والمكان لس، القیم- المكان

المحیط الذي تتحرك به ومن خلال الشخصیات، فالزمان والمكان  العصر أو المرحلة أو

یجسدان المناخ الروائي الذي تتنفس فیه الشخصیات وبهذا المعنى فإن الزمان والمكان 

لحیاة كما قد یعنیان یعنیان الوسط الطبیعي وأخلاق الشخصیات وشمائلها وأسالیبها في ا

ویفرضان قیما من نوع ما، أي یجسدان الشرط التاریخي والحضاري، والأفل الذي تطمح 

للوصول إلیه، والزمان والمكان یرسمان في الروایة كما ترسم الأحداث والشخصیات والكاتب 

وخیاله  الروائي یختار بیئة لروایته ویرسمها من خلال تجاربه وملاحظاته ومشاهداته وقراءاته

أیضا، وبالطبع یلعب الخیال دورا كبیرا في رسم هذه الحقائق الزمانیة والمكانیة وصیاغتها 

فنیا بحیث تتوافق وتتلاءم وتتسق مع الأحداث والشخصیات وفعلها وحركتها وتطلعاتها مهما 

                                                             
  .209المرجع نفسه، ص  1
النص الأدبي، مقال سیمیاء الشخصیة في قمص السعید بوطاجین جامعة محمد خیضر، و نظیرة الكنز، ملتقى السیمیاء  2

  .153، ص 2002بسكرة، منشورات الجامعة، 
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اتسعت الرقعة الزمانیة والمكانیة وتشعبت فإن الكاتب لا بد له من أن یقتصر على زاویة 

 احدة ینظر من خلالها إلى الحیاة وبهذا تراه یحصر مجال روایته في بیئة محددة أوو 

یقتصرها في نطاق محدد فكل روایة لا بد لها من تصویر مرور الزمن وهناك من یرى أن 

  1الروایة المعاصرة تجسید للصراع بین الإنسان والزمان".

في تشكیل وعیها وسلوكها "وإحساس الشخصیة بالزمن وتعاملها المباشر معه یؤثر   

  2ومشاعرها للحیاة".

"أما قیمة المكان تتحدد في الروایة بمقدار نجاح الكاتب في جعله تعبیر مجازیا عن   

 3بمستواها الاجتماعي والاقتصادي والثقافي". شيء ما وقد یتعلق بنفسیة الشخصیة أو

                                                             
  .39-38شكري عزیز ماضي، فنون النثر العربي الحدیث، ص  1
  .40المرجع نفسه، ص  2
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  دلالة الأسماء ومدى تطابقها للشخصیة في الروایة - أولا

علو المقام أي المرتفعة، أو مرارة البحر، والمریم من النساء «یدل على  شخصیة مریم: -1

وهذا ما تؤكده مواضع في الروایة  1»المسیحر، ووالدة خالتي تحب حدیث الرجال، ولا تف

تعشق البحر وتفتخر بأجدادها «وأیضا » مریم... غنیة القلب والروح والحواس«

وكل هذه الصفات تدل على طهارة قلبها، والبساطة في التعامل مع الآخرین  2»الأندلسیین

النقاشات،  ویسعدها فعل الخیر لتهدیه للناس، وكانت صاحبة حجة قویة ومنطق واضح في

فتمیزت عن غیرها في تفكیرها، وأسلوبها العمیق، فلیس من السهل معرفة ما یداخلها وهذا ما 

إني مراهقة وعاشقة مودرة... أحبك في شخصیتك، حتى اختلط علیها «وجد في الروایة 

موضع آخر تتعامل بصرامة في قراراتها القطعیة، وظهر هذا في الروایة في ونجدها » الأمر

ش كیفاش یدیر اكماك وشحال رأسك غلیظ، ما تسمعي إلا لروحك الواحد ما یعرفیا ی«

  3».ا أن تحب امرأة غیر قابلة للقسمةثمعاك... أنت تحاول عب

تعشق الألبسة الوردیة... كل الناس الذین «كانت مفضلة لجمیع الرجال كما هو في الروایة 

مریم جمیلة وبإمكانها «وجاءت في موضع آخر في الروایة  4»یتدافعون قرب عینیك كالنمل

  5».أن تكون امرأة عالیة

ورد في النص الروائي المغترب عن بلده الجزائر، باحثا عن  شخصیة عبد عشاب: -2

شهد العید واحتفل به، والعید: ما یعود «: هو اسم یدل على أنه دمستقر له في سوریا وعی

  1»یبةحبمن هم أو مرض أو شوق أو نحوه، وكل یوم یحتفل فیه بذكرى كریمة أو 

                                                             
 .139، ص 1989، 2وط، قاموس الأسماء العربیة، دار العلم لملایین، بیروت، لبنان، طناؤ شفیق الأر  1
-66، ص2015المطبعیة، وحدة الرغایة، الجزائر، دط، ، المؤسسة الوطنیة للفنون روایة طوق الیاسمین ،واسیني الأعرج 2
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الفرح والسرور والبهجة، وكل ما یحمله هذا الاسم من دلالات تعني الغبطة «ویدل عید على 

سرور، بل كان والسعادة، لكن ما نجده كان نقیضا لما یحمله الاسم من معاني البهجة وال

لا أدري: ولكني في كل یوم أزداد «یوحي بالحزن والقلق والضعف والاضطراب في قوله: 

  2».كرها للحیاة والأدیان

سم "عید عشاب" تتجاوز المفهوم الواضح لها، ومنحها دلالات مغایرة أثبتتها اإن بنیة 

الشخصیة على طول أحداث الروایة، أما عن كلمة "عشاب" الصفة التي أخذها عن أبیه، 

صحیح أن عمله شاق، فهو مضطر للبحث «الذي كان عشابا، وظهر ذلك جلیا في الروایة 

 3»...ي بها من الخلیج وبلدان الهند والسند وغیرهاباستمرار عن الأعشاب الطبیة التي یأت

  بالرغم من أنه نسب لأبیه القاسي المتسلط، إلا أنه كان عكس أبیه، بل ضعیفا.

هو اسم علم مؤنث لاتیني معناه الزهرة النادرة، ویعني أیضا فتاة شخصیة سیلفیا:  -3

معاني هذا الاسم حملت الشخصیة بعضا من صفاتها، فكانت تلك  4الغایة، والمقیمة فیها،

الفتاة النادرة بالنسبة لحبیبها "عید عشاب"، الذي یرى فیها تلك المرأة التي لا مثیل لها، فأراد 

تغییر دینه واعتناق المسیحیة من أجلها، فكانت نادرة في تصرفاتها وجمالها في قول الراوي 

  5».جد بك من صرامة سیلفیا وقوة شخصیاتها وطیبتها العالیةالتفت نحوك لا ستن«عنها: 

حالة الإنسان في حیاته ویقال عاش فلان «وردت مرتین، ومعناه  شخصیة عیشة: -4

الشخصیة الأول: "عیشة الدلالة" كانت مطابقة لمعنى اسمها من  6»عیشة صدق وعیشة سوء

ذ حلیهن بصمن بخس في ناحیة عیشها عیشة سوء، حیث كانت تستغل عجز النساء وأخ

                                                                                                                                                                                              
  .635، ص 1973، 2، مطابع دار المعارف، مصر، ط2إبراهیم أنس وآخرون، المعجم الوسیط، ج 1
  .35روایة طوق الیاسمین، ص  ،واسیني الأعرج 2
  .129ه، ص، المرجع نفس 3
 .8:00 -م2017-4-8ثقافة أون لاین:  4
 .267روایة طوق الیاسمین، ص  ،واسیني الأعرج 5
  .640براهیم أنس وأخرون، المعجم الوسیط، ص إ 6
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تنزع قطعة من حلیها وترسلها إلى عیشة الدلالة، فتشتریه منها بثمن بخس، «قول مریم: 

عجوز مرابیة تشدد الخناق على النساء المحتاجات حتى تفوز بالقطعة الذهبیة بالثمن 

أما "عیشة الطویلة" فكانت تعیش عیشة صدق، لأنها كانت مطلقة وعاجزة لا  1»الذي تریده

  2»جارتي الطیبة المطلقة«تؤذي أحدا، في قول الراوي: 

العین والباء والدال أصلان صحیحان كأنهما «عبد تدل على:  شخصیة عبد المؤمن: -5

والمؤمن  3»متضادان، والأول من ذنبك الأصلین یدل على لین وذل، والآخر على شدة وغلط

اني انطبقت على شخصیته، فهو هذه مع 4»المصدق المعتقد باالله ورسله ووحیه « تدل على 

القدیس سیدي «... كان شیخ الزاویة المؤمن التقي الذي تقدسه "أم مریم" وجاء في الروایة 

عبد المؤمن بوقبرین الذي باع تاریخه الأندلسي، وراهن على الدنیا مقابل ابتسامة هذه 

  5»المدینة وبحره

لصلابة والشدة فاختار الراوي هذه الذي یدل اسمه على القوة، أي اشخصیة عبد القادر:  -6

، فهو أكبر المتصوفین تبین تهالشخصیة المتصوفة، لأن معنى اسمه یتطابق مع قوة شخصی

عبد القادر بن محي الدین الموت في هذه المدینة النور، النور الذي «ذلك في الروایة: 

  هذه الروایة. وشجاعته جعلته یزهد الدنیا، ویتفرغ للعمل للأخرة، وتشهد 6»یغرق الروح

سهم: السین والهاء والمیم أصلان أحدهما یدل على «الذي یدل على:  شخصیة سهام: -7

تغیر في اللون والأخر على الخط، ونصیب، والسهام كأنه تصیب من أنصاب وحظ من 

                                                             
  .42روایة طوق الیاسمین، ص  ،واسیني الأعرج 1
 .125المرجع نفسه، ص  2
، دار 1معجم مقاییس اللغة، تج عبد السلام محمد هارون، ج القزویني الرازي، بن فارس بن زكریا أحمد الحسن وأب 3
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وهذا المعنى هو نقیض لشخصیة "سهام"، لأنها لم یحالفها الحظ في الدنیا، وهذا  1»حظوظ

سهام أحبتك من كل قلبها ولكنك لم تلتفت «وأیضا » سهام المغبونة«ایة ما ذكر في الرو 

فهنا "سهام" أحبت "عید عشاب" لكنه یحب فتاة أخرى، كانت غیر محظوظة في  2»لها

سهام ماتت في الوقت الذي «الحب، وفي مشوارها الدراسي أیضا، وظهر هذا في الروایة 

ر التي قضت فیه زهرة شبابها، ولم یسمع كان ینتظر الأصدقاء مناقشتها في موضوع العم

  3».أحد في هذا الفقر أنینها

وجعفر ووجهه ظاهر أنه «، 4»النهر والناقة الغزیرة اللبن«یدل على:  شخصیة جعفر: -8

فمعنى اسمه لا  5»من كلمتین: من جعف إذا صرع، لأنه یصرع ما یلقاه من نبات وما أشبهه

المشحاح... كان یرفض « ما تجده في الروایة  ینطبق على شخصیة، فقد كان شحیحا مثل

أن یسهم مع الجماعة في الأكل، لم یكن یدفع إلا ثمن الإیجار، وصمم أن یعیش كالذئب 

فدلالة اسمه لا تمت بصلة لشخصیته، فقد كان یسعى على  6»على البصل والخیار والجزر

ده على أموال والده لأنه وهذا یرجع إلى اعتما امتلاك الشيء دون جهد، ىاعتماده دائما إل

كلهم أبناء مسؤولین، ویعطونك «كما جاء في نص الروایة  كان من أبناء المسؤولین،

  7».الإحساس أن البلاد بدونهم ستسقط... بدراهمك تشتري ما تشاء

فهذا الاسم ینطبق  8»جاء على عفان ذلك، أي في حینه وأوانه«معناه شخصیة عفان:  -9

كان «د كان هذا الرجل صاحب علم وفكر ودین كما جاء في الروایة على معناه الدلالي، فق
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زمیلا طیبا، جاء من شرق البلاد، حفظ القرآن على ظهر قلب... اشتغل إماما في إحدى 

فهو بهذه الصفات یعمل لأخرته. أي أن یفكر في اللحظة الراهنة، ولا یؤجل عمله  1»القرى

  ان" انطبق على شخصیة الروایة.  إلى غد، فمن هذا التفسیر نقول أن اسم "عف

من حاجة ماسة مهمة، بینهم رحم ماسة أي قرابة «فقد جاء معناها شخصیة ماسة:  - 10

كانت هذه الشخصیة تقوم بتقدیم المساعدة على حساب نفسها، على حد قول الراوي  2»قریبة

فهي بهذا المعنى  3»خرها، ولیست وطنا بكاملهآمخاطرات ماسة التي عندما تغرت عن «

فقد حملت هذه الشخصیة معنى اسمها، لأنها كانت مندفعة نحو الحیاة، نادرة لیست مثل 

ماسة «غیرها، لكنها ماتت وتركت فراغا كبیرا بین الأصدقاء، ومن ما ورد في الروایة: 

  4.»جمیعا، وأكثرنا اندفاعا نحو الحیاة... لا ترى عیناها سوى الرجل الذي أحبته..أحبتنا 

ة وفضل بشریفة، وذات نجا«فقد ورد في قاموس الأسماء العربیة  شخصیة نبیلة: - 11

فهي تجسد تلك الشخصیة، لكن بفعل عوامل الحیاة أصبحت متقلبة مثل » وهي نبیلة الحسن

موجات البحر وأدى بها إلى الانحراف، وقتل نفسها أحیانا أخرى، وذلك من خلال قول 

ركام من الخسارات المتعاقبة... تعاش ككل، أو ترفض جملة  الحیاة بالنسبة لها«الراوي 

كلما شربت قلیلا، هددت بالانتحار وحرق نفسها، ولا تتذكر «وفي موضع أخر » وتفصیلا

  5»مطلقا أي شيء مما حدث لها لیلة البارحة

 1»ومساماة (س م و) باراه وفاخره« 6»عال ورفیع المستوى«ویعني  شخصیة سامي: - 12

ه الشخصیة إسماعي مسمى، فكل ما یحمله هذا الاسم من معنى فقد انطبق نجده في هذ

                                                             
 .118روایة طوق الیاسمین، ص  ،واسیني الأعرج 1
 ..1315الرائد، ص  ،ران مسعودبج 2
 .38روایة طوق الیاسمین، ص  ،واسیني الأعرج 3
 .119المرجع نفسه، ص  4
  .144قاموس الأسماء العربیة، ص  ،وطرناؤ شفیق الأ 5
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على شخصیة "سامي"، لأنه كان ینسى نفسه من أجل الأخرین ویتمیز باتساع قلبه الذي 

منحه قوة لتحمل مصاعب الحیاة، وهدفه هو إتمام دراسته والعودة من أراضي الوطن وأولاده 

مات الدافئة، ووفیا لدرجة مدهشة، مستعد لنسیان طیبا كالكل«وقریته، في قول الراوي: 

یحاول جاهدا أن یخرج بسلامة من الدوائر «ل أیضا قو وی» الأصدقاء ىنفسه مقابل رض

الضیقة محافظا على نقائه البدوي، وصفاء سریرته، لم یطلب من الدنیا الكثیر سوى أن 

  2»تمنحه وقتا كافیا لإسعاد عائلته

بالغ النفاسة، لا یقدر بثمن المزدهر المستحق «یدل معناه على  شخصیة طوني: - 13

تجد أن معنى اسمه ینطبق مع شخصیته، خاصة مع "الراوي" و"مریم" فقد كان یحبا  3»للثناء

مریم؟ شوبك؟ إذا زعلك «هذا الشخص، وكان یمثل العم المحترم ویقول عنه الراوي 

  4»هالزلمي، قولي، لا تتحرجي، أخرب له بیته

یعني الشعور بالحنان، والاخلاص، في الحب والحب الأیدي «شخصیة سارة:  - 14

والأزلي، والعاطفة الصادقة والالتزام بأخلاق الصدق والأمانة والتمتع بالأنوثة والعلو والثقة، 

وأمها وبعدها أسمت هي وشخصیة سارة في الروایة كانت ابنة مریم التي توفیت عند ولادتها 

   .5»م سارةسیلفیا ابنتها باس

وما یمكن أن نستنتجه من خلال دراستنا لهذه الشخصیات أن لكل شخصیة دورا         

فعالا في تغییر أحداث ومجریات الروایة، وذلك من خلال كل وظیفة تؤدیها الشخصیات 

  الأساسیة والمحوریة الثانویة في تغییر وقائع تتعلق بمصیر الشخصیات الأساسیة.

                                                                                                                                                                                              
  .52قاموس الأسماء العربیة، ص  ،وطرناؤ شفیق الأ 1
 .798الرائد، ص  ،ران مسعودبج 2
 .120ص  المرجع نفسه، 3
  .118روایة طوق الیاسمین، ص  ،واسني الأعرج 4
 .20المرجع نفسه، ص  5



 طوق الیاسمین في روایة بنیة الشخصیات                              الفصل الثاني:
 

 

 
41 

لالة اسم على الشخصیة الروائیة، تستطیع القول بأن الروائي اختار ومن خلال إسقاط كل د

لشخصیاته أسماء عربیة وأخرى أجنبیة، فكان هناك بعض التشابه في المعنى اللغوي، وفي 

  جانب آخر نجد العكس، أي عدم تطابق بین الشخصیة ومعناها اللغوي.

  

  

  

  

  أنواع الشخصیة في الروایة: - ثانیا

  ومنها الغیر مذكورة بأسمائها.بأسمائها الروایة منها المذكورة  الشخصیات في تتعدد

  الشخصیات المذكورة بأسمائها: -أ

المحب للبنت مریم وصدیق عید  –جامعي في دمشق، جزائري الجنسیة  بطال الراوي: -1

  عشاب.

  یبة "الراوي" وصدیقة "سیلفیا".حبطالبة جامعیة جزائریة في دمشق، مریم:  -2

  طالب جزائري جامعي في دمشق، المحب لـ "سیلفیا". عید عشاب: -3

  طالبة جامعیة مسیحیة سوریة الجنسیة المحبة لعید عشاب.سیلفیا:  -4

  وهي التي تبیع الذهب بثمن بخس (الدلالة) تعیش في الجزائر. عیشة: -5

  الأخت الكبرى لـ "مریم" الیائسة من الحیاة. خیرة: -6

  طالبة جامعیة جزائریة في دمشق، صدیقة "عید عشاب". سهام: -7

  طالب جامعي في دمشق، زوج "مریم". جعفر (دجیف): -8

  المرأة المطلقة العاجزة عن المشي. عیشة الطویلة: -9
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هما أصدقاء "عید عشاب" في حي الإطفائیة اللذان كانا یشربان صحراوي:  –عاشور  - 10

  معا الكحول.

وهو ثوري ویطمح في تغییر العالم وتنسیق الأنظمة العربیة العلمیة وهو  لخضر: - 11

  صدیق عید عشاب.

وهو إمام وصاحب علم جاء من شرق البلاد، یحفظ القرآن الكریم ولوحة عفان:  - 12

  اللوغاریتم وسحر الأبجدیات.

 فتاة تكتب الشعر، أحسنهم وأكثرهم اندفاعا نحو الحیاة، كانت تحب رجلاماسة:  - 13

فلسطینیا وقع ضحیة المعدن والنار، ماتت وهي توزع جریدة المعركة أیام اجتیاح الإسرائیلیین 

  لبیروت.

لكبر قلبه واتساع صدره، كان وفیا كان  (Le Saint)هو رجل أسموه  سامي الأكبر: - 14

  یعمل على إرضاء عائلته وأصدقائه.

  1تزوجت من رجل لا تحبه.طفلة الماء وابنة الجنوب التي تحب البحر،  نبیلة: - 15

بائع لبناني: یملك حانة یبیع فیها الخمر یقدم الأكل وبعض المساعدات  عمو طوني: - 16

  "سیلفیا" وسكان الإطفائیة. -"عید عشاب" -"الراوي" -خاصة لـ "مریم

  ابنة "الراوي" و "مریم" لكن في الحرام.سارة:  - 17

ته الأخیرة تسلقت الدروب الوعرة وهم وهاالزهراء عمیش:  -عمرو البانجور - حلیلو - 18

  حیاتهم تحت عجلات السیارات العسكریة. تمجانین البلدة الذین انته

هي فتاة فائقة الجمال صدیقة "عید عشاب" و"سهام" تسكن بجوار "عید فطومة:  - 19

  عشاب" حلمت أن تدخل التیلفزیون.

  في حي سوق ساروجا.الرجل الذي أنجز البیت "للروائي"  أبو هیثم الكندرجي: - 20
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  فتاة تزوجت وهي صغیرة. سامة: - 21

  أبناء سیلفیا. أنطوان: -مارسیل - 22

  أصدقاء "عید عشاب" في المدینة "دمشق"  جاكي: -عادل - عبد العزیز - مبارك - 23

  تقسم الشخصیات بدورها إلى شخصیات حقیقیة وأخرى مستحضرة.

  الشخصیات المستحضرة: -1

الولي الصالح الأندلسي: هو الذي تقدسه أم مریم وتزوره  بوقبرین:سیدي عبد المؤمن  - 24

  دائما.

  السید الأعظم العراف الذي ینبئ للمستقبل. عبد القادر بن محي الدین: - 25

  الشخصیات المذكورة بأسمائها الحقیقیة: -2

  شخصیات أدبیة زرعوا أفكارا في عقل الراوي. نیشته: - لیتین - كافكا - رامبو -سارتر - 26

وظف الراوي هذه أسعد علي:  - إبراهیم الكیلاني - رضوان الدایة - عفیف البهسي - 27

  الشخصیات بأسمائهم الحقیقیة وهم أساتذة في جامعة دمشق.

  1هي الدكتورة التي كشفت حمل "مریم". عواطف الحفار: - 28

  هو دكتور یشتغل في مستشفى الرازي. أحمد دهمان: - 29

  هو كاتب من أصدقاء الراوي یدرس في الجامعة. عبد االله أبو هیف: - 30

كاتب حلبي صدیق الراوي الذي دعاه في الندوة بالمركز الثقافي  سعید حواونیة: - 31

  العربي.

  شاعر. أحمد دحبور: - 32

  صدیق الراوي. الطیب عبد الرحمان: - 33

  وهي كالتالي: الشخصیات المذكورة بغیر أسمائها: -ب
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  المرأة المحتملة لمعاناة أولادها وزوجها القاسي وهي الأم المناضلة. أم مریم: -1

  الرجل المتشدد المتقاعد القاسي یشتغل في حقل زراعي. أب مریم: -2

تحكي دائما لحفیدتها "مریم" حكایات عن عقالة سیف بن ذي یزن وعنترة  جدة مریم: -3

  العبسي.

  الذي كان أن یؤدي بحیاة عائلتها جمیعا.ماتت بوباء الكولیرا الأخت الصغرى لمریم:  -4

  فتاة تقدم النصائح لمریم وتعلمها كیف تتعامل مع الرجال. ابنت خالة مریم: -5

إنسان عدیم المسؤولیة همه الأكبر أن یجمع المال، أخذ مهنة والده والد عید عشاب:  -6

  وهي البحث عن الأعشاب الطبیة في الخلیج والصین وباكستان.

هو صدیق كل من "الراوي" و "مریم" یعمل مع صائغ في الحمیدیة  العراقي:الشاعر  -7

  حت اسم مریم في صحیفة ذهبیة.نعمل 

  الرجل البربري الذي ینفرد بالحكمة وبقراءة القرآن في الزوایا الخالیة. الجد الأندلسي: -8

ندن وهي وهي دیكتاتوریة صغیرة كما كانوا یسمونها ذهبت لجدة السعودیة ول أم عمر: -9

  1التي تؤجر الغرف للطلبة الجامعیین في فیلا الإطفائیة.

  ماتت أثناء ولادتها لابنها جعفر.أم جعفر:  - 10

  هو صدیق "عید عشاب" و "سامي" "ولخضر". المناضل: - 11

هم أصدقاء "جعفر" لا شغل لهم إلا اللعب وشرب الخمر وملئ رأس  المأزومین: - 12

  جعفر على "مریم" زوجته.

هم أصدقاء الراوي یدرسون معه في الجامعة، وكانوا یحذرونه  أصدقاء في الجامعة: - 13

  من مریم.

  وهو الدلیل الذي یوصلهم إلى طوق الیاسمین.خادم المقام:  - 14
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  مجاهد اغتیل من قبل القوات الفرنسیة. أب الراوي: - 15

  : الزوجة الوفیة المخلصة لزوجها.أم الراوي - 16

مسیحي متعصب لدینه، كان یفرض رأیه على أبنائه، وذلك نحو لخوفه  أب سیلفیا: - 17

  والحفاظ علیهم.

  : امرأة مسیحیة مقعدة ومسنة.أم سیلفیا - 18

  صاحب مطعم في سوریا. یتردد علیه عید عشاب. أبو عیسى: - 19

 -عید عشاب -مریم -تعددت الشخصیات في الروایة ولكن الأساسیة كانت متمثلة في الراوي

  ا.سیلفی

السید الأعظم محي الدین ابن العربي  -أم مریم -والشخصیات الثانویة تمثلت في: أب مریم

  1وغیرهم.

  

  

  وظائف الشخصیات في الروایة: - ثالثا

یرید الحفاظ على حب مریم والتعلیق بها، وذلك دون تضحیة منه والاقبال  الراوي: -1

للزواج بها، لأن الهدف الذي كان یرید تحقیقه هو الدراسة ومواصلة التعلیم والتعلیق بالكتاب 

  الذین یقرأ لهم فحقق مطلبه وأصبح أدیبا، ولكنه لم یتحصل على مریم في الحلال.

انت محبة لأمها وأخواتها وأعطتهم الحب والحنان، كان فتاة جریئة وشجاعة ك م:یمر  -2

أملها في الحیاة أن تتعلم، ولكن أبوها رفض، فبعزمها ومواجهتها لهذا الرفض واصلت 

تعلیمها، وسعت حتى تحصلت على البكالوریا والدخول للجامعة، وكان هذا مطلبها، اما 

حب الراوي وجبره على حبها،  الوظیفة التي أحدثت تغیرات في مجریات أحداث الروایة هي
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وكان ذلك من خلال رسائلها، وكانت دائما تسعى بأن یصارحها الراوي العاشق لها بحبه 

مریم لا تحب الحلول الوسطى، «فتحصلت على ذلك لأنها كانت لا تحب الحلول الوسطى 

ت مریم وطلبت من الراوي الزواج بها لكنها كما قال 1»إما الحب بجنون أو الموت بدون تردد

لأن الزواج یراه تقییدا للحریات، وتقول  2»فضلت على كتبك وأنانیتك الثقافیة ونسیتني«

ماذا لو تزوجنا؟ ستقول لي بفلسفتك الوجودیة المعهودة لم نتفق « مریم في هذا الصدد 

فلم تتحصل على ذلك فظلت تحبه، وتجلت الوظیفة الأخرى  3»هكذا على تقیید حریاتنا!

أما  -لكن في الحرام -تحقیقها انجاب بنت من الراوي، فتحصلت على رغبتها التي أرادت 

عن الوظیفة الأخرى فهي رغبة مریم في الزواج فحققتها وتزوجت من جعفر الرجل الذي لم 

  تحبه لكنها حاولت اسعاده ولم تستطع لأنها لم تنسى حبها الأول.

معرفة اسم الفتاة التي یحبها فتمكن الوظیفة التي أداها وأراد تحقیقها هي عید عشاب:  -3

لخروج من مخبئي وراء البرادي اعرفت اسمها بعد أن استطعت «من ذلك في قوله 

أما الوظیفة الثانیة هي دعوتها للقاء، فتمكن من  4»(الستائر) التي تمكنني من رؤیة سیلفیا

من معرفة أن ذلك والحدیث إلیها وهي تشكو له همومها وهو كان منصتا لها، وتمكن أیضا 

"سیلفیا" تحبه وهو یحبها لكنه لم یصارحها بذلك، وكان دائما خائفا ولا یدافع عن حبه أمام 

أبیها الرافض له بحجة أنه مسلم وهي مسیحیة، وكان دائما متأثرا بسیده الأعظم محي الدین 

ابن عربي الذي یراه في أحلامه ویسمع لكل ما یقوله له هكذا كان عید عشاب خائفا 

مستسلما وضیع حبه الوحید وتركها لغیره، فقد كره الحیاة والأدیان التي كانت عائقا لعلاقته و 

  ولكنه لم یفعل شیئا حتى انطفئ وأخذه الموت.
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كانت ذات شخصیة شجاعة، تمثلت وظیفتها في إعطاء الحب لـ عید عشاب  سیلفیا: -4

انت ترید الزواج به، ولكنه لم وأن تخفف عنه وجع الغربة وتشعره بالأمان وهو في وطنها، وك

یستطع لأن أبیها كان رافضا لاختلاف الأدیان، فظلت تحبه لكنها أصبحت زوجة لغیره 

كانت وفیة وتحرس للمحافظة على أمها وأبنائها ورعایتهم، وبعد وفاة حبیبها "عید عشاب" 

ا تعاتبه على وأبیها ظلت تزور المقبرة كل جمعة تذهب لـ عید عشاب ویوم الأحد تزور والده

  كل شيء وكانت الصدیقة الواعیة الناضجة والوقیة لأصدقائها.

كان رجلا متشددا وناقما على كل شيء حتى على نفسه ووظیفته التي أداها  أب مریم: -5

في الروایة: هي قسوته وممارسة كل أسالیب الظلم على زوجته وبناته ومنعهن من التعلیم، 

  1».سبع بنات، سبع فضائح على أن أحرصه كالمعتوه«ویعتبر البنات فضائح في قوله 

وكان ینتظر من یخلصه منهن ویتزوجهن حتى یبرأ ذمته من النفقة لأنه كان عدیم المسؤولیة 

  اتجاه عائلته، كأب واجب علیه المحافظة والانفاق علیهم.

ظة على المرأة المحتملة لمعاناة بناتها وزوجها القاسي، كانت حریصة للمحاف أم مریم: -6

بناتها وتأمین الراحة والرعایة لهن ومساعدتهن في تخطي الصعاب، كانت كشعاع الأمل لهن 

، فتبیع حلیها لتواصل "مریم" تعلیمها فكان هدفها أن اوحریصة على مواصلة تعلیم بناته

إلى الجامعة وأكملت دراستها، فكانت  تتتحصل مریم على البكالوریا فكان لها ذلك، وذهب

  ت أمل أمها فسمتها "لالة مریم".هذه البن

: هو السید الأعظم كما كانوا یسمونه، كان النور الذي ینظر إلیه محي الدین ابن عربي -7

"عید عشاب" فاعتبره معلمه الذي یقدسه، لأنه یرشده إلى الطریق الصحیح ویعلمه كیف 

  والإرشاد والتحذیر. صحفي الن تالمشاكل، فوظیفته تجل میتخطى الصعاب ویظل صامدا أما
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: كانت وظیفتهم تثقیف وتعلیم الراوي خلال قراءة نیتشه -لینین - سارتر - كافكا - رامیو -8

مؤلفاتهم، والعمل على إثراء مخزونه الثقافي والأدبي أي أنهم المثل الأعلى له وكانت "مریم" 

سبب وأني سأصفعه ولن أكلف نفسي شرح ال«لا تحبهم فأرادت التخلص منهم ونقول عنهم 

وأنا أدخل المطحنة القدیمة في القریة وأجد "كافكا" جالسا یتبع ظلالها لأفرغت علیه كیس 

الطحین وأشق محنته النحیلة، ولو صادفت "سارتر" في طریقي لن أكمله ولن أحضر درسه 

طریق "نیتشه" الذي یسلك كل صباح المعبر الضیق الذي یمر  وسأضع المسامیر في

وسأفش عجلتي دراجته التي یمتطیها، وسأصبح بوجهي عن "لینین" بالقرب من بیتنا 

عندما یسألني عن محطة الباطن أو المترو وسأنتقم منهم واحدا وحدا لأني أشعر أنهم 

  1».وراء خرابنا

تمثلت وظیفته في التدخل بشؤون حیاة أبنائه وخاصة "سیلفیا" التي حرمها  أب سیلفیا: -9

  ب" فحقق رغبته في فصلها عنه.من الزواج بحبیبها "عید عشا

الوظیفة التي أدتها هذه الشخصیة هي الزواج والتحصیل على "مریم" فأراد أن جعفر:  - 10

ینسیها في حبها الأول، ولم یتمكن من ذلك بل بالعكس زادت في تعلقها بالراوي. بل وشدد 

  فأكثر. هذا ما تركها تتشبث بعشیقها أكثر -"جعفر" على "مریم" وغیرته من الراوي

  الأدوار العرضیة للشخصیات: - رابعا

نحاول في هذه الدراسة أن نقدم مقاربة نصیة لشخصیة الحضور والغیاب بوصفها 

شخصیة روائیة متخیلة، یجسدها الروائي في كتاباته ومن خلال هذه الكتابات یصور لنا 

سوى من  شخصیاته بعیدة عن الكلاسیكیة ونكشف الشخصیة تلو الأخرى دون تقدیم یذكر

جانب الحضور والغیاب، سنحاول في هذا العنوان أن نكشف عن شخصیات الروایة من 

  جانبي الحضور والغیاب.
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تبدأ إشكالیة (الحضور والغیاب) بالظهور في روایة طواق الیاسمین منذ الاستهلال 

ار الأول شكلت دافعا قویا للسارد، وهي تقنیة سردیة ممكنة من رؤیة الماضي واسترجاع أطو 

الحیاة الشخصیة وجذورها الاجتماعیة "عید عشاب" هو الشخصیة المحور للروایة فقد عاش 

زمنه لیهزم في النهایة، شخصیة بقدر ما یكون لها حضور، فإنها في حالة الغیاب (الموت) 

بالرغم من سلبیته وضعفه، إلا أنه ترك أثر في وجود الأخرین، أما حضوره في الروایة من 

الرسائل التي كانت شاهدا على مواقفه، ویخص بالذكر شاهده الأكبر فیها  خلال عنصرین:

رأیت سیدي الأعظم محي الدین «(محي الدین بن عربي فیما ورد وسجلها في أحداثه) قائلا: 

فقد تكرر هذا الحلم معه عدة  1»بن عربي مرتدیا لباسا خیوطه من الحریر الأبیض والفضة

  ه من هاته الشخصیات.بشخصیة إلى أخرى على حسب قر مرات، وحضوره یتباین أثره من 

الروایة تحكي عن تجربتین لهذه الشخصیة، أولها تجربة حدثت وانتهت مثلها "عید 

وبقیت متواصلة حتى  ةعشاب" وذلك من خلال رسائله ومذكراته التي نسقها الروائي ببراع

التجربة، ولعل هذا الأثر في ا یحدث من تحولات في مالنهایة فنجد التجربة الأولى أثرها فی

هذه الروایة لم یقتصر فقط على موت "عید عشاب"، ذلك الموت المأساوي الذي ترك أثرا في 

نفوس الأخرین وإنما في حضوره (ذكریات، مواقف...) مما یجعل في قلوبهم فاجعة الفقدان 

" موت وتداعیات هذا الحضور على كل ما حوله، ما زاد تفاقم فاجعة موت "عید عشاب

"مریم" وابنتها "سارة" في اللحظة نفسها وهو ما زاد مأساویة (الغیاب، الحضور) لدى 

الأخرین، ویتحول الموت من حالة الحدث والشعور الروحي بقداحته والاحساس المأساوي 

  2بالفاجعة إلى مأساویة شبیهة لها وهي موت "مریم" و "سارة".
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ان بذاته وبالأخر، ورسمها على شكل مواقف مملؤة لقد تمركزت هذه الروایة على علاقة الإنس

بالقلق والتوتر إزاء هذا الواقع وتحدیه، لأنها كانت روایة قائمة على ما هو شعوري من خلال 

  العلاقة بین ذات ووجوده.

فإن انطلاقا من الدور التقلیدي المتمثل في مركزیة الأب ومسؤولیته تجاه أفراد أسرته، 

یترك في الغالب تأثیرات ن محیط الأسرة وأجوائها ومجریات حیاتها حضور الأب أو غیابه م

ونمطیتها سلبا أو إیجابا، وذلك وفق هذا الحضور والغیاب،  دوتداعیات تغیر سلوكیات الأفرا

فقد یكون حضور الأب وتعایشه ایجابا یدعم مسیرة الأسرة وحیاتها وفي الوقت ذاته قد یكون 

وتكشف عن شخصیة "أب سیلفیا" ذات  1یق الأفراد لذاتهمحضورا سلبیا طاغیا یحد من تحق

رضاخیة إذعانیة من جانب ابنته، إذ نجد الأب یعلن عن دوره ویفرض رأیه على إعلاقة 

كلكم تقولون نفس الكلام؟ «ابنته وعدم تزویجها لعشیقها بسبب اختلاف الأدیان وقال أبوها 

الكنیسة وأعتنق المسیحیة أو المشكل أنك مسلم قلت: سأذهب إلى الكنیسة وأعتنق 

الیهودیة، فأنا قرأت العهدین القدیم والجدید، وأستطیع أن أكون ما تشاؤون. قال أبوها: 

  2»دینك یأمر بقتلك في مثل هذه الحالة ألا تعرف؟

ته، نجده حاضرا في حیاة الأسرة اضمن الحفاظ على قیمه وقناعیمن هنا فالأب «

دیني وهو أمر أكسبه من جملة القیم والأعراف حضورا یتصف بالإرضاخ والتعصب ال

التقلیدیة التي یجسدها في ذاته، وقد أدى هذا الحضور الراضخ إلى خلق إشكالیة حادة 

تمثلت في ثورة أفراد أسرته خاصة ابنته "سیلفیا" وتمردها على أبیها، فهو یجسد بدوره السلطة 

الروایة یرید أن یجمد القیم التي یؤمن  الأبویة ببعدها الدیني وانطلاقا من كون الأب في هذه
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أي الأجیال الجدیدة فیحصن مستقبلهم، وراح  1».بها، بان یستودعها في صدور الأبناء

نطوي علیه شخصیته من قیم دینیة، محاولا ترسیخها في نفوس أبنائها "سیلفیا" تغل ما تیش

أحسن ما «الد سیلفیا: بعدم تزویجها لعشیقها بإنهاء حواره مع عشیقها "عید عشاب" قال و 

تفعله هو أن تترك ابنتي، حتى ولو رضیت أنا، إدارة أخرى تتجاوزني لأنك مسلم بكل 

  2».بساطة

اقتصر حضور الأب على تغییر مجریات حیاة ابنته "سیلفیا"، فتحققت رغبة والدها 

 3»أبوها اتخذ قرار تزویجها من ابن عمها في هذا الصیف«في تزویجها من ابن عمها 

أنا أنجبت الاثنین "مارسیل" و"أنطوان" وتنتظر مولودا ثالثا، «ول سیلفیا للراوي في المقبرة: تق

  4».ربما كان بنتا یرید ذلك

غابت شخصیة الأب في العائلة، وذلك من خلال علاقته بزوجته وابنه "جورج" بل 

  كان حضوره بالرأي فقط، الذي أثر في حیاة ابنته "سیلفیا".

منذ عشرین سنة وأنا «سیلفیا" اختفاء نهائیا وذلك بموته، تقول "سیلفیا": اختفى "أب 

أتي إلى مدن الأموات، أعاتب والدي یوم الأحد في المقبرة المسیحیة على حماقاته 

  5».القاتلة

نجد كذلك شخصیة أخرى حاضرة غائبة وهي "أب مریم" فهو لم یكن حاضرا حضورا 

ائبا غیابا كلیا، إذ یمكن أن تصفه بالأب الحاضر كلیا وهو في الوقت ذاته، لم یكن غ

الغائب، فقد حاول أن یتتبع مجریات حیاة أسرة "مریم" وهي تتألف من: (الأب، الأم، ومریم 

بطلة الروایة، وست أخوات)، وهي أسرة بسیطة من الریف الجزائري فقیرة تعیش مأساة الأب 
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أبعاد شخصیة الأب ومدى تأثیرها على  الذي جعل ابنته "مریم" تكره كل الرجال، سنقف على

المكونین الأسري والاجتماعي محاولین الكشف عن ماهیتها وجدتها لقد تمیز الأب بالحضور 

السلبي لیشمل أفراد الأسرة كلها، فقد تركت انطباعاته أثار سلبیة على الصعیدین الحسي 

هي تحاول أن تقنعه وتصر والمعنوي لأفراد أسرته فالأم تتعرض للإیذاء الجسدي والنفسي، ف

والدي یصر دائما على موقفه لأنه لم یعد «على موقفها ومواصلة تعلیم بناتها تقول مریم 

  1».قادرا على تعلیمنا. والأم تصر وتجامل حتى تصل إلى نزع غلالة الحقد من على عینه

أنها هي نلاحظ أن الأب كان قاس مع زوجته، وكان یعاملها بخشونة ویحملها ذنب بناتها وك

 2»سبع بنات، سبع فضائح، علي أن أحرصها كالمعتوه«التي أنجبتهم وحدها، ویقول الأب: 

  هنا كان الأب حاضرا بقوة لأنه كان یأتي لیشتمهم ویوبخهم ویلعنهم ثم یغیب طویلا.

بدت شخصیة الأم أمام حضور الزوج الطاغي مثالا للمرأة المناضلة المقاومة لتسلط 

لبناتها، على الرغم من عدم ظهوره كثیرا إلا أن حضوره سببا لمشاكلها ومشاكل الزوج وقمعه 

  بناتها.

أما حضور الأب في حیاة بناته لم تكن تختلف كثیرا عن حضوره في حیاة زوجته، 

بنات «حیث ظهر لا مبالیا فاقدا النزعة الأبویة، وقد بلغت قسوة الأب تجاه بناته، حیث یقول 

وقسوة الأب أدت إلى انتحار ابنته  3»مهن الدروس اللواتي نسینهاورجل یعل تما لهن بی

تركت فراغا كبیرا في البیت بانتحارها...، لفت نفسها في غطاء صوفي وكبت على «"خیرة" 

االله لا ..نفسها البنزین وأشعلت النار بعد أن سدت كل المنافذ، أبي لم یحرك ساكنا.

    4».یردها
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" الذي كاد ان یلحق اابنته الصغرى ماتت بوباء "الكولیر أیضا من كثرة عدم مبالاته، ف

بالعائلة جمیعها لولا جارهم الذي أخذهم جمیعا بسیارته إلى المستشفى، وأختها الوسطى التي 

  زوجها برجل أعمى یكبرها بنصف قرن.

ها ظجته التي ماتت من غیو بناته وز  ةنلاحظ أن الأب كان حاضرا في دمار حیا

الفجر البارد، ولم یترك لي سوى صورة المرأة الطبیة، المقاومة ذهبت أمي في ذلك «

لم یعد والدي «وغائبا عن مسؤولیته تجاه بناته وزوجته وهروبه إلى حقله الزراعي  1»الهادئة

یعلق كثیرا، یشرب قهوته، ینزل إلى الحقل، وبعدما یعود یرتب حبات التین داخل الدقیق 

  قعه المعیش.محاولا نسیان وا 2»وقلیل من الملح

على الرغم من عدم حضور الأب بصورة كاملة إلا في بضع صفحات، فقد غیر 

ه بأكملها، أما غیابه یجسد في هروبه من المسؤولیة التي أسهمت تمجرى وقائع أحداث عائل

إلى حد بعید في ایصال الأسرة إلى دروب التشرد والمعاناة الشاقة، ومن ثم غیابه الأبدي 

  ه.الذي تمثل في موت

وتبقى في حدیثنا عن شخصیة الأب الحاضرة الغائبة، نجد شخصیة "أب عید عشاب" 

الذي كان مسلوب المسؤولیة عن ابنه من ناحیة الانفاق علیه أو رعایته وحرمانه من الحنان 

  والدفء العائلي، كانت هذه الشخصیة كما مثلها الراوي تظهر وتختفي.

بصورة شكلیة، حیث كان ابنه یعاني من  ظهر هذا الأب في حیاة ابنه "عید عشاب"

الحرمان الأبوي، ولم یكن حاضرا بالقدر الكافي في حیاة ابنه، ولكنه أثر غیابیا علیه وعلى 

  شخصیته التي أصبحت تتسم بالضعف.
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نسیتني في هذا الفقر منذ أكثر من ثلاثة أشهر لم یبعث «نجد "عید عشاب" یقول عن أبیه 

لم  1»ا كان من حقي انتظار زكاته... وبدأت أقتنع أني بدون أبلي شیئا أحیانا أتساءل إذ

  یقف تجاهل الأب وتغافله عن ابنه في حیاته عند هذا الحد، بل تجاوزه إلى حد تنكره له.

من هنا تظهر لنا إشكالیة الحضور والغیاب، فالأب انشغل عن ابنه، حیث یقول عید عشاب 

انشغاله بالحیاة الدنیاویة وسفره الدائم من أجل  ، وكان ذلك لسبب2»لماذا تخلى والدي عني«

تجمیع المال الكثیر، وتمثل غیابه الكلي والنهائي في الروایة وذلك بموته في قوله "عید 

كانت أنوار المدن الساحرة مستحیلة تأكل جسد والدي... وخرج من شوارعها «عشاب": 

  3».الجمیلة جثة هامدة

طفیف، وغابت بشكل كبیر، شخصیة من بین الشخصیات التي حضرت بشكل 

"سهام" وهي صدیقة "عید عشاب" فكانت تحكي همومها له، ثم تغیب في الوقت الذي كان 

ن تناقشهم في موضوع العمر، تشتغل في بحثها عن الصوفیة وتحدیدا أأصدقاؤها ینتظرون 

"ابن عربي"، ومن ثم تظهر "سهام" لتحكي لهم عن مرضها، ورفضت كل الرجال حیث 

، فظهرت "سهام" 4»م رجل طیبآلاإنها ستموت قریبا ولا ترید أن تحمل على رقبتها «ول: تق

وتسلم الروح إلى خالقها، فیقول "عید  ةلتدافع عن بحثها ولكن مرضها خذلها لتختفي غائب

  5"».فوجئنا بخبر وفاتها معلقا على مدخل مدرج "شفیق جبري«عشاب" في هذا الصدد 

إلى جانب هذه الشخصیات نجد شخصیة أخرى أثرت في وقائع حیاة "مریم" و "جیبها 

الراوي" رغم حضورها القلیل في صفحات الروایة ألا وهي شخصیة "جعفر" زوج "مریم"، 

تمیزت هذه الشخصیة باللامبالاة، ذلك لأن جعفر ظهر في حیاة مریم كعابر سبیل وقد 
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نعم أنا قابلة «للزواج فوافقت على ذلك قائلة:  استغل شجارها مع حبیبها فطلب یدها

لكن "مریم" تخونه حتى وهي في بیت الزوجیة، فبالرغم  1».سأتزوجك والحب یأتي فیها بعد

من حضوره الدائم معها وتشدده المطلق فهي قد تجاوزها إلى حد التمرد وإعلان عصیانها 

عفر" في البیت وغیابه عن تواعد خفیة مع "الراوي"، فكان حضور "جتالمطلق فهي ظلت 

  فرض سلطته علیها وعدم ذهابها إلى غیره.

ما نستخلصه في حدیثنا عن الأدوار العرضیة التي تمثلت في حضور وغیاب 

الشخصیات التي جسدها لنا الراوي قد أحدثت تغیرات كبیرة في سیرورة العمل الروائي، فهي 

  همزة وصل بینها وبین الشخصیات الأساسیة.

اوي أن یصور لنا ما یسود المجتمع العربي من حیاة قاسیة تجبر الغیر على حاول الر 

تحمل معاناتها ووضحه أمام واقعه، باعتبار أن الحیاة الأدبیة والعلمیة أقوى من المشاعر 

یة والزوجیة السلطویة قد فصلها لنا بو والأحاسیس العاطفیة، كما نجد أیضا ان الحیاة الأ

الشمولیة تعتبر شخصیة "الأب" في الروایة شخصیة مركبة تفصیلا بالغا في الدقة و 

الازدواجیة التي تتغیر من حال إلى آخر، فهي معقدة ومسیطرة أحیانا (هادئة، غاضبة)، 

  (متسلطة، مسالمة).

كما نجد شخصیة "سهام" التي لم تكن محور اهتمام من قبل بعض الشخصیات في 

ى الأمل في الحیاة والتعلق بها أما بالنسبة العمل الروائي، فهي شخصیة ایجابیة كانت تر 

لشخصیة "جعفر" كانت لا مبالیة شكلیة، فهي شخصیة سلبیة كانت تسمى إلى أن تظهر 

  2أمام الناس أنها ایجابیة وتؤدي عملها مثلها مثل غیرها وتتظاهر بالسعادة والكمال.

  أهمیة الشخصیة في الروایة -خامسا
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ن بعض النقاد یذهبون إلى أن الروایة هي إتعد الشخصیة عنصرا أساسیا في الروایة بل «

عرفهم فن "الشخصیة"، وذلك لا غرابة فیه، إذ تعد الشخصیة مدار الحدث سواء في الروایة 

أو الواقع أو التاریخ نفسه، وحتى في صورها الأولى المتمثلة في الحكایة الخرافیة والملحمة 

إن الشخصیة تلعب الدور الرئیسي فیها، لأنها هي تنتج الأحداث بتفاعلها مع والسیرة، ف

الواقع أو الطبیعة أو تصارعها معها، وإذا كانت الاتجاهات الحدیثة في النقد والدراسات 

الأدبیة تركز على الحدث في الروایة منذ أن طرح "بروب حربیة" رأیه نحو الروایة الجدیدة، 

تبارها الوعاء الذي تصب فیه الأفكار ویتشكل منها النص الروائي، ثم اللغة بعد ذلك باع

وعلیه یقوم مدار البحث فیه والنظر إلیه، فإنها لم تستطع أن تتجاهل دور الشخصیة بل إن 

بعضهم یأخذها منطلقا للبحث في لغة النص، كما فعل لوسیان غولدمان في كتابه مقدمات 

  1».را على الشخصیات في طرح أفكارهفي سیولوجیة الروایة والذي یعتمد كثی

فكرة أو أطروحة ما لوالشخصیة في العمل الروائي على الخصوص مجرد تمثیل «

تدخل فیتعارض مع شخصیات وأطروحات أخرى، أي الفرد كما هو موجود في الواقع أي 

ذلك الإنسان الحي الذي یعمل، ویعیش، ویفكر، فالشخصیة تعتبر عنصر إلهام في الروایة 

المحرك الرئیسي لأحداثها وهي التي تنظم السرد وعناصره أي تضبطه سوء أكانت  فهي

خیالیة، أم واقعیة، فأفراد الروایة والقصة والمسرحیة هم الذین تدور حولهم هذه الأحداث 

فعندما یتمكن قارئ الروایة من رؤیة نفسه داخل شخصیة من الشخصیات الروائیة، أو 

ا أنها ركن أساسي من أركان البناء الروائي فهي تتحقق من باكتشاف جانب منها فمعنى هذ

التلاحم العضوي بین عناصر العمل الروائي من زمان ومكان وحدث وأنواع سرد مختلفة 

تؤلف بینها، وهي مهمة للقارئ فكلما كانت الشخصیة جذابة ومقنعة جسد القارئ نفسه أو 

  2».الشخصیة التي یرى نفسیته فیهاعالمه الداخلي في حركات سلوكیة مركزة ومنصبة على 

                                                             
  .11ر الروائي عند نجیب محفوظ، ص ماالشخصیة الثانویة ودورها في المع ،محمد علي سلامة 1
 .29، (د. ت)، ص 2، عمان، طسیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع ،سعید بن كراد 2



 طوق الیاسمین في روایة بنیة الشخصیات                              الفصل الثاني:
 

 

 
57 

فالشخصیة الروائیة ركیزة الروائي الأساسیة في الكشف عن القوى التي تحرك الواقع «

من حولنا وعن دینامیكیة الحیاة وتفاعلاتها، فالشخصیة من المقومات الرئیسیة للروایة ومن 

بقولهم: الروایة دون الشخصیة لا وجود للروایة، لذا نجد بعض النقاد یعرفون الروایة 

الشخصیة وهناك من یتحدث عن روایة الحدث وروایة الشخصیة حسب أهمیة كل منهما 

  1».وهیمنته في عالم الروایة

د أو دارس للأدب أن یغفل دور الشخصیة في الروایة مهما كان ناق يولا یستطیع أ«

عبر المذاهب الأدبیة الموضوع الذي یركز علیه، بل إننا نبالغ إذا قلنا: إن تطور فن الروایة 

یة، وبیان دورها في الحیاة ومنظورها له، ئالمختلفة یتجلى من خلال رسم الشخصیات الروا

والذي یعكس رؤیة الكاتب وانتماءه لهذا المذهب أو ذاك، أو انطلاقه من المنهج الرومانسي 

 2».أو الواقعي
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  خاتمة:

إن خاتمة البحث لا تعني أبدا نهایته، لأن عملیة البحث تظل متواصلة ومستمرة 

وجهات النظر والاعتماد بوجود أمر ما، وعدم الإقناع، إنما هي حقیقتها اعتبار الاختلاف 

نتاج یلامس الحقیقة ونهایتها كل حسب تقدیره المهم أن تظل روح عملیة البحث متواصلة، 

  وخلاصة هذا البحث نجملها فیما یلي:

وقة كانت نشأة الروایة الجزائریة متأخرة عن نظیرتها العربیة، ویعد عبد الحمید بن هد -

 رائدا لنشأة الروایة الجزائریة.

اختلفت الاتجاهات وتعددت، ولكل اتجاه رواده، فقد كانت نشأتها غربیة، ثم أخذت  -

صیغتها العربیة على أیدي مجموعة من أدباء العالم العربي، وهي عبر عن الواقع 

 الإنساني وقضایاه.

من خلال أعماله التي  یعد الروائي واسیني من أهم الروائیین في العالم، ویظهر ذلك -

جالت بقاع العالم، وذلك لكتابته باللغتین الفرنسیة والعربیة، والتي ترجمت إلى عدة لغات 

 عالمیة.

تتسم روایة طوق الیاسمین بطابع التشویق بالطریق التي تشد القارئ وذلك من خلال لغتا  -

 یه.الشاعریة الراقیة، ونبوعها من واقع معیش، وخیال واسع یتیح الغوص ف

دلتنا فصول الروایة، إلى أن للكاتب تجارب شخصیة وعلاقات مختلفة مع الآخرین،  -

وأوردها لنا في قالب متمیز ومنفرد عن غیره، وهذا ما یؤكده أن للراوي ثقافة واسعة 

ومتنوعة، وذلك بتناوله قضایا الإنسان العاطفیة والواقعیة في آن واحد لكنها كانت 

تجاربه الخاصة خاصة عندما أدرج الروائي أوراق "عید  منطلقة من ذاته ومن أعماق

 عشاب" صدیقه في الروایة دون تزییف مما وفر له أسلوبا وبصمة شخصیة خاصة به. 

المجتمع كان له الدور الرئیسي في الروایة، فالكاتب عبر عن تجاربه من واقع هذا  -

مظاهر الصراع  المجتمع وحاول من خلال عمله الكشف عن صورته الحقیقیة، وإبراز

 بین الإنسان بذاته وبالآخر.
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تنوعت شخصیات الروایة من مجازیة وواصلة وسطحیة وكذا المدورة، وقد ساهمت  -

 الشخصیات الثانویة في تطویر أحداث العمل الروائي.

جاءت شخصیات الروایة ورموزها حاملة لكثیر من الدلالات العمیقة مع أن بعض  -

اتها، فمنها ما جاءت على عكس مسمیاتها في الواقع. الأسماء لم تنطبق كلیا على صف

 مثل شخصیة مریم التي امتازت بالجرأة.

عكست أسماء شخصیات أخرى مسمیاتها، وتطابق بعضها الأخر في معناها اللغوي مع  -

 الشخصیة ذاتها.

كان حضور وغیاب الشخصیات في العمل الروائي دورا مهما في أحداث الروایة ولم  -

 ر والغیاب جزافا بل كان له أثر في تقنیة الراوي.یكن هذا الحضو 

 وتبقى الشخصیة مهمة في الحدث ولا یمكن الاستغناء علیها لأنها محرك الروایة. -

وختاما لم یبق لنا إلا أن نحمد االله ونشكره ونساله التوفیق والعون آملین أن یجد هذا 

  البحث القبول عند دارسیه. 
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  ملخص الروایة:

تدور أحداث هذه الروایة "روایة طوق الیاسمین" على علاقتي حب حمیمتین متأزمین: 

بلدة، التي تصارحه بضرورة زواجهما، لكنه یقف صامتا مرتبكا، علاقة الراوي بمریم ابنة 

فیخبرها أنه لیس مؤهلا للزواج بحجة ظروفه، ویرجوها التمهل لطلبها ورغبتها، لأنها كانت 

ترید طفلا فیصیب العلاقة البرودة، ففي لحظة اندفاع تخبره بأنها قد تتركه في مقابل هذه 

 یمل في ملاحقتها وینتظر أي إشارة منها، وأنه مستعد الرغبة، وأن صدیقهما "جعفر" الذي لا

للزواج منها، ولأن الهدوء یلازم الراوي فإنه یبقى في هدوئه، ویخبرها أن لها كل الحریة في 

اختیار ما ترید وتختار "مریم" الزواج من جعفر، وتنتقل للعیش في بیت زوجها، ولكنها بقیت 

مكانة في "فیلا الاطفائیة" حیث كانت تعیش  على ذكرى عشیقها الراوي، وترك حبیبها

عشیقته، فاعتزل الجمیع في شقة صغیرة في سوق "ساروجا"، وتكتشف مریم، بعد زواجها بأن 

قلبها یزداد تعلقا بعالم الراوي، وأنها لا تستطیع العیش من دونه، وعن طریق "سیلفیا" تبدأ 

بكل شيء في سبیل الوصول إلیه،  بإرسال رسائل إلیه. ومن ثم تتجزأ وتذهب إلیه مغامرة

وتلتقیه في شقته هو كما عهدته هناك یستفیق ندمها وجنونها فتعیش مریم لحظات عشقها 

المسروق مع "الراوي" ویكون نتیجة ذلك إصرارها على أن تحمل منه ولیس من زوجها، ولها 

لادة، تاركة فراغا ما ترید لكن مرض قلبها یقف لها بالمرصاد فتموت وطفلتها "سارة" لحظة الو 

وحسرة وندما في قلبه، ویؤلمه أنها رحلت قبل عشرین عاما تركته وحیدا وسط عالم یزداد كل 

یوم اتساعا موحشا، وما یعمق ألم روحه هو خذلانه لها عندما فكرت بواقعیة الأنثى التي تشد 

فض أن یجعل إلى الاستقرار في كتف رجل یسمى زوج وبالرغم من حبه الممتد لها، إلا أنه ر 

لها موقعا اجتماعیا في فوضى زحام عالمه الأدبي أبى أن تكون مریم زوجته وأرادها حبیبته 

  للأبد.

أما علاقة "عید عشاب" بـ "سیلفیا" بنت دمشق هي علاقة حب مستحیل، قامت على 

شاب جزائري مسلم یقع في حب البنت السوریة المسیحیة، والتي یرفض أبوها تزویجها منه 

تقدم لخطبتها بحجة اختلاف الدیانة، أراد تزویجها لابن عمها، ف عید عشاب یعیش حین ی
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علاقة وجع من خلال لقاءاته بها، لأنه لا یقدر على تغییر هذا الواقع الذي یخنقه، وفي 

الوقت نفسه متمسك بسیده الأعظم الذي یأتیه في أحلامه ویقوده لاكتشاف درب طوق 

مرور به، فتضیق الدنیا بعید عشاب بعد أن یتوقف أبیه عن الیاسمین، وبعد أن یكف عن ال

إرسال المال إلیه. فیجد نفسه ضعیفا منكسرا في مواجهة عالم مظلم، وهكذا لا یجد إلى 

الموت مهربا یلجأ إلیه، أما عن سیلفیا فقد تزوجت وأنجبت ابنین (مارسیل و أنطوان) وتنتظر 

  رة" على ابنة "مریم".مولود ثالثا وهو بنت وقررت أن تسمیها "سا

  وانقسمت الروایة إلى أربع فصول وهي كالتالي:

  الفصل الأول: سحر الحكایة "كیف أحبك"؟

  الفصل الثاني: الطفلة والمدینة "لو تدري كم أشعر بالیتم في غیابك؟"

الفصل الثالث: بدایة التحول "أتساءل الیوم وسط هذه الأجواء المخیفة هل بقي 

  للسنوات معنى؟

ل الرابع: مسالك النور "هل أذهب؟ سأذهب؟ ماذا أفعل هناك؟ لن أذهب وبقي الفص

الراوي مسكونا بهذا الحب والفقدان، ولا یتجاوزهما إلا بكتابة الروایة التي استغرقت منه 

م) الحیاة أقوى من 2001شتاء  -1981سنوات طوالا كما هو مدون في نهایتها (خریف 

  ائها من هذه الروایة والتي تعتبر أكثر من رائعة.الحب هذا ما استنتجناه فور انته
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  التعریف بالروائي:

واسیني الأعرج، قامة إبداعیة كبیرة، أصبح اسمه موازیا لأسماء كبار الكتاب العرب 

  والعالمین عامة فهو الكاتب النجم كما یشاء للكثیر أن یصفوه.

م ینحدر من عائلة 1954أوت  8ولد واسیني بـ سیدي "بوجنان" بتلمسان في 

، نشأ 16"موریسكیة" سكنت غرب الجزائر. بعد أن أجبرت على مغادرة الأندلس في القرن 

في بیئة فقیرة، تلقى تعلیمه الابتدائي بمسقط رأسه "سیدي بوجنان"، وتعلیمه الثانوي بثانویة 

ج منها عام ابن زرجب بتلمسان وبعد نجاحه في البكالوریا انتقل إلى جامعة وهران والتي تخر 

م، متحصلا على شهادة اللیسانس في الأدب الغربي، ثم واصل دراساته بدمشق، 1977

  1تحصل على "دكتوراه دولة" من جامعة دمشق، وعلى "دكتوراه" من جامعة السربون بباریس.

  محطات من حیاة واسیني الأعرج: 

 م.1959استشهد والده في الثورة التحریریة  -

 1968مدینة تلمسان حینما بلغ العاشرة من عمره وبقي فیها من انتقل مع عائلته إلى  -

 .1973حتى 

انتقل إلى مدینة وهران، مكث فیها أربع سنین، وهناك كانت تجربته الأولى  1973عام  -

مع الحیاة العلمیة إذ عمل صحافیا محررا ومترجما للمقالات، وكانت في الوقت نفسه یتم 

 العربي.تعلیمه الجامعي في قسم الأدب 

حین صدرت له روایة "جغرافیة  1974بدأت أعمال واسیني الأعرج في الظهور عام  -

 الأجساد" عن مجلة آمال بالجزائر.

سافر إلى دمشق ولبث فیها عشر سنوات حاز في نهایتها على شهادة الماجستیر برسالة  -

وراه دولة بحث حملت عنوان "اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر" ثم ناقش رسالة دكت

 تحت عنوان "نظریة البطل في الروایة".
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والتحق بجامعة الجزائر المركزیة كأستاذ للمناهج والأدب  1985عاد إلى الجزائر عام  -

 الحدیث.

عاش واسیني كل سنوات الإرهاب الذي بلغ حده الأقصى في السنوات الأولى من  -

 ء.التسعینات في بلده بالرغم من وجود اسمه في القائمة السودا

باتجاه باریس بدعوة من المدرسة العلیا للأساتذة وجامعة  1994غادر الجزائر عام  -

 السوربون.

  الوظائف التي شغلها في حیاته:

درس في جامعات عربیة وأجنبیة عدة، وأشرف على فرق البحث العلمي أهمها فرقة 

إلى الیوم في الروایة "المجتمع والأشكال"، كما أشرف على إصدارات أدبیة عدیدة، یحاضر 

  م.1994م والسربون الفرنسیة منذ عام 1975جامعتي الجزائر المركزیة منذ عام 

تقسم أعماله الكتابیة إلى قسمین: الكتابة الروائیة والدراسات النقدیة، حیث كتب العدید 

من الدراسات النقدیة المتخصصة، قبل أن یتوقف نهائیا ویتفرغ للروایة التي تشكل مركز 

فالكتابات الروائیة أسهمت في ظهور "واسیني الأعرج" على الساحة الأدبیة العربیة اهتمامه، 

  العالمیة.

نالت أعمال "واسیني" اهتمام الكثیر من القراء والدارسین وعرفت بأسلوبها الحداثي 

عن فكرة تجدید المتمثلة في محاكاة الفن القصصي الأول ألف لیلة ولیلة والحرص الناتج 

تأجیجها بالتخییل اندراجا في قضاء خاص عماده وجدان مفجوع بالتحولات على الحكایة و 

القاهرة، ومتأسس بنبرة تفاؤل الواقعیة الاشتراكیة ونمذجتها على سبیل النداء الإنساني 

  والأخلاقي والسیاسي.

السمة الغالبة على كتاباته هي أنه إضافة إلى الحدث الروائي الأصلي، یلحقها 

  ات المتداخلة من التراث الإنساني الإسلامي والعالمي.بالكثیر من الحكای
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  ما قاله النقاد عن "واسیني الأعرج":

قال عنه كمال الریاحي في كتابه "هكذا تحدث واسیني الأعرج": یعتبر أحد أهم الأصول  -

الروائیة في الوطن العربي، على خلاف الجیل التأسیسي الذي سبقه، تنتمي أعمال واسیني 

یكتب باللغتین العربیة والفرنسیة، إلى المدرسة الجدیدة التي لا تستقر على شكل واحد، الذي 

ث دائما عن سبلها التعبیریة بالعمل الجاد على اللغة وهز یقینیاتها. فاللغة لیست حبل تب

  معطى جاهزا ولكنها بحث دائم ومستمر.

ین یقول: وعالم واسیني وكتب شوقي بدر یوسف المحرر الثقافي لجریدة میدل أسیت أونلا -

الأعرج الروائي بحكم التجربة والرؤیة توجد به ثمة خصوصیة نادرة في علاقة الكاتب 

بالمكان فالجزائر مفتوحة على مصراعیها في معظم روایاته كما تتمیز روایاته بالحفر العمیقة 

مة قویة التي حفرها بنیة الابداع الروائي العربي بحیث أصبح عالمه الروائي صاحب بص

  1وعلامة متمیزة في صدر الساحة السردیة العربیة على إطلاقها.

  أعمال واسیني الأعرج:

  أعماله الروائیة عدیدة وهي كالآتي:

 ، الجزائر).1978جسد الحرائق "جغرافیا الأجساد المحروقة" (مجلة أمال،  -

 ).1980البوابة الزرقاء "وقائع من أوجاع رجل" (دمشق/ الجزائر،  -

طبعت بالمؤسسة الوطنیة للفنون  1981سمین "وقع الأحذیة الخشنة" (بیروت، طوق الیا -

 ).2015المطبعیة 

 .1982ما تبقى من سیرة لخضر حمروش، دمشق  -

 .2001، باریس للترجمة الفرنسیة 1983نوار اللوز، بیروت  -

 .1984مصرع أحلام الودیعة، بیروت  -

 .1990ضمیر الغائب، دمشق  -

 .1993الألف: الكتاب الأول، رمل المایة دمشق/ الجزائر اللیلة السابعة بعد  -
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 .2002اللیلة السابعة بعد الألف: الكتاب الثاني، المخطوطة الشرقیة، دمشق  -

 .1995سیدة المقام، دار الجمل، ألمانیا/ الجزائر،  -

 .1999، الطبعة العربیة، 1996حارسة الظلال، الطبعة الفرنسیة،  -

 .1997ألمانیا ذاكرة الماء، دار الجمل،  -

 .1998مرایا الضریر، باریس للطبعة الفرنسیة  -

 .2003، باریس للترجمة الفرنسیة، 2001شرفات بحر الشمال، دار الآداب، بیروت  -

 .2005مضیق المعطوبین، الطبعة الفرنسیة،  -

، 2005، دار الآداب، بیروت 2004كتاب الأمیر، دار البغدادي، ودار الفضاء الحر،  -

 .2006الفرنسیة باریس للترجمة 

 .2008سوناتا لأشباح القدس، دار الآداب/ دار البغدادي،  -

 .2009أنثى السراب، دبي الثقافیة، دار الصدى، دار الآداب،  -

 .2010البیت الأندلسي، دار الجمل/ دار الفضاء الحر،  -

 .2011جملكیة آرابیا، دار الجمل،  -

 .2012دار الفضاء الحر،  أصابع لولیتا، دبي الثقافیة، دار الصدى، دار الآداب، -

ناشرون، الطبعة  -المكتبة الشعبیة -مملكة الفراشة، دبي الثقافیة، دار الصدى -

 2013.1الفلسطینیة، دار الآداب، دار بغدادي ودار الفضاء الحر، 

سیرة المنتهى... عشتها كما أشتهتني، دبي الثقافیة، دار الصدى، دار البغدادي دار  -

 .2015هلیة، النسخة الفلسطینیة ، الدار الأ2012الآداب، 

، صدرت عن المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة نوفمبر 2084حاكیة العربي الأخیر...  -

2015. 

  المتخصصة منها: الدراسات النقدیة:

 .1986اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر،  -
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 .1987النزعة الواقعیة الانتقادیة في الروایة الجزائریة، دمشق  -

 .1988تاریخیة الواقعیة في الروایة، بیروت الجذور ال -

 .1990أتوبیوغرافیا الروایة، سلسلة دراسات، الجزائر  -

 .1993دیوان الحداثة في النص الشعري العربي، اتحاد الكتاب الجزائریین،  -

 .2006موسوعة الروایة الجزائریة، انطولوجیا النصوص والكتاب، الجزائر،  -

  أما المقالات النقدیة:

  مجلة "الموقف الأدبي" السوریة ومنها. نشرها في

مضامین للوهم الایدیولوجي الاصلاحي، قراءة جدیدة لروایة "غادة أم القرى" لـ "أحمد  -

 .1985رضا حوحو" 

 1987انهیار مشروع البطل الثوري في روایة "رصیف الأزهار لا یجیب " لـ مالك حداد  -

 - الألمانیة -ها: الفرنسیةترجمت اعماله إلى أكثر من خمسة عشر لغة عالمیة من

 العبریة وغیرها. -الكردیة - السویدیة -الدنماركیة -الاسبانیة -الانجلیزیة - الایطالیة

  الجوائز التي نالها:

  حاز على الكثیر من الجوائز العربیة منها والعالمیة نذكر:

 على الجائزة التقدیریة من رئیس الجمهوریة. 1989حصل في سنة  -

ت روایته "حارسة الظلال" دون كیشوت في الجزائر، ضمن ، اختیر 1997في سنة  -

أفضل خمس روایات صدرت بفرنسا، ونشرت في أكثر من خمس طبعات متتالیة بما 

 فیها طبعة الجیب الشعبیة، قبل أن تنتشر في طبعة خاصة ضمت الأعمال الخمسة.

 1یة.على جائزة الروایة الجزائریة، على مجمل أعماله الروائ 2001حصل في سنة  -

كواحد من ضمن ستة روائیین عالمیین لكتابة التاریخ العربي  2005اختیر في سنة  -

 الحدیث في إطار جائزة قطر العالمیة للروایة على روایته الملحمیة "سراب الشرق".

 على جائزة المكتبین على روایته "كتاب الأمیر". 2006حصل في سنة  -
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 ید" على روایته كتاب الأمیر.على جائزة الأدب "الشیخ زا 2007حصل في سنة  -

على جائزة الكتاب الذهبي في معرض الكتاب الدولي على  2008حصل في سنة  -

 روایته "كریماتور یوم سوناتا لأشباح القدس".

احتفى معهد اللغة العربیة وآدابها بالجزائر العاصمة بتكریم الأستاذ الدكتور  2009في  -

 رشة أدبیة خاصة تتناول اعماله الروائیة.الروائي المتمیز واسیني الأعرج بتنظیم و 

 .2013جائزة الابداع العربي، مؤسسة الفكر العربي  -

جائزة "كتارا" الكبرى للروایة العربیة عن فئة النص المنشور عن فئة النص القابل  -

 2015.1للتحویل الدرامي 
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  المراجع:و  قائمة المصادر

  أولا: المصادر

واسیني الأعرج، "طوق الیاسمین"، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة وحدة الرغایة،  .1

 .2015الجزائر، 

  ثانیا: المراجع العربیة

، 1نقدیة، الجزائر، طفي روایات الطاهر وطار، دراسة الرؤیة البنیویة إدریس بودیبة،  .1

2000. 

، 1إبراهیم صحراوي، تحلیل الخطاب الروائي، دراسة تطبیقیة، دار الأفاق، الجزائر، ط .2

1999. 

 إبراهیم عباس، تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة في بنیة الشكل، الجزائر. .3

دار المسیرة، إبراهیم محمود خلیل، النقد الأدبي الحدیث من المحاكاة غلى التفكیك،  .4

 .2003، 1الأردن، ط

أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحدیث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  .5

1996. 

حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیة) المركز الثقافي العربي،  .6

 .1990، 1بیروت، الدار البیضاء، ط

منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، حمید لحمداني، بنیة النص السردي من  .7

 .2003، 3الدار البیضاء، ط

سعاد محمد خضر، الأدب الجزائري المعاصر، منشورات المكتبة العصریة، لبنان،  .8

1967. 

 .2سعید بن كراد، سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان، ط .9

ة، دیوان المطبوعات سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القص .10

 الجامعیة الجزائر.
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شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، دار  .11

 .2009القصبة، الجزائر، د/ ط، 

شكري عزیز الماضي، فنون النثر العربي الحدیث، الشركة العربیة المتحدة للتسویق  .12

 .2012والتوریدات، 

 یة العربیة، مخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري.صالح مفقودة، أبحاث في الروا .13

 .2009، 2صالح مفقودة، المرأة في الروایة الجزائریة، الجزائر، ط .14

صالح مفقودة، نشأه الروایة العربیة في الجزائر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري،  .15

 .2005الجزائر، 

الروائي، دار صبیحة عودة زعرب، غسان كنفاني جمالیات السرد في الخطاب  .16

 .2006، 1مجدلاوي، الأردن، ط

 .1998، 1صلاح فضل، النظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشرق، ط .17

الطیب دبة، مبادئ في اللسانیات البنیویة، دراسة تجلیلیة استمولوجیة، دار القصبة  .18

 .2001للنشر، الجزائر، 

 .2010، 1الجزائر، ط عبد االله إبراهیم، الكتابة والمنفى، منشورات الاختلاف، .19

) المؤسسة الوطنیة 1974 -1930عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري ( .20

 .1983، 1للكتاب، ط

ة من البنیویة إلى التفكیك، عالم المعرفة، بعبد العزیز حمودة، المرایا المحمد .21

 .1990الكویت، 

د الكتاب عبد القادر شرشار، تحلیل الخطاب الأدبي وقضایا النص، منشورات اتحا .22

 .2006العرب، دمشق، 

عبد المالك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، معالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة  .23

 .1995لروایة زقاق المدق، سلسلة المعرفة، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، 
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عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب،  .24

 .1998الكویت، 

عبد المنعم زكریا القاضي، البنیة السردیة في الروایة، الناشر عن الدراسات والبحوث  .25

 .2009الإنسانیة والاجتماعیة، 

عدنان علي الشریم، خلیل الشیخ، الأدب في الروایة المعاصرة، دار عالم الكتب  .26

 .2008، 1الحدیث، الأردن، ط

لجامعیة، الساحة المركزیة، بن عزیزة مریدن، القصة والروایة، دیوان المطبوعات ا .27

 عكنون، الجزائر.

عمر بن قنة، في الأدب الجزائري الحدیث تاریخا، أنواعا، أعلاما، دیوان  .28

 المطبوعات الجامعیة، الجزائر.

 .1968، 1غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، ط .29

، 1مان، الرباط، طمحمد بوعزة، تحلیل النص السردي (تقنیات ومفاهیم) دار الأ .30

2010. 

محمد عزام، تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة الحداثیة، اتحاد  .31

 .2003الكتاب العرب، دمشق، 

محمد علي سلامة، الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي عند نجیب  .32

 .2007، 1محفوظ، دار الوفاء، ط

 .1968، 1لبنان، طمحمد یوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة،  .33

نادیة بوشفرة، معالم سیمیائیة في مضمون الخطاب السردي، دار الأمل، تیزي وزو،  .34

2011. 

 نبیلة إبراهیم، فن القصص بین النظریة والتطبیق، مكتبة غریب، الجزائر. .35

واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في تحلیل (بحث في الأصول التاریخیة  .36

 .1986لجزائریة) المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، والجمالیة للروایة ا
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یوسف حطیني، مكونات السرد في الروایة الفلسطینیة، منشورات اتحاد الكتاب  .37

  ثالثا: المراجع المترجمة.1999العرب، دمشق، 

، 1ان، منشورات الاختلاف، طتزفیطان تودروف، مفاهیم سردیة، تر: عبد الرحمان مزی .1

2005. 

، تر: محمد صقر، دیوان 1967 -1925تطور الأدب القصصي، عایدة أدیب،  .2

 .1982المطبوعات الجامعیة، الجزائر، 

  رابعا: المعاجم

 .1973، 2، مطابع دار المعارف، مصر، ط2إبراهیم أنس وآخرون، المعجم الوسیط، ج .1

 .1978، 3، بیروت، لبنان، ذ2جبران مسعود، الرائد، دار العلم للملایین، ج .2

، معجم مقاییس اللغة، تح،: عبد السلام القزویني الرازي فارس بن زكریا ن بنیالحس أبو .3

 .1979، دار الفكر، 1محمد هارون، ج

 .19989، 2شفیق الأرناؤوط، قاموس الأسماء العربیة، دار العلم للملایین، لبنان، ط .4

، دار صادر، بیروت، 6ابن منظور محمد بن مكرم الافریقي المصري، لسان العرب، مج .5

 .2000، 1، طلبنان

  خامسا: المجلات والدوریات

 .2000، جوان 13جمیلة قیسمون، الشخصیة في القصة، مجلة العلوم الإنسانیة، العدد  .1

ي، صحیفة تشرین الیومیة، الروائي واسیني الأعرج في طوق الیاسمین، ئماجدة السامرا .2

- 22سوریا (الإنسان بین الفشل الذاتي وعزیمة الذات، مؤسسة الوحدة للصحافة، دمشق 

11 (2000. 

نظیر الكنز، ملتقى السیمیاء والنص الأدبي، مقال سیمیاء الشخصیة في قصص السعید  .3

 .2002بوطاجین، جامعة بسكرة، منشورات الجامعة ، 

  سادسا: الموقع

.08:00، 8/04/2017أون لاین  ثقافة .1
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  فــــــــهرس المحتویــــــــــات

  الصفحة  المحتویات

    شكر وتقدیر

  ب-أ  مقدمة

  مدخل: ماهیة الروایة

  4  تعریف الروایة: أولا

  5  نشأة الروایة الجزائریة وتطورها: ثانیا

  9  الروایة الجزائریة اتجاهات: ثالثا

  12  تعریف البنیة: رابعا

  الفصل الأول: بنیة الشخصیات

  15  : مفهوم الشخصیةأولا

  15  لغة -أ  

  15  اصطلاحا -ب

  16  مفهوم الشخصیة عند النقاد المعاصرین -ج

  21  : أنواع الشخصیةثانیا

  26  : أبعاد الشخصیةثالثا

  27  : طرق بناء الشخصیة رابعا

  30  : علاقة الشخصیة بالمكونات السردیة الأخرى خامسا

  الفصل الثاني: بنیة الشخصیات في روایة طوق الیاسمین

  35  : دلالة الأسماء ومدى تطابقها للشخصیةأولا

  41  : أنواع الشخصیة في الروایةثانیا

  45  : وظائف الشخصیة في الروایةثالثا

  47  : الأدوار العرضیة للشخصیاترابعا

  54  أهمیة الشخصیة :خامسا
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  57  الخاتمة

  60  ملحق

  69  قائمة المصادر والمراجع

  74  فهرس المحتویات
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  ملخص

ب الشخصیة دورا مهما في العمل الروائي، فهي بمثابة القلب النابض في الروایة عتل

الحاملة للحدث والمنفعة به وهي الكفیلة باستدعاء الزمان والمكان لأنها تبعث فیها الحیاة فهي 

  والأهم من ذلك قدرتها على طرح نفسها أمام القارئ بحیث لا یحس أنها دمى یحركها الكاتب.

عند تحلیل روایة "طوق الیاسمین" تبین أن "واسیني الأعرج" اعتمد تقنیة جدیدة وكتابة 

لشخصیات، مخالفا بذلك العرف السائد (المیثاق السیري) العمل السیري بالذات في ما تخص ا

فتنوعت في هذا العمل من رئیسیة ثانویة وعارضة مكتسبة صفات ثابتة متغیرة بأبعادها الجسمیة 

  والاجتماعیة والنفسیة حتى تكون أقرب للواقع.

عبر هذه الدراسة تعرفنا إلى شخصیة "واسیني" الإنسان على لسان شخصیات فاعلة 

ة على حیاته لتكون هذه السیرة أكثر حیادیة محاولا الابتعاد عن النرجسیة والانتساب إلى مؤثر 

  الحریة والحب والنور.

 واسیني الأعرج -الروایة –البنیة  –الكلمات المفتاحیة : الشخصیة 

 

 

 

 

Résumé: 

         Le personnage joue un grand rôle dans le travail romontique. il se considère 

comme le cœur dans le roman, parce qu'il Repousse la vie, Ainsi il est le porteur de 

l'événement et fait appel au temps et le lieu et les plus important c'est que sa capacité 

à s'imposer sur lui-même devant le lecteur néanmoins ne sent pas que des simples 

poupées qui font bouger par l'écrivain. 

Lorsque le roman analyse a révélé "tawk Al yassamin" de "waciny laredj" a 

adopte une nouvelle technique et travail d'écriture série en particulier dans ce qui 

appartient ausc personnages, contrairement à la nome, "charte serie", elle se divers 

dans, ce travail, entre les grandes et petites recettes occasionnelles acquises 

dimensions variables fisces, physique, social, psychologique, même être plus proche 

de la réalité. 

Grace à cette étude, nous sommes arrivés à comprendre, "waciny" man, sur les lèvres 

de personnages influents acteur pour sa vie d'être cette biographie plus neutre, en 



 

 

essayant de sortir du narcissisme et de le l'appartenance à la liberté et de l'amour et de 

la lumière. 

Mots-clés: personnege - structure - roman- Wacini laredj  

  


