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 إهداء

 إلى من غمرتنً بعطفها وحنانها ، وأوسعتنً برحمتها ولطفها ،وسهرت اللٌالً

 ، أمً الحنونة الغالٌة. لأجلً  

 إلى من ربانً بحرصه وتوجٌهه ،وتعب وتحمل المشاق من أجل أن ٌعلمنً

 أبً الحبٌب الغالً . 

 إلى إخوتً وأخواتً .

 وأقاربً وجٌرانً .

 إلى أحبابً وأصحابً.

 زملائً وزمٌلاتً.إلى 

 إلى كل طلبة العلم والمعرفة.

 إلى كل من أسهم وبذل وقدم التضحٌات فً سبٌل خدمة الأمة والحضارة

 . إلى هؤلاء نهدي بحثنا……الإسلامٌة  



 رفانعو شكر

 نشكر الله تعالى الذي وفقنا فً القٌام بهذا العمل المتواضع ،

 كما نتقدم بالشكل الجزٌل ، والثناء الجمٌل ، 

 لكل من علمنا حرفا منذ بداٌة مشوارنا الدراسً ، 

 محمدكما نتقدم بالشكر إلى كل أساتذة جامعة 

 كلٌة الادبخص اساتذة نبوضٌاف بالمسٌلة عامة و 

 الذٌن ساهموا فً تعلٌمنا وتوجٌهنا وترشٌدنا ،  

على التوجٌهات المقدمة من طرفه  ،  الدكتور خلوف مفتاح فوخاصة المشر

 إلى أحسن النتائج ،كما نشكر كل من ساعدنا فً إنجاز هذا العمل للوصول

 وأهل الدعاء .  من بعٌد أو من قرٌب ، بقول أو عمل ، 

 كما لا ننسى فً هذا المقام أن أشكر والدي على

 صبرهم طوال المسار الدراسً 
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  :مقدمة

إذا كانت الرواية الواقعية والطبيعية تحاكيان الواقع بطريقة مباشرة أو غير مباشرة     
الفانطاستيكية/  من خلال التشخيص الفني والتخييل البلاغي، فإن الرواية 

تجاوز الواقع والمنطق إلى اللاواقع واللاعقل عبر ت fantastique/fantastic العجائبية
خاصيتي التعجيب والتغريب. وصارت ىاتان الخاصيتان من تجميات التحديث في 

أن انتقل   الرواية الغربية والعربية و من مظاىر الإبداع الفني الروائي والقصصي، بعد
ت التي بدأت تشكك في الموغوس العالم من العقل إلى اللاعقل مع مجموعة من الفمسفا

اليوناني والمنطق الغربي، وتعوضيما بمنازع الذات والروح والتصوف والإشراق الديني 
 1.الرأسمالي والاشتراكي عمى حد سواء والتحرر من الاستلاب الرقمي والتقني 

 خلاليا من استطاع العربية، الرواية في نوعية نقمة العجائبية الرواية كانت لقد    
 في التفكير دون من مجالاتيا بمختمف لمحياة ورؤيتيم لأفكارىم العنان إطلاق الأدباء

 اختار حيث الواقع، من لميروب مثاليا جوا خمقت قيما أدبيا نتاجا فكانت العواقب،
 من ونقدىا المعاشة القضايا عن لمتعبير مباشر غير طريقا يسمك أن العربي الروائي
 والموروثات السياسة تفرضيا التي الرقابية الشروط مع لمتعامل يضطر أن غير

دراج العجائبي، المخيال في الخوض عبر ذلك فكان المختمفة، الاجتماعية  غريبة عوالم وا 
سقاطيا واقعي لا وزمن خيالية شخصيات وخمق الروائي، الفضاء في  من الواقع عمى وا 

 .الروائي السرد خلال

 المدروسة، القضية باختلاف الحديثة العربية الرواية في العجيب استخدام ويختمف    
 عناصر خمق في والمميزة الخاصة لمستو كاتب لكل أن نجد إذ نفسو الكاتب واختلاف

 .فييا الجديد وابتكار العجائبي السرد
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 ىذا جوانب من جانبا "الحميد عبد عمرو" لصاحبيا "زيكولا أرض" رواية وتعكس    
 فنتازيلا السرد عن معروف ىو عما تختمف تجديدية مبتكرة بطريقة الفنتازي السرد
 خيال   منظور عمى تبنى بحيث ،"وليمة ليمة ألف" قصص في خاصة ممثلا القديم،
 ىذا بملامح الإحاطة فكانت عجائبية، بطريقة ويصوره اللاواقع إلى الواقع يتجاوز
 :تساؤلات عدة طرح خلال من الموضوع ىذا لدراسة دافعنا التجديد

 ما خالصا؟ أدبيا جنسا اعتباره يمكن وىل ؟فنتازيا الخيال السردي المقصود ما -
 الروائي براعة تجمت وفيما العربية؟ الرواية في تجمى وكيف ووظائفو؟ أشكالو ىي
 .استخدامو؟ في

 العمل ىذا تقسيم اقتضت ممنيجة بحث خطة وفق التساؤلات ىذه عن الإجابة حاولنا
 .خاتمة إلى إضافة تطبيقي، والآخر نظري أحدىما :رئيسيين فصمين إلى

 العناصر فيو تناولنا "فانتازيا الخيال السردي " عنوان يحمل الذي النظري فالجانب
 وقوفنا إلى إضافة العربي المعجم صفحات في فبحثنا الفنتازيا  مصطمح ضبطنا :التالية
ملامحو، وأشكالو، ووظائفو    إلى تطرقنا ثم الاصطلاحية، التعريفات من جممة عند

 تجميات السرد الفانتازي وتجمياتو في الرواية العربية، أما الجانب التطبيقي المعنون ب : 
ليا، ثم متن الرواية فعالجنا  ممخص الرواية، أرفقناه بوصف الغلاف الخارجيتناولنا فيو 

ذاك  في أشكالو ووظائفو، واتبعنا فيو كل من المغة والحوار والسرد، والسرد الذي فصّمنا
في رواية "أرض  فنتازيا الخيال والبناء السردي وىو كمّو بأىم عنصر في ىذا العمل 

الزمان والمكان والشخصيات والأحداث، وختمنا العمل  زيكولا"، ومواطن العجيب في
معتمدين في ذلك عمى  بحصيمة لخصنا فييا كل ىذه العناصر عمى شكل نتائج،

 من المصادر والمراجع التي استفدنا منيا في مجال البحث أىميا: مجموعة
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كتاب "شعرية الرواية الفانتاستيكية" ل "شعيب حميفي"، وكتاب "مدخل إلى الأدب 
"تزفيتان تودوروف"، وكتاب "السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية  العجائبي" لصاحبو

اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى المنيج  دوالقصة القصيرة في الأردن" ل "سناء شعلان"، وق
الدراسة  الوصفي التحميمي الذي ارتأينا أنو الأنسب لطبيعة الموضوع، وقد سبق ىذه

مجموعة من الدراسات التي وقفنا عمييا وكانت دعما لنا في عممية تقصي وجمع المادة 
مخطوط المراجع المذكورة ، كانت ىناك دراسات أخرى أىميا:  العممية، إضافة إلى

السردي في "ألف ليمة وليمة"، ومخطوط  أطروحة سميرة بن جامع: العجائبي في المخيال
 الدكتوراه لبياء بن نوار: العجائبية في الرواية العربية المعاصرة.

ومما دفعنا إلى البحث في ىذا الموضوع جممة من البواعث الذاتية والموضوعية،     
الدراسات السابقة حول  قمةالنوع من الفنون الأدبية، ىذا  فأما الذاتية فلأننا نميل إلى

يتطرق ليذا  المبادرين ممن من في ىذه الرواية فأحببنا أن نكون الفنتازياموضوع 
العجيب والرمز والأسطورة بالفنتازيا و  ، متعة العمل عمى كل ما يتعمقالموضوع

 الفنتازي والعجائبيفتتمثل في كون الدراسات الخاصة بالأدب  وغيرىم، أما الموضوعية
 اىتمام كبار الأدباء العالميين. من الاىتمامات الحديثة لمساحة الأدبية والتي استقطبت

 رواية في والمتمثل الروائي المتن داخل فنتازيا السرد تجميات إبراز إلى دراستنا لتيدف 
 عجيبة، بطريقة خباياه وكشف والعربي المصري لمواقع تجسيدىا ومدى "زيكولا أرض"

 تنفتح التي التعجيبية السردية البنية ىذه لتبني بالمبدعين دفعت التي الأسباب ومعرفة
 .طبيعية فوق سحرية عوالم عمى

ذكر قمة الدراسات ني دربو، ومن بينيا ضائخلكل بحث معيقات وصعوبات تواجو  ان
مجالا  يالبحث، كما أن ضيق الوقت لا يترك ل موضوعىذا ال التي تناولت  ةالتطبيقي

وكذلك الظروف  البحث في الوقت مماتأزا لإ ازنؤ لمبحث بتمعن کبير بل كان الوقت ي
من التواصل  امما منعن  COVID-19الراىنة التي يشيدىا العالم جراء جائحة كورونا  
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، إلا الاستفادة  النقل و الدراسة بالجامعة و عدم المباشر مع الاستاذ المشرف وتوقيف
ات، فكان البحث الذي بين أيديكم تاج عمل بعو صتذليل تمك ال ناوحاولت اجتيد اأنن

لا فإن الكمال لله وحده، وحسبنا  وصراع، فإن وجدتم فيو خيرا فذلك ما كنا نبغ، وا 
  .الحمد لله أولا وأخيراالاجتياد فإن لم تأخذ الأجرين، رضينا من الغنيمة بالإياب، و 
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 نتازيا الخيال السرديافالفصل الأول : 

 توطئة

في السّرد الرّكائيّ بزغ بشكؿو ممحكظ منذ العقد السّابع مف القرف  التّكجّو الفنتازم    
العشريف، كمازاؿ ركبو يتقدّـ كشأنو يعمك، بعد أف غزا جزءان لا يستياف بو مف الرّكايات 
االعربية، كأصبح سمة خاصة لبعض الرّكائيّيف العرب، كىك تكجّو يعبّر عف رغبة خاصة 

ب جديدة ، يعبّركف بيا عف الحقيقة الجديدة التي يتخيّمكنيا عند الرّكائيّيف في انتياج أسالي
التي باتت بيا حاجة إلى شكؿ جديد يستكعبيا ،كيعبّر عنيا ضمف تكليفيّة سرديّة تنقؿ 
الشّعكر بالكاقع مف دكف طبعو بكؿّ جزئيّاتو، بؿ تترؾ ىامشان لمخياؿ كالانعتاؽ مف 

 اسيّة.    عبكديّة الأطر الاجتماعيّة كالأدبيّة كالسّي

كيقدّـ  كالسّرد الفنتازم لا يعاند أنظمة الطّبيعة كالكجكد بؿ يمسخ ىذه الأنظمة،     
الشّاذ كغير المألكؼ منيا، كيرفض  أف يقدّـ الأدب عمى أنّو متكالية مكازية كمتناظرة، 

فالسّرد بؿ يجسّده انكساران لمكاقع كاستثناءن لحكادثو ضمف منظكمتو المعرفيّة المشتركة.  
الغرائبي ىك إذعاف الحكادث لقكانيف الكاقع المكضكعة، كتمرده عمى المألكؼ منيا، ككسره 

 1لممتكقّع كالمتداكؿ.
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 الفانتازيا في في الرواية المبحث الاول :

  المطمب الأول :ماهية الرواية 

 تعريف الرواية: -أ

كيطمقكف عمى البعير الركاية لأنو كالأصؿ في مادة ركل عند العرب ىك جرياف الماء    
ينقؿ الماء، كما أطمقكا عمى الشخص الذم يستقي الماء أيضا ركاية، كما أطمقكا المفظة 

 1ركاية عمى استظيار الأشعار كالأخبار كالأحاديث المنقكلة شفييا.

 المفهوم الاصطلاحي: -ب

قد تعددت المحاكلات حكؿ لقد عرؼ النقاد الركاية في ثنايا مقالاتيـ النظرية، لذا ف     
ىذا التعريؼ،بيذا الفف لأنو يعد أكبر الأنكاع القصصية مف حيث الطكؿ كىي تصكر 
 البطكلات الخيالية عف طريؽ القرار مف الكاقع، لأنيا تربط أحداثيا بالنزعة الركمانسية .

 كقد عرفيا"عز الديف إسماعيؿ" بقكلو "ىي أكبر الأنكاع القصصية مف حيث الحجـ كىي
 2ترتبط بالنزعة الركمانتيكية، نزعة الفرار مف الكاقع كتصكر البطكلة الخيالية.

كما أنيا كثيقة تاريخية يسجؿ فييا الكاتب اك الراكم أحداثو معتمدا في ذلؾ عمى حذؼ 
الجانب الشعكرم العاطفي بتعبيره عف عمؽ الكجداف، ىذا ما تجمى في تعريؼ "نجيب 

ية....نعتمد أكلا كأخيرا عمى القمب كالعاطفة محفكظ" حيث قاؿ "كثيقة تسجيم
 3كالكجداف...."
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كما أف الركاية عبارة عف أشتات مف الحكادث مر بيا الكاتب في حياتو، كاتخذ منيا حينا 
مكقعنا معينا ك فمسفة خاصة، كاخترنيا في نفسو حتى إذا جاءت عممية الإبداع الفني 
كانت ىذه الأشتات عمى استعداد دائـ لتمده بما يمزـ كينتقي منيا الأحسف ليستطيع أف 

شيئا لو كياف كمعنى ،لذلؾ يقكؿ "عبد الله الركيبي" أف الركاية يصكر بيئة كاممة أك 
تتطمب لغك طبيعية قادرة عمى تصكير بيئة كاممة تتضمف شخصيات مختمفة 

 1الاتجاىات".

كيعرفيا الدكتكر "غنيمي ىلبؿ "بقكلو :" الركاية ىي ما قصد المؤلؼ فييا إلى حكاية    
اضر ك تحميؿ شخصيات ترمي إلى ىدؼ الفشؿ، أك النجاح أقؿ مف قصده إلى عرض ن

كاحد يتصؿ بحاؿ الإنساف في مكقؼ خاص، كيكشؼ ىذا عف فكرة كبيرة كىي بياف 
 2مكقؼ إنساني يككف فيو جيد الإنساف ذا معنى.

كيعرفيا "ميشاؿ زيرافا" أف الركاية تبدكا في المستكل الأكؿ عبارة عف جنس سردم نثرم 
ل الثاني حكاية خيالية، بينما يميؿ سارتر إلى ربط ،بينما يبدكا ىذا السرد في المستك 

الركاية بالتاريخ كيرل أصحاب النزعة التاريخية أف التاريخ ك الركاية مترابطاف ترابطا 
عضكيا، بينما يذىب " جكرج لككاتش" إلى ربط ميلبد الركاية بالطبقة الراقية ذات 

لصراعات الإيديكلكجية السمطة ك النفكذ فكاف ظيكر الركاية كشكؿ تعبيرم "مف ا
" فالركاية مف ىذا المنظكر تبحث عف  3البرجكازية الصاعدة ضد الإقطاعية المتدىكرة

 صراع الطبقات داخؿ المجتمع.

الركاية ىي قصة طكيمة تتكقؼ عند البيئة الطبيعية ك العادات ك التقاليد ك التاريخ ك   
"كالحياة معقدة الجكانب ،ممتدة  الخياؿ ك كؿ ما ىك كاقعي أك ممكف كقكعو فالركاية ىي

ليا بداية كنياية كتحكم عقدة تتطكر لتصؿ إلى حؿ سمبي أك إيجابي كقد  4حية المعالـ"
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ذىب كثير مف منظرم الركاية يقسمكنيا إلى أنكاع منيا: الركاية الغرامية ك الإجتماعية، 
مفت صكرىا فيي تنتمي التاريخية ،الخالية ،التعميمية، السياسية، الحربية، "التي ميما إخت

" ماداـ الجمع أكثر مف نكع كاحد في ركاية كاحدة ،أمر غير 1إلى الماىية الإنسانية
 معتاص عمى أم ركائي متمكف.

 إشكالية مصطمح الفنتازيا المطمب الأول :

 في إشكالية مصطمح الفنتازيا

تعتبر قضية ضبط المصطمح كتمحيصو في أم دراسة مف الدراسات، أساسا      
القضايا كالمعارؼ إذ تمثؿ مفتاحا منيجيا ضركريا لكؿ التصكرات العممية، لأف صياغة 

 .لةءيؽ تعد مفتاحا جكىريا لمتفكيؾ كالمساقالمصطمح الد

نة لو، ىك مف مف حيث تحديده كالبحث عف ترجمة دقيقة كأمي 2كليذا فإف المصطمح    
المسائؿ التي صارت تشغؿ بعض الباحثيف، مف منطمؽ أنو إحدل المشكلبت الجنية 
التي تعترم الخطاب الفكرم كالنقدم العربي المعاصر كتصدـ الناقد الأدبي المختص، 
كلعؿ مف أبرز مظاىرىا الاختلبؼ كالاضطراب كتعند الترجمات، لاسيما كأف الترجمة 

ككسيمة للبنفتاح كالمثاقفة كالمكاكبة، بقدر ماىي مطية كياب بقر ماىي دليؿ إيجابي 
كأسع الاضطراب المصطمح خصكصا في مضمار الدراسات الأدبية كالنقدية حيث لا 
يخرج اضطراب المصطمح فييا عف نطاؽ إشكالية الترجمة في ضكء تطكر العمكـ 

 3.المسانية كالاجتماعية كما يرل أحد الباحثيف

عمى ىذا الأساس يمكف أف تتجمى إشكالية جكىرية تتعمؽ بصكرة كاضحة بدرجة    
الاختلبؼ المتفاقمة بيف المترجميف كالنقاد كالدارسيف إزاء المصطمح، كلعؿ مما يمكف 

                                                
1

  158، ص 1992احمد أمٌن: النقد الأدبً تحت إشراف: محمد بلقاٌد، تقدٌم محمد الطاهر منور، الأنٌس سلسلة أدبٌة  
2

شكري  زٌمحمد عز : مٌ، تقد دٌا جعة :علً أبو زر)المصطلح والمفهوم (، م ثٌ،تلقً العجائبً فً النقد العربً الحد لٌلؤي علً خل 
 17، ص  1،2005، دمشق، ط  ةٌالموسوعة العرب ئةٌ،ه

3
، منشورات اتحاد 377عبد القادر شرشار اضطراب المصطلح فً الدراسات الأدبٌة والتقنٌة و مجلة الموقف النبً )مجلة شهرٌة ، عدد  

 20، ص  2012كتاب العرب، المغرب 
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 استنباطو مف كثرة الاجتيادات في شأف الاىتماـ بالمصطمح كطرائؽ التعامؿ معو ترجمةن 
التردد الناتجيف عف عدـ كضع خطة صارمة يمكف ىك عمبة الغمكض ك  ان ككضع ان كضبط

  1.مراجعة بعض جزئياتيا عند الضركرة

فيتسبب ذلؾ كمو كما يذىب إليو البعض في إفراز مظاىر تتسـ بالسمبية في الممارسة    
  : النقدية منيا

دـ استقرار المصطمح النقدم، حيث تكثر المصطمحات كتتعدد لمعنى كاحد أك ع  
 ينعكس عمى مسعي إرساء قكاعد كاضحة لنظرية مكح كمنذ مفيكـ كاحدة مما

اختلبؼ الدارسيف كالنقاد في فيـ المراد مف المصطمح الكاحد مما يؤدم إلى  
  . تضارب الآراء كاختلبؼ النتائج

   2.مشكمة الاصطلبح مرتبطة ارتباطا كثيقا بإشكالية الترجمة كالتعريب 

إف أطراؼ ىذه الإشكالية التي سيقت عف المصطمح العممي بعامة كالأدبي النقدم   
بخاصة كتداعيات ترجمتو، كانت بمثابة المياد الذم ينطبؽ بكؿ تجمياتو عمى مصطمح 
العجائبي الذم لـ يفمت ىك الآخر مف شرؾ الاضطراب كالتعدد الممتيـ كاستسياؿ 

فلبت مف ضبط المصطمح الكاحد الكفيؿ باحتكاء الترجمة كالتعريب إلى حد الإفراط كالان
حدكد المفيكـ كالإلتقاء بالنظير الذم يناسب فعلب المعنى المستيدؼ، فكاف لممصطمح 

زىاء عشريف مصطمحة، منيا ما اقترب مف  (fantastique) الأجنبي المنقكؿ عنو
خرل التعبير عف دلالة المفيكـ الأصمي كمنيا ما جانب ذلؾ كعبر عف مصطمحات أ

العجائبي، تتكاشج معو كتحؼ بو، حسب نسبة الإستعماؿ كالشيكع فيما بينيا عمى نحك 
 رقي، الخوارقية، الخارق، الوهمي،العجائبية، الفانتاستيك، الفانطاستيك والخوا

الخرافة، الأدب الخرافي، العجيب العجاب، العجيب الخلاب، الغريب، ، الاستيهامی
                                                

1
، 2011طا،  روت،ٌالسعٌد برطاجٌن ، الترجمة المصطلح دراسة فً إشكالٌة ترجمة المصطلح النقدي الحنٌن ، الدار العربٌة ناشرون، ب 

 .193ص 
2

لنٌل درجة دكتوراه فً النقد المعاصرة  عبد القادر عراد العجائبً فً الرواٌة العربٌة المعاصرة آلٌات السرد والتشكٌل، أطرزحة مقلبٌة 
 22ص   2012,2011كلٌة الآداب واللغات والفنون، جامعة وهران، تحت اشراف: عبد القادر شرشار 
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الفانتازياء المدهش والسحري، المعقول، وكذا السحرية الغرائبي، الخيالي، القراية، 
. كغيرىا مف المصطمحات كالمرادفات التي  1الحر لدى البعض والخيال الخارق والخيال

اصطنعيا الكثير مف النقاء كالباحثيف كالدارسيف العرب في الاشتغاؿ عمى دلالات 
  .المصطمح تنظيرا كتطبيؽ

 الفانتازي , الفانطاسي -1

دـ مصطمح "الفنتازم" أك "الفانطازم" أك "الفانطاسي ىك الأخر نظيرة مف يستخ    
، مع العمـ أف مصطمح "الفانتازيا كما يماثمو لفظأ تعريب  fantastique تظاتر مصطمح

بالإنجميزية، كىك المصطمح الذم يعني  'fantasy" بالفرنسية أك 'fantalsis' المصطمح
يتحرر مف قيكد منطؽ الكاقع كالحقيقة فيك عممية تشكيؿ فيما معناه العمؿ الأدبي الذم 

 .2تخيلبت، لا تممؾ كجكدة فعميا، كيستحيؿ تحقيقيا

فالفتازيا بمعنى أخر ىي إحتماؿ تقديـ الأسطكرة كالميثكلكجيا كالفكلكمكر كالقصص    
الطكبكية كرژم الأحلبـ كمقاطع السريالية كالخياؿ العممي، كقصص الرعب، ككؿ ما 

ىذه الأنكاع كلو علبقة بالبشر، كمف ىذا الإحتماؿ يصدر شعيب حميقي إذ يقكؿ  يقارب
العجائب كالغرائبي ىما عنصراف يندرجاف تحت معطؼ الفنتاستيؾ الذم يعد إختراقا لكؿ 

 . 3حدكد الأزمنة كالأمكنة كىي المقاييس التي إعتادىا الإنساف في حياتو الأرضية

كتكتب أحيانة الفنتازيا ىك اسـ لاتيني الأصؿ  كقد رأل البعض أف الفانتازيا   
(phantasia)  حيث أستعممو في البدء أرسطك ثـ انتقؿ إلى فمسفة القركف الكسطى

 . غير أف البعض الآخر يرجح فرضية عركبة  4لمدلالة عمى الصكر الحسية في الذىف

 

                                                
1

 21ص  2001نضال الصالح، النزوع الأسطوري فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د طه .  
2

 164،ص 1ط روت،ٌمعجم المصطلحات العربٌة فً اللغة وانب، مكتبة لبدن، ب ،یشممجدي وهبة وكامل المه 
3

 .26،ص  1. وزارة الثقافة عمان، ط2002-1970سناء شعلان، السرد الغرائب والعجائبً فً الرواٌة والقصة القصٌرة فً الأردن )
4

 .278مجدي وهبة، كامل المهندس، المصطلحات العربٌة فً اللغة وادب، ص  
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يف كىك أصكؿ المصطمح ، كيمكف تبينيا مف خلبؿ أحد تعاريؼ أشير فلبسفة المسمم
 : ق( معرفة الكىـ عمى أنو 252الكندم )ت

مدركة لمصكر الحسية مع غيبة طينتيا، كيقاؿ الفنطاسيا  نفسانيةالفنطاسيا كىك قكة    
 .1نتيايكىك التخييؿ، كىكر حضكر صكر الأشياء المحسكسة مع غيبة ط

كىك ما يعني باف الفانتازيا ذات علبقة كثيقة بالكىـ كالتخيؿ المفرطيف، بؿ إف الأمر     
فيو بعض الالتباس كما يذىب إلى تمؾ أحد النقاد حيف يكمئ إلى تريد العرب القدامى 
في ترجمتو بيف الكىـ كالتخيؿ قد يككف جـ عف اليكنانية أك اللبتينية مف خلبؿ قكلو : 

إلى أف بعض المترجميف المرياف قد ترددكا في مفيكـ الفنطاسية يذىب بعض الدارسيف 
بيف معنى التكىـ كيمعنی التخيؿ فبينما يؤثر إسحؽ بف حنيف الثؤىـ مع استخداـ النخيؿ 
ف دؿ ىذا عمى شيء فإنما  في مكاضع قميمة، فيما يفضؿ قسطا بف لكقا كممة التخيؿ، كا 

العلبقة بيف الفانتازيا )الفانطاسيا (  . كبيذا تتضح صكرة2يدؿ عمى المبس كالاضطراب
كالمخيمة كتحررىا مف سمطة العقؿ كأغلبلو كقد أكرد بعض الدارسيف المجتيديف تمميحا 
إلى طبيعة ىذه العلبقة حيف أشار إلى أف فلبسفة القرف التاسع عشر في أكركبا قد 

، مردفا بأف لفظ ربطكا بيف الفانتازيا كقكة الخياؿ بصكره الجديدة التي تركيا المخيمة
 . 3فنطاسي يطمؽ راىنة عمى كؿ تخيؿ كىمي متحرر مف قيكد العقؿ

  : كمف الذيف استخدمكا ىذا المصطمح

في أثناء حديثيا  fantastique مقابؿ "فنطازم"الناقدة يعني العيد كقد استعممت  -
 4"مدخل إلى الأدب الفنطازي "و بمتعف كتاب تكدكركؼ ، كترج

                                                
1

، 2010، 1سٌن علام و العجائبً فً الأدب من منظور شعرٌة العر، الدار العربٌة للعلوم ناشران، منشورات الاختلاف الجزائر، طح 
 .70ص 

2
 .62، ص1984د ط،  ر ،لهٌئة المصرٌة العابٌة لكتاب: مصت نصر، الخٌال مفهومائه ووظائفه ادعاطفه جو 
3

فً العربٌة، الفرنسٌة، الأنجلٌزٌة و اللاتٌنٌة ( حر ، دار الكتاب اللبنانً منة العدٌدة بروت، دن،  جمٌل صنٌة، المعجم الفلسفً بالفاظ 
 .168، ص1382

4
 71حسٌن علام، العجائبً فً الأب من منظور شعرٌة السرد، ص  
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الباحث المغربي فريد الزاىي الذم إستعمؿ لفظة فانطاسي في كتابو "الحكاية  -
 .fantastique 1' 'كالمتخيؿ"، كذلؾ لمدلالة عمى المقابؿ الفرنسي

  :' Fantastique 'الفانتاستيك , الفانطاستيك-2

 (رد مصطمح "الفانتاستيؾ" أك "الفانطاستيؾ " ) تارة بالتاء كتارة أخرل بالطاءي     
ف شيكعو يكاد يكتسح مصطمح 'fantastique' الآخر مقاب" شائعة لمصطمح ىك ، كا 

العجائبي في الكتابات التقنية العربية بخاصة منيا المغربية التي تجنح أكثر مف غيرىا 
الاستعماؿ كتبني المصطمح،ك مف منطمؽ أف المصطمح المقترح في نظر البعض ىك 

ر كأكثر دقة مف حيث الدلالة، كلا يمكف أفضؿ تعبيرا عف المصطمح الأجنبي المذكك 
استبدالو بمصطمح آخر ككنو يؤدم كظيفتو الكمية بشكؿ مطابؽ، كيعمؿ أحدىـ ذلؾ في 

ذا ما ترجـ  le merveilleux ظناعمى صكرتو في المغة الفرنسيةفقكلو ليذا حا كا 
ية أك كقكؿ آخر مف زاك   2، فلب بيتى مما يترجـ بو القانطاستيؾ étrangػالغريب ب

أخرل لفقد فضمنا استخداـ مصطمح العجائبي ترجعة لمفيكـ "الفانطاستيؾ عمما بقصكر 
ككأنو ضمنيا يفضؿ استخداـ  .3العربي بالمقارنة بنظيره الأجنبيىذا المصطمح 

 .تصؼ بو المصطمح العربييقصكر ما بفي مقابؿ "العجائبي"  الفانطاستيكمصطمح 

كمف أبرز الدارسيف الذيف اشتغمكا عمى المفيكـ ككطقكا مصطمح "الفانتاستيؾ أك 
 :الفانطاستيؾ

الباحث كالناقد شعيب حميفي الذم يستخدـ لفظة فانتاستيكي )بالتاء ( بدؿ  -
 ( في حكار لو مع حيدر441)ص  04،  04الطاء، في مجمة الكرمؿ عدد 

 4 حيدر

                                                
1

 .73 ،صفسه نالمرجع  
2

 الوراقةو  المطبعة ق الأستعمال قلبٌن قٌود المعجم وعبد الحً العباس بناء المصطلح )العجٌب : الغرٌب، الخارق والفانطاستٌك (  
 .  86، 85، ص 27، 1الوطنٌة، المغرب، ط

3
 ص،  2016 /20/11، المحور الأدب والفن :  1740 داستٌكٌة مسجلة الحوار المتمدن ، العدطحمد لوي بالرواٌة العربٌة الفان جمٌل 

02 . 
4

 .73ة السرد، ص ٌب من منظور شعردم، العجائبً فً الألاحسٌن ع  
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 . 1د عمكشيالباحث كالناقد سع  -
 : العجائبي العجائبية , الغجاب-3

برز التداخؿ بيف ىذه المصطمحات في الإستعماؿ النقدم جمية لدل النقاد ي  
الباحثيف في أثناء اصطناع مقابلبت لمصطمحيف أجنبييف يبدكاف في الظاىر مصطمحة 

س المعني كسبحاف في الفتؾ ذاتو، بدافع المتاخمة المعجمية بينيما فمشترؾ يؤدياف ن
، غير أف باطنيما يمثؿ العكس كاختلبقة "meneilleuxك fantastique   "كىما 

ف كاف التسميـ بدءا بأف  دلالية يرتكز في جكىره عمى أركاف معرفية كأدبية ككظيفية، كا 
 "" fantastique المصطمح العجائبي الشائع استعمالا كالذم يرادؼ غالبأ مصطمح

 2طمح أخريبدك كاضحة كالإتفاؽ حكلو لا يكازيو أم مص

كقد فضؿ عمى  ." fantastique' فالعجائبي ىك مرادؼ لمكممة الأجنبية 
  ...3 الغريب والوهم و الخارق والإستيهاسي وغيرهامصطمحات منيا 

كقد تباينت كجيات النظر في النقد العربي حكؿ ترجمة المصطمح كضبط المفيكـ 
قمة تناكلو النقدم، كىذا الخاص بو، حتى كاد أف يككف محيرا في عرؼ القادر عمى 

 حسب رأم سناء كامؿ شعلبف، كتمخض عف مسألة الاختلبؼ رأياف اثناف ؛ رأم يقكؿ

بأنو جنس متخيؿ سائب، إذا لـ يحسف تقييده كضبطو، كيرل أف عكامؿ الزماف 
كالمكاف كالخمفية الثقافية ميمة في ضبطو، لمتفريؽ بينو كبيف غيره مف البركد الأخرل 

. كالرأم الثاني يقكؿ: بتحكلو مف منخيؿ سائب إلى جنس تخيمي 4ائبيلا سيما الغر 
يستذه كعي كلغة متميزة. فالرأم الأكؿ يضع البعديف الزماني كالمكاني أداة ميمة في يد 

                                                
1

 146، ص 1987، 1بٌة، منشورات دار الكتاب اللبنانٌة بٌروت، طدسٌد علوش، معجم المصطلحات الأ 
2

 .101صعلً خلٌل، تلقً العجائبً فً ابن ابً الحدٌث،  لؤي 
3

 .08ص ، 1994، 1ط ،بٌروت ،العربًالعجائب العربٌة سٌف بن ذي بزٌنة المركز الثقافً  ذخٌرة،  ٌقطٌنسعٌد  
4

 11مل شعٌن، السرد الغرائب والعجائبً فً الرواٌة العربٌة و القصة القصٌرة فً الأردن، ص اسناء ك 
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، كعميو فالغرائبي يرتبط بحسب ىذه  1الناقد، لمتفريؽ بيف العجائبي كما يسمى بالغرائبي
  2.تبط العجائبي بالزماف كحدهالرؤية بالزماف كالمكاف، فيما ير 

أم أف الناقدة سناء شعلبف تربط عامؿ الزمف بالحدث العجائبي عمى غيره مف    
 .أنكاع السركد الأخرل

كقد اتفؽ البعض مع الناقدة شعلبف في ىذا الرأم، كلكف يعتبر ىذا قصكرة مخفي   
ليا بالزمف، فقد إدراؾ ماىية العجائبي، ذلؾ أنو يتشكؿ مف كضعيات أخرل لا علبقة 

يشكؿ الحدث عجائبية لصدكره عف شخصية عجيبة كارتباطو بيا، أك لارتباطو بمكاف 
عجيب، أك لخركجو ىك بذائو عف المألكؼ كالمعتاد في المتعيف الكاقعي، بحيث ينطمؽ 

  3التعجيب مف الحدث نفسو.

مكافئة لمصطمح  مكضكعاكيری باحث أخر في اعتباره أف مصطمح العجائبي  
بمثابة إطلبؽ عربي صميـ يستكعب كؿ المعاني بكفاءة  fantastique الأجنبي

كخصب كلعؿ التأسيس الفعمي لتاريخ كلادة المصطمح كالتعامؿ لترسيخو بشكؿ منيجي، 
 اثحديلكتابة العجائبي  نقديا سسينطمؽ مف عنكاف المؤلؼ المرجعي، الذم يؤ 

 (Fantastique introduction a littérature)  تزفيتان لصاحبو الناقد الفرنسي
ـ، كالذم ترجمة إلى المغة العربية الباحث المغربي 4794الصادر عاـ ) تودوروف

  4 إياه ب مدخؿ إلى الأدب العجائبي البكعلبـ الصديؽ معنكنا

 العجيب -4

مصطمح العجيبة مف المصطمحات البارزة في الدراسات العجائبية، كيرتبط  يعد     
بمكضكعو العجائبي ارتباطا كثيقا، مف حيث تداخؿ الدلالات كالثباس الترجمات، كيمكف 

                                                
1

 .08،09، ص2011، 1ماذج مخدرة(، بٌروت، طنورة بت ابراهٌم العنزي، العجائبً فً المٌزانٌة العربٌة ) ن 
2

 .12لقصٌرة فً الأرٌن، ص سناء كامل شعلان، السري الغرائبً و العجائبً فً الرواٌة و القصة ا 
3

 09نورة بت ابراهٌم العنزي ، العدلًٌ فً الرواٌة العربٌة ، ص  
4

 .226 ، ص1993  اطبالعلم الر دارصدٌق بوعلام ، ة الم. ترجًالعجائبخل فً الأدب دف، مروتزفٌتان تودو 
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عمى أنو العجائبي  "fantastique" ملبحظة بعض الدارسيف في نقؿ كترجمة مصطمح
في تمؾ الخصيصة مع المصطمح طكرة كالعجيب طكرا أخر فضلب عف أنو يتقاطع 

، غير أف كركد مصطمح "العجيب" عاد مفترية بصكة "الغريب" 'merveilleux"النظير 
يدعك إلى اعتباره مفيكمأ مستقلب لو خصكصياتو كقسماتو التي تدؿ عميو، كتجعمو إلى 
حذفي مأمف مف الاختلبط بغيره، لا سيما أف كؿ مف العجيب كالغريب مفيريماف 

ف كاف انطلبؽ الكممتيف مف أرضية دلالية 1جاكراف العجائبي كيتراكباف معوأساسياف ي ، كا 
 .2كاحدة قاسميا المشترؾ ىك الخركج عف المألكؼ كالغمكض

الغريب  :كقد أكرد القزكيني في كتابو 'عجائب المخمكقات كغرائب المكجكدات بقكلو   
كؿ أمر عجيب قميؿ الكقكع مخالؼ لمعادات المعيكدة، كالمشاىدات المألكفة، كذلؾ إما 

رادتوأ تأثيرمف تأثير نفكف قكية أك  . 3مكر فمكية، أك أجراـ ككؿ ذلؾ بقدرة الله تعالی كا 
 . فيك يرل أنو لا فرؽ بيف العجيب كالغريب كالكؿ يرجعو إلى قدرة الله تعالى

باحثة نكرة بنت ابراىيـ العنزم أف الغريب كالعجيب كالعجائبي في حيف تعتبر ال
مصطمحات مختمفة عف بعضيا البعض لكنيا نكع مف أنكاع السرد، فالغريب ىك البسيط 
كالعجيب ىك المركز كالعجائبي الأكثر تركيزا لعدـ إمكانية البحث معو عف القكانيف 

 .4الظاىرة لككنو فكؽ مستكل الطبيعةسير فالطبيعية، أك قبكؿ قكانيف جديدة، تسمح لو بت

مف ىذا التعريؼ يتبيف أف كلب مف الغريب كالعجيب لا يصلبف إلى حد العجيب، فيذا    
الأخير يضع قكانيف جديدة تسمح بتفسير الظكاىر الخارجة عف المألكؼ أك تفكؽ مستكل 
الطبيعة، فكلبىما يتجاكزاف المعقكؿ كيخرجاف عف المألكؼ ككؿ ما ىك عادم، لكف 

 .يعي أكثر مف العجيبالغريب يككف قابلب لمتفسير الطب

                                                
1

 .67سه، ، ص المرجع نف 
2

 .15فً الأنٌن ، ص  رةلقصة القصفً الرواٌة العربٌة وا العجائبًو  ئبًاغرسناء معان، السند ال 
3

 .08ص  2000، 1: ط روتٌزكرٌا القزوٌنً عجانب المخلوقات وغرائب الموجودات، مؤسسة الأعلمً للمطبوعات، ب 
4

 18نورة بنت أبراهٌم العنزي، العجائبً فً الرواٌة العربٌة ، ص   
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كذلؾ العجيب نكع مف الأدب يقدـ لنا الكائنات كالظكاىر فكؽ الطبيعية، تدخؿ في  "  
. فالعجيب أمر خارؽ يصدر أثر في نفسية المتمقي ، لما  1العادم لمحياة اليكمية السير

 .يقدمو مف أحداث تفكؽ المستكل العادم لمحياة الطبيعية

ث عف العجيب نتحدث ضمنيا مف الغريب، كنعتبر مكقؼ كيعتقد البعض "عندما نتحد  
التعجب ناتج عف غرابة ما أك حادثة غير مألكفة، فالعلبقة بيف الغريب كالعجيب علبقة 
سبب بنتيجة، إذ الغريب ميما يكف شكمو حسية أك معنكية، ىك الباعث عمى رد الفعؿ، 

، أم أف الغريب كالعجيب  2كبقدر ما تتعاظـ الغرابة يقكم التأثير كيتضاعؼ رد الفعؿ
مرتبطاف فكمما زادت درجة الغرابة ازداد بالصكرة العجب كتحقؽ العجيب، كما يذىب إلى 

 .نودمى في قكلو : إف الشيء في غير معذلؾ أحد أعلبـ الأدب العربي القدا

أغرب ككمما كاف أغرب كاف أبعد في الكىـ، ككمما كاف أبعد في الكىـ كاف أطرؽ، 
 3.رؼ كاف أعجب، ككمما كاف أعجب كاف أبدعككمما كاف أط

كالعجيب ىك ذلؾ النكع الأدبي الذم يقدـ لنا سركذا تفكؽ العالـ الطبيعي، كذلؾ مف     
خلبؿ الأحداث التي تخرجو مف الكاقع إلى اللبمعقكؿ، كىك الذم يشتمؿ عمى حياة 

 (les fables ) الأبطاؿ الخراقيف مثؿ أبطاؿ الأساطير، كالحكايات عمى لساف الحيكاف
 (les fantores ) كحكايات الأشباح (les Contes des fees ) كحكايات الجنبات

 4. ( la science fiction )بالإضافة إلى ما يعرؼ بالخياؿ العممي

عميؾ  دكرد لدل بعض عمماء المغة قديمة في تعريؼ العجب عمى أنو انگار ما ير    
كقد عجب منو عجبأ كتعب كأستعجب ... كأمر نقمة اعتياده، كجمع العجب أعجاب ... 

. فكؿ مف العجيب كالغريب 5ابعجعجب كعجيب كجاب كغاب ك عجب عاجب ك 

                                                
1

 41، دمشق، ص 2011، 1، دار كٌوان، ط ائبًجالعالنص  محمد تنفو  
2

 . 134 ص1997،، اتحاد الكتاب التونسٌٌن 35 - 34لعدد ااعً، العصٌب والعجاب والوظٌفة السردٌة، مجلة المسار، نالطاهر م 
3

 89،90ء ص1998، 3، ترجمة: عبدالسلام العمدي، مكتبة الخانجً، القاهرة ط1التهانً والتمهٌن، ج  بحرالجاحظ أبوسعد بن  
4

 37, 32فً الأدب من منظور شعرٌة السرد، ص  ًالعجائبحسٌن علامه  
5

 580، ص 1998ط،  د بٌروت ،ر، دصا ر: دا1ٌن، السمٌن العزب، مج دلابن منظور جمال ا 
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يتداخلبف لك جزئية عمى اعتباره ما نمطيف مختمفيف، أك العجب ىك النظر إلى شيء 
  1.غير مألكؼ كلا معتادا

 :الغريب الغرائبي-5

كىك نكع مف الأدب يرل الناقد أنو يقدـ لنا عالما يمكف التأكد مف مدل تماسؾ     
القكانيف التي تحكمو، كالقرار مؤکؿ تمقارئ إذا ما قرر أف قكانيف الكاقع تظؿ عمى حاليا 
، كأنو بإمكاننا تفسير الظكاىر المكصكفة فإننا نبقي في الغريب الذم يبير أكؿ مرة، لكف 

 .2المألكفة تزكؿ غرابتو مع التعكد بمجرد إدراؾ أسبابو

لقد استعممت ىذه المصطمحات الغرابة كالغريب كالغرائب كالغرائبية، مقابلب مف المقابلبت 
الأصمية، إلا أنيا خمقت لبسا في تحديد المصطمح مع  'fantastique' الأخرل لممفردة

، كىناؾ exotique/ etrange العمـ أف الغريب أك الغرائبي يناظرىما في المغة الأجنبية
 : عمى أنو الغرائبي كمنيـ fantastique مف ترجـ مصطمح

الباحث كالناقد كالمترجـ السكرم منذر عياشي كترجمتو لكتاب تزفيتاف تكدكركؼ  • 
المكسكـ "مفيكـ الأدب" حيث أشار فيو إلى كتابو الأخر كسماه بمدخؿ إلى الأدب 

 3.العجائبيالغرائبي"، كىك يقصد ىنا مدخؿ إلى الأدب 

  : الخارق / الخوارقي / الخوارقية-6

إف ليذه المصطمحات الخارؽ، الخكارقي، الخكارقية ( حضكرا مممكسا في النقد     
العربي المعاصر، بحيث تأخذ مرتبة متقدمة في مسمـ إستعماؿ المصطمحات المكضكعة 

بيا  سا، كقد كظفت مف قبؿ مستعممييا استثنا'fantastique' مقابلبت لمصطمح
إلى أبعادىا الدلالية كالمعجمية، التي يركنيا متكأ يتكئكف عميو في الاىتداء  وكاحتكام

                                                
1

 .260، ص  1، مج  المعرفً نفسه 
2

 .33الادب ، ص  حسٌن علام، العجائبً فً 
3

 13، ص 1990، 1دار الذاكرة، حمص، ط اشً،ٌ، مفهوم الأدب، ترجمة تعتذر عتزفٌتان تودوروف  
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إلى ىذه الصياغة دكف غيرىا، كلعميـ في ذلؾ يستندكف إلى المادة المغكية لفعؿ "خرؽ" 
التي تحتكم عمى الدىشة كالذىكؿ كالحيرة كالخركج عف المألكؼ عمى نحك الدىش مف 

. أك 1كقد أخرقتو أم أدىشتو، كقد خرؽ بالكسر خرقا فيك خرؽ ؛ دىش الفزع أك الحياء،
كأف يرتبط الخرؽ بالعادة كيتجاكزىا فيقاؿ خرؽ العادة كيعني التجاكز المألكؼ ككاف 

. 2عمؿ أعمالا غير مألكفة تناقض العادة كغير معقكلة بمعنىعجيبة مذىلب كخرؽ 
طمؽ عمى كؿ ما يخرؽ نظاـ الطبيعة فالخارؽ بيذه الصيغة ىك كؿ ما خالؼ العادة، في

، أم أنو مخالؼ لمعادة 3يي خارقة لمنظاـ الطبيعي المعمكـكالإرىاصات، ف كالمعجزات
كلنظاـ الطبيعة ، كما أنو يرد لدل المتكمميف حسب أحد المعاجـ بالمعنى نفسو في 

  . 4اعتباره ما خالؼ العادة كىك معجز إف قارف التحدم

قد تككف ىذه السياقات الدلالية لمفردة الخارؽ، كالخرؽ مف بكاعث استمطاؼ الباحثيف    
كالنقاد بؿ ترجيحيـ لمصطمح الخارؽ أك الخكارقي أك الخكارقية كأدب الخكارؽ في 

  : ، كيمكف ذكر بعض منيـ'fantastique' حالات معينة ترجمة المصطمح

معا العجائبي كالخكارقي في مثؿ الناقد كماؿ أبك ديب حيث يستعمؿ المصطمحيف  •
قكلو : ينتمي ىذا النص إلى نمط مف الكتابة الإبداعية يرقى لي أف أسميو الأدب 

  .5العجائبي أك الأدب الخكارقي

الركائي السكرم نبيؿ سميماف كقد جمع بيف عدة مصطمحات لمعنى كاحد، فيجمع  •  
، مكظفا كذلؾ مصطمح "الخارؽ في مثؿ قكلو لقد تكدكركؼ مثلب بيف الغرائبي كالخكارقي

                                                
1

 .245، ص 1ابن منظور، لسان العرب، ج  
2

، دار الشؤون الثقافة العامة بغداد، د ط، 1رٌنهارت دوري، تكملة المعاجم العربٌة، تر: محمد معلوم النعٌمً، مراجعة: جمال الخٌاط، ج 
 .68، ص 1970

3
 .513، المعجم الفلسفً بالألفاظ العربٌة و الفرنسٌة والإنجلٌزٌة، ص  جمٌل صلٌٌا 
4

 .229، ص 2004اصدار مجمع اللغة العربٌة بالقاهرة، المعجم الوسٌطة مكتبة الشروق الدولٌة، مصر خطا،  
5

 .08ص  روت،ٌ، ب2000، 1كمال أبو دٌب، الأدب العجانبً و العالم الغرانً، دار الساقً، ط 
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بيف الخارؽ كالعجيب كالغريب، فالأخير يفسر العجيب عقلبنيا، كالعجيب تكره فكؽ 
 .1الطبيعى دكما، أما الخارؽ فيقكـ في التردد المستمر بيف الكاقعي كفكؽ الكاقعي

 باللبتينية  فمصطمح الخارؽ كمشتقاتو المستعممة يترجـ أحيانا لدل البعض
merveilleus،Prodigieus ،fantastic  فالخكارقي يحاكؿ إلغاء الإبياـ تماما الذم

 يفصؿ بيف الكاقع كالكاقع كتصكير كؿ ما يتجاكز ىذا الكاقع كيخرؽ نظامو دكف حدكد

 : الخرافي / المدهش / اللامعقول-7

بتفاكت في قد تككف ىذه المصطمحات ىي آخر المصطمحات الرائجة كالمتداكلة  
في أصكلو  "fantastique" الكتابات الأدبية النظرية كالتطبيقية ترجمة كتعبيرا عف مفيكـ

الغربية كقد جاء بعض الباحثيف كالنقاد باصطناع ىذه المصطمحات كالذيف يريدكف بيـ 
  • :ما يخص الأدب العجائبي

 اؿ مصطمح الباحث كالأكاديمي كالمترجـ المصرم محمد عناني" الذم يؤثر استعم
بالإنجميزية مشيرا إلى  fantastique" "خرافة كأدب الخرافة" في ترجمتو لمصطمح

عنكاف کتاب تكدكركؼ مترجما إياه ب "الأدب الخرافي" كلقد لجأ إلى استعماؿ كممة 
 .2"خرافة" بمعنی العجانبی

كالمدىش ىك كؿ ما يرتكز عمى حضكر الجنيات، كما يصحب ىذا الحضكر مف  
بمعنى أف  ، 3ائب كما يتدخؿ السحر كالسحرة أك الكائنات فكؽ الطبيعيةخكارؽ كغر 

 .المدىش يتخيؿ فيو عالـ السحر كالجف كالشعكذة

                                                
1

 19، ص  1988، منشورات اتحاد الكتاب العرب 321مان، أٌو برافت الرواٌة والتراث السردي، مجلة الموقف، العدد نبٌل سلٌ 
2

 29، 28، فصل 2003، 3ونجمان، طلمحمد عنانً المصطلحات الأدبٌة الحدٌثة، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر،  
3

، 2016 2015لان نموذجة، منشورات، جامعة منتوري، قسنطٌنة، د طه الخامسة علاوي، العجائبً فً أدب الرحلات، رحلة ابن فض 
 .61ص
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...حيث يغدك للآخركالعالـ المدىش )السحرم( كالعالـ العجائبي ىك امتداد      
 إذا فثمة تداخؿ كبير بيف العالـ العجائبي استمرار لمحكاية السحرية المدىشة...
 . المدىش يتخيؿ فيو عالـ السحر كالجف كالشعكذة

حيث يغدك العجائبي  ،كالعالـ المدىش )السحرم( كالعالـ العجائبي ىك امتداد للؤخر    
 الذمإذا فثمة تداخؿ كبير بيف العالـ المدىش ، لمحكاية السحرية المدىشة استمرار

الذم يتغذل عمى كؿ ما  و الحكاية كالجنيات كالساحرات، كبيف العالـ العجائبياسأس
ىك فكؽ طبيعي خارؽ مف أشباح كعفاريت كجف...ككؿ ما مف شأنو بت علبمات 

 .الرعب كالخكؼ في نفس المتمقي

 : الإستيهامي / الوهمي / الخيالي الخيال المستحيل-8

لدم بعض الدارسيف  كالاستعماؿفميذه المصطمحات حظ أيضا في التكظيؼ    
كلك بنسبة محدكدة  fantastique" كالمؤلفيف المعاصريف ككنيا مرادفات مف مرادفات

، فيذه المصطمحات متقاربة فيما بينيا حقلب كمعنی كالاستخداـجدا مف حيث الشيكع 
، بحكـ إشتراكيا في مادة لغكية كاحدة، كلكؿ باحث كدارس يتيامسكالابخاصة الكىمي 

 :اصة كاستعمالو الخاص ليذه المصطمحات، كيمكف ذكر بعض منيـلو نظرتو الخ

الباحث كالناقد السعكدم عبد الرحمف بف اسماعيؿ السماعيؿ الذم يفضؿ استعماؿ  •  
مصطمح مركب غير متداكؿ كبلب نظير، ىك مصطمح أدب الخياؿ المستحيؿ" بدؿ 

لاعتقاده بأنو قاصر كلا الفانتاستيؾ أك العجائبي أك الغرائبي غير مكتؼ بمفظ الخياؿ 
يفي بالحاجة كأف مف الخياؿ ما يمكف تحقيقو، فأضاؼ كممة "المستحيؿ" لاستحالة 

 .1الكقكع كالتحقيؽ

                                                
1

، مؤسسة البلاغة  لٌو تقدٌم : عبد الرحمن بن اسماعٌل السما ع رٌعبد الله الغذامً ، قراءات فً مشروع القذاعً النقدي ، تحر 
 . 230، ص 2002ط، د   اطبفٌة، الرالصح
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مبديا رأيو في ذلؾ بقكلو "رأيت أف أستبدؿ بيا الفانتاستيؾ جميعا أسما جديدا أحسبو لا 
ىذا النكع مف الأدب يفي بحدكد الكممة... ىذا الإسـ ىك الخياؿ المستحيؿ...إف تسمية 

 .1أدب الخياؿ المستحيؿ( ىي في نظرنا الأقرب إلى طبيعة ىذا الجنس)

يبدك أف ىذه المصطمحات المستخدمة مف قبؿ القميؿ مف الدارسيف المؤلفيف لـ تمؽ    
ركاجا كاسعا عمى عكس المصطمحات المذككرة آنفا، كلـ ترؽ الكثير في اعتمادىا 

، كذلؾ لككف دلالات المفردات مثؿ "fantastique' غربيمكافئات مناسبة لممصطمح ال
الكىـ كالخياؿ كالإستيياـ كمعانييا كما تحمؿ في باطنيا، حيث تسكقيا نحك مقاصد 

كمفظ الخياؿ الذم يدؿ عمى إطلبقو  fantastique أخرل تبعد عف دائرة العجائبي
 عمى 

ذم يقابمو في المغة معاف عامة تتعمؽ بكؿ ما ىك خيالي مجرد كذىني كمجازم، كال
، "imaginaire" كمنيا تشتؽ "المخيمة" كالتخييؿ كالمخياؿ "imagination' الأجنبية

كىكما يتداخؿ إلى حد كبير مع مفيكـ الكىـ كالإستيياـ، كالكىـ يقابمو في الغالب لفظ 
(illusion) كيطمؽ في ماىيتو الفكرية كالفمسفية عمى كؿ خطأ في الإدراؾ أك الحكـ ،

غير أف جممة المعاني التي تشترؾ فييا مصطمحات "الكىـ، 2"لإستدلاؿ... أك ا
الإستيياـ، الخياؿ، لا تحيد عف الظف كالتكىـ كالمجاز، ككأف المصطمحات جميعيا لا 

 .تخرج عف دائرة النفس كتيكيماتيا

كاختلبؼ كجيات النظر  'Fantastique" بعد كؿ ىذه المقاربات المتداكلة لمصطمح   
حكلو مف قبؿ الباحثيف كالدارسيف، إذ أف لكؿ كاحد منيـ مفيكمو الخاص كتكظيفو لو 
كفؽ منظكره العقمي، كفي بحثنا ىذا خمصنا لإختيار مصطمح العجائبية مقابلب 

يف ىذا ز ، كمصطمح "الفنتازيا" تعريبا لو، معز "le Fantastique' لممصطمح الفرنسي
، مف بينيا أف العجائبية أكثر تعبيرا عف اللبكاقع دكف الاعتباراتمف بجممة  الاختيار

                                                
1

 .231ص  ،المرجع نفسه 
2

 583المعجم الفلسفً، ص جمٌل صلٌبا ،  
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غيرىا مف المصطمحات التي يحكييا ضمف صنفو: كالغريب كفكؽ الطبيعي 
  .كالخيالي...، كما أنو أكثر شيكعا كتداكلا في الساحة الأدبية

 :التخييل الروائي المبحث الثاني
 :لغة التخييل -1
لقد عرفت المعاجـ العربية التخييؿ" بإسياب كبير ، إلا أننا سنكتفي بذكر ما ىك     

خاؿ الشيء يخاؿ خيلب كخيمو ك :»مكجكد في قامكس المحيط الذم يعرؼ "التخييؿ 
ظنو )...( كالظف كالتكىـ...كالرجؿ الحسف  كمخيمة كمخالة كمخيكلة (...) سرافكي

المخيمة فيما يتخيؿ فيو تخيؿ الشيء لك: تشبو...كالخياؿ كالخيانة كما تشبو لؾ في 
 . 1اليقظة كالحمـ في صكرة أخيمة...يضرب لمف تظف بو ظنا فتجده ما ظننتو

الخياؿ ضرب مف الحمـ الذم يحاكؿ مف خلبلو الحالـ تحقيؽ أمر معيف لـ يستطع 
 .تمبيتو في الكاقع

قكة تحفظ ما يدركو الحس » فالخياؿ ىك كما عرفو أصحاب كتاب التعريفات:     
المشترؾ مف صكر المحسكسات بعد غيبكبة المادة بحيث يشاىدىا الحس المشترؾ 

 كمما التفت إلييا 

. كعميو فإف الخياؿ ىك عالـ تبنيو بنفسؾ بدكف أف 2«فيك خزانة لمحس المشترؾ
 .وشو أحد مف خيالؾ كلكنؾ عمى عمـ بالكاقع ك تعييساعدؾ في

لمكىـ معنياف : الأكؿ يطمؽ لفظ الكىـ بما يقابؿ الظف فالظف كما عرفو أبف جزم      
. كعميو فقد عرؼ الكىـ بقكلو ' ىك  3«ىك الاحتماؿ الراجح :» الغرناطي المالكي 
 "الاحتماؿ المرجكح

                                                
1

 373-372، ص 1999، دار الكتب العلمٌة بٌروت، لبنان، 3د فٌروز أبادي: قاموس المحٌط، ج  
2

 85، ص  2011علً بن محمد بن على الجرجانً : كتاب التعرٌفات ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت،  
3

 .33صٌنظر فً كتاب ابن جزي الغرناطً المالكً،  
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ة كأىؿ الكلبـ ، كيطمؽ ىذا المفظ في مقابؿ أما المعنى الثاني يستعممو المناطق     
الخياؿ فيقكلكف في تعريفو " قكة جسمانية للئنساف في شأنيا إدراؾ المعاني الجزئية 
المتعمقة بالمحسكسات کشجاعة زيد كمخاكتو كعميو نستنتج مما سبؽ أف الكىـ ىك تمؾ 

اس كاقعي كمنطقي التصكرات كالأفكار كالخرافات التي يعتقد المرء بصحتيا دكف أم أس
كعقمي كعممي، كبأنيا قابمة لمتحقيؽ في الكاقع، كما أنو رغبات تأخذ صكرة الحقيقة 
دكف التفكير المنطقي الكاقعي بإمكانية تطابقيا مع مطالب الحياة كحاجاتيا كمع منطؽ 

 .الأشياء كالكاقع، فكؿ ما ليس ممكف الآف كلا في المستقبؿ ىك كىـ

عقمية مبدعة تتجاكز المألكؼ عبر تفكير يرسـ صكرة لمممكنات في أما الخياؿ فيك قكة 
الحياة كيمد البشرية بالثقافة الركحية المبدعة، كما يمد البشرية بحب الأكتاؼ كذلؾ 

 .دكف مغادرة حقؿ الكاقع

 :التخييل اصطلاحا -2

إف مصطمح التخييؿ" عبارة عف مجمكعة مف الظكاىر التي اىتمت اىتماما كبيرا       
بالمشاعر كالأحاسيس كذلؾ ككنو لو كحدة دكلية مستقمة بذاتيا. رغـ ذلؾ فقد اختمفت 
الآراء حكؿ مفيكـ التخييؿ مما أدل إلى ظيكر نقاشات أدبية كفمسفية متعددة كلكنيا 

 . ستكتفي بذكر المشيكر منيا

في الثقافات الإنسانية القديمة كلعؿ الفكر الفمسفي اليكناني كاف  أثارت قضية الخييؿ»  
أكؿ مف أثار ىذا الإشكاؿ الإبداعي مف خلبؿ مفيكـ المحاكاة " الذم يعكس بصكرة 

 . 1«  كاضحة التجربة الإنسانية في علبقتيا بالكاقع

الكاقع عرؼ التخيؿ ظيكره مف القدـ، كالذم يدؿ بمفيكمو عند الفلبسفة محاكاة    
عطائيا بصكرة أخرل كىي التخيؿ   .كا 

                                                
1

 .51، ص  2013. سعٌد جبار : التخٌٌل وٌذاء الأسبقة الدلالٌة : رؤٌة للنشر والتوزٌع القاهرة  
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حيث ربطو بالجكانب الكىمية «. مرادؼ لمتكىـ » كيعرؼ الكندم التخييؿ ب:     
  .عف الجكانب العقمية كابتعادهكالكجدانية 

كأما :» كما أننا نجد صنقا أخر مف النقاد ينظركف لمتخييؿ كيعرفكنو يقكليـ       
طابؽ الحياة كالتي تستخدـ لمدلالة عمى ما ىك عظيـ الأىمية التخييؿ فيعني القيـ التي ت

كلا غنى عنو مف خلبؿ الحياة كالطبيعة حكلنا كىك ما يطمؽ عميو عمماء الغرب 
 .1«))بالمجاؿ الفمسفي

لمدلالة  ىذا يدؿ عمى أف التخييؿ شيء ذا قيمة يتماشى مع طبيعة الحياة المعاشة    
عمى كؿ ما ىك بالغ الأىمية كالعظمة كلا يسعنا الاستغناء عنو في ىذه الحياة الطبيعية 

 نعيش فييا.  التي

يعد التخييؿ كالمحاكاة أساس الشعر عند الفرابي فالمحاكاة كسيمة مف كسائؿ  -
كالأقاكيؿ منيا ما ىي غير جازمة كالجازمة منيا ما ىي » التخيؿ كلذا يقكؿ 

يا ما ىي كاذبة كالكاذبة منيا ما يكقع فيو المحاكي لمشيء ، كىذه صادقة كمن
 2«.ىي الأقاكيؿ الشعرية 

فقكاـ الشعر كجكىره عند القدماء كأف يككف قكلا » كيقكؿ أيضا في كتاب الشعر  -
 3.«مؤلفا مما يحكي الأمر ... كأعظـ ىنيف في قكاـ الشعر في المحاكاة 

ىما أساس الشعر ك قكامو كلكف كجكد المحاكاة  رابي أف التخييؿ كالمحاكاةفيرل ال
ىك شرط أكلي لإيجاد التخييؿ حيث يقكؿ أف المحاكاة كسيمة مف كسائؿ التخييؿ، 

لى ما ىك كاذب كمنو ما يقع في ذىف  كيقسـ بذلؾ القكؿ إلى ما ىك صادؽ كا 
 .السامع عف طريؽ المحاكاة كالتي يرسـ طريقيا التخييؿ

                                                
1

 .63سلٌمان عبد الله موسى أبو عزبة النخٌل فً القرآن الكرٌم والعهد القدٌم ، ص 
2

شهادة الدكتوراه فً الأدب واللغة ،  محمد خلٌفة: مفهوم الخٌال بٌن الفلاسفة والنقاد المسلمٌن حتى السابع هجري ، رسالة مقدمة لنٌل 
 .60، ص  2015الجامعة الأردنٌة ، الأردن ، 

3
 .24المرجع نفسه، ص  
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الفمسفي الطبيعي ك الاتجاه الفمسفي الإليي امتدادا  بعد ابف مينا صاحب الفكر -
 .لفكر القرابي حيث انصب اىتمامو عمى دراسة نظرية النقـ ك تطكيرىا

كما  كأما القكة المدركة فنكعاف: ما يدرؾ مف خارج كىي الحكاس مثؿ السمع كالبصر  «
التي ىي الحس المشترؾ المستكعب لجميع الصكر  يدرؾ مف باطف كىي الفنطاسيا

المنطبعة في الحكاس الخمس كالخياؿ ، كالمصكر التي تحتفظ ما قبمو الحس المشترؾ، 
أك القكة الكىمية نذكر المعاني غير المحبكسة المكجكدة في المحسكسة الجزئية كالقكة 

سب المتخيمة تركب بعض ما في الخياؿ مع بعض، تفصؿ بعضو عف بعض بح
الاختيار كالقكة الحافظة الذاكرة تحفظ ما تدركو القكة الكىمية مف المعاني غير المحسكسة 

 . 1«المكجكدة في المجمكعات الجزئية

كيتضح مف خلبؿ ىذه المقكلات أف التخييؿ يصب في علبقتو مع الفكر الفمسفي    
 .مفةالخالص كبعض مف المفاىيـ الأخرل كالإدراؾ كالأقاكيؿ الشعرية المخت

 حالات كيأخذ التأليؼ، في ىاماصرا عن فيعد المعاصريف كالنقاد الأدباء عند التخييؿ أما
 .ذاتو في النص طبيعة تممييا كما الأدبي، الجنس طبيعة تممييا متعددة

التخييؿ ىك أجمؿ مظيرا في إنسانيتنا، فإف تحريره :» حيث يرل صلبح فضؿ      
كتنشيطو لا يزاؿ مف أىـ كظائؼ الفنكف القكلية كالبصرية، خاصة بعد أف صارت 
الحرية بؤرة منظكمة القيـ التي تحكـ مسيرة الإنساف الحضارية كتحدد إستراتيجية في 

كيتخفؼ مما تيدد في كجكده كأثقؿ كعيو الكجكد فيقدر ما ينعتؽ مف ضركريات المادة 
ككسر بصره ككأف في بنياتو نكعا مف الخياؿ المتجمد، ينطمؽ مرة أخرل إلى فضاء 

 .2« الحرية الإبداعية ليصبح أشد قدرة عمى إعادة تشكيؿ حياتو ك صياغة فضاءاتيا

                                                
1

 .17محمد مفتاح: مشكاة المفاهٌم النقد المعرفً والعنافعة( والمركز الثقافً العربً ، ص 
2

 02،ص  1996لنشر : القاهرة ، اصلاح فضٌل: إشكالٌة الخٌل )سن فقة الأب والقذ( ، الشركة المصرٌة العالمٌة ل 
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مف الماديات، جاؿ  كىذا مما يدؿ أف التخييؿ يدخؿ في إنسانيتنا، ككمما اتعتؽ     
بذلؾ في فضاء مميء بالحرية كالانفعالات متحررا مف القيكد التي كبمتو، ليصبح طميقا 

 .في عالـ فسيح

 :السرد الروائي لثالمبحث الثا
 مفهوم السرد: -1

 السرد لغة: - أ

كبعد تطرقنا إلى معنى الخطاب لا بد مف تكقؼ عند ماىية السرد، كىذا المفظ حمؿ   
دلالات كثيرة عبر الزمف كاختمفت مفاىيمو، فبرجكعنا إلى المعاجـ العربية ألفينا ما جاء 

 في: 
لساف العرب عمى أف السرد " تقديمو شيء إلى شيء تأتي بو مشتقا بعض في أثر 

ث كنحكه يسرده سردا إذا تابعو، فلبف يسرد الحديث سردا إذا بعض متتابعا، سرد الحدي
 .1كاف جيد السياؽ لو"

فاستنادا إلى ما ذكر فإف السرد يعني التتابع التماسي للؤجراء داخؿ الجنس الركائي في   
 سياؽ مرتبط كمتنافس.

كما كرد في الصحاح عمى أنو: " سرد: الدرع مسركدةي كمسركدةى، كقد قيؿ: سردىا:   
، كالمسركدة: الدرع  نسجيا كىك تداخؿ الخمؽ بعضيا في بعض، كيقاؿ السرد: الشيقْبي
المثقكبة كالسرد: اسـ جامد لمدرع كسائؿ الخمؽ، كفلبف يسرد الحديث سردا: إذا كاف جيد 

 .2السياؽ لو، كسردت الصكـ أم تابعة "
ا يحممو مف كمف ىنا تتجو معاني السرد ىك تكالي الأشياء كاتصاليا ببعضيا، لي  

 تلبحؽ كانسجاـ. 
 السرد اصطلاحا:  - ب

تسعى نظريات السرد الحديثة إلى إحاطة جكانب السرد، كمنيا النظريات النقدية،   
 كالمسانية كجعمو مكضكع لرؤم الشاممة حيث نجد: 

                                                

94، )د.ت(، ص 1، دار الصادرة، بيركت، ط4جلبؿ الديف محمد ابف منظكر، لساف العرب، ج  
1
  

  .532، ص 2009ابك نصر اسماعيؿ الجكىرم، الصحاح )تاج المغة كصحاح العرب(، ت. محمد ىاركف، دار الحديث، القاىرة، د ط،  2
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أف السرد" فرع مف فركع الشعرية المعينة بالاستنباط القكانيف الداخمية للؤجناس الأدبية 
 .1قؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلى صكرتيا المغكية "حيث يعنى ن

كأضاؼ سعيد يقطيف في تحديده لمسرد بأنو "فعلب لا حدكد لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ   
 .2الخطابات سكاء كانت أدبية أـ غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد كحينما كجد"

عادة تشكيؿ مغاير ىكذا عرفت الدراسات أف السرد ىك ذلؾ المفظ المكلد لمت عبير، كا 
كمختمؼ للؤساليب المعرفية كذلؾ مف خلبؿ المككنات المغكية المنطكقة كالمكتكبة 

 كالمقركءة 
 مشكلب: بذلؾ جنسا كمثؿ الركاية القصة كغيرىا...(

أما حميد لحمداني فأشار إلى السرد بأنو " مصطمح الحكي الذم يقكـ عمى دعامتيف 
 أساسيتيف: 
 يحتكم عمى قصة ما تتضمف أحداثا معينة.أكليا: أف 

ثانيا: أف يعني الطريقة التي تحكي بيا القصة كتسعى ىذه الطريقة سردا ذلؾ أف القصة 
كاحدة يمكف أف تحكي بطريقة متعددة، كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في 

 3تميز أنماط الحكي بشكؿ أساسي"
التي تركم بيا القصة عف طريؽ قناة )الراكم، كيضيؼ قائلب: السرد ىك الكيفية   

المركم لو(، كما تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمقة بالراكم كالمركم لو، كالبعض 
 4الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا"

مف ىنا منظكر لحمداني ىك أف السرد ذلؾ المسار الذم يتخذه الراكم بكصؿ الرسالة 
تعبيرية الأكلى مف نكعيا لككنيا أداة ناقمة الحقائؽ إلى المتمقي كيعتبر السرد ىك الأداة ال

 كالمساعدة عمى مراكبة التنكع كالتعبير ضمف الفعؿ الكاقعي.
" عمى أنو دراسة القص، كاستنباط الأسس  narratologieكليذا عرؼ عمـ السرد"  

التي تقكـ عمييا، مما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ تحكـ انتاجية كتمقيو كتطكر عمى يد كمكد 
كيميو تذكرؼ الذم ذكر مصطمح" ناراتكلكجي " بعدىا عرفت  –شتراكس  –يفي ل

                                                
  .28، ص 1985، 1كالنظرية كالتطبيقية، دار الحكار كالتكزيع كالنشر، سكريا، طأمينة يكسؼ، تقنيات السرد 1
.19، ص 1997سعيد يقظف، الكلبـ كالخبر )مقدمة مف السرد العربي(، المركز الثقافي، لدار البيضاء،   2

  
  405، ص 2003، 3لبيضاء، طحميد لحميداني، بنية النص السردم مف المنظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار ا3
  . 46 -45المرجع نفسو، ص  4
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التغيرات فرضا لدخكؿ تيارات فكرية كنقدية أخرل، كمنو جدت تطكر في الدراسات 
السردية عمى يد غريماس كما ييمو ىك تحميؿ القكانيف التي تحكـ ىذه العلبقات مف 

 .1المغة كعناصر القصة المعركفة"
ذا النص نممح أىمية السرد في تجديد المنظكمة الداخمية لمنص الركائي، مف خلبؿ ى  

كككنو أكثر العناصر بالدلالة التي تكشؼ عف الأدكات الإجرائية التي يتطرؽ ليا الراكم 
في مراحؿ الكتابية لمنص الركائي، متجاكزا السطحيات كالمنقؿ إلى صفة الاندىاش التي 

كالمتمقي كالتي بدكرىا تكتشؼ عمى الفصـ لمنص يفترض كجكدىا عمى ملبمح القارئ 
 المقدـ أك كشؼ عف نظرة جديدة 

أما في السرد فكاف لنا تباع طكيؿ كما يجدر بنا التطرؽ لو ىك عمـ السرد أك   
السرديات كالبحث عنو المككنات السردية لمخطاب الركائي كمنو نشير في ىذا العدد 

 عمى:
أف عمـ السرد ىك ذلؾ العمـ الذم يعني بمصادر الخطاب السردم، أسمكبا كبناءا 

ف التطكر الحاصؿ في السردية يجعمنا أماـ تفصيلبت أساسية ىي:  2كدلالة"  كا 

نتاجية كتمقيو "  3سرديات القصة، سرديات الخطاب، سرديات النصية، بذلؾ التحكـ كا 
يتاف ترتب الكاحدة تمك الأخرل، بفضؿ كلب إف الإنتاج كالتمقي عمم القكؿىنا يمكف   

 المتخاطبيف مؤلؼ الكتاب، كالقارئ )السامع(.
كعميو يسرد يعني الفعؿ الكلبمي كفعؿ الحكي، فيك يحكم قصة محكمة كىذه الأخيرة    

، كىك (narrateur)تفترض كجكد شخص يحكى الأحداث كأخر يحكى لو كىك السارد 
كىك الكيفية التي تركم بيا ىذه  (narration)لسردية كالعممية ا (narrataire)السارد

 الأحداث كالمخطط في الشكؿ الأكؿ كالثاني يكضح أكثر:
 
 
 
 

                                                

.22، مكتبة الآداب، بيركت، ص 1عبد الرحيـ الكردم، البنية السردية في الركاية المعاصرة، ط  1
  

.09، ص1992، 1عبد الله ابراىيـ، السردية العربية، المركزية الثقافي العربي، بيركت، ط  2
  

.29-28المرجع نفسو، ص   3  
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النص  الفاعؿ    الفعؿ      الفاعؿ                     الكاتب 
  القارئ 
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: يعد الحديث في ىذا الخصكص شائكات نكعا ما، كبذلؾ تتضارب الآراء النصأما   
حكؿ مفيكـ النص كالخطاب فالبعض يعتقد المفيكمات دلالة كاحدة، بينما البعض الأخر 

 يشير إلى ككنو مفيكـ بدلالة فردية.
: يعرؼ بأنو "الشخص الذم يركم الحكاية كيخبر عنيا، كالراكم لا يقصد الراويك  

الكتاب في حد ذاتو، أك مؤلؼ الركاية، فالراكم ىك الذم اختار المناسب لقصة ليككف 
 1بمثابة انعكاسو بدكف الحضكر المباشر كيكتفي بتجسيد الصكت كالضمير"

: كؿ ما يصدر مف الراكم للؤحداث، فينظـ لتشكيؿ مجمكعة مف الأحداث رويالمك  
 تقترف بأشخاص يؤطرىا فضاء ىذا الزماف كالمكاف، لذلؾ تعد الحكاية جكىر المركم.

: ىك الذم يتمقى ما يرسمو الراكم سكاء فإف اسما يعيف ضمف البنية المروي لهأما   
الب تخيمي يخاطبيا الراكم كيدفع عنيا، بفرض السردية أك مجيكلا، أك إيديكلكجية، في ق

 .2التأثير في الممتقى القارئ أك اقتناعو "
مف خلبؿ ىذه الأسس الثلبث سنتخرج العلبقات القائمة بينيما كبيف الأحداث العمؿ   

الركائي كالتي تقترف بالطريقة كالمنيجية التي يعتمدىا الراكم في طرح أفكاره ليصؿ إلى 
بكؿ مككناتو التي تتطرؽ إلى الإيضاح حكؿ كيفية تجسيدىا ضمف  خطاب سردم محكـ

 النص الركائي.
 مكونات الخطاب السردي: -2

يشكؿ الخطاب محكرا لمنقاش كذلؾ لارتباطو بالسرد ليصير تمؾ الطريقة الإبداعية    
التي يعتمدىا الراكم، في تجسيد الأحداث القصصية، ككف السرد تقنية تجدد في كؿ 

كب الأعماؿ الركائية، فنجد لفظة " البنية" ترتبط بالسرد لذلؾ أشرنا إلييا لتدعـ ركاية كتكا
 بحثنا كنظرا لما تحممو ىذه الكممة في المعاجـ نذكر:

ابف منظكر في قكلو " البنية" جمع بنى، كبني، يقاؿ: فلبف صحيح البنية، أم:   
ا البنية في الكممة صيغتيا الجسـ،.. بني يبنى ألزميا البناء، أعطاىا بنيتيا أم: صيغتي

 كالمادة التي تبني منيا.

                                                

.28، ص1985، 1يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الحكار كالتكزيع كالنشر، سكريا، ط أمنة  1
  

2
  .45، ص 2000، 3حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  
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ضيؼ إلى ذلؾ مادامت البنية تفيد معاني كثيرة كما كرد سابقا، فإنما تفيد الييئة التي 
، كما جاء في القرآف الكريـ كممة "البنية" كما ذكر مف 1تظير عمييا انطلبقا أك كتابة" 

ككف ضمف حقؿ مفيكمي الييكؿ الشيء، لا مشتقاتيا لجميع مدلكلاتيا الحسية كالمعنكية ت
 ىيئة( 

 2لقكلو تعالى: " إف الله يحب الذيف يقاتمكف في سبيمو صفا كأنيـ بنياف مرصكص"
اما الفيركز ابادم قد ميز بيف البنية "بالكسر" كالبنية "بالضـ "، إذ جعمكىا بالكسر في   

 3المحسكسات كبالضـ في المعاني"
ما كرد في ىذه التعاريؼ يشير إلى البنية تحمؿ ذلؾ التماسؾ، كالانسجاـ داخؿ النص   

 الفني لتصير لحمة كاحدة تكشؼ عف طريؽ التي تنتظـ بيا العناصر السردية.
كقد جاء في حديث لطيؼ زيتكني بأف البنية " تنقسـ إلى قسميف: ىناؾ مفيكماف البنية   

يدم يراىا نتاج تخطيط مسبؽ فيدرس الآليات تكريميا، الأدبية، أك الفنية الأكلى تقم
كالأخر حديث ينظر إلييا كمعطى كاقعي فيدرس تركيبيا كعناصرىا ككظائفيا ىذه 

 .4العناصر كالعلبقة القائمة بينيما "
كبيذا فإف السردية كالبنية السردية، كعمـ السرد تعتمد بتحميؿ الخطاب كمكانة، ككذا   

ظمة لمحكي القصص كما يضيؼ لحمداني بقكلو "أف السردية استخلبص الأسس كالأن
 .5نمط خطابي متميز"

 
 
 
 

                                                

.51، )د.ت(، ص1الصادرة، بيركت، ط، دار 4جلبؿ الديف محمد ابف منظكر، لساف العرب، ج   1
  

.04سكرة الصؼ، الآية،   2
  

.165، ص 2008الفيركز أبادم، القامكس المحيط، )د. ط(، دار الحديث، القاىرة،   3
  

.37، ص2008، دار النيار، لبناف، 1لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، ط  4
  

  .5،ص 1991، المركز الثقافي العربي، بيركت، 1النقد الأدبي، طحميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر 5
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 تجميات السرد الفنتازي في رواية ارض زيكولا:  ثانيالفصل ال

 توطئة

 بعناصر أدبي عمل أي في تتحقق لم وفرادة تميز من ليا لما الرواية حضت لقد    
 وفي أبعادىا، ورسم الشخصيات، واختيار الحدث تشكيل في تتمثل والتي ليا الفني البناء
 الحدث بين التمازج ليكون الروائي، النّص يخدمان المّذان والمكان الزمان انتقاء

  .الكاتب أفكار خدمة إلى تيدف محكمة بنية والمكان والزمان والشخصية

 المبحث الأول : فنتازيا العنوان

بوصفو بوابة النص الأولى ، أول ما يصافح عين القارئ في رواية ما عنوانيا     
والضوء الوامض الذي ينبو المتمقي ويحثو لقراءة ما استتر خمف الغلاف ، والمدخل 
السيميائي الذي يتوقع أن يكون ذا بنية تبادلية متوازية مع المضمون قبل أن يُخيب ظن 

 . القارئ بمتن لا يرتقي إلى مستوى الإدىاش والأسئمة التي أثارىا العنوان

ونة النص جزء من سوسيولوجية الأدب التي تتعمق بعممية تسويق واستيلاك عن   
المنجز وىي ظاىرة تستحق الدراسة كونيا ترتبط ارتباطا وثيقا بالارتفاع الكمي والنوعي 
لمكتاب ، والعلاقة طردية بين الإنتاج وتطور وتنوع وسائل الارتقاء بالمنجز عمى مستوى 

وازية مثل العنوان والغلاف والتقديم والترقيم واليوامش المتن الأساسي ، والعتبات الم
وغيرىا التي تتضافر مع بعضيا لترتقي بالنص وتضيف إليو . ينيض العنوان بعدد من 
الوظائف أىميا الوظيفة الاشيارية والتأثيرية والإيحائية والدلالية ومن ىذا المنطمق نال 

 . العناوين أكبر من متونياعناية المؤلف حد التيويل عمى حساب النص لتصبح 

 6102المَركَزَ الثاني في قَائِمَةِ الكُتبِ الأكْثَرِ مَبيعًا عامَ ” أرض زيكولا“احْتَمَّتْ رواية    
، ويدور ممخص رواية ”أرض الإلو“بَعْدَ رواية ” عصير الكتب” “كتابيكو“في مَكْتَبَةِ 

 .”البيو فريك”ويَعيشُ في قَريَةٍ تُدْعَي” دخال“ارض زيكولا حَولَ قِصَةٍ خيالية بَطَمَيا الشابُ 
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ووجَدَ نَفْسَو في يَومٍ ما داخِلَ أرضٍ لا تَتَعَامَلُ بالنقودِ مِثلَ جَميعِ البِشَرِ. بل يَتَعَامَمونَ     
 بوحَدَاتِ الذَكَاءِ وكُلَّ شيءٍ يُقَدَّرُ بمالٍ في حَياتِنا الطَبيعيَّة يُقَدَّرُ بوحَدَاتِ ذَكَاءٍ في ىذه

 .الأرض

، ”يوم زيكولا“وىذه الأرضُ ليا قَوانينٌ مثل: عندما يُرْزَقُ المَمِكُ طِفْلًا ذَكَرًا يُقَامُ     
لا يُمْكِنُكَ التَعَامُلَ بوحَدَاتِ الذَكَاء. ولا يُمْكِنُ لأي ” أرض زيكولا“وعِنْدَمَا تَخْرُجُ مِنْ 
 .عِنْدَمَا تُفْتَحُ أبوابُ المَدينَة إلا في يومِ زيكولا” أرض زيكولا“شَخْصٍ الخروجَ مِنْ 

فَكُلُ المُعَامَلاتِ ىُناَكْ ”. يوم زيكولا“كما يَتِمُ ذَبْحُ أَفْقَرُ شَخْصٍ لَدَيَوِ وحَدَات ذَكَاءْ في    
تَتم عَنْ طَريقِ وحَداتِ الذكاءِ والفَقَيرِ في ىذهِ الأرض ىو أقلُ شَخْصٍ لَدَيو وحَدَات 

 .1ذَكَاء

 .استميام العنوان المميز مما لو من بريق وفنتازيا قوية تجذب القارئوىكذا تم 

 المبحث الثاني : فنتازيا الشخصيات 

تعد الشخصية من العناصر الرئيسية المكونة لبناء النص الروائي في السرد، فلا     
 يمكن تحميل أي رواية دون دراسة ووصف شخصياتيا التي تشكل الحادث الحكائي

عام الخيال الإنتاج الأدبي، فيي تمثل وفي كل الحالات موضع اىتمام، ونقطة »كونيا 
. بمعنى أن الشخصية تحتل مكانة ميمة 2«تركيز تقميدية ومتوازنة لمنقد القديم والمعاصر

في بنية الشكل الروائي، فيي أداة ووسيمة الروائي لمتعبير عن رؤيتو ومثابة الطاقة 
وليا كل مختار السرد الكاتب وىو يتجيا ويبنييا بناء عمى تفاعمو الدافعة التي تحوم ح

مع واقعة التجريبية يرمي من وراء ذلك إلى تقديم رؤية لمعالم الذي يعيش فيو من خلال 
، ولو الحق التام في بناء 3«خمق ىذا العالم كما يتصوره أو يتخيل أن يراه وفق موقفو منو

 الفنتازي الشخصيات في الأدب »مكن أن تكون شخصياتيا وفق منظوره الخاص، كما ي
                                                

1
 https://kanuz.net/ 
2

 193، ص 13العلوم الإنسانٌة ، قسنطٌنة،  سون: الشخصٌة فً القصة، مجلةٌجمٌلة ق 
3

 141، ص 2013، 2العربً، الدار البٌضاء، المغرب، ط الثقافًد سعٌد ٌقطٌن: انفتاح النص الروائً )النص والسبان(، المركز  
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معقدة تعقيدا كبيرا لأنيا تجمع بين مختمف الكائنات، فقد تكون عبارة عن بشر أو لا، 
، 1«وقد تكون عبارة عن حي أو لا،ذات وجود حقيقي، فوق طبيعي، أو مجرد استييامات

حيوان والجماد أو لا تنطبق عمى البشر فقط بل تتعداه إلى ال الفنتازيةكون الشخصية 
تكون شخصيات متخيمة وعن طريقيا تتكون الأحداث وتتشابك وتتضح الرؤى تنقسم 

 . بدورىا إلى نوعين: الشخصيات الرئيسية والشخصيات الثانوية

  الشخصيات الرئيسية: - أ

تقود الفعل وتدفعو »وىي الشخصيات المركزية التي تدور حوليا الأحداث إذ أنيا    
الدراما والرواية أو أي أعمال أدبية أخرى، وليس من الضروري أن تكون إلى الأمام في 

الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما ولكنيا دائما ىي الشخصية المحورية، وقد يكون 
، فيي بمثابة المحرك الأساسي للأحداث في 2«ىناك منافس أو خصم ليذه الشخصية

في سيرورة الأحداث وتطورىا، حيث  الرواية حتى لو لم تكن ىي محورىا، لكنيا تساىم
مجموعة من الصفات لا تممكيا الشخصيات الأخرى، أو تممكيا »يضفي عمييا الروائي 

، إذ يحتل ىذا الأخير  3«أقل، فإنو يجعل شخصية البعل منفردا بيذه الصفات  بدرجة
البطل مكانة لا بأس بما ء غرر الشخصيات المكونة لمعمل الأدبي وىي الشخصية 
الفنية التي يسعى فييا القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو من أفكار 
وأحاسيس، وتتمتع الشخصية الفنية الحكم بناءىا باستقلالية في الرأي، وحرية في 

، فتكون قوية وفاعمة كمما منح ليا الحرية في 4«الحركة داخل مجال النص القصصي
أىم الشخصيات الرئيسية التي كان ليا دور بارز في  ومن .خمق أحداث العمل الروائي

 : الرواية

                                                
1

م، ص 1997، 1بٌروت، طسعٌد ٌقطٌن : قال الراوي فً البنٌات الحالٌة فً المسٌرة الشعبٌة، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء،  
97. 

2
 211-212م، ص 1986ابراهٌم فتحً: معجم المصطلحات الأدبٌة، الموسوعة العربٌة للناشر المتحدٌن، تحقاق، تونس، وطل،  
3

 .60م ص : تحلٌل النص السردي تقٌات ومفاهٌعزةمحمد بو 
4

م، 1998، ط ، دسورٌا ، دمشق(، اتحاد الكتاب العرب، 1985-1947أحمد شرٌبط: تطور البنٌة الفنٌة فً القضٌة الجزائٌة المعاصرة ) 
 .32ص 



 الفصل الثاني: تجليات السرد الفنتازي في رواية ارض زيكولا

 

 
 

36 

تعتبر شخصية خالد شخصية حورية في الرواية، فيي أكثر الشخصيات  خالد: - 
لييا ينتيي في كتابتو  حفظا لأنيا سيطرت عمى اىتمام المؤلف، فنجده يبتدئ بما وا 

فيو الشاب المصري لمرواية، حيث ساىمت بشكل كبير في تحريك الأحداث العجيبة، 
الوسيم في أواخر العشرينات من عمره يتيم الأب والأم، يعيش مع جده في إحدى 

ذو شخصية قوية  1«كان يتسم بخفة الظل وروحو المبيجة دائما»مناطق المنصورة 
ذو « كان يقسم بخفة الظل وروحو البيجة دائما»مناطق المنصورة  تساعده في تخطي

شخصية قوية تساعده في تخطي الصعاب، فقد كان محبا لممغامرات والاكتشافات، 
في مثل طول أبيو الذي يبمغ أكثر من »مواصفات مميزة كونو  الشخصيةفتحمل ىذه 

اه العريضان والبنية القوية مائة وثمانين من السنتيمترات ،، كما كانوا يقولون لو، وكتف
.. ىذه أشياء يقولون أنو شابو أباه فييا.. أما أقارب أمو فصاما أخبروه أن شعره الأسود 

، وىذه الشخصية 2«الداكن، وابتسامتو الدائمة يظلان شبيا دائما بينو وبين أمو..
لالة العجيبة تتميز عمى مستوى العمل المسردي بقوة رمزيتيا ودلالتيا، فيي تحمل د

 .. أنا خالد حسني»القوة، والعزم، والصرامة والطبية، فنجده في بداية الرواية يقول: 
ثمانية وعشرون عاما.. خريج كمية تجارة القاىرة منذ ستة أعوام.. بمدي يسمى "البيو 
فريك" تابع لمحافظة الدقيمية.. واليوم رفض زواجي بحبيبتي لممرة الثامنة .. ولنفس 

 مو يفقد الأمل من زواجو من مني، مما جع3«السبب
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فيدخل في حالة حزن واكتئاب بعد أن كان مفعمة بالحياة فيمجأ إلى جده ليخفف عميو 
ألمو ومصائبو، عميك أن بخاري أباىا وتكون شخمسا فريدا مميزا وعميك بالسرداب 

 ، فتتحرك مشاعر الحيرة والدىشة عند خالد 1«أنت أحسنمك تدفن نفسك في السرداب»
منى"، وأن يجعل "فيقرر خوض المعركة والدخول إلى السرداب تكشف سره بعد أن فقد 

أنا ىنزل السرداب .. ىنزل ميما »من نفسو شخصا ىاما كالأسطورة محدنا نفسو: 
ن كان أبوكي جنون .. فأنا أوقات كثيرة بكون الجنون نفسيو ، فيو 2«حصل، وا 

 .قة السردابالشخصية المؤىمة لمقيام بميمة الكشف عن حقي

من أىم الشخصيات التي اعتمدت عمييا الرواية، حيث ساىمت بشكل كبير  أسيل: -
، فيي فتاة ساحرة في غاية الجمال تنعم بشعرىا الفنتازيافي تطور أحداثيا وزيادة 

، ما أدى بخالد إلى 3«الأسود الطويل، وعينييا الضيقتين ورموشيا السمراء الطويمة
الإعجاب بما فسماىا "حورية زيكولا" واكتشفت ذلك بنفسيا لأنو كان يقوم بتدوين كل ما 

حتى وجدت تمك الأوراق التي كتبيا عنيا خالد.. وأنا حورية »يختمج نفسو في أوراقو 
، إضافة إلى ىذا 4..«زيكولا فاحمر وجييا.. ونظرت إليو بطرف عينيا دون أن تنطق 

أيضا بالتجم "سيل" ذلك التجم اللامع المميز في السماء، وىي طبيبة "زيكولا"،  سماىا
وطبيبة الحاكم في المنطقة الوسطى والتي دخمت إلييا مع الأسرى والعبيد، حيث 
استطاع جيش "زيكولا" أن يفتك بأىل بمدىا "بيجانا" وذلك من خلال الحروب التي كانت 

اشتراني رجل حكيم كان ذو قمب »الد" قائمة: قائمة بين البمدين، روت قصتيا ل"خ
رحيم، وكان يدرس الطب والحكمة.. وأعطاني الكثير من عممو ثم أعطاني حريتي قبل 
أن يموت.. وأعطاني ما ىو أىم أعطاني كتبو من الطب والحياة فتعممت منيا الكثير 

 .5« وأصبحت طبيبة زيكولا
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لقدرتيا الخارقة عمى علاج المرضى وتعد شخصية "أسيل" أيضا شخصية عجيبة    
وامتلاكيا لعدد لا متناىي من وحدات الذكاء، وىذا ما أدى بالضرورة إلى ارتفاع 

يا، دون أن ننسى الدور الذي قامت بو فيي ساىمت بشكل كبير في ترو ثيا و نمخزو 
عانتو عمى تخطي كل الصعاب التي اعترضت طريقو  .مساعدة خالد وا 

، يفيمو  1شاب في مثل عمره»المقرب المخمص والوثي فيو  : صديق "خالد"يامن -  
ىنا »في إيجاد شغل معو في تكسير الحجارة  الغريبة ، پساعده "كل حاجة في "زيكولا

نقطع الأحجار الجبال ثم نصنع منو طوب يصمح البناء المساكن.. وكل ىؤلاء الناس 
يعممون، ويأخذون أجرىم يوم بيوم.. وأنت وأنا ستكون بينيم.. أجرنا سبع وحدات ذكاء 

عيا كمساعد ، ومع مرور الوقت تطمب "أسيل" من "يامن" العمل م2«باليوم ىل يناسبك
حسنا أم لا ؟! ثم تمتم إلى نفسو: مساعد طبيبة صباحا وباحث عن رأس  .!! طبية

فالعجيب تحمى  ،3« مجيول مع صديق بعد الظييرة .. لا أظن أن ىناك ما يمنع ذلك
في ىذه الشخصية من خلال زيو الجديد الذي اقترحتو الطبيبة "أسيل" عميو، فلاقي 

 ".إعجابا ودىشة من قبل "خالد

إياد صديق عمره أكثر »ىو صديق "يامن" المقرب فقد كانت تخبره أمو بأن  إياد: - 
خالد" ويصبح صديقو كذلك، وىو الذي يقترح عمى خالد "، يتعرف عميو 4«مني ذكاء

 : لمخروج من "زيكولا" ثلاث حمول متمثمة في

  .أن تظل في زيكولا طوال حياتك الحل الأول: 

أن تنظر في يوم زيكولا وخرج إلى مصيرك وتحاول أن تصل باب  الحل الثاني:
 .السرداب، وىذا يعني ىلاك أيضا
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أن تعود إلى بمدك قريبا.. ثم أكمل بعدما صمت برىة: ولكن بعد أن تفقد  الحل الثالث:
تمقى خالد ىذه الحمول بدىشة بائعة عند سماعو إياىا، وأثارت في  . الكثير من ذكاءك

 . من الخوف والارتباك نفسيتو الكثير

 الشخصيات الثانوية: - ب

ىي شخصيات غير مركزية تكتمل الشخصية الرئيسية بوجودىا، وىناك من سماىا     
بالشخصية المساعدة التي تشارك في نمو الحدث القصصي، وبمورة معناه والإسيام في 
تصوير الحدث، ويلاحظ أن وظيفتيا أقل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية وفي 

. إذ تكون خادمة ليا 1«خصية المركزيةبعض الأحيان تقوم بأدوار مصيرية في حياة الش
في العمل الروائي بالرغم من الدور المحدد الذي تتخذه في الرواية، إلا أنيا تحتل مكانا 

شخصيات متناثرة في كل رواية تساعد الشخصية »كبيرا في تبمور أحداثيا فيي 
براز الحدث، وبخصوص استجابة الشخصيات ليذا الأ خير الرئيسية في أداء ميمتيا وا 

نستطيع أن نقسميا إلى شخصيات: إيجابية وأخرى سمبية، فالشخوص الإيجابية ىم 
جامدين  الذين يصنعون الأحداث وينتيزون الفرص، أما الشخصيات السمبية فيم يقفون

، فيي تقوم بدور فعال في ربط وتواصل أحداث الرواية 2«يمجيئليتمقوا الأحداث كما ت
والكاتب المتمكن ىو الذي لا يستغرق كل فنو في »سواء كانت إيجابية أو سمبية 

 .3«الشخصية الثانوية لأن ليا دور كبير في تحديد صورة الشخصية البطمة

 نجد:ومن أىم الشخصيات الثانوية التي كان ليا دور بارز  

: فتاة في عمر الزىور وىي حبيبة بطل الرواية "خالد" والتي شاءت الأقدار أن منی  -
في طريقيما من البمدة إلى جامعتو بالقاىرة.. وزادت فرحتو حين عمم أنيا »يتعرف عمييا 
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، وقتيا كثرت صدفي لقاءاتيما 1..«تدرس بنفس الكمية في عاميا الأول بالجامعة 
ببعضيما البعض وأصبحا يتواعدان ويمتقيان في الكثير من الأحيان، وىي فتاة طموحة، 

حجابيا المميز وألوانو المتعددة، وعباءتيا ب»خموقة، خجولة، وميذبة، أنيقة وممتزمة 
 خالد إلى حين عودتو وطمبو ليدىا ، بقيت صامدة طوال الفترة التي غاب فييا «السمراء

 .تزوجياوبعد ذلك 

، رفض أن يزوج ابنتو الوحيدة 37رجل غريب الأطوار شارك في حرب  والد منی: -
يريد أن يزوج ابنتو الوحيدة »مني لخالد رغم أنو تقدم لخطبتيا ثماني مرات بحجتو أنو 

، شخص غير عادي، مختمف عن باقي الناس، شخص مغامر 2«لشخص فريد من نوعو
خالد" "و تلأولاده فيما بعد، كان ينع وييحكستطيع أن ياز جويعمل مثمو. بطل صاحب إن

وأصحاب البمدة "بالمجنون" لكن سرعان ما تقدم دکتور لخطبتيا فوافق فورا ودون تردد 
بتزويجيا لو غصبا عنيا، بدليل أن مستقبميا يكون مضمون معو عمى غرار "خالد" الذي 

نما يعمل في مخزن بستتعب معو كثيرا لأنو لا يممك وظيفة مناس  .ويةلأدلة وا 

ىو ذلك الرجل الذي يقترب من عامة الثمانين وكانا يعيشان سويا منذ  جد خالد: -  
، وىو السند الذي يتكأ عميو خالد ويمجأ إليو كمما ضاقت بو الحياة، 3«وفاة والدي خالد

عبده"، وىو الذي كان يحكي ل"خالد" عن "يحزن لحزنو ويفرح لفرحو، كان يناديو 
صغيرا، وبعدما أوصدت كل سبل الزواج أمامو وبقي بفكر  السرداب عندما كان طفلا

 :فقال لو جده

  ! . وأنت ىتقعد جنبي كدة حاطط إيدك عمى خدك ؟ » 

 ب ىعمل إيو؟ط 

 :ضحك الجد ملاعبا لو 
                                                

1
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 ..لا.. أنت أحسنمك تدفن نفسك في سرداب

 .«السرداب :ما شيئا تذكر وكأنو ..خالد عينا فممعت

صرار حماسا زادتو السرداب عن وحديثو "خالد" ل الجد مداعبة إن    في ورغبة وا 
 .بالمغامرة والقيام السرداب ذلك اكتشاف

رجل عجوز وصديق "جد خيالي سكان أول واحد فكر ينزل  الحاج مصطفى أصلان: - 
السرداب من خمسين سنة .. وكنا مسمينو "مجنون السرداب".. وكان دائما يقول انا 

، وىو الذي أخبر "خالد" عن السرداب  1ن السردابعنده معمومات محدش يعرفيا ع
الكتاب ده من نسخة واحدة.. المي كتبو شخص نزل السرداب قبل كده.. »وقدم لو كتاب 

لقيئو بالصدفة في كتب والدىا لما كنت شاب.. لكن للأسف عامل الزمن كان أثر عميو 
، وىذا ما « 2كيور فمعشر ورقات يتكمم من سرداب  تقريبا، فكان السميم منو ألاقيوقبل ما 

صراره عمى   . السرداب زولنزاد من رحمية خالد وا 

يعد الحاكم من الشخصيات التي بيت حمميا الرواية وىو الذي يحكم  الحاكم وزوجته: -
حالتيا الخميس، يعيش في المعمقة الوسطى رفقة عائمتو. وحسب السرد  ""أرض زيكولا

الروائي او الحمام عادلا وسط تسط القوانين التي كانت مفروضة عميو سمفا ولم يكن لو 
پد في تغييرىا، تميره القيم والأخلاق العربية المعروفة الغيرة عمى المحارم، وذلك في معو 

نيا حيث دار عمى روحتو يوم ذىبت أميل لمكشف ع"خاندا" بطل الرواية من الدخول 
  تالي:بينيما الحوار ال

 من ىذا! : ابيبة، ثم سأليطت في موعدك أيتيا الجئلقد  »

 ...وأشار إلى خالد 
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  ..ي يا سيديدعافأجابت: إنو مس

 :فتابع الحاكم

أن تداوي زوجتي.. أشعر أنيا ليست بخير  ىاليوم.. لا أريدك فقط سو  تحتاجيولن      
" يخضع ليا الحار أيضا إذ لاقوانين "زيكو ل. وكما يخضع الشعب 1«في الأيام السابقة 

حددة خميس مسنوات حيث تقول "أسيل ردا لميمتزم بقترة الحكم المفروضة عميو سابقا وا
 :ممكيا "زيكولا" فيد" ما إن كان الحكم العمى سؤال "خ

 ليكولا يظل الحكم خمس سنوات.. ثم يأتي حاكم غيره يختاره أىز حاكم إن  لا»    
، ولم يكن لو تأثير كبير في تفعيل أحداث الرواية إلا من خلال طفمو الذي  2«..يكولاز 

 .معيا أحداث الرواية وتسارعت زيكولا قوانين تغيرت بولادتو إذ أوانو، قبل ولد

تكن بدورىا عنترا فاعلا في أحداث الرواية إلا وكذلك الأمر بالنسبة لزوجتو التي لم    
 .من خلال إنجابيا قبل الوقت المعيود

ىي من الشخصيات الفاعمة في الحدث الروائي، تعكس الجانب الأخلاقي  فتاة الميل: - 
مقابل وحدات  جسدىاسكان زيكولا"، من خلال عمميا في الملاىي الميمية، تبيع لـ "السيئ 

الذكاء، يمتقي بيا "خالد" في المنطقة الشمالية أثناء مسيرة البحث عن الكتاب، حيث دلتو 
 »مكان ىذا الكتاب العجيب بالقول بادئ الأمر تقول في الرواية :  عمىفي لحظة سكر 

ا.. ووضعت رأسيا تيدأ صو ىعرفو قتل أباه كي يرثو .. ثم أ آخري أفضل حالا من نإن
"خالد".. وفي  سمعو، ثم ىمست بصوت الخمر ضدة التي أماميا من تأثيرعمى المن

، ثم رافقتو 3«أكثر من عشرون عاما  هو ابکتاب لعين.. احتفظ بو  ویسالنياية لم يرث 
 . شخصيا إلى موقع الكتاب حين أفاقت من سكرىا
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من بين الشخصيات التي جرت حوليا أحداث الرواية، فيو شخصية أنانية،  هلال: -
شاب في العشرين من عمره، بعد أن تقتل أباه فوجئ بعدم امتلاكو لأي شيء إلا كتاب 

 تافو، أصابو اليأس وظل يجمس في بيتو كثيرا 

ن يتعرف "، لكن شاءت الأقدار ألاا وكأنو ينتظر أن يذبح في "يوم زيكو ءوتزداد حالتو سو 
 .يو الكتاب مقابل أربعمائة وحدة من ذكائو يعطو  "عمى أخيو "خالد

 :يقول ىلال   

 ..حسنا.. عميك أن تشتريو » 

 :صمت خالد قميلا ثم سألو 

 وكم تريد؟

 ..الكتاب إلى ضرورية حاجة في أنك أرى :وتحدث وذىابا جيئة خطوات وتحرك فابتسم،
 .: نعمخالد  فنطق

   :ىلال لمأكف .

 . 1«حسنا .. إن كنت تريده، فعميك أن تعطيني أربعمائة وحده من ذكائك

 :أهل زيكولا -

وأطفاليا، نساؤىا  وشبابيامناطقيا الخمس شيوخيا بعموما  "ىم سكان "زيكولا    
يما، وتفاعموا في الاحتفالات تورجاليا الذين أثروا أحداث الرواية وزادوا من عجائبي

شيا البطل من دخولو البلاد حتى خروجو منيا، وكان في يعاوالمواقف المختمفة التي 
لقاء مباشر أو غير مباشر مع البطل سواء ساىم ىذا المقاء في فعالية الأحداث أو لم 

" والمرضى الذين عالجتيم  تو"خالد" من الغرق ووالد ذهيساىم، من بينيم الطفل الذي أنق
                                                

1
 .141 – 140، ص عمرو عبد الحمٌد: أرض زٌكولا 
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قيران المذان صادفيما في الصحراء فللان اجطاع الطرق والر قأسيل"، وصاحب المكتبة، و 
  . يکولا"، والتجار وعمال المناجم وغيرىمز قبل دخولو إلى أرض 

موما إلى جانب التعامل بالوحدات بدل النقود، ع الشخصياتولعل ما ميز ىذه     
الثياب التي توىا وراءه في  عنثباتيم التي بات تو مما ما غريبة و"خالد" لاختلافيا 

، فمنيم من يرتدي جمبابا و  الذي انقسم إلى أقسام عدة »، من خلال مصر الحديثة
يرتدون بنطالا واسعا  رأسو عامة، وقد كانوا كبار السن.. أما الشباب و الصغار فقد كانوا

 .. يادين الذي اعتاد أن يراه ولكنو أكثر أناقةصمن أعمى وضيقا من أسفل.. وكأنو زي ال

واسعا مصنوعة ببراعة من جمود الحيوانات أو من القماش..  قميصاومن أعمى يرتادون 
فساتين فضفاضة ذات ألوان براقة.. وجميعين لا يضعن  يرتدينأما النساء فقد وجدىن 

 .1« ... شيئا فوق رؤوسين

ولكل شخصية من الشخصيات المذكورة أعلام دورىا الفاعل في سيرورة أحداث      
منية، مباشرة أو غير مباشرة، وسواء كانت ىذه الرواية سواء بطريقة ظاىرة أو ض

 .في الحدث الروائي  -ولو طفيفا-الشخصيات رئيسية أو ثانوية، فقد أحدثت تغييرا 

  المكان: فنتازيا  لثالمبحث الثا

 " وىو ألا الدارسين من العديد باىتمام يحظ آخر عنصر نجدومن الملاحظ جدا    

 مختمف من لو توظيفيم في العرب المبدعون أفمح الأخير وىذا " المكان او الفضاء

 بنائو في يبرعون و وصفو في يبالغون فكانوا « الجاىمية عيد في أي القديم منذ رواياتيم

 الجديدة الرواية كتاب في ولكن . »2 حقيقي حيز أنو في المتمقين من أحد يشك لا حتى

 في فعالا طرفا وأصبح بحذر معو فيتعاممون آخر شيئا وأصبح ومفيومو معناه اختمف

 .لآخر روائي من يختمف معالمو وتحديد معو التعامل ولكن السردية المشكلات
                                                

1
 .39عمرو عبد الحمٌد: أرض زٌكولا، ص  
2

والفنون والآداب ، الكوٌت    )بحث فً تقنٌات السرد (، عالم المعرفة ، المجلس الوطنً للثقافة عبد المالك مرتاض: فً نظرٌة الرواٌة، 1 
 180، ص  1998، 
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 ففيو بو يقوم الذي الدور خلال من وذلك الرواية داخل كبيرة أىمية الفضاء يكتسبو     

 خلالو من إلا حدث أي وقوع نتخيل أن يمكن لا إذ الشخصيات، وتتحرك الأحداث تجري

 « الروائي العمل بناء في فعالا وميما جماليا عنصرا باعتباره إليو الحاجة دائم ىو ويرافال

 الزمن عن منعزلا  الحيز في ولا الحيز عن منعزلا يكتب وىو الزمن في الكاتب يفكر لا إذ

 عن الاستغناء يمكنو لا الكاتب أن بمعنى .1 »ملامحو رسم و الشخصية بناء في ولا

 .الأخرى الحكائية مكونات باقي عن منعزلا يكون لا كما الحيز

 الحدث الشخصيات،( مثل الأخرى السردية المشكلات كل خلالو من يستحضر     
 و وىواجسيا أىواءىا خلال من الشخصيات تعرض واسعة مسرح خشبة أنو )والزمان
 عن خارج السردي النص في يظير أن يمكن لا الفضاء أن بمعنى ...وعواطفيا نوازءىا

 يتجاىمو، أن حتى أو دائرتو من يخرج أن روائي أي عمى فيستحيل السردية المشكلات ىذه

 .أيضاراستو د يحتم العناصر ىذهراسة د وأن

 ثم: « المثال سبيل عمى أشار قد "زيكولا أرض" رواية في الأماكن بعض نستعرض و   

 ولا ..تيوية بو يوجد لا الذي النفق ذلك وعن ..السرداب رحمتو عن بكتابتو قام من تحدث

 ثلاثين من لأكثر يمتد الذي و لمسرداب، الحقيقي السمم إلى وقت أسرع في تجاوزه من

 ىذا صمم فقد ...لمتيوية مشكمة أدنى تجد فمن المحظة تمك منذ و ...الأرض تحت ا متر 

 فقد الخالق تعجب أما ...الطريقة بتمك تيويتو تمت كيف يعرف لا ...عةابر  بكل السرداب
 وجوده رغم السماء، في البدر يكتمل يوم ليلا مظمما يكون لا السرداب أن أر ق حينزاد 

 .»2  الأرض تحت

ىل يمكن من الطبيعي وجود سرداب تحت الأرض وبعيدا عنيا بأمتار كثيرة أن    
يضاء طبيعيا مرة في السنة أو في بضع شيور ؟ وىو يوم اكتمال البدر في السماء لا 

                                                
1

 .122ص عبد المالك مرتاض: فً نظرٌة الرواٌة، )بحث فً تقنٌات السرد(،  
2

 .21 . الرواٌة، ص 
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لأمر أو في المكان أو أن نرضى بالحقيقة ونقول الأصح والأدق بد من وجود سحر في ا
أننا داخل مكان كيذا أعمى سطح الأرض فكيف الذي يتربع في أرجائو بأنو من غير 
الطبيعي وجود مكان كيذا عمى سطح الأرض فكيف يمكن لسرداب تتوقع يوم اكتمال 

وضوء لكل من يدخمو القمر ليضاء دون أي شيء من صنع الإنسان ليجعمو يشع نورا و 
 .في تمك الميمة فقط

يا صديقي إن باب زيكولا قد أغمق فجر اليوم... إنو لا يفتح قبل » وفي مقطع آخر:    
يوم زيكولا بيوم واحد... ثم يغمق مجددا حتى يوم زيكولا في العالم الذي يميو... ولا 

 .»1 يستطيع أحد مغادرة زيكولا حتى ذلك اليوم

من خلال ىذا المقطع يتضح لنا قانون جديد يسري في أرض زيكولا أنو لا يخدم خالد    
إطلاقا لأنو أراد العودة إلى بلاده لكنو تفاجأ بأن الباب الرئيسي والوحيد لمدخول أو 
لمخروج من أرض زيكولا يفتح مرة واحدة في السنة ويبقى أسيرا داخل أسوار باب واحد 

ضيوفيا بالبقاء سنة كاممة إلا أن يفتح الباب مرة واحدة  فقط وتضطر أىل سكانيا أو
  .فقط في السنة أنيا فعلا أرض عجيبة يسودىا مزيج من الخيال والعجيب

عمى الرغم من المكانة التي يحتميا مكون الفضاء في أي عمل روائي باعتباره عنصرا    
 "الحميد ائی عمرو عبدميما من عناصر السرد إلا أننا لا نممس وجودىا بكثير عند الرو 

  .العجيب في عاش لأنو جمالية بطريقة ورسميا ، الأمكنة ىذه وصف في برع قد

 : فنتازيا الزمان  المبحث الرابع

الوقت ىو البعد الذي يمكن من خلالو ترتيب الأحداث من الماضي إلى الحاضر إلى    
إن الزمن مرتبط بحياتنا  ،المستقبل، وكذلك قياس فترات الأحداث والفواصل بينيما

اليومية، يولد مع الإنسان بالفطرة وىذه القضية شغمت فكر العديد من الفلاسفة والمفكرين 

                                                
1

 (.80الرواٌة، ص) . 
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خاض فيو الفلاسفة من منظورات تنطمق من اليومي لتطال الكوني،  »والعمماء فقد 
والأنطولوجي ودخمت في ىذه المنظورات مجالات كثيرة فمكية وسيكولوجية ومنطقية، 

 .الماضي، الحاضر والمستقبل : فقسم الفلاسفة الزمن إلى ثلاث أبعاد«. رىاوغي

بي دفة بل تعدت ذلك لتشمل النطاق الأسلم تنحصر إشكالية الزمن فقط عند الفلا     
اعتمد الأدباء في نصوصيم  20وا الزمن ووظفوه في أعماليم وفي القرن سباء در دفالأ

  1.سفةتطبيق الإبعاد التي توصل إلييا الفلا

الزمن والزمان: اسم لقمي الوقت وكثيره ، والزمن والزمان » ورد في لسان العرب:     
العصر، والجمع أزمنوا أزمان وأزمنة. وزمن زامن: شديد، وأزمن الشيء: طال عميو 
الزمان، والاسم من ذلك الزمن والزمنة. وأزمن المكان: أقام بو زمانا. والمئة: البيرة ولقيتو 

عة ليا أعداد، يريد بذلك تراخي الوقت كما يقال: لقيتو ذات ذات الزمين أي في سا
 .» 2ة، أيضا: الحبنالعويم، أي بين الأعوام. والزمن: ذو الزما

يعتبر الزمن من أىم المفاىيم التي يصعب عمى الباحثين إيجاد مفيوم دقيق لو فقد     
مفيوم واحد، وعادة  تعددت المفاىيم حولو أي لم يتفق الأدباء والفلاسفة والمفكرين عمى

ما يميز الباحثون بين مستويين الزمن في الحكي ىما زمن القصة وزمن السرد، فزمن 
القصة ىو زمن وقع الأحداث التي تروي بينما زمن السرد يحترق ىذا التابع المنطقي 

 .للأحداث

اعتمد عمى الزمن كمكون ضروري إلى جانب المكونات السردية الأخرى أي مثمو     
إذا أن الحكي و جريان الأحداث يتم في حدود الزمن و » الشخصيات والمكان مثل 

 . بمعنى أن الحكي والأحداث تتم في زمن معين3«يجري من خلال الزمن نفس 

                                                
1

 1998لدار البٌضاء، المغرب ، حطة ، المركز الثقافً العربً، ا (التبشٌرسعٌد ٌقطٌن: تحلٌل الخطاب الروائً ) الزمن، السرد،  
 .61 .61ص

2
 .455-454، ص  1993منظور: لعدان العرب، دار الكتب العلمٌة ،  ابنأبو الفضل جمال الدٌن محمد بن كزم  
3

السردي فً رسالة التوابع و الزوابع، رسالة مقدمة لنٌل شهادة دكتوراه العلوم فً الآداب واللغة  تشكلهاو  العجائبفاطمة الزهراء علٌة:  
 .116العربٌة، جامعة محمد خٌضر بسكرة، ص
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ويجريان من خلالو فالحكي والأحداث نجدىما ممتصقان بالزمن، لا يمكن الاستغناء عن 
 .الزمن في العمل السردي

كل عمل مسردي فالزمن نجده في السرد وليس العكس، لأن إن الزمن ضروري في    
سردي حضور العناصر الأساسية: شخصية وزمن والفضاء كما نجد لمن شروط البناء ا

حضور الزمن في الروايات القديمة التي تعتمد عمى مبدأ التسمسل الزمني عمى عكس 
  .الروايات الحديثة والمعاصرة التي لا تمتزم بيذا المبدأ

 :ارقات الزمنيةالمف 

وىي تحدث عندما يخالف زمن السرد ترتيب أحداث القصة سواء بتقديم حدث عمى     
أخر أو باسترجاع حدث أو باستباق حدث قبل وقوعو ونجد من ضمن المفارقات الزمنية 

 .التي استخدميا المارد في بعض مقاطعة السردية

 الاسترجاع -أ 

سرد حدث في نقطة ما » الزمن في الرواية، وىو ىو أسموب من أساليب استخدام      
 .1في الرواية بعد أن يتم سرد الأحداث اللاحقة عمى ذلك الحدث

» وقد جسد الراوي ىذا النوع من المفارقة الزمنية في مقاطع سردية محدودة منيا:     
انصرف الناس وحممت الأم ولدىا وانصرفت... وجمست أسيل بجوار خالد عمى شاطئ 

رة وبدأت تتحدث: كانت ىناك حروب كثيرة منذ سنوات طويمة بين زيكولا والبلاد البحي
الأخرى... ومن بينيم بمدي )بيجانا( ... فكان جيش زيكولا يخرج يوم زيكولا ولا يعود 
إلى يوم زيكولا الذي يميو... حتى جاء يوم منذ أربعة عشر عاما ... وأستطاعت زيكولا 

                                                
1

 .74ص  1995لتخٌل تقصصً لحسن احساسه، دار الثقافة للنشر و التوزٌع، دار البٌضاء، ٌنظر: شلومٌت رٌمون كنعان، ا  
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ثير من عبيدا ليم ... وقد كنت منيم ... كنت ابنة عشرة أن تيمك بمدتي... وأخذت الك
 »1 ....أعوام وقتيا

عندما يعمن المسارد  « أي أن السارد قد اعتمد تقنية الاستباق وىو  :الاستباق -ب   
 2.» مسبقا عما يحدث قبل حدوثو

   :المحظة الزمنية-

قال خالد أنا أكيد انتقمت » المثال الزماني التالي:  رواية أرض زيكولا نجد في         
في الزمن والدليل أنيم بيتكمموا عربي وميعرفوش مصر ىو فيو منطقة بتتكمم عربي في 
 العالم كمو إلا الوطن العربي؟ الأحصنة التي تجر العربات وليس الناس ىنا... مش 

دي فاتت عمييا قرون ثم  معقول يكون لسا حد في القرن الواحد العشرون... الحاجات
أمسك رأسو بيده: أنا حاسس أني مش قادر أفكر.. وأنا كنت أذكى من كدا ثم نظر بعيدا 

 .بس ده الدليل إني انتقمت لمماضي..؟

قال ذلك حين وجد جماعة يحممون سيوفا ودروعيا كأنيم جنود... ويسيرون في     
لفتى الذي كان يمرح مع صف واحد... فوقف خالد عمى قدميو واتجو مسرعا إلى ا

أصدقائو وجذبو من يده، أنا عايز أسألك سؤال واحد... إحنا في سنة كم؟ فأجابو الفتى 
متعجبا: يبدو أنك تشرب الكثير من الخمر... إننا في نياية العام التاسع بعد الألفين يا 

 .  3»سيدي

يبدو أن بطل روايتا خالد لم يستوعب الأحداث والأرض الغريبة التي وجد نفسو فييا     
في لمح البصر فيو يضن أنو انتقل عبر الزمن إلى الماضي بسبب التخمف والحياة 
البدائية التي يعيشون بيا، لكنو تفاجئ واستغرب حين سأل شخصا وأخبره أنو في نياية 

تركو في بمده مصر، سيصاب بالجنون المسكين وىو نفس التوقيت الذي  2009عام 
                                                

1
 .61الرواٌة ، ص  
2

 .89، ص  2010(، الدار العربٌة للعلوم ناشرون، مٌمحمد بوعزة : تحلٌل النص السردي )تقنٌات و مفاه 
3

 .45الرواٌة ، ص 
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فكيف يعقل وجود بمدين في نفس الزمن وكل شيء متغير بينيما، فيو ترك التطور 
والسيارات والبواخر والأموال ليتواجد بين ليمة وضحاىا في بمد لا تعرف ورقة نقود حتى، 

ذا وجود ويتعاممون مع بعضيم البعض بوحدات ذكاء لا مادة فييا، والأكثر من ى
 .أحصنة وعربات القرون الوسطى وينتقمون بيا

 الأحداث: فنتازيا  الخامسالمبحث 

إن الحدث في مجممو مجموعة من الوقائع التي تمحور حول موضوع ما يسير نحو     
تقوم بفواعل منتظمة في السماء السردي  الشخصياتغاية محددة، تمثمو مجموعة من 

دخل عمييا الاضطراب قوة ما مما ينتج عن تحالة استقرار يبقد تفتتح  ىممثفالحكاية ال»
ىذا وضع محتمل، ويعود التوازن بفضل حركة مضادة لمقوة الأولى عمى أن يكون ىذا 

، وبالتالي ضرورة انتظام أحداثيا 1«التوازن الثاني شبييا بالتوازن الأصمي دون أن يتماثلا
الأساسية منيا والفرعية  داثيجي للأحوليس بالضرورة توازنيا مع مراعاة الترتيب المن

لتتضح الرؤي أمام المتمقي، وينتج عنيا بنية نصية ىادفة ذات معنى وتبعث الحيرة 
سمسمة من الوقائع المتصمة تتسم بالوحدة والدلالة  »والتردد في نفسية المتمقي يضم 

المشكمة  ، فالوقائع2«وتتلاحق من خلال بداية ووسط وحماية ونظام نسقي من الأفعال 
يقوم في »بعضيا البعض متتالية ومرتبة ترتيبا منطقيا، مع  متلاحمة لمحدث تكون 

أساسو عمى وجود الفعل ورد الفعل من خلال تفاعمو وتبادلو التأثر والتأثير في توليد 
، الذي يعتبر تاج التزاوج بين الحدث 3«المبنى الأدبي الذي يمثل بنية العمل الفني

عممية التأثير والتأثر الذي يعتبر من أىم عوامل إخصاب العممية والشخصية من خلال 
 . السردية

                                                
1

 .116حسٌن علام: العجائبٌة فً الأدب من منظور شعرٌة السرد، ص  
2

 19م، ص  2003،دب، دط،  : المصطلح السردي، تح: عابد خزاندار، تقدٌم: محمد بربري، المجلس الأعلى للثقافةبرنسس جرائد 
3

 .242م، ص  1986ط، بدري عثمان: بناء الشخصٌة الرئٌسٌة فً روٌات نجٌب محفوظ، دار الحداثة، بٌروت، لبنان، د 
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تأخذنا الرواية إلى عالم مميء بالإثارة والميفة الشديدة ولمتعرف عمى أحداثيا وما     
خالد" والذي اضطر أن يسافر بعدما ىجرتو حبيبتو "منى" بسبب والدىا "سيحدث لبطميا 

الذي طالما حدثو عنو جيد، وخلال رحمتو ىذه تعرض المجنون، متجيا إلى السرداب 
 .البطل بمجموعة من الأحداث العجيبة 

 سبب نزول خالد إلى السرداب -1

الرواية تحكي عن "خالد" الشاب الذي مثمو مثل أي شاب تحرج ولكن لا توجد    
ذات الأب المتسمط لممستعد أن  " ىنفرصة لإثبات نفسو، وقصة الحب مع "م

دون جده  يا عدة مرات لكنطبتيزوجيا لأي أحد إلا "خالد"، لكنو لم يستسمم وتقدم لخ
"خالد" أن طبيبا نقدم لخطبتيا، وأنيا مضطرة أن تقبل  ى"وي، في يوم ما تخبر "من

بسبب ضغط والدىا، فتضيق الدنيا بخالد بعد سماعو ليذا الخير، فأراد أن يثبت 
" ولن منىو عن طريق قيامو مغامرة مثيرة، خصوصا عندما أحس أنو فقد "نفس

يستطيع رؤيتيا مجددا، وأنيا لن تكون لو: أخد الحزن والاكتئاب يمف وجيو بعد أن 
بالحياة، فلاحظ جده تغير حالو، وأحتار كيف يخفف عميو ألمو ومصائبو  اكان مفعم

زا .. وعميك بالسرداب، ثم حدثو اىا وتكون شخصا مميبأ تجاريفقال لو: عميك أن 
، فقرر لاكتشافوتي فاجأت خالد وأيقظت فضولو لعن تفاصيل حكاية السرداب ا

النزول إلى سرداب فوريك بدافع الرغبة في المغامرة وحب الاكتشاف. وفي مرحمة 
 مثابةبير لمنزول إلى السرداب، أكشف "خالد" بعض الأمور التي كانت ضالتح

أولا من جده أن والديو سبق ودخلا  رففتح لو باب السرداب، ع الأول الذي المفتاح
صديق طفولتو الذي جرب مغامرة دخول  ىالسرداب ولم يرجعا منو، كما دلو عم

 الأشباح من خوفا ق وىربوانفالسرداب رفقة مجموعة من الشباب لكنيم لم يتجاوزوا ال

 مكتممة غير نسخة الرجل فسممو ،"خالد"  التقاه ولذي ،السرداب تسكن التي والعفاريت

 .صفحات عشر في المتقطعة السرداب قصة الكتاب يحكي كتاب، من
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 :السرداب دخوله -2

 وذلك "فوريك سرداب" إلى المؤدي النفق ويدخل المغامرة خوض عمى "خالد" يعزم     

 فيو، كان الذي النفق من أكبر آخر نفق في نفسو ليجد منو، الخروج في معاناتو بعد

 عميو، المنحوتة والكتابات والصور الضخمة جدرانو ومن رائعة ال ىندستو من فاندىش

 قذفتو أرضية بيزة شعر السرداب، ذلك ويتأمل يسير وىو عينو، تراه ما يكتب فأخذ

 من فنظر الصحراء وسط إنو بمدتو، عن كميا مختمف المكان لكن عاد، أنو فظن خارجا،

 أي في تائو؛ جالس وىو الوقت مر فييا، أحد يوجد ولا مكان بكل رمال سوى يُد فمم حولو

 فأخبراه ليسأليما، إلييما فانطمق الصحراء، ىذه في ريانجي رجمين رأى حتى ىو؟ مكان

 قالو ما لسماع خالد فاندىش بكثير، ليم أفضل والصحراء "زيكولا أرض" من ىربوا أنيم

 .المدينة ىذه بمكان وأخبراه الرجلان،

 ":زيكولا أرض" في رته مغام بداية  -3

 "زيكولا أرض" في أنو ليكتشف إليو، وصل الذي المكان لمعرفة خالد مغامرة تبدأ   

 أسوارىا يعبر من كل تصيب لعنة بيا مرتفعة بأسوار محاطة أرض ىي ،)الذكاء أرض(

 ليسوا والناس الذكاء، وحدات ىي ىنا والعممة ومختمف، عجيب فييا شيء فكل ، الضخمة

 دياره، إلى العودة ويريد المدينة ىذه في عجيب من يرى لما فيندىش الخارق، الذكاء بذلك

 فصدم القادمة، السنة في إلا يفتح ولن أغمق قد "زيكولا أرض" باب لأن يستطع لم لكن

 يتجول وىو يوم وذات الأرض، ىذه في يتأقمم بدأ وخالد والأيام الأيام مرت سمعو، مما

 مكتبات إحدى إلى فمجأ الساحرة، المدينة ىذه في يراه ما ليدون وأوراقا أقلاما احتاج

 عن يتحدث سنة عشرين منذ رجل أخده قديم كتاب ىناك أن صاحبيا من فعمم "زيكولا"

 الخروج طريق أن واكتشف الخبر، ىذا لسماع فرحا خالد قمب فدق ،"فوريك سرداب"

 .الكتاب ىذا في موجود



 الفصل الثاني: تجليات السرد الفنتازي في رواية ارض زيكولا

 

 
 

53 

 :الخروج طريق عن البحث رحمة  -4

 لو داعمة كانت التي ورية المح الشخصيات من بمجموعة التقى لمكتاب طريقو في     

 ومعينو صديقو وكان ،"زيكولا أرض" بتفاصيل عرفو الذي "يامن"بـ  أولا التقى ،رحمتو في

 بمساعدتو، وأرضيا أىميا خانت أنيا حدّ  أحبتو التي "أسيل" بـ التقى ثم الرحمة، طوال

 بـ التقى ثم الكتاب، يحمل كان والذي "ىلال" أخيو عمى دلتو التي "الميل فتاة" بـ  والتقى
 سور" بجانب منزل كراء اقتضت التي الخروج فكرة أعطاه التي الغربية البلاد في "إياد"

 وزادت الحكاية عمقت أخرى أحداث الأحداث ىذه وتخممت الخروج، حتى والحفر "زيكولا

 مقابل ذكاءه وحدات من الكثير فقد "خالد" الرواية بطل إن فييا، والتشويق الإثارة روح من

 تمك إلى يأتي من صاحبو »يقول حيث، "زيكولا أرض" لغز يحمل الذي الكتاب ذلك

 يدخل أن لابد. مجددا فوريك سرداب إلى يصل وأن دياره، إلى يعود أن ويريد الأرض

 الرأس أمام الآخر السرداب باب ..فيجد الصخر في وينحت ..كالشمس ويكون زيكولا
 باب" لأن المدينة في أشخاص ثلاث أفقر من "زيكولا يوم" في نفسو ليجد، 1»مباشر

 يسمى اليوم وىذا مولودىا، الحاكم زوجة وضع بسبب المعيود الوقت قبل فتح "زيكولا

 ثلاثة اختيار ويتم السكان أفقر يُمع حيث المدينة، في شخص أفقر فيو يذبح "زيكولا يوم"

 لعبة" تسمى لمعبة خضوعيم ذلك بعد ليتم أطباء أيدي عمى فقرا أشد يكونون منيم

 يقوم الثلاث  لمفقراء صغيرة مجسمات بإنشاء النحاتين بعض يقوم المعبة ىذه في ،"زيكولا

 أماكن ثلاث تختار أنعميك  » يذبح أقل يصيب ومن معينة، مناطق في عمييا بالتصويب

ن... تمثالك نحو زيكولا سيام وستطمق صغيرة، بدروع وتحمييم ىذا،  تمثالك من  وا 

 العجيبة المعبة ىذه وبتطبيق ، »2 يومنا ذبيح أنت كنت غيرك من أكثر سيام أصابتك

 وضع عمى "أسيل"فحزنت مجسمو، عمى التصويب في فشمو بعد شخص أفقر خالد خير

 من جديد، الحياة فيو بثت إليو، ذكاءىا وحدات عبرىا انتقمت سحرية قبمة فقبمتو "خالد"

                                                
1

 .170عمرو عبد الحمٌد: أرض زٌكولا، ص  
2

 .248عمرو عبد الحمٌد: أرض زٌكولا، ص  
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ذا ،"خالد" وجو عمى الجنود يكشف الذبح يوم وفي فقيرة، ذلك بعد لتعود  غني شاب بو وا 

وتمقى رسالة من "أسيل" تخبره بأنيا خرجت من "أرض زيكولا" بعدما  سراحو فأطمقوا
ليذا اليوم فقط، وعميو أن يسرع قبل فوات  أصبحت خائنة، وأن "باب زيكولا" مفتوح

 الأوان.

 العودة إلى مصر:   -5

بعد إنقاذه من الذبح من طرف "أسيل"، شق خالد طريقو مجددا إلى السرداب،      
ليعاود معايشة الأحداث نفسيا التي عايشيا في السرداب يوم  بمساعدة "يامن" و"إياد"

عجيبا وحكايات كثير كانت أشبو  نزولو، وأخيرا غادر خالد السرداب تاركا خمفو عالما
 عاد إلى بيتو في مصر، محملا بالقصص الغريبة والتفاصيل المدىشة التيبالحمم، و 

 جمس يسردىا لجده دونما كمل أو ممل.
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  :خاتمة

كانت ىذه لمحة  عن أبر تجميات الفنتازيا في نماذج منتقاة من رواية أرض زيكولا ، و 
 والتي النتائج من العديد إلى توصمنا البحث، ىذا فصمي بين الممتدة القراءة عممية بعد

 :التالية النقاط خلال من إجماليا يمكننا

 الدلالة، في كبير حد إلى تتقارب ولكنيا وتختمف تتعدد لمسرد المغوية المفاىيم إن -
 الترتيب، الموالاة، التتابع، :أىميا المعان   من مجموعة حول ور تتمح والتي

 .بك الس   وحسن الترابط الانتظام،
الآخر وتساىم في السرد ىو عرض لأحداث متسمسمة الأجزاء، تكمل كل منيا  -

 الروائي. اتساق وانسجام العمل
عند العرب برز في عدة محاور بدأت منذ العصور القديمة مع  الفنتازيالسرد  -

الأسطورة، القصص الديني، التاريخ والتراث والذي تضمن بدوره الشعر والنثر، 
 إضافة إلى المغازي الصوفية، واستمر في العصر الحال  مع الخيال العممي، أدب

 .الرحمة، الرواية البوليسية، والسريالية
موضوع الرواية ىو الإنسان وواقعو وحياتو، ورؤاه، وحيرتو وتساؤلاتو، ومكبوتاتو،  -

نما ىو تعبير عنو يوصمو  وعقده النفسية، والعجائبي ليس انقطاع عن الواقع، وا 
 الكاتب إلى القارئ

اقع إلى اللاواقع ويصوره بنيت رواية "أرض زيكولا" عمى منظور خيال  يتجاوز الو  -
بطريقة سحرية في قالب سردي مميز تقوم عناصره عمى العجيب الذي يتجمى في 

 التعامل بوحدات الذكاء.
تدور أحداث رواية " أرض زيكولا " ضمن رقعة مكانية وزمانية غير محددة  -

 باعتمادىا عمى الخيال والأحداث العجيبة.
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" بين الشخصيات الرئيسية والثانوية  وحت الشخصيات في رواية "أرض زيكولااتر  -
وكان ليا دور بالغ الأىمية في بناء الفضاء العجائبي في الرواية، سواء كان ذلك 

 في أفعاليا أو في أبعادىا المختمفة.
لجأ الروائي إلى ىذه التقنية السردية العجائبية ليدف إمتاع القارئ أو المتمقي  -

 ريقة مباشرة.إضافة إلى عدم الإفصاح عن المواضيع بط
تدور أحداث رواية " أرض زيكولا " ضمن رقعة مكانية وزمانية غير محددة  -

 باعتمادىا عمى الخيال والأحداث العجيبة.

وتبقى قراءتنا قراءة قاصرة ومحدودة تحتاج مزيدا من التحميل والتصحيح، تاركين    
ضوع والتعمق فيو من الباحثين والدارسين لمبحث في ىذا المو  المجال مفتوحا أمام غيرنا

ن أخطأنا فعمينا وزر الخطأ،  أكثر، فإن أصبنا فبتوفيق من الله لو الحمد والشكر وا 
لاة والس لام عمى الحبيب المصطفى.  والص 
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 ممخص رواية ارض زيكولا 

 82ذو ال ” خالد“حَولَ البَطَلِ الذي يُدْعَي  تَدْورُ أحْدَاثُ ممخص رواية ارض زيكولا     
وىي جَارَتُيم. ولَكِنْ يَتَقَدَم إلييا لمزواجِ لممَرَةِ ” مني“عامًا، والذي يَقَعُ في حُبِ فَتَاةٍ تُدْعى 

نَتْ الثاَمِنَةِ ويَقَومُ والِدُىا برَفْضِوِ ويَقولُ يَجِبُ أَنْ تَتَزَوجَ ابنتي شَابًا غيرَ عاديًا لأنَّيا كَا
 طَبيبَة.

رَ أَنَّو سَوفَ ” خالد“وبَعْدَىا يَقُومُ     بالتَفْكيرِ بِعَمَلِ شئٍ لِكَسْرِ روتينَ حياتَو المُمِمَة وقَرَّ
 الذي يُوجَدْ داخِلَ قَريَتَو.” سرداب فوريك“يَقومُ بِرِحْمَةٍ دَاخِلَ 

ةٌ. ويَقولُ بَعْضُ الناسِ أنَّ ىذا وكَانَتْ تَدورُ حولَ ذَلِكَ السِردَاب إشاعاتٌ وحَقَائقٌ كَثيرَ    
الذي كَانَ يَعِيشُ مَعَو -ىو أَخِرُ مَكَانٍ قَامَا والِدَا خالد بزيارتِو، ويَقُومُ بإخْبَارِ جَدَّهُ 

رَ أَنْ يَفْعَمَو. -بِمُفْرَدِهِ   بِذَلِكَ الأمر الذي قَرَّ
ي تَرَكَو إحدى الأشخاص الذين الكِتاَبَ الذ” لخالد“فجَمَبَ جَدُه صَدِيقًا لو لكي يُعْطي    

زاروا السِرْدابَ، ولَكِنْ لَمْ يَكُنْ مُكْتَمِلًا وقَامَ خالد بِخَوضِ رِحْمَتِوُ في لَيْمَةٍ قَمَريَةٍ وقَامَ 
 بالمرورِ بِسَلامٍ ولَكِنْ تَمَّ ىَدْمُ السِرْدَابِ بَعَدَ عبوره مُبَاشَرَةً.

” خالد“وذَىَبَ ” أرض زيكولا“دينَةٍ قَريبَةٍ مِنْ ىُنْا تُدْعَي ووَجَدَ شَخْصَان قَامَا بإخْبَارِه بِمَ   
 ”.يوم زيكولا“إلي ىناك وكَانَتَ أبْوابُ المَدينَةِ مَفْتوحَةٌ لَأنَّو كَانَ 

ياد” “يامن“وصَادَفَ شَخْصَان     وأَخْبَرَاه بِقَوانينِ المَدْينَةِ وبَعْدَىا أرَادَ أَنْ يَرْحَلَ ولَكِنْ ” وا 
فَ عمى الطبيبة أُغْمِ  ” أسيل“قَت الأبوابُ وعَرَفَ أَنَّيا سوف تُفْتَحُ العَامَ المُقْبِلْ. وبَعْدَىا تَعَرَّ

وقَدْ كَانَ يُرْوي ” أرض زيكولا“والتي سَوف تُسَاعِدُه في البَحْثِ عَنْ أَغْمي كِتاَبٍ قَدْ بِيعَ في 
 عَ شَخْصٍ مُنْذُ عِشْرينَ عَامًا.وجَاءِ ذَلِكَ الكِتاَبُ مَ ” سرداب فوريك“بِدَاخِمِو عَنْ 
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وعَرَفَ بَعْدَىا أَنَّ ذَلِكَ الشَخص كَانَ وَالِدُه. وبَدَأ بالعَمَلِ مَعَ أَصْدِقَائِو ليجني المَزيدَ     
مِنْ المَالِ لِيشْتري الكِتاَبَ وفي نَفْسِ الوَقْتِ كَانَ يَبْحَثُ عَنْ الشَخْصِ الذي يَمْمِكُ الكِتاَبَ 

 وعَرَفَ أَنَّ صَاحِبَ الكِتاَبِ ىو أخوه وحَصَلَ عَميو بَعْدَمَا قَتَلَ والده.”. أسيل“بيبَةِ مَعَ الطَ 

وبَعْدَ كُلِ ذَلِكَ الجُيْدِ قَامَ خالد بخَسَارةِ الكَثيرِ مِنْ وَحَدَاتِ الذَكَاءِ، ووَجَدَ نَفْسَو فَجْأَةً في   
. ووَجَدَ نَفْسَو في الثلاثةِ الَأفْقَرْ في المَدينَةِ وقَامَ بَعْد أَنْ رُزِقَ المَمكُ بِذَكَرٍ ” يوم زيكولا“

” أسيل“وبَعْدَىَا أَصْبَحَتْ ” أرض زيكولا“بَعْدَىا أَصْدِقَاؤه بِمُغَامَرَةٍ أخري لكي يُخْرِجُوه مِنْ 
 ”.مصر“إلى ” خالد“، ويَعْودُ ”زيكولا“خائِنَةً وغَادَرَتْ خَارِجَ 
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  :ممخص

 أىم عبدالحميد عمرو لمكاتب زيكولا أرض رواية فيالسرد  فنتازيا موضوع يعالج    
 يضفي الذي الأساس الحجر بمثابة ىي التي الزمان، ، ،المكان الشخصيات المكونات

 الشخصيات سرد عجائبية البحث عرض فقد وعمية وفنية جمالية الروائي الخطاب عمى
 والخارجي، الداخمي الوصف خلال من الشخصية تقدم فلأولى والأزمنة، ،والأمكنة

 أما التعجب، لتوليد حيوي فضاء باعتباره المتنوعة الأماكن أىم في تجسدت والثانية
 حيث سردية، وحركات ،إستباقات إسترجاعات من الزمنية المفارقات خلال من الثالثة
 تعد فيي والأزمنة ،الأمكنة الشخصيات خلال من ببعضو متصل الرواية ىذه في السرد

 .الروائي النص لبناء الفنية الركائز أىم من

 .الرواية الزمكانية، الشخصيات،: المفتاحية الكممات

Summary: 

 The topic of fantasy narration in Amr Abdel Hamid's novel The 
Land of Zicula deals with the most important components of the 
characters, place and time, which are the cornerstone that gives 
the narrative discourse aesthetics, artistry, and its consequence. 
The second is embodied in the most important various places as 
a vital space to generate exclamation, and the third is through 
temporal paradoxes of recalls, anticipations and narrative 
movements, where the narration in this novel is connected to 
each other through the characters. 


