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رَبِّ أَوْزعِْنِي أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِي أَنْ عَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَىٰ وَالِدَيَّ وَأَنْ ﴿ قال تعالى :

 (.91)سورة النمل، الآية  ﴾ كَ فِي عِبَادِكَ الصَّالِحِينَ أَعْمَلَ صَالِحًا تَ رْضَاهُ وَأَدْخِلْنِي بِرَحْمَتِ 

 في البداية أشكر الله عز وجل الذي وفقني لإتمام هذا العمل المتواضع.

الذي كان " حسين مبرك"يسعدني أن أتوجو بالشكر الخاص إلى الأستاذ الدشرف 

 خير. كل  خير سند ودعم طوال مشواري مع ىذا العمل. جازاه الله عني  

كل   كما أشكر لجنة الدناقشة التي تشرفت بمناقشة بحثي ىذا، جزاكم الله عني  

 الخير.

كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدني على إنجاز ىذا البحث من قريب 

خاصة أساتذة كلية الآداب واللغات أو من بعيد، كما أتقدم بالشكر إلى كل أساتذة  

الذين أشرفوا على تدريسي د بوضياف بالدسيلة قسم اللغة والأدب العربي بجامعة محم

 وتعليمي.



 

 

لِّ مِنَ الرَّحْمَةِ وَقُل رَّبِّ ارْحَمْهُمَا كَمَا ربَ َّيَانِي صَغِيرًا﴾قال تعالى :  )) سورة ﴿وَاخْفِضْ لَهُمَا جَنَاحَ الذُّ
 ((.42 الإسراء، الآية

إلى نبع النبع الحنان وكل الحنان، إلى من تفرح لفرحي وتحزن لحزني إلى بر الأمان، أمي الغالية 
 ((.جمعة))

 ((العمريإلى الذي يحترق من أجل أن ينير لي درب الحياة الذي كان يزيد من عزيمتي وقوتي، أبي العزيز ))

 طارق، محمدبلال، حمزة، إلى إخوتي الذين أقاسمهم الداء والذواء 

 حكيمة، رندة، وردة، سعادإلى الأخوات : 

 مروان، زياد، خير الدين، ريان، إقبالإلى الكتاكيت: 

إلى كل من علمني حرفا ، إلى كل الأصدقاء والزملاء الذين جمعتني بهم أيام الدراسة بجامعة الدسيلة دون 
 ستثناء.ا

 إلى كل ىؤلاء أىدي ثمرة جهدي

 ***مروة***
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 أ 
 

 مقدمة : 

بالمجتمع، بؿ إنيا الفف الوحيد الذي يكاد يرى فيو  الأدبيةالفنوف  ؽة ألصالراويإف 
ة العربية منذ الراوي، وقد عكست الروائيالمجتمع صورة ذاتو متمثمة ومنعكسة داخؿ النص 

والاجتماعية  نشأتيا الصورة النفسية للئنساف العربي، كما حممت ىمومو ومشكلبتو السياسية
التي تشكمت مف خلبؿ تعايشو مع تمؾ  والاقتصادية، وعبرت بصدؽ عف معاناتو النفسية

في نفسو مف آماؿ وأحلبـ، وما يحمؿ فييا مف  يضطرـاليموـ والشخصيات، كما عكست ما 
 ات أمؿ ونزوات يأس.يبخ

" الذي كتب نجيب محفوظالمصري " ئية نجد الرواالراوي ي ففرعوا فبومف بيف الذيف 
" تائية بيف براعة أسموبو، نجيب محفوظر، ومف ىنا بدأت أطرؽ أبواب فف "فييا الشيء الأكب

ودقة لغتو، وحسف رسمو لشخصياتو، فمقد برع الكاتب في تصويره لممكاف والزماف، 
، حتى كدت أراىا في مخيمتي، وقد اخترت مف بيف رواياتو رواية" الأحداثوالشخصيات، و 

دراسة البنية السردية في رواية" السراب"،  إلىالسراب" لتكوف أنموذجا لبحثي، وىذا ما دفعني 
 وقد حاولت مف خلبؿ ىذا البحث معالجة بعض الحقائقػ، منيا: 

وفي رواية السراب  ،دث في الفف الروائيماىية الزماف والمكاف والشخصيات والح -
 تحديداً؟

لى أي مدى وفؽ الكاتب في  - كيؼ تبمورت عناصر البنية السردية في رواية السراب؟ وا 
 .توظيفيا

 ة؟ الراويما ىي أىـ الأماكف التي تمحورت فييا أحداث  -
 ؟ وما ىي خصائصيا؟نجيب محفوظكيؼ ظيرت الشخصيات عند  -
" نجيب محفوظأىمية اختياري لموضوع البنية السردية في رواية "السراب" لمكاتب " وتكمف

 ؟ في دراسة مختمؼ المظاىر النفسية، والاجتماعية للئنسافالمصري 



 مقدمة

 ب 
 

 :نجيب محفوظلومف أسباب اختياري لرواية السراب 

أسموب  إلىة إضافة الراويانجذابي لمعنواف مما جعمني أتحمس لمعرفة محتوى  -
 .الكاتب

 أفمعرفة مختمؼ المظاىر الاجتماعية والنفسية المستمدة مف الواقع وكيؼ استطاع  -
 ة وبسيطة.ميوصميا بطريقة سي

واعتمدت في بحثي ىذا عمى المنيج الوصفي التحميمي، وذلؾ حيف يوصؼ 
ة حتى الراوية، وانطلبؽ مف بداية الراويالتي مرت بيا  الأحداثالشخصيات، ويحمؿ مختمؼ 

 نيايتيا.

 مف المصادر البحثية:  ضربيفقد وقفتْ دراسة ىذا البحث عمى و 

 ".السرابة وىي "الراويالأوؿ: فيما يخص متف 

حسف : بنية الشكؿ الروائي "أىمياوالثاني: خمفية عممية مف خلبؿ الدراسات السابقة كاف مف 
 ".عبد الممؾ مرتاضة "الراوي"، في نظرية سيزا قاسـة "الراوي"، بناء بحراوي

وفصميف، أما المدخؿ:  مدخؿو مقدمة: إلىتـ تقسيـ البحث حسب ما تقضيو الدراسة  وقد
 لمبنية السردية.  والاصطلبحيفتحدثتُ عف المفيوـ المغوي، 

مفيوـ الزمف وأىميتو، وعلبقتو بالحدث، ثـ تحدثت عف  إلى: أشرت فيو أما الفصؿ الأوؿ
وأىميتيا، ثـ الحدث مف حيث المكاف وعلبقتو بالسرد، كما درست الشخصية مفيوميا 

 مفيوـ، وطرؽ بناءه وعناصره.

فخصصتو لمتحدث عف طبيعة الزمف ومورفولوجيتو، ثـ توظيؼ المكاف  أما الفصؿ الثاني:
 ، ثـ كيفية تقديـ الشخصية، ثـ تصنيفيا.الأمكنةة وعلبقتو بوصؼ الراويفي 



 مقدمة

 ج 
 

المتوصؿ إلييا مف خلبؿ البحث، ، كاف الحديث فييا عف أىـ النتائج بخاتمةوذُيّؿَ البحث 
 مقفّاة بقائمة المصادر والمراجع، وكذلؾ فيرس الموضوعات.

أما الصعوبات التي واجيتني في ىذا العمؿ فيي: كثرة المراجع التي تتناوؿ شكؿ 
 ة، مما يجعمني أماـ صعوبة الجمع والتصنيؼ.الراوي

أستاذي المشرؼ عمى ما قدمو لي مف نصائح  إلىوفي الأخير أتقدـ بالشكر الجزيؿ 
وتوجييات، واسأؿ الباري عزّ وجؿ، أف يجعؿ ىذا العمؿ خالصا لوجو الكريـ، ويجعمني مف 
يماناً واختياراً وصدقاً، والحمد لله رب  جممة مف يسمعوف القوؿ فيتبعوف أحسنو وعياً وا 

 .العالميف
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 مفهوـ البنية: 

كممة البنية في المغة العربية مشتقة مف الفعؿ الثلبثي بنى يبني، بناءً فالبناء  لغة:
الحركة لا شيء،  أو: "لزوـ آخر كممة ضرباً واحداً مف السكوف ابف سكيفعمى حد قوؿ 

أحدث ذلؾ مف العوامؿ وكأنيـ إنما سموه بناءً لأنو لما لزـ ضرباً واحداً لـ يتغير بتعبير 
 .1الأعراب"

الذي يعني  Stuereاشتقاؽ كممة بنية في المغات الأوربية مف الأصؿ اللبتيني  أف
ليشمؿ وضع الأجزاء الطريقة التي يقاـ بيا البناء، وما ييمنا امتداد مفيوـ الكممة  أوالبناء 

في منى ما مف وجية النظر الفنية المعمارية وما يؤدي اليو مف جماؿ تشكيمي، فالبنية ىي 
قانوف أو نظاـ، داخمي  إدخاؿطريقة فنية معمارية، تحكـ تماسؾ أجزاء بناءىا، قائـ عمى 

 يجمع تمؾ الأجزاء. وىذا يتفؽ ومفيوـ البنية اصطلبحا.

 اصطلاحاً:

تحمؿ طابع النسؽ الذي يجمع عناصر مختمفة، يكوف مف شأف أي  البنية السردية
يحدث تحولا في باقي العناصر الأخرى، فالبنية محددة  أفتحوؿ يعرض الواحد منيا 

بعلبقات تربط بيف مكونات النص السردي، بحيث لا يمكف فيـ أي عنصر مف عناصرىا مف 
عرفيا فقاؿ: "بنية  "دامة بف جعفرق  "غير النظر إلى قيمتو ارتباط ىذا العنصر بسواه، بينما 

خؿ دما كاف الشعر اكثر اشتمالا عميو، كأف أالشعراء إنما ىو التشجيع والتقفيو بسواه، فكؿ 
لو في باب الشعر وأخرج لو عف مذىب النثر، وقاؿ فبنيتو ىذا الشعر عمى أف ألفاظو عمى 

 .2واؿ..."طقصصيا قد أشير بيا إلى معاني 

                                                   
 .508ص ،1ـ، ط1999لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف،  :ابف منظور -  1
 ،1ـ، ط2008إشكالية المصطمح القدي العربي الجديد، منشورات الإختلبؼ، الجزائر العاصمة،  :يوسؼ وغميسي -  2
 .125ص
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نقاد  إلى، بؿ راح يشير قدامة بف جعفرولـ يكتؼِ الناقوري بالوقوؼ عمى مفيوـ البنية لدى 
 .ابف قتيبة، ابف طباطبة ،كثعمبةقدامى آخريف  اصطبغوا ىذا المفيوـ 

أف البنية السردية مف منطمؽ المسانيات البنيوية،  "رشيد بف مالؾ"كما يرى الدكتور 
ميـ جدا،  البنية إعطاء البنية الطابع العممي، ويعتبر أف ما انتيى إليو مف محاور في تحديد

 .1مستقؿ مف العلبقات الداخمية المتكونة أساساً  فيو يعتبر البنية ككياف

بطة داخمياً بمجموعة ف تصورات لمبنية بأنيا أنساؽ مرتواعتماداً عمى ما سبؽ م
عادة بنائيا عمى نحو يفسر وحداتيا، وكيفية تفكيؾ ىذه الأجزاء، إ إلىؿ روابط، ييدؼ التحمي

والعميقة، أو درجة صمتيا بالمضاميف والدلالات التي تنبثؽ  السطحيةارتباطيا، ومستوياتيا 
 عنيا، والقيـ والرؤى التي يطرحيا الشكؿ والوظائؼ التي تنيض ليا.

 مفهوـ السرد:

متتابعا، وقيؿ سرد  ثر بعضإشيء، وتأتي بو متسقاً بعضو  إلىمو شيء دتق لغة:
، ومف المجمد نجد السرد أي 2الحديث ونحوه يسرد سرداً إذا تابعو، وكاف جيد السياؽ لو

 مسرد يتابع خطاه في مشيو. شيء ومامتتابعة، وتسّرد تتابع في النظاـ، 

ؿ مكونات المغة كما يعني إعادة تشكيؿ الواقعة سواءً أكانت حقيقة أـ متخيمة، مف خلب
عادة المنطوقة أو المق وفؽ نظاـ يحدده  إنتاجروءة أو المكتوبة، في عممية صياغة وعرض وا 

السارد مشكلب الحبكة التي يمتمؾ نظاميا الخاص في إظيار الحدث وكيفية بنائو وتشكيؿ 
الرؤى والمضاميف والدلالات و موّاده الأولية ضمف نظاـ زمني جديد، وتضميف النص 

                                                   
ـ، 2006عبد القادر شرشاؿ: تحميؿ الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، سوريا،  -  1
 .78ص
ـ، 2011البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ،  :ميساء سميماف إبراىيـ -  2
 .14ص
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والغايات باستخداـ سمسمة مف التقنيات القادرة عمى توزيع الوظائؼ، بما ينسجـ مع كؿ 
 وـ عميو النص.قمستوى ي

كما يعني " التتابع في الحديث: يقاؿ: " ... سرد الحديث ونحوه يسرده سرداً إذا 
تابعو، وفلبف يسرد الحديث سرداً إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي صفة كلبمو صمى الله عميو 

 .1وسمـ: لـ يكف يسرد الحديث سرداً أي يتابعو ويستعجؿ فيو ..."

 اصطلاحا: 

تتركز في كونو طريقة تروى بيا  منجز، ولو تعريفات شتى فالسرد خطاب غير
" الذي تأصؿ المصطمح عمى يديو، وقد جيرار جنيتالقصة، ويحسف بنا اعتماد تعريؼ "

المروية "مف الحكاية" أي الخطاب  الأحداثعرفو مف خلبؿ تمييزه القصة أي مجموع 
واقعي، أو الخيالي الذي ينتج مف المكتوب الذي يروييا "أو مف السرد" أي الفعؿ ال والشفيي أ

 .2ت"اة روايتيا بالذيالخطاب أي واقع

مصدر أولي مف مصادر المعرفة  إلى" منزلة، ويتحوؿ ريكوريحتؿ السرد لدى "
بالذات وبالعالـ والنص السردي، ميما كاف النوع الذي ينخرط فيو سواء أكاف، أسطورة، أو 

 قصة أو رواية متضادة، ينطوي عمى أفقيف، أفؽ التجربة، وىو أفؽ يتجو نحو الماضي.

مي، نظاـ زمني فع إلى الأحداثولابد أف يكتسب صياغة تصويرية معينة تنقؿ تتابع 
وأفؽ التوقع، وىو الأفؽ المستقبمي الذي ييرب بو النص السردي. بمقتضى تقاليد النوع 

 .3نفسو

الشخصية في  أووالسرد مصطمح أدبي فني ىو القص المباشر الذي يؤديو الكاتب 
عمى قصة ما تضـ أحداثاً  ثتصوير الظروؼ التفصيمية للؤحدا إلىالنتاج الفني، ييدؼ 

                                                   
 .38منقحة، ص 2ـ، ط2015نظرية والتطبيؽ، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الأردف، تقنيات السرد في ال :آمنة يوسؼ -  1
 .38المرجع نفسو، ص -  2
 .32ص ،1ـ، ط1999العربي، الدار البيضاء، بيروت، لبناف،  الثقافيالوجود والزماف والسرد، المركز  :بوؿ ريكور -  3
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بطالع  إنتاجياقائـ عمى حكاية خيالية، أو واقعية أعيد نيت" أف السرد معينة ويرى "جيرار ج
التاريخ السيرة  ييندرج تحت أنواع أدبية. ويفتض ف خيالي، أو واقعي في نموذج لفظي

ة والخرافة والأقصوصة الراويوالسيرة الذاتية أف يعيد خطابات ممقاة فعلب ويفترض الممحمة و 
ؿ البنية السردية لمخطاب مف تظافر كشَ خطابات مختمفة. كما تُ  إنتاجتتظاىر بإعادة  فأ

 .1ثلبث مكونات ىي: الراوي والمروي والمروي لو

 إلىويعتبر السرد مصطمح نقدي حديث يعني: "نقؿ الحداثة مف صورتيا الواقعية 
الفعؿ الذي تنطوي فيو السمة الشاممة لعممية القص، وىو كؿّ ما "وىو أيضا  صورة لغوية".
 .2يتعمؽ بالقص"

والسرد عمى اعتبار أنو الطرؼ الأوؿ مف ثنائية السرد، الحكاية، ىو: "الطريقة التي 
المتمقي،  إلىث دحتى المبدع الشعبي )الحكائي( ليقدـ الح أوالقاص  أويختارىا الروائي 

موف )أو ضالكلبـ ولكنو في صورة حكائية، والسرد ىو شكؿ المفكأف السرد إذف ىو نسيج 
ة ىي سرد قبؿ كؿ شيء، ذلؾ أف الروائي عندما يكتب رواية ما يقوـ الراويشكؿ الحكاية(، و 

لا يتعمؽ أحانا بالتسمسؿ  والاختياربإجراء قطع واختيار لموقائع التي يريد سردىا، وىذا القطع 
اختيار تقتضيو و نما ىو قطع وا  ريبة، ق أوة نة بعيدمني للؤحداث التي تقع في أزمالض

فالروائي ينظـ المادة الخاـ التي تتألؼ منيا قصتو ليمنحيا شكلب فنياً ناجحاً  الضرورة الفنية،
 .3ومؤثراً في نفس القارئ

 

                                                   
ـ، 1995السردية العربية، بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي، المركز الثقافي العربي،  :عبد الله إبراىيـ -  1
 .11،ص1ط
 .38المرجع السابؽ، ص :آمنة يوسؼ -  2
 .38المرجع نفسو، ص -  3
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 مفهوـ الزمف –أولا 

 تعريؼ الزمف:  – 1

بصفة عامة،  الإنسانيإف مفيوـ الزمف وحدوده لـ يكونا بالشيء الييف، لدى الفكر 
بحيث تناثرت حولو الرؤى، وتباينت المواقؼ في مختمؼ المياديف العممية، لذا تصبح عممية 
تعريفو، وتحديد معالمو بدقة عممية لا تخمو مف المبالغة والتيويؿ، بينما كؿ ما يمكف التطرؽ 

 ليو بعض المؤلفات: إببعض خصوصياتو حسب ما أشارت  الإحاطةليو ىو محاولة إ

 .1في القاموس المحيط: "الزمف اسـ لقميؿ الوقت وكثيره، والجمع أزماف، وأزمنة وأزمف"فنجد 

التقابلبت ليست زمانية  هذىكؿ المغات "كما أف  " أف الزمف لا يوجد فيلاينسويرى "
محضة. وأف الذي قاد إلى ىذا الاعتقاد الخاطئ ىو القوؿ بانعكاس التقسيـ الطبيعي لمزمف 

 .2"عمى المغة بالضرورة الواقعي

أما دائرة المعارؼ الإسلبمية فترى بأف كممة "زماف" تطمؽ في الغالب لمدلالة عمى "
لمدلالة عمى الأحقاب  بالإجماؿاضي. كما تستعمؿ يالزماف، مف حيث ىو مفيوـ فمسفي، ور 

الطويمة والقروف، ومدة حكـ الدوؿ، وعمى بداية العصور التاريخية، وتستعمؿ أيضا في 
 .3ة عمى مقدار طواؿ فترة ما مف الزماف"لاصطلبح عمـ الفمؾ لمدلا

 

 

 
                                                   

لنص، دار الغرب بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري المؤثرات العامة في بنيتي الزمف وا :محمد بشير بويجرة  -  1
 .4، ص2001/2002، 1لمنشر والتوزيع، ج

 .63،ص1ـ، ط1997المركز الثقافي العربي،  تحميؿ الخطاب الروائي، :سعيد يقطيف -  2
 .05المرجع السابؽ، ص :محمد بشير بويجرة -  3
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 أما اصطلاحا:

ة، فلب يمكننا تصور حدثاً روائيا الراويفي بناء  الأساسيةفالزمف مف أىـ العناصر 
ج الزمف لأنو: "يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا، الزمف حقيقة مجردة سائمة لا خار 

 .1مف خلبؿ مفعوليا عمى العناصر الأخرى" إلاتظير 

نا أف ديـ لوجي في معالجة بعضاً مف تمؾ المفاىالمنيج التاريخ إلىولو احتكمنا 
 إلى"الزمف" كاف يعبد في العصر اليوناني، فنحتت لو صور وأشكاؿ مختمفة، ترمز كميا 

لى القوة والبطش في أحيا والإخصابالخير   2كثيرة. فحينا، وا 

، أـ شذرات نقدية، نجد مفيوـ إبداعيةومف خلبؿ تصفحنا لممدونات العربية، نصوص 
الوجود وأسبابو فقط، مثؿ ما كاف شائعا في الزمف عندىـ لـ يظؿ مفيوما ميتافيزيقيا، في 

العربي فقد كاف يعانؽ الزمف وظواىره في كؿ لحظة، حيث  الإنساف أماالفكر اليوناني، 
انتيب، وأزكمتو رائحة العرؽ تحت أشعة الشمس  أوغشي الميالي وقاتؿ فييا أو قتؿ، ونيب 

 3".إنسانيةالمحترقة. فعبر عف كؿ ذلؾ" ... تعبير انبثقت منو مواقؼ 

" المدّعية بأف "اللبىوتي فيو  ن  لوي ماس  وقد ردّ محمود أميف العالـ عمى افتراءات "
مُجَرّدٌ مف  أو، بؿ يعتبره كوكبة مف النجوـ متواصلبً  ا ممتداً امً المسمـ لا يعتبر الزمف دوّ 

 إلى. بحجج القرآف الكريـ، والسنة تكشؼ عف بطلبف ىذه الادعاءات، ليخمص 4المحظات
لقوؿ بأف القرآف الكريـ مميء بالوقائع التاريخية التي تقيد التعاقب منذ آدـ عميو السلبـ، إلى ا

 محمد صمى الله عميو وسمـ". ؿالرسو 

                                                   
ـ، 1984امة لمكتاب، القاىرة، بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ، الييئة المصرية الع :سيزا أحمد قاسـ -  1
 .38ص

 .06بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري المؤثرات العامة في بنيتي الزمف والنص، ص :محمد بشير بويجرة -  2
 .11المرجع نفسو، ص -  3
 .13المرجع نفسو، ص -  4
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لفمسفية، مؤدّاىا انو " ... مدة اضع "الكندي" حوصمة عف الزمف في رسائمو و ولقد 
ف لـ ت إف المدة  .1ف زماف ..."ف حركة لـ يككتعدا الحركة، فإف كانت حركة كاف زماف، وا 

التي تعدىا الحركة، تمتقي في نفس المنحنة مع "مقدار حركة" أرسطو، ومع "الصورة 
السرمدية السائدة تبعا لممقدار" عند أفلبطوف، مما يجعمنا نلبحظ تأثراً واضحا بالفمسفة 

ؿ الزمف الكندي بالزمف الميتافيزيقي، مع إىما أسموبارتباط  إلىاليوناني، وميلًب شديدا 
، وبالتالي العجز عف تقنية المعنى الزئبقي للئنسافالنفسي، المرتبطة بالحركة الداخمية 

 ، وتأملبتو الوجدانية.الإنسافالداخمي لمحركة في ذات 

ره لمزمف عمى الممارسة الفعمية الرامية بالذات و فقد بنى تص"": الرازيأما الطبيب "
داخؿ أتوف الوجود، لمواجية عواصؼ الزمف وتياراتو، فتختمط بالعالـ، وبأنو حتى  الإنسانية

 .2لو لـ يكف ىناؾ فمؾ يدور، لأدركنا أف ثـ شيئا لا يزاؿ يجري عمينا وىو الزمف ..."

" في القرف السادس اليجري ليناقش قضية الزمف، عمى البركات البغداديثـ يأتي "أبو 
أف ىناؾ نوع مف التلبزـ بيف الوجود في الزمف  إلى، ليخمص ضوء مؿ الآراء التي سبقتو

المطمؽ/ وبيف الوجود في الذات الإنسانية،  ويتجسد ذلؾ في الحركة، حركة الأجراـ، وحركة 
ما ىو أبعد وأعمؽ. وعمى ضوء ىذه الحركية  إلىالروح، مف حيث كونيا تواتر داخمي، وتوْقاً 

العقمية  والإدراكاتعمى مستوى الذىف  والإنسانيةلزمف يجعؿ نوع مف الالتحاـ المباشر بيف ا
باعتبارىما القوة الخالقة وحسب ىذه الرؤية يصبح  والإحساسفقط، بؿ عمى مستوى الشعور 

شعر بو نفسية تدرؾ "... بذاتيا، وقع ذاتيا وجودىا قبؿ كؿ شيء، وت ةالزمف عبارة عف ظاىر 
 .3بذىنيا ..." وتمحظو

                                                   
 .14، ص العامة في بنيتي الزمف والنصبنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري المؤثرات  :محمد بشير بويجرة -  1
 .15المرجع نفسو، ص -  2
 .16المرجع نفسو، ص -  3
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" أف الزمف والحركة مثلب زماف، ويؤكد عمى استحالة الفصؿ بينيما ابف رشدويرى "
ف الزماف ىو شيء  فعمو الذىف في الحركة، يفيقوؿ:" إف تلبزـ الحركة والزماف صحيح، وا 

لأنو ليس يمتنع وجود الزماف إلا مع الموجودات التي لا يتقبؿ الحركة، أما وجود الموجودات 
 .1يا الزماف ضرورة"تقدير وجودىا فيمحق أوالمتحركة، 

وحاوؿ البنيويوف دراسة الزمف، إلا أنيـ ميزوا بيف زمف الحكاية، وزمف الحكي فتحدثوا 
عف زمف الكتابة، وزمف القراءة، في حيف الزمف الذي استحوذ عمى اىتماميـ ىو زمف 

معقداً، المغامرة، أو العصر الذي وقعت فيو الحكاية، التي تحكي لأف:" يستخدـ ىيكلب زمنيا 
 .2اؽ والتواتر والتزامف والتراكب"بيتـ التعبير عنو بواسطة تقنيات ىي: الاسترجاع والاست

مف ز ىذا الزمف ىو زمف تخيمي نابع مف عمؽ النص الروائي وداخمو، فيظير لنا ال
، السنة، ولشير، والأسبوع، حيث ؿصو فالطبيعي )الموضوعي(، بكؿ دلالتو الطبيعية كال

يتحرؾ الزماف ويتعاقب مجددا نتيجة لحركة الطبيعة الأرضية، أما الزمف الذاتي، فيو نابع 
مف التجربة الشعورية للئنساف، المتصمة بوعيو، وجدانو، وخبرتو الذاتية، إنو "يرادؼ معنى 

الداخمية، معنى الخبرة الذاتية  العميقة، معنى الحياة الإنسانيةة معنى الحياة الراويالزمف في 
لمفرد، ورغـ تجذرىا في أغوار النفس الفردية، ىي خبرة جماعية والزمف الروائي ىو الصورة 

 .3الحقيقية ليذه الخبرة"

جوىر الحديث عف الزمف، وىدفاً مف  الإنسانية" فقد اعتبر الذات سوفجبر أما "
، وىي تتطور مف 4بأف الحياة الحقيقية ، لقد رأىوالإمكافمناقشة قضاياه المتخمة بالواقع 

خلبؿ الزمف لا بد أف تخضع لثلبثة شروط أساسية، الفردية التامة المتمكنة مف تربيتيا 
                                                   

، 1ـ، ط2004الزمف في الرواية العربية المعاصرة، دار فارس لمنشر والتوزيع، بيروت،  عإيقا :أحمد حمد النعيمي -  1
 .63ص

 .64ـ، ص2008، 02، قسنطينة، العدددورة عميمة محكمة، تصدر عف مخبر السرد العربي، مجمة السرديات -  2
 .64المرجع نفسو، ص -  3
 .18بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري المؤثرات العامة في بنيتي الزمف والنص ، ص :محمد بشير بويجرة -  4
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 إلىالكاممة، والتقدـ المستمر عبر الوجود المكتسب، ثـ عدـ التراجع الزمني، أي عدـ العودة 
 1مضت بعينيا وعمى شكؿ واحد. أحداثتكرار 

" حوؿ الزمف ترتكز ارتكازاً كبيراً عمى الحركة في بنائيا برجسوفنظرية "ووفؽ ذلؾ تصبح 
ف كانت تمؾ الحركة غير مطمقة، أو حركة دياليكتيكية، أو حركة تممييا  الأولي، حتى وا 
اليموـ والرغبات، فيي حركة نابعة مف الحدس بالديمومة، التي تتجمى معالميا في تقنية 

الصغر، التي يعود الانتقاؿ فييا مف جزء إلى آخر بفعؿ  زيئات متناىية فيجالحركة إلى ك
واحد غير قابؿ لمتجزئة. وتمؾ الشبكة السموكية في كميتيا تستند في ارتباطيا بالواقع عمى 

 وليس عمى العقؿ والديالكتيؾ.والشعور،  الإحساس

فالزمف ىو الشبح الوىمي المخوّؼ الذي يقتفي آثارنا حيثما وضعنا، الخطى، بؿ 
ما استقرت بما النوى، بؿ حيثما نكوف، وتحت أي شكؿ، وعبر أي حاؿ نمتبسيا، فالزمف حيث

كأنو ىو وجودنا نفسو، ىو إثبات ليذا الوجود أولًا ثـ قيره رويداً رويداً، فالوجود ىو الزمف 
 قاما وتظعانا.الذي يخامرنا ليلب ونياراً ومُ 

في تحديد مدى الزمف، حيث  والحؽ أف المعجمييف العرب يختمفوف اختلبفاً شديداً 
منيـ مف يجعمو دالًا عمى الإباف فيقؼ عمى زمف الحر، أو زمف البرد، فغايتو في مثؿ ىذا 
الإطلبؽ، لا تكاد تجاوز الشيريف الاثنيف، ومنيـ مف يجعمو مرادفا لمدىر، كما يدعؿ الدىر 

 .2مرادفا لو، ولكنيـ في معظميـ يجنحوف لو لأقصر مدى مف الدىر

 علاقة الزمف بالحدث:  – 2

 أفإف الحدث، مف حيث ىو يجب أف يتسـ بالزمنية، والزمف ىو حيث ىو يجب 
 بإصرارنا، واذا كاف الروائيوف الجدد يرفضوف، أشكاليايتصؼ بالتاريخية، في أي شكؿ مف 

                                                   
 .18، صلزمف في الخطاب الروائي الجزائريبنية ا :محمد بشير بويجرة -  1
 .172، ص1998نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرؼ، الكويت،  :عبد الممؾ مرتاض -  2
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نيـ لا ، وواقعية الشخصيات، في أي عمؿ مف الأعماؿ السردية، فإالأحداثتاريخية 
روا بأف إبداعاتيـ الروائية ميما تحاوؿ التممص مف الزمف، والتنكب عف كيستطيعوف أف ين

في  أيضاسبيمو، فإنيا واقعة تحت وطأتو. فالزمف إذف ضربُ مف التاريخ، والتاريخ ىو 
حقيقتو ضربٌ مف الزمف، فيما متداخلبف بؿ ىما شيء واحد، يبقى فقط التمييز بيف حدث 

أف يقوـ عمى الحقيقة الزمنية، بكؿ  ـ لوزعَ ث تاريخي يُ يقوـ عمى الخياؿ البحت، وحد إبداعي
صراره.الإنسافما يحصؿ مف شبكتو تستمد حباليا المعقدة مف   ، وحياتو، وصراعو، وا 

وأيّا كاف الشأف فإف زمف الحكاية الذي اتخذنا منو عنوانا وعياً ليذه الفقرة، ىو تمؾ 
، وعمى أف زمف الحكاية لا الإبداعيالوجود  إلىتخرج  أفالحظة التي تستوي فييا الفكرة قبؿ 

يمثؿ بالضرورة كؿ المراحؿ الزمنية السابقة لو، فزمف الحكاية ىو المحظة المتبمورة 
المحظة المصفاة مف أمشاج غامضة، متسمة بأقصى أضرب  أوالمتحصحصة مف الزمف، 

ف الحكائي ويخضع الزم.1"الإبداعيزمف المخاض الضبابية، وذلؾ ما نطمؽ عميو نحف:" 
بالضرورة  لتتابع منطقي للؤحداث، بينما لا يتقيد زمف السرد بيا، فالمؤلؼ يبدأ مف الفكرة 
المركزية، أو التأثير، وىي تكويف الدلالة عمى نحو استرجاعي زمانياً، بوصفو عنصر يتمتع 

ه لتلبئـ بحيوية تتماثؿ حيوية العقدة، فإذا كاف المؤلؼ أو الكاتب حكيما فإنو لا يشكؿ أفكار 
 الأحداث، ولكنو يتصور بعناية مقصودة تأثيرا فريدا أو واحداً ينبغي تحقيقو، ثـ يبتكر أحداثو

 2التي تعينو عمى افضؿ وجو.

 أهمية الزمف الروائي:  – 3

" ىي التأكيد عمى أىمية الزمف، والتشديد لوبوؾ ومويرإف اىـ نقطة مشتركة بيف "
مثلب يفترض أنو ليس ثمة شيء أكثر صعوبة يجب  بو، فموبوؾ طعمى خطورة الدور المنو 

                                                   
 .180عبد الممؾ مرتاض، نظرية الرواية ، ص -  1
لمكتاب، دمشؽ، سورية،  السوريةوالمؤانسة، الييئة العامة  الإمتاعميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب  -  2

 .220ـ، ص2011
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تأمينو في الروية مف عرض الزمف في صيغة تصح تعييف مداه، وتحديد الوتيرة التي 
:" لا يمكف "ؾو لوب" صمب موضوع القصة، فيذا الأخير يقوؿ فيو إلىيقتضييا، والرجوع بيا 

ذلؾ بأف عجمة  إلىموير  ؼ. ويضي1ادراؾ عجمة الزمف" بالإمكافما لـ يصبح  إطلبقاطرحو 
ففي رواية الشخصية مثلب الزمف تمؾ متغيرة وغير ثابتةػ في علبقاتيا بالموضوع الروائي، 

ىمية بسبب أنو لا يتبع إلا ضرورة واحدة، وىي ازدياد أعمار وف الزمف عديـ الأيك
رغباتيـ،  إلىرىـ بدرجة واحدة، ودوف النظر ات ازديادا حسابيا والمضي في تغيالشخصي

ة التسجيمية لا يقاس الزمف الراويوخططيـ، والزمف ىنا لا يأبو إلا بسيره وحده، وفي 
، ميما تكف أىميتيا، لأنو لا يكوف زمناً خارجياً ويظؿ محافظاً عمى نظاـ الإنسانية الأحداثب

 ، وتعد شخصياتو التي يكشفيا.إحداثوحركتو، وخصوبة 

يو زمف داخمي، حركتو ىي حركة الشخصيات، ة الدرامية، فالراويأما الزمف في 
 الأحداث، وبانحلبؿ الحدث تأتي فترة يبدو فييا الزمف وكأنو توقؼ، ويترؾ مسرح الأحداثو 

" تعدد مواكب في مظاىر مويرة، حسب "الراويوىكذا ينتج عنو تعدد موضوعات ، 2خاليا
 لسرد.البنيوية التي ينيض بيا في ا الأدواراشتغاؿ الزمف، واختلبؼ في 

قوـ عمييا فف القص، فإذا كاف يكما يمثؿ الزمف عنصرا مف العناصر الأساسية، التي 
 الأنواعزمانية ومكانية، فإف القص ىو أكثر  إلىيعتبر فناً زمنياً، إذا ضفنا الفنوف  الأدب
 التصاقا بالزمف. الأدبية

منة تتعمؽ بفف القص، أزمنة خارجية )خارج النص(، زمف الكتابة، زمف ز وىناؾ عدة أ
القراءة، وضع الكتاب بالنسبة لمنص التي يكتب عنيا، وضع القارئ بالنسبة لمفترة التي يقرأ 
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ة، مدة الراوي أحداثالفترة التاريخية التي تجري فييا . وأزمنة داخمية )داخؿ النص(، 1عنيا
 الفصوؿ ... إلخ.، تتابع الحدثة، الراوي

والزمف الداخمي، أو الزمف التخيمي ىو الذي شغؿ الكتاب والنقاد عمى السواء خاصة 
ومة، وكيفية تجسيدىا في ة لاىتمامو بمشكمة الديمالراويمنذ ظيور نظرية "ىنري جيمس" في 

خطورة عنصر الزمف في البناء  إلىة. ولكف ىذا لا يعني أف الواقعييف لـ يفطنوا الراوي
في النص الروائي، مف أىـ التقنياف التي  الزمنية" يؤكد أف النقلبت موباسافروائي، فيذا "ال

أف يعطي القارئ التوىـ القاطع بالحقيقة، وقد والتحكـ فييا،  إتقانيايستطيع الكاتب مف خلبؿ 
صعوبة تناوؿ عنصر الزمف، وأىميتو في البناء الروائي،  إلى" أيضا هنري جيمسأشار "

صعوبة  الأكثرالجانب –ويرى:" أف الجانب الذي يستدعيو أكبر قدر مف عناية الروائي 
ىو كيفية تجسيد الإحساس بالديمومة، وبالزواؿ وبتراكـ )الزمف( وكأف الزمف يعتبر  -وخطورة

، والاستمرار، ثـ أنو يحدد في نفس الوقت والإيقاعيؽ، و عتريو عناصر التشمحوري، وعميو ت
 .الأحداثدوافع أخرى محركة، مثؿ: السببية والتتابع واختيار 

ة يرتبط الراوية وشكميا، بؿ إف شكؿ الراويولأف الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة 
ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر الزمف، ولكؿ مدرسة أدبية تقنياتيا الخاصة في عرضو، ولذلؾ 

 إلىلقصة( تطورت مف المستوى البسيط لمتابع، وبالتالي اة، أو بمعنى أصح )فف الراويفإف 
ة الراويخمط المستويات الزمنية مف ماضي وحاضر، ومستقبؿ خمطاً تاماً، مما أدى في 

 تداخؿ وتلبحـ بيف المستويات الثلبثة، يصعب معيا تتبع قراءة النص. إلىالجديدة 

الأخرى، وينعكس بنائياً، حيث انو يؤثر في العناصر  ومف ىنا تأتي أىميتو كعنصراً 
عمييا، فالزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا مف خلبؿ مفعوليا عمى العناصر الأخر، 

يقاع، وبالرغـ مف اىتماـ الروائييف بعنصر الزمف الزمف ىو القصة، وىي التي تتشكؿ وىو الإ
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والسرعة والبطء في تتابعيا، فإف   الأحداثة مف حيث ترتيب الراويومواجيتيـ لمشكلبت بناء 
النص الروائي، ولـ يجدوا في النص  يوى مؤخرا بتحميؿ الزمف وتركيبو فالنقاد لـ ييتموا س

الاستعارة مف لغة السينما مثؿ كممة  إلىا و النقد الأدبي مصطمحات تفي بأغراضيـ، فمجأ
ف الشكلبنيوف الروس قد بدأوا في وضع أسس دراسة "فلبش لاؾ" و"المونتاج" و"التقطيع". وكا

وتحميمو في العشرينات مف ىذا القرف، غير أف ىذه البدايات وُلِدت عند الروس لما الزمف، 
تتطور في الغرب في ىذا  أوكما لـ تثموا  .1لقيت مدرسة الشكمييف مف رفض وانتقاد سياسي

إلا في  والإنجميزيةالفرنسية،  إلىالوقت، نظراً لأف أعماؿ الشكمييف الروس لـ تترجـ 
تحاوؿ دراسة الزمف مف  2القميمة في أوائؿ الخمسينات الأعماؿالستينيات، وقد ظيرت بعض 

ناحية الشكؿ، وتجسيده في النص الروائي، وبظيور النقد البنائي في الستينات ونتيجة تأثير 
الترجمة في أعماؿ الشكمييف الروس، ازداد الاىتماـ بعنصر الزمف في فف القصة بعامة، 

ت جديدة ة، فظيرت محاولاالراويأنو مف العناصر البنيوية في  عمى ة بخاصة،الراويوفي 
دراسة "جيرار جنيت" حوؿ الزمف في  أىمياة مف حيث الشكؿ، ومف الراويلتحميؿ الزمف في 

 .3البحث عف الزمف الضائع لبروست

 .المكافمفهوـ  –ثانيا 

  :المكاف تعريؼ – 1

المكاف مف أىـ المكونات التي تشكؿ بنية الخطاب الروائي، حيث يستحيؿ عمينا  يعد
تصور العمؿ الروائي دوف مكاف تسير فيو أحداثو، لأنو بمثابة العنصر الفعاؿ الذي تتجسد 

 ىذا العمؿ. أحداثفيو 
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لقد ورد مصطمح المكاف في لساف العرب، فنجد" المكاف والمكنة واحد، المكاف في أصؿ 
لمكاف مفعؿ ىو أف ار الفعؿ مفعؿ لأنو موضوع لكينونة الشيء فيو، والدليؿ عمى أنو تقدي

العرب لا تقوؿ في معنى ىو معنى مكاف كذا، وكذا إلا مفعؿ والجمع أمكنة، وأماكف جمع 
، ونجد في بعض القواميس التي قدمت تعريفا لممكاف، عمى أنو موضوع كوف 1الجمع"

 لو.و الشيء، وحص

المكاف منذ القديـ دوره القوي في تكويف حياة البشر، وترسيخ كيانيـ، وقد أثبت 
دراكيـ للؤشياء لكونو شديد الالتحاـ بذواتيـ.  وتثبيت خويتيـ، وتحديد تصرفاتيـ، وا 

": "المكاف الموضع الحاوي لمشيء، جمع أمكنة، ومكف، أحمد رضاوكما يضيؼ "
بجسده، ىذا  الإنسافيبدأ أولا: "بخبرة  ، وعمى ىذا يمكف إدراكو حسيا2وجمع الجمع أماكف"

لنقؿ بعبارة أخرى مكمف القوى النفسية، والعقمية، والعاطفية، والحيوانية،  أوالجسد المكاف، 
أقرب مكاف إليو، وىو الحيز الذي يحتويو كالثياب ثـ الغرفة،  إلىلمكائف الحي يتعداه بعدىا 

 .3"الأمكنةثـ غيرىا مف 

، والمتسع المفتوح، حجما، ومساحة، فييا الضيؽ المغمؽتختمؼ شكلب، و  والأماكف
القصة وصارت  إلىوالمرتفع والمنخفض، المنقطع والمتصؿ، أنيا أشكاؿ مف الواقع انتقمت 

 عنصرا مف عناصرىا.

، والشخصيات، لكف ثالمكاف في السابؽ عمى أنو مجرد خمفية للؤحدا إلىظر نُ 
يقوـ بدور فاعؿ في  لمقصة الأخرىسار العناصر مالدراسات الحديثة بدأت تفيمو عمى أنو 

، وفيو سير الشخصيات، وقد يشحف بدلالات يكتسبيا الأحداثتنطمؽ  ، وتركيبيا، منوانائيب

                                                   
 .69عف مخبر السرد، المرجع السابؽ، ص دورة عممية محكمة تصدر -  1
المكاف في القصة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع،  :أوريدة عبود -  2
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ة أكبر، ما يدور فييا مف عنايب الأماكفمف خلبؿ علبقتو بيا لذلؾ، لا بد أف تحظى أسماء 
 وأفعاؿ، الأحداثد موضوع ستسمح لنا بتحدي ع، وأحداث وأحواؿ "وىذه العنايةائوق

 الشخصيات.

 اصطلاحاً: 

أما مف الناحية الاصطلبحية فقد اختمفت مفاىيمو نتيجة لاختلبؼ الدراسات، 
قد  "فعبد المالؾ مرتاض"ة، الراويلا أنيا استعممتو كإطار تسير عميو أحداث إوالاجتيادات، 
فسيرات لمرادفات عدة لممكاف، كالحيز، والفضاء وغيرىما: "لقد خضنا في أمر قاـ ببعض الت

-Space) والإنجميزيىذا المفيوـ وأطمقنا عميو مصطمح الحيز مقابلب لممصطمحيف الفرنسي 
espace ) يكوف  أف الضروريدة ذكره ىنا، أف مصطمح الفضاء مف العؿ أىـ ما يمكف إعو

النتوء، والوزف،  إلىبينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو  معناه جاريا في الخواء والفراغ،
 .1والثقؿ، والحجـ، والشكؿ وحده"

" مسالة المكاف لحمدانيحميد لقد ميز النقاد بيف ىذه المصطمحات الواردة، فقد عالج "
مجموعة مف المصطمحات المتعمقة  إلىة العربية، مف خلبؿ دراستيا متطرقا الراويفي 

بالمفيوـ، مثؿ:" المكاف الروائي، الفضاء الجغرافي، والفضاء الدلالي، والفضاء النصي، 
 .2والفضاء بوصفو منظوراً"

و د المشتغميف بعينو، الذي تجري فيعنصر المكاف، مذىب جؿ النقا إلىثـ أبدى ميمو 
لمسرح الروائي بأكممو ويكوف المكاف ا إلىة، بينما مصطمح الفضاء يشير الراويأحداث 

 داخمو، جزءً منو.
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 تمييز بيف الفضاء والمكاف: – 2

، ىو ما يبدو منطقيا أف نطمؽ عميو المكاف، والمكاف بيذا الأمكنةإف مجموع ىذه 
ات غالبا ما تكوف متعددة، ومتفاوتة الراويفي  الأمكنةالمعنى ىو مكوّف الفضاء، وما دامت 

 الأحداثة، ىو الذي يمفيا جميعاً، أنو العالـ الواسع الذي يشمؿ جميع الراويفإف فضاء 
الساحة، كؿ واحد منيا يعتبر مكانا محددا،  أوالشارع،  أو، أو المنزؿ، ىالروائية، فالمقي
 ة.الراوية تشمؿ ىذه الأشياء كميا، فإنيا تشكؿ فضاء الراويولكف اذا كانت 

"المسرح" الروائي بكاممو، ولمكاف  إلىيشير  الفضاء، وفؽ ىذا التحديد شمولي انو إف
 يمكف أف يكوف فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الروائي.

ف الحديث عف مكاف محدد في  ة يفترض دائما توفقا زمنيا لسيرورة الحدث، الراويوا 
ليذا يمتقي وصؼ المكاف مع الانقطاع الزمني، في حيف أف الفضاء يفترض دائما تصور 
الحركة داخمو أي يفترض الاستمرارية الزمنية، فلب يمكف تصور الفضاء الروائي دوف تصور 

سيرورة زمنية حكائية، الحركة التي تجري فيو، في حيف يمكف تصور المكاف الموصوؼ دوف 
المتفرقة المترددة خلبؿ مسار الحكي، والفضاء ىو  الأماكفالعناصر المكونة لمفضاء ىي  إف

 .1، أنو يمؼ مجموع الحكي ويحيط بوالأشياءكؿ ىذه 

التي تقوـ  الأمكنةلمكاف، انو مجموع ا، وأشمؿ مف أوسعة ىو الراويلفضاء في ا إف
عمييا الحركة الروائية، المتمثؿ في سيرورة الحكي، سواء ذلؾ تمؾ التي تـ تصويرىا بشكؿ 

 تمؾ التي تدرؾ بالضرورة، وبطريقة ضمنية مع كؿ حركة حكائية. أـمباشر 

ة، بخلبؼ المكاف الراويفضائية  لإدراؾالخط التطوري الزمني، ضروري  إفثـ 
 ليس مشروطا بالسيرورة الزمنية لمقصة. فإدراكوالمحدد، 
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": "أف ينبجس الفضاء في عمؽ الزمف ذاتو، أ، يظير الفضاء بيتر هاندلجةويقوؿ "
ة تواصلب سرديا مركبا الروائيالذي لا ننتظره فيو، وأتصور أنو لو لـ تكف الكتابة  عفي المقط

 بمناطؽ اللبتحديد". قيمالت اِسْتِيْتقاً مف مقاطع لما كانت ستتيح لمقارئ ما تسميو 

منظور "ىيدغر" ليذه المسألة، يستخمص محـ بينس "أف المكاف منفصؿ  إلىواستنادا 
 عف الفضاء، وأنو سبب في وضع الفضاء، أي أف الفضاء بحاجة عمى الدواـ لممكاف".

إذا كاف المكاف أساس لمفضاء الروائي، أو كاف "كؿ مكاف ىو مصدر أفؽ لأمكنة 
 .1أخرى، نقطة النبع مف المجاري الممكنة، مرورا بمناطؽ أكثر أو أقؿ تحديداً"

الوسط،  الأمكنةوالفضاء الروائي ليس في العمؽ إلا مجموعة مف العلبئؽ، القائمة يف 
 .2ديكور، الفعؿ، الشخصيات ..."

ذف بنفس  الأمكنة: "لنقؿ أف الفضاء ىو نوع مف الوسط غير المحدد، حيث تتسكع وا 
الطريقة المحسوبة، لكف كيؼ تحسب حركة أمكنة متسكعة، إف الفضاء لا يؤطرىا، لا 

 .3يخصص ليا وضعا غير قابؿ لمتغيير"

ويشكؿ الفضاء مكونا مف مكونات البنية السردية، لـ يحظ بالاىتماـ والدراسة، كما 
 إف، بيد الأدبت بقية مكونات البنية، وقد يبدو مف باب المفارقة الحديث عف فضاء في حظي

يخمؽ نظاما داخؿ  الفضاء إف، الأمكنةمكاف مف  إلى الإشارةاستعماؿ الفضاء يتعدى، مجرد 
النص، ميما بدأ في الغالب انعكاسا صادقاً خارج النص الذي يدعي تصويره، بمعنى أف 

 .4دراسة الفضاء ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالآثار الشخصية
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ىو المجمس، وىو المكاف الذي تتـ فيو  الأدبيوفي النص يغدو الفضاء بمعناه 
أحاديث المجالس  أفرود لو، ومف المعروؼ مسوالالعممية السردية، وقد تموضع فييا السارد 

أدخمت في نوع أدبي أطمؽ عميو أدب المجالس، فالمجالسة تختمؼ في نوعيتيا، إذ ىناؾ 
مجالس لمعامة، وأخرى لمخاصة، ومجالس تصنؼ بحسب غاياتيا، فمنيا مجالس تختص 

صة التي حو الخابالجد، وأخرى تختص باليزؿ، ومجالس يختمط في الجد باليزؿ، ولكؿٍ ملبم
عبو مف متكمميف ذوي كفاءة كلبمية، ومستمعيف ذوي قدرة عمى تميزه. فالمجمس بما يستو 

التمييز بيف أصناؼ الكلبـ، فالمجمس محفّز أساسي لطبع الكلبـ العربي بسعاتو الخاصة 
ؼ لاستماع الأخبار، وحكايات أل السينماالميمية التي يجتمع فييا  سوالمتميزة، ومنيا المجال

 .1ليمة وليمة، مائة ليمة وليمة

وربما كاف المجمس ىنا فضاء أشبو بوعاء مغمؽ عرض حركة الشخصيات، إلا أف 
ارا مكانيا يحتوي العممية السردية في طىذا الفضاء لا ينيض بوظيفة رمزية، بوصفو إ

 وي وحكاية المتمقي.اصورتيا الأولى، أي الصورة الشفاىية التي تتألؼ مف الر 

لسردية، إف فضائية المغة متطورا اىو الفضاء الذي تكونو المغة  الأشمؿلكف الفضاء 
 إلييا داخؿ نظاميا الضمني، الذي ىو نظاـ المساف المتحكـ في كؿ فعؿ كلبمي.

غالبا ما يكوف، أنو بالمعنى الممموس " G. Durand "جمبير ديرافو  ركاسير ويعرؼ "
أما بالمعنى الأكثر تجريدا فإنو يعني المكاف الذي عمى الصفحة تنظيما لمبياض والسواد، 

 إلىتتوزع فيو العلبمات في آف واحد، وتتـ العلبئؽ العابرة ىناؾ حيث يكوف "الفكر بحاجة 
 استعارات فضائية".

التمثيمي، فإذا  الإدراكي" يجعؿ مف الفضاء مكاف الصور تادبي"ثمة مفيوـ يضيؼ 
ىو "أثر الفضاء التمثيمي، فإف الأدب ينحؿ مسافة إضافية نظرا  la peintureكاف التصوير 
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لا  ؾلأف علبمات المغة تمثؿ التمثؿ"، ولأف الفضاء الروائي ىكذا بيذه القوة النطقية، فإنو لذل
تشكو مف  أفتكاد الأعماؿ الدراسية حوؿ موضوع الفضاء في المحكي الأدبي تنطمؽ دوف 

النظر، تجاه ىذه المقولة الأساسية  أسيريعمى الدواـ كوف النقد والنظرية السردية ظلب 
أف الفضاء في أكثر الأحياف، يُرى كإطار جغرافي في المحكي، ولكف بالأحرى  خاصة و"

 .1كعنصر بنيتو"

إف الفضاء الروائي، مثؿ كؿ فضاء فني يبني أساساً في تجربة جمالية، بما يعني ذلؾ 
المعطيات الحسية المباشرة، أي أف مجالو ىو حقؿ ( مف مجموع écartمف بعده، وانزياح )

الذاكرة، والمتخيؿ، لكنو مع ىذا البعد عف الواقع الفيزيائي يظؿ متصلب في كؿ الأحوؿ، ببنية 
ذف فالفضاء الروائي في النياية اتاريخ التجربة الأدبية، والذاتية لمكت بة، بؿ ولمقارئ أيضا. وا 

ناء الوعي بو، والتسرع النقدي والنظري في ومف ثـ عَ  ،إيجابياً  وىمياً  ضاءً فلف يكوف إلا 
، إذ أف "غياب السرديةاستيعابو، وتيميشو، بؿ ومف ثـ تضع النظرية الأدبية، أو النظرية 

لنظريات، يفسر التصدعات اتأمؿ البناء متجانس وتستقي لمفيوـ الفضاء كأساس ليذه 
 .2النظرية في بناء النموذج"

 الأمثمةكؿ مكاف لا مكاف لو، ذلؾ لأنو يجمع  أي" "لا يوجد في رفهنري لوفيويقوؿ "
ذف  . بؿ إف ىذا الفضاء المطمؽ ليس3ولا يممؾ إلا وجودا رمزيا" لو إلا وجود ذىني، وا 

"متخيؿ"، حيث أف "ياسيف النصير" يختزؿ الفضاء الروائي ويبسطو كثيرا وحتى ىو يبقي 
اف تقميدية "فالمكاف دوف سواه يثير إحساسا ما عميو كمعادلة لممكاف، تظؿ رؤيتو ليذا المك

حساساً آخر بالزمف وبالمحمية، حتى لنحسبو لكياف الذي لا يحدث شيء بدونو،  بالمواطنة، وا 
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فقد حممو بعض الروائييف، تاريخ بلبدىـ، ومطامح شخوصيـ، فكاف وكاف واقعا ورمزاً 
 .1ا مبنيا في المخيمة"شرائح وقطاعات، مدف وقرى، كيانا نتممسو ونراه، أو كيانو 

ة" فقد كانت أكثر فيما لمفضاء باعتباره "مكانا الراوي" في "بناء سيزا قاسـويعرفو "
حاؿ مف الأحواؿ. حتى زة، تخمقو الكممات وليس ىو بأية خياليا لو مقوماتو، وأبعاده الممي

 ة.الراويوىي تسميو المكاف "المكاف الطبيعي"، بؿ مكاف 

تكرس مجمة " ألؼ" المصرية، وكما ظير في اختيار النصوص النظرية  كما
يمثؿ محورا أساسياً مف المحاور التي تدور حوليا نظرية المترجمة. "لا شؾ أف المكاف 

 الأحداثالأدب، غير أف المكاف في الآونة الأخيرة، لـ يعد يعتبر مجرد خمفية تقع فييا 
ا لمشخصية الروائية فقط، ولكف أصبح ينظر إليو عمى أنو الدرامية، كما لا يعتبر معادلا ثنائي

عنصر شكمي، وتشكيمي مف عناصر العمؿ الفني، وأصبح تفاعؿ العناصر المكانية، 
ف المكاف كاف أ إلىالنص الأدبي، ىذا بالإضافة  أبعادوتضادىا يشكلبف بعداً جمالياً مف 

ي، وفي التعبير عف المقومات الثقافية، كويف ىوية الكياف الجماعتومازاؿ يمعب دوراً ىاماً في 
وقد أثرت العوامؿ البيئية عمى المفاىيـ الأخلبقية، والجمالية التي تحرؾ الشعوب في جميع 
 أرجاء العالـ، ويصبح المكاف إشكالية إنسانية، إذا ما اغتصب، أو إذا حرمت منو الجماعة.

لممستعمريف واللبجئيف، أما ولذا فإنو يكتب قيمو خاصة، ودلالة مأساوية بالنسبة 
المكاف بوصفو  أما، 2"ئي": "الفضاء، الزمف، الشخصيةا" في "بنية الشكؿ الرو حسف بحراوي"

كبرى في تأطير المادة الحكائية،  أىميةة، لما يتوفر عميو مف الراويعنصرا شكميا فاعلب في 
والحوافز. وكذلؾ بفضؿ نيتو الخاصة، والعلبئؽ التي يقيميا مع  الأحداثوتنظيـ 

 .3، والرؤيات"والأزمنةالشخصيات، 
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إف الفضاء الروائي ليس مجرد تقنية أو تيمة، أو إطار لمفعؿ الروائي. بؿ ىو المادة 
تحتاج ىذه المادة لكي تدرؾ إلى توجو  دالجوىرية لمكتابة الروائية، ولكؿ كتابة أدبية، فق

مختمؼ، إلى منظور متفيـ ورؤية عاشقة، ومف ثـ يتعيف أف ترتقي في قراءتنا الأدبية 
 بالفضاء مف مستوى ابتذالو الشائع لدى عموـ القراء.

" بأف:" الفضاء بالأساس يكوف مكاف المجرى، وكؿ عنصر جورج ماتوريويعبر "
 يتموقع فيو".

وائي لا يمكف حصره في مشيد وصفي تقميدي، إلا كمكاف لبنية إف الفضاء الر 
الكتابة، فيو لا موضع لو، مبثوث في كؿ مناطؽ النص، محايث لبنية الكتابة ذاتيا وليس 

التي تعبرىا الحكاية، أو  الأمكنةكامنا فقط في معجـ الكممات، والعلبمات الفضائية، أو في 
 تشغميا طرائؽ السرد المختمفة.

 ية المكاف: أهم – 3

 أىميةة، لما يتوفر عميو مف الراويبوصفو عنصرا شكميا فاعلب في  الاختياروقع عميو 
، والحوافز ...، وكذلؾ بفضؿ بنيتو الأحداثكبرى في تأطير المادة الحكائية، وتنظيـ 

، ويمثؿ العنصر الزمني الخاصة، والعلبئؽ التي يقيميا مع الشخصيات والأزمنة، والرؤيات
النموذج الثاني في التحميؿ لعلبقتو الوطيدة بالمكاف، ولقيمتو البنيوية العالية التي تفوؽ لدى 

الفرنسياف جورج بولي . وقد عرؼ "الحكائيةبعض النقاد، قيمة الفضاء الروائي، ضمف الآلة 
يؿ الروابط التي تجمع بيف ، فقد درسا الفضاء الروائي لذاتو، ولـ يقوما بتحم1"وجيمبير دوراف
العمؿ، ولا بينو وبيف مجموع المكونات  يي والأنساؽ الطوبولوجية الأخرى فالفضاء الروائ
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الأبعاد المختمفة لبنية  ؾ. ومف ثـ جاء تحميميما لممكاف الروائي، قاصرا عمى أف يدر 1الحكائية
 المكاف في تشكلبتيا ومظاىرىا.

نما ينحؿ في علبقات والحاؿ أف المكاف لا يعيش منفردا  عف باقي عناصر السرد، وا 
، والرؤيات السردية ثت الحكائية الأخرى لمسرد، كالشخصيات، والأحداامتعددة مع المكون

 في ْـ العسير... وعدـ النظر إليو ضمف ىذه العلبقات، والصلبت التي يقيميا يجعؿ مف 
 الدور النصي الذي ينيض بو الفضاء الروائي داخؿ السرد.

ديثة خاصة منذ بمزاؾ، قد جعمت مف المكاف عنصراً حكائيا، بالمعنى حال ةالراوي"إف 
 .2الدقيؽ لمكممة، فقد أصبح الفضاء الروائي مكوناً أساسياً، في الآلة الحكائية"

لا مف خلبؿ المغة، فيو إلفضاء الروائي، مثؿ المكونات الأخرى لمسرد لا يوجد اإف 
از، ويختمؼ عف الفضاءات الخاصة بالسينما ( بامتيespace verbalفضاء لفظي )

 والمسرح، إنو فضاء لا يوجد سوى مف خلبؿ الكممات المطبوعة في الكتاب.

مت أىمية المكاف في الأدب الروائي، ورأى أغمب الروائييف أف الأماكف ظلقد تعا
البسيطة والقروية تثير السعادة والمرح، وأف المساكف الفخمة بالمدينة تثير الشعور بالاختناؽ 

تقميدية بحتة، فإحساس الإنساف بالأماف والاطمئناف في المكاف  النظرية"غير أف ىذه 
" أف المكاف رولاف بورنوؼد شعوره بالسمب، أو الإيجاب. يرى "المتواجد فيو، ىو الذي يحد

المعاصرة، مما ينمي الحقد والكراىية أحيانا، أو التمرد  ةالراويالخانؽ ىو الذي يسيطر عمى 
والثورة أحيانا أخرى، وفي أكثر الأحياف يتخذ الكاتب مف ىذا المكاف أبعاداً فمسفية، فكرية 

ت نة سواء أكاالراويير النفسي لدييـ. ونحف نعتقد أف المكاف في تتجاوز تفكير الأبطاؿ والتأث
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، الذي يرى "لافرو رأي " إلىالموت، وىذا يجعمنا نميؿ  إلىأموميا أـ قمعيا يزج غالباً بأبطالو 
 .1التيمكة إلىة مكاف خانؽ يؤدي بالبطؿ الراويأف المكاف في 

 ئاَ بالنسبة لمقارئ شي ة ىو الذي يجعؿ مف أحداثياالراويإف تشخيص المكاف في 
الديكور، والخشبة  ومحتمؿ الوقوع، بمعنى يوىـ بواقعيتيا، أنو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ ب

في المسرح، وطبيعي أف أي حدث لا يمكف أف يتصور وقوعو إلا ضمف إطار مكاف معيف، 
وقيمتو الواقعية لؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني، غير أف درجة ىذا التأطير ذول

منا، يات الواقعية ميالراويفي  الأمكنةأخرى، وغالبا ما يأتي وصؼ  إلىتختمفاف مف رواية 
 بحيث نراه يتصدر الحكي في معظـ الأحياف.

، تجعؿ القارئ يقوـ ة" الذي يصؼ شوارع حقيقيبمزاؾ" المثاؿ" هنري مترافلقد أعطى "
ذا كانت أىمية المكاف كمكوف لمفضاء، في ىذه  ات تجعؿ الراويبعممي قياس منطقي، وا 

 ".هنري مترافلنقاد يعتقد أف المكاف ىو كؿ شيء، كما يتبيف لنا مع رأي "بعض ا

ة بعيدا أف يكوف الراويمف خلبؿ الرأي التالي "إف الفضاء داخؿ  حوكما ىو واض
الحد الذي  إلىمتعدد  خلبؿ أشكاؿ متفاوتة، ويكتسب معنى يعبّر عف نفسو مفمحايدا، نراه 

 .2نراه أحيانا يمثؿ سبب وجود النتائج نفسو"

ات التي يمكف أف نصفيا بأنيا ذىنية، مثؿ روايات تيار الوعي فلب يكتسب الراويأما 
نما يقتصر ا لروائي في فييا المكاف الموصوؼ أىمية كبيرة، كذلؾ فيو نادر الوجود، وا 

لإشارات الخاطفة لممكاف، ومف خلبليا يتأسس بالضرورة فضاء روائي، تكوف االغالب عمى 
لو أىمية بالغة لأنو يحدد لنا الإطار العاـ الخالي مف التفاصيؿ، وىو الإطار الذي كانت 

 الروائية. الأحداثتجري فيو 
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ة، مسيبة الدواـ بوجود مقاطع وصفية مستقم إفّ تكوف الفضاء الروائي ليس مشروطا عمى
ة، إف ىذا الفضاء يتأسس دائما حتى مف خلبؿ الإشارات المتقضية الراويللؤماكف في 

لممكاف، والتي غالبا ما تأتي غير منفصمة عف السرد ذاتو، ولعؿ ىذه المسألة تؤكد لنا أىمية 
 النسبي الذي حاولنا أف نقيمو بيف الفضاء والمكاف. زييمالت

ة رحمة في عالـ مختمؼ مف العالـ الذي يعيش الراوي" أف قراءة ميشيؿ بوتوريقوؿ " 
عالـ خيالي، مف  إلىنتقؿ يفيو القارئ، فمف المحظة الأولى التي يفتح فييا القارئ الكتاب 

يرة لمواقع المكاني المباشر، الذي صنع كممات الروائي، ويقع ىذا العالـ في مناطؽ مغا
 . 1يتواجد فيو القارئ

ذا كانت  ة في المقاـ الأوؿ فناً زمنياً أيضا ىي الموسيقى في بعض تكويناتو، الراويوا 
ر، ريشة الفنوف التشكيمية خ. فإنيا مف جانب آ2ويخضع لمقاييس مثؿ الإيقاع، ودرجة السرعة

 مف رسـ، ونحت في تشكيميا لممكاف.

اف يمثؿ الخمفية كة، عف تجسيد الزمف، حيث أف المالراويتجسد المكاف في  ويختمؼ
ف المكاف يالراوي أحداثالتي تقع فييا  ير عمى ىذا الخط ويصاحبو ويحتويو، فالمكاف ظة، وا 

 . الأحداثىو الإطار الذي تقع فيو 

ليس حقيقة  ويرتبط المكاف بالإدراؾ الحسي، ومف ىذا المنطمؽ نرى أف المكاف
نما ىو يظير مف خلبؿ الأشياء التي تشغؿ الفراغ، أو الحيف، مج تقديـ  وأسموبردة، وا 

قد  تشكيؿ عالـ مف المحسوسات، ىمة عالراويىو الوصؼ، وتقوـ دراسة المكاف في  الأشياء
بعض أصوليا مف فف الرسـ،  عتطابؽ عالـ الواقع وقد تخالفو، في صور ولوحات تستم
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تتناغـ، فإنو بناء يقترب  أومختمفة تنفصؿ أو تتصؿ  مناطؽ إلىالتصوير، أما تنظيـ الفراغ 
 مف مفيوـ تعميـ البناء في فف العمارة.

ف أىمية المكاف لا تكمف في بعده الحسي وحسب، بؿ لأنو "الحيف الذي يحتضف  وا 
، 1"الآخرعمميات التفاعؿ بيف الأنا والعالـ، مف خلبلو نتكمـ وعبره نرى العالـ ونحكـ عمى 

ف معو، إما عمى مستواه االي فيو موقع، وموقؼ مف الحياة، مرىوف بجدلية تفاعؿ الإنسوبالت
الجمعي، ومف خلبؿ ممكة الخياؿ يبدع الأدباء في رسـ صورىـ ليقدموا  أوالشخصي، 

القارئ أيضا، فمنذ الكممات الأولى  إلىالمكاف وفؽ انطباعاتيـ النفسية، ليمتد ذلؾ الموقؼ 
ماضيو، ويفتح باباً  إلىمكاف ما ليسترجع القارئ مكاناً ينتسب  التي تعرض لمحديث عف

 .2لأحلبـ اليقظة ولمعادات المرتبطة بتمؾ الأحلبـ، وذلؾ المكاف"

سـ المكاف بمعافٍ شتى إما عمى مستواه ر ، بالإنسافوكما أف المكاف يسيـ في تشكيؿ 
الثقافة، "فالمكاف الذي يعيش فيو البشر مكاف  أوالشخصي، أو عمى مستوى المجتمع، 

  المتبادؿ. التأثيروالمكاف تقوـ عمى  الإنساف. وىو ما يعني أف العلبقة بيف 3ثقافي"

وبذلؾ نجد النقاد المحدثيف يستخدموف ما يقابؿ كممة الوقع )المكاف، الفراغ(، لمتعبير 
ز فيو مكاف وقوع الحدث، والآخر عف مستوييف مختمفيف، البعد المكاف أحدىما محدد، ويترك

 ة.الراويلفراغ المتسع الذي تتكشؼ فيو أحداث اأكثر اتساعا ويعبر عف 

ة عف تجسيد الزمف، حيث أف المكاف يمثؿ الخمفية الراويويختمؼ تجسد المكاف في 
ذا كاف الزمف يمثؿ الخط الذي تسير عميو الراويالتي تقع فييا أحداث  ، فإف الأحداثة، وا 

 يظير عمى ىذا الخط ويصاحبو ويحتويو. المكاف

                                                   
 النادي الأدبي بالرياض، المممكة العربية بداية النص الروائي، مقاربة لآليات تشكيؿ الدلالة، :أحمد العدواني -  1
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، وىناؾ اختلبؼ بيف طريقة ادراؾ الزمف الأحداثفالمكاف ىو الإطار الذي تقع فيو 
نما ىو يظير مف خلبؿ  وطريقة ادراؾ المكاف، ونرى أف المكاف ليس حقيقة مجردة، وا 

تشكيؿ المكاف ، أو الحيز، وأسموب تقديـ الأشياء ىو الوصؼ، وتقوـ دراسة غالأشياء الفرا
 عمى استخراج ىذه المقاطع ودراسة طبيعتيا وصياغتيا.

ىذه المقاطع الوضعية المتفرقة في النص الروائي، ىناؾ بناء فوقي  إلىوبالإضافة 
يابا، وسفراً، واستقراراً، وتقوـ دراسة  لممكاف يأتي مف حركة الشخصيات في المكاف ذىاباً وا 

مف المحسوسات قد تطابؽ عالـ الواقع وقد تخالفو في ة عمى تشكيؿ عالـ الراويالمكاف في 
 إلىصور ولوحات تستمد بعض أصوليا مف فف الرسـ، والتصوير، ويخضع النص الروائي 

طبع بخط أو يُ ة تأتي في شكؿ كتاب الراويتنظيـ مكاني آخر، كـ حيث تكوينو المادي، فإف 
ـ استخداماً جماليا يخدـ عدة خطوط مختمفة، وفواصؿ، ونقاط، وكؿ ىذه الوسائؿ تستخد

 1البناء الروائي.

 أنواع الفضاء: – 4

يعد المكاف عنصراً أساسياً في تشكيؿ العمؿ الروائي، وىو محؿ تبشير لمجمؿ وقائع 
، ولحركة الشخصيات، وأفعاليا وأىوائيا، ونوازعيا، وعواطفيا وآلاميا، وبالرغـ مف ةالراوي

، إلا أننا نرى مف خلبؿ الأنواع التي قدميا  اختلبؼ النقاد حوؿ التسمية الدقيقة لذا المفيوـ
لفضاء، وباعتبار أف ا" لمفضاء التي تسمح لنا باستخداـ مصطمح لحمدانيكؿ مف "حميد 
إلا أننا وفؽ ىذا التعريؼ المسبؽ لممكاف، سوؼ  ،ا في كؿ فراغ ومكافمعناه يكوف جاري

 ا" والتي تتحدد فيما يمي: فمف الفضاءات، كما استنبطتيا "جوليا كريستي الثلبثة الأنواعنعرض 
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  L’espace géographiqueالفضاء الجغرافي:  –أ-4

يتفؽ الكثير مف الدارسيف والنقاد في عدـ وجود أي علبقة بيف المكاف الواقعي والمكاف 
ة مف خلبؿ وصؼ الراوييو المكاف الذي تعرضو ف الجغرافية، أما المكاف الراويداخؿ 
مجموعة مف  إلىالخارجية، بدقة بصرية وحياد، أي حيف يتفكؾ المكاف ليتحوؿ  أبعادىا

صيؿ التي تمتقطيا العيف منفصمة، ولا تحاوؿ أف تقيـ منيا مشيدا واف والتفالالسطوح، والأ
 كميا.

التقييمي،  الطابع"إف الروائي ىنا يتخذ حياد الميندس، إذ يحذؼ كؿ الصفات ذات 
ويكثر مف المعمومات التفصيمية، وكمما زدنا مف إتقاف المكاف اليندسي، كمما حرمنا القارئ 

 .1دة صياغة الأماكف التي عاش فييا"مف استعماؿ خيالو، وحرمناه مف إعا

ترى أف الفضاء الجغرافي لا يمكف دراستو منفصلب عف  "وليا كريستيفاج"إلا أف 
دلالتو الحضارية، فيو إذف يتشكؿ مف خلبؿ العالـ القصصي يحمؿ معو جميع الدلالات 
الملبزمة لو، ويتولد عف طريؽ الحكي ذاتو، إنو الفضاء الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ أو يفترض 

 2أنيـ يتحركوف فيو.

ف الأماكف الجغرافية، التي نجد ليا مرجعية واقعية فالراوي حينما يختار فضاءاتو م
ىا وصفاتيا، لكي نعرؼ أنو اختارىا دوف سواىا مف الفضاءات الأخرى، وىو ؤُ يستغؿ أسما

ة الراويالموجودة في  الأمكنةبيذا ينسج لنا بواسطة خيالو فضاءً جغرافياً مف خلبؿ مجموع 
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افية التي تكوف فيو مجرد نقطة انطلبؽ مف "إذ يقدـ لنا الراوي حد ادنى مف الإشارات الجغر 
 .1اجؿ تحريؾ خياؿ القارئ، أو مف اجؿ استكشافات منيجية للؤماكف"

  l’espace sémantiqueالفضاء الدلالي  –ب -4

لقصة في ا" عف الفضاء الجغرافي الذي يتولد عف جيرار جنيتبعد أف تحدث "
فضاء مف نوع آخر، لو صمة بالصور المجازية مف أبعاد دلالية،  إلىالحكي، نراه يشير 

يفتيا ظويشرح طبيعة ىذا الفضاء وعمى الشكؿ التالي: إف لغة الأدب بشكؿ عاـ لا تقوف بو 
بطريقة بسيطة إلا نادرا، فميس لمتعبير الأدبي معنى واحد، إنما يتقطع عمى أف يتضاعؼ، 

تحمؿ معنييف تقوؿ البلبغة عف أحدىما بأنو حقيقي، ويتعدد، إذ يمكف لكممة واحدة مثلب أف 
الصورة التي تخمقيا لغة الحكي،  إلىوعف الآخر بأنو مجازي، ىناؾ إذف فضاء دلالي، يشير 

 2وما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط بالدلالة المجازية بشكؿ عاـ.

ويعتبر جيرار جنيت "بأف ىذا الفضاء ليس شيئا آخر سوى ما ندعوه عادة )صورة 
figure  لصورة ىي في الوقت ا( ويقوؿ في الموضوع نفسو حوؿ ىذه النقطة بالتحديد: "إف

نفسو الشكؿ الذي يتخذه الفضاء، وىي الشيء الذي تَيِب المغة نفسيا لو، بؿ إنيا رمز 
 3فضائية المغة الأدبية في علبقتيما مع المعنى".

المتتالية والتشويؽ، أي رواية الفعؿ،  الأحداثويكثر ىذا النوع مف المكاف في روايات 
، إذ نجد الافتراض إلىوقد سماه "غالب ىمسا" مجازياً، لأف وجوده غير مؤكد، بؿ ىو اقرب 

السارد حرٌ في اختيار فضاءاتو سواء منيا ما كاف لو مرجعية واقعية محددة، أو أماكف أخرى 
 أفقة التي تحيط بنا لا يمكف ة بالحقيالراويمجازية صالحة لأف تحوي قصة ما لأف علبقة 

                                                   
ص  ، 2ـ، ط1982بيروت،  فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، :بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة :ميشاؿ بيتور -  1
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ة يمثؿ جزءً غامضا مف الحقيقة جزءً الراويىذا الواقع، وىو أف ما تصنعو لنا  إلىتتحوؿ 
 .1منعزلا تماما

ات خالية مف الصور، فإننا نشعر الراويتكوف جميع  أفومع أنو ليس مف الضروري 
ذ كاف لوالراويأف مفيوميا مثؿ ىذا الفضاء بعيد عف ميداف  علبقة وطيدة بالشعر، فإنو  ة، وا 

ليس مف الضروري أف يكوف مبعثاً حقيقيا في ما يسمى الفضاء، لأف "جيرار جنيت" لـ يكف 
إلا عف مبحث بلبغي في الواقع مجاؿ مكاني ممموس لأنو مجرد مسألة معنوية،  ثيتحد

اني معيف اعوف شرطا أساسيا، وىو مجاؿ مكرَ وأغمب الناقد الذيف تحدثوا عف الفضاء كانوا يُ 
يُتخَيؿَ، كما يمكف أف يحتوي عمى أشخاص أو حتى عمى أحرؼ  أفيمكف أف يدرِؾ، 

 طباعية.

  L’espace textuelالفضاء النصي  – ج-4

ويقصد بو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا، باعتبارىا أحرفاً طباعياً عمى مساحة 
وتنظيـ الفصوؿ، وتغيرات الورؽ، ويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلبؼ، ووضع المطالع، 

، ولقد كاف اىتماـ "ميشاؿ بيتور" بيذا الفضاء 2يؿ العناويف، وغيرىا"كالكتابة المطبعية، وتش
نما نظر الراويكبيراً وىو لـ يحصر اىتمامو في  فضاء النص بالنسبة لأي  إلىة وحدىا، وا 

يقوؿ :" إف الكتاب كما ا خالصا لمكتاب، إذ يمؤلؼٍ كاف. ومف الطريؼ أنو يقدـ تعريفا ىندس
والبعد الثالث الذي تحدث عنو ىو سمؾ  .3وـ، ىو طوؿ السطر، وعمو الصفحة"ينعيده ال

 الكتاب، الذي يقاس عادة بعدد الصفحات.
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وف الحكي، ولكنو مع ذلؾ لا يخمو مف مإف الفضاء النصي ليس لو ارتباط كبير بمض
الحكائي عموماً، وقد  أوأىمية، إذ أنو يحدد أحيانا طبيعة تعامؿ القارئ مع النص الروائي 

 فيٍـ خاص لمعمؿ. إلىيوجَوُ القارئ 

إف الفضاء النصي ىو أيضا فضاءً مكاني، لأنو لا يتشكؿ إلا عبر المساحة، مساحة 
لأبطاؿ، فيو امحدود ولا علبقة لو بالمكاف الذي يتحرؾ فيو الكتابة وأبعاده، غير أنو مكاف 

 ئية.ااطة فضاء الكتابة الرو سمكاف تتحرؾ فيو عمى الأصح عيف القارئ، ىو إذف بكؿ ب

ة، بدرجة أولى غير أف الوصؼ الراويويمكف ربط المكاف بالمشاىد الوصفية في 
المجرد لا يستطيع بمفرده بناء فضاء روائي، ما يعني أنو مف الممكف تقديـ المكاف مف خلبؿ 

التي تجري عميو، أو مف خلبؿ تأملبت  الأحداثالشخصيات، التي تعموه، أو مف خلبؿ 
لوصؼ فقط، ة وعوالميـ الداخمية، وبالتالي فميس المكاف محصوراً في جانب االراويشخوص 

بؿ كذلؾ يعرض السرد المكاف بطريقتو الخاصة، انطلبقاً مف وحدة العمؿ وتكامؿ عناصره. 
فعمى مساوى فاعمية الشخصيات في رسـ الفضاء مثلب، يمكف القوؿ إنو "إذا كاف الوصؼ 
قادراً عمى تقريب المكاف مف القارئ، تبعا لرسمو صورة بصرية تجعؿ إدراؾ المكاف بواسطة 

الشخصيات بوجيات نظرىا الخاصة،  لاختراؽمكنا، فإف ىذا الوصؼ مجرد تمييد المغة م
الروائية التي اخترقتو الشخصيات وتفاعمت  الأمكنةومحاولتيا بناء فضاء روائي يضبط إيقاع 

 .1معو"

ما قالو "قدامة بف جعفر" في كتابو "نقد الشعر" معرفاً الوصؼ: "إنما ىو  إلىوتنتقؿ 
ذِكر شيء كما فيو مف الأحواؿ والييئات، ولما كاف أكثر وصؼ الشعراء إنما يقع عمى 

                                                   
ـ، 2003، البناء والرؤية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سورية، ةالرواية العربي :سمر روحي الفيصؿ -  1
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لأشياء مركبة مف ضروب المعاني، كاف احسنيـ مف أتى في شعره بأكثر المعاني التي ا
 .1يكوف موصوؼ مركب منو"

المكاف في رواية "السراب" والذي يعتبر مرآة عاكسة لطباع  ىميةأبالرغـ مف 
تب دقؽ في وصؼ المقاىي والبيوت االأشخاص، وأمزجتيـ، وتفسير لحياتيـ اليومية، فالك

ؿ، حيث لـ يركز عمى وصؼ المدينة التي كاف يعيش اوالتي تشكؿ جزءً كبيراً مف حياة الأبط
 .لبمد الذي كاف يعيش فيو والدها أوفييا 

 رؤية:نظور أو مالفضاء ك – د-4

 l’espace textuel " عما تسميو الفضاء النصي لمرواية )كريستيفاعندما تحدثت "
du roman  لـ تجعؿ لو نفس دلالة الفضاء النصي، الذي تحدثنا عنو سابقا، إنيا تتحدث )

ىذا الفضاء عما يشبو زاوية النظر التي يقدـ بيا الكاتب أو الراوي عالمو الروائي فتقوؿ: "
ؿ  ة وجية النظر الوحيدة لمكتاب التي تيميف طكؿ، إنو واحد وواحد فقط، مراقب بواس إلىمحوَّ

مو متجمعا في نقطة واحدة، وكؿ الخطوط لببحيث يكوف المؤلؼ بكعمى مجموع الخطاب، 
( les acteurs)  الفاعلبفتتجمع في العمؽ حيث يقبع الكاتب، وىذه الخطوط ىي الأبطاؿ 

 .2ج الممفوظات بواسطتيـ المشيد الروائينسَ تُ  فالذي

الكاتب في إدارة ي، أو و اما يشبو الخطة العامة لمر  إلىيستحيؿ إف الفضاء ىنا 
قامة الحدث الروائي بواسطة الأبطاؿ، حتى ة في ىذه الراوي" تشبو كريستيفاأف " الحوار، وا 

، وأشياء يبدو مشدوداً أبطاؿ. إف العالـ الروائي ىنا بما فيو مف 3الحالة بالواجية المسرحية
الكاتب وفؽ خطة مرسومة، والواقع أف ما تتحدث عنو  الراويمحركات خفيفة يديرىا  إلى
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حد بعيد ما يسمى بزاوية الراوي، وىو مبحث لو علبقة بموضوع  إلى" ىنا يشبو كريستيفا"
 السرد الروائي.

  الشخصية:مفهوـ  –ثالثا 

  تعريؼ الشخصية: – 1

يمثؿ مفيوـ الشخصية عنصرا محورياً في كؿ سرد، بحيث لا يمكف تصور رواية 
بدوف شخصيات، ومع ذلؾ يواجو البحث في موضوع الشخصية صعوبات معرفية متعدد، 

حد التناقض،  إلىحيث تختمؼ المقاربات، والنظريات حوؿ مفيوـ الشخصية، وتصؿ 
 .1والتضارب

الشخصية الروائية بكونيا ىي نفسيا ذات  " ىذا الإعراض عف دراسةتودوروؼيفسر "
 طبيعة مطاطية جعمتيا خاضعة لمكثير مف المقولات، دوف أف تستقر عمى واحدة منيا.

باقي عناصر  إلىففي "الشعرية الأرسطية" كانت الشخصية تعتبر ثانوية بالقياس 
 إلىوقد انتقؿ ىذا التصور العممي التخيمي، أي خاضعة خضوعا تاما لمفيوـ الحدث، 

 2المنظريف الكلبسيكييف الذيف لـ يعودوا يروا في الشخصية سوى مجرد اسـ لمقائـ بالحدث.

أما عند الواقعييف التقميدييف مثلب شخصية حقيقية أو )شخص( مف لحـ ودـ لأنيا 
قع الإنساني المحيط بكؿ ما فيو شخصية تنطمؽ مف إيمانيـ العميؽ بضرورة محاكاة الوا

مطابقة التامة بيف زمني ثنائية السرد والحكاية، غير أف الأمر يختمؼ محاكاةً تقوـ عمى ال
ة الحديثة التي يرى نقادىا مثلب أف الشخصية الروائية، ما ىي سوى كائف الراوي إلىبالقياس 

في وصفيا بالخياؿ  جذلؾ لأنيا شخصية تمتز و  .3مف ورؽ، عمى حد تعبير "رولاف بارت"

                                                   
، بيروت، لبناف، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىي :محمد بوعزة -  1  .39ـ، ص2010ـ، الدار العربية لمعموـ
 .34،ص1، طتقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ :آمنة يوسؼ -  2
 .34المرجع نفسو، ص -  3
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ويضخـ، في  غالذي يسمح لو أف يضيؼ ويحذؼ ويبال ونو الثقافيعالفني لمروائي، وبم
رقية مرآة أو صورة و لاتكوينيا وتصويرىا، بشكؿ يستحيؿ معو أف تعتبر تمؾ الشخصية 

 الراويالمحيط. لأنيا شخصية مف اختراع  الإنساني)حقيقية( لشخصية معينة في الواقع 
يا كائف حي لو وجود أساس أنلتقميدية عمى اة الراويفحسب، كما تتعامؿ الشخصية في 

فتوصؼ ملبمحيا وقامتيا، وآلاميا، وصوتيا، وملببسيا، وسنيا، وأىواؤىا،  فيزيقي
وىواجسيا، وآماليا وآلاميا، وسعادتيا وشقاوتيا، ذلؾ بأف الشخصية كانت تمعب الدور 

و أف الفائقة رسـ الشخصية أو أبنائو ا في دكتبو كاتب رواية، ويبأي عمؿ روائي يالأكبر في 
العمؿ الروائي كاف لو ارتباط يييمنو النزعة التاريخية والاجتماعية مف وجية، وىيمنة 

 .1بدوف شؾ" ريةعالشة في يالأيديولوجيا السياس

" بذاتيا بؿ تسجد رؤية لمعالـ، فإف لوكاتشولئف كانت الشخصية لا توجد كما يقوؿ "
مة العمؿ الروائي بالمقدرة التأليفية المبدعة لحياة الشخصية، بحيث تمارس سىذا يعني ربط 

عبر سموكاتيا ومنطوقاتيا، ومجمؿ العلبقات التي تعيقيا رؤية نقدية لمعالـ تجاىيا تبدو أكثر 
 2حقيقة.

، غمى أنو: الاجتماعيلالة المغوية لمفيوـ الشخص في المنظور الواقعي دوتشير ال
ذلؾ الإنساف الحي الذي يعمؿ ويعيش  أيا ىو موجود في الواقع، الفرد كم الإنساف"

. بمعنى آخر إنو إنساف حي مف لحـ ودـ يجسد الصورة الواقعية الحقيقية لإنساف كما 3ويفكر"
 ىو في الحياة.

                                                   
 .71،ص1ـ، ط2005مفاىيـ سردية، ترجمة: عبد الرحمف مزياف،  منشورات الاختلبؼ،  :تزفيتاف تودوروؼ -  1
ـ، 1983، منشورات دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، لبناف، الأدبيص، دراسات في النقد في معرفة الن :يمنى العيد -  2
 .25،ص1ط
سوسف البياتي، جماليات التشكيؿ الروائي )دراسة في الممحمة الروائية(، دار الحوار لمطباعة،  :محمد صابر عبيد -  3

 .171، ص2012إربد، الأردف، 
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ويذىب عمماء النفس في تعريؼ الشخصية أنيا موضوع القضية السردية، بما أنيا 
 إلىكذلؾ فيي تختزؿ إلى وظيفة تركيبية محضة، بدوف أي محتوى دلالي، بالإضافة 

ة بالفاعؿ إلا طنيا ليست مرتبوأالتي تمعب الصفات في قضية دور المحموؿ،  الأحداث
 بصفة مؤقتة.

كما تعتبر الشخصية عند عمماء النفس، وفؽ ماىيتيا السيكولوجية بأنيا: "تنظيـ داخمي 
 . 1والاستعدادات والانساقات السموكية" والاتجاىاتلمسمات 

 نحف مقابلًب لممصطمح الغربي  ستعممونكاف الشأف، فإف المصطمح الذي  وأياً 
(personnage ىو "شخصية" وذلؾ عمى )لمغة العربية الشائعة بيف  الدلاليالمنطؽ  أساس

لفرد المسجؿ في البمدية، والذي لو حالة مدنية، والذي ايكوف الشخص ىو  أفالناس، يقتضي 
 .2يولد فعلب، ويموت حقا

تاج وأيا كاف، فالشخصيات كما تقوؿ إحدى الباحثات في النصوص الروائية: "ىي ن
كيؼ تنظر ىذه الشخصيات، وكيؼ  :ؿذا البناء، وليذا فأشياء مثالبناء التأليفي، أو إعادة ى

، فيذا يشير 3ختياره"اتتكمـ، داخؿ البيئة النصية، تعتمد في جزء كبير عمى تمقي المؤلؼ و 
الشخصيات مرتبطة بالبناء، فيذا البناء ىو الذي أسيـ في تشكيميا، سواء ظيرت في  أف إلى

 الأساسية. لمنطمقات الأساسية، أو فقدت منطمقاتيااشكؿ ثابت محافظ عمى 

 أهمية الشخصية: -2 

يا منزلة ئُ وّ بَ ويُ  يبدو أف ىناؾ مف لا يبرح يمنح لمشخصية الروائية أىمية كبرى،
الشخصية الروائية بحكـ  أف، والفكرية والجمالية معاً، ذلؾ الاجتماعيةعظمى في الحياة 

                                                   
 .171، صالتشكيؿ الروائيجماليات  :وآخروف محمد صابر عبيد -  1
 .76، صفي نظرية الرواية :عبد الممؾ مرتاض -  2
 .40،ص1ـ، ط2010، الجزائر، الاختلبؼفي السرد الروائي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، دار  :عادؿ ضرغاـ -  3
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ذلؾ الحيف فإنيا  إلىيف عمى تعرية طرؼ مف انفسيـ، كاف مجيولا ر مؿ الآخحقدرتيا عمى 
الذي  الاتصاؿتكشؼ لكؿ واحد مف الناس مظيراً مف كينونتو التي ما كانت لتكشؼ فيو لولا 

 حدث عبر ذلؾ الوضع بعينو.

رأي ىذيف الكاتبيف، أنيا قادرة عمى غير مالا يقدر  يفكأف دور الشخصية الروائية ف
عمى تعرية أجزاء منا، نحف  عميو أي عنصر آخر مف المشكلبت السردية، بحيث نمفييا قادرة

لدينا، إف قدرة الشخصية عمى تقمص الأدوار  أوالعقلبء، كانت مجيولة فينا،  الأحياء
ميا إياىا الروائي يجعميا في وضع ممتاز حقا، بحيث بواسطتيا، يمكف مّ حَ المختمفة التي يُ 

ظيار أي عيب يعيشو أفراد المجتمع، وحيف يقرأ الناس تمؾ ا لشخصية في تعرية أي نقص وا 
 ات العزيمة يقتنعوف أو يخادعوف أنفسيـ.ايو الر رواية مف 

كاف "جويس وولؼ" يرفضاف، كما كاف كثير مف الكتاب العالمييف الآخريف يرفضوف، 
مثؿ ىذا التحديد لـ يكف إلا  أفوالنفسي لمشخصية الروائية، وكانوا يروف  الاجتماعيالتحديد 
وحقيقتو لا يتحدد بوضعو، ولا بطبعو، في المجتمع، ولكف  حيث إف واقع فردخدعاً،  أووىماً 

بطائفة مف القيـ الثابتة، والتي تنيض في الغالب عمى غير المتوقع، فتتسـ بالارتجاؿ. وكاف 
الفنية التي جعمتيا،  الامتيازاتذلؾ ىو العصر الذىبي لمشخصية الروائية التي تمتعت بكؿ 

العقمية والبدنية والعاطفية لمشخص نفسو، مما  في كثير مف الأطوار تتفوؽ عمى القدرات
ثلبت، ميجعؿ تمثيؿ بعض أدوار تمؾ الشخصيات في السينما أمر عسير عمى الممثميف والم

 إف ذلؾ العصر المتوىج لـ يعد قائماً.

( حوؿ الشخصية André Gude( )1869-1951" ) أندري جيدوقد كاف لرأي "
توىجيا والتضئيؿ مف عنفوانيا، صدى واسع مجرد  يا، والإخماد مفائو موضرورة الحد مف غ

فرجيينيا الرأي ىو الذي حمؿ " ؾانتشاره عاـ خمسة وعشريف وتسعمائة وألؼ. ولعؿ ذل
( عمى أف تردد رأي "اندري جيد" نفسو تقريبا، Virginia wolf( )1882-1941)  وولؼ"

تيا في عاـ عدرة أض(، حيث ذىبت في محا Michel Zéraffa" ) ميشاؿ زيرافافيما يزعـ "
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وما ينبغي أف تكوف عميو، أف  .1رأي مماثؿ لرأي "جِيد" إلىخمسة وعشريف وتسعمائة وألؼ 
العلبقات الاجتماعية والطبقية تغيرت، فاعتدت غير ما كانت عميو في عيد فيكتوريا، بحيث 

ميو امّحت كثير مف الفوارؽ مما يعسر إيجاد نوع موحد لمشخصية، أو ما يمكف أف يطمؽ ع
 نموذجا اغتدى( ذلؾ أنو لا أحد، يعد ىذه التحولات الكبرى،  le typeفي المغة الفرنسية ) 

 .2في نفسو

 الحدث: مفهوـ  –رابعا 

 : تعريؼ الحدث – 1

ىو العمود الفقري المجمؿ العناصر الفنية السابقة )الزمف، المكاف،  الحدثإف 
ف  الشخصيات ...(، والحدث الروائي ليس تماما كالحدث الواقعي )في الحياة اليومية(، وا 

الحياتية ما  الأحداثحيف يكتب روايتو يختار مف  الروائيلواقع، ذلؾ لأف اانطمؽ أساسا مف 
يراه مناسباً لحكاية روايتو، كما أنو ينتقي ويحذؼ ويضيؼ مف مخزونو الثقافي، ومف خياليا 

السردية  التقنياتالروائي الذي ينشأ عنو ظيور عدد مف  ثالفني، مما يجعؿ مف الحد
ا التمخيص، والوصؼ ومو والمونولوج الداخمي، والمشيد الحواري، والقفز  كالاسترجاعالمختمفة 
 3إلى ذلؾ.

كما أف الحدث ىو ارتباط فعؿ بزماف وىو لازـ في القصة لأنيا لا تقوـ إلا بو. كما 
أف وقوع الحدث لا بد أف يكوف في مكاف معيف، وما "يعتبر فعلب بسيطاً" ىو في حقيقتو 
مركب معقد، يشتمؿ عمى أفعاؿ أخرى تحيط بو قبؿ وقوعو، وبعد وقوعو، فالفعؿ ليس حادثا 

و خيطاً منفرداً، وليس مجرد عمؿ يظير في السموؾ المرئي المشاىد، بؿ ىو نتيجة واحداً أ

                                                   
 .80، صفي نظرية الرواية :عبد الممؾ مرتاض -  1
 .80ص :المرجع نفسو -  2
 .36 ، صتقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ :آمنة يوسؼ -  3
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لدوافع والرغبات والعادات والضوابط، وغير ذلؾ ما تموج بو النفس وتزخر، اعدد كبير مف 
 1سواءً أكانت ىذه العوامؿ الباطنية الخافية في حدود الوعي عند القياـ بالعمؿ".

، وىي الأزمنةلعناصر، وىو ينطوي عمى مجموعة مف ويعد كذلؾ زمف الحدث أىـ ا
)زمف الحبكة، زمف القصة، وزمف العمؿ القصصي نفسو، ثـ زمف قراءتو(، كما أف لمحدث 
مجموعة مف الخصائص مف شأنيا أف تزيده قوة وتماسكا لمتعبير عف نفوس الشخصيات، 

لبحؽ، السببية والت ابط، وأف يكتسب صفةوحسف التوقيع، والانتظاـ في حبكة شديدة التر 
لا ظؿ ناقصاً الاكتماؿوحتى يبمغ الحدث درجة   .2، فإنو يجب أف يتوفر عمى معنى، وا 

 عناصر الحدث:  – 2

 يوجد لمحدث لقصصي عنصراف أساسياف، ىما المعنى والحبكة: 

 المعنى:  – أ-2

لممعنى أىمية كبيرة، فيو عنصر أساسي، بؿ يعده بعض الدارسيف أساس القصة، 
وجزءً لا ينفصؿ عف الحدث، ولذلؾ فإف الفعؿ والفاعؿ أو الحوادث والشخصيات يجب أف 

خرىا، فإف لـ تفعؿ ذلؾ، كاف المعنى دخيلب آ إلىتعمؿ عمى خدمة المعنى مف أوؿ القصة 
 .3مختمفة البناءعمى الحدث، وكانت القصة بالتالي 

فالقصة الفنية تكتمؿ بالمعنى الجديد الذي يخدـ الإنساف ويطوره، وما كؿ معنى يمقى 
الترحيب عند المتمقيف أو النقاد، لا ريب فإف المعنى الجيد يشارؾ في انتشار النص 

                                                   
 .46،ص1ـ، ط1988دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، الأردف،  نجيب محفوظ والقصة القصيرة، :إيفميف فريد جورج يارد -  1
 .47المرجع نفسو، ص -  2
ت اتحاد كتاب ، منشورا1985-1947شربيط أحمد شربيط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة،  -  3

 .24، صـ1998العرب، 
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القصصي، ومف ثـ فإف دوره يكوف اعمؽ أثراً وأكثر عملًب عمى تغيير الظواىر المدانة مف 
 النص الأدبي.طرؼ 

 الحبكة:  – ب-2

نتيجة، ويتـ ذلؾ إما عف طريؽ  إلىنعني بالحبكة تسمسؿ حوادث القصة الذي يؤدي 
ما بتأثير  ومف وظائؼ الحبكة إثارة الدىشة  الأحداثالصراع الوجداني بيف الشخصيات، وا 

لديو، وبيف  الاستطلبعفي نفس القارئ، في حيف أف الحكاية لا تعدو أف تكوف إثارة لحب 
ثارةحب الاستطلبع   الدىشة فرؽ كبير، مف حيث التأثير الفني. أوالغرابة  وا 

والحبكة ىي المجرى العاـ الذي تجري فيو القصة وتسمسؿ بأحداثيا عمى ىيئة متنامية 
يجب أف تكوف مرتبطة  الأحداثر كؿ عناصر القصة جميعاً، ففمتسارعة، ويتـ ىذا بتظا

لأحداث اف عمى عناصر أخرى في رسـ يعتمدو بعض القاصيف  أفغـ مف ر دأ السببية بالببم
ىا الذوؽ الفني الرفيع، ويمجأ دالمفاجئة، كاستمياـ تدخلبت عامؿ الصدفة، وىذا الوسائؿ يم

 .1لييا القاصوف السطحيوف ذوو الضعؼ الفني"إ

 طرؽ بناء الحدث: – 3

وىي أقدـ طريقة وتمتاز باتباعيا التطور السببي والمنطقي، حيث  الطريقة التقميدية: – أ-3
 العقدة فالنياية. إلىيتدرج القاص بحدثو مف المقدمة 

بمساف شخصية، مف  ثسرد الأحدا إلىيمجأ القاص فييا  طريقة الترجمة الذاتية:  – ب-3
ية نظره جصيات مف خلبؿ و خشخصيات قصتو، مستخدما ضميرا المتكمـ، ويقدـ الش

ريقة عدة عيوب، مف طالخاصة، فيحمميا تحميلب نفسيا، متقمصا شخصية البطؿ، وليذه ال
ترد عمى لساف القاص الذي يتحكـ أيضا في مسار نمو الشخصيات،  الأحداثبينيا أف 

                                                   
 .26، ص شربيط أحمد شربيط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة -  1
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المروية قد وقعت لمقاص، وأنيا تمثؿ تجارب  الأحداثومنيا أنيا تجعؿ القراء يعتقدوف أف 
 .1حياتو حقاً، خصوصا إذا وفؽ في إقناع القراء بذلؾ عف طريؽ وسائؿ الفنية

، أو كما  الطريقة الحديثة:  -ج-3 يشرع القاص فييا بعرض حدث قصتو مف لحظة التأزـ
ة حدث قصتو الخمؼ ليروي بداي إلىيعود  أوالماضي  إلىسمييا بعضيـ "العقدة"، ثـ يعود 

 .2مستعينا في ذلؾ ببعض الفنيات والأساليب كتيار اللبشعور والمناجاة والذكريات

 طريقة الارتجاع الفني )الخطؼ خمفا( – د-3

ي ليسرد القصة كاممة، ضالما إلىيبدأ الكاتب فييا بعرض الحدث في نيايتو ثـ يرجع 
دب القصصي في مجالات تعبيرية أخرى لأا إلىتنتقؿ  أفوقد استعممت ىذه الطريقة قبؿ 
 .3الأدبية" سة "البوليسية" أكثر مف غيرىا مف الأجناالراويكالسينما، وىي اليوـ موجود في 

 طرؽ صوغ الحدث:  – 4

، نكتفي بالحديث عف الأحداثىناؾ طرؽ عديدة يستخدميا كتاب القصة لعرض 
 وىي:  أىميا

 طريقة الترجمة الذاتية:  – أ-4

بمساف شخصيتو، مف شخصيات قصتو، مستخدما  الأحداثسرد  إلىيمجأ القاص فييا 
ضمير المتكمـ، ويقدـ الشخصيات مف خلبؿ وجية نظره الخاصة، فيحمميا تحميلب نفسيا، 

ترد عمى لساف  الأحداثعيوب، مف بينيا أف  عدة متقمصا شخصية البطؿ، وليذه الطريقة
و الشخصيات، ومنيا أنيا تجعؿ القراء يعتقدوف أف القاص الذي يتحكـ أيضا في مسار نم
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المروية قد وقعت لمقاص، وأنيا تمثؿ تجارب حياتو حقاً، خصوصا إذا وفؽ في  الأحداث
 .إقناع القراء بذلؾ عف طريؽ وسائؿ الفنية

 طريقة السرد المباشر:  – ب-4

في  الأحداث، وفييا يقدـ الكاتب ةلسابقاتبدو ىذه الطريقة أرحب وأنجع مف الطريقة 
 وأفعالياصيغة ضمير الغائب، وتتيح ىذه الطريقة الحرية لمكاتب، لكي يحمؿ شخصياتو، 

تحميلب دقيقا وعميقا، ثـ إنيا لا توَىّـ القارئ بأف أحداثيا عبارة عف تجارب ذاتية وحياتية، 
نما ى  مف صميـ الإنشاء الفني.  يوا 

 الطريقة الثالثة: – ج-4

تو يعتمد القاص في ىذه الطريقة عمى الوثائؽ والرسائؿ والمذكرات في أثناء معالج
 .1الموضوع الذي يدير قصتو حولو
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 طبيعة الزمف:  – أولا

لزمف كجزء مف الخمفية الغامضة باإنو وعينا الزمف في الأدب ىو "الزمف الإنساني"، 
لا يحصؿ إلا ضمف  إذفلمخبرة، كما يدخؿ في نسيج الحياة الإنسانية، والبحث عف معناه، 

أو ضمف نطاؽ الحياة الإنسانية، ليعتبر حصيمة ىذه الخبرات،  ،نطاؽ عالـ الخبرة ىذا
وتعريؼ الزمف ىنا ىو خاص، شخصي، ذاتي، أو كما يقاؿ غالبا نفسي، وتعنى ىذه الألفاظ 

 1أننا نفكر بالزمف الذي يدخؿ في خبرتنا بصورة حضورية مباشرة.

إنما تقوـ  ،االزمف، وىي طريؽ معروفة أيض يناؾ بالطبع طريقة أخرى لمتفكير فوى
إنما ىو مفيوـ مزمف غير خاص أو ذاتي، ولا يمكف تجريده عف طريؽ الخبرة، لعمى مفيوـ 

عاـ، وموضوعي، أو يمكف تحديده بواسطة "التركيب الموضوعي لمعلبقة الزمنية في 
ليو بحرؼ )ز( في المعادلات إالطبيعة"، إنو مفيوـ الزمف في عالـ الفيزياء، الذي يرمز 

وىو كذلؾ زمننا الشائع )الوقت( الذي نستعيف بو بواسطة الساعات، والتقاويـ الرياضية، 
عي والاتصاؿ والتفاىـ اوغيرىا لكي نضبط اتفاؽ خبراتنا الخاصة بالزمف بقصد العمؿ الاجتم

وخصائص ىذا المفيوـ لمزمف ىي في كونو مستقلب عف خبراتنا الشخصية لمزمف، وفي كونو 
مطابؽ لمتركيب موضوعي موجود  -وىذا ىو الأىـ –ي اعتباره يتجمى بصدؽ يتعدى الذات ف

 .2في الطبيعة، وليس نابعا مف خمفية ذاتية لمخبرة الإنسانية

وفي دراستنا لطبيعة الأدب مف زاوية الزمف، نعتمد عمى تعريفيف، الأوؿ الزمف النفسي 
 الزمف الخارجي. أوالزمف الداخمي، والثاني الزمف الطبيعي  أو

يحتـ عمينا التفريؽ بيف نوعيف مف الزمف، ف "نجيب محفوظػ" حديثنا عف رواية "السراب" ل أما
 ليما دور في تشكيؿ الزمف في الأدب ىما: 
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 الزمف الطبيعي "الموضوعي": – 1

ىو خاصية موضوعية مف خواص الطبيعة، وليذه الخاصية جانباف ىما )الزمف 
التاريخي والزمف الكوني(، ولمزمف الطبيعي ارتباط وثيؽ بالتاريخ، حيث أف التاريخ يمثؿ 

يا كرة البشرية، اختزنت خبراتثؿ ذالمخبرة البشرية عمى خط الزمف الطبيعي، وىو يم إسقاطاً 
ة، ويستطيع الروائي أف يستخدـ خيوطو في عممو الراويعف عالـ مدونة في نص لو استقلبلو 

. الذي يمثؿ المقابؿ الخارجي الذيف 1بالزمف التاريخيالفني، واىتـ الواقعيوف اىتماما خاصاً 
أف ىذه الخاصية مف أىـ الملبمح  2"إياف وات"وقد أكد الناقد يسقطوف عميو عالميـ التخيمي، 

ة لشخصية صحياة خا إسقاطالمميزة لمرواية الواقعية في القرف التاسع عشر، وتتمثؿ في 
 ة عمى خمفية مف الخبرة العامة الحقيقية وىي التاريخ.يتخيم

والميؿ والنيار، وبدء الحياة مف  ،ويتجمى "الزمف الموضوعي" في تعاقب الفصوؿ
فيذه المظاىر كميا تبرز في وجود الأرض )المكاف( أي يتحرؾ الزماف  الموت، إلىالميلبد 

لا تزيد، ولا تنقص،  أربعةويتعاقب مجددا وىذا التجدد يكرر نفسو، فالفصوؿ الأربعة تبقى 
صفتي الحركة والدوراف، ولكنو يتخمؿ  إلىصفة ثالثة لمزمف الطبيعي، تضاؼ  روىذا التكرا

ؿ بزمف الإنساف وتاريخو وميلبده وموتو. وكذا فالزمف ىذا الدوراف الأزمنة طويمة تتص
الموضوعي يعتبر "ىو المدة المتغيرة، والتي يقيسيا كؿ فرد حسب أحاسيسو، وانفعالاتو، 

يقاع حياتو الداخمية"  .3وا 

التاريخية المعروفة،  الأحداثوقد خمت "رواية السراب' مف التواريخ، أو إسقاط بعض 
 .الأحداثومف ىنا لا يعمـ القارئ في أي سنة، أو شير بالضبط تقع ىذه 

                                                   
 .68، صبناء الرواية :سيزا قاسـ -  1
 .68المرجع نفسو، ص -  2
 .78صالفف الروائي،  :عبد العزيز شبيؿ -  3



  صل الثاني                                                                         دراسة تحليلية الف

49 
 

انو قد أكثر مف استخداـ ظرؼ الزماف المبيـ غير المحدد، مف نوع:"  إلى بالإضافة
 .1اءىا كدر"فوانقضى شير، أو أكثر عمى حياة سعيدة لا يشوب ص

الزمف فييا غائباً، مختفياً بيف طيات  إف أغمب الآثار الأدبية الجادة يكوف ىذا
السطور، وبالتالي فيو يفرض عمى الباحث عناءً كبيراً في تتبع أثاره، واستنباط إشاراتو 
المتقطعة، ثـ محاولة تجميعيا في سمؾ منتظـ يمكف الإحاطة بع فيذه الصعوبة تعترض في 

سيس ابيذه الفقرة: "بدأت أح( حيث جد بداية الزمف الخارجي نجيب محفوظرواية "السراب" )
في  ؽالميؿ، أقؿّ أف تعيش في ضوء النيار، إنيا في الميؿ تندمج في تيار لحف غامض ينطم

كأصداء خفيفة لا تمنعنا مف  ومع عميو النيار، لـ يبؽ منط، يكتنفو الضباب، فإذا جو أثيريّ 
 . 2أف نمتمس سبيميا في الحياة"

الغد، وكنّا في مطمع الخريؼ ألبسوني بدلة  قوؿ الراوي: "وفي صباح إلىبالإضافة 
عطفة قاسـ  إلىوطربوشا، وحذاءً جديداً، فعاودتني ذكريات العيد السعيد، ومضى بي جدي 

 الأحداثبفصؿ الخريؼ والذي كاف بداية جرياف  الراوي. وىنا صرح 3غير بعيد مف بيتنا ..."
 فيو.

 الزمف النفسي:  – 2

" في نجيب محفوظفي الأدب بطريقة أبمغ مما فعؿ "لا يمكف تعريؼ الزمف النفسي، 
الفقرة السابقة، فقد أغمض الروائيوف أعينيـ عف الأعواـ الطويمة في عالـ الواقع، والتفوا إلى 
ىذه القصة الطويمة التي لـ تستغرؽ وقوعيا سوى دقيقة، أو دقيقتيف، وحاولوا اقتناص ىذه 

الزمني العابر، ولتحقيؽ ىذا اليدؼ استحدثوا  كميا في إطارىا الأحداثالينيية التي تجمع 
الخبرة، وىذا الزمف الذاتي الخاص الشخصي  أوأساليب جديدة في تجسيد الزمف في التجربة 
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المونولوج الداخمي،  إلىلمقاييس موضوعية، فمجأوا  أوالذي لا يخضع لمعايير خارجية، 
فاعميا مع الزمف، ر الذات في توتداخؿ عناصر الزمف والصورة، والرموز، والاستعارة لتصوي

لا الزمف نفسو. وىذا البعد الزمني مرتبط بالحقيقة بالشخصية لا بالزمف حيث أف الذات 
 أخذت محؿ الصدارة، فقد الزمف معناه الموضوعية وأصبح منسوجا في خيوط الحياة النفسية.

لو بعدا نفسيا، ولا عمؿ لعقارب الساعة فيو، فيو ، 1"هنري برجسوفوالزمف عند "
أو سيلبف مستمر، ومف ىذا المنطمؽ، فرواية التيار تعني الزمف الذي  انسيابعبارة عف 

 .2النفس الداخمي، وليس الإيقاع البيولوجي الخارجي إيقاعيعكس 

س بيذا يكوف الزمف النفسي زمنا ذاتيا، خاصا، لا يخضع لمعايير خارجية أو مقايي
موضوعية، منسوج مف خيوط الحياة النفسية عف طريؽ )المونولوج الداخمية(، وتداخؿ الأزمنة 

 والصور البلبغية لرصد تفاعؿ الذات مع الزمف.

" في نجيب محفوظولا يمكف تعريؼ الزمف النفسي في الأدب بطريقة أبمغ مما فعؿ "
ياة ح"وحدثتني نفسي بأف وراء ىذه الىذه الفقرة حيث استعمؿ فييا الاستعارة لتصوير الذات 

 .3لجافة الضيقة المكبمة بالأغلبؿ حياة ناعمة واسعة حرة، فيفت نفسي الييا في جزع وليفة"ا

ة، ولـ يونجد في قولو أيضا:" وكاف وجييا كالصفحة المصقولة، لا تختفي بيا خاف
قة، تغض ىمي فممست في نظرة عينييا خيبة عمي ،ؿ في نفسياف مداراة ما يعتمتكف تحس

 .4صفوي، بيد أنني تجاىمتيا وتظاىرت بتصديؽ كمماتيا ...."

ففي ىذه الفقرة نجد الصور، والرموز التي كانت تحمميا الأـ عندما أخبرىا ابنيا كامؿ 
 عف زواجو.
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" نجيب محفوظلى خاصية مف خاصيات الكتابة عند "ونشير في ىذا الصدد إ
والمتمثؿ في المزج الإرادي بيف السرد والحوار الباطني مف جية، وفي رسـ الحوار الباطني 

حقائؽ الأشخاص وأحاسيسيـ، ة، إذ بواسطتو تبرز الراويباعتباره عاملب أساسيا في بناء 
وردود أفعاليـ وحياتيـ بأسرىا، ويرتبط الحوار الباطني أيضا باستعماؿ الأزمنة الثلبثة: 

ة لتنفيس عالحاضر، المستقبؿ" في عممية القص الروائي، باعتبارىا وسيمة ناجالماضي، 
، ومف ثـ فامتزاج الأزمنة الثلبثة ىو الفني عف الضغوط والتوترات لتي تعانييا الشخصية

ة، فنعيش بواسطتو ماضي الأشخاص وحاضرىـ، الراويالذي سيكوف البناء الحي لبناء 
حيث نجد الكاتب ىنا  حوما يجده مف آماؿ وطمو ونستشرؼ مف خلبلو عمى مستقبميـ. 

طاب في الروضة لما عامت بو أبداػً خيسترجع ذكريات حبيبتو "وقمت لنفسي: لو أنيا مزقت ال
مي بو مف النافذة فكأنما ىي ر طاب وتخوفي ىذا آية صدقيا، ثـ تمثمت لعيني وىي تمزؽ ال

شيء، ولولاىا ما حاؿ دوف الشرّ ثقة، والثقة ىي كؿ  تمزؽ قمبي ... إفّ حبيبتي أىؿ لكؿ
 .1حائؿ"

عمى ىدوئيا رغـ  اؿّ د" داخؿ الغرفة ربابفيذه الحركات المتتابعة التي قامت بيا "
الخوؼ الذي كاف يسيطر عمييا، والتوتر والاضطراب الذي كاف في وجييا، حيث نجد 

التي  الأحداثا ومف خلبؿ وصفو ليذه الحركات والأفعاؿ بتفاصيميا يوىمنا بواقعية نالسارد ى
آخر الحجرة وجمست عمى  إلى ربابتتمثؿ لمعياف مثالو ىذا المشيد التصويري يقوؿ: "مضت 

يا المعكوسة عمى مراياه التي ترسـ حوليا نصؼ دائرة، وراحت تنزع تمقعد التواليت بيف صور 
لفراش الخشبية، مردداً اميف، بينما وقفت في وسط الحجرة مرتفقاً حافة لفؿ والياساإكميؿ 

فكؿ حركة مف الحركات  .2بصري بيف ظيرىا الرشيؽ وصورىا المتنافسة في الحسف ..."
التي صورىا السارد في ىذا المشيد ىي نتيجة لما قبميا لكونيا جاءت متسمسمة تنتج كؿ 
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 فألحقنيؿ: "واستدار الصيؼ واقترب ميعاد الدراسة واحدة عف سابقتيا مثؿ المشيد الذي يقو 
 .1ة وقد ذىبا معاً"ديّ يجدي بالسع

" استخدـ تقنية الوصؼ التي نجيب محفوظوتأسيساً عمى ما سبؽ يمكف القوؿ أف "
تعتبر مساعدة في العممية السردية والنيوض ببناء النص، حيث يقطع مسافات وصفية حتى 

العاـ الذي يوحي بحركية  مف متابعة الحدث الروائي ونُ كّ الحدث المنوط بو، فيمَ  إلىيصؿ 
 التي تفصح عف المغزى العاـ لمنص. الأحداث

 مورفولوجية الزمف:  – 3

 المفارقات الزمنية: *

إف التداخؿ الزمني الذي ينتج عف تكسير خطية السرد، ويمغي التسمسؿ والترتيب 
لأحداث الحكاية، ويعرضيا بطريقة تختمؼ تماما عف طريقة عرضيا في الحكاية يتـ مف 

ة( إلى الراوينتيجة الحركة الأولى مف الزمف الحاضر )حاضر خلبؿ حركتيف أساسيتيف، 
، الاستذكارالماضي تظير مف خلبؿ تقنية  إلىلعودة ، وىذه االأحداثالوراء حيث ماضي 

ة أيضا لكف اتجاىيا يكوف إلى المستقبؿ عف الراويأما الحركة الثانية فنتيجة مف حاضر 
 طريؽ تقنية )الاستباؽ(.

وىذه المفارقة السردية تمنح لمخطاب الروائي حيويتو وفرادتو وجماليتو، فتكوف: "إزاء 
نوع مف الذىاب والإياب  أماـمفارقة زمنية توقؼ استرساؿ الحكي المتناىي وتفسح المجاؿ 

إف ترتيب الوقائع في الحكاية  .2عمى محور السرد انطلبقا مف النقطة التي وصمتيا النقطة"
عف ترتيبيا زمنيا في الخطاب السردي، ليذا تتوالد المفارقات الزمنية التي تعني  يختمؼ أحيانا

يب الزمني لحكاية ما، مف خلبؿ مقارنة نظاـ ترتيب ت": "دراسة التر جيرار جنيتحسب "
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المقاطع  إلى، أو الأحداثالمقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع  أو، الأحداث
الحكي صراحة او يمكف  إلى، وذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا يشير الزمنية نفسيا في القصة

إعادة التشكيؿ ىذه  أفتمؾ، مف البدييي  أوعميو مف ىذه القرينة غير المباشرة  الاستدلاؿ
فعمى  .1ليست ممكنة دائما أو إنيا تصير عديمة الجدوى في حالة بعض الأعماؿ الأدبية"

القائـ بيف الحكاية والسرد، فإف السرد ليس في الواقع سوى إعادة صياغة  الاختلبؼلرغـ مف ا
 لأحداث الحكاية.

 : الاسترجاع – أ

"إف كؿ عودة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد، استذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص، 
 .2ويخبرنا مف خلبلو عمى أحداث سابقة عف النقطة التي وصمتيا القصة"

ف تحطيـ الترتيب الزم ني ىو النتيجة الأكثر وضوح للبنتقاص مف الحاضر وا 
وبطبيعة الحاؿ فإف مثؿ ىذا الانتقاص يتـ لأف تحطيـ الترتيب  .3يضوالمستقبؿ لصالح الما

التي تركت أثر في  الأحداث أوالذكريات  إلىالوراء،  إلىالزمني غالبا ما يأخذ شكؿ العودة 
 نفس الشخصية.

الماضية، ويروييا في  الأحداثبعض  إلىالراوي مستوى القص الأوؿ ليعود  يترؾ
لحظة لاحقة لحدوثيا، والماضي أيضا يتميز أيضا بمستويات مختمفة متفاوتة مف ماضٍ 

 قريب.

(، وىو مصطمح روائي flash-back" ) فلاش باؾلاسترجاع أيضا "اويطمؽ عمى 
لبعيد أو القريب، وقد سبؽ ىذا المصطمح مف الوراء ا إلىحديث "يعني: الرجوع بالذاكرة 
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تصوير المشاىد، يقع تركيب المصورات،  إتماـمعجـ المخرجيف السينمائييف، حيث بعد 
 .1فيمارس عمييا التقديـ والتأخير

الوقائع الماضية، يأخذ مف بعد فقد يكوف الماضي عمى  أو، الأحداث رإف استذكا
 إنجازاتضمير، وقد يكوف عمى شكؿ اعتداد بالنفس لما حققتو الشخصية مف  شكؿ وخزات

بمعنى أنو قد يكوف لذلؾ الماضي علبقتو بمحاولة استشراؼ المستقبؿ، وقد يكوف احد 
الحوافز التي تدفع الشخصية لمحاولة تجاوز واقعيا وضع المستقبؿ جديد، وكثير ما يعود 

 .2المستقبؿفي حاؿ الفا لا خوؼ منو كما ىو الماضي لأنو أضحى مكشو  إلىالإنساف 

لقد كاف سؤاؿ التجريب منذ البداية السؤاؿ المركزي فيو حاولت القصة العربية تحطيـ 
تيا عبر تكسير الزمف وابتدع بناءات جديدة واطلبؽ المخيمة، واستثمارات التراث يتقميد

شعرية وتيجيف السرد بمغات السردي، الرسمي والشعبي، الشفوي، والمكتوب، والكتابة، بمغة 
 3شتى.

ي ترتيب القصة، وترتيب النص ىي ما يعرؼ تقميديا باستعادة فإف أىـ التعارضات 
الماضية، فيطمؽ  الأحداثالماضية مف جية، والتوقع مف جية ثانية. أما استعادة  الأحداث

تـ سرد ة بعد أف يالراويىو سرد حدث في نقطة ما في  فالاسترجاععمييا "الاسترجاع"، 
ـ أف مصطمح "الاسترجاع" ىو الأكثر شيوعاً في حداث اللبحقة عمى ذلؾ الحدث، ورغالأ

الدراسات النقدية المعاصرة، فإف ىناؾ مف يستخدـ مصطمح "سابقة زمنية" كبديؿ أو رديؼ 
 ة العربية المعاصرة".الراويالذي نجده في كتاب "بناء الزمف في  الاستخداـلو وىو 

 لعممية لاستدراؾ، والمواحؽ )الاسترجاعات( وظائؼ ىي: كما تنتمي ىذه ا
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 (.عقدة -إطار -شخصية)إعطاء معمومات عف ماضي عنصر مف عناصر الحكاية  -
 سد ثغرة حصمت في النص القصصي. -
يترؾ  الاسترجاعوفي  .1تذكير بأحداث ماضية، وقع إيرادىا فيما سبؽ مف السرد -

الماضية، ويروييا في لحظة  الأحداثبعض  إلىالراوي مستوى القص الأوؿ ليعود 
ة مف ماض بعيد تلاحقة لحدوثيا، والماضي يتميز أيضا بمستويات مختمفة متفاو 

 : الاسترجاعوقريب، ومف ذلؾ نشأػ أنواع مختمفة مف 
 استرجاع خارجي : 

ة، ويمثؿ الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر الراوييعد إلى ما قبؿ بداية 
السردي، حيث يستدعييا الراوي في أثناء السرد، وتعد زمنيا خارج العقؿ الزمني للؤحداث 

 ة.الراويالسردية الجاىزة في 

ة الحديثة نتيجة لتكثيؼ الراويالخارجي بعلبقة عكسية، مع الزمف في  الاسترجاعويرتبط 
 .2مما ضاؽ الزمف الروائي يشغؿ الاسترجاع الخارجي حيز أكبر"الزمف السردي: "فك

ة الواقعية ذات التسمسؿ الزمني الممتد لفترة زمنية طويمة بأحداثيا الراويفي حيف يقؿ في 
 المتتالية مف الماضي ثـ الحاضر والمستقبؿ.

الروائي  ة العربية الحديثة، لأف لجوءالراوييعد الاسترجاع الخارجي ىو الأكثر شيوعا في 
تطبيؽ الزمف السردي، وحصره دفعة غمى تجاوز ىذا الحصر الزمني، بالانفتاح عمى  إلى

اتجاىات زمنية حكائية ماضية تمعب دوراً أساسيا في استكماؿ صورة الشخصية، والحدث 
 وفيـ مسارىما.
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ومف يتأمؿ النصوص الروائية، يجد استرجاعاً خارجياً بعيد المدى، قد يمتد لسنوات، 
عتمد عمى المسافة يوىناؾ استرجاعات خارجية قصيرة المدى، وفي تحديد مدى المفارقة 

، والشيور، لذلؾ فالراوي والأياـالوراء، حيث تقاس بالسنوات  إلىالزمنية التي يرتد في الراوي 
نما ىنا لـ يحدد س اعتمد عمى تحديد مراحؿ العصر حيث نوات الاسترجاع بشكؿ دقيؽ، وا 

الطفولة والشباب ومف بيف الاسترجاعات الخارجية بعيدة المدى ىي مرحمة الطفولة، 
 ؿا مرحمة تعد مف اىـ المراحؿ الزمنية في تكويف الشخصية الإنسانية. وتشكيىباعتبار 

" الماضي البعيد المتمثؿ في بيت يب محفوظنجرؤيتيا، وفكرىا، ومشاعرىا حيث يستعيد "
جده لذي كاف يقيـ فيو. ىو وأمو حيث يقوؿ: "كاف بيت جدي مولدي، وممعبي ودنياي، وكاف 

التحدث عف  أريدمنيما، ولو فناء صغير، لست  الأعمىيتكوف مف دوريف كبيريف يقدـ في 
يت تحوـ حولو عف استعادة الماضي. وما مف ماضٍ إلا ولو ب أتميؼلبيت، ولكني ا

 .1الذكريات، إف حياتي لا تنفصؿ عف ذاؾ البيت أبداً، ولف تنفصؿ عنو ما حييت"

وتبرز أىمية الاسترجاعات الخارجية في منح الكثير مف الشخصيات العائمية الماضية 
ىا شخصيات محورية وأساسية ر فرصة الحضور والاستمرارية في زمف السرد الحاضر، باعتبا

ومثاؿ ذلؾ شخصية الجد في رواية "السراب" فيي لـ تظير في زمف في بنية النص السردي. 
السرد الذي جاء بعد وفاتيا، ولكف نجد الكاتب يبيف لنا شخصية جدتو وما تتصؼ بو مف 

 قريبة أو بعيدة المدى فمثلب نجده يقوؿ: "ومف خلبؿ بعض الاسترجاعات، سواء كانت
ذكريات ذلؾ العيد التي لا تنسى، موقفنا أنا وأمي، عمى قبر جدتي في المواسـ، نكممو 
بالرياحيف ونقرأ الفاتحة مترحميف. وكنا نتحدث كثيرا عمى القبور وأىؿ القبور، وكيؼ يرقدوف، 

يستقبموف، وماذا يقولوف مف شدة وحساب، وكيؼ تنزؿ عمييـ الآيات نورا يذىب  ؼوكي
 .2فونيـ"وحشتيـ ويمطؼ ج
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وقد كاف الراوي كثير التأثر بجدتو، وبيتو وكؿ ما يتعمؽ بيا، ففي موضع آخر نجده سترجع 
فولة عندما كاف ىو وأمو عمى "الحنطور" حيث يقوؿ:" ودعتني أمي طبعض ذكريات ال
عت عف الخروج في صحبتيا طىاشـ" وخرجنا معاً بعد أف انق أـزيارة " إلىعصر ذلؾ اليوـ 

بنا عربة، فخففت رقتيا مف قمؽ النفس المستحوذ عميو، كانت أمي ترتدي معطفاً أعواماً، ورك
 .1صيفياً رقيقاً، تقمصو جسميا النحيؿ في رشاقة لطيفة"

 2.، قد تأخر نقده في النصةالراويماضً لاحؽ ببداية  إلىيعود  :استرجاع داخمي 
لزمف بدء الحاضر السردي وتقع في  يختص ىذا النوع باستعادة أحداث ماضية ولكنيا لاحقة

 محيطو.

 الذي " مراد عبد الرحمف مبروؾ"، أما 3ع بيف النوعيفموىو ما يج: استرجاع مزجي
تداعي : الزمنية ؽالسواب: "كمرادؼ للبسترجاع، فيقوؿ" السوابؽ الزمنية"يستخدـ 
الماضية، التي سبؽ حدوثيا لحظة السرد، واسترجاعيا الراوي في الزمف  الأحداث

ونو كالصفة الماضية، ل الراويالحاضر، أو في المحظة الآنية، وغالبا ما يستخدـ فييا 
سرد أحداث ماضية عمى أف ىذه الصيغ المضارعة الدالة عمى الحاضر والمستقبؿ ي

ذا كاف السارد شاىدا  وراصدا للؤحداث دوف أف ينتحؿ في عمى الصيغ الماضية، وا 
 4.سياقيا حينئذ تزيد الصيغ الماضية عمى المضارعة

 الاستباؽ:  – ب

ة: "ىو مفارقة زمنية سردية الراويتقنية زمنية تخؿ بالنسؽ الزمني المتسمسؿ لأحداث 
الأماـ، بعكس الاسترجاع، والاستباؽ تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلب  إلىتتجو 

فيما بعد، إذ يقوـ الراوي باستباؽ الحدث الرئيسي في السرد بأحداث أولية تميد للآتي وتؤمف 
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لمقارئ بالتنبؤ، واستشراؼ ما يمكف حدوثو أو يشير الراوي بإشارة زمنية أولية تعمف صراحة 
المستقبؿ  إلىفالقفز مف الزمف الحاضر ومحاولة الولوج  .1قع في السرد"عف حدث ما سوؼ ي

يجعؿ القارئ أماـ مفارقة سردية فيكوف إزاء تقنية ليا تأثير كبير عمى حركية السرد، وتتابع 
والكشؼ عف الخفايا غير أف مراد عبد الرحمف مبروؾ يخمط بيف الاسترجاع  الأحداث

معنى الاستباقات حيث يقوؿ: بيستخدـ )المواحؽ الزمنية(  والاستباؽ. فيقع في الخطأ عندما
استبقيا الراوي في الزمف الحاضر المستقبمية التي تقع بعد، و  الأحداثلزمنية تداعي "المواحؽ ا

تخدـ فييا الراوي الصيغ الدالة عمى سأو في المحظة الآنية لمسرد، وغالبا ما ي ()نقطة الصفر
تقع بعد عمى أف ىذه الصيغ تتغير وفقا لطريقة السارد داث لـ حستقبؿ لكونو يسرد أمال

 .2الراوي"

ولابد أف نلبحظ ىنا أف "سمير المرزوقي" و"جميؿ شاكر" قد استخدما )المواحؽ 
الزمنية( بمعنى مختمؼ، ومناقض تماما لممعنى الذي استخدمو "عبد الرحمف مبروؾ"، حيث 

وفيما أرى اف  بمعنى الاستباؽ. مو مبروؾداستخدماه بمعنى الاسترجاع، في حيف استخ
استخداـ المرزوقي  وشاكر لممصطمح كاف أصوب، فعندما نقوؿ التحقؽ فلبف بفلبف، أي 

ة، حيث يتأخر حدث عف آخر لأسباب فنية ثـ الراويفي  الأحداثجاء متأخر عنو، وكذلؾ 
 يسترجعو الروائي لأسباب فنية أيضا.

ؿ أو ملبمحو قبلمستقبؿ، إنو رؤية اليدؼ ا إلىإف الاستباؽ يعني فيما يعنيو الولوج 
" فإنو تودوروؼالغاية قبؿ وضع اليد عمييا، وفي رأي " إلىالوصوؿ الفعمي إليو، أو الإشارة 

ي النظر في النصوص الروائية، يستطيع ندما يعمف مسبقا عما سيحدث، وعع استقباؿيوجد 
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في السرد، وىما "الاستباؽ التمييز بيف نوعيف، مف الاستباؽ مف حيث الدور والوظيفة 
 .1كتمييد" و"الاستباؽ كإعلبف"

 كتمهيد الاستباؽ: 
شارات، أو إيحاءات، يكشؼ عنيا الراوي أحداثإف الاستباؽ التمييدي يتمثؿ في  ، وا 

الإشارة الأولية ىي بمثابة استباؽ تمييدي لمحدث  أوليميد الحدث، وبالتالي يعد الحدث 
 الآتي في السرد.

السردية، ولكف مف يمعف  الأحداث" حدثا رئيساً جاء في نياية رباب" فمقد كاف مقتؿ
 النظر في النص، يجد إشارات أو أحداث استباقية ميدت لوقوع القتؿ والاعتقاؿ.

وأوؿ ىذه الإشارات الاستباقية التمييدية، برزت مف خلبؿ حوار كامؿ رؤية وكيؿ حيف 
ا يوما حصؿ ليا وقد عبر عف ذلؾ بقولو: "إليؾ قصتي  ربابالوكيؿ عف  "ةبكامؿ رؤ "سأؿ 

، وعدت كسعادة الو  البيت، بعد  إلىيؿ، تركت زوجتي متوعكة في بيت أميا صباح اليوـ
وقالوا لي إف وطأة التعب اشتدت عمييا فجأة فاستدعوا  تيا ميتة،دمغادرتي إياه بساعتيف فوج

أميا، فرأى أف حاليا تتطمب إجراء عممية عاجمة فقاـ بيا وماتت عمى  أقرباءبيبا قريبا مف ط
أي الوعكة ووطأة التعب يؤكد   ربابلالتي جرت  الأحداثفكؿ ىذه الإشارات و  .2الأثر ..."

 بعد ترؾ كامؿ ليا. ربابلأف ىناؾ شيئا خطيرا قد حصؿ 

 كإعلاف الاستباؽ : 
التي سيشيدىا السرد في  الأحداثكإعلبف ىو يعمف بصراحة عف سمسمة  الاستباؽ

، إذ إعلبنياعد استباقا بعض النصوص الروائية، نجد أف افتتاحية النص تُ  يف، 3وقت لاحؽ
يعمف الراوي بصراحة نياية حدث رئيسي ونتائجو، ثـ يترؾ لحركة النص بيف زمف السرد 
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ة الراويوزمف الحكاية، تكشؼ عف أسباب الحدث ونتائجو، وىذا ما نلبحظو في افتتاحية 
سيبقى يكافح في ىذه  الراوي"السراب" فنجد أف أمؿ كامؿ في الحياة واستمرار موجود، وأف 

لنفسية التي يكابحيا طيمة االقاسية، بطلبؽ أمو وفراقو عف أخويو، ومعاناة الحياة الصعبة 
في الافتتاحية:  الراوي، وىذا ما وجدناه فعلب في نياية السرد للؤحداث حيث يقوؿ الأحداث
أف تعيش في ضوء النيار، إنيا في الميؿ تندمج في تيار لحف  أحاسيس الميؿ قؿّ  ف"بيد أ

منو إلا أصداء  ؽمع عميو النيار لـ يبطيكتنفو الضباب، فإذا  غامض ينطمؽ في جوّ أثيري
 .1خفيفة لا تمنعنا أف نمتمس سبيميا في الحياة"

 لى" إوينقسـ الاستباؽ، 

: وفيو يكوف الخياؿ واقعياً، كما تكوف أىداؼ الشخصية الروائية، استباؽ ممكف التحقؽ – أ
ذا إمنسجمة مع الإمكانيات المتاحة لقدرات الإنساف الحالي، أو القدرات الشخصية نفسيا 

 كانت مجتيدة وعازمة عمى تحويؿ أحلبميا إلى حقيقة واقعة.

فوؽ قدراتيا وقدرات تحقيؽ ما ي إلى: وفيو تسعى الشخصية استباؽ غير ممكف التحقؽ – ب
يامو ياتو، بعد إعكسر توقلتشويؽ القارئ، و  ةالراويستباؽ في المحيطيف بيا، ويرد مثؿ ىذا الا
 مبتغاىا. إلىبأف الشخصية تكاد أف تصؿ 

ويتمثؿ ىذا الاستباؽ في قصص الخياؿ : استباؽ خارؽ لممألوؼ ونواميس الكوف – ج
عادة تشكيميا مرة  العممي التي تستطيع تدمير الأرض، أو مناطؽ متباينة في الفضاء، وا 

الفنتازي والتي غالبا ما ات ذات التوجو ايو الر أخرى، كما يمكف ليذا الاستباؽ أف يتمثؿ في 
مشاكمو، وأحلبمو، الحالي، وجرائمو، و  الإنسافتريد أف تقوؿ لنا إف بعض ممارسات 

 وطموحاتو تفوؽ الخياؿ نفسو، أو تشبو خيالًا يفوؽ الخياؿ.
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 الزمني:  الاستغراؽ – *

( يكوف محملب بالمعنى المطابؽ، ما يقصد la duréeلـ نجد مقابلب دقيقا لمصطمح ) 
، لأف الأمر يتعمؽ في بو بالذات في مجاؿ الحكي سوى ىذا التركيب : "الاستغراؽ الزمني"

ذا كانت دراسة مدة الاستغراؽ الزمني وقياسيا  الواقع بالتفاوت النسبي، الذي يصعب قيامو، وا 
فإف ملبحظة الإيقاع لزمني ممكنة دائما بالنظر الى اختلبؼ  ،غير ممكنة في جميع الحالات
عف السرعة  يخمؼ لدى القارئ دائما انطباعا تقريبا الاختلبؼمقاطع الحكي وتباينيا، فيذا 

، الزمني مف خلبؿ عية أو التباطؤ الزمني، ليذا يقترح "جيرار جيت" أف يدرس الإيقاالزمن
( القطع pause) الاستراحة(، sommaireالتقنيات الحكائية التالي: الخلبصة )

(l’ellipse( المشيد )série.)1 

 تسريع السرد:  – *

يفترض أنيا حرت في تعتمد الخلبصة في الحكي عمى سرد أحداث، ووقائع  الخلاصة: – أ
سنوات أو أشير أو ساعات تختزؿ في صفحات، أو أسطر أو كممات قميمة مف دوف 

 2التعرض لمتفاصيؿ.

الروائية الواقعية، في عدة أياـ، أو شيور، أو  الأحداثوأف يقوـ الراوي بتمخيص 
سنوات في مقاطع معدودات وفي صفحات قميمة دوف أف يخوض في ذكر تفاصيؿ الأشياء 

 مما يمكف تمثيمو بالمعادلة الآتية :  .3ؿاوالأقو 

 زمف الحكاية  >التمخيص = زمف السرد  
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كتقنية زمنية عندما تكوف وحدة مف زمف  Résuméوتعتبر الخلبصة أو التمخيص 
ة مرحمة طويمة مف الحياة الراويالقصة، تقابؿ وحدة أصغر مف زمف الكتابة تمخص لنا فييا 

 الاختزاليالخلبصة مكانة محدودة في السرد الروائي بسبب طابعيا  وتحتؿ .1روضةعالم
وعرضيا مركزة  الأحداثالماثؿ في أصؿ تكوينيا، والذي يفرض عمييا المرور سريعا عمى 

 لتكثيؼ.ابكامؿ الإيجاز و 

لسرد، وتقوـ الخلبصة بدور ميـ ايكوف الزمف الحكائي أقؿ مف زمف القصة أو  ووعمي
ة غير جديرة بالاىتماـ فيي نوع مف التسريع الذي يمحؽ القصة بحيث في المرور عمى أزمن

فيا ماضي والمستقبؿ، ومف وظائنوع مف النظرات العابرة لم إلىتتحوؿ مف جراء تمخيصيا 
ءاً مف ز ويبدو أف ميارة التمخيص تمثؿ ج، 2عرض شخصيات ثانوية وتقديـ شخصية جديدة أ

كفاءة السرد ذاتيا وىي لذلؾ عنصر ميـ في الشرح، يتوقؼ عميو نجاح التحميؿ في الوصوؿ 
 اـ الذي تتعانؽ بو تمؾ العناصر بشكؿ دلالي.ظالبنية السردية، فالبنية تمثؿ في الن إلى

 تمؾ التدخلبت في سياقيا الخاص، وتجردىا مف زمنيتيا إدماجكذلؾ تعتبر الخلبصة 
وتوظفيا لأىداؼ ىي غير تمؾ التي وصمت مف أجميا أصلًب، كما أف لمتمخيص وظائؼ 

 بنيوية يؤدييا السرد، وىي، حسب سيزا قاسـ:

 .المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة -
 تقديـ عاـ لممشاىد والربط بينيا. -
 تقديـ عاـ لشخصية جديدة. -
 ا، معالجة تفصيمية.عرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتي -
 الثغرات الزمنية، وما وقع فييا مف أحداث. إلىالإشارة السريعة  -
 .3الاسترجاعتقديـ  -
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صة تسريع السرد باتجاه يتمثؿ في الخلب إلى" نجيب محفوظوفي رواية "السراب" يمجأ "
في زمف السرد بالحاضر،  جاعية، حيث يقوـ الراوي بتمخيص أحداث الماضي وترىينياالاستر 

، توقؼ عف نموذج الاسترجاعيةوىناؾ الكثير مف الخلبصات لإضاءة الجوانب المظممة، 
قتعد الكاتب كرسياً في النص، حيث يمخص كامؿ في حواره مع الوكيؿ، حيث يقوؿ:" وا زبار 

 أفوطمب إليّ  ليّ أسئمة عف اسمي وعمري ووظيفتيإ، ووجو ضدقريباً باسطاً أوراقو عمى ن
 .1فصدعت بأمره والكاتب يسجؿ كؿ كممة أقوليا" أروي معموماتي عف الحادث،

عمى كشؼ عف جوانب حياة كامؿ رؤية مما قاـ  الاسترجاعيمؿ ىذا التمخيص ع
ذا كانت الخلبصة صورة  بتسريع السرد، فقد اختزؿ محطات كثيرة مف عمره في فقرتيف وا 

، اشتغاليامو الذي يبقى متحكما في خمفيتيا ونمط ظمف عامة ترتبط بالماضي، ولا تتحرر 
التي تعمؿ عمى تسريع السرد مف  الخلبصاتمف الحاضر السردي لا يخمو مف بعض ز  فإف
 ة.الراوي

ساعات طواؿ في الغيبوبة يحاوؿ تمخيص الساعات  ةبكامؿ رؤ وذلؾ حيف أمضى 
بعبارات مختصرة، حيث يقوؿ: "لا عمـ لي بالساعات الطواؿ التي قضيتيا في غيبوبة تامة، 

ا دنيا غريبة يأتخبط في ظممات بيف الغيبوبة واليقظة، إن كنتولكف ثمة أويقات أخريات 
 .2معتمة، تتوزّعيا الأحلبـ ..."

 الحذؼ:  -ب

ىو التقنية الزمنية الأخرى التي تعمؿ عمى تسريع حركة السرد، حيث قاـ الراوي 
زمنية طويمة أو قصيرة مف زمف الحكاية، دوف  بإسقاط فترة -اليو مثلب–التقميدي، بضمير 

ما جرى فييا، مف أحداث وما مرّ بيا مف الشخصيات، بؿ اكتفى بتحديد  إلىأف يتطرؽ 
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نو عمد إلى عدـ تحديدىا، ما يمكف ى مكاف الفراغ الحكائي أو ألة عمالعبارات الزمنية الدا
 التمثيؿ بو بالمعادلة الآتية. 

 بكثير مف زمف الحكاية >الحذؼ = زمف السرد 

كذلؾ الحذؼ يعتبر كإغفاؿ مرحمة زمنية وعدـ ذكرىا، والزمف ميمتو ىنا لا يتضمف 
فترة زمنية ليست عمى قدر  امتصاص. فيو تكثيؼ زمني ميمتو 1أي جزء مف الزمف الحداثي

مف الأىمية، والحؽ أف الحذؼ ىو الذي يعطي الزمف السردي إمكانية استيعاب الزمف 
لو، سيفقد تقنياتو الحكائية في  ةدوف إسقاط ما لا أىمي الحكائي، فمو كاف الحدث سيُروى

مف قبؿ  داً التركيز عمى الحدث، ويدخؿ القارئ في التشتيت والتضميؿ وقد يكوف الحدث معتم
 .2ث تأثيرا خاصا في الخطابديح فالكاتب يريد أ

ويمعب الحذؼ إلى جانب الخلبصة دوراً حاسماً في اقتصاد السرد وتسريع وتيرتو فيو 
مف حيث التعريؼ تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طويمة، أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ 

يعتبر وسيمة  والإسقاطأحداث، ومف ىذه الناحية فالحذؼ  أوالتطرؽ لما جرى مف الوقائع 
الأماـ  إلى الأحداثنموذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت في القصة والقفز ب

 بدونيا. أوبأقؿ إشارة 

تجاوز بعض المراحؿ مف  إلىيمتجئ الروائيوف التقميديوف في كثير مف الأحياف 
، ويكتفى عادة بالقوؿ مثلب : "ومرت سنتاف" أو "نقض زمف القصة دوف الإشارة بشيء إلييا

 طويؿ فعاد البطؿ مف غيبتو" ... إلخ، ويسمى ىذا قطعاً. 

 .3غير محدد أوويتضح في ىذيف المثاليف بالذات أف القطع إما أف يكوف محدداً 
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 الحذؼ نوعيف:  أفيتضح مف خلبؿ ىذيف المثاليف 

 (.محدد)الحذؼ المعمف  -
 (.غير محدد)الحذؼ غير المعمف  -

 الحذؼ المعمف: – 1

يستفاد مف التعريؼ الذي سقناه ليذا النوع أ، المقصود ىو إعلبف الفترة الزمنية 
المحذوفة عمى نحو صريح، سواء جاء ذلؾ في بداية الحذؼ كما ىو شائع في الاستعمالات 

ية االسرد لمساره و نجد في رو حيف استئناؼ  إلىتمؾ المرة  إلىالعادية، أو تأجمت الإشارة 
البيت بعد قضاء ليمة دوف سرد ما جرى مف أحداث  إلى"السراب" مثالا عمى ذلؾ عودة كامؿ 

الميمة، وما خفت مف شجف أسبوع، أو في تمؾ الميمة، حيث يقوؿ الراوي: "مضى عمى تمؾ 
في ممؿ  الانصراؼي، وجمست أنتظر موعد مكثر لا أذكر وكنت قد انتييت مف عممي اليو أ

 .1وتعب."

يقفز الراوي بزمنو السردي مدة أسبوع، أو أكثر وىذه القفزة يسقط أحداث مبينة لا 
 أىمية، ليا بيف زمف ما قبؿ الحذؼ وما بعده، وبذلؾ يتـ تسريع السرد.

 الحذؼ غير المعمف:  – 2

وفي الحذؼ غير المعمف يصعب تحديد المدى الزمني بصورة دقيقة، لذلؾ تكوف الفترة 
ة التي أدرسيا بكثرة الراوياتب غامضة وغير واضحة، تتميز كالمحذوفة التي أسقطيا ال

ما دالقفزات الزمنية، نتيجة لامتداد زمنيا السردي، حيث يقفز الراوي مف فترة زمنية ىي عن
نعيش معاً، والله وحده يعمـ مع مف أعيش  أمي إلىيقوؿ: "ثـ مات مف بضع سنيف فعدت 
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غداً، ...عدت غمى البيت في تماـ العاشرة، ولـ أسأؿ نفسي عما إذا كنت قد أخطأت لأف ما 
 .1استرددتو مف السعادة، والثقة كاف فوؽ الخطأ والصواب"

 إبطاء السرد:  – *

 المشهد: -أ

ـ الراوي فييا باختيار المواقؼ يقصد بالمشيد مف حيث مفيومو الفني، ىو التقنية التي يقو 
الروائية وعرضيا عرضاً مسرحياً مركزا تفصيميا، المشيد يقع في فترات  الأحداثالميمة مف 

 .2زمنية محدد كثيفة مشحونة شحنة خاصة

والمشيد ينقؿ لنا تدخلبت الشخصيات، كما ىي في النص أي بمحافظة عمى 
 صيغتيا الأصمية.

المشيد في الحوار، ويفترض أف يكوف خالصا مف تدخؿ السارد، ومف دوف  ىويتجم
والمشيد  .3التساوي بيف المقطع السردي والمقطع القصصي إلىوىذا يقضي  أي حذؼ

ة الجادة في الفعؿ لا يفصؿ بيف الفعؿ وسماعو سوى البرىة كار شيعطي القارئ إحساساً بالم
 بيف المشيد الحواري وبيف التمخيص. ، فيناؾ تقابؿ4لراوياالتي يستغرقيا صوت 

 لممشيد الحواري وظائؼ، يمكف تمخيصيا عمى النحو التالي:

 .العمؿ عمى كشؼ الحدث، وتطوره ونموه -
الكشؼ عمى ذات الشخصية، مف خلبؿ حواره مع الآخر، فنرى الشخصية وىي  -

 تتحرؾ وتمشي وتتصارع.
 احتفاظ الشخصية بمغتيا، ومفرداتيا التي تعبر عنيا. -

                                                   
 .132، صالسراب :نجيب محفوظ -  1
 .94، الروايةبناء  :سيزا قاسـ -  2
 .102، صفي نظرية الرواية :عبد الممؾ مرتاض -  3
 .102ص ،المرجع نفسو -  4



  صل الثاني                                                                         دراسة تحليلية الف

67 
 

 يعمؿ الحوار عمى كسر رتابة السرد مف خلبؿ الحركة، و الحيوية فيو. -
مع أمو يمعب دوراً كبيرا في تضخيـ  ةبكامؿ رؤ ففي رواية "السراب" كاف حوار  -

لوصؼ والسرد والتحميلبت النفسية، والمثاؿ االمشيد بما يحتويو مف تقنيات سردية، ك
ييا بصوت الحائر في خوؼ وكآبة، :" ورفعت إلالراويالآتي يبيف لنا ذلؾ حيث يقوؿ 

 سألتيا بإشفاؽ:
 ماذا تريف يا أماه؟  -
في يسر كما عيدناىا، ىذا أمر الله وعمينا أف نذعف  لف تمضي الحياة: فقالت بأسى -

نو لَ ونصبر ونشكر،   .1"يسوؤني أف أكوف حملب ثقيلب عميؾوا 
 الوقفة:  -ب

فالوصؼ يقتضي عادة  ،الوصؼ إلىبسبب لجوئو وىي توقفات معينة يحدثيا الراوي 
توقفا زمنياً قد  أوانقطاع السيرورة الزمنية، ويعطؿ حركتيا، غير أف الوصؼ بوصفو استراحة 

التأمؿ وتخبر عف تأمميـ فييا، ففي ىذه  إلىالأبطاؿ أنفسيـ  ئيفقد ىذه الصفة عندما يمتج
عؿ الراوي يس مف فالحدث، لأف التوقؼ ىنا ل الحالة يصعب القوؿ إف الوصؼ يوفؽ سيرورة

 2وحده، ولكنو مف فعؿ طبيعة القصة نفسيا.

والوقفة يقتضييا الوصؼ، ولا تعد وقفة وصفي، إف بعض الوقفات تكوف تعميقية، 
ط الزمف طمتوىي أيضا 3وفضلب عف ذلؾ فإف كؿ وصؼ لا يتطمب بالضرورة توقؼ السرد.
ذلؾ يراوح مكانو بانتظار السردي وتجعمو وكأنو يدور حوؿ نفسو، ويظؿ زمف القصة خلبؿ 

فراغ الوصؼ مف ميمتو، وتشترؾ الوقفة الوصفية مع المشيد في الأشغاؿ عمى حساب 
، أي في تعطيؿ زمنية السرد وتعميؽ مجرى القصة لفترة، قد الأحداثالزمف الذي تستغرقو 

الخاصة،  أىدافيماتطوؿ أو تقصر، ولكنيما يفترقاف بعد ذلؾ في استقلبؿ وظائفيما وفي 
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ة "حسب ىاموف" تبعا لثلبث حالات تترتب عنيا ثلبث طرائؽ أساسية الراويويتـ الوصؼ في 
لشيء الموصوؼ، ا إلىنة لاشتغاؿ المقطع الوصفي، فقد بنى  الوصؼ سواء بالنظر يومتبا

 1أو بالحديث عنو أو العمؿ عميو.

المقطع  وبدوف شؾ فالوصؼ عف طريؽ النظر ىو أكثر الطرؽ تداولا في بناء
يجعمنا "نرى" الأشياء عف طريؽ تأدية اؿ ىو الذي قصؼ كما يو الوصفي لدى الكتاب، فال

وظيفتو التصويرية التي ىي وظيفة إدراكية مباشرة، في المرتبة الأولى، ويقتضي الوصؼ 
عف طريؽ النظر أف يكوف الشيء الموصوؼ موضوعا في مكاف مناسب الرؤية بحيث تتاح 

 يو وتمييزه عف أشياء أخرى مجاورة أو مقابمة.إمكانية التعرؼ عم

 أنيا، الانتباهيؼ تقنية الوصؼ بصورة تستدعي ظتو  إلى" في روايتو نجيب محفوظويمجأ "
زمف السرد نتيجة لكثرة الوقفات الوصفية، فتعمؿ عمى استطراد زمف  إبطاءتعمؿ عمى 

 الخطاب وسعتو، إلى جنب دورىا في رسـ الشخصيات، وتجسيد الزماف والمكاف.

يتوقؼ السرد عندما يصؼ كامؿ شخصية جده، ويكشؼ عف ملبمحو الخارجية، 
و الكبير، يظير فييا جدي جالسا عمى مقعد كبير، بجسمو الضخـ وكرسحيث يقوؿ:" 

 .2، في بذلتو العسكرية المحلبة بالنياشيف"يوِ وشاربو الأبيض، كأنو ىلبؿ فوؽ فِ 

نما أبرز وصؼ نجيب محفوظولـ يقتصر " " في روايتو عمى وصؼ الشخصيات، وا 
المكاف أيضاً، إذ راح يجسد لنا صور الأماكف ومدف، حيث وصؼ مقيى الذي كاف يذىب 

نما تعددت المقاطع الوصفية، فعممت عمى إبطاء إليو الجد، ولـ يأت الوصؼ في  موضع، وا 
 السرد نتيجة لانشغاؿ الراوي بتقنية الوصؼ
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وسوؼ نسوؽ المثاؿ الآتي كدليؿ عمى ىذه التقنية في وصؼ المكاف، حيث يقوؿ: 
مقيى لونا بارؾ صباحا، ليجتمع بقمة مف صحابو، ويمضي في النادي  إلى"فكاف يذىب 

قوة ووقار  لبيت في العاشرة، وكاف يمشي مشيتو العسكرية فيا إلىد مساءً ساعتيف، ثـ يعو 
 .1دوف أف ينحني لو جذع"

 ة: الراويتوظيؼ المكاف في  – ثانيا

 المكاف وأهمية الوصؼ:  – 1

تشكؿ فإف الوصؼ ىو أداة إذا كاف السرد يشكؿ أداة الحركة الزمنية في الحكي، 
لزمنية، السيرورة ا إلىصورة المكاف، ولذلؾ يكوف لمرواية أية رواية بعداف أحدىما أفقي يشير 

، وعف طريؽ التحاـ الأحداثالمجاؿ المكاني الذي تجري فيو  إلىدي يشير والآخر عمو 
 ة.الراويفضاء  السرد، والوصؼ ينشأ

نسبة لتصوير المكاف، فإذا كاف للروايات تتفاوت في تحرير دور الوصؼ بااأف 
تـ بتحديد المجاؿ العاـ الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فإف يلواقعية يا الرواياتالوصؼ في 
الدقة المتناىية في قياس  إلىذلؾ يميؿ  إلى بالإضافةالجديدة أصبح  الرواياتالوصؼ في 

ة الراوياخؿ ؼ دصلممكاف، ويتحدث أحد النقاد عف الو  ةالمسافات بحثا عف ىندسة حقيقي
لخصوص، "إذا كانت الحبكة والشخصيات، تمثؿ النواة داخؿ الخمية الحية االتقميدية عمى 
ة فإف ما سميناه باسـ المحيط يمثؿ السيتوبلبزـ الذي تسبح فيو تمؾ الراويالتي تشكميا 

 .2النواة"

ويعد الوصؼ مف أبرز التقنيات السردية التي تتجسد في النص الروائي، مف خلبؿ 
إشارات لغوية دالة عمى تعبيرية الشيء الموصوؼ، لذلؾ فيو ينتج في سياؽ عممياتو 
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واعد تستعمؿ لتمثيؿ العبارات قالإجرائية، داخؿ النص السردي "نظاماً أو نسقاً مف الرموز، وال
 .1وتصوير الشخصيات أو مجموع العمميات التي يقوـ بيا المؤلؼ لتأسيس رؤيتو الفنية"

شائي يتناوؿ ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي، ويقدميا لمعيف. فالوصؼ أسموب إن
فيمكف القوؿ إنو مف التصوير، ولكف التصوير بمفيومو الضيؽ يخاطب العيف أي النظر، 

 ويمثؿ الأشكاؿ والأواف والظلبؿ.

مولدي، وممعبي،  نيؿفمثلب نجده في وصؼ البيت حيث يقوؿ: "كاف بيت جدي بالم
 أريدلست ، نقيـ في الأعمى منيما، ولو فناء صغير، فودنياي، وكاف يتكوف مف دوريف كبيري

التحدث عف البيت ولكني أتميؼ عمى استعاد الماضي، وما مف ماضٍ إلا ولو بيت تحوـ 
حولو ذكرياتو، إف حياتي لا تنفصؿ عف ذاؾ البيت أبداً، ولف تنفصؿ عنو ما حييت، وما 

 .2يت ببناء وعمارة وىندسة، ولكنو برج ثابت في الزماف يأوي إليو حماـ الذكريات"الب

ونجد في وصؼ المدرسة أيضا فيقوؿ: "... ودخمنا ثاني بناء صادفنا إلى اليسار، 
مدرسة الروضة الأىمية، وقد وقع عمييا الاختيار لقربيا مف البيت، فكانت تتكوف مف فناء 

وىو -حجرات، فصميف وحجرة الناظرػ وقد استقبؿ الناظر متوسط، ودور واحد، مف ثلبث
جلبؿ، ولاطفني في محضره برفة وأطرى نظافتي  -صاحب المدرسة أيضا جدي باحتراـ وا 

 .3وجدة ثيابي"

إف عممية الوصؼ ليست مسألة بسيطة، فالكاتب ىنا لـ يعتمد عمى طريقة الوصؼ 
ية الموصوؼ بإشارة عمومية دوف تجزيئة، أىم بإبرازالتي تقوـ بتفجير التفاصيؿ، لكنو اكتفى 

كما أنو لـ يقدـ إشارات متعددة للؤشياء أو إنما اكتفى بقديـ المقاطع الوصفية في مظيرىا 
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العاـ، ويستخدـ المفردات في صيغيا الشاممة، ذلؾ أنو لـ يتوغؿ داخؿ البيوت ليصؼ 
 عناصرىا بشكؿ وافي، وأثاثيا وحجراتيا، وأدواتيا.

 : الأمكنةوصؼ  – 2

، التي تدور في فمكيا أحداث الأمكنةاة فنية تتشكؿ بوسطتيا دباعتبار الوصؼ أ
 جر دة التي نجدىا افتتحت بمشيد لمجو العاـ الذي أحاط بالبطؿ "كامؿ رؤية" والذي انالراوي

حيث ينطمؽ السارد مف وصؼ العناصر المحيطة بمكاف تواجد ؼ عاـ لمبيت، صعنو و 
، الثابتة منيا في: "فناء صغير ... إف حياتي لا تنفصؿ عف ذلؾ البيت أبداً البطؿ، تمثمت 

ولف تنفصؿ ما حييت، وما البيت ببناء، أو عمارة وىندسة، ولكنو برج ثابت في الزماف، يأوي 
 .1إليو حماـ الذكريات"

بينما تمثمت المتحركة في  "فرأيت في عجمة المذعور عينيف عسميتيف صافيتيف، 
رة بصري فرفعت عينيا احر بحة، وأنفا صغيراً دقيقاً وشفتيف رقيقتيف، ولعميا أحست تقطراف ملب

عرضا فالتقت عينانا، وسرعاف ما استرددت بصري لأنو أيسر عمي أف أحممؽ في قرص 
 . 2أتحمؿ وضع نطرة عيف" أفالشمس إباف اعتداليا مف 

مسرح الحدث إذ أحاطتو  إلىساىمت في نقؿ المتمقي  ،فيذه الوقفة، إف صح التعبير
بتفاصيؿ المكاف الذي أصبح يتراءى لمعياف، فيو بذلؾ يمكنو مف استنباط لعلبقة الجامعة 

 وبيف الشخصيات المتحركة فيو. ة"ب"كامؿ رؤ بيف المناخ العاـ الذي يعيش فيو 

ما تحتويو مف  إلىبيت، بإضافة القاص أيضا لـ يتوقؼ عند وصؼ ال الملبحظ أف
يصؼ لنا القيوة التي غرؼ، بؿ وصؼ كذلؾ الحانة والجامعة والمقاىي، حيث نجد الكاتب 

ة طالمقابمة لمروضة التي تعمؿ فييا، حيث يقوؿ" وقفت في المح ربابكاف يراقب فييا زوجتو 
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اليمنى مف الطريؽ،  أتفحص ما حولي فرأيت شارعا فرعيا، يقابؿ شارع كماؿ عمى الناحية
وة حيث يسيؿ رؤية المدرسة يأجمس في ىذه الق فتقوـ عمى ناحيتو قيوة صغير، بدا لي أ

مف بعيد، أو مراقبة زوجي، حيف دخوليا وحيف خروجيا، واتجيت إلييا، وكاف بابيا يفتح 
كت ر ، وأف أتوارى إذا دعا الحاؿ بزعزعة الكرسي قميلب إلى الوراء، واديرع الجانباعمى الش

، وكراسييا باىتة رثة وروادىا مف ةدىا قديموائقدار حقارة القيوة، فكانت ممف نظرة واحدة م
 .1ف"النوبيّ 

ولـ يكتؼ بوصؼ القيوة والمدرسة والحانة والبيت، بؿ ذىب يصؼ حديقة أبيو التي 
، ويقوؿ في ذلؾ:" ونظرت فييا ربابذىب إليو أوؿ مرة لرؤيتو مف أجؿ الماؿ لتزوج حبيبتو 

أمامي فرأيت حديقة كبيرة، وسرعاف سطعت أنفي رائحة الميموف الزكية، ىي حديقة كبيرة 
تأخذ الناظر بضخامة أشجارىا ما بيف نخيؿ وليموف وتوت، ويزدحـ جوّىا بالفروع 

 بالأوراؽ الجافة، وبيا وبالجو المحيط بيا مسحة حزف وكآبة أرضيا، وتغطت والأغصاف
 .2نفسي في غير إبطاء" إلىسربت ت

يغفؿ ذكر أدؽ التفاصيؿ، إلا ورغـ ىذه  أفساؽ السارد ىذا المقطع الوصفي، دوف 
ربط المكاف  إلىينيض بوظائؼ عدة منيا "الإخبارية" التي تعدت  -الوصؼ–السمطة نجده 

 :بالحدث. مف خلبؿ وصؼ جماليات حبيبتو وىي أماـ المحطة تنتظر التراـ حيث يقوؿ
ري فرقا، ومررت بيا مسترقا دتيف وقمب بغوص في ص"فاتجيت صوب المحطة بقدميف قمق

ميتيف صافيتيف، تقطراف ملبحة، وأنفاً صغيرا سالنظر، فرأيت في عجمة المذعور عينيف ع
ا أحست حرارة بصري فرفعت عينييا عرضا فالتقت عينانا، يدقيقا وشفتيف رقيقتيف، ولعم

وسرعاف مف استرددت بصري لأنو أيسر عمي أف أحممؽ في قرص الشمس إباف اعتداليا مف 
 إلىوار ولبثت حائرا لا أدري كيؼ أعود طرؼ الطِ  إلىأحتمؿ نظرة عيف" ومضيت  أف
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فنسي في ورطة عسيرة  المحطة الأخرى، وخيؿ إليّ اني ارتكبت شططا جنونياػ فأوقعت
  .1المخرج، ىكذا كانت تتراءى لي أتفو الأمور"

ينبئ عف وصؼ خالص، حممو شيء مف التشويؽ جؿ القارئ ينتظر  عفيذا المقط
قياـ حدث لا يقؿ شاعرية عف المكاف المؤطر لو، لكنو يتفاجئ بقياـ ما يناقض توقعاتو 

ر يحكمو الصراع، مف خلبؿ عندما يكشؼ الوصؼ في تتمة ىذا المقطع، عف جو متوت
نقؿ ما يدور في خمده في ىذا المقطع  إلىتعمؽ السارد في نفسية البطؿ التي عمد الروائي 

مكاني  إلى"ولبثت منتظراً حتى استقمت الفتاة التراـ، وخلبؿ الطوار مف المنتظريف قعدت 
يا خيال، وعشت مع !لاىثا، وجعمت أحدث نفسي: أجمؿ بما مف ملبحة ورشاقة واحتشاـ

 تمميّ ما يمقى عمي مف محاضرات، وعمى قدر ما نازعتني، إلى  إلىيومي، فمـ أكد انتبو 
التي تعترض سبيؿ أخيمتي، ففاض بي  لممحاضرةعواطفي عمى ما قدر ما ازددت كرىا 

شعور بالتمرد عمى تمؾ الحياة الدراسية، التي تعذب عقمي وتتجاىؿ قمبي، وشعوري وكأني 
 .2"الأعضاءوؿ مرة، فأحس بو عضواً حياً مثؿ باقي انتبو إلى قمبي لأ

فالسارد ىنا عمؿ عمى وضع المتمقي في صورة يذكره بالتفاصيؿ التي مر بيا كامؿ 
المدرسة، وما يعانيو مف خجؿ وما يعانيو مف  إلىفي مرقبتو لحبيبتو مف المحطة ثـ التراـ 

ر ما االبوح ليا عف حبو ومقد أوألـ وحب تجاىيا، حيث أنو لا يستطيع حتى التكمـ معيا 
 يعانيو مف حزف وكآبة كمما فرقتو ولو دقيقة.

ومف خلبؿ ىذه الإشارات الوصفية الدقيقة، والمبعثرة خلبؿ ىذه المقاطع نجد السارد 
وذىبت دوف أعمف ما يصؼ لنا بيت والده الذي قطعو مع جده منذ تسعة أعواـ حيث يقوؿ: "

مبارؾ  ياـ، ولما بمغت شارع عمر الت مساريكُ في ضميري لأمي، واىتديت الحممية مسترشدا 
ذكرت لتوي الطريؽ الذي قطعتو مع حدي منذ تسعة أعواـ، وتراءى لعيني البيت الكبير، ذو 
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قد الضخمة، ورأيت البواب العجوز جالساً أماـ الباب و  الأشجاررؤوس السور تموح وراءه 
غدوت منو عمى بعد خطوتيف،  إذحتى صار ىيكلب أسود، وخانتني الشجاعة عف في السف ط

فمـ أتوقؼ عف السير، وجاوزتو وقد تممكني شعور اليأس تحدثني نفسي بالعودة مف حيث 
 .1أتيت"

الوصؼ في جممة ىاتو المقاطع كاف خادما لميدؼ الذي  أفمف ىنا جاز لنا القوؿ 
ة ونظرًا لعلبقة الراويح عميو أحداث تتحيث اختار "البيت" كإطار تفلؼ. يرمي إليو المؤ 

التي عصفت بكامؿ رؤية،  الأحداثالوصؼ بالبيت كحيز مكاني نجده يأتي عمى ذكر جممة 
كما نجد السارد يصؼ لنا  .ربابمف نشأتو مع أمو المطمقة إلى نياية خيانة زوجتو  انطلبقا

 ة وحياتيا جميعاً.ممدرسللة كامؿ وما عاناه مف كره اح

 الأماكف وأهميتها في البناء الروائي:  – 3

نجيب يختار الروائي لشخوص روايتو، وأحداثيا أماكف قد تكوف واقعية، أو مستعارة و"
" كأي واقعي، فضؿ أف تكوف رواية "السراب" واقعية، وما يمكف أف نلبحظو ىو أف محفوظ
الخصوصية، وىناؾ أيضا  الانتقاؿالعمومية، وأماكف  الانتقاؿتنقسـ إلى أماكف  الأماكفىذه 

والشوارع بمفيومو العاـ،  الأحياءوالإجبارية، ويندرج ضمف الأوؿ  الاختيارية الانتقاؿأماكف 
تتضمف  الاختياريةوأحسف ما يمثؿ أماكف الخصوصية المقاىي والنوادي، أما الأماكف 

 .البيوت

لمكاف حادثا وجزءً مف الشخصية، فالقارئ كما نجد ىناؾ ظاىرة أخرى تؤكد اعتبار ا
ىذه الأماكف تقترف بأحاسيس تغمر نفسيات الشخوص، فكمما كاف المكاف  أفيلبحظ 

 .والاكتئابخصوصيا، كانت نفسية الشخصية حزينة، أو متألمة أو تغمرىا عاطفة الخوؼ 
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ة، وأكثرىا حضورا أمكننا تقسيميا الراويالموجودة في  الأماكفف خلبؿ ملبحظتنا أغمب مو 
، والشخصيات تتحرؾ وفؽ الأحداث، وىي التي تضؿ فييا الاختياريةأماكف الإقامة  إلى

تتحرؾ وفؽ  الشخصيات أفالانتقاؿ الخصوصية، ونجد فييا  أماكفالتي تجري فييا  الأحداث
 الانتقاؿكف ، إما أماالأمكنةأنواع مف  لاحظتمجرى الحدث، وىي حبيسة إطارىا، وليذا 
 والإجبارية. الاختياريةالعمومية والخصوصية، أو أماكف الانتقاؿ 

 أماكف الانتقاؿ الاختيارية:  – أ

، فضاء خارجي، يحوي حدود مكانية، ويكوف محيطو الاختيارية"تعتبر أماكف الإقامة 
أضيؽ بكثير، ويرد وصؼ البيوت، والغرؼ وما يدور فييا مف أحداث ووقائع عمى لساف 
الراوي الذي يشكؿ بدوره صفاتيا اليندسية، كما يريدىا، فأوؿ مكاف يظير لنا مف خلبؿ قراءة 

 .1ة: فضاء البيوت والغرؼ"الراوي

  فضاء البيوت والغرؼ: –

البيت جسد وروح، فالبيوت تشكؿ نموذجاً ملبئما لدراسة قيـ الألفة، ومظاىرىا الحياة 
لبيت امتداد لو والحقيؽ لا أحد يجادؿ في االداخمية التي تعيشيا الشخصيات. وذلؾ لأف 

الجزئيات ذات الدلالة التي يتضمنيا، إلا أف  أوأىمية الوصؼ الموضوعي لقضايا البيت 
ذكر بيتيف  إلىفائدة ىذا الوصؼ أكيدة ومحدودة معاً، ونجد أف الكاتب تطرؽ في روايتو 

جعؿ كؿ منيما يشكؿ لديو مجموعة مف الذكريات، والصور وىذاف ، 2تأثر بيما تأثرا عميقا
 البيتاف ىما: 
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  بيت الجد: -

في الذي نعيشو، وتبقى دوماً موجودة الكثير مف ذكرياتنا وأحلبمنا محفوظة في البيت 
نجده في بيت الراوي،  اأحلبمنا الخاصة بنا، خصوصا إذا كاف البيت يحمؿ طفولتنا، وىذا م

ؿ ذكريات طفولتو، جعمت منو المكاف ممميزة في وجدانو، وذلؾ لأنو يح ةفبيت جده لو مكان
وكاف يتكوف مف دوريف كبيرف، نقيـ في  يموج بو في قمبو، حيث يقوؿ فيو:"العاشؽ الذي 

ولكني أتميؼ عمى استعادة  الأعمى منيما، ولو فناء صغير، لست أريد التحدث عف البيت،
كرياتو، إف حياتي لا تنفصؿ عف ذاؾ ذالماضي، وما مف ماضٍ إلا ولو بيت تحوـ حولو 

. وىنا الراوي يجعمنا نرى أكثر ما يمكف مف الوضوح 1البيت أبدا، ولف تنفصؿ عنو ما حييت"
 مى كؿ جدار، وباب وممر مف ىذا البيت، ويرسـ خبايا المكاف.ع

والكاتب يقدـ لنا صورة إضافية لصاحب المكاف، فيصؼ مظيره، وطبائعو، وسمطتو 
ولكنو يعرض كؿ ذلؾ عمى ىامش المكاف، وليس في مركزه حيث يراد الكشؼ عف حضورية 

أي يصؼ الإنساف إلى جوار المكاف مف حيث صمتو وتألقو الوجودي،  اف في المكاف،الإنس
بو ووعيو إياه حيث يقوؿ فيو:" ىي صورة كبيرة يظير فييا جدي، جالساً عمى مقعد كبير، 

مو الضخـ وكرشو الكبير، وشاربو الأبيض، كأنو ىلبؿ فوؽ فيو، في بذلتو العسكرية، سبج
أمي إلى يميف جدي معتمدة بساعدىا الأيسر مسندا لمكرسي  المحلبة بالنياشيف، ووقفت

 .2الكبير"

 غرفة كامؿ رؤبة:  -

تقع الغرفة في جناح مف البيت، تفصمو صالتاف، وىي غرفة بسيطة يقوؿ الراوي 
عنيا:" كاف ىذا الجناح مف الشقة خالياً صامتاً، تفصمو صالتاف صغيرتاف متداخمتاف عف 

                                                   
 .05، صالسراب :نجيب محفوظ -  1
 .57، صنفسوالمصدر  -  2



  صل الثاني                                                                         دراسة تحليلية الف

77 
 

الجناح الآخر، حيث توجد حجرتا أمي والاستقباؿ ...، وكاف مخدعا مربعا يتوسطو الفراش، 
عد طويؿ ذو لوف وردي، وفي الجدار المقابؿ التواليت قوعمى يميف الداخؿ مباشر م

 نجد الراوي يعطي وصفا لبعض الأثاث الذي تحتويو الغرفة. .1والمشجب"

ويصؼ لنا الراوي البيت الذي انتقلب إليو بعد وفاة جده حيث يوصؼ بأنو مكاف 
وانتقمنا  ، والعزلة، والفقر، حيث يقوؿ:"والاغترابمناسب، ىناؾ حيث عانى كامؿ الوحدة، 

أدوار ثلبثة بشارع  ومف بيت قديـ ذ الأوسطغيرة في الدور صشقة  إلىقبؿ ختاـ الشير 
ع المنيؿ ر ع المنيؿ، وكاف البيت يقع في وسط الطريؽ ما بيف شار القاسـ، المتفرع مف شا

والنيؿ، أما الشقة فتتكوف مف ثلبث حجرات صغيرة، فرشناىا ببعض أثاثنا القديـ، وبعنا بقيتو 
 .2بثمف بخس"

كؿ ما ورد في وصؼ شقة التي رحؿ غمييا كامؿ مع أمو، لا يكفينا بأخذ صورة 
نما جاء كلبمو عنيا فقط حيف يريد  مفصمة عنيا، وذلؾ لأف الراوي لـ يركز عمى وصفيا، وا 
أف يبيف لنا مدى حزف كامؿ رؤبة، وقيره عف الوضع الذي آؿ إليو بعد وفاة جده، والفقر 

 تحمؿ المسؤولية. إلىإضافة  طر عميوالذي سي

 بيت أبيه:  -

، حتى ذىابو ىو وجده عندما أبداً ىو المكاف الذي يسكف فيو والده، والذي لا يعرفو 
أراد كفالتو، فتركو والده عمداً لعدـ تحمؿ مسؤوليتو، وفي ىذا يروي لنا الكاتب دخولو لأوؿ 

 ببابيف في الجدار المقابؿة تنتيي وجدت نفسي في حجرة كبيرة مستطيممرة حيث يقوؿ: "
نفيس،  طعمقت بينيما صورة بالحجـ الطبيعي لأبي في عز شبابو، وقد غطيت أرضيتيا ببسا

منمنـ وصفت عمى جانبيا الكنيات، وأسدلت الستائر عمى نوافذىا وأبوابيا، ورأيت أبي متربعا 
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أنيقة كأنيا لعدـ عمى كنبة تتوسط الجناح الأيسر لمحجرة، وأدوات الشراب أمامو عمى منضدة 
. يأتي ىذا الوصؼ ليبيف لنا شدة دىشة، وولع كامؿ لما 1"أعضائوانفصاليا عنو، عضو مف 

الثمف، كذلؾ نجده يصؼ لنا الحديقة التي  باىظةفاخر وأفرشة  أثاثرآه في بيت أبيو مف 
مف  ، في تتخذ بعداً جمالياً، استثنائيا سواء مف حيث حجميا، ومجالياػ أوأبيوتقابؿ بيت 

مضى و دخوؿ الحديقة،  إلىحيث منظرىا، واتساقيا وانتقاء عناصرىا، حيث يقوؿ: "ودعاني 
الميموف، تمتمئ سماؤىا برؤوس  ابشذ، ىي الحديقة نفسيا لا تزاؿ تسطع جنباتيا لخبر البِؾ

نياية الفرندا، في نياية  إلىالنفس كآبة ووحشة، وأرسمت ببصري  إلىالنخيؿ، وتتسرب منيا 
 .2"الارتباؾ ـفرأيت البواب يدعوني، فتقدمت وأنا أطرد عف قمبي شعوراً بعد لمحديقة

لمسافة الخضراء وحضورىا، كخمفية لمبيت لا يجعميا تنيض بوظيفة اوالحاؿ أف 
نما أوتزيينية،  ستأتي متضمنة الكثير مف الدلالات الذىنية،  تمبي تصوراً فنياً فحسب. وا 

 والأيديولوجية التي ستخبرنا عف ما تولده مف البيجة والألفة وىذا ما وجدناه عند كامؿ.

 الانتقاؿ الخصوصية:  أماكف – ب

 المقهى:  –

كمكاف انتقاؿ خصوصي، بتأطير لحظات العطالة والممارسة المشبوىة  ىيقوـ المقي
 الاجتماعيةالتي تنغمس فييا الشخصيات الروائية، كمما وجدت نفسيا عمى ىامس الحياة 

الصادرة فيناؾ دائما سبب ظاىر أو خفي يفضي بوجود الشخصية ضمف مقيى ما، ولا 
الذي  الإنسافيحدث ذلؾ بمحض اختيار فقد ، 3يتعمؽ الأمر ىنا بالزاـ شخصي أو اجتماعي

محة، ونجد في رواية أف الراوي ذكر "المقيى" الذي كاف يراقب متحركو في العادة رغبة ذاتية 
حيث يقوؿ: "وكاف بابيا يفتح عمى الشارع الجانبي، واخترت  ربابفيو كامؿ رؤبة زوجتو 
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اذا دعا الحاؿ  أتوارىمجمسا عمى عتبة المدخؿ يمكنني أف أرى منو ما أريد رؤيتو، وأف 
الوراء، وأدركت مف نظرة واحد مقدار حقارة القيوة، فكانت موائدىا  إلىبزحزحة  الكرسي قميلب 

 .1مف النوبيف." ىادقديمة، وكراسييا باىتة رثة، وروا

ة نجد أف المقيى يحمؿ طابعاً سمبياً لما يعانيو الفرد مف ضياع، الراويمف خلبؿ 
فضاء المقيى سيكوف مسرحا لمعديد مف الممارسات المنحرفة.  فوتيميش، ومما يؤكد ذلؾ أ

سواء كانت دعارة، أو قماراً، أو تجارة مخدرات، أو حتى عطالة فكرية مزمنة، حيث أصبح 
ولعميا ، في ىذا يقوؿ الراوي:" 2العصب الرئيسي الذي يحكـ أحداث الشخصيات المقيى

عجبت لجموس أفندي مثمي في قيوة التوبيف، وما لبثت أف غابت مف النافذة، فكاد يذىب 
عني القمؽ، ولكف باب شرفة تجاوز النافذة، فُتح عمى مصراعيو، وبرزت المرأة منو تجد 

لقصر، ثـ ا إلىسميا المكتنز المائؿ جافة الشرفة، فرأيت كرسيا، ثـ وقفت قميلب مرتفقة ح
الطريؽ العاـ مف  إلىكانت الشرفة أقرب  لب عمى رجؿ،جر  ةجمست عمى الكرسي واضع

 .3النافذة"

كما نجده أنو ازداد صراعا مع نفسو، ومع التناقضات التي يراىا تحدث أمامو في 
ديف، أناساً مختمؼ المشارب والأىواء، فيتمعف بأنماط ئالمجتمع، حيث يشاىد الرائحيف والعا

صراع مع نفسو حيث يقوؿ  إلىالناس، فاحصا، ومنتقداً إياىـ متسائلًب ثـ يرجع مرة أخرى 
الراوي:" وارتفعت في القيوة ضجة ضحؾ، فانتشمتني مف الأحلبـ، فعدت إلى وعي متعباً 

مى ثرثرة لا تنقطع بأصوات غريبة ائبة عدكالمريض، وألقيت نظرة عمى الوجوه السود ال
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فمي ورشفت منو رشفات  إلىمكيربة، ونظرت بيف يدي فإذا بفنجاف القيوة لـ يمسو، فرفعتو 
 .1الطريؽ حتى استقر عمى باب الروضة" إلىباردة، وعدت ببصري 

لقد نجح الراوي في اختيار المكاف مسرحا للؤحداث قصتو، فقد اختاره كمجمس منعزلًا عمى 
ة، وفي ىذا الراويىذا المكاف بعد الانتياء مف مقدمة  إلىالقيوة، إذ يدخؿ الكاتب  طوار

لبطؿ أثناء جموسو عمى طوار القيوة، التي سبؽ االمكاف وصؼ لنا الحالة التي كاف عمييا 
 لنا ذكرىا.

 الحانة:  –

تكشؼ الحانة عف نفسيات أبطاليا، وشخوصو ولتقؼ عمى أفكارىـ الصادقة بتأثير 
ـ، فيـ صادقوف مؤمنوف، مخمصوف وربما كاف الشرب مواجية، وليس ىروبا حيث شربي

ينطؽ الشخص بالكممة الصادقة تحت تأثير الخمر، الكممة التي لا يممؾ القدرة عمى قوليا، 
 .2في حالة الوعي التاـ

ة نجد الراوي يصؼ لنا حالة البطؿ، وىو عاشؽ ولياف ولا يستطيع البوح الراويوفي 
 إلىوساورني شعور محزف يأتي أنحدر  الحانة ليريح قمبو، حيث يقوؿ: " إلىبحبو فيمجأ 

وكانت الياوية، التي ابتمعت أبي مف قبؿ، ولكني لـ يكف ىذا ولا غيره بمانِعي مف المقدور، 
بيا موائد  معدوداتػ تبدو رثة باىتة، نادليا يوناني عجوز الحانة صغيرة، مربعة الشكؿ، 

لخمر ىي الخمر ا. ولكف فلبائسيابعض الموظفيف  أوأعمش، وروادىا مف الشعب الأدنى 
لرؼّ الطويؿ، وسررت بيا سروراً اكما قاؿ الحوذي، ولا أنكر أني فرحت بمنظر القوارير عمى 
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يد إلييا، ورأيت آوني لمخمر مف نوع جديد ىي أنساني آلاـ الصنعة التي تشدني ضيؽ ذاتو ال
 .1الدوارؽ، فدورؽ الكونياؾ بعشرة قروش"

لمخمر الذي تو منيا الغانية والفقيرة نظرا لحاجوقد عدد كامؿ رؤبة في أماكف الحانات 
ائد و إحدى الم إلىس، وانتقمت إلييا وجمست مكاف ينسيو في حبيبتو، "... فوجدتيا آمف لممخت

في  نوبيولكف لـ أعد أفكر في اليرب، وجاءني عف مدليا، كنت متوتر الأعصاب،  بعيداً 
 .2منتظرا أمري." ارسرواؿ أسود وسترة بيضاء فابتسـ في أدب ووق

وفي مكاف آخر يضيؼ الراوي حانة أخرى مف الحانات الكبيرة الفخمة، حيث يصفيا 
يو أبواب كثيرة، وعمى محيط بقولو:" وجدت نفسي عند مدخؿ فناء واسع، مستدير تفتح عم

دائرتو صفت الأرائؾ والكراسي يحتميا رجاؿ ونساء، وفرشت أرضو برمؿ أصفر فاقع، 
وراحت ترقص عميو امرأة نصؼ عارية، وكأف الجسارة التي خمقتيا الخمر قد طارت فتسمرت 

ني في مكاني لا أجاوزه ولـ أدري ما أنا فاعؿ، ثـ ثبتت عيناي عمى الراقصة في دىشة لأ
 .3كنت أشاىد الرقص أوؿ مرة، ألقيت عمى الجسد الممتوي الشبو عاري نظرة اشمئزاز وخوؼ"

يو قد حقؽ فة، وما يعتمؿ في داخمو، الراويفالحانة ىنا كشفت لنا عف نفسية بطؿ 
 نفسو داخؿ الحانة، في الوقت الذي لـ يستطع تحقيؽ نفسو في الخارج.

 المدرسة:  –

يصؼ لنا الراوي المدرسة مكاف التعمـ، التي لـ يكف كامؿ يريد الذىاب إلييا، فكاف 
خجولًا بشكؿ مفرط، معزولا عف الناس، يعاني مف عقد لافتة لمنظر، نتيجة التدليؿ المفرط 

بدلة وطربوشا،  يألبسونمف طرؼ أمو، وقد أخفؽ فييا بسبب خجمو، وانطوائو بقوؿ الراوي:" 
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عطفة قاسـ غير بعيد  إلىومضى بي جدي عاودتني ذكرايات العيد السعيد، وحذاءً جديداً ف
اليسار، مدرسة الروضة الأولية الأىمية، وقد وقع  إلىمف بيتنا، ودخمنا ثاني بناء صادفنا 

عمييا الاختيار لقربيا مف البيت، كانت تتكوف مف فناء متوسط ودور واحد مف ثلبث 
 .1حجرات، فصميف وحجرة الناظر"

الجامعة بعد  إلىالبطؿ وىو في المرحمة الأىمية، ثـ لانتقالو  الراوييصؼ لنا 
مستوى جعؿ منو ضابطا مثمو  إلىكثيرة، التي كاف يحمـ بو جده أف يصؿ  إخفاؽمحاولات 

تماماً لكف ىذا لـ يكف بأمر سيؿ فتابع دراستو الجامعية التي أحبيا نظراً لعدـ وجود حصص 
الذي نبدأ فيو  ـمتخففا بالأثر البييج، الذي بعثتو فيّ مف كآبة اليو كثيرة يقوؿ:" ثـ ركبت 

ف لـ تقمؿ مف أسباب مالدراسة، عمى أني وجدتُ في الكمية مزايا خ يقة بأف تذىب مخاوفي وا 
،  مف ذلؾ أف وقت الدراسة مقصور عمى أربع ساعات فينفوري العاـ مف الدراسة،  اليوـ

الغياب بلب رقيب،  أونو يتمتع الطمبة بحرية الحضور تنتيي عادة في الساعة الواحدة، وم
ما يتيدد أساتذتيـ أخطر  أفومنو وىو الأىـ انعداـ فكرة العقاب، بؿ لمست في روح الطمبة 

 .2مما يتيددىـ ىـ"

تصوير الشخصية في المكاف تصويراً دقيقاً نتيجة لما كاف يعاني  إلىوقد لجأ الراوي 
 إحساسا الأحداثمما جعؿ القارئ يحسف بكؿ ما يحيط بمنو كامؿ بنفوره مف الدراسة، 

 حقيقيا.

 إلىسقوطي، ربما عدؿ بيـ عف إرسالي  فحيث يقوؿ: "وكاف يداعبني أمؿ بأ
المدرسة، فمما بشرني بذاؾ النجاح المغتصب خاب أممي، وجاءت السنة الثانية فمـ تكف 

حياتي بقية  تنغيصبخير مف الأولى، وزاد مف شقائي صفوة لسانية عثرت بيا فضاعفت مف 
ة لأستأذف المدرس في الخروج، ر المدة التي قضيتيا في الروضة الأولية، رفعت أصبعي م
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"يا أفندي" أخطأت وأنا لا أدري فقمت لو "يا نينة" وضع الغمماف   أدعوه أفولكف بدلا مف 
 .1س نفسو"بالضحؾ، وضحؾ المدرّ 

ة عاكسة بذلؾ لجممة الأزمات والتوترات التي الراويوجاءت ىذه الأوصاؼ في افتتاحية 
عصفت بحياة البطؿ، حيث تمثؿ الوصؼ الخالص لداخؿ شخصية البطؿ، وما يعنيو مف 

 2وسط المجتمع. انعزاؿ ووحدة في

وصؼ الجامعة باعتبارىا المكاف الذي تحرر فيو مف قيد المدرسة التي  إلى بالإضافة
الكمية حيث  إلىكاف يدرس فييا، فبدؿ أف يقضي النيار كاملب في سجف المدرسة، انتقؿ 

يمضي نصؼ النيار أو أقؿ حيث يقوؿ: "عمى أني وجدت في الكمية مزايا خميقة، بأف تُذىب 
ف لـ تقمؿ مف  نفوري العاـ مف الدراسة، مف ذلؾ تذوقت الدراسة مقصورا  أسبابمخاوفي، وا 

، تنتيي عادة في الساعة الواحدة، ومنو تمتع الطمبة بحرية  عمى اربع ساعات في اليوـ
ر أو الغياب بلب رقيؽ، ومنو ىو الأىـ انعداـ فكرة العقاب بؿ لمست في روح الطمبة الحضو 

 .3أخطر مما يتيددىـ ىـ" أساتذتيـما يتيدد  فأ

 المحكمة )النيابة(: –

، مرة ونجد الأولىتعتبر المحكمة ىي الجية القضائية التي ترفع إلييا أغمب القضايا 
، مع ربابة، حيف وصؼ لنا الخيانة التي جاءت مف طرؼ زوجتو الراويأف الراوي اعتمد في 

النيابة، ليشكو عف حالة وفاة  إلىالدكتور أميف رضا، حيث يصؼ لنا حالة كامؿ عند ذىابو 
زوجتو الغريبة، حيث يقوؿ: "ودخمت دار النيابة، وليس في ذىني خطة معينة، أو تيمة 

وضاء غير مميزة كيدير البحر، مسامعي ض صكتصريحة، وجدتني في زحمة خانقة، و 
فمبثت حائرا لحظات حتى رأيت شرطيا، فتقدمت منو وسألتو أف يدلني عمى حجرة وكيؿ 
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لييا، ثـ إالنائب، فقاؿ لي بخشونة، )في الطابؽ الثاني( فارتقيت السمـ واسترشدت بموظؼ 
كباً عمى جمس وراءه شاب قصير نحيؿ، ميا في مواجية الداخؿ بً أيت مكتاستأذنت ودخمت، ر 

 1قمصني بنظرة ثاقبة".أوراؽ بيف يديو، فرفع رأسو حيف دخولي، وت

، ومكاف سجف، والوالمستشفىكالعمارة،  الأماكفذكر بعض  إلىوقد عمد الراوي 
 .الأحداثالوصؼ، وذلؾ لتتابع سرد  إلىالدكتور، دوف المجوء 

 أماكف الانتقاؿ العمومية: –ج

التي كاف ينتقؿ فييا البطؿ في أغمب روايتو، ألا وىي  الأماكفركز الراوي عمى اىـ 
 المدف التي كاف ينتقؿ بينيا.

 : والأحياءالشوارع  –

ذكرىا، ولكف لـ  إلىأما فيما يخص الشوارع، والطرقات، والأحياء فقد عمد الراوي 
فييا، وقد اكتفى بوصؼ مظاىرىا عرضياً دوف توضيح ما يحدث  الأحداثيصفيا لغياب 

براز وظيفتيا الحيوية داخؿ فييا، و  ذكره الراوي شارع العباسية حيث  ة، ومف بيف ماالراويا 
يقوؿ:" واتجينا نحو شارع العباسية، وىما تتحدثاف وتضحكاف، وافترقتا في الطريؽ العاـ، 

 2المحطة". إلىاليسار وسارت زوجتي  إلى ةاتفاتجيت الف

كذلؾ وصؼ لنا بعض المدف التي كاف ينتقؿ إلييا مف أجؿ لبحث عف العمؿ، حيث 
ة أحد معارفو الكثيريف، ولكنو طيوـ، ليجد لي وظيفة بواسفعمي في ال إلىيقوؿ فيو:" سافرت 

 .3لـ يوافؽ عمى توظيفي بالحكومة"
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، وابتعد عف تص ، والفيوـ وير ىذه كذلؾ نجد ذكر الحممية، والجيزة، والسعدية والسموـ
المدف ككؿ تصويرا فوتوغرافيا، كما يفعؿ بعض الروائييف الواقعييف مما يحد مف تخيمنا ليذه 

 الأماكف.

 طرؽ تقديـ الشخصية:  –ثالثا

طرؽ تقديـ الشخصية، وعرضيا في النص الروائية أىمية كبيرة،  أولى النقاد السرديوف
ة، الراويلما ليا مف دور مركزي رئيسي في تفعيؿ دينامية العممية السردية، داخؿ فضاء 

وطبقاتيا، ونعني بيا الكيفية التي يتـ بيا خمؽ الشخصيات الروائية، وبناء وجودىا في العمؿ 
دـ بو المؤلؼ شخصية مية الخمؽ ىذه بأنيا:" منيج يقالروائي ، وقد عرّؼ "مجدي وىبة" عم

يصؼ  أف، إما فما، في القصة، أو المسرحية، وىذا المنيج يكوف عادة بإحدى الطريقتي
ما أف تظير الشخصية مف خلبؿ أحداث و المؤلؼ الشخصية وصفا دقيقا،  ة نفسيا، الراويا 

 .1وتفاعؿ الشخصية معيا .."

 لشخصية عف طريؽ الراوي: اتقديـ  –1

ثمة علبقة جدلية قائمة بيف الشخصية والراوي، بوصفو المحرؾ الأساسي لعممية 
لقص الروائي، يأخذ عمى عاتقو أسموب العمؿ الروائي، وبنيتو فالراوي، ىو "الذي يحكي لنا ا

 مف الأحداثالقصة، وينظـ فقرىا، ويرود مقاطعيا حسب إرادتو واختياره، ويعرض عمينا 
 .2وجية نظر ىذه الشخصية، أو تمؾ أو مف وجية نظره ىو بالذات، ولكنو أيضا شخصية"

فالتأكيد ىنا ىو عمى أف الراوي شخصية يكوف موقعو داخؿ النص الروائي، وليس 
خارجو، فيو إذف راو مشارؾ، متماهٍ بشخصياتو، فيو يمتمؾ إمكانات فائقة في التعبير عف 

يميا، وتقديـ كؿ ما يخصيا مف قريب أو بعيد "وتتضح الشخصية عادة في دلشخصية وتقا
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ة مف خلبؿ المعمومات التي يقدميا الراوي عنيا، سواء أكانت المعمومات وصفا الراويبدايات 
 .1ت تحديدا لعلبقاتيا الروائية"نلمظيرىا الخارجي، وطبيعتيا ومزاجيا، أـ كا

نذ الوىمة الأولى، لمسرد ويخترؽ قوانيف وىو إذ يعمف سطوتو عمى النص الروائي م
عف نفسو مف خلبؿ بسط دواخؿ الشخصيات  الإعلبفالفعؿ الحكائي اختراقاً، فإنو يسارع في 

وآرائيا، ووضعيا موضع المتحكـ في الحدث الروائي، فبعد أف يحدد الفضاء الروائي يشرع 
أخرى. حيث يقوؿ الراوي في وصؼ شخصياتو، وعرض إمكاناتيا مجتمعة تارة، ومنفردة تارة 

عمى صوت المحقؽ وىو ييتؼ بي "ىو .... اضح" فرفعت عيني مرتجفا،  واستيقظفي ىذا:" 
، قاؿ الرجؿ: إني أسألؾ ألـ تصارحؾ زوجتؾ وعدت رويدا رويدا، إلى الشعور بما حولي

مف الدكتور أميف نظرة  بكراىيتيا لمحبؿ؟ ألـ تفض إليؾ برغبتيا في إجياض نفسيا؟ واسترقت
 .2ما أعمـ..." أضعاؼعمـ يسريعة، وقمت لنفسي إنو يعمـ السر كمو مف بادئ الأمر، ولعمو 

، والدكتور أميف رضا وىي شخصيات تدور ربابفنجد ىنا تقديـ كامؿ رؤبة، وزوجتو 
ائي ة، الدكتور أميف رضا، ثـ ينطمؽ الرو الراوية في النصؼ الأخير مف الراويحوليا أحداث 

 في وصؼ ىذه الشخصية، كؿ عمى حدى مف خلبؿ وضع محاور خاصة بكؿ شخصية.

ولكف ىذا لا يعني انفصاؿ ىذه الشخصيات بعضا عف البعض الآخر، بؿ إـ ثمة 
فيما تعمف عف البعض  ،علبقة تربطيـ، تكوف قائمة مف البعض، تتطور وتنمو بفعؿ الحدث

مع الدكتور رضا أميف،  ربابا ىي الحاؿ مع الآخر انفصالا، وانقطاعا في ىذه العلبقة كم
فسيا إلى الخيانة مع زوجيا وىو ما أدى إلى موتيا، ودخوؿ الدكتور رضا نالتي أعطت 
 أميف السجف.
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ويقوؿ: "ورأيت فراغاً مخيفا تمتزج فيو الحمرة بالسواد، وتتراقص فيو أشباح مرعبة مف 
ىذا الطبيب الشاب  !الخطاب، !بمىحُ  رباب الذكريات، والخواطر ...عممية إجياض... كانت

... يستطيع الشيطاف، ولا شؾ أف يؤلؼ مف ىذه الحقائؽ المتناثرة جريمة مروعة، ساخراً مف 
شكي الذي دفعني إلى التجسس حينا، ىازئا بالطمأنينة التي آويت إلييا سارداً حينا آخر 

"...1. 

وىذا يدؿ عمى أنو يسعى إف علبقة الراوي بشخصياتو تتـ مف منظور رؤية خارجية، 
لتي تفتعميا، لذلؾ ينتقؿ بيف الشخصية، والحوادث اإلى إقامة علبقة سردية متفاعمة بيف 

لشخصيات بكؿ حرية، ومف دوف أية قيود، تحدّ حريتو، يرصد أحاسيس ىذه الشخصيات، ا
وأفكارىا كما يصؼ علبقة ىذه الشخصيات بالفضاء الروائي الذي تبرز فيو، وتتشكؿ رؤاىا 
وأفكارىا، وسياقات حضورىا وعمميا، ومدى تأثير الوسط الجغرافي الذي يستوطنو الراوي 

 فييا. والأقواؿوتأثير الزمف عمى الأفعاؿ عمى شخصياتو وتصرفاتيا، 

 تقديـ الشخصية عف طريؽ الحدث:– 2

 لبقة السردية في جزء مف رغباتيا، تنجح إلى إقامة علبقة متبادلة في بناءعإف ال
وما تأكيد النقاد وي، لوضعيا في مسارىا الصحيح، نعناصرىا، تختزؿ وجودىا المادي والمع

ف والسردييف عمى ىذه العلبقة، إ ة الراويلا جزءا مف المعبة السردية المعمنة ملبمحا مسبقا، وا 
، الشخصية الاثنيفالمحققة في الفعؿ السردي. تخمؽ ىذه العلبقة بيف  لنيائيةابصورتيا 

فاعمية مف خلبؿ فعؿ التأثر والتأثير، إذ أف الحدث "الحدث يقوـ في  والحدث بشكؿ أكثر
خلبؿ تفاعمو، وتبادلو التأثر، والتأثير في توليد الفعؿ، ورد الفعؿ مف  أساسو عمى وجود

  .2المعنى الأدبي الذي يمثؿ بنية العمؿ الفني"
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إف بناء الشخصية في الفف الحكائي ولا سيما الروائي منو، لا يرتبط بمقدرة الروائي 
راعة في التشكيؿ، ومف ثـ مقدرتو النيائية عمى فيـ بلاعمى عمميو الإبداع، والابتكار، و 

اتو. واستيعاب سموكيا، وتصرفاتيا المفتعمة، وغير المفتعنة، التي تتضح، وتنضج شخصي
يجاب لسردية، إلى أف افي بمورة وظيفتيا  يبفعؿ الحدث التي تمارسو وتؤثر بشكؿ سمبي، وا 

لكؿ شخصية مف الشخصيات البارزة والمخفية. ومف ىنا نؤكد عمى  السرديةتتكشؼ اليوية 
الدور الذي يقوـ بو الحدث في تحديد الفعالية السردية لمشخصية. فيما عنصراف متلبزماف، 

التفريؽ بيف الشخصية وبيف الحدث،  أولا يفترقاف في أي نص سردي، و "مف الخطأ الفصؿ 
ف اتب اقتصر عمى تصوير الفعؿ مف دو الك فألأف الحدث ىو الشخصية وىي تعمؿ، فمو 

 .1لقصة"ا إلىالخبر منيا  إلىالفاعؿ، كانت قصتو أقرب 

لفرعية قد تجاوزت حالتيا التي كانت انجد أف الكثير مف الشخصيات الرئيسية، و 
التي مرت بيا، فنقطة التحوؿ الحاصمة في  الأحداثنيا، وبيف عمييا بفعؿ التأثير الحاصؿ بي

دث الروائي، وخصائص حلشخصيات، إنما تأتي استجابة لمتطمبات الاحياة الكثير مف 
 التحوؿ فيو، وتفاعميا مع الحدث.

التأثير المتبادؿ، والمنطقي بيف الحدث، وما تكوف عميو الشخصية وما  إلىإنما يعود 
ف كاف طريؽ الراويدور الشخصية في  إغفاؿيحدث ليا بعد وقوعو، ولا يمكف  ة، حتى وا 

مضموف اجتماعي أو فكري، كما أف  إلىوتصرفاتيا، مف أجؿ الوصوؿ  تفسير مقولاتيا
 .2ة بالأشخاص في الواقع"الراويفي  ةعلبقة الشخصي إلىتطور الشخصيات الروائية يرجع 

مة لا مبالية، تحولت بفعؿ قتس" و"الدكتور أميف رضا" كانوا شخصيات مرباب"ػف
سخرية،  إلىشخصيات خائنة فاسقة، فيما تحوؿ "كامؿ رؤبة"  إلىالتي عصفت بيا  الأحداث
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ممة، فيما أف أمو كانت قد رفضت مف طرؼ ولدىا كامؿ، بعد عم عوخائف مف جية أخرى م
 ما أصيب بخيانة مف طرؼ زوجتو.

 تصنيؼ الشخصيات:  - رابعا

 الرئيسية:  الشخصيات – أ

 كامؿ رؤبة: 

" شخصية كامؿ التي تعاني مف أزمات نفسية، واجتماعية، نجيب محفوظلقد اختار "
ة، ومف خلبلو تدور سائر الشخصيات الثانوية، وركز الراويطيمة  الأحداثوالتي تمثؿ محور 

ماني، وقد جس، أكثر مف البعد الالإيديولوجيلبعد النفسي االكاتب في عرض شخصيتو عمى 
أعطى لنا الكاتب تصورات عف الحالات التي يعاني منيا "كامؿ" خاصة مع أمو وزوجتو 

الماضي  استرجاع، وأيضا علبقتو مع نفسو. حيث يسرد البطؿ قصتو بنفسو مف خلبؿ رباب
الكاتب استخدـ اسـ "كامؿ"  أفة الراوينياية زواجو، ونجد في  إلىمف بداية طفولتو 

لتي يعتبر فييا اسمو لكماؿ الصفات والأجزاء ولكنو نجد العكس، لأف في صية لمبطولة اخكش
الخراب والسمبية، فقد مر  إلىة نجد أف كامؿ يعاني مف أزمات متتالية، التي أدت الراوي

التي مر بيا كامؿ  الأزماتنياية حياتو الزوجية، ومف أىـ سية جدا مف طفولتو البفترات قا
 نجد:

 الخجؿ : 
نجد أف البطؿ "كامؿ" في رواية "السراب" قد نشأ منذ طفولتو في بيت جده، نظراً 

فمـ يحتؾ بالعمـ الخارجي، بأمو،  الارتباطلطلبؽ أمو حيث أنو مف البداية كاف مرتبطا أشد 
فكانت أمو تحرص عمى ولـ يستطع أف يواجو رفاقو أو حتى المعب معيـ، أو التحدث إلييـ، 

فاؿ الذيف يجاورونو في المحيط الذي يعيش فيو خوفا مف أيصيبو أذى، أف لا يمعب مع الأط
وىذا العامؿ الذي كاف سببا لمخجؿ الذي كاف فيو حيث نجد في ىذا قولو: "وكاف أطفاؿ 
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الأسرة التي تسكف الدور الأوؿ يمعبوف في الفناء فجعمت أنظر إلييـ بعينيف مشوقتيف، 
صامتة اىتزت ليا جوانحي، واستأذنت أمي يوما في  فيتطمعوف أحيانا بأعيف قرأت فييا دعوة

ترى أنيـ لا يكفوف عف العراؾ؟  ألاالانضماـ إلييـ، فقالت لي بارتياع: ماذا حدث لعقمؾ؟ .. 
الطريؽ لا تنقطع بو  إلىما عسى أف أفعؿ لو ضربوؾ أو جرحوؾ؟ ... أو خرجوا بؾ 

 .1العربات؟"

مـ بسبب عدـ فراؽ أمو عنو حيث ظو  وعندما حاف وقت الدراسة كاف يرفض الذىاب،
المدرسة، أراد اليرب منيا، لأنو وجد عالـ خارجي محيط  إلىنجد أنو في أوؿ يوـ لذىابو 

والمعمميف، يقوؿ في ىذا:" وقفت عمى كثب مف الباب في ارتباؾ لـ أعاتِ مثمو مف  بالأطفاؿ
ء، وتمنيت ألا تقع التلبميذ المتفرقيف في الفناء بخوؼ وحيا إلىي الندـ، ونظرت ولانقبؿ، وت

 2ار فغضضت بصري في خجؿ شديد".ظالأن إليّ ا توجِدّة ثيابي لفت أناقتيعيني عمي ولكف 

البيت، ىؿ يا ترى أمي نستني؟ ىؿ تفكر  إلىبو تفكيره  راط المدرسة إلىفكمما توجو 
المدرسة، 'فكامؿ" يخاؼ الحديث مع أي  بي؟ فقرر أف يكوف ىذا اليوـ الأوؿ والأخير في

 أحد، وىذا ما نجده في ىذا المقطع.

وحتى زواجو، حاؿ الخجؿ بينو وبيف مضاجعة زوجتو: "وبدت لي وكأنيا تنتظر مني 
ف تظاىرت بالعكس، ولا في وجييا الارتباؾ  ةشيئا، فقد انتيت مف تسوي خصلبتيا، وا 

ني أعمـ أمورا ولكف فاتتني التفاصيؿ وأعوزتني الحيمة والعزيمة"  .3والحرج، وا 

ويقوؿ أيضا:" ولما جاء الميؿ، وأغمقتُ الباب وراءَنا قمت لنفسي وبي رىبة وحفت عمي 
لإطلبؽ، ولـ أعرؼ مف الحياة امع الظلبـ "الميمة يقـ بإذف لله"، لـ تكف لي تجارب عمى 
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الجنسية إلا العادة الجينمية، التي لـ أكد أنجو منيا ... وركبني خوؼ شديد مف الفراش الذي 
 .1عذر بعيداً عنو." شبوبيناً أجد عميو عذرً لا أجد لنفسي 

  والانفعاؿالقمؽ : 
بيا منذ طفولتو، والسبب  ىتجد حالة القمؽ والانفعاؿ واضحة عند "كامؿ" التي ترب

كاف لخوؼ فقداف حضف أمو، فكاف يخاؼ مف فقداف عالمو الداخمي، والخارجي الذي لـ 
ير والتجديد في حياتو، انتابو القمؽ أمو وبيت جده، فكمما فكر في التغي يعرؼ غيره، ألا وىو

 .2مف العالـ المجيوؿ، حيث يقوؿ: "بيت جدي بالمنيؿ مولدي وممعبي ودنياي"

، الأخرىأمو التي ىي  إلىعؿ حالة القمؽ لدى "كامؿ " لـ تولد ىكذا، فقد انتقمت ول
مف ابنييا الكبيريف، فمـ  تحرم مامف فقداف ابنيا الوحيد "كامؿ" بعد تعيش حالة قمؽ وتوتر،

 تكف تفارقو أبداً حتى في أوقات المعب.

وأخي، بعيف دامعة وفؤاد كسير،  أختيويقوؿ "كامؿ": "وكانت أمي تيفو لذكرات 
وتتميؼ عف رؤيتيما ولو ساعة واحدة، ولـ تجد في حزنيا مف عزاء سواي فأوعتني حضنيا، 

أجعؿ منو مرتعي، ومراحي ودنياي، جميعا. وىفت نسائـ الحياة و أبرحو، وتودّ  أفلا تحب 
ومف الحناف ما  رخاء، فمـ أدرؾ إلا بعد فوات الوقت انو كاف حنانا شاذاً قد تجاوز حده،

ت ومتيا، فوجدت فيَّ أنا السموى والعزاء والشفاء، كرسمييمؾ، وكانت مصابة في صميـ أ
حياتيا جميعا لي، أناـ في حضنيا، وأقضي نياري عمى كتفيا، أو بيف يدييا، وحتى في 

أفارقيا، وحتى  تدعنيالتي كانت تتعد فييا شؤوف البيت لـ أكف أفارقيا، أو لـ تكف  الأوقات
ي وىو يشعؿ النار، ىا بمشاىدة الطافي المطبخ أمتطي منكبيا، مفترشا رأسيا بخدي متسميً 

خرط البصؿ، بؿ كنا نستحـ معا، فتعكيني في طست عاريا وتجمس أمامي يويقطع المحـ و 
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متجردة فأشرىا بالماء وأقبض عمى رغوة الصابوف النافشة عمى جسدىا، فأدلؾ بو جسدي ولـ 
 .1 قميلب"نكف نغادر البيت إلا

ويظير قمؽ "كامؿ" عند رؤية والده لأوؿ مرة حيث يقوؿ: " وتقدمت منو في ارتباؾ 
فحدجني بنظرة متفحصة، في اىتماـ شديد، وقد لاح في ظاىر وعيناني متطمعتاف إليو، 

، وعند ذاؾ قاؿ جدي: ولعمو أراد أف يتفادى مف خطأ رآني خاف نورعينيف  ت، ثـ مددت يديَّ
 حرياً أف أقع فيو: 

 2أقير ىذا الخجؿ وقبؿ يد والدؾ.

رة والده، والسبب "كامؿ" شعر بنفور لزيا فكاف قرار الزيارة مف طرؼ جده إلا حيف
 يعود إلى الخوؼ مف فراؽ أمو.

ولما بمغ مرحمة الشباب ظيرت لديو حالات القمؽ والتوتر، تجاه قرار الحبيبة والخوؼ 
سارتيا، فرأى في نفسو العجز مف الزواج، وتحمؿ أعباء مسؤولية البيت، خاصة بعد خمف 

معاش جديّ قد انقطع  أففراؽ جده حيث يقوؿ:" ومضت تتكشؼ في الحقائؽ، فعممت 
كانت أمي وخالتي  جنيو، ولما أربعمائةو ترؾ بالمصرؼ بوفاتو. وأحصيت تركتو فوجدت أن

تيف، فقد خص الواحدة منيما مائتي جنيو، طارت كؿ ما لنا عدا ماىيتي وريثتيو الوحيد
أسرة، وقد لفت عميّ نظري ليذه الحقيقة وىو يودعني، فكرر لي  ربّ  إذفالصغيرة، صرت 

 وأنت خمؼ جدّؾ. ،ت ربّ البيتأكرـ أمؾ ما وسعؾ، فأن اني بأمي قائلب: العزاء، ووصّ 

، ونظرت  المستقبؿ المجيوؿ بوجوـ وامتعاض، وآلمني  إلىوتمقيت قولو خوؼ وتشاؤـ
 .3غيري"لالذي ألفت أف توكؿ مسؤوليتي،  أناأف أجد نفسي مسؤولا عف غيري، 
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تمؾ السعادة مع حبيبتو، في حيف كاف يفكر في أف قاؿ "كامؿ" راغبا بشدة في تحقيؽ 
وىذا ما ولد لديو خمؽ قمؽ حيث يقوؿ: "ولكف مسني جنوف لـ يكف لي بو عيد، يخسرىا، 

جنوف محب لا يقعده الفقر، كاف لي مف الفقر رادع يحد مف طموحي، ويجعؿ مف حبي 
حسرة طويمة منطوية في ذات نفسي، ولذلؾ سممت بالعزيمة حياؿ منافسي محمد جودت دوف 

 .1مكابرة"

 الخوؼ واليأس : 
الخوؼ عند البطؿ "كامؿ" منذ طفولتو، ولتي جعمت منو شخصا تتجمى ظاىرة 

ا، فكمما ابتعد عف بيت جيده، زادت مخاوفو نظراً لمحكايات والقصص التي زرعتيا فيو فضعي
ملؤت أدبي  مع العالـ الخارجي يقوؿ:" الاندماجمنذ الصغر، فصارت تعترض طريقة 

العفاريت، والأرواح والجاني والقتمة، والمصوص، حتى خمتني أسكت عالما حافلًب  صبقص
 .2بالشياطيف والإرىاب، كؿ ما بو ما كائنات خميؽ بالجذر والخوؼ"

وىذا ما جعؿ "كامؿ" ضعيؼ، فكمما جمس في مكاف مظمـ كادت روحو تفر مف 
درسي، لمؾ نجده كاف جسده، فأصبح الخوؼ لديو ظاىرة بوضوح حيف بمغ سف الدخوؿ الم

لأصفار، ويمقى الإىانة مف طرؼ التلبميذ او عمى جيتخمى عف المدرسة، ويتحصؿ في نتائ
 والمعمـ.

في الخروج، ولكف بدلا مف أف  المدرسستأذف " رفعت اصبعي مرة لأويقوؿ أيضا: 
 ا نينة" وضج الغمماف بالضحؾ، وضحؾيعوه "يا افندي" أخطأت وأنا لا أدري، فقمت لو "دأ

 إيو يا سيد أمؾ؟ ... -المدرس نفسو، وقاؿ لي بسخرية:

 وقيقو الفصؿ بالضحؾ...
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 .1وفي نياية العاـ جاءتني شيادة الأصفار"

وكاف الفشؿ المتكرر، ىو ما جعمو يفقد الثقة بنفسو، ويشعره بالخوؼ بمف حولو، فلب 
لو لممرحمة يقوى إلا حيف تكوف أمو بجانبو، ولـ تفارقو خيبة الأمؿ والخوؼ حتى وصو 

الجامعية، وتظير قدرات كامؿ الحقيقية حيف أمره الأستاذ أف يمقي خطبة عمى الطمبة في 
يقوؿ كامؿ:" وتسمرت في مكاني ارتباؾ لا قبؿ بو، رغبة المدرج، حينما شعر كامؿ بارتباؾ، 

أف أعتذر ولكف بعدي عف الأستاذ كاف يوجب عمي أف أعمي صوتي فيسمعو الجميع، فسكتُ 
 ا، ثـ قاؿ: شً ىِ غمي ونظر الأستاذ إلي دَ عمى ر 

 .المنصة إلىتعاؿ ... مالؾ واقفا لا تتحرؾ؟  -
الأستاذ بإشارة  ستحثنيحتى أشعر بأني أحترؽ تحت وقعيا، وا يّ وس إلؤ ر واستدارت ال -

 مف يده، فقمت عمى كره.
 لماذا؟ -
 وضحؾ كثيروف مف سؤالي؟ وقاؿ الأستاذ بحدة: -
 .2خريفيا أخي كالآ بتخط لكيلماذا؟  -

 إلى الالتفاتأحس حينيا كامؿ بفشؿ ملؤ قمبو بالحزف، وخرج مف المدرج دوف 
 .والاستيزاءرية خالمكاف الذي يعرض إليو لمس إلىالأستاذ، ووعد نفسو ألا يعود 

واستمر "كامؿ" في ىذه الحالة، حتى أنو فكر في الانتحار، وبقي عمى ىذه الحالة 
ح لافتة مثبتة مالوزارة ل إلىحتى بعد زواجو لأنو لـ يستطع معاشرة زوجتو، وىو في طريقو 

المجوء إليو حيث يقوؿ:"...ثـ  إلىـ يجد كامؿ رغـ خوفو كتب عمييا "الدكتور أميف رضا" فم
 الطبيبينا عثني ستثقمت السكوت، عمى حيف استحانعقد لساني، ولكني ا بالأحرىسكتُ أو 

الحادتاف فاعترفت بكؿ شيء، تكممت بادئ الأمر باضطراب وتعثر، ثـ تشجعت بما لا في 
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وجيي مف أمارات الجد والرزانة فتدفقت بلب توقؼ، وشعرت كأنما القيت عمى عاتقي حملب 
 .1ثقيلب"

ولعؿ ما يبرز خوفو أيضا مف الخيانة، التي تمحقو مف زوجتو، وعوامؿ الشؾ وسوء 
الظف طاغية عميو وىو يراقبيا طيمة فترة عمميا، يقوؿ كامؿ:" وتفحصت الطريؽ أمامي 
متسائلب في رىبة، ترى ىؿ أرى بعد ساعات مف يقؼ منتظرا بموضع مف ىذا الطريؽ؟ ىؿ 

 أوو ابتسامة أو يمحؽ أحدىما بالآخر؟ ما عسى أف أصنع وىما يتبادلاف إيماءة، أ أراىما
فضت ىذه الصاعقة عمى رأسي، وانتفض جسمي غضبا ورعبا، وتخيمت الكارثة، كما لو ان

 .2كانت قد وقعت"

 : أـ كامؿ -
وتعرؼ باسميا "زينب" لو يرد ذكر اسميا إلا عمى لساف والدىا "الأمير ألاي"، 

خصيات التي تعاني مف أزمات مف الجانب النفسي الضابط، وتعتبر شخصية زينب مف الش
أكثر مف المادي، حيث أنيا كانت تعاني مف حزف إثر طلبقيا مف زوجيا العربيد السكراف، 
أما صفاتيا المادية، فتذكر:" قامة طويمة، وجسـ نحيؿ، ووجو مستطيؿ، وعينيف واسعتيف 

تخمو مف بريؽ ينـ عف الحيوية خضراويف، وأنؼ دقيؽ مستقيـ، ونظرة حالمة تقطر حنانا ولا 
 .3وحدّة المزاج"

ؼ والحناف حيث طدور الأـ المدلمة المفرطة في تدليمو، حيث أغرقتو بع بلعبت زين
ة لأف زوجيا حرميا مف ولدييا، فبقي ليا "كامؿ". يجلا تقوى عمى فراقو ولو لمحظة، وىذا نت
تكوف الأب والأـ وتفرض سمطتيا عميو نظراً لأف  أففكاف ليا السعادة والفرح، والحزف فأردت 

 زوجيا كاف يظمميا ويضربيا فأرادت أف تثبت وجودىا.
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خسارة ابنيا قاتمة: فقد كانت ، الأحداث وبقيت شخصية "أـ كامؿ" ثابتة حتى نياية
حيث يقوؿ كامؿ :" اشمتي ما شاءت  رباب"نظراً لمشجار الذي دار بينيما وبينو بسبب خيانة 

 دلؾ الشماتة، ولكف إيّاؾ وأف تتصوري أننا سنعيش معاً. انتيى الماضي بخيره وشرّه ولف أعو 
بنفسي انفراداً أبديًّا لف أعيش معؾِ تحت سقؼ واحد، وسأطمب مف  سأنفردإليو ما حييت. 

 .1مكاف قصيّ أقضي فيو البقية مف عمري" إلىالوزارة نقمي 

بر شخصية أـ كامؿ مف الشخصيات المحورية والأساسية والتي لعبت دوراً كبيراً وتعت
 .الأحداثفي سير 

 : ربابشخصية  -
ىي المرأة التي أحبيا كامؿ بجنوف، المرأة التي كانت بيجتو وسروره، المرأة التي 
غيرت مجرى حياتو، كانت تكوف لو الحياة الجديدة المميئة بالسعادة، ىي الفتاة صاحبة 

المتناسؽ وىذا الوجو الطويؿ العينيف الخضراويف الواسعتيف، وىذا الأنؼ الدقيؽ المستقيـ، 
 .2"ذي البشرة البيضاء

مف الشخصيات الرئيسية فيي التي وضعت تغييراً كبير في " ربابتعتبر شخصية "
كامؿ حيث صورىا الكاتب تصوير دقيؽ فيي مف أسرة شريفة، وكريمة، معممة بروضة حياة 
 حتشمة، أنيقة في ملببسيا، ليا شيادة في عمميا.في عمميا ، ممجتيدة ة، سيّ اطفاؿ العبالأ

الزوجة التي صبرت عجز زوجيا الجنسي في حياة مميئة " دور ربابوقد لعبت "
لا تضع زوجيا في حرج رغـ  بالكآبة والممؿ، إلا أنيا لعبت دور المرأة السعيدة لكي

 المحاولات المتتالية. وما زاد في ذلؾ إصرار والدتيا عمى إنجاب طفؿ.

                                                   
 .152، صالسراب :نجيب محفوظ -  1
 .38المصدر نفسو، ص -  2



  صل الثاني                                                                         دراسة تحليلية الف

97 
 

الفراش،  إلىتماسكيف يقوؿ "كامؿ" :" ولبثنا في عناقنا، والله أعمـ بما لبثنا ثـ تراجعنا م
نمرقتيف عاليتيف، وحبيبتي وما عمييا  إلىوصعدنا إليو وذراعاي لا تتخمياف. وأسندنا منكبينا 

 إلىومف عجب أف بصري لف يتطفّؿ عمييا فاتجو  !راعيّ عمى صدري وبيف ذِ  روبمف 
سي  السماء خلبؿ النافذة. أما جسمي فظؿ جامدا باردا لا ينبض ولا تدب بو حياة، كأف نف

 .1استأثرت بكّؿ قطرة مف حياتي"

تنحو منحى سمبي، فأصبحت المرأة الخائنة  رباببدأت شخصية  الأحداثومع تطور 
لزوجيا، بعد أف أصبحت حياتيا مع زوجيا مممة، فأصبحت تمضي النيار كمو وشطر مف 

مني شؾ في خالميؿ خارج البيت، حيث يقوؿ "وبدأت أشعر في حياتي الزوجية بفراغ. ولـ يدا
ؿ عمى أعصابنا، فما كاف ثقأف زوجتي تشاركني ىذا الشعور. ولـ يعد الميؿ وحده الذي ي
 .2النيار طويلًب مما يمكف أف نطيقو عمى وتيرة واحدة إلى الأبد"

يكشؼ لنا "كامؿ" عمى علبقة حميمية مع الدكتور "رضا أميف"،  الأحداثوفي نياية 
أجراىا عشيقيا ليا، حيث يقوؿ:" كنت تجري  إجياضوىذا بعد وفاتيا والسبب ىو عممية 

ـ، ثـ حدث ثقب خطأ في ىذا الموضع الآخر سعمميةً حقاً ولكف في موضع آخر مف الج
" مف ربابوتعتبر شخصية " .3أنو سيقضي عمى المريضة" راحةفطننت لقمة خبرتؾ بالج

 ، وتطورىا.الأحداثة التي عممت عمى تسمسؿ ييسئالشخصيات الر 

 الشخصيات الثانوية:  –ب 

 :شخصية الأمير ألاي -
الجسـ "الشيخ "الأمير ألاي عبد الله حسف بؾ" ىو الجد الوحيد "لكامؿ"، ىو الجد ذو 

الضخـ، وكرشو الكبير، وشاربو الأبيض، كأنو ىلبؿ فوؽ فيو، في بذلتو العسكرية المحلبة 
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مع حفيده، ويعتبر  ، كاف مف الضباط الكبار في الجيش، كاف لطيؼ وحنوف1بالنياشيف"
"الأمير ألاي" الأب الكبير الذي وقؼ مع ابنتو طيمة معاناتيا مع زوجيا، الذي كاف يعتبره 
الزوج المناسب ليا كونو مف عائمة شييرة وليا سمعة راقية، بؿ كاف يعتبر الماؿ ىو الذي 

، فقاؿ وما حاجتو  ّـ العمـ؟ وقيؿ  إلىيعطي السعادة حيث يقوؿ:" وقيؿ لو إنو جاىؿ جيؿ العوا
عة، تمو العمؿ؟ بؿ قيؿ لو صراحة إنو شاب ذو أىواء  إلىلو إنو بلب عمؿ، فقاؿ وما حاجتو 

نو سكير عربيد، فقاؿ أنو يعمـ أنو شاب وليس براىب. ولـ يكف جدي طمّاعاً جشعاً، ولكنو  وا 
 .2كاف يروـ السعادة لابنتو، ويحسب أف الماؿ كفيؿ بتحقيؽ تمؾ السعادة"

فتولى ف حفيده "كامؿ" ضابطاً في الجيش مثمو تماماً، الأمير ألاي" أف يكو أراد "
" نجيب محفوظ" تشؤوف دراستو وتكفؿ بو، لكف "كامؿ" كاف يخفؽ في كؿ مرة، وقد أعط

لشخصية "الأمير ألاي" دور المساعد لمبطؿ "كامؿ" فكاف لو العوف في حياتو، فقد اىتـ 
 بحياتو وتولي مصاريفو الدراسية.

 ": رؤبة لاظ"صية شخ -
شخصية عدـ الأخلبؽ، سكير عربيد، شخص يسخر ويظمـ الناس وخاصة زوجتو 

سماً مف أجؿ الميراث، لكنو لـ يفمح،  لأبيوالتي أىانيا وضربيا، لـ يكف يعمؿ، فقد وضع 
 نجيب محفوظفطرد مف القصر. مات والده وبقي رجلًب ضعيفا فاراً مف الدنيا وقد أعطى 

وولديو كامؿ ومدحت،  ربابشخصية "رؤبة لاظ" الزوج الميمؿ لأسرتو التي تتكوف مف بنتو 
أكمؿ حياتو في منزلو مع الخمر والبواب، حيث يقوؿ:" وألقيت عميو نظرة سريعة فرأيت 
الجسـ المكتنز وقد ترىؿ، واشتد احتقاف الدـ بالوجو الممتمئ فرأيت العيناف في نظرة ذاىمة، 

في صفحة وجيو غضوف في الجبيف وحوؿ العيني، وذبوؿ الخديف، لـ ارتح وباف الكبر 
 إلىلمنظره، ولكني حرصت ألا يبدو في وجيي أثر مما في نفسي ... ولاحت مني نظرة 

                                                   
 .4، صنجيب محفوظ: السراب -  1
 .6المصدر نفسو، ص -  2



  صل الثاني                                                                         دراسة تحليلية الف

99 
 

وحيف ذىب "كامؿ" إليو مف أحؿ طمب ، 1القارورة الممتمئة لمنصؼ فرمقتيا بنظرة غريبة"
ية واستيزاء، فقد بقسوة القمب، لا يعرؼ الماؿ مف أجؿ الزواج، طرده مف البيت بسخر 

 الرحمة.

عرؼ ي ونلبحظ أف شخصية رؤبة لاظ في رواية "السراب" شخصية قاسية القمب لا
 ة.الراويالرحمة، وتمثمت ىذه الصفحات منذ بداية أحداث 

 : شخصية رضا أميف -
 رباببكامؿ، وبعد العلبقة الفاشمة بينيما تمجأ  ربابة وعد زواج الراويومع مرور أحداث 

عمى أكثر تقدير، خفيؼ القواـ،  الثلبثيفالخيانة مع الدكتور أميف، يقوؿ: "كاف شاباً في  إلى
طويؿ القامة، مجعد الشعر، ذا بشرة سمراء وقسمات دقيقة واضحة، وعينيف حادتيف تممعاف 

 مما يمفت النظر إليو شارب كثيؼ فاحـ، غطىّ فمو وأكسبو وقاراُ  فوراء نظارة أنيقة، وكا
اسمية، مف جامعة دبمف، درس في أوربا، تظير نوىو دكتور في الأمراض الت .2ليس مف سنو"

عمي ىذه الشخصية ذو ثقة بنفس وعمـ. كما نجد في شخصيتو الترفع والكبرياء، والغرور، 
 . قارالو لبساطة، و اىيئتو كؿ البعد عف يبتعد في 

لجأ إليو "كامؿ" بعد أف وجد نفسو ضعيفا تجاه زوجتو، وبعدما اكتشؼ الدكتور أف مرضو 
، وانتيت بحبميا منو، فمـ يكف ىناؾ ربابنفسي لا عضوي، استغؿ وضعو، فأقاـ علبقة مع 

، باتفاؽ مع ىانـ التي تكوف أميا، فكاف السبب في وفاتيا، إجياضعممية  إجراءحلب سوى 
لتي كانت نيايتو السجف، حيث مة الدكتور رضا أميف مف طرؼ المحقؽ وافكشفت جري

إليؾ برغبتيا في  ي:" إني أسألؾ، ألـ تصارحؾ زوجؾ بكراىيتيا لمحمؿ؟ ألـ تفضيقوؿ
السر كمو  فأميف نظرة سريعة، وقمت لنفسي إنو يعمإجياض نفسيا؟ واسترقت مف الدكتور 
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مف بادئ الأمر ولعمو يعمـ أضعاؼ ما أعمـ، فعز عمى أف أكذب وأف أعرض نفسي لإىانة 
  .1جديدة"

 :شخصية عنايات -
ة شخصية راغبة في الشيوة الراوي" في أحداثو الأخيرة مف نجيب محفوظأظير "

 صيرسميا الق"عنايات" يقوؿ: "ثـ دخمت المرأة تجر الكرسي بج ممةعوالممذات وىي الم
، وىي امرأة 2نز، وقد بدت لي في الروب الوردي كبرميؿ إلا انو مفصّؿ تفصيلًب بييمياً"تالمك

تخرج كامؿ  أفعت ة دور العشيقة، حيث استطاالراويأرممة موفورة الثروة، وىي اتخذت في 
مف خجمو، وجعمتو يرغب في المذة والشيوة، وقد استطاعت أف تعيد لكامؿ ثقتو، يقوؿ:" 

ء الطِوار، ثـ انخفض زجاج ذاعمى سيارة متوسطة الحجـ تقؼ أماـ بح أفكاري ت مفظواستيق
نافذتيا الجانبية، ويزد منو وجو المرأة الغريبة وىي تجمس أماـ عجمة القيادة. ابتسمت لي، 

حوؿ السيارة، لأجمس إلى جانبيا مف الباب الآخر، فأطعت في الباب  الالتفاؼ إلىودعني 
د أشعر بما حولي في فرط الحياء، وأحسست بعينييا عمى خدي والتصقت بو وأنا لا أكا
ا ييإلى غمظة وج عدّ ييا بصوت يُ فِ  ضحكت مؿءالأماـ، حتى  إلىاليسرى، فلبزمت النظر 

 .3وجسميا رقيقاً وقالت بميجة تنـ عف التحريض، لـ يعد داعٍ لمحياء"

 هامشية: شخصيات  –ج 

 ":كامؿ"خالة  -
أـ لستة أولاد، زوجيا مدرّس لغة عربية، وىي نحيفة، منزوية، كثيرة المخاوؼ  ىي

الشذوذ، اجتماعية بطبعيا لا تخاؼ عمى أولادىا، وكانت  ناف لحدّ والقمؽ، مفرطة في الح
 تعارض أختيا زينب عمى التدليؿ المفرط لػ "كامؿ".
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 " مدحت -
الأخ الأكبر لكامؿ، وىو نموذج عمى والده، بديف في غير إفراط، مستدير الوجو 
ف لـ  والرأس، أبيض الوجو، مشرب بحمرة، أسود العينيف، ينـ مظيره عمى الفحولة والقوة، وا 

كثيرا، ويساعد أمو في  إخوتويجاوز يف الثامنة، كاف اجتماعيا، محبا، عطوفا، وكاف يحب 
 والحناف.ؽ مف الحب ستحكؿ ما ت

 : راضية -
، والبنت الوسطة، ىربت مف المنزؿ بعدما رفض والدىا الزواج "مدحت"و" كامؿ"أخت  -

، ميّالة لمبياض، أما وجييا فصورة مف وجو أميا، بضّةممف تحبو، كانت ممتمئة 
بعد زواجيا ، 1"وصورة مف وجو كامؿ، لدييا عينيف خضراويف صافيتيف، وأنؼ دقيؽ

 .عمييا والاطمئنافكانت تأتي لزيارة أميا، 
 لاظ الكبير:  -

أبو "رؤبة لاظ" عرؼ بكرىو واستيائو عمى ابنو الذي حاوؿ قتمو، فحرمو مف الميراث 
عقابا لفعمتو، ورغـ محاولة "الأمير ألاي" لإقناعو بتعديؿ الوصية مف أجؿ مستقبؿ أحفاده 

 لكنو رفض ذلؾ بقمب قاس.

 : الخادمة -
دميمة "أحضرتيا "أـ كامؿ" لتتولى شؤوف البيت، كانت تمعب مع "كامؿ" في  صبية

 أوقات فراغيا تحت مراقبة أمو.

 :الطاهي -
شيخ كبير السف كاف يتولى شؤوف الطيي في بيت "الأمير ألاي" قضي عمره في 

 خدمة البيت، غمى أف تـ الاستغناء عنو بعد وفاة "الأمير ألاي".
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ّـ كامؿ -  :ع
، لجأ إليو "الأمير ألاي" ليترؾ" كامؿ" في كفالتو حتى  مف كبار المزارعيف في الفيوـ

 يبمغ التاسعة، كما ساعده صيره "مدحت" في حصولو عمى وظيفة.

 : ؾب   ربج -
مثقفة يعمؿ في الوزارة لديو منصب راؽٍ، وىو شديد  ة" وىو شخصيربابوالد "

 باقة مع الناس، ذو أخلبؽ رفيعة.مع والضالتوا

لًا لمفخر اؾ" كثير الانشغاؿ والحديث عف المواضيع السياسية، وكاف ميب ربكاف "ج
" شخصية نجيب محفوظوالمباىاة حيف يتحدث عف عممو ومركزه، وصلبتو بأقرانو، صور لنا "

في حياتو إلا ليحقؽ السعادة لأولاده، كاف كثير التشاور  و، لا يسعأسرتوالمحافظ عمى  الأب
 حياتيـ اليومية. مع زوجتو في أمور

ؾ" مف الشخصيات التي ليا أىمية كبيرة في الشؤوف السياسة، ب رب"ج وشخصية
يعرؼ "جيريؾ': "كاف طويلب نحيلب، في الخمسيف مف عمره، لو قامة حبيبتي وعيناىا، وكاف 

 .1عطر زكي" وئحتفاضة ضاربة لمحمرة، ويسطح مف راضيتمفّع بعباءة ف

 تغيير. أي نجيب محفوظؾ" ىي شخصية مسطحة، لـ يجري عمييا ب ربإذف شخصية "ج

 : هانـ نازليشخصية  -
" حيث كانت "ميالة لمقصر المفرط في ربابىي زوجة "جيريؾ" لدييا ابنة اسميا "

السمنة، وكانت عمى اقترابيا مف الخمسيف، ذات وسمة لا بأس بيا، تدؿ بلب ريب عمى ما 
وكانت عمى سمنتيا المفرطة بالغة في نشاطيا كانت تتمتع بو مف جماؿ في صباىا، 

 2يا وزوجيا".ئويقظتيا وسيرىا عمى رعاية بيتيا وأبنا
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وقد كاف يشكو زوجيا عمى الحرص الزائد عف تنسيؽ البيت، وتنظيفو ومراقبة الخادـ 
فراطيا في ذلؾ إفراطاً ىو أدنى   ىاؽ.ر الوسوسة والإ إلىوالطاىية، وا 

ياة كامؿ الزوجية حوتتبع أخبارىا، وفضوليا الزائد أثر عمى  رباببوكاف اىتماميا 
ىانـ" ضمف  نازلي"فعكر صفو حياتو وخرب العلبقة التي كانت بينيما، وندرج إذف شخصية 

 الشخصيات الثانوية، كونيا لـ يطرأ عمييا أي تغيير.

 : محمد جودت -
وزارة الأشغاؿ، ذو المكانة المرموقة والوقار، يعمؿ ب شاب مثقؼ، تظير عميو سمات

" يقوؿ "كامؿ": "كاف لي مف الفقر رادع ربابأخلبؽ رفيعة، أحد منافسي كامؿ في حبيبتو" 
يحد مف طموحي، ويجعؿ مف حبي حسرة طويمة منطوية في ذات نفسي، ولذلؾ سمّمت 

 .1حياؿ منافسي "محمد جودت" دوف مكابرة" باليزيمة

 :صابر أميف -
بة، وموظؼ بالحقانية، تزوج براضية بعد أف رفض شاب ذو مكانة رفيعة، وأخلبؽ طي

، يقوؿ "كامؿ":" سافرنا توالدىا الزواج منو، فيربت معو، وأكممت حياتيا في شقة بشارع ىداي
زوجيا وىو شاب  إلىناىا في أسرة طيبة محترمة، وتعرفنا دبنيا، أنا وعمّيا ومدحت، فوج إلى

، وأنو شبراب ت، يدعى "صابر أميف"، فأخبرنا انو استأجر شقة بشارع ىدايموظؼ بالعقانية
 .2تقؿ إلييا ىذا الأسبوع"ني

 : في الروايةوالمشاهد  الأحداث – خامساً 

يعتبر الحدث العمود الفقري لمجمؿ العناصر الفنية السابقة) الزمف، المكاف، 
ف انطمؽ  الشخصيات(، والحدث الروائي ليس تماما كالحدث الواقعي في الحياة اليومية، وا 
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الحياتية، ما يرى  الأحداثأساسا مف الواقع، ذلؾ لأف الروائي، حيث يكتب روايتو يختار مف 
، كما أنو ينتقي ويحذؼ ويضيؼ مف مخزونو الثقافي، ومف خيالو الفني، مناسباً لكتابة روايتو

مما يجعؿ مف الحدث الروائي شيئاً آخراً لا نجد لو في واقعنا المعيش، صورة طبؽ الأمر 
والمونولوج الداخمي،  كالاسترجاعالذي ينشأ عنو ظيور عدد مف التقنيات السردية المختمفة 

" قد نجيب محفوظإلى ذلؾ، وفي رواية "السراب" لمكاتب " والمشيد الحواري، والوصؼ، وما
 نياية الراوية. إلىتطرؽ إلى رصد سير أحداثو التي عاشيا مف طفولتو 

ىانة  حيث يقوؿ:" فنجد أنو يبدأ مف قصة طلبؽ أمو بأبيو، وما عانتو مف ضرب وا 
دامعة عمى ليمة الزفاؼ حتى عادة أمي إلى بيت جدي،  ولكف ما كاد ينقضي أسبوعاف

العينيف كسيرة الفؤاد وانزعج جدّي انزعاجا شديدا، ولـ يكد يصدؽ عينيو، ثـ عمـ أف قد عاود 
بيتو  إلىولما يمضي الأسبوع الأوؿ مف زواجو أنو كاف يرجع  تسيرتو الماضية في الحانا

 .1عند مشرؽ الشمس، وأنو أوسعيا ضرباً في ذلؾ اليوـ الذي غادرت فيو قصره"

 حدثماستعاف بدراسة حركة أفعاؿ الشخصيات، أو بالحركة العامة ل" نجيب محفوظف"
ويظير ىذا النوع مف  الأحداثمستعينا في ذلؾ بالشرح والتفسير والتعميؿ وتبرير المواقؼ و 

راً ظالأوصاؼ عمى لساف المؤلؼ الموجو للؤحداث وفؽ حركية معينة، تتحرؾ نحو الأسواء ن
 الأحداثالمتأزمة التي يعيشيا البطؿ مف بداية  الأوضاعلما بينتو ىذه الأوصاؼ مف حجـ 

 نيايتيا، مف مشاكؿ اجتماعية ونفسية ... إلخ. إلى

فكاف المدلؿ الذي لا تتركو يبتعد عنيا  ،"كامؿ" معيا ءثـ نجد فقداف أمو لولدييا وبقا
الا وألواناً أبداً، حتى المعب مع الأطفاؿ كاف تحت مراقبتيا لو، يقوؿ: "كانت تبتدع المعب أشك

ذا لمست ضيقي ومممي دعت بطفؿ مف أطفاؿ الجيراف  ليشاركني ليوي تحت سمعيا وا 
وبصرىا، بيد أف ذلؾ كمّو لـ يروٍ غمتي، فتحينت منيا غفمة يوماً وانسممت ىاربا مف الشقة 
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أكاد أخر مف جمدي فرحاً ... فوقفت مكاني في ارتباؾ وحياء، وسرعاف ما أطمت أمي مف 
 .1المعب" إلىادتني في حدة الغضب، ولكف أكبر الأطفاؿ تقدـ مني وداعني الشرفة، ون

المدرسة وىنا يحس "كامؿ" بفراؽ أمو والخوؼ الشديد  إلىثـ يأتي سف البموغ لدخولو 
رىا عف ا يجعؿ مف جده يغضب مف أمو، ويخبعف الابتعاد عنيا ويرفض الذىاب، وىذا م
نحوه بلب تردد إذ لـ أكف نسيت لطفو ورقتو،  السبب ىو التدليؿ المفرط، يقوؿ: "ومضيت

واقتربت منو في حياء، فالتفت نحوي في دىشة، ورمقني بعينيف جامدتيف متسائمتيف، فضننتو 
 يسمع:  دقد نسيني، وقمت بصوت لا يكا

 .لأمير ألاي عبد الله حسف بؾاابف  أنا -
 فسألني بدىشة: -
 وماذا تريد؟ -
 ممت أطراؼ شجاعتي وقمت: فم -
 لبيت.ا إلىأف أعود  أريد -
 ميظ كالرعدغفصرخ في وجيي بصوت  -
 2في عينيؾ .... ىعد إلى قمطرؾ  .... عم -

المختمفة، وشعوره تجاه المدرسة  وأحاسيسوىنا عبر الكاتب عف عواطؼ "كامؿ" 
جانب الأستاذ  إلىورفضو ليا. فيكمؿ دراستو تحت نتائج سمبية ومعاناة مف طرؼ الأولاد 

 حيث كاف يتمقى السخرية والإىانة عندىـ ويتحصؿ عمى الأصفار.

فنجد ىذا النوع مف الوصؼ عمى السنة الشخصيات عف طريؽ الحوار الخارجي 
، وتسارعيا عندما تكوف الشخصية في موقؼ استرجاعي الأحداثلمشخصيات حوؿ حركة 

آخر الوحدات السردية لمرواية، مف لما مر بيا مف أحداث، ونجد ىذا النوع أيضا يتخمؿ 
بدائو لآراء مختمفة فيما يتعمؼ بحركة  العممية طيمة  الأحداثخلبؿ تبريرات الشخصيات وا 
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عندما وجد كامؿ حبيبتو عند الشرفة فكاف لقاءه  الأحداث، مثالو ما وجدناه في آخر السردية
وقمت بحيث يقوؿ: " عف بعد وحبو ليا ثـ تعمقو، عندما حاؿ الخجؿ إلى البوح ليا أوؿ

أنني عشت  يوضاعؼ مف حسرت !رفيقة لحياتي في مثؿ كماليا إلى أحوجنيلنفسي: "ما 
 رفيؽ، عمى أنني شعرت بقمؽ مف جراء إفصاحي عف ىذه الرغبة، كما شعرت لبحياتي ب

لرغبة في الرفيؽ، ولكنو كاف إفصاحا ابياء شديد، ولـ تكف تمؾ أوؿ مرة أفصح فييا عف 
عيف وشوقاً غامضاً، أما ىذه فإفصاح خطير حرؾ حياتي تشوقا عاماّ ورغبة بلب ىدؼ مراً عاب

 .1وخوفي، وتشوّؽ خاصّ، ورغبة يغرد بيا أمؿ، وشوؽ يستمد الوقود كؿ صباح"

" بعدما نجح "كامؿ" في الزواج بيا، حيث كانت ربابالتي نبعت مف " أتي الخيانةتثـ 
إليو بعدما أحس بعجز عف  نتو مع الدكتور الذي آؿَ خا إذىي الحياة والموت بالنسبة لو، 

" بممؿ  معو، يقوؿ:" كنت تجري عممية حقا، ولكف في ربابمعاشرتيا، وبعدما أحسب "
موضع آخر مف الجسـ، ثـ حدث ثقب خطأ في ىذا الموضع الآخر، لو عرؼ سبب الوفاة 
الحقيقي لكشؼ الغطاء عف العممية الجراحية، وىي غير مشروعة، وىنا ىداؾ عقمؾ 

فاة، ثـ تدعي كذباً حيمة جنونية، وىي أف تثقب البروتوف فيقطف أنو سبب الو  إلىالمضطرب 
ؾ تحكـ الستار عمى الجريمة العممية غير لوتوف، بذر بأنؾ كنت تجري عممية في الب

المشروعة، أما قتمؾ مريضاً خطأ فلب يقع تحت طائمة القانوف، أخطأت فالمريضة لـ تمت 
 ب الأوؿ، ولكنؾ قتمتيا وأنت تثقب البروتوف. قمف الث

فاضة عصبية عنيفة، وىتؼ بالمحقؽ، وكأنو فقد وعيو: كلب... كلب تانتفض الدكتور ان
 .2"!... لقد توفيت تماما قبؿ أف اثقب البروتوف ...
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ثـ تأتي في النياية التي لـ يكف يتوقعيا "كامؿ" وىو فراؽ حبيبتو الخائنة، وفراؽ أمو التي 
ذف فقد انقضت الميمة الكئيبة و  إلىتركيا، فأدى  ونظرت  !أنا في نوـ عميؽوفاتيا، يقوؿ: "وا 

 : لتُ ءإلى أخي بطرؼ كسير وتسا

 ىؿ شُيّعت الجنازة؟  -
 : باقتضابفألقى عميّ نظرة طويمة قـ قاؿ  -
 طبعاً ... -
 مميّاً ثـ استدرؾ قائلب:  صمتَ و  -
 لعمّؾ لا تدري أنؾ غبت عف الوجود ثلبثة أياـ كاممة. -

 حزف بالغ:  ورنوت إليو بدىشة، ثـ أغمضت جفني في ذىوؿ، وتمتمت في

 .1"قضى الله بألّا أشيع لا أميّ ولا زوجي إلى مرقدىما الأخير -
وبما أف الشخصيات عنصر ميـ في تشكيؿ العالـ السردي في النص الروائي، فإننا 

ة ليا مف طرؼ السارد، إذ لـ يعد التركيز ظرة الفاحصة والواعظنجدىا لـ تسمـ مف تمؾ الن
الخارجي، ولا عمى شقيا الداخمي النفسي، بؿ اصبح محط منصباً عف تمظيرىا الفيزيولوجي 

اىتمامو تتبع خطواتيا أثناء تأديتيا لممياـ الموكمة إلييا في العممية السردية، ولاتي لا تنفصؿ 
 في وجييا العاـ عف الحركة العامة لمسرد.
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 خاتمة: 

 النتاج الآتية:  إلىوفي ختاـ ىذا البحث توصمت 

ات الواقعية التي اىتمت بدراسة ياالرو مف  نجيب محفوظلمروائي " السراب"تعد رواية  -
 .الاجتماعيالواقع 

، فالأخلبقية والاجتماعيةأبعادا مختمفة منيا الأخلبقية والثقافية " السراب"تناولت رواية  -
الخائنة لزوجيا، وشخصية المعمـ الذي يعكس صورة المعمـ الذي " رباب"نجدىا في شخصية 

، مف والاجتماعيةباستيزاء أماـ التلبميذ، " كامؿ"البيداغوجيا مف خلبؿ معاممتو لػ  إلىيفتقد 
 .تحت سمطة الوالديف" كامؿ"خلبؿ ما عايشو 

 وتحريؾ الشخصيات. الأحداثلممكاف دور كبير في تسيير  -
ف تنوعت بيف شخصيات  - الشخصيات ليا دور بارز في ىندسة البناء الروائي، حتى وا 

 و شخصيات ثانوية، فمكؿ منيا أدوار ميمة.رئيسة محورية، أ
الأماكف والشخصيات مف الواقع المعيش المعبر عف مشكؿ  نجيب محفوظاستمد  -

 الفرد الذي ىو جزء مف المجتمع.
 .قضية نفسية ذاتية تخص البطؿ" السراب"في رواية  نجيب محفوظعالج  -
تنوعة والموجودة في الحياة معدداً كبيراً مف الشخصيات ال" السراب"صورت رواية  -

 التي لا تحسف تربة أبنائيا الأـالتي مثمت العجز النفسي، وشخصية  "كامؿ"كشخصية 
بتدليميا المفرط، وشخصية الطبيب الخائف المخادع، وشخصية الجد الحنوف، وشخصية الوالد 

 . الساقطةالمرأة " عنايات"الخائنة لزوجيا، وشخصية " رباب"السكير العربيد، وشخصية 
عادية كالمقيى والنادي، والحانة،  أماكفىي " نجيب محفوظ"الأماكف التي وظفيا  -

 .والطبيب، والبيت، والشوارع
أف يصور لنا الواقع العربي الذي يعيش حالة كآبة وانطواء وعزلة  نجيب محفوظأراد  -

فى دوماً مف خلبؿ شخصية البطؿ "كامؿ"، كذلؾ الوطف العربي الذي يتخبط في عجزه، واكت
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 " في قالب سردي روائي ممتع.نجيب محفوظبالتنديد دوف اتخاذ قرار مجد كؿ ذلؾ صوّره "
ة بتسمسؿ الراوي" شخصية "كامؿ" منذ الطفولة حتى أحداث نجيب محفوظسرد لنا " -

 وبمغة واضحة بسيطة تدؿ عمى براعة الكاتب في الإبداع.
ف يعيشيا وكيؼ حاوؿ أف عكست شخصية البطؿ "كامؿ" الحالة النفسية التي كا -

 الانعتاؽ. إلىيخرج مف القيد 
اختصت البنية الزمنية في رواية "السراب" ببنية معقدة، لأنيا تتبع دواخؿ شخصيات  -

فاعمة بشكؿ زمني، فيي خلبؿ التقديـ والتأخير والقفزات الزمنية مف حيف إلى آخر ومف 
 .-الاسترجاع–الماضي خلبؿ تقنية سمحت ليا بربط الشخصيات في زمنيا الحاضر ب

تنوع الزمف الروائي بيف النفسي الذي جاء مرتبطا بحالتو والتي تفسره تمؾ المقاطع  -
الوصفية لمعوالـ الداخمية لذوات الشخصيات، كما نجد الزمف لواقعي حاضراً بتحديدىا لفترات 

حتى بتحديد  أو، صباح، مساء أو موسمية بتحديد الفصوؿ، شتاء، خريؼ، زمنية يومية
 الساعات، دقائؽ، العاشرة.

حيث ذكر الروائي "القاىرة" حيث  الأحداثة بتحديد الفضاء العاـ لسير الراويتميزت  -
لتي كاف ليا دور أساسي في بناء افيو موزعة بحسب أىميتيا داخؿ النص، و  الأحداثنجد 

 الحدث وفي علبقتو بالشخصيات.
ذ جاء الوصؼ إالنيوض ببنية السرد،  يالتقنيات السردية بشكؿ كبير فساىمت  -

تقنية، عنصرا ىاما في تكويف "السراب" لا يمكف لمرواية الاستغناء عنو، وذلؾ نظراً لتعدد ك
تعدد محاور الحدث التي تتطمب ىي  إلىالشخصيات وتنوعيا، وكذا لتنوع الأماكف إضافة 

  الأخرى تنوعا في الأوصاؼ.
كثير مف الؿ إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة فييا وفي النياية أقوؿ أف النتائج المتوص

 ، فمجاؿ البحث ما زاؿ خصبا وقابلب للئثراء والتوسيع والدراسة.اتْ نَ اليَ 

وعزائي أني حاولت جاىدة أف أميط المثاـ ولو عمى بقعة صغيرة مف حجـ دراسات 
 خصوصا. نجيب محفوظة العربية عموما، والروية عند الراوي

 بالله.توفيقي إلا وما 
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 (:01ممحؽ رقـ )

 التعريؼ بالروائي: -أ 

أغسطس  30ـ، وتوفي في 1911ديسمبر  11" في ظنجيب محفو ولد الروائي المصري "
ـ، تدور أحداث 2004تى ح" منذ بداية الأربعينات، واستمر نجيب محفوظـ، كتب "2006

 جميع رواياتو في مصر.

وأولاد حارتنا التي منعت في مصر منذ صدورىا، وحتى وقت  الثلبثيةمف أشير أعمالو : 
 قريب.

يب أبو عوؼ لمطب إبراىيـ" باسـ مركب تقديراً مف والده عبد العزيز نجيب محفوظسمي "
 نجيب باشا محفوظ الذي أشرؼ عمى ولادتو التي كانت متعسرة.

 مسيرته الأدبية: -ب 

الكتابة في منتصؼ الثلبثينات، وكاف ينشر قصصو القصيرة في  نجيب محفوظبدأ 
" نشر روايتو الأولى "عبث الأقدار" التي تقدـ مفيومو عف الواقعية 1939ؿ، في ئمجمة الرسا

وبدءً  "نةفي زمف الفراعمنييا ثلبثية تاريخية  و "رادوبيس"التاريخية، ثـ نشر "كفاح طيبة " 
الواقعي الذي حافظ عميو في معظـ مسيرتو  الروائي" خطو نجيب محفوظـ بدأ "1945مف 

" نجيب محفوظالجديدة" ثـ "خاف الخميمي وزقاؽ المدؽ"، جرب " ةاىر الأدبية، برواية "الق
 إلى، فيما بعد اتجو الاجتماعيةلواقعية ا إلىلنفسية في رواية "السراب"، ثـ عاد ا ةالواقعي

الرمزية في رواياتو الشحاذ، أولاد حارتنا التي سببت ردود فعؿ قوية وكانت سببا في 
" بمثابة مرآة لمحياة نجيب محفوظالتحريض عمى محاولة اغتيالو، وتعتبر مؤلفات "

 إلىالاجتماعية والسياسية في مصر، كما أنيا تعكس رؤية المثقفيف عمى اختلبؼ ميوليـ 
 ي الإسرائيمي.لى النزاع العربا  السمطة و 
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 ":نجيب محفوظأهـ أعماؿ "

 .ـ1932 -كتاب مترجـ –مصر القديمة  -
 ـ.1938 -مجموعة قصصية –ىمس الجنوف  -
 ـ.1939 -رواية –عبث الأقدار  -
 ـ.1943 -رواية–رادوبيس  -
 ـ.1944 -رواية–كفاح طيبة  -
 .ـ1945 -رواية–القاىرة الجديدة  -
 .1946 -رواية-خاف الخميمي -
 .ـ1947 -رواية -زقاؽ المدؽ -
 .ـ1948 -رواية -السراب -
 .1949 -رواية–بداية ونياية  -
 .1956 -رواية–بيف القصريف  -
 .1957 -رواية–قصر الشوؽ  -
 .1957 -راوية–السكرية  -
 .1967 -رواية -أولاد حارتنا -
 .ـ1961 -رواية–المص والكلبب  -
 .ـ162-رواية–السماف والخريؼ  -
 .1962 -مجموعة قصصية-دنيا الله   -
 .ـ164-رواية –الطريؽ  -
 .1965 -مجموعة قصصية–بيت سيء السمعة  -
 .1965 -رواية –الشحاذ  -
 ـ.1966 -رواية–ثرثرة فوؽ النيؿ  -
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 (02ممحؽ رقـ )

 ة: الراويممخص 

ة تقدـ شخصية البطؿ الراوي مؿ" رؤية ذكرياتو منذ الطفولة، أي أفالبطؿ "كا ديسر 
المسرودة تأتينا مف منظور البطؿ نفسو، يرجع  الأحداثالراوي، مما يعني أف الذكريات و 

طفولتو الأولى حيث وجد نفسو في بيت جده لأمو ىو أمو مطمقة،  إلى"كامؿ رؤبة" بذاكرتو 
ولًا عف الآخريف بشكؿ عز وكاف يتمقى الكثير مف العناية والرعاية مف أمو، حيث نشأ خجولا وم
فيجـ عمييا ومزقيا،  أبيولافت لمنظر، وقد حدث أف رأى صورة أمو وكانت صورة زفافيا مع 

سكير، عربيد واسمو "رؤبة  أباهالفاشؿ بوالده فيعرؼ أف فتروي لو امو قصة زواجيا المعذب و 
لاظ" وأف لو أخاً وأختاً يعيشاف في قصر جده لأبيو مع أبييما وقد حاوؿ الأب أبو رؤبة قتؿ 

أبيو  ةليو بعد وفاإأف عاد  إلىأبيو مف اجؿ الماؿ، وافقت المحاولة فطرد مف القصر 
 الطبيعية، مرت تمؾ الفترة وأـ "كامؿ" تعيش في بيت أبييا.

ثـ تعود إلى زوجيا مرة أخرى فتكوف ثمرة ىذه المحاولة البطؿ 'كامؿ" لتفشؿ ىذه 
 الابفالمحاولة مف جديد، فيأخذ الزوج الطفميف الكبيريف ليعيشا معو في حيف تأخذ الأـ 

 الأصغر "كامؿ".

غير أنو اخفؽ فييا لخجمو وانطوائيتو فتابع دراستو بشكؿ  كبُرَ "كامؿ" ودخؿ المدرسة
خاص حتى ناؿ الثانوية، وحيف دخؿ الجامعة أخفؽ بيا أيضا، فعمؿ موظفا في أحد الدوائر 
الرسمية وكاف في أثناء ذلؾ يراقب فتاة جميمة تعمؿ معممة، شعر نحوىا بعاطفة الحب اسميا 

 أف "كامؿ" لـ يجرؤ عمى مصارحة أمّو نظرا لعجزه ظ الأـ أف ابنيا قد تغير، إلاّ ح" فتلبرباب"
المادي عمى الزواج فيفكر في أف يطمب المساعدة مف أبيو، لكف أباه خيب ظنو بالرفض، 

بيعية حصؿ "كامؿ" طفيحاوؿ قتمو لمحصوؿ عمى الميراث لكف الفكرة لـ تنفذ وبعد وفاة أبيو ال
 .وزوجتو"مدحت"  وجيا وأخيوور أمو وأختو "راضية" وز ضعمى ميراثو ثـ تزوج بح
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لبيت سكراناً فعرض نفسو عمى طبيب ا إلىيعجز معيا ويعود  ىوكاف منذ الميمة الأول
نفساني فأكّد لو الطبيب أنو بكامؿ قواه العضوية، والسبب ليس إلا نفسي، فبدأ "كامؿ" يحس 

" يشؾ في اظب عمى مينتيا المعتادة، بدأ "كامؿو بالفراغ" في الوقت الذي كانت زوجتو ت
لأثناء يتعرؼ عمى إحدى المومسات اسموؾ زوجتو التي زاد خروجيا لوحدىا، وفي تمؾ 

، وتموت أىميابيت  إلىويدخؿ معيا في علبقة جنسية لفترة طويمة، ويحدث أف تذىب زوجتو 
ىناؾ، فيعمـ أف سبب وفاتيا يعود إلى خطا في عممية إجياض، والمؤكد أف الحمؿ يعود إلى 

لى أمو غاضباً مؤنباً وميدداً أنو لف يعيش معيا تحت إلطبيب النفسي، فيرجع صمة زوجو با
سقؼ واحد وكاف يناـ ىو أمو في سرير واحد ولـ يبت ليمتيا في البيت ليعود في صباح اليوـ 
التالي، فإذا بو يصادؼ صديقاً يعزيو في أمو، بعد أف نشرت الصحؼ معييا، وىكذا تموت 

الييف، ويجد "كامؿ" نفسو" وحيداً، لا ممجا لو سوى المرأة التي عرفيا "ربا" وأمو في يوميف متت
 في العباسية، وىكذا تستمر علبقتو بيا.
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 ممخص المذكرة 

لعؿ نجيب محفوظ مف أكبر الأدباء والذيف تسربوا إلى بيوتنا وعقولنا وذلؾ لكثرة مؤلفاتو ونوعيتيا. 
لأنو استطاع أف يعزؼ عمى الأوتار الحساسة التي تمس شرائح واسعة مف الناس، وفي كؿ  بؿ

المجتمعات، كوف أدبو يعبر عف آماؿ وأحلبـ الطبقات الكادحة، وما أكثرىا في المجتمعات العربية خاصة 
 وعمى سطح المعمورة عامة.

 الكممات المفتاحية:

 .ةنجيب محفوظ، رواية السراب، البنية السردي 

Résume  

Peut-être que Nadjib Mahfoud des plus grands écrivains, qui ont abandonné 

nos maisons et nos esprits au grand nombre de ses œuvres et de qualité. Mais 

parce qu'il était en mesure de jouer les tendons sensibles touchant de larges 

segments de la population, et dans toutes les sociétés, le fait que sa littérature 

reflète les espoirs et les rêves des classes laborieuses, et surtout dans les sociétés 

arabes et sur la surface du monde en général. 
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