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 شكر وعرفان

 َرَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَمَيَّ وَعَمَى وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَل
الِحِينَ   . 95النمل الآٌة صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِمْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِكَ الصَّ

نّ نتقدم بالشكر الجزٌل إلى الأستاذ الكرٌم لا ٌسعنا فً هذا المقام الطٌب إلا أ      

الذي أحاط هذا البحث بالاهتمام و الرعاٌة و التوجٌه  ولم  السعيد حموديالدكتور 

ٌبخل علٌنا طٌلة فترة البحث بتوجٌهاته القٌمة و إرشاداته المنهجٌة التً أتاحت لنا 

 السٌر على المنهج السلٌم .

 م عناء قراءة هذا البحث وتسدٌده. ونشكر أعضاء لجنة المناقشة لتحمله 

على رعاٌته لهذا البحث منذ  بايزيد مهديدكما أتقدم بجزٌل الشكر إلى الأستاذ  

                                                                                    نعومة أظافره إلى أن صار على هذه الشاكلة

 عبد الوهاب                                           
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 مقدمة:

 الموروث كان لذلك انتمائو ىوية عن الفرد بيا يعبر التي المقومات بين من التراث يعد 

 جسر ىي فالأسطورة الأدباء، من غيره مواجية في الأديب عمييا يعتمد التي البطاقة ىو الأدبي

 ثقافة و فيو ما إلى حنين ىو التراث ىذا مثل إلى الشاعر دةفعو  والشعوب، الأمم بين التواصل

 سبقوه. من

 خطابا بوصفو الكممات خمف تتخفى رمزية طاقة عمى ينطوي أدبي إنتاج كل أن كما         

 آخر. إلى شاعر من قراءة و حيوية تتفاوت التي الرمزية بالدلالات يحتشد تعبيريا جيدا و رمزيا

 المادي الثراء عناصر عن لنا ليكشف والأساطير، الرموز استخدام إلى رالمعاص الشاعر لجأ وقد

 تثري خالدة إنسانية تجارب و روحية قيم من الأساطير تتضمنو ما عن الإفصاح أي والروحي،

 باب في مميزا طابعا تمنحو و     جديدة عوالم عمى النص انفتاح من وتزيد الأدبي العمل

 التجريبية. العموم وعن لفمسفةا عن تميزه الإنسانية المعارف

 يمكننا بواسطتو انثروبولوجيا معرفيا وضعا يجسد جماعي معرفي نتاج ىي فالأسطورة        

 من مركبة بنية فيي الشعوب. من شعب أو الأمم من أمة لدى والفكرية الثقافية المكونات دراسة

 و ومستقبلب          حاضرا و ماضيا الامتداد عمى القدرة ليا فإن  وحضارة وفن وفكر تاريخ
 الفكرية و الاجتماعية الدراسات من الكثير منو تنيل متميزا ثقافيا مرجعا اعتبارىا يمكن

 الفكر مكونات من الأساسي الفكر مكونات من أساسي مكون الأسطورة تعتبر كما والتاريخية.

 الحياة قسوة و تياتبدلا و الطبيعة مع المتواصل كفاحو في الإنسان رافقت وقد  الإنساني.

 وشظفيا.

 إشراقات و والفرح النور منيا يرى التي والبؤرة الإنسان، ىذا لخيبات المعادل وىي        

         تكافؤا أكثر علبقات وفي نقاء أكثر المستقبل في الإنسان حمم تجسد إنّيا المستقبل،

 ممتحم. شعري كعنصر ورةالأسط استخدام الشعر لغة مسار في البارزة السمات من و وعدالة

  في: أساسا الدراسة إشكالية وتتمثل       



  

 ب‌
 

 مجرد أم الماضي إلى حنين ىو ىل ؟ الأسطورة استعمال إلى المعاصرون الشعراء يمجأ لماذا -

 الملبئكة؟ نازك عند خاصة و سردىا و المعمومات رصد

 فيي: الموضوع ىذا اختياري أسباب عن أما

 العربي الشاعر ثقافة عن البحث -

 الدراسات من النوع ليذا إجلبلي -

 البحث لمجال الموجو التخصص طبيعة -

 البحث: ىذا إنجاز وراء من رسمت التي الأىداف ومن    

 الشعر. لخصائص الإجرائية النجاعة عن الكشف -

  وخصائصو الشعر بدراسة الميتمة الحديثة الدراسات إلى الالتفات -

 منيا: والمراجع المصادر من جممة عمى دراستنا في اعتمدنا وقد

 ورماد شظايا الملبئكة نازك -
 المعاصر الشعر اتجاىات عباس إحسان  -

 العربي الفكر في الأسطورة مضمون خميل أحمد خميل -
 الحالي الوقت في الأىمية من نالتو لما ذلك و اىتمامنا، و بحثنا مجال ىي فالأسطورة       

 وسائل من العديد ضمت فنية أداة باعتبارىا المعاصرين، اءالشعر  من الكثير إلييا جنح بحيث

 تتسم أصبحت التي القصيدة ىذه . الواقع إدراك في منيجا تعتبر كانت كما ، الشعري الأداء

 البنية حسب المعنى يساير الذي القصيدة في المستعمل الرمز خلبل من تكتسبو الذي بالغموض

 الشعر. في يلأص جوىر ىو فالغموض لمقصيدة، الدلالية

 الرموز تمك عمى قدرتو مدى استقراء و القارئ لذكاء تشغيل من الغموض في لما أيضا و      

 قدرة إلى يعود المستعممة بالرموز التلبعب و الغموض ىذا كل و ، القصيدة في المستعممة

 نازك شعر في سنلبحظو ما ىذا و جديدة دلالات اكتسابو و استعمالو في التنويع عمى الشاعر



  

 ج‌
 

 بحيث الأسطوري الرمز استخدام عمى القدرة نبين خلبلو من الذي النموذج كانت التي الملبئكة

 فصمين: إلى مدخل دراستنا خطة تكون أن أردنا

 الأسطورة نشأة مدخل:

 وتوظيفيا وأىميتيا الأسطورة دلالة إلى فيو وتطرقنا العربي، الشعر في الأسطورة الأول: الفصل

 المعاصر. الشعر في توظيفيا إلى بالإضافة العربي، الشعر في

 درسنا كما الشاعرة، حياة من نبذة فيو وتناولنا الملبئكة، نازك شعر في الأسطوة الثاني: الفصل

 الملبئكة. نازك شعر في الأسطورة فيو

 بعض نذكر أن يفوتنا لا و الموضوع. ىذا معالجة في الوصفي التاريخي المنيج متبعين    

 في الأسطورة تناول كيفية في عقبة وجدنا حيث العمل، ىذا إجراء خلبل واجيتنا تيال الصعوبات

 لأنو الأسطورة، استخدام عندىا برز التي الشخصية كذلك و مختمفة بطريقة المعاصر الشعر

 في الأسطورة دراسة لأن الوقت. ضيق إلى إضافة الباحثين و النقاد من الكثير تناولو موضوع

 فيما فيميا و المطموبة الدلالة إلى الوصول أجل من التعمق و الكثير تالوق تتطمب ديوان

  صحيحا.

الدكتور ولا يسعنا في ىذا المقام إلّا أن نتقدم بأسمى معاني الشكر والامتنان لممشرف:         
لإشرافو عمى ىذا البحث ورعايتو، والشكر موصول كذلك لأعضاء لجنة المناقشة  السعيد حمودي

 ناء قراءة ىذا البحث وتصويبو.لتحمميم ع
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نشأة الأسطورة   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مذخل:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وشأج‌الأسطُرج

 

ن تزود الشاعر بالتراث إلى جانب ثقافتو المعاصرة " من أجل فيم المشكلبت إ
الإنسانية والحضارية المعاصرة ضروري بغية التواصل وربط الماضي بالحاضر وأن بعث 

سقاطيا عمى ألحاضر ربطا مباشرا مع حقب تاريخية ويعطي  يوفر1" شخصيات الماضي وا 
شعورا بالتقدم المستمر من الماضي إلى الحاضر والمستقبل ، " ومن شأن ىذا التقدم أن 

 ".2نيةايوحد التجربة ويدلك عمى إمكانية  حصول نفس التجربة ث
عمى الرمز والأسطورة ساعيا من وراء ذلك إلى الرغبة في المعاصر  وبانفتاح الشاعر

لاندفاع صوب الجوىر مستعملب في ذلك قناعا يومئ إلى القصد بترقب البعث ، و التجدد وا
" يقودنا 3منيا الإفادةالمجيول من خلبل توظيف الرمز الأسطوري الذي يحمل تجربة معينة 

 إلى المستقبل عبر الماضي والحاضر .
ات " أن تجربة الشاعر المعاصر باستخداميا ليذه الشخصي " عمي زايد عشري "ويرى 

" ، فيي تغني بانفتاح  ىا عمى الينابيع 4التراثية تكتسب غنى وأصالة وشمولا في الوقت ذاتو
وعراقة باكتسابيا ىذا البعد  أصالةيحاء ووسائل التأثير ، وتكتسب الإدائمة التدفق بإمكانات 
 الحضاري التاريخي . 

"  الألمانييقول الباحث لقد ابتكر الإنسان البدائي الخرافة ليخفي وراءىا آراءه وأفكاره 
" وفي ضوء المعرفة المؤكدة أن الضعفاء والمغموبين ولاسيما في وقت مبكر  فولكر أوت

والظالمين مستخدمين ىذا الشكل  الأقوياءلمخرافة استطاعوا أن يقولوا رأييم بشكل مخفي أمام 
فيدروس "يروي في لطبيعة مشابية لمخرافة وىذا "  والأشياء، فأن استعمال الحيوانات  5الفني

 يسوب لمخرافة قائلب :أأحد كتبو الخرافية كيفية ابتداع 
  ن  لماذا اخترع المرء الخرافة لآافنذكر 

                                                 
1
‌304،‌ص:‌9551فٍذَح‌ػثذ‌القادر‌،‌الاتجاي‌الىفسً‌وقذ‌الشؼر‌الؼرتً‌،‌اتحاد‌الكتاب‌الؼرب‌،‌دمشق‌،‌‌-

2
 43المرجغ‌وفسً‌،‌ص:‌‌-

3
ُماتٍا‌الفتٍح‌َطاقاتٍا‌الإتذاػٍح‌،‌دار‌الىٍضح‌الؼرتٍح‌للطثاػح‌َالىشر‌،‌سؼٍذ‌الُرقً‌،‌لغح‌الشؼر‌الؼرتً‌الحذٌث‌،‌مق‌-

 54،‌ص‌9553تٍرَخ‌،‌،‌4ط
4
،‌دار‌غرٌة‌للطثاػح‌َالىشر‌‌9زاٌذ‌ػلى‌ػشري‌،‌استذػاء‌الشخظٍاخ‌التراثٍح‌فً‌الشؼر‌الؼرتً‌المؼاطر‌،‌ط‌-

 941َالتُزٌغ‌،‌د‌خ‌،‌ص:
5
‌943،‌ص:‌‌413‌‌،9553وؼىاع‌،‌المؼرفح‌َزارج‌الثقافح‌،‌دمشق‌،‌ع‌‌أَخ‌فُلكر‌،‌الخرافح‌،‌تر‌:‌محمذ‌فؤاد‌-
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  العبد المغموم بإيجازوماذا يروي 
  الذي خاطر بما لا يريد أن يقول 
  خبأ قبمو في خرافة 
  وعدل من التأنيب في قناع مرح 

متنوعة لقول رأيو بطريقة غير مباشرة فمماذا لا  ن الإنسانالبدائي قد ابتدع وسيمةااذا ك
 يبتدع المفكر المعاصر وسائل تمكنو من ذلك ؟

التي مرت بيا أمتنا العربية سببا من  والإجتماعيةالخانقةلقد كانت الظروف السياسية 
أسباب اتجاه شعرائنا المعاصرين إلى استخدام الشخصيات التراثية في سعرىم حتى لا 

 . 1من غنى فني الاستخداما من بطش السمطة إلى جانب ما يحققو ىذا يستتروا وراءى
تنمو وتتطور لتصبح منيجا شعريا  الأقنعةوىكذا نرى أن مسيرة الشاعر العربي مع 

نما غدت حمولا في التاريخ  من  وجزءمميزا ، فمم تعد فكرة القناع عممية إحياء لمتراث فقط وا 
القديم ، بحثا عن الحرية والحب والخلبص والمدينة سفره الدائم في مدن العالم الجديد و 

بمثابة نير ىائل يروي الحياة كميا "  ستيفن سبندرالفاضمة ، ىنا يغدو الماضي كما يقول 
الخيام والحلاج والمعري  و المسيح و سقراط وعائشة وعشتار ، لارا ، ويحمل الينا وجوه 

 .2بور أوفيميا الفرات والنيل ، بابل ونينوى و أورونيسا
كانت الأسطورة في البداية عبارة عن اشارات خاطفة في قصائد الشعراء وتطورت مع 

 الوقت إلى أن أصبحت منيجا قائما بذاتو . 
يبدو أن نزوع الشعراء المعاصرين إلى ىذا المون من الممارسة ىو نوع من الاستجابة  

ثبات شعريتيا وتجنب السقوط أو التأكيد عمى انحراف مسالك الكتابة المعاصرة في محاولة لإ
في البلبغة الكلبسيكية بوصفيا العنصر الجمالي في تشكيل الخطاب الشعري القديم " ومن 

ثم كأن لجوؤىا إلى الرمز يشكل طابعا نوعيا بوظائفو الممكنة وأساليبو التعبيرية التي لا تحدد 
                                                 

1
 .31،‌صزاٌذ‌ػلى‌ػشري‌،‌استذػاء‌الشخظٍاخ‌التراثٍح‌فً‌الشؼر‌الؼرتً‌المؼاطر‌‌-

2
 .10صأطمٍش‌محسه‌دٌر‌الملاك‌،‌دراسح‌وقذٌح‌للظُاٌر‌الفىٍح‌فً‌الشؼر‌الؼراقً‌المؼاطر‌،‌‌-
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شاري  الإال استعماليا بالقرينة أو الشفرة الدالة عميو ولكن بالخصائص الترابطية في أشك
في بنية النص  الأساسبحيث تبزغ السمة   -ذات النص  –1نطلبقا من استقلبلية الذاتا

والرمزية ، فارتباط السمة بعمم  الإيحائيةوتعمل عمى تفجير العلبئق الداخمية في تشكيلبتيا 
ريتو الداخل صفة مميزة ليا أكثر من ارتباطيا بالخارج باعتبارىا تعمل عمى فض جوى

عن العلبئق الممموسة في الواقع الخارجي وىو الأمر الذي " يبرر من خلبلو الوجود  والابتعاد
عمى وجو  2الذاتي واللبشعور اىمية الأساطير كعامل جوىري وأساسي في حياة الإنسان

العموم وحياة الشاعر عمى وجو الخصوص ، فأضحت بالتالي قواه الداخمية مصدرا ينبوعيا 
ورة شعرية وفق ما تتفجر بو ىذه الينبوعية في تفاعلبتيا مع الواقع فالرمز في تشكيل ص

 يعمل عمى تيريب المعنى . الإشاريةكقيمة جمالية في رصد مواقعو 
ولعل لجوء الشاعر " عاشور فني " إلى " التصوير المنظور " بدل " التصوير المسموع 

 " ما يبرىن الممارسة الجمالية لاستبطأن العلبمة : 
 كأن في صمتو ..... جدولا لم تسعو الضفاف

 وقولو أيضا : كأن يمبس نظارتين ممونتين......و لم يرى قوس قزح
عمى ميل القصيدة إلى سمة التصوير الرمزي في اسقاطاتو المختمفة  تأكيدو في ىدا 

ات الممتقية متعتيا النصية من وقع الكممات و ذعوض التطريز المفظي بحيث نمتمس ال
متناقضة  الوانلتمزج في بنية النص  يأتيتيا المعبرة عن الحضور و الغياب بمعنى ما ايقاعا

 .3نية والنفسية لمشاعرا، وتتصل اشكال متباعدة في وحدة كمية تدعنيا الكثافة الوجد
والقراءة السيمائية ىي بحث في العلبئق بين المدلولات ورصد التداعيات المتعاقبة 

الطاقة اللبمتناىية لمرمز و"لذلك يوظف الشاعر عاشور فني  واقتناص المعنى الكامن في

                                                 
1
دلائلٍح‌الىض‌الأدتً‌‌،‌دراسح‌سٍمٍائٍح‌للشؼر‌الجسائري‌،‌دٌُان‌المطثُػاخ‌الجامؼٍح‌‌ػثذ‌القادر‌فٍذَح‌ػثذ‌القادر‌،‌-

‌991،‌ص:‌‌9‌‌،9554الطثؼح‌الجٌٍُح‌ٌَران‌،ط
2
‌941السؼٍذ‌الُرقً‌،‌لغح‌الشؼر‌الؼرتً‌الحذٌث‌،‌ص‌-

3
 993ػثذ‌القادر‌فٍذَح‌‌دلائلٍح‌الىض‌الأدتً‌،‌ص:‌-
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الوجع كمؤشر رامز لمقوة الكامنة في أعماق الإنسانمن خلبل محاولتو التغمب عمى الشرور 
  :وىو ما تجمى في ىذا المقطع الشعري ،1الألم ومقاومة 

 من حولو .  الأرضضاقت 
 فاتسع 

 وتساقطت السموات من حولو 
 فارتفع 
 بالحزن حتى غدا فرحا دائماوتمبد 

 ىكذا...
 لم يكن مثمو أحد يستعين عمى نفسو 

 بالوجع 
ناة افالطاقة الرمزية لمسمة الأسطورية تكمن في ىذا المقطع في مدى حمولة المع

في استخدام خاص لمرمز  ةواتساع الحمم في المحظة التي يستعين فييا الإنسان بالوجع " فالقو 
في صوغ علبماتو بحيث ينبغي أن  2بمقدار ما تعتمد عمى السياق لا تعتمد عمى الرمز نفسو

يكون أداة لنقل المشاعر بغية اضاءة الموقف المراد ايصالو لمعقيد بوضياف الذي ظير قويا 
 بتسامة .صامدا في محاولة زرع بذور الفرح والا

ى أن وأعمى من السماء وأقوى من الألم  ، فيو دلالة عم الأرضفكون الرمز أوسع من 
وعمى الرغم من ذلك يبقى  والأسىالبطل ممحمي وأنو يحمل جرحا عميقا ممزوجا بالبشارة 

يحاءات  . 3بين طيات المعنى آخر يرمز إلى أبعاد وا 
‌ومع ىذا يبقى الرمز ذو أىمية بالغة لما يضيفو من غموض عمى القصيدة .

                                                 
1
‌.994لأدتً‌،‌صػثذ‌القادر‌فٍذَح‌‌دلائلٍح‌الىض‌ا‌-

2
 .993،‌ص:‌وفسً‌-

3
 100،‌ص‌‌9531،تٍرَخ‌،‌‌9ػس‌الذٌه‌اسماػٍل‌،‌الشؼر‌الؼرتً‌المؼاطر‌،‌قضاٌاي‌َظُاٌري‌الفىٍح‌،‌دار‌الؼُدج‌،‌ط‌-
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  :الأسطورة أوّلا/

 غوية : الدلالة المّ  -أ

ىو الخط والكتابة وىو  كالكتاب والشجر وغيره والسطر الشيء : الصف من  السطر
 مصدر الجمع أسطار مثل سبب أو أسباب والسطر بالتحريك  الأصل في 

 : قال جرير  1مثمو

  من شاء بايعتو مالي وخمعتو 
  2نيم سطرااما تكمل الخمج في ديو  

 لا ناظم ليا  الأحاديث :  الأساطيرثم يجمع عمى أساطير ، وجمع السطر أسطر وسطور و 

ذ جاء بأحاديث تشبو الباطل وىو يسطر ما لا إل سطر فلؤن عمينا سطرا وقال " الميث : يقا
 . 3أصل لو أي يؤلف

في موضعين وىي تحمل  القرآنتعني أحدوثة وأحاديث ، وقد وردت في  الأسطورةوقيل 
 الدلالة المغوية نفسيا .

ذالى :  ﴿ اففي قولو تع ن ىذا إىذا تتمى عمييم آياتنا قالوا قد سمعنا لو نشاء لقمنا مثل  وا 
 ين .الأولأي أقاويل وأباطيل أو أحاديث 4﴾ ينالأولأساطير  إلا

                                                 
 367الفيروز أبادي ، القاموس المحيط ، تح : يحي مراد ، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع ، مادة سطر ، ص:  - 1
 .172ص،  1958،  1قصيدة الخمج أعمى ، باب الراء ، دار صادر بيروت ، ط ديوان جرير ، - 2
 .7، ص م2000بيجت عبد الغفور الحديثي ، دراسات نقدية في الأدب المعاصر ،  - 3
 31سورة إلأنفال ، الآية  - 4
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 ين اكتتبيا فيي تممى عميو بكرة وأصيلب ﴾ الأوللى ﴿ وقالوا أساطير اونجدىا في قولو تع

 وىي ىنا لا تتعدى المعنى المغوي السابق نفسو . 1﴾5﴿ 

  صطلاحيةلااالدلالة  –ب 

م الناطق من الشعائر أو الطقوس الدينية وبمعناه عمى أنيا " القس الأسطورةتعرف 
ويفسر بيا المجتمع ظواىر  2الواسع أي قصة مجيولة المؤلف تتحدث عن المنشأ والمصير

 في صورة تربوية . الإنسانالكون و 

وقد تدل عمى أنيا محاولة لفيم الكون بظواىره المتعددة أو ىي تفسير لو أو لأنيا نتاج 
لا تخمو من منطق معين ومن فمسفة أولية ، تطور عندىا العمم والفمسفة  وليد الخيال ، ولكنيا

 فيما بعد .

تتكون في أول مراحميا عن طريق التأمل في ظواىر الكون  الأسطورةن إوعمى ىذا ف
المتعددة ... والتأمل ينجم عنو التعجب كما أن التعجب ينجم عنو التساؤل ... فاذا تساءل 

 الإجابةاصرار عن تساؤلو حتى اذا وجد الجواب قوت نفسو ، لأن في  الإجابةطمب  الإنسان
  الإنسانيةحينئذ حاسمة بالنسبة اليو ، وبالتالي فكممة أسطورة ترتبط ببدائية 

نوا يمارسون السحر ويؤدون طقوسيم الدينية التي كانت سعيا اأو بدائية البشر حيث ك
 . 3فكريا لتفسير ظواىر الطبيعة

                                                 
 05سورة الفرقان ، الآية   - 1
ان المطبوعات الجامعية بن عكنون ، الجزائر ، براىيم رماني ، الغموض في الشعر العربي الحديث ، دط ديو إ - 2

 287ص
-26مرسي الصباغ، القصص الشعبي في كتب التراث ، دط ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، إلاسكندرية ، ص:  - 3

16  
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تعريفاتيا ىي حكاية  عن كائنات صفاتيم تفوق صفات البشر  في أبسط الأسطورةو 
البدائي لتفسير ما يدور من حولو من  الإنسانالسبيل الوحيد الذي لجأ اليو  الأسطورةوكانت 

 ظواىر طبيعية فمكية ووجودية .

لأنو رأى أنيا خير وسيمة من أجل فيم الطبيعة  الأسطورةلجأ إلى  الإنسانكما أن 
ي يستوعب الإنسانن في نفسو ، أنيا نمط من التفكير اطمئنلاانيا وبعث وكشف الغامض م

 . 1البدائي وتساؤلاتو عن الكون والوجود الإنسانقمق 

لم تزد عمى أن تكون روايات خرافية تطورية من أجل  الأسطورةوخلبصة القول أن 
ماكن لأاوأصول العادات والعقائد وكذلك أسماء  الإنسانتفسير طبيعة الكون ومصير 

البارزين ، وىي ذخائر من روافع ذات طابع أولي بدائي تكشف وتثير العقل  والأفرادالمقدسة 
تحكي احداثا خارقة يستحيل  الأسطورةالباطني الجماعي وقد درج الناس عامة عمى أن 

 .إثباتيا وجعميا عمى ىذا النحو مرادفة لمخرافة والحكاية 

 أىمية الأسطورة ومكانتيا  –ج 

ومجتمعاتيا كافة ولا يخمو مجتمع ما أو  الإنسانيةحيزا ميما من تراث  لأسطورةاتحتل 
إلى  الأولىوالفنية  الأدبية الإشكالحضارة من أساطير ترتبط بتراثيما جنبا إلى جنب مع 

تميز ثقافة ذلك المجتمع كالحكايات والخرافات وقصص التراث وشخصياتيا وأساليب روايتيا 
عامة  الأساطيرصعب اعطاء حكم عام عن طبيعتيا وتدل تفاصيل كثيرة ومتنوعة فمن ال

عمى ىذا  الأساطيرعمى الكيفية التي يصور فييا شعب ما ثقافتو وحضارتو وتأتي دراسة 
بعد دراسة المغة والفنون والفمسفة والعموم عند  الأىميةة حيث الثانيالنحو في المرتبة 

 . 2الشعوب
                                                 

 8، ص 2007بيجت عبد الغفور الحديثي ، دراسات نقدية في الشعر العربي ، دط ،  - 1
 .42، ص2003 ،أيمول سبتمبر 1سطورة في الشعر والفكر ، ديوان الثقافة والفن ، عبد الرحمن يونس ، الأ - 2
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المعنيون بالتراث الشعبي من جية أخرى ، في  ويختمف الفلبسفة من جية والعمماء
عامل مشترك في الفكر  الأسطورة، فالفلبسفة يؤكدون أن  الأساطيرنظرتيم إلى عالم 

تتنوع وتختمف من مجتمع  الأسطورةأن  جتماعوالاي ، في حين يؤكد عمماء التراث الإنسان
ت وقد بذلت جيود كبيرة إلى آخر ، وبين الطرفين بون كبير ومجال واسع لمختمف التفسيرا

والغاية منيا ومدى تأثيرىا في  الأساطيرالخفية التي تنطوي عمييا  معانيلسبر أغوار ال
دعامة فكرية يستند الييا الدارسون عند بحثيم في شتى  الأساطيرالمجتمعات ، وما تزال 

ظاىرة لا  تحكي تاريخا مقدسا ، أو أنيا الأسطورةفروع المعرفة وثمة باحثون كثر يرون أن 
 .1يمكن تفسيرىا من دون ربطيا بمقولة من الدين

ىي نتاج معرفي جماعي يجسد وضعا معرفيا أنثروبولوجيا بواسطتو يمكننا  الأسطورةف
أو شعب من الشعوب وىي بنية مركبة  الأممدراسة المكونات الثقافية والفكرية لدى أمة من 

 متداد ماضيا وحاضرا ومستقبلب لااة عمى من تاريخ وفكرة وفن حضارة وبالتالي فأن ليا قدر 
جتماعية والفكرية لااويمكن اعتبارىا مرجعا ثقافيا متميز تنيل منو الكثير من الدراسات 

 الإنساني ، وقد رافقت الإنسانوالتاريخية والفمكمورية أنيا مكون أساسي من مكونات الفكر 
وشظفيا ، وىي لمخيبات ىذا في كفاحو المتواصل مع الطبيعة وتبدلاتيا وقسوة الحياة 

في  الإنسانالمستقبل ، أنيا تتجسد حمم  شراقاتوا  رة التي يرى منيا النور والفرح والبؤ  الإنسان
 مستقبل أكثر نقاء﴾﴿ ، وفي علبقات أكثر تكافؤا وعدالة .

  ثانيا/ توظيف الأسطورة في الشعر العربي

 عر : شبال الأسطورةعلاقة  -أ

                                                 
 12-9محي الدين صبحي ، النقد الأدبي الحديث بين الأسطورة والعمم ، الدار العربية لمكتاب ، ص - 1
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علبقة قديمة تشيد ليا العديد من المخمفات الفنية كالملبحم  رةالأسطو ن علبقة الشعر بإ
 ة كانتالأسطوريوالصينية التي أجمع مؤرخوىا عمى أن معتقداتيم  غريقيةالإو البابمية 

 .1لمضمون الوحيد لأقدم صور التأليف الشعري عندىما

 رىا الأمة ومشاعلا أحد ينكر أن الشعر تجربة روحية وجمالية تتصل بأعمق مكونات 
شعاع  لإاوتستخدم من المغة أقرب ألفاظيا وكمماتيا إلى الحس ، وأكثرىا قدرة عمى الترميز و 

 بيذه المكونات .

شكلب من أشكال  الأسطورةوىذه النظرة لا تختمف في اعتقادنا عن النظرة التي ترى في 
ة ، ومن ثم فأن مع الطبيعة والحيا الأولىفي مغامرتيا  الإنسانيةالتعبير العذري عن التجربة 

، حافل بمنطوقيا وأسرارىا معبر عن  الإنسانيةوالشعر ( متصل بالتجربة  الأسطورةكمييما ) 
  . 2مكنوناتيا وبواعثيا النفسية والجمالية

وأكثرىا  الإشكالنيا ، أعمق امن ىذه الناحية بالذات في زم الأسطورةوربما كانت 
يي من حيث الشكل قصتو تحكميا مبادئ في تمك المرحمة ، ف الإنساناستجابة لحاجات 

السرد القصصي من حبكة وشخصيات وعقدة ، وكثيرا ما تأتي في قالب شعري يسعد عمى 
روايتيا وتداوليا في المناسبات الدينية أما من حيث التأثير فيي تتمتع بقداسة كبيرة وسمطة 

يث ، أضف عظيمة عمى عقول الناس ، وىي سمطة تضاىي سمطة العمم في العصر الحد
ثم كونيا  الإنسانالمتعمقة بالكون والوجود و  معانيإلى ذلك عمق مضمونيا وصمتيا الوثيقة بال

 . 3وىامالأو  حلبمالأو الوعاء الذي تفاعل فيو السحر بالدين والشعر بالطقوس 

                                                 
 .193، ص 2002أحمد كمال زكي ، الأساطير ، الييئة المصرية لمكتاب، د ت،  - 1
، مكتبة الرشاد لمطباعة 2004ابريل  03الأسطورة والشعر ، مجمة الآداب  والعوم الإنسانية ، عددكاممي بمحاج ،  - 2

 .27والنشر والتوزيع ، ص
 .28ينظر كاممي بمحاج ، الأسطورة والشعر ، مجمة إلاداب  والعوم الإنسانية ،ص - 3
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وتساؤلاتو ، فكانت أول محاولة لفيم  الإنسانأن تعبر عن قمق  الأسطورةلقد استطاعت 
والسيطرة عمييا ولو بطريقة وىمية أو خيالية لكنيا كانت عمى درجة بالغة من قوى الطبيعة 

" لا  الأسطورةيقول ) كمود ليفي شتراوس ( في ىذا الصدد أن  الإنسانفي حياة  الأىمية
قوة مادية اشد لمسيطرة عمى البيئة ، لكنيا مع  الإنساننصيب ليا من النجاح في إعطاء 

  الأىمية رة عمى فيم الكون وأنو فعلب يفيم الكون وىذا بالغ وىم القد الإنسانذلك تعطي 
 .1لكنو مجرد وىم بالطبع

بامتلبك السمطة والقدرة  الإنسانن ابالشعر من حيث أنيما يوىم الأسطورةوىنا تمتقي 
والشعر ليست أداة  الأساطيرمن مكانيا ، ذلك أن المغة عند مبدعي  الأشياءعمى زعزعة 

نمااتصال فحسب  من مكانيا ذلك أن المغة عند  الأشياءي أداة سحرية لمسيطرة عمى ى وا 
نماوالشعر ليست أداة اتصال فحسب  الأساطيرمبدعي   ىي أداة سحرية لمسيطرة عمى  وا 
 .2والكائنات الأشياء

بمعنى أخر أن قوة ىؤلاء المبدعين تكمن أولا وقبل كل شيء في المغة التي يتحدثون 
ثارة  لإاوالقدرة عمى الترميز و  الإيحاءلمغة العادية من حيث الكثافة بيا " فيي لغة تختمف عن ا

حساسات والعواطف الزائدة ما يجعميا تقرع لاافيي تمتمك شحنة من السحر الناتج عن 
ما يعطيو القدرة  الإنسان" ، بل وأكثر من ذلك تنفث في  3الصمت وتبث الحياة في الساكن

 وامتلبكيا . الأشياءعمى استدعاء 

 –نيا  في طريقة استعمال ىذه المغة ، وىي طريقة كما حدثنا عنيا بعض الدارسين اث
ن احيلأاسحرية وغريبة في الوقت ذاتو يصعب تقنينيا أو القبض عمييا ، بل ووصفيا في 

                                                 
 .83، ص 1984،  1ر ، طعبد الرحمن بدوي ، موسوعة الفمسفة ، مؤسسة العربية لمدراسات والنش - 1
 28بمحاج ، الأسطورة والشعر ، مجمة إلاداب  والعوم الإنسانية ، كاممي   - 2
 .28، صبمحاج ، الأسطورة والشعر ، مجمة إلاداب  والعوم الإنسانية كاممي   -3
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" 1وليا حياتيا الخاصة التي ىي مصدر قوتيا وبقائيا وجماليا إلالأن كل قصيدة أو أسطورة 
يدة أو أسطورة ىي بمثابة مولود جديد يحمل جيناتو وسماتو التي ، وىذا يعني أن كل قص

 ين .الآخر تحفظ لو وجوده مستقلب عن 

 الأسطورة والعرب: -ب

ة وفي الشعر العربي المعاصر في الشعر العربي عام الأسطورةقبل التطرق إلى 
لتالي : عن السؤال ا الإجابةعند العرب محاولين  الأسطورة، يجدر بنا أن نعرج عمى خاصة
 ؟  الأساطيرن لمعرب دراية وصمة باىل ك

ن اعندما نبحث في ثنايا الكتب والمصادر العربية مثل كتب التاريخ العام وتقويم البمد
وعجائب المخموقات نجد أخبارا لا تزال أثارىا فعالة في المجتمع حتى يومنا ىذا فمثلب عندما 

) آساف وحبيبتو نائمة ( ، وأسطورة نقمب صفحات الكتب نجد أساطير كثيرة مثل أسطورة 
التي  ينالأولإلى أساطير  ضافةالإبناء للآلية وىذا الأبالنسر وقبيمة مراد ، وأسطورة نذر 

وسييل والجدي  اوالثري ناتتحدث عن الزىرة وقصتيا مع ىاروت وماروت وعن العتمر والدير 
البرق والجن والملبئكة وعن خرافة نار الحرنين وأصنام وأقزام عمرو بن لحي وعن عبادة 

 .2وعن سد مأرب والسيل ، وعن شق وسطيح وعفراء والشنعاء

 الأسطوريكما نجدىم عرفوا الروح وعبدوىا ونشأت لدييم أساطير حوليا تعكس الخيال 
عند العرب وظنوا أن الشياطين تميميم الشعر ، وتصوروا النفس طائرا ينبسط في الجسم فاذا 

  يا تبقى حبيسة فس جسده لحرب وغيرىا تخرج من حجره ، وأنأو قتل في ا الإنسانمات 
لاو  ىدأتفإذا أخذ بثأره    الإحياء تقول ) أسقوني تحولت إلى ىامة تبقى تصيح بين  ا 

                                                 
 .28نفسو ، ص - 1
 .21مرسي الصباغ ، القصص الشعبي في كتب التراث ، ص - 2
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وكانت سببا في حروب  ضرارالأأسقوني ( فأن لم يثار أىل القتيل من القاتل ألحقت بيم 
 : 1" مشيرا إلى ذلك العدواني صبعالأدامية تطول أم تقصر يقول " ذو 

 تدع شمتي ومنقصتي .....أضربك حتى تقول اليامة أسقوني  إلاعمرو  يا 

عادل البياتي " الشعر الجاىمي يمثل نقمة مرحمية متطورة أو بتعبير معاصر يمثل يقول " 
 قعية الجديدة في ذلك العصر ، وىي التي اعقبت المرحمة القديمة التي تعرف االو 

واضحة في  الأسطورةالديني الوثني بأشكالو الغيبية ، و  ساسالأيث " بالكلبسيكية "  ح
العربي في قبيمتو  الإنسانالعطاء الشعري الجاىمي الذي وصل الينا فيو اتجاه جاد نحو واقع 

 ".2أو مجالو العربي

 كانت تمثل إحدى مكونات القصيدة الجاىمية الفكرية والفنية  الأسطورةف

رموز وعلبمات احتفظت بيا  إلاضاعت ولم يبق منيا  الأساطيرغير أن الكثير من 
 الواقعية الجديدة .

أن الدكتورة نبيمة ابراىيم ترى أن العرب لم يوجد لدييم نماذج أسطورية كاممة  إلا
، معناه أن العرب لم يكن لدييم أساطير مثل  3ذىانالأعن  الأسطورةوبالتالي غابت 

 بسرعة . اندثرتالغربية وليذا  الأساطير

براىيم في رأييا فيو يرى " أنيا إولكن الدكتور عبد الحميد يونس يخالف الدكتورة نبيمة 
 الأساطيرموجودة ولكن في السير الشعبية ، حيث أن السيرة ليست مجموعة من بقايا 

 .1والشعائر التي سادت في العصور القديمة
                                                 

 .82، ص1973واني عبد الوىاب ، مطبعة الجميور، ، محقق العد، الدليمي  محمد نايف، ديوانوذو الأصبع العدواني - 1
 .4، ص 1990، بيروت ،  4، دار العودة ، ط 2مقدمة ديوان البياتي عبد الوىاب المجمد  - 2
 .20مرسي الصباغ ، القصص الشعبي في كتب التراث ، ص - 3
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ونضوب أشعارىم  الأساطيرويرى " عمي البطل " ىذا التناقض بين معرفة الجاىمين ب
لى ما نسميو بالطبيعة الغنائية الأدب منيا إلى  خمو تراثيم  ي من " الدراما والملبحم " وا 

استخداما فنيا يحفظ عناصرىا ، فظل  الأساطيرلتراثيم الشعري الذي " لا يحتمل استخدام 
أو قصص  الأمثاللذلك محصورا فيم كأن يتناقمو العرب من موارد  الأسطورةمجال 

، ثم صار بعضيا مادة لأحاديث رواة القصص في المساجد ، وفيما استخدمو  2مصارالأ
 الكريم . القرآنبعض المفسرين من القصص الديني ، في العيد القديم لتفسير بعض آيات 

 في الشعر العربي القديم الأسطورةظاىرتا توظيف  -ج

نا أمام ظاىرتين في الشعر العربي القديم فأن الأسطورةعندما نبحث عن استعمال 
 متناقضتين 

: كانت لمعرب القدماء أساطيرىم الخاصة التي ترتبط بمعبوداتيم  الأولىالظاىرة 
ن الرافدين من بابميين وأشوريين ، منيا " اوبأحداث حياتيم ، فترى صورا من معبودات سك

وعشروت البابمية  الآليةعنتر " وىو الو ذكر برمز لكوكب الصباح الزىرة ، مقابل عشتار 
نية كما نجد الو القمر المعيني ونظيره السبي بعل وكذلك أل بمعنى السيد أو االكنع الآلية

" قال 3من آليتيم مثل سواع ، يغوث ، يعوق ونسر القرآنالرب ... إلى جانب ما يذكره 
 .4لى : ﴿ وقالوا لا تذرن آليتكم ولا تذرن ودا ولا سواعا ولا يغوث ويعوق ونسرا ﴾اتع

                                                                                                                                                         
 .21التراث ، صمرسي الصباغ ، القصص الشعبي في كتب  - 1
 .137، ص ،1997براىيم عبد الرحمن محمد ، مناىج نقد الشعر العربي الحديث ، دار نوجالر لمطباعة ، القاىرة ، إ - 2
 .136، ص نفسو - 3
 .23، الآية سورة نوح - 4
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نات ، فكأن الصنم " سواع " اقسم كبير من آليتيم وأصناميم عمى شكل حيو  وقد كأن
عمى صورة أنثى وكأن " ودا " عمى صورة رجل و" يغوث " عمى صورة أسد ويعوق عمى 

 نسر عمى صورة نسر . 1صورة فرس

ة يرتبط بما تصوره من الأسطوريكما كأن لدى العرب المستعربة طائفة من القصص 
أو خارجيا ، كما شاع عن " أساف ونائمة والغزي ... كما نجدىم في  ن في الكعبةاأوث

كقوليم في العنقاء ، والغول واليامة أو الصدى ، ووادي عبقر  الأساطيرمعتقداتيم كثيرا من 
 " كما كانت لدييم معرفة بأساطير غيرىم من الشعوب. 2وزمن القحطل وشياطين الشعراء

نية لم يجد االيون الأساطير، عمى عكس  الأسطورية : أن ىذا التراث الثانيالظاىرة 
في شكل إشارات خاطفة وعامة لا شيء عن تمثل فني  إلاطريقة إلى الشعر العربي القديم 

  3.الأساطيرليذه 

في قصائده ولكن ليس بصورة مطموبة لقد  الأسطورةونجد بعض الشعراء من وظف 
النابغة ، أما أمية بن الصمت فقد أكثر الييا فقط ومن بينيم " زىير و  الإشاراتكانت بعض 

. اذ يرى الجاحظ أن النابغة ذىب مذىبو وكذلك 4من توظيفيا في قصائده حتى عرف بيا
 .5عدي بن زيد وغيرىما

ني مشيرا إلى إحدى القصص التي حكيت حول الحية وقد أكثر ايقول النابغة الذبي
 جن ولقد رووا أساطير عن الحية الالعرب من ذكرىا واقترن ذكرىا بالمرأة ويضاف الييا 

رص الأبنا من القصص زمن أشيرىا تمك الموجودة في سيرة عبيد بن االجنيات واخترعوا ألو 
                                                 

 .19بيجت عبد الغفور الحديثي ، دراسات نقدية في الأدب المعاصر ، ص - 1
 .136اىج نقد الشعر في الأدب العربي الحديث ، ص براىيم عبد الرحمن ، منإ - 2
 .136نفسو ، ص - 3
 .20بيجت عبد الغفور الحديثي ، دراسات نقدية في الشعر العربي ، ص 4
 .19نفسو ، ص - 5
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نقاذه ليا من الرمضاء ليسقييا وأنجادىا لو ا  من القصص والتقائو بإحداىن وحديثو الييا و 
 ت حول الحية :بإعادة ابمو النافرة يوم ربح يقول النابغة حول إحدى القصص التي حكي

 لى الله بيننا         عمى مالنا أو تنجزي لي آخرهافقال تع 
 فقالت يمين الله أفعل أنني    رأيتك مسحورا يمينك فاجرة 
 1أبى لي قبر لا يزال مقابمي  وضربة فاس فوق رأسي فاترة 

 :بميس الذي كممو ادم من جوفيا قالومما قالو " أمية " في الحية وا  

 يا لديو     وذي الجني أرسمو سبابيرتب فعىالأ يكذ 
 2يا     ولا الجني أصبح يستتابفلا ورب البرية يأمن 

ومن بين القصص التي وجدت في شعر " أمية بن الصمت " وكأن ليا علبقة 
القديمة ، قصة الديك والغراب أن الديك نديما لمغراب  الأساطيربالموروث الديني والحكايات و 

خمار ولم يدفعا الثمن ، وذىب الغراب ليأتيو بالثمن وأبقى الديك وأنيما شربا الخمر عند ال
 محبوسا عند الخمار وفي ىذا يقول أمية بن الصمت : 

 3ومرىنة عند الغراب حبيبو          فأوقيت مرىونا وخمفا مسابيا 

 إلى أن يقول :

  نيااكميا    عنيفا وأضحى الديك في الغد ع الأرضوأمسى الغراب يضرب 
  4نيااالديك شارب خمرة           نديم غراب لا يمل الحو  إلاوما ذاك 

                                                 
  .70، تح وشرح : كرم البستاني ، قصيدة ذات الصفا ، دار صادر بيروت ، د ت ، ص  وديوان ،النابغة الذبياني - 1
 .21، لبنان ، د ت ، ص 1بن الصمت ، تح ، تر : سجيع جميل الحبمي ، دار صادر لمطباعة والنشر، طأمية  - 2
 .21، ص نفسو - 3
 .23نفسو ، ص - 4
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فمقد أكثر من  الأساطيرفقد وظف أمية بن الصمت الكثير من القصص والموروث و 
استعماليا حتى عرف بيا عمى عكس بعض الشعراء الذين لمحوا الييا في كتاباتيم أو 

 وظفوىا توظيفا سطحيا .  

 

 

 عد الإسلام  توظيف الأسطورة في الشعر ب -د

في شعرىم عمى عكس  الأسطورةتخمى الشعراء عمى توظيف  الإسلبم بعد مجيء 
ما جاء عمى شكل تشبيو أو استعارة وىذا ما نجده في شعر بشار أو أبي  إلاالشعر الجاىمي 

 نواس مجرد إشارات أسطورية .

يما بعد عمى ويرى " د عمي البطل " أن استخدام ىذا التراث استخداما أدبيا قد تحقق ف
لابن "  التوابع والزوابع" ورسالة  لأبي العلاء المعري"  نارسالة الغفر نحو ما نجده في " 

 .1ألف ليمة وليمة، وفيما زيد من حكايات "  الشييد

كانت مجرد  الأساطيرلأن الشعراء بصف خاصة والناس بصفة عامة عرفوا أن 
 كمما صعب عميو تفسير الظواىر  البدائي الإنسانخرافات وأباطيل كأن يمجأ إلييا 

 الكونية .

لنزولو بمغة فصيحة بيرتيم وأذىمت عقوليم كما قد اشتمل  القرآنكما أنشغل الشعراء ب
 نوا يتداولونيا فيما بينيم مصداقا لقولواعمى قصص أحسن وأرقى مما ك القرآن

                                                 
 22بيجت عبد الغفور الحديثي ، دراسات نقدية في الشعر العربي ، ص - 1
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ت من ن كنا  و  القرآن: ﴿ نحن نقص عميك أحسن القصص بما أوحينا إليك ىذا تعالى 
 .1قبمو لمن الغافمين ﴾

 ثالثا/ توظيف الأسطورة في الشعر المعاصر

 أسباب توظيف الأسطورة في الشعر المعاصر  -أ

اليامة في شعر الحداثة وقد كأن ذلك  الأدب يةأحد المعالم  الأسطورةب ىتمامالابعد 
لعمم مثل عمم ، وىو الوعي الذي استند إلى منجزات ا الأسطورةنتيجة لموعي العميق بطبيعة 

ؤال الذي يطرح نفسو لماذا سوال الأسطورةثروبولوجيا ولقد كانت بداية الشعر مع نلأاالنفس و 
 في شعره ؟ الأسطورةيوظف الشاعر العربي المعاصر 

الأساطير في شعره التي دفعت الشاعر العربي المعاصر إلى توظيف  سبابالأتعددت 
 :ومن بينيا

ات العالمية ، في الوطن العربي خاصة فرصا كبيرة لقد اتاحت الظروف والمستجد -1
اء عمى الأدب عمى ثقافات اخرى " إذ عكف الشعراء و  طلبعالالمشاعر الحديث مكنتو من 

منيا بعد أن تعددت مصادرىا و  ستفادةالاالغربية وتحميميا وحاولوا  الأدبية الإنتاجاتدراسة 
ية عن طريق ترجمتيا أو استمياميا أو الثقافية العرب وساطالأنماذجيا وأخذت تنتشر في 

 إنتاجات، وقد يكون إطلبع المبدعين العرب عمى  2من أفكار وأساليب بنائيا ستفادةالا
 العربية. الأدبية الإنتاجاتأعظم أثر عمى  إنجمتراالرمزيين في فرنسا ، والتصويريين في 

وعمى رأسيم  بيينورو الأفي الشعر الحر إلى التأثير بالشعراء  الأسطورةويعود توظيف 
وقد  (the magthical method) الأسطوريصاحب مصطمح المنيج   ت س ليوث()

                                                 
 3سورة يوسف ،  الآية  - 1
 148، بنغازي ليبيا ، ص:1لعربي الحديث، دار الكتب الوطنية، طمحمد عمي الكندي، الرمز والقناع في الشعر ا - 2
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السياب ، البيأني وصلاح عبد الصبور ، وأدو نيس تأثر بو شعراء كثيرون منيم : 
  .1وغيرىم

لقد كأن تيار الحداثة في الشعر العربي المعاصر في تناصو واقعا تحت تأثير الخطاب 
الخراب وقد  الأرضخاصة في قصيدتو الشييرة  الأسطوريذي التوجو  ليوني إلاالشعري 

" عمى الصورة المرتبطة بأنماط أسطورية عميا ، أي ذات العلبقة  ت س أليوثكأن اعتماد " 
" كأساطير الخصب والولادة والموت كارزل جوزاف يولجباللبشعور الجمعي حسب تعبير " 

الباب والخال ذىبي التي ىي بمثابة محرض لكل من والبعث كما تجمت في كتاب الغصن ال
  .2الأسطوريالرمز  لتماسالاعمى  وخميل حاوي وأدو نيس وصلاح عبد الصبور

" يشير إلى تركيزىم واشتغاليم بدلالة ىي  تموزواىتمام الشعراء المعاصرين بأسطورة " 
 البعث، الخصب، الحياة.  فيي ترمز إلى الأسطورة

(  رومينوس ، أوليس ، سيزيف أوديب( مصرية )  وزوريس) ايزيس ، أبابمية 
 .3إغريقية

، فبعضيم يكثر منيا مثل السياب  الأسطورةيختمف الشعراء في مقدار شغفيم ب
عمى وجو العموم  ولبنانالييا مثل محمود درويش أما شعراء العراق  لتفاتالاوبعضيم قميل 

ء مصر مثلب يتحفظون اتجاه لا يجدون غضاضة في تطمبيا من أي مصدر بينما شعرا
 .4الآخربعضيا ويقبمون عمى بعضيا 

                                                 
 394رمضان الصباغ ، في نقد الشعر العربي المعاصر ،ص - 1
 349نفسو ، ص - 2
 .349براىيم الصباغ ، في نقد الشعر العربي المعاصر ،صإ - 3
 .129ص 2003الأردن ،  –عمان  إحسان عباس اتجاىات الشعر العربي المعاصر ، دار الشروق لمنشر والتوزيع ، - 4
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التي بثيا " اليوث " تصويرا لأزمنة الحضارية  الأفكاروتعد الدعوة إلى الدين من بين 
ن الدين ومن ابالعودة إلى أحض إلاالخراب  الأرضحين أعمن بوضوح أنو لا خلبص لنا من 

رية عند " اليوث " بتكنية الشعري الذي تعد ىذه النقطة بالتحديد تمتقي وجية نظر الحضا
من عناصره الرئيسية ، فأن ىذه العلبقة بين الدين والبعث الحضاري قد وجدت  الأسطورة

 صداىا في الرؤية الحداثية لخميل حاوي ويوسف الخال حيث يتخذ تموز ملبمح المسيح .

مسيح في تخذ الالدين في ونجد يوسف الخال يمزج بين البعث الحضاري والعودة إلى
 شعره ملبمح تموزية يقول الشاعر :

 وجوىنا كانت الشمس وأضمرنا 
  فق لأاغيارا عمى الشابك و 
  شراعا محطما 
 1كأن تموز جراحا عمى العيون وعيسى سورة في الكتاب  

وتمتزج أسطورة تموز بأسطورة السند باد والعنقاء في شعر خميل حاويي لنؤكد قدرة 
تحقيق قدر كبير من التميز والخصوصية في توظيف المنيج الشعراء المعاصرين عمى 

 الغربي المنيت يقول : الأسطوري

  قاض  الآنقاض بلان ااسندي 
  شدييا ... عمى صدري اطمئني 

 سوف تحضر 
 غدا تحضر في أعضاء طفل عمره منك ومني 

 دمنا في دمو سيرجع 
 1الخصب المغني 

                                                 
 .120، ص 2006كميميا عبد الفتاح ، القصيدة العربية المعاصرة ، دار المطبوعات الجامعية ، إلاسكندرية ، دط ، - 1
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ني " ايضا ففي الصورة والظل يمزج " البيني " أافي شعر " البي الأسطوريكما نجد التوظيف 
لمتعبير عن البعث أو  الفرعونية أوزوريس الأسطورةوبين  الفنيق أو العنقاءبين أسطورة 

 التجدد يقول : 

 لو جمعت أجزاء ىذه الصورة الممزقة 
 إذن لقات بابل المحترقة 
 ورف في الجنائن المعمقة 

 فراشة وزنبقة 
 وعاد أوزوريس 

  ي العينن حادانطفأت أحز لا 
 2ونورت في سبأ بمقيس 

 الأسطوريويقول " البياتي " إحدى الوسائل التي اعبر بيا ىي البحث عن الرمز 
 والتاريخي محاولا إيجاد الحمقة بين الماضي والحاضر والمستقبل .

 بن عاد  كما وظف شعراؤنا المعاصرون شخصية زرقاء اليمامة أما شخصيات لقمأن
 في شكل إشارات عابرة . إلاستخدميا شعراؤنا المعاصرون شداد بن عاد وغيرىما لم ي

ولعل أول من استدعى زرقاء اليمامة في صيغة التعبير بالموروث من بين شعرائنا 
المعاصرين الشاعر الفمسطيني " محمد عز الدين المناصرة " في قصيدتو زرقاء اليمامة 

                                                                                                                                                         
 67، ص 1961ديوان خميل حاوي ، قصيدة وجوه السند باد ، ديوان الناي والريح ، بيروت ، دط  - 1
 4قصيدة الصورة والظل ، ديوان من الذي يأتي ولا يأتي ، دار العودة بيروت ، ط ، 2البياتي عبد الوىاب ، المجمد - 2

 93، ص1990
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وقوعيا ولم يصغ أحد إلييا وكانت  خطار قبللأاوفييا يرمز بالزرقاء إلى القوى التي تنبأت ب
 .1النتيجة الدمار لمجميع

كما وظف الشاعر " شادل طاقة " شخصية سطيح في شيدين من قصيدتو الطويمة 
 ضائعون " وغرباء " رمزا لمقوة المتنبئة التي تكشف وترى ما سيحدث يقول : 

 سطيح يا سطيح 
 يا نقطة من رجل سمول 

 في رحم أنثى الغول 
 منا الوبيلاجئناك نشكو ى 

 فاقرأ سطور الريح 
 2واكشف لنا المصير المجيولا 

 كما وظف " أدو نيس " أرفيوس في شعره حيث قال

 امرأة : ىل سمعتو يغني 
 كرأس أرفيس 
 تذكر أرفيس 

 ) الراعي ) بميجة واثقة 
 سمعتو يقول 

 ) صمت ، ينابع لمن يتذكر ( 
 في البدء كأن النير 

 يصير في تنور 
                                                 

 172زايد عمي عشيري ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، ص - 1
 .172، ص نفسو 2
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  1الحمراج ، كأن مو لأامن غضب 

في شعرىم نتيجة تأثرىم بما جاء  الأسطورةنوا يوظفون اعرب كالالشعراء  وىذا يعني أن
 بو " اليوث " وىذا ما ذكرناه سالفا .

 بداعية إأسباب جمالية 

ة والتراثية التي اجتاحت الأسطوري الإشاراتأن كثيرا من يرى " عبد المعطي حجازي : 
سنات ثقافية أو بديعا عصريا يستخدم للئييام دون مح إلاشعر عد كبير من الشعراء ليست 

أن يكون لو دور جدي في بناء القصيدة ، ولعل ىذا راجع إلى أن أكثر ىؤلاء الشعراء ينقمون 
عن غيرىم دون خمفية ثقافية تسمح ليم بفيم المادة وتأويميا بما يمكنيم من ادماجيا في 

 اىيم حيراحيرا ابر عالميم الشعري تحضرني في المجال رواية 

مخطوط ترجمة  السيابتموز في الشعر الجديد إذ يذكر أنو أعار  الأسطورةلكيفية شيوع 
للؤسطورة فاستخدميا في شعره ونقميا عنو غيره حتى شاعت قبل أن يصل الكتاب إلى ايدي 

 .2القراء

في شعرىم تخميا عن النظام القديم  الأسطورةأي أن الشعراء المعاصرين يوظفون 
نوا يوظفون اأي أنيم يأتون بشيء جديد فيبدعون في توظيفو في شعرىم وكلمقصيدة 
 غريبة كنوع من كسر القديم . معربية أ أكانت سواء الأساطير

 

 
                                                 

 590كامميا عبد الفتاح ، القصيدة العربية المعاصرة ، ص - 1
 1988في قضايا الشعر العربي المعاصر ، المنطقة العربية لمتربية والثقافة والعموم ى، تونس  محمود أمين ،اخرون ، - 2

 237، ص
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 سباب سياسية وغيرىا:أ

عندما يكون قدر المبدع أن يعيش بيئة سياسية واجتماعية ، تصف التعبير المباشر 
نب الضبابية ابجانب من تمك الجو  الأمراذا تعمق  عن عيوبيا ، جريمة لا تغتفر ، وبخاصة

ت الدعاية ، ومراسم الجبر لاا" التي أضفت عمييا النزاىة والقداسة والكمال ، فيقاوم ى
 ".1والعبارات الألفاظوالتطوير فأنو لا يجد وسيمة مناسبة لمتعبير ، غير التحايل والتلبعب ب

ره من خلبلو دون أن يعاتب أو يلبم بمثابة جسر يعبر الشاعر بأفكا الأسطورةكانت 
 عمى كلبمو فكأن ىذا خلبصيم الوحيد في ذلك الزمن وتمك البيئة. 

فكأن السبيل الوحيد أمام الشعراء وملبذىم الوحيد في نقدىم لمحياة السياسية 
ضافة إلى خوفيم من أدواتيا القمعية جتماعلاوا ية التي يعيشونيا ، ورفضو ليذه الحياة وا 

سناد إلى إحدى لإاضيم لمتشرد والتنكيل كل ذلك دفعيم إلى المجوء إلى الحيل كوالتي تعر 
ة أو التاريخية واستخدام شخصياتيا في شعرىم ، لينفروا وراءىا من بطش الأسطوريالركائز 

التي يعبرون عنيا وبيذا  راءالآو  الأفكارالسمطة ، فيم يعبرون من خلبليا دون تحمل وزر 
 رة في شعرىم " كالحلبج والمسيح وتموز وسند باد " وغيرىم .أكثر ترديد أسماء شيي

                                                 
 .169محمد عمي الكندي ، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث ، ص - 1
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" فالحلبج  ستمرارالاو عامة صالحة لمبقاء  إنسانيةلأن مثل ىذه الشخصيات تحمل قيما 
تباره من النماذج  التي تحمل وجو الشخصيات النبيمة اعالثورة ويمكن  " مثلب يعد نزاعا إلى

 .1و في سبيل دعواتيم من عذاب وألمالتي يبذل ليا أصحاب الرأي وما يتحممون

ة ويوظفونيا في شعرىم لمتعبير عن أفكارىم الأسطوريفيم يمجؤون إلى الشخصيات 
نمافصاح عن ذلك لإاومواقفيم وأحكاميم دون   والرموز . الإشاراتيتم عن طريق  وا 

 

 

 

 : في الشعر المعاصر دلالات توظيف الأسطورة -ب

، فالشاعر يستخدم رمزا في قصيدة ما ثم يوظف رمزا كثيرة  دلالاتة الأسطوريلمرموز 
أو حرصا عمى تكثيف المبنى  دلالاتآخر في قصيدة أخرى وىو لييدف بيذا الفعل تنويع ال

 :دلالاتمعينة ومحدودة ومن أىم ىذه ال دلالاترغم كثرتيا عمى  الأساطيرفيي تقتصر ىذه 

الجواب وفي ىذا المجال  التعبير عن القمق الروحي والمادي : باستغلبل رمز -1
استخدمت رموز " عولس " ، سند باد و أور فيس وايكار  " وواضح أن حركة التجاوب أما 

أن تكون أفقية أو دائرية ) عولس والسند باد ( أوتر  ولية ) أور فيس ( أو صعودية ) ايكار 
ني ااف البيوقد أض إنسانية( وفي كل حال يمثل الرمز سبب وجية الحركة حقيقة أو حقائق  

ثم تخمى عنو ، لمقوم مقام الخضر )  اونينإلى الجوابين رمز " عائشة " ، وىو رمز أوجده 
 فقيةالأو الخالد ( لكن عن طريق الحب ، كما جمع ) أود ونيس " بين الحركتين الصعودية 

                                                 
 .171-170، ص نفسو - 1
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  جد القصائد تعمد الحركة المفردةوفيما عداه ىذه القصيدة ن 1في قصيدتو " مدائن الغزالي "
 مما كأن ذا أثر في طبيعة بنائيا .

تموز أور ونيس ولعازر ، المسيح التعبير عن البعث والتجدد :من الرموز) -2
  ية ، دون التنويع الأول نحصار الشاعر في نطاق الدلالةايقف  وىناوأوزوريس وفنيق ( 

شعر  يف إلان بعاد والتجدد. وتحتل قضية 21962ما نجده عند " حاوي " في مثل العزر إلا
ذلك أنو كأن من قدر الشاعر الحديث أن يكون رغم النكسات  الأولى" خميل حاوي ، المنزلة 

 . 3الكثيرة التي ألمت بأمتو متفائلب وأن يشرف من خلبل الواقع المظمم مستقبلب

أن الشاعر ابن بيئتو وكل ما يجري فييا من أحداث فيو أول من يتأثر ويترجميا في 
 ما عجز عن ذلك لجا إلى الرمز حتى يبمغ رسالتو .ول الأدبيةاعمالو 

  

 آراء نقدية حول الأسطورة : -ج

 الإنسان" وكأن  الأسطورةيقول " عز الدين إسماعيل " لاستعمال الشاعر المعاصر 
المعاصر قد صار يواجو الحياة مرة أخرى بنفس الوجو الذي رآىا بو في البداية يوم بدت لو 

القديم في  الأسطوريالمعاصر بحاجتو إلى المنيج  الإنسانذاك أحسن وعند  4لغزا وسرا رىيبا
 صنع المعادلة الجديدة التي تجعل الحياة إليو مقبولة ومفيومة .

                                                 
 .129حسان عباس ، اتجاىات الشعر الحديث ، صإ 1
 .130نفسو ، ص - 2
 .131، ص نفسو - 3
 1981، بيروت ، 2سماعيل ، السعر العربي المعاصر ، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ، دار العودة، طإعز الدين - 4

 .244، ص
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 وى منو ولا يجد سبيلب لمواجيتيا المعاصر قد تواجيو ظروف أق الإنسانوىذا يعني أن 
فيي  الأسطورةطريق عن طريق العودة إلى تجارب من سيقوده وثقافتيم وذلك عن  إلا

 خلبصو الوحيد .

جميعيا  والفمسفة والسحر والدين كانت تتداخل الأسطورة" أن  خميل أحمد خميلويرى " 
كانت تعبيرا  الأسطورةومعناه أن  1، نمط من التفكير أو الذىنيةلتشكل مجتمعو أو متصارعة

 عن تفكير وثقافة مجتمع ما وىي تتداخل مع الدين والسحر .

، الفن ( ىي الفاصل بين الأسطورةالرمزية ) المغة الدين  الإشكالبح ىذه وىكذا تص
 " أرسطونا اجتماعيا كما يرى " احيو  الإنسانن وعمى ىذا لا يصبح اوالحيو  الإنسان

نما عن طريق فمسفة  إلان رامز ، وبالتالي لا يكون الوصول إلى معرفتو اىو حيو  وا 
 إنسانية" أنو لا وجود لمظاىرة طبيعية أو  اسيرركالرمزية وفي ىذا الصدد يرى "  الإشكال

 أو تستدعي مثل ىذا التفسير . الأسطوريتستعصي عمى التفسير 

ىي تعبير  الأسطورة، حيث رأى أن  الأساطيرماط العميا و إلان " بين  يونغكما ربط " 
ن طويمة اولكن اتسمت بطابع خاص وتم تداوليا عبر أزم الأصل يأخر عن النموذج 

لمطبيعة مثل الصيف والشتاء أو وجو القمر والفصول الممطرة وىمم جر  الأسطوريفسير فالت
" تعابير ترمز إلى الدراما  حرىالأبالطبيعية ولكنيا  حداثالأ، ليست تعابير مجازية ليذه 

 سقاطالإي  عن طريق الإنسانلمنفس التي يمكنيا من الوصول إلى الوعي  عيةللبواالداخمية 
عكاس أساسي لدرجة أنو استغرق إلان المترامي في أحداث الطبيعة وىذا عكاس إلان أي 
ف من السنين في سمم الرقي الحضاري حتى أمكن فصمو إلى حد ما عن موضوعو إلاعدة 

 . 2الخارجي
                                                 

 .17، ص 1986 -لبنان  –، بيروت  2خميل أحمد خميل ، مضمون الأسطورة في الفكر العربي ، دار الطميعة، ط - 1
 34، ص 1983، بيروت،  1العربي ، دار الحداثة، ط يوسف الحلبوي ، الأسطورة في الشعر - 2
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لان و  الأدب ومن ىنا ربط يونغ بين  ماط ىي التي إلان ماط العميا حيث رأى أن ىذه ا 
أن الوعي ىو الذي  إلا 1ذاتيا أشبو بالقوالب الفارغة وىي في حد الأدب تتحكم في حركة 

دراجيا في الزم ن والمكان في ايجسدىا ويجعميا قابمة للئدراك بإخراجيا من حيز الفعل وا 
 شكل صورة .         

عن علبقتو مع  الإنساننظاما سيميائيا لو رموزه التي من خلبليا  الأسطورةولما كانت 
  ي نحو ىذه الرموز محاولا كشف طبيعتيا ، وفك مستغفمياواقعو " اتجو البحث الفمسف

عاد والذي الأبالمتعدد  الإنسانىي نظام  2الأسطورةفتبمورت بالتالي مفاىيم جديدة في مقاربة 
لا يستطيع أن يرى نفسو خارج العالم الذي يعمل عمى تفسيره ويدرك طريقة ما أن المفسر 

 ن لعممة واحدة .اوالمفسر وجي

ي عامة ومنو نسلإاضياء الكعبي " أن للؤسطورة تجمياتيا في بنية العقل  كما ترى "
العقل العربي وقد ظمت فاعمة ومتفاعمة مع الموروث السردي العربي ومع المتخيل في كتب 

لا تدلنا فقط عمى طفولة العقل البشري  الأسطورةن و االسيرة والتاريخ ، وكتب العجائب والكوني
نماالبدائي ،  جانب ذلك تؤسس نسقا ثقافيا يمكن بتتبعو أن نصل إلى المنظور  ىي إلى وا 

ومتمقييا عمى حد سواء " وتشمل  الأسطورةالثقافي الذي يشكل رؤية العالم عند خالقي 
عمى تراث تراكمي أنسأني منفتح عمى مختمف الحضارات التي سادت ثم بادت  الأسطورة

 .3ابل دائما لمقراء والتمقي والتأويلأشبو بالنص المفتوح الق الأسطورةوبيذا تكون أي 

                                                 
 55،ص 2005محمد عجينة ، موسوعة أساطير  العرب ، دار الفارابي ، ط ، بيروت ،  - 1
 21،ص  2001، دمشق ،  2فراس السواح ، الأسطورة والمعنى ، دار علبء الدين، ط - 2
شكاليات إلاويل ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر طضياء الكعبي ، السرد العربي القديم ، الأنساق الثقافية  - 3 ، 1وا 

 43، ص2005
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نماالبدائي  الإنسانليست مجرد تعبير عن ثقافة  الأسطورةبمعنى أن  ىي تعبير عن  وا 
فيي مرتبطة بالجانب  الإنساننب المحيطة بافيي تتعمق بالجو  الأممحضارة وثقافة أمة من 

   والديني وكذلك السياسي . جتماعيالا

الباطمة التي لا أصل  الأحاديث تعني  الأسطورةا كانت يقول إذ رييجيس بلاشيرا أمّ 
ن طرفي اليا فأن الخرافة تعني الحديث المستممح من الكذب . أي أن الخرافة تحظى باستحس

ن التمقي إذ االتمقي ، المبدع والمتمقي معا . والفضاء الدلالي لكممة ) خرافة ( يحيمنا عمى زم
" حكاية عجيبة  ريجيس بلاشيررافة وفقا لتصور " تكون الخرافة " حديث الميل وتصبح الخ

تروييا النساء تتمثل عوالم الجن والسحرة وعمى حين تقف الرواية الذكورية لتعمل في ىذا 
 . 1ختبارالاالكنز من التقاليد الشعبية يد 

عبارة عن خرافة لا صمة ليا بالواقع بمعنى ىذا أنيا مجرد كلبم  الأسطورةبمعنى أن 
 تسمية .لمترويج وال

 ين المخيمة نابوسائل جديدة ندرس بيا قو  الأسطورةا محي الدين صبحي فقد أوحت أمّ 
" خصائص مشتركة بين الحمم والشعر فكلبىما يعتمد عمى التكثيف )ضم فرويد وقد وجد " 

المغزى  الأىميةيصب في عنصر غير واضح )  زاحةالإو صور متعددة في صورة واحدة ( 
عدة مغز مختمفة تماما تركز عمى عنصر واحد بالغة في التعيين ) (والمالكامن من الكل 

  2(بحيث يحمل أكثر من معنى 

 وكل من يقرأىا يفيم معنى ما . معانيالواحدة عدة  الأسطورةبمعنى قد نجد في 

                                                 
  44نقلب عن ضياء الكعبي ، السرد العربي القديم ، ص 409ريجيس بلبسير ، تاريخ الأدب العربي ، ص - 1
 9محي الدين صبحي ، النقد الأدبي الحديث ، بين الأسطورة والعمم ، الدار العربية لمكتاب ، ص - 2
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مجرد خرافة أو قصة  الأسطورةفمكل واحد منيم وجية نظر بالنسبة للؤسطورة ولكن تبقى 
 البدائي بل وحتى وقتنا ىذا . الإنسانأن ليا دور فعال في حياة مجيولة المؤلف ولكن ك

 جدلية الأسطورة والأدب  -د

بتكرتيا المخيمة البشرية فيما ابتكرتو االأولى التي "  الإبداعيةالمغامرة  الأسطورةتعد 
وعمى 1للئنسان دراكيالإمن المغامرات التي كانت صدى لمواقع المعرفي والجمالي والتطور 

بل  الأسطورةمن أن تمك المغامرات كانت جدية الطابع ، فأنيا لم تنتج قطيعة مع  الرغم
ين ونستطيع الأسطورينستطيع القول أنيا أنتجت نفسيا متضمنة خصائص التفكير والتركيب 

، وأنتجوا إبداعيم  الأساطيراء المذين استثمروا الأدب أن نممس ىذه الخصائص في نتاج 
 .2بتأثر واضح بيا

السابقة ، وبذا ترجع صمة  الأممللؤدب عند  الأولكانت المعين  الأسطورةأن  ويبدو
 لاشتراكيما بالمغة ثم صدورىما من مصدر واحد وىو المتخيل . الأسطورةب  الأدب 

يعزي إلى ما تتمتع بو  داعيالإبفي نصو  الأسطورةنحو استثمار  الأديب انجذابولعل 
اشتماليا عمى عناصر التشويق فضلب عن البعد من بناء فني راق ، وحكاية ساحرة ، و 

ي الواضح في مضمونيا . فضلب عن أنيا في الغالب مألوفة عند القارئ مما يسيم الإنسان
 ادة فاعمية التمقي .في زي

 الأدب  منو نبثاق نماذج من ن بو لاامصدر لا يستي الأساطيرونستطيع الزعم بأن 
ىي مزج وتبديل لعناصر شبيية موجودة في  دبيةالأفالحبكة والشخصية والموضوع والصورة 

                                                 
 16، ص 1981، بيروت ،  1اس السواح : مغرمة العقل إلاولى ، دراسة في الأسطورة ، دار الكممة، طفر  - 1
 197 - 196أحمد كمال زكي : الأساطير ، دراسة حضارية مقارنة ص  - 2
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ة وامتلبكو الأسطوريلممخاطبة  الأديبعمى تحريكنا ىو امتلبك الأدب . ومرد قدرة  الأسطورة
 .الإنسانالسمطة السحرية التي نشعر بإزائيا ببيجة مضطربة أو بفزع أمام عالم 

وىو " أن  إلاو ، إلى تحقيق الأسطورةمسئولا عما سعت  الأدب وفي ضوء ذلك يصبح 
 1مكانو الحقيقي في الوجود ، وأن يعرف دور الفعال في ىذا المكان الإنسانيعرف 

في  الأسطورةالمجاورة أو المتداخمة والمتأثرة ب الإبداعيةونستطيع أن نصوغ المغامرات 
 نسقين إبداعيين أساسيين : 

 المسرحية و الرواية . : كالشعر ، الممحمة ، الأدبية جناسالأ: ينتمي إلى حقل  الأول

: ينتمي إلى كل مأ ىو شفاىي أو جمعي كالحكاية الشعبية ، والحكاية الخرافية  الثاني
 والحكاية البطولية والخوارق .

  الأدبية جناسالأو  الأسطورة –أ 

  يتداخلبن الأسطورةو  الأدب ، فالأدبو  الأسطورةالعلبقة النشوية الجدلية ىي الرابط بين 
 أو الخروج منيا ببعض التحفظ في لعبة الدخول إلى دائرة المقدس  دوارالأ نوقد يتبادلا

 اللبمقدس في كتاب آخر في كتاب ما وفي دائرة   الأسطورةفأسطورة ما قد تكون في دائرة 
 . 2الأدب وبذا تيبط إلى مستوى القصة غير المقدسة ، وتدخل في حيز 

 ، وعنى بو فن رواية القصة   Muthologia" وكأن أفلبطون أول من استعمل تعبير 
  الأسطورة، وىذا ليس بالغريب إذ نجد كممة  3الأساطيرولا سيما تمك التي ندعوىا ب

                                                 
 .15فراس السواح : مغامرة العقل الأولى ، دراسة في الأسطورة ، ص - 1
 .16، ص نفسو - 2
 .197 – 196اطير ، دراسة حضارية مقارنة ص الأس ،أحمد كمال زكي - 3
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 Muthosني االيون الأصل ومثيلبتيا في المغة اللبتينية مشتقة من  Mythosجميزية إلان
ل أنو يمتد وتعني قصة أو حكاية ، ولا يتحقق ىذا لارتباط من خلبل أصل الكممة فحسب ، ب

دبا بالمعنى التام ، أو نصا مدونا أالأسطورة ليشمل عددا من الخصائص التي تجعل من 
 ي جميعيا .الأدب يوقر لنفسو خصائص النص 

 الأدب شكلب من أشكال النشاط الفكري ، فيي بيذا المعنى تمتقي ب الأسطورةفإذا كانت 
يما وظيفة واحدة ، ىي إيجاد توازن بوصفو نشاطا فكريا أيضا ، كما تمتقي معو في أن لكمي

في تحري العقل من سطوة الواقع ، وتحمق بو  الأسطورةومحيطو .  وكما تسيم  الإنسانبين 
ت التصدع التي ينتجيا ىذا الواقع ، فأن لاافوق عالم المحسوسات ، وتمنحو طاقة ترميم ح

نصياع االموضوعية أو  نينوابحثا في الواقع ، ولكن دون امتثال لقو  الآخريعد ىو  الأدب 
واع إلان عبر مطالعة  الأسطورةو  الأدب لأعرافو المادية ونستطيع أن ندرك تمك العلبقة بين 

 داع البشري .الأبالتي ىي حقيقة حمقات متصمة في سمسمة  الأدبية
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ويبدو أن 1قدم ما وصمنا من نصوص ، لا سيما الشعر القصصي منوأوالشعر ىو 
بعد زمن  الأسطورةما غامضا يناسب طقوس العبادة والسحر ، وقد تغدو البدايات كانت كلب

ذات  الأساطيركلبما موزونا ذا إيقاع خاص ، ويكون لمشعر الغنائي الفضل في حمل ىذه 
 . 2ن ما تتجمى بشكل واضح في الملبحم الشعريةاوالترنيمات التي سرع الإيقاع

 الأول مع  الثانيالشعر ، أو يقيميا  مع الأسطورةولعل من ابرز الصلبت التي تقيميا 
في  ثنانالايشترك  الأول، فعمى المستوى  داءالأو أن لكمييما جوىرا واحدا عمى مستويي المغة 

 اكالإمسإشادتيما لغة استعمارية ، تومئ ولا تفصح وتميث وراء الحقيقة دون أن تسعى إلى 
 الإنسانية لمنابع البكر لمتجربة من خلبل عودة الشعر الدائمة إلى ا الثانيبيا ، ويتجمى 

 . 3اليومي ستعمالالابوسائل عذراء لم يمتينيا  الإنسانومحاولة التعبير عن 

ن المسرح عند افي أحض الأسطورةوفي ضوء ذلك نستطيع أن نفيم سبب تربي 
لتعبر عن ىذا التأمل  الأسطورةالدينية ، وجاءت  مورالأبالذي كأن معنيا بالتأمل  غريقالإ

صوتيا  الأسطورةقوس المسرحية الدنيوية المعروفة ، لا سيما عبر المأساة التي أعطت بالط
بالممحمة التي تكتب شعرا ، وتتناول  الأسطورةقوتيا ، وبذلك تظير علبقة  الأسطورةومنحتيا 

 وصراعيا ، كما تتناول سيرة بطل الممحمة ومغامراتو . الآليةخمق 
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 ىتمامالافيو إلى الجانب الفني البنائي دون  ىتمامالاوللؤسطورة جانب أدبي يتوجو 
ت لمسرد المثيولوجي كأن ظيور لااستطا، وعبر ىذا الجانب الذي قد يمثل 1بالوظائف الدينية

لتكون بذلك الرواية  2حدوثةالأصفة بصفة مركزية وىي  الأساطيرالرواية التي اشتركت مع 
 ل البشري .في تاريخ الخيا الإبداعيةمغامرة من المغامرات 

والرواية  الأسطورةفقد أكدت أبحاث لوكا تش وليفي شتراوس وجود صلبت وثيقة بين 
 الأسطورةعندىا يكاد لا يتجاوز أكثر من حاجز الزمن بين عصر الرواية وعصر  ختلبفالاف

  الأسطورة، فالرواية في تصورىا " سمة حضارة تفتقر إلى نظام ، واتساع رقعة ومنطق 
 .  3تبحث عن إعادة اكتشافيا في عممية إبداعية جديدة ، وىي الروايةلكنيا مع ذلك 

  الشفاىية الجمعية والأجناسالأسطورة  –ب 

مع بني حكائية أخرى ذات  طبيعة شفيية جمعية منيا : الحكاية  الأسطورةوتتداخل 
بالذكر أن الشفيية ، والحكاية الخرافية ، والحكاية البطولية ، والحكاية الطوطمية . والجدير 

أو تمتبس بيا وجيات نظر عممية غريبة وقد  الأسطورةالتي تحاكي  الأدبيةواع إلان ىذه 
عند الشعوب المختمفة ، سواء أكانت تمك  ىالأخر تخمو منيا أو من بعضيا أنواع التراث 

 الشعوب بدائية أم متقدمة في مدارج الحضارة .

لخرافة والحكاية والسيرة التي بتناقميا وا الأسطورةوفي التراث العربي تمييز واضح بين 
في مممح أو أكثر لا  الأسطورةالحكائية مع  جناسالأالرواة الحكواتيون . واشتراك بعض 

يجعميا بالتأكيد أسطورة ، ولكنو يقربيا من بنائيا وفنياتيا ، وأن لم يقربيا من ىدفيا ووظيفتيا 

                                                 
 81-80، ص  1985، القاىرة  1جا وتطبيقا  دار الفكر العربي، طالسيد الغزالي ، الأدب المقارن مني - 1
 .5، ص 1985ميشال زيرافا ، الأسطورة والرواية ، تر: صبحي حديدي ، دار الحوار ، اللبذقية  - 2

 .23نفسو ، ص  - 3
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 الأسطورةا ، وليس عمى أساس طبيعة ، ومن ثم يكون تقسيميا عمى أساس نوع الحكاية نفسي
 .1ومضمونيا

: نقل الحديث ، ووصف الخبر أطلبقا من غير تحديد ، والجمع حكايا  فالحكاية لغة
ولكن الحكايا اكتسبت مع الزمن معنى خاصا ، فصارت تعني قصة مسموعة أو  2وحكايات

ن فيي حطام  الأسطورةن والمكان بأسموب يحاكي امقروءة ترى في إطار محدد من الزم
 أساطير أو بقايا وأشلبؤىا ، أو تحتفظ بالكثير من خصائصيا .

نيا ودورىا في المجتمع الذي اتتنوع الحكايات وتختمف باختلبف مغزاىا وموضوعيا وزم
 الأسطورة اختص بيا ، فحكاية العمة مثلب ، تأتي لتفسير ظاىرة أو تقميد ، وىي بذلك تشبو 

ا التفسيري بالغالب ىو التسمية ، وكثيرا ما تكون إضافة متأخرة ولكنيا تختمف عنيا بأن ىدفي
 أو زيادة عمييا ، ولكنيا ليست ملبزمة ليا بالضرورة . الأسطورةإلى 
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 معقولية ، واستحالة إخضاعيما لشعبية باللبوالحكاية ا الأسطورةوتشترك 

 الإجابةالشعبي ، وىي  الأدب تؤدي ميمة خاصة لا يقوم بيا  الأسطورةأن  إلالممنطق ، 
عن تساؤلات الناس بما يتصل ببدء الخميقة ، وخمق الكون وىوية أول البشر ، والنياية 

ر ىذا النوع من بح بعد الموت ، والخير والشر ، إلى الإنسانالمتوقعة لعالمنا ، ومصير 
 . سئمةالأ

ث المتخيل مطمقا أما الحكاية الخرافية فيي لغة " الحديث المستممح الكاذب ، أو الحدي
 استيوتو الجن كما تزعم عذرة بني، وبيا سمي )خرافة ( ، وىو رجل من 

، فمما رجع أخبر بما رأى منيا ، فكذبوه ، حتى قالوا لما لا يصدق حديث خرافة العرب 
  1، وذىب مثلب

فابيولا (  fabula والحكاية الخرافية ، ىي الحكاية التي لا صحة ليا ، وتقابميا كممة ) 
أو الحكاية ، ثم غدت تستعمل  دوثةالأحنية ، ومعناىا ا( اليونmothosوكممة ) موثوس 

التي تنطوي عمى حقائق لا يمكن  الأسطورةللئشارة إلى القصة المختمفة ، وىي بعيدة عن 
، ولكن ما يميزىا عن  2الأساطيرإثبات صحتيا فالحكاية الخرافية موروثات باقية من 

 . 3موضوع اعتقاد الأسطورةبيا ، ف عتقادالاىو موضوع  الأسطورة

ويندرج تحت الحكاية الخرافية  حكايا الخوارق ، وىي " روايات غير حقيقية لا أساس 
لا عمى نظام  الإنسانليا " والخرق كل ما خالف العادة ، ويطمق عمى ما يجاوز قدرة 

  الأفكار غيب ، أو قدرتيم عمى قراءة بعالم ال تصالالاعمى  الأفرادالطبيعة كقدر و بعض 
 ، وىو لا يخرج عن كوه مرادا ﵀ . ليامالإو أو اتصافيم بسرعة الكشف 

                                                 
 ، مادة خرف نفسو- 1
 .40الأساطير ، دراسة حضارية مقارنة ، ص،أحمد عمي زكي  - 2
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من ناحية  الأساطيروحكايا الجن تتحدث عن كائنات من ىذا القبيل ، وىي تحاكي 
عرضيا لإحداث تفوق قدرات البشر ، وشخصيات حقيقية منحت قوة خارقة شأنيا في ذلك 

 الإنسانية اية الشعبية ، كما أن الزمن الذي تتحدث عنو الحكايا ىو زمن التجربة شأن الحك
بكونيا تروى لمتسمية ولمترفيو دون أي بعد ديني تقديسي . وأحمد  الأسطورةولكنيا تميز عن 

 مورالأزكي كمال يفرق بين الحكاية والخرافة ، وحكايا الجن والعفاريت ، وأن جمعت بينيما 
يعة ، عمى اعتبار أن قصص الجن والعفاريت ىي قصص رمزية تنشأ في الخارقة لمطب

مجتمعات لا يمكن أن توصف بالبدائية ، بل ىي مجتمعات راقية ، في حين تظير الخرافات 
 .1في مجتمع يصدق بيا كما في خرافة اليامة عند العرب الجاىمين

ا نثرا أو شعرا بأسموب أما الحكاية البطولية فأنيا حكايات تدع الحقيقة وتروي أحداثي
قصصي يصعب عزوه إلى مؤلف معين ، وىي تشتمل عمى بعض الحقائق التاريخية وبعض 

 . 2الخوارق التي لم يألفيا الناس

  الأسطورة عمى الرغم من أن ىذا النوع من الحكايا لا يتضمن شيئا من خصائص 
لمخيمة الشعبية التي تنزع عوالم فوق واقعية ، ىي مما تنتجو ا جوإنتافغنو يمتقي معيا في 

نين اعادة إلى إضفاء صفات أسطورية عمى بعض أبطال المجتمع ، وتمنحيم قوى مفارقة لقو 
نين ، وتبتكر ليم من السمات ما االواقع وتحركيم في أزمنة وأمكنة لا تنصاع لإرادة تمك القو 

ن والمكان ابالزم ةالأسطور . كما أن الحكاية الخرافية تفترق عن  3يجعميم فوق مستوى البشر
 المحددين وليس المطمقين كما في الخرافة وحكايا الجن .

 

                                                 
  .، مادة خرف 6ج1ابن منظور ، لسان العرب ، ط - 1
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، وىي ذات  الحيوانات بالنسبة لمحكاية الطوطمية ، فغنيا حكاية تدور عمى ألسنة و 
 ن ما لا يستطيع مبدع الحكاية أن يقولو.ابعد ترميزي تربوي غاليا ، إذ يقول الحيو 

  بن المقفع الأدب  القديم ) كميمة ودمنة ( لايا ازمن أشير مؤلفات ىذا النوع من حك
دلسي إلان بن شييد ، ) ورسالة التوابع والزوابع ( لان ( لأبي العلبء المعري او) رسالة الغفر 

 ن الصفا .  ا( لإخو  الإنسانن عمى ا، ورسالة ) تداعي الحيو 
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 أوّلا/ نبذة عن نازك الملائكة:
 التعريف بالشاعرة -أ
م نشأت في جو  1923اقية وأديبة ، ناقدة عراقية ولدت عام نازك الملبئكة شاعرة عر      

ميا الشاعرة سممى عبد الرزاق وأبوىا صادق الملبئكة واحد من أكبر الأدب اء في أأدبي  ف
العراق تمقت مبادئ ثقافتيا في بغداد فكانت تجالس أباىا في مجالسو الأدبية في طفولتيا مما 

. وما أن 1ت أول قصيدة ليا في العاشرة من عمرىاأعطاه دفعا قويا لتنمية مواىبيا نظم
نتقمت غمى دار المعممين كمية التربية حاليا ، وتخرجت منيا انوية حتى اأكممت دراستيا الث

طلبع لشد الرحال إلى الولايات نس بدرجة امتياز و دفعيا حبيا للبام بشيادة الميس1944عام 
سكونس بشيادة الماجستير في الأدب  المتحدة الأمريكية وتخرجت منيا اي من جامعة و 

 م ، كما حصمت عمى شيادة في آداب 1950المقارن عام 
لانجميزية والألم أنية واللبتينية شغمت منصب استاذة مساعدة في كمية التربية بالبصرة االمغة  

م لم تنقطع عن النظر في الشعر 1965مثمت العراق في مؤتمر الأدباء العرب ببغداد عام 
ة والنقد والأدب  ، ليا رصيد شعري ضخم تمثل في مجموعة دواوين نذكر منيا والكتاب

 تأكدتعاشقة الميل الذي قدميا شاعرة كبيرة لمعراق والأمة العربية وبعدىا شظايا ورماد وفيو 
ن شجرة القمر ومأساة الحياة وأغنية الإنسان الأولى والثانية وليا اريادتيا لمشعر الحديث وديو 

م تناولت من  1962قضايا في الشعر المعاصر " وكتاب النقد ألفتو في سنة  أيضا كتاب "
ن نازك ان ديو اخلبلو أدب " عمى محمود طو " بالنقد ، جمعت أشعارىا في مجمدين بعنو 

   2الملبئكة
ومن خلبل ىذا الرصيد الشعري كانت ليا تجربة شعرية ميزتيا عن غيرىا ممن  

عبرت بشعرىا عن أحاسيسيا الذاتية مستميمة ذلك من عاصروىا ، صورت بما كأن موجود و 

                                                 
  المطبوعات الجامعية ، الجزائر  نسيب نشاوي ، مدخل إل دراسة المدارس الأدبية في الشعر المعاصر ، ديوان - 1

 .512ص  1984
 .513ص نفسو، - 2
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مآسي غيرىا ، فاكتسب شعرىا طابعا خاصا ميزه ظاىرتي التشاؤم والغموض و قد لجأت إلى 
 العام لإبداعيا الشعري . الإظيارأسموب اللب مباشر الإيحاء والرمز حتى تتمكن من 

يا إحدى الوجوه في شعر تعد نازك الملبئكة رائدة حركة الشعر الحر التي تدعو الي
حدى وجوه العناية بمضمون القصيدة ، فيذه القصيدة  التجديد التي تخمصو من رتبة التقميد وا 

بالشكل الخارجي للئبداع الشعري   الاىتمامالحديثة ىي نفسيا في ثوب جديد خال من عيوب 
التعبير ، ولم ن والقوافي بقدر ما ىو ثورة في اوز لأالأن التجديد ليس ثورة عمى العروض و 

تكن نازك وحدىا التي دعت إلى حركة التجديد لمقصيدة العربية وىذا اعتراف ليا بريادتيا 
 .1لمشعر الجديد في المشرق العربي

كما اتسم شعرىا بمحاولة التعبير الموضوعي عن العالم الخارجي وتشكيل الصور 
لداخمي عند الشاعر وحالتو الإيحائية في الشعر عمى أساس التشكيل الموسيقي أي الإيقاع ا

ني داالمفرط والتشاؤم والحزن العميق والتأمل الوج بالإحساسالنفسية كما تميز شعر نازك 
الرومنسي حيث كانت تميل إلى الميتافيزيقيا في حل موضوعاتيا التي تدور حول التساؤل 

المغة التي في مصير الإنسان والموت والخمود معتمدة في ذلك عمى لغة الرمز الإيحاءات و 
 المبيمة والعوالم الخفية التي يعسر إدراكيا .  الأحاسيستجابو التعبير عن 

وبالخصوص  الأجنبيةالعالمية  الآدابوىذا راجع إلى ثقافتيا الواسعة واطلبعيا عمى 
عجابيا بشعراء الميجر العرب وتأثرىا بالمذىب الرومنسي ، فكأن  الأدب  إلان جميزي ، وا 

 الإيحاءورفيقا وأنيسا ليا في وحدتيا وعزلتيا النفسية وكانت لغة الشعر ليا صاحبا 
 .2والتعبير الرمزي ممجأىا في قصائدىا

 
 

                                                 
 .29، ص  1981، 2، طنازك الملبئكة ، قضايا الشعر العربي المعاصر ، دار العودة لمملبيين ، بيروت - 1
 1روز غريب ، نسمات وأعاصير الشعر النسائي العربي المعاصر ، المؤسسة العربية لمدراسات النشر ، بيروت ، ط - 2

 .171، ص 1980
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 دورىا في حركة تجديد الشعر  -ب
قد ترجع أصول التجديد ومظاىره في الشعر العربي إلى العصر العباسي ، ذلك 

عر الحديث مر العصر عمى اتجاىات جديدة في الشعر مست الشكل والمضمون ،فالش
بمراحل عديدة قطعيا أثناء فترة تطوره ، فالأديب العربي والشاعر المعاصر تعددت قضاياه و 

 ورظواىرىما الفنية والمعنوية فقد ىبت رياح التغيير مع حركة التجديد ، والتي ظيرت مع ظي
ور النيضة الثقافية والإجتماعية في الوطن العربي وكانت بدايتيا الأولى في مصر بظي

ن والتي جاءت كثورة عارمة عمى التقميد مدعمة االمدارس الأدبية الحديثة كمدرسة الديو 
ن ثم تمتيا جماعة أبولو انسية بالتأكيد عمى صدق الشعور والوجدابمفاىيم النقدية الروم

 . 1وغيرىا من المدارس الميجرية
ن الشبوحركة الشعر الحر ظيرت وبدأت تترسخ مع الجيل الجديد من الشعراء ا

لان جميزي ىو الذي جعل الشعراء يفكرون في إيجاد طريقة  المتأثرين بالأدب  الغربي وا 
تمكنيم من حل عقدة العجز في الشعر العربي الحديث ، فاتصموا بالأدب  العالمية والمدارس 

الأدبية الغربية والعربية وقاموا بالتفكير في طرقة جديدة لمشعر ، وىي الشعر الحر كحل 
وحيد من أنفاق التقميد لمشعر القديم وقد كأن لنازك الملبئكة الدور الكبير والفعال في ومخرج 

 .2بناء وتجديد دعائم ىذا الشكل الجديد في الشعر العربي المعاصر
ولم يكتف الشعراء بيذا الحل بل لجئوا إلى توظيف الأساطير العربية في شعرىم وكل ىذا 

وناقدة امتمكت ناصية النقد والتحميل باطلبعيا الواسع من أجل تفادي التقميد فنازك شاعرة 
عمى مذاىب الشعر وحاكت النقد العالمي الحديث ، مما مكنيا لأن تكون رائدة حركة التجديد 

 في الشعر.

                                                 
 .26، ص  1992،  2عر العربي المعاصر ، دار الشروق ، الأردن ، طحسان عباس ، اتجاىات الشإ - 1
 .110.‌، ص 1992،  1عبد المنعم خفاجي ، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو ، دار الجيل ، بيروت ، ط - 2
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لحركة الشعر الحر فقد ساىمت بقدر  الأوائلكما تعد نازك الملبئكة من بين أىم الرواد 
والمرتكزات من خلبل ثقافتيا العميقة  الأسسبناء كبير في توضيح أبعاد ىذه الحركة و 

 والواسعة .
لانجميزي ، حيث ابتعدت عن المضمون اوىذا التجديد نتيجة تأثر نازك بالأدب  

 .1نتيكي إلى التأثر بالشكل الشعرياالروم
فالشعر الحر ثورة عمى أشكال القصيدة وموسيقاىا ويكون معناىا ذلك النوع الذي حاول 

أن يتخمصوا ويتحرروا من قيود الشكل القديم لمقصيدة ، نحو شكل جديد تكون  فيو الشعراء
فيو الصورة الشعرية والموسيقية لمقصيدة مرتبطة مباشرة بالحالة النفسية والشعورية التي 

يخضع  ليا الشاعر ، وقد اختمف الكثير من النقاد حول ىذه التسمية ، وأطمقوا عمى ىذا 
قر الدكتور الناقد " عبد الواحد لؤلؤة بأن ىاتو التسمية تطمق في الشعر أسماء عديدة حين ا

ن وىذا الشعر لا ا" لمشاعر الأمريكي " ولت ويتم أوراق العشبن " ابادئ الأمر عمى ديو 
نينو ايخضع لموزن والقافية الموحدة ، بل يخرج عن اطار الشعر العربي كمو اذ يتعدى قو 

فالشعر الحر كنوع  الالتباسالشعر أدى إلى الكثير من وىذه التسمية ليذا النمط الجديد من 
 .2شعري لو شكمو الخاص غير مقيد بالوزن والقافية

 دعت نازك الملبئكة إلى الشعر الحر وىو التخمي عن النظام القديم لمقصيدة .
  نازك الملائكة والأسطورة -2

الأساطير التي كانت نازك الملبئكة من الشعراء المعاصرين الذين اتجيوا إلى بعث 
تستقي منيا  والأحلبمى ذاتيا ممتجئة إلى ممالك الرغبة لتتناسب والتجربة الشعرية ، فعادت إ

مظير من  للؤسطورةأساطير جديدة ، وربما استقتيا من الواقع ، وليذا يعتبر لجوء الشاعرة 
ييا مظاىر التجدد في شعرىا ، لمتعبير عن بعض الحقائق أو نظم الأسطورة التي تستيو 

( ومن النوع  الأخيرنيا امن ديو  11صبغرابتيا وغموضيا من النوع الأول " شجرة القمر " ) 
                                                 

 .260عبد المنعم خفاجي ، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو ، ص  - 1
 .260، ص نفسو - 2
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منقرارة  112ص( ويحكي أن حفارين )  من قراره الموجو 24صالثاني لعنة الزمن ) 
 .1( الموجة

يتفق مجمل الباحثين عمى أن السياب ىو أول الشعراء الرواد من العراقيين استخدما 
يخي وىذا مما شاع لدى شريحة كبيرة من القراء ار في شعره في مجال الرصد التطير اللؤس

إذ أردنا التسمسل الزمني ومما يدل عمى ذلك  الأسبقوحقيقة الأمر أن نازك الملبئكة ىي 
 مأساةم في قصيدتيا الطويمة 1945ورود أسماء شخصيات أسطورية في شعرىا منذ عام 

م فأنو يرد عابرا عاما في مأساة 1945د )أبولو( حوالي الحياة في صورتيا الأولى وذا ورو 
م 1950الحياة أي غير الموحيات البلبغية المطموبة وربما كأن ) بلبوتس ( الو الذىب عام 

 .2مثلب أو قريب منو
م أسماء شخصيات أسطورية متعددة أيضا ومما 1950وفي مقولتيا أغنية للئنسان 

وغيرىا كما أن نازك الملبئكة درست المغة اللبتينية  يةالإغريقيؤكد اىتمام نازك بالأساطير 
ني وما فيو ام والذي يدرس المغة اللبتينية يطمع بالضرورة  عمى الأدب  الروم1950منذ عام 

من أساطير تقول واصمت نازك الملبئكة دراسة المغتين اللبتينية والفرنسية وظمت تحفظ قوائم 
اللبتينية وفي الوقت نفسو بدأت بكتابة ممحمة  ءالأسماوتغيرات نيايات  الأفعالتصريف 

غريقية وبابمية ووجدت أنيا بدأت بمرحمة جديدة في تطور  أدخمت فييا أساطير عربية وا 
 . 3شاعريتيا

أن ما ذكرتو " د حياة شرارة " وغيرىا من الباحثين وتواريخ قصائد نازك الملبئكة نفسيا 
نازك الملبئكة في مجال استخدام الأساطير  أعني مطولتيا تدل دلالة واضحة عمى أسبقية

م كما ىو معروف في مطولتو 1952مقارنة بالسياب الذي بدأ باستخدام الأساطير بعد عام 

                                                 
 .18، ص 1997، دار العودة بيروت ،  2وان نازك الملبئكة المجمد الثاني ، ديوان شجرة القمر ، المجمد دي - 1
نقلب عن ابراىيم رماني ، الغموض في الشعر الحديث ،  137البيرس ، إلاتجاىات إلادبية في القرن العشرين ، ص - 2

 .100ص
 .4، ص  1997دة بيروت ، ، دار العو  1مقدمة ديوان نازك الملبئكة ، المجمد  - 3
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كما أشرنا سابقا ولقد أىتم السياب  الأوروبيالرائعة " المومس العمياء بسبب تأثره بالشعر 
ماميما بالأسطورة عامة لأن ونازك اىتماما خاصا بالشخصيات الأسطورية إضافة إلى اىت

شخصية الأسطورة توحي من خلبل توظيفيا في القصيدة بما في الأسطورة من دلالات 
وردت في شعرىا أسماء أسطورية تنم عن  الأساسوتكثيف لممعنى المطموب وعمى ىذا 

 نية وغيرىا.اواليون الإغريقيةاطلبعيما واىتماميما بالأساطير 
لدى نازك الملبئكة توظيفا أدبيا لم يأت إلا بعد أن توظيف الأساطير   -يبدو

 الخمسينات عندما اتخذ الزمن الأسطوري لدييما مستويين 
 aresو أريس   apolloالأول : استخدام أسماء شخصيات أسطورية مثل أبولو 

 الخ .  naressusونارسيس 
و الفكرة الثاني : استميام الأسطورة كاممة أي استثمار البناء القصصي للؤسطورة أ

ن ( و)بلبوتس( وغيرىا فالشاعرة االعامة ليا في توقية شعرية كاممة مثل أسطورة ) نير النسي
ن مثلب لم توظف الأسطورة مادة وشخوصا بل أنيا اتكأت عمى افي قصيدتيا نير النسي

طافية عمى سطح  الإشارةناتيا فمم تكن افكرتيا العامة ومزجيا بتجاربيا الشخصية ومع
بناء  يضطربمكن استبداليا بأي رمز أسطوري مناسب دون أن يختل أو القصيدة ي
 .1القصيدة

أن الرموز الأسطورية التي وظفتيا نازك الملبئكة توظيفا عاما وجعمتيا مادة أساسية 
وخاصة في  الأوروبيفي بناء القصيدة يمكن أن نحددىا في بواكير شعرىا المتأثر بالشعر 

 .2م1950لثانية ) أغنية للئنسان ( مطولتيا الشعرية في صورتيا ا
إلى درجة أنيا  الأوروبينيا متأثرة بالشعر انازك الملبئكة في ديو معنى ذلك أننا نجد 

 نية ناوضعت أساطير يو 
  :الأسطورة في شعر نازك الملائكةثانيا/ 

                                                 
 .6، ص 1997، دار العودة بيروت ،  1مقدمة ديوان نازك الملبئكة ، المجمد  - 1
 .4نفسو ، ص  - 2
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تعد نازك الملبئكة من بين الشعراء الذين أكثروا من استعمال الأساطير في شعرىم 
بيا ، وقد نوعت في استعماليا ىذا فنجدىا وظفت أساطير مختمفة منيا  حتى عرفت

 نية وىذا ما سنتطرق إليو فيما يمي .االأساطير الشرقية العربية والأساطير الغربية اليون
وجدت نازك الملبئكة ضالتيا في الشعر وكأن مصرفا لعواطفيا وأحلبميا فمثلب 

 ". مجميورية العراقيةتحية لفقصيدتيا "  تموزتوظيفيا لأسطورة 
 تموز الذي ىو تعبير عن البعث والتجدد فقالت : إلالةوقد استخدمت أسطورة 
 جميوريتنا ، وردتنا ، النشوى العطرة 

  موز الطيبتأىداىا 
  لربأنا المنتظرة لرؤاناأعطاىا ، 

 ن المجدبالموادي العطش 
 وردتنا البيضاء الغضة 

 1تغمرنا ثمجا في تموز وحرية 
 وسلام ، ورؤى بضة تعطينا عطرا 

 تبعثنا أغنية حية 
 2تحيا ، تحيا الجميورية 

 إلى أن تقول :
 جميوريتنا من دمنا سنغذييا 
 نحن ليا أيمت نعطي ، ويد تنجد 
 ناجميوريتنا عشت ، سممت من الطغي 

 
 

                                                 
 .448نازك الملبئكة ، قصيدة " تحية لمجميورية العراقية " ديوان شجرة القمر ، ص  - 1
 .448نفسو ، ص  2
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 1أنا والبعث عمى موعد 
ففي ىذه القصيدة نجد  أن نازك الملبئكة وظفت أسطورة تموز تعني التجدد والخصب 

فأجادت في توظيفيا لأنيا ربطتيا بثورة الجميورية العراقية وبعد ىذه الثورة تكون بأمس 
الحاجة إلى شيء يعيد إلييا نشاطيا أو بث الحياة فييا من جديد وىنا كأن التداخل بين 

 المستوى الأسطوري والواقع الذي تعيشو الشاعرة بقسوتو ) بحموه ومره (
طوري وسيمة فنية جديدة لمتعبير عن الواقع المتردي كما اتخذت نازك من الرمز الأس

أكثر  والإشارة الإيحاءالذي كانت تعيشو ، وطبيعة الرمز غامضة ، وذلك لأنو ييدف إلى 
منو إلى التصريح والوضوح ، كما يمكن لممز أن يجمع بين صفتين متناقضتين كالحقيقة 

لرمز فأن توظيفو يؤدي إلى نطلبقا من ىذه الطبيعة التي كأن يتصف بيا ااوالخيال و 
 غموض النص الشعري .

 كما نجد نازك الملبئكة تنوع في استخدام الرموز وىي تقول :
 من بخور المعابد في بابل الغابرة 
 من ضجيج النواعير في فموات الجنوب 

 من ىتافات قمرية ساىرة 
 وصدى الحاصدات يغنين لحن الغروب 

 ذلك الصوت ، صوتك سوف يؤوب 
 ع السنينلحياتي ، لسم 
 مثخنا بعبير مساء حزين 
  2ناالنشو  بالأرجاثقمتو السنابل 

 غريب بصدى شاعري 
 نامن ىتافات ضفدعة في الدجى النعس 

                                                 
 ‌450قية " ديوان شجرة القمر ، صنازك الملبئكة ، قصيدة " تحية لمجميورية العرا - 1
 557، دار العودة بيروت ، ص  2نازك الملبئكة ، قصيدة الى الشعر ، شظايا ورماد ، المجمد - 2
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 نأ يملأ الميل والغدر 
 1صوتيا المتراخي الرتيب 

يمكن القول أن نازك الملبئكة جعمت من الشعر شيئا مقدسا كالمعابد وقد وظفت بابل 
ابد وبيذا فقد جردت الشعر من طبيعتو المعنوية إلى طبيعة وجعمت لو رائحة كبخور المع

 أجمل وأرقى وبيذا تكون نازك  قد صورت الشعر في أحسن صورة كما تقول :
 2بالسواقي وعن أغنيات الذئاب 

حتى صوت الذئاب كأن شيئا بشعا عمى غرار نازك الملبئكة فكأن عبارة عن موسيقى 
 ني اوأغ

 عن خروف يحس اكتئابا عميقا 
  يقضي النيارو 

 يقضم العشب والأفكار 
 3مغرقا في ضباب وجود سحيق 

 : إلى أن تقول في قصيدتيا
 4وسأسمع صوتك حيث أكون 

  نفعال الطبيعة ، في لحظات الجنونافي 
 حين تثقل رجع الرعود 

 ألف أسطورة عن شباب الوجود 
 5عن عصور تلاشت وعن أمم لن تعود 

 ندثرت الأشياء وأمم ذىبت و وىذا يعني ديمومة الشعر بالرغم من تطرفو 
                                                 

 .558نازك الملبئكة ، قصيدة الى الشعر ، شظايا ورماد ، ص - 1
 .559نفسو ، ص - 2
 .559، ص  نفسو - 3
 .561نفسو ، ص - 4
 .561نفسو ، ص - 5
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 ن )عاد(اعن حكايات صبي 
 لصبايا ثمود 

 وأقاصيص غنت بيا شيرزاد 
نجد شبو بين الشعر وقصة شيرزاد التي كانت تحكي كل يوم قصة جديدة لتمسكيا 

 بالحياة فالشعر يقدم كل يوم الجديد حتى لا يندثر ويزول.
 مثل : عاد وثمودكما نجدىا قد وظفت الموروث الديني في قصيدتيا ىاتو 

كما وظفت شخصية شيرزاد فيو يدل عمى ثقافة نازك الملبئكة وجمعيا وتنسيقيا بين 
 أكثر من أسطورة في قصيدة واحدة وىذا شيء لا يمكن إلا إذا كأن الشاعر متمكنا 

 1ذلك الممك المجنون 
 في ليالي الشتاء 

 وسأسمع صوتك كل مساء 
 حين يغفو الضياء 
  مبالأحلاوتموذ المتاعب 

 2وينام الطموح تنام المنى والغرام 
 ناوتنام الحياة ، ويبقى الزم 

 3ساىرا لا ينام. 
 كما نجد نازك تقول في قصيدتيا :
 4والنسيم يمر كممس الشفاه 

                                                 
 .561ملبئكة ، قصيدة الى الشعر ،ديوان  شظايا ورماد، ص نازك ال - 1
‌.561، ، صفسون - 2

 .561نفسو ، ص - 3
 .560نفسو ، ص - 4
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فيي تعني أن الإنسان يييم بالجمال ويستوحيو ويصنع شعره منو فالجمال والشعر لو 
ذاء روحي فيي تستميم الشعر من مصدر الحياة والسعادة كما أن الشعر منبع غبطة وغ

 جمال ورقة القمر .
 كما تقول : 

 1وأحس صداه الممون يملا كل طريق 
 إلى أن تقول : 

 2ناأنا أدركتو أنا وحدي وصمت الزم -
فقد صورت الشاعرة أن الشعر لو صوت ولون وىذا شيء جميل فقد جعمت من شيء غير 

نو ومن الرموز احتى معرفة الو مرئي ) معنوي ( شيء ممموس نستطيع رؤيتو وسماعو و 
 ، فينوس  أدو نيسالميمة التي استخدمتيا نازك نجد : 

 أي   لو عشت في الأرض     فعاش السنا ومات الظلام 
 أه لو لم يكن مقامك في ع     لمنا المكفير حمما قصيرا 
 3أه لو دمت يا أدو نيس للأر   ض وأبقيت عطرك المسحور 

سطوري أدو نيس ولكن في ىذه القصيدة قد خرجت نازك فمقد وظفت الشاعرة الرمز الأ
 عن دلالة ىذه الأسطورة الحقيقة فيي تدل عمى الخطب والجمال ومعناه ) السيد الجميل (

الذي ىامت بو فينوس حبا ولكنو لم يعر ىال اىتماما فأمرت كيوبيد أن بصيبو بسيم 
: أن وردت شقائق النعمان قد  العشق لكنو أخطأ فأرسمت إليو خنزيرا قتمو وقطع جسده وقال

 أينعت من دمو. 

                                                 
 .562نازك الملبئكة ، قصيدة الى الشعر ،ديوان  شظايا ورماد ، ص - 1
 ،562نفسو ،ص،   - 2
 .173نازك الملبئكة ، كآبة الفصول الأربعة ، ديوان أغنية الإنسان ، ص - 3
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سى ويمكن القول بأنيا الأولكن نازك في قصيدتيا ىاتو قد جعمت منو مصدر التعاسة و 
قد جعمت لو دلالة أخرى وىي بيذا قد انحرفت عن المعنى الشائع الذي يدل عمى 

 جمال الطبيعة والكون وتجدد الحياة .
 تقول نازك في ميلبد البنفسج :
 ولد عندي القصيدةوت 

 كمولد فينوس من زبد البحر طافية مثل وردة 
 جدائميا اشطر عائمات 

 1وأىدابيا من حروف وكممات 
وىنا تربط نازك الملبئكة بين فينوس وبين ميلبد القصيدة في ذىنيا ففينوس كأن 

ميلبدىا من زبد البحر وكذلك ربطت نازك بين جمال قصيدتيا في قوليا : * كمولد فينوس 
زبد البحر طافية مثل وردة وىنا تربط نازك بين الجمال والشعر أي بين الحب والجمال و  من

 .والإليامالشعر 
 كما وظفت الشاعرة رمزا أسطوريا أخر ففي قصيدتيا " نداء إلى السعادة "

 في خفايا مغمورة عنكبوت ال      شر ألقى فييا سريرا مريحا 
         2عابين أثقمتيا فحيحاوالث  وركاب السرين أوت إلييا 

في الأساطير عمى أنيا نوع من حوريات البحر فنصنفيا عمى امرأة   لقد وردت السرين
مكتممة إلان  بارعة الجمال أما النصف الثاني فيو سمك ، وىي تغوي البحارة بصورتيا 

فيمقون بأنفسيم في الماء فيموتون غرقا فجعمت منيا نازك  الأخاذالعذبة وشكميا الجميل 
 ولعذوبة الصوت والجمال الجسدي. والإغواءالملبئكة رمزا لمخداع والمكر 

وعمى الرغم من استدعاء نازك لمسرين في قصيدتيا ودلالتيا لممكر والخداع إلا أننا 
 نلبحظ مدى يأس الشاعرة في بحثيا المضني عن السعادة مع ثقتيا بعدم وجودىا 

                                                 
 .559ص  ،1شعر ،ديوان  شظايا ورماد،المجمدنازك الملبئكة ، قصيدة الى ال - 1
 .325نازك الملبئكة ، قصيدة  نداء إلى السعادة ، ديوان أغنية الإنسان ، ص - 2
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 كما تقول في قصيدتيا " أسطورة عينين "
 اكما روى آخرونوأني 
 بقية من عين آفمة 

 عينا مدوزا أفرغ الساحرون 
 ما فييما من قوة قاتمة 

اشتركت فيو الشاعرة مع بدر شاكر السياب وىو  دق –مدوزا  –سطوري وىذا الرمز الأ 
تمك المخموقة الأسطورية الكريية التي تحيل كل من تنظر الييا إلى صخر أصم قاسي 

نما حرفت الرمز إلى دلالة أخرى منيا العمق الفتي والفكري بعد الملبمح ولقد أجادت نازك حي
الأسطوري مضمونا جديدا لم تألفو لدى ىذه المخموقات فقد أفرغتيا الشاعرة  الاسمأن حممت 

من دلالتيا الشريرة القاتمة لتعبر من خلبلو عن الجمال اللبمتناىي  وىذه إضافة فنية رائعة 
سطورة لأنيا استطاعت أن تجرده من معناه الأصل ي لقد تسجل لنازك في مجال توظيف الأ

في البدء بنتا جميمة ، غير أنيا مارست الحب مع بوسيدن في معبد أثينا وىذا  مدوساكانت 
ما جعل أثينا نغضب ، فحولتيا إلى امرأة بشعة المظير كما حولت شعرىا إلى ثعابين وكأن 

أن ميدوسا كانت  قابمة لمموت فقد تمكن كل من ينظر إلى عينييا يتحول إلى حجر . وبما 
 غريقية من القضاء عمييا وقطع رأسيا لما لإابرسيوس بمساعدة ىرمس حسب الميثولوجيا 

نظرت إلى صورة انعكاسيا في درع أثينا ، وأىدى رأسيا لأثينا التي كانت قد ساعدتو 
 .1وقامت بوضعو عمى درعيا المسمى بإلايغيس

أن تشير إلى أن فعل الفاحشة يعود عمى صاحبو بعواقب يمكن القول أن نازك تريد 
 وخيمة. 
 
 

                                                 
1
‌-‌anymnnfsy.blogspot.com 
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 موقف نازك من الزمن  -أ
يقول بيتر شون في دراسة لو عن بودلير : أن تجربة بودلير فيما يتعمق بالزمن ، ذات 
أىمية أصيمة لفيم شعره ) في أزىار الشر ( حتى ليمكن أن يقال أنيا مفتاح لفيم أصحاب 

ي الذين استطاعوا منيم أن يحفروا عميقا في مجرى التيار الشعري ، فأن الشعر الحر ، أعن
موقف كل منيم من الزمن ىو الذي يعطي شعر سمة فارقة ، ويحدد صمتو بالحداثة ، ويقرر 

 1.الانتماءمدى انتمائو وطبيعة ذلك 
فيي ترى في  –خميل والسياب  –تختمف نازك الملبئكة في موقفيا إزاء الزمن عن 

قوة جبارة مطاردة ، و الإنسان يحاول أن ييرب منيا ، ولكنو لا يممك أن ينجو، أو لا  الزمن
يكاد يممك ذلك ، وليس الأفعوان أو السمكة أو السمحفاة ، رمزا تصور مرحمة زمنية 

نما ىي رموز لقوة متميزة مستقمة بذاتيا تمثل وجودا في مقابل  كالماضي أو الحاضر ، وا 
بينيا وبين الوجود الإنساني صراع مستمر ، وتكون الغمبة لو في كل  يقوم الإنسانيالوجود 

لاتيا رمزا لانبعاث الماضي حيا ، وحيمولتو بين اجولة ، وقد تكون ) السمكة( في بعض ح
يدل عمى أن ىذا الماضي يستطيع  –عمى الرغم من موتيا  –المحبين ، ولكن تضخم السمة 

 .2رعبو عمى نحو كمي ، فلب يعود محدد بأن واحد أن يستغرق الحاضر والمستقبل وأن ينشر
 –القوة الجبارة  –ونازك عمى وعي بيذا الذي تتحدث عنو ، ليست رموزىا لمزمن 

الموجة ( حديث صريح عن ذلك ، حين تتخيل نفسيا  هعفوية ففي مقدمة ديوانيا ) قرار 
زمن نفسيا وفي أثناء حول فكرة ال –إلى القرينة التي جردتيا من ذاتيا  –تتحدث إلى أخرى 

 ىذه المحاورة تقول: " أني لا أخاف الزمن ، أني أسأمو وحسب " ، وتقر أن السمكة رمز 

                                                 
 .67احسان عباس ، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ص - 1
 .67، صنفسو - 2
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وتذىب إلى فراق ) عشرة أشير ( مثلب يجعل   -أي الفراق بين الصديقين  –لمزمن 
من المستحيل عمى الأصدقاء أن يعودوا أصدقاء ، لأن كل منيم قد تغير ، ولم يعد ىو نفسو 

  1ليحس إزاء الآخر بمثل ما كأن يحس بو من قبل وىذا ىو ما تعأنيو بالشخص الثاني ،
 الشخص الثاني ، من أعماق شيور التيو المطمورة 

  الجانية المغمورة الأيامحاكتو دقائق تمك 
 2وترسب في عينيو تثاقميا ورؤاىا المذعورة 

أي خضوعيما لفعل  –صيرا وما دام الأمر كذلك ، فان المحبين بعد أي فراق ميما يكن ق
لا يكونان ىما المحبين الذين كأنا من قبل وسينكر أحدىما الآخر ، وفي ىذا عذاب  –الزمن 

متجدد ، لأن الصورة التي تكونت عند أول لقاء أي لحظة الزمنية المميئة بالإيحاءات ، قد 
   3أمحت ولا يمكن استعادتيما

تمفين في أولاىما تصور الخوف الرىيب كما نجد نازك تعبر عن الماضي بتعبيرين مخ
من الزمن _ ومن الموت _ وتحاول أن تتخذ فكرة تحجبيا عن عيون السنين ، وأن تشير إلى 
موضع قائم في المدى المرتمي محجوبا بالظلبل ، حيث يتم العبور إلى موطن لا يستطيع 

 مس فيي تقول :الزمان البميد أن يصل إليو ، إلى عالم حافل بالوعود ولكنو ليس الأ
 سنمحو الزمان -
 وننس المكان -

 ىناك ونقسم إلا نعود -
 إلى أمسنا المطوي -

 سر بنا -
 بالعودة إلى الطفولة والمسير إلى الأمس  –أو محاولة  –وفي القصيدة الثانية حمم 

                                                 
 .75، اتجاىات الشعر العربي المعاصر ، ص احسان عباس - 1
 .75نفسو ، ص - 2
 .75نفسو ، ص - 3
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  1سنحمم أنا نسير إلى الأمس لا الغد  -
من الغد ذلك  ومع ثقل الأمس وتجيمو ومحاولة اليرب منو ، فأنو يبدوا أخف وقعا

المجيول المطمق ، ولذلك فأن أىداب الأفعوان واقفة بالمرصاد تصب غدا ميتا لا يطاق كما 
أن انتظار الغد يعني مواجية القبور التي تمتد الينا بأذرعيا الباردة وليذا فأن النجاة من 

ي تسمييا ) الماضي ، المستقبل ( يتم المجوء إلى دائرة اللبزمان وىي الدائرة الت الاثنين
  2الشاعرة ) يوتوبيا ( منطقة يتعطل فييا حكم الزمن وتتخذ صفة الكمال والخمود

معنى ىذا أن نازك الملبئكة قد رسمت في مخيمتيا عالما جميلب خال من مشاكل الحياة 
 تمجأ إليو كمما شعرت بضيق أو واجيتيا صعوبات في ىذه الحياة 

 تقول نازك الملبئكة :
 دمي        أموت وأحيا عمى ذكرهيوتوبيا ، حمم في  -
 تخيمتو بمدا من عبير          عمى أفق حرت في سره -
 ىناك بمدا من عبير           أقاصيص غنت بيا شيرزاد -
 نا تسوق الضيا    ونارسيس يعبد في الشمس ظبواوحيث دي -

لقد وظفت نازك كممة يوتوبيا وىي كممة إغريقية تعني " لا مكان" لرغبتيا في وجود 
مدينة شعرية خالية يتوقف فييا الزمن وذلك لخوفيا من الزمن عمى عكس الكاتب إلان 

جميزي " توماس مور " في كتاب لو رسم فيو سورة سياسية إدارية لجزيرة مثمى يريدىا ىو 
 3قياسيا عمى جميورية أفلبطون

قد وظفت نازك قصة شيرزاد لمدلالة عمى حب الحياة والتمسك بيا بأي طريقة فيي 
كانت تحكي كل يوم جديدة وىذا كمو من أجل ىدف وحيد ويمكن القول بأنو أسمى وىو 

 الحفاظ عمى الحياة .
                                                 

 .38ن قصيدة يوتوبيا ، ديوان شظايا ورماد، ص  2نازك الملبئكة ، المجمد - 1
 .40نفسو ، ص  - 2
 ‌.197ص  نفسو، - 3
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كما نجدىا وظفت ديانا وىي عند القدماء ، إلية القمر وحامية الصيد كانوا يتخيمون 
  1أنيا تسوق عربة القمر البيضاء كل مساء عبر المساء

لأساطير اليونانية القديمة أن نارسيس كأن ووظفت نارسيس وىي زىرة النرجس ، في ا
شابا فاتنا شديد الغرور بجمالو ، فعاقبتو الآلية عمى كبريائو بأن جعمتو يعشق صورتو بعد 
 أن رآىا منعكسة في ماء بحيرة صافية ذات يوم ثم رقت لو فحولتو إلى الزىرة التي تحمل 

رى أنو نفسو أنو أحسن الناس اسمو وقد تكون نازك وزفتيا لتوجو الرسالة إلى كل من ي
 2وحتى قد تكون رسالة إلى الحكام لغرورىم بمناصبيم

قد وظفتيا نازك الملبئكة إلى كل من تتعاظم نفسو في عينو إلى درجة لا يستطيع رؤية 
 شخص ثاني غير نفسو.

 موقفيا من الحب  -ب
ميما بمعزل الحب كالشعر ، كلبىما يولد بلب حسبان ، وكلبىما قيار ، ىذا حين نتأم

 –عن الموت ، أي حين نقبل عمى الحياة ، رغم ما فييا من رعب وسأم ولكنيما يحوران 
شيئين آخرين ، حينئذ يخوننا الحب كما يخوننا الشعر ، وتعدوا  –عمى ضوء الحقيقة الكبرى 

وراق لأان الحب قد يكون قوة تبدد الحزن ، وتسقطو من نفس الشاعر كما تسقط ‘ولا ملبذ 
 .3نسان والكون والحياةلإاشجرة ، قد يكون ىو الذي رسم لمشاعر صورة عن ال

 قد يختمف مفيوم الحب من شخص إلى آخر فكيف من شاعر إلى آخر كل لو وجيتو.
عن تعبير الرجل حتى حين  –ولو نظرنا  –ولا بد أن يختمف تعبير المرأة عن الحب 

ومع تطور وضع فكرة الحب وليذا  يحاول أن يتقمص دور المرأة " كما يفعل نزار قباني "
 –فأننا حين ندرس شعر المرأة قد نتأرجح بين ادنى درجات السمم وأقصاىا ، فشعر نازك 

  –لا تجيء  –من ىذه الناحية قد يتمخص في كممتين تعال  –مثلب 
                                                 

 .197قصيدة يوتوبيا ، ديوان شظايا ورماد ، ص 2نازك الملبئكة ، المجمد - 1
 .198، ص  نفسو - 2
 .144حسان عباس ، اتجاىات الشعر العربي المعاصر ، صإ - 3
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لنفترق لأنو قائم عمى تصور الخوف من التعبير ) ومن الزمن ( ، كما  أو لنمتق.
نثى ، حين يكون المجال ىو الحب  لأاطوقان أشياء كثيرة تتصل بعالم  تضيف إلييا فدوى

أو تجربة الحب ، فيي تمثل الرجل حين ترى أن الفن نوع من التخميد لممحبوب ) ربيعك باق 
بشعري فما ينتيي ( إلا أنيا تختمف عن الرجل في تحميل عاطفة الغيرة مثلب وفي تحميل 

ممرأة سيدتي أميرتي ، مميكتي ولكنو في النياية لا يعني معاني العبودية فالرجل قد يقول ل
 1بدقة ما تحممو الألفاظ من معاني

أما المرأة فأن كل لفظة من ىذا القبيل مقيدة بيا مرىونة بإخلبصيا ، فالمرأة لا تتفمسف 
وىذا يعني  2كثيرا حول الحب كما يفعل الرجل بل ىي أكثر التصاقا بالواقعية في الحب منو

 رأة دقيقة في ألفاظيا فيي لا تقول شيئا إلا إذا أحستو .أن الم
 ن :اكما تقول نازك الملبئكة في دنيا الرىب

 جبا اين ما سمعت؟ ىنا شو      ق ونار وأعين مفتونةع -
 وىوى قيدوه عطشان محرو        را فأين السلام ؟ أين السكينة ؟ -
 عمى الوجود اللاىي واسم تاييس لم يزل في شفاه ال   ريح يتمى -
 3رمز قمب ممزق بين صوتي        ن : نداء اليوى وصوت الله -

  كما تقول 
 4اسم تاييس لم يزل يملأ الكو        ن فأين الذي أضمت خطاه -

سكندرية ، نشأت في جو ومكان مميئين لإاكانت الفتاة تاييس يتيمة وتربت ب   
صبحت تاييس من الساقطات تفتح بيتيا غنياء فدفعتيا والدتيا إلى أعمال دنسو فألأاب

اجميا ثم أراد مقابمتيا \ذ سمع بيا القديس بيصاريون فصمى من إ إلا شرارللؤغنياء 

                                                 
 .149احسان عباس ، اتجاىات الشعر العربي المعاصر ، ص - 1
 .15نفسو ، ص - 2
 418نازك الملبئكة ، قصيدة في دنيا الرىبان ، ديوان ماساة الحياة ، ص  -3
 .8، ص نفسو - 4
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فدخل حجرتيا وسأليا عن مكان أكثر عزلة ليكمميا فيو فردت عميو : أنو اذا كأن 
ذا كأن يخشى ا ﵀ يستحي من الناس فأنو يوجد مكان لا يمكن لأحد أن يراىما فيو وا 

وعندىا فال ليا أتعرفين أن ا﵀ موجود وأنو يغفر كل  1قلب وجود لمكان يتحدثان فيو
الخطايا ، فخجمت تاييس وأجيشت بالبكاء وقالت : أني أعمم أن التوبة موجودة وأريد 
أن أترك الحياة النجسة فساعدني عمى الخلبص منيا وبعدىا اتفقا عمى مكان يتقابلبن 

اليدايا وذىبت بيا إلى السوق في وسط المدينة وأشعمت فييا فيو وجمعت كل أغراض و 
النيران وىي تقول : تعالوا يا رفقا السوء أني أحرق أمام أعينكم ىداياكم وعندىا أخذىا 
الأب بيصاريون إلى بيت لمعذارى وذىب إلى الأب أنطونيوس وحكى لو قصة تاييس 

 فرآىا 
كميل بيي ففرح بيصاريون وذىب لإحضارىا من بيت العذارى  في منامو في كرسي وا 

 .2حيا لمتوبة مثالاومن ثم مرضت وماتت وبقيت 
وقبوليا من قبل ا﵀ ميما كانت نفس الإنسان شريرة ونجد نازك وظفتيا في قصيدتيا 

 كرسالة تدل عمى أن القموب بين يدي الرحمان يقمبيا كيف ما شاء.
 كما تقول :

 اس كيف كأن مصيره؟حديثيم عن ذلك الممك الغا      بل ميد -
 اين ساقتو شيوة الذىب العم     ياء ماذا جنى عميو غروره -
 حديثيم وكيف ذات مساء        كأن ميداس لاىت المقمتين -
 عم مساء ميداس من أنت ماذا   تبتغيو في قبوي المجيولة؟ -

 وأجاب الطيف الكريم أنا أم     لك تحقيق كل حمم جميل -
 جامدا لا ليونة لا أنيإلا وحرير الستائر المدن يغدو     -

 ونياوند بنتك العذبة الجذ       لى ستغدو في لحظة تمثإلا -
                                                 

1
‌- wiki.com.  pedia . org 
 .335ملبئكة ، قصيدة صلبة الى الرىبان بلبوتس ، ديوان أغنية الإنسان ،صنازك ال - 2
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 1ىكذا لون الحماس خدود ال    ممك الغر وىو يسمع ىذا -
 وجثا ضارعا وصاح حناني      ك ملاكي ماذا سؤالك ماذا -
 دع ذراعي لا تمسان الا        لتعيد الأشياء عالم تبر -
 الأخ    مق ماذا جنيت ؟ أي غرور؟انو ميداس أييا الممك  -
 أرقب الآن مطمع الفجر وأنظر  كيف عقب خيالك المغرور -

جذب الإنسان إلى بريق الذىب ويسعى دائما لجمعو ويتمنى كل واحد منا الحصول 
عمى جبال ذىبية ليس ليا آخر ولكن امتلبك الثروات الطائمو ليس مشروطا بشعور الإنسان 

معنى يمكنك تعميمو لطفمك خلبل قصة " الممك ذو الممسة الذىبية " بالرضا والسعادة وىذا ال
كان الممك ميداس ممكا صالحا وكان شعبو سعيدا تحت حكمو وفي أحد الأيام وىو يمشي 

، شعر بالحزن لحال ذلك الرجل وقرر أن يعاقبو وفي 2في حديقتو رأى رجلب عجوزا فقيرا نائما
لو : لأنك كنت كريما سأمنحك أمنية واحدة فكر  تمك المحظة ظيرت لو جنية سحرية فقالت

الممك بالأمر وقال أتمنى أن يتحول كل ما ألمسو إلى ذىب لوحت الجنية السحرية بيدىا 
وعندما لمس الممك بعض الورود تحولت إلى ذىب ثم لمس التماثيل فتحولت أيضا إلى ذىب 

تو إلى ذىب شعر بالجوع وحصل الأمر ذاتو مع الأشجار بعد أن حول عدة أشياء في حديق
لكن عندما لمس الطعام والشراب تحول إلى ذىب كان جائعا وحزينا كيف  3ودخل ليأكل

سيأكل ويشرب ؟ وفي تمك المحظة دخمت ابنتو إلى الحجرة ، ركضت لتعانقو فحاول الممك 
 أن يوقفيا لكنو لمسيا فحوليا إلى ذىب ، فخرج حزينا إلى الحديقة ونادى الجنية السحرية

فظيرت أمامو ، بكى الممك ميداس وقال : أرجوك خذي مني الممسة السحرية وأرجعي لي 

                                                 
1
‌-‌

1
‌- wiki.com.  pedia . org 

 .335نازك الملبئكة ، قصيدة صلبة إلى الرىبان بلبوتس، ديوان أغنية الإنسان، ص  - 2
 ..337، صنفسو - 3
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كل شيء إلى حالتو الطبيعية ، فالذىب لن يغني عن أشياء أىم بل من الممكن أن يحول 
 حياتي إلى جحيم .

 وتقول :
 اجمعييا من كل عمر طوتو     كيف أريس وىو مازال عضا -
 1رس ما بين ثاكمين ومرضى  القطي لحنيا من الموكب الأخ  -

أريس الو الحرب منذ يوم ميلبده عصفت الحروب والخلبفات وكان باطشا ، ميالا إلى 
سفك الدماء شديد الإسراع إلى    الشر يقاتل الجبل إن لم يجد من يقاتمو ومن أتباعو أبناؤه  

 فويوس و ديموس ) الرعب والخوف ( واينو الية الشقاق والنزاع قائدة ربتو.
وظفت نازك الملبئكة ىذه الأسطورة لمدلالة عمى كل نفس تواقة لمشر ساعية إليو كما 

يمكن أن تكون رسالة لذوي السمطة الذين يستخدمونيا في غير محميا ومن أجل قضاء 
 حاجياتيم الخاصة غير مبالين بالناس.

 
 

 

 

 

 

 

                                                 
 .276نازك الملبئكة ، قصيدة صلبة إلى الرىبان بلبوتس،، ص  1
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تطرقوا إلى دراسة الفكر الأسطوري و علبقتو بالخطاب الشعري و إذا كان بعض الباحثين والنقاد         
العربي المعاصر، فإن الموضوع يشكل نواة يمكن أن تتشعب و تنمو في أكثر من اتجاه ولذا فإن البحث 

 في ىذا الموضوع لا ينضب و لا يمكن أن ينضب و ىو بحاجة إلى مزيد من الدراسات.

تيا بالآداب عامة و الشعر خاصة ثري بدلالتو و أبعاده الفكرية كما أن موضوع الأساطير و علبق       
و الجمالية و يمكن إعداد عشرات الدراسات و البحوث المتباينة في ىذا الموضوع، والتي تكشف بفضل 
تباينيا و تباين رؤى أصحابيا المتشعبة مزيدا من خفايا ىذه الأساطير و علبقتيا بالخطاب الشعري 

ى إلقاء مزيد من الضوء حول أىداف توظيف ىذه الأساطير و طبيعة الموضوعات المعاصر و تعمل عم
السياسية و الاجتماعية و التاريخية و الحضارية التي يتم طرحيا من خلبل استنفار طاقة الرمز 

 الأسطوري إيحائيا و دلاليا. 

لم الأسطورة أغنى من كما نجد أن شعر نازك الملبئكة كان غنيا بالأساطير و الرموز لأنيا رأت أن عا
 عالم الواقع.

و يمكن القول إنّ نازك الملبئكة قد استوعبت الأساطير و أجادت في توظيفيا بشكل يساعد في      
 تجديد القصيدة المعاصرة و يغنييا بالدلالات و الرموز.

ىذا النوع نتمنى أن نكون قد وفقنا في معالجة ىذا الموضوع و ألمينا ببعض الجوانب التي توضح      
 من التوظيف الأسطوري في الشعر المعاصر.
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 :ممخص
الشعر العربي المعاصر، ألا وىي الشاعرة تطرقت ىذه الدراسة إلى رائدة من رواد     
 ." نازك الملائكة " العراقية

حيث قمنا في ىذا البحث بدراسة خصائص ومميزات شعرىا عموما، والأسطورة عمى وجو    
 التحديد.

ولمعالجة ىذا الموضوع اعتمدنا المنيج الوصفي كونو المنيج المناسب لمثل ىذه    
 المواضيع، مع إجراءات التحميل.

 الكممات المفتاحية:  
 .نازك الملبئكة   –الشعر العربي  –الرمز  –الأسطورة 

Résumé: 

 

Cette étude présente lune des plus grande poetesses dans la 

poesie arabe moderne, qui est la poetesse irakianne «Nazike El 

malaeka» 

On a étudie les caracterestique du preme en generale et le mythe 

précise. 

 Et pour traiter cet objet on a utilisé la méthode descritique qui est 

la methode convenable a ces objet avec lanalyse. 

 

Mots-clés: 

  

Mythe - Code - la poésie arabe – Nazike el malaeka . 
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