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 شكر وعرفان
الفضل والمنة لك إلهي وحدك إذ وفقتني لإنهاء عملي ىذا وأن 

فلك الحمد  ،لكيناجعلتني من المسلمين وعلى طريق الحق من الس
إليك  ربي حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرضا

 لا شريك لكسبحانك وحدك 
ظة يالأستاذة الكريمة المشرفة زين حف إلىأتوجو بالشكر الجزيل 

 .الله عنا كل خير فلها منا كل التقدير والاحترام  افجزاى
 هلأستاذ الفاضل الدكتور حمزة قرير كما نتقدم بالشكر الموصول ل

الذي شرف جامعتنا بحضوره يوم الملتقى عن المسرح الرقمي ولو 
أنو زودنا ببعض المراجع والتي أفادتنا في إنجاز الشكر أيضا على 

 بحثنا
 نشكرك أستاذتنا الفاضلة على تحملك لنا وسعة صدرك

 لك منا التقدير والاحترام ونشكر كل أساتذة كلية الآداب واللغات
 
 
 

 

 



  

 

 
 

 

مقدمة



 :   مقدمة 

 

 أ

 ة:مقدم
مف الفنكف النثرية التعبيرية التي ابتدعيا الإنساف منذ قديـ الزماف، حيث لـ ف فسرح يعد الم

أم حضارة مف الحضارات السابقة مف ىذا الفف الذم ارتبط في بداياتو الأكلى ارتباطا  تخؿُ 
كثيقا بالطقكس الدينية التي كاف يؤدييا الإنساف البدائي، ثـ ارتقى كتطكر عبر العصكر إلى أف 

ب ر أصبح كسيمة ىامة تساير كؿ القضايا اجتماعيا كاقتصاديا كسياسيا كدينيا كثقافيا، فيك مف أق
ممثمة بصكرتيا  الفنكف إلى الذات باعتباره أداة تصكر التجربة الإنسانية حركة كقكلا، فينقميا

ح في ظؿ العكلمة كظيكر فكرة التنكير المعمكماتي كالذم سر الحقيقية، كالتي انتقمت بصكرة الم
 .استخداـ فضاء المعمكمات احأت

مستكل التقنية الحاسكبية  فت كسائؿ التكاصؿ تطكرا عمىر فمع بداية الألفية الثالثة ع
مما جعؿ العمـ بكؿ حمكلتو محصكرا في شبكة  ،الانتشار الكاسع بفضؿ شبكة الإنترنت

ة تغيرت المفاىيـ كتحكلت أدكات الإقناع ناىيؾ عف حكأماـ ىذه الثكرة الرقمية الجام، مترابطة
ب كغيره مف تبدؿ في القيـ الجمالية لممحمكؿ الثقافي في ىذه الشبكة كقد استطاع الأد

القطاعات الاستفادة مف التطكر التكنكلكجي كالسرعة في التكاصؿ لتظير الأجناس الأدبية في 
يقكـ عمى  امختمف منجزا ابداعياقدـ يبغير المغكم لي ك حمتيف رقمية يتداخؿ فييا الأدبي بالرقم

مف  ميرقجمالية أخرل في النص الفرض كىك ما  ،ما غير في مفاىيـ الإبداع، مأسس جديدة
 .خلبؿ المشاركة كالتفاعؿ ليصبح النص مشاركا في العممية الإبداعية

رقمية أك ما يصطمح الح مف أىـ الأجناس الأدبية التي استفادت مف الثكرة سر كيعد الم 
                                      جاء بحثنا مكسكما بػ: كعمى  ،الرقميبمصطمح عميو 

لآتية: ما ىك المسرح الرقمي التفاعمي؟ كما ىك كاقعو في الساحة الإشكالية احيث طرحنا 
؟ كماىي الخصائص التي ميزت مسرحية ) مقيى بغداد ( لمعراقي محمد حسيف ةالأدبية العربي

 حبيب باعتبارىا أكؿ عمؿ مسرحي رقمي تفاعمي في الأدب العربي؟.



 :   مقدمة 

 

 ب

في الفصؿ الأكؿ، كالذم رأينا  أما المنيج الذم اتبعناه في بحثنا فقد كاف المنيج التاريخي
أنو الأنسب لتتبع نشأة كتاريخ كخصائص المسرح الرقمي، ثـ منيج كصفي تحميمي في الفصؿ 

 الثاني.
 ثـفصؿ نظرم كآخر تطبيقي  ؛كفصميف مدخؿ مو إلىيستقلقد اقتضت طبيعة البحث ك 
 رقمي عمكما.. حيث احتكل المدخؿ عمى بعض التعريفات التمييدة لمرقمنة كالادب الخاتمة

 لػ: رضنا فيوتع ،الرقمي والأدب التفاعمي م المسرحيهامف أما الفصؿ الأكؿ فعنكناه بػ:
 لغة واصطلاحي مفهوم المسرح -1
 الرقمي المسرح -2
 المسرح والتكنولوجيا -3
 بداية المسرح الرقمي التفاعمي -4
 بعض التجارب في المسرح الرقمي التفاعمي -5
 تعريف المسرح الرقمي التفاعمي -6
 بين المسرح الرقمي والمسرح التفاعميمقارنة  -7
 التفاعمي الرقمي المسرح في العربية التجربة عنكناه بػكالذم  :لتنتقؿ إلى الفصؿ الثاني 

 تناكلنا فيو مايمي:
 التعريف بِالمسرحي: )محمد حسين حبيب ( -1
 محمد حسين حبيب يقول عن مسرحيته مقهى بغداد -2
 دراسة المسرحية -3
 المحتويات أو الشخصيات 3-1
 بعض الصور ومشاهد من المسرحية 3-2
 العرض. 3-3
 آراء حول تجربة مسرحية مقهى بغداد: -4



 :   مقدمة 

 

 ج

شكالية المطركحة كرصد لأىـ النتائج المتكصؿ الإكالتي كانت إجابة عف  خاتمةلنصؿ إلى 
 .إلييا

كىي عبارة عف مراجع رغـ قمتيا  ،ا عمى بعض المصادر كالمراجعنكما اعتمدنا في بحث
كمقالات فقط نظرا لطبيعة المكضكع المتناكؿ بحكـ أنو جديد كحديث الدراسة لكف لا يمنع مف 

 .رصد بعض مف ىذه المراجع التي كانت عكنا كسندا لنا
قمة ، كبالتالي منيا جدة المكضكع كحداثتوصعكبات ال ىناؾ بعضككؿ بحث عممي كانت ك 

ت مف مكاقع الكتركنية أك مجلبت، و، فمعظـ مراجعنا كانت عبارة عف مقالاكلتالدراسات التي تنا
 ضافة إلى بعض الكتب كالتي كانت قميمة أىميا أعماؿ الناقد الجزائرم حمزة قريرة.بالإ

كما نتقدـ بفائؽ الشكر  ،نحمد الله تعالى عمى تكفيقو لنا طيمة عممية البحثفي الأخير 
كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى كؿ . لعمـ كالخمؽ الأستاذة زيف حفيظةكالتقدير لأساتذتنا منيؿ ا

 أساتذة قسـ المغة العربية كآدابيا بجامعتنا
 كالله كلي التكفيؽ                                                                 

 
 
 
 



 

 

 
    
 
 
 
 
 

 مدخل
 مفهوم الرقمنة والأدب الرقمي التفاعمي
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 :/ مفهوم الرقمنة1
مف المفاىيـ الأساسية في الثقافة الرقمية (Digtalization)يعتبر مفيكـ الرقمنة 

كىك كاحد مف أىـ الأشخاص المؤثريف في عالـ اليكـ كفي مجتمع  "بيؿ جيتس"كيطرحو 
المعرفة في كتابو المكسكـ المعمكماتية بعد الإنترنت رؤيتو لعصر المعمكمات حيث يرل 

سو مف مارؽ الحاسـ الذم سنمفف الىك "أ ي ما يميز المعمكمات في المستقبؿنة ىأف الرقم
كيعدد جيتس الأمثمة عمى  "ا سيككف رقميامعمكمات المستقبؿ ىك أف الأغمب الأعـ مني

ذلؾ بالمكتبات التي تـ مسحيا كتخزينيا كبيانات إلكتركنية عمى أقراص أك أقراص مدمجة 
كما يتـ تنظيؼ الصحؼ كالمجلبت الإلكتركنية قبؿ طباعتيا عمى الكرقة كما تحكؿ 

تعبير جيتس فإف  الصكر الفكتكغرافية كالأفلبـ السينمائية إلى معمكمات رقمية كعمى حده
تماما التي يمكف بيا  ةما يميز تمؾ الفترة مف التاريخ ىك الكسائؿ كالأساليب الجديد>> 

عيا مالحصكؿ عمى المعمكمات كمعالجتيا كالسرعات المتزايدة التي يتميز بيا التعامؿ 
 <<كاستخداميا

عمى القدرة الفائقة عمى تخزيف البيانات كاسترجاعيا بدقة  كتعتمد فمسفة الرقمنة
متناىية كىذا ما تفتقر إليو الكسائؿ التناظرية في تخزيف المعمكمات حيث لا يمكف 
استرجاع المعمكمات بالدقة نفسيا ككمثاؿ عمى ذلؾ يمكف أف نذكر الفارؽ بيف جياز 

ز التحكـ في الإضاءة المسرحية جيا ،التحكـ في الإضاءة المسرحية التقميدية كالرقمية
ا الطريقة التقميدية التي تعتمد عمى أجيزة التحكـ في شدة الإضاءة تمؾ التي تقدـ تناظر ب

 ةنسبيا يفتقر إلى الدقة في مستكل الإضاءة بحيث لا يمكف تكرارىا كاسترجاعيا بالدق
لي حيث يمكف نفسيا في كؿ مرة كبيف التحكـ في الإضاءة المسرحية بكاسطتو الحاسب الآ

 1الدقة لعدد غير محدد مف المرات 1الإضاءة كاسترجاعيا بمنتيى ةتخزيف معمكمات شد

                                                           
العربية  الإمارات ،1طئة العربية لممسرح، الدراما الرقمية كالعرض الرقمي، تجارب عربية كغربية، الييسباعي السيد،  1

 .24، ص 2018المتحدة، 
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كمثاؿ آخر عف الفارؽ بيف التناظرم كالرقمي ىك الفرؽ بيف المكسيقى المسجمة عمى 
فلب تتأثر دقة تسجيميا بعدة عكامؿ منيا  ،أسطكانات فكتكغراؼ كالمكسيقى المسجمة رقميا

مرات تزداد حالتيا سكءا  ةمات الأصابع أك الخدكش، كسرعة استخداميا لعدالغبار أك بص
أك إلى كسيط آخر ستنقؿ ىذه العكامؿ إلى النسخة  ةكما أف محاكلة نسخيا مرة ثاني

الجديدة بنفس العيكب أما في حالة الممؼ الرقمي أك القرص المدمج فيتـ تخزيف المكسيقى 
مف ليا الحصكؿ عمى نفس الأصكات كمما أردنا كسمسمة مف الأرقاـ الثنائية مما يض

 .تشغيميا
إف أم نكع مف المعمكمات يمكف تحكيميا إلى أرقاـ باستخداـ "  :ككما يقكؿ بيؿ جيتس

الأصفار كالآحاد كحدىا كىذه الأرقاـ تسمى بالأرقاـ الثنائية لأنيا مؤلفة عمى كجو الحصر 
كما يتـ تحكيؿ المعمكمات إلى  ".BITبت "حاد كيسمى كؿ صفر أك كاحد آمف أصفار ك 

البتات  مفأرقاـ فإنو يصبح في الإمكاف تخزينيا في أجيزة ككمبيكتر كصفكؼ طكيمة 
BITS 1".كىذه الأرقاـ ىي كؿ ما نقصده بقكلنا معمكمات رقمية 
إلى  ،كبيذه الطريقة يمكف للؤرقاـ الثنائية أف تقكـ بتخزيف كؿ شيء تقريبا إلى أرقاـ  

عمى قرص  في الككمبيكتر الشخصي أك مكسيقي ىيئة رقمية سكاء كانت نصكصا
مضغكط أك فيمـ سينمائي فقط ينبغي تحكيؿ البيانات إلى صيغة رقمية كما نفعؿ عندما 

سح اعف طريؽ الم ،قيا إلى ممفات رقمية عمى الحاسكبر نقكـ بتحكيؿ الصكر المطبكعة ك 
حكيؿ ىذه الأرقاـ مف جديد إلى شكميا الأصمي عمى ثـ يقكـ الحاسب الآلي بت 2الضكئي
 .كالذم يمكف للئنساف أف يدركو، الشاشة

                                                           
 41 – 40، ص1978، الككيت، سنة 1طفة، طريؽ المستقبؿ، بيؿ جيتس، المعمكماتية بعد الإنترنت، عالـ المعر  1

 ترجمة عبد السلبـ رضكاف .
، الإمارات العربية 1طئة العربية لممسرح، دراما الرقمية كالعرض الرقمي تجارب غربية كعربية، الييسباعي السيد، ال 2

 .25، ص2018المتحدة، 
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في النياية إلى  كفكقد ارتبط مفيكـ الرقمنة بنظرية المعمكمات التي اكتشفيا شان  
ذك الأىمية البالغة في  "بياناتلمالفعاؿ  الضغط"عدد مف المنجزات الأخرل مف بينيا 

 اتمام كاضحتصالات كما قالو شانكف فيما يتعمؽ بضغط البيانات مجاؿ الكمبيكتر كالا
ىذه الأجزاء مف البيانات التي لا تقدـ معمكمات متفردة ىي >> ظكاىر الحسب ما تقكؿ 
فكتاب عناكيف المقالات في الصحؼ  ،الحاجة كيمكف استبعادىا عمىبيانات زائدة 

يسقطكف الكممات غير الأساسية كىك ما يفعمو أيضا الأشخاص الذيف يدفعكف نقكدا مقابؿ 
 كيكرد " ؿ برقية أك يطمبكف نشر إعلبف في صفحات الإعلبنات المبكبةارسإكؿ كممة في 

ك زائد عف ى uحرؼ : " أف شانكف مثلب عمى البيانات الزائدة كلا حاجة ليا مثؿ قكلو
سيتمك أم حرؼ لذلؾ فلب  u فأنت تعرؼ مقدما أف حرؼ، q الحاجة أينما جاء بعد حرؼ
  1" حاجة إلى إيراده في الرسالة

ىي الحمقة الأخيرة مف دكرة حياة الأدب إلى يكمنا ىذا ككانت نتاج كما تعتبر الرقمنة 
أيكه حتى غداء  التطكر التكنكلكجي كالعممي حيف غزا الحاسكب الككمبيكتر كؿ بيت،

امتلبكو ضركرة لا مناص منيا ككاف ليذا الغزك تأثير بالغ عمى الأدب فكمما خفؽ 
المجتمع تطكر كتقدـ مس ىذا تقدـ العمـ كالأدب بدرجة متقاربة، كما أف ذلؾ تقدـ متقارب 
مف الجانبيف المادم كالنظر كعميو فإف التقدـ التكنكلكجي لـ يكف عمى حساب الأدب بؿ 

 .في الطريؽ ذاتو يسيراف
عيشو الإنسانية في العصر الحالي كرغـ تخضـ ىذا الزخـ الإلكتركني الذم  في

الاختلبؼ في الطبيعة بيف التكنكلكجيا كالأدب إلا أف ىذا الأخير أكجد لنفسو مكانا ضمف 
كالتي تقكـ عمى مفيكـ بسيط مفادىا  ىذا العصر كذلؾ حينما اعتمد في بنائو عمى الرقمنة

باء التي تساغ بيا الكممات فلإمكاف تحكيؿ جميع المعمكمات إلى مقابؿ رقمي فحركؼ الأ
كالأشكاؿ  2كالنصكص يعبر عنيا بأككاد رقمية تناظرية تناظر ىذه الحركؼ رقما بحرؼ

                                                           
 .48، ص 1978، الككيت، سنة 1طفة، طريؽ المستقبؿ، بيؿ جيتس، المعمكماتية بعد الإنترنت، عالـ المعر  1
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صة يمكف تمثيؿ كالصكر يتـ مسحيا إلكتركنيا لتتحكؿ إلى مجمكعة ىائمة مف النقاط المترا
كؿ نقطة مف ىذه النقاط رقميا سكاء بالنسبة إلى مكضعيا أك لكنيا أك درجة ىذا المكف 
فتخرج الكممة كالصكرة كالمكف عف طبيعتيا الكرقية لتغدك القما أرقاما ده المي عمى فضاء 

 1افتراضي ككاجيت شاشات الحكاسيب
 في الأدب: التفاعمية/ مفهوم 2
الباحثيف  ةعمى ألسن عد التفاعمية اصطلبحا شائعات :مفهوم التفاعمية 2-1

التي سعت إلى ضبط  المحاكلات العديدة كالميتميف بمجاؿ التكنكلكجيا كعمى الرغـ مف
 .العديد مف التعريفات المختمفة ليذا المصطمح  تفاعمية ال إلىكاضح  يؼتعر 

  :تفاعميةاللمفهوم  المعنى المغوي 2-1-1
كممة التفاعمية في المغة العربية مشتقة مف تفاعؿ كيقاؿ تفاعؿ الشيئاف أك شخصاف 
أم أثر كؿ منيما عمى الآخر كفي المغة الإنجميزية نجد أف كممة تفاعمية كممة مشتقة مف 

تعريفات كممة التفاعؿ كالتي تكحي بالتبادؿ أك التأثير المتبادؿ كيأخذ مصطمح تفاعؿ 
ففي العمكـ الطبية يشير التفاعؿ إلى التفاعؿ بيف نكعيف مف  تختمؼ باختلبؼ التخصص

الدكاء كفي مجاؿ اليندسة يشير ىذا المصطمح إلى التفاعؿ بيف المكاد المختمفة تحت 
الضغط كفي مجاؿ الإحصاء يشير المصطمح إلى التأثير الشائع لممتغيرات المتعددة عمى 

مصطمح إلى التأثير عمى السمكؾ المغكم المتغير المستقؿ كفي عمـ المغكيات يشير ىذا ال
 .لازدكاجية الحركؼ لدل الأطفاؿ أك ما يسمى بالإبداؿ المغكم لمحركؼ

تعددت الاصطلبحات التي حاكلت تحديد مفيكـ : المعنى الاصطلاحي لمتفاعمية 2-1-2
التفاعمية كاختمفت بتعدد الباحثيف اختلبؼ تخصصاتيـ فالبعض يعرؼ تفاعمية مف منظكر 

 ةضركرية تقنيأنيا  2مية عمىادم كاجتماعي كنفسو في مجاؿ التعميـ تعرؼ تفاعاقتص

                                                           
الرقمي، كمية الآداب قسـ المغة كالأدب العربي، جامعة محمد أطركحة بعنكاف النظرية النقدية المعاصرة كالأدب  1

 بكضياؼ.
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لاكتساب المعرفة كتطكير الميارات الطبيعية كالمكتسبة في آف كاحد أما في مجاؿ 
نو لـ يتـ الاتفاؽ فيما بينيـ إالتعريفات التفاعمية بتعدد الباحثيف حيث  دتعدفتالاتصاؿ 

تفاعمي كمف  بالاتصاؿعمى تحديد مفيكـ محدد لمعنى التفاعمية الاتصالية أك ما يسمى 
 :أبرز تعريفاتيا في ىذا المجاؿ

عرفيا رفائيؿ بأنيا تعبير الذم يبديو المستقبؿ عقب استقبالو لمرسالة الاتصالية كيككف 
كسيمة الاتصالية أك بعبارة أخرل مدل قدرة مرتبطا بيا كيصؿ إلى المرسؿ عبر نفس ال

 1.كسيمة الاتصاؿ عمى نقؿ استجابات المستقبؿ إلى المرسؿ
كيميامز كآخركف عمى أنيا الدرجة التي يسيطر فييا المتمقي عمى عممية  كيعرفيا 

بأنيا قياس مدل قدرة كسيمة  فيرل جنسيف. أما الاتصاؿ كيتبادؿ فييا الأدكار مع المرسؿ
تممة لإتاحة فرصة لممتمقي لمتأثير في محتكل كشكؿ الاتصاؿ عبر الإنترنت اتصاؿ مح

فاعمية بأنيا المدل الذم يمكف فيو لممستخدميف المشاركة في تعديؿ أك التستيكر عرفت 
 2.تغيير شكؿ كمضمكف الرسالة الاتصالية في نفس الكقت

كاختمفت بتعدد الباحثيف فالبعض ينظر إلييا عمى  عددت تعريفات التفاعميةكىكذا ت
أنيا خاصية لكسيمة كالبعض الآخر عمى أنيا خاصية الجميكر أك المشاركيف في العممية 
الاتصالية كقد تككف قاسـ مشترؾ بيف الاتصاؿ الشخصي ككسائؿ الإعلبـ إذا فالتفاعمية 

ت فالجميكر ليس مجرد سمة مفترضة لكسائؿ الإعلبـ الحديثة كفي مقدمتيا الانترن
نما مرسؿ في ذات الكقت الأمر الذم يحقؽ مستكل مرتفع مف  مستقبؿ لمرسائؿ فقط كا 

 3.التفاعؿ
 أبعاد التفاعمية 2-2
 :البعد الاجتماعي لمتفاعمية- 

ييتـ ىذا البعد بدراسة التفاعؿ الاجتماعي كبعممية ىذا التفاعؿ الاجتماعي كالمتمثمة 
 معيا ككفؽ ىا الأفراد مع بعضيـ البعض، كما يتخمؿ الحياة في الطرائؽ التي يتفاعؿ 
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اليكمية مف تفاعلبت كتبادلات كذلؾ لفيـ المجتمع ككؿ فالمتأمؿ لمحياة الاجتماعية 
يلبحظ أف كؿ ما يحدث فييا ىك تفاعؿ كتبادؿ عمى نحك ما، كالتأثير المتبادؿ مع 

آلة مع آلة ىك جكىر تفاعمية  الطرفيف عاقميف أك غير عاقميف، أم إنساف مع إنساف أك
 .كعميو يمكف لنا أف نتخيؿ تكليفات غير متناىية مف الأشخاص كالأشياء الذيف يتفاعمكف

تفاعؿ مفيكما محكريا في أعماؿ ركاد مدرسة التفاعؿ الاجتماعي كتحديدا الكيعتبر 
فحسب ىذه الأعماؿ يتكاصؿ الناس عف طريؽ تأكيؿ الرمكز التي تصدر عف  1934

الناس الآخريف كتتمكضع تأكيلبتيـ دائما في السياقات الاجتماعية كمشركطة بيا، إذ يرل 
جتماعي يتمحكر في التفاعؿ الاجتماعي مؤسس مدرسة التفاعلبت الرمزية أف الفعؿ الا

الذم يتكقؼ عمى مقدرة أفراد المجتمع عمى استخداـ الرمكز لغكية في معظميا في ىذا 
الفعؿ بناء عمى ذلؾ إذا نفيـ مف فكرة ىذا الأخير أف أساس فعؿ  التفاعؿ كالانتقاؿ إلى

ـ كالمعاني التي يتكصمكف الأفراد ىي رمكز المغة المفظية كغير المفظية المتبادلة فيما بيني
 1.إلييا مف خلبؿ تأكيؿ تمؾ الرمكز

لقد دفع تطكر الاتصاؿ بكاسطة الحاسكب بالباحثيف إلى : البعد الإدراكي لمتفاعمية- 
دراسة كيفية تأثير الكسائط المتعددة عمى مختمؼ مظاىر الاتصاؿ الإنساني كلقد نصب 

ائط المتعددة كالمتمثؿ في التفاعمية اىتماميـ عمى عممية التفاعؿ الإنساني عبر الكس
 .الحديثة أك عبر كسائؿ الاتصاؿ الجماىيرم كالذم يطمؽ عميو التفاعمية التقميدية

حيث ركز الباحثيف عمى طبيعة شخصية المستخدـ كقدراتو الإدراكية كاعتبركا أف 
 .الإدراؾ ىك المؤشر الميـ لفيـ الإدراؾ التفاعمي الكمي

                                                           
البرامج المكضكعاتية انمكذجا، كمية العمكـ السياسية  -مذكرة بعنكاف التفاعمية ككسائميا في التمفزيكف الجزائرم  1

 .2008 – 2007كالإعلبـ، جامعة بف يكسؼ بف خدة الجزائر، 
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د عمى أف الخصائص الشخصية لمفرد ىي التي تؤثر حتما كأكد أصحاب ىذا البع 
عمى تبني الكسيمة كقبكليا كاستعماليا كعميو لكي يتـ إدراؾ مدل تأثير تكنكلكجيات 

 .الكسائط المتعددة في حياتو الفرد لا بد مف فيـ كيؼ يدرؾ ىؤلاء تفاعمية
إلى طريقتيف لقياس إدراؾ تفاعمية أك لا تفاعلبت الإنساف مع  كفلقد تكصؿ الباحث 

الإنساف كالتي ليا علبقة بالمستكل السمككي لمتفاعمية كثانيا تفاعلبت مع الرسالة كالتي ليا 
صمة بالمستكل الإدراكي لؿ تفاعمية كتسمى التفاعمية المدركة إذف يؤكد أصحاب البعد 

صية مف الخصائص شخصية الفرد كتكمف في الإدراؾ الإدراكي المي تفاعمية عمى أنيا خا
ككما يتفرع ىذا البعد إلى أبعاد فرعية أخرل مثؿ درجة التحكـ في الكسيط الاتصالي 
كالتخصيص المدرؾ كالذم يشير إلى كيفية جعؿ المحتكل كالذم يتعرض لو أفراد 

 1.الجميكر يمبي حاجيتيـ
 : البعد النفسي الاجتماعي- 
تماثمي الذم يربط السي الاجتماعي لمتفاعمية عمى النمكذج الاجتماعي قكـ البعد النفي

الاتصاؿ بكاسطة الحاسكب بذلؾ الذم يحدثو في تمفزيكف إذ يتفاعؿ المستخدمكف ضمنيا 
مع الآخريف افتراضييف عف طريؽ الحاسكب كحجتيـ تكمف في أف الأفراد يتصكركف ذىنيا 

فاعمكف اجتماعيا مع الحكاسيب كما يستعمؿ ىذا كائنا إنسانيا داخؿ الحاسكب إذ الناس يت
المقترب مفيكـ كثافة الشبكة الاجتماعية بمعنى أف تكاجد الفرد بعيدا نسبيا عف الجماعة 
يقمؿ مف تبنيو لكسائؿ الاتصاؿ الجديدة كعميو فإف التفاعمية ممارسة اجتماعية نفسية 

 2.لعممية الاتصاؿ
  :تفاعميةمالبعد التكنولوجي ل-

                                                           
يا في التمفزيكف الجزائرم كالبرامج المكضكعاتية أنمكذجا، كمية العمكـ السياسية كالإعلبـ مذكرة بعنكاف التفاعمية ككسائم 1

 .2008 – 2007جامعة بف يكسؼ بف خدة، الجزائر، 
 المرجع نفسو. 2
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علبناتيا حكؿ لت فاعمية مف منظكر البعد التكنكلكجي تركج ليا الصناعة كا 
التكنكلكجيات الجديدة، كيركز ىذا البعد عمى الخصائص الاتصالية التفاعمية في التفاعمية 
ىنا تشير إلى المستكل العالي نسبيا لمكسائط الإلكتركنية كتتخذ تفاعمية إذا كاف الكسيط 

 .الإلكتركني
بعد عمى الخصائص الاتصالية التفاعمية في التفاعمية ىنا تشير إلى كيركز ىذا ال 

المستكل العالي نسبيا لمكسائط الإلكتركنية كتتخذ تفاعمية إذا كاف الكسيط الإلكتركني 
الي يدعـ يطيجعؿ الاتصاؿ متعدد الاتجاىات يسمح لممشاركيف في التحكـ مف الفعؿ الإ

 تبادؿ الأدكار بيف 
 .ميات الاتصالية كالتكاصؿ بيف المرسؿ كالمتمقي في الكقت نفسوالمشاركيف في العم

مف ىذه الزاكية ينظر إلى أف التفاعمية أنيا مدل قدرات المستعمميف عمى المشاركة  
 .طية في الزمف الحقيقيئاكسفي تعديؿ الشكؿ كالمحتكل لبيئة 

ف المنظكر كفي ىذا السياؽ يذكر بعض المختصيف في عمكـ التكنكلكجيا التفاعمية م
التكنكلكجي ينظر إلييا أنيا تقنية تكنكلكجية ظيرت مع الانتشار اليائؿ لاستخداـ 
التكنكلكجيا الجديدة، إذف التكنكلكجيا تكمف في خصائص الكسيمة المستعممة كما تكفره مف 

 1.خدمات تفاعمية
 والأدب الرقمي التفاعمي: الرقميالأدب  /3
 الرقمي: لأدبا 3-1

النص الرقمي منذ فترة قريبة، بعد بدايات النشر الأدب الرقمي أك عرؼ مصطمح 
الإلكتركني، خلبؿ العقديف الأخيريف مف القرف، الماضي )أكؿ نشر الإلكتركني تـ عاـ 

ـ(، كقد دخؿ المبدعكف ساحة النشر الإلكتركني، ببعض النصكص الكرقية أكلا 1986

                                                           
نمكذجا، كمية العمكـ السياسية كالإعلبـ،  مذكرة بعنكاف تفاعمية كرسائميا في التميفزيكف الجزائرم البرامج المكضكعاتية 1

 .2008 2007جامعة بف يكسؼ بف خدة، الجزائر، 
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ثـ جاء مف أضاؼ فكرة تكظيؼ النص كنشرىا عمى الشاشة الزرقاء كما النشر الكرقي. 
المنشكر كتتابعت بمساىمة المتمقي إيجابنا سكاءن في إبداء الرأم أك في البناء الأصيؿ في 

لعؿ ركاج التقنية الرقمية، كبشائر شيكع النشر الإلكتركني، مف مكاقع  -النص الرقمي 
 . 1كمنتديات كمدكنات كمجلبت رقمية

لأقراص المبرمجة كغيرىا أعطى الزخـ كالدافعية مع تكظيؼ البريد الإلكتركني كا
لمبعض، عمى مكاصمة التفاعؿ كالعطاء في العديد مف المجالات، كما في الإبداع كصكر 
الكتابة الشعرية كالنثرية فكانت بعض الإنجازات. كقد قدـ البعض تعريفا لمنص الرقمي، 

 منيا: 
النص الرقمي ىك جياز عبر لساني، يعيد تكزيع نظاـ » ا:فتعريف جوليا كريست

 «المساف عف طريؽ رابطة بالكلبـ، بيدؼ الإخبار المباشر
إذف «. النص الرقمي ىك ما تقرأ فيو الكتابة، كتكتب فيو القراءة» د حدو:يف رشيوتعر 

 فربما النص الرقمي ىك: كؿ نص ينشر نشرا إلكتركنيا سكاء كاف عمى شبكة الأنترنت أك
عمى أقراص مدمجة، أك في كتاب الكتركني، أك البريد الإلكتركني كغيره... متشكلب عمى 
نظرية الاتصاؿ في تحميمو، كعمى فكرة التشعب في بنيانو كمف المتفؽ عميو أف النص 

 الرقمي نكعاف:
 النص الرقمي ذو النسق السمبي: -أولا  

لرقمية التي كفرتيا التقنيات كىك النص المغمؽ الذم لا يستفيد مف تقنيات الثكرة ا
تي ميديا المختمفة مف يم، اك الم(اليايبر تكست)الرقمية المختمفة، مثؿ تقنية النص المتفرع 

مؤثرات صكتية كبصرية كغيرىا، مف المؤثرات المستخدمة أم ىك النص الذم قد ينشر 
أك أىمية تكظيؼ تقنيات الحاسكب  ،في كتاب كرقي عادم، دكف أدنى إحساس بضركرة 

صفة الرقمية لأنو نشر نشرا الكتركنيان، مثؿ: المكسكعات  -المعركفة، فقط اكتسب النص 
  2العممية، كحتى الصيغ القانكنية لقانكف ما.
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 ثانياً: النص الرقمي ذو النسق الإيجابي:     
تاحتيا الثكرة كىك ذلؾ النص الذم ينشر نشرا رقميا، كيستخدـ التقنيات التي أ

، كالمؤثرات السمعية (اليايبر تكست)المعمكماتية كالرقمية مف استخداـ النصب المتفرع 
كالبصرية الأخرل، كفف الأنيميشنز كالجرافيؾ كغيرىا مف المؤثرات التي أتاحتيا الثكرة 

 1الرقمية.
 الأدب الرقمي التفاعمي: 3-2
بأنو النص المقدـ رقميا عمى شاشة  :الأدب الرقمي "فاطمة البريكي" تقد عرفل

الرقمية ة كىي بيذا تجعؿ صف 1الحاسكب سكاء اتصؿ بشبكة الإنترنت أك لـ يتصؿ
مرتبطة بالكسيط الحامؿ للؤدب بغض النظر عف خصائصو فيي بذلؾ تفرؽ بيف الأدب 

 .بينيافاصمة  الرقمي كالأدب التفاعمي كتجعؿ حدكدا
تتـ مف خلبؿ المنتج  ،كضعية الأدب المطبكعة كرقياإذا كانت العممية الإنتاجية في 

كالمتمقي كالمنتكج النص فإف نظرية تداكؿ ىذه العممية الإنتاجية مف خلبؿ الكعي النقدم 
قد اجتيدت عبر عصكر عديدة، باعتماد مناىج أدبية كأدكات إجرائية في محاكلة البحث 

نتاج إدراؾ ليذا المستكل  ،أك تكصيؼ المنطؽ الذم تحتكـ إليو العممية الإبداعية كا 
 ،العلبئقي بيف مككنات الفعؿ الإنتاجي الأدبي فكانت الإدراكات النقدية تختمؼ فيما بينيا

التي  ؾ بناء عمى الفرضية الفمسفيةكتتفاكت في تشخيصيا ليذا المستكل العلبئقي كذل
سعي إلى بناء تنطمؽ منيا كلعؿ رغبة الكعي النقدم في إيجاد تفسيرات لمسر الإبداعي كال

ملبمح الكعي الممكف لمجماعة كالفرد أك الحضارة مف خلبؿ الممارسة الإبداعية ىك الذم 
كاف كراء إنتاج ىذا العدد التعدد اليائؿ كالمفتكح باستمرار عمى فرضية الكعي النقدم فيما 

 بنية تركيبة 2يخص آليات القراءة كلعمنا نفيـ ىذا التعدد الذم يتكلد مع كؿ تحكؿ في

                                                           
، 2006،  1طر البيضاء، المغرب، فاطمة البريكي، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي، المركز الثقافي العربي، الدا  1
 .41ص
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العممية الإبداعية مف خلبؿ سر إنتاج المحظة الإبداعية كأىميتيا في إنتاج رؤية العالـ 
 1ي.الكاقعي كالتخيم كىي المحظة الفاصمة بيف

إف التفكير في الأدب الرقمي مف خلبؿ استحضار الأبعاد المعرفية كالبنائية كالنقدية 
قيا مسألة يفرضيا التصكر كالفمسفية لنظرية الأدب في إطاره الشفيي أك المطبكع كل

في بعده التقني الأسمكب المرتبط  كب سكاء في بعده الجماؿ المعرفي أالفمسفي للؤد
بالخطاب ليذا فالحديث عف تجربة الأدب المطبكع ضمف استراتيجية التفكير في الأدب 
الرقمي مسألة المشركعة في إطار محاكلة فيـ ىذا الغناء الذم يتكلد عف رغبة إدراؾ 

الة الإبداعية كالتي معيا يشتغؿ الفكر البشرم كيطكر أدكاتو ما داـ فعؿ القراءة في الح
نص أدبي ىك فعؿ التفكير الذم يعتمد أشكالا مف الأدكات كالمناىج أف نقرأ الأدب الرقمي 

التفكير  مارسن أف، يعني يخلبؿ تجميو النص مف النظرم، أـ سكاء في إطار تحديده
كلكف في نفس الكقت نفكر مف ، باعتماد كسائؿ حديثة تنتمي إلى ثقافة النص الرقمي

 2.خلبؿ ذاكرتنا النصية كالنظرية
التي كتبيا مايكؿ جكيس عاـ  afternoon a storgبعد الظييرة ما تعتبر قصة 

شبكة ؿ منشكرة عمى ىي بداية الأدب الرقمي التفاعمي كالركاية التي لا تزا ،1990
فيك يجيب عمى سؤاؿ في ، القارئ مف التفاعؿ مع الأحداث بشكؿ مبسط  فتمك ،الإنترنت

، كحسب اختيار القارئ يظير مقطع جديد مف القصة . نياية كؿ مقطع إما بنعـ أك لا 
لقد .كما أف العديد مف الكممات ىي ركابط نصية القارئ إلى مقاطع ذات صمة في الركاية 

 story spaceة باستخداـ برنامج مخصص لمكتابة التفاعمية يسمى تمت كتابة ىذه القص
لا سيما مع النصكص التشعبية المعقدة ، عممو 3رشيعيف الكاتب الرقمي عمى تنظيـ كن

                                                           
 .32، القاىرة، ص2009، 1طية لمنشر كالتكزيع، زىكر كراـ، الأدب الرقمي كأسئمة ثقافية كتأملبت مفاىيمية، رؤ   1
 .34المرجع نفسو، ص  2
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نما جاء ف أمر لو دلالتو كىذا متقنية ل ااستثمار  الإبداع الرقمي لـ يأت بمحض الصدفة، كا 
 .كمدرؾ لإمكاناتيا كخصائصيا ،بيا في سياؽ كاع، الجديدة 
مف تأليؼ (  I haves said nothing 1994لـ أقؿ شيئا )نشرت لاحقا قصة كقد  

 1.جيو دكجلبس التي تستعيف بالصكر كالرسكـ البسيطة إلى جانب النص
 داؿللؤمريكي ركبرت كان 1990أما القصيدة الرقمية فقد ظيرت لممرة الأكلى في عاـ 

عر االش عركب الغربييف فأبدبطكيؿ حتى التحؽ المبدعكف العرب  كقت كلـ يمض
عاـ  زرؽسيرة بعضيا الأرقمية لريح الأكلى تبا توقصيد( الدكتكر مشتاؽ عباس معف)

رقمية مثؿ مة مف قصائد كركايات بالإضافة إلى إبداعات الأردني محمد سناج،  2007
 2(صقيع)ك  (شات)

فاعمي الرقمي  ىناؾ عدة تعريفات للؤدب الرقمي أك كما يسمى أحيانا التفاعمي أك الت 
أنو النص الذم يستعيف بالتقنيات التي كفرتيا  يعرؼ النص التفاعمي (مشتاؽ معف)

تكنكلكجيا المعمكمات كبرمجيات الحاسب الإلكتركني لصياغة ىيكمتو الخارجية كالداخمية، 
مف خلبؿ الكسائط التفاعمية الإلكتركنية القرص المدمج  كالذم لا يمكف عرضو إلا

كالحاسب الآلي أك الشبكة العنكبكتية الإنترنت أما السيد نجـ فيعرؼ النص الرقمي بأنو 
كؿ نص ينشر نشرا إلكتركنيا سكاء كاف عمى شبكة الانترنت أك عمى أقراص مدمجة أك 

لب عمى نظرية الاتصاؿ في تحميمو شكني أك البريد الإلكتركني كغيره متفي كتاب إلكترك 
 3.شعب في بنياتوتكعمى فكرة ال

تفاعمية بأنيا تمؾ المقصيدة ل فوفي تعري (Glaziwr) لبيزرغ كرسلبينما يرل الناقد   
أما حساـ الخطيب فقد رأل أف النص الرقمي  .القصيدة التي لا يمكف تقديميا عمى الكرؽ

                                                           
 1439سباعي السيد، الدراما الرقمية كالعرض الرقمي، تجارب غربية كعربية، حقكؽ النشر محفكظة، الطبعة الأكلى،  1
 .52ـ، الشارقة، الإمارات، ص 2018 –ق 
 .53المرجع نفسو، ص  2
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نكعاف النكع الأكؿ النص الرقمي ذك النسؽ السمبي كىك النص المغمؽ الذم لا يستفيد مف 
تقنية الثكرة الرقمية التي كفرتيا التقنيات الرقمية المختمفة مثؿ تقنية النص المتفرعة أك 

متيميديا المختمفة مف مؤثرات صكتية كبصرية كغيرىا النكع الثاني النص الرقمي ذك يالم
التي أتاحتيا  جابي كىك ذلؾ النص الذم ينشر نشرا رقميا كيستخدـ التقنياتالنسؽ الإي

 تية .الثكرة المعمكما
عرفو السيد نجـ قائلب ىك الممارس لفعؿ الكتابة كقد لا تعني  قدأما الكاتب الرقمي ف 

لمكاتب بالمعنى الأدبي المتعارؼ عميو كتميؿ أكثر إلى معنى الممارس لمعمميات الرقمية 
ددة سكاء تحرير البريد الإلكتركني أك الباحث في مكاقع التكاصؿ الاجتماعي الرقمي المتع

بؿ يرتبط بتفاعمية كالدكر الفاعؿ لمقارئ الذم  1إذا ليس مرتبطا بتقنيات الحاسكبية فقط
يضع تجربتو الخاصة في التمقي مف خلبؿ الانتقاؿ مف مقطع إلى آخر مف البنية الرقمية 

 1.لمركاية أك القصيدة
  التقنية الرقمية والإبداع:/ 4

ىناؾ محاكلات جادة لصناعة إبداعية جديدة قابمة لمنمك بعد أف كانت في خياؿ 
البعض، كبعضيا فرض كجكده كأف بدا عمى خجؿ غير نامي بشكؿ مطرد فالكاقع حاليا 
يرصد عدد مف الأشكاؿ كالمحاكلات مثمما ينبئ بأخرل ... ىذه نبكة )جانيت مكارم( عاـ 

اختراع التميفزيكف الرقمي يبدك لي مف الممكف جدنا أف يشيد المستقبؿ 2ـ: قبؿ1997
ظيكر جياز رقمي يجمع بيف الطمكح الأدبي كالاتصاؿ بالمصكر العريض كالمعرفة 

 2الرقمية بات التميفزيكف الرقمي كالإعلبـ التفاعمي حقيقة كاقعية.
عف أعماؿ التي تعتمد عمى فكرة / تقسيـ الإبداع  م1997عاـ  "روبرت لوباج"كيقكؿ 

التنقيحي، أنيا أشبو بالصينية المممئة بالمشييات، نختار منيا ما نشتيي، أما الابداع 

                                                           

 .54، ص السابؽالسيد، المرجع سباعي   -1
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التنقيحي فيك يعتمد عمى فكرة الاختيار كاعادة الترتيب كالإضافة... مثؿ فكرة المكسيقي 
عادة ( حيث الصكتيات القصيرة كالمتقطعة كا  djجككف ديسؾ) عادة مزج الالحاف الأصمية كا 

 ترتيبيا لخمؽ مكسيقة جديدة.
أما المنتج الإبداعي الرقمي )التفاعمي أك غير التفاعمي( فقد تكزع بيف العديد مف 

 الأجناس الإبداع المختمفة:
  :التفاعمية أولًا: الرواية الرقمية

لبمح كتصنيؼ كىي ما تحمؿ ما استقر عميو تعريؼ النص الترابطي كالتشعبي مف م
بيما، إما ركاية ترابطية أك تشعبية كتشير إلى أف أكؿ ركاية تفاعمية كانت لمايكؿ جكيس 

 كقد كانت ركاية ترابطية. (Story Aftermoon)ـ كىي ركاية 1986الأمريكي عاـ 
  ثانياً: الشعر الرقمي: 

 ـ ىي ميلبد الشعر1990عاـ  لاروبرت کاندكانت القصيدة الرقمية للؤمريكي 
" كمتابعتو، حيث أعمف عف كاندلفيما بعد، بفصؿ تحمس " رما شاعت كانتشالرقمي، بين

نجاح لـ يصؿ إليو مف قبؿ، كىك ذاؾ التكاصؿ كعدد قراء القصيدة الذم تحقؽ بينيا عدد 
القراء لمقصيدة المنشكر بالصحؼ لا يتعد عمى العشرات كصمتو آلاؼ الرسائؿ 

مكاف ك  1الإبداعات ىي تحقيؽ فكرة التشعب المينكات لعؿ أبرز ملبمح تمؾك كالإيميلبت. 
المزج بيف آلية )جياز/اجيزة بالإضافة إلى  تمقي في تجسيد فكرة المسرحية أك )الديككر(.ال

 مشاركة الجميكر المشاىد أيضان. االحاسكب( كالعنصر البشرم )الممثؿ الممثمكف( ككذ
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 لغة واصطلاحا مفهوم المسرح/ 1
 ىالمسرح بفتح الميـ مرع>>  :فيقكؿ "لساف العرب"جاء لفظ المسرح في معجـ  لغة:

كبتعبير  <<بالغداة لمرعي ةشياكىك مكضع الذم تسرح إليو الم ...السرح كجمعو المسارح
 "حناف قصاب حسف"ك "مارم إلياس"مؤلفيو لآخر كردت كممة المسرح في المعجـ المسرح 

، ككانت تستعمؿ في الأصؿ سرحعمى أف المسرح كممة مأخكذة مف فعؿ "سرح" في مادة 
أم مدلكؿ ىذه الكممة ىك المكاف الرحب  الدار.لمدلالة عمى مكاف رعي الغنـ كعمى فناء 

فقت عمى أف تعاريؼ اتالتعاريؼ اتضح أف كؿ الكمف خلبؿ  1.فيو الكائنات تسرحالذم 
ىا كأصؿ اعر الغنـ في مكاف م تسرحأصؿ كممة المسرح ىي المكاف أك المرعى مثؿ ما 

 .ح الممثمكف فكؽ خشبة المسرحسر ار في فنائيا فيدال
كتعني المشاىدة  يكىك كممة مف أصؿ يكنان theareك  theater المسرحاصطلاحا: 

 اكالرؤية كتطمؽ كممة مسرح أساسا عمى المبنى الذم يضـ خشبة التمثيؿ كمكان
ة عركض مسرحية كىك أيضا ملممشاىديف، كما يمكف أف تطمؽ عمى المكاف المحدد لإقا

قد يختمؼ بأنو ظاىرة جماعية أنتجتو الجماعة تعبيرا عف ذاتيا الاجتماعية أك النفسية، أك 
محاكلة لمتعبير عف المشاعر الأكثر تأصيلب في الذات الاجتماعية لمجماعة الحضارية أك 

 عبر الحركة ثـ الحركة كالكممة كالمكسيقى فيك بيذه المنزلة فف جماعي بامتياز بحيث
فيك  "أبك الفنكفػ "لو جميكرا كاسعا بخلبؼ بعض الفنكف الأخرل كعميو فإنو يمقب بنجد 

خمؽ عرض مف النص المسرحي، الذم يجسده  فف مف الفنكف الدرامية يعمؿ عمى
الممثمكف عمى خشبة المسرح كليـ في ذلؾ استخداـ كسائؿ متنكعة كمختمفة لإيصاؿ تمؾ 

كعرفو بعض  .حسب رؤيتي الخاصة لكؿ مخرج سرحييحمميا العرض الم2الرسالة التي
بأنو نشاط إبداعي فكرم حرفي مف جية إرسالو كىك يحتاج في الكقت نفسو إلى "  دالنقا
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نشاط جماعي بشرم متمقي لو فالمسرحة إبداع تعبير معركض في حالة مف الأداء 
كقد أعطى لو إبراىيـ أحمد في  ".الحاضر عمى متمقيف حاضريف جسد أك ذىنيا كمشاعرا

ىك تشكيؿ لأربعة مككنات الممثمكف "  :فيقكؿرحا كفيا حية شسر مؤلفو الدراما كالفرجة الم
كباعتبار أف الجميكر جزء ميـ في  ".كالركح أك الخشبة كالجميكر ،كالنص المسرحي

كعميو فإف ىناؾ مسائؿ كثيرة منيا  1"فف لا يمكف أف يتحقؽ دكف متفرجيف" المسرح فيك 
كمسرح تبات مى رفكؼ المككمسرح ع مسرح عمى الخشبة كمسرح تمفزيكني كمسرح إذاعي

رقمي تفاعمي الذم أحدث ضجة في مكاقع التكاصؿ الاجتماعي في العصر الحديث 
بحيث أف الناس في بيكتيـ يساىمكف بطريقة أك بأخرل في المشاىدة كالمعاصر، 

 .كالمشاركة في بناء المسرحية الرقمية التفاعمية
كالتكنكلكجيا، لمتفاعؿ الذم حدث بيف المسرح  نتيجةىك مسرح  :الرقمي / المسرح2

إذ ييتـ بقضايا المجتمع كمشكمتو كيسعى إلى تقديـ حمكؿ لمختمؼ الظكاىر السكسيكلكجية 
كالسيككلكجية كالسياسية مكظفة في ذلؾ جميع أدكاتو التي تركز عمى طبيعة العلبقة مع 

كعميو فقد اقترف المسرح  2الجميكر كىك الأمر الذم يميزه عف المسرح التقميدم
ؽ فكلبىما ر إذف لا كتابة دكف قمـ كلا كتابة دكف ك  ،ا كما اقترف بالقمـ بالكرقةبالتكنكلكجي

... يمزـ الآخر ىذا المسرح كالتكنكلكجيا التي كجد فييا الكاتب ممجأ آخر عف الكرؽ كالقمـ
 .كغيرىا
 المسرح والتكنولوجيا/  3

ارتبط المسرح منذ بدايتو بالتكنكلكجيا باعتباره فنا يحاكي الحياة كيستكعب بداخمو كؿ 
الفنكف ككما أسمفنا فإف تاريخ المسرح ىك بشكؿ أك بآخر تاريخ لمتكنكلكجيا فالمسرح يسعى 

                                                           
أطركحة بعنكاف مفيكـ اليكية في المسرح العالمي، المسرح الجزائرم نمكذجا، كمية العمكـ الاجتماعية، قسـ الفمسفة،   1

 .جامعة كىراف
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دائما إلى الإفادة مف التقنيات الجديدة في عصره كبالتالي يعكس التطكر التكنكلكجي، فإذا 
لكسائؿ التقنية التي استخدميا الإغريؽ عمى سبيؿ المثاؿ في مسارحيـ استطعنا أف تأممنا ا

 .نتعرؼ مستكل التكنكلكجيا التي استعممكىا في ذلؾ العصر
إف الطريقة التي كاف يعمؿ بيا مسرح الجمكب الذم يمثؿ الكرة الأرضية التي كانت 

كطريقة عمميا  سرحيكسبير لممتحركيا طاقات خيالة ىذا ما قدمو ش "مكانية"آلة ز بمثابة 
عمى تحديد دكر الخياؿ في  ،مف خلبؿ أداة التكنكلكجيا كخياؿ الجميكر البصرم كالشفكم

الجمكب لا يستطيع أبدا أف يمثؿ  سرحتمثيؿ أم ذكاء إنساني ذلؾ أنو بدكف ىذا فإف م
كلات الدنيا كمسرح كبير كليذه الممحكظة في حد ذاتيا دلالات عميقة بالنسبة لأم محا

تستيدؼ خمؽ آلة ذكية، إذا إنو ميما يكف قدر المعرفة التي نختزليا داخؿ الآلة فسيظؿ 
 1إف صمة المسرح .خيالنا ىك المسؤكؿ عف تحديد إحساسنا بذكائيا

الكثيقة بالعمـ عظيمة فكلبىما يمكف تحميمو إلى ميارات تطبيقية  المسرحإف صمة   
ع بطائفة اليسكعييف عمى سبيؿ المثاؿ إلى كضع بحتة كربما يككف ىذا ىك السبب الذم دف

المسرح في مكاف محكرم في مناىجيـ الدراسية فالبركفات تتبع استراتيجية تشبو البحث 
 .العممي فيي تبدأ بالملبحظة ثـ الاختبار تجريبي حتى تصؿ إلى أقؿ الفركض ضررا

أف "  سرحفي الم اتجاىات جديدة 1992في كتابو المشيكر عاـ  "جكلياف ىيمتكف"كيؤكد 
ما يكاجو طبيعتو برغـ أف جاذبيتو الجماىيرية ترتكز عمى العبقرية را ناد المسرح

التكنكلكجية بقدر ارتكازه عمى العبقرية الفنية كالسبب كراء ذلؾ ىك رغبتو في أف يقؼ إلى 
إلا أف الباحث يرل  كالآلة".جانب القيـ الحضارية في صراعيا مع المشركعات التجارية 

كؿ كىذا التفسير شديد العمكمية كالتبسيط إلى درجة الإخلبؿ إذا ينظر إلى المسرح  في
 2.مستبعداف تكجياتو السياسية كالأيديكلكجية المختمفة
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قد اختمؼ مكقع التكنكلكجيا بيف الاتجاىات السياسية كالأيديكلكجية المتباينة، كبالتالي ل
تباينت المكاقؼ الغنية كالجمالية مف التكنكلكجيا فقد كاف التطكر التكنكلكجي المتسارع في 

مبعثو سعي الرأسمالية الصناعية إلى النمك كتراكـ رأس الماؿ مما أدل إلى  العشريفالقرف 
أما بالنسبة للبشتراكييف كالشيكعييف، فقد كاف الأمر مختمفا  ،بيف الرأسمالية كالتقنية تحالؼ

فالرأسمالية في أكج تطكرىا بدأت تقييـ أعماليا في النمك عمى التطكرات العممية كعمى 
تحالؼ جميا بيف التقنية الالتطبيقات التكنكلكجية عمى صناعة كالنقمة كبعد قرف كاف 

يبراليكف بتفكيرىـ الحسف اعتقده أف تطكرا تقنيا اقتصاديا مف شأنو تحسيف كالرأسمالية الم
إذا صاحب ىذا التطكر إصلبحات ديمقراطية كليبراليا  .ظركؼ حياة السكاف كميـ تدريجيا

أف تغيير التقنية اعتقدكا عميقة بينما الاشتراكيكف كالشيكعيكف كىـ أقرب إلى المصانع 
 1.كحدة ليس كافيا

إنساني  الأيديكلكجي الجمالي مف التكنكلكجيا إلى التغني بما بيا كإنجاز ذىب المكقؼ
عظيـ يرتقي إلى مرتبة الفف مف حيث إتقانو كجمالياتو ككانت الماكينة باعتبارىا التجمي 

يقكؿ  الكاضح كالمممكس في التكنكلكجيا ىي أيقكنة الحداثة كمكضكعيا كفي ىذا الصدد
كاف العالـ الحديث أم اليدؼ الحقيقي لمفكر الرأسمالي الماكنة ىي م>> إيمانكيؿ بيرؿ

ا كتبرر نفسيا بالأمؿ الذم يتشعر أنيا ليست أكثر مف تعبير الماكنة، فالماكنة ىي إلي
تضعو فييا في بعض المناسبات حكؿ ىذا الأمر ىذا الأمؿ إلى حب نزيو إلى الماكنة 

المكابس المستحمة لكؿ ىذه مف  ةأحجاـ لامع ،نشكة أماـ الجماؿ مثؿ الحديد الصمب
 .الأحجاـ
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لقد  ،فنانيف خصكصا المصكريف الضكئييف بالماكنة كمكضكعالكمف ىنا كاف اىتماـ 
تحكلت الماكنات إلى نماذج في التصكير في العشرينيات كالثلبثينيات مثميا مثؿ الأعماؿ 

 1"اليندسية الكبرل
 :/ بداية المسرح الرقمي التفاعمي4

قكة تأثير  القرف العشريف سبعينياتشيدت  الرقمي التفاعمي فقدأما عف المسرح 
الكسائؿ السمعية البصرية )السينما، التمفزيكف(، كىك ما جعؿ المسرحيف يتساءلكف عف 
ا كقد تكافؽ مع التطكر التكنكلكجي لمكسائط  شركط كجكدة الخاص بينيـ، خصكصن

الكجكد لـ يعد مرتبطا حالينا بالكجكد في دا عمى الرؤية الفكرية، أف االمتعددة الرقمية. اعتم
( world wide wibeالثلبثة ) (wالمكاف، بؿ يفترض الخركج مف المكاف، إف الحركؼ )

يمكف الاطلبع عمييا بؿ أصبحت مكانان لمممارسة التجارة  2لـ تعد مجمكعة مف الممفات
ة كخشبة كالاطلبع كالبحث كالتكاصؿ الاجتماعي، كبذلؾ أصبحت الشبكة العنكبكتي

". كؿ بريند الوريلالمسرح الكبيرة التي يتحرؾ كيتفاعؿ عمييا كفييا الممثمكف كما قاؿ: "
ىذا يعني في كممة الفضاء السسيبيرم أك الفضاء الإلكتركني أك المكاقع الافتراضي، ككلد 

ويميام ـ الكاتب "1984ىذا المصطمح مع حكايات الخياؿ العممي. التي كتبت عاـ 
أتي السؤاؿ عف الممثؿ المسرحي في العالـ الافتراضي، مكملب لسؤاؿ الذم "، كيجيبسون

جابة تبقي عمى مقكلة  يتردد حكؿ العلبقة بيف الممثؿ كالشخصية في القرنيف الماضيف، كا 
ف مختمفتيف، في علبقة ما فيما بينيما، كمتاىما مكضكع في حدكد العالـ الذم يتيكجكد ىك 

جابة ترل بإمكانية المثؿ في إعادة إنتاج الملبمح المميزة لمشخصية، سكاء  خمؽ فيو. كا 
، إلى القكؿ م1996سالي جان نورمان في عام المادية أك لنفسية، كىك ما دفع الباحثة 

                                                           
 .56، ص المرجع نفسو  1
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بأنو مف المتكقع مف شبكة الأنترنت أف تستضيؼ ما يشبو الحدث المسرحي، كأثارت 
مكانياتو؟  السؤاؿ حكؿ طريقة كجكد الممثؿ ككاجباتو كا 

حيث يتـ  ذ تمؾ السنة كاف البحث عما يعرؼ بمسرح الكيب المسرح الافتراضيكمن
تفاعؿ الثقافات حيث قاعة العرض يمكف أف تصبح في مكانيف عمى الأقؿ، تجاكز مشكمة 

فقد أنجزت الثكرة الرقمية خلبؿ الربع الأخير مف القرف الماضي ضمف ما  1المغة كغيرىا
ا نعكس ذلؾ في مجاؿ المسرح، أكلا بشيكع ما يعرؼ أنجزتو نقمة إعلبمية ىائمة، كىك م

حيث يتميز بالفرجة الشعبية، كالأكثر انتشارنا مف العديد المحدكد في  "بمسرح التمفزيون"
دكر العرض المسرحي التقميدم، فيما راجت أيضا فكرة المسرح المسجؿ عمى شرائط 

بك بالدرس كالتحميؿ، تحت الفيديك، كىك ما تناكلو الكاتب الإيطالي ادكارد دكدم فيمي
. كىك يعني أف شريط الفيديك أضاؼ خصائص "المشاهد ذو النظارة المعظمة"المسمى 

إلى جكىر المسرح، كأنتج المشاىد القادرة عمى التقاط دقائؽ العمؿ المسرح، بأكثر مف 
المشاىد التقميدم. كما أف يمكف أف تنتج تمؾ المسرحيات التي تسجؿ عمى الشرائط 

)بعد تصكيره كمنتجتو كما في الفيمـ السينمائي(، كىك ما  "دي في دي"عمى كتعرض 
 . "الدى في دي المسرحي"يطمؽ عميو 

بؿ أكثر مف ذلؾ لمكانية تكافر " التفاعمية " تمؾ الخاصية التي أتاحت تقنيات 
"  الدي في ديالحاسكب مع الشبكة العنكبكتية، بحيث يقرر المشاىد التعامؿ مع شريط " 

خاصية التفاعؿ، أف يقرر تركيز مشاىدة عمى جزء معيف مف العمؿ، أك شخصية  ذات
 2لمعرض المسرحي Live Editingمحددة، أك حتى بناء نكع مف التعديؿ المباشر 

كىك ما عبر  virtalizzarzioneكيخضع "المسرح" ىنا ضمف فكرة العالـ الافتراضي 
إلى رقمي، ىي عممية ضركرية لمتقدـ " في دراسة لو أف تحكؿ الشيء بيار ليفيعنيا "

 الانساني.
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في بداية التسعينات مف القرف الماضي، قرر بعض الفنانيف الباحثيف بجامعة ف
عمى شبكة  الافتراضيبك.ـ.أ إنتاج دمج الفضاء الأنترنيتي كالممثميف مع الكاقع  "كانسس"
المادم أك شيد المكقد أثارت الفكرة الكثير مف الجدؿ حكؿ العلبقة بيف  العنكبكتية.

التقميدم المعركؼ عف المسرح، كبيف المشيد الرقمي الذم تـ انتاجو كالذم اعتبر رائدا في 
 مجاؿ التجريب في ىذا المجاؿ.

رؼ التمثيؿ )مثلب( يميز بخصائصو المتفؽ عمييا في الكاقع المادم كبالتالي في كيع
لكجية المتكافرة سيككف ليا كظيفة المسرح التقميدم. بينما يبدك أف كؿ كسائؿ العرض التكنك 

في الأفلبـ ضخمة الانتاج، كأيضا في  "السينوغرافيا"كما أنو منذ فترة كمينة  تمثيمية.
 بعض العركض المسرحية، تتطمب اعتمادا محددا عمى التكنكلكجيا الرقمية. 

كىك ما ىك برز في مشاىد الشلبلات كالتقنيات الضكئية المعنية، أك الاستعانة 
 ات الفيديك فيما بعد الرسكـ كالعركض ثلبثية الأبعاد. بمقط
" أحد أىـ المتابعيف في تاريخ التأثير السسيكلكجي كالفني لمتقنية جارافيذكر "ي

الجديدة، أف أثنيف مف التقنييف أك الفنييف في مجاؿ التقنية الرقمية )عمى بساطتيا نسبيا 
انيما بدا حريصيف عمى الا يصبح في حينو / التسعينيات مف القرف الماضي(. كيذكر 

مف الخدع كالمؤثرات التكنكلكجية بؿ يمكف مف   Showcaseالعرض مجرد حالة عرض
خلبلو أف يصبح مكضكع التكنكلكجية، بؿ حافزان لمتفكير في يعبر عف خبرة إنسانية، 

 1كيككف الكاقع الافتراضي فيو أساسيا
" لمكاتب المسرحي "المر  لحاسبةالآلة ااتفؽ " رينيو ككيميس " عمى تنفيذ نص " 

ـ، كأنتج مسرحينا كسينمائيا فيما بعد، يتشكؿ النص مف 1923رايس"، نشر النص عاـ 
سبعة مشاىد، تدكر في سبعة آماكف: حجرة نكـ كمكتب، صالة طعاـ كالمحكمة المدفف 

 كلكحة رعكية، ثـ مكتب آخر. 
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بطؿ المسرحية ككيؼ يعيش احباطاتو اليكمية،  صفر"يحكى العرض مأساة السيد "
ليبحر بينيا كبيف عالـ آخر لا يستطيع أف يجد نفسو فيو )لا يتأقمـ( حيث يجد نفسو 

 مطركدا مف العمؿ بعد خمسة كعشريف عامان، بسبب شراء صاحب العمؿ "آلة الحاسبة"
مع زكجاتيـ،  ثـ يستقبؿ ىك كزكجتو السيدة صفرة زملبءه في العمؿ )لممشهد الثاني(

ككؿ زميؿٍ لو اسـ برقـ "كاحد كاثناف"، ىكذا مع زكجاتيـ، بنفس الرقـ. كتجئ الشرعة 
لمقبض عميو بتيمة قتؿ رئيسة في العمؿ، كفي المحكمة يعترؼ السيد صفر كيحكـ عميو 
بالإعداـ.. لتبدأ رحمتو إلى العالـ الآخر، بداية مف مكاف أشبو بجنة عدف، حيث يمتقي 

 لقديمة "بدايزل" كربما حبيبتو.بزميمتو ا
فاء، شعر بالتكتر، لا فتقاده إلى التعميمات  لكف السيد "صفر" بدلان مف أف يشعر بالصَّ

" للبنيماؾ في العمؿ، صفريعكد " الأخيربينما في المشيد  -التي كانت تقكد حياتو 
أسيرة  كالعمؿ المتكرر، كما "الآلة الحاسبة". كيكشؼ أف رُكحِوُ ستعكد إلى الأرض

 لشخص ما، لأنو لا يمكف لأحد أف يحررنا إذا كانت رغبة أركحنا أف تظؿ في العبكدية.
كبالتالي ىذا الجك الكابكسي مع أسطكرة الآلة كسطكتيا، حتى أصبح الفرد ضمف تركسيا 

كعمى الإخراج كسر كحدة التمقي كنقؿ  كميا عكامؿ مناسبة لاستخداـ الكاقع الافتراضي.
بكس تكنكلكجي كغمر الممثميف عمى خشبة المسرح في جك افتراضي الجميكر إلى كا

 تشكيمي قابؿ لمتحكؿ.
يحدث 1ثممافي مقابؿ عالـ المادة ليزكي الخياؿ، م Pixellمف خلبؿ عنصر الصكرة 

في العاب الفيديك )يلبحظ ىنا أنو لا يتـ تحديد مدة مسبقة لممشاىد، كؿ شيء يحدث 
رح بعدد مف الشاشات التي ىي مكاف الديككرات مباشرةن(. كقد امتلؤت خشبة المس

كقد أنشأ مسرح يتسع لألؼ كثمانية مئة مقعد ككضعكا فيو شاشة ضخمة  2المتجددة

                                                           
 ب ميداف سرابي القبة الزيتكف القاىرة مصر.8مقاؿ السيد نجـ عبد العزيز عمى نجـ  1
 المرجع نفسو. 2
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خاصة بالعرض الخمفي، فكانت تظير في كسط خشبة المسرح صكرة افتراضية كعمى 
 الجانبيف صكر ثلبثية الأبعاد زيادة تأثير الاندماج.

لمشيد الأكؿ يكضح تكظيؼ الصكرة مع التقنية الرقمية كالإيياـ بالكاقع يكضح ا
يمكف التحكـ فيو اثناء العرض تبعنا  الافتراضيالافتراضي، في حيف أف تفصيؿ الديككر 

لمحركة الممثميف كما يمكف عرض صكر الممثميف عمى شاشة جانبية ليتفاعمكا مع ممثميف 
 لعب المشيد الافتراضي دكرنا في نفسية المشاىد. عمى خشبة المسرح أماـ الجميكر كىنا

" أف "صفر" ك "ديزم" كانا مكجكديف في مكتبيما في حيف جارافىكما يذكر "  
تعرض شاشة كبيرة مشيدىما بعيدا عف الممثميف عمى خشبة المسرح كفجأة يَختفي 

ما في الحقيقة الديككر الخمفي لمصكرة كتبدأ لحظة الانفصاؿ بينيا عف العالـ الخارجي لأني
ميتاف، كىنا يظير دكر الصكرة كتكظيفيا في المسرحية، كما يطكؿ الحديث عف بقية 

ضاءة كغيره ... ىذه ىي المسرحية التي تـ لمزاجيا عاـ  العناصر مف ملببس كا 
  م"1995"

 / تعريف المسرح الرقمي التفاعمي:5
رأ عمى شاشة عاما ظير في الساحة الأدبية إنتاج أدبي يقعشريف منذ حكالي 

الكمبيكتر، كمف خصائصو أنو يقكـ بدمج الكسائط الإلكتركنية المتعددة نصية كصكتية 
كصكرية كحركية في الكتابة عمى فضاء يسمح لمقارئ بالتحكـ فيو كقد سمي بالأدب 

 .الإلكتركني أك الأدب الرقمي أك الأدب التفاعمي
الأدب الرقمي نكع جديد مف الكتابة الأدبية يكظؼ المعمكمات كجياز الككمبيكتر  

كتعكد بدايتو إلى أكاخر الخمسينيات مف القرف الماضي حيث اتزامف في ألمانيا كفرنسا 
ككندا لكف بدايتو الحقيقية لـ تتـ إلا أكاسط ثمانينات عمى إثر انتشار استعماؿ أجيزة 

 1.الككمبيكتر الشخصية

                                                           
 ، العراؽ.2016مستقبؿ، صحيفة العرب، الدكتكر ياسر خضير البياتي، الأدب الرقمي أدب ال 1
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إف الانخراط في ىذا الأدب الجديد مطمب حضارم بامتياز كليس مكضة حيث أف  
مفاىيـ ىذا الأدب لا تزاؿ ممتبسة بعض الشيء ليس فقط في التجربة العربية لككنيا 
حديثة العيد كتحتاج إلى تأملبت نقدية تدعمو كضكحيا الذم لا يعني بالضركرة ضابطة 

خمؼ مجاؿ نقدم مكضكعي لبمكرة المفاىيـ التي المفاىيـ بشكؿ قاطع، كلكف عمى الأقؿ 
تؤطر، يعتبر الأدب الرقمي أدب المستقبؿ، أدب جيؿ الأندركيد كاليكاتؼ الذكية كالألكاح 
الرقمية كتكاجده لا يمغي تكاجد الكتاب كلا القراءة الكرقية فيك ما يتعايشاف مع أف دكف أف 

إلى أف القراءة حتى قبؿ الأدب نفيو خصكصية أحدىما عف الآخر لكف ينبغي الإشارة 
الرقمي كانت عمى فكؽ عزكفا شديدا مف طرؼ القراء لارتفاع ثمف الكتاب كمحدكدية 
تكزيعو نظرا للبرتفاع ثمف التكمفة الكرؽ، كقد يحؿ النشر الإلكتركني أزمة القراءة لأنو 

تحسيس سبيميـ في تكفير الكتاب في الأدب الرقمي ىك مستقبؿ الأدب كدعامة أساسية ل
 1.الكتاب الرقمي

 سحات الضكئية كزيادة سعات التخزيف الخاصة بخكادـ الإنترنتاانتشار الم لدأ
servers تمؾ الكتب كالركايات أك تحكيميا إلى صيغة رقمية ةقمنر  إلى ازدياد حركة، 

 اكرقي إلا في ككنيالكنشرىا عمى شبكة الإنترنت لكنيا ظمت نسخة لا تختمؼ عف الأصؿ 
كما  tabletpcs يمكف تصفحيا عمى أجيزة الكمبيكتر أك الكمبيكترات المكحية ،رقمنةم

إلى انتشار ىذه الصيغة مف الكتب  PDFالمستندات المحمكلة  صيغةأدل ابتكار 
كليا كقراءتيا كاحتفاظيا بالتنسيؽ نفسو عمى مختمؼ نظـ تداالمرقمنة، كذلؾ لسيكلة 

 .تشغيؿال
حقيقية في التعامؿ الرقمي مع النصكص بشكؿ عاـ كلكف الشرارة التي أدت إلى ثكرة 

ىذا الابتكار ىك الذم  hypertextأك  hyperlinks text ىي ابتكار الركابط النصية
التفاعمي  كالشعر الرقمي الرقمية التفاعمية كالركاية التفاعمي صنع تجربة الأدب الرقمي

                                                           
 .، العراؽ2016قبؿ، صحيفة العرب، الدكتكر ياسر خضير البياتي، الأدب الرقمي أدب المست 1
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 شبكة العنكبكتية العالميةكما كاف لو أثر كبير في انتشار الكالمسرح الرقمي التفاعمي
wordwide web.1 

نكع مف المسرح يتـ فيو دفع عناصر " بأنو التفاعمي المسرح  عرؼ أبك الخيرلقد 
المشاركة بصكرة حيكية مرسكما مسبقا كلكف تبدك تمقائية أثناء العرض مف أجؿ أف يتحقؽ 
مزيدا مف الربط بيف المتفرجيف كالممثميف، كيعتمد مفيكـ المشاركة عمى نفس التكنيؾ 

البدنية، )ية الإيياـ في المسرح التقميدم، كىي تعداه إلى استدراجيـ المشاركة الفعم
في ما يجرم مف أحداث درامية مع الفنانيف كالنقاش جزء مف نسيج  (ميميةحالصكتية كالت

العمؿ الفني كلكي يككف الجميكر متفاعلب إيجابيا مع العرض كلو رؤية في العرض 
 ".المسرحي

أف المسرح Quinlan Elizabeth (133 – 117 – 2010 )كترل إليزابيث كينمف  
لبؿ التكاصؿ الاجتماعي، كالتجربة المباشرة لديو القدرة عمى نقؿ الخبرات تفاعمي مف خال

إنجاز ذلؾ مف خلبؿ عممية متكررة طكيمة لممشاركة بالعمؿ  كخمؽ المعرفة الذاتية كيتـ
 .كالتفكير معا

تفاعمي طريقة جديدة لمتكاصؿ كتقديـ الأف المسرح  Routledegeيكضح ركتمدج كما 
كسيمة قيمة كفعاؿ لمجمع بيف مجمكعات مف الناس لمناقشة  المعارؼ كالخبرات كيعد

 2.الأفكار كالحمكؿ المشاكؿ الاجتماعية المعقدة
يعتبر ىذا النكع مف المسرح تجربة مثيرة كممتعة كىادفة كتحرؾ مشاعر الناس   

كتثير أفكارىـ كخياليـ كتساعدىـ في المشاركة في الحدث المسرحي ىذه العممية تتـ مف 
خلبؿ طرح العديد مف الأسئمة المفتكحة عمى التفكير كحؿ المشكلبت كاتخاذ القرارات 

                                                           
سباعي السيد، الدراما الرقمية كالعرض الرقمي، تجارب غربية كعربية، حقكؽ الطبع كالنشر محفكظة، الطبعة الأكلى،  1

 .50ص  ، الشارقة، الإمارات،2018 – 1439
حناف محمد عبد الحميـ نصار، فاعمية برامج أنشطة المسرح التفاعمي البنائي في تنمية بعض ميارات حؿ المشكلبت  2 

سنكات، مجمة دراسات في الطفكلة كالتربية، جامعة أسيكط، مصر، ص  6 – 5الرياضية الحياتية لدل الطفؿ اليتيـ مف 
270. 
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بداء الملبحظات إف المسرح تفاعمي لا يستيدؼ دفع بيـ إلى طرح الأسئمة كالأالك  فكار كا 
الجانب العاطفي في المشاىد كلا ينبغي حصكؿ التكحد مع الأبطاؿ لكف غايتو إيقاظ مكمة 

العممية المسرحية ف إذ ،النقد كالتفكير لدل المشاىد فالعممية المسرحية قائمة عمى التفاعؿ
إذ لو ، إنتاج العممية المسرحية مساىـ فييا قائمة عمى التفاعؿ، إذ أف المشاىد مشارؾ في

لا  ىنا أم إنو يتفاعؿ مع ما يتـ عرضو عمى المسرح مف ،الحرية في إبراز ردكد أفعالو
يمكف القكؿ أف رؤية المشاىد تتغير مف التمقي كالانفعاؿ إلى التفاعؿ كالمشاركة في العمؿ 

طمب كجكد تقنيات مسرحية الجديدة لطبيعة المسرح كغايتو تت المسرحي كىذه الرؤية
إف المسرح التفاعمي يقكـ عمى مبدأ أف المسرح لتغيير كؿ شيء كأف المشاركيف  ،مختمفة

 "Young 2013, p 48 ىـ مف يستطيعكف فعؿ ذلؾ
يخمؽ علبقة تفاعمية مع جميكره كىك مسرح  مسرحإنو  2014كيعرؼ إلياس مارم 

 ،كمستقبؿ سمبي غير مشارؾ وقييختمؼ عف المسرح التقميدم، الذم يتعامؿ مع متم
تفاعمية يقكـ عمى المشاركة الكاعية فيعتمد عمى المبدأ التفاعمي مع المشاركيف الفالمسرحة 

لخمؽ علبقة بناءة تككف مفتاح بناء المسرحية كمبتغاىا، كغالبا ما يشارؾ فييا المقترح 
يجاد حؿ لو أك تمثيؿ حكايتو)تمثيؿ الب  1(.إعادة تمثيؿ المكقؼ كا 

كمف خلبؿ التعريفات السابقة يتضح أف المسرح التفاعمي نكع مف أنكاع المسرح إذ  
عطاء حؿ أك مشكمة جديدة ليا  بداعاتيـ كا  يتشارؾ العديد مف الناس لإبداء أفكارىـ كا 
كتخيؿ لو نيايات متعددة كما تيدؼ المشاركة فيو إلى تنمية التفكير كالإبداع كتطكير 

 .المشكلبت كاتخاذ القراراتالخياؿ كتنمية ميارات حؿ 
كليذا المسرح خصائص تكضح مدل فعاليتو كمدل تفاعؿ الناس كبيرىـ كصغيرىـ 

بداع فيو  .معيا لمشاركة بأفكارىـ كآرائيـ كا 
                                                           

برنامج أنشطة المصطمح التفاعمي البنائي في تنمية بعض ميارات حؿ  حناف محمد عبد الحميـ نصار، فاعمية 1
سنكات، مجمة دراسات في الطفكلة كالتربية، جامعة أسيكط،  6- 5المشكلبت الرياضية الحياتية لدل الطفؿ اليتيـ مف 

 .271مصر، ص 
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 / بعض التجارب في المسرح الرقمي التفاعمي: 6
 1المخرج كالكاتب الشاب الإيطالي "مارتيشيممك ككتكنيك"فنجد في المسرح مثلب تجربة 

حيث استعمؿ  2000الذم يتحدث عف مسرحية "دانياؿ" الذم انتحر ليمة رأس السنة 
شاشتيف كبيرتيف يتـ عرض فييا شاشة الكمبيكتر التي تتضمف الحقائؽ التي تركيا 
الضحية مف خلبؿ طردٍ أرسمو لصديقة "فيدركك" عمى شكؿ "ديسؾ"، ككثائؽ آخرم كفيديك 

 كمب ككصيتو... الخ.
جدد كيبرزىا الماضي مف تالأحداث عمى كشؾ الانغلبؽ، ت تأفكانت كمما بد 

الكمبيكتر، ككأف ذاكرة البطؿ تدير حكارنا حيان عمى الشاشة، كيبدكا لممشاىد بعض 
التفسيرات في سبب الانتحار. كىكذا يجمع العرض بيف بناءٍ درامي كمشيد متأثر بأعراؼ 

 كمشاركات في العرض.المسرح التقميدم كيدخؿ الكمبيكتر كشبكة الأنترنت 
تخدـ التكنكلكجيا خاصة اسماثيك ساندرز مع فرانشيسكك فيردينممي )إيطاليا( كما نجد 

لنقؿ الفيديك كالصكت مباشرة مف خلبؿ الشبكة العنكبكتية، )الفيديكككنفرس( في عاـ 
ك  Real audioبإثبات كيؼ يمكف تطبيؽ استخداـ برامج الكمبيكتر  ، حيث قاــ 1996

seems - CU عمى العركض المسرحية التقميدية، حيث كاف الجميكر يرل كيسمع
، 2العرض في الكقت نفسو كفي أم مكاف في العالـ مف خلبؿ شاشة الحاسكب التقميدية

رغـ أنيا تجربة رائدة في مجاؿ الاتصاؿ كالتفاعؿ بيف المسرح التقميدم كالمعطيات الرقمية 
المسرح لـ تحؿ مشاكؿ المسرح مع التقنية الرقمية الجديدة إلا أنيا محاكلة فنية مف فنكف 

 الجديدة
 خصائص المسرح التفاعمي/ 6
بعض خصائص ىذا  young 2013 ك 2010دج مركت Routldge يكضح كؿ مف 

 :المسرح ذكركا منيا
                                                           

 ب ميداف سرابي القبة الزيتكف القاىرة مصر.8مقاؿ السيد نجـ عبد العزيز عمى نجـ  1
 مقاؿ نجـ السيد عبد العزيز عمى نجـ ميداف سرم القبة الزيتكف القاىرة مصر. 2
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 شكؿ مسرحي فني يعتمد عمى المشاركة الفكرية كالعاطفية بيف الفنانيف كالجميكر -
المشاىد أثناء العرض فالمتفرج يستطيع أف يغير مف يتميز بمركنة كبيرة في  -

 مجريات الأحداث في المتفرج في لحظة يككف ممثلب كمتفرجا في لحظة أخرل
قد يعتمد عمى تكييؼ النص المسرحي مف الشكؿ التقميدم إلى نص بو مساحات  -

 تسمح بمشاركة جميكر المتخرج كقد يعتمد عمى الارتجاؿ
 مع الأطفاؿ المشاركيف يفضؿ تشارؾ الممثميف الكبار -
عادة يستخدـ فيو الحد الأدنى مف المؤثرات الفنية المساعدة مف أزياء كماكياج  -

ضاءة كما إلى ذلؾ  1كديككر كا 
كتكاصلب  اييتـ المسرح الرقمي بقضايا الإنساف السياسية كالاجتماعية كيخمؽ حكار  -

 .د حمكؿ ليابيف الممثؿ كالممثميف كالمتمقي الجميكر كيعمؿ الجميع عمى إيجا
شخصيات المسرحية الرقمية شخصيات أساسية تتكاجد باستمرار في فضاء تككف  -

 العرض.
 متعددة غير مكحدة ةالرقمي نياي سرحيمال لمنص -
 تجرم العركض المسرحية في بيئات كاقعية حية غير ثابتة -
الكاقعية في العمؿ سكاء بإجراء مشاىد رقص كغناء تكظيؼ  تكفير مناخ المشيدية -

 (رؤيتو)الإضافة لتحقيؽ ما يرجكه المخرج 
الفرصة لتكظيؼ مكاف التمقي في تجسيد فكرة  يتيح المسرح الرقمي التفاعمي -

 المسرحية أك الديككر

                                                           
حناف محمد عبد الحميـ نصار، فاعمية برنامج أنشطة المسرح التفاعؿ لبناء في تنمية بعض ميارات حؿ المشكلبت  1

ية، جامعة أسيكط، مصر، ص سنكات، مجمة دراسات في الطفكلة كالترب 6 - 5الرياضية الحياتية لدل الطفؿ اليتيـ مف 
272. 
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بإشراؾ متمقي الجميكر في أحداث المسرحية في  التفاعمي يقكـ المسرح الرقمي -
مراحميا كذلؾ مف خلبؿ كضعو أماـ مكاقؼ مشيدية كسيناريكىات تفرض عميو مختمؼ 

 .المشاىدة ةاختيار طرؽ مكاصم
/ الممثؿ )كالعنصر البشرم  (أجيزة الحاسكب/ جياز )المزج بيف الآلية يحدث  -

 .ككذا مشاركة الجميكر المشاىد (الممثمكف
في مكانيف عمى حيث قاعة العرض يمكف أف تصبح المختمفة فاعؿ الثقافات تت -
 .الأقؿ
سينكغرافيا في المسرحية الرقمية بككنيا كاقعية تقكـ بتكظيؼ كؿ ما ىك التتسـ  -

 (الديككرات الإضاءة المكسيقى)طبيعي 
 1.كغيرىا... مشكمة المغة  يتجاكز المسرح الرقمي التفاعمي -

المشاركة بيف الفنانيف  مما سبؽ أف مف أىـ خصائص مسرح التفاعمييتضح 
 .كالجميكر

 
 :في النقاط التالية صرهايمكن ح: مقارنة بين المسرح التقميدي والمسرح الرقمي/ 7

الجميكر الذم رسخو المسرح  ،المسرح الرقمي يكسر الطابع التقميدم السككتي لممتمقي
ككنو حبيس صالة مظممة يتابع بفالجميكر  ،التقميدم حيث لـ يعد ينظر إلى المتمقي

عمى الخشبة بطريقة خطية بداية ك نياية كينتظر إسداؿ الستار ليصفؽ  مسرحياعرضا 
بؿ أصبح متحركا مشاركا في العرض المسرحي الذم يمنحو مساحة يمكنو  ،كيخرج منيا

الأدكار مع الممثؿ كأف يتحرؾ كيخرج مف مكاف إلى آخر ك مف خلبليا أف يتبادؿ النقاش 
 ،كلا تكجد مقاعد ثابتة في صالة مظممة يفرض عمييـ الجمكس فييا ،ابعا شخصية مامت

ؿ اكلكؿ متفرج عمى ىذا العرض حرية اختيار المشيد الذم يريد مشاىدتو ككذلؾ ح
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الجميكر الذم ىك حاؿ حضكر عرض مسرحية تفاعمية الذم يظؿ جميكر في حالة 
 1.حركة دائمة

في بيئة حقيقية حية مما يجعميا تمثيمية حية أحداث ركض يقدـ المسرح الرقمي ع
كمباشرة، كيفضؿ بعض كتاب المسرح التفاعمي اختيار الفضاء الذم ستجرم فيو الأحداث 
ثـ كتابة النص المناسبة في حيف أف المسرح التقميدم يقدـ عركضو عمى خشبة المسرح 

 .في صالات مخصصة لو
تفاعؿ مع القضايا السياسية يحفز المسرح الرقمي الجميكر عف المشاركة كال -

كالاجتماعية التي يتناكليا كغالبا ما تككف مصاحبة لمنقاش الذم يجرم في نياية 
العركض، حيث يقترح حمكؿ ليا في حيف يكتفي الجميكر في المسرح التقميدم بدكر 

 .المتفرج المستيمؾ الذم لا يستطيع المشاركة في أحداث العرض المسرحي
دم عمى شخصية الرئيسية أك المحكرية التي تدكر حكليا يعتمد المسرح التقمي -

مختمؼ أحداث العرض المسرحي كما نجد إلى جانبيا شخصيات ثانكية مساعدة 
لمشخصية الرئيسية في تطكير الحدث في حيف نجد المسرح الرقمي كؿ الشخصيات 
 أساسية تكاجده في جميع الأماكف التي تدكر حكليا أحداث العرض حيث تعتمد ىذه

كما يشير  .كالارتجاؿ الأمر الذم جعؿ مف كجكدىا ضركريا الشخصيات عمى مبدأ المعب
إلى الكاقع الافتراضي بكصفو  2007في كتابو المسرح كالعالـ الرقمي  "تزكبيأنطكنيك "

بيئة إبداعية كجزء مف الكسائط المتعددة الرقمية يرتبط ببيئة التمثيؿ كيحاكي أك يبدع كاقعا 
اـ تقنياتو المحددة كبالتالي يكشؼ ىذا الكاقع عف علبقات مثيرة للبىتماـ مف خلبؿ استخد

مع فف المسرح كيذىب لمتفريؽ ما بيف العرض المسرحي كالرقمي كالفنكف المرئية كالسمعية 
نصؿ إلى اكتشاؼ مفاده أف الكاقع  ي،الأخرل كذلؾ بالعكدة إلى المنظكر السيميكطيق

بيف سمسمة مف الصكر الفاعمة كالنتيجة بالتحديد ىي  الإفتراضي أيضا يتحدث بمغة تربط
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يتـ  (الأداء الذم تقكده الحكاس)تعبير  كاللب (معنى النص)أف الديناميكية بيف التعبير 
 1فعؿ.ضغطيا في علبمة كاحدة ىي في ذاتيا حدث 
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 / بداية المسرح الرقمي التفاعمي عند العرب:1
يتطمب المسرح التفاعمي مكاىب استثنائية لمممثميف، كحسف تصرؼ في المكاقؼ الطارئة، 
كتدبر أمر الكقت حيف الكصكؿ إلى المكاف التالي قبؿ المكعد المخصص أك بعده، دكف ترؾ 
فجكة في الفضاء النصّي أك تكثيفا غير محمكد للؤحداث، مما استدعى كجكد معاىد كمدارس 

يف مف أجؿ ىذا الأسمكب المسرحي الجديد. ككاف ديمر مف مؤسسي أكائؿ خاصة لتأىيؿ الممثم
المدارس الإلكتركنية التي تؤىؿ الكتّاب المسرحييف الجدد لفف كتابة المسرح التفاعمي، كركّزت 
عمى الطابع التفاعمي بيف الجميكر كالممثميف أثناء العرض، كمف خلبؿ الصيغة غير الخطية 

اختيار الشخصيات أك الأحداث التي يرغبكف في متابعتيا، عمى  لمنصكص تمكّف الجميكر مف
مستكل القراءة النصية أك الحضكر المسرحي. لاحقا ظيرت الكتابة التفاعمية الجماعية التي برز 
البعد التفاعمي لدييا في مستكييف: مستكل جماعي؛ حيث تقكـ مجمكعة مف الكتّاب بكتابة 

ينتقؿ كؿ كاتب مع الشخصية خاصّتو مف حدث إلى الشخصيات التي يدكر الحديث عنيا، 
آخر، مبينا مكقفيا منو، كدكرىا فيو، كتفاعميا معو. كالمستكل الثاني ىك مستكل تفاعؿ المتمقي/ 
المستخدـ مع ما يراه، حيث يختار كؿ متمؽ خيطا مف خيكط النص المسرحي، متتبعا اياه 

 1باختلبؼ ىذا الممتقي/ المستخدـلينتيي الحدث المسرحي إلى نيايات مختمفة، تختمؼ 
الساحة الأدبية العربية بعض الانتعاش في ميداف الأدب الرقمي، بدءا بركايات لقد شيدت 

الكاتب الأردني محمد السناجمة، رائد الأدب الرقمي في العالـ العربي، مف خلبؿ ركاياتو: "شات" 
، لا يمكف تحكيميا إلى كتاب ك"صقيع" ك"ظلبؿ الكاحد".. كغيرىا مف ركايات رقمية تفاعمية

مطبكع، فيي مككنة في نفس الكقت مف الصكت كالصكرة كالحركة كالرمكز، إلى جانب السرد 
 .الركائي، حيث تعمؿ مجتمعة لتؤدم كظيفة التأثير عمى القارئ كتحيط بتفاصيؿ الركاية

تغاضي عنو في يعتقد سناجمة، متحمسا، أف الثكرة الرقمية باتت كاقعا لا يمكف تجاىمو أك ال
، مطالبا بالبحث عف أشكاؿ جديدة في مجاؿ الفنكف كالآداب لتككف معبّرة  تشكيؿ ثقافاتنا اليكـ
حقيقية عف عالمنا اليكـ الذم كدّع الأشكاؿ السابقة مف قصة كأقصكصة، كشعر كمسرح 
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نساف كسينما، لينتج إبداعا جديدا مختمفا عف كؿ ما سبؽ، كمتسقا مع ركح العصر الرقمي، كالإ
الافتراضي الجديد، الذم يعيش في مجتمع المستقبؿ الرقمي العابر لممكاف، ىناؾ "حيث المسافة 

إلى أف المغة  2ومقابؿ ىذه الحماسة ىناؾ مف ينبّ  في "1خرافة كنياية تؤكؿ لمصفر كلا تساكيو
البرمجة، حيف تجرم عممية زحزحة المغة عف   البشرية قد دخمت قسرا في صراع مع لغات

كضعيتيا المركزية في العممية الأدبية، كالتعكيض عنيا بأنظمة غير لغكية، مما يعني، بحسب 
بية ىؤلاء، محاكلة لفرض أجناس أدبية جديدة تستند إلى تكظيؼ التكنكلكجيا في التعبيرات الأد

كالإبداعية. فكاقع المغة كحضكرىا في الحكاضف التكنكلكجية أدل إلى تراجع تأثيرىا نتيجة تعاظـ 
دكر الأنظمة غير المغكية في حمؿ الكظائؼ المغكية، إلى جانب مظاىر الإفساد كالتيجيف التي 
ر دخمتيا، ككذلؾ دخكليا في صراع مع المغات العالمية التي تسعى لفرض ىيمنتيا عمى سائ

المغات. كفي المنجزات الفنية المؤسسة عمى التكنكلكجيا كتطبيقاتيا كتحمؿ ملبمح أدبية، كقيما 
جمالية، ليا متعتيا الخاصة المتصمة بكسيطيا الرقمي، لف يبقى لمغة فييا إلا الحضكر 
اليامشي، لأف الكسائط كالتطبيقات غاية بحد ذاتيا. نتيجة لذلؾ، يرفض ىؤلاء أم طرح يحمؿ 

ء، أك ييدؼ إلى إلغاء التقاليد كالأجناس الأدبية السابقة لدخكؿ العصر الرقمي، كلأف إقصا
تغيير العادات كالأنماط القرائية لا يعني تغيير الأدب، فأم تجنيس لا بد أف يككف مف داخؿ 
الأدب كليس مف خارجو. فالاختلبؼ بيف النظاـ المغكم المألكؼ، كلغة البرمجة كمتعمقاتيا، 

العسير، إقصاء المغة لصالح لغة البرمجة، إلى جانب متانة العلبقة العضكية القائمة يجعؿ مف 
بيف المغة كالأدب التي يتعذر تجاكزىا عبر بدائؿ غير ثابتة أك مستقرة كالتطبيقات كالبرامج 
الإلكتركنية دائمة التحديث، بدليؿ أف المشيد الإبداعي العربي يكشؼ أف غالبية الإبداعات 

العربية ما زالت تحافظ عمى أسسيا التجنيسية التقميدية، كتستند إلى العنصر المغكم في الرقمية 
تحديد مضامينيا كخطاباتيا، كمع أف التكنكلكجيا كتطبيقاتيا قد قربت المسافة بيف الأدب كالفنكف 

، إلا أنيا للآف لا تصمح أف تككف بديلب عف المغة. فإف كاف بالإمكاف كجكد الأدب خا رج كالعمكـ
الكرؽ، فسيبقى مستحيلب أف يتحقؽ الأدب خارج المغة. يبقى احتماؿ ابتكار لغة إنسانية رقمية 

                                                           
1
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عامة أمرا قائما في ظؿ الطمكحات التكنكلكجية التي لا تعرؼ حدكدا، كفي حاؿ تحقؽ ىذا 
الأمر فإف أم حديث عف الإبداعات الرقمية المستقبمية كأدبيتيا سيبقى رىنا بطبيعة ىذه المغة 

مكاناتيا  .كخصائصيا كا 
بالرغـ مف جيكد أعلبـ المسرح العربي لتغيير النظرة إلى الظاىرة المسرحية مف أجؿ خمؽ ك 

مسرح تفاعمي، لا نزاؿ محككميف بممارسة الفعؿ المسرحي بصكرتو التقميدية، كبالصكرة النمطية 
و الإيجابي الحركي، لطبيعة العلبقة بيف ركني العمؿ المسرحي؛ الممثؿ كالجميكر. الأكؿ بسمكك

كالثاني بسمككو السمبي الناجـ عف فعؿ التمقي. كلكف إذا كاف "الشعر كالركاية قد استطاعا تجاكز 
الصكرة النمطية لطبيعة عناصر العممية الإبداعية، كىما أبعد مف المسرح مف حيث الاحتكاؾ 

يف عناصر العممية بالمتمقي، فإف المسرح أكلى منيما في تجديد طبيعة العلبقة القائمة ب
الإبداعية فيو، لأنو شديد القرب كالاحتكاؾ بالعنصر الأىـ فييا، كىك المتمقي، الذم بعثت فيو 

 ."التكنكلكجيا الحياة
دخمت الدراسات الأدبية مرحمة جديدة مف البحث، رافقتيا مصطمحات كمفاىيـ جديدة، إلا 

القدرة عمى استيعاب الخمفيات التي أف التفاعؿ معيا عربيا لا يزاؿ ضعيفا، ناىيؾ عف غياب 
تحددىا. ظيرت مفاىيـ تتصؿ بالنص المترابط، كالتفاعمية، كالفضاء الشبكي، كالكاقع 
الافتراضي، كالأدب التفاعمي، لكننا لا نزاؿ أسيرم مفاىيـ النص الشفكم أك الكتابي، كلـ نرؽ 

نسبي عمى صعيد الركاية بعد إلى مستكل التعامؿ مع النص الإلكتركني. إذا كاف ثمة نجاح 
 كالشعر كمجالات أخرل مف الأدب الرقمي، فما ىي حظكظ نجاح المسرح الرقمي؟

مميكف  70عمكما، يصطدـ الأدب التفاعمي بعدـ شيكع استخداـ الإنترنت. ما زاؿ ىناؾ 
أمّي عربي لا يجيدكف القراءة كالكتابة، فما بالؾ بأكلئؾ الذيف يجيمكف استخداـ الإنترنت بكصفيا 

% مف المستخدميف 1كاف مستخدمك الإنترنت العرب يشكمكف   أميّة حديثة، فحتى كقت قريب
الحضكر عمى الشبكة، فإف النسبة الأكبر ممف ىـ تحت سف العشريف   ، أما طبيعةالعالمييف

في العالـ العربي يستخدمكف الإنترنت لتحميؿ الأغاني كألعاب الكمبيكتر كمكاقع المحادثة، كمع 
قمة نسب مستخدمي الإنترنت مف الفئات العمرية الأخرل، مقارنة بيذه الفئة، لف تككف المساحة 
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قضايا السياسية كالأدبية كالاقتصادية أكبر، كلا تزاؿ نسبة كبيرة مف الأدباء المتاحة لم
المخضرميف غير قادريف عمى كسر ىيبة التكنكلكجيا لإنتاج مختمؼ أصناؼ فنكف الأدب 
التفاعمي، كىـ مضّطركف لأف يستخدمكا كسائؿ النشر الإلكتركنية مف أجؿ الكصكؿ إلى شريحة 

تعمقيـ بالنسخة الكرقية دكف القدرة عمى استغلبؿ الإمكانات الكاسعة أكسع مف القراء، لكف عبر 
 1التي تقدميا ليـ ىذه الشبكة لإنتاج أدب تفاعمي محترؼ

ليس ىنالؾ تراكـ في المجاؿ الرقمي كثانيا: إف المسرح العربي كيرل نجيب محمد طلبؿ أف 
ف ىذا القصكر  يعاني قصكران كبيران في استخداـ التقنيات الحديثة كفي ندرة التقنييف الأكفاء، كا 
يشمؿ معظـ مياديف المعمار كالفضاء كىندسة الضكء كالصكت. كمما لاشؾ فيو أف القصكر 

المسرح العربي كتخمفو عف الركب المسرحي العالمي.... يشكؿ أيضا نقطة ميمة في انحسار 
كمف جية ثانية لا ينبغي أف نغفؿ دكر التخمؼ التكنكلكجي في المسرح العربي عمى انحسار 
الجميكر الذم لا يمكف أف يعتاد عمى متابعة العرض المسرحي في صالات ميترئة كبتقنيات 

ا يعانيو المسرح كفنكف الفرجة ؛ مما يبقى فيذا الطرح معمؿ عبر الكاقع المعاش ؛ كم بالية 
أف المؤسسات القطاعية عندنا نخبكيا كمنغمقا كمحدكدا في التأثير كاستقطاب الجماىير؛ عمما 

؛ لا تساىـ عمميا كركحيا في دعـ المسرح كميرجاناتو ماليا كلكجستيكيا؛ إذ لا شأف أكالمسؤكلة
الكسائؿ الإغرائية أك البيركقراطية ؛ تسعى  ليا سكل تدمير البنى المعرفية كالثقافية كبشتى

قصاء الفف كالمسرحييف؛ كتحكيميـ إلى قطيع ؛ مما يتفاقـ النفاؽ  مؤسسات الدكلة لتيميش كا 
ؽ كأعماؿ كتشكيؿ المكبيات المزدحمة عمى بكابة تمؾ المؤسسات كىك الأمر الذم يجعؿ حقك 

مسرح العربي في حالة تصادـ دائـ مع ، كبالتالي: يعيش المخرج في الالإبداع كالثقافة كاسدة
يمكف أف تستجيب لمتطمباتو ،  الخشبة، لككنيا غير مجيزة بالتقنيات المطمكبة، كعميو فيي لا

ف كاف مجيزان بالتقنيات فيناؾ غياب أكشح في التقنييف الأكفاء الذيف بإمكانيـ أف يقدمكا  كا 
 رض جكانب إضافات فنية لا تقؿ عفلممخرج كلمعرض أبعادان ن كحمكلا إبداعية تضفي عمى الع

ىنا فالمسرح الرقمي يحتاج لمنتجيف عبر ككالات فنية. باعتبار  إبداع المخرج كالممثؿ كالمؤلؼ

                                                           
 50-49(، ص 2006 1مدخؿ إلى الأدب التفاعمي )الدار البيضاء/ بيركت: المركز الثقافي العربي، طفاطمة البريكي:   1
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أف الفف بشكؿ عاـ مرتبط بسكؽ الشغؿ حاليا؛ كبدفتر التحملبت بخلبؼ ما كاف سابقا أف 
فأغمب دكؿ العالـ العربي ىناؾ العرض المسرحي؛ يرتبط بالأىكاء كالظرفية الإنتاجية؛ كبالتالي 

منتجيف منفذيف فقط كلا كجكد لممنتجيف الحقيقييف، كبالأحرل فيناؾ في أغمب الأحكاؿ تنفيذ 
للئنتاج، يدخمو أم شخص حتى كلك لـ يكف مؤىلب لذلؾ، يكفي أف يممؾ شركة إنتاج كبعض 

مشاريع إنتاج  المعارؼ؛ ىذه الشركات التي تعرؼ دينامية مالية ميمة بسبب حصكليا عمى
فنية؛ مما يصبح الفناف معزكؿ عف مكضكعو كعف طمكحاتو؛ مما نجد بأف: المخرج العربي 
مازاؿ يجد نفسو كحيدا في العممية الإبداعية كفي إنتاج العرض، بينما نجد أف ىذه العلبقة عمى 

السينكغرافيا  درجة كبيرة مف المتانة كالحميمية ن في المسرح الغربي كالشرقي معا، حيث إف فناني
كالضكء كالصكت يتفننكف في خمؽ كتجسيد رؤل المخرج الفنية بؿ ىـ يعممكف معا في إنتاج 
العرض، إف الكمية في العمؿ الإبداعي، ىي سمة المسرح المعاصر ىذه السمة مازالت ضعيفة 

 1إف لـ تكف معدكمة في المسرح العربي
 التعريف بِالمسرحي: )محمد حسين حبيب(: / 1

كلد الفني: محمد حسيف حبيب.  س، اسموحمد حسيف محمد حبيب مجيد حمادم الخميىك أ
ناقد مسرحي عراقي، كحاليا أستاذ للئخراج كالنقد المسرحي في كمية  ـ.1962لحمة / ميدية با

 الفنكف الجميمة بجامعة بابؿ العراقية قسـ الفنكف المسرحية
 1987الشيادات: بكالكريكس فنكف مسرحية / جامعة بغداد  -
 2004/ دكتكراه فنكف مسرحية فمسفة الإخراج المسرحي  1998ماجستير فنكف مسرحية  -

 جامعة بابؿ.
 مسرحية شاركت في عِدَّة ميرجانات عراقية كعربية  26أخرج لممسرح العراقي   -
ذاعية. 40عمؿ ممثلب في أكثر مف  -  عرضا مسرحيا عراقيا بجانب إسيامات تميفزيكنية كا 
 استمياـ المكركث الأدبي في النص المسرحي العراقي،  -البحكث المنشكرة:  -
 أثر نكسة حزيراف عمى المسرحية العراقية / المسرحية الشعرية -

                                                           
 نجيب طلبؿ: أم أفؽ لممسرح الرقمي في العالـ العربي  1

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=744214 
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 المرجعية الأسطكرية في مسرحية ىاممت / قراءة في تنظيرات بيتربركت المسرحية  -
أىمس في أذني السميمة / كمضات مكشكر الذاكرة كالدم  أهم المسرحيات في الإخراج: -

المسكيف / مسرحية الخميقة البابمية / شاعر الضباب / النحيؼ كالبديف سأبقى قريبنا مف البيت / 
 / سأبقى قريبا مف البيت. تحكلات عازؼ النام/ قميص رجؿ سعيد.الاختيار

 2107 (2022)إبريؿ ثكفلبكالث الثاني العدد ػػػػراءجمػمػة الػزىػ
 العربي.المسرحية الرقمية في الحقؿ الثقافي 

 / محمد حسين حبيب يقول عن مسرحيته مقهى بغداد:2
آذار. اعتبارا مف الساعة  20مكاف العرض الثابت: مركز الثقافات كالفنكف مكنتي. يكـ 

السابعة مساء بتكقيت بمجيكا )التاسعة بتكقيت العراؽ( يتكافد الزكار حتى الحادية عشرة مساء 
 ر الانترنت انظر الى المكقع التاليبتكقيت العراؽ. لمتابعة مقيى بغداد عب

 www.stack.nl/theatreofwar  مف الساعة السابعة بتكقيت  2006آذار  20يكـ
 .بمجيكا حتى العاشرة مساء

 :يشترؾ في العرض الفنانكف التالية اسماءىـ -
ركخيير سخيپارس )چات(، ركؿ ڤرنيرس )چات(، يركف اكلام سميخرس )چات(، فرانؾ  -

)محرّض حي(، پيتر ڤيرىايس )اخراج(، فاضؿ عباس )مكنكلكج كچات(، سكسف  اكلبريخت
السياب )حكار ديجيتاؿ(، ظفار احمد )مشيد(، طو المشيداني )مشيد(، ناىض الرمضاني 
)مكنكلكج كچات(، محمد حسيف حبيب )مكنكلج كچات(، سرمد السرمدم )چات(، باسـ الطيب 

يى ادريس )حكار حي(، مخمد الجميمي )حكار )حكار حي(، حسف خيكف )حكار حي(، أزؿ يح
 ... حي(

 : صورة ما قبل العرض -
تتككف مقيى بغداد مف ثيمتيف: المقيى الافتراضية كاللبيؼ چات. عف طريؽ ربط مقيى  -

مكنتي مع الفضاءات العراقية نجد أنفسنا في مقيى كبير: )الشاىبندر؟(. جلبس المقيى في 
، يشربكف شايا، يدخنكف نارجيمو، يتناكلكف بيرة.. الخ. كؿ بمجيكا كفي العراؽ يتناكلكف طعاما
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يفعؿ ما يريد. ثمة حقيقة كاحدة: مشاىد حية كتمثيؿ حي )ككنتاكت( بيف فنانيف بعيديف بعدا 
شاسعا عف بعض، في العراؽ كما خارج العراؽ: بغداد، المكصؿ، بابؿ، القاىرة، انتكربف. " .. 

 . انتيى النص المجتزأ مف المقاؿ
 : يكمؿ د. محمد حسيف حبيب قكلوك  -
ربما لـ نكمؿ في ىذه التجربة كؿ احلبمنا .. نتيجة لنقص التقنيات الكاجب تكفرىا في  -

عراؽ الحرب كالقتؿ كاللباماف حيث الرعب كالجكع كالعكز كالحاجة في كؿ مكاف .. خاصة فيما 
 .. يتعمؽ بالمشاىد الحية الارتجالية

 /  دراسة المسرحية:3
نتطرؽ لمسرحية مقيى بغداد باعتبارىا نمكذجا لممرح الرقمي التفاعمي عند العرب  إننا سكؼ

لا ‘كنحف نعمـ أنيا مخاطرة باعتبارىا النص الكحيد في ىذا النكع الأدبي كما أف نصيا ؿ يتكفر 
كأجزاء كحتى الدراسات المنجزة حكلو تبدك مف خلبؿ بحثنا شحيحة كنادرة إلا بعض المقالات 

نترانت كدراسة كحيدة لمسيد نجـ حكؿ ىذه المسرحية كرغـ كؿ ىذا سنحاكؿ عرض في شبكة الأ
ما تمكنا الكصكؿ إليو باعتبار ىذا الصنؼ ف الدراسات غير متناكؿ، عمنا نقدـ شيئا كلك بسيطا 

 كلك كاف بالجمع كالترتيب.
غداد أكؿ مسرحية عربية رقمية ىي مسرحية مقيى بتعتبر مسرحية )مقيى بغداد( الرقمية 

حيث تـ رصد المتابع المسرحية، بتكضيح أف العمؿ )المسرحية(  ب.يدكتكر العراقي محمد حبمل
التنظيـ كالأجيزة ببغداد، كآخر في بمجيكا. كقد أعد كلب المكانيف بتـ تنفيذىا في مقيى 

، كمكاف المشاىديف كمو عمى نسؽ متماثؿ للآخر، فقدـ العرض في كؿ مف بغداد ةكالإضاء
ـ" باسـ "مقيى بغداد"، فجاء في مضمكف المسرحية أف 2006يكـ "الاثنيف مارس عاـ كبمجيكا 

ـ أصبحت بلبد، فطرحت عدة أسئمة  2003العراؽ بعد ثلبث سنكات مف الحرب عمييا عاـ 
منيا كأـ جثة في طكر التحمؿ؟ ككيؼ يبدكا العراؽ لمرأم العاـ؟ كماذا يخبرنا العراقيكف عف 

 عراقيـ؟.( 
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حية أحداثا جرت في العراؽ مع فنانيف عراقييف ىاجركا بغداد متجييف إلى القارة تركم المسر 
الأكركبية كغيرىا. كلمكقكؼ عمى مجريتيا كالإجابة عف الأسئمة نستعرض حديث صاحبنا حازـ 
كماؿ الديف عندما ذىب إلى جباؿ الألب، فتعرؼ عمى رجؿ طاعف في السف كىك بمجيكي 

راقي.. فاندىش الرجؿ كسأؿ بعفكية صادقة ىؿ مازاؿ في العراؽ الأصؿ فقاؿ: لو حازـ انا ع
مؤسس مشركع  Pieterverheesس يرىايأحياء؟ قاؿ لو نعـ. ثـ التقي بالفناف اليكلندم بتر ف

الحرب كالفناف، فاقترحا البحث عف فنانيف عراقييف كأكركبييف لممشاركة في العرض المسرحي 
ركيز عمى التجارب الفردية كتجنب الدعايات كالمانيفستات مقيى "بغداد". كفي ىذا العرض تـ الت

 الإيديكلكجية كالسياسية كالدينية.
الكصؼ الخارجي لممسرحية عمى شكؿ: طاكلة كبيرة مدير جمسة أك كسيط أك معرض كاف 
 كزبائف.

حية مف العراؽ حيث يجرم الجزء  انجد شاشة كبيرة نرل فييا صكر  ، ثـخمؼ الطاكلة
الافتراضي مف المقيى، كالجميكر يجمس في نصؼ قكس حكؿ الطاكلة بطريقة يستطيع أف 
 يتابع مف خلبليا ما يجرم في المقيى البمجيكية المممكسة كعمى الشاشة العراقية في كقت كاحد. 

ؽ أجيزة صكت كفي الشاشة نرل تصميمات تشبو سينكغرافيا الطاكلة البمجيكية عف طري
ينشأ مشيد حكارم بيف جلبس الطاكلة في العراؽ كفي بمجيكا، فالمعرض في بمجيكا يقكد 
الحكار بيف العراقييف كالبمجيؾ، في أماكف شتى مف المقيى البمجيكي ترل ثلبثة كتاب مسرحييف 
ف خمؼ الككمبيكترات، يتبادلكف "الجات" مع فناني العراؽ بكاسطة شاشة ثانية ستعرض صكر ع

  1ىذا الجات بالتعاقب مع صكر مف بغداد كفيديكىات عف مسرحيات عراقية كغير ذلؾ.
 صكر قبؿ العرض... -كما ندرس بعض الأحداث كالصكر قبؿ بدأ العرض فييا فكانت 

ككف مقيى بغداد مف قسميف ىما المقيى الافتراضية كاللبيؼ شات )لعدـ تكفر تحيث ي
قيى افتراضي أم يتعاممكف بالتحاكر في الحاسكب أك مف في بغداد، ثـ اعتبارىا مآمقيى 

الشات ككأنيـ يجمسكف في مقيى كاقعي(، كعف طريؽ ربط "مقيى مكنتي" مع فضاءات 

                                                           
 ب ميداف سرابي القبة الزيتكف القاىرة مصر.8ينظر: مقاؿ نجـ السيد عبد العزيز عمى نجـ   1
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كجميكر المقيى في بمجيكا  1افتراضية عراقية نجد أنفسا في مقيى كبير بيف العراؽ كبمجيكا
ما يريده. فيقكـ الفنانكف بدكر الزبائف  كالعراؽ يتناكلكف الطعاـ، كيشربكف شايا.... الخ فكؿ يفعؿ

في مقيى بغداد كفي ىذا المقيى الافتراضي يصنع الزبائف مشاىد حية ككأنيا في العراؽ. كفي 
بمجيكا يكجد فنانكف عراقيكف كبمجيؾ يقتسمكف طاكلة المقيى، كيعقبكف عمى ما يحدث يتدخمكف 

تي البمجيكي، ككأنيـ في حالة في مجريات الأحداث كيقكدىـ في ذلؾ المعرض أك الحككا
عرض أثناء البركفات أك التدريبات كفي جانب الآخر لمقيى نجد شات بيف ثلبثة ممثميف مف 
بمجيكا كثلبثة مف بغداد تظير عمى الشاشة. كىذا ما يحتـ عمى الفنانيف في العراؽ أف يككنكا 

كيكـ العرض  19ارس كم 6متمكنيف مف استخداـ الككمبيكتر كالإنترنت أياـ البركفات بيف 
مارس عمى الساعة الثامنة مساء إلى العاشرة مساءن عمى شكؿ  20)لايؼ شات مساء يكـ 

ديالكجات )الحكار(. في حيف سيحكؿ ممثمك البمجيؾ ىذه الديالكجات إلى مشاىد يعرضكنيا 
 مباشرة عمى الجميكر.

ده الحككاتي، جرل حديث مع الفنانيف مف بغداد يقك  المحتويات أو الشخصيات: 3-1
كشيادات فنانيف عراقييف مكجكديف في بمجيكا. مكنكلكجات لمشات، مشيد مف مسرحية "صحراء 

 2الشمب" مشيداف مف الشات يمعبيما ممثمك بمجيؾ.
  بعض الصور ومشاهد من المسرحية 3-2

كانت ثمة مشكمة في تييئة متطمبات المشركع كبعض الصعكبات الأمنية التي اعترضت 
شتراؾ الفناف العراقي. ليذا لجأ الفنانكف البمجيؾ إلى اعتماد استراتيجية الباؾ آب، إمكانية ا

كديالكجات مسجمة مسبقنا مع الفنانيف العراقييف احتفظكا بيا كمادة احتياطية، كما أف استراتيجية 
الباؾ آب ىذه تختبر الكسائؿ المتكفرة كصلبحياتيا في )بركفات( الشاتات كالمقابلبت عبر 

فتحتفظ الشاتات كالمقابلبت كالحكارات للبستخدامات  3كيب كاـ، المايكركفكف، الكتابة()ال

                                                           
 و.نفسالمقاؿ   1
 سرابي القبة الزيتكف القاىرة مصر.ب ميداف 8مقاؿ نجـ السيد عبد العزيز عمى نجـ ينظر:   2
 .ومقاؿ نفسال  3
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الضركرية، إذا ما انقطع التيار الكيربائي في العراؽ اثناء العرض كتعطمت خطكط الأنترنت في 
 العراؽ.
 بعض الصور بعد العرض. 3-3
مف بيف المشاكؿ التي اعترضت طريؽ العرض ىي لغة العرض بحيث أنيا كانت المغة  

الانجميزية رغـ أننا لاحظنا أف الفناف العراقي كبعد سنكات تكاجد الأمريكاف في العراؽ، إلا أنيـ 
لـ يبادركا في تعمـ المغة الانجميزية. فكانت الحمكؿ البديمة لدييـ ىي بأف يصبح الحكار ممكنا 

لى المغة العربية ككذلؾ حمكلان  اأصبحك الفناف العراقي كالعالـ، بؿ  مع أخرل مترجمكف مف كا 
 كعديدة تسمح لمترجمة أف لا تككف عائقنا أماـ حيكية العرض.

كفي اللبيؼ شات تككف الكتابة بالمغة الانجميزية بالإضافة إلى الحالة الأمنية التي أكضحيا 
بات تكفير المتطمبات التقنية كسياسة التجييؿ التي كصعك  د محمد حبيبالمخرج كالمؤلؼ 

مارسيا صداـ كالتي منعت تداكؿ التكنكلكجيا الحديثة )الأنترنت( في عيده كلـ تصبح ىذه 
 الكسيمة الفريدة شائعة إلا بعد سقكطو.

 1فكاف مكاف العرض ثابت كىك مركز الثقافات كالفنكف مكنتي. 
قفة مع المسرحية كيب أك المسرح الرقمي، قد تبدك رغـ كؿ ىذه الصعكبات إلا أف تمؾ الك 

عند البعض غامضة ككقفة مستعجمة عمى الثقافة المسرحية الشائعة الآف، إلا أف الكاقع يكشؼ 
كلا يجب أف تتخمؼ عف الركب ، عف اىتماـ متزايد بالثقافة عمى التقنية الرقمية في العالـ كموِ 

 الثقافي العالمي.
لى أم مدل  كمع كؿ ىذا مزاؿ البعض يتساءؿ، ىؿ المسرح الرقمي خياؿ اـ حقيقة؟ كا 

 يمكف تصكره؟
 آراء حول تجربة مسرحية مقهى بغداد:/  4

                                                           
 ب ميداف سرابي القبة القاىرة، مصر.8ينظر: مقاؿ السيد نجـ عبد العزيز عمي نجـ  1
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رأل الأستاذ الدكتكر: محمد حسيف حبيب: نحف نعرؼ أننا نخكض تجربة معقدة سبيا  
التي الأكضاع الأمنية كصعكبات تكفير متطمبات التقنية كسياسة التجييؿ التي مارسيا صداـ ك 

 منعت تداكؿ التكنكلكجيا الحديثة )الأنترنيت( في عيده
الدكتكر حبيب ىك صاحب »رأم الأستاذ محمد سناجمة رئيس كُتاب الإنترنيت العرب:  -

أكؿ مسرحية كاقعية رقمية في الأدب العربي، كقد عُرضت عمى الانترنيت في العشريف مف 
 «آذار

ر نجيب مسرحية رقمية تنحى منحى خاص في كتب الدكتك »الأستاذ الناقد السيد نجـ:  -
 1«أدب المقاكمة

ينصب كثير مف الناس أنفسيـ قادة لمشاريع غير مبنية، إلا »الأستاذ إحساف التميمي:  -
ا إذا عممنا أنيـ مُيتمكف بما  في أذىانيـ، كيعمّمكف الناسَ ما ىـ أكلى بتعميمو لأنفسيـ، خصكصن

الأستاذ المسرحي سرمد السرمدم الكثير مف المقالات  يُحاكلكف أف يمصقكه يغيرىـ، فقد كتب
ذا حاكلنا أف نبحث عف بداياتيا  التي يذكر فييا أف قضية ريادة المسرح الرقمي لـ تُحسـ بعد كا 
فيي لا تعدك البركفيسكر )حازـ كماؿ الديف( صاحب فكرة مقيى بغداد التي كاف مف أساسياتيا 

يف حبيب حَيَّزَىا لنفسو كىك لـ يكف أصلبن ضمف حس الأستاذ السرمدم لكف الأستاذ محمد
ذلؾ الأستاذ السرمدم بعمـ تكثيقي لمقضية عبر المكاقع كاليكـ يطؿ عمينا  أثبتالمشركع، كقد 

"محمد حسيف حبيب" في مقاؿ عف الريادة كالأسبقية كأف يُمقي الكلبـ عف عكاىِنو كيستعرض لنا 
  2«شيء كؿبمعرفتو الشمكلية بككنو العارؼ المطمؽ 

در أرجك منكـ يا سادتي » / جامعة بابؿ كالاتصاؿرأل الدكتكر كامؿ القيـ / أستاذ الإعلبـ 
الكراـ أف تتجنبكا السرعة في إطلبؽ الأحكاـ كالاصطلبحات، كأف يتـ العمؿ كالتنظير عمى أفؽ 

ليست  عممي كمعرفي كليس مف أبكاب الزكايا الضيقة، مصطمح المستقبمية كالتفاعمية كالرقمية
 0...1جديدة كلا حتى تستدعي بناء نماذج نظريات، لأف الرقمية كما اشار السرمدم ىي لغة 

اليكمي كالياتؼ المتقدـ بكاسطة الألياؼ الضكئية، كمف ثـ إلى  الاتصاؿكقد ارتبطت أكلا بنظاـ 
                                                           

 ـ2012نظرية اللب مسرح الرقمي لممخرج محمد حسيف حبيبي.  -الحكار المتمدف سرمد السرمدم  1
 .ـ2012سرح الرقمي لممخرج محمد حسيف حبيبي. نظرية اللب م -الحكار المتمدف سرمد السرمدم   2
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ممفات لنقؿ شتى ال الاصطناعيةعبر الأقمار  كالاتصاؿالتمفزم إباف الثمانينات  الاتصاؿنظاـ 
الرقمي، أف لا يدعكه بيذا  الاتصاؿكالصكر كبالتالي كاف مف الأجدر الذم يتكمـ عف 

المصطمح، لأف الرقمية عامة، بؿ الأصمح أف يدعكه بالتفاعمي... نسبة إلى التفاعؿ بيف 
المرسؿ كالمتمقي بالسرعة كالفكرية الفائقة... فالرجاء مراجعة مقكلو مالككىف في مستقبؿ 

كمتابعة الدراسات الاتصالية التي ترل أف معدلات التأثير لمثقافة الإلكتركنية بدأ  الاتصالات
إلى صناعة  بالتراجع بالقياس إلى معدلات القراءة كالحكار... لا نحتاج نظريات بقدر ما نحتاج

 1ثقافة مؤثرة كمستدامة
ريب؟ سمّو ما رأل الأستاذ عبد الفتاح ركاس في _ المسرح الرقمي التفاعمي تجربة أـ تج -

ا.  سرمد السرمدم يقكؿ لا يكجد نص لا يكجد تمثيؿ لا يكجد إخراج »شئت لكف لا تسّمو مسرحن
أف يتجسد مستقبلب النص المسرحي  افتراضياىؿ يمكننا أف نتصكر « لا يكجد جميكر مسرحي

ي الكرقي المطبكع ليجد لو بديلب رقميا عمى الشبكة العنكبكتية؟ أك أف يغيب العرض المسرح
ا المجاؿ لحفيده الإلكتركني؟   عمى الخشبة مفسِحن

ا التفاعؿ الحي بيف الممثؿ كالخشبة في الصالة لرجؿ محميا تفاعؿ الكتركني  فيؿ سنفقد يكمن
إف المسرح، النص كالعرض »مف نكع آخر عمى شاشة الككمبيكتر نُجيب عمى ذلؾ قائميف: 

كما يحممو مف تفاعؿ حي بصفة ملبزمة للئنسانية،  الاجتماعكالممثؿ سيبقى، ما بقي شرط 
كىذا ىك المسرح الحقيقي بدمو كلحمو كشحمو، أما ىذه الكلائد الإلكتركنية فسمِيا ما شئت، 

ا  2كاحتؼِ بيا كما تريد كلكف لا تسميا مسرحن
 
 
 
 
 

                                                           
 المرجع نفسو. 1
 .ـ2012نظرية اللب مسرح الرقمي لممخرج محمد حسيف حبيبي.  -الحكار المتمدف سرمد السرمدم  2
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 ".مقهى بغداد"مقتطفات من نص المسرحية 
 مسرح عبر الإنترنت " /مقيى بغداد" -
 (بمجيكا  / كركؿ فرنيس"ك / العراؽ /محمد حسيف حبيب  :جات -
 مرحبا أنا مكجكد :حمدم -
 كاحدة ةلحظ .ىمك :ركؿ -
 نعـ أنا جاىزد: محم -
 ؟مالنبدأ الآف بالجات أكك، ىمك محمد ركؿ: -
 حازـ :محمد -
 نعـ  :حازـ -
 شعكرم الآف ككأني أقؼ خمؼ الستارة بانتظار العرض ... إنو أمر غريب حقا :محمد -
أمر تيـ في البيت أف لا يكممني  ،ذاتيا التي تحيطنا كنحف عمى الخشبة عةالمشرك  ةالرجف ...

ىكذا أحسست سأككف في حالة استعداد أفضؿ برغـ أني لا أتقمص ... أحد كأف يخمكف الغرفة 
 لقد تحكلت الآف شاشة الككمبيكتر إلى الجميكر الذم أكاجيو ... أم دكر لكف شيئا ما تقمصني

 .ليا مف لحظات جديدة كغريبة فعلب ...أراه كيراني ... يا
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 ركؿ: ...
 .يا الله ،انقطعت الكيرباء ،ظلبـ .أسمعؾ :محمد
 ىمك  :محمد
  دت الكيرباءاحمكؿ عركؿ: 
 لا شغمت المكلدة :محمد
  أكد أف أسألؾ سؤالا :ركؿ
 مف حيث تجمس الآف ىؿ ترل طيكرا ركؿ:تفضؿ  :محمد
 1أرل طيكرا أبحث عف فضاء أبيض :محمد
 ؟مكانؾ الآف أف ترل رصاصا يغردمف ىؿ تستطيع ركؿ: 
 رخ.يص ارصاص -نعـ  :محمد
 ؟عندما تصمي ىؿ تصمي لمحرب أـ تصمي لمسلبـركؿ: 
  نعـ :محمد
 ؟ىؿ تمارس الحب في الضكء أك في الظلبـركؿ: 
 ما بيف ىذا كذاؾ :محمد
 .لقد تعرض المكقع إلى ىجكـ مجيكؿ .لا ...لقد تكقؼ المكقع مف البث ،لحظة كاحدةركؿ: 
 ... لحظات
 ...أككي أنا أنتظر  :محمد
 ؟ىؿ لديؾ ذقف أـ شكاربمحمد  :ركؿ
 .الإثناف :محمد
سكايب لأف المكقع تعرض مرة أخرل السأطرح عميؾ أسئمة الجميكر مف خلبؿ ركؿ: 

 .لمحرب
 ؟خارجي أـ تعتبرىا شيء أساسي في شخصيتؾ ديككر ىؿ تعتبر لحيتؾ جزء مف :محمد

                                                           
1 https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/print//arts/2021/2/10 
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 (صمت طكيلب جدا) :محمد
 .ىؿ تفضؿ أف أطرح عميؾ سؤالا آخر :ركؿ
 ... نعـ أك إذا أردت أف :محمد
 .محمد يجب أف تعتبر لحيتؾ إكسسكارا :ركؿ
 لا ىذا الشيء ىك كاجب :محمد
 ؟ماذا تعني لؾ المحية :ركؿ
 جزء مف الرجكلة :محمد
 ؟ىؿ ىناؾ في كؿ إرىابي إنساف :ركؿ
 1يكجد جسد لإنساف لكف للؤركاح عاقمة :محمد
 .أـ تعيش اليكـ حتى يميو اليكـ الآخرء ىؿ ىناؾ مثؿ في العرا :ركؿ
 سؤاؿ غير كاضح ربما خطأ طباعي :محمد
 .ىؿ تعيش يكمؾ مف أجؿ مثؿ عميا أـ تعيشو لتقضي كيميو يكـ آخر :ركؿ
أعيش لممثؿ العميا برغـ أنيا في زمننا ىذا بعيدة المناؿ لكف لا بد مف التمسؾ ىك لك  :محمد
 .بأذياليا
 ؟يكـ حدث قصؼ المباني عمى نيكيكرؾ ؟ـ2001أيمكؿ  11أيف كنت يكـ  :ركؿ
 عند الحلبؽ :محمد
 ؟تخمؼمىؿ تعتقد أف الكاثكليكية ديف  :ركؿ
 .لا :محمد
 ؟كمتخمؼكمتخمؼ كمتخمؼ  ؟الإسلبـك  :ركؿ
 ! الإسلبـ نشأ أصلب ضد التخمؼ ،ىؤلاء لا يعرفكف معنى التخمؼ :محمد
نيك جميؿ اىؿ تفضؿ الركمانسية في خيمة في الصحراء أـ تفضؿ شقة أنيقة فييا ب :ركؿ

 ؟للبستحماـ

                                                           
1
 https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/print//arts/2021/2/10 
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 أفضؿ الركمانسية في أم مكاف أقرأ فيو الشعر :محمد
 ؟ميةماذا يعني الشعر الركمانسي في زمف الحرب الأى: ركؿ
 ...لمقادـني كممات تصدح رصاصا كحب كتغ :محمد
 ؟لماذا أنت الذم تسأؿ دائما :محمد
 أشكر لؾ عمى صبرؾ الجميؿ كنتمنى لؾ ليمة ىادئة :ركؿ
 .سؤاؿالكلما لـ تجبني عف  :محمد
 .مف الجميكر كأنا لست سكل ناقؿ للؤسئمة ةىذه أسئم :ركؿ
 ؟صاحبياجندم تبحث عنو لخكذة كماذا تقكؿ  :محمد
 1.لا يمكف أف أجيبؾ لأني مثمؾ إنساف أبحث عف الإنسانية ؿ:كرك 

 شكرا جزيلب :محمد
 .إلى المقاء يكما ما :ركؿ 

2.إلى المقاء :محمد

                                                           
1
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 مة:خات
تمخض لكؿ بداية نياية، لقد استطعنا بفضؿ الله تعالى أف نصؿ إلى نياية المشكار لت

بشكؿ مباشر : المسرح الرقمي مثمو مثؿ أم مسرح أخر يتـ عف بحثنا مجمكعة مف النتائج
 كبطريقة حقيقية ليتجمى انفعاؿ التمقي كانعكاساتو عمى الذائقة بمختمؼ مستكياتيا.

استثمار التقنيات الرقمية التي مف شأنيا التحميؽ جماليا كفكريا كبفضاءاتو كعكالمو 
 الدرامية.

المسرح الرقمي ىك حصيمة ممثميف كملبييف مف كحدات التخزيف الرقمية كلتي تجكب 
 لفيديك حاممة معيا أصكاتا كصكرا كحركة تنقميا مف مكاف لآخر. شبكة ا

 كلقد كشؼ لنا حسيف حبيب في مسرحيتو "مقيى بغداد" مايمي:
 الامتزاج بيف لغتيف كحضارتيف .  -
 اعتماد المغة الفصحى كالابتعاد عف العامية. -
كأقكاليا التي تزيد  امنح الكاتب المساحة الكافية كالكاسعة لشخصياتو لإظيار سمككياتي -

 قكليا أك فعميا. 
السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية خاصة الظركؼ  عكالمسرحية ترجماف عف الأكضا

 التي كانت سائدة في العراؽ.
يمكف اعتبار التجربة العربية في ىذا النكع الأدبي الجديد لا تزاؿ فتية لمغاية إذا قكرنت 

 بنظيرتيا الغربية. 
مسرح كعف اختلبؼ مكاضعو الفنية تجعمنا أماـ طريقة تكجيو ىذا الفف إف الحديث عف ال

لخدمة كؿ القضايا التي تمثؿ المجتمع، كلكي تعزز قكة المسرح أكثر في ظؿ الطفرة النكعية 
لمتكنكلكجيا الرقمية، يجب أف نعمؿ عمى إعادة التفكير في استثمار ىذه الكسائط الرقمية 

 لخدمة 
دراج المتمقي كيقتحـ ساحات العرض الافتراضية، لكي تتعزز المسرح حتى نقكـ باست 

لا فإف الكسائط التقنية ستمارس  الثقافة المسرحية التي لطالما كانت مكجية لتيذيب النفكس كا 
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سمطتيا فتترؾ لمبرامج الرقمية سمطة الاختيار ليككف معيار الانتماء الافتراضي ضغطة زر 
ر أعماؿ لأنيا لـ تجد لنفسيا نصيبا مف الاختيار عمؿ عمى آخر حيث المشاىدة فتغم تبرز

أماـ العناكيف التي يتفنف الابتذاؿ في اختيارىا ليتمكث الذكؽ الفني أماـ دمقرطة النشر 
 كالابداع، فلب ضير أف يظير أبطاؿ كنجكـ مف الأرقاـ لأف البطؿ في الأخير ىك الرقـ.   
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 قائمة المصادر والمراجع:
 القرآن الكريم -

 المراجع:
قسـ كمية العمكـ ا، نمكذجأالمسرح الجزائرم  - مفيكـ اليكية في المسرح العالمي .1

 .جامعة كىراف ،الاجتماعية

حقكؽ  ،تجارب غربية كعربية ي،الدراما الرقمية كالعرض الرقم ،سباعي السيد .2
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 ممخص الدراسة:

تناكلنا في ىذا البحث مسألة التجربة العربية في المسرح الرقمي كالتفاعمي في 
"مسرحية مقيى بغداد" لمدكتكر "محمد حسيف حبيب" محاكليف رصد دكر المسرح الرقمي 
في التجربة العربية ساعيف إلى الإجابة عف الاشكاليات المتعمقة بيذا البحث مف بينيا: ما 

ىؿ استفاد المسرح العربي مف تعدد ودكره في التجربة العربية؟ ىك المسرح الرقمي كما ىك 
كيؼ تـ تكظيفيا في العرض المسرحي دكف أف يفقد جكىره و الكسائط التقنية الرقمية؟

 كطبيعتو؟.

فتعرضنا إلى مفاىيـ المسرح كالمسرح الرقمي التفاعمي، ثـ التجربة العربية في المسرح   
 الرقمي مسرحية "مقيى بغداد" لمدكتكر "محمد حسيف حبيب" أنمكذجا.

 :  الرقمنة، المسرح الرقمي التفاعمي،  مقيى بغدادالكممات المفتاحية

 

Abstract: 

    In this research, we addressed the issue of Arab experience in digital and 

interactive theater in the "Baghdad Cafe Play" of Dr. Mohammed Hussein 

Habib, trying to monitor the role of digital theater in the Arab experience and 

seeking to answer problems related to this research, including: what is digital 

theater and what is its role in the Arab experience? Has Arab theater benefited 

from the multiplicity of digital media? How has it been employed in theater 

without losing its essence and nature? 

We showcased the concepts of interactive digital theater and theater, and then 

the Arab experience in digital theater of Dr. Mohammed Hussein Habib's 

"Baghdad Cafe". 

Keywords: digitization, interactive digital theater, Baghdad cafe 

 



 

 

 


