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لا أ ن أ حمد الله س بحانو وثعالى وإلذي بفضله يتم إمصالحات   لا يسعني إ 

 وإمصلاة وإمسلام على نبينا محد وعلى أ له وصحبو أ جمعين

لي جامعة محمد بوضياف با  قسم كلية إل دإب وإنلغات في س يله مثلة ل ثم أ ثقدم بامشكر إلجزيل إ 

لي إس تاذي إمكريم جمـال  أ /د إنلغة إمعربية على دعميم إلدإئم ووإفر إمشكر وإمتقدير إ 

، إلشرف على إلذكرة إلذي فتح لي أ فاقا وإسعة في إمبحث إمعلمي، وإقتديت بخلقو مـجناح

 إمكريم، ونهجو إمسليم، جزإه الله عني خير إلجزإء

 ه إلذكرة.كما أ شكر الاساثذة إلناقشين بقبول مناقشة ىذ
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 مقدمة : 

احتكرت الركاية لنفسيا مكانا ييحتذم بو مثؿ باقي الأجناس الأدبية الأخرل، كحاكلت 
الدٌخكؿ إلى ىذا الفف الركائي بكؿ جدارة. كمثميا جاءت الركاية الجزائرية في ىذا المقاـ لتعٌبر 

ئي عمى أكسع نطاؽ، بفضؿ ما احتكتو مف عف دخكليا ىذا الفف الأدبي أك بالأحرل الركا
لكجيا  مكاضيع لامست المجتمع بكؿ تفاصيمو كممٌيزاتو كآلامو كانشغالاتو، كما تطرقت أثناء كي
النٌص الركائي، إلى عدة عناصر شكمت كككنت مف خلبلو عالميا الركائي الخاص مف بينيا 

 المكركث التراثي.

ا متشابكا مف المكركث الحضارم كالبقايا كالتراث مصطمح شامؿ نطمقو لنعني بو عالم
السمككية كالقكلية التي بقيت عبر التاريخ كانتقمت مف بيئة إلى أخرل، فيك إذف يضـ 
الممارسات الشعبية السمككية، كيضـ أيضا ما أبدعو الضمير الإنساني مف تراث عالمي أك 

 و.محمي شعبي، بؿ قد ينيؿ أحيانا مف التراث الأجنبي بمختمؼ تفرعات

لقد استثمرت الركاية الجزائرية التراث بشكؿ كبير كممفت لمنظر، إذ شكٌؿ مكضكعان 
مركزيا مميزان  كسىـ الخطاب السردم بسمات متعددة، كقد أغنى المشيد الركائي الجزائرم في 
ىذا المجاؿ مجمكعة مف المبدعيف الذيف احتفكا بالتراث، ككاف مف بينيـ كاسيني الأعرج 

ظـ أعمالو الركائية عمى التراث شكلب كمضمكنا، فيي تتكامؿ فيما بينيا الذم تحتكم مع
لتضعنا ختامان أماـ تجربة ركائية استقطبت التراث بأشكالو المختمفة. كىذا ما يحيمنا عمى 
الرغبة في الإطلبع عمى نمكذج مف أعماؿ كاسيني كمدل غناىا بما خمفو التراث مف رصيد 

 أدبي كديني كشعبي كغيره.

را للؤىمية الكبرل التي يحظى بيا التراث بكؿ أنكاعو عمدت بالتكجو لدراستو كنظ
كالتنقيب عنو كعف آثاره داخؿ المتف الركائي، حيث كجدتي ركاية "أنثى السراب" لكاسيني 
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الأعرج ىي الأخرل تخدمني كتخدـ مكضكعي، الذم تجسد عنكانو مف خلبؿ "تجميات التراث 
 السراب لكاسيني الأعرج أنمكذجا" في الركاية الجزائرية أنثى 

كقد كاف مف دكاعي اختيارم ىذا المكضكع، أسباب كثيرة أستطيع أف أحصرىا في 
 نكعيف: ذاتية كمكضكعية.

تتمثؿ الأسباب الذاتية في التعرؼ عمى أشكاؿ تكظيؼ التراث في أدب كاسيني   
مف مناقشات عممية ثقافية.  الأعرج كقراءة أىميتو كأبعاده كخطاباتو، كما أثاره ذلؾ التكظيؼ

أما الأسباب المكضكعية في إدراكي الأكلي لأىمية التراث في حياتنا كدكره في تحقيؽ 
التفاعؿ بيف الأدب كالحياة، فتكظيؼ التراث في الركاية لا بد أف يحمؿ جزء مف خطاب 

 المجتمع بقصد مف الكاتب أك مف دكف قصد.

العلبقات الثقافية القائمة بيف الإبداع كالتراث  كلأف قراءة التراث لا تخرج عف دراسة  
إجراء منيجيان لتحميؿ ظاىرة تكظيؼ التراث في  فقد اعتمدتي عمى تقنيات القراءة الثقافية

الركاية كمتابعةن تجمياتو كأبعاده.كمف خلبؿ كؿ ما تٌـ التطرؽ إليو في غمار التجربة، كلتدقيؽ 
 اؤؿ التالي:إشكالية البحث رأيت صكغيا مف خلبؿ التس

 كيؼ تجمت أشكاؿ التراث في ركاية "أنثى السراب"؟ -

ىذا التساؤؿ يمكف مناقشتو في ىذا البحث باعتماد خطة عمؿ تتككف مف العناصر 
التالية : فبالإضافة  إلى المقدمة كالتمييد الذم تناكلت فيو حضكر التراث في الركاية 

النص الركائي الجزائرم كليست طارئة. كقد  الجزائرية بشكؿ عاـ باعتبار الظاىرة متأصمة في
 أتممت بقية البحث مف خلبؿ :

تناكلت مفيكـ التراث لغة  "مفيكـ التراث كبكاعث تكظيفو" كفيو وعنونته الفصل الأول:
كاصطلبحا، كمفيكمو في الفكر العربي المعاصر بمتابعة القضايا الجدلية التي تناكليا 
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ية الإبداعية ككؿ مف حيث الأشكاؿ كالكظائؼ، بالإضافة المؤيدكف لتكظيؼ التراث في العمم
 إلى قراءة مستكيات التكظيؼ كأبعاده.
"تجميات أشكاؿ التراث في ركاية "أنثى السراب لكاسيني أما الفصل الثاني: والمعنون 

الأعرج"، كمف خلبؿ قراءة العمؿ الإبداعي تبيف أنو تضمف تكظيؼ مجمكعة أشكاؿ تراثية 
راث الديني كالتاريخي كالأسطكرم كالشعبي كالأدبي بمختمؼ تفريعاتو التي تمثمت في: الت

اقتضاىا سياؽ التأليؼ كمقاصد المبدع، كحاكلت في ىذا الفصؿ بحث  تجميات التراث  
 كمناقشتيا.

 كقد أنييت البحث بخاتمة لخٌصت فييا محتكاه كأىـ النتائج التي تكصٌمت إلييا. 

تي تناكلت عنصر التراث كالتي شكمت زادان معرفيان مف كمف بيف الدراسات السابقة ال
سعيد سلبـ ك  ،"العربي المعاصر ركايةتكظيؼ التراث في ال"محمد رياض كتار أبرزىا 

"، كالمصدر الرئيسي الذم اعتمدت عميو في التناص التراثي)الركاية الجزائرية أنمكذجا("
 رج.دراستي أنمكذجا ىك ركاية "أنثى السراب" لكاسيني الأع

كككؿ بحث مبتدئ، لا بد أف يجد صعكبات تتعمؽ بنقص التجربة كالخبرة ككذلؾ عدـ 
عمؽ المعرفة كمف بيف  الصعكبات التي كاجيتني التحكـ في كقت انجاز البحث كتجميع 
المراجع الضركرية لمقراءة الأكلية كجمع المادة العممية كرغـ ذلؾ فقد حصمت عمى بعض 

 ني كأرشدتني بأفكارىا كمادتيا العممية .المراجع الميـ التي أفادت

كفػػػي الأخيػػػر أرجػػػك مػػػف ا  أف نكػػػكف قػػػد كفقػػػت كلػػػك بالقػػػدر القميػػػؿ فػػػي الإلمػػػاـ بيػػػذا المكضػػػكع 
الميـ.كما لا أنسى أف أتقدـ بالشكر الجزيػؿ كالعميػؽ لمػدكتكر المشػرؼ "جمػاؿ مجنػاح" عمػى سػعة 

 صدره كطكؿ صبره فمو جزيؿ الشكر كالعرفاف كالتقدير.
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 حضور التراث في الرواية الجزائرية:
تمكنت الركاية الجزائرية أف تفرض نفسيا عمى الساحة الأدبية، بكصفيا نكعا جديدان مف 
الإنتاج الأدبي، يمتاز بسمة الكاقعية التي تقدـ جكانب الحياة المختمفة، بأسمكب بعيد عف 

ب الشعرم المثالي، لكف تأخر ظيكرىا في الإنتاج الأدبي، باعتبارىا مف الأمكر الأسمك 
المستحدثة، مقارنة مع الفنكف الأدبية الأخرل، كالشعر كالنثر القديـ، مثؿ المقامة كالممحمة 

 كالرحمة كغيرىا.
يرجع ظيكر الفف القصصي بالنسبة للئنتاج الأدبي في الجزائر إلى القرف        

حيث تعتبر الركاية الجزائرية عينة مف عينات الركاية العربية، فيي جزء مف كؿ، كما  الماضي،
يطرح مف إشكاؿ في الركاية العربية يىحٍضيري في نظيرتيا الجزائرية، كلعؿ أحسف نمكذج في ذلؾ 
ىك حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ، كما جرل لابف الممؾ الشايع مع زىرة الأنس التي ألفيا 

(، كىي قصة عادية تحمؿ بعض خصائص الركاية الفنية، فيي مف 1849بف إبراىيـ) محمد
. أما بعد سنكات الأربعينات مف ىذا 1ىذه الناحية نعتبرىا بذرة أكلى لمركاية الفنية في الجزائر

القرف ظيرت ركايات تتكفر فييا بعض عناصر النص الركائي، لكنيا لـ تصؿ إلى مستكل 
تطرؽ مف خلبليا لمعالجة  كضع  1947دة أـ القرل" لأحمد رضا حكحكالنضج كمثاؿ ذلؾ "غا

المرأة في المػػػجتمع الحػػػجازم، ك" الطالب المنػػككب" لعبد المجػػػػيد الػػشافعي كىي تصػػػكر حػػػياة 
طػػػالب فػػػػي   تػػػكنس، ك"الحريؽ" لنكر الديف بكجدرة، ك"صكت الغراـ" لمحمد منيع كغيرىا، كذلؾ 

، كقد اتسمت 2كؼ المعيشية التي كاف يعيشيا الإنساف الجزائرم في فترة الاحتلبؿ الفرنسيلظر 
ىذه المرحمة بعدـ كعي الركائي الجزائرم كقدرتو عمى استيعاب الأشكاؿ التراثية، فارتبطت 

 الركاية بالمكركث الشعبي لحماية ىكيتيا الكطنية كمقاكمة سياسة الاندماج.

                                                 
 -، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، اربد1ينظر: سعيد سلبـ، التناص التراثي )الركاية الجزائرية أنمكذجا(، ط -1

 .174-173ـ، ص2010الأردف، 
 .174ص  نفسو،ينظر: المرجع  -2



 

  لفصل التمهيدي                         حضـور التراث فـي الروايـة الجزائريــةا
 

6 

 

الركاية الجزائرية الحديثة، مف أىـ الظكاىر الفنية، باعتبار أف يعد تكظيؼ التراث في  
، كما يعتبر 1التراث ىك>> مجمكعة المعارؼ كالميارات كالقيـ التي تنتقؿ مف جيؿ إلى آخر<<

أىـ ذاكرة لمشعكب كالأمـ، فيك بمثابة المخزكف الثػػقافي الذم يختزف ثقافة المجتمعات 
اث ليا ىي أمة بلب جذكر تصميا بماضييا، كقد تككف بلب  الإنسانية. كالأمة التي لا التر 

مستقبؿ، كلممحافظة عمى التراث كاف لزكما الحفاظ عمى اليكية، كتناقمو كالاستفادة منو أمر 
يساعد عمى بقائو كديمكمتو، كذلؾ باقتناء العناصر التراثية التي تمتمؾ صلبحية البقاء كالتفاعؿ 

 مع متغيرات الحاضر.
دأ الأدباء في الجزائر يتعرفكف عمى قيمة التراث منذ زمف قريب، حيث كلقد >> ب 

ساعدىـ عمى ترسيخ تجربتيـ في الركاية، كنشكء كعي بالتمييز اتجاه الأعماؿ الأدبية الأخرل 
في العالـ العربي، ككاف ذلؾ بالاستفادة مف قامكس التراث، كتغيراتو المغكية الثرية بدلالاتيا 

يماءاتيا كارتباط ، كرغـ تأخر الركاية العربية الجزائرية في  2يا بالحس الشعبي العاـ<<كا 
الظيكر، مقارنة بالركاية العربية في المشرؽ، إلا أف ىذا لـ يمنع تطكرىا السريع  في الفضاء 
العربي كالعالمي عمى السكاء، خاصة في فترة السبعينات مف القرف العشريف، كىػػػذا بفضؿ 

ػأتيا، بالكاقع الاجتماعي المعيشي فكانت تيرجمانا صادقا لو، كسايرت دليؿ اىتػػػماميا مػػػنذ نش
ىكيتيا كانتمائيا. إلا أنو >> اختمفت أساليب تعامؿ كتاب الركاية الجزائرية مع التراث تبعا 
لطبيعة المرحمة التاريخية التي كجد فييا، كىي تنقسـ إلى طكريف أساسييف أحدىما يتمثؿ في 

لذم ارتبطت الركاية الجزائرية فيو مف خلبؿ محاكلاتيا الأكلى بتصكر الكاتب عيد الاستعمار ا
 .3لأكضاع شعبو التي آلت إلى التدىكر بسبب الاستعمار<<

                                                 
، مجد المؤسسة 1الدكتكر محمد محمكد، ط -،ترجمةجاؾ فيلب: معجـ المصطمحات الأدبية -بكؿ آركف كدينيس ساف -1

 .367، ص 2012لبناف، -الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت
عبد الحميد بكسماحة: تكظيؼ التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، رسالة ماجستير، معيد المغة كالأدب  -2

 .36ـ، 1991، 199العربي، جامعة الجزائر، 
 .37-36نفسو: ص رجعالم-3
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كلعؿ بكاكير الإنتاج الركائي الجزائرم الذم تتكفر فيو عناصر الفف الركائي كاف في عيد  
(، كركايتاف لطاىر 1971قة)الاستقلبؿ كيتمثؿ في"ريح الجنكب" لعبد الحميد بف ىدك 

(، كأمثاؿ كاسيني الأعرج، كعبد الممؾ مرتاض كغيرىـ. 1972( ك"اللبز")1976كطار"الزلزاؿ")
حيث أغمب ركاياتيـ كانت ناجحة باعتمادىا عمى تكظيؼ التراث، باعتبارىا ىمزة كصؿ بيف 

نشأة الجادة الحاضر كالماضي، كخمؽ التكاصؿ بيف الأجياؿ، لذا يقكؿ عمر بف قينة: >>ال
لركاية فنية ناضجة ارتبطت بركاية "ريح الجنكب"، كقد كتبيا "عبد الحميد بف ىدكقة" في فترة 

 .1كاف الحديث السياسي جاريا بشكؿ جدم، كىي فترة الثكرة الزراعية<<
لى جانب أسمكب الركاية التاريخية، فقد تطرؽ الركائي في الركاية الجزائرية إلى   كا 

ريخية غمب فيو الجانب المرجعي عمى الجانب المتخيؿ، فكانت مأخكذة تقديـ معمكمات تا
لغرض التذكير،كىك ما نجده فيما كتب "عبد الحميد بف ىدكقة" في ركايتو "ريح الجنكب": 
>>ككاف البكف ىذا مف أعكاـ الحرب العالمية الثانية، كعممية تقسيط بيع المكاد الغذائية عمى 

 .2...<<1949 إلى 1941السكاف امتدت حكالي 
فمـ تكف معاناة الشعب الجزائرم محدكدة فقط في كجكد الاستعمار الفرنسي، بؿ تعدٌت  

الميتيف، كنتيجة لسنكات  ذلؾ إلى دفع الجزائرييف عف غيرىـ ثمنان لتغطية تكمفةى حربيف عى
المجاعة، التي عىمىدى فييا المستعمري إلى إمساكًوً لمختمؼ المكاد مف غذاءو ككساءو عف 
الجزائرييف كاعتماد سياسةن مجحفةن في بيعيا؛ ذلؾ ما زاد مف ألًـ كمعاناة الشعب عامة كسكاف 
القرل كالمداشر بشكؿ خاص، ذلؾ ماجعؿ منيا مادة استغميا الركائي في كتاباتو الركائية 
 بذكر الأحداث كالتكاريخ بكؿ تفاصيميا، كالبيئة بكؿ جكانبيا؛ بيئة قركيٌة لا زاؿ لمتراث فييا
مكانة معتبرة في ثقافة الناس كدكران أساسيا في حياتيـ >> "فعبد الحميد بف ىدكقة" عندما 
يتخذ مف القرية مسرحاي لأحداث ركايتو، كقطاعا مف حياة القرية مكضكعان لعممو الركائي 

                                                 
عمر بف قينة: في الأدب الجزائرم الحديث ) تأريخا...كأنكاعا...كقضاىا...كأعلبميا(، )د ط(، ديكاف المطبكعات  -1

 .198، ص1995الجامعية، الجزائر، 
 .25عبد الحميد ابف ىدكقة: ركاية ريح الجنكب، )د ط(، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع الجزائر، ص -2
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كيختار التكنيؾ الكاقعي إطاران يقدٌـ مف خلبلو مادتو الركائية، يككف قد أفسح المجاؿ أماـ 
اث الشعبي ليقكـ بدكره في تطكير الحدث، كيككف أساسا ىامان يقكـ عميو تطكر البناء التر 

 .1الفنٌي في ركاية <<
كنفس الشيء عند عبد الممؾ مرتاض في ركايتو "نار كنكر"، التي جرت أحداثيا في  

فضاء ريفي، فقاـ بكصؼ بعض أدكات الصناعة التقميدية، التي تصكر جانبا مف حياة 
بسيطة المتأصمة في العادات كالتقاليد، ككؿ ما أخذ عف السمؼ، فكاف حضكر السكاف ال

التراث كاضحا في أحداث الركاية. كىك ما نجده كذلؾ في ركاية "ريح الجنكب"، كانت 
العجكز "رحمة" تصنع أكاني الفخار كيشترييا منيا أىؿ القرية لينتفعكا بيا، في استعمالاتيـ 

تركم تاريخ قريتيا، التي أعطت للؤكاني الفخارية أبعاد تعبر عف اليكمية، حيث زيتنيا برسكـ 
 قيـ الجماعة.

أما في العشرية السكداء , فترة التسعينات برزت مجمكعة مف كيتاب الجػػػػيؿ الحديث  
>> كقد أعقبيا سيؿ مف الإنتاج الركائي الناضج، كلما كاف التراث جزءا جكىريا في حياة 

ػػػزَّاف العمـ كالمعرفة، يغترؼ مف بحره كتاب الركاية الأمـ كالشعكب، فقد كاف  كلا يزاؿ خى
، نذكر منيـ"أحلبـ مستغانمي")ذاكرة الجسد(، كأميف زاكم ركاية)يصحك الحرير( 2الجزائرية<<

كالطاىر كلطار)الشمعة كالدىاليز( ككاسيني الأعرج)سيدة القاـ( كرشيد بكجدرة )تيميمكف( 
عمؿ ىؤلاء الركائيكف، بكؿ جرأة، عمى طرح مختمؼ القضايا  كمزراؽ بقطاش)دـ الغزاؿ(،لقد

ككشؼ الستار عف المشاكؿ كالمعاناة التي كانت نقطة تحكؿ في تاريخ الجزائر. حيث كتبكا 
عف حقائؽ سكتت عنيا الخطابات الأخرل خاصة السياسية منيا. كما حرصكا عمى تناكؿ 

رة التسعينات، فأغمب ىذه الركايات مرحمة العنؼ التي عايشتيا الأمة الجزائرية في فت

                                                 
، الشركة الكطنية لمنشر 52لحميد بكرايك: تكظيؼ التراث الشعبي في بناء الركاية الجزائرية، مجمة آماؿ، العدد عبد ا -1

 . 103، ص1980كالتكزيع، الجزائر
 .175سعيد سلبـ: التناص التراثي )الركاية الجزائرية أنمكذجا(، ص -2
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استخدمت قالب الكلبـ اليكمي الذم أعطى الشخصيات ىكيتيا المتميزة التي تحاكؿ استرجاع 
 .1الذكريات المفقكدة

كمف خلبؿ ما سبؽ يتضح لنا أف الركاية الجزائرية، لـ تستغف عف تراث كطنيا في سرد  
ف حيث الاستيعاب كالرؤية، كبفضؿ كعييـ أحداثيا، بالرغـ مف كجكد اختلبؼ بيف الكيتاب م

بالتراث، اكتسبكا جرأة مكنتيـ مف تصكير كاقع مجتمعيـ، مثؿ ركاية "اللبز" لطاىر كطار التي 
طرحت مختمؼ المفارقات في تاريخ الثكرة الجزائرية، كما استخدمكا بعض الأحياف العناصر 

اقفيـ كما يعترض أفراد المجتمع مف التراثية ككسيمة إثبات لميكية كالانتماء، كدفاعا عف مك 
 ظركؼ قاسية.

حظرت النماذج التراثية في ركاية "أنثى السراب" لػكاسيني الأعرج بقكة، كىي بالغة  
الأثر، كنظران لارتباطي بمحدكدية المساحة الكرقية كمخطط البحث، اقتصرت عمى أخذ بعض 

 العينات فقط. 
  

 
 
 
 

 

                                                 
، مجمة فصيمة تعني بشؤكف الفكر، يصدرىا اتحاد كتاب ينظر: رشيد بكجدرة، كاقع الركاية في القرف العشريف، الرؤيا -1

 .13-12، ص1982العرب الجزائرييف، العدد الأكؿ، ربيع 
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 مفهوم التراث -1
 المفهوم المعجمي: - أ

إف لفظ )التراث( في المغة العربية مشتؽ مف مادة )كرث(، كتعني ما يرثو إبف مف أبيو  
 .1مف ماؿ كحسب، أك حصكؿ المتأخر عمى نصيب مادم أك معنكم مما سبؽ

أما في المعاجـ العربية القديمة تجعمو مرادفا لػ:)الإرث( ك)الكرث( ك)الميراث(، )فالكرث( 
 .2ك)الميراث( خاصاف بالماؿ، كأما )الإرث( فخاص بالحسب

ى و  كقد جاءت كممة الكارث في القرآف صفة مف صفات ا  عز كجؿ:>>  اد  ا إذِْ ن  رِيَّ ك  ز 

رْنِي ف رْدا   ذ  بِّ لا ت  هُ ر  بَّ ارِثِين   ر  يْرُ الْو  أ نْت  خ   .3<<و 
اتِ كأما) الميراث( فقد كردت في قكلو تعالى: >>  و  م  اثُ السَّ ِ مِير  لِِلَّّ الأ رْضِ  و   4<<و 
 .5كتفيد أنو يرث كؿ شيء فييما لا يبقى باؽو لأحد غيره

ليؾ مآبي كلؾ  -صمى ا  عميو كسمـ-كيقكؿ الرسكؿ  في حديث الدعاء: >> كا 
، كما يذكير كذلؾ 6مؽ عميو ابف منظكر بقكلو: التراث ما يخمفو الرجؿ لكرثتوتراثي<< فيع

معنى آخر )لمتراث( كىك أنو يقاؿ ىك إرث صدؽ في الأصؿ صدؽ كعمى ارث مف كذا أم 
عمى أمر قديـ تكارثو الآخر عمى الأكؿ، كىك معنى ينطبؽ عمى الاستعماؿ الحديث ليذا 

أكُْلوُن  مرة كاحدة في القرآف في قكلو تعالى >>  ، كقد كرد ذكر كممة "تراث"7المصطمح ت  و 

اث  أ كْلا  ل مّا  ) مّا  91التُّر  ال  حُبّا  ج  تُحِبُّون  الْم   .8<< ( و 
                                                 

 -4808ـ، ص 1997، مف مادة كرث، دار صادر بيركت،1، ط55، ج6ينظر: ابف منظكر، لساف العرب، مجمد -1
4809. 

 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. -2
 .89الأنبياء:  -3
 .180آؿ عمراف:  -4
 المرجع السابؽ:ابف منظكر، الصفحة نفسيا. -5
 .11سعيد سلبـ: التناص التراثي)الركاية الجزائرية أنمكذجا(، ص -6
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -7
 .20-19الفجر:  -8
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كقد فسر الزمخشرم عبارة >> أكلب لما<< بػ >> الجمع بيف الحلبؿ       
ا << أنيـ كانكا كالحراـ <<، كىذا معنى المـ، كبالتالي فمعنى>> تأكمكف التراث أكلب لم

يجمعكف في أكميـ بيف نصيبيـ مف الميراث كنصيب غيرىـ، فػ" التراث" ىنا ىك الماؿ 
 .1الذم تركو اليالؾ كراءه

أما في الفقو الإسلبمي، فقد تداكؿ الفقياء في باب )الفرائض( كممات )الميراث(   
، أما 2في القرآف ك)كرث( ك)يرث(...كىذا عند تكزيع تركة اليالؾ عمى كرثتو حسب ما جاء

كممة )تراث( أك)ميراث( كلا أيا مف المشتقات مف مادة )ك.ر.ث( قد استعمؿ قديما في 
كىك المعنى الذم يعطي لكممة )تراث(  -حسب ما نعمـ –معنى المكركث الثقافي كالفكرم 

، كلمتدليؿ عمى ذلؾ نذكر أف الكندم كغيره مثلب في مقدمة رسالتو 3في خطابنا المعاصر
كفة بكتاب الكندم إلى المعتصـ با  ... لا يستعمؿ العبارة الشائعة لدينا اليكـ تراث المعر 

الأقدميف بؿ يستعمؿ تعابير أخرل مثؿ ما أفادكنا مف ثمار فكرىـ، كنخمص إلى أف مفيكـ 
)التراث( كما نداكلو اليكـ، إنما يجد إطاره المرجعي داخؿ الفكر العربي المعاصر كمفاىيمو 

 .4ليس خارجياالخاصة، ك 
 
 
 
 
 

 
                                                 

، لبناف، ، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت1ينظر: محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة )دراسات كمناقشات(، ط -1
 .22)د ت(، ص

 .12ينظر: سعيد سلبـ، التناص التراثي، ص -2
 .22ينظر: المرجع السابؽ، محمد عابد الجابرم، ص -3
 . 13-12 ، صسعيد سلبـالمرجع السابؽ، ينظر:  -4
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 المعجم الاصطلاحي:  - ب
تعد كممة التراث مف أكثر الكممات تداكلا عمى لساف المشتغميف بالفكر العربي، كأغمب  

الدراسات تشير إلى أف ىذه القضية متناكلة إياىا مف زكايا متعددة،إف لـ تستخدـ بالمعنى 
الخطاب العربي القديـ الاصطلبحي إلا  في العصر الحديث، حيث لـ يكف ليا كجكد في 

كتحدد ظيكرىا داخؿ الفكر العربي المعاصر، كقد ظير مفيكميا مف باحث إلى آخر تبعا 
 لمكاقفيـ.

فالتراث ىك >> نتاج فترة زمنية تقع في الماضي كتفصميا عف الحاضر مسافة زمنية ما  
 .1تشكمت خلبؿ ىكة حضارية فصمتنا كما زالت تفصمنا عف الحضارة المعاصرة... <<

كيعرفو أيضا أنو >> ليس التراث ىك ما ينتمي إلى الماضي البعيد كحسب، بؿ ىك  
أيضا ما ينتمي إلى الماضي القريب، كالماضي القريب متصؿ بالحاضر، كالحاضر مجاؿ 
ضيؽ، فيك نقطة اتصاؿ الماضي بالمستقبؿ...، فما فينا أك معنا مف حاضرنا، مف جية 

 .2<<اتصالو بالماضي، ىك تراث أيضا 
فإذا اتفؽ الباحثكف بأف التراث ينتمي إلى الزمف الماضي، لكنيـ اختمفكا في تحديد ىذا  

الماضي، فالبعض يرل أف التراث ىك كؿ ما كصؿ إلينا مف الماضي البعيد، كيعرفو عمى 
كأنو >> كؿ ما كصؿ إلينا مف الماضي  3ىذا الأساس >> بأنو كؿ ما كرثناه تاريخيا <<

، أم أنو كؿ ما كرث تاريخيا مف حضارة أمة التي نحف امتداد 4لسائدة <<داخؿ الحضارة ا
 .5ليا. كالبعض الآخر يرل>> أف التراث ما جاءنا مف الماضي البعيد كالقريب أيضا <<

                                                 
 .30محمد عابد الجابرم: التراث كالحداثة )دراسات كمناقشات(، ص -1
 .45المرجع نفسو: ص -2
 . 16، ص1985، دار الشركؽ، عماف، 1ية التراث، طجدعاف فيمي: نظر  -3
، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، 5، ط-مكقفنا مف التراث القديـ-حسف حنفي: التراث كالتجديد -4

 .11ـ، ص2002
 .45المرجع السابؽ: محمد عابد الجابرم، ص -5



‌‌‌ 

 

 بواعث توظيفهمفهوم التراث و                 الأول الفصل

 

14 

 

كيعطينا الدكتكر)حسف حنفي( تصكرا كاضحا لو، فيك يرل أنو >> مجمكعة التفاسير  
لخاصة،كأف الأصكؿ الأكلى التي صدر منيا التي يعطينا كؿ جيؿ بناء عمى متطمباتو ا

 .1التراث يسمح بيذا التعدد، لأف الكاقع ىك الأساس الذم تككنت عميو <<
كما ينظر إلى التراث عمى أنو الجانب الفكرم في الحضارة العربية الإسلبمية، مف  

ضمف جانبيف العقيدة كالشريعة، المغة كالأدب، كالفف، كالكلبـ، كالفمسفة كالتصكر، أم أنو يت
أحدىما معنكم )عقائد، أدب، قيـ...الخ( كآخر مادم )الأشياء، مباني، آثار، كقائع 

 كأحداث...الخ(.
كالتعريؼ الأشمؿ كالأكسع ىك >> ما تراكـ خلبؿ الأزمنة مف تقاليد كعادات     

، في شعب مف الشعكب كىك جزء أساسي مف قكامو  كتجارب، كخبرات كفنكف، كعمكـ
الإنساني كالسياسي كالتاريخي يكثؽ علبئقو بالأجياؿ الغابرة التي عممت عمى الاجتماعي، ك 

.أم أنو تمؾ الحصيمة مف المعارؼ كالعمكـ كالعادات كالفنكف كالآداب  2تككيف ىذا التراث<<
المنجزات المادية، التي تراكمت عبر التاريخ كعبر التعاقب الزمني الذم أصبح يسمى ىذه 

 الحصيمة بالتراث.
تميز التراث بميزة مكنتو مف الثبات كالاستمرار في الحاضر, كالقدرة عمى الحياة  كما

مدة أطكؿ، حيث أنو الكائف الحي الذم ينحدر مع أجياؿ الماضي إلى الحاضر، كيتجو 
 صكب المستقبؿ في تدفؽ مستمر.

 كقد ميزه نعيـ اليافي بيف نمطيف:
 ما كافؽ عصره كصمح لو، كانقضى بانقضائو.  - أ

 .3فؽ الإنساف كاستمر بو كلمصمحتو كعاش في الكقت الراىفما كا - ب

                                                 
 .13المرجع السابؽ: حسف حنفي، ص -1
 .63، ص1989، دار العمـ لمملبييف، بيركت، 1نعـ: المعجـ الأدبي، طجبكر عبد الم -2
 .50ـ، ص1993نعيـ اليافي: أكىاج الحداثة ) دراسة في القصيدة المعاصرة(، اتحاد الكتاب العرب ،دمشؽ،  -3
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لقد ظؿ التراث >> يتجدد لفترة زمنية طكيمة تنتمي إلى الزمف الماضي، كلكف ىذه 
النظرة بدأت تتغير، كأصبح التراث لا يدؿ عمى فترة زمنية محددة بؿ يمتد، حتى يصؿ إلى 

ش في كجداف الشعب، كتككف الحاضر، كيشكؿ أحد مككنات الكاقع الحاضر. التي تعي
 .1مجمؿ حياتو <<

كبناءا عمى ما سبؽ يمكف القكؿ أف الكصكؿ إلى تعريؼ محدد لمتراث في غاية مف 
الصعكبة، لأنو مصطمح خلبفي كغامض، ك اختمؼ الباحثكف حكؿ تعريفو كتحديد   

 مقكماتو، كلكف يبقى التراث ركح الشعب كحاملب لأفكاره كىمكمو كآلامو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

لانترنت، محمد  رياض كتار: تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، مكقع اتحاد الكتاب العرب عمى شبكة ا -1
 .20ـ، ص2002دمشؽ، 
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 مفهوم التراث في الفكر العربي المعاصر: - ج
لا تزاؿ إشكالية التراث العربي الحديث كالمعاصر مف أىـ المشكلبت الثقافية 

كالفكرية التي كاجيتو، كعمى الرغـ مف النمك كالتطكر كالكـ اليائؿ مف الأبحاث   
لقاء المحاضرات، فإف التراث لا ي زاؿ ىاجسا مف كالدراسات، كعقد المؤتمرات كالندكات، كا 

دراؾ معانيو، كالتقاط دلالاتو.  ضمف اليكاجس المستعصية عمى الباحث في فيـ كا 

كيمكف تبييف ثلبث مفاىيـ رئيسية لمتراث، تشكؿ في مجمكعيا مفيكـ التراث في 
 الفكر العربي المعاصر، كىذه المفاىيـ ىي:

 مفهوم التراث عند القدمى: - د
التراث، كالتمسؾ بالقديـ لمكاجية الغرب  يدعك أنصار المكقؼ السمفي لمعكدة إلى

كيرفض كؿ ما ىك جديد، كيدعك إلى الكقكؼ بكجيو، بحجة أنو مف نتاج كحضارة غربييف 
عف المجتمع العربي، كيسكغ المكقؼ السمفي رفضو لمجديد كالحضارة الغربية، كتمسكو 

 .1بالقديـ بارتكازه إلى فمسفة مثالية ترل أف قيمة الحضارة كجدت الماضي

كقد ينظر لمتراث كفؽ التصكر السمفي >> مجرد تراكـ كمي لأشكاؿ مف      
الكعي، تتجمى في تصكرات كأفكار كتأملبت كمفاىيـ، منبعيا الأساسي، كمحركيا الأساسي 

، كقد أدت ىذه النظرة إلى 2ىك الذات بكصؼ ككنيا ىي الخالقة لممكضكع كلمقيمة<<
بينو كبيف كؿ مف الحاضر كالتاريخ كالمجتمع حصر التراث في الماضي، كقطع الصمة 

 الذم نشأ فيو.

 

                                                 
 .23ينظر: محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الفكر العربي المعاصر، ص -1
دار الفارابي،  –، مجمكعة مف الباحثيف 1مقدمات أساسية لدراسة الإسلبـ، ضمف دراسات في الإسلبـ ،ط حسيف مركة: -2

 .40، ص1980بيركت، 
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 مفهوم التراث عند أصحاب الحداثة:  - ه
يرفض أصحاب الحداثة الماضي كالعكدة إلى التراث، حيث يقرأ الحاضر في ضكء 
المستقبؿ فقط، منطمقا مف المثؿ الأعمى يكجد في الآخر، الغرب ىنا لا في الماضي، حيث 

ى زمف مضى، لا يمكف أف يستمر في الحاضر، كىكذا يضع لأنصار أف التراث ينتمي إل
ىذا المكقؼ حاجزا بيف الحاضر كالماضي بحجة أف التراث>> مجمكعة مف الإجابات 
كالاقتراحات كالممارسات طرحيا الكجكد عمى السمؼ ليجابو بيا مشكلبت عصره 

<<كقضاياه
1
. 

 الموقف الجدلي: - و

تجاىيف: السمفي كالرافض، فيك يقكـ عمى ظير المكقؼ الجدلي كرد فعؿ ضد الا
أساس كمبادئ تتناقض مع الأسس التي قػاما عمييا، كقد كاجو التيار الجدلي التيار السمفي 
    بنزع القداسة عف التراث، كالنظر إليو عمى أنو نتاج الكعي البشرم في التاريخ 

 لماضي كالحاضر.كالمجتمع، ككاجو التيار الرافض بالربط بيف الحاضر كالماضي، كا

كنظر المكقؼ الجدلي لمتراث، لا بكصفو شيئا منفصلب عف كجكده التاريخي، بؿ 
بكصفو نتاج الكعي البشرم في ظركؼ تاريخية اجتماعية محددة، ثـ ربط دراستو 

 .2بالمشكلبت كالقضايا التي يطرحيا الحاضر

عديد مف الشركط كيمكف القكؿ أف التراث العربي كلب متكاملب، ما داـ كليد نتاج ال
 التي صاحبت مختمؼ التحكلات التي عرفيا الإنساف العربي في تاريخو.

 

 

                                                 
 .55في القصيدة المعاصرة(، ص نعيـ اليافي: أكىاج الحداثة ) دراسة -1
 .25-24ينظر: محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الفكر العربي المعاصر، ص -2
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 مستويات التراث: -2
التراث ىك كؿ ما كصؿ الأمـ المعاصرة مف الماضي البعيد أك القريب سكاء 
تعمؽ الأمر بماضييا أك بماضي غيرىا مف الشعكب أك بماضي الإنسانية جمعاء. فيك 

 إلى مستكييف ىما: يصنؼ، حيث كىك ثانيا: مسألة معطى كاقعأكلا: مسألة مكركث، 

 :وجود عمى المستوى المادي 

فيك>> تراث مكجكد في المكتبات كالمخازف كالمساجد كالدكر الخاصة يعمؿ عمى 
نشره، فيك تراث مكتكب، مخطكط أك مطبكع، لو كجكد مادم عمى مستكل أكلي، مستكل 

عاىد، كتنشر الفيارس، كتعد الإحصائيات عف الأشياء كتعقد المؤتمرات، كتقاـ الم
 .1المكجكد في مكتبات العالـ، ما نشر منو كما لـ ينشر بعد ما بقى منو كما ضاع <<

     تتمثؿ في طريقة تحقيؽ  ،المستكل مشكمة تقنية بحتةىذا  يطرحك 
ليتـ نشرىا كتكزيعيا عمى  ،ككذلؾ في كيفية الحصكؿ عمييا ،كالكثائؽ ،المخطكطات

جراء الحفريات كالأبحاث  ،بالإضافة إلى المشاكؿ المتعمقة بترميـ القصكر ،ارسيفالد كا 
 عف الآثار المطمكرة في باطف الأرض.

كما يعتبر ىذا المستكل المادم قضية مثارة في عصرنا، عندما يكثر الحديث عف 
ـ إحياء التراث، كبعثو كنشره كتحقيقو أيضا، كما ترسؿ البعثات لشتى مكتبات العال

لتصكيره كتخزينو، كىذا يعني إعادة طبع القديـ عدة طبعات، كمنو اختيار ما كافؽ  ىكل 
العصر دكف متطمباتو، فإذا لجأ العصر إلى التصكؼ تعكيضا عف ركح اليزيمة، أك 

طمبا لمنصر فإنو يعاد نشر المؤلفات الصكفية، فالتراث إذف يعبر عف ركح       
كر تاريخي، إذف ىك مجمكع التفاسير التي يعطيو كؿ العصر، كتككيف الجيؿ كمرحمة تط

                                                 
 .14حسف حنفي: التراث كالتجديد، مكقفنا مف القديـ، ص -1
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 .1جيؿ بناءا عمى متطمباتو

 :وجود عمى مستوى الصوري 

يعد التراث مخزكف نفسي عند الجماىير، لأنو ليس قضية دراسة لمماضي العتيؽ، 
الذم طكاه النسياف، كلا يزاؿ إلا في المتاحؼ، كلا ينقب عنو إلا عمماء الآثار، بؿ ىك 

الكاقع كمككناتو النفسية، حيث مازاؿ بأفكاره كتصكراتو كمثيمو مكجيان لسمكؾ جزءان مف 
الجماىير في حياتنا اليكمية إما بعاطفة التقديس فيعصر لا يسمؾ فيو إلا مداحان، أك 

 بالارتكاز إلى ماض زاىر تجد فيو الجماىير عزاء عف كاقعيا المضني.

مازلنا نعيش التصكر الثنائي لمعالـ كما  فإذا أخذنا مكركثان نفسيان مثلبن كجدنا أننا
كرثناه مف الكندم كآثار ذلؾ عمى كحدة السمكؾ كما يترتب عنو مف تطيير كتبرير 
لمنفس، كما أننا نسمؾ طبقان لمتصكر اليرمي لمعمـ، الذم كرثناه مف الفرابي خاصة في 

المميـ تصكر مجتمعنا كمؤسساتو، التي تقكـ كؿ منيا عمى الرئيس الذم ىك كحدة 
 كالقائد كالمعمـ كالكامؿ كالمقدس كالمعبكد.

ذا مازاؿ التراث قيمة حية في كجداف العصر يمكننا أف نؤثر فيو، كيككف باعثا عف  كا 
السمكؾ، كبالتالي يككف التراث ىك كصؼ لسمكؾ الجماىير كتغييره لصالح قضية التغيير 

 2الاجتماعي، فيك إطلبؽ لطاقات مختزنة عند الجماىير

 

 

 

                                                 
 .15 -14ينظر: المرجع نفسو، ص  -1
 .16-15ينظر: حسف حنفي، التراث كالتجديد، ص -2
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 مواقف من التراث:-3

 بيا الفكر العربي الحديث انشغؿيعد التراث مف أىـ المفاىيـ كالقضايا التي 
، كحاكؿ معالجتيا مف خلبؿ إخضاعيا لمجمكعة مف الآليات كالمناىج، بغية ركالمعاص

مقاربتيا مقاربة عممية، كذلؾ منذ أكاخر القرف التاسع عشر كبدايات القرف العشريف، كقد 
حدث خمخمة في البنى المعرفية أءات كاختمفت حد التناقض كالتضارب،ما تعددت القرا

تتعدد حيث كساىـ في حركية الإبداع بمختمؼ أنكاعو،  ،المتأصمة في الثقافة العربية
مكاقؼ التراث بتعدد الدارسيف لو، لكف في الفترة الحديثة مف عصرنا >> اعتدنا أف نميز 

 ثلبث مكاقؼ مف التراث كىـ:
 افظ كمتزمت في محافظتو كمرجعيتو.مكقؼ مح  -1
 في نظرتو. امكقؼ رافض لمتراث جممة كتفصيلب متشائم  -2
كمكقؼ انتقائي، يأخذ مف التراث ما يخدـ إيديكلكجيتو كيسند نظرتو، كييمؿ ما سكل ذلؾ   -3

 بحجة أنو غير عصراني، أك لا ينطكم عمى قيـ أخلبقية حضارية.
اف كعدائياف يكف المكقؼ الثالث أكثر اقترابا مف كبقدر ما يككف المكقفاف الأكلاف طفكلي 

التراث، رغـ ما ينطكم عميو أحيانا مف قسر لمنصكص كأحادية في الأخذ كالتػػفسير 
أف يستند إلى قاعدة  في المكقؼ الثالث، الأديب يحاكؿ الباحث أك، حيث 1كالرؤية<<

اعدة الأساس التي مف خلبليا باعتباره الق يوكالرجكع إل، معرفية أصيمة لبناء مكاقفو كدعميا
 .نستطيع الحفاظ عمى اليكية العربية

                                                 
بي كمصدر في نظرية المعرفة كالإبداع في الشعر العربي الحديث، منشكرات كزارة الثقافة طراد الكبيسي: التراث العر  -1

 .9-8كالفنكف، بغداد، )د ط(، ص 
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نساني، كما ىك غير ذلؾ يعكس   كلا شؾ >> أف تراث الأمـ، ما ىك جميؿ حضارم كا 
قيـ عصكر سادت فييا صراعات، كتحكمت فييا طبقات لـ تكف مصمحتيا تتفؽ مع 

 .1مصمحة جماىير الأمة كفقرائيا <<

ر كثيركف يمجدكنو، كيكظفكنو في أدبيـ، كاف لو خصكـ قمة كميما كاف لمتراث أنصا 
 يمغكنو كيتشاءمكف منو.

فنجد مكقؼ خصكـ التراث يقكلكف >> مالنا كلتراث الأجداد كالآباء ننفض عنو غبار  
أجداده كنعيده إلى الحياة، فيك غير صالح لكي يتنفس فييا، إذا أصبحنا نعيش حياة جديدة 

لحضارة كالمدينة كالاقتصاد كاستغلبؿ الطبيعة، كما تشتمؿ عميو تخالؼ حياة الأسلبؼ في ا
مف إليكتركنات كعصر اختراؽ الفضاء كما يدكر فيو مف أقمار صناعية مف تعرٌؼ عمى 
التراث، ككؿ ما يحمؿ مف عمـ، انيارت قكاعده كخرت أركانو، كلـ نعد في حاجة إليو كلا 

 .2مادتو <<

التراث لا يمثؿ إلا الحركب  ،ييحيؿي إلى أفٌ راثمتمرد مف التالىذا المكقؼ  كجكد 
مف خلبؿ إلغاء  إلالذلؾ حسب تصكره لا يمكف النيكض بالأمة  ،كالقتاؿ كالظمـ كالإساءة

 متأثرأصحاب الاتجاه ال ياقؼ غالبا يمثماالمك  تمؾ كمثؿ  ،متراث مف قيـ كمبادئلكؿ ما 
 .بالحضارة الغربية

ثمار الأسلبؼ كأبناؤىـ، كحياتنا امتدادا لحياتيـ، كلا أما أنصار التراث فيركف>> أنيـ  
تكجد أمة مف الأمـ المتحضرة إلا كتعني بتراثيا لتقؼ كقكفا بينا عمى دكرىا الحضارم 
ف مف كاجبنا أف نعرؼ لأمتنا دكرىا، كلف نستطيع معرفتو إلا  في تاريخ الإنسانية، كا 

                                                 
 .9-8المرجع السابؽ: طراد الكبيسي، ص -1
 .65-64شكقي ضيؼ: في التراث كالشعر كالمغة، دار المعارؼ القاىرة، )د ط(، ص -2
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ة، كتمؾ الأمـ الحية لا تعني بتراثيا بإحياء تراثيا كدراستو  كعرضو عمى الأجياؿ الحاضر 
 .1كحده، بؿ تمدٌ عنايتيا إلى تراث الأمـ القريبة منيا كالبعيدة <<

التراث إلا الصكرة المثالية، كىي رمز التقدـ كالتطكر في  مف لا يرل ىذا الرأم
     الفكر السمفي بشتى  كفيمثم كيأتي في ىذا المقاـ ممف، مسايرة الركب الحضارم

كا القضايا التي تمنع أم عارضي، ك جناية عف الإسلبـنو يعتبرك ، كيذىبكف برأييـ ك مدارسو
  نقد خصكصا لمشخصيات التاريخية.

كعمى الرغـ مف كؿ ىذه الاختلبفات يجب أف نعتبر التراث مصدران مف مصادر نظرية  
يرىا، كلابد المعرفة في الإبداع الفني كالثقافي كالأدبي كالاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم كغ

أف يحصؿ التمييز كالاختيار كالكعي بالحاجة التي نريد تكظيفيا، بالمقابؿ إىماؿ ما أمكننا 
 الاستغناء عنو، كمعرفة فقط التراث القابؿ لمتطكير كالتمثيؿ كالاستمياـ.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .65-64ص، مغةشكقي ضيؼ: في التراث كالشعر كال -1
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 أهــمية التــــراث: -4
اىر الفنية اللبفػػػػػتة يعد تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية الحديثة، مف أبرز الظك  

للبنتباه، كقد تمثمت في التفاعؿ العضكم بيف العناصر التراثػػػػػػية الذم زاد الركاية دلالةن 
كعمقنا. كمما لا شؾ فيو أف التراث ىك مجمكعة المػػػعارؼ كالمػػػػيارات كالقيـ التي تنػتقؿ مف 

لػػػػيا ىي أمة بلب جذكر تصميا  جيؿ إلى آخر، في أم أمة. فالأمػػػػػة الػػػػتي لا تػراث
بماضػػييا، كقد تككف بلب مستقػػػػبؿ؛ فالمحافظة عمى التراث ىك الحفاظ عمى اليكية، كتناقمو 

كذلؾ باقتناء العناصر التراثية التي تمتمؾ  كديمكمتو،كالاستفادة منو أمر يساعد عمى بقائو 
 صلبحية البقاء كالتفاعؿ مع متغيرات الحاضر.

حياة أمـ كشعكب كأقكاـ...كلغتيـ كأفكارىـ كعقيدتيـ كممارستيـ >> راث التكيعتبر 
نجازاتيـ كأعرافيـ مف عادات كتقاليد تصنع ما نطمؽ عميو المكركث،  الحياتية كرؤاىـ، كا 

كعمـ  إرثيوكذلؾ مف الناحية العممية يمكف القكؿ أف التراث بصكرة عامة ىك ثركة كطنية 
 الجزائػػػػرم راثػػػػتال، كدراسة 1<< خاص معيف مف الثقافةثقافي قائـ بذاتو يختص بقطاع 

كاز ػػػػدة الارتػػػػلبع عمى قاعػػػط، كىي الإػػػػوكتتبع جذكر حضارت ومؽ في أصكلػػػػػػىي التع
 ...وكتاريخ و، كتتبع لسير حضارتهر ػػلحاض طلبؽػػػػكنقطة الان

الكحيد الذم يستطيع  ىكايتو ىك الدارس لمتراث في مكضكع عممو أككما يعتبر>> 
كأساتذة التاريخ كالأدب كالفف كالشعر ىـ الذيف ، أف ينقؿ المعرفة كيكتبيا كيعمميا لجيمو

درسكا التراث كعشقكه، كىؤلاء الأساتذة كالمربكف ىـ الذيف خمدىـ إنتاجيـ كتلبمذتيـ 
قديـ ال الجزائرم القدير ىك مف عرؼ مسبقا الأدب الجزائرمدرس الأدب ، فمي 2<<كشعبيـ

ـ مسبقا أيضا الفف الغابر ضكأستاذ الفف المعاصر الماىر ىك مف ى ،أيضا )التراث الأدبي(
                                                 

 11:00، الساعة 08/12/2016سعدم العراقي: التراث كأىميتو في حياة الشعكب، منتديات فرساف الثقافة،  -1
www.omferas.com 

، 1971، 1مقاؿ ميـ حكؿ أىمية دراسة التراث: نشر في مجمة جامعة المكصؿ، )دكف مؤلؼ(، العدد  -2
 http://www.fakhrialdabbagh.blogspot.co.uk.11:00، الساعة 08/12/2016
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الذم سبؽ أف امتص كاستفاد ككعى الشعر القديـ، ىك تمدرس )التراث الفني(، كالشاعر المي 
ل كيؼ أف التراث ظييرة نر فتمكف بعدئذ مف تجريده كالانطلبؽ إلى ما كصؿ إليو، كىكذا 

 .شاؽ المعرفة كلممبتكريف كالمعمميف الخالديفكنصيرة لع

اف بيف الدراسة تلا تستكجب أك تحتـ تمجيد التراث ك شأيضا >>  التراثدراسة ك 
ىماؿ الآخريف كبركد البقية مف المتنكريف لمتراث بيف  خمط ،كالتمجيد كلعؿ مكابرة البعض كا 

ى إحياء كدراسة كتحقيؽ الدراسة كالتمجيد كالحقيقة التي غابت عف ىؤلاء أف الدعكة إل
التراث لا تعني الدعكة إلى تمجيده بالضركرة، لا التمجيد أك النقد أك الذـ يتكقؼ عمى نتيجة 

، الصحيح كالخاطئ، كعندئذ فقط مءدراستيـ لو كقد نقع عمى الغث كالسميف، الجيد ك الرد
 .1<< يحؽ ليـ أف يمجدكا أك ينتقدكا

ك الذم يعطي لشعب مف الشعكب ىكيتو التي تميزه ىككنو ب تتجمىأىمية التراث  أف إذ 
عف الشعكب الأخرل، كالتي بدكرىا تصنع ىذا الشعب في مصاؼ الشعكب التاريخية التي 
ليا تاريخ عريؽ تحتفي بو، كالأجمؿ ىك أف يككف ىذا التاريخ العريؽ قد أسيـ في تطكير 

الكعي بقكلو >> تحرر . كيشير محمد مصايؼ إلى أىمية التراث في خمؽ الشعكب الأخرل
 2الكعي الكطني كتفجر معو أدب ثكرم اتخذ مف الثكرة الجزائرية منيلب عذبا يستقي منو<<

لذلؾ نجد جيؿ أعماؿ الركائييف الجزائرييف قد اندرجت ضمف الكتابات الثكرية الكاقعية، التي 
ماليـ عممت عمى تصكير كنقؿ التحكلات التي حدثت في المجتمع؛ إذ ترجمت مضاميف أع

شعكرىـ بالحسرة كالألـ عمى الكطف. كلعؿ>> أفضؿ ما يمكف أف نصفيـ بو أنيـ كانكا 
شمعة تحترؽ في سبيؿ الإضاءة لقضية بلبدىـ فعبركا عف كاقعو المرير بما فيو مف بؤس، 
كفقر كحرماف، فكانت ركاياتيـ)الثلبثية( لمحمد ديب، )الدركب الكعرة( لمكلكد 

ف... كانت تصكيرا دقيقا كصادقا لممجتمع المضطيد، بؿ كاف فرعكف،)نجمة( لكاتب ياسي
                                                 

، 08/12/2016، 1971، 1مقاؿ ميـ حكؿ أىمية دراسة التراث: مجمة جامعة المكصؿ،)دكف مؤلؼ(، العدد  -1
 .11:00الساعة:

 . 122الجزائر، صمحمد مصايؼ: النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،  - 2
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         في كذلؾ أىميتو . كتتمثؿ1ليا طابعيا الخاص النابع مف ركح الجزائر نفسيا<<
رث إمف العمكـ، فيذا الإرث ىك  كرثمساىمتو الكبيرة في تراكـ المعرفة خاصة ما >> 

ف التراث ىك المحدد إف يضاأ، ءعظيـ ليس لشعب مف الشعكب فقط بؿ للئنسانية جمعا
    الأكؿ كالأخير لمثقافة شعب مف الشعكب كىك مما يسيـ بشكؿ رئيسي في تككيف العقؿ

لا تستكعب بعض ما ك التنبيو ىنا إلى أف ركح العصر قد لا تتحمؿ  حصؿي فالجمعي، كلك
عو أخذ التراث، ليذا السبب ينبغي أف يتـ عرض التراث عمى العصر، فإف تكافؽ م فييأتي 

 .2<< بو كاف لـ يتكافؽ معو تـ الاحتفاظ بو في الذاكرة الشعبية
كتكمف أىميتو أيضا في قدرتو عمى التكاصؿ كالاستمرار في الحاضر، بؿ كالتكجو نحك  

المستقبؿ، كليس التراث ما يصنعؾ، بؿ ما تصنعو. التراث ىك ما يكلد بيف شفتيؾ كيتحرؾ 
، كعمى الرغـ مف ارتباط  التراث بالماضي في صكرة بيف يديؾ. التراث لا ينقؿ بؿ يخمؽ

عمنا نغفؿ. كما يؤكد أف ليس الماضي كؿ ػػػػباط لا يعني أف يجػػػػػ،إلا أف ىذا الارترمف الصك 
كمف ىنا تنبع حاجة المبدع  عة،ػػػة معتمة شاسػػما مضي، الماضي نقطة مضيئة في مساح

 و باستميامو كتكظيفو.إلى التكاصؿ مع التراث أمتو قصد الاستفادة من
أنو ىك أساس الحضارة، فالحضارة كالمدنية لا تعنيا إطلبؽ أف التراث  كأىميتو أيضا في 

بتراثيا  احتفاظيايعيؽ عجمة تقدميا، فالعديد مف الأمـ تعد في الصفكؼ الأكلى عالميا مع 
 الجميؿ

لياتو في الركاية ككؿ ىذا كذاؾ دفع الركائي الجزائرم إلى تكظيؼ التراث، كاختيار جما 
الجزائرية خصكصا كالعربية عمكما، كمع تحقيؽ النجاحات الكثيرة في ىذا المجاؿ، ازدادت 

 الرغبة لدل الجزائرييف في تكظيؼ التراث في الركايات الجزائرية المختمفة.
كمف أمثاليـ ابف ىدكقة الذم كظؼ التراث في ركايتو "الجازية كالدراكيش" منيا 

، حيث استميـ شخصية الجازية اليلبلية التي لفتت انتباىو، كلكي يتحدث مف السيرة اليلبلية
                                                 

 .120المرجع نفسو: ص  -1
 .120محمد مصايؼ: النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، ص  -2
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خلبليا عما يشغمو مف قضايا سياسية كاجتماعية كثقافية في فترة ما بعد الاستقلبؿ. فكجدنا 
 ىناؾ تشابو كبير بيف الشخصية الجازية اليلبلية كشخصية الجازية في الركاية.

أما الجازية  1كاية >> فيي جميمة ... إنو جماؿ إليي<<سكاء في الجماؿ فالجازية في الر  
كما تتداخؿ  2اليلبلية ىي كذلؾ كصفت بالجماؿ>> اشتيرت بالجماؿ كطكؿ الشعر<<

الشخصيتاف مف حيث الظركؼ الصعبة فالجازية في الركاية >> ماتت أميا أثناء الكضع. 
ي كأىميا الإستقرار  ، أما الجازية اليلبلية لـ تعرؼ ى3أبكىا لـ يعد مف الحرب<<

ك>>ضحت بعكاطفيا بالزكاج مف شريؼ مكة ذم سبعة عيكب، حتى تضمف العيش 
 كغيرىا مف التشابو. 4الرضي<<

كذلؾ الطاىر كطار الذم كظؼ التراث في ركايتو "الحكات كالقصر" منيا حادثة 
يقاؿ أفَّ الإسراء كالمعراج مف خلبؿ تجمي البراؽ بكؿ خمفياتو التراثية في النص حيث >> 

عمي الحكات مر عمى قرية يركب براقا، السمكة المسحكرة تحكلت عند مدخؿ القرية إلى 
براؽ ذم رجؿ كاحد كثلبث أجنحة، ركب عمي الحكات براقو كدخؿ قرية بني ىرار 

صمى ا  عميو -، كنعمـ أف البراؽ دابة الأنبياء، كىي التي امتطاىا الرسكؿ5كالفاتح<<
اء كالمعراج كمنو يتضح مف خلبؿ ذكر البراؽ تأثر الكاتب بالأسمكب في رحمة الإسر -كسمـ

القرآني بشكؿ جمي كمميز، كاستمياـ قصة الإسراء كالمعراج في مقابمة متشابية بيف البراؽ 
الذم امتطاه الرسكؿ)ص( في كلكجو إلى المسجد الأقصى في ليمة كاحدة، كالبراؽ الذم 

 بني ىرار كالفاتح.ركبو عمى الحكات في طكافو عمى قرية 
كذلؾ أحلبـ مستغانمي كقفت عندما حددت الحياة الكاقعية بحيز تاريخي، إذ نجدىا  

تبث إىداءىا في فاتحة ركايتيا "فكضى الحكاس" إلى كؿ مف رأت فييـ جزائر أكؿ نكفمبر 
                                                 

 .156عبد الحميد ابف ىدكقة: الجازية كالدراكيش، المؤسسة الكطنية لمكتاب،الجزائر، )د ت(، ص -1
 .12،ص 1978فمبرمحمد المرزكقي: الجازية اليلبلية، الدار التكنسية لمنشر، )د ط( ، نك  -2
 .24عبد الحميد ابف ىدكقة: الجازية كالدراكيش، ص  -3
 .9محمد المرزكقي: الجازية اليلبلية، ص -4
 .59، ص1980، 2الطاىر كطار: الحكات كالقصر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، ط -5
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جلبء عمى أركاح الشيداء، الذيف ماتكا  لتبيف منذ البدء أنيا ستقؼ في ركايتيا كقفة ترحـ كا 
كىـ مطمئنكف بأف أحلبميـ كلدت ىنا، كستعيش ىنا عمى أرض الكطف، كىذا ما أقرت بو 
فعلب أحداث الركاية التي كانت تتقاطع مف حيف لآخر بأحداث كاقعية كقعت في  
التسعينات، ىذه الركاية جعمتنا نتذكر الماضي القريب كالأياـ الصعبة التي مرت بيا 

ثؿ حادثة مقتؿ محمد بكضياؼ تقكؿ: >> ككاف بكضياؼ الجزائر كالأركاح التي أزىقت، م
كنجد أيضا >> ثـ راح يفرغ سلبحو  1في كقفتو الأخيرة تمؾ مكليا ظيره إلى ستار الغدر<<

في محمد بكضياؼ، ىكذا مباشرة أماـ أعيف المشاىديف، كيغادر المنصة مف الستار  
 . 2نفسو، كنا في التاسع كالعشريف مف حزيراف...<<

ي أحلبـ مستغانمي بيذا القدر مف الأحداث التاريخية بؿ عمدتٍ إلى البحث في لـ تكتف
الممفات كسجلبت تاريخية عربية ككأنيا تقؼ في ركايتيا كقفة ترحـ عمى الركح القكمية 

 العربية.

 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
 . 230، ص2007، 16لبناف، ط -أحلبـ مستغانمي: فكضى الحكاس، دار الآداب لمنشر كالتكزيع، بيركت-1
 .240المرجع نفسو: ص  -2
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 بواعث توظيف التراث: -5
إف تكظيؼ التراث في الركاية العربية عمكما كالجزائرية خصكصا لـ يكف     

صدفة، بؿ كاف ليذا التكظيؼ بكاعث كعكامؿ التي حفزت الأديب كالمبدع عمى العكدة إلى 
نتاجيا لنقؿ الأفكار كالرؤل  تراثو، كالغكص فيو كاستخراج مكنكناتو، ثـ إعادة صياغتيا كا 
التي يريدىا الكاتب، نظرا لما تممكو ىذه التعابير كالأشكاؿ التراثػػػػية مف قدر عمى التأثػػػػير 

ي كجداف الإنػػػػساف الجزائػػػػرم كالعربػػػػػي، كقدرتو عمى التعبير عف الكاقع المػػػعاش كآماؿ ف
الإنساف كطمكحاتو كأحلبمو. كيمكف تقسيـ ىذه البكاعث إلى مجػمكعة مف العكامػػؿ 

 كىي:)الفػػنية، الثقافية، السياسية كالاجتماعػية، القكمػػػية، النفسية(.

 العامل الفني: -1
 كيمكف أف نحصره في بعديف: العامؿ الفني مف أىـ بكاعث تكظيؼ التراث  يعتبر
إحساس الكاتب بالطاقات الفنية المخزنة في التراث، بحيث تككف العكدة إلى >> أولا: 

التراث، لأف الأديب المعاصر قد أدرؾ أىمية التراث فأخذ يستغمو في إثراء تجربتو حيث 
مى الإيماء كالتأثير، ذلؾ لأف المعطيات التراثية تكسب يربطيا بمعيف لا ينضب مف القدرة ع

بكجدانيا، لما لمتراث مف المصكؽ  لكنا خاصا مف القداسة في نفكس الأمة كنكعا مف
فالركائي الجزائرم حيف يريد الكصكؿ إلى ضمير ، 1<< حضكر حي كدائـ في كجداف الأمة

إليو بأقكل الكسائؿ تأثيرا أمتو عف طريؽ تكظيؼ لبعض مقكمات تراثيا، يككف قد تكسؿ 
فيو، فكؿ معطي مف معطيات التراث الجزائرم يرتبط دائما في كجداف الأمة بقيـ ركحية 
كفكرية ككجدانية معينة، يكفي استدعاء ىذا المعطي لإثارة كؿ الإيحاءات كالدلالات التي 

 ارتبطت في كجداف السامع تمقائيا.

                                                 
نعيـ عمكرم: استدعاء التراث في ركاية ثرثرة فكؽ النيؿ لنجيب محفكظ، آفاؽ الحضارة الإسلبمية، أكاديمية العمكـ  -1

 .27، ص43.23ق ؽ 1436/1437الإنسانية كالدراسات الثقافية السنة الثامنة عشر، العدد الثاني ،الخريؼ كالشتاء 
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، عمى 1<<فاء نكع مف المكضكعية كالدراماإض>>أما العامؿ الثاني فيتمثؿ في ثانيا:
 الأعماؿ الأدبية.

 العامل الثقافي: -2
 كالذم يتككف مف جانبيف ميميف:

تأثير حركة إحياء التراث، كالدكر الذم قاـ بو ركاد ىذه الحركة في كشؼ كنكز >>أولا:
مبقاء التراث كتجميتيا، كتكجيو الأنظار إلى ما فييا مف قيـ فكرية كركحية كفنية صالحة ل

 ،كقد مر ىذا الجانب بمرحمتيف أساسيتيف، يمكف أف نسمي أكلاىما مرحمة2<<كالاستمرار
تسجيؿ التراث أك التعبير عنو كما يمكف أف نسمي الثانية مرحمة تكظيؼ التراث أك التعبير 

كقد لفت ىذا أنظار ركاتنا منذ بداية  عنو في التجارب كالإبداعات الأدبية كالفنية سكاء.
نيضة، إلى مايزخر بو ىذا التراث مف كنكز حيث كجد الراكم الجزائرم القصص عصر ال

البطكلية ، كالشخصيات التاريخية، كالأمثاؿ الشعبية، كميا تدخؿ في كعاء الثقافة الجزائرية 
 المتميزة.
أما الجانب الثاني فيك التأثير بالاتجاىات الداعية إلى الارتباط بالمكركث في الآداب ثانيا: 

المية الأخرل )الإنسانية( بفتح الباب ليا، أم الثقافات الأجنبية الكافدة لأم أمة       الع
 .3ما، كالأخذ مف ثقافاتيا المتنكعة التي تسير متطمبات العصر

 العامل السياسي و الاجتماعي: -3
عندما يشتد يعتبر العامؿ السياسي كذلؾ مف أىـ بكاعث تكظيؼ التراث كيتجمى ذلؾ >>

لقير السياسي كالاجتماعي في أمة مف الأمـ،فيكبؿ حريات الشعب كأصحاب الطغياف كا
إلى كسائميـ كأدكاتيـ الفنية الخاصة التي يستطيعكف بو أف يعبر عف أفكارىـ  فيمجأك الكممة 

                                                 
ـ، ص 1997يد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، عمي عشرم زا -1

20. 
 .20، ص المرجع نفسو -2
 .27ك 25ينظر: المرجع نفسو، ص -3
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بأساليب الرمز كالأسطكرة حتى يمارسكا مقكماتيـ لمطغياف، كقد كجدكا ضالتيـ في تمؾ 
ـ ارتفعت في كمف ثَّ  .1<<في كجو طغياف السمطة في عصره الأصكات التراثية التي ارتفعت

     الأصكات التراثية التي ارتبطت بالتمرد عمى الكاقع الفاسد في الجزائرم الأدب 
لى جانب ىذه الأصكات التراثية المتمردة انتشرت أصكات أخرل تحمؿ الكجو  عصرىا، كا 

ب الرأم في كؿ عصر، كىك كجو الآخر مف كجكه تمؾ العلبقة بيف السمطة الغاشمة كأصحا
التضحية النبيمة التي بذليا أصحاب الرأم، كما يتحممكنو في سبيؿ دعكاتيـ مف عذاب 

 .كآلاـ، فانتشرت شخصيات تاريخية كدينية متعددة

 الــعامل القـومي: -4
ا القكمي فإنيا لا تمبث أف ترتد تمقائيا يحيف تتعرض أمة مف الأمـ لخطر داىـ ييدد كيان

لتؤكد كيانيا في كجو ىذا  استماتةد الفعؿ إلى جذكرىا القكمية، تتشبث بيا في بحركة ر 
الخطر الداىـ، كالتراث كاحد مف تمؾ الجذكر القكمية التي ترتكز عمييا كؿ أمة في مكاجية 
     أية رياح تحاكؿ أف تعصؼ بكجكدىا القكمي فتمنحيا إحساسا قكيا بشخصيتيا 

 .2يا كعراقتياالقكمية، كيقينا راسخا بأصالت
مطامع الاحتلبؿ الفرنسي في أرض كثركات  ، كتزايدذلؾ الاحتلبؿ الفرنسي لمجزائركمثاؿ 
، كفي مكاجية ىذا الخطر تشبثت الأمة بجذكرىا القكمية، تستمد منيا إحساسا الجزائر

بالأصالة كالعراقة، ككاف تراثنا القكمي ىك أقكل ىذه الجذكر كأصمبيا كأقدرىا عمى منح 
 ة إحساسا قكيا بشخصيتيا القكمية.الأم

 العامل النفسي: -5
      بالتجربة الإنسانية في سياقو الفردم بعيدا عف أية العامؿ النفسي>>  يرتبط

بما فييا مف تعقيدات معاصرة، تدفع نحك العكدة إلى عالـ قديـ شيد  ةمؤثرات، فالحيا

                                                 
 .28نعيـ عمكرم: استدعاء التراث في ركاية ثرثرة فكؽ النيؿ لنجيب محفكظ، ص -1
 .39خصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص ينظر: عمي عشرم زايد، استدعاء الش -2
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قيؽ الذات، كيبرز ىذا البساطة كعبر عنيا، كشيد انجازات تحققت بفعؿ إصرار عمى تح
 1<<الفردية بشكؿ خاص في حالات يتـ فييا تداكؿ أساطير نجحت في تجاكز أزماتيا

كيتمثؿ في الأكضاع السياسية العامة لمجزائر كالأمة العربية التي لـ ييضميا المثقؼ 
العربي كالجزائرم عمى السكاء، إضافة إلى انحلبؿ الخير كالفضيمة داخؿ المجتمع كطغياف 

جانب المادم عمى الفكر كالحياة فصار الظمـ قكة التسامح ضعفا جعمت ىذه الأكضاع ال
الأديب عمكما كالراكم الجزائرم خصكصا يعيش قمؽ الاغتراب، فمجأ إلى التراث ليأخذ منو، 
فكجد في الركايات كالأساطير كالمعتقدات كالخرافات سذاجة الحياة كبساطة العيش كعفكية 

ف التمزؽ كالتشتت النفسي الذم يعانيو الإنساف الجزائرم بخاصة الأحلبـ كالتعبير ع
كالعربي بعامة، ككجد في التراث كظيفة التركيح عف النفس، كتثبيت القيـ كالتلبؤـ مع أنماط 

 .السمكؾ
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 ـــكال الــــتراث:أش

مجمكعػػػة مػػػف المصػػػادر  مبػػػدئيا إلػػػىمػػػف خػػػلبؿ الأنػػػكاع التػػػي يحتكييػػػا التػػػراث  يصػػػنؼ
 الميمة كالأساسية كالتي تتمثؿ في:

 :التراث الديـــني 
ثرائيػػا ل يفالمعاصػػر  يفعمييػػا الػػركائي اعتمػػدالتػػراث الػػديني مػػف أىػػـ المصػػادر التػػي يعػػد 

 لقضاياه. ـفي كثير مف معالجاتي ـفييا ملبذى كاالتي كجد ،كالمعاني بالقيـ

كظفػػػػػػت الركايػػػػػػة العربيػػػػػػة المعاصػػػػػػرة الػػػػػػنص الػػػػػػديني بمصػػػػػػادره القرآنيػػػػػػة، كالتكراتيػػػػػػة، 
مية، بالإضافة إلى تكظيؼ الحديث الشػريؼ، كالتراتيػؿ الدينيػة، كالفكػر الػديني، كلاسػيما ػػكالإنجي

 .1كالفكر الصكفي، الذم حظي باىتماـ عدد مف الركايات فكرة المخمٌص،

سػػكاء كػػاف  ،كنقصػػد بػػالنص الػػديني ىػػك مختمػػؼ النصػػكص التػػي تكػػكف مرجعيتيػػا الػػديف 
 أقكاؿ الصحابة أك بعض الممارسات الدينية. كأ ان نص قرآني أك حديث نبكم أك أحداث

ليػذا الجانػب مسػاحة  صى صًػفالتراث الديني منبع إستفاد منو الكتاب الجزائريػكف، كقػد خي  
يػػػػػػديكلك  زائرية عمػػػػػػى ػػػػػػػػػػرل، لطالمػػػػػػا عرفتيػػػػػػا الركايػػػػػػة الجػػػػػػػػػػػجيات أخليتقػػػػػػاطع مػػػػػػع اتجاىػػػػػػات كا 

>>ػػػػػػػعمػػػال الػػػػديف ذك حػػػػديف يمكنػػػػو فػػػػي مجتمعػػػػات التخمػػػػؼ أف يمعػػػػب دكرا طبقيػػػػا مناقضػػػػا  كـ
 .2<< لأىداؼ الإقطاع كأف يككف في النياية كسيمة مف كسائؿ التكعية الجماىيرية

كمصػػػدرا سػػػخيا مػػػف مصػػػادر  كيعتبػػػر التػػػراث الػػػديني فػػػي شػػػتى صػػػكره كليػػػد كػػػؿ الأمػػػـ 
أدبيػػػػة، فنجػػػد الأدب العػػػػالمي حافػػػػؿ  الإليػػػاـ، حيػػػػث ييسػػػتىمد منػػػػو نمػػػاذج كمكضػػػػكعات كصػػػكر

بالكثير مف الأعماؿ الأدبية العظيمة التي محكرىا شخصية دينيػة أك مكضػكع دينػي التػي تػأثر 
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 .1بشكؿ  أك بآخر بالتراث الديني

 لعربية المعاصرة، دافعاف ىما:>> كيكمف كراء تكظيؼ النص الديني في الركاية ا

ػ أف التػػراث الػػديني، فػػي قسػػـ منػػو، ىػػك تػػراث قصصػػي، لػػذا كجػػد بعػػض الػػركائييف أف  1
تأصيؿ الركاية العربية يقتضي العكدة إلى المكركث السردم الديني، كالإفادة منو في 

 التأسيس لركاية عربية خالصة. 

أبنػػاء المجتمػػع العربػػي، لػػذا فػػإف أم  ػ أف التػػراث الػػديني يشػػكؿ جػػزءان كبيػػران مػػف ثقافػػة 2
 .2معالجة لمتراث الديني ىي معالجة لمكاقع العربي كقضاياه <<

        كالتػػػػػػراث الػػػػػػديني لا يمكػػػػػػف أف يكػػػػػػكف حياديػػػػػػا، فيػػػػػػك إمػػػػػػا أف يمػػػػػػارس دكرا ايجابيػػػػػػا أك 
 سمبيا، كقد كظفو الركائيكف بعدة أشكاؿ:

الجانػػب الػػديني كالإيمػػاف بػػو      كىػػي الإيمػػاف بشػػيء لػػـ تػػره العػػيف، كىػػك يخػػص غيبيــات: -
 حيث إنو يقكـ عمى الصدؽ كالاقتناع النفسي.

ــوري: - ــدد الفمكم يعتبػػر العػػدد سػػبعة الػػذم نجػػده أكثػػر بػػركزا فػػي المظػػاىر  الاهتمــام بالع
 الاعتقادية، كقد كرد في الكتب السماكية كالأساطير الإنسانية.

 الصػػػالحيف، كىػػػي فكػػػرة كظفيػػػا كيقصػػػد بيػػػا قػػػدرة أكليػػاء ا  الاعتقـــاد ببركـــة الأوليـــا : -
 الركائيكف في معظـ أعماليـ.

الجزائريػكف كغيػرىـ مػف الشػعكب تفػاعمكا مػع ىػذا الاعتقػاد، حيػث  حتمية وقـائ  القـدر: -
يترككف أمكر ا  سبحانو كتعالى، كىذا ما ينسبكنو لممكتكب،حيث جاء فػي >> قيػؿٍ لىػفٍ 

ا كىتىبى المَّوي لىنىا ىي  <<ييصًيبىنىا إًلاَّ مى كَّؿٍ الٍميؤٍمًنيكفى مىى المَّوً فىمٍيىتىكى كى مىكٍلانىا كىعى
3. 

                                                 
، 1997ينظر: عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة،  -1
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كقػػػػد تجمػػػػى الػػػػنص الػػػػديني فػػػػي الركايػػػػة الجزائريػػػػة بشػػػػكؿ ممحػػػػكظ بتكظيػػػػؼ القػػػػرآف الكػػػػريـ 
كالحػػػديث الشػػػريؼ، كالفكػػػر الػػػديني، كالفكػػػر الصػػػكفي، كييرجػػػع لمػػػنص الػػػديني بسػػػبب أنػػػو تػػػراث 

 بطؿ عمى منكاليا.غني بالقصة يمكف مف خلبلو تصكير شخصية ال

 ك>> يكمف كراء تكظيؼ النص الديني في الركاية العربية المعاصرة، دافعاف ىما: 

ػ أف التراث الديني، في قسـ منو، ىك تػراث قصصػي، لػذا كجػد بعػض الػركائييف أف تأصػيؿ  1
 الركاية العربية يقتضي العكدة إلى المكركث السردم الػديني، كالإفػادة منػو فػي التأسػيس لركايػة

 عربية خالصة. 

ػ أف التراث الػديني يشػكؿ جػزءان كبيػران مػف ثقافػة أبنػاء المجتمػع العربػي، لػذا فػإف أم معالجػة  2
 .1<< لمتراث الديني ىي معالجة لمكاقع العربي كقضاياه

 قصص الأنبيا :

 قصة آدم وحوا : -
ة ىػػي حياتنػػا المخبػػكء >>كحػػكاء قصػػة آدـ"أنثى السػػرابتػػو"ركايفػػي كاسػػيني الأعػػرج كظػػؼ 

 كدليمنػػا فػػي ظممػػة مسػػالؾ ىػػذه الػػدنيا القاسػػية. نكرنػػا فػػي مسػػارات اليػػأس كالاسػػتحالات المفجعػػة
، كأنػػػا اقرً  ىػػػا لممػػرة الألػػػؼ، عػػػف حجػػػـ الخسػػارات، كالحماقػػػات التػػػي ارتكبتيػػػاى فػػػي ؤ أسػػألؾ اليػػػكـ

. لقػد أخرجتييػا كميػا قبػؿ سػاعات، فقػط لأشػعر ان أكيػد ان حقنا. كػاف يمكنػؾ أف تختػزؿ عمينػا شػقاء
مشػػتيات كأيػػة  نػػي مازلػػت مكجػػكدة عمػػى ىػػذه الأرض التػػي بػػدأت تتخمػػى عنػػي، كأنػػي مازلػػتأ

، إذف ىػػػي الرغبػػػة القكيػػػة 2تفاحػػػة ممنكعػػػة. كأنػػػي بكػػػؿ بسػػػاطة، حبيبتػػػؾ التػػػي تمػػػلؤ قمبػػػؾ.<<
كلػك –تتكػرر مػع سػلبلتو  -آدـ–الكامنة في النفس البشرية، ىي الخطيئة الأكلى لأبي البشػرية 

لػػو، الاسػػتجابة سػػكف الػػنفس، الػذم لا خػػلبص منػو إلا تي تػمعرفػػة ال، فضػكؿ ال-بشػكؿ مجػػازم
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ف يكػػف  كتحمػػؿ كػػؿ النتػػائج المترتبػػة عػػف ذلػػؾ، أك القبػػكؿ بكػػؿ الخسػػارات كمػػا يقػػكؿ الكاتػػب، كا 
نيػػا، بػػإغراء مػػف الشػػيطاف، كمػػا كرد فػػي القػػرآف عا   نيػػاهآدـ قػػد أكػػؿ مػػف شػػجرة الجنػػة التػػي 

قيمٍنىا ا  الكريـ في قكلو تعالى >> كى يٍػثي شًػئٍتيمى ػدان حى كيػلب مًنٍيىػا رىغى نَّػةى كى ػؾى الٍجى كٍجي يـ اسٍكيفٍ أىنٍتى كىزى يىا آدى
رىةى فىتىكيكنىا مًفٍ الظَّالًمًيفى ) بىا ىىذًهً الشَّجى ا مًمَّا كىانىا فًيػوً 35كىلا تىقٍرى ييمى نٍيىا فىأىخٍرىجى ا الشَّيٍطىافي عى لَّييمى ( فىأىزى

ػػكي  قيمٍنىػػا اىٍبًطيػػكا بىعٍضي تىػػاعه إًلىػػى حًػػيفو <<كى مى ٍـ فًػػي الأىرٍضً ميسٍػػتىقىرل كى لىكيػػ ػػديكل كى ٍـ لًػػبىعٍضو عى
، حيػػث أف 1

نفس الكاتب التي تمثميا ذاتا كرقية " أنثى" إسميا ليمى ىػي الأداة الفنيػة التخييميػة التػي يتبػادؿ 
ة، بػؿ معيا الػدكر فػي الحػديث مػع نفسػو، ىػي ىػذه المػرة لا تحاسػب إبمػيس عمػى الزلػؿ كالغكايػ

تتكطػػأ معػػو كتصػػر عمػػى "الخطيئػػة" برغبػػة كلػػذٌة، حتػػى جعمػػت الشػػيطاف يػػرتعش مػػف يديػػو كىػػك 
يقطؼ تفاحة "الفضكؿ". لكف ربمػا ىالتيػا صػدمة الطمػب كالإصػرار، كالخػركج إلػى دنيػا النػاس 

 أكثر المسالؾ دىشة كىبلب. لاكتشاؼكالتحرر مف جحيـ الكتماف الذم يشبع فضكؿ المعرفة 

 هابيل:قصة قابيل و   -
ثػاني مأسػاة عاشػيا الإنسػاف بعػد مأسػاة طػرده  كاسػيني عبػر دىػاليز الػذاكرة، إلػى رحؿ بنػا

مف الفردكس)خطيئة آدـ كحكاء(، المأساة التي أدت إلى أكؿ جريمػة حػب فػي الػدنيا، التػي قػاـ 
ىـ بػًػالٍ  ٍـ نىبىػػأى ابٍنىػػيٍ آدى مىػػيٍيً بىػػا قيرٍبىانػػان بيػػا قابيػػؿ إتجػػاه ىابيػػؿ، نجػػدىا قكلػػو تعػػالى>> كىاتٍػػؿي عى ؽِّ إًذٍ قىرَّ حى
ا يىتىقىبَّػؿي المَّػوي مًػفٍ الٍ  رً قىاؿى لأىقٍتيمىنَّؾى قىاؿى إًنَّمى ٍـ ييتىقىبَّؿٍ مًفٍ الآخى لى ا كى دًىًمى ( لىػئًفٍ 27ميتَّقًػيفى )فىتيقيبِّؿى مًفٍ أىحى

ػػا أىنىػا بًبىاسًػػطو يىػػدًم إًلىيٍػؾى لأىقٍ  ػاؼي المَّػػوى رىبَّ الٍعىػػالىمًيفى )بىسىػطتى إًلىػػيَّ يىػدىؾى لًتىقٍتيمىنػًػي مى ( 28تيمىػػؾى إًنِّػػي أىخى
ػزىاءي الظَّػالًمًيفى ) ذىلًػؾى جى ابً النَّارً كى ثٍمًؾى فىتىكيكفى مًفٍ أىصٍحى ػتٍ 29إًنِّي أيرًيدي أىفٍ تىبيكءى بًإًثٍمًي كىاً  ( فىطىكَّعى

اسًػرًيفى  تٍ 2<<لىػوي نىفٍسيػػوي قىتٍػػؿى أىخًيػوً فىقىتىمىػػوي فىأىصٍػػبىحى مًػػفٍ الٍخى ػػرى ، كىػػي مػػف القصػص القرآنػػي التػػي جى
ي أحداثيا في بداية الكجػكد الإنسػاني عمػى كجػو الأرض، كتعتبػر نمػكذج لطبيعػة الصػراع الأزلًػ

بيف الخير كالشر، الطِّيبة كالكداعػة، أمػاـ القسػكة كالعػدكاف بغيػر الحػؽ، حيػث شػبو لغػة الركايػة 
قابيػػػؿ لأخػػػكه ىابيػػػؿ،عبر مكاجيػػػة غيػػػر التػػى أدت إلػػػى قتػػػؿ إمػػػرأة مػػػف لحػػػـ كدـ )ليمػػى(، بقتػػػؿ 
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ضػػػيف. يمتمػػػؾ الأكؿ القػػػكة كالغػػػدر كشػػػيكة الحبر)قابيػػػؿ/ كاسػػػيني(، قمتكافئػػػة بػػػيف طػػػرفيف متنا
         عمػػػػػػػػػى الاعتػػػػػػػػػداءكيتسػػػػػػػػمح الثػػػػػػػػػاني بالطيبػػػػػػػػػة كالعجز)ىابيػػػػػػػػؿ/ ليمػػػػػػػػػى(، كذلػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلبؿ 
تػػي سػػنت الطريػػؽ الآخػػريف، كالطمػػع، فيقػػكؿ:>> المغػػة أخطػػر غكايػػة. لغػػة الشػػيطاف كحػػكاء، ال

كىػػػي تيػػػذب كحشػػػية آدـ. لغػػػة ىابيػػػؿ  نحػػػك التمػػػادم فػػػي الغكايػػػة كالعصػػػياف أيضػػػا. لغػػػة حػػػكاء
كقابيؿ التي أدت أكؿ جريمة حب في الدنيا... لغة كاسيني جعمت مني أنػا، كلسػت أنػا. كانػت 

... رىاننا المشترؾ، إذ ظؿ جكىرىا صافيا كمرآة، كلـ يستسمـ أبدا لغبار الأياـ الصػعبة. لكنػي
 .1كنت ضحيتيا الأكلى<<
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 :التراث الشعبي 
يعد التراث الشعبي مف مككنات الشعكب كثقافاتيا سكاء كانت متخمفة أك متطكرة، فيك ذلؾ 

ير الشعبية كالأساطير كالقصص المكركث الذم يعد صكتا لمشعب، كىكية مف ىكياتو، كالسِّ 
ىك ذلؾ الأدب الذم أنتجو فرد بعينو ثـ ذاب كالخرافات كالعادات، كقد عرفو محمد سعيدم>> 

 .1في ذاتية الجماعة التي ينتمي إلييا، مصكرا ىمكميا كآلاميا في قالب شعبي جماعي<<
كيمثؿ >> التراث الشعبي الأبكة التي يعد الإنساف ابنيا الشرعي، مدمكغا بيا متشكلب 

في  كف صخب كبيرجة، ليظيربأمشاجيا كجيناتيا المتكاثة كالمتراكمة، كالتي تعمؿ فعميا د
 .2النياية ما اختطتو الأجياؿ السابقة خطكة خطكة عبر العصكر المتعاقبة<<

كيعرؼ بدير حممي ىك>> ذلؾ المكركث الشعبي مف أفعاؿ كعادات كتقاليد ك سمككات 
كأقكاؿ، تتناكؿ مظاىر الحياة العامة كالخاصة، كطرائؽ الاتصاؿ بيف الأفراد كالجماعات 

كالحفاظ عمى العلبقات الكدية في المناسبات المختمفة بكسائؿ متعددة، كالاحتفاؿ الصغيرة، 
بالمناسبات التي يبدر مف طرائقيا عدد كبير مف معتقدات الشعب الدينية كالركحية 

 .3كالتاريخية<<
كما يعرؼ عمى أنو >> الفنكف كالمعتقدات كأنماط السمكؾ الجمعية التي تعبر بيا الجماعة 

ف نفسيا، سكاء استخدمت الكممة أك الإشارة أك الإيقاع أك الخط أك المكف أك آلة الشعبية ع
فالتراث الشعبي ىك ذلؾ الفمكمكر الذم يحكم رسائؿ التعبير المختمفة ) الأساطير  .4<< بسيطة

كالعادات الشعبية...إلخ( فيك يطمؽ عمى التراث كالأغاني كالحكايات كالأمثاؿ كالألغاز كالنكت 
 لمشعب خاصة التراث الشفاىي.الركحي 
 

                                                 
 .14، ص2007محمد سعيدم: الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  -1
، 2000، 1سعيد شكقي محمد سميماف: تكظيؼ التراث في ركايات نجيب محفكظ، ايتراؾ لمنشر كالتكزيع، مصر، ط -2

 .13ص
 .25، ص1984، 1القاىرة، طبدرم حممي: الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار المعارؼ،  -3
 .14المرجع السابؽ: سعيد شكقي محمد سميماف، ص -4



 تجهيات‌أشكال‌انتزاث‌في‌رواية‌"أنثى‌انسزاب"‌انفصم‌انثاني
 

39 

 

 تصنيفات التراث الشعبي وموضوعاته:

، إف التراث الشعبي غني بعناصره المختمفة، كمتنكع في مضامينو الثرية بالمادة التراثية 
كانطلبقا مف النص الركائي الذم بيف أيدينا "أنثى السراب" سكؼ نقكـ بدراسة ىذا التراث عمى 

 ىذا النحك:

 الأدب الشعبي: .1
ما يزاؿ الأدب الشعبي أمر تختمؼ عميو النقاد كدارسك الأدب حيث يعتبر الأدب الشعبي 

        كحديثا قديما الشعبيةكجيا مف كجكه التراث الشعبي الذم يستغرؽ مظاىر الحياة 
 كالشعر، كالحكاية كالخرافة الأسطكرة أنكاعو فيي>> أما، الزمف عمى أبقاىا كىك كمستقبميا،
كالممارسات  كالعادات كالرقص كالمكسيقى السحرية كالأقكاؿ كالألغاز ائرة كالأمثاؿالس كالأقكاؿ

 .1<<...الفنية كالميارات
 الأمثال الشعبية: - أ

نالت الأمثاؿ الشعبية نصيبيا الكافر مف الاىتماـ. إذ نجد أف الكثير مف الأدباء الجزائرييف 
كيتجمى ىذا الاختلبؼ في  كظفكىا في شتى فنكف الأدب، كبشكؿ خاص كمختمؼ الركاية،

طبيعة تكظيؼ ىذا العنصر مف التراث، فمكؿ أديب تصكراتو الفكرية كتكجياتو كمكاقفو كطريقتو 
 في الكتابة.

ثى ػػتو "أنػػػبية في ركايػػػػثاؿ الشعػػػؼ الأمػػػكظ الأعػػػػرج الذم كاسيني ككمثاؿ عمى ذلؾ
عامة ػػػػكاه الػػػى أفػػػالأدب الشعبي جريانا عم ثر أنكاعػػػػأك بيف مفكالػػػػػتي كانت السراب"، 

طباعيـ ك آماليـ كآلاميـ، ك النٌاس أحاسيسيـ،  اعكس مف خلبليتمرآة كؿٌ أمة،  يخاصٌة، فيػػػكال
 المتنفس الكحيد لمشاعرىـ، كالمعبٌر عف ىمكميـ، فقد أخذ المثؿ في يكأفكارىـ، كتأملبتيـ، في

ي متجددة، تتفاعؿ مع مجريات الأحداث، حيث نجد المثؿ مدلكلات متنكعة كمعانأنثى السراب" 

                                                 
 .16، ص1971، 3أحمد رشيد صالح: الأدب الشعبي، مكتبة النيضة المصرية، ط -1
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يٍطٍ<< اؿٍ، يىنٍطىحٍ رىاسٍوٍ مىعى الحى ا عٍجٍبيكشٍ الحى الأكؿ: >> المًي مى
، فيقاؿ ىذا المثؿ عندما تككف 1

لرغبة ليمى في مكاجية الناس تمبيةن  الناس لا يعجبيا تصرؼ شخص ما، أما في الركاية فجاء
ا كبيف كاسيني دكف إخفاء أك إعطاء مبررات، لتعيش حياة مممكءة ككشؼ العلبقة التي بيني

 بالحب كالاطمئناف كعدـ الخكؼ مف الناس.

ؿٍ<<التالي أما ىذا المثؿ ا بٍقىى لًمٍعىمٍياء غًيرٍ الكٍحي ، كيقاؿ ىذا 2>> أنا راقصة فلبمنكك؟ مى
اية رقص فلبمنكك المثؿ لمشخص الذم لا يستطيع فعؿ شيء ما، أما في الركاية جاء لينفي ىك 

راء في ك عند ليمى الذم تمناه اليامؿ فييا، لأف ىكايتيا تدريس المكسيقى، كحمميا أف تأخذ الدكت
 . ىذا الاختصاص

كييتمفظ بو عند نفاد الصبر أك تفاقـ الأمكر  ،3>> بىمىغى السىيٍؿي الزيبىى<<المكاليأما المثؿ 
رادفو في المعنى ىك المثؿ ، كما، أك الصبر عميياإلى حد لا يمكف السككت عني

ىذا خلبؿ آخر) طفح الكيؿ( حيث ليما نفس المعنى، أراد الكاتب مف 
 منذ ربع قرف. لازمياكشؼ صبر ليمى عمى ظميا مريـ الذم الأخير،محاكلة 

 بالإضافة إلى ىذه النماذج المذككرة، فقد كظؼ كاسيني أنمكذجيف آخريف ىما: 

 .5تمنى يا خكيا، خير مف الذم يقطع اليأس<<ك>> المي ي 4>> الغيرة تشطح ميرا<<

مف أجؿ  ختاما كظفت الأمثاؿ الشعبية في ىذه الركاية، بما يتكافؽ مع حالتيا
 قؼ الراكم مف الحياة، حيث أدت دكر ميـ في إيصاؿ الفكرة لمقارئ.االتعبير عف مك 
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 استغلال الشعر الشعبي والأغنية الشعبية: - ب
كيعزؼ عمى أبسط الآلات معبران بكاسطتيا عف إف الإنساف منذ القدـ كاف يغني 

خمجاتو كمشاعره، كتنيض الركاية أيضا في عمقيا عمى المستكل المكسيقي، مما 
يخمؽ  بينيا كبيف المكسيقى تزاكجا كما قاؿ "ميشاؿ بكتكر": >> إف المكسيقى 

تص كالركاية فناف يكضح أحدىما الآخر كلابد في نقد الكاحد مف الاستعانة بألفاظ تخ
 .1بالثاني<<

فيي بيذه السمة تختمؼ عف غيرىا مف سائر أشكاؿ التعبير، في ككنيا تؤدل 
 عف طريؽ "الكممة"ك"المحف" معا.

كشغمت الأغنية الشعبية اىتماـ كثير مف الركائييف، مف بينيـ كاسيني الأعرج 
ة الذم كظفيا في كثير مف ركاياتو مف بينيا "أنثى السراب" فنجده كظؼ ىذه الأغني

 الشعبية:
 >> يا النك صبي، صبي،

 متصبيش عميَّ      
 حتى يجي خكيا حمُّك،    
 2كيغطيني بالزربية <<   

نجد ىذا المقطع مف بيف المقاطع الشعبية مجيكلة المؤلؼ، كيقصد بيفي المتف 
ركاية "أنثى السراب"الرجكع إلى أياـ الطفكلة. حيث كظفيا ليضفي بعض الحميمية 

ا حاممة لشكؽ دفيف كذكريات ماضية،أما جمالياتو نابعة مف قدرتيا عمى المغة بكصفي
 عمى نقؿ مختمؼ العكاطؼ الجميمة إلى القارئ.

                                                 
 .40ـ، ص1982، دار عكيدات، بيركت/ لبناف، 2ميشاؿ بكتكر: في الركاية الجديدة، تر: فريد أنطكنيكس، ط -1
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كنلبحظ أيضا لجكء الكاتب إلى التراث الشعرم العربي، فقط استعاف بالأغنية 
العربية )المبنانية( التي كاف ليا حضكر مميز لإضفاء نكع مف التجديد عمى التراث 

 مف جية كلإرضاء القارئ مف جية أخرل، فنجده كظؼ أغاني فيركز: الغنائي
 يا حمك يا حبيبي

 المي ما نبيعؾ بالدنى
 .1ككؿ سني بحبؾ أكثر مف سنى

 كما كظؼ المقطع:
 شايؼ البحر شك كبير... بكبر البحر بحبؾ. 

 شايؼ السماء شك بعيدة.... ببعد السماء بحبؾ.
 2بؾ يا حبيبي ...بكبر البحر.... كبعد السماء .... بح

كىي أغاني لمشعراء "الأخكيف الرحباني" ك"جكزيؼ حرب"، غنتيـ المغنية 
"فيركز"، التي يشتيي سماعيا كاسيني دائما، حيث يىعتىبًر اسميا كحده إعلبف الحب 
عمى الحياة، كانت تغنييا ليمى لو، لكي تحرؾ الجركح العتيقة فيو،كلتعبر عف مشاعر 

، حيث تتميز ىذه الأغاني بمعاني عميقة، تعيد الشخص حبيا الذم داـ ربع قرف
 صبيا شقيا عاشقا، يرتجؼ في انتظار المقاء الأكؿ. 

كلعؿ اىتماـ الأغنية العربية بمشاعر الشعب كىكاجسو، ىك الذم دفع الركائي 
 إلى الاستفادة  مف معطياتيا كمعانييا مف أجؿ تكظيفيا في نصو الركائي. 
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 الحكاية الشعبية: - ت
د الحكاية الشعبية جزءان مف مكركثنا الشعبي، كخلبصة إفرازات لتفاعلبت الناس مع تع

ظركؼ الحياة التي عاشيا الإنساف. كتقكؿ نبيمة إبراىيـ: >> الخبر الذم يتمثؿ بحدث قديـ 
ينقؿ عف طريؽ الركاية الشفكية مف جيؿ إلى آخر، كىي خمؽ حر لمخياؿ الشعبي حكؿ حكادث 

 .1تاريخية << ميمة كشخكص كمكاقع
كيركز ىذا النكع مف التراث عمى الخرافة، باعتبارىا مف نسيج الخياؿ كتبتعد عف  

المعقكؿ. كلكنيا لا تخمك مف ىدؼ اعتبارم، بؿ فييا معاني كقيـ أخلبقية كانت نتيجة لخلبصة 
 تجارب إنسانية صادقة .

"، حيث كظؼ حكاية كنجد ىذا النكع مف التراث عند كاسيني في ركاية "أنثى السراب 
قيس كليمى الذم ىاـ في حبيا، كىي مف القصص التي ظؿ التراث العربي حافلب بيا، حتى 
صارا البطميف مضربنا لممثؿ كرمزا لكؿ حب عذرم كصادؽ، كىذا ما جعؿ "كاسيني" يستعيف 
بيذه الرمكز التراثية لكصؼ مدل حب "قيس ابف عمي مكح" لػ "ليمى"، فجعميما شخصيتاف 

اية، حيث أنيما رمزيف لمحب، كما ىك حاؿ شجرة الزيتكف التي ترمز لمسلبـ، فاستعاف لمحك
قبؿ كاسيني عشقني  بيما كاسيني لأنو يدرؾ أنيما رمزا متداكؿ يعرفو كؿ قارئ عربي >>

سمو الحقيقي قيس  إبف عمي، شاب يدعى قيس. صديقاتي كفَّ يسمينو قيس ابف الممكح، كا 
لؾ يزعجني، لأني كنت أرل نفسي في رتبة ليلبه. صدؽ بشكؿ كليد عمي مكح. كلـ يكف ذ

 .2<<مجنكف أني ليلبه التي عمييا أف تمكت مف أجمو
 توظيف العادات والتقاليد والمعتقدات: .2

 :المعتقدات الشعبية 
مجمكعة مف المعمكمات كالمعارؼ المتراكمة في أذىاف الناس، عف حياتيـ  تتجمى في

يـ ببعضيـ البعض>> كميما يكف مف أمر فإنو لمف العسر العسير كالبيئة المحيطة بيـ، كعلبقت

                                                 
 .160)د ت(، ص )د ط(، القاىرة ريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع،أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار غ نبيمة إبراىيـ: -1
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الإحاطة بجميع معتقدات أم مجتمع نظران لككنيا مخبأة في صدكر الناس فيي لا تمقف مف 
الآخريف كلكنيا تختمر في صدكر أصحابيا كتتشكؿ بصكرة يمعب فييا خياؿ الشعبي دكره 

 .1ليعطييا طابعا خاصا

عامة، كلا تنتسب إلى  معتقدات الشعبية، أنيا ذات أفكاركمف الخصائص المميزة لم
 مرحمة تاريخية محددة كبذلؾ فيي ليست تاريخية.

 -1>> كيمكف أف تصنؼ المعتقدات الشعبية العربية في مكضكعات أساسية ىي:
الكائنات فكؽ الطبيعية  -6النظرة إلى العالـ  -5الركح  -4الأحلبـ  -3السحر -2الأكلياء 

 .2العفاريت...<< -8شعبي الطب ال -7

 عتقدتحيث ركاية "أنثى السراب"  كيعتبر الكلي الصالح مف أىـ المعتقدات السائدة في
أنو مف الرجاؿ المقربكف مف ا  عز كجؿ، لأف لو إمكانيات الاتصاؿ با  أكثر مف غيرىـ ليمى 

عانتيا كمساعدتيا في أكقاتياجزاتػػعف طريؽ الأفعاؿ الخارقة كالمع الصعػػػبة الػػػػتي تمر  ، كا 
بيا، حيث تقكؿ الساردة ليمى:>> تنزؿ عمى ذاكرة كسرتيا الخيبة ككثير مف المتاعب. لكلا تمؾ 
الممعات المسركقة عمى ىامش حياة مكركرة، لكنت ذىبت بلب تردد نحك مرقد جدم سيدم عبد 

سرعة. كصرخت في المؤمف بكقبريف، في أعالي جباؿ امسيرده، كطمبت منو أف يستردني نحكه ب
 .3كحشة العزلة: أغثني يا جدم، لـ أعد قادرة عمى تحمؿ جسدم <<
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 :العادات الشعبية 
كىي ظاىرة أساسية مف ظكاىر الحياة الاجتماعية الإنسانية، حيث نصادفيا في كؿ مجتمع 

 قدمة.تتؤدم الكثير مف الكظائؼ الاجتماعية الميمة عف الشعكب البدائية كالم
نا في الأحياف خالية مف المعنى، فيي تتعرض لعممية تغيير دائـ كتتجدد >>كقد تبدك ل

بتجدد الحياة الاجتماعية، كاستمرارىا، كىي في كؿ طكر مف أطكار حياة المجتمع تؤدم كظيفة 
كتشبع حاجات ممحة كمف البدييي أنيا في أدائيا ىذه الكظيفة في مجتمع معيف، كترتبط 

 .1بظركؼ ىذا المجتمع ككقائعو<<
 كمف العادات الشعبية نجد: 

 .عادات دكرة الحياة كالكلادة، البمكغ، كالزكاج، كالكفاة 
 .عادات الأعياد كالمناسبات المختمفة كالحج 
 .عادات الفرد كالمجتمع كالمحيط 

مف أىـ العناصر  باعتبارىاإلى مراسيـ الكفاة  "أنثى السراب"كظؼ كاسيني الأعرج في ركاية 
          ت كالتقاليد، منيا العادات التي أرادت ليمى أف تطبقيا حيف كفاةالمندرجة ضمف العادا

حيػػػث يقاـ فػػػػػي الجنازة جك يغمره الحزف كالألـ كاسيني، عندما سمعت بو في العناية المشددة، 
      تقكؿ: عمى الميت، ككما جرت العادة يككف المباس أسكد الذم ىك رمز الحزف كالحداد 

كد استعدادا لمحداد....الذم أعقب سقكط كاسيني في غيبكبة فجائية، كدخكلو >> لبست الأس
تييأت فجأة لارتداء  : >>أيضا ، كما تقكؿ2فانسكف بباريس<< -إلى مستشفى ككشاف بكؿ ساف

تعمف الحداد منذ دخكلو إلى  لكف نمحظيا ،3لباس الحداد الذم لـ ألبسو منذ كفاة كالدم<<
  حبيبي، أني أعمنت الحداد قبؿ الأكاف. منذ يكـ مرضؾ إلى المستشفى تقكؿ:>> ىؿ تعمـ

،لكنيا أصيبت بخيبة لأف 4الآف، لـ أضع ذرة مكياج كاحدة عمى كجيي، كلـ ألبس إلا السكاد<<
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>> لكني فجأة، عدلت عف ىذه الفكرة، عندما عرفت أنو تماثؿ كبدأ يتعافى كاسيني لـ يمت
ى مكاصمة قدر جميؿ.... أصبت بخيبة ممزكجة بفرح لمشفاء كعاد إلى الحياة أكثر إصرارا عم

دفيف، لأني قد حضرت كؿ شيء لمحداد. حتى المباس الأسكد الذم اشتييت ارتداءه ذات ليمة 
 .1حزينة في حضرة كاسيني<<

فقد احتمت ىذه العادات كالتقاليد مكانة ىامة في الركاية، حيث تمكف مف خلبليا التكغؿ في 
 ي بكاقعية النماذج النابعة مف منطقتو كبعمؽ إحساسو. عمؽ المجتمع، الذم يكح
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 :التراث التاريخي 
تعد  الركاية طاقة ىامة في التعبير عف أزمات المجتمع كطمكحاتو ، لأنيا تشكؿ الكعاء 

الركاية جنس أدبي يتسع  الأنسب لاحتكاء المجتمع، ببنياتيا كجمالياتيا كمف منطمؽ أف: >>
 .1ياة بكؿ ما تحممو مف ىمكـ كىكاجس فكرية، كاىتمامات إيديكلكجية <<لقطاع عرضي لمح
تجربة ماضي الإنسانية ... ىك ذاكرة تمؾ التجربة السالفة كمما حفظت  >>كيمثؿ التاريخ 

لنا بإسياب في مدكنات مكتكبة كطبيعي إف التاريخ نتاج عمؿ المؤرخيف، كالممثؿ في إعادة 
صكؿ المدكنة بأسمكب قصصي، فعف طريؽ ىذه المدكنات تشكيؿ مجرل الأحداث، كفقا للؤ

مكتكبة. أمكف تمييز المراحؿ التاريخية المختمفة منذ عصكر ما قبؿ التاريخ التي لـ تكف معركفة 
، كنممس مف ىذا المفيكـ، الدقة العممية في تكثيؽ  2فقط إلا مف خلبؿ أبحاث عمـ الآثار<<

 جرد ليا، مما يعطينا تصكران ثابتا ليا .الأحداث التاريخية كالإدراؾ العقمي الم
كيعد التراث التاريخي مف أىـ المصادر التي لجأ إلييا الكاتب، كإطار يأخذ منو ما يتناسب 

، حيث يعتبر منبعا غنيا للؤدباء مف ركائييف كشعراء يستميمكف منو 3مع مشاكؿ كقضايا عصره
تجسيد ىذه الأحداث تبعا لما الأحداث كالشخصيات بغية تكظيفيا في نصكصيـ فيقكمكف ب

يتكافؽ مع آرائيـ كأحاسيسيـ كمشاعرىـ كمعاناتيـ كمجتمعاتيـ كفؽ رؤية معينة باعثيف فييا 
الماضي في الحاضر كربط الأجياؿ الحاضرة بأصكليا الماضية كفؽ رؤية إنسانية معاصرة 

 تكشؼ ىمكـ الإنساف كمعاناتو كأحلبمو كطمكحاتو.
 ريخ في مستكييف:كبيذا سيتناكؿ بحث التا

 كيتمثؿ في القادة كالمفكريف كالأبطاؿ التاريخييف... /الشخصيات التاريخية 

                                                 
ية ) الجدلية التاريخية كالكاقع المعيش دراسة في بنية المضمكف(، )دط(، منشكرات ابراىيـ عباس: الركاية المغارب-1
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، الإسكندرية، 1شعرم، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، طينظر: أماني عبد الجكاد، التراث في مسرح ميدم بندؽ ال -3
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 كيتمثؿ ذلؾ في الأحداث التاريخية التي يستنطقيا الكاتب عمى  /التاريخ: الحدث
 لساف شخصية متخيمة.

نما ىك فيض غزير متجدد الأخذ      كعميو فإف التاريخ ليس بضاعة تستكرد، كا 
تصنعو الأمـ كالشعكب، خمفا عف سمؼ، يرتبط بالركاية ارتباطا كثيقا ككنو: >> تاريخ  كالعطاء،

متخيؿ خاص داخؿ التاريخ المكضكعي ...كقد يككف التاريخ المتخيؿ تاريخيا لشخص أك لحدث 
 .1أك لمكقؼ أك لخبرة ... أك لمحظة تحكؿ اجتماعي<<

عمى تصكير الكاقع المعيش  كتكمف ىذه الصمة في طبيعة الفف الركائي الذم يقكـ 
 تصكيرا فنيا تخييميا.

 كليذا نجد الركاية في تعامميا مع الخطاب التاريخي تتخذ عدة أشكاؿ كأنكاع مختمفة: 

منيا ما حاكؿ بعث حقبة تاريخية  في أمانة كدقة كلـ يتجاكز ىذا الإطار المحدد كاىتـ في  >>
ريخ لمماضي لكي يجرم عممية إسقاط عمى المقاـ الأكؿ بالطابع المحمي كمنيا ما بعث التا

الحاضر بغية نقد الحاضر كتغييره، كمنيا ما انطمؽ مف الكاقع التاريخي كحكلو إلى خياؿ 
 .2صرؼ<<

ضح أف كاسيني الأعرج كغيره مف الركائييف الجزائرييف، قد كلد الصمة بيف الماضي يت 
حيث أمَّد الركاية بكؿ ماىك جديد كالحاضر، كحقؽ المقاء مف خلبؿ التراث التاريخي العجيب، 

حيث كظؼ في  كطريؼ، كأغنى التراث بثمرات عقمو كأضاؼ إليو كؿ ماىك مبتكر كأصيؿ.
 ركايتو:
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 الأحداث التاريخية:

 العشرية السودا : -
العشرية السكداء )"أنثى السراب" فترة حاسمة مف تاريخ الجزائر  توركايكظؼ كاسيني في 

تعتبر أزمة ناتجة عف نظاـ سياسي متآكؿ مف الداخؿ تحكمو مجمكعة الحرب الأىمية( التي أك 
. إنو سكء التسيير كالاغتيالات ،كالاختطافاتالحريات الفردية،  ةصادر مف القيـ المضطربة، كمي 

الذم آلت إليو البلبد بشكؿ حػػقيقة، كما يقكؿ كاسيني عمى المتأزـ الذم يقؼ كراء ىذا الكضع 
، أنيـ قتمكا بذرة الحمـ الأكلى، كحكلكا 1962أصعب ما فعمو الكرثة بعد >>لساف الساردة ليمى: 

الأرض المشبعة بالدـ كالخكؼ، إلى ريع ثابت، كعممة صعبة، كفيلبت كقصكر كمصانع، ثـ 
، كما أدت الحرب الأىمية إلى سقكط 1<<كارتيؿ ميحكـ، يديركنو بيد مف فكلاذ ممتيب دكما 

السرد في ىذه الركاية، مثؿ اغتياؿ المسرحي عبد القادر  ضحايا كثيريف، منيـ الذيف شمميـ
   >> ماذا ربحك مف قتؿ رجؿ مثؿ عمي عبد القادر عمكلة، كاف يحب الشمس عمكلة

: لا تأممي جيدا لماذا غادرت الشيخة 2كالفقراء<< ، كالمغنية الشعبية الشيخة الرميتي>> قمتى
ئؾ الذيف ماتكا بسبب القير كالظمـ في ، كأكل3الرميتي أرضيا التي أحبتيا حتى المكت؟<<

>> ماتت  مة، داخؿ البلبد، أمثاؿ باية صاحبة المكحة المعركفة "عصافير الجنة"الزكايا المعتٌ 
كالكاتب الكبير بشير 4بايا في العزلة التامة، كلـ يعرؼ أىميا قيمتيا إلا عندما لـ تعد مكجكدة<<

ـ عمي البشير طكاؿ العشريف سنة التي بالفرنسية >> قاك  حاج عمي صاحب كتاب "العسؼ"
أعقبت تعذيبو، قبؿ أف تستسمـ ذاكرتو المنيكة، المميئة بالثقكب كالجراحات، لسمطاف محنة 

     غارسيااغتالكا ، ككفاة مغني المكسيقى الشعبية كماؿ مسعكدم، ك 5السطؿ الألماني<<
ر جارا.>>عذبنا الكرثة، قتمكا أصابع فكتك  كذلؾ قامكا بقطعلكركا، كقطعكا رأس بشار بف برد، ك 
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غارسيا لكركا ككاف طفلب بريئا، قطعكا رأس بشار بف برد، سجنكا حكمت، كقطعكا أصابع فكتكر 
ماتكا خارج البلبد في المنافي البعيدة، ذكر منيـ ممف  ... كغيرىـ1جارا...لكف، ماذا ربحكا؟<<
 محمد ديب ككاتب ياسيف.

ه الخسارات في ركايتو أنثى "السراب" يقكؿ: >> كنجد كاسيني الأعرج مفسران ىكؿ ىذ 
أستغرب أحيانا كيؼ منح ا  تمؾ البلبد ككمة مف الصدؼ الجميمة، لـ تستغؿ أية كاحدة منيا، 
ككما مف البشر الاستثنائييف، كجدت متعة استثنائية في تشريدىـ، أك قتميـ، أك فتح بكابات 

لـ يكف يركؽ ليا. الجيؿ قاتؿ  كؿ ماالمنفى في كجكىيـ. لقد تخمصت تمؾ البلبد مف 
 .2كقاس<<

تمثؿ المكركث التاريخي في ركاية "أنثى السراب"، كذلؾ مف خلبؿ الشخصيات الأدبية  
كالفنية، الذيف قتمكا بطريقة مأساكية زمف المحنة التي عصفت الجزائر كالتي سماىا "الحرب 

كانت  >>قكؿ: يتمؾ الفترة الأىمية"، نجده يصؼ آلة المكت التي أتت عمى كؿ شيء في 
. 3<<الحرب الأىمية تأكؿ الأخضر كاليابس، الصاحي كالنائـ، الحي كالميت، البرمء كالمجرـ 

ككؿ ىذا مجرد رسالة نجدىا في ركاية "أنثى السراب"، يحرص كاسيني عمى نشرىا حتى لا 
حداث يسجف التاريخ، فيك إذف يسعى إلى تحرير التاريخ، حيث يضع النص في رحـ الأ

 نتج عنيا مف العزلة كالكحدة. التاريخية التي عرفتيا البلبد، كأبرز ما
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 التراث الأدبي:

كيعكد تكظيؼ الأشكاؿ السردية في الخطاب الركائي إلى بدايات ىذا القرف كلعؿ ما جاء 
مف حكايات كقصص كاف مف العكامؿ الملبئمة لطبيعة الشكؿ  ،في ألؼ ليمة كليمة كغيرىا

فإنيا  ،فإذا لـ تصمح ألؼ ليمة كليمة لكي تككف مف بدايات القصص في الأدب العربي ،الركائي
بلب شؾ تصمح أف تككف مضمكنا لكي تستمد في أشكاؿ مختمفة في فف الركاية كالقصص 

 .1الحديث

فيعتبر التراث الأدبي، النص الإبػػداعي الذم يقابؿ النص الشعبي كىك أدب ذات         
كيمثؿ النص التراثي الأدبي ، 2ي شكمو كتعبيره عف الأدب الشعبي <<>>يختمؼ بلب شؾ ف

النمكذج السابؽ الذم يحمؿ ميزات فنية نمكذجية أضاءت فترات زمنية ذىنية في تاريخ الإبداع 
 الأدبي.

كتـ تكظيؼ التراث الأدبي كذلؾ في بعض الركايات الجزائرية، حيث ذكرت أسماء  
ا ىك حديث أمثاؿ ابف خمدكف، كابف قطبة، ىنرم          مؤلفيف عرب منيـ ما ىك قديـ كم

 ميشػػك، البلبذرم...إلخ.

كيعد رشيد بكجدرة كأحلبـ مستغانمي مف بيف ىؤلاء الذيف كظفكا ىذا التراث في ركاياتيـ مثؿ 
 التفكؾ كفكضى الحكاس... كغيرىـ.

 عمى نكعيف ىما: كنجد "كاسيني" كظؼ ىذا النكع مف التراث في ركاية "أنثى السراب" لكف

 :التراث العربي 
 حظر التراث العربي في ىذه الركاية كذلؾ مف خلبؿ:
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 محمد ديب: -
ذكر الركائي كاسيني الأعرج الكاتب محمد ديب حيث تحدث عف مكتو في الغربة يقكؿ 
>> ىكذا يأتكف...كبصمت يذىبكف ... ثـ لا شيء. لا أحد يسأؿ عنيـ كأنيـ لـ يككنكا يكما 

ت ليس قيرا فقط، كلكنو آلة محك قاسية. لست أدرم كيؼ جاءتني ىذه الجممة كأنا ما. إف المك 
أقؼ مع حفنة مف الأصدقاء عمى قبر الكاتب الكبير محمد ديب، أستاذم في الحكاية كمعممي 
في التفاصيؿ. فقد ملؤ الدنيا محبة كغذل أجيالا متعاقبة. دفناه في مقبرة مسيحية صغيرة عمى 

تجد لو زكجتو الفرنسية مكانا إلا في مربع أقاربيا، إلى جانب قبر رجؿ أطراؼ باريس. لـ 
، مف الكيتاب ، كىذا مف أجؿ الخكؼ مف المصير نفسو الذم يتبادر في أذىاف أمثالو1بربرم <<

فيقكؿ: >> السؤاؿ المعتـ الذم كاف يدكر بصمت في رأس الحفنة التي كدعت الكاتب الكبير 
ي صقيع ىذا الربيع الذم غابت شمسو؟ لا نساكم حتى مساحة ىك: ىؿ نمكت جميعا ىكذا، ف

 . قبر في أكطاننا؟ << كيقكؿ كذلؾ: >> ىكذا مات محمد ديب، أك عمى الأقؿ ىكذا نيسيى
كىكذا مات قبمو كاتب ياسيف، كقبميما بزمف طكيؿ انسحب جكف عميركش، كقبميـ جميعا مات 

لى كتاب كثيركف لـ نعد اليكـ نذكر أسماءىـ كلا أما كف قبكرىـ...نحتاج إلى الكثير مف الحظ، كا 
صدفة استثنائية لكي نعثر عمى قبر أحدىـ في باريس، مارسيميا، ىامبكرغ، برليف...أتربة كثيرة 

مصير المحزف ليؤلاء اللـ نعد ليا أية لغة كىي لا تنطؽ إلا بحاضرىا اليش كالمؤقت <<ىذا 
يربؾ الكاتب الذم يعيش حياة الترحاؿ الذم كرثيا  الكتاب  الجزائرييف في المنافي كالغربة ىك ما

 يسكي.ر عف جده المك 

ىماؿ الإرث  إنو الشعكر بالفقداف كالحزف عمى نسياف الرجاؿ كالأرض المسمكبة، كا 
 الثقافي الذم بنى الإنساف كصنع الحضارة، كىك الفناف الذم يعيش منافي كثيرة كلا تتشابو أبدا.
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سـ مصير بعض الفنانيف ر مف النياية المأساكية التي ت كمف ىذا الشعكر بالخكؼ كالقمؽ
كالأدباء الجزائرييف كالشخصيات التاريخية يأتي الارتباؾ كالارتداد إلى الماضي لإحصاء 

 الخسارات.

بالإضافة إلى محمد ديب نجد كاسيني الأعرج يستشيد في ركايتو "أنثى السراب" 
       ابف فرج الأصفياني، الفراىيدم،المكصمي، أبك  إسحاؽف في الشعر كىـ: يبأخصائي

نعـ عمرم. أداكم المكسيقى كالكممات كالأكزاف المختمة. كؿ شيء >>جني، كسيبكيو... قائلب: 
أصبح اليكـ مصابا بمختمؼ الزكاحؼ كالأعطاب، كربما بالخبؿ أيضا، إذ لا ضابط لممكسيقى 

يـ: اسحاؽ المكصمي، أبك فرج كالشعر؟ كمعي أخصائيكف عندما تستفحؿ الحالات، أنت لا تعرف
 1<<الأصفياني، الفراىيدم، ابف جني، كسيبكيو...

 ليمى: -
ختار كاسيني الأعرج الشخصية الرئيسية بإسـ ليمى،لأنو يحب أف يضع شخصياتو عمى إ

شخصية ليمى التي أثرت في مساره بإعتبار أف شكؿ أنيا في الكقت الفعمي كليس خيالي، 
ركاياتو، التي تمثؿ نفسو الإليية أك أناه الإبداعية. فمـ تكف لجميع  اختصاراالأدبي، ىي 

شخصية مستقمة بذاتيا، لأف ىذا التطابؽ كالرؤل كالأفكار ككؿ ملببسات الحياة، لـ يكف  
إعتباطيا، فالمؤلؼ كىك يضع اسـ شخصية كاف يستحضر إيحائية ىذا الإسـ في التراث 

ىي ليمى مميمة الشاعر العربي "قيس بف الممكح" العربي، فيي رمز العشؽ كالغراـ كالإلياـ، ك 
  مصدر إبداعو كجنكنو حتى صار بإسـ مجنكف ليمى. كأشار إليو كذلؾ في كالتي تعتبر

عمى أف الشاعر "قيس بف الممكح" إبف عميا الذم أحبيا كثيرا حتى أصبح مجنكف بيا  ،الركاية
يقاتي كفَّ يسمينو قيس ابف قبؿ كاسيني عشقني إبف عمي، شاب يدعى قيس. صد >>  يقكؿ:
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سمو الحقيقي قيس كليد عمي مكح. كلـ يكف ذلؾ يزعجني، لأني كنت أرل نفسي في  الممكح، كا 
 .1رتبة ليلبه. صدؽ بشكؿ مجنكف أني ليلبه التي عمييا أف تمكت مف أجمو<<

 أما عف الشاعر "قيس بف الممكح" يقكؿ:

ّـَ قيػػػس أف يػػػػػػػزيجَّ بنػػػػػفسو   كيػػػػػرمي بػػػػػػػػػػػيا مف ذًركة الجبؿ الصعب      لقد ىى

 فلب غىرك أفَّ الحبَّ لممرء قاتؿي       ييقػػػػػمبػػػػػػػو مػػػػػا شػػػػػاء جػػػػػػنػػػػػػػػبان إلػػػػػى جػػػػػػػنب

 كمف ذا يطيؽ الصبرى عف محمؿ الحب      2أنػػاخ ىػػػكل لػػػػيمى بو فػػػػػأذابػػػػػػػو

 3و كأسى المكت قبؿ أكانو        كيػػػػػػػػػػيكرده قػػػػػػبؿ المػػػػػػمات إلػػى الػػػػػػػػتربً فيسقي

 :التراث الأجنبي 
لجأ كاسيني الأعرج ليذا التراث ىك الآخر في ركاية "أنثى السراب" ، بصفة مكثفة حيث 

 يتسـ بطابع القكة، حيث نجده في الركاية مف خلبؿ:
 :سارفانتسل دون كيشوت -

تأثر الركائي بالمقابؿ نجد ، خصكصا حينما يتعمؽ الأمر بالكاتب الغربي سرفانتس
حياة سارفانتس كفكره كمكقفو مف الأدب  المتضمنةكاسيني الأعرج بركاية "دكف كيشكت" 

كالحياة، كمناقشتو لحياتو أك محاسبتو ليا، حيث أنيا ىي التي قدمت شخصيف متناقضيف دكف 
بانزا الإنساف المادم  م يريد أف يرتب العالـ ترتيبا جماليا، كسانشكالنقي الذ كيشكت الفارس

فكر ي، "أنثى السرابركاية "نجده في  مف جانب آخر، 4الذم يريد أف يرتب العالـ ترتيبا ماديا
قفو مف الفف كالحياة كالأدب، كبانكراما الركايات السابقة، كتقكـ ىذه امك كذلؾ في  كاسيني الأعرج

مى شخصيتيف أساسيتيف يسترجعاف حياتيما داخؿ الجزائر كخارجيا)كاسيني الركاية أيضا ع
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تمؾ الحياة التي تمكنت بآلاـ المنفى، كقير السمطة كخيبة الخسارات، ىي أشبو الندـ ،كليمى(
عمى حياة الفركسية التي عاشيا سارفانتس كالتي لـ يخرج منيا بشيء، كلا حتى بكفاؼ يكمو، 

بيذا المخمكؽ في  سية قيما كممارسة، ليعكدى ك شخصية تشغؼ بالفر لذلؾ كاف مضطرا أف يخمؽ 
النياية إلى منزلو، كما عاد كىك خالي الكفاض مف كؿ شيء، إنو ينتقـ مف الفركسية بخمؽ 
دكنكيشكت كليد الركمنسيات الكسطكية كدفعو إلى ممارسة قيـ الفركسية في عالـ الرصاص 

 .1كالباركد

ؼ بالحرية، كالبحث عف الكلادة الجديدة كمما ازداد الشعكر إنو التقاطع في الرؤل، كالشغ
 كربما مأساتي>>بالكقكؼ عمى الحافة الأخيرة، فيقكؿ كاسيني في إحدل رسائمو في الركاية: 

الكبيرة ىي صراعي مف أجؿ حريتي، أحيانا أتكصؿ إلى عيشيا، كفي الأحياف أخرل، أشعر 
أصؿ دائما إيجاد المسمؾ. لست مف النكع الذم  بتعد قاس عمييا، فلب أعرؼ ماذا أفعؿ، لكني

لا لا نتييت منذ الطفكلة  أم عقؿ عمرم؟ >>كيقكؿ مخاطبا عشيقتو كذاتو ليمى:، 2<<يستسمـ كا 
إلا في القدر مف الحرية التي سنعيشيا مع بعض،  كأنا كمما سافرت، لـ أفكر في شيء آخر،

 .3<<مف جديد كدكخة الجنكف التي تدفعنا إلى إعادة اكتشاؼ أنفسنا
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 :التراث الأسطوري 
يشكؿ المكركث الحكائي العربي كالعالمي بنكعيو الرسمي كالشعبي، أحد أىـ عكامؿ التي 
شيدت الركاية العربية المعاصرة معمارىا الجديد عميو، كتمثؿ الأسطكرة بكصفيا كاحدة مف أىـ 

 مزية كالفنية.منابع ىذا المكركث، مرجعا أساسيا مف المرجعيات النصية، الر 

 تعريف الأسطورة:-1
 :لغة 

الأساطير الأباطيؿ، كالأساطير أحاديث لا نظاـ ليا، كاحدتيا  >>يرل ابف منظكر أف  
: أساطير جمع  أسطارً كأسطاره  إسطار كاسطارة، بالكسرة كأسطيرة كأسطكرة بالضـ، كقاؿ قكـ

 .1<<جمع سطر

ف كىالٍقىمىًـ  >>ا في قكلو تعالى: كجاءت كممة أسطكرة حتى في القرآف الكريـ حيث نجدى 
>> كفى ا يىسٍطيري مى كى

لًيفى  >>ك   2 مىيٍوً آيىاتينىا قىاؿى أىسىاطًيري الأىكَّ اذىا  >>ك  3<<إًذىا تيتٍمىى عى ذىا قًيؿى لىييٍـ مى كىاً 
>> لًيفى ٍـ قىاليكا أىسىاطًيري الأىكَّ بُّكي أىنزىؿى رى

4. 

 صطلاحا: إ 
، أم ألؼ الأساطير         يعرفيا خميؿ أحمد خميؿ >> بأف الأ سطكرة اشتقاقا مف سطىرَّ

أك الأحاديث التي لا أصؿ ليا، الأحػػاديث العجيبة الخػػارقة لمطبيعي كالمعتاد عػػند          
البشر، كالأسطكرة تعريفا ىي حكاية عف كائنات تتجاكز تصكرات العقؿ المكضكعي، كما يميزىا 

، فيي مرتبطة بالمعتقدات الدينية 5سطكرة مكضكع اعتقاد<<عف الخرافة ىك الاعتقاد فييا، فالأ
كتككف بمثابة امتدادان طبيعي لو حيث يعمؿ عمى تكضيحيا كتثبيتيا لتصبح متداكلة بيف الأجياؿ 
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كما يرل الدكتكر محمد عبد المعيد خاف: >> أف الأسطكرة عبارة عف تفسير علبقة الإنساف 
ساف فيما يشاىد حكلو في حالة البداكة فالأسطكرة مصدر بالكائنات كىذا التفسير ىك أراء الإن

 .1أفكار الأكليف<<

كتعبر الأسطكرة عف >> حكاية غريبة يغمب عمييا الخياؿ، تجمع بيف التراث الشعبي 
كالديني كالتاريخي، كتتجمى فييا مقدرة المخيمة الشعبية كالأدبية عمى تحكيؿ الكقائع إلى مبالغات 

، كىذا يعني أف الأفكار الناتجة عف المخيمة الشعبية 2بيعة كالآلية <<كخرافات تجسد قكل الط
نجدىا مجيكلة المؤلؼ، مجيكلة البمد الذم تنتمي  إليو، كأنيا زئبقية تتحكؿ بحسب حالة 

 المجتمع التي ىي فيو.

 :أنواعها 
ا تعددت الأساطير الشعبية التي خمفتيا لنا شعكب العالـ القديـ، كتنكعت بتنكع تعاريفي

 حيث يمكف حصر الأسطكرة في الأنكاع التالية:
 الأسطورة الطقوسية: . أ

ك ىي الأساطير التي ترتبط بعممية العبادة أيا كاف شكميا، كالتي تعتمد عمى الطقكس، حيث 
كاف الإنساف يمارس تمؾ الطقكس مف سحر كترانيـ، كذلؾ لمتقرب مف القكل الخفية كالآلية التي 

 طبيعة مف حكلو.تتحكـ في مظاىر الككف كال

 

 

 

 

                                                 
 .530ـ، ص2000لبناف، -، بيركت2محمد عبد المعيد خاف: الأساطير كالخرافات عند العرب، دار الحداثة، ط -1
 .530ـ، ص2000لبناف،  -، بيركت2عبد النكر جبكر: المنجد في المغة العربية، دار المشرؽ، ط -2



 تجهيات‌أشكال‌انتزاث‌في‌رواية‌"أنثى‌انسزاب"‌انفصم‌انثاني
 

58 

 

 أسطورة الخمق أو)أسطورة التكوين(: . ب
كىي الأسطكرة التي تفسر خمؽ العالـ كالككف كتعتمد أساطير الخمؽ عمى آلية الطبيعة 

ما باقي الآلية التي يرد ذكرىا      >> أكالسماء كالأرض، كالرياح، كالشمس، كالقمر كالنجكـ 
 .1<<ضركرم أف يككف ليـ دكر في قص الخمؽ أك يشار إلييا عند تفسير الخمؽ ليس مف ال

 ج. الأسطورة التعميمية:

كىي تمؾ الأسطكرة التي يحاكؿ الإنساف البدائي عف طريقيا أف يعمؿ ظاىرة، كلكنو لا يجد 
 .2<< الرعد كانفجار البراكيف كانشقاؽ الأرض عف الزرع ليا تفسيرا مباشرا مثؿ:>>

 الأسطورة الرمزية: . د
يدا مف المراحؿ التي قطعتيا أساطير الطقكس كالتعميؿ، كلكنيا أكثر كىي مرحمة أكثر تعق

 قربا مف الأسطكرة التعميمية بكجو عاـ لأنيا تعبر بطريقة مجازية عف فكرة دينية أك ككنية. 

 الأسطورة التاريخية:ىػ. 

كىي الأسطكرة التي ضمت كاقع التاريخ في القدـ كىي مزيج مف التاريخ كالأعماؿ 
تي تنسب إلى البطؿ الذم يجمع بيف صفات الإنسانية كالقدرات الإليية، إلا أف صفاتو الخارقة ال

 .3الإنسانية تسيطر عميو كتشده إلى العالـ الأرضي

كىكذا نقكؿ أف الأسطكرة بأنكاعيا المختمفة، ترجع دائما إلى أزمنة ساحقة في تاريخ 
كمو أك حكمتو أك أخلبقو كتأملبتو الإنسانية كذلؾ لاكتشاؼ معارؼ الإنساف الأكؿ سكاء في عم

 كنظرتو لمحياة التي كاف يحياىا.
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 :أسطورة بجماليون -
 هتأثر ، كيتجمى بكاسيني الأعرجكذلؾ مف أىـ التراث الذم كظفو  التراث الأسطكرم كيعد

   المسركدتاف مريـ كليمى مركزتتربع فييا نجد ركايتو" أنثى السراب" ، فبأسطكرة بجماليكف
فيما ساردتيف ذاتيتيف بضمير الأنا كبييمنتيما عمى السرد، فجعميما الكاتب بكص الركاية،

كىك مصادرة الكاتب كمحاكلة  ،كالشؾ لتقكما مف ثّـَ بدكرىما الرئيس ا،متصارعتيف في دكامة الأن
علبف كينكنتيما الذاتية. كبدلا مف أف تتمظى  إلغائو كالبغي مف كراء ذلؾ ىي إثبات كجكدىما كا 

؛ فإف إقحاميا في النص الركائيار الغيرة كالنرجسية التي حاكؿ الكاتب بادئ الأمر حياتيما بن
      حضكرىما فكت الفرصة عميو كقمب ميزاف القكة لصالحيما لتسحبا البساط مف تحت 

كلعؿ ىذا مزج «. أنثى السراب»كلتصير ليما الغمبة جاعمتيف الكاتب يتمظى بنارىما نار  ،قدميو
فمثمما كاف ىذا النحات العتيد كالصانع الماىر قد صنع  ،غريقية بجماليكفمع الأسطكرة الإ

 منحكتتو لتصير طكع أمره، فإف كفة الخيار قد انقمبت ليككف ىك رىيف محبسيا كصريع 
لكي  ،الذم جعؿ منو تابعا يراىا معبكدة لا تضاىى معطيا الفرصة الذىبية لمنحكتتو ،غراميا

لغرائزىا كضحية أمانييا، كىذا ما جعمو في نياية الأمر ينتفض تتسمط عميو تاركة إياه نيبا 
 .عمييا ليمغي كجكدىا مسترجعا كينكنتو عبر تحطيـ تمثاليا الرخامي

 أسطورة العدد سبعة: -
كتعتبر أسطكرة العدد سبعة ليا اىتماـ كبير لما ليا شأف عظيـ في حضكر العدد سبعة 

يحاءات، كلعؿ مصدر الكاسع في التراث الشرقي، كعبر الأدياف ال سماكية لما يحممو معاني كا 
ذلؾ كمو في عدد أياـ الأسبكع، كىك الكحدة الكبرل لحساب الزمف، كلو شأف كبير في الأساطير 

 كالطقكس... كغيرىا عمى اختلبفيا عبر الأزمنة.
كنجد العدد سبعة استحكذ عمى مسحة أسطكرية دكف غيره مف الأعداد، كىذا ما ذىب 

، كنسبةن ليذه 1ممؾ مرتاض>> النزعة الأسطكرية تقكـ عمى فمكمكرية العدد سبعة<<إليو عبد ال
الأىمية الكبيرة التي يكتسبيا ىذا العدد نجد كاسيني الأعرج كظفو بكثافة في ركايتو "أنثى 
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السراب" كذلؾ مف أجؿ، تغطية النص بحالة طقكسية، تدؿ عمى أف المجتمع يغمب عميو 
غراض في كؿ مرة كذلؾ لما يحممو ىذا العدد مف دلالات. كتجمى ذلؾ الاعتقاد، كقد تعددت الأ

في الركاية في >> كمما رفعت رأسي كجدت رقـ سبعة مرتسما في مكاف ما، في الساعات، أك 
؟<< كنجده أيضا >> تأممت المسدس سبع  1الدقائؽ، أك الثكاني؟ ىؿ ىك رقـ الشؤـ

 ... كغيرىا.2رصاصات<<
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 الخاتمة :

تكجو بعض الركائييف في العقكد الأخيرة مف القرف العشريف إلى تكظيؼ        
عادة قراءة التراث مف جديد  التراث، بيدؼ تأصيؿ الركاية العربية في المكركث السردم، كا 

بعد رحمة ك . في ضكء المستجدات الراىنة التي فرضت عمى الذات مراجعة الماضي
أككف قد  التراثي لركاية "أنثى السراب" لمركائي كاسيني الأعرج،  البحث في أجكاء الفضاء

 تكصمنا إلى مجمكعة مف النتائج مف أىميا:

استفاد الكاتب مف فف الرسائؿ، كفف مف فنكف الإنشاء القديمة، كاستطاع مف خلبلو  -
 أف يقكؿ ما يريد، كيعبر عف آرائو في الحياة كالثقافة كالفكر، مستثمرا ما تنطكم عميو
الرسائؿ مف طاقة ىائمة مف التراث التي تغني النص الركائي بالأقكاؿ كالأحداث 

 كالقصص  كالأساطير... كغيرىا.
تمثؿ التراث بسمة بارزة في الركاية حيث أف القارئ المتخصص، أك كاسع الإطلبع   -

 يمحظ بسيكلة أنكاع تمظيره.
كائيا بؿ يتخذ مناحي إف تكظيؼ التراث  كما يظير في نص كاسيني ليس اختيارا عش -

مختمفة، جمالية كفنية، كفكرية كسياسية كاجتماعية، مما يجعؿ ركاية "أنثى السراب" 
 تدخؿ ضمف منظكمة جديدة.

إف ارتكاز الركائي عمى تقنية الرسائؿ في ركايتو، أتاحت  استحداث طراز سردم قديـ  -
القديـ كيعتمدىا  متميز، يتشكؿ عمى إحدل العلبقات التي يقيميا مع التراث السردم

 منطمؽ لإنجاز مادتو الركائية.
 كاف تكظيؼ كاسيني الأعرج نثرا أكثر منو شعرا رغـ عدـ إغفالو. -
طغياف النص الغربي عمى العربي عمكما في ركاية أنثى السراب، كيبدك فييا استمرار  -

  تكظيفو لما يرتبط بالبيئة الأندلسية كالتي استمرت مع ركايتيو "البيت الأندلسي"



 خاتمةال
 

63 

 

ك"حكاية العربي الأخير" حيث تكاصمت الإشارة إلى سرفنتاس كدكف كيشكت بالإضافة 
 إلى تراثيات لنفس البيئة.

اىتماـ الركائي بالتراث الأجنبي، كذلؾ بسبب سعة ثقافتو كقراءاتو المتعددة، كانعكاس  -
 رؤيتو إضافة إلى شغفو بمحاكرة تراث الآخر الثقافي. 

ل كالأفكار في "أنثى السراب"  مع الركاية العالمية كشؼ التحميؿ عف تطابؽ الرؤ  -
"دكف كيشكت" لمكاتب الإسباني ميغاؿ دم سرفانتس، كىذا يدؿ عمى انفتاح كاسع 

 عمى الإرث الركائي العالمي.
كظؼ الركائي العنصر الأسطكرم، غير أنو لا يصرح بو، كلا يظير بعضو لمكىمة  -

طير المكجكدة في النص الركائي الأكلى، حيث أف اقتضى الكشؼ عف بعض الأسا
مثؿ: أسطكرة بجماليكف، كأسطكرة العدد سبعة متابعة دقيقة لإخراجيا مف الإحالات 

 الضمنية حيث لـ يكف يشير صراحة إلى الأسطكرة.
نما حمٌميا خطاباتو كمكاقفو الفكرية مف   - عكدة كاسيني إلى التاريخ لـ تكف عبثية، كا 

كالككف خاصة قضية العشرية السكداء، كالفساد مختمؼ قضايا الجزائر كالانساف 
 كغيرىا مف الأمراض سياسية كالاجتماعية.

إف التناص مع مختمؼ أنكاع التراث الشعبي دليؿ عمى أف الركائي يتمتع بثقافة شعبية  -
كاسعة.كمف بيف التراث الشعبي حضكر الأغنية الشعبية كالتراث الشعرم العربي، يأتي 

يؽ بالجذكر التاريخية لممجتمع، كتعبر في الكقت نفسو عف في إطار ارتباطيا الكث
 الشخصية النفسية. 

كفي الختاـ أحمد ا  كآمؿ أف أككف قد كفقت كلك بالقدر القميؿ في ىذه الدراسة   
ف شابت ىذه  كاستطعت تقديميا بصكرة كاضحة كمقبكلة، فإف تحقؽ لي ذلؾ فالفضؿ  ، كا 

كأرجك استدراكو مف خلبؿ ملبحظات كتكجييات أعضاء  الدراسة  بعض النقص فذلؾ ما آمؿ
                                                                     المجنة التي تفضمت بقراءة ىذا العمؿ، فميا مني كؿ الشكر كالتقدير.
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 ممــخص الرواية :01ممحق رقم 
ىي ركاية خيالية فمسفية تتحدث عف قصة حب لربع قرف بذات ركاية "أنثى السراب" 

 الجزء الأكبر منيا رسائؿ ليمى ،الألؽ كالعنفكاف كالبيجة، جاءت عمى شكؿ مذكرات كرسائؿ
خيكطيا مف  ت، مصحكبة بأسماء الأماكف كالأحداث كالتكاريخ، فييا رحمة ممتعة ريسملكاسيني
 مف المقبكؿ كالمرفكض اجتماعيا.  ي كالمتخيؿ، مف الحقيقي كالمفترض،الكاقع

مركران  تأتي أحداث الركاية كثيرة كمتداخمة بدءا بمرحمة الطفكلة، إلى مقامو في باريس
 .، فيو كثير مف الجنكف كاليبؿةبسنكات الدـ كالاغتيالات في الجزائر مف خلبؿ قصة حب جارف

كاسيني مع حبيبتو  بجمالية ساحرة كبمغة فياضة كزاخرة كبحس المغامرة الجياشة، يدخؿك 
كلا يخرج إلا كىك يقرأ آخر سطر كآخر جممة في أنثى السراب >> غادرت  لمسكريبتكريكـ

كؿ تركم ليمى)الحقيقة( قصتيا مع مريـ )الخياؿ( مف أ، كانت 134تكريكـ لممرة الأخيرة<<السكريب
منيا ىكيتيا ككؿ حقكقيا فأرادت أف تسترجعيا أخذت  أرادت أف تقتميا، لأنيا حينماالركاية 

   أدخمتني الكتابة في لأتمكف مف تصفية حسابي مع مريـ التي  >> بتصفية حسابيا معيا
 .135كأخرجتني مف الحياة. قبمت بالمعبة كلكنيا، قتمتني في النياية<<جمدىا، 

حيث أنو لـ يكف الأكؿ في حياتيا بؿ ة تركم ليمى قصة حبيا مع كاسيني كفي لب الركاي
بمو مثؿ ابف عميا قيس أك قيس ابف الممكح، الذم عشقيا كعندما ابتعدت كاف ىناؾ آخريف قى 

مى، أحرقت نفسيا مف أجؿ عشيقيا الذم تركيا كىي اسميا لي لامرأةعنو أصبح يزكر قبر 
حامؿ، كذلؾ اليامؿ الذم كاف مغرما بيا كبالسينما الذم حاكؿ أف يحكليا إلى راقصة 

لبمنكك، لكف علبقتيما لـ تدـ طكيلب >>أحبني بعده شاب يدعى اليامؿ كاف مغرما بالسينما ػػػف
التي لـ تتذكر حتى كجيو كاسمو  أما نارسيس، 136كيحمـ أف يحكلني إلى راقصة فلبمنكك<<

>>اسمع يا كلد الناس، ابحث  كذلؾ لـ تدـ علبقتيما طكيلب الحقيقي، كاف معجبا بنفسو كثيرا
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كثيرا ، يأتي بعدىـ كاسيني حب عمرىا، كانت تحبو 137عف غيرم، نحف لا نصمح لبعض<<
مجرد مؤسسة قاتمة كاختيار بالنسبة ليا كاف الزكاج  ، لأفمنولكنيا لـ تكف تفكر أبدا في الزكاج 

            فاسد لمحكاس>> لـ نفكر أنا ككاسيني كلا لحظة في الزكاج إلا عندما داىمني خكؼ
ية كلك لمحظة كلا تبرر كضعيا ر لكنيا كانت تريده لمزكاج لكي تعيش معو بح، 138<< بفقدانو

ىذا الأخير بحجة أف  فرفض الزكاج بيا، مسمكا صعبابميمى لمناس، أما كاسيني فيعتبر علبقتو 
لف  حبان  >> سأفقد فيؾً  ليذا التتكيج يقتؿ الحب كأف ليمى تستحؽ أفضؿ منو كأنو غير مؤىؿ

مني بكثير.  . ثـ...أنتً أفضؿجيدان  ، كلكف يبدك لي أني لست مؤىلب لأف أككف زكجايتكرر أبدان 
أنت الآف حرة.  يقيدؾ بي. مف حقؾ أف تذىبي كراء حياتؾ كحممؾ. لا أصمح مطمقا. لا شيء
عميا رياض الذم كاف ينتظر ردىا،  بابففكافقت عمى الزكاج  ،139افعمي ما تشائيف...<<

ابف عمي رياض الذم لـ  ففرحت أميا كأصبحت تزغرد بأقصى ما تممؾ >> سأقبؿ الزكاج مف
يتكقؼ عف المجيء كالذىاب إلى الدار، حاملب اليدايا كالعطكر الغالية. سمعت أمي يكميا 

   بيذا  يفيدا سعنك لـ يك ككاسيني ، لكف كالدىا سي ناصر140<< بأقصى ما تممؾ مف قكةتزغرد 
 .في نفس الكقت التي تزكجت فيو مع رياض كاسيني تزكج ذلؾكمع ، الزكاج

دخمت  ،إسعاد أميا بتمبية رغبتيا الدفينةكبمجرد زكاجيا مف رياض الذم كاف مف أجؿ 
ليمى في دكامة التلبشي كأنيا تستقبؿ مكتا جديدان، كشعرت أف أكؿ ضحية ىك زكجيا رياض 

لتي عسؿ معو كانت تتبع الخطكات االالذم قبمت بو دكف قناعة مسبقة، حتى كىي في شير 
إلا أف  جزيرة كريت اليكنانية، إلىمعو  كاسيني عندما ذىبت مع عاشتيا مف قبؿ في ذاكرتيا

تيا لمتكاصؿ مع رياض لكنيا فشمت لأف كؿ باليا متعمؽ بكاسيني، حيث كانت تبتسـ رغـ محاكلا
زيرة كريت، استيقظ منذ المحظة الأكلى، في ج لزكجيا كتمبي رغباتو، كتخكنو بكؿ حكاسيا.>>
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دفعة كاحدة. كنت أبتسـ لرياض،  كأنصاع لرغباتو، كأخكنو بكؿ حكاسي، كىك غائب في  فيَّ 
 .141<< أدرم كـ مرة؟رعشة المذة، لا 

أصبح كاسيني أبا لطفميف ) صافك  ماحتى بعدفي السر  كاسيني بميمى ةتمت علبقكقد 
مما جعميما يتكجاف  ةكعميق ةحب قكيعلبقة  بينيما تكان ولأنليمى أيمان ليكنس ك ،كماسي(

عف زكجي في كؿ فترات الإخصاب اخترت انفصمت  >> جنكنيما بإنجاب مايا في علبقة سرية
أف أسافر إلى مكانيف ساحريف ىما لكس أنجمس كجزر  الكاربيني. لـ يكف رياض ييتـ كثيرا 

لـ أره في حياتي بالنسبة  ... قضيتي أكثر مف شير مع كاسيني... استمتعت فييا بكؿ مالذلؾ 
بالفعؿ، بالنسبة لي. كنت  مكسيقية في أكبرا لكس أنجمس، كىك ما حدث  لرياض كنت في دكرة

 .142أريد أف أشبع مف كاسيني، كأمنحو الصبية التي اشتيينا مجيئيا <<
       كعند دخكؿ كاسيني في غيبكبة إلى المستشفى، ذىبت ليمى لرؤيتو كبعد 

فكرة إنجاز كتاب يتحدث عف سيرة كاسيني؛ أم أنيا تضع رسائمو في  امغادرتيا، خطرت لي
يدم مف يشتيي قراءتيا، ليعرفكا حقيقة مريـ إمرأة الظؿ التي قتمت إمرأة كتاب لكي تككف بيف أ
جمعت كؿ مؤلفاتو كأرادت أف تحرقيا لكنيا انتيت مف كتابة ىذا الكتاب، مف لحـ كدـ. كلما 

بعدىا رتبت كؿ شيء كأخذت المسدس كبحكزتو سبعة  استدركت أمرىا إذ بدت لنفسيا سخيفة،
ممـ لتقتؿ بو مريـ، فأطػمقت في  كجييا خمس رصاصات  9رصاصات مف نػكع بريػتا برابممكـ 

، لـ ترل دما لكنيا عمى يقيف 143متتالية    >> أطمقت عمى كجييا خمس رصاصات متتالية<<
، كبعد مغادرتيا المكاف بالصدفة احتمتتي أنيا قتمت الثلبثة: مريـ ككاسيني كالذبابة الزرقاء ال

ليؿ الطبية كمف ثّـَ إلى مكتب البريد لتبعث االسكريبتكريكـ لممرة الأخيرة ذىبت لتأتي بالتح
بالكتاب إلى سفياف لكي يطبعو، حيث أنو كاف يطبع كتب كاسيني فأرادت أف يطبع سيرتو 

رأت التحاليؿ الطبية فكجدت نفسيا كقعند مكتب البريد أيضا، ثـ جمست في إحدل زكايا الدرج 
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امتلؤ أنفيا بعطر كقد ، كىي في مكانيا تنظر إلى الشمس تحمؿ خلبيا سرطانية في عنؽ الرحـ
يمينا كشمالا فممحت امرأة تختفي بيف امرأتيف كرجؿ فظنتيا مريـ  فالتفتتقريب مف ذاكرتيا، 
مسدس مف حقيبتيا التي ثـ قامت مف مكانيا كىي تسحب ال ،كت ألـ تمكتيفصرخت بأعمى ص

بقيت بو رصاصتيف، كىي تركض كنداء الشرطي يحذرىا أف ترمي المسدس لكنيا لـ ترمو 
مدىت دمي ...  ككاصمت، فأطمؽ عمييا ثلبث طمقات رصاص>> ثـ طمقة ثالثة قريبة مني، جَّ

كىكذا كانت نياية مريـ  144<< فجأة صفاء غريب مع قطرات الدـ الأكلى نزفت مف صدرم
 كليمى.
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 حياة واسيني الأعرج: 02ممحق رقم 
بقريػة سػيدم  1954أكت  08في >> كاسيني الأعرج  جامعي كركائي جزائرم، كلد  

بكجنػػػػاف، بكلايػػػػة تممسػػػػاف، يشػػػػغؿ اليػػػػكـ منصػػػػب أسػػػػتاذ كرسػػػػي بجػػػػامعتي الجزائػػػػر المركزيػػػػة 
 كالسربكف بباريس، يعتبر أحد أىٌـ الأصكات الركائية في الكطف العربي.

الجيؿ التأسيسي الذم سبقو، تنتمي أعمػاؿ كاسػيني الأعػرج الركائيػة إلػى عمى خلبؼ 
كتػٌػاب الركايػػة الجديػػدة التػػي لا تسػػتقرٌ عمػػى شػػكؿ كاحػػد بػػؿ تبحػػث دائمػػا عػػف سػػبميا التعبيريػػة 
فػػي العمػػؿ الجػػادٌ عمػػى المغػػة كىػػزٌ يقينياتيػػا. فالمغػػة عنػػده ليسػػت معطػػى جػػاىزان كلكنيػػا بحػػث 

 دائـ كمستمرٌ.

الكتابػػة منػػذ نصػػو الركائػػي الأكؿ : البكابػػة الزرقػػاء )كقػػائع مػػف أكجػػاع لػػـ يتكقػػؼ عػػف 
قبػػؿ أف ييعػػاد نشػػره  1981رجػػؿ غػػامر صػػكب البحػػر( الػػذم نشػػر لأكٌؿ مػػرٌة فػػي دمشػػؽ سػػنة 

في الجزائر بعد سنة، كقد أثار اىتماما نقديا معتبرا. أصدر بعده ركايتو المعركفة نػكار المػكز 
 ف الحمقات العممية كفي الكثير مف الجامعات العربيٌة.التي تيدرٌس اليكـ في العديد م

لكف قكٌة كاسيني الأعرج التجريبيٌة تجمٌت أكثر في ركايتو الكبيرة فاجعة الميمػة السػابعة 
بعد الألؼ التي حاكر فييا ألؼ ليمة كليمة لا مف مكقع التػاريخ كلكػف مػف ىػاجس الرغبػة فػي 

 .145<<استرداد التقاليد السرديٌة الضائعة 

كتػػب العديػػد مػػف الدراسػػات النقديػػة المتخصصػػة قبػػؿ أف يتكقػػؼ نيائيػػا كيتفػػرغ لمركايػػة 
 التي تشكؿ اليكـ مركز اىتمامو الإبداعي .

لغػػة عالميػػة منيػػا: الفرنسػػية، الألمانيػػة، الإيطاليػػة،  15ترجمػػت بعػػض أعمالػػو إلػػى أكثػػر مػػف 
 ةالسكيدية، الدنماركية ،الكردية ،العبرية ،الإنجميزية كالإسباني

 : >> الجوائز التي تحصل عميها
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 .4،‌انفضاء‌انحز،‌ص1981وقع‌الأحذية‌انخشنة،‌انطبعة‌الأونى،‌بيزوت‌:واسيني‌الأعزج‌-
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  عمى جائزة ابف ىدكقة لمركاية الجزائريٌة. 2001تحصٌؿ في سنة 

  2005جائزة قطر لمركاية العالمية . 

  2007جائزة الشيخ زايد للآداب . 

  2008جائزة القمـ الذىبي في المعرض الدكلي لمكتاب . 

  2013جائزة الإبداع العربي مؤسسة الفكر العربي . 

  جػػائزة كتػػارا الكبػػرل لمركايػػة العربيػػة عػػف فئػػة الػػنص المنشػػكر كعػػف فئػػة الػػنص
 .146<< 2015القابؿ لمتحكيؿ الدرامي 

 : صدرت له في الرواية

 ، الجزائر. 1978جسد الحرائؽ ) جغرافيا الأجساد المحركقة( مجمة آماؿ •       
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 سمسػػػػمة الجيػػػػب: الفضػػػػاء  1981كؽ الياسػػػػميف )كقػػػػع الأحذيػػػػة الخشػػػػنة(. بيػػػػركتطػػػػ(
 ( .LibrePoche 2002-الحر

  1982ما تبقٌى مف سيرة لخضر حمركش. دمشؽ . 

  2001باريس لمترجمة الفرنسية  - 1983نكار المكز. بيركت . 

  2001-)سمسػػمة الجيػػب: الفضػػاء الحػػر 1984مصػػرع أحػػلبـ مػػريـ الكديعػػة. بيػػركت 
LibrePoche  .) 

                                                 
146
‌.https://ar.wikipedia.org،‌11:33،‌انساعة:17/01/2017واسيني‌الأعزج،‌‌:ويكيذيا‌انمىسىعة‌-‌
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  2001-)سمسػػػػػػػػػػػمة الجيػػػػػػػػػػػب: الفضػػػػػػػػػػػاء الحػػػػػػػػػػػر 1990ضػػػػػػػػػػػمير الغائػػػػػػػػػػػب. دمشػػػػػػػػػػػؽ 
LibrePoche  ) 

  1993الميمة السابعة بعد الألؼ: الكتاب الأكؿ: رمؿ الماية. دمشؽ/الجزائر  

 2002 -الميمة السابعة بعد الألؼ: الكتاب الثاني: المخطكطة الشرقية. دمشؽ   

 سمسػػػمة الجيػػػب: الفضػػػاء الحػػػر 1995/الجزائر ألمانيػػػا -سػػػيدة المقػػػاـ. دار الجمػػػؿ(-
2001 LibrePoche  .) 

 << .سمسػػػػػمة  1999الطبعػػػػػة العربيػػػػػة  -1996حارسػػػػػة الظػػػػػلبؿ. الطبعػػػػػة الفرنسػػػػػية(
 (. LibrePoche 2001-الجيب: الفضاء الحر

 2001-)سمسػػػػمة الجيػػػػب: الفضػػػػاء الحػػػػر 1997ألمانيػػػػا  -ذاكػػػػرة المػػػػاء. دار الجمػػػػؿ 
LibrePoche. ) 

  ٌ1998رير. باريس لمطبعة الفرنسية. مرايا الض . 

  2003، بػػاريس لمترجمػػة الفرنسػػية 2001شػػرفات بحػػر الشػػماؿ. دار الآداب. بيػػركت 
 (. LibrePoche 2002-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر

  .2006بػػػػػػاريس لمترجمػػػػػػة الفرنسػػػػػػية  - 2005كتػػػػػػاب الأميػػػػػػر. دار الآداب. بيػػػػػػركت 
 .147<<( LibrePoche 2006-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر

 .2005-)سمسػػمة الجيػػب: الفضػػاء الحػػر 2005مضػػيؽ المعطػػكبيف. الطبعػػة الفرنسػػية 
LibrePoche .) 
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.‌8،‌ص16:00،‌انساعة:‌،14/02/2017مىاجهات)‌حىارات‌أدبية(،‌انيىو:‌‌:كمال‌انزياحي‌-

https://abbassa.files.wordpress.com. 

https://abbassa.files.wordpress.com/
https://abbassa.files.wordpress.com/
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 2009 -ركاية أنثى السراب. دبي الثقافية. 

  2010 -ركاية بيت  الأندلس . دار الجمؿ  . 

 ، 2011جممكيةآرابيا، دار الجمؿ . 

  2012الآداب ،دار الفضاء الحر أصابع لكليتا ،دبي الثقافية، دار الصدل ، دار . 

  مممكػػػة الفراشػػػة، دبػػػي الثقافيػػػة ، دار الصػػػدل ،المكتبػػػة الشػػػعبية ، ناشػػػركف ) الطبعػػػة
 .2013الفمسطينية( ،دار الآداب ،دار بغدادم كدار الفضاء الحر 

  ،سػػػيرة المنتيػػػى عشػػػتيا ...كمػػػا اشػػػتيتني ، دبػػػي الثقافيػػػة، دار الصػػػدل ، دار بغػػػدادم
 . 2015الدار الأىمية )النسخة الفمسطينية(،، 2014دار الآداب 

  2016، دار الآداب، 2048العربي الأخير. 

 ، 2016نساء كازانكفا، دار الآداب   . 

  كمػػا صػػدرت لػػو أعمػػاؿ قصصػػية كبحػػكث نقديػػة كثيػػرة لكنػػو تفػػرٌغ منػػذ سػػنكات للئبػػداع
 الركائي.
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 .)القرآف الكريـ بركاية كرش )المصحؼ الإلكتركني 

 أولا: المصادر 
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، عالـ الكتب الحديث 1سعيد سلبـ: التناص التراثي )الركاية الجزائرية أنمكذجا(، ط -19
 ـ.2010الأردف،  -لمنشر كالتكزيع، اربد

 لمغة، دار المعارؼ القاىرة، )د ط(.شكقي ضيؼ: في التراث كالشعر كا -20



اجعانمصادر‌وانمزائمة‌ق  
 

75 
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 :ممخص
تيدؼ الدراسة إلى البحث في تجميات التراث في الركاية الجزائرية متخذةن مف ركايات  

كاسيني الأعرج أنمكذجا لمتطبيؽ، كىي ركاية "أنثى السراب" حيث يكشؼ لنا ىذا المكضكع 
عف تجمياتو الدالة عمى جميع أشكاؿ التراث كأنكاعو، كذلؾ أف كاسيني حاكؿ ربط الصمة بيف 

مف فف الرسائؿ، كدمج التراث مع الخياؿ الركائي كالكاقع. كما استفاد  الماضي كالحاضر،
كفف مف فنكف الإنشاء القديمة، كاستطاع مف خلبلو أف يقكؿ ما يريد، كيعبر عف آرائو في 

إضافة .سائؿ مف طاقة ىائمة مف التراثالحياة كالثقافة كالفكر، مستثمرا ما تنطكم عميو الر 
شكاؿ التراث الأخرل منيا: الأدب الشعبي كالأساطير إلى ذلؾ التنكيع في حضكر أ
 كالخرافات كالتاريخ كغيرىا .

 الركاية الجزائرية، تجميات التراث. كممات مفتاحية:
 

Résumé : 

   Cette étude a pour objectif la recherche des manifestations du patrimoine 

dans le roman algérien prenant comme modèle les romans de «  Ouassini El 

Aredj » pour application notamment le roman «  Le femelle du mirage » de 

telle sorte que ce thème nous laisse découvrir ses manifestations 

déterminantes de tous les formes  et genres du patrimoine, et ce par la 

tentative de « Ouassini » de lier relation entre le passé et le présent; il a 

intégré le patrimoine avec le récit fictif ainsi que la réalité. il a aussi tiré 

avantage de l’art des messages comme art de rédaction antiques à travers 

lequel il a pu dire ses intentions et exprimer ses opinions dans la vie, la culture 

et la pensée exploitant ce comportent les messages comme énergie 

exceptionnelle du patrimoine. En outre, la diversité de présence des autres 

formes du patrimoine dont la littérature populaire, le mythe, les contes, 

l’histoire et d’autres … 

 Mots clés : Le roman algérien, les manifestations du patrimoine. 


