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 شكر وتقدير

 
 

 نحمد اللّه سبحانه وتعالى على توفيقه لنا.

 أستاذنا المشرف:نتقدّم بالشّكر الجزيل إلى 

 "مفتاح خلوف"

 ذي ساعدنا بتوصياته وتوجيهاتهالّ 

 ولم يبخل علينا بعطائه المستمر

 فله مناّ فائق الشّكر والاحترام

 كما نتوجّه بالشّكر الجزيل لكلّ من ساهم بكلمة

 طيبّة، أو تشجيع محفزّ، أو بنصيحة صادقة

 أو بدعاء خالص، أوجّه الشّكر لكلّ من ساعدنا

ن بعيد بالعطاء تقديم هذه المذكّرة سواء من قريب أو مفي 

 .وكافةّ  زملاءنا في الجامعة والنصّح
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 مقدمة

 مشـاعر عـن بـالتعبير المخصـوص البشـري يالفكـر  النشـاط ألـوان مـن لـون المسـرح        
 مـن أصـب  وبهـذا التطـور و  ثقافـةال نحـو سـبيلا ويعـد ونوازعـ   وتاريخـ  ودوافعـ  الإنسـان
 توظيـف على قدرة من ب  يتميز لما وذلك وتقدمها  المجتمعات ازدهار في المساعدة الوسائل
  ومادتـ وملابـس...  وأضـواء وحركـة إيقـاع من فنية لغات عدة لنفس  متخذًا التعبيرية الأشكال
 مـن مجموعـة بتكـاثف قائمـة نصـوص  شـكل علـى مـواد  وتتـرجم الفنـان  علـى المسـلط الواقـع

  ر بـدو  يتشـكل والـذي المسـرحي الـنص بـججزاء تعـرف مـا وهـي الحـي  هيكلـ  نكـوّ لتُ  العناصـر
ضــــاءة  مــــن رديكــــور خارجيــــةو وشخصــــيات...   وحبكــــة مــــن رحــــوار داخليــــة مكونــــات علــــى  وا 

 قيمــة بلغــت ومهمــا لجــوهر   الداعمــة والجوانــب الأطــراف متكامــل كيــان صــار لبــاس...  وبهــذا
 الشخصـيات بـين الحـوار علـى ويقـوم بالمسـرح  بـطرُ  إذا إلا قيمتـ  عـن الكشـف يمكن لا النص
 الإنسـاني بالسـلوك تتصـل حادثـة عـرض أو حكايـة شـكل علـى ويبنـى بموجب  الفعل ينمو الذي

 ومجتمع . بيئت  مع وعلاقات 

 نصـا  الأول يعـد إذ المسـرحية  والإرشـادات شـقين  الحـوار من المسرحي النص ويتكون      
 الـــدرامي والـــنص العـــرض  نـــص الخطابيـــة الأنـــواع أبـــرز ومـــن موازيـــا  والثـــاني رئيســـيا أصـــليا

ذا الخشـــبة  ونعلـــى الممثـــل بـــين المتبـــادل المقـــروء الـــنص بـــ  والمقصـــود  ملفـــوظ الحـــوار كـــان وا 
 واســـتقبالها المعلومـــات بإيصـــال وتواصـــلي  خـــارجي مـــاهو كـــل ملفـــوظ فـــالغير العـــرض  داخـــل
 وحركـات الوجـ   تعـابير مـن التعبيريـة أو السلوكية القنوات على ويشتمل المنطوقة  اللغة بغير

 فـي المسـرح وازدهـار ومـيلاد عامـة  لدراسـت  تخصصـنا ما وهذا  الصوت... وتنوعات الجسد 
 حـافظ" بصـفة "السـيدكتابهـا  أبـرز عنـد المسرحية ثقافت  بفعل في  المهيئة الأجواء بسبب مصر

 السـيد مسـرحيات فـي الملفـوظ غيـر الـنص "تشـكيلموضـوع  لتنـاول بنـا دفـع ما وهذا خاصة 
 ومــد  المســرحي والعــرض للــنص المكونــة الجماليــة العناصــر تبيــان خلالــ  مــن وأردنــا حــافظ" 
 علـــى والاطـــلاع التعـــرف بغيـــة اللفظيـــة  غيـــر الأنســـاق عـــن والحـــدي  المتلقـــي  علـــى تجثيرهـــا



 مقدمة
 

 ب
 

 والتحليـــل البحــ  يتطلــب مــا وهـــذا كتاباتــ  فــي إبداعــ  وكيفيـــة مســرحيات   فــي الكاتــب أســلوب
 فكريـا أهميـة مـن تحملـ  لمـا الدراميـة ونصوصـ  المسـرح بفـن وولـوع ميـل نتاج وأيضا والتمعن 

 والتثقيف. المعرفة وبغية وفنيا 

 أهمها  التساؤلات من جملة نطرح ذلك ضوء وفي    

 التشكيل؟ ماهو •

 الإبداعية؟ العملية في الفاعل كون  المسرحي نص  حافظ" في أبدع "السيد وكيف •

 علاقـة بمالـ  عنـ  عبـر وكيـف ملفـوظ؟ غير ماهو كل عن التعبير في حبكت  مد  وما •
 المسرحي؟ الممثل مع

 البحـــ   عمليـــة يخـــدمان منهجـــين علـــى نســـتند أن ارتجينـــا التســـاؤلات هـــذ  علـــى وللإجابـــة    
 وفـك والإشـارات العلامـات بعـض تحليـل فـي الكاتب أفكار واستقراء تتبع في السيميائي المنهج

 الخشــبة علــى كــان مــا وصــفإثــر  وتحليــل وصــف مــنالوصــفي  الأســلوب وكــذلك الشــيفرات 
براز تمثيلي أداءمن و   وأفكارهـا النصـوص مضـامين وتحليـل  فـ ووظائ ومكونات  النص أنواع وا 

 وأساليبها.

 الـنص بـين بعنـوان مـدخل مقدمـة  إلـى الدراسـة هـذ  تقسـم أن المطروحـة إشـكاليتنا واقتضت   
ـــين الوجـــود والحـــدود  الأول أن إذ وفصـــلين المســـرحي  والـــنص ـــالنص غيـــر ملفـــوظ ب مُعنـــون ب

المسـرحي.  الـنص وفنيـات الهـام،  وأدب المـوازي والـنص التشـكيل من كل لمفهوم والمتضمن
 مـاهو علـى رتكـزفـي مسـرحية السـيد حـافظ إذ يتجليات النص غير الملفـوظ  الثاني الفصل أما

ضــاءة حركــة مــن الكاتــب نصــوص فــي لفظــي غيــر  أبــرز تقتضــي ولباس... وخاتمــة وديكــور وا 
 البحثية. العملية خلال إليها المتوصل النتائج
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 مـن وفرتـ  لمـا لمراميهـا المحـددة والمراجـع المصـادر مـن بجملـة هـذ  دراسـتنا اسـتعانت وقد    
ـــة مـــادة ـــى ومـــدخل راغـــب  لنبيـــل المســـرحي العـــرض فـــن  أبرزهـــا مـــن متنوعـــة معرفي ـــوم إل  عل

 الأساســية المصــادر شــكلت والتــي المســرحية النصــوص لأهــم إضــافة  ...زلــط لأحمــد المســرح
 .حافظ للسيد الألوان صراع  وهي ألا البح  في

 أبـرز ومـن الباحـ   تعتـرض وصـعوبات متاعـب مـن تخلو أن دراسة لأي يمكن لا أن  إلا    
 المعالجــة والمراجــع المصــادر قلــة  هــذا المتواضــع عملنــا إنجــاز فــي واجهتنــا التــي الصــعوبات

 اســـتقراء فــي المنشــود الهــدف بلــو  عــدم مــن خــوف مصــدر كــان مــا وهــذا المســرحيات لحبكــة
 العالميــة والجائحــة الــراهن الوضــع كــذلك المســرحية  نصوصــ  مضــامين وتحليــل الكاتــب أفكــار
  .حلة أحسن في هذ  دراستنا نقدم تجعلنا التي الفرص قللت والتي تجخرنا في سببا كانت التي

 سواء أعاننا من لكل والامتنان والتقدير الشكر بجزيل نتقدم أن إلا الأخير في يسعنا ولا   
 هذ  إنجاز في رافقنا الذي  "مفتاح خلوف" الفاضل الأستاذ خاصة وبصفة بعيد أو قريب من

 على "حافظ السيد" والكاتب للأستاذ وكذلك ونصائح   بتوجيهات  علينا يبخل ولم الدراسة 
 للجنة عامة وبصفة ورعايت   صون  في ماوأدامه الله ماحفظه المسافة  بعد رغم لنا مساعدت 
بوضياف محمد بجامعة العربي والأدب اللغة وقسم الموقرة



 

 
 

 

 
 

 
 

 مدخل: 
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ح مــن الــزّمن عــرف الإنســان العديــد مــن الأجنــاس الأدبيــة وعلــى هامتهــا المســرح منــذ رد      
لأنّ  يعتبر مصدر الثقّافة والتّطوّر والانتقال بالمجتمعات إلـى أحسـن وأرقـى الأحـوال لـذا كانـت 
نقطــة اهتمــام الكثيــر مــن النّقــاد والأدبــاء الّــذين أولــوا العنايــة الكافيــة لهــذا الفــن الّــذي يعتبــر مــن 

وأكثـــر الأجنــــاس حساســـية اتّجــــا  المجتمـــع  ولا بــــدّ مـــن ضــــرورة  دا يــــالفنـــون المستعصـــية تحد
 الخــوض فــي المســرح نوضّــ  مــن خلالهــا عبــارة أو فكــرة المســرح وهــي " الكشــف عــن أبعــاد  و

  والعـــالم العربـــي لـــم يمـــارس هـــذا الفـــن إلّا فـــي 1الّتـــي تتلـــوّن بـــجلوان الحيـــاة المختلفـــة"غوامضـــ  
منتصــف القــرن التّاســع عشــر وذلــك لأســباب مختلفــة  لكــن مــع الاحتكــاك الثقّــافي الغربــي نقــل 
هـــذا الفـــن علـــى شـــكل محاكـــاة للمســـرح لافتقـــاد  الأســـس الفنّيـــة والتّقنيـــة  ومـــع منتصـــف القـــرن 

كبة من الكتّاب أمثال السّيد حـافظ فـي مصـر ومـارون النّقـا، وعبـد القـادر العشرين ظهرت كو 
علّولة  أحدثت هذ  المجموعة نقلة نوعية  خاصّة على مستو  النّص فقلّلوا من النّقل والتبّعيـة 

الـــنّص  وذلـــك محاولـــة مـــنهم لإيجـــاد مســـرح لـــ  مقوّماتـــ   ويعتمـــد علـــى التّراكمـــات  إنتـــاجفـــي 
للثقّافــــة العربيــــة  ولــــ  امتــــداد فــــي وجــــدان الإنســــان المنتمــــي لهــــذ  المنطقــــة  فكانــــت  المعرفيــــة

المحاولــة وكانــت النّتيجــة فنقصــد بــالنّص المــادّة المعجميــة واللّغــة المســتمدّة مــن الفعــل نصــص 
عــن اللّفــظ وتجمــع وهــي الوضــوح والظّهــور أمّــا اصــطلاحا هــو ظــاهرة لغويــة يزيــد فيهــا المعنــى 

لام والقـــول والتبّليـــط والخطـــاب والـــنّظم  أي مســـتو  التّركيـــب والخطـــاب الّـــذي بـــين الجملـــة والكـــ
وفي حالة أخر  هـو التّغييـر فـي يحتاج إلى متكلّم وسامع ورسالة ومقام خاص بهذا الخطاب  

حالة أنّ النّص يتمحور حول حضـارة أو ثقافـة خاصّـة بشـعب  فكانـت عناصـر الـنّص تختلـف 
حية كانــــت أم شــــعرية وهــــي علــــى النّحــــو ا تــــي  الألفــــاظ بــــاختلاف أشــــكال النّصــــوص المســــر 

والأفكـــــار والمعـــــاني والخيـــــال والصّـــــور البيانيـــــة أو العاطفـــــة والأســـــاليب والإيقـــــاع الموســـــيقي  
فالعنصــر هنــا هــو المــادّة الأوليــة أو العنصــر المــادّي الّتــي يكــون المنطلــق الأوّل لقــراءة جديــدة 

واجية مشكلة المادّة النّصـية ففـي فـنّ المسـرح نجـد وهي قراءة العرض  حي  يواج  الباح  ازد
الــنّص المســرحي والــنّص الــدرامي وهــذان النّمطــان طرحــا إشــكالية التّعريــف وغمــوض العلاقــة 

                                                           
 .49م  ص2007دار الوفاء    الإعداد والتّجليف  دار التّجليفأبو الحسن سلام  النّص المسرحي بين التّرجمة والاقتباس و  1
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بينهمـــا فـــالنّص المســـرحي هـــو عبـــارة عـــن قصّـــة مكتوبـــة تقـــدّم علـــى خشـــبة المســـرح  وتشـــمل 
الأشخاص بالمكان والزّمـان عبـر ا ويوضّ  طبيعة ارتباط موالشّخصيات والحوار بينه الأحدا 

سلســلة مــن المشــاهد المترابطــة والمتلاحقــة ويعتبــر الــنّص المســرحي البنــاء الــدّرامي الــّذي يحــدّد 
  والتّمثيـــل فهـــو الإيحـــاء الّـــذي ســـهّل علـــى المخـــرج ســـير العـــرض المســـرحي وأســـاليب الإخـــراج

ـــدئي لل ـــل بالتّصـــوّر المب ـــة الّتـــي ســـوف تصـــوّر المكـــان والزّمـــان كمـــا يمـــدّان الممثّ ـــة التّمثيلي حال
يتقمّصـــها أثنـــاء قـــراءة دور  التّمثيلـــي وفـــي الـــنّص المســـرحي المجـــال للجمهـــور" فيكـــون الـــنّص 
المسرحي من الحبكة والهدف والمغز  واللّغة والصّراع  فهو كيان متكامـل الأطـراف والجوانـب 

حيـ  1 ل كنه  وجوهر "جية الّتي سبق ذكرها وتشكّ ويحوي سلسلة من العناصر الدّاخلية والخار 
ارتــبط الــنّص بالمســرح عــن طريــق التـّـداخل والتّسلســل المنطقــي ويقــوم الــنّص المســرحي علــى 

موضـوع أو عـرض حادثـة الحوار بين الشّخصيات الّذي ينمو الفعل بموجب  ويُبنـى علـى شـكل 
ذروة مــن خــلال لقــاء الشّخصــيات ومعايشــتها للفعــل الــدرامي وبلوغــ   الإنســانيتتّصــل بالسّــلوك 

التــّجزّم والتّعقيــد  وكــون الــنّص المســرحي ضــارب بجــذور  فــي المســرح مــن خــلال معاينــة الحيــاة 
الواقعيــة والفنّيــة فغــدت العلاقــة بــين الــنّص والــنّص المســرحي علاقــة جدليــة ارتباطيــة ويتحــوّل 

مـا فـالنّص يُعـدّ المـادّة الأوليـة وعـادة فيها النّص من نظـام معـيّن إلـى نظـام فخـر فـي العـرض  
يمــرّ الــنّص علــى خشــبة المســرح مــن دون تعــديل أو إضــافة ففــي تجســيد الــنّص يشــدّد المخــرج 

 2.والممثّل على أهمية مراحل معيّنة في النّص " فالنّص عبارة عن علامات مرصوصـة رصـاً"
عاملــة إلّا بفعــل القــراءة ومهــارة المخــرج والممثــّل فــي إدراك معانيهــا  وكــذلك توجــد داخــل وغيــر 
تثـوير بنائهـا الـدّاخلي  وقـد نقـل تُحيـل إلـى موضـوعات جديـدة مـن خـلال   معانٍ توليديةالنّص 

النّص من سلطة إلى سلطة النّص المسرحي وسلطة مكوّنات العرض  وأنّ النّص هـو معطـى 
منتوج وهو مجـرّد اقتـراح أو احتمـال يشـتبك مـع إبـداع المخـرج والممثـّل  كمـا أنّ طبيعـة القـراءة 

                                                           
م  2011م/ 2006متمدّن العراقية  كاظم راسل  مقالة جدلية العلاقة بين النّص والعرض المسرحي  هيئة إدارة الحوار ال 1

 16العدد
 201  ص4م  ط2009  8  ترجمة  أحمد الدّفراوي  كاتب مسرحي ومترجم  العدد  قراءة المسرحفن ابرسفيلد   2
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ة الإبــــداع فالشّــــيفرات والعلامــــات والرّســــائل واســــتعارة المعنــــى هــــم محــــور الجديــــدة وخصوصــــي
الإبداع للنّصوص المسـرحية وترجمـة القصّـة علـى العـرض إذ أنّ لغـة الـنّص المسـرحي ليسـت 

تقــدّم عــددا مــن القــراءات مــن الــدّلالات ترجمتهــا  و بالضّــرورة لفظيــة  إذ يمكــن لأنظمــة أخــر  
ل المفـردات اللّغويـة فتُحـو قدّم عـددا مـن القـراءات المحتملـة    وتالمحتملة من الدّلالات ترجمتها

الموجودة ضمن الـنّص إلـى دلالات كثيـرة لا يمتلكهـا عنـد وجودهـا المحـدّد ضـمن بنيـة الـنّص  
وتعطيهــا صــبغة فنّيــة قــادرة علــى أن تتحــوّل إلــى عناصــر علاماتيــة تتشــكّل وفــق نســق ونظــام 

خيالية ومن المحال أن يكون للنّص معنى واحـد  إذ نجـد فإنّ المعنى الأحادي للنّص هو فكرة 
النّص" وهو العرض الّذي ب  شفرات وعلامات والـنّص المسـرحي والّتـي تكـون علامـات الـنّص 
هــي العــرض  عظ كنظــام مرجعــي للــنّص  نظ فالعلامــة المســرحية  نه عظ فــي شــموليتها هــي 

 1طبيقي".الّتي تكيّف القانون الأساسي للمسرح وطبيعة نشاط  التّ 
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 مفهوم التشّكيل: .1

 المفهوم اللغّوي: .1.1
التّشكيل من مادة   َ، كَ لَظ " والشَّـكل بـالفت   الشّـب  والمثـل  والجمـع أشـكال وشـكول        

وشكل الشّيء  صورت  المحسوسة والمتوهمة  وتشكّل الشّـيء  تصـوّر  وشـكل   صـور  وشـكّلت 
المــرأة شــعرها  ضــفرت خصــلتين مــن مقــدّم رأســها عــن يمــين وعــن شــمال ثــمّ شــدّت بهــا ســائر 

كل العنـب  أي أينـع بعضـ  وشـكل الكتـاب يشـكل  شـكلًا وأشـكل   أعجمـ   وشـكلت ذوائبها  وش
 .1الكتاب أشكلت  فهو مشكول إذ قيّدت  بالإعراب وأعجمت الكتاب إذا نقطت "

ومنـــ  يجخـــذ التّشـــكيل هـــذ  المعـــاني علـــى التّرتيـــب  مشـــابهة الشّـــيء للشـــيء والنّســـج علـــى      
ـ وهّمــة ـــــمنوالـ   تكــوين الشّــيء ليتّخــذ هيئتــ  وصــورة معيّنــة حسّــية كانــت أم متخيّلــة  وهميةظـــــ مت

 ةظكما يجخذ معنى التّخيّـل والصّـورة  كمـا يجخـذ معنـى  جمـال هيئـة الشّـيء  ضـفائر شـعر المـرأ
وأيضــا الجمــع بــين شــيئين مختلفــين علــى النّحــو   لــونين مختلفــينظ مــثلا ومــا يحــد  فــي العــين 
من تجثير   مثل  العنـب الـّذي أينـع بعضـ . ويجخـذ معنـى اتّصـاف الشّـيء بصـورة تجعلـ  أكثـر 
 وضــوحاً وفهمــاً كــالإعراب بالنّســبة للكتــاب  وكلّهــا معــاني تشــير إلــى تكــوين الشّــيء أو صــقل 

ن عـيئت   صورت ظ معية هذا بالنّسبة لمعجـم لسـان العـرب لابـن منظـور الـّذي نمثـّل بـ  ليتّخذ ه
 كلّ المعاجم القديمة.

وجاء في معجم المحيط" شكل الشّيء والمشاكلة الموافقة  كالتّشاكل وفي  أَشْـكَلَُ  مـن أبيـ       
 . 2وشَكَلَُ  بالضّم شاكل  أي  شب   وهذا أشكل ب   أي أشب "

                                                           
 .  مادة  ، ك لظ356  دار صادر للطّباعة والنّشر  بيروت  ص11بن منظور  لسان العرب  جا 1

 .  مادة  ، ك لظ881م  ص2008  الفيروز فبادي  القاموس المحيط  دار الحدي   القاهرة 2
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الفنّـان... علـى شـكل معـيّن تشـكيلة  مفـردةظ اسـم مؤنّـ  منسـوب إلـى  ت المعـاجم شـكلوقـد أَدْلـَ
تشكيل الفنون التّشكيلية  فنـون تُصـوّر الأشـياء وتمثيلهـا  كالرّسـم التّصـوّري  والنّحـت والهندسـة 

 .1المعمارية"

ي وقد نلاحظ على دخول تّشكيل على المستو  اللّغـوي مـع تـداخل فـي عـالم الفـّن التّشـكيل     
عطائـــ  نـــون ميـــزة فنّيـــة أو أخـــذ صـــورت  الفنّيـــة الجماليـــة  النّحتيـــة والهندســـية وغيرهـــا مـــن الف وا 

 التّشكيلية الّتي تجخذ الطـّابع البصـري أساسـا علـى حاسـة البصـر وهـذا مـا نلاحظـ  علـى تطـوّر
وحفــاظ اللّفظــة علــى معناهــا وتطوّرهــا فــي الوقــت نفســ  بمــا يتطــوّر مــن الفنــون وتــداخلها علــى 

 .وج  التّخصيص

ذاً فالتّشـــكيل علـــى هـــذا الأســـاس حســـب رأي   " هـــو مجموعـــة العلاقـــات محمـــد صـــابر عبيـــدوا 
والمجموعات التّركيبيـة الّتـي تحمـل معـاني مختلفـة تشـير لانفعـالات مختلفـة سـروراً وحزنـاً خوفـاً 

 2.وخشيةً أو اطمئناناً"

للّغـوي كيل إلـى جـذر  اطل  التّشـوتكاد تُجمـع كـلّ المعـاجم اللّغويـة العربيـة الّتـي تناولـت مصـ   
ــــي  تشــــكّل   ــــب التّصــــوّري والتّمثيل ــــى الفعــــل يتّصــــل بالجان ــــى أنّ معن ، ك لظ   تشــــكيلظ عل

ذا بوسعنا أن نقول أنّ هذا المنحـى  ة أنّ واسـتنادا إلـى المرجعيـة المفهوميـ الإشـكاليوتصوّر  وا 
 التّشكيل هو الشّكل في وضعية صيرورة وتمثّل دائم.

 المفهوم الاصطلاحي: .2.1

حَظِــيَ مصــطل  التّشــكيل بمفهوماتــ  المتعــدّدة والمتنوّعــة والمتشــعّبة علــى هــذا الأســاس فــي     
ـــــرة  نّ التّشـــــكيل فـــــي دائ ـــــ  النّصـــــي وا  تكـــــوين العناصـــــر الأساســـــية فـــــي الخطـــــاب الأدبـــــي بمتن

                                                           
 .315م  ص2008  القاهرة  1  عالم الكتب  ط2أحمد مختار عمر  معجم اللّغة العربية المعاصرة  مج  1

 .13  ص2011محمد صابر عبيد  التّشكيل اللّغوي. الصفة والرؤيا  دار نينو  للنّشر والتّوزيع  دمشق   2
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المنهجيـات الحديثــة المســتغلّة إجرائيــاً فــي حاضــنة النّصــوص بجهميــة خاصــة واحتفــاء اســتثنائي 
 نوعي.

ني إذ تجخـذ فيـ    ، ك لظ المعـا لأحمـد مختـار عمـربدلوها المتمثّل في معجـم اللّغـة  الحديثة
التّالية " شكل  يشكل  تشكيلا  فهو مشكل  شكل الكتاب أي نقصد بـ  شـكل   ضـبط  بالنّقـاط 

 والحركات على

والمراد بمصطل  التّشكيل " هو دراسة الوظيفة الصّوتية للصّوت في علاقاتـ  بمـا يجـاور  مـن  
ـــ  صـــو  ت مجـــرّد  بـــل  هـــو الأصـــوات  ومـــد  تفاعلـــ  وعلاقاتـــ  الّتـــي تنظـــر للصّـــوت علـــى أنّ

. وكمــا هــو معلــوم أنّ الأصــوات لا تحمــل معنــى فــي حــدّ 1مــع غيــر  مــن الأصــوات" مجموعــة 
بعضــها الـبعض وتتـجلّف فــي شـكل نسـيج لغــويّ متماسـك البنـاء  متناســق  ذاتهـا مـا لــم تـنظمّ مـع

 الأجزاء  ومنسجم سابق  مع لاحق  وفق نظام اللّغة.

ومصـطل  التّشـكيل فـي سـياق هـذا التّصـوّر يعبّـر عـن نفسـ  بوصـف " نِتـاج عمليـة توحيــد       
بحي  تكـون قـد كوّنـت  ويترتّب عليها تنظيم عناصر مختلفة ويتمّ توزيعها على خارطة التّشكّل

 . 2هيكلا جديداً فقد عاصر  فرديتها ومعناها لصال  الشّكل الّذي أصبحت جزءاً لا يتجزّأ من "

 وانفت  على رؤية أخر  في التّعبير والتّدليل.

ويتــجلّف التّشــكيل مــن شــبكة عناصــر ومكوّنــات وأدوات تحتشــد فــي ســياق تكــويني مُؤلّــف لبنــاء 
يــق اصــر النّجــاح التّشــكيلي بنوعيــ  الــواعي والتّلقــائي لابــدّ مــن تحقفضــاء المصــطل  وتتمثــّل عن

 صوير.عنصر الاندماج والتّماسك الّذي يمن  النّص قوّت  الجمالية في التّشكيل والتّعبير والتّ 

                                                           
م  2004وأنظمتهـــا ــــــ بـــين القـــدماء والمحـــدثين  تقـــديم عبـــد الراجـــي  جامعـــة حلـــوان  ينظـــر  ناديـــة رمضـــان النّجـــار  اللّغـــة  1

 .72ص

 .13محمد صابر عبيد  التّشكيل الشّعري  الصفة والرؤيا  ص  2
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ذ مــا عــدنا فــي بحثنــا الاصــطلاحي إلــى الجــذور المفهوميــة ل   التّشــكيلظ فــي الثقّا        فــة وا 
ا مـجد أنّ المرجعية الأساس الّتي يمكننا من خلالها تحـرّي حضـور نـوعي الأدبية المكتوبة  سن

ة أو لهــذا المصــطل  تكمــن فــي الثنّائيــة التّقليديــة   الشّــكل والمضــمونظ الّتــي هيمنــت فتــرة طويلــ
منـــذ روّج مـــن الـــزّمن علـــى فاعليـــة رصـــد حركـــة إشـــكالية المعنـــى النّصـــي فـــي المدوّنـــة النّقديـــة 

 القديمة.

ـــافي والرّؤيـــوي والمنهجـــي الكبيـــر وفـــي المد      ـــدّم الثقّ ـــة حيـــ  حصـــل التّق ـــة النّقديـــة الحديث وّن
والواســـع العميـــق الّـــذي نقـــل النّظريـــات والمصـــطلحات والمفـــاهيم والتّعريفـــات إلـــى منطقـــة إدراك 
ذ  وتلــقج جديــدة والّتــي اســتبُدِلت ثنائيــة الشّــكل والمضــمون التّقليديــة بثنائيــة   الشّــكل و الرؤيــاظ وا 

ل الشّكل بمعنا  المجرّد والبسـيط والأحـادي إلـى مصـطل  تعاظمـت نوعيتـ  وهـو " التّشـكيل تحوّ 
ى بمعنـــا  المُركّـــب والمعقّـــد والمتعـــدّد وتحـــوّل المضـــمون بمعنـــا  المباشـــر والكمـــي والقصـــدي إلـــ

قصـدي علـى النّحـو الـّذي يحـي فيـ  الفضـاء الجديـد لثنائيـة التّشـكيل الرّؤيـا بمعناهـا النّـوعي اللّا 
 . 1عبيد" محمدالرّؤيا وهذا حسب و 

 تشكيل النصّ المسرحي و فنيّاته: .2
الــنّص المســرحي إذ أنّ  المســرحي لــ  جملــة مــن العناصــر الّتــي تتظــافر معــا منتجــة الــنّص  

كلّ عنصـر مـن تلـك العناصـر يسـاهم بقـدر معـيّن فـي تّشـكيل الـنّص المسـرحي وعنـد التّعـرّض 
إلـى الـنّص المسـرحي بالدّراسـة لا يمكـن الاعتمـاد علـى عنصـر مـن تلـك العناصـر دون ا خــر 

نـات ولكن ما نقوم ب  من تقييم للنّص المسرحي إلـى عناصـر بهـدف تسـهيل عمليـة دراسـة مكوّ 
الــنّص المســرحي ولكــن عنــد التّعامــل معــ  لابــدّ أن ننظــر إليــ  كعمــل فنّــيٍ متكامــل. وقبــل أن 

حي ندرج في الحدي  عـن الـنّص المسـرحي و فنّياتـ  علينـا أوّلًا أن نتعـرّض إلـى التـجليف المسـر 
 يهـاالعمل المسرحي المتكامـل  ثـمّ نصـل إلـى العناصـر الّتـي يعتمـد عل إنتاجوأهمّيت  ودور  في 

 النّص المسرحي في تكوين .

                                                           
 . 13 -12ص محمد عبيد صابر  التشكيل الشعري  1
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 التأّليف المسرحي وسِمات المؤلفّ: .1.2
كعنصر من عناصر العرض المسـرحي وأنّ تجليفـ  مركّـب  النّص المسرحي أن تجليف  نر    

تلـك العناصـر الّتـي تتراكـب مـع بعضـها مـن أجـل إنتـاج عنصـر و إذ يتكوّن من عناصر أخـر  
 1لمسرحي وخروج  إلى حيّز الوجود.التّجليف المسرحي المتمثّل في إنتاج النّص ا

ومن خلال اكتساب الخبرات للمؤلّف المسرحي ستؤدّي إلـى اتّسـاع مداركـ  وظهـور العديـد     
تناولهـا من الأفكار الّتي يحاول التّعبير عنهـا وبهـذا يسـتطيع التّعبيـر عـن رؤيتـ  للقضـية الّتـي ي

الفنّــي الّتــي تحــدّد غايــة العمــل ســواء سياســية أو اقتصــادية مــن خــلال توظيفــ  لعناصــر العمــل 
المؤشــر الأول الــذي  أو الأولــىالفنّــي المســرحي فــالنّص المســرحي عــادة مــا يكــون هــو اللبنــة 

أنّ  يعدد نوعية  العرض  لذا فعنصر التّجليف المسرحي هو أكثر العناصر استقراراً وثباتـا ذلـك
وجـد اصـر الّتـي تبنـى علـى مـا يُ و غيرهـا مـن العنالتّمثـل والـدّيكور والإضـاءة و  الإخـراجأسـاليب 

فــي الــنّص المســرحي مــن معــاني وأهــداف مُــرادت تحقيقهــا. وتختلــف عناصــر التّمثيــل و التّصــميم 
وتتـــجثّر أســـاليب التــّـجليف المســـرحي وأنواعـــ  طبقـــاً لهـــدف الكاتـــب ومفهومـــ  اختلاف العصـــور بـــ

 لمضمون ومعالجة مادّت .

وعلــى كاتــب الــنّص المســرحي يحــتّم عليــ  أن يكــون واعيــا ومتمكّنــة مــن كــلّ الأســاليب و      
الحِيـل الدّراســية الّتــي تمنحـ  القــدرة علــى السّـيطرة علــى مشــاعر المشـاهد وأفكــار  بقــدر الإمكــان 

جتّى فلابـدّ أن يكـون قـادرا علـى شـحن اللّغـة المسـتخدمة بالحيويـة والطّاقـات التّعبيريـة الّتـي لا تتـ
 .2لها في الحياة اليومية لأنّها نفس اللّغة

                                                           
 . 2009.2010التربية النوعية  جامعة القاهرة   علوم المسرح. كليةى لإينظر   مجلة مدخل  1

م  ص 1996  1ينظـر  نبيـل راغـب   دظ فـي العـرض المسـرحي  القـاهرة  الشـركة المصـرية العالميـة للنّشـر  لونجمـان  ط 2

11- 78. 



 الحدودلوجود وين ابالفصل الأول:                                          النص غير الملفوظ  
 

21 
 

ــجليف المســرحي وتشــكيل الــنّص المســرحي ســنقوم       وبعــد الإطلالــة علــى أهميّــة عنصــر التّ
رحي بتناول العناصر والفنّيات الّتي يتكوّن منها النّص المسرحي إذ نقسّم عناصـر الـنّص المسـ

 إلى 

 الثيّمة أو الفكرة الرّئيسية: .2.2
تعريــــــــب الكلمــــــــة الأجنبيــــــــة والاحتفــــــــاظ بكلمــــــــة   الفكــــــــرةظ لكلمــــــــة  كــــــــان مــــــــن الأجــــــــدر     

Thoughtieka كمـــا أنّ الكثيـــر مـــن المثقّفـــين فـــي البلـــدان العربيـــة يتـــداولون اللّفظـــة علـــى  
صورتها الدّخيلة  الثيّمةظ هي الفكـرة الرّئيسـية الّتـي تتغلغـل فـي هيكـل العمـل الفنّـي كالـدّم  إنّهـا 

والثيّمة الدرامية هي المفهوم المجرّد الّتي يحـاول المؤلـّف تجسـيد  مـن خـلال تمثيلـ  موضوع   
 .1في شخصيات لها أقوال وأحدا "

ي فالثيّمــة هنــا تعنــي الفكــرة أو القضــية الّتــي يطرحهــا المؤلّــف مــن خــلال نصّــ  المســرحي والّــذ
ن تكـون أعليـ  الـنّص  ولابـدّ يُشكّل  ويقدّم  ويقوم علي  العمل بجكمل   وأوّل عنصر الـّذي يقـوم 

ســتطيع يلـد  المؤلـّف والــّذي يُلِـمّ بجميـع جوانبهــا وأبعادهـا لكـي  الأبعــادالفكـرة واضـحة ومحـدّدة 
الجمهور استيعاب ما يحمل  المؤلّف للنّص المسـرحي مـن خطـاب مُوجّـ  لهـم يُعبّـر عـن رؤيتـ  

 اتّجا  الموضوع أو الفكرة المُثارة في النّص المسرحي.

 ية:الشّخص .3.2
 :التّعريف اللّغوي للشّخصية و أصالة المصطلح 

شـــتقّت اوالّتـــي تعنــي ترجمتهـــا اللّاتينيــة القديمـــة   القنــاعظ والّتـــي  (Persona)"إنّ لفظــة      
فـي و  (Personojeمنها الألفاظ الّتي تدلّ على الشّخصية فـي اللّغـات الأوربيـة كالإسـبانية   

ومنــــذ اســــتخدامها الأوّل فــــي المســــرح وهــــي تفتقــــر إلــــى المعنــــى ( Personnalitéالفرنســــية 
 المحدّد بين مصطلحات المسرح فهي تعني  الشّخصية الدرامية  الممثّل  الدّورظ. 

                                                           
 .88م  ص1985إبراهيم حمادة  معجم المصطلحات الدّرامية والمسرحية  القاهرة  دار المعارف   1
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ــــد اليونــــانيين حينمــــا اســــتخدموها فــــي عروضــــهم       ــــد اُســــتخدمت هــــذ  اللّفظــــة قــــديما عن وق
ــذي يقومــون بــ   كوميــد ــدّور الّ ي  تراجيــدي  ســاتيري. إضــافة إلــى المســرحية لتحديــد طبيعــة ال

 . 1المكانة الاجتماعية وبيان حالات الشّخصية العاطفية والعقلية المختلفة"

   :اصطلاحا 
 Person Dramatiseالشّخصـية فـي كتابـ  بجنّهـا "  حمـادة إبـراهيميُعـرّف الـدّكتور      

sharacter الدرامية في المسرحية المكتوبة أو على  الأحدا ظ بجنّها الواحد من الّذين يؤدّون
المســـرح فـــي صـــورة ممثّلـــين وكمـــا قـــد تكـــون هنـــاك شخصـــية معنويـــة تتحـــرّك مـــع الأحـــدا  ولا 
تظهــر فــوق خشــبة التّمثيــل  فمصــدر الحبكــة هــي الشّخصــية الّتــي يمكــن أن تتطــوّر مــن خــلال 

 .2الّتي تُصدرها الشّخصية" والأقوالالأفعال 

 الحـــبـكــة:. 4.2

بجنّهـا نـوا  المسـرحية  أرسـطوتُعدّ الحبكة بمثابة الجزء الرّئيسي في المسرحية وقـد وصـفها      
 .3ويظهر ذلك في قول   " أنّها نوا  التراجيديا والّتي تتنزّل منها منزلة الرّوح"

ويمكــن أيضــا أن نُعرّفهــا علــى أنّهــا  "هــي الّتــي تقــدّم الإطــار الرّئيســي للفعــل وهــي خــطّ  تطــوّر 
قصّة وهي خطّة الفعل الّتي يمكن عن طريقها للشّخصيات وغير ذلك مـن العناصـر المكوّنـة ال

للـــدراما أن تكشـــف عـــن نفســـها. وهـــي الّتـــي تتـــابع الأحـــدا  بـــل الحـــد  بحتميـــة دراميـــة بحيـــ  
 في طبيعتها ما سبقها من أحـدا  تـؤدي وتخلق في وجدان المشاهد شعوراً بجنّ الأحدا  تتبع 

 .4بخلل في بنائها"تُصاب المسرحية 

                                                           
 .6  ص 2001رضا غالب  المثلّ  البنائي لفنّ التّمثيل  القاهرة   1

 . 155إبراهيم حمادة  معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية  ص 2

 . 43-42م  ص1993عادل النادي  مدخل إلى الفن كتابة الدراما  الهيئة المصرية العامة للكتاب   3

 . 43المرجع نفس    ص 4
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 . الحوار:5.2
ـــذي يـــتمّ بـــين شخصـــين أو أكثـــر  وقـــد تســـتخدم صـــيغة الحـــوار لعـــرض فراء     وهـــو الكـــلام الّ

ومقالـــة  أفلاطـــونفلســـفية أو تعليميـــة أو نحوهـــا كمـــا هـــو الشّـــجن بالنّســـبة لمحـــاورات أو لمقالـــة 
بِقِــيَم خاصــة منهــا أنّــ  فــي الشّــعر الــدرامي  أمّــا فــي المجــال المســرحي فــالحوار يتميّــز  دريــدان

يدافع أو يعبّر عمّـا يُميّـز الشّخصـية مـن النّاحيـة الجسـمية و النّفسـية والاجتماعيـة والبيولوجيـة  
وقـــد يقـــع الحـــوار المســـرحي شـــعراً كلّـــ  أو نثـــراً أو عاميـــاً أو فصـــيحاً وقـــد يقـــع مزيجـــا مـــن تلـــك 

انطلقــت شخصــياتها النّبيلــة مــن الشّــعر الحــرّ   الإليزابيثيــةالــدراما الأنــواع  ومــن المعــروف أنّ 
ــا الشّخصــية العاميــة أو الوضــيعة فانطلقــت بــالنّثر العــادي وفــي تــارين الــدراما العربيــة نجــد  أمّ

 .1بعض الأمثلة على ذلك
كمــا يعتبــر أوضــ  جــزء فــي العمــل الــدرامي  والأقــرب إلــى أفئــدة الجمــاهير  ويعبّــر بــ  الكاتــب 

 لمسرحية.عن الأحدا  المقبلة في ا
 :. الصّراع6.2

ويمثّل العمود الفقري للبناء الدرامي وهو ليس تناط  أفكار بل الصّـراع الـدرامي يكـون بـين "   
تحـــــاول فيـــــ  إرادة أن تكســـــر الإرادة الأخـــــر   فالصّـــــراع يكـــــون بـــــين إرادتـــــين  إنســـــانيةإرادات 

متكــافئتين أو تصـــادم بــين قـــوّتين أو تعــارض مصـــال  وأهــداف بـــين طــرفين والهـــدف مــن هـــذ  
 .2الصّراعات هو البقاء"

 . الإيقاع:7.2

                                                           
 . 99معجم المصطلحات الدرامية المسرحية  صينظر  إبراهيم حمادة   1

 . 43-42عادل النادي  مدخل إلى فن كتابة الدراما  ص 2
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 " هــو كيفيــة ســير العمــل الفنّــي فــي ســياق متنــاغم متسلســل بشــكل منطقــي يعطــي طــابع عــام  
 .1لإيقاع داخل العمل"

 . عناصر المسرح وفنياته:3

إذا كــان التّمثيــل أســاس العــرض المســرحي وهــو الّــذي يجسّــد الــنّص المســرحي فــوق خشــبة     
المســـرح ويقــــوم الممثّلـــون مــــن الهـــواة المحتــــرفين فهــــم العناصـــر النّابضــــة للحيـــاة فــــوق منصّــــة 

نا  في إبراز عرضهم المسـرحي وفقـا العرض بحي  يتنافسون هؤلاء أو أولئك من الذّكور والإ
شــراف المخــرج مــن حــول كتابــة الــنّص إلــى العــرض فــإنّ هنــاك العديــد مــن العناصــر  لرؤيــة وا 

المسـرحي ولا يمكننـا إنكـار أو إهمـال دور الممثـّل  ذلـك  تـنظّم العـرض -غير البشـرية –الفنّية 
ـــــة منظومـــــة العـــــر  ـــــة يشـــــكّلان فـــــي النّهاي ـــــي المســـــرحي أنّ العناصـــــر البشـــــرية والفنّي ض التّمثيل

ــــدم المســــرح  تطــــوّرت فــــي  والملحقــــات أو مــــا تُعــــرف بــــالمكمّلات أو العناصــــر الفنّيــــة قــــديما قِ
 نماذجها وكتاباتها في النّص وعروضها وأساليب أدوارها الفنّية والتّقنية وهي 

 المناظر: .1.3

ب العـرض "وهي الرّسوم الفنّية وقطع   الدّيكوراتظ المجسّدة مـع اللّوحـات الفنّيـة لمـا يناسـ     
ــان التّشــكيلي أو التّطبيقــي بحيــ  تُعبّــر عــن القــيم  الجماليــة أو الّتــي تصــاحب  والّتــي يُعــدّها الفنّ
 حي الماثــلوالدّراســية لمضــمون  المســرحية  ولأنّ هنــاك  التـّـرابط الــوظيفي بــين المشــهد المســر 

 كنص والمنظر كإطار ل  مجسّد ول  عدّ أنواع منها  

 وهـو تصـميم لجميـع منـاظر العـرض المسـرحي لمسـرحية مـا علـى المنظر المركّـب  
 هيئة بانوراما معبّرة.

 :ــر ــي المناســب لعــرض المســرحية ودائمــا المنظــر الثاّبــت والمتغيّ  وهــو المنظــر الفنّ
 يتّسم بالثبّات.

                                                           

 .68-65   ص1نبيل راغب  فن العرض المسرحي  القاهرة  الشركة المصرية العالمية للنشر  لونجمان  ط   3
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 :مـــن  ي لـــون مســـتحد  فـــي الخلفيـــة بحيـــ  تســـتغلّ مســـاحةوهـــ"المنـــاظر المنعكســـة
ــــوم  خشــــبة المســــرح فــــي عــــرض الصّــــور ــــاقي العناصــــر لتشــــكّل أحــــد العل وتــــنظّم ب

 . 1المسرحية المعاصرة   البينوغرافيا المسرحيةظ"
 

 الأضواء: .2.3
اســـتعمال الأضـــواء بـــديلا عـــن الإضـــاءة  إذن الأضـــواء متعـــدّدة الوظـــائف فـــي  نميـــل إلـــى    

نّمــا  العــروض المســرحية المعاصــرة  لــم تعــد إنــارة خشــبة العــرض  أو إحالــة جمهــور النّظــارة وا 
أصــــبحت تــــؤدّي دورهــــا فــــي الفعــــل الــــدرامي بتوزيــــع الإضــــاءة علــــى الفعــــل الــــدرامي والموقــــف 

الفنّيــة للعمــل المســرحي الّتــي بــدأت تســتعين بجحزمــة اللّيــزر التّمثيلــي  والإضــاءة أحــد العوامــل 
نّمــا التّوظيــف الأمثــل للأضــواء  ممّــا  الضّــوئية وكــذلك الكشّــاف الّتــي تعكــس تعدّديــة الألــوان وا 

 .2يتطلّب  العرض ومنطلق أحداث   على وجو  أبطال  تارة وبالإيماءة للعناصر الفنّية الأخر "
 الأصوات: .3.3

ر مــن غيــر  مــن مجــالات العلــوم والفنــون مــن مســتحدثات علــوم الصّــوتيات أفــاد المســرح أكثــ   
قــد و وذلـك أنّ الصّـوت وثيـق الصّــلة بـالأداء التّمثيلـي ونقلــ  بوضـوح ودقـّة إلــى حالـة الجمهـور  

 تلعب المؤثّرات الصّوتية سحرها من خلال 

 .أصوات خلفية تجيء من خلف منصّة العرض 
  العرض.أصوات طبيعية مسجّلة تنتظم في 

إنّ علم السّيماء المسـرحي  بـدأ يبحـ  فـي علاقـة التّصـويت بـالمتفرّج بـين مجمـوع المتخـاطبين 
نّ الصّــــوت ومؤثّراتـــ  فــــي العـــرض المســــرحي  مـــن الممثّلــــين  لا بقيـــاس درجــــات التّصـــويت  وا 

                                                           
 .164م  ص1999أحمد زلط  مدخل إلى علوم المسرح  دار الفضاء للطّباعة والنّشر  مصر   1

 . 165المرجع نفس   ص 2
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يشـــكّلان مـــع إشـــارة تعبيريــــة مســـموحة تـــومو إلـــى الزّمكــــان والجـــو النّفســـي للممثـّــل المُصــــوّت 
 .  1بالحوار والتّمثيل"

 :الأزياء .4.1

لبس هـو تُعدّ الملابس أحد أهم الأركان الأساسية من أركان المكمّلات الفنّية المسرحية فـالم   
مظهـــر الشّخصـــية الـــدّال علـــى هيئتهـــا طِـــوال العـــرض وهـــو يعكـــس نمـــط الشّخصـــية  فالمســـرح 

ان  وموضــــوع العــــرض قطعــــة تعكــــس الحيــــاة لــــذلك لابــــدّ مــــن تماثــــل الأزيــــاء المســــتعملة  لزّمــــ
 المسرحيظ.

 موسيقى:ال .5.3

فتوفيــق للموســيقى أو الإيقــاع دور كبيــر فــي تجثيــ  الــرّك  وفــي التــّجثير علــى المشــاهدين      
نفســ  لفــت نظرنــا إلــى طغيــان الموســيقى علــى مســرح  فيقــول " أنّنــي أذكــر عنــد كتابــة  الحكــيم

ـــل أشخاصـــا ولا أتصـــوّر مواقـــف بـــل أحـــسّ  شـــهرزاد أنّ إحساســـي كـــان موســـيقيا مـــا كنـــت أتمثّ
 . 2بموسيقى تطنّ في أذني"

تلعب الموسيقى كجزء حيوي مـن أجـزاء المكمّـلات الفنّيـة فـي العـرض المسـرحي  تلعـب العديـد 
الـدرامي  من الأدوار وأهمّها  التّجثيرات الصّوتية للإحساس بـالجوّ النّفسـي والمشـاركة فـي البنـاء

 عزفا وأداءً. 

ة إنّ المؤلـّف المسـرحي فــي ضـوء مــا ذكرنـا   يجـب أن يدركــ  أثنـاء المداخلــة بالكتابـة المســرحي
 اللّحظات أو المواقف للاستعانة بالموسيقى.

                                                           
 165المرجع نفس   ص 1

 . 98م  ص2001دليلة شقرون  المجساة في شهرزاد الحكيم  دار محمد علي  تونس   2
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هو الّذي يعتبر السّمة الّتي تميّز  عـن غيـر  مـن النّصـوص الفنّيـة و فالتّمسرح لهذا النّص      
الإبداعيــة الأخــر  وتفــت  أمــام القــارر ففاقــاً قرائيــة جديــدة تتمثّــل فــي التّركيــز علــى خصوصــية 

 .1النّص الدرامي في حركت  وحيويت  وتجسيد  وتحقيق "

يســت بســيطة   ويقتضــي تحليــل فلهــذا عمليــة تــذوّق الــنّص والتّواصــل معــ  تُعتبــر مســجلة ل     
وقــراءة الــنّص الــدرامي الانطــلاق مــن جهــاز نقــدي خــاص  قــادر علــى اســتيعاب كــلّ مكوّناتــ  

بجبعــاد  الفكريــة والفنّيــة وذلــك مــن خــلال صَــهْر مختلــف هــذ  الممارســات  والإحاطــةوعناصــر  
يمـــة الفنّيـــة ومواجهـــة بعضـــها ليصـــب  نصّـــاً متعـــدّد اللّغـــات   والشّـــيء الّـــذي يجعـــل لـــ  هـــذ  الق
 .2والفكرية هو تعامل  مع النّصوص التّراثية بواسطة إعادة قراءتها وتحريكها وتحويلها"

النّص الدرامي ليس نصّ المؤلـّف عـن قصّـة قصـيرة ولا مقتـبس عـن نـص فخـر وعـن أيّـة      
مــادّة أدبيــة فالمقصــود إذن هــو  " الــنّص الـّـذي يحــاول أن يســير علــى أصــول الــدراما وقواعــد 

جليف المســرحي مــن تقيّــد بالحكايــة  وبنــاء الشّخصــية والصّــراع المســرحي ومــا يقتضــي  ذلــك التــ
 .3من ربط لهذ  العناصر بما يُسمّى في قواعد التجليف المسرحي   الحبكةظ"

ويمكــن النّظــر إلــى الــنّص أو الكتابــة الدراميــة محكومــة بحيــاتين أو بوجــودين خلافــاً للكتابــات "
ة هـــي الوجـــود الأوّل والعـــرض المســـرحي هـــو الوجـــود الثـــاني  وهـــذا الأخـــر  الكتابـــة المســـرحي

 .4والصّورة الّتي ترسمها أطول عمراً"مضي ويتلاشى خارج رحم الزّمن الأخير ي

                                                           
ميلــود بوشــايد و عبــد الــرحيم أصــميدي  دراســة لمســرحية ابــن الرّومــي فــي مــدن الصــفي  لعبــد الكــريم برشــيد  قــراءة توجيهيــة  1

 . 18م  ص2007 -2006تحليلية  

 . 24  صالمرجع نفس  2

 . 20م  ص2003الكلمة والفعل  منشورات اتّحاد الكتّاب العرب  دمشق  سوريا   –فرحان بلبل  النّص المسرحي  3

  2008فـي العــرض المسـرحي   قضـايا نقديــة  دار النشـر  مركــز الإسـكندرية  للكتــاب   –نـديم معـلا محمــد  فـي المســرح  4

 . 219ص 
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فكــلّ قــارر قــد يضــيف زمنــا أو عمــرا زمنيــا للمســرحية المكتوبــة  وكــلّ ممثــّل يضــيف عمــرا      
س عمـرا فخـر كلمـات  ويمكـن النّظـر إلـى زمنيا لهذ  الشّخصية أو ذلك العرض المسـرحي يكـدّ 

الـــنّص الـــدرامي كـــجيّ نـــص إبـــداعي فخـــر لكونـــ  مؤلّـــف مـــن مجموعـــة مـــن الرّمـــوز لكـــلّ منهـــا 
 مضمون  الخاص. 

ـــــا ســـــبق نســـــتنتج أنّ تشـــــكيل الـــــنّص المســـــرحي يتكـــــوّن مـــــن طبقتـــــين وهمـــــا الحـــــوار      وممّ
علـــى مـــرّ العصـــور فـــي تـــارين والإرشـــادات المســـرحية  ولقـــد اختلفـــت العلاقـــة النّصـــية بينهمـــا 

المســرح المعاصــر  بحيــ  لهــذ  الإرشــادات أهميــة وقيمــة جماليــة ودلاليــة كبيــرة  فهــي تتضــمّن 
 . المؤلّف لبنية النّص والدّيكورتصوّرات 

الكتابــة المســرحية الأدبيــة فــي تغطيــة لغــة   الأنــاظ بلغــة ا خــر المعادِلــة  إشــكالية"وتكمــن     
 .1لرفض التعبير عن الذّات"

 النصّ الموازي: .4

اً ا بالغـــوالمســارح اهتمامًــ دياتالســر أولــت الأبحــا  والدّراســات الغربيــة ولاســيما فــي مجــال     
و مـا أبالعتبـات أو الهـوام، النّصـية  جيـرار جينيـتبالنّص المـوازي ومـا أسـما  النّاقـد الفرنسـي 

اضـطراباً فـي التّرجمـة بـين المشـرق "La Paratexte"يُعـرف بالفضـاءات وقـد أثـار مصـطل  
م مــن والمغــرب لاعتمــاد نّقــاد الّلغــة المتــرجمين  علــى التّرجمــة الحرفيــة للكلمــة الفرنســية. فمــنه

محمّـــد كالنّاقـــد والمؤلــّـف ومـــن أســـما  .  ســـعيد يقطـــينأســما  بالمناصـــات أو المنـــاص كالنّاقـــد 
دي محمّـد الهـاكالباحـ  التّونسـي أو الـنّص المـوازي كفريد الزاّهي أو المحيط الخـارجي  بنّيس

  وتعــــدّدت التّســــميات لهــــذا المصــــطل  فقــــد حمــــل فــــي طيّاتــــ  الكثيــــر مــــن المعــــاني المطــــوي
والــدّلالات الّتــي تســاهم فــي إضــاءة الــنّص وتوضــيح  وتقــوم أيضــا بمقاربــة الــنّص وتوضــيح  

 ووضع  سواء من الدّاخل أو الخارج.  

                                                           
 . 26  ص26سفلد  قراءة المسرح  ترجمة  مي التلمساني  دار النشر  مطابع المجلس الأعلى للآثار  العدد فن أوبر  1
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 مفهوم النّص الموازي:. 1.4

  Paraنجـــد الـــنّص المـــوازي فـــي التّرجمـــة الفرنســـية عنـــد اللّغـــويين يتكـــوّن مـــن جـــزأين "   
ة  يرتبط فـي أصـالة اليونـان بعـدّة معـانٍ وهـذا نجـد   كالمشـابه Para  فالجزء الأوّل Texteو

فهــو الــنّص  Texteمــة  والمــوازاة والمجانســة  أمّــا الجــزء الثــّاني  والمماثلــة  والمســاواة  والملائ
 . 1ويعود أصل  عموما إلى بلو  الغاية واكتمال الصّنع"

وانطلاقــا مــن الدّلالــة اللّغويــة عنــد الفرنســيين  أنّ النّصــوص الموازيــة أو العتبــات لهــا دور     
مهــم فــي قــراءة المــتن هــذ  القــراءة الّتــي" تصــير مشــروطة بقــراءة هــذ  النّصــوص الموازيــة فكمــا 

ار قبــل المــرور بعتباتهــا فكــذلك لا يمكننــا الــدّخول عــالم المــتن قبــل المــرور أنّنــا لا نلــج فنــاء الــدّ 
 .  2بعتبات "

 :عند العرب والغرب النّص الموازي في الاصطلاح.  2.4 

لّتــي العتبــات النّصــية أو مــا يُعــرف بــالنّص المــوازي والّــذي نقصــد بــ  المتعاليــات النّصــية ا    
أدبيـــاً بـــل لابـــدّ أن تتســـاءل أو التّســـاؤل عـــن مجمـــوع تجعـــل مـــن أي نّـــص ملفـــوظ لغـــوي نصّـــاً 

ا العناصر الّتي تجعل من النّص كتابةً والـنّص المـوازي وهـو ذلـك الـّذي يجعـل مـن الـنّص كتابـ
 فيقترح نفس  بتلك الهيئة على قراءة وعلى الجمهور بشكل عام حسب جيرار.

ص وتصـاحب  فـي رحلـة اكتسـاب وأنّ العتبات النّصية" هـي تلـك العناصـر الّتـي تسـاند الـنّ      
الحضور والهوية  الثقّافية والنّوعيـة ضـمن الأولويـة عامـة أو خاصّـة وهـي فـي مجموعهـا تمثـّل 

                                                           
عبد الحق بلعابد  عتبات جيرار جينيت  من النّص إلى المناص  الدّار العربية للعلوم ناشرون ومنشورات الاختلاف   1

 . 43م  ص2008  1ط

 23  ص2000  1في مقدّمات النّقد العربي القديم إفريقيا المشرق  ط –النّص عبد الرّزاق بلال  مدخل إلى عتبات  2
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وسائل انخراط الـنّص فـي المؤسّسـة الأدبيـة  أو هـي مجمـوع العناصـر الّتـي تحـيط بـالنّص مـن 
 . 1ي هيئة كتاب"أجل تقديم  بالمعنى المجلوف وجعل  حاضراً  وتسهيل تقبّل  واستهلاك  ف

 عند العرب: ـ أ

هناك من الباحثين من ير  أنّ العرب لم يهتمّوا بـالنّص المـوازي وكـلّ مـل يحـيط بـالمتن       
  فقـــد بـــدأ العـــرب منـــذ عصـــر التــّـدوين بتحديـــد مجموعـــة مـــن محمّـــد بنّـــيس  الفضـــاءظ ومـــنهم 

الضّوابط في الكتابة  وقواعد التّجليف والتّصـنيف بشـكل تطبيقـي  ثـمّ أصـبحت بعـض المؤلّفـات 
تنظر لهذ  الضّوابط في القرن الثاّل  إلى الرّابـع مـع طائفـة مـن الكُتـّاب الـّذين ذاع صـيتهم فـي 

  الـّذين تعرّضـوا إلـى مجموعـة مـن ابـن قتيبـةوالجـاحظ ثـال مجال التّدوين والبح  والتنّقيـب أم
كّـز ير الـّذي  الصـوليالقضايا الّتي ترتبط بالنّصوص الموازية من قريب أو مـن بعيـد مـثلا نجـد 

  و التــّرقي،  ة وفضــاء الكتابــة  وأدوات التحبيــرفــي كتاباتــ  عــن   أدب الكاتــب ظ علــى العنونــ
 . 2" وكيفية التّصدير والتّقديم والتّختيم

  وفـي العصــر الحـدي  يظهــر الاهتمـام بــالنّص المـوازي وأنواعــ  عنـد المحقّقــين فـي التــّرا     
العربي حيـ  يحقّقـون اسـم المؤلـف  وعنـوان الكتـاب  ونسـبة الكتـاب لصـاحب   بالإضـافة غلـى 

هـــــارس اهتمـــــامهم بمكمّـــــلات التّحقيـــــق كالتّقـــــديم ووصـــــف المخطـــــوط  والإخـــــراج الطّبـــــاعي والف
 وهذ  الأمور لها ارتباطت وثيقت بالنّص الموازي.  اكات والتّذليلاتوالاستدر 

 عند الغرب:ب ـ  

إنّ الاهتمــام بــالنّص المــوازي عنــد الغــرب أو فــي النّقــد الغربــي لــم يظهــر إلّا مــع " توسّــع      
مفهــوم الــنّص ولــم يستوســع مفهــوم الــنّص إلّا بعــد أن تــمّ الــوعي والتّقــدّم والتّعــرّف علــى مختلــف 

 .3جزئيات  وتفاصيل "

                                                           
 .25م  ص2008  1نبيل منصر  الخطاب الموازي للقيصرية العربية المعاصرة  دار توبقال للنّشر  المغرب  ط  1

 . 219م  ص2013  1جميل حمداوي  لماذا النّص الموازي  المغرب  ط 2

 . 16عتبات لعبد الحق بلعابد  صسعيد يقطين  تقديم كتاب  3
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ســم المــتن  ابتـداءً مـن ا والـنّص المـوازي فـي النّقــد الغربـي هـو كـلّ مــا يحـيط بـالنّص الأصـل أو
 الكاتب  والعنوان الرّئيسي  والعناوين الفرعية  والمقدّمة  والتّمهيد  والخاتمة.  

ذا كان نُقّاد الغرب قد اهتمّوا ببعض النّصوص الموازية فـإنّ      هـو مـن ذاع  جيـرار جينيـتوا 
هـو مـا يجعـل  " أنّ الـنّص المـوازيجينيـتصيت  في هذا المجـال علـى الأقـل عربيـا حيـ  يـر  

من النّص كتابا يقترح نفس  عل قُرّائِ  أو بصفة عامة على الجمهور  فهو أكثـر مـن جـدار ذو 
الـّذي يسـم  لكـلّ منّـا دخولـ   بـورخيسحدود متماسـكة  نقصـد بـ  هنـا هـو تلـك العتبـة  بتعبيـر 

 .1أو الرّجوع من "

عد  المتلقــّـي علـــى فهـــم وعلــى هـــذا فـــإنّ للـــنّص المـــوازي وظـــائف دلاليـــة وجماليـــة فهـــو يســـا    
 خصوصية العمل الأدبي ويُشير الدّكتور حمداوي إلى أنّ النّص الموازي ل  وظيفتين.

 تتمثّل في تزيين الكاتب وتنميق .:وظيفة جمالية 
 غوائ   تكمن في استقطاب القارر وظيفة تداولية  .وا 

 كما أنّ النّص الموازي ينقسم إلى قسمين 

  :نّص ويقصـد بـ  تلـك الملحقـات النّصـية والعتبـات المتّصـلة بـالالنّص الموازي الـدّاخلي
 مباشرة ويشكّل كلّ ما ورد محيطا بالكاتب.

 وّل ويكــون بــين الكتــاب ويقصــد بــ  كــلّ نــص ســو  النّــوع الأ: الــنّص المــوازي الخــارجي
بُعــد فضــائي وأحيانــا زمــاني  ويحمــل صــبغة إعلاميــة مثــل  الاســتجوابات  والمــذكّرات  

 والإعلانات.والشّهادات  
فهــذان النّوعــان للــنّص يحيطــان بــالنّص الرّئيســي وهــو الــنّص الإبــداعي ويســاعدان علــى فهمــ  

 وتفسير  وتجويل  واستيعاب .

                                                           
 . 44عبد الحق بلعابد  عتبات  ص 1



 الحدودلوجود وين ابالفصل الأول:                                          النص غير الملفوظ  
 

32 
 

ــــل العنــــوان       " ويــــرتبط الــــنّص بهــــذا المعنــــى أي العتبــــات بمــــا يســــمّي  نصّــــ  المــــوازي ويمثّ
ــذليلات   صــيف  التنّبيهــات... بحيــ  أنّ القــارر الحالفرعــي  العنــوان الــدّاخلي  التّمهيــدات  التّ

 .1ارج النّص لا يستطيع دائما التّصرّف بالسّهولة الّتي يتوخّاها"والأقلّ اضطراراً للتنّقيب خ

 أدب الهامش: .5

 المفهوم اللّغوي: .1.5

لســان العـــرب هــو خيـــر مصــدر ليزيـــل الغمـــوض ويوضّــ  أصـــل الكلمــة باختصـــار شـــديد      
همـ،  الهمشـة  الكـلام والحركـة. هَمَــَ،   الوصـول للمقصـود فقـد جـاء فيـ  " ودقـّة متناهيـة فـي

كـلام وهَمَِ، القوم  فَهُمْ يهمَشـون ويهمِشـون وتهامشـوا والمـرأة همـ،  الحـدي  بالتّحريـك تُكثـر ال
...ظ فالهام، هو الكلام غيـر المجـدي ومثـال ذلـك المـرأة الثّرثـارة تُكثـِر الكـلام والحركـة وجلب 

 .2بة  فالكلام والحركة عندما أُضيف إلى الهام، دلّ على صفة سلبية"فتحد  الجل

ــمّ التّمثيــل لــ  بــالمر      أة ومــن هــذا فــإنّ أدب الهــام، عبــارة عــن كــلام زائــد  غيــر نــافع وقــد ت
يمكننـا  الثّرثارة  والّتي تُحـد  جلبـة ومـن هـذا نجـد أنّـ  هـو الـّذي يتضـمّن لغـوا لا طائـل منـ  ولا

 الاستفادة ب .

وكــذلك لــ  العديــد مــن التّســميات الّتــي ظهــر ظهــرت علــى إثــر التّرجمــة  " وبــالرّجوع إلــى      
المحتمــل دلالتهــا علــى أدب الهــام، تنقســم  Paralittératureمختلــف القــواميس نجــد لفظــة 

 Littératureالّتي تعني بجانب أو حول أو قابل وكذلك ضـدّ. و  Paraإلى قسمين  فهناك 
لمصـــطل  الفرنســـي ذو معـــانٍ متعـــدّدة  فهـــو الأدب الشّـــبي   أو الأدب تعنـــي أدب  ممّـــا جعـــل ا

ــــار المصــــطل  الأنســــب لترجمتــــ  يــــؤدّي إلــــى عــــدّة  المــــوازي  أو المعــــادل  أو الهــــام،  واختي

                                                           
 . 22نبيل منصر  الخطاب الموازي للقصيدة العربية  ص 1

  مخبر وحدة التّكوين والبح  في نظريات القراءة مفهوم   أنواع   جذور   مجلّة قراءات -والهام،دليلة الباح   المركز  2

 . 303بسكرة  ص م  جامعة2012  4ومناهجها  العدد
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ــا الأدب  ــ  مجــرّد شــبي   أمّ خيــارات فــالأدب الشّــبي  اعتــراف ضــمني بــلا أدبيــة هــذا الإنتــاج لأنّ
 . 1والتّساوي بين الطّرفين وهو مالا يوجد في الواقع" المعادل فإنّ  يُحيل على التّكافؤ

أمّا قاموس المحيط فلا يكتفي بهذا المعنى فقط فيُضيف ل  " ... الهام، حاشية الكتـاب      
ــدتظ" ــة الكتــاب وهــذا 2 مُولَ . ويعنــي بــ  الكــلام الخــارج عــن المــتن فــي الصّــفحة فنجــد  علــى حافّ

 ا العرب عن الفُرْس.التّعريف للهام، هو إضافة جديدة أخذه

 المفهوم الاصطلاحي:. 2.5

يُعَرّف اصطلاحا على أنّ   " يُطلق على كلّ أدب منبوذ متمرّد ومتجاوز لسلطة المركـز       
وقد شاع تعبير أدب الهام،/ المهمّشين في السّنوات الأخيرة شيوعا واسعا لذلك انتشرت فكـرة 

ب التّهمـي، منطلقـة ديناميكيـة التّخلـي والنّبـذ  وينبغـي الإقـرار بصـعوبة تحديـد مفهـوم جــامع لأد
الهام، لتعدّد جوانب هذا الهام،  الهام، الاجتماعي  السّياسي  الثقّـافي  الـدّيني  والهـام، 

ـــ  يمكـــن إيـــراد عديـــد التّعريفـــات  فهـــو فـــي أبســـط معانيـــ  الأدب المتجـــاوز الإيـــديولوجي ظ إلّا أنّ
 .3للمجلوف والمتمرّد على التّقاليد الفنّية السّائدة"

مصـطل  وتعـدّدت مفاهيمـ   لصــعوبة تحديـد  وهـذا راجـع إلــى لقـد اختلفـت تعريفـات هــذا ال     
شــــمولية الهــــام،  لأنّــــ  يمــــسّ العديــــد مــــن الجوانــــب ويتطــــرّق للكثيــــر مــــن القضــــايا الجوهريــــة 
الحسّاسة  فتمّ نبذ  على إثر ذلك واستبعاد  نهائيا من التـّداول  وتصـنيف  علـى أنّـ  أدب متمـرّد 

ارضـة ورفـض للأمـور المسـكوت عنهـا وقـد نظـّر ابـن علـى المـجلوف لِمـا يتناولـ  مـن مسـائل مع
خلــدون فــي مقدّمتــ  إلــى مفهــوم الهامشــية فــي الثقّافــة الّــذي ظهــر فيمــا بعــد فــي كتابــات بعــض 

                                                           
 /24سعيدة خلوفي   أنطولوجيا الأدب الهامشي بين النّقد والوظيفة رواية الخيال العلمي أنموذجا  مجلّة الأثر  العدد  1

 94باجي مختار  ص 1م  جامعة 2016مارس 

 . 450  ص 2الفيروز فبادي  القاموس المحيط  ج 2

م  2011  ديسمبر 2ركزية والتّهمي،  أرشيف مجلّة مقاليد  العددسليمة خليل / هنية مشقوق  الأدب النّسوي بين الم 3

 جامعة بسكرة .
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اللّاحقين  وذلك من خلال مقولت  المشهورة " المغلوب مولع أبداً بالاقتداء بالغالب  فـي شـعار  
 . 1وزيّ  ونحلت  وسائر أحوال  وعوائد "

ـــ  ســـيجاري  أو يســـاوي  و      ـــ  أنّ ـــا من ـــب  ظنّ ـــى خطـــى الغال ـــوب دائمـــا يحـــاول السّـــير عل المغل
عـر قويُحقّق إنجازات   لكن ما إن ينسلن المغلـوب مـن أصـل  ليُقلـّد الغالـب حتـّى يجـد نفسـ  فـي 

الهــام، ولا يمكــن أن يســترجع نفســ  أبــدا  فحســب ابــن خلــدون أدب الهــام، أدب يقلّــد المركــز 
ـــة لمفهـــوم فـــي جميـــع جوانبـــ   ـــة وكـــذا نجـــد هـــذا المعنـــى واضـــحا فـــي التّعريفـــات المتداول الثقّاف

الثقّافـــة  فريـــد رتشـــراتزل  مـــع تحويـــل طفيـــف لا يُغيّـــر صُـــلب الفكـــرة  حيـــ  عـــرّف الهامشـــية
 .اقتصادها"الهامشية بجنّها " الثقّافة الّتي تتاخم ثقافة أخر   مركزيةظ  وتتميّز بفقر عناصرها و 

 اجتماعيا  
إقليم يقــع علــى هــام، منطقــة ثقافيــة معيّنــة  تلتقــي فيــ  ثقافتــان أو المنطقــة الهامشــية هــي "    

. فتهمــي، الجماعــة يــجتي مــن انبهارهــا 2أكثــر  وتحــلّ فيــ  السّــمات الثقّافيــة للثقّافــات المجــاورة"
بِسِمات ومميّزات المركز  فتتخلـّى الجماعـة عـن مميّزاتهـا حتـّى تجـد نفسـها أصـبحت ظـلّا لهـذا 

لتّــوهج السّــاطع  فــلا يمكنهــا العــودة لمــا كانــت عليــ   كمــا أنّهــا لــن تــتمكّن مــن الوصــول إلــى ا
 مصدر هذا الضّوء السّاطع مهما اختلفت وتعدّدت سُبُلها.

 :اقتصاديا 
فريقيـــا وأمريكـــا       ويُقْصَـــد بِـــدُوَل الهـــام،  الـــدّول السّـــائرة فـــي طريـــق النّمـــو مـــن قـــارة فســـيا وا 

هــــذ  الــــدّول علــــى تصــــدير مــــواد الخــــام والمــــواد الأوّليــــة  واســــتخدام مفهــــوم اللّاتينيــــة  فتعتمــــد 
الاجتماعيـة  المروّعـة والّتـي لحقـت بـالمعجزة  الإخفاقـاتالهامشية لأوّل مرّة كان " ... لوصف 

الاقتصـــادية البرازيليـــة لأنّ إنجـــاز المعـــدلات المرغوبـــة فـــي النّمـــو الاقتصـــادي والتّصـــنيع  قـــد 
                                                           

م  15/08/2015منى بونعامة  المركز والهام، أفق  مجلّة الخليج    1

329dao7b4e5bj-9obe-4255-7b7b-WWW.elkhalee.ae/elkaleej/page/F4boc9F 

 277محمّد عاطف غي   قاموس علم الاجتماع  دار المعرفة الجامعية  السويس  مصر  ص 2

http://www.elkhalee.ae/elkaleej/page/F4boc9F-7b7b-4255-9obe-329dao7b4e5bj
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. واســتخدمت التّهميشـية لعــزل الــدّول 1كاملــة فــي العاملـة الصّــناعية" أفضـى إلــى حــدو  خسـارة
بعادها عن التـّدابير الاقتصـادية العالميـة وأطلـق عليهـا بالعـالم الرّابـع لأنّـ  لا يملـك المـواد ولا  وا 
الأسواق المحلية المساهمة في جذب المسـتثمرين الأجانـب  وبهـذا أصـب  يقـف علـى الهـام،  

 ربية بل غالبية دول العالم الثاّل .وهذا شجن الدّول الع
 :سياسيا 
ــــنظّم الجماعــــة نظــــام سياســــي معــــيّن  ومســــاهمة الأفــــراد أمــــر ضــــروري لنجــــاح الجهــــد       ي

ــــيُهمّ، بعــــض الأفــــراد عــــن الجماعــــة  وهــــذا مــــا حــــد   ــــافس بينهمــــا ف الجمــــاعي ويحــــد  التنّ
لم يكن مخلصا لمركز   فسوف يُنتَقـد مـن قِبـل  ن الفرد الّذي يمثّل المركز " للصّعاليك. فإذا كا

ا خرين ويكون انتماؤ  للجماعة موضع تساؤل  وقد يُعزل ولكنّ الرّادع الوحيـد يبقـى فـي عزلـ  
 .   2معنويا  وفي التّهديد بقطع الصّلة الّتي تشدّ  للجماعة"

 الـــبغض والاحتقـــاركمـــا تقـــوم السّـــلطة علـــى سَـــنّ القـــوانين وحفظهـــا ومعاقبـــة مـــن يخالفهـــا  لأنّ 
ســـينتج عنهمــــا الانقــــلاب والعصــــيان والحركــــات الثّوريـــة المختلفــــة  هــــي نفســــها شــــكلا وأســــلوبا 

 اختلافا كبيرا  أحزاب سياسية  مؤامرات وجمعيات سرّية.

 :أدبيا 

يطلق علي    بالدّونيظ ويسمّى الأدب السّوقي ب   ا داب الهامشيةظ وهو قطاع تجاهلت      
الكتب والبرامج الاشهارية والمناهج التّربوية  ويُنظر إلي  على أنّ  أدب محلّي " ويتعامل مع  

  منها القانونية . ولتهمي، الكتاب هناك عدّة طرق3مرتبة أدنى ممّا هو عالمي" على أنّ  في

                                                           
 412م  ص1999ميشيل مان  موسوعة العلوم الاجتماعية  تر  عادل مختار الهواري  دار المعرفة الجامعية  مصر   1

م  1974  1ان وليام لابيار  السّلطة السّياسية  تر  إلياس حنّا إلياس  منشورات عويدات  بيروت  لبنان طينظر  ج 2

 9ص

منى محمّد طلبة  عالمية الأدب من منظور معاصر  مجلّة عالم الفكر  المجلس الوطني للثقّافة والفنون وا داب   3

 . 159م  ص2001  أكتوبر/ ديسمبر33  مجلّد 2الكويت  العدد
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م  1990يوليو  13فالدّولة الفرنسية تصادر بموجب قانون جايسو الصّادر في والخفية. " 
  غرف الغازظ في  ى المراجعة التّاريخية للهولوكوسكلّ الكتب الّتي يجري أصحابها عل

ية لليهود ممكّنة بذلك اللّوبي الصّهيوني في فرنسا ومختلف جوانب معسكرات الاعتقال النّاز 
الرّعب لد  الأدباء والمفكّرين المعترضين لليهود عن قرب أو بعد لتمنع نشر المصنّفات 

. ولو كانت هذ  1المتعاطفة مع الجزائريين والمساندة لكفاحهم المشروع ضدّ الاستعمار"
رنسيين  وتجـتي المراقبة الخفية الّتي يقوم بها أُمناء المصنّفات أو المقالات من كُتّاب ف

المكتبات في فرنسا حي  يُصادروا الكتب الغير ملائمة لتوجّهاتهم السّياسية  فنر  التّهمي، 
لا يتوقّف على وصول ا داب لحدود المركز فيتمّ التّهمي، في المركز ذات  بعدّة طرق كما 

ن الحاكم .بقوّة القانون والسلطا سبقت الإشارة

                                                           
 . 172ص منى محمد طلبة: عالمية الأدب من منظور معاصر،  1
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 النص الحركي: .1

التعبيـر الجسـدي  و نقصـد بحركـة الممثـل تنقلاتـ  فـوق  أشـكال أهـمتعتبر حركـة الممثـل       
الممثــــل داخــــل مكــــان  أن  والواقــــع أحيانــــامكــــان العــــرض والــــذي يتجــــاوز الخشــــبة  أوالخشــــبة 

العرض وكذا حركات  وتنقلات  تحدد حسب مواقع الممثلين ا خرين  وكذا مواقع المتفـرجين بـل 
 .1وحتى مواقع الديكور

 ي العرض وتشمل حركة الممثل ف

 بةالحاضرة على الخش والأدوات الأشياءالأمكنة المتتابعة التي يشغلها  والديكورات ومختلف 

الاسـتعانة  .الأقـدامسـريع  جـري  السـير علـى  التنقل ووسائل  المختلفة   مشي بطـيء  أساليب
   حيوان  دراجة  كرسي متحرك.بوسيلة من وسائل التنقل

 كيفية دخول ا لخشبة و مغادرتها 

  الفردية... أوالتحركات الجماعية 

نواع من الحركات في العرض على تقديم معلومات مهمة عن الشخصـية وتساعد هذ  الأ     
تترجم بصريا التحولات والتغيرات التي تطرأ علـى بنيـة  أنهاتيسر تحليلها الكمي والعاملي  كما 

 .2الحكاية

الحركــة تلعــب دورا هامــا فــي تشــكيل الدلالــة العامــة للعــرض  و  أن إلــى الإشــارةو ينبغــي      
تسـعف الباحـ  فـي  أنعلمية  يمكن  أبحا لا تتوفر في الوقت الحاضر على دراسات و  أننا

معقـود علـى تطـور احـد فـروع السـيميائيات الـذي مـا يـزال فـي  الأمـلبكل جزئياتها  و  الإحاطة
   و هو علم "البونية".الأولى أطوار 

                                                           
1  G.GIRARD: R. Ouellet-Rigault-Univers du théâtre, PUF, colllittératuremoderne, paris, 
1976, p49  
2  T.Kowzan: Littérature et Spectacle, e-Edition  Scientifique de pologne, paris, Lahay,1975, 

p188-191 



 سرحيات السيد حافظمتجليات النص غير الملفوظ في  الفصل الثاّني                                             

 

39 
 

 :ية طوق الوطنمسرح .1.1
لا مجرد ترجمة حركية ظاهريـة للانفعـالات  و هـي ترجمـة لم تكن الحركة في المسرحية إ     

فـــل بخلـــق جماليـــات فـــي طبيعيـــة لا تكلـــف فيهـــا ولا تركيـــب بـــل هـــي مختصـــرة وبســـيطة  لا تح
  و دخــول مجموعــة مــن الرجــال   بــدأت حركــة المســرحية بفــت  الســتار. حيــالتكــوين الحركــي

 إذ أن الحركــــة مركــــزة علــــى المقهــــى التــــي تمتــــاز الشــــاي و الشيشــــة أوشــــرب القهــــوة للمقهــــى ل
أ تلبيــة الرغبــات  هنــا تبــدمــام كــل مائــدة لقــل للجرســون حــين دخولــ  و انحنائــ  أبالحشــد  ثــم تنت

مـــن عنقــــ  كالكلــــب و كـــل مائــــدة تشــــد  نحوهـــا  وهــــذا دليــــل علــــى  ســــونالجر  و يــــربط أحـــداثها
الجرسـون تت الـذي يحـس بـ  لإرضـاء الزبـائن  لقول "...يـدخل السيطرة و حـب التملـك  و التشـ

بــ  حبــال تشــد  كــل نلاحـظ أن الجرســون مربــوط مــن عنقــ  كالكلـب  و  كــل مائــدة أمــامو ينحنـي 
 ."و لأخر  شيشة و لأخر  مثلجات بالتناوب يحمل لهذ  الماء ولأخر  شايمائدة اتجاهها.

الجرســون و الزبــائن بحيــ  هــدف كــل زبــون وتتعقــد الحركــة مــن خــلال شــدة الصــراع بــين     
ممـا جعلـ    وتزايـد سـرعة الطلبـات ة الجانـب النفسـي و الجسـمي للنـادلتلبية رغبات  دون مراعا

حين يضيق درعا بجنانية هؤلاء يقـرر خلـع الطـوق و يلقـي الحبـال و 1." الإعياء يسقط أرضا من
لتعـب و الاكتفـاء عـن الانصـياع لإيقاف المهزلة المرغم على عيشها مما يدل على بلو  ذروة ا

 هنا حركـة جماعيـة ي  ضربا و يرجعون الطـوق حـول عنقـ  لكن الجميع يتحرك و يهجم عللهم
 2 ثم ينصرفون".هجموا علي  أصحاب السلطة الغاشمةتدل على الانفعال و الغضب لذلك 

 علي  الجميع ويلقنون  ضربا . هجميعنق  و يلقي الحبال التي  تشد ."بخلع الطوق من 

 3يضعون الطوق في عنق  مرة أخر .. و ينصرفون .."

                                                           
 .45ص السيد حافظ  مسرحية طوق الوطن    1
 .45المصدر نفس   ص   2

 .45ص المصدر نفس     3
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و بعدها يسقط أرضا فيغشـا  سـجن بـالقفص كتـب عليـ  "الـوطن" هنـا ثبـات حركتـ  دلالـة علـى 
الهزم والتضييق  و تمركزها لسجن  حينها تصب  منعدمة .كقول   "يسـقط علـى المسـرح. قفـص 

1لي " الوطن".يسجن الرجل ..كتب عخشبي 
 

  مسرحية رداء الأبيض والأسود .2.1

لعــل أبــرز حركـــة يوليهــا المؤلــف العنايـــة هــي حركـــة دخــول و خــروج الممثلـــين نظــرا لأهميتهـــا 
يخــرج لابــد أن يكــون ذلــك  أوالبالغــة فــي بنــاء المســرحية   فعنــد دخــول شــخص مــن الشــخوص 

 لضرورة طبيعية فيشارك في إفصاح الشخصية عن ذاتها ويساعد على نمو الخط الدرامي 

مــا عينــ  "الســيد حــافظ" لحركــة شخصــيات  ولحظــة دخــولهم و خــروجهم لا يــجتي اعتباطــا  و هــذا
اء بــل يرمــي مــن خلالــ  لغايــات مبينــة تخــدم الموضــوع   و هــذا الــدور الــذي تلعبــ  مســرحية "رد

يمينــا   الأبــيضتبــدأ بإضــاءة المســرح حتــى تظهــر ثــلا  نســاء ترتــدين  إذالأبــيض و الأســود" 
ـــو  ـــدين الأســـود  و هـــذا لقولـــ   "المســـرحث ـــيلا   لا  أخريـــات ترت يضـــاء مظلـــم يتســـع الضـــوء قل
تظهــر ثـلا  نســاء ترتـدين ملابــس بيضـاء.. مــن اليمـين .. تظهــر فـي اليســار  لمسـرح بجكملـ .ا

تصـف لابـس سـوداء.." ثـم تبـدأ مفاجـجة المشـاهد" يظهـر رجـل مـن قلـب منثلا  نساء ترتـدين م
و حينهــا يبــدأ أداء الأدوار عنــد شــد النســاء للرجــل و صــراخ   2".الأحمــرالمســرح يرتــدي اللــون 

وتشــد  الأخريــات اللاتــي مــن الشــمال مــن يــد  للاتــي فــي اليمــين مــن يــد  اليمنى."تشــد  النســاء ا
 3."اليسر  ..الرجل يصرخ لا

يتغيــر مجــر  الأحــدا  عنــد ســقوط الشــبكة علــى الرجــل  وهلــع النســاء و ابتعــادهن  وانفعــالهم 
بإظهــار الخــوف  وتهجــم المجموعتــان عليــ  بغيــة تحريــر   وبهــذا يلفــت نظــر المشــاهد ويتحرّر 

                                                           
 .45ص  السيد حافظ  مسرحية طوق الوطن    1
 .52مسرحية رداء الأبيض والأسود  ص  السيد حافظ  2
 .52المصدر نفس   ص  3
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الرّجــل وشــعور  بــالفرح وانتقالــ  مــن يــد واحــدة للأخــر  إظهــارا لامتنانــ  لهــنّ  حتــّى يســقط أرضــا 
 يموت  فتحمل  النّساء لتخرج  خارج المسرح.لانهيار  ف

بهلـع.. د النسـاء .تبتعـمـن سـقف المسـرح شـبكة علـى الرجـل هنا تغيّر مجر  الحدي " تسـقط   
ثــم تهجــم المجموعتــان علــى الشــبكة لتحريــر الرجــل .. عنــدما يتحــرر يفــرح يتنقــل مــن يــد واحــدة 

 .1ن ب  خارج المسرح"ــــــرجللأخر .. حتى ينهار فيموت تحمل  النساء فوق الأكتاف و يخ

. يرحبــون بــ  . يــتم مــع الرجــل الثــاني نفــس  الأصــفر"يظهــر رجــل فخــر يرتــدي الــزي  وكــذلك  
ـــا 2الشـــيء" ـــ  ب   وانفعـــالهن بالبكـــاء و   لا يقتـــرب مـــن النســـاءالأخضـــرللون فيظهـــر رجـــل ثال

حركـــة   و بهــذا كانـــت مـــن المســـرح فــتهجمن عليـــ  و يقتلنـــ  إظهــار الحـــزن  و يحـــاول الخــروج
 الانتقال من مشهد  خر اعتمادا على عنصر المفاججة.

ـــــدخول النســـــاء و  نّ إ     ـــــف ل ـــــة الأولبالرجـــــل  إحـــــاطتهنإشـــــارة المؤل ـــــة جمالي   يعكـــــس  رؤي
  و مفاجــجة دخــول رجــل وراء ا خــر لالتمــاس م فــي العمــل المســرحي  وطريقــة موتــ ومشــاركته

تفرج و حثـ  علـى التفاعـل معـ   و   لحد تحريض المأحيانامد  تجاوب الجمهور مع العرض 
خلق المسرحية نوعا من التواصـل المباشـر بـين الممثـل و المتفـرج كونهـا ترمـز لموضـوع يمـس 

و مكانهـــا خشـــبة لثقـــف  المثقـــف سياســـيا و احتفاءهـــا بـــزمن الليـــل و الظـــلام لتضـــليل عقيـــدة ا
سـرحية المرفقـة الم أحـدا المسرح و هي الحياة بمـا تشـمل عليـ  مـن وقـائع   وهـذا مـا يقتضـي 

بحركـــة الإضـــاءة فيصـــب  الـــنص الـــدرامي مـــرفة عاكســـة للخشـــبة لتســـير فـــي إيضـــاح شـــخوص 
 العمل.

 

 

                                                           
 .52ص  مسرحية رداء الأبيض والأسود   السيد حافظ  1
 .52لمصدر نفس   ص ا  2
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 :. مسرحية الثّورة3.1

تمن  المسرحية إطـار واقعـي يمـن  المعنـى تكثيفـا و دلالات  و يضـع  فـي ذاكـرة التـارين و    
الأولـى لثـورة توثق البدايات ت كموضة سريعة تحمل شغف اللحظة  الناس  وجاء  أعماقفي 

وتبدأ الحركة بظهور رجـل يمينـا  ذ تبدأ بخلو المسرح بستار سوداء إ  2011يناير  25مصر 
حـاملا لعلــم  و يســارا خــروج شـرطيان و البــدء فــي التقــديم  فيضـربان الرجــل ليســقط العلــم ويقــع 

المسـرح يحمـل  يظهر رجل في يمـين"  حف قصد الخروج دلالة على انهيار صاحب  مصابا ليز 
.. يقــع الرجــل الأرضعلمـا .. يخــرج مــن اليســار شــرطيان يضــربان الرجــل.. يســقط العلــم علــى 

 . 1"خارجا من المسرح.. الأرضمصابا ويزحف على 

يمـــين المســـرح ممـــا يـــدل علـــى تغيـــر الأحـــدا  و محاولــــة  أعلامـــاويـــدخل رجـــلان يحمـــلان   
 أيضـارجال شرطة يسارا   و يحصـل مـا حصـل للرجـل الأول  أربعةتحميس المتفرج  و يخرج 

لتنتهـي بزحفهـا خروجـا مـن المســرح" يـدخل رجـلان مـن يمـين المســرح يحمـل كـل منهمـا علمــا.. 
 الأرضيخرج أربعـة رجـال شـرطة مـن يسـار المسـرح يضـربون الـرجلين و يسـقط العلمـين علـى 

 . 2.."..يقع الرجلان مصابين ويزحفان للخروج من المسرح

 و رطة يسـارا لضـربهم  فيسـقط الأعـلام وسـتة مـن الشـيهم أعلاميـدجثلا  رجال يمينا ب يدخل  
 وزحفهم للخارج. و هنا تكون حركة جماعية مشتركة بالدخول و الخروج زحفا. أيضاوقوعهم 

شــــرطيا ليضــــربوهم   12  فيخــــرج يســــارا أعــــلاميــــدخل يمينــــا أربعــــة رجــــال و امرأتــــان بيــــدهم   
يلقــوا بــالأعلام  دلالــة علــى الاستســلام و يفــرون نتيجــة الخــوف هربــا خــارج فيصــاب الجميــع و 

 الخشبة.

شـــرطيا يســـارا  و يضـــربوهم  20شـــباب و فتيـــات يحملـــون أعـــلام  ويـــدخل 10يـــدخل يمينـــا   
 بالعصي..

                                                           
 . 54السيد حافظ  مسرحية الثورة  ص  1
 . 54المصدر نفس   ص  2
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دلالــة علــى الرغبــة  أســلحةشــرطيا يســارا بيــدهم  30شــابا و فتــاة يمينــا  و يظهــر  15يــدخل   
 بالقتال

  ويطلـــق  أعلامـــايحملـــون  أطفـــاليـــدخل مـــن الجهتـــين شـــباب و فتيـــات ورجـــال و نســـاء و    
يهم..يهجم الجميــع علــى الشــرطة قصــد ار تمســكهم بــرأرجــال الشــرطة الرصــاص و غيــر  لإظهــ

 نتيجة هزمهم و انهيارهم.. أقدامهمالتحدي و إظهار القوة  فيقع رجال الشرطة تحت 

الســتارة الســوداء  وتلاحــم الرجــال و النســاء و الأطفــال  يرفــع العلــم يغطــي المســرح بــدلا مــن  
ووقفتهم معـا دلالـة علـى الاتحـاد وحـب الوطنيـة و العلـم  و الحـرص علـى العلـم  "يغطـي العلـم 
خلفيــة المســرح بــدلا مــن الســتارة الســوداء... و جميــع الشــباب والفتيــات و الرجــال و النســاء و 

 .1عهم على الأرض.."الأطفال يقفون متلاحمين و رجال الشرطة جمي

 النصّ الإيمائي: .2

الإنسـان  شيوعا وثراءً بعد اللّغة في كلّ الحضارات  يلجـج الأكثريعتبر الوسيلة التّواصلية      
  إلــى الإيمــاء عنــدما تعجــز اللّغــة عــن أداء وظيفتهــا التّواصــلية  ويــذهب بعــض دارســي  إلــى أنّــ

 بإمكان  توليد ما يناهز سبعمائة علامة باليدين والذّراعين فقط.
لــة العلامــات الإيمائيــة تنشــج فالإيمــاء ينــدرج فــي المســرح ضــمن العلامــات الأيقونــة أي أنّ دلا

انطلاقـــا مـــن المشـــابهة بـــين دالّهـــا ومرجعهـــا  ولـــ  دور فعّـــال فـــي العـــرض المســـرحي لارتباطـــ  
ـــل التّعبيـــر عنـــ   فيُحـــاكي بإيماءاتـــ  الحركـــات والأفعـــال  ـــذي يرغـــب الممثّ بـــالمحتو  الـــدّلالي الّ

نّـ  يمكـن للإيمـاءة أن تُحيـل الواقعية  غير أنّ هذا الـنّمط لـيس إلّا حالـة مـن الحـالات  وذلـك بج
بنــــاء علــــى شــــفرة تواضــــعية مشــــتركة بــــين الممثــّــل والجمهــــور" فهــــو يســــعف  فــــي إبــــراز ملامــــ  
الشّخصية باعتبارها كائنا منفردا جسديا  وعندما يقوم الممثّل بانتقاء بعض الأوضاع الجسـدية 
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ة يكفـــي أن يغيّـــر والإيمـــاءات  فيكرّرهـــا أثنـــاء الـــدّور حتـــى تصـــب  ســـمة مميّـــزة لتلـــك الشّخصـــي
 .1الممثّل إيماءات  حتّى يدرك المتفرّج أنّ  انتقل إلى أداء شخصية أخر "

مـن  وفي أغلب الأحيان يلجج الممثّل إلى الإيماء للتّعبير عن انفعـالات الشّخصـية وعواطفهـا  
 فرح وحزن  وألم   ويجس  أي يتعرّف المتفرّج على العمق النّفسي للشّخصية.

المســرحي نوعــا فخــر مــن الإيمــاءات تختلــف عــن الأنــواع السّــلفة بكونهــا لا  ويوظّــف العــرض  
 ظ إنّها شبيهة بإيماءات الرّقص. Autoréférentielsتحيل على ذاتها 

  ويمكن تصنيف العلامات الإيمائية تصنيفا فخر يستند على صلتها بالكلام أثناء التّواصل  

 هكذا يمكن التّمييز بين ثلاثة أنواع  

 .إيماءات التّمديد  الّتي يكمّل بها ملفوظا لغويا 
   إيمــاءات التّعــويض  الّتــي تعــوّض ملفوظــا لغويــا  بحيــ  تغيــب اللّغــة ولا يحضــر ســو

 الإيماء.
  . إيماءات المصاحبة  والّتي تحضر مع الملفوظ اللّغوي لتدعيم  وتقويت 

 مسرحية من الذّي يدقّ الباب: .1.2

المســـرحية العديـــد مـــن الإيمـــاءات والتّعـــابير الّتـــي تـــوحي لـــدلالات وظّـــف الكاتـــب فـــي هـــذ      
منطقية تخدم الدّور وبها يسـتطيع الشّـخوص إيصـال كـلّ حـد  ومعنـى وحركـة  وهـذا مـا نجـد  

 2...."في قول " إبراهيم  يبتسمظ أنتِ تنشرين كتبا سياسية.. أنتِ رائعة كالنّيل
 وتعتبر الابتسامة المقدّمة لكلّ مدح لفظي.ومعنى الابتسامة هنا الإعجاب والتّغزّل  

 3".وكذلك في حوار  "   يهزّ رأس ظ إذاً هناك أحد
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 يقتضــيها قولــ  لبهيــة تخــدم قولــ  ونقاشــ  تصــاحب قولــ  بجنّــ  ويــوحي اهتــزاز رأســ  علــى انفعالــة
 ابـةهناك أحد واستخدام  للاهتزاز كانفعال لا إرادي وثقتـ  بوجـود أحـد  وهـذا مـا كـان فعـلا بإج

 بهية بنعم.
وفي حالة بهية بعد دقّ الجرس ونظـر إبـراهيم للسّـاعة تهـزّ رأسـها دلالـة علـى أنّهـا لا تعـرف   

من الطّارق وموافقت  بوقت السّـاعة وبهـذا كانـت تـدلّ علـى الحيـرة والتّسـاؤل لقولـ  " بهيـة  تهـز 
 وفي هذا المقطع "  1رأسهاظ".

 ...بهية  لم أنساك.. أظافرك ما زالت في كتفي 
 إبراهيم  وهو 
 بهية   تصمتظ 
 ...إبراهيم  دفع كلّ منكما ثمن اللّحظة للآخر 
 ."بهية    تصمتظ 

دلالـة الصّـمت الأوّل فـي سـؤال إبـراهيم   وهـوظ كــان صـمت بهيـة عـن عجزهـا عـن الإجابــة    
وفضّــلت الصّـــمت علــى النّقـــا، لتوجيــ  الاتّهامـــات لهـــا لكنّهــا تصـــمت خجــلا وعجـــزا  وبقاؤهـــا 

وفـي  رأيها بعدم نسيانها لإبراهيم. ويـوحي الصّـمت الثـّاني لعـدم إرادتهـا للمواجهـة مصمّمة على
الغالب ما يكون الصّمت يحمل إجابات في عدّة مواقف مهمـا كانـت ولا تسـتحقّ الجـواب حتـّى 

 يكون الطّرف ا خر غير قابل لا لفهم نقا، الّذي مع  أو الاقتناع برأي . 
 2ظ".اتون  تمثّل علي وفي قول " بهية  وجهك مثل اخن

تون  ودلالـــة التّمثيـــل هنـــا التّقليـــد والتّشـــبي  باســـتخدام ملامحهـــا لإيصـــال تشـــبي  الوجـــ  بجخنـــا  
 واستخدام  لها يكون مصاحبا للّفظ.
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ونلاحــظ عنــد إجابــة إبــراهيم عــن ســؤال مــن هــو مؤلّــف هاملــت الابتســامة الّتــي تــوحي بعــدم   
  يبتســمظ :الجــواب  وتبــيّن أنّــ  أخطــج فعــلا لقولــ  " إبــراهيممعرفــة إجابــة دقيقــة لــذا ابتســم عنــد 

 1شكسبير".
تدلّ ابتسامت  على الاستهزاء حين أخبـر  الرّجـل الأوّل بـجنّهم علمـوا  2  يبتسمظ".:وهنا" إبراهيم  

بتحاليل عن أفلام  وحتّى المطاعم الّتـي يتوجّـ  إليهـا  ابتسـم إبـراهيم لسـخريت  مـن ذلـك  وكـان 
 تعويضا عن كلّ ملفوظ لغوي لتحمل الابتسامة كلّ معاني الإجابة دون لغة. الإيماء هنا

ودلالة مسـ  الـدّموع هنـا 3ظ".؟  وهي تمس  دموعهاالإسكندريةوعند قول " بهية  هل تسافر إلى 
 الحزن والأسى لسفر إبراهيم وبكائها على ذلك.

الشّـاعر الثـّوري الـّذي لـم  وأيضـا عنـد حوارهـا مـع إبـراهيم قائلـة " ... أتعـرف منصـور محمـود  
       4 ظ."ــــــــم رأســـــــل ا ن..  يهـزّ إبراهيــــــيدة تنـدّد بـالظّلم.. مــاذا يفعـــــة قصــــــة عـن كتابـــيتـجخّر لحظ

 ودلالة هزّ رأس  الموافقة والمعرفة بالشّاعر الّذي تتحدّ  عن  بهية وتكون تعويضية.
ضــحكت  علــى الاســتهزاء  وحيوتــ  5".ةيضــحك بســخري  ا وصــحفياوفــي قــول " إبــراهيم  أديبــ  

 والسّخرية وتكون مصاحبة لما يقول .
ودلالـة صـمت  هنـا التّركيـز والتّعمّـق فـي   6.وفي قول  أيضا "   يصمتظ  وهـو يقـرأ الجريـدةظ"  

 قراءة الجريدة وعلى الهدوء.
 يدةظ أهلايترك الجر  م "  ــــــفردّ إبراهي اعنــــى الطّ ـــفها علرّ ـــــ  وتعـــة معـــدّ  بهيوعند تح  

ودلالـــة الابتســـامة وهـــزّ الـــرّأس هنـــا التّرحيـــب والسّـــرور   7  يتّجـــ  لـــ  بابتســـامة ويهـــزّ رأســـ ظ".
 على الطّاعن وهنا تكون إيماءت  مصاحبة للفظ  وتحيّت .بالتّعرّف 
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علــى  الإمســاكيــدلّ   1".ونلاحـظ فــي قــول الطّــاعن "   يمسـك ظ ليســت الأمــور هكــذا يـا ســيّدي  
 الإقناع والإيضاح.

وفي هزّ رأس بهية فـي ختـام المسـرحية يـوحي بالتّسـاؤل والوحـدة وبحثهـا عـن إبـراهيم والطـّاعن 
 2".لقول الكاتب " بهية تهزّ رأسها على المسرح

 مسرحية الإنسان: .2.2

يضــحك نلاحــظ فــي حــوار المــرأة حــين قالــت أنّــ  " مــادام هنــاك ثــوب يــا عزيــز وهــذا يكفــي    
 3الثّلاثة وتتحرّك الأيدي والأقدامظ".

ا وهنــا دلالــة علــى انفعــال عــاطفي بالضّــحك علــى قــول المــرأة بجنّــ  يكــون الــدّفء بــالثّوب ممّــ  
اســـتدعى لضـــحك الثّلاثـــة مـــع تحـــرّك الأيـــدي والأقـــدام لتوليـــد علامـــة مبـــرزة لملامـــ  الضّـــحك 

 لتّفاعل مع .وملائمة للوضع الجسدي ليفهم المتفرّج بحق الانفعال وا
 4".  الأيادي تشيرظ صباح الخيروأيضا في قول الكاتب "

هنـــــا تكـــــون إيمـــــاءة الإشـــــارة مصـــــاحبة للملفـــــوظ   صـــــباح الخيـــــرظ وأداء التّحيـــــة وتوجيههـــــا   
 للآخرين.

وكمــا هــو الحــال كــذلك حــين قيــل " حيــ  أنّــي شــعرت بالضّــيق  الأيــدي والأقــدام تتحــرّك فــي   
الاضـــطراب وتحـــرّك الأقـــدم والأرجـــل دلالـــة علـــى الضّـــيق وصـــعوبة هنـــا يكـــون و  5.اضـــطرابظ"

 التّحرّك ممّا أدّ  للاضطراب وعدم الرّكوز حركيا  هنا تكون مكمّلة للملفوظ.
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 مسرحية إشاعة: .3.2

يماءات المســـرحية بتعـــدّد الشّـــخوص الأحـــدا ومـــع تعـــدّد     ــــوا  ــــهم  وهـــذا مـــا نجــــ ــــد  فــ ــــي قـــ ول ــ
ودلالـة الفـزع هنـا الخـوف  1الطّلبة يخرجـون... يضـربونهم وتجـري الفتـاة...ظ".ب "   يفزع تــالكا

 والرّهبة ممّا جعلهم يخرجون.
وفـي مصـبّ  يوحي الضّحك علـى الاسـتهزاء. 2وفي قول " الرّجل المهم  يضحكظ مالها...".  

فخـــر نجـــد  عنـــد ابـــن العـــم فـــي حديثـــ  "  يصـــفعهاظ اخرســـي". يـــدلّ الصّـــفع هنـــا علـــى انفعـــال 
 لغضب والتّعصب ممّا جعل  يصفع مع نبرة غضب في الإخراس.ا
وعنــد خــروج ابــن العــم تنهــار الفتــاة باكيــة ممّــا يــدلّ علــى الحــزن والحســرة لمنعهــا مــن الالتقــاء   

ماشي  يخرج وهي تنهار باكيـة وتخـرج مـن  أناببهية وتزعزع عاطفتها إثر ذلك. لقول  " أحسن 
 3".جرةظالح
ونلاحــظ فــي ضــحك الأســتاذ فهمــان المــرح والــرّوح الشّــيّقة فــي الحــدي  والحــوار كمــا جــاء "   

ة ـي الجزمـــــــلابسـة شـراب ف أنتـيخيانة وتجسّس إي  يا بنتي دول عندهم أقمار صناعية يعرفـوا 
 4لأ  يضحكظ".ولّا..
علـــى مـــع ضـــحكة تـــدلّ تف دون أن يـــردّ المتحـــدّ  عليـــ  فـــي وفـــي حـــدي  الأب عبـــر الهـــا  

غلاق الهاتفظ".الاستهتار والاستهزاء ب   لقول  5  "   صوت ضحكة وا 
جـــــاء فـــــي ردّ الفتـــــاة عنـــــد طلـــــب يـــــدها مـــــن الطّالـــــب الفاســـــد "  تضـــــحكظ فســـــفة أصـــــلا أنـــــا   

وتــدلّ ضــحكتها علــى انفعــال عــاطفي بالاســتهزاء مــن هــذا الطلــب كونهــا مخطوبــة  6مخطوبــة".
 مصاحبا لرفضها. 
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 .217ص   المصدر نفس   2
 .223  ص المصدر نفس   3
 .224لمصدر نفس   ص ا  4
 235لمصدر نفس   صا  5
 .245المصدر نفس   ص    6
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 دلالة على وجود طفل يحتاج لأحد ما مع . 1ت بكاء طفلظ".وفي قول الكاتب "  صو   

 النصّ السينوغرافي: .4

يفيد المصطل  بجنّ  " مفهوم  يشمل على كلّ شيء موجود داخـل إطـار المنظـر المسـرحي       
من قطع وديكورات ثابتة أو معلّقـة أو طـائرة فـي فضـاء المسـرح  وحتـّى جسـد الممثـّل وحركاتـ  

 .2والإضاءة السّاقطة علي  وعلى أجزاء الدّيكور الأخر " والزّي الّذي يرتدي 

بجنّهـــا  " فــنّ ضــارب بجــذور  فـــي تــارين المســرح  وتهــدف إلـــى  مارســيل فريــدفونويعرّفهــا    
صـــياغة وتصـــوير وتنفيـــذ مكـــان العـــرض  والفضـــاء المســـرحي  ومـــا يظهـــر عليـــ  مـــن صـــور  

ضاءات وصوت"  .3وأشكال  وأحجام ومواد   وألوان وا 

نطلاقــا مــن هــذين التّعــريفين يمكــن القــول أنّ السّــينوغرافيا أخــذت مكــان مصــطل  الــدّيكور وا   
خاصّـة فــي العصـر الحــدي  مــع ظهـور التيّــارات الإخراجيـة الحديثــة  الّتــي وسّـعت مــن نظرتهــا 
للعـــرض المســـرحي  الّـــذي أصـــب  يشـــمل الـــدّيكور الموجـــود علـــى خشـــبة المســـرح  إضـــافة إلـــى 

مازجـــة صـــالة المشـــاهدين والمتلقـــين فـــي العـــرض  وهـــي بـــذلك عمليـــة  تجاوزهـــا لحـــدود المكـــان
مركّبــــة تتــــداخل فيهــــا جميــــع عناصــــر العــــرض فــــي توافــــق يــــذهب إلــــى خدمــــة المعنــــى العــــام 
للمسرحية" إذ يجـب علـى السّـينوغرافي أو المصـمّم أن يكـون علـى درايـة تامّـة بتقنيـات الـدّيكور 

كوينــــات مشــــهدية تنضــــوي علــــى علامــــات زمنيــــة والإضــــاءة والأزيــــاء  فيشــــكّل اســــتنادا إليهــــا ت
 . 4ومكانية ذات قدرة على التّوليد الدّلالي والإيحائي  وهو المنحى السيميائي للسّينوغرافيا"

                                                           
 .251صالسيد حافظ  مسرحية إشاعة    1

  الكويـت  65عايدة علّام  السينوغرافيا في المسرح بين الثبّات المتخيل نصا وتغير المتحقق عرضا  جريدة الفنون  عدد   2
 . 49من ص2006الوطني للثقّافة  والفنون وا داب  المجلس 

حمادة وفخرون  وزارة الثقّافة  مهرجان القاهرة الدّولي  إبراهيممارسيل فريدفون  السينوغرافيا اليوم معالم على الطّريق  تر    3
 . 08للمسرح التّجريبي  ص

 .98م  ص 2004  سوريا  1نديم معلا  لغة العرض المسرحي  دار الهد  للثقّافة والنّشر  ط  4
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اصـل بمعنى أنّ السّينوغرافيا تعمل فـي نسـق سـيميائي أي إشـاري  بواسـطتها تـتمّ عمليـة التّو    
سـطة ل إليـة وهـو المتلقـّي  وكـلّ ذلـك يـتمّ بواالسّمعي والمرئي بين المرسل وهـو المخـرج والمرسـ

قى أنســاق لســانية لغويــة تتمثّــل فــي الــنّص  وأنســاق إشــارية وحركيــة ممثّلــة فــي الإنــارة والموســي
 والدّيكور وغيرها من عناصر العرض.

ـــد الـــرّحمن الدّســـوقيكمـــا يـــذهب     ـــد مفهومهـــا بوصـــفها" فـــنّ تنســـيق الفضـــاء  عب إلـــى تحدي
ــــتّحكّم فــــي شــــكل   بغــــرض تحقيــــق أهــــداف العــــرض" ــــة 1المســــرحي  وال . إذ يمكــــن رصــــد مهمّ

السّـينوغراف فــي ثــلا  نقــاط رئيسـية هــي  توضــي  وتكثيــف وتحديـد معــالم العمليــة المســرحيةظ  
ـــة كب ـــى تـــتمّ علـــى أحســـن لأنّهـــا ليســـت بالمهمّـــة اليســـيرة  إذ تســـتوجب ذكـــاء وفطنـــة ودقّ يـــرة حتّ

صورة. كما تبقى السّينوغرافيا في مضمونها تلك الطّفرة النّوعية الّتي تتكامل فيهـا كـلّ عناصـر 
العـــرض فـــي تناســـق وتنـــاغم مـــن أجـــل تحقيـــق التّواصـــل والمتعـــة والمعرفـــة  ولـــن يكـــون عمـــل 

ليــ  تعـــود السّــينوغراف كــاملا إلّا بـــالعودة إلــى المخـــرج  باعتبــار  هـــو صــانع العـــرض الأ وّل  وا 
 الكلمة الأخيرة في التّصوّرات الفنّية والتّقنية والفكرية لعرض . 

 مسرحية ذات صباح:ـ  1ـ 3

إذا كــان الفضــاء المســرحي هــو ذلــك الفضــاء الّــذي يســتوعب الخشــبة والقاعــة والّــذي يجمــع    
 الأداءشــكيل الممثّلــين والجمهــور أثنــاء العــرض وتحديــد العلاقــة بيــنهم  ويشــارك المتلقــي فــي ت

الخشــبةظ   بتفاعلــ  وخيالــ   ويتوجّــب خلــق مكــان درامــي يمثّــل فــي مكــان حقيقــي علــى المســرح
وغرافيا الّتي تحوّل الخشبة بطـرق جماليـة ورمزيـة وتعبيريـة لأمكنـة يتحـرّك فيهـا سينمصحوبا بال

مـــن  وغرافيةصــباح إذ أنّهـــا حافلــة بجماليـــات ســينالممثّلــون  وهـــذا مــا نجـــد  فــي مســـرحية ذات 
وحــــوار قــــائم بــــين الشّــــخوص وطريقــــة النّظــــام الحركــــي بيــــنهم وتنســــيقها مــــع  حركــــة الممثّلــــين

بالــدّخول والخــروج والتنّقّــل علــى الخشــبة كجســد وكانــت براعــة فــي الــتّحكّم فــي حركــة  الأحــدا 
 – 3رجـل "  أدوارهـم والظّهـور مـن كـلّ زاويـة وتنسـيق طريقـة الـدّخول لقولـ  أداءفـي الشّخوص 

                                                           
م  2005عبد الرحمن الدّسوقي  الوسائط الحديثة في سينوغرافيا المسرح  دار الحريري للطّباعة  والنّشر  القاهرة  مصر    1

 . 17ص
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ـــــة رجـــــالظ"ظ  4رجـــــل  ـــــدخل ثلاث ـــــدخلاظ"."  ي ـــــرك لهـــــم  1  "  رجـــــل ظي ـــــدا عـــــنهم ويت يتّجـــــ  بعي
 1.يدخلظ"" يخرجون جميعاظ    دخل بمفرد ظ   ظ"  المكانظ" "  يخرج مسرعا

فقـــد كـــان بســـيطا منظّمـــا بوجـــود رجـــل علـــى المســـرح بيـــد  مظلّـــة   الـــدّيكورأمّـــا مـــن ناحيـــة     
وتقسيم الخشـبة لمسـتويي  واعتمـاد  علـى ديكـور حركـي يمثّلـ  الشّـخوص وبهـذا يعطـي انطبـاع 
بــراز معــالم مكــان الحــد  ومــن  فضــاء واســع للشّــخوص لقولــ "  أوّلــي عــن العمــل المســرحي وا 

ـــــة فـــــي يـــــد  علـــــى المســـــرح.المســـــرح  رجـــــ ضّـــــوء نهـــــاري فـــــي المســـــتو  أنّ المع ل يقـــــف بمظلّ
 . 2..."رجل يبدو أنّ  قادم وأنّ  أصغر سنا من الرّجل الأوّل... يقف بجوار الثاّني.

نجــد أنّــ  اســتخدم المظلـّـة وحســب حاملهــا ينتظــر قطــرة مطــر أو شــمس  الإكسســواروفــي     
أيّ شــيء يســقط مــن  أنتظرنــا أنتظــر المطــر  أنتظــر الشّــمس.  أالأولســاطعة لقولــ  " الرّجــل 

 لكون  متوتّر بانتظار  للشّتاء ما دعى ب  لحمل المظلّة قبل وقتها..  3"السّماء إليّ 

راض كانـت فـي جيـب الرّجـل تحيـل لأغـ إليوذكر  للأقلام وعلبة السّجائر والزّهرة والمنديل     
 شخصية يمكن لأي شخص حملها.

دور هام في العرض المسرحي فهي لا تقلّ أهمية أو جماليـة عـن الـدّيكور للإضاءة وكان     
فيهــا وألوانهـــا تـــدفعنا لمتابعـــة أداء الممثّلـــين  فالضّـــوء يكشـــف حركـــة الممثــّـل وملابســـ  وشـــكل   

تتّكــو علــى الــنّص جليــة  فالإضــاءة  الإكسســواراتوردود أفعالــ   وفــي الوقــت نفســ  تظهــر لنــا 
رشــادات المؤلّــف إلّا أنّ  هــا تتــرجم الصّــورة لكــلّ مــا هــو بصــري  كمــا هــو مجسّــد فــي المســرحية وا 

للخشـبة ليـدلّ علـى الصّـباح والنّهـار  فبـ  صـار هنـاك  المسـتويينفكان الضّوء أبيضـا فـي أحـد 
ـــزة علـــى  وعـــي ســـينوغرافي تخلقـــ  الأضـــواء فكانـــت المُســـيّر للأحـــدا   فكانـــت المســـرحية مركّ

                                                           
 .77مسرحية ذات صباح  ص  السيد حافظ  1
 .72 صالمصدر نفس     2
 .73ص المصدر نفس     3
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فـــي بدايـــة الأحـــدا  والخفـــوت والـــذّهول عنـــد خـــروج  المســـتو  الثــّـاني  وتنوّعـــت بـــين الوضـــوح
 ط ــرح لتسلّ ـــــــوص للمســـــد الشّخــــــالشّخوص من الخشبة لتدلّ على الفرا  والغياب  ثمّ دخول أح

عليـــ  بقعـــة ضـــوئية مبيّنـــة حركتـــ   لتبقـــى كـــذلك مســـلّطة علـــى كـــلّ ممثّـــل ينضـــمّ إلـــى الخشـــبة 
جميعــاظ  ضــوء خافــتظ    يــدخلظ أيــن المطــر؟  بقعــة لتتماشــى مــع حركتــ  لقولــ  "  يخرجــون 

 فالتّواصل بين الممثّل والضّوء يشكّل تفاعلا دراميا غالبا.   1ضوء علي ظ..."

فقـــد كـــان للممثـّــل صـــوت للتّواصـــل بـــ  مـــع غيـــر   مـــع تـــدخّل بعــــض الصّـــوت فـــي حـــين     
خــروج أحــد  الأصــوات فــي العــرض لتســمع وتزيــد العــرض تفــاعلا وانســجاما مــع المتلقــي فعنــد

الشّخوص من السّاحة يُسمع  صوت تصـفيق يـدلّ علـى التّحيـة والانتقـال لحـد  فخـر لقولـ  "  
 2.وفي الخلفية صوت تصفيق شديدظ"

وبعـــد خـــروجهم وعـــودتهم للخشـــبة لإكمـــال الـــدّور ومـــع حضـــورهم يُســـمع صـــوت نـــاي  ونهيـــق 
ضـــفاء جـــرس ســـمعي موســـيقي فـــي أذن  البهـــائم للدّلالـــة علـــى الحـــزن وانســـجاما مـــع الحـــد . وا 

المشـــاهد فـــي قولـــ  "  يصـــب  المســـرح وجوهـــا تهمهـــم... صـــوت نـــاي حـــزين... صـــوت نهيـــق 
 3.البهائمظ"

 الغائب:..  مسرحية معزوفة للعدل .4.2

ــون معلّقــة علــى الجــدران  مــع  الــدّيكور     فــي هــذ  المســرحية عبــارة علــى لوحــات ســوداء اللّ
وبهذا يكون الدّيكور متنوّع مـن قطـع وشـخوص وجود خطّاط كتابي وفتاة أمام  تناول  الألوان  

بحي  تكون متحرّكة  وفي أعلى المستو  الفني فتى وفتاة  وفي المستو  الأوّل رجـل وعجـوز 
  وبهــذا كــان تصــميم الــدّيكور بســيطا كبســاطة شخوصــها نّجــار وزوجتــ  يتنــاولان الطّعــاموهمــا ال
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الـــدّيكور وحســـب المتطلّبـــات  وأحـــداثها وطريقـــة تقـــديم العـــرض كانـــت محبوكـــة مـــع مـــا يناســـب
 الفنّية.

وتي فـي فتعتمد على عامـل الحركـة  حتـّى أنّ إلقـاء الحـوار اللّغـوي الصّـ حركة الممثّلينأمّا    
وضــعية جســدية ثابتــة هــو حركــة ظــاهرة علــى الشّــفتين وملامــ  الوجــ   ولاحظنــا فــي المســرحية 

لـوان أنّ  مع بداية العـرض والمشـهد الافتتـاحي ظهـر كـلّ مـن الخطـّاط الكاتـب والفتـاة تناولـ  الأ
ة فقــط باســتخدام الأيــادي مــن خــلال كتابــة الخطّــاط علــى اللّوحــات يمينــا  وتكــون حركتهــا ثابتــ

ء الحـــوار بـــين الشّـــخوص الأخـــر  ولكـــلّ مـــنهم عمـــل يشـــغل  كشـــرب الفتـــاة وتفنّنـــ  فيهـــا  وبـــد
لوجـــ  والإيمـــاءات مـــن ضـــحك وصـــمت  والأبـــرز اعتمـــاد الشّـــخوص علـــى تعـــابير ا السّـــيجارة 

متتبّعــــة لســــرعة الإيقــــاع الّــــذي  ووقــــوف  وجلــــوس  وســــجود هنــــا تكــــون حركــــة جســــدية ســــريعة
 يحدثون  من خلال حركات أيديهم وأرجلهم.

لــم تســتخدم كثيــرا فــي العــرض ســواء محمولــة أو ثابتــة  بينمــا وضــعت أمــام  الإكسســوارات    
النّجــار وزوجتــ  زجاجــة وكــوب دلالــة علــى تناولهمــا الطّعــام وشــرب الرّجــل الخمــر  أمّــا إحــد  

 ارة يـوحي بإدمانهـا علـى شـربها  وظهـور الحقيبـة لتكـون حاملـةالشّخصيات النّسوية بيدها سـيج
 للأغراض الشّخصية وتكون نسائية نظرا لأنّ حاملها هو الفتاة.

  أمّا زجاجة الويسكي تؤكّد على إدمان النّجـار علـى الشّـرب لـذا كانـت تلازمـ  طـول حركتـ    
وذُكــر الجـــامع كدلالـــة علــى الإيمـــان وحســـب العــرض والشّـــخوص كـــان كــلّ لاجـــو إليـــ  يُعتبـــر 
إرهــابي  فــي حــين الكنيســة ودخولهــا يصــنّف مــن المتــبمرين  أمّــا التــابوت رمــز لعــالم الأمــوات 

دلالــة دراميــة تحمــل معنــى يخــدم الــنّص  الإكسســواراتوالصّــمت  وقــد كــان أي اســتعمال لهــذ  
 كــان الأبــرز فيهــا اللّوحــات الفنّيــة بحيــ  تحمــل كــلّ لوحــة أفكــارا وفراءالمســرحي المعــروض  و 

 كتبها الخطّاط لتكون محطّ إبراز لكلّ قضية تعالجها المسرحية.

فانحصـــرت فـــي اســـتعمال اللّـــونين الأســـود والأبـــيض  الأســـود لـــون  المـــرثّرات البصـــرية أمّـــا   
لـة أنّ الأسـود ممثـّل للحالـة الانعكاسـية اللّوحات والأبيض لون الخطّ الكتابي وقـد كـان لهمـا دلا
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بهمــا رُمِــز للوضــع  والمعاكســة الظّالمــة فــي حــين الأبــيض يخــدم كــلّ مــا هــو بســيط وســالم  و
 الاجتماعي وغير ...

ــمّ التقاطــ  عــن بعــد بواســطة مايكريفونــات معلّقــة  وقــد سُــم  التّفــنّن فيــ   الصّــوتو     حيــ  ت
وحـالات الصّــمت حتـّى تُركــب الصّـور الظّاهريــة  بزيـادة الصّــوت فـي حــالات تحـاور الشّــخوص

ضــــافة بعــــض العناصــــر الصّــــوتية مــــن  والصّــــوتية بطريقــــة تناســــق تخــــدم الــــنّص المســــرحي  وا 
ــر عنــ  كــلّ الأجهــزة الرّقميــة الحديثــة مــن صــوت أجــراس للكنــائس   وأذان جــامع  وهــذا مــا يعبّ

 1غائب لقول  "   صوت أجراس كنائس... صوت فذان جامعظ".

 المســرحية تخلــو مــن الإضــاءة واللّبــاس كونهــا تكتفــي بمــا يناســب الــنّص الــدّرامي  ومــا وهــذ   
 يخدم الشّخوص في العرض.

 الدراما إشارة دخان في مسرح مظلم: .3.3

ــدّيكوركــان     فــي هــذ  المســرحية بســيطا جــدا  فهــو عبــارة عــن مســرح خــالٍ مــن كــلّ قطــع  ال
ـــة ـــدّيكور كـــا ديكوري ـــ  الظـّــلام ونلاحـــظ أنّ تصـــميم ال ـــر أنّ الخلفيـــة بانورامـــا ســـوداء ويعمّ ن غي

براز معالم المكان ليعطي نظرة أوّليـة لمـا سـيحد  فـي  مناسبا للأحدا  ويتكامل مع عرضها وا 
 المسرح.

را فقـد لاحظنـا أنّـ  حسـب أحـدا  المسـرحية لـم يكـن زاخـرا بالحركـة الجسـدية كثيـالحركة  أمّـا   
كانت تعتمد على حوار بين الشّخوص مع اختلاف الإيقاع من سـرعة وبـطء مـا يتناسـب  حي 

 .مع العرض المسرحي

في العـرض لـم يكـن بكثـرة حيـ  كـان ظهورهـا  للإكسسواراتأمّا من ناحية استخدام الكاتب    
بينمــا وُضــع كتــاب مؤقّتــا يخــدم الحــد  والعــرض فقــط  وفــي الغالــب تكــون تحمــل دلالــة معيّنــة  

علـى  إكسسـواريد المرأة ليدلّ على الهـدوء والثبّـات  فـي حـين توسّـط العـرض ظهـرت قطـع  في
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موقــف محــدّد فعنــد اســتخدام هــذ  الأشــياء المســرح وأصــوات زحــام تُســمع وضــجيج كــان يحيــل ل
تجنبا للتّفسيرات فبإمكان الجمهور رصـد دلالـة اسـتعمالها دون اسـتخدام أي ملفـوظ لقولـ  " ... 

ونفسّـر قلـّة وجـود   1..."وأصـوات ازدحـام فـي الشّـارع إكسسـوارتعبيريـة وقطـع  تتحوّل إلـى حركـة
 الملحقات لعدم الحاجة الدرامية إليها أو انتقاء المبرّرات الفنّية لوجودها.

كانــت متواجــدة طــوال العــرض موزّعــة علــى العناصــر الأساســية  حيــ  الإضــاءة فــي حــين    
ليكـــون المســـرح مظلمـــا  وبعـــد أن بـــدأت الأحـــدا  كانـــت الإضـــاءة منعدمـــة فـــي بدايـــة العـــرض 

ضــفابــدأت فــي التّمركــز والفاعليــة بــإبراز العناصــر المرئيــة بمــا فــي ذلــك أجســام الممثّلــين ء   وا 
عنــد فملامــ  وتفاصــيل عنــد الممثّــل كمــا أنّهــا حافلــة بــالألوان الضّــوئية الّتــي تحيــل لدلالــة مــا  

ضفاء جماليـة بصـاستخدام الضّوء الأزرق على المرأة والرّجل به رية دف توجي  النّظر إليهما وا 
ـــ ـــر الإضـــاءة بتغيّ ر ممّـــا يحيـــل الأزرق للهـــدوء والسّـــكينة مـــع حمـــل المـــرأة لكتـــاب بيـــدها  وتتغيّ

ير ع الألـوان والتّعـابالأحدا  في كلّ مرّة تسلّط على شخص ليكون محطّ عين للمشاهد مع تنـوّ 
 تدلّ على انقطاع الضّوء.أمّا استعمال الشّمعة فتكون إنارة الشّخصية  

قـد تـمّ فـي تلـوين البقـع الضّـوئية بحيـ  أنّـ  لكـلّ لـون معنـى  و  المرثّرات البصريةوقد كانـت    
اســــتعمال ألــــوان الأزرق والأخضــــر والأبــــيض  ومثــــال علــــى المــــؤثّر البصــــري تلــــوين الضّــــوء 

 الظّــلام ويكــونبــالأزرق الخافــت فــي المشــهد مــع الــدّخان ليكــون الخفــوت موجبــا للضّــباب لــيعمّ 
ـــا الأخضـــر ليكـــون لـــون الحـــزن حســـب مـــا يقتضـــي   كتهيئـــة نفســـية لمـــا هـــو علـــى المســـرح  أمّ
الحــد   أمّـــا الأبـــيض يـــوحي بالبســاطة والوضـــوح  فـــي حـــين الأحمــر دلالـــة الخطـــر مـــع تغيّـــر 

لا الإيقاع ونقصان    وفي الختام يتلوّن المسرح بالضّوء مع إضفاء لمعة من البهجة كـون حـاف
لألـــوان  بعـــدها يُظلـــم وتختفـــي كـــلّ الأضـــواء مـــع ســـماع صـــوت ريـــاح تـــدلّ علـــى العتمـــة بكـــلّ ا

 والظّلام وحلول اللّيل.
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وُظّفــت عـدّة أصــوات لتســمع مــن خـارج المســرح  فقــد وُظّــف صــوت  النّاحيــة الصّــوتيةومـن    
  وعنــــد ســــماع صــــوت منــــادي السّــــيارات يــــوحي بوجــــود الصــــد  مــــع الظّــــلام ليــــوحي بــــالخطر

 1.ت  وفي توظيف صوت بائع الطّماطم بقول  " طماطم طازجة... طماطم طازجة"سيّارا

مّــا تقُــرّ بوجــود ســوق فــي الخــارج  ومــع ا ذان والصّــلاة اســتخدم الصّــوت ليبــيّن وقتهــا وهــذا م  
 يحصل فعلا  وقد كان للصّوت دلالة تركيبية توحي لعدّة دلالات تخدم العرض المسرحي. 

 النص الضوئي:.4

يعـــد الـــرك  المســـرحي فـــي البـــدء فضـــاء خاليـــا مـــن أي أيقونـــة أو إشـــارة دلاليـــة باســـتثناء      
الإكسســـوار  أو غيرهـــا مـــن العناصـــر التـــي تمـــلأ فضـــاء  أوالممثـــل إذا لـــم نضـــف لـــ  الـــديكور 

لط المسرح بإيحاءاتها و رموزها الفنية   غيـر أن هـذ  الأغـراض يزيـد دورهـا الـدلالي عنـدما تسـ
 ة.عليها الإضاء

  جانب المـؤثرات السـمعية إلىوالإضاءة أحد العناصر الفنية في تنفيذ العرض المسرحي      
المسرح  ثم تطورت عبر الـزمن فصـارت تسـتخدم بمنحـى  إنارةو كانت وظيفتها الأساسية هي 

 2درامي و دلالي .

المسـرحيين مـن  إمـاملفت  ا فـاق  أد حققت تقدما كبيرا و لاسيما في مجال المسرح  مما     
لغــة بصــرية متميــزة   و أن  إنتــاجمحــرجين  مشــاركة فــي تعزيــز لفــت الوقــت و  إلــىمصــممين 

لغة المسرح  فمن خلالهـا تخلـق صـور متدفقـة عبـر المشـهد فكـل  أساسالحركة و الضوء هما 
صـور ناطقـة لهـا دلالتهـا   فالضـوء و الكتلـة  إلاما في الفضاء من تشـكيلات صـورية مـا هـي 

خـــلال تشـــكيلها فتنـــتج دلالات و تـــجويلات  لا حصـــر لهـــا   فالإضـــاءة تعلـــن عـــن  تجمـــع مـــن
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مسـاحة مـن الخشـبة فـذلك يعنـي أن هنـاك حـدثا فـي  أيالمكان وتحدد   فمتى ما سلطت على 
 هذ  المساحة المضاءة سوف تبدأ الحركة   و الإضاءة هن هي التي تبدأ  و تنهي .

كلان تفاعلا دراميا فـي اغلـب العـروض إن لـم يكـن إن التواصل بين الممثل و الضوء يش     
كلهـــا   فلـــون الإضـــاءة المســـتخدمة للبقعـــة التـــي تكشـــف الممثـــل لا بـــد أن يكـــون منســـجما مـــع 

 .1حالت  النفسية و الفعل الدرامي الذي يؤدي 

 2خواص و هي   أربعةوتحدد مهمة الإضاءة في     

 تهيئــة الجــو النفســي للعــرض  فيهــا تكــون الإضــاءة مســلطة علــى الممثلــين و 1الخاصــية    
 المتلقين. أمامكامل الخشبة من عدة زوايا تتلاءم و جلاء الصورة المعروضة 

 تهيئــة الجــو النفســي للمتلقــي مــن خــلال التركيــز علــى زاويــة معينــة فــوق الخشــبة 2الخاصــية   
 المتلقي نفسيا لاستقبال ما يحد  . تهيوبطريقة 

ــــى الحــــد  3الخاصــــية ــــا  المتلقــــي مــــن خــــلال تكثيــــف الضــــوء بصــــورة قويــــة عل   تركيــــز انتب
المعــروض لتقتــرب زاويــة الرؤيــة بالنســبة للمتفــرج علــى هــذ  البقعــة مــن الضــوء مهمــلا نوعــا مــا 

ن مواقـف و الأحدا  الفرعية الأخر   حي  يركز على ما سيحد  ف هذ  البقعـة الضـوئية مـ
 .أحدا صراعات و 

لط   التحكم في درجة التنبي  التركيـز   لأن الغيـر ببـديهتها تركـز علـى الشـيء المسـ4الخاصية
عليـــــ  الضـــــوء  ولا تحفـــــل بالأشـــــياء الأخـــــر  المتواريـــــة فـــــي الظـــــلام   لـــــذلك توجـــــ  الإضـــــاءة 

التــوتر  لكــن المســرحية  بــالتركيز المكثــف للضــوء علــى بقعــة  لأحــدا  تقتضــيهاللمشــاهدين مــا 
مـن غيـر إفـراط  لأن الضـوء المكثـف إذا طالـت مدتــ  يرهـق عـين المتلقـي مزيحـا اهتمامـ  عــن 

 .الحد  . وهنا تكمن مد  براعة مصمم الإضاءة في التحكم بمهنت  
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 :مسرحية  صراع الألوان .1.4

ـــدرامي  ألا وهـــو      ـــنص ال ـــذي يعـــد البنـــزين المحـــرك لل احتفـــت المســـرحية بعنصـــر درامـــي ال
الصــراع غيــر أنــ  صــراع بــين الألــوان التــي لهــا دلالاتهــا   حيــ  بــدأت بفــت  الســتار  ومحاولــة 
الكاتـــب لتقريـــب بعـــض الحقـــائق التاريخيـــة المؤلمـــة  بحيـــ  انـــ  لا وجـــود لشـــخوص بـــل وهميـــة 

يقينيــــــة "شــــــفا " لقولــــــ    "يفــــــت  الســــــتار ...فــــــي اليمــــــين صــــــور  بوضـــــع صــــــورة تمثــــــل حقيقــــــة
. ثــم تبــدأ الألــوان بــالظهور المصــاحبة لــدلالات بحســب مــا عايشــت  1الشـفا ...حوالي مائــة شــفة"

الشعوب من ثورات  التي لا حـظ للسـلم و السـلام بهـا  و تسـليط الضـوء علـى المسـرح ليـتلاءم 
ئــة نفســية لاســتقبال مــا ســيحد  علــى الخشــبة   مــع الصــورة المعروضــة أمــام المتلقــي  و كتهي

 و يظهــر  أحـدا فيركـز علـى مــا سـيحد  فــي هـذ  البقــع الضـوئية مــن مواقـف و صــراعات و 
 يدل الأحمر على العدوانية و الدم. إذ المسرح الضوء الأحمر ثلاثي الأبعاد أرضيةعلى 

 تقترب بقعة الضوء الخضراء منهما الظاهرة على المسرح.و 

ـــوانركـــب الكاتـــب بـــين  و بهـــذا     معبـــرا عـــن تركيبـــة المجتمـــع السياســـية و خوفـــ  علـــى  الأل
موطنـــ   بحيـــ  يبـــدأ الضـــوء الأخضـــر فـــي تلاشـــي والانـــدثار تحـــت بـــاقي الألـــوان مـــع طلقـــات 

 الرصاص التي لم تكن بالحسبان بما كان سبب إشعال للثورة .

ضــر حتــى يختفــي مــع لقولــ    "يحــد  ارتجــاف و صــراع بــين الألــوان.. يــنخفض الضــوء الأخ
 حتى يظهر الضوء الأبيض مرة أخر  سلطا على الخشبة. 2أصوات طلقات الرصاص.."

 إذ يمثل البياض قلق المجتمع السياسي الذي يجمل للسلام لموطن   و الذي يـر  الأسـود فـي  
البيـــاض   مـــا إن يبـــدأ الضـــوء الأحمـــر الثلاثـــي بمداخلـــة الأبـــيض حتـــى يختفـــي البيـــاض مـــع 

الرصــاص و الثــورة مـع انــدثار فمــال مــن تمنوهـا ســلمية تحمــل ريـاح التغييــر بــرغم مــا أصـوات  
 شهدت  المساحات.
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الخضـــوع للأقـــو  تحـــت ســـلطة الرصـــاص و الرشـــا، مـــن خـــلال  أنومـــن خـــلال هـــذا نجـــد   
سيطرة الأضواء الحمراء على باقي الألوان لقول   "يقوم الضوء الأحمر الثلاثي بـنفس الصـراع 

المسـرح  أعلـىوء الأبيض.. مع صـوت إطـلاق الرصـاص.. تسـقط لافتـة مـن حتى يختفي الض
 1."كتب عليها "البقاء للأقو 

ومـــا تحملـــ  الأضـــواء مـــن دلالات إثـــر تســـليطها علـــى  الألـــوانوهـــذا مـــا كـــان نتيجـــة صـــراع   
 الخشبة لإيصال معنى و حد  معين و نقل الانفعالات للجمهور.

 "رجل مهم و غير مهم"مسرحية  .2.4

نجــد فــي نــص المســرحية للكاتــب حــافظ اســتهل ب "بقعــة ضــوء... مقعــد شاشــة تلفزيــون      
 2.تعرض مباراة لكرة القدم سليمان  يجلس على المقعد لوحد .."

حيــ  تســلط بقعــة الضــوء علــى خشــبة المســرح لعــرض الحــد  و التركيــز علــى ظهــور ســليمان 
  وذلــك لتّشــويق المتفــرّج علــى مــا وجلوســ  علــى المقعــد وحيــدا  وبــروز مقعــد  وشاشــة تلفزيــون

 سيحد  على خشبة المسرح إثر تسليط بقعة الضّوء على المكان المنشود.

قــة الّتــي نجــد  إضــاءة جزئيــة علــى المنطوهنــا  3" بقعــة ضــوء علــى ميثــاء وســليمان"ولقولــ     
 ضــوئيا والهــدف منهــا أي الإضــاءة الإثــارة  وجــذب النّظــر مــع تشــهد حركــة الممثّلــين وحركتهــا

التّماشي مع طبيعـة العـرض المسـرحي وترجمـة حركتهـا ضـوئيا  أي بتركيـز البقعـة علـى ميثـاء 
 وسليمان  ترقّب  لما سيحد  لهاتين الشّخصيتين.

مـن خـلال تسـليط     4"اة نجد أيضا" ضوء على سليمان وسالم في المقهى يشاهدان المبـار      
الضّوء عليهما من أجل إبراز مد  تعلّقهما بالمبـاراة  إثـر تواجـدهما بـالمقهى مُركّـزة علـى سـالم 
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وسليمان ومكانهما ولزيادة الموقف تفاعل واختلاف رأي كلّ منهما بتشـجيع فريقـ  كونهـا مبـاراة 
 .حامية  فرنسا والبرازيلظ

ظهــار   1"وفــي نــص فخــر نجــد" بقعــة ضــوء داخــل منــزل ســليمان       أيضــا لتحديــد المكــان وا 
هيئة المنزل  دلالة على تحضـير  للـذّهاب لمنـزل العـروس  وبسـاطة وعـرض حركتـ  مـع ميثـاء 

 وحوارهما  داخل المنزل وسلّط الضّوء على منزل  لتحديد مجال الحركة ومكانتها.

بـــالتّركيز علـــى مـــا يتواجـــد داخلـــ    2ضـــوء داخـــل منـــزل ســـالم" كمـــا نجـــد فـــي فقـــرة أخـــر "     
وحــوار ســالم وفاطمــة وانتظارهمــا لأهــل العــريس وأســتخدم الضّــوء كدلالــة علــى موقــع المنــزل  
وتحديـــد مجـــال الحركـــة لكـــي لا يحـــد  التبـــاس للمشـــاهد ولتكـــون الرّؤيـــة أكثـــر وضـــوحا  وفهـــم 

 مكان سير كلّ حد .

 :.  مسرحية مواطن3.4

نجــــد  فــــي مســــرحية مــــواطن قــــد ســــلّط الضّــــوء علــــى صــــور أوتوغرافــــات علــــى الجــــدران       
لإبرازهـــا  وتوجّـــ  نظـــر المتلقّـــي نحوهـــا ليتفاعـــل مـــع الأصـــوات المـــردّدة" لـــذكر ... ذكـــر ..." 
المعبّــــرة تلــــك الصّــــور لقولــــ " ضــــوء علــــى صــــور الأوتوغرافــــات" وقولــــ  " ضــــوء علــــى قفّــــازات 

ضّــوء يحــدّد مــا ترمــز لــ  أصــوات النّســاء الّتــي تنكــر الرّشــوة  والّتــي   هنــاك أيضــا ال3الحريمــي"
تمنــع لمــس اليــد الخائنــة  وبــذلك تكــون القفّــازات دلالــة علــى مــا يــنصّ عليــ  الــنّص المســرحي  

 دلالة على إغاثة مصر المتجفّفة من أيادي الإجرام الاقتصادي بشتّى أشكال  وأطياف .

إذ نجــد أمــام هــذ  الخيانــة العظمــى يســلّط الضّــوء علــى   4" ضــوء علــى الشّــفايف" وفــي قولــ    
الشّــفايف لتتحــرّك فلاف الشّــفا  العاشــقة للحــبّ والمؤمنــة بــ   شــفا  الكتــّاب والمبــدعين... والّتــي 
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تنـــدّد بتلـــك الأعمـــال المشـــينة ولـــذلك ســـلّط الضّـــوء عليهـــا  إذ بـــذلك تغيّـــب المـــواطن بالضّـــرورة 
 يغيب الوطن أيضا.

نـا الغموض عن المتفرّج  وقد استخدم الضّوء في كلّ مرّة سـلّط علـى شـيء مبيّ  وهنا إبعاد     
ومبــــرزا دلالــــة معيّنــــة يرغــــب الكاتــــب فــــي إيصــــالها للمشــــاهد مــــرّة علــــى الصّــــور وثانيــــة علــــى 

حمـل تالقفّازات  ليُزيل كلّ عناء بين  وبين المشاهد  وشخصـيات المسـرحية دائمـا وهميـة لكنّهـا 
شـاعة شفايف" " قفّازات حريمي" وهي تحمل في طيّاتها بشاعة السّـنين أو بالحقيقة" الوهمية" " 

 الجرائم فتختفي وينتشر هؤلاء المضلّلون تحت قفّازات وأقنعة مستعارة.

 النصّ اللوّني: .5

عرّف  حمّودة بقول  " هو ذلك التّجثير الفيزيولوجي النّـاتج عـن شـبكية العـين  فـاللّون لـيس لـ     
دراك تباط  بجعيننا الّتي تسم  بجمع  أي حقيقة إلّا بار   1شرط وجود الضّوء." وا 

وعرّفـــ  أيضـــا بقولـــ  اللّـــون " هـــو تلـــك الأشـــعة الملوّنـــة النّاتجـــة عـــن تحليـــل الضّـــوء للطّيـــف    
 2الشّمسي وغير  من أطياف الإضاءة الصّناعية".

بقـــدر مـــا هـــي تحتــوي كلمـــة  لـــونظ علـــى الكثيـــر مـــن الـــدّلالات  فـــاللّون لـــيس مســـجلة لفظيـــة    
  مـن طاقـة  بصرية إذ يصب  عنصرا دلاليا يحمل مضـامين فكريـة عـن طريـق مـا ينطـوي عليـ

 الحسّـــي تحصـــل عـــن طريـــق تموّجـــات الإدراكفـــي العـــين البشـــرية إذ أنّ عمليـــة  فـــالألوان تـــؤثّر
إذ يصب  اللّون ليس مجرّد إحساسات شكلية على شـبكية العـين بـل يمكـن أن يصـب  وتردّدات 

اليــا إذ يعــدّ الوســيلة الّتــي تعبّــر عــن قــيم شــكلية ونــواحي جماليــة عــن طريــق التّوافــق عنصــرا جم
 3والتنّاغم وفق منهج جمالي.

                                                           
 .357م  ص 1981حمودة  نظرية اللّون  دار المعارف  مصر  يى يح  1

 .377ص المرجع نفس     2
ودورهـا فـي تحقيـق التّنـوّع اللـّوني فـي إخـراج الإعلانـات التجاريـة  بغـداد  رسـالة ينظر  ياسين إيمان ط   الأنظمـة اللّونيـة   3

 .10ماجستير  ص 
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كمــا عــدّت الألــوان منــذ القــرون القديمــة مرتبطــة ومقترنــة مــع الكواكــب السّــماوية فعلــى ســبيل    
والبنفسـجي لعطـارد  وهنـا المثال اللـّون الفضـي يعـود للقمـر والـذّهبي للشّـمس والأحمـر للمـرين  

يمكــن تحديــد اتّفــاق مســبق مــن قبــل المجتمعــات  بــدء الخليقــة لمــا للألــوان مــن تــجثير ودلالاتهــا 
على الإنسان في تلك المجتمعات القديمة وقد حدّدت الألوان الّتي أصـب  لهـا دلالات فـي هـذ  

  وقـد ربـط الإنسـان الألـوان الأزمنة فقد كان اللـّون الأبـيض يرمـز للنّهـار والأسـود للّيـل والظـّلام
ومــا لهــا مــن تــجثير فــي العــالم الّــذي نــرا  وقــد رجّــع ذلــك إلــى قــو  خفيــة يشــعر بهــا ولا يراهــا أو 

 1يعرفها.

وبالنّسبة للّون في الفن التّشكيلي يعني مجموعة علاقات تحمـل رمـوزا ومضـامين تعبّـر عـن    
ي الّذي يلجج إلي  الفنّان المسـرحي ليكـون فكرة الفنّان وفي المسرح باعتبار اللّون العنصر المرئ

فيـــ  الإطــــار العــــام للعـــرض المســــرحي  فيلجــــج المصــــمّم لاختيـــار الألــــوان المنســــجمة مــــع روح 
العمــــل  ويســــتعمل فيــــ  كتقنيــــة حيــــ  يعمــــل علــــى توضــــي  الجــــو العــــام للمســــرحية إذا كانــــت 

عـن طريـق الانسـجام معهـا  تراجيدية  أو كوميديـة فتزيـد الألـوان الانفعـالات العصـبية والنّفسـية 
فلهـا قـدرات تعبيريـة تسـتطيع الإيحـاء بـججواء نفسـية ونقـل مشـاعر وانفعـالات محـدّدة للجمهــور  
ـــى الحـــب  والأبـــيض عـــن السّـــلام  ـــدّم  ومـــن جهـــة أخـــر  عل فـــالأحمر يـــدلّ علـــى العدوانيـــة  ال

هّج وهــو لــون والصّــفاء والخيــر  والأســود عــن الخــوف والحزن أمّــا البرتقــالي علــى الــدفء والتّــو 
 2محبّب للنّفوس  والأزرق على الهدوء والخيال.

 مسرحية حياة: .1.5

جــاء فــي الـــنّص المســرحي عــدّة ألفـــاظ متفرّقــة دالـّـة علـــى الألــوان فــي عـــدّة عبــارات. لكـــن     
 بمرادفـات معنويـة الإتيـانالملاحظ أنّ الألـوان المشـار إليهـا لـم تخـرج عـن الازدواج اللـّوني مـع 

  ونجــد ذلــك فــي قولــ  " يظهــر ثــلا  وذلــك علــى طبيعــة المكــان المســرحي البيــاض والســوادظ  

                                                           
ينظر  فردريك والفز  الرّسم كيف تتذوّق   تر  هادي الطائي  دار الشّؤون الثقّافية العامة  وزارة الإعلام   العراق  بغـداد    1

 .184م  ص 1993
 . 210مسرحي  ص ينظر  نبيل راغب  فن العرض ال  2
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نســــاء يرتـــــدين ملابـــــس بيضــــاء"ونجد فـــــي المشـــــهد اللـّـــون الأبـــــيض والــّـــذي يرمــــز إلـــــى الأمـــــن 
ـــون  والطّمجنينـــة  ونجـــد أيضـــا فـــي قـــول الكاتـــب " رجـــل فـــي قلـــب منتصـــف المســـرح يرتـــدي اللّ

نيـــة والتّســلّط  ثــمّ ينتقــل إلــى فقــرة أخــر  هـــي الأحمــر".أي دلالــة اللـّـون الأحمــر هنــا هــو العدوا
ظهــور رجــل بــاللّون الأصــفر وذلــك فــي قولــ  " يظهــر رجــل بــاللّون الأصــفر يرحّبــون بــ "ويعبّر 
هــذا اللّــون علــى النّشــاط فهــو منشّــط  لخلايــا الفكــر  وفــي فقــرة أخــر  نجــد أيضــا تعــدّد الألــوان 

لّون الأخضــــر"والّذي يــــدعو إلــــى وخاصّــــة اللّــــون الأخضــــر فــــي قولــــ  " يظهــــر رجــــل ثالــــ  بــــال
 1الخصب والنّماء والتّسام  والهدوء.

 مسرحية التمّثال في الميدان: .2.5

نجــد فــي الــنّص المســرحي للسّــيد حــافظ وخاصّــة فــي مســرحية التّمثــال فــي الميــدان دلالات    
ورجل يعطـي بظهـر   ودرجاتها حي  نجد ساحة بها تمثال الزّعيم ألوانهالونية تختلف باختلاف 

ــــى لســــان الشّــــاب " وأنــــا شــــاهو  فس قلقــــة تحــــت دت خنــــايتبــــوّل عليــــ  حيــــ  يقــــول الكاتــــب عل
التّمثـــال... ســـوداء وبيضـــاء... وحمـــراء..." و" وبشـــر عـــراة يصـــرخون تحـــت الأرض... تحـــت 

 2خطّ الفقر".

لّتـي كجساس لهـذ  الشّخصـيات ا الأسودنجد الألوان ودلالاتها في المسرحية باستخدام اللّون    
ة دلالـ أمـاوصفها بالخنـافس والـّذي يرمـز إلـى ملامـ  الشّـر والطّغيـان والاسـتحقار بالشّخصـية. 

 اللـّون الأبـيض وهــو لـون زاهــي يـدلّ علــى النّقـاء والخيـر لــبعض الشّخصـيات  وكمــا نجـد اللــّون
اب  حيـ  زاز بالشّخصية لـد  الشّـللدّور السّاخن والمثير والعدوانية والاستفالّذي يمثّل  الأحمر

 ية.ير  ما تعاني  البلدان وخاصّة بلاد   الّتي هي تحت وطجة الاستعمار والاستبداد والعبود

 مسرحية المرحوم: .3.5

في الغالب ما تكون للألـوان قـدرات تعبيريـة تسـتطيع الإيحـاء بـججواء نفسـية  ونقـل مشـاعر     
وانفعالات محدّدة للجمهور  وهذا ما نجـد  فـي مسـرحية المرحـوم والّتـي اعتمـدت علـى نـوع مـن 

                                                           
 .47مسرحية حياة    السيد حافظ  1
 .68مسرحية التمثال في الميدان  ص   السيد حافظ  2
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التّكرار للفت انتبا  القارر لحيثيات يريـد الكاتـب الإشـارة إليهـا بطريقـة عبثيـة معتـدّة بمجهـودات 
رأة ودورها في الثـورات وجرأتهـا ولهـذا ألبسـها الكاتـب اللـّون الأحمـر دلالـة علـى الحـب كونـ  الم

لــون محبّــب للنّفــوس خلافــا للرّجــال الّــذين ألبســهم لباســا أبيضــا قــد يكــون لبــاس ولــون الظّــالمين 
الّذي يناقض لون زي جرائمهم الشنعاء باسم الدّين لقول  " علـى المسـرح فـي اليمنـى  مجموعـة 

نســاء تجلســن ترتــدين ملابــس حمــراء  علــى المســرح فــي اليســار يجلــس  10اء تتكــوّن مــن نســ
 ".رجال بملابس بيضاء 10مجموعة من الرّجال تتكوّن من 

الكاتـب قـد صـوّر المـرأة بفحولـة الرّجـال إيمانـا بالـدّور الخـلّاق الــّذي  أنوحسـب أحـداثها نجـد   
اســتعمال كــلّ الأســاليب المحقّقــة للكرامــة وحفاظــا تؤدّيــ  فــي الحيــاة الاجتماعيــة والسّياســية...  ب

على كينونتهـا  وصـوّرها بـاللّون الأسـود الـّذي يـدلّ علـى الحـزن وملازمتهـا إيـا  فـي فتـرة الحـزن 
 1ها حين تعود"... وترتدين ملابس سوداء ثمّ تخلعلقول  " .

 نص الديكور: .6

المصـــــنوعة مـــــن الخشـــــب يعـــــرف الـــــدّيكور بجنّـــــ  تلـــــك المجموعـــــة مـــــن ا ليـــــات الخاصّـــــة     
والبلاســتيك والقمــا،  أو مــن مــواد أخــر   لكــي تعطــي شــكلا لمكــان واقعــي أو خيــالي  مرتبطــا 
فـــي إيحاءاتـــ  ورمـــوز  بمضـــمون الـــنّص المســـرحي  فهـــو الّـــذي يعطـــي للعمـــل المســـرحي قيمـــة 

 2جمالية ودرامية.

حـد  ي ة الماديـة الّتـيتتمثّل وظيفة الدّيكور المسرحي في مساعدة المتلقي على معرفة البيئـ   
فيهــا الفعــل المســرحي  أي مكــان وقــوع الأحــدا   وذلــك مــن خــلال مــا يــرا  مــن تصــاميم علــى 

ثابتــة مرســومة مــثلا علــى القمــا، أو الخشــب  وفيهــا خشــبة المســرح  هــذ  المكوّنــات قــد تكــون 
تـبلف تراعي الخطوط العريضة لمكان الحد  دون التّعمّق في التّفاصـيل  وقـد تكـون متحرّكـة ت

 فيما بينها مكوّنة منظرا مسرحيا.

                                                           
 .50مسرحية مرحوم  ص   السيد حافظ  1
 .420  ماري إلياس  حنان قصي  معجم المصطلحات المسرحية  ص رينظ  2
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 يتكوّن الدّيكور المسرحي من أربع عناصر هي      

 .يتمثّل في الخلفية التّشكيلية الّتي عادة ما تكون بناء ثابتا أو منظرا مرسوما 

 يتشكّل من خلال الكواليس أو الجوانب وهي عبارة عن سلسلة من الألواح المتغيّرة مـن 
 بالعمق.أجل الإيحاء 

 خلفيــة يشــمل العنصــرين السّــابقين فهــو يحمــل الأجــزاء الثاّبتــة والمتحرّكــة والمتمثّلــة فــي ال
 وقطع الأثا  أو الصّخور وغيرها.

 .1يمثّل منصّة المسرح 

يضـــــطلع الـــــدّيكور المســـــرحي بوظـــــائف عديـــــدة فـــــي العـــــرض  أوّلهـــــا الوظيفـــــة القصصـــــية     
ناتـ  المرئيـة  وتشـكيل انطبـاع عـام عـن المســرحية والتّصـويرية  مختصـرا الحـوار المسـموع بجيقو 

ـــة مـــن خـــلال الخطـــوط والألـــوان ـــة وجمالي .   2وشخصـــياتها  فيعطـــي العمـــل المســـرحي قيمـــة فنّي
بـراز معـالم  وبواسطت  تتكوّن عند المتلقي فكـرة أوّليـة عـن مكـان المسـرحية ومرحلتهـا الزّمنيـة  وا 

 المكان الّذي يدور في  الحد .

لقد تحرّر الدّيكور في المسرح المعاصر من وظيفت  المحاكية  ليصب  بنية تحتيـة ديناميـة     
ينهض عليها العرض بكامل ... وأصب  يتّسم بالفاعلية والغائية  بمعنى أنّ  غـدا أداة لا صـورة 

 3تزيينية يتجاوب مع أنسقة العرض  ويتكامل معها لأداء دلالة المسرحية.

                                                           
 . 68م  ص1996  1ينظر  نبيل راغب  النقد الفني  مكتبة لبنان ناشرون  ط  1
  4ينظر  حنـان عبـد الحميـد العنـاني  الـدراما والمسـرح فـي تعلـيم الطّفـل  دار الفكـر للطّباعـة والنّشـر والتوزيـع  الأردن  ط  2

 .49م  ص 1997
  مـذكرة لنيـل -تجصـيل نظـري ومقاربـة فـي الأنسـاق المعرفيـة -عبد الحميد ختالة  المسرح الجزائـري الفنـي والعـرض والتّلقـي 3

 .126م  ص 2016 /2015  1الدّكتورا  في الأدب العربي  كلّية ا داب واللّغات  جامعة باتنة
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 دس يحترق:مسرحية الأقصى في الق .1.6

كـان الـدّيكور فـي المسـرحية ثابتـا فـي وجـود أحجـار المسـرح  ومـا يمثّلـ  العصـر الإسـلامي     
وكان منظّما ومنسّقا من كلّ زوايا الخشبة إذ في  اليمين يجلس رجلـين علـى الأحجـار أمّـا فـي 

ســـفل اليســار يوجــد الفضّــي والــذّهبي فــي حــين أعلــى وســط المســرح يوجــد النّســاء الثّلاثــة  والأ
أولاد  ومن خلال هذا التّوزيع نجد الدّيكور المسرحي منسّق حسب الأحدا  وتوافقها زمنيا مـع 
العــرض مجسّــدا فــي منظــر  وأيضــا تجريــدي  ومســتويات  كمــا قيــل " فــي يمــين المســرح يوجــد 
بــراهيم  عصــر إســلاميظ  وفــي يســار المســرح يوجــد الفضّــي  أحجــار يجلــس عليهــا عبــد اللّــ  وا 

الثّلاثـــة... فـــي أســـفل وســـط المســـرح يوجـــد  ســـاءنّ الفـــي أعلـــى وســـط المســـرح يوجـــد والـــذّهبي... 
وهنا كان توزيـع الشّـخوص علـى زوايـا خشـبة المسـرح منسّـقا مـع  1مجموعة أولاد تقف بجوارها"

ــدّيكور ونظامــ   وظهــور كــلّ شــخص تــارة مــن اليمــين وتــارة أخــر  مــن اليســار كــان  طبيعــة ال
 الشّخوص مع قطع الدّيكور ليكون العرض أكثر تجلّقا.عملا بارعا في تنظيم حركة 

 مسرحية لا أستطيع أن أسكت: .2.6

وفــي هـــذ  المســرحية كـــان الـــدّيكور مختلــف نوعـــا مـــا عــن البـــاقي وذلـــك مــن خـــلال غيـــاب     
البـاقي سـرح يتواجـد فـي الـبعض منهـا ثـوّار و بل هنا تتواجـد لافتـات معلّقـة فـي المديكور الأثا  
مكتــوبين عليهــا  ومــن جانــب فخــر تمثّــل شــوارع بهــا دكــاكين  وافتتحــت بظهــور أفكــار وأحــرار 

شخص حامل لشمسية  وسـيجارة  وامـرأة تمـرّ مـن أمامـ   وبهـذا بـدأت أحـداثها مـع تناسـق كـلّ 
حد  مع الدّيكور المعروض حي  أنّ  لكلّ لافتة دلالة تعبّـر عنهـا وخادمـة للعـرض المسـرحي 

رح... دكــاكين فــي شــارع... لافتــة كتــب عليهــا بــار...وأخر  لقــول الكاتــب " لافتــات فــي المســ
 .2"كتب عليها أفكار... وأخر  كتب عليها ثوار... وأخر  كتب عليها أحرار

                                                           
 .141مسرحية الأقصى في القدس يحترق  ص   لسيد حافظا  1
 . 167مسرحية لا أستطيع أن أسكت ص  السيد حافظ  2
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 رجل مهم وغير مهم: .3.6

 تمثـّل الـدّيكور فـي العـرض علـى عـدّة جوانـب مميّـزة للحـد  وتخدمـ  لإزالـة أي التبـاس فـي    
ممثلـــة كجنّهـــا شـــاطو علـــى البحـــر وأمامهـــا رجلـــين نظـــر المشـــاهد  حيـــ  افتتحـــت علـــى ســـاحة 

ابـت ثيهما سنّارة للصّيد وفي الغالب هـذا مـا يميّـز الشّـواطو وهـو الصّـيد  هنـا يكـون ديكـور بيد
الممثـّل للشّـاطو  وفــي مقطـع فخــر وجـدت قطــع متحرّكـة مــن مقاعـد وطــاولات وشاشـة تلفزيــون 

ى  وتتـوالى عليـ  الشّـخوص لمشـاهدة تعرض المباراة  وحسـب الـدّيكور والأحـدا  فالمكـان مقهـ
 ."المباراة لقول  " ضوء على سالم وسليمان في المقهى يشاهدان مباراة

وفي جانب فخر يختلف الدّيكور عن الشّـاطو والمقهـى ألا وهـو منـزل أحـد الـرّجلين وجعـل     
ومــا المنــزل موضّــحا أمــام المتلقــي حســب الأجــواء والــدّيكور يكــون لــ  فكــرة مســبقة كمــا يحــد  

ونفس الحد  في منزل سالم مع تغييـر 1"سيحد  لحقا  لقول  " بقعة ضوء داخل منزل سليمان
البقعــة الضّــوئية عليــ  يجــذب المشــاهد لهــا ويكــون الضّــوء الأكثــر إبــرازا وتحديــدا لزاويــة وقــوع 
ـــال مـــن مشـــهد  خـــر ويتناســـق مـــع  ـــد الانتق ـــذا اســـتخدم الضّـــوء عن ـــ   ل الحـــد  والشّـــخوص في

 العرض.

 اللبّاس:نص  .7

يعتبر اللّباس من العلامات الفاعلة فـي العـرض المسـرحي  فهـي" الجلـد الثـّاني للممثـّل  إذ     
تقـــيم علاقـــات مـــع بـــاقي مكوّنـــات الفضـــاء لتكمـــل إيحاءاتهـــا وتثـــري طاقاتهـــا التّعبيريـــة مراعيـــة 

 وتشـــمل كـــل مـــا يكســـو الجســـد. 2التنّاســـق والهرمونيـــا بـــين جميـــع مكوّنـــات الفضـــاء المســـرحي"
الّتـــي  الإكسســـواراتباســـتثناء القنـــاع والحلاقـــة  فهـــو يشـــمل الألبســـة والحلـــي  بـــل حتــّـى بعـــض 

  مثـل  الخنجـر أو السّـيف الـّذي يضـع  الممثـّل فـي استعماليةتكون للزّينة ولا تكون لها وظيفة 
كمـا هـو الشّـجن فـي الحيـاة -خصر  دون استعمال   ويؤدّي اللّباس فـي المسـرح دلالات مختلفـة 

                                                           
 . 270مسرحية رجل مهم وغير مهم  ص  السيد حافظ 1
سوالمي الحبيب  طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر  مذكرة لنيل شهادة الماجستير  جامعة  2

 . 108 ص2010/2011مية وهران  كلية ا داب واللغات والفنون  قسم الفنون الدرا
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ومتباينــــــة مثــــــل الجــــــنس والسّــــــن والانتمــــــاء الجغرافــــــي والطّبقــــــي والمهنــــــي  -ميــــــة الواقعيــــــةاليو 
والسوسيوثقافي والذّوق...ول  كذلك قدرة فائقة على الإحالـة علـى الإشـارة إلـى بعـض الفروقـات 
الدّقيقة بين الشّخصيات  وبإمكان  الإحالة كذلك إلى حالة الطّقس والفصـل... ولبـاس الإنسـان 

ة جزئيــة عــن طبيعتــ  وذوقــ   ويتولّــد للمتلقــي انطبــاع حــول الشّخصــيات مــن خــلال يشــكّل صــور 
 لباسها  فقيرة كانت أم غنية وغيرها من الصّفات الاجتماعيةظ.

تعــدّ الملابــس فــي الأصــل الــوظيفي مــن المكوّنــات الرّئيســية فــي تشــكيل الصّــورة المســرحية     
انفعالية خاصّة بهـا  غيـر أنّهـا أقـلّ الأجـزاء الحقيقة جاذبية حي  يصفها أرسطو " بجنّ لها في 

 1كلّها من النّاحية الفنّية وأوهاها اتّصالا بفن الشّعر".

 رأيــ  فــالملابس والــدّيكور وغيرهــا مــن العناصــر المرئيــة لهــا أهمّيتهــا لكــن لــيس فــيوبحســب    
 العملية الدّراسية بل في العرض المسرحي.

وظيفتهــا الدّلاليــة  وعلاقتهــا بعناصــر العــرض الأخــر  تنبــع أهميــة الأزيــاء فــي المســرح مــن    
فمصــــــمّم الأزيــــــاء  يجــــــب أن يكــــــون علــــــى درايــــــة بالعلاقــــــة الّتــــــي تــــــربط الملابــــــس بالــــــدّيكور 

وغيرها  " ففي المسـرحيات الّتـي تحتـاج  والعناصر الدرامية  مثل  اللّغة والحوار والإكسسوارات
ة الدّراسـية والجماليـة  وعلاقـة الجـذب الحمـيم   ودرجة عاليـة مـن الحركـ لتصميم متعدّد الأبعاد

بين الممثّل والجمهور  تجخذ الملابس مكـان الصّـدارة فـي التّصـميم... وهـذا هـو الاتّجـا  السّـائد 
 2في عروض المسرحيات الإغريقية ومسرحيات شكسبير وموليير".

 بمعنى أنّ الأزياء تجخذ أهمّيتها انطلاقا من نوع المسرحيات المعروضة.

تساهم الأزياء في إظهار العلاقات بين شخصيات العمل المسرحي  وتـوحي بالفضـاء المـراد   
ـــوم فـــي منـــزل فإنّنـــا نخلـــص إلـــى أنّهـــا صـــاحبة   فغـــدإيصـــال  ا شـــاهدنا مـــثلا امـــرأة بملابـــس النّ

                                                           
 . 99أرسطو  فن الشّعر  تر  إبراهيم حمادة  مكتبة الأنجلومصرية  ص 1

 . 219نبيل راغب  فن العرض المسرحي  ص  2
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المنــزل  وهنــاك أمثلــة أخــر  عديــدة تحمــل فيهــا الملابــس النّســق التّوضــيحي لعلاقــة الشّخصــية 
 صية أخر   ومن  يمكن القول أنّ وظيفة الملابس تنحصر في ثلاثة أبعاد بالمكان أو بشخ

 مّم الأزياء من واقع النّاس المعابُعد اجتماعي  يتوخّى في  المص.، 

 ها بعــد تــاريخي  يتــوخى فيــ  المصــمّم الدّقــة التّاريخيــة ودراســة الحقبــة الّتــي كانــت تعيشــ
 شخصيات العمل.

 ون ات الواقعية الّتي تتحوّل إلى الخيـال  وعليـ  تكـبعد رمزي  ويكون غالبا في المسرحي
مهمّــــة مصــــمّم الأزيــــاء أقــــلّ تعقيــــدا وأكثــــر بســــاطة  كونــــ  يصــــب  متحــــرّرا مــــن القيــــود 

ضـور  التّاريخية والاجتماعية  لينطلق بخيال  وموهبت  الفنّية من خلال قراءت  للنّص وح
 لتدريبات التّمثيل الأوّلية.

 1كتور نبيل راغب ملام  الملابس في ثلاثة أنواع وعلى هذا الأساس حدّد الدّ 

 وهــو تصــميم الملابــس وقــف تجســيد خــارجي لمضــمون المســرحية  والعصــر   الأســلوب
 يمها مـن خـلال ثـلا الّذي تدور في  أحداثها  ويتمّ التّعبير عن هذا الأسلوب فـي تصـم

 يت  والنّسيج  والحلي(.السيلوو قنوات 

 هامـــا مـــن عناصـــر العـــرض المســـرحي الّـــذي يشـــهد   تشـــكّل الملابـــس عنصـــرا الحركـــة
حركـــة دراميـــة دائمـــة مـــن خـــلال الممثّلـــين وحركـــاتهم داخـــل هـــذ  الأزيـــاء  بحيـــ  تكـــون 
عنصرا مسـاعدا علـى حركـة الممثـّل علـى الخشـبة  جلـوس  وقـوف  انحنـاء...ظ  مبـررة 
معـــاني الشّخصـــية فـــالزّي فـــي المســـرح وســـيلة مـــن وســـائل إظهـــار جوانـــب وخصـــائص 

 ية الّتي ترتدي .الشّخص

                                                           
 . 230ص نبيل راغب  فن العرض المسرحي   1
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 يجب أن يشعر بالارتياح لهذ  الملابس فقد تكون وظيفية تساعد علـى الحركـة الممثّل  
وتبـيّن معــالم الشّخصــية وتتوافــق معــ  حتــّى تــتقمّص دورهــا بشــكل جيّــد  ولهــذا يجــب أن 
يــدرس المصــمّم جســم الممثـّـل مــن أجــل إظهــار  فــي صــورة جماليــة وفنّيــة ودراميــة فــي 

 الوقت نفس .

 مسرحية أرض اللّامحدود: .1.7

ــــاء      ــــى الأزي ــــة عل ــــيد حــــافظ ألفــــاظ دالّ ــــنّص المســــرحي  أرض اللّامحــــدودظ للسّ جــــاء فــــي ال
والملابــــس المســــرحية والّتــــي احتضــــنت صــــراعات مختلفــــة فــــي أزيــــاء رجاليــــة وأخــــر  نســــائية  

جـد الـزّمن هنـا فتميّزت بجلوانها الزّاهية  مع تدرّجاتها الفاتحة  في تشكيلات لونية متناسقة  إذ ن
ـــا المكـــان أرض اللّامحـــدود  حيـــ  نجـــد علـــى خشـــبة المســـرح  ـــذّر  الحجـــري أمّ ـــام عصـــر ال أيّ
مستويان  المسـتو  الأوّل أسـفل اليمـين  تضـع بلـوفر  والمسـتو  الثـّاني أربـع غـرف بهـم شـبّان  

يــرة كمــا جــاء فــي الــنّص المســرح" الشّــاب الأوّل يرتــدي فانلــة بيضــاء ... عليهــا قبّعــة ســوداء كب
 . 1على صدر  وبقعة زرقاء على ظهر ..."

حيـــ  نجـــد فـــي الطّـــرف الثــّـاني كمـــا جـــاء فـــي قولـــ  " الثــّـاني يرتـــدي الـــزّي فانلـــة رســـم عليهـــا   
كمـــا يـــوحي اللّـــون .  2مثلّثـــان  الأوّل علـــى صـــدر  والثــّـاني علـــى ظهـــر  مـــن نفـــس لـــون الفانلـــة"

 في الصّورة إلى الصّفاء والسّلام. الأبيض

إذ نجــد أيضــا فــي المســرحية مســتويان الأوّل أســفل يمــين المســرح  حيــ  هنــاك امــرأة تضــع   
 بهـــا يمـــين المســـرح  كـــرة وكـــجس  أمّـــا الثــّـاني بـــ  أربـــع غـــرف  وكـــلّ غرفـــةأســـفل بلـــوفر  حـــين 

   حي  يوجد في الأوّل ذو لباس وفانلة بيضاء.شخوص
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 مسرحية حياة: .2.7

ظّلام الــدّامس " علــى المســرح  ثــمّ يشّــع الضّــوء اســتهلّ الكاتــب حــافظ أحــدا  المســرحية" بــال   
  وفـــي الأبـــيضقلـــيلا حتــّـى يُضـــاء بجكملـــ   حيـــ  تظهـــر ثـــلا  نســـاء يرتـــدين الـــزّي أو اللّبـــاس 

فتمّ اختيار اللّباس باللّون الأبيض الّذي يدلّ علـى   1"اليسار ثلا  نساء يرتدين اللّباس الأسود
لأسـود  يـدلّ علـى الكببـة والشّخصـية المنغلقـة التّائهـة  الشّخصية الهادئة المطمئنة أمّا اللّباس ا

 فدلالة ألوان الملابس على الحزن والأسى والانكسار.

ثــمّ ننتقــل إلــى ظهــور رجــل فــي منتصــف المســرح يرتــدي لبــاس بــاللّون الأحمــر تشــدّ  خمســة    
نساء اللّائي في اليمين من يد  اليمنى  واللّائـي فـي اليسـار مـن يـد  اليسـر   وهنـا دلالـة علـى 
تضارب المـذاهب والتيّـارات  وترمـز النّسـاء إلـى الاتّجاهـات السّياسـية والفكريـة تتجـاذبن الرّجـل 

ــذي يحيــد نفســ  ويتــجرج  هنــا وهنــاك  إذ نجــد ظهــور رجــل باللّبــاس أو يرتــدي الــزّي المث قّــف الّ
إلّا دلالة على المذهب الشيوعي  فينتهي ب  الأمر متّهما من الاتّجـاهين ودليـل باللّون الأحمر 

ذلك في قول الكاتب " يسـقط مـن سـقف المسـرح شـبكة علـى الرّجل...تبتعـد النّسـاء... بهلـع... 
 .2...".جم المجموعتان فينهار  فيموت  تحمل  النّساء فوق الأكتاف ويخرجن ب ثمّ ته

 فيتوقـــف عليـــ  الـــزّمن فتشـــيّع  وتحضـــر جنازتـــ   وتبقـــى التيّـــارات المتجاذبـــة تفعـــل الأمـــر مـــع  
الرّجـــل باللّبـــاس الأصـــفر فـــي قـــول الكاتـــب " يظهـــر رجـــل فخـــر يرتـــدي الـــزّي الأصـــفر يرحّبـــون 

سـلم مـن قبضـتها  حتـّى المثقـّف المسـالم علـى الـرّغم مـن ترفّعـ  عـن ب ..." وهـذا مـذهب فخـر ي
 الانتماء لأي مذهب سياسي يلقي نفس  لا لشيء... بل لزاد  الثقّافي.

ـــ  " يظهـــر رجـــل ثالـــ  بـــاللّون لا يقتـــرب مـــن النّســـاء  فتبكـــي    إذ يظهـــر رجـــل ثالـــ  فـــي قول
 3."ي  وتقتل ...ستارالنّساء... فيخرج من المسرح وقبل الخروج تهجم النّساء عل
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هــن نجــد أنّهــن نســاء تميّــزن بــالوعي والفطنــة غيــر مبــالين بمــا ســيحد  معهــن مــع الرّجــال إلّا أنّ 
 انتصرن في الأخير بما أوتين من قوّة بقتل الرّجل.

 مسرحية مرحوم: .3.7

جاء في النّص المسرحي عدّة ألفاظ ودلالات دالّة على الملابـس وذلـك فـي فقـرات مختلفـة     
ومتفرّقة  حي  نجد على خشبة المسرح عشرة من النّساء يجلسن في قولـ  " فـي يمـين المسـرح 

نســاء تجلــس ترتــدي ملابــس حمراء..."وهنــا الملابــس الحمــراء  10مجموعــة نســاء تتكــوّن مــن 
تدلّ على الانفعال  وأيضا في قول  " في اليسار يجلس مجموعة من الرّجال تتكـوّن مـن عشـرة 

حيــ  يســقط رجــل مــنهم وهــو فــي ذروة الثّمالــة فاقــدا للــوعي  يحملــ  .  1اء"رجــال بملابــس بيضــ
ـــواتي معـــ  مـــن شـــدّة الفـــزع والهـــول  فيتـــوجّهن بالزّغاريـــد والولولـــة   الرّجـــال  فتصـــرخ النّســـاء اللّ

ملابــس ســوداء ويلــزمن السّــواد حزنــا وكمــدا ولكــن لــم يلطمــن خــدودهن والصّــراخ وترتدي بعــدها 
تخلعهــا حــين تعــود  فــي قولــ  " يســقط رجــل مــنهم وهــو ســكّير يحملــ   ولــم يشــقّن جيــوبهنّ  ثــمّ 

 . 2الرّجال وتصرخ النّساء وتبكي وتولول علي  وترتدي ملابس سوداء

يتكــرّر المشــهد مــع ســقوط رجــل فخــر فــي قولــ  " ويســقط رجــل وهــو يلعــب الطّاولــة يحملونــ     
 3سـوداء... ثـمّ تخلعهـا حـين يعـود..."ارج المسرح وتبكي النّساء وتولولن علي  وترتـدي ملابـس 

 هنا دلالة على التّعب والإرهاق وتعبّر عن الصّراخ وصعوبة الموقف وصلابت .

 النصّ الإكسسواراتي: .8

يســـتعملها الممثّلـــون خـــلال العـــرض المســــرحي  تعتبـــر الإكسســـوارات مســـتلزمات ركحيـــة      
وتُستعمل بصورة جلية خاصّة في المسرح الطّبيعي. وظهرت أهمّيـة الإكسسـوارات فـي العصـر 
الحدي   حي  تذهب في تعبيرها إلى التّجريد  كمـا تحوّلـت فـي مسـرح العبـ  إلـى أدوات ذات 

كبيــرة علــى أداء مهمّتــ  نظــرا  الإكسســوارات الممثــّل بصــورة دلالات مجازيــة اســتعارية. وتســاعد
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  إذ يســـتعملها الممثّـــل بيـــد  فتـــدعم إشـــارت  الأحـــدا للـــدّلالات الّتـــي تحملهـــا فـــي الكشـــف عـــن 
يماءات  وحوارات   كما تكشف عن جانب   عدّة جوانب من شخصيت . أووا 

عدّة ملام  ذات علامة قيمية حتّى الكراسي والبساط وقد يصب  جسـد الممثـّل فـي  وتجخذ     
 1حدّ ذات  شيئا ماديا  انطلاقا من السّياق الّذي وظفّ في .

يجــب أن يكــون الغــرض مــن الإكسســوارات فــي المســرح موظفــا قبــل كــلّ شــيء للتّعريــف      
 أوما مجانيـا لا علاقـة لـ  بالشّخصـية إذا اسـتخدم اسـتخدا ماأبالشّخصية وللتّعريف بالحد   " 

  ومـن هـذا المنطلـق يجـب 2بالحد  فسيكون هناك ما يسمّى بالإسراف في العلامـة المسـرحية"
مـــن  الأغـــراضتوظّـــف الإكسســـوارات توظيفـــا ســـليما يعمـــد مـــن خلالـــ  المخـــرج إلـــى رصـــد  أن

 .العرض أو النّص فيظهر علاقتها بالشّخصية  أي تحمل دلائل منطقية ومقنعة
وعنـــدما تـــدخل الإكسســـوارات إلـــى الخشـــبة تتبـــدّل وظيفتهـــا المجلوفـــة فـــي الحيـــاة اليوميـــة        

خلــف الوظيفــة الدّلاليــة الّتــي تمنحهــا الخشــبة إياهـــا  بمعنــى أنّهــا تتحــوّل إلــى علامــات  وهـــي 
الإكسســوار لا يشــب   أنتــؤدّي وظيفتهــا بنــاء علــى علاقــة المشــابهة  لكــن ينبغــي الإشــارة إلــى 

  أنّ الرّمـز أكسفوردقاموس " ويذكر يء  بل يحاكي  في بعض ملامح  فقط  في كلّ شمرجع
نّمــا بالإيحــاء  عبــارة عــن شــيء يقــوم مقــام شــيء فخــر  أو يمثّلــ   أو يــدلّ عليــ  لا بالمماثلــة وا 

علـى أنّ العـرض المسـرحي ككـلّ هـو  إيـلام السّـريع  أو بالعلاقـة العرضـية أو بـالتّواطؤ  ويؤكّـد
رمزي  إذ أنّ العرف وحد  هـو الـّذي يجعـل المتلقـّي يقبـل مـا يـرا  علـى المسـرح علـى أنّـ  يمثـّل 

 .3شيئا فخر"
فـي اهتمـام المخـرج  أمـورويصعب إسناد الإكسسوارات للشّخصيات  لهذا يجـب مراعـاة عـدّة   

 لهذ  العملية نذكر منها 
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  وغرافيا علـــى الخشـــبة  وعلاقتـــ  بعناصـــر الســـينأثنـــاء وجـــود   الإكسســـوارمعرفـــة حجـــم
 الأخر .

 حيـــ  يجــــب أن يكـــون منســــجما مـــع نظــــام الألـــوان المســــتعملة فــــي لـــون الإكسســــوار  ب
 العرض المسرحي وفي دلالت .

 1نسبة استعمال   وهل يتكرّر ثمّ هل تتغيّر دلالت  التّعبيرية أو لا تتغيّر؟ 
 حـد   فعنـد اسـتعمال أطبـاق الطّعـام أو أكـواب المـاء. وتحدّد جانـب كعـيّن مـن مكـان ال

 أو الخمر في مسرحية معيّنة  فهذا بصدد التّعرّف على موقع الشّخصيات المجسّدة مـن ناحيـة
عــن  دور التّفاصــيل الدّقيقــة الّتــي تفصــ  الإكسســواراتالفقــر والثــّراء  ومــن ناحيــة أخــر  تــؤدّي 

تجــا  الفعــل  وكــذلك توظّــف للتّعريــف بالمكــان  هويــة الشّخصــية مــن حيــ  ســلوكاتها ومواقفهــا 
منزل أو قصر أو حانة...ظ. وتكون مثلها مثل باقي عناصر العرض الأخـر   كخدمـة مـا هـو 
ز ضروري في العمل المسرحي  إذ على المبدع في هذا الفـن بخاصّـة أن يتـوخّى الدّقـة والتّركيـ

 المساعدة.والتّكثيف  لأنّ الممثّل لا يمكن فصل  عن هذ  العناصر 

 مسرحية أرض اللّامحدود: .1.8

"... فـــي بدايـــة الغرفـــة الثاّنيـــة  رجـــل عجـــوز جـــالس علــّـق علـــى صـــدر  زجاجـــة ويســـكي...     
امــرأة عجــوز تبــدو أنّهــا رفيقــة أيّامــ  السّــاذجة أو ربّمــا هــي شــيء فخــر لكــن يطلــق عليهــا هنــا 

الأثــا  بحجــم  الأم... وقـد علّقــت علـى صــدرها بعـض أوانــي البيـت بحجــم صـغير جــدا وبعـض
 . 2صغير أيضا... وير  طفل صغير علّق على صدر  ثدي من الجلد يبدو أنّ  ابنها..."

بمعنـــى أنّ الرّجـــل يميـــل إلـــى الويســـكي والشّـــرب وولوعـــ  بـــ  ممّـــا جعلـــ  يضـــع الزّجاجـــة علـــى 
صــــدر   ويــــدلّ أيضــــا علــــى تلــــوّ  الأرض اللّامحــــدود  حيــــ  يعتبــــر الخمــــر خاصّــــة إذا كــــان 

علامة سيّئة  وبهذا اسـتطاع الكاتـب تحديـد المكـان فـي المسـرحية وهـو المكـان  الشّخص مدمنا
 المتلوّ .
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 فــي حــين أنّ الأم تعلــّق بعــض أشــكال الأوانــي والأثــا  ذو الحجــم الصّــغير  قــد تكــون لإبــراز  
ثبـات هويتهـا كونهـا كانـت فــي عصـر الـذر  الحجـري فـي القـرن الحجــري   ملامـ  الشّخصـية وا 

 على رقبتها تجسيدا لموقع الأم...وبهذا كان الّذي 
 أمّــا الابــن الصّــغير فيعلّــق ثــدي جلــدي علــى صــدر  كونــ  صــغير يمثّــل البــراءة وبجنّــ  محتــاج  

 لحنــــان أمّــــ  ورعايتهــــا... وربّمــــا كانــــت كــــلّ هــــذ  المعلّقــــات ليســــتطيع كــــلّ مــــنهم تحديــــد قبيلتــــ 
 وانتمائ .

يـد  وفي غرفة أخر  نجد كلب مقيّد بسلسلة وذلك للتّحكّم في  وربط  لكب  حركت  وهـذا مـا تف  
رّيـة سـلة ولـ  حالسّلسلة  لذا ترمز للتّقييد والسّيطرة. لقول  "   في الغرفة الرّابعةظ كلـب مقيّـد بسل

 .النّباح كما يشاء أثناء العرض"
 إكسســـوارلقـــة مـــن الحديـــد  لكـــن دلالـــة وفـــي هـــذا موضـــع فخـــر نجـــد المـــذيع والّـــذي برقبتـــ  ح  

الحلقة لم تحدّد يقينا حي  أنّها قد تكـون دلالـة علـى المكـان المتواجـد فيـ  كمـا ذكـر سـابقا وهـو 
الأرض الملوّثــة واللّامحــدودة  وتشــير لتمركــز  وطبيعــة عملــ   وميكروفــون أمــام فمــ  ممّــا يمكــن 

ن بجنّ  مذيع في العـرض المسـرحي و للمشاهد أن يعرف مهنت  ودور  فقط عند رؤية الميكروفو 
يظهر ذلك في قول الكاتب " يوجد حول رقبة الـزّوج المـذيع حلقـة مـن الحديـد وميكروفـون أمـام 

 1فم ".

 مسرحية إشاعة: .2.8

تــدور أحــدا  المســرحية فــي شــقّة صــغيرة مرتبّــة بســيطة  وجلــوس فتــاة أمــام شاشــة التّلفــاز      
مصـباح الزّمـانظ حيـ  يقـول المـذيع " ونحـن اليـوم ننقـل متناولة حوار بـين مـذيع وأسـتاذ قـدير  

عبر الأقمار الصّناعية حفل تكريم الأسـتاذ العـالم د. مصـباح الزّمـان الـّذي حصـل علـى جـائزة 
نوبل في العلوم الاجتماعية وها هـو الأسـتاذ يضـع الوسـام علـى صـدر  وهـو وسـام علـى صـدر 

 2وتتوجّ  إلي  كاميرات العالم...". كلّ مصري ومصرية وها هو الأستاذ يخرج من القاعة
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قــد جـــاء ودلالــة الوســام علــى صــدر الأســـتاذ التّقــدير والتّميّــز والتـّـجلّق بنجاحـــ  وفــوز  بالجــائزة و 
ن عــمعبّــرا عــن الموقــف الّــذي تقتضــي  حالــة كــلّ فــائز فبهــذا النّجــاح أفلــ  الكاتــب فــي التّعبيــر 

 ظم التّكريمات والإهداءات.مرحلة الفوز والتّجلّق  وهذا غالبا ما نجد  في مع
وفي قول  " الصّـحفي أبـو الكـلام  ح أريّحـك واشـرحلك ببسـاطة  يفـت  دولاب يخـرج مجموعـة   

تحــط علـــى  أزايأقنعــةظ صــحافة سياســة يـــا صــبية.. لعبــة باينــة ومختفيـــة.. والقضــية ببســاطة 
ـــ .. ـــارين هلال ـــ .. هـــلّ مـــن التّ ـــا جمال ـــا ي ـــدي قنـــاعظ املكن ـــاع.. شـــوفي  يرت مـــن بيـــت  وشّـــك قن

للأشــراف.. مــن نســب الشّــجرة المباركــة.  يخلــع القنــاعظ. بــص.. هــوب شــوف.. التــّارين اتغيّــر 
 1.أهو  يرتدي قناع فخرظ الملك دا كان فاسد والثّورة هي الحقيقة والشّعب هو الشّعب..."

 وهنا وظّف الكاتب القناع أو مجموعة من الأقنعة حي  لكلّ قنـاع انسـجام مـع الحـد   لهـذا  
ان فــي كــلّ مــرّة يفــرض ارتــداء قنــاع ومــع نهايــة الحــد  ينزعــ  ويتكــرّر هــذا مــع كــلّ انتقــال كــ

مشهدي  حي  استخدم القناع لإيضاح كلّ فكرة للمشاهد فباسـتطاعت  رصـد الشّخصـية وفعلهـا 
 بفضل .

 مسرحية وطن: .3.8

حتــّى وفــي هــذ  المســرحية المتضــمّنة لصــراع الجرســون لتلبيــة رغبــات الزّبــائن فــي المطعــم     
يـــؤدّي عملـــ  " نلاحـــظ أنّ الجرســـون مربـــوط مـــن عنقـــ  كالكلـــب  وبـــ  حبـــال تشـــدّ  كـــلّ مائـــدة 
اتّجاههــا... تــزداد ســرعة الطّلبــات وكــلّ طــرف يشــدّ  حتــّى يســقط علــى الأرض مــن الإعيــاء... 

 2يخلع الطّوق من عنق  ويلقي الحبال الّتي تشدّ ..."
لأنّـ   ى السّـيطرة وحـبّ التّملـّك  وتشـبيه  بالكلـبودلالة الطّوق حول العنق وشدّ  بالحبـال علـ  

رُبـــط و مربــوط فالإنســان فـــي طبيعتــ  لا يــربط  لـــ  القــدرة فـــي التّحــرّك والتنّقّــل لتكريمـــ  بالعقــل. 
ونـــ  الجرســـون لأنانيـــة الزّبـــائن فكـــلّ مائـــدة تشـــدّ  نحوهـــا لتلبيـــة رغباتهـــا دون مراعـــاة شـــعور  وك

 ى السّقوط  فيخلع الطّوق ليلقي الحبال أرضا.إنسان مثلهم حتّى يضجر منهم ويتعب حتّ 
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واستخدام  للقفص الخشبي كدلالة على السّجن وحصر حركة الجرسون لقول  " قفص خشبي 
1يسجن الرّجل...". 

                                                           
 .45ص  السيد حافظ: مسرحية وطن، 1
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 خاتمة

م بعــد هــذا العمــل لا يســعني إلا أن أحمــد الله الــذي بنعمتــ  تــتم الصــالحات  وبتوفيقــ  مــن إتمــا
"تشكيل الـنص غيـر الملفـوظ فـي هذا البح   الذي كان هدفنا من خلال  تسليط الضوء علـى 

والـــذي كـــان أبـــرز الكتـــاب المســـرحيين المصـــريين  وعنـــد الاختتـــام مســـرحيات الســـيد حـــافظ" 
 نتائج من أبرزها  توصلنا لجملة من ال

   وفـــن لأنـــ  يقـــوم علـــى الفعـــل المســـرح أدب وفـــن  أدب لأنـــ  يقـــوم علـــى نـــص مكتـــوب
 .والأداء

  النص المسرحي يتكون من نصين رالنص الفرعي ونص الحوار  ولا يمكن إغفـال دور
 .  لأنهما عنصران متكاملان وظيفياكل منهما

  وتشـكيل الدلالـة مـن خـلال خلـق النص الموازي بنية نصية يتم توظيفهـا لإنتـاج المعنـى
 .فاعل نصي بين  وبين النص الرئيسيت
   ارتبــاط النشــاط المســرحي بــالنص المســرحي  إذ لا يمكــن رصــد حركيــة المســرح بمنــج

 هذا ما يثبت أدبية الفن المسرحي عن النص  و 
  لغتين لغة ناطقة ملفوظة علـى شـكل حـوار وأخـر  غيـر "السيد حافظاستخدام الكاتب "

 .قص الدرامي  والإيماء وغيرهما...مثلت في لغة الجسد كالر ملفوظة ت
 . اللغة في مسرحيات الكاتب شعبية تراثية 
 الحوار في طيات  أبعادا تداولية في مسرحيات الكاتب يحمل. 
  تعامــل الكاتــب المحكــم مــع منظومــة العــرض بــدءا بــالأداء الجســدي المبهــر الراجــع إلــى

عالميــة مــع إضــاءة متنوعــة  وفضــاء مفتــوح يســم  خبــرة الممثلــين  واســتعمال  لموســيقى 
 .الراقصين وكذا الممثلين ا خرين بحركة
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  اللغـــة بمختلـــف مســـتوياتها مـــن حـــوار وســـرد صـــورة معبـــرة عـــن أفكـــار الـــنص  فـــالنص
الـــدرامي يملـــك خاصـــية حواريـــة المعبـــرة عـــن تداوليتـــ   إذ يمكـــن الوقـــوف عنـــد مظـــاهر 

 التفاعل داخل النص المسرحي .
 ل العنصـــــر الـــــدينامي فهـــــو التسلســـــل الزمنـــــي المنطقـــــي  ولا يقـــــوم الـــــنص الحـــــد  يمثـــــ

المســرحي إلا مـــن خلالـــ  إذ هـــو علامـــة مهمـــة تســـاعد فـــي الكشـــف عـــن المعنـــى الـــذي 
يطرحــ  الــنص ولــ  ارتبــاط وثيــق بالشخصــية ويملــك بــين طياتــ  وظــائف تحقــق عمليــة 

 التواصل في المسرح .
 ت والإشـارات والحركـات  وقـد يكـون لكـل يحوي التواصل غير لفظي عددًا من السـلوكيا

معنــى أكثــر مــن دلالــة  ولكــل دلالــة أكثــر مــن ســلوك أو مظهــر  ولفهمهــا لابــد مــن فهــم 
الســـياق الـــذي تـــم فيـــ  الحـــد  التواصـــلي  مـــع تضـــافر عـــدد مـــن الإيمـــاءات والحركـــات 

 والأصوات التماسًا للمعنى المقصود .
 اللفظي . للتواصل غير لفظي أثر فعال ومتقدم عن التواصل 
  تعتبر الشخصية بطاقة دلالية لها عدة مسـتويات لوجودهـا العميـق فـي الـنص والعـرض

 معًا إذ أنها الناقلة للمحتو  الفني الذي يريد  المؤلف الوصول للمتلقي .
 للممثل وحركت  الجسدية معانٍ تتعلق بدلالات أنساق غيـر لفظيـة يـتم الفهـم مـن خلالهـا 

 نارة  إكسسوار...  وما يريد نقل  للمتواصل .علاقت  بالمحيط ر ديكور  إ
  يمكـــن للتواصـــل الإيمـــائي أو بالإشـــارات نقـــل مـــالا يســـتطيع المنطـــوق نقلـــ   فبحركـــات

الوجــ  وتغيرهــا حســب كــل حــد  يســتطيع المشــاهد فهــم مــا يريــد الكاتــب إيصــال  دون 
 اللجوء للجزء المسموع حتى .

 مدونـــة الـــنص  وقـــيم نصـــية  تجســـيس المكـــان للحـــد  يكـــون عبـــر قـــيم نصـــية مصـــدرها
متحركة في فضاء الإنشاء السينوغرافي الذي يعتبر الفاعل الأسـاس فـي إحـدا  التنـوع 

 والتعدد المكاني .
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  تستطيع الإضاءة خلق جو يسـاهم فـي إمتـاع المتلقـي  كمـا أنهـا خاصـية مهمـة ملازمـة
 للعــرض مــن خــلال تســليط  علــى الشخصــيات والحركــة الضــوئية تســتطيع نقــل الحــد 

 إٍثر ألوانها المفسرة لنوع الحد  القائم .
  للألــوان خاصــية مســاعدة علــى الاســتنتاج  إذ يعتبــر عنصــر أساســي لتوافــق الــزي مــع

 العرض سواء من خلال ألوان الأزياء أو ألوان الإضاءة .
  يعد الفضاء مكون أساسي للعمل المسرحي  إذ أن المكان والـديكور همـا اللـذان يميـزان

والـــذي يجــر  فيـــ  الفعــل ومنــ  يســـتطيع المتلقــي توقـــع مــا ســـيحد   الــنص المســرحي  
 وهذا ما يدفع  للتشوق الحدثي .

  للأزيــاء المســرحية بجنواعهــا القــدرة علــى تجســيد الصــفات الخارجيــة للشخصــية الدراميــة
وتعمل على إيصـال الفكـرة للمتلقـي  ويكـون تصـميم ألوانهـا بنـاءًا علـى معطيـات الـنص 

الفكريــة والدراميــة للــنص المســرحي  ويســاهم اللبــاس فــي إظهــار  وانســجاما مــع الأبعــاد
 العصر والطراز والمستو  الحضاري والإجتماعي للشخصية في العرض .

  عن طريق الإكسسوارات والحلي يمكن التعرف على الشخصية إذ تساعد على
الإستدلال الدرامي لظروف الأحدا  المسرحية  والتعبير عن الأزمان المقصودة 

فنذاك.
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 حقـالملـــــــــــــــــــــ        
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 نبذة عن الكاتب السّيد حافظ:

 جمهورية مصر العربية  إسكندرية من مواليد محافظة 

 م.1948عام  

 التّربية كلّيةقسم فلسفة واجتماع  الإسكندرية خرّيج جامعة 

  م.1976 -1974من  بالإسكندريةأخصّائي مسرح بالثقّافة الجماهيرية 

  م.1970حاصل على الجائزة الأولى في التّجليف المسرحي بمصر عام 

   م.2007 /2006مدير تحرير مجلّة   الشّاشةظ دبي مؤسسّة الصد 

    م.2007 /2006المغامرظ دبي مؤسّسة الصد  مدير تحرير مجلّة 

    مظ.2007 /2006مستشار إعلامي دبي مؤسّسة الصد 

 .مدير مجلّة أفكار بالقاهرة   الكويتظ 

 .مدير مركز الطن العربي للنّشر والإعلام رؤيا لمدّة خمس سنوات 

 .عمل بالجريدة الكويتية   السّياسةظ لمدّة سبع سنوات 

   أعمال مسرحية باللّغة الانجليزية. 7المملكة البريطانية أوّل كاتب عربي تنشر ل 

 .مستشار تطوير البرامج الموجّهة لمؤسّسة الإنتاج البرامجي المشترك لدولة الكويت 

 .عضو اتّحاد الكتّاب المصريين 

 .عضو نقابة المهن التّمثيلية المصرية 
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  اد المسرح المسرحيم بدرجة رائد من رو 1994منحة تفرّ  وزارة الثقّافة المصرية عام. 

  .أوّل كاتب عربي تطبع أعمال  للأطفال والكبار على الانترنت 

 بعض أعماله:

 :مسرحيات للكبار 

  م.1970كبرياء التّفاهة في بلاد اللّامعنى 

  م.1971الطّبول الخرساء في الأدوية الزّرقاء 

  م.1980سيمفونية الحب  مجموعة قصصيةظ 

   م.1981مسرحيةظ ظهور واختفاء أبو رز الغفاري 

  م.1982حكاية الفلّاح عبد المطيع  مسرحيةظ 

  م.1991سيمفونية الحب طبعة ثانية 

   م.1995مسرحياتظ فصل واحد  6إشاعة 

 م.1998والأرجواز  قراقو،ال 

  م.2004الخادمة والعجوز 

  م.2004امرأتان 

 :من مسرحيات الصّغار 

  م.1987سندس 

  م.1987علي بابا 

  م.1996سندريلا 
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  م.1996مان حب الرو 

  م.2003كوكي تحبّ القمر 

 :المسلسلات التّلفزيونية 

   حلقةظ. 15مبارك 

 .العطاء 

 .الحب الكبير 

 .الغريب 

 .صد  الأيام 

 .الدّرب الجديد 

 .عصفور تحت المطر 

 .وبحلم بيك يا وطن 

 :المسلسلات الإذاعية 

   حلقةظ. 90مسلسل البيت الكبير 

   حلقةظ. 30مسلسل غرباء في الحياة 

  حلقةظ. 30الأمّة في كشف الغمّة  إغاثة 

   حلقةظ. 30سندباد 

   حلقةظ. 30همّام وبنت السّلطان 

  أسّس جماعات تجريبية للمسرح منها 
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 .فرقة الصّعاليك 

 .فرقة ألف باء 

  مسرح جماعة اجتياز وكان ضمن هذ  المجموعـة الفنّـان/ فـاروق حسـني  وزيـر الثقّافـة
 يل وزارة الثقّافة سابقا.حاليا  والدّكتور/ مصطفى عبد المعطي وك

  يـوم وكانـت أوّل  110جماعة مسرح الطّليعـي الّتـي قـدّمت مسـرحية  ف  يـا وطـنظ لمـدّة
 فرقة للهواة. 
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 المصادر:

 
 . 1968السيد حافظ  مسرحيات قصيرة جدا "صراع الألوان"  : 1

 :المعاجم والقواميس     
   عالم الكتـب 2  مج م2008القاهرة   عمر  معجم اللّغة العربية المعاصرةأحمد مختار    1

  1ط
ارف  حمــــــادة  معجــــــم المصــــــطلحات الدّراميــــــة والمســــــرحية  القــــــاهرة  دار المعــــــ إبــــــراهيم   2

 .م1985
صـــادر للطّباعـــة والنّشـــر  بيـــروت  ر   دا11ابـــن منظـــور  لســـان العـــرب  ججمـــال الـــدين    3

   .ظ مادة  ، ك ل
 م  مـادة  ،2008  القاموس المحيط  دار الحـدي   القـاهرة  الفيروز فبادين جمال الديّ    4

 .ك لظ
 .  محمّد عاطف غي   قاموس علم الاجتماع  دار المعرفة الجامعية  السويس  مصر 5

 المراجع العربية:      
ــجليف  دار  أبــو الحســن ســلام  الــنّص المســرحي بــين التّرجمــة والاقتبــاس والإعــداد  1  والتّ

 م2007التّجليف  دار الوفاء  
 م 1999  أحمد زلط  مدخل إلى علوم المسرح  دار الفضاء للطّباعة والنّشر  مصر   2
   أرسطو  فن الشّعر  تر  إبراهيم حمادة  مكتبة الأنجلومصرية 3
 إلين أستون  جورج ساقون  المسرح والعلامات  تر  سباعي السيّد  أكاديمية الفنون   4
 ب مسـرحي ومتـرجم  العـدد  ترجمـة  أحمـد الـدّفراوي  كاتـقراءة المسرحد  فيلرسيبو   فن ا 5

 م2009  8
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  1  دار الكتـاب اللّبنـاني  بيـروت  ط1  جليزابيثـيالخاوي  شكسبير والمسرح الإ   إيليا 6
 م1980

  جـــان وليـــام لابيـــار  السّـــلطة السّياســـية  تـــر  إليـــاس حنّـــا إليـــاس  منشـــورات عويـــدات   7
 م1974  1بيروت  لبنان ط

 م2013  1  جميل حمداوي  لماذا النّص الموازي  المغرب  ط 8
 دار الفكـــر للطّباعـــة   حنـــان عبـــد الحميـــد العنـــاني  الـــدراما والمســـرح فـــي تعلـــيم الطّفـــل  9

 م1997  4وزيع  الأردن  طتّ والنّشر وال
 م2001كيم  دار محمد علي  تونس    دليلة شقرون  المجساة في شهرزاد الح 10
 2001  رضا غالب  المثلّ  البنائي لفنّ التّمثيل  القاهرة   11
ــــة المصــــرية العامــــة للكتــــاب   12 ــــدراما  الهيئ ــــة ال ــــى الفــــن كتاب ــــادي  مــــدخل إل   عــــادل الن

 م1993
  عتبــات جيــرار جينيــت  مــن الــنّص إلــى المنــاص  الــدّار العربيــة لعابــد  عبــد الحــق ب  13

 م2008  1للعلوم ناشرون ومنشورات الاختلاف  ط
عبــــد الــــرحمن الدّســــوقي  الوســــائط الحديثــــة فــــي ســــينوغرافيا المســــرح  دار الحريــــري     14

 م2005للطّباعة  والنّشر  القاهرة  مصر  
ي مقـــدّمات النّقـــد العربـــي القـــديم فـــ –  عبـــد الـــرّزاق بـــلال  مـــدخل إلـــى عتبـــات الـــنّص   15

 2000  1المشرق  ط إفريقيا
  1المركـــــز العربــــي الثقّــــافي  المغـــــرب  ط   علــــي عــــوّاد  غوايـــــة المتخيــــل المدرســــي   16

 م1997
تّحـاد الكتــّاب العــرب    منشــورات ا -الكلمــة والفعـل –  فرحـان بلبــل  الـنّص المســرحي   17

 م2003دمشق  
عامـة    فردريك والفز  الرّسم كيف تتذوّق   تـر  هـادي الطـائي  دار الشّـؤون الثقّافيـة ال  18

 م1993وزارة الإعلام   العراق  بغداد  



 

90 
 

كاظم راسل  مقالة جدلية العلاقـة بـين الـنّص والعـرض المسـرحي  هيئـة إدارة الحـوار     19
 م/ 2006المتمدّن العراقية  

حمـــــادة  إبـــــراهيم  مارســـــيل فريـــــدفون  الســـــينوغرافيا اليـــــوم معـــــالم علـــــى الطّريـــــق  تـــــر    20
 وفخرون  وزارة الثقّافة  مهرجان القاهرة الدّولي للمسرح التّجريبي 

لحات المسـرح مفـاهيم ومصـط -وحنـان قصـي حسـن  المعجـم المسـرحي   ماري إليـاس  21
 م1997  1وفنون العرض  مكتبة لبنان ناشرون  لبنان  ط

ــــراءة الفرجــــة المســــرحية  دار الأمــــان للطباعــــة   22   محمــــد التّهــــامي العمــــاري  مــــدخل لق
 1والنّشر  الرّباط  المغرب  ط

  يـــا  دار نينـــو  للنّشـــر والتّوزيـــعمحمـــد صـــابر عبيـــد  التّشـــكيل اللّغـــوي. الصـــفة والرؤ     23
  2011دمشق  

  محمّــــد عــــاطف غيــــ   قــــاموس علــــم الاجتمــــاع  دار المعرفــــة الجامعيــــة  الســــويس    24
 مصر

  ميشــيل مــان  موســوعة العلــوم الاجتماعيــة  تــر  عــادل مختــار الهــواري  دار المعرفــة   25
 م1999الجامعية  مصر  

صـفي  لمسرحية ابـن الرّومـي فـي مـدن الة عبد الرّحمن أصمدي  دراسو    ميلود بوشايد  26
 لعبد الكريم برشيد  قراءة توجيهية تحليلية

لراجـي    نادية رمضان النّجار  اللّغـة وأنظمتهـا ــــ بـين القـدماء والمحـدثين  تقـديم عبـد ا  27
 م2004جامعة حلوان  

العــــرض المســــرحي  القــــاهرة  الشــــركة المصــــرية العالميــــة للنّشــــر   ن  نبيــــل راغــــب  فــــ  28
 م1996  1مان  طلونج

 . م1996  1  النقد الفني  مكتبة لبنان ناشرون  طنبيل راغب    29
  نبيـــل منصـــر  الخطـــاب المـــوازي للقيصـــرية العربيـــة المعاصـــرة  دار توبقـــال للنّشـــر    30

 . م2008  1المغرب  ط
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 . ي العرض المسرحي  قضايا نقديةف –  نديم معلا محمد  في المسرح   31
  ســوريا  1العــرض المســرحي  دار الهــد  للثقّافــة والنّشــر  ط  لغــة نــديم معــلا محمــد   32

 . م2004
 . م1981حمودة  نظرية اللّون  دار المعارف  مصر   يى  يح  33

 
 مراجع أجنبية:     

 

1   G.GIRARD: R. Ouellet-Rigault-Univers du théâtre, PUF, coll  
littérature moderne, paris, 1976  

2  :T.Kowzan: Littérature et Spectacle, e-Edition  Scientifique de 
Pologne, paris, Lahay,1975 

 لرّسائل والأطروحات الجامعية:ا    

ـــة ودورهـــا فـــي الممارســـة المســـرحية فـــي    1 ســـوالمي الحبيـــب   طبيعـــة الحركـــة النقدي
ا داب  الجزائــر  مــذكرة لنيــل شــهادة الماجســتير للفنــون الدراميــة  جامعــة وهــران  كليــة

 . 2010/2011واللغات والفنون  
ـــة  المســـرح الجزائـــري الفنـــي والعـــرض والتّلقـــيعبـــد    2 تجصـــيل نظـــري  -الحميـــد ختال

الـدّكتورا  فـي الأدب العربـي  كلّيـة ا داب    مـذكرة لنيـل-ومقاربة في الأنسـاق المعرفيـة
 .م 2016 /2015  1واللّغات  جامعة باتنة

الصّـراع فـي الـنّص المسـرحي الجزائـري  مـذكرة ماجسـتير  قسـم نورة جبـار  فليـات    3
 . م2015الفنون كلّية ا داب  جامعة وهران  

راج ياســين إيمـــان طــ   الأنظمـــة اللّونيــة ودورهـــا فـــي تحقيــق التنّـــوّع اللـّـوني فـــي إخـــ   4       
 .الإعلانات التجارية  بغداد  رسالة ماجستير
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 :والدوريات المجلات     

م  1996  حســــن إبــــراهيم  الإكسســــوارات المســــرحية  مقــــال مجلّــــة فنــــون  العــــراق   1
 WWW.Lesaccessoire.PH.org  05عدد
اعـ   جـذور    مجلـّة قـراءات   مخبـر مفهومـ   أنو  -  المركز والهام، ج  دليلة البا 2

 م  جامعة بسكرة 2012  4وحدة التّكوين والبح  في نظريات القراءة ومناهجها  العدد
ــــا الأدب الهامشــــي بــــين النّقــــد والوظيفــــة روايــــة الخيــــال  3 ــــوفي  أنطولوجي   ســــعيدة خل

 باجي مختار   1م  جامعة2016س مار  /24ر  العدد العلمي أنموذجا  مجلّة الأث
  ســـليمة خليـــل / هنيـــة مشـــقوق  الأدب النّســـوي بـــين المركزيـــة والتّهمـــي،  أرشـــيف  4

 م  جامعة بسكرة2011  ديسمبر 2مجلّة مقاليد  العدد
   عايــدة عــلّام  الســينوغرافيا فــي المســرح بــين الثبّــات المتخيــل نصــا وتغيــر المتحقــق 5

الكويـت  المجلـس الـوطني للثقّافـة  والفنـون وا داب    65عرضا  جريدة الفنـون  عـدد 
2006 

ـــــــيج    6 ـــــــة الخل ـــــــق  مجلّ ـــــــى بونعامـــــــة  المركـــــــز والهـــــــام، أف م  15/08/2015  من
-9obe-4255-7b7b-WWW.elkhalee.ae/elkaleej/page/F4boc9F

329dao7b4e5bj 
منى محمّد طلبة  عالمية الأدب من منظور معاصر  مجلّة عالم الفكر  المجلس    7

  أكتوبر/ 33  مجلّد 2والفنون وا داب  الكويت  العددالوطني للثقّافة 
م2001ديسمبر

http://www.les/
http://www.elkhalee.ae/elkaleej/page/F4boc9F-7b7b-4255-9obe-329dao7b4e5bj
http://www.elkhalee.ae/elkaleej/page/F4boc9F-7b7b-4255-9obe-329dao7b4e5bj
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 ملخّص:

 

 

تناولنــا فــي هــذ  الدّراســة" تشــكيل الــنّص غيــر الملفــوظ فــي مســرحيات السّــيد حــافظ"       
فحاولنا الإجابـة عـن التسـاؤلات المتعلّقـة بـالنّص غيـر الملفـوظ  ومـد  اسـتيعابنا لمـا قدّمـ  

صـراع الكاتب  وتقديم مفاهيم واضـحة لنصوصـ  المسـرحية بتطبيـق الدّراسـة علـى مدوّنـة" 
 البنية الدّاخلية وحركة عناصرها ومن ثمّ تحديد نوع حبكتها. " من خلالالألوان

ـــذي وصـــف  الكاتـــب لتفســـير مســـرحيات  ووظائفهـــا ليضـــمن  ـــة العـــرض الّ كمـــا ناقشـــنا درامي
وصــولا ســهلا للأهــداف الّتــي ســطّرت مــن أجــل تحقيقهــا  وتفســير كــلّ مــا هــو غيــر ملفــوظ 

 لنّص المسرحي.لعلامات مسرحية ليستطيع المتلقي استيعاب ما يتضمّن  ا

الــنّص  -الــنّص الــدرامي      -الــنّص المســرحي      -الكلمــات المفتاحيــة  المســرحية   
 غير الملفوظ

SUMMARY. 

In this study we discussed* the formation of unspoken text in Mr: 
Hafez splays*, trying to answer questions about the unspoken 
text, how well we understood the author s presentation, and 
presenting clear concepts for his theatrical texts by applying the 
study to the* color conflict* blog by studying itten to theatrical 
signs so that the recipient can understand what is included in the 
theater text. 

Key words:   play – text - theater text – dramatic text - 
unspoken text. 


