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 شكر وعرفان

         

رَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَىٰ وَالِدَيَّ  ﴿قال تعالى 

 .15سورة الاحقاف ، الایة  ﴾ .... وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِحًا تَرْضَاهُ 

كریما ، فالحمد الله حمدا كثیرا ونشكره شكرا جزیلا الذي كان فضله وعطاؤه 

نحمده لأنه سهل لنا المبتغى وأعاننا على إتمام هذا العمل وهون لنا 

الصعاب یقال " أن أول العلم الصمت وثانیه الاستماع وثالثه التحفظ ورابعه 

 العمل وخامسه النشر" .

ومن هنا لا یسعنا إلا أن نتقدم بخالص تشكراتنا للوالدین الكریمین اللذان 

مشوارنا الدراسي وكانا لنا سندا في الحیاة كما أمطرانا بدعواتهم طوال 

نتقدم بالشكر للأستاذ المشرف " شبلي خالد " الذي تفضل بالإشراف على 

وقته ولا جهده فشكرا  رمناحاطنا بكل الاهتمام فلم یحأهذه المذكرة والذي 

 لكرمه وجزاه االله خیر جزاء.

العربیة وإلى كل من  ونقول شكرا لكل أساتذتنا الكرام بقسم الآداب واللغات

مدنا لنا ید المساعدة وحل معنا هذا العمل من قریب أو بعید ، فقد قیل :" 

 من علمني حرفا ملكني عبدا" .

 

 

 

 



 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ 

  مقدمة :

یعدّ الشعر من الأجناس الأدبیة ذات الأهمیة في حیاة الإنسان باعتباره ینقل مشاعرهم 

ویعبر عن أفكارهم ومكنوناتهم النفسیة ، سواء الشعوریة أو اللاشعوریة ، والشعر في عصرنا 

في أوزانه وقوالبه ، بل تعداه لیواكب الحیاة بجمیع ظروفها،  -القدیم –خرج عن المألوف 

تعددة وهذه الأسالیب الیوم تدرس تحت رایة علم جدید ألا وهو علم الأسلوب أو وبأسالیب م

الأسلوبیة ، كما یحلوا لبعضنا تسمیته ونعته، وهذا الأسلوب هو البصمة والأثر الذي ینفرد به 

تحتل  -الیوم -كاتب أو شاعر أو إنسان عن كاتب آخر ، لذا فقد أخذت التحلیلات الأسلوبیة

الم الأدب وصارت موضوعاتها تستهوي عددا كبیرا من الباحثین الذین تأثروا مكانة مهمة في ع

  بها .

 "سلوبیةدیوان بقایا لأغنیات محترقة لإسماعیل القطعة دراسة أولهذا كان عنوان بحثنا :"

  وتعود أسباب اختیارنا لهذا العنوان: 

في إبراز استكشاف مدى نجاعة المنهج الأسلوبي في تحلیل النص الشعري والرغبة  -

  التمیز الأسلوبي في الشعر الجزائري وسبر أغواره. 

  وصف عناصر الإبداع في الخطاب الشعري لدى إسماعیل القطعة من خلال دیوانه.  -

الإسهام في تدعیم الدراسات الأسلوبیة ذات التوجیه التطبیقي من أجل اكتساب المعرفة  -

 حول هذا الموضوع .

 إسماعیل القطعة . الكشف عن التجربة الشعریة للشاعر -

 ومن هنا یمكننا طرح التساؤلات التالیة : 

 ما مفهوم الاسلوبیة، وما مظاهر تطبیقها على الخطاب الشعري الجزائري المعاصر؟ -



 مقدمة
 

 ب 

 ما أهم مستویات التحلیل الأسلوبي ؟  -

 وإلى أي مدى یمكن محاورة قصائد إسماعیل القطعة وفق المنهج الأسلوبي ؟ -

الاجابة على هذه التساؤلات، أما عن المنهج اعتمدنا المنهج ومن خلال بحثنا حاولنا 

  الأسلوبي الذي یتخذ من التحلیل آلیة لسبر أغوار المدونة الشعریة .

  ومن خلال هذا فقد توزعت عناصر بحثنا واستقرت على الخطة التالیة :

حیث قسمنا هذا البحث إلى مقدمة ومدخل وفصلین ، فصل نظري وآخر تطبیقي حیث 

ا فیه بتطبیق آلیات التحلیل الأسلوبي وخاتمة، ففي المقدمة حاولنا رسم أهم الخطوط التي قمن

سار علیها البحث، أما المدخل فقد تناولنا من خلاله تحولات الخطاب الشعري الجزائري 

المعاصر، وذلك بالتطرق فیه إلى میلاد الشعر المعاصر وتحولات القصیدة الجزائریة المعاصرة  

في فصول البحث، مبتدئین بالفصل الأول فعنوناه بالأسلوب والأسلوبیة ( المفهوم،  ثم شرعنا

النشأة، التطور) وحاولنا التركیز أولا على نقطة مصطلح الأسلوب ، أما ثانیا فكان بتحدید 

مفهوم الأسلوبیة ونشأتها واتجاهاتها وعلاقتها بالمعارف الأخرى، وذلك بتسلیط الضوء على 

أما الفصل الثاني مفهوم والمصطلح عند الغرب والعرب، یة لیكون البحث في الالمحطة الخطاب

، حیث تعرفنا من خلاله رقة"فعنوناه بمستویات التحلیل الأسلوبي في دیوان " بقایا لأغنیات محت

، المستوى سلوبي وهي (المستوى الصوتي، المستوى التركیبيعلى أهم مستویات التحلیل الأ

  لكشف عنها في الدیوان .الدلالي) وحاولنا ا

وفي الأخیر ختمنا البحث بخاتمة التي كانت بمثابة ذلك الوعاء الذي یحتضن زبدة 

البحث في أهم النتائج المتوصل إلیها، أما الملحق فتطرقنا فیه إلى حیاة الشاعر وصورة لغلاف 

  الدیوان .



 مقدمة
 

 ج 

هذا البحث نذكر ومن أهم المصادر والمراجع التي اعتمدنا علیها وكانت لنا سندا في 

كتاب " عبد السلام المسدي" بعنوان " الأسلوبیة والأسلوب " ، كتاب عدنان بن ذریل بعنوان " 

  الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق" وكتاب " إبراهیم أنیس بعنوان " الأصوات اللغویة " .

وكأي بحث فقد واجهتنا عدة صعوبات في إنجاز هذه الدراسة ومن بینها صعوبة التحكم 

المادة العلمیة، وعدم قدرتنا على ضبطها لكثرة المراجع وذلك أن الدراسة الأسلوبیة مجالها  في

  متشعب إضافة إلى صعوبة تأویل المعطیات اللغویة التي استخرجناها من المدونة الشعریة.

وفي الأخیر نتقدم بالشكر الجزیل والامتنان الخالص إلى الأستاذ الفاضل " شبلي خالد " 

ف على إعداد هذه المذكرة وتحمل معنا صعاب البحث وكان دائما عونا لنا من خلال الذي أشر 

  نصائحه وتوجیهاته جعلها االله في میزان حسناته.   
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  �ٔولا: بين الحداثة والمعاصرة
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  �لثاً: تحولات القصیدة الجزا�ریة المعاصرة

 من المعنى إلى المبنى التحول .1
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  أولا: بین الحداثة والمعاصرة

یقال أن أصعب الأمور بدایاتها لذا تضاربت الآراء حول تحدید بدایات العصر الحدیث  

والمعاصر، غیر أن الأمر الذي یكاد یتفق علیه جل الدارسین هو تحدید بدایة العصر 

م وهو التاریخ الذي یؤرخ لعصر النهضة، 1798الحدیث بحملة نابلیون إلى مصر عام 

أما المعاصرة فقد ارتبط هذا المفهوم "في جل الدراسات النقدیة بالمفهوم الزمني الذي 

  1ینسحب على الخمسین سنة الأخیرة من العصر الحدیث".

المعاصر، لنشیر بأن فحسب هذا الاتجاه یمكن القول بأسبقیة العصر الحدیث عن   

  التقسیم الزمني لیس تقسیما عاما وشاملا فقد یختلف من شخص لآخر.

فالحداثة "صفة تنصرف إلى الفعل، لأن الحداثة قرینة (الإحداث) بالشعر في   

العصر وذلك عكس المعاصرة التي تنصرف إلى مجرد الوجود في العصر والحداثة 

متجاوز على عكس المعاصرة التي هي مجرد أیضا: فعل یقوم على الاختیار الواعي ال

ومنه تكون المعاصرة  2وجود في الزمان لا ینطوي على هذا النوع من الاختیار بالضرورة".

تعبیرا موثقا عن المرحلة الزمنیة دون خرق أو تجاوز على عكس الحداثة التي لا تعنى 

 بالمرحلة الزمنیة.

من هنا نصل إلى نتیجة مفادها لیس كل شعر معاصر حداثیا، ولیس كل شعر   

حداثي معاصراً، فكثیر من الشعراء المعاصرین نفت عنهم صفة الحداثة التي یمثلها ثلة 

من الشعراء الذین ینتمون لحقب زمنیة قدیمة لكن وسمت أشعارهم بالحداثة ومن هؤلاء 

                                                        

زهیرة بلفوس: التجریب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، مخطوط دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحدیث،  -1

  .110، ص 2010-2009جامعة منتوري، قسنطینة، الجزائر،  ،تخصص أدب جزائري

بالاسكندریة، د ط، د ت، محمد توفیق الضوي: مفهوم المكان والزمان في فلسفة الظاهر والحقیقة، منشأة المعارف  -2

  .31ص 
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إلى أن مفهوم الحداثة الشعریة من المفاهیم التي ، ونشیر في هذا الصدد 1"بشار بن برد"

نالت صیتا وجدلا كبیرین في الساحة العربیة، فكل یعرفها حسب رؤیته الشعریة وتوجهها 

الإیدیولوجي الفني، هذا یربطها باللغة والآخر بالشكل والثالث بالمضمون، فالتجربة 

  تجربة رؤیویة بامتیاز. الشعریة الحداثیة إعادة بناء وخلق جدید للعالم، لذا عدت

"إن الشعر المعاصر  أدونیسوعن علاقة الشعر المعاصر والحداثة بالتراث یقول   

لا یكتب من فراغ بل یكتب ووراءه الماضي وأمامه المستقبل، فهو ضمن تراثه مرتبط 

، بمعنى لا تضاد بین التراث والشعر المعاصر فهذا الأخیر لا یخرج عن الشعر 2به"

ه لیس مثله فالشعراء المعاصرون یقرؤون للشعراء القدماء لكن لا یكتبون مثلهم القدیم، لكن

ولا یكتبون شعرهم فالتراث عند المعاصرین یشكل الجزء الأكبر من الذاكرة، فهذا التراث 

یتراكم كمخزون ثقافي داخل ذات الشاعر المعاصر لیخرج في حلة مغایرة عن النموذج 

  القدیم.

هذا المفهوم تتجسد في الكیفیة التي یحفظ بها التراث وفي نفس والحداثة الشعریة ب  

  الوقت نضمن بقاءه كمعین وافر المشارب للشعراء المعاصرین.

 3ثانیاً: میلاد الشعر المعاصر في العالم العربي:

الشعر المعاصر الشعر الحر، شعر التفعیلة، الشعر "بدءا یحیلنا الحدیث عن بدایة   

كما یحلو للبعض أن یسمیه إلى الوقوف على ذلك الجدل الذي دار بین  "المطلق...

الدارسین من نقاد وشعراء حول مسألة الریادة والسبق في میلاد هذا النوع الشعري 

                                                        

، 1978، 1، ط3: أدونیس، الثابت والمتحول بحث في الاتباع والإبداع عند العرب، دار العودة، بیروت، جینظر  1-

   .16ص 

  .46، ص 1972، 1أدونیس: زمن الشعر، دار العودة، بیروت، ط -2

ربیة لموسیقى الشعر الحدیث، مؤسسة الیمامة عبد االله الغذامي: الصوت القدیم الجدید دراسات في الجذور الع -3

  .25-24ص ص ، 1999، 66الصحفیة، الریاض، العدد 



  المعاصر الجزائري الشعري الخطاب . تحولات..........................  ........مدخل

 

 

7 

المعاصر، فقد كان له الحضور الكبیر في الدراسات العربیة وكان شغلهم الشاغل الحدیث 

  تبنیها في أعمالهم الشعریة والنقدیة.عن هذه الحداثة الأدبیة ومحاولة تمثلها و 

تتحدد الحداثة الشعریة في عالمنا العربي في تلك التحولات الإیقاعیة التي شهدتها   

القصیدة  المعاصرة كنتیجة لخلخلة النموذج الشعري التقلیدي المتمثل في الشعر العمودي 

عن بدایاته نقول و  شعر التفعیلة،أو  بالشعر الحروانبثاق الشكل الجدید فیما یعرف 

انقسمت الآراء واختلفت في تحدید صاحب الریادة في میلاد شعر التفعیلة، غیر أن الذي 

یعتبران رائدي هذا  بدر شاكر السیابو نازك الملائكةیكاد یتفق علیه هو أن كلا من 

ویثبت أسبقیتها  نازك الملائكةالشعر فهناك اتجاهات متعددة منها الاتجاه الذي تتزعمه 

في كتابها" "قضایا الشعر المعاصر" وفي جمیع  نازك الملائكةهذا المجال "إذ تؤكد في 

كتاباتها الأخرى بأنها هي أول من بدأ كتابة الشعر الحر وأن البدایة كانت قصیدتها 

إلى بعض المحاولات التي  الغذامي، ویشیر 1"1947المكتوبة والمنشورة سنة  "الكولیرا"

أنها استطاعت مواصلة مسیرتها الإبداعیة  نازك الملائكةسبقت هذا الظهور لكن یكفي 

في الشعر الحر بینما عجزت تلك المحاولات التحلیق عالیا فحازت فضل السبق، وحازت 

  فضل تكوین حركة شعریة معاصرة وحداثیة. نازك الملائكة

ى الحریة التي تمنحها الأوزان الحرة للشاعر للتعبیر عل نازك الملائكةوهكذا أكدت   

عن الواقع وما یخالج ذاته، على عكس الأوزان الخلیلیة التي تحد من حریة  الشاعر 

  وتقیید طموحه في التعبیر عن ذاته.

من هنا یمكن القول أن هناك حداثة شعریة عربیة تكاد تضارع في بعض وجوهها   

ولعل المفارقة تكمن في وجودها دون أن تكون  -ونیسأدحسب رأي –الحداثة الغریبة 

هناك في المجتمع العربي حداثة علمیة، وحداثة التغیرات الثوریة وهذا ربما ما جعل 

الحداثة الشعریة عندنا نحن العرب تلقى النفور ویتهم أصحابها بالغموض والتبعیة 

                                                        

   .25عبد االله الغذامي: الصوت القدیم الجدید دراسات في الجذور العربیة لموسیقى الشعر الحدیث، ص -1
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ا كان ینتمي إلى أدب ، وفي معرض حدیثه عن الشعر الجزائري المعاصر وما إذ1الغربیة

إلى أن الخطاب العربي المعاصر یحصر مواصفات الحداثة  أحمد یوسفالحداثة یذهب 

  الشعریة في ثلاث مواصفات هي: "الثورة العروضیة، والثورة اللغویة، والثورة الفكریة".

ومن المؤكد اتصاف جزء كبیر من الشعر العربي المعاصر بهذه الصفات وإن   

  شاعر لآخر ومن بلد لآخر. تفاوت حضورها من

  ثالثاً: تحولات القصیدة الجزائریة المعاصرة

 التحول من المعنى إلى المبنى:-1

  البنیة الشكلیة: 1-1

وأول تغییر طرأ على النص الشعري الجزائري كان في البنیة العامة له، فمن الشعر   

في الجزائر بشكل  العمودي إلى شعر التفعیلة الذي وجد في السبعینات من القرن الماضي

ملحوظ، بل إن بعض ممن أشرفوا على المنابر الثقافیة حاولوا إلغاء أو إقصاء العمودیة 

بشكل أو بآخر، بقصد أو بغیر قصد، ولكن مع نهایة الثمانینات وبدایة التسعینات، 

والتحولات طرأت على البنى الفكریة والثقافیة والسیاسیة والاقتصادیة وما ترتب عنها، حیث 

عرف المشهد الشعري الجزائري خاصة عدة تحولات في البنیة الشكلیة، وظهر خطاب 

شعري یواكب التغیرات والتحولات في الجزائر والعالم العربي، فتنوعت أشكال القصیدة تبعا 

لتنوع التجارب الشعریة وتعددها وقد حصر النقاد هذه التجارب من حیث بنیتها الفنیة في 

  یة:الأشكال الشعریة الآت

  

  

                                                        

، ص 1980، 1العودة، بیروت، طفاتحة لنهایات القرن بیانات من أجل ثقافة عربیة جدیدة، دار ، : أدونیسینظر  -1

322.  
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 1القصیدة الحرة:-أ

القصیدة الحرة شكل من أشكال التجریب والحداثة في الشعر العربي، وقد شهد   

لیها لأجل التخلص من قیود الوزن والقافیة من طرف إالمتن الشعري الجزائري تحولاً آلیاً 

 عتقاد الطرف الآخر.إالبعض، ولسهولتها ویسرها في 

 المزج بین العمودي والحر:-ب

شعراء الجزائر كغیرهم من الشعراء العرب كتبوا القصیدة العمودیة كما كتبوا   

القصیدة الحرة، بل إن البعض من الشعراء الجزائریین زاوجوا بین القصیدة الحرة والقصیدة 

العمودیة، والبعض منهم كتب نصوصه على طریقة النثر لیس على المستوى الإبداعي 

یث یتداخل الحر مع العمودي في النص الواحد فحسب، بل على المستوى النصي، ح

 .ویوسف وغلیسي، عز الدین میهوبيوهي تجربة متمیزة لدى الكثیر من الشعراء أمثال: 

  التحول من المبنى إلى الرمز والرؤیا:-2

لقد أدخل الشاعر العربي المعاصر الحداثي تقنیات على القصیدة العربیة وطعمها   

وثراء، ولم یكن الشاعر الجزائري المعاصر الأحادي الثقافة أو بعناصر فنیة زادتها غناء 

مزدوج الثقافة في غنى عنها، لذلك فقد استخدمها، ومن هذه التقنیات علامات الترقیم التي 

توجه القراء، وتمنح النص الشعري إیقاعا خاصا، وتعبر عن كلام لم یقله الشاعر رغم 

  انتهاء الجمل.

  

  

                                                        

- 56ص د ت، ص مسافات، إصدارات رابطة الثقافة الوطنیة، وحدة الرغایة، د ط، ، : نور الدین درویشینظر  -1

57.  
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 ماهیة الرمز: 2-1

استخدام الرمز من أبرز الظواهر في نتاج حركة الشعر العربي المعاصر، فقد یعد   

لجأ العدید من الشعراء المحدثین إلى استخدامه للتعبیر عن تجاربهم، وأفكارهم وعواطفهم. 

فالرمز هو: "كل إشارة أو علامة محسوسة، تذكر بشيء غیر حاضر، ووظیفة الرمز هي 

بأسلوب خاص لاستحالة إیصالها بأسلوب مباشر  إیصال بعض المفاهیم إلى الوجدان

مألوف، وقد یكون الوسیلة الوحیدة المتیسرة للإنسان، في التعبیر عن واقع انفعالي شدید 

  1التعقید".

والرمز في الشعر العربي من عناصر التعبیر التي لا تواجه الفكرة مباشرة، وإنما   

الشاعر یتصل بخیاله وإحساسه، تخاطبها من وراء حجاب، وهذا الأسلوب من اختراع 

 وثقافته كما یتصل بطبیعة الموضوع.

 أنماط الرمز: 2-2

وها في أشعارهم فقد استخدم الشعراء الجزائریون أنماطا مختلفة للرموز ووضل  

  لأغراض مختلفة ومن هذه الرموز:

   الرمز التاریخي:-أ

كثیرا من الشخصیات التي لجأ العدید من الشعراء المعاصرین إلى التاریخ، واستقوا منه 

 استخدموها في أشعارهم للتعبیر عن مواقفهم بشكل غیر مباشر.

"واتخذ الشاعر من هذه الشخصیات أقنعة معینة، لیعبر عن موقف یریده، أو لیحاكي 

  2نقائص العصر الحدیث من خلالها".

                                                        

  .123، ص 1979جبور عبد النور: المعجم الأدبي، مادة الرمز، بیروت، دط،  -1

  .185، ص 1978، 2طمصر ، معاصر، دار المعارف، محمد أحمد فتوح: الرمز والرمزیة في الشعر العربي ال  -2
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طیع فالشاعر ألبس ألفاظه أقنعة حتى یتسنى له تمریر مقاصده وأهدافه التي لا یست

 التعبیر عنها بصفة مباشرة سواء كانت عامة أو خاصة.

   الرمز الأسطوري:-ب

 ین والإغریقوهي تلك الرموز المستقاة من أساطیر الأمم المختلفة مثل الیونان، والفینیقی

، والكنعانیة وغیرها، ومن بین أهم الرموز الأسطوریة التي جذبت اهتمام الشاعر ودوالهن

 1العربي المعاصر، تموز، أدونیس، عشتار، اریزیس أوزیرس.

فة مثل السندباد البحري والعنقاء وغیرها ونفى بذلك و كما أن هناك أساطیر أخرى معر 

لمواقف الوهمیة إلى شخصیات رمزیا یمكن فیه رد الشخصیات وا لباً اتخاذ الأسطورة، قا

  وأحداث عصریة، وبذلك تكون وظیفة الأسطورة تفسیریة استعاریة.

الجزء الناطق في الشعائر أو الطقوس البدائیة وهي بمعناها  والأسطورة في الأصل هي

حكایة مجهولة المؤلف تتحدث عن الأصل والعلة والقدر ویفسر بها المجتمع ظواهر 

 2یخلو من نزعة تربویة تعلیمیة.الكون والإنسان تفسیرا 

   الرمز الدیني:-جـ

"القرآن، والإنجیل، والتوراة"،  به تلك الرموز المستقاة من الكتب السماویة الثلاثة: ىویعن

نور فالمتن الشعري من الشعر المعاصر مليء بهذه الرموز الدینیة ومنها دیوان الشاعر 

"مسافات" الذي تبرز فیه الرموز الدینیة خاصة في قصیدة عیون أمي التي  الدین درویش

وزمن العشریة السوداء التي عاشها الشعب الجزائري  -الجزائر–یرمز بالأم إلى الوطن 

 واكتوى بنارها.

                                                        

الوحدة سلمى الجیوسي: الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحدیث، تر عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات  -1

  34، ص 2001، 1العربیة، بیروت، ط

  .288محمد أحمد فتوح: الرمز والرمزیة في الشعر العربي المعاصر، ص  -2
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  الرمز الشعبي (التراثي):- د

بالنسبة التراث هو "ما خلفه السلف من آثار علمیة وفنیة وأدبیة، مما یعتبر نفسیا  

 1لتقالید العصر الحاضر وروحه".

إن توظیف الرمز التراثي في العمل الشعري یضفي علیه عراقة وأصالة ویمثل نوعا من 

امتداد الماضي في الحاضر، وتغلغل الحاضر بجذوره في تربة الماضي الخصبة 

ى حدود المعطاء، كما أنه یمنح الرؤیة الشعریة نوعا من الشمول والكلیة إذ یجعلها تتخط

واستقلاله فیه ینبغي أن  2الزمان والمكان، ویتعانق في إطارها الماضي مع الحاضر

یخضع لمقاییس أولها: أن تكون ثمة علاقة عضویة بینه وبین القصیدة وثانیا: أن یكون 

ثمة صلة سابقة من نوع ما بین المتلقي والرمز التراثي، وإذا حرص الشاعر على مثل تلك 

بین التراث والقصیدة من ناحیة، وبین التراث والمتلقي من ناحیة أخرى،  العلاقة المزدوجة

  فإنه سینجح في تجربته الشعریة، ویضفي علیها صفة الدیمومة.

  

     

                                                        

  .35، ص 1982، 1الفضلي: تحقیق التراث، مكتبة العلم، جدة، طعبد الهادي  -1

  .128، ص 1978زاید علي عشري: عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة، دار الفصحى، القاهرة، د ط،  -2
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  : الأسلوبأولاً 

 مفهوم الأسلوب-1

 الأسلوب قدیماً  1-1

 عند الغرب:-أ

في اللغة الإنجلیزیة مرقم الشمع وهي أداة الكتابة على ألواح الشمع  Styleتعني كلمة    

، أما في اللغة الإغریقیة فكانت 1إبرة الطبع "الحفر" Stylusولقد اشتقت من الشكل اللاتیني 

حیث صارت تدل على أداة للكتابة یدویا دالا على  2تعني كلمة "أسلوب" "عمودا"

 المخطوطات.

دلالتها الاصطلاحیة والبلاغیة والأسلوبیة وصارت تدل على ثم مع الزمن اكتسبت 

  3"الطریقة الخاصة للكاتب في التعبیر".

، وارتبط الأسلوب عند 4الأسلوب وشبهه بالسمة الشخصیة Plato أفلاطون ومثل

بالبلاغة في كتبه "الخطابة" و"الشعر" والتي تعني فن القول والتي  Aristote أرسطو

  استنبطها من أقسام الشعر الذي صنفه ووزعه بین الملهاة والمأساة.

  

  

  

                                                        

  .15، ص 2002، 1البنى الأسلوبیة دراسة في أنشودة المطر للسیاب، الدار البیضاء، المغرب، ط :حسن ناظم- 1

  .93، ص 1998، 1صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئھ وإجراءاتھ، دار الشروق، القاھرة، ط-2

  .43، ص 2000النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، منشورات اتحاد العرب، دمشق، د ط، : عدنان بن ذریل- 3

  .33البلاغة والأسلوبیة، تر محمد العمري، منشورات دراسات سال، المغرب، د ط، د ت، ص ، ھنریش بلیث ینظر: -4
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الأسلوب كاستعارة تشیر إلى صفات  شیشرون أما عند الرومان فاستخدم الشاعر   

  1اللغة المستعملة من قبل الخطباء والبلغاء.

في دائرته الثلاثیة في الأسلوب الحدود الفاصلة بین  Vergilius فرجیلورسم 

طبقات المجتمع في توزیع المفردات والصور ومظاهر الطبیعة وأسماء الحیوانات والآلات 

والأماكن، ووضع لكل طبقة دیوانها الشعري، وقاموسها اللغوي فدیوان "الرعائیات" 

"Bucolique الوضیعة ودیوان "قصائد زراعیة" " هو أسلوب بسیط ارتبط بالطبقة

"Géorgique "هو أسلوب ارتبط بالطبقة المتوسطة أما ملحمته الشهیرة "الإلیاذة "

L’eneide .2فتعد نموذجا للأسلوب الراقي  

 عند العرب:-ب

 :لغة   

 لابن منظور لم تغفل المعاجم العربیة الإشارة إلى مفهوم الأسلوب، ففي لسان العرب

نجد "و یقال للسطر من النخیل "أسلوب" وكل طریق ممتد فهو أسلوب، والأسلوب الطریق 

والوجه والمذهب، یقال: أنتم في أسلوب سوء، ویجمع أسالیب، والأسلوب: الطریق تأخذ فیه 

  3والأسلوب بالضم الفن، یقال: أخذ فلان في أسالیب من القول، أي أفانین منه".

                                                        

، 1علم الأسلوب والنظریة البنائیة، دار الكتاب المصري واللبناني للطباعة والنشر والتوزیع، ط ،صلاح فضل ینظر: -  1

  .96، ص 2007

دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاھرة، د ط، د  ،أحمد درویش ینظر: -2

  .17ت، ص 

   .225، ص 2004، 3، ط7ابن منظور: لسان العرب، مادة (سلب)، دار صادر، بیروت، ج- 3
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في معجمه أساس البلاغة "سلب سلبه ثوبه وهو شري الزمخكما نجده أیضاً عند 

سلیب، وأخذ سلب القتیل وأسلاب القتلى... وسلكت أسلوب فلان، طریقته وكلامه على 

  1أسالیب حسنة".

في معجمه جمهرة اللغة، فنجده یقول: "الأسلوب الطریق  ابن دریدأما الأسلوب عند 

  .2ل أي في فنون منه"والجمع أسالیب ویقال أخذ فلان في أسالیب من القو 

  و بالنظر إلى التحدید اللغوي لكلمة الأسلوب یمكن تبین أمرین:

البعد المادي الذي نلمسه في تحدید مفهوم الكلمة من حیث ارتباطها في مدلولها  الأول:

  بمعنى الطریق الممتد أو السطر من النخیل، وكذلك من حیث ارتباطها بالنظر في الشكلیة.

  فني الذي یتجلى من خلال ربطها بطرق وأفانین القول.البعد ال الثاني:

 :اصطلاحا   

لقد ورد ذكر الأسلوب في كثیر من الدراسات العربیة، حیث نجد العدید من الأدباء والنقاد 

  والعلماء الذین تناولوا دراسة الأسلوب في أبحاثهم.

هو الذي تطرق في كتابیه "أسرار البلاغة" و"دلائل الإعجاز"  عبد القاهر الجرجانيإن 

لموضوع الأسلوب، ففي هذا الكتاب الأخیر ربط الأسلوب بالنظم قائلا: "و اعلم أن الاحتذاء 

عند الشعراء وأهل العلم بالشعر وتقدیره وتمییزه أن یبتدئ الشاعر في معنى له وغرض 

یق فیه، فیعمد شاعر آخر إلى ذلك الأسلوب أسلوبا، والأسلوب الضرب من النظم والطر 

                                                        

عة والنشر، بیروت، د ط، أساس البلاغة، دار بیروت للطبا :أبي القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري -1

  .304، ص 1984

  .289، د ط، د ت، ص 1جمھرة اللغة، دار صادر، بیروت، لبنان، ج :ابن درید -2
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في كتابه أسرار البلاغة  الإستعارة، وقد ربط أیضا كلمة الأسلوب ب1فیجيء به في شعره"

غایة شرفها، ولها هانا  الإستعارةقائلا: "واعلم أن هذا الضرب هو المنزلة التي تبلغ عندها 

  2أسالیب كثیرة".

"قد هیأ لمنهج لغوي صحیح في فهم النص وتحلیله، وإدراك  الجرجاني ویمكن القول أن

  3جمالیات صیاغته، وقد تكون منجزاته وسیلة ناجحة كأساس أولي في مجال التطبیق".

في تعریفه للأسلوب حیث یعرفه بأنه  عبد القاهر الجرجانيفهو یخالف  حازم القرطاجنيأما 

صورة الحركة الإیقاعیة للمعاني في كیفیة  "یطلق على التناسب في التألیفات المعنویة، فیمثل

توالیها واستمرارها، وما في ذلك من حسن الإطراد والتناسب والتلطف في الانتقال عن جهة 

فالأسلوب عنده یتركز على الأمور المعنویة ، 4إلى جهة، والصیرورة من مقصد إلى مقصد"

  عبد القاهرة الجرجاني. مقابل تركیزه على الألفاظ الذي یتمثل في النظم بخلاف نظرة

"إنه عبارة عن المنوال الذي ینسج  ابن خلدون ولعل أدق تعریف للأسلوب هو تعریف

فیه التراكیب، أو القالب الذي یفرغ ولا یرجع إلى الكلام باعتبار إفادته كمال المعنى من 

ظمة خواص التركیب الذي هو وظیفة العروض، وإنما یرجع إلى صورة ذهنیة للتراكیب المنت

كلیة باعتبار انطباقها على تركیب خاص... فإن من الكلام أسالیب تختص فیه وتوجد فیه 

  .5على أنحاء مختلفة"

                                                        

، ص 1988دلائل الإعجاز، تح أبو فھر محمود محمد شاكر، مكتبة الخالجي، القاھرة، د ط،  :عبد القاھر الجرجاني -1

50.   

  .50، ص 1988، 1أسرار البلاغة، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط :عبد القاھر الجرجاني- 2

  .380، ص 1994، 1البلاغة والأسلوبیة، دار نوبار للطباعة، القاھرة، ط :محمد عبد المطلب- 3

، 2وسراج الأدباء، تح محمد الحبیب بن خوجة، دار الغرب الإسلامي، بیروت، ط منھاج البلغاء: حازم القرطاجني- 4

   .364، ص 1981

   .129، ص 1960مقدمة ابن خلدون، تح علي عبد الواحد وافي، دار لونجمان، القاھرة، د ط،  :ابن خلدون- 5
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ویلاحظ من خلال تعریفات هؤلاء العلماء الثلاثة أنهم كانت لدیهم نظرة مخالفة 

مختص بصورة  ابن خلدونللأسلوب، فكلا منهم نظروا إلیه من زاویة معینة، فهو عند 

جعله  عبد القاهر الجرجانيمختص بصورة المعاني، أما  حازماظ (القوالب) وعند الألف

 ملتصقا بالنظم وهذا هو الأشمل للأسلوب.

 الأسلوب حدیثا 1-2

 عند الغرب:  - أ

في النقد الأدبي  19في بدایة القرن   Grimلقد ورد الأسلوب كمصطلح في معجم    

وتعددت  1م 1872م، والفرنسیة عام 1846الألماني وفي المعاجم الإنجلیزیة كمصطلح عام 

  تعریفاته تبعا للمناحي التي انطلقت منها تیارات الأسلوبیة في بحثها له.

ي وأشارت أغلب الدراسات الحدیثة في تعریفها الأسلوب إلى مقولة اللغوي الفرنس   

"الأسلوب هو الرجل"، فقد حاول من خلال هذا القول ربط قیم الأسلوب  Buffon بوفون

 الجمالیة بخلایا التفكیر الحیة والمتغیرة من شخص إلى آخر.

: "الأسلوب طریقة للتعبیر عن الفكر  Garou  Pierre بییر جیروكما یقول عند 

وقال أیضاً: "هو وجه للملفوظ ینتج عن اختیار أدوات التعبیر، وتحدده  2بوساطة اللغة"

، وعلیه فإن التعبیر هو منحاه مع مراعات طبیعة المتكلم ومقاصده 3طبیعة المتكلم ومقاصده"

  حیث جعل اللغة هي الوعاء الأساسي للفكر.

                                                        

   .108صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئھ وإجراءاتھ، ص  -1

  .10،  ص1994، 2الأسلوبیة، تر منذر عیاشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، ط :بییر جیرو- 2

  .139، ص نفسھ -3
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ه مؤسس علم الأسلوب، یحدد مفهومه بقوله "إن Charles Bally شارل باليأما 

  1یتمثل في مجموعة من عناصر اللغة المؤثرة عاطفیا على المستمع أو القارئ".

"الأسلوب هو طابع العمل اللغوي وخاصیته التي یؤدیها وهو  Seidler سیدلركما یعرفه 

أثر عاطفي محدد یحدث في نص ما بوسائل لغویة وعلم الأسلوب یدرس ویحلل وینظم 

الفعل في لغة الأثر الأدبي ونوعیة تأثیرها والعلاقات مجموعة الخواص التي یمكن أن تعمل ب

  2التي تمارسها التشكیلات في العمل الأدبي".

بأن "الأسلوب إنما هو الممارسة العملیة المنهجیة لأدوات   Spitzerسبیتزرویؤكد 

  .3اللغة"

وهناك تعریف آخر شامل یجمع كل ركائز الأسلوب من لغة، وبنیات النص، ووحداته 

كما أنه یعطي أهمیة كبرى للغة والتي جعلت التعاریف السابقة تمنح لها مكانة كبیرة حیث 

"إن كل ما یصنع الكیف في العمل الفني هو الأسلوب  Laennec René رینیه ویلكیقول 

للغوي بل یشمل البنیة ككل والشخصیات والمواقف وحتى ولا ینحصر ذلك في التعبیر ا

  4الحبكة والأحداث أي أن الأسلوب هو الشكل أو أنه العمل ذاته".

فیعرفه بأنه "كل شكل فردي ذي قصدیة، فإذا كانت اللغة   Reffaterreریفاتیرأما 

تعبر فإن الأسلوب یعمل على إبراز القیمة الفنیة لهذا التعبیر فیكون الأسلوب تمییزا بین ما 

  5یقال في النص الأدبي وكیفیة قوله، وبین المحتوى والشكل فیه"

                                                        

  .97علم الأسلوب مبادئھ وإجراءاتھ، ص  :صلاح فضل -1

   .98، ص نفسھ 2-

  .76، د ت، ص 3الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، طرابلس، لیبیا، ط :عبد السلام المسدي 3-

  .439-438ص ص ، 1987مفاھیم نقدیة، تر محمد عصفور، عالم المعرفة، الكویت، د ط،  :رینیھ ویلك 4-

النقد المعاصر، الھیئة المصریة العامة للكتاب، مصر، د ط،  ترویض النص، دراسة التحلیل النصي في :حاتم الصكر -5

  .104، ص 1998
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الكاتب والمتلقي وهناك آراء أخرى حددت الأسلوب انطلاقا من عملیة التناظر بین 

في مقولته "الأسلوب بصمات تحملها صیاغة الخطاب  Mareal Pruste بروستكتعریف 

  .1فتكون كالشهادة التي لا تمحى"

  .2بقوله "الأسلوب هو نغم شخصیة الإنسان" Pol Cloodel بول كلودیلوما أكده 

عظیمة للمبدع من خلال هذه المقولة یتجلى لنا تجاهل للنص والمتلقي وإعطاء مكانة 

بینما مقولة بروست هي الأرجح كونها تجمع بین عناصر التواصل حیث أنها توحد بین 

أسلوب المبدع (بصمات) والنص (الخطاب) والمتلقي فهي شهادة من طرف المبدع إلى 

  المتلقي.

وهناك من جعل الأسلوب مطابق للمبدع نفسه قریبا منه وبعیدا عن مجتمعه وهذا ما 

بقوله: "شيء الكاتب وهو روعته وسجنه إنه  Roland Barthes ن بارترولا نجده عند 

عزلته، ولأن الأسلوب غیر مبال بالمجتمع، وإن كان شفافا اتجاهه، ولأن مسعى مغلق 

للشخص، فإنه لا یكون قط نتاج اختبار أو تفكیر في الأدب، إنه الجانب الخصوصي في 

  .3الطقوس"

  4بقوله: "الأسلوب باعتباره صیاغة". George Monan جورج مونانویعرفه أیضا 

ما یمكن أن نستنتجه من قوله هو تأثره بالآخرین حیث جعل الصیاغة هي ركیزة العمل 

  الأسلوبي، فلا أسلوب بدون صیاغة.

                                                        

جمالیات المكونات الشعریة في شعر یاسین بن عبید، رسالة ماجستیر، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة،  :بلعریبي العایب- 1

  .48، ص 2009-2008جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

  .42، ص نفسه -2

  . 84، ص 2009، 2مناھج النقد الأدبي، دار جسور للنشر والتوزیع، الجزائر، ط :یوسف وغلیسي- 3

  .136، د ت، ص 1مفاتیح الألسنیة، تر الطیب بكوش، منشورات الجدید، تونس، ط :جورج مونان- 4
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  عند العرب:-ب

في دراسة الأسلوب والبحث  تأولاً "الأسلوب" من أهم المح أحمد الشایب"یعد كتاب "

في مجالاته ویظهر هذا من خلال تعریفاته المختلفة والتي من أهمها أنه "طریقة التفكیر 

 .1والتصویر والتعبیر"

مزج بین ما أصله القدماء من دراسات بلاغیة  أن أحمد الشایبما یمكن ملاحظته 

وما جاء به الغرب حیث ربط الأسلوب بالنظم في قوله "الأسلوب الأدبي هو طریقة الكتابة، 

أو طریقة الإنشاء، أو طریقة اختیار الألفاظ وتألیفها للتعبیر عن معاني قصد الإیضاح 

  .2والتأثیر، أو الضرب من النظم والطریق فیه"

قائلا: "كل أسلوب صورة خاصة  جورج بوفون"تعریفا آخر یقارب تعریف "كما أورد 

بصاحبه تبین طریقة تفكیره وكیفیة نظره إلى الأشیاء وتفسیره لها وطبیعة انفعالاته، فالذاتیة 

  ، أي أن الأسلوب نابع من شخصیة المؤلف.3هي أساس تكوین الأسلوب"

  

لكاتب أو الشاعر الخاصة في أن الأسلوب هو "طریقة ا أحمد حسن الزیاتویرى 

  4اختیار الألفاظ وتألیف الكلام".

"أن مفهوم الأسلوب لیس بسیطا ولا سطحیا یسمح لنا بأن نتبینه  صلاح فضلویرى 

بطریقة آلیة بل یحتاج إلى جهد خلاق في مقاربة النصوص ومحاولة الإمساك بطوابعها 

                                                        

، 1991، 8مصر، ط مكتبة النھضة المصریة، الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة، :أحمد الشایب -1

   .45ص 

  .44، ص نفسه -2

  .134، ص نفسه -3

  .86، ص 1967، 2الدفاع عن البلاغة، عالم الكتب، بیروت، لبنان، ط :أحمد حسن الزیات -4
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معاصر" أنه یختلف من جنس إلى ، حیث نظر للأسلوب في كتابه" مناهج النقد ال1الخاصة"

  آخر فالشعر یختلف أسلوبه عن أسلوب الروایة.

فیوسع النظر في مسألة الأسلوب من خلال رؤیته بأن  عبد السلام المسديأما 

الأسلوب یرتكز على أسس هي المخاطَب والمخاطِب والخِطاب، ویربط مفهومه بما أسماه 

فیقول: "أنه قِوام الكشف لنمط التفكیر عند صاحبه بالدعائم الثلاثة في نظریة تحدید الأسلوب 

  2وتتطابق في هذا المنظور ماهیة الأسلوب مع نوعیة الرسالة الألسنیة المبلغة مادة وشكلا".

وإن تعددت صیاغة هذه التعریفات، إلا أنها تصب في مصب واحد ألا وهو أن 

ذاته من عواطف وما یدور  الأسلوب هو طریقة الشاعر أو الكاتب في التعبیر عما یختلج في

في خلده من أفكار، وبكلمة أخرى إنه السمة التي تغلب على نتاج الأدیب وتمیزه عن غیره 

  من أهل القلم.

 الأسلوب من زوایا مختلفة-2

 الأسلوب من زاویة  المبدع: 2-1

"لكل فرد معجمه اللغوي المتمیز، فهو یمیل إلى استعمال بعض  شكري عیادیقول   

الكلمات دون بعضها الآخر، وهناك كلمات لا یستعملها على الإطلاق، وإن كان یفهم 

معانیها، لأنها خارجة عن دائرة تعامله أو وعیه، ولكل فرد طریقته الخاصة في بناء الجمل 

فرد أسلوبه الخاص مما یجعله یختلف به عن ، من خلال هذا نفهم أن لكل 3والربط بینهما"

  غیره.

 

                                                        

   .90، ص 2013، 3ء، المغرب، طمناھج النقد المعاصر، الدار البیضا :صلاح فضل- 1

  .64الأسلوبیة والأسلوب، ص  :عبد السلام المسدي -2

   .29- 28 .ص، ص1992، 2مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة والنشر، الریاض، ط :شكري محمد عیاد 3-
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 الأسلوب من زاویة النص: 2-2

تقوم هذه الرؤیة من منطلق تركیزها على المرسِل والمُرسل إلیه والمرسَل ووجود صلة   

  قرابة بینهما فكل عنصر یكمل الآخر.

نوعي ویعتمد المنظرون للأسلوب على البنیة اللغویة للنص، انطلاقا من التفرقة بین   

الخطاب، بغیة دراسة العمل الأدبي وبیان العلاقات بین وحداته المختلفة النحویة والصرفیة 

  1والمعجمیة.

حیث تعتمد هذه النظریة بتعریف الأسلوب بالنظر إلى النص على أنه مغایر للخطاب   

العادي فهذا الخطاب یتمیز بكسر القواعد اللغویة الموضوعة ویخرج عن نظامها المعتاد، 

   الإنزیاحونمطها المألوف أو یبتكر صیغاً وأسالیب جدیدة وهذا ما یطلق علیه ب

 الأسلوب من زاویة المتلقي:

، فالمتلقي 2تكز هذا المنظور من منطلق أن كل منشئ یعبر عن ذاته ولا یكتب لهایر   

یشكل العنصر الثالث في العملیة التواصلیة، ودور المتلقي مهم ومؤثر، فكما لا یوجد نص 

بلا قارئ، فهو الحكم على الجودة أو الرداءة، وهو الفیصل في قبول النص أو رفضه، فلا 

یمة النص إلا بمتلقیه، فالنص والقارئ عنصران مؤثران فكل عنصر نستطیع أن نشعر بلذة وق

یؤثر في الآخر، فالمتلقي یرسي على إضفاء أهمیة كبیرة في عملیة الإبلاغ حتى إن وجود 

  النص مرتبط بوجود قارئه.

  

 

                                                        

   .13، ص 2008الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، دار الآفاق العربیة، القاھرة، د ط،  :فتح الله أحمد سلیمان- 1

  .22، ص نفسھ -2



 التطور  النشأة، المفهوم، والأسلوبیة الأسلوب ................الفصل الأول   ..

 

 
24 

 محددات الأسلوب:-3

انطلاقا من اعتبار الأسلوب نظاما لسانیا خاصا یسعى النقاد الأسلوبیین إلى وضع   

محددات تكمن من تمییز الأسلوب الأدبي عن غیره من أنماط الأسالیب الإبلاغیة الأخرى 

 ومن هذه المحددات:

 :الإختیار 3-1

بیر یقوم الكاتب باختیار الكلمات المناسبة من أجل بلوغ المعنى في أحسن شكل والتع  

عنه، وبذلك تعددت تعریفات الأسلوب من أهمها أن الأسلوب "اختیار الكاتب لما من شأنه 

  1أن یخرج بالعبارة عن حیادها وینقلها عن درجتها الصفر إلى خطاب یتمیز بنفسه".

إن المؤلف عند خضوعه للكتابة یضع في حسبانه اعتبارات لأصناف مختلفة من   

ولیحقق هذا التأثیر ثناء أدائه عملیة الإبلاغ أن یكون مؤثرا، المتلقین فیتوجب على أسلوبه أ

بناء حیث یقول: "مثله المؤلف بال أحمد درویش، ولذلك شبه وجب علیه الإختیار والإنتقاء

المعماري الذي یجد نفسه أمام مجموعة من المواد البنائیة یختار إحداها تبعا  ئيكمثل البنا

مثلا  الإختیارلطبیعة الموقع والمكان والهدف، فإن الصانع اللغوي یجد أمامه كذلك مجال 

 محمد رجل، الذي أعرفه هذا الإنسان، هو "وكل هذه العناصر تتفاوت بین العملیة والتذكیر،

ختیار لكل عنصر من هذه إة والإشارة أو الضمیر، وكل للام الموصولوالتعریف بالألف وا

مكانیة إالعناصر ینبغي أن یتم بناءه على ملائمته لموقف معین، لأن لكل عنصر نحو 

  2معینة في أداء المعنى".

                                                        

  .20، ص 2000تحاد الكتاب العرب، القاھرة، د ط، إأدوات النص، منشورات  :محمد تحریشي- 1

والتوزیع، القاھرة، د ط، د ت، دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار غریب للنشر والطباعة  :أحمد درویش -2

  .123ص 
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لیس سهلا، بل هو أصعب شيء وهو ما یتطلب  فمن خلال هذا یتضح أن الإختیار  

لفاظ فلا یمكن للفظة أن تنوب عن الأخرى حتى وإن كانت على الكاتب حریة انتقاء الأ

مرادفة لها، فقد تفعل كلمة ما لم تفعله مرادفتها من إثارة للعواطف وبلاغة فنیة، فیجب على 

في التشكیل اللغوي  الإختیارة لغویة ثریة تسهل علیه عملیة لكالمؤلف أن تكون لدیه م

الجید  الإنتقاءهذه لا بد أن تراعي عملیة  رالإختیاالجمالي في الخطاب الأدبي، وعملیة 

لا بد وأن  الإختیار، وعملیة 1للألفاظ المناسبة من النظام اللغوي لتأدیة المعنى والتعبیر عنه

  تتبع بعملیة التركیب أو التألیف.

 التركیب (التألیف): 3-2

الكلمة بعد أن یقوم الكاتب بانتقاء الكلمات المناسبة لكلامه علیه أن یركب هذه   

والتركیب هو "تنضید الكلام ونظمه لتشكیل سیاق الخطاب الأدبي، وهو عنصر أساسي في 

، فمن دون التركیب لا یكون معنى الخطاب الأدبي واضحا فعملیة التركیب 2الظاهرة اللغویة"

لا تتم بطریقة عشوائیة، بل تتطلب مهارة الكاتب وقدرته على تنسیق كلماته وصیاغة ألفاظه 

ه، فعملیة التركیب عملیة ذهنیة فكریة تقود الناص، المؤلف إلى ضبط قواعد الكلام وأفكار 

  .3للغته المنطوقة حیث یتسنى له أن یخرجها في قالب فني

                                                        

   .30، ص 2000، 1الأسلوبیة والصوفیة، دار مجدلاوي، عمان، ط :أماني سلیمان داود 1-

الأسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث الأسلوبیة والأسلوب، دار ھومة للطبعة  :نور الدین السد-  2

  .186، د ط، د ت، ص 1والنشر والتوزیع، الجزائر، ج 

الخطاب الشعري في دیوان قالت الوردة للشاعر عثمان لوصیف، دار النشر المؤسسة الصحفیة  :عثمان مقیرش- 3

  .21، ص 2011، 1یع والاتصال، المسیلة، طبالمسیلة للنشر والتوز
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ة تحددها فلآالداخلي لأجزاء النص في صلب علاقاته مت الإنتظامإن الأسلوب هو "   

سلوب المحلل الهندسي لنقط تقاطع نوعیة بنیته اللسانیة وهو التعریف المفضي إلى اعتبار الأ

  1اثنین، أحدهما عمودي وهو محور التركیب وثانیهما أفقي وهو محور التوزیع".

من بدائل متعددة وتتخذ أشكالا  الإنتقاءعلى  الإختیاروتقوم كل من عملیة التركیب و   

  متنوعة واحتمالات كثیرة.

 :الإنزیاح 3-3

عن نمطها المعتاد إلى استخدام اللغة  ویسمى أیضا الانحراف، وهو خروج اللغة  

استخداما جدیدا لتصل إلى معاني الغموض والإبهام وذلك من أجل تحقیق وظیفة جمالیة 

  تؤدي بعملیة التبلیغ على أكمل وجه.

تصبح اللغة لا مجرد وسیلة بل غایة في ذاتها لأنها بالإضافة  الإنزیاحعن طریق   

 ناع، وهذه المتعة لا تتحقق إلا إذا خرج الكلام عمتإلى عملیة التبلیغ تؤدي وظیفة الإ

التي هي نوع من  بالخاصیة الأسلوبیة"المألوف مما یؤدي إلى تشكل اللغة ما یسمى "

العادي للغة، بحیث ینأى الشاعر أو الكاتب عما تقتضیه المعاییر  الإستعمالالخروج عن 

  2المقررة في النظام اللغوي.

إثارة المتلقي وتحفیزه على التقبل، وهو الشيء المشترك  تتمثل في الإنزیاحإن غایة   

هو إنتاج وإبداع من المؤلف ولكنه استرجاع وتلق  الإنزیاحبین المؤلف والنص والمتلقي "ف

                                                        

، 1993، 4قراءات مع الشابي والمتنبي والجاحظ وابن خلدون، دار سعاد الصباح، القاھرة، ط :عبد السلام المسدي -1

   .134ص 

   .21الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، ص  :فتح الله أحمد سلیمان- 2
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إنما تحدث ذلك بفضل ما  الإنتباهمن القارئ، ولذلك فإن وسائل اللغة التي یراد بها جذب 

  .1فیها من المفاجأة"

 إنتباههو خروج المؤلف بواسطة لغته إلى ألفاظ غریبة یلفت بها  الإنزیاحفالمراد ب  

القارئ فكلمة (الأرض) لا تشكل انزیاحاً إلا إذا أسند إلیها فعل لم یعتد أن یسند إلیها مثل 

  .الإستعارة(تكلمت) لیشكل انزیاحا ویسمى في البلاغة 

  ثانیا: الأسلوبیة

 مفهوم الأسلوبیة-1

 عند الغرب: -أ

والغوص في دراستها إلى تعدد تعریفاتها،  Stylistiqueبالأسلوبیة  امالإهتمأدى 

وتعرف الأسلوبیة على أنها: "علم یعنى بدراسة الآثار الأدبیة دراسة موضوعیة، وهي كذلك 

تعنى بالبحث عن الأسس القارة في إرساء علم الأسلوب، وهي تنطلق من اعتبار الأثر 

 2الأدبي..."

بقوله: "أنها بحث عما تمیز به الكلام الفني عن  Jackobson جاكبسون ویعرفها

، ففي هذا 3وعن سائر أصناف الفنون الإنسانیة ثانیا" أولاً بقیة مستویات الخطاب الأدبي 

التعریف نجده یمیز بین أسلوبیة النص الأدبي الفني التي حددها في هذا التعریف وبین باقي 

  وب ظاهرة لغویة في الأساس تدرسها ضمن نصوصها.الفنون الإنسانیة الأخرى، وتعد الأسل

                                                        

- 40ص ص ، 2003، 1ا وتجلیاتھا، دار الكندي للنشر والتوزیع، الأردن، طالأسلوبیة مفاھمیھ: محمد سامح ربابعة -1

41.  

الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث دراسة في تحلیل الخطاب، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات  :فرحان بدري الحربي- 2

  .15، ص 2003، 1بیروت، لبنان، ط، للنشر والتوزیع

  .37الأسلوب، ص الأسلوبیة و :عبد السلام المسدي -3
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"الأسلوبیة تعرف على أنها منهج لساني أي أنها  Riffaterre دولاس ریفاتیرویقول 

علم یكشف عن العناصر الممیزة التي بها یستطیع المؤلف مراقبة حریة الإدراك لدى 

 1المتلقي".

تعریف أعطي للأسلوبیة  إن هذا التعریف یمثل أحد مرتكزات الأسلوبیة، فهو أشمل

لأنه صنفها كعلم، وهذا ما له من أهمیة كبرى وثانیا كونها تهتم بالكشف عن دواخل النص 

مدى تأثیر  صوات، ودلالة...) كما أنه لم ینسوجزئیاته الداخلیة من (مفردات، أوزان، أ

  المبدع على المتلقي.

ن اللسانیات والتي جزء لا یتجزأ م Charles Bally شارل باليوالأسلوبیة عند 

یدرس وقائع التعبیر اللغوي من  ذيویعرفها بقوله: "هي العلم ال دي سوسیرأرسى قواعدها 

ناحیة محتواها العاطفي أي التعبیر عن واقع الحساسیة الشعوریة من خلال اللغة وواقع اللغة 

تضییق قد أدى إلى  شارل بالي ، یتبادر من خلال هذا التعریف أن 2عبر هذه الحساسیة"

  مت بالشمول.تسالدراسة الأسلوبیة وإن ا

فیقول بأنها "وصف للنص الأدبي حسب   MCHEL ARRIOEمیشال أریفايأما 

  3طرائق مستقاة من اللسانیات"

"إلى أن الأسلوبیة هي الدراسة التي تركز على  David Ruby دیفید روبيویذهب 

  4الأشكال الأدبیة للنص".

                                                        

  .38، ص الأسلوبیة والأسلوب  :عبد السلام المسدي -1

الأسلوبیة والبیان العربي، الدار المصریة  :، عبد العزیز شرففرھوددي عمحمد الس ،محمد عبد المنعم خفاجي- 2

  .12، ص 1992، 1اللبنانیة، ط

  .210ترویض النص دراسة للتحلیل النصي في النقد المعاصر، ص  :حاتم الصكر- 3

  .36النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، ص  :عدنان بن ذریل -4
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یظهر من خلال هذه التعریفات أن الأسلوبیة منهج نقدي حدیث، یتناول النصوص 

الأدبیة بالدراسة على أساس تحلیل الظواهر اللغویة والسمات بشكل یكشف الظواهر الجمالیة 

والأنماط التعبیریة والتركیبیة للنصوص، فهناك من جعل منها مناهضة للمنهج التاریخي 

سلوبیة لیست مناهضة للتاریخیة فهي تحتضن الجمیع، حیاة یرى أن "الأ "أمبرت"ولكن 

هي طاقة الكاتب، ماذا یصنع بكل ما یدخل فیها  الإهتمامالكاتب، بیئته وأفكاره لكن بؤرة 

  1وغایة المنهج أن یكعب لغته التي هي وسیلة التعبیر".

 عند العرب:-ب

" إلى العربیة بتسمیات قلیلة متقاربة یهیمن علیها Stylistiqueنتقل مصطلح "ا

 الذي تفوق تداولیته غیرها في سائر البدائل الاصطلاحیة. "أسلوبیة"المقابل الشائع 

إذ یقول: "یتراءى حاملا لثنائیة  عبد السلام المسديویتضح معنى المصطلح عند 

لف اللغات الفرعیة أو انطلقنا أصولیة فسواء انطلقنا من الدال اللاتیني وما تولد عنه في مخت

من المصطلح الذي استقر ترجمة له في العربیة، وقفنا على دال مركب جذره أسلوب 

"Style" ،"ولاحقته "یة "ique فالأسلوب ذو مدلول إنساني ذاتي، وبالتالي نسبي، واللاحقة "

لتا الحالتین ویمكن في ك تختص فیما تختص به بالبعد العلماني العقلي، وبالتالي الموضوعي

 scienceتفكیك الدال الاصطلاحي إلى مدلولیة بما یطابق عبارة علم الأسلوب "

destyle لذلك تعرف الأسلوبیة بداهة "البحث عن الأسس الموضوعیة لإرساء علم ،"

  .2الأسلوب"

                                                        

  .48الأسلوبیة والأسلوب، ص  :عبد السلام المسدي- 1

  .34- 33 .ص، صنفسھ 2-
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في هذا المقام یرید أن یظهر العلاقة بین اللسانیات والأسلوبیة بحیث جعل لبعض  المسديو

المنطلقات المبدئیة في تحدید الأسلوبیة "هي البعد اللساني لظاهرة الأسلوب طالما أن جوهر 

  1الأثر الأدبي لا یمكن النفاذ إلیه عبر صیاغاته إلا بلغته".

یحدد الأسلوبیة بأنها  عدنان بن ذریل نجد المسدي وبشكل مقارب نسبیا لما قدمه

"علم لغوي حدیث یبحث في الوسائل اللغویة التي تكسب الخطاب العادي أو الأدبي 

خصائصه التعبیریة، الشعریة، فتمیزه عن غیره...إنها تتقرى الظاهرة الأسلوبیة بالمنهجیة 

في نصوصها العلمیة اللغویة وتعتبر الأسلوب ظاهرة، هي في الأساس لغویة، تدرسها 

  2وسیاقاتها".

أن "الأسلوبیة هي الوجه الجمالي للألسنیة إنها تبحث في  نور الدین السدبینما یرى 

الخصائص التعبیریة والشعریة التي یتوسلها الخطاب الأدبي، وترتدي طابعا علمیا تقریریا في 

فإنه یمعن  ، وخلافا لغیره من الباحثین3وصفها للوقائع، وتصنیفها بشكل موضوعي ومنهجي"

 في التمییز الدقیق بین الأسلوبیة والبلاغة.

 نشأة الأسلوبیة:-2

یعد علم اللغة الحدیث بالنسبة للأسلوبیة الأرض التي خرجت منها، فقد ارتبطت نشأة   

الأسلوبیة من الناحیة التاریخیة ارتباطا واضحا بنشأة علوم اللغة الحدیثة، واستمرت تستعمل 

  بعض تقنیاتها.

ان من المسلمات لدى الباحثین أن الأسلوبیة قائمة على علم اللغة الحدیث، فإذا ك  

فمن العبث القول بأن الأسلوبیة في كتابات العلماء المثقفین دون محتواها الاصطلاحي، أي 

                                                        

  .35، ص الأسلوبیة والأسلوب  :عبد السلام المسدي - 1

  .140، ص 1980اللغة والأسلوب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  :عدنان بن ذریل- 2

  .46الأسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث الأسلوبیة والأسلوب، ص  :نور الدین السد- 3
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فریناند ، أي قبل 1911قبل نشوء علم اللغة الحدیث ذاته، وهذا یعني ألا أسلوبیة قبل عام 

نجح في إدخال اللغة في مجال العلم، وأخرجها من مجال الثقافة لأنه أول من  دي سوسیر

والمعرفة، أي نقل اللغة من إطار الذاتي إلى إطار الموضوعي، وعلیه فإن الأرض التي 

  1خرجت منها الأسلوبیة هي علم اللغة الحدیث.

هذا یعني أن الأسلوبیة لم تظهر إلا في بدایة القرن العشرین مع ظهور الدراسات   

غویة الحدیثة حیث تطورت وأزهرت حیاتها في الخمسینات من نفس القرن فاتخذت الل

 الأسلوب علما، یدرس لذاته یهتم بتحلیل النصوص وفقا لمعاییر هذا الاتجاه أو المنهج.

 اتجاهات الأسلوبیة:-3

بالأسلوبیة ونتائجها إلى تنویع حقولها واتجاهاتها، والسر في ذلك  الإهتمامأفضى   

موضوعاتها المتشعبة التي توسعت بقدر مناحي الحیاة الإنسانیة ویمكن الوقوف على أبرزها 

  وهي:

 الأسلوبیة الوصفیة (التعبیریة): 3-1

" الذي درس اللغة من جهة المخاطِب شارل باليأسس هذا الاتجاه اللساني "  

  2لا تعبر عن الفكر إلا من خلال موقف وجداني. -أي اللغة–ب وانتهت إلى أنها والمخاطَ 

وعلیه فهذا الاتجاه یدرس الوقائع المتعلقة بالتعبیر اللغوي وآثارها على السامعین،   

  طبیعیة ومبتعثة (اجتماعیة). 3وهذه الآثار نوعان:

                                                        

، 2007، 1الأردن، ط الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة، عمان، :یوسف أبو العدوس -1

  .39-38 ص ص

   .146اللغة والأسلوب، ص  :عدنان بن ذریل ینظر: -2

  .36الأسلوب والأسلوبیة، ص ، بییرجیرو ینظر:- 3
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بین الدوال والمدلولات كمسألة وهو مستوى لغوي تبرز فیه جدلیة الصراع  الآثار الطبیعیة:-أ

العلاقة الطبیعیة بین الأصوات ودلالاتها، أو الصور الفنیة ومعانیها، أو بعض الأنماط 

 البلاغیة.

وهو سلوك لغوي ینتج عن مواقف حیویة لها ارتباط  الآثار المبتعثة (الاجتماعیة):-ب

مبتذلین كانوا قد ابتدعوه  بالواقع الاجتماعي كمفهوم الابتذال الذي هو تعبیر مرتبط بأناس

واستعملوه، لأنه لفظة (ابتذال) من بنیة تنتمي إلى حقل دلالي خاص باللسان إن الأسلوبیة 

الوصفیة تدرس هذه الوقائع التعبیریة من حیث مضامینها الوجدانیة والعاطفیة، هذا ما یؤكد 

إلا أن هناك ثغرات نفذ أهمیتها في الدراسات اللسانیة والنفسیة عموما، والأسلوبیة خصوصا، 

منها الدارسون إلى نقد هذا الاتجاه وتقویمه وتتمثل في إهمال صاحب الخطاب وجمالیات 

  النص.

 الأسلوبیة التكوینیة (النقدیة): 3-2

كارل إذ یعد مصمم الأسلوبیة النقدیة بتأثیر من " لیو سبیتزر"ینسب هذا الاتجاه إلى "  

، والأسلوبیة التكوینیة تدرس الوقائع اللغویة التي تبرز السمات   Karl Vossler" فوسلر

  اللسانیة الأصلیة للكتاب.

فهو اتجاه جاد تمیزه المعالجة النقدیة واصطناع "الحدس" والشرح والتأویل، لذلك فهو   

  1یسمى عند بعض الأسلوبیین بـ "أدب الأسلوبیة" أو "أسلوب النقد".

یرفض التقسیم التقلیدي بین دراسة الأدب ودراسة  زر""سبیتأن  نتباهو اللافت للإ  

اللغة، معتمدا الحدس للتوغل في عمق الفعل الأدبي، وقد استطاع برؤیته هذه أن یحدث 

                                                        

الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، مدیریة النشر، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، د ط، د ت،  ،رابح بوحوش ینظر: -1

  .34ص 
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یها اللسانیات انقلابا فكریا في تاریخ اللسانیات والنقد الجامعي وأهم المبادئ التي تقوم عل

  النقدیة تتمثل في:

 في كل الأحوال.العمل الأدبي هو المنطلق  .1

تصطنع الأسلوبیة النقدیة الحدس، وهو فعل إیماني، ونتیجة من نتائج الموهبة والتجربة  .2

 والإیمان.

 تنطلق الأسلوبیة النقدیة من السمات اللغویة والأدبیة التي تمیز عملا أدبیا من آخر. .3

 ضرورة التعاطف مع النص للدخول إلى عالمه. .4

  1فهي كثیرة، نذكر منها رأیین: "سبیتزر"ة أما الملاحظات التي وجهت لأسلوبی

أنها ذاتیة تعلقت في  سبیتزر: "من أخطاء أسلوبیة جویل تامین"الأول یقول فیه "  

  فیما یرمي إلیه المؤلف".بالبحث معظم الأحیان 

انطباعیة ذاتیة كفرت  سبیتزر: "إن أسلوبیة عبد السلام المسديوالثاني، یقول فیه   

  لیل.حوبي"، لأنها اعتمدت النقد والشرح والتبعلمانیة البحث الأسل

   2الأسلوبیة البنیویة (الوظیفیة): 3-3

لم تفوت اللسانیات الحدیثة فرصة طرح "الأسلوب"، فعمدت إلى استخدام مصطلح   

" لكي تبرز أن القیمة الأسلوبیة للعلامة لا بد أن تنتمي إلى بنیتین: "بنیة Structure"البنیة 

  الرسالة".القانون" و"بنیة 

                                                        

ول، الأسلوبیة الذاتیة أو النشوئیة، مجلة فصول، المجلد الخامس، عدد خاص بالأسلوبیة، العدد الأ :عبد الله صولھ-1

  .89، ص 1984

  .41-36ص ص الأسلوبیات وتحلیل الخطاب،  ،رابح بوحوش ینظر:2-
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تحاول كشف المنابع الحقیقیة  –انطلاقا من هذا التحدید  –إن الأسلوبیة البنیویة   

للظاهرة الأسلوبیة، لیس في اللغة بعدها نظاما مجردا فحسب، بل في علاقة عناصرها 

  ووظائفها.

لاشك أن لكل عصر فرسانه، ولكل اختصاص مفاهیمه التي تتحكم فیه، ومفاهیم   

یفیة هي البنیة، اللغة والكلام، الوظائف اللغویة الست، الوحدات الصوتیة الأسلوبیة الوظ

  الممیزة، القیمة الاختلافیة، الرؤیتان الآنیة والزمانیة محورا التألیف.

فرزت كل المدارس النقدیة أوعلیه فهذه المفاهیم تعد المنطلقات الأساسیة التي   

  .جاكبسونبنیویة التي استفادت من جهود المعتمدة على اللسانیات، ولاسیما الأسلوبیة ال

أما الملاحظات التي وجهت إلى الأسلوبیة البنیویة فهي افراطها في الاعتناء بالشكل   

دون المعنى، كما أخرجت من دائرة اهتماماتنا فضاء الخطاب فحرمت الفعل الأدبي واللغوي 

  من جانب مهم في حیاته.

 السیمیائیة):أسلوبیة العدول (الأسلوبیة  3-4

 Von "فون دیر قابلنتزظهر هذا المفهوم في أواخر القرن التاسع عشر على ید   

der Kantz  ات الإنزیاح، حینما أطلقه على دراسة الأسلوب من خلال 1875" سنة

  اللغویة والبلاغیة في الكتابة الأدبیة.

دراسة المظهر  1931" سنة  Morozo  موروزوثم تطور هذا المفهوم فصار عند "  

  1بین الوسائل التي تضعها اللغة في متناول المبدع. الإختیاروالجودة الناتجین عن 

" عن مقیاس موضوعي لأنواع 1951" "بییر جیرو"و قد بحث ضمن هذا التطور   

  العدول باعتماد منهج إحصائي.
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" فقد استقر لدیه أن أسلوبیة العدول یمكن  Heinrich Blythe هنریش بلیثأما "  

أن تقوم على أساس المعیار النحوي نحوا ثانیا مكونا من صور انزیاحیة ذات طبیعتین، فهي 

  1خرق للمعیار النحوي، وتقیید له في الوقت ذاته.

إن أسلوبیة العدول قد شقت طرقها نحو تأسیس أسلوبیة علم الانحرافات، تهتم بكل   

مبررة وغیر المبررة، وهذه المبررات عمقها التجاوز والانحراف، وإن كان التجاوز المخالفات ال

، أو القواعد الصرفیة والشعر لا الإختیاروالانحراف أعم من الانتهاكات لمحوري التألیف و 

 یهدم اللغة العادیة المألوفة إلا لكي یعید بناءها استجابة لغایة أسمى.

 :اللسانیةالأسلوبیة وعلاقتها بالمعارف -4

تتقاطع الأسلوبیة مع غیرها من الحقول المعرفیة التي تتناول الخطاب الأدبي بالتحلیل   

كاللسانیات والشعریة والبلاغة والنقد والنحو ومع أن الأسلوبیة استفادت من هذه الحقول 

  ا.المعرفیة وبخاصة اللسانیات إلا أنها تبوأت منزلة المعرفة المختصة بذاتها أصولا ومنهج

 الأسلوبیة واللسانیات: 4-1

مقیاس اللغوي الیزدوج المنطلق التعریفي للأسلوبیة في بعض المجالات فیمزج فیه   

بالبعد الأدبي الفني، استنادا إلى تصنیف عمودي للحدث البلاغي، فإذا كانت عملیة الإخبار 

الإثارة علة الحدث اللساني أساساً، فإن غایة الحدث الأدبي تكمن في تجاوز الإبلاغ إلى 

وتأتي الأسلوبیة في هذا المقام لتتحد، بدراسة الخصائص اللغویة التي بها یتحول الخطاب 

  .2من سیاقه الإخباري إلى وظیفته الجمالیة

، وولدت البنیویة التي احتكت شارل بالي" أسلوبیة "دي سوسیرلقد أنجبت لسانیات   

ریفاتیر وأسلوبیة  تودوروفو جاكبسون Poeticsبالنقد الأدبي، فأخصب معا شعریات 

                                                        

  .36البلاغة والأسلوبیة، ص ، ھنریش بلیث ینظر: -1
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في  ریفاتیروهي تیارات ومدارس استمدت رصیدها المعرفي من اللسانیات لذا یذهب میشال 

  ت في الأسلوبیة البنیویة" إلى أن الأسلوبیة منهج لساني.أولاً كتابه "مح

المسلك نفسه، فیعد الأسلوبیة علما  Stephen Olman" استیفان أولمانو ینحو"   

"إن الأسلوبیة الیوم هي أكثر فروع اللسانیات صرامة... ولنا أن نتنبأ بما  لسانیا، یقول

  سیكون للبحوث الأسلوبیة من فضل على النقد الأدبي واللسانیات معا".

 الأسلوبیة والشعریة: 4-2

إن شعریة البلاغة التي شاعت في عصر النهضة ترتكز على أثر المقومات البلاغیة   

" تعالج أدبیة النص باعتبارها "لیوسبتزرسلوب مثل شعریة وعلى استعمالاتها، وشعریة الأ

مجموعة من الخصائص الملازمة للغة الجمالیة، وهكذا فالأسلوبیة والشعریة تمتلكان دلالة 

ان إمكانیة لمقاربة الأدب لأن بلاغة نهما یكونّ أأساسیة بالنسبة إلى نظریة الأدب، أي 

إلیها لیس لأنها توجد في مركز الحوار فحسب، بل لكونها نقطة  الإنتباهالأسلوب، ستشد 

  التقاء ثلاثة مباحث: البلاغة والأسلوبیة والشعریة.

و قد حظي مفهوم "الأثر" بعنایة الأسلوبیة والشعریات فأولیاه اهتماما بالغا فنظر إلى   

لوب، أما " "الأثر إنما هو الذي یصنع الأسمیشو نیكالأسلوب على أنه وحده، یقول "

في كتابه "الأسلوبیة والشعریة" في فرنسا  دي لوفر"الأسلوب فلا یصنع الأثر" غیر أن "

  یذهب إلى ان الأسلوب هو اشتقاق الأدیب من الأشیاء ما یتلاءم وعبقریتهم.

بیة و لقد أنجبت أس ""دي سوسیرفیرى أن لسانیات  عبد السلام المسديأما الدكتور   

سها قد ولدت البنیویة التي احتكت بالنقد، فأخصبا معا شعریات واللسانیات نف شارل بالي

  1ریفاتیر".وأسلوبیة " تودوروف"و" جاكبسون""

                                                        

  .77، ص الأسلوب و الأسلوبیة :عبد السلام المسدي -1
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" فكرة الشعریة والأسلوبیة خلال  Smuel Levinسمویل لیفن و قد طرح اللساني "  

مفهومي "الخطاب والأسلوب" فأشار إلى أن العلاقة القائمة بین مختلف العناصر اللغویة 

  طول نص ممتد لا تعود ضرورة إلى الخروج بخلاصة مهمة. على

 الأسلوبیة والبلاغة: 4-3

" في الأصل فنا لتألیف الخطاب، ثم انتهت إلى بییر جیروكانت البلاغة كما یرى "  

  .1حتوت الأدباء جمیعاإشتراك مع الفنون الشعریة إحتواء التعبیر اللساني كله، وبالإ

فالأسلوبیة هي دراسة المتغیرات اللسانیة إزاء المعیار القاعدي والبلاغة تواجه هذه   

لتزامات التي هي مجموعة القوانین أي مجموعة الإالقواعد والقواعد، في المنطلق العلمي 

  الذي لا یستطیع الكاتب أن یصنعه.یفرضها النظام والقواعد هي العلم 

بأن الأسلوبیة بلاغة حدیثة ذات شكل مضاعف إنها علم  "جیرو"بناء على هذا یقر   

التعبیر، وهي نقد الأسالیب الفردیة، ومن ثمة فالبلاغة فن للتعبیر الأدبي وقاعدة في الوقت 

  .2نفسه، وهي أیضا أداة نقدیة تستخدم في تقویم كبار الكتاب

تمثل أساسا في أن ت فتح االله سلیمانهذه العلاقة بین الأسلوبیة والبلاغة، كما یراها   

محور البحث في كلیهما هو الأدب، إلا أن النظرة إلى هذا الأدب تختلف في المنظار 

الأسلوبي عنها في المنظار البلاغي، فالأسلوبیة تتعامل مع النص بعد أن یولد، فوجودها 

ا تال لوجود الأثر الأدبي وهي لا تنطلق في بحثها من قوانین سابقة، أو افتراضات جاهزة كم

  أنه لیس من شأنها الحكم على قیمة العمل المنقود بالجودة أو الرداءة.

                                                        

   .09بییر جیرو، الأسلوب والأسلوبیة، ص  ینظر: 1-
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أما البلاغة فستند في حكمها على النص إلى معاییر ومقاییس معینة وهي من حیث   

" هي صلاح فضلالنشأة موجودة قبل وجود العمل الأدبي. وعلاقة الأسلوبیة بالبلاغة عند "

عندما شبت أصبحت  -كما یراها–اة ذلك أن الأسلوبیة علاقة الحیاة بالموت أو الموت والحی

هي البلاغة الجدیدة في دورها المزدوج إذ هي علم التعبیر ونقد للأسالیب الفردیة، لكن دورها 

  .1هذا لم یتكون دفعة واحدة بل أخذ ینمو ببطء تدریجي...

 الأسلوبیة والنقد: 4-4

"إذ هي  عبد السلام المسديإن الأسلوبیة مصبها النقد، وبه قوام وجودها، كما یرى   

تعنى بالجانب الفني للظاهرة اللغویة، وتوقف نفسها إلى استقصاء الكثافة الشعوریة التي 

  2یشحن بها المتكلم خطابه في استعماله النوعي.

ن الألمان یبعض الأسلوبیوقد تبلور هذا المفهوم الذي یربط الأسلوبیة بالنقد عند   

خاصة وما نشره في كتابه القیم الأسلوبیة الإیطالیة  دیفوتوین الإیطالیین یوالأسلوب "لیوسبتزر

ات الفردیة في الإختیار إذ طرح فیها العلاقة بین المعرفتین، ذلك أن الأسلوبیة عنده تعنى ب

ة الشرعیة، والنقد یعنى مادة اللغة، ویفهم من هذا الأخیرة النمو، والمؤسسات الاجتماعی

ات التي تتم من وجهة النظر الجمالیة في تنظیم العمل الأدبي، وتعد هذه الرؤیة الإختیار ب

عن الطاقة المقابلة للقصد الأسلوبي والمادة الموازیة  "همبولت"بدورها تكیفاً لمصطلحات 

  القرن.لایزال قائماً في هذا  صلاح فضللأسلوب المبدع، وهو الأشكال الذي یراه 

  إذ الصعوبة تتمثل في كیفیة إدماج العناصر الأسلوبیة في بنیة العمل الأدبي الشاملة.

أي كیفیة اكتشاف العلاقة بین البنیات الأسلوبیة الصغرى، والبنیات التركیبیة الكبرى   

في وحدتها الجمالیة، وهو الجهد الذي قام به مجموعة أقطاب النقد الموضوعي الذي یعتمد 
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الأسلوب ویبتعد عن نقد القیم الإنسانیة المتضمنة في العمل الأدبي لما في ذلك من وصف 

 1طابع ذاتي لا یستند في أحكامه إلى الجسم اللغوي للعمل الأدبي.

 الأسلوبیة والنحو:  4-5

أن ما یطلق في النظریة اللسانیة هو شيء أكثر من  تشومسكي"لقد أظهرت دراسة "  

" الإختیاریولد كل الجمل النحویة في لغة ما، ذلك أن مسألة "مجرد كون النحو قائم علیها 

التي تقود إلى النظر في الأسلوبیة تكشف دراسات اللسانیین في أمریكا الشمالیة عن مقاربتین 

  لمسألة ما یشكل الأسلوب.

أن أسلوب  برنار بلوخ"ویمكن التمثیل للمقاربات الأولى بالتعریف الذي یقترحه "  

لا الرسالة المحمولة بوساطة توزیعات التواتر والاحتمالات الانتقائیة لسماته الخطاب ما هو إ

اللغویة، وبالخصوص من حیث اختلاف هذه التوزیعات، وهذه الاحتمالات تختلف عن تلك 

التي تختص بها اللغة ككل، والمقاربة الرئیسیة الأخرى لمسألة الأسلوب هي تلك التي دافع 

د هذه المقاربة أن الأسلوب هو الرسالة المحمولة بوساطة العلاقات " وتؤكأرشیباله هیلعنها "

بین العناصر اللغویة الواقعة في نطاق أوسع من الجملة أي في النصوص أو الخطاب 

  2الممتد.

فالتحلیل الأسلوبي المعتمد توزیعات في التواتر، والاحتمالات الانتقائیة یفید في   

التحلیل الأسلوبي المعتمد في العلاقات القائمة بین التعرف على أسلوب فرد ما، أما 

  العناصر اللغویة في النصوص فیفید في التعرف على أسلوب جنس ما.
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 ثالثاً: الفرق بین الأسلوب والأسلوبیة

  1تتطلب منا طبیعة الدراسة التفریق بین المفهومین:

 الأسلوب هو وصف للكلام، والأسلوبیة علم له أسس وقواعد. .1

انزال للقیمة التأثیریة منزلة خاصة في السیاق، والأسلوبیة هي الكشف عن هذه  الأسلوب .2

 القیمة التأثیریة من الناحیة الجمالیة والنفسیة والعاطفیة.

 الأسلوب هو التعبیر اللساني، والأسلوبیة هي دراسة هذا التعبیر. .3

منهج نقدي له آلیاته الأسلوب هو الطریقة التي یلجأ إلیها الكاتب في كتاباته، والأسلوبیة  .4

 في تحلیل النصوص.

الأسلوب یمثل الأنماط المتنوعة في اللغة، بینما تعنى الأسلوبیة بتحلیل هذه الأنماط في  .5

 جوانبها الفردیة، فهي إذن تعنى بدراسة نتاج اللغة.

تمثل الأسلوبیة البعد اللساني لظاهرة الأسلوب، ونجده یهتم بكل ما یقال من حدث لغوي  .6

 الطرق التي قال بها هذا الحدث.بمختلف 

 الأسلوب بوصفه طریقة في التعبیر، والأسلوبیة بوصفها منهجا في قراءة النصوص. .7
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  أولا : المستوى الصوتي 

الأفكار تتكون اللغة من جانبین أولهما الأصوات المنطوقة المسموعة ،و ثانیهما 

یمكن حصر و  صور الأشیاء المخزونة في المخ ،أو ما یمكن تسمیته بالمعانيو  والمشاعر

 تصنیفها إلى أنواع مختلفة ، فمنها الأصوات الجهوریةو  الأصوات اللغویة في أعداد

  الانفجاریة.و  الاحتكاكیةو  المهموسةو 

ها على كیفیة صدور و  وعلم الأصوات یدرس الأصوات اللغویة من حیث مخارجها

  هو فرع من فروع علم اللغة.و  یطلق علیه أیضا الصوتیاتو  هذا العلم

صفات الأصوات، أما و  یقوم علم الأصوات بدراسة شیئین هما مخارج الأصوات

الأولى فتقوم بتحدید منطقة كل صوت على جهاز النطق ،فیقولون هذا صوت لثوي وذاك 

الصوت بناءا على ملاحظة طریقة احتكاك آخر لهوي ،و أما الثانیة فتقوم بوصف و  شفوي

  الهواء بعضلات جهاز النطق.

ذاك صوت و  وهكذا یتصف الصوت بسمات مختلفة فیقال هذا صوت جهوري

ذاك رخو، حیث أصبحت دراسة الصوت عنصرا هاما من عناصر دراسة أي و  مهموس

  كذلك من عناصر علم الأسلوبیة.و  نص أدبي

قطعة "بقایا لأغنیات محترقة "دراسة صوتیة، وسنقوم بدراسة دیوان إسماعیل ال

  الأسلوبیة.و  علاقتها بالعناصر اللغویةو  لنبین طبیعة الأصوات في الدیوان
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  دلالة الأصوات منفردة  -1

  الأصوات الجهوریة: 1_1

الصوتیین بقوة كافیة، الآن یتكیف الهواء المار من  حبلینالجهر هو "اهتزاز ال

بینهما بالصوت، وهما في هذا الوضع یهتزان اهتزازا منظما...و یحدثان صوتا موسیقیا 

  1تختلف درجته حسب مدد هذه الهزات أو الذبذبات في الثانیة" 

 ر، ذ، د، ج، هي: "ب، الیوموالأصوات الصامتة الجهوریة في اللغة العربیة، كما ننطقها 

  ي". و، ن، م، ل، غ، ع، ظ، ض، ز،

 "إسماعیل القطعة وفیما یلي سنوضح تواتر الأصوات الجهوریة في قصائد الشاعر     

  "في الجدول الآتي:

القصیدة 

/تواتر 

  الاصوات

إیقاع 

  العبق

الموانئ 

  الباكیة

موجات 

  رملیة

بكائیة   طعنة

للحرف 

  والوطن

بغداد 

  عذرا

  المجموع

  126  25  07  15  40  24  15  ب

  43  12  04  08  06  03  10  ج

  82  28  10  12  15  11  06  د

  22  08  01  02  03  04  04  ذ

  135  28  19  11  40  18  19  ر

                                                        

   58،  ص2006،  2إبراهیم مجدي إبراهیم محمد: في أصوات عربیة ،  مكتبة النهضة المصریة،  القاهرة ،  ط1-  
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  17  07  01  00  05  02  02  ز

  21  05  05  02  05  00  04  ض

  06  02  00  00  04  00  00  ظ

  85  13  11  15  23  12  11  ع

  19  07  02  03  04  01  02  غ

  244  51  31  33  78  25  26  ل

  135  30  17  22  35  11  20  م

  128  31  14  19  35  14  15  ن

  150  29  17  14  58  17  15  و

  253  49  26  26  75  41  18  ي

  1448  325  165  182  426  183  167  المجموع

  جدول یمثل تواتر الأصوات الجهوریة في القصائد

 من خلال هذا الجدول، نلاحظ تواتر الأصوات الجهوریة في قصائد "إسماعیل القطعة"

الوطن، بغداد و  ، موجات رملیة ، طعنة ، بكائیة للحرف"إیقاع العبق ،الموانئ الباكیةهي و 

  ).1448أربعین" صوتا(و  ثمانیةو  أربع مائةو  عذرا "حیث قدر عددها ب" ألف
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) و"اللام" 253"الیاء" ( وقد كانت أكثر الأصوات هیمنة في القصائد: صوت      

) و"الباء" 128) و"النون" (135) و"المیم" (135) و"الراء" (150) و"الواو" (244(

  ). 19) و"العین" (126(

تصدر صوت "الیاء" قائمة الأصوات الجهوریة " ففي تكون الیاء نلحظ أن اللسان       

وسط الحنك و  سانیكون تقریبا في موقع النطق بصوت اللین غیر أن الفراغ بین الل

الأعلى حین النطق بصوت اللین ،مما ترتب علیه أننا نسمع ذلك النوع الضعیف 

  1الخفیف"

  :2ومن أمثلة ذلك ما نجده في قصیدة "موجات رملیة"

  أیها العاشق دوما للسفر 

  لا یلام العود في حزن الوتر 

  أوراق الحزن بعیني حینما

ة: "أیها، لا یلام، في، بعیني، حینما" ویعود وقد تضمن هذا الصوت الكلمات التالی      

  سبب تكرار صوت "الیاء" في هذه القصیدة لحالة الحنین العمیق، التي عاشها الشاعر.

ومن الأصوات الجهوریة التي كان لها حضورا ممیزا أیضا صوت "اللام" الذي هو"    

  .3لا بالرخو، صوت متوسط"و  صوت جانبي مجهور، لثوي، لا هو بالشدید

  

                                                        

  44إبراهیم أنیس : الأصوات اللغویة ، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها بمصر ،  د ت ،  ص1- 

،  1لأغنیات محترقة ، منشورات أرتیستیك ،  دار الأخبار للصحافة ،  القبة ،  الجزائر ،  ط  بقایا القطعة: إسماعیل2-

  . 70،  ص2007

   55إبراهیم أنیس: الأصوات اللغویة،ص-3
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  :1ومن أمثلة ذلك ما نجده في قصیدة" طعنة "

  من كبديو  لا تغرسي الخنجر المسموم في جسدي    فالجرح ینزف في صوتي

  كنت الرؤى...قدري في القلب أحملها     والیوم أنت غمام الصیف فابتعدي

قد تكرر هذا الصوت في مجموعة من الكلمات منها: "لا تغرسي، الخنجر، و       

  جرح، أحملها..."المسموم، فال

یعود سبب تكرار صوت "اللام" في هذه القصیدة إلى نفسیة الشاعر مما یعانیه من و      

  مرارة الحیاة.و  ألمو  حزن

كما نجد حضورا لصوت "المیم" و"الراء" بنفس التواتر، حیث بلغ عدد كل واحد منها       

، 2ثوي أنفي مجهور")، فصوت المیم "صوت أسناني ل135ثلاثین" صوتا(و  خمسةو  "مائة

  ویمكن أن نقول أنه لا هو بالشدید ولا بالرخو، بل مما یسمى بالأصوات المتوسطة.

فالصفة الممیزة للراء هي تكرر  3أما صوت الراء "غاري، تكراري، مجهور متوسط"      

  طرق اللسان للحنك عند النطق بها.

  :4ومن أمثلة صوت "المیم" ما نجده في قصیدة" بغداد عذرا"

  اواذرف دموعا بلیل الحزن إذا مرّ   أقلل عتابا على من یضیع الصبرا     

  قال أیضا في المقطع الثاني من قصیدته:و 

  التقذفي مرّ و  الریح تحمل من بغداد فاجعتي    یا دجلة امتلئي

                                                        

  . 78إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص 1-

  .130ص، 1980،  6،دار المعارف، مصر ،  ط-الأصوات- محمد بشر: علم اللغة العام كمال2-

   .38إبراهیم أنیس: الأصوات اللغویة، ص  3-

  . 108- 109إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة،  ص.ص4-
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تكرر هذا الصوت في مجموعة من الكلمات منها: "دموعا، تحمل، امتلئي، مرا"       

الكلمات "تحمل، امتلئي" عدم التحمل الثقیل التي یحملها المهموم الذي ومن دلالة هاته 

الأسى،  ومنه نفهم أن و  هي "المر" دلالة على الحزنو  تحملو  هو بحاجة إلى صبر وقوة

  مرهقة تعاني مرارة العیش.و  نفسیة الشاعر حزینة

  :1ومن أمثلة صوت "الراء" ما نجده في قصیدة "إیقاع العبق"

  شجرغیمة عبرت وال

  العناق

  أسرارو 

  في زخة من مطر

وقد تضمن هذا الصوت في الكلمات التالیة: "الشجر، أسرار، مطر" فالشجر یدل        

 للطبیعة أسرار، أما المطر فهو الحیاةو  الربیع، وللحیاة أسرارو  الطبیعةو  على الحیاة

منه نفهم أن و  مالاستجماو  بالتالي فالشاعر استعمل ألفاظ الطبیعة التي تدل على الراحةو 

  الشاعر له نظرة تأملیة للحیاة.

ونستنتج من خلال جدول أصوات الجهر أن كل قصیدة جاءت حافلة بكم هائل من       

متنوعة ،و نجد أن الشاعر كتب بصوت جهوري عال و  هذه الأصوات بنسب متفاوتة

  الحزن.و  لیعبر عن إحساسه المليء بالألم

  

  

                                                        

   12إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص 1-
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  الأصوات المهموسة: 1-2

الصوت المهموس" هو الذي لا یهتز معه الوتران الصوتیان ولا یسمع لهما رنین      

لیس معنى هذا أن لیس للنفس معه ذبذبات مطلقة...و لكن المراد بهمس و  حین النطق به

  1الصوت هو صوت الوترین الصوتیین معه"

 ه، ث، "ح، والقراءات: مجید ینطقها والأصوات المهموسة في اللغة العربیة كما  

  2ط" ق، ت، ك، س، ف، ص، خ، ش،

وفیما یلي سنوضح تواتر الأصوات المهموسة في قصائد الشاعر "إسماعیل     

  القطعة" في الجدول الآتي:

القصیدة/ 

تواتر 

  الأصوات

على 

شاطئ 

  الهلوسة

القمر 

  الجریح

مملكة 

  الحزن

مزامیر 

  الصمت

لا تقولي 

  الوداع

لا 

  تسألیني

  المجموع

  48  06  08  05  10  09  10  ح

  04  01  00  01  01  00  01  ث

  30  08  07  06  04  01  04  ه

  15  01  01  01  01  05  06  ش

  08  01  00  01  03  01  02  خ

                                                        

  . 60إبراهیم مجدي إبراهیم محمد: في أصوات عربیة،ص1-

  . 174،  ص -الأصوات- كمال محمد بشر: علم اللغة العام2-
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  12  05  00  04  02  02  01  ص

  45  09  05  10  07  06  08  ف

  50  09  07  10  04  12  08  س

  27  08  03  06  04  02  04  ك

  64  19  12  13  08  06  06  ت

  48  12  12  05  07  05  07  ق

  15  03  03  03  01  03  02  ط

  354  65  46  82  54  50  57  المجموع

  جدول یمثل تواتر الأصوات المهموسة في القصائد.

من خلال هذا الجدول، نلاحظ أن الأصوات المهموسة في القصائد : "على        

شواطئ الهلوسة، القمر الجریح، مملكة الحزن، مزامیر الصمت، لا تقولي الوداع، لا 

  ).354خمسین" صوتا (و  أربعةو  ثلاث مائةتسألیني" قد بلغت " 

ستین و  ومن الأصوات المهموسة الأكثر تواترا نجد صوت "التاء" حیث قدر بأربعة       

) ثم صوت "الفاء" 48أربعین صوتا(و  یلیه صوتا "الحاء" و"القاف" بثمانیةو  )64صوتا(

) ثم 33صوتا() ثم صوت" السین" الذي تكرر بثلاثة وثلاثین 45أربعین صوتا(و  بخمسة

  ).30صوت "الهاء" بثلاثین صوتا(

استخدم الشاعر صوت "التاء" بكثافة وهو "صوت شدید مهموس، وفي تكونه لا        

الفم حتى ینحبس بالتقاء و  یتحرك الوتران الصوتیان، بل یتخذ الهواء مجراه في الحلق
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سمع ذلك الصوت طرف اللسان بأصوات الثنایا العلیا ،فإذا انفصلا انفصالا فجائیا ن

  1الانفجاري"

ومن القصائد التي جاءت حافلة بصوت "التاء" هي :"لا تسألیني، مزامیر الصمت،        

  لا تقولي الوداع".

  :2یقول الشاعر في قصیدة "لا تسألیني"

  لا تكثر اللوم إن القلب یلتهب

  لا تتركیني فأنت الحب في زمني

  أنت الفجر یقتربو  أنت الأمان

تضمن هذا الصوت في الكلمات التالیة: "لا تكثري، یلتهب، لا تتركیني، وقد       

  یقترب".

فقد تكرر صوت " التاء" في كلمتین "لا تكثري، یلتهب" فالاثنان تدلان على تأثر       

  الشاعر بكثرة اللوم الذي یرهق نفسه.

  نها.تدل لفظة "لا تتركیني" أي لا تهملیني على وحدة الشاعر التي كان یعاني م

وتدل لفظة "یقترب" على حب الشاعر لها، وهذا ما جعله یطلب منها مؤانسته فهي       

  أمان حبه.

                                                        

   52إبراهیم أنیس: الأصوات اللغویة ،ص1-

   82إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة،ص2-
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هو "صوت رخو مهموس، یضیق و  كان لصوت "السین" حضورا ممیزا في القصائد      

یمكن أن نقول و  1مجرى الهواء عند نطقه فیصدر همسا مسموعا شبیها بصوت الحفیف"

  یلیق للتعبیر عن جو التأمل الهادئ.أنه صوت خفیف هادئ، 

"لا تسألیني،  ومن أكثر القصائد التي كان لها النصیب الكبیر في هذا الصوت هي:      

  القمر الجریح، مزامیر الصمت".

  :2یقول الشاعر في قصیدة "القمر الجریح"

  وسط السماء

  و رأیت نفسي بین أفواج العدم

"وسط ، السماء" فالتوسط في الشيء دلالة على فقد تكرر هذا الصوت في كلمتي       

تدل لفظة "نفسي" و  رمز الطمأنینةو  السموو  عدم الظفر به بقوة ،أما السماء فهي رمز العلو

  على الحالة النفسیة للشاعر التي تعكس ظروفه الصعبة.

ومنه نفهم أن صوت "السین" أشد ملائمة للإیحاءات التي تثیرها الكلمات في       

  ة ،كما أن تكراره یكسب البیت لونا من الموسیقى لتستریح إلیه الأذن.القصید

 كما كان لصوت "الحاء" و"القاف" نفس التواتر في القصائد، حیث بلغ "ثمانیة      

)فصوت "الحاء" هو "صوت رخوي مهموس...و هو صوت یضیق 48أربعون" صوتا(و 

  .3زه بالرخاوة"مجرى الهواء عند خروجه نسمع نوعا من الحفیف الذي یمی

  

                                                        

   .52إبراهیم أنیس: الأصوات اللغویة،ص1-

   .17إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص2-

   .48إبراهیم أنیس: الأصوات اللغویة،ص3-
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  :1ومن أمثلة ذلك ما نجده في قصیدة "مملكة الحزن"

  قدیم في عیون الحزن

  حزني

  و حلمي في خبایا الروح

 فقد تكرر هذا الصوت في كلمتي "الحزن، حلمي" فالحزن یدل على الأسى       

 الإنسانالمعاناة أما الحلم دلالة على الأمل والتمني، وتدل لفظة "الروح" على جوهر و 

  ه.ولبّ 

"لا تقولي  و قد وجد في القصائد التالیة:2أما صوت "القاف" هو" لهوي انفجاري مهموس"

  الوداع، لا تسألیني، على شاطئ الهلوسة، مملكة الحزن".

  :3ومن أمثلة صوت القاف ما نجده في قصیدة "لا تسألیني"

  قد غلف اللیل أوراقي، ومحبرتي

  عروس ناري التي في قلبها حطب 

وقد تضمن هذا الصوت في كلمتي "قد، أوراقي" ومن صفات "قد" أنها نحویة تفید        

التحقیق، أما "أوراقي" فتدل على الخصوصیة. كما تدل لفظة "قلبها" على نبض و  التوقع

  حیاة الإنسان.

                                                        

   .27إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص1-

   .54إبراهیم أنیس: الأصوات اللغویة،ص2-

   .82القطعة: بقایا لأغنیات محترقة،صإسماعیل  3-



 محترقة"الفصل الثاني .......... مستویات التحلیل الأسلوبي في دیوان "بقایا لأغنیات 

 

 

53 

ومنه نفهم أن صوت "القاف" یؤدي إلى خلخلة الإیقاع الداخلي للتعبیر عما یعانیه         

  اعر من انفعالات داخلیة.الش

ونستنتج من خلال جدول أصوات الهمس أن توظیف الشاعر للأصوات المهموسة        

  یدل على ضعف شخصیته.

  أصوات المد: 1-3

 هي حروف المد قدیما "الألف في نحو قالو  تعد أصوات المد ظاهرة صوتیة مهمة       

أنهم لم ینعتوها بالحركات، فإنهم في جملة الواو في یقول ،وعلى الرغم من و  الیاء في قیلو 

السمات التي تتمیز بها عن غیرها من و  الكلام حولها یلقون إلینا بحمل تلك الخواص

  .1الأصوات"

لقد فرضت أصوات المد وجودها بشكل مكثف في الدیوان، وقد كان لها إیحاءات        

  خاصة في كل قصیدة.

قصائد الشاعر "إسماعیل القطعة" في الجدول  وفیما یلي سنوضح تواتر أصوات المد في

  الآتي:

القصیدة/ 

تواتر 

  الأصوات

لا تقولي 

  الوداع

الحرف 

  الأخرس

إذا غبت 

  عني

القمر 

  الجریح

لوحات 

من تاریخ 

  بلادي

ماسقط 

من 

  الطلاسم

  المجموع

  141  05  20  08  10  48  50  أ

  110  28  22  07  09  30  14  و

                                                        

   .430،ص-الأصوات- كمال محمد بشر: علم اللغة العام1-
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  91  16  11  28  20  09  07  ي

  342  49  53  43  39  87  71  المجموع

  جدول یمثل تواتر أصوات المد في القصائد

من خلال هذا الجدول، نلاحظ أن تواتر أصوات المد في القصائد :" لا تقولي الوداع، 

الحرف الأخرس، إذا غبت عني، القمر الجریح، لوحات من تاریخ بلادي، ما سقط من 

  ).342صوتا(أربعین" و  اثنانو  الطلاسم" قد بلغ " ثلاثة مائة

 أربع مائة وواحدو  بألف"ومن الأصوات الأكثر تواترا هو صوت "الألف" حیث قدر        

) ثم صوت "الیاء" 110عشرة صوتا(و  یلیه صوت "الواو" بمائةو  )1441صوتا( "أربعینو 

  ).91صوتا( "تسعینو  بواحد"الذي تكرر 

الوداع، الحرف تصدر صوت "الألف" قائمة أصوات المد في القصائد: "لا تقولي 

  الأخرس، لوحات من تاریخ بلادي".

  :1من أمثلة ذلك ما نجده في قصیدة "لا تقولي الوداع"و 

  من یقل عد للذي هجرا ؟

  ذاك قلبي في الهوى كدرا

  وقوله أیضا:

  سائر في درب من غدرا

  الهوى وطنو  كیف أنس

                                                        

   .80إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة ،ص1-
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هذا یدل على و  وقد تكرر هذا الصوت في الكلمات التالیة :"هجرا، كدرا، غدرا"      

  الحزن العمیق.و  الشجن

وكان لصوت "الواو" حضورا ممیزا في القصائد: "الحرف الأخرس، ما سقط من الطلاسم، 

  لوحات من تاریخ بلادي".

  :1من أمثلة ذلك ما نجده في قصیدة "الحرف الأخرس"و 

  أنیاب الوحدة تزحف للقلب المجروح

  دهلیز الذكرى

  یفتح أوراق الأوجاع

  في أعماق الروح...تتكاثر 

وقد تكرر صوت "الواو" في الكلمات التالیة: "المجروح، الأوجاع، الروح" وهذا ما       

  شقائه.و  یدل على عذاب الشاعر

  ، یقول:2أما بالنسبة لصوت "الیاء" فكان حضوره مكثفا في قصیدة "القمر الجریح"

  كتب الرحیل موشحا

  معزوفة الماء الحزین

  و قوله أیضا:

  الفجیعةعلى طرق 

                                                        

   .47إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة ، ص 1-

  .18- 17نفسه،  ص.ص   2-
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  یرقد القمر الجریح

وقد تضمن صوت "الیاء" في الكلمات التالیة: "الرحیل، الحزین، الجریح" وهذا یدل       

  آلامه.و  على شقاء الشاعر

ومنه نفهم أن الكلمات السابقة في سیاقها تقوي لدى المتلقي الإیحاء في معنى       

طواعیة و  كثر الأصوات لطفا في الأذنالحزن، فأصوات المد من أو  الحیرةو  القصیدة بالألم

  للإیحاء.

  من خلال دراستنا السابقة لصفات الأصوات نخلص إلى أن:

أربعین و  _ الأصوات الجهوریة احتلت الصدارة حیث بلغ عددها بألف وأربع مائة وثمانیة

  ) من مجموع القصائد المختارة.1448صوتا(

  ).354وأربعة وخمسین صوتا(_ تلیها الأصوات المهموسة حیث قدرت بثلاث مائة 

  ).342تأتي أصوات المد في المرتبة الثالثة بثلاث مائة واثنان وأربعین صوتا(و  _

  أسلوبیة التكرار: 1-4

التكرار من أبرز الظواهر الأسلوبیة ذات القیمة البالغة في العمل الإبداعي ،فالمبدع       

نفوس المخاطبین " ولغة و  أذهان یرغب في نقله إلىو  إنما یكرر ما یثیر اهتماما عنده،

تعلق و  التكرار في الشعر تظل باعثا نفسیا یهیئه الشاعر بنغمة تأخذ السامعین بموسیقاها،

الشاعر بهذا الضرب من فنون الكلام لأمر یحسه الشاعر في ترجیع ذات اللفظ، وما 

أو ضرب من  اً استعذابو  تقویته ،تثیر في ذاته تشوقاو  یؤدیه هذا الترجیع من تناغم الجرس

  ".1الحنین والتآسي

                                                        

هلال ماهر مهدي: جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، طبعة وزارة الثقافة والإعلام، 1-

  .  239،ص1980العراق، د ط،
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له وأشكال عدیدة من البسیط الذي لا یتجاوز تكرار و  " وللتكرار وظیفة إیحائیة هامة     

لفظة أو عبارة، ومنها المركب الذي یمزج التكرار المعنوي بعناصر لغویة أخرى أو یكرر 

  . 1قافیته"و  بیت برمته سوى عروضه

لأغنیات محترقة" كان حافلا بأسلوب التكرار، وكان وروده  ومن هنا فإن دیوان "بقایا      

  الجملة.و  الكلمةو  في القصائد على مستوى الحرف

  التكرار على مستوى الحرف:  - أ

أعطى الشاعر للحرف منزلة كبیرة في دیوانه لما یتركه من أثر جمالي ، حیث نوع       

بحروف الجر وتارة بحروف هو ما جعله یستعین تارة و  في استخدامه من حرف إلى آخر

  العطف، ومثال ذلك:

  حروف الجر:

وردت حروف الجر في الدیوان، فمن أهم الحروف الأكثر ورودا في القصائد "في، إلى، 

  الباء".

مرة و  یوظف الشاعر حرف الجر "في" بصورة مكثفة في دیوانه، حیث نجده مرة متتابعا

  منفصلا.

  :2یقول الشاعر في قصیدة "موجات رملیة"

  في خیالات السهر

  في بریق كالدرر

  :3وقال أیضا في قصیدة "إذا صرنا كبارا"

  ونلهو في صفاء

  نتسامى في عناق للسماء

                                                        

النعمان القاضي: أبو فراس الحمداني، الموقف والتشكیل الجمالي، دار الثقافة للنشر والتوزیع، القاهرة، د  1-

   .403،ص1980ط،

   .68طعة: بقایا لأغنیات محترقة، صإسماعیل الق2-

   .48ص نفسه،  3-
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  مكاني.و  الانتشار بین ما هو زمانيو  أفاد توظیف حرف الجر "في" التداخل

  :1ومن حروف الجر أیضا نجد "إلى" یتجلى في قصیدة "جرح على صوت الحجر"

  المدائن ضمهمو العابرون إلى 

  و رحلة من القدیم إلى القدیم

تكرر حرف الجر "إلى" في هذه الأبیات مرتین، وهذا ما جعله مفتاحا استدلالیا وهي من 

  ممیزات القصیدة الحداثیة.

  ومن الحروف التي نجد لها تكرار في القصائد هي: "على، الباء".

  :2یقول الشاعر في قصیدة "انكسار"

  أخطو متبعاعلى موانئ المهاجرین 

  یا ظل أیامي البعید

  على الرصیف الیوم

  سجاني

  :3یتجلى في قصیدة "النبوءة" "الباء"كما نجد تكرار حرف 

  بسر الذین مضوا

  بكل الحكایا

د للمعنى الذي أكمما أغنى الإیقاع الدلالي للقصائد، و  اً جمالی اً شكلت حروف الجر نسق

  یحاول الشاعر إیصاله من الحزن والألم.

  

  

  

                                                        

   .52إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص 1- 

  .24نفسه، ص 2-

  .20نفسه، ص3-
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  حروف العطف:

من بین حروف العطف التي كانت أكثر ظهورا هو حرف الواو، حیث جاء في قصیدة 

  یقول فیها: 1"فاتحة"

  و الخنجر سافر للأعمقْ 

  وذبحت الأمن بأحداقي

  و نثرت على الجرح الزنبقْ 

  و ضحكت كثیرا من حزني

  و رقصت مع الفجر الأزرقْ 

الربط بین أفكار و  الانسجامو  اقالسمة التي غطتها حروف العطف هي تحقیق الاتس

  الشاعر.

  التكرار على مستوى الكلمة:-ب

على تكرار الحروف فقط بل یتعداها إلى تكرار الكلمات من ار لا یقتصر التكر       

غیرها، فتردید الشاعر لكلمة معینة یكون لها غایة دلالیة أو بلاغیة و  الأفعالو  الأسماء

أصوات یستطیع الشاعر أن یخلق بها جوا موسیقیا "فتكرار الكلمات التي تنبني على 

  .2خاصا یشیع دلالة معینة"

ومن الشعراء المعاصرین الذین وظفوا أسلوبیة تكرار الكلمة نجد الشاعر "إسماعیل       

  القطعة" حیث كثرت نماذج التكرار اللفظي في دیوانه "بقایا لأغنیات محترقة".

توالي التي لها وقع في نفسیة كل فرد جزائري له كرر الشاعر كلمة "عشق" مرتین على ال

  غیرة على وطنه.و  حب

                                                        

   .10إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص1-  

كندریة، د ط، د مصطفى السعدني: البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث ، منشأة المعارف الإس2-

   .33ت،ص
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  :1یقول الشاعر في المقطع الثاني من قصیدة "بكائیة للحرف والوطن"     

  الرحیلو  عشق الموانئ

  عشق المتاهة في الصحراء

كما نجد كلمة "المساء" تكررت ثلاث مرات على غیر ترتیب، حیث یقول في قصیدة 

  :2"المهاجر"

  و أغنیات في المساء تراقص الغیم البعید

  ... ذلك المساء؟

  مثل أزهار المساء. 

وفي دائرة تكرار الكلمة، نراه یوظف تكرار كلمة "الحزن" وما في معناها بهدف إبراز 

  :3الأحزان من ذلك قول الشاعر في قصیدة "مملكة الحزن"و  المعاناة

  قدیم في عیون الحزن

  حزني

  أستار... أزاح الحزن 

 تأتي للتأكیدو  أثرها في إیصال المعنىو  إن تكرار الكلمة یكون ناتجا عن أهمیة المفردة

الكشف عن الشعور، فضلا عن ما تقوم به من إیقاع صوتي داخل النص الشعري، كما و 

الأحداث، لذلك یعد نقطة ارتكاز لتوالد و  تنامیا في الصورو  أنه یمنح "القصیدة امتدادا

  4وتنامي حركة النص" الأحداث،و  الصور

  التكرار على مستوى الجملة: -ج

یأخذ تكرار الجملة أشكالا مختلفة، فقد یكون متتابعا أو منفصلا في بدایة كل مقطع من 

  مقاطع قصیدته أو في نهایتها.

                                                        

   .89مصطفى السعدني: البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث ، ص  1-

   .14-13إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص.ص2-

   .27نفسه، ص 3-

   .48،ص2001حسن العوفي: حركة الإیقاع في الشعر العربي المعاصر، إفریقیا، الشرق، المغرب، د ط،4-
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ة في دیوان "بقایا لأغنیات محترقة" نجد عومن تكرار العبارة عند إسماعیل القط       

  :1ور" في المقطع الثاني من قصیدة "عزف على إیقاع الروح"عبارة "تعشش فیها طی

  تعشش فیها طیور المحبة

  تعشش فیها طیور السلام

ترابط العش و  لقد عملت عبارة "تعشش فیها طیور" في التأكید على التصاق       

  بالطیور مما أكسبها صبغة إیقاعیة، وجرسا موسیقیا.

ذلك لما یتركه من وقع و  الشعراء المعاصرین جیدة عندو  یعد التكرار سمة حسنة       

دلالة، على عكس ما یراه الآخر في كونه عادة ردیئة "إحساس الشاعر أن و  موسیقي

تكراره لكلمة واحدة أو أكثر من الكلمات المشعة یكون ثورة موسیقیة جمالیة، وثورة 

   2إیضاحیة تكون بمثابة مصباح شرطي المرور أو عصاه الفسفوریة"

  دلالة الأصوات مجتمعة-2

  الجناس: 2-1

  لغة:-أ

  3المجانسة أو التجانس: التماثل

  اصطلاحا:-ب

اختلافهما في المعنى، وسبب هذه التسمیة راجع إلى و  هو تشابه اللفظین في النطق       

  .4أن حروف ألفاظه یكون تركیبها من جنس واحد

  الجناس الغیر تام .و  و الجناس نوعان: الجناس التام ،

                                                        

  

محمد زعیتر: البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، شعر الشباب نموذجا، رسالة ماجستیر، جامعة  - 1

   .56،ص2000باتنة،

   .87،ص2010، 1فهد خلیل زاید: اللغة بین البیان والبدیع، دار یافا العلمیة للنشر والتوزیع، بیروت، لبنان،ط - 2

العربیة (علم المعاني، علم البیان، علم البدیع)، دار المسیرة للنشر یوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة - 3

  .46،ص2007، 1والتوزیع،عمان،الأردن،ط
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  _الجناس التام:

هیئتها، و  ترتیبهاو  عددهاو  هو ما اتفق فیه اللفظان المتجانسان في نوع الحرف       

  :1كقول الشاعر في المقطع الثاني من قصیدة "انكسار"

  أیا روحي لك العلم

  ووهج الحلم أدمانا

  :2وقال أیضا في المقطع الأول من قصیدة "بغداد عذرا"

  مت أسواره الحرا.ماهدیدي في القید قد وأدت             والقید و  ما حیلتي

  _الجناس الغیر تام: 

اختلف فیه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة المتقدمة أي: نوع هو ما و        

  .3ترتیبهاو  الحروف ، شكلها ، عددها ،

دیوانه ومن  استخدم الشاعر إسماعیل القطعة كثیرا من الجناسات الناقصة في       

  : 4أمثلتها قصیدة" بغداد عذرا"

  الماسكون یدي، الزارعون غدي        الصانعون نهارا یرفض القهرا.

  "الغین".و "غدي" في الحروف "الیاء"و فقد اختلف اللفظان "یدي"

  ومن الاختلاف في ترتیب الحروف یقول الشاعر في المقطع الثاني من قصیدة "       

  :5المهاجر"

  ذلك المساء؟... 

  قد كانت السماء تمطر حینها

                                                        

   .24إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة،ص- 1

  .108نفسه، ص- 2

، 1طعلي الجارم ومصطفى أمین: البلاغة الواضحة(البیان، المعاني، البدیع)،المكتبة العلمیة،بیروت،لبنان،- 3

  .243،ص2002

  .109إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة،ص- 4

   .13نفسه،ص- 5
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  الشاهد في قوله "المساء، السماء" هو اختلاف ترتیب الحروف.

 أحدثت حیث، الناقصة الجناسات من كثیرا" القطعة إسماعیل" الشاعر استخدم لقد       

  .الموسیقي الجرس لذلك القارئ انتباه یلفت متمیزا موسیقیا نغما الدیوان في الجناسات هذه

من خلال ما سبق ، یتضح أن الجناس مظهر من مظاهر التكرار الجلیة، وهو        

سرعة و  الإیحاءو  نظام صوتي دلالي، ووسیلة من وسائل التوصیل المتمیزة بقوة التأثیر

  النفاذ إلى الأذن.

  الطباق: 2-2

 المطابقةو  تقویة الكلام "الطباقو  وهو من المحسنات المعنویة التي تقوم بإبراز     

التكافؤ كلها أسماء لمسمى واحد، وهو الجمع بین المعنى وضده في و  التضادو  التطبیقو 

  1لفظتین ،نثرا كان أم شعرا"

لقد استعان الشاعر ببعض الطبقات لیضفي قصائده جرسا موسیقیا خاصا بالإضافة     

یدة إلى توضیحه للمعنى من خلال تلك المتضادات، نذكر منها قول الشاعر في قص

  :2"أسود الراح"

  علم الروح الهوى

  مرو  و الهوى حلو

  : 3و قال أیضا في المقطع الثاني من قصیدة "تقاسم على أوتار الغربة"

  أعود

  لأرحل في غیمة

قد و  نجد أن الشاعر جمع في هذه القصائد بین متضادین "حلو،مر / أعود،أرحل"      

  ام . الإبهو  كان الطباق فیها واضحا لا یتخلله الغموض

                                                        

   .244یوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة العربیة(علم المعاني، علم البیان، علم البدیع)،ص1-

  . 66إسماعیل القطة: بقایا لأغنیات محترقة ،ص2-

   .37نفسه،ص3-
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  السجع: 2-3

 وهو من المحسنات 1هو"اتفاق فواصل الكلام في الحرف الأخیر دون تقیید بالوزن"      

  اللفظیة.

یمیل الشاعر في بعض الأحیان إلى استخدام السجع في بعض أبیاته الشعریة، لكنه       

 لا یمثل ظاهرة أسلوبیة في قصائده، ومثال ذلك قوله في قصیدة "لوحات من تاریخ

  :2بلادي"

  حبر بیاضا لون الأوراقا           واجعل لبوحك في المدى إشراقا

  و قال في نفس القصیدة:

  ارفع جبینك قد بلغت سحابا        واقصص علینا إذا شممت ترابا

  یقول: 3و في قصیدة "قراءة في عیون لیلیة"

  كم زرعنا في المدى حبا ونورا      وروینا ومضة العشق عطورا

د اعتمد الشاعر على السجع في كلمتین في البیت الواحد، فالسجع واقع بین لق     

هو ما یسمى بالسجع و  الحرف الأخیرو  هما متفقین في الوزنو  اللفظتین "الأوراقا، إشراقا"

  هو الأمر نفسه بالنسبة للألفاظ "سحابا، ترابا / نورا، عطورا).و  المتوازي

السجع في بعض قصائده، فالسجع یكسب  ومنه یمكن القول أن الشاعر استخدم    

  یزینها.  و  الكلام جرسا موسیقیا، ویلفت الانتباه، كما ینمق الألفاظ

   

  

  

                                                        

   .289العربیة(علم المعاني، علم البیان، علم البدیع)،صیوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة 1-

   98- 90إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة،ص.ص2-

   .72نفسه ، ص 3-
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  ثانیا: المستوى التركیبي 

یدرس المستوى التركیبي العلاقات الداخلیة والخارجیة بین العناصر المكونة 

للقصیدة، فمنه نلاحظ الأثر الجمالي الذي تخلقه الجملة بأنواعها، وكذلك انزیاحها عن 

من النقاد الذي انتبهوا الى هذا المستوى( النحوي)،  عبد القاهر الجرجانيالقاعدة. ویعد 

نظم وهي تنص على معرفة الوضع الذي یقتضیه علم النحو. حیث اشتهر بنظریته في ال

ترى الأسلوبیة في دراسة التركیب وسیلة ضروریة للبحث عن الخصائص الممیزة لمؤلف 

معین، بل تعده أحد مستویات التحلیل اللغوي للنص الأدبي. ویتخذ الدارس الأسلوبي في 

فالمدخل الأسلوبي لفهم أي تحلیله التركیب جملة من المسائل تنطلق من النص نفسه، 

  قصیدة هو لغتها .

لذلك یحتل المستوى التركیبي المرتبة الثانیة في الدراسات الأسلوبیة وذلك بعد 

المستوى الصوتي وقد استقطبت هذه البنیة اهتمام الدارسین بعدما أدركوا أهمیتها في 

بیة من الجملة الأداء الفعلي للخطاب، ومن خلال هذا المستوى سنقوم بتحلیل التركی

  وأقسامها (فعلیة واسمیة) وتفرعاتها والانزیاح التركیبي من تقدیم وتأخیر وحذف.
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 الجملة وأنواعها : -1

 مفهوم الجملة 1-1

  لغة : -أ

في تعریفه للجملة : "... والجملة  ابن منظورالجملة بالضم جماعة الشيء ویقول 

واحدة الجمل، والجملة جماعة الشيء، وأجمل الشيء، جمعه عن تفرقة، وأجمل له 

  .1الحساب كذلك والجملة جماعة كل شيء بكماله من الحساب وغیره ..." 

   اصطلاحاً: -ب

في مغني اللبیب عن كتاب الأعاریب:" الجملة عبارة عن  ابن هاشم الأنصاريقال 

الفعل وفاعله كــ: قام زید والمبتدأ والخبر كـ: زید قائم، وما كان بمنزلة أحدهما نحو: " 

  .2ضارب اللص"، " أقائم زیدّ" وكان زید قائم و" ظننته قائماً"

الى والجملة في العموم " هي عبارة عن مركب من كلمتین أسندت أحداهما 

إسماعیل ، حیث تجسدت هذه الجمل عند الشاعر " 3الأخرى سواء أفادت أم لم تفد "

" بنوعیها الاسمیة والفعلیة، في دیوان "بقایا لأغنیات محترقة" تجسیداً واضحاً، القطعة

  وسنعمد في دراسة طبیعة التراكیب الى عینة من قصائد الدیوان .

  

  

  

  

  

                                                        

  128ابن منظور : لسان العرب، ص  1-

ابن هاشم الأنصاري: مغني اللبیب عن كتب الأعاریب، تح محمد محي الدین عبد الحمید، المكتبة العصریة 2 -

   .431، ص 2001، د ط، 2وت، جصیدا، بیر 

   .57الشریف الجرجاني: كتاب التعریفات، مكتبة مشكا الاسلامیة، دط، دت، ص  -  3
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  أنواعها : -1-2

  :الجملة الفعلیة  -أ

الفعل  یعتبر.1"هي التي تبتدأ بفعل، سواء أكان ماضیاً، أم مضارعاً، أم أمرا "

عنصرا أساساً في بناء الجملة الفعلیة، وهو ما أطلق علیه النحاة اسم المسند والفعل هو 

  العمل الذي یقوم به صاحبه، فلابد أن یتم هذا الحدث في فترة زمنیة معینة .

  الفعلیة فجاء الفاعل فیها تارة ظاهراً وتارة أخرى مستتراً.وقد تعددت أنماط الجمل 

  ومن أمثلة ذلك ما نجده في القصائد المختارة :

  فعل + فاعل ظاهر / فعل + فاعل مستتر 

  الفاعل غیر ظاهر ( مستتر)  الفاعل ظاهر

 .تفیق الشمس في لیل السبات 

 .جاء المساء 

 . یأتي العبیر  

 .تقتات من وجه الضیاء 

  صفاء.نلهو في 

 . نتسامى في عناق للسماء  

  

ومن خلال الأمثلة المعطاة نجد أن هذه الأفعال جاءت لازمة أي اكتفت بفاعلها ، 

  ومنها ما كان الفاعل فیها اسما ظاهراً كــ: 

  ( یأتي العبیر )       (جاء المساء)  ،  ( تفیق الشمس )،     (یعود الإیاب)  ،

  

  

                                                        

   .77، ص 1978، 2فتحي عبد الفتاح الدجني: الجملة النحویة نشأة وتطوراً وإعراباً، مكتبة الفلاح، الكویت، ط -1

 فعل

 لازم 

 فعل

 لازم 

 فعل

 لازم 

 فعل

 لازم 

علاف  

  ظاھر

علاف  

  ظاھر

علاف  

  ظاھر

علاف  

  ظاھر
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غیر ظاهر  أما الأفعال التي لم تكتف بفاعلها، منها ما كان الفاعل فیها إسماً 

  (مستتر) كـ:

   في صفاء )     في عناق للسماء ) (نلهو  الضیاء) ، ( نتسامى  همن وجه     (تقتات

  

  

  فعل + فاعل + مفعول به 

  فعل + فاعل+ مفعول به

 . یعزف الصبح مقطوعة 

  ًأزاح الحزن أستارا 

 . عانق الجرح الرصیف  

  

وفي هذا التصنیف جاءت الأفعال متعدیةّ أي أنها لم تكتف بفاعلها، فقد تجاوزته 

فعل+ فاعل إلى المفعول به ومعناها الحقیقي لا یكتمل إلا إذا استوفت الجملة عناصرها: 

، والفاعل في هذا النمط من الجملة إما أن یكون اسماً ظاهراً وقد یكون + مفعول به

  ضمیراً .

  أستاراً)       الحزن    ( أزاح   ،    مقطوعة )     الصبح     ( یعزف

  

  

  

  

فعل 

 متعد 

فعل 

 متعد 

فعل 

 متعد 

فاعل مستتر 

 تقدیر ھي 

فاعل مستتر 

 تقدیره نحن 

فعل مستتر 

 تقدیره نحن  

 فعل 

 متعد

 فعل مفعول بھ  فاعل

تعدم   

 مفعول بھ  فاعل 
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   الرصیف)      الجرح    ( عانق       

  

  

التجدد والاستمراریة، والحدث ومنه یمكن القول إن خاصیة الجمل الفعلیة هي 

  المرتبط بالزمن، واتسمت الجمل الفعلیة في الدیوان بالقصر والنسقیة .

  سمیة :الجملة الإ -ب

، تتكون من  1" هي كل جملة بدأت باسم، حتى لو اشتملت هذه الجملة على فعل"   

  إلیه. قسمین أساسین هما: المبتدأ والخبر، أو كما یسمیهما النحاة المسند والمسند

لقد نوع الشاعر في استخدامه لأنماط الجملة الإسمیة من حیث محافظتها على  

  نمطها الأصلي المتمثل في  أن یأتي المبتدأ مفرداً والخبر مفرداً كذلك.

  المبتدأ مفرد+ الخبر مفرد

  الخبر  المبتدأ

 . ِأنت 

  ِأنت 

  ِأنت  

 الهوى 

 حكایة 

 النًساء  

  

الإسمیة والمتمثلة في مجيء الخبر جملة أو شبه أما عن النمط الأخر للجملة 

  جملة فیما یلي :

  

                                                        

   .78فتحي عبد الفتاح الدجني: الجملة النحویة  نشأة وتطوراً وإعراباً، ص - 1

فعل 

 متعد

مفعول  فاعل

 بھ
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  نوع الخبر   الخبر   المبتدأ 

  غیمة 

  أغنیات 

  الغیم 

  العابرون 

  عبرت 

  في المساء 

  في عینیك 

  وا فوق صوت زیفّ 

  جملة فعلیة 

  شبه جملة 

  شبه جملة 

  جملة ظرفیة 

  

المعنى، فجاءت حافلة بصفات ومنه یمكن القول أن الجملة الإسمیة تفید تأكید 

  تدل على الثبات والقرار .

یتجلى من خلال هذه النتائج غلبت الجمل الفعلیة وطغیانها في الدیوان، وهذا دلیل على 

أن النص فیه حركة وتجدد واستمرار، حیث إن الشاعر أراد من خلال هذه القصائد 

  التعبیر عن حالة حزنه وألمه مما یعانیه في حیاته .

 زیاح التركیبيالان -2

  التقدیم والتأخیر:-2-1

هو سمة أسلوبیة من أهم سمات المستوى التركیبي، ومن المتعارف علیه أن 

  الجملة العربیة تتكون من مسند ومسند إلیه، أي مبتدأ وخبر، أو فعل وفاعل .

والأصل أن یتقدم المبتدأ على الخبر، والفعل على الفاعل لكن قد تدعوا الأسباب 

ت إلى العدول عن هذا الأصل، ونقل بعض الكلمات عن مواضعها الأصلیة والمقتضیا

في الجملة إلى مواضع أخرى بتقدیمها وتأخیرها، وذلك لتحقیق أغراض بلاغیة وجمالیة 

  مرادة .
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التقدیم والتأخیر بأنه "باب كثیر الفوائد، جمَ  عبد القاهر الجرجاني"یصف "

تزال ترى شعراً یروقك مسمعه، ویلطف لدیك المحاسن، واسع التصرف، بعید الغایة، لا

  .1موقعه ...وحول اللفظ عن مكان الى مكان "

" ذلك أن اللغة العربیة  - في الشعر خاصة -ولقد شاع هذا الأسلوب في لغتنا كثیراً 

لا تتمیز بحتمیة ترتیب أجزائها، والخروج عن هذا الرتب یمثل خروجاً عن اللغة النفعیة 

ي أن لهذا الأسلوب غایات یهدف إلیها فهو لا یحدث عبثاً، إنما له ، أ2الى الابداعیة "

صلة وطیدة بفكر ونفسیة الشاعر، كما أنه میزة تجعل الكلام أحلى والتعبیر أجمل 

  والمعنى أوصل وأبلغ .

ومن خلال دراسة الدیوان تظهر عدة نماذج تبین هذه الخاصیة الأسلوبیة، ومن 

  بین هذه النماذج :

  ار والمجرور :تقدیم الج-أ

یعد تقدیم الجار والمجرور من أبرز الظواهر الأسلوبیة الانزیاحیة في الدیوان ، 

" مساحة واسعة للتراكیب اللغویة ، ویظهر هذا في قصیدة إسماعیل القطعةحیث أعطى "

  :3" ما سقط من الطلاسم "

  في بحیره 

  رسمت لونا جدیداً 

  :4والوطن "وقوله أیضاً في قصیدة "بكائیة للحرف 

                                                        

   .62عبد القاهر الجرجاني: دلائل الاعجاز، ص 1-

   .191محمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوبیة، ص -2

   .33إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص - 3

   .88نفسه، ص  - 4
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  في الأفق 

  صار معابراً 

ومن خلال هذا نلاحظ أن الشاعر قدم الجار والمجرور " في بحیرة، في الأفق " 

على الفعل " رسمت، صار"، لإعطاء انزیاح في التركیب مفاده أن هذا الرسم اختص 

بالرسم في البحیرة دون سواها، ولو جاء التركیب على أصله لكان الرسم في البحیرة 

  ماكن أخرى لا نعلمها .وأ

وقد تستفاد دلالة أخرى من هذا السیاق التركیبي وهو أن البحیرة جعلت الشاعر 

یخرج عن المعتاد في رسماته، حیث كان یرسم في كل مكان وفي كل الأرجاء رسومات 

قد تتكرر غیر أن هذه البحیرة وبجمالها سحرته فجعلته یبتكر لوناً من الرسم جدیداً لم 

  قبل . یعهده من

أما عن تقدیم الجار والمجرور "في الأفق" على الفعل "صار"، فیعلم منه أن هذا 

الذي عبر الآفاق لم یعبر غیرها قط، وهو "اللیل" الذي یسدل ستار الظلام والدجى، وهو 

  : 1الذي یغازل السماء لتهب غیوثا تحول العتمة إلى ضحى ونور، وهذا ما جاء في قوله 

  اللیل زاد ستائرا 

  وعتمة باحت لشیطان المدى 

  فتفجرت 

  في الغیم أمطار الرَدى 

  ... وهو الذي...

                                                        

   .88لأغنیات محترقة، ص إسماعیل القطعة: بقایا  -1
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  في الأفق 

  صار معابراً...

  تقدیم الخبر:  -ب

تكاد تنحصر صورة تقدیم الخبر على المبتدأ في صورة الخبر وهذه الصورة وردت 

قصیدة " شرنقة بكثرة في قصائد الدیوان، ومن مظاهر تقدیم الخبر المفرد عن المبتدأ نجد 

  :1الوهم "

  علیهم هالة من تعب 

  في القلب نامت نجمتان 

  :2وفي قوله أیضاً في قصیدة "القمر الجریح " 

  في یدي بوح الحمام 

  جمر الخطیئة أن أبوح 

قدًم الشاعر الخبر في النماذج السابقة " علیهم، في یدي " على المبتدأ " هالة، بوح 

المبتدأ جاء نكرة وفي عرف اللغة العربیة لا یجوز الابتداء الحمام"، وهذا واجب، ذلك أن 

بالنكرة . بالإضافة الى أن هذا التقدیم للجار والمجرور أعطى دلالة التخصیص؛ بمعنى 

أن هالة التعب والنصب والمشقة لم تكن لغیر هؤلاء الذین تحدث الشاعر عنهم وعن ما 

المجرور" في القلب " على الجملة هو تعرضوا له من عبس وشقاء، وكذلك تقدیمه للجار و 

  أن النجمتان لم تنم في مكان غیر القلب.

                                                        

   .49إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص  -1

   18نفسه، ص  -2
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أما في النموذج الثاني فقدم شبه الجملة " في یدي" لیدل على أن هذا البوح لم یكن 

عند غیره، بل اقتصر علیه وحده وما یؤكد هذه الإفرادیة وهذا التخصیص خطابه بالمفرد 

  في الأشطر السابقة:

  ي بین أفواج العدم ورأیت نفس

  أحصي الذین تسللوا نحو الضیاء 

  نصبو المشانق في المعابر 

  في یدي بوح الحمام 

  جمر الخطیئة أن أبوح ...

ومنه یمكن القول أن ظاهرة التقدیم والتأخیر من القیم الفنیة والجمالیة التي كانت 

  تحمل في دلالتها حزن الشاعر وآلامه .

  الحذف : 2-2

بأنه : " باب دقیق المسلك، لطیف المأخذ، شبیه  القاهر الجرجانيعبد یعرفه 

بالسحر، فإنك ترى به ترك الذكر أفصح من الذكر، والصمت عن الافادة، أزید للإفادة، 

  .1وتجدك أنطق ما تكون إذ لم تنطق، وأتم ما تكون بیاناً إذ لم تبُنْ..."

صیدة العربیة " بحیث لا تكاد لقد برز الحذف كسمة أسلوبیة وأداة فنیة في بناء الق

، وهي السمة التي 2تخلو قصیدة حدیثة من استخدام هذا الأسلوب على نحو أو آخر "

  تطبع دیوان "بقایا لأغنیات محترقة ".

  

                                                        

   62عبد القاهر الجرجاني: دلائل الاعجاز، ص  -1
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  :  1ومن أبرز مظاهر الحذف ما نجده في قصیدة " فاتحة "

  یا عود ثقاب مجنون 

  أشعلت حریقا في الزورقْ 

المحذوف هو المبتدأ " أنت" والأصل " أنت یا عود " ، فقد استعمل الشاعر الحذف هنا 

  للتنویه بالعود ولفتح المجال أمام المتلقي لیسبح بأفكاره في قراءة النص الشعري 

  :2ومن الحذف أیضا قول الشاعر في قصیدة "على شاطىء الهلوسة"

  فیأخذني لضفاف على حد السكین 

  فیون لضفاف تؤمن بالأ

فالمحذوف هو" الوهم " والأصل " فیأخذني الوهم " وقد استعمله الشاعر لتجنب التكرار 

  وتعمیق الدلالة.

  :  3وهناك حذف آخر في قصیدة " النبوءة "

  ملامح عشق أثیم 

  تنادي العذارى 

فالمحذوف هو المبتدأ " هي " والأصل " هي تنادي العذارى" والحذف هنا جاء لیترك لنا 

  مفتوح للتأویلات. الباب 

  

                                                        

  .10إسماعیل القطعة : بقایا لأغنیات محترقة ، ص  - 1
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  ثالثا: المستوى الدلالي 

یعد المستوى الدلالي من المكونات الأساسیة في الدراسة الأسلوبیة، فلا تقل أهمیته 

  عن بقیة المستویات الأخرى كالصوتي والتركیبي .

فنظریة الحقول الدلالیة تعنى بدراسة مفردات اللغة من خلال تجمیعها في حقول أو 

حیث تقوم بتصنیف هذه الألفاظ، أو الكلمات تحت عنوان عام، ومن ثمَ مجالات دلالیة، 

یعمد الدارس إلى البحث عن الخلفیات الدلالیة التي تقف وراء استعمال المؤلف لتلك 

المجموعات، والخلفیة الفكریة التي دعته لذلك الاستعمال فالهدف العام من تحلیل الحقل 

حقلاً معیناً، والكشف عن صلاتها بالمصطلح الدلالي هو جمع كل الكلمات التي تخص 

  العام.

إن إنتاج الدلالة في الخطاب الشعري تسهم فیه العناصر الصوتیة والتركیبیة، 

فاللغة أداة هامة لتوصیل ونقل الأفكار والعواطف وهي تكشف عن العالم الداخلي لكل 

وز اللفظیة فرد، وتصف لغة الشاعر بأنها ذات إیحاءات وظلال خاصة یمنحها الرم

  مصدرها التجربة الشعوریة .

فالخطاب لا یصل عن طریق المعاني الهمجیة وحدها وإنما بواسطة المعاني 

المحیطة بالكلمة، وكما نجد لكل مبدع منهجه الشعري الخاص به الذي یمیزه عن غیره، 

  ویجعل لأشعاره خصوصیة وتفرداً.

دینا، حیث سنقوم بتطبیق الحقول وهذا ما نجده في هذا الدیوان الشعري الذي بین أی

  الدلالیة علیه واستخراج الصور البیانیة والأسالیب الإنشائیة والخبریة .
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 الحقول الدلالیة :-1

تنوعت الحقول الدلالیة في دیوان "بقایا لأغنیات محترقة" لتنوع المفردات التي 

  عبرت عنها، إذ تلتقي جمیعاً في التعبیر عن حزنه وألمه .

  الحقول :  ومن أهم

 حقل الحزن: 1-1

یمثل حقل الحزن أهم محور في الدیوان، إذ أن محور دواله یمثل المجرى الذي 

تصب فیه روافد الحقول الأخرى. وقد ورد دال "الحزن" ومرادفاته أكثر من " خمسة 

  :1) منها ما جاء في قصیدة " على شاطئ الهلوسة "55وخمسین" مرة (

  یرمیني في لیل الأحزان 

  یتأبطني شجر أعمى 

فجاءت كلمة " الحزن" في هذا المقطع للتعبیر عن مدى الحزن الذي یكمن في 

  نفسیة الشاعر .

ومن بین مرادفات الحزن التي وردت في المجموعة هي " الألم"، ویظهر هذا في 

  :2قصیدة " الألم "

  الكل منغمس ما همَهم ألمي 

  یا نخلة زرعت في الریح منتظري .

  

                                                        

   .15إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص  1-
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كما وظف الشاعر دوالا أخرى في هذا الحقل كالمرادف "الجرح، الوحدة، الذكرى، 

  :1الأوجاع "، ونستدل بذلك في قصیدة "الحرف الأخرس " 

  أنیاب الوحدة تزحف للقلب المجروح 

  دهلیز الذكرى 

  یفتح أوراق الأوجاع 

وهذا  بالإضافة إلى مفردات أخرى تدل على الحزن هي " الوداع، الشجن، البكاء"

  :2ما نجده في قصیدة "المهاجر" 

  وجه الأحبة في المرایا والشجن 

  تكاثفت صور العبور 

  ...ودعتني 

  والغیم في عینیك أنذر بالبكاء 

فإیراد دال "الحزن" ومراد فاته بهذا العدد من المرات في سیاق واحد یدل على شدة 

  حزن الشاعر ونفسیته المتأزمة .

 حقل الموت: 1-2

لم یصرح الشاعر بكلمة" الموت" وإنما ردف دال بصورها المتعددة " تسعة وعشرون" 

  ) نذكر منها : " العویل، الكفن، الفجیعة، الموت، القبر، الدفن ..." 29مرة (

  

                                                        

   .47إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص   -1
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  :1یقول الشاعر في قصیدة " المهاجر " 

  اللانهایة من عویل

  والضجر

  ...قدر المهاجر أنه یوما یعود في الكفن

  :2أیضا في قصیدة "انكسار"وقوله 

  بها قیدي یموت

  قیدي یموت

  :3كما نجد مرادف "الفجیعة" في قصیدة "القمر الجریح"

  على طرق الفجیعة

  یرقد القمر الجریح

ومن خلال ما سبق ، یمكن القول أن الموت هادم اللذات و مفرق الجماعات إنه 

  نهایة كل بدایة إنه بدایة كل مأساة إنه بدایة كل فرقة.

  حقل الطبیعة: 1-3

) من قصائده، وقد تنوعت 38وظف الشاعر دال "الطبیعة" ثمانیة وثلاثون مرة ( 

  هذه الدوال منها : 

                                                        

   13إسماعیل القطعة، بقایا أغنیات محترقة، ص   -1

   25نفسه، ص  -2

   18نفسه ،ص - 3
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: ویتضمن المداخیل المعجمیة التالیة : " النجوم، القمر،  الماء، الغیم،  دلالة الكون  - أ

 المطر، السماء، الریاح ..." .

  :1ومن أمثلة ذلك ما نجده في قصیدة " إیقاع العبق " 

  سقطت فجأة فتهاوت لها نجمة وقمر 

  برعم الأفق زهر الحنین ضیاء 

  وتلون ماء البحیرات تبرا 

  :2كما نجد مرادف "الغیم، المطر، والسماء" في قصیدة" المهاجر" 

  وأغنیات في المساء تراقص الغیم البعید 

  حولي مزامیر المطر 

  قد كانت السماء تمطر حینها .... 

: ویتضمن المداخیل المعجمیة التالیة: "الأشجار، الأزهار، النخیل، دلالة النبات-ب

  حقول، حدائق، أفنان...".

  : 3ومثال ذلك قوله في قصیدة " إذا غبت عني" 

  ویذبل كالزهر في الأمسیات 

  أغوص بمهمة اللیالي ..

  یدثر حزني حقول المرایا 

                                                        

  .12إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص   1-
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  :1مرادف " الشجر" في قصیدة "إیقاع العبق"كما نجد 

  غیمة عبرت والشجر 

  العناق 

  :2ومرادف"النخیل" في قصیدة" النبوءة"

  تحت سعف النخیل 

  وموج البحار 

والملاحظ على حقل الطبیعة هو ثراء مفرداته وتنوعها، ویعكس ذلك شدة اتصال 

عن فنون جدیدة من السحر الشاعر بالطبیعة وشغفه بها حتى أنه یراها دائما تتعرى له 

الخلاب، وتغذي خیاله بصنوف من الموسیقى والشعور ولذلك یشعر قارئ دیوانه بأنه 

  یعیش في دنیا من الشموس والزهر والعطر والألحان.

  حقل الشاعر والأحاسیس: 1-4

) في قصائده 48وظف الشاعر دال "المشاعر والأحاسیس" ثمانیة وأربعون مرة (

وال منها :" الأحبة، العشق، عناق، شوق، حب، القلب، عواطف، وقد تنوعت هذه الد

  الحلم، الدفء..."

  :3ونستدل بذلك في قصیدة : " نقاسم على أوتار الغربة" 

  فأوراق في القلب وجه الإیاب .

  قیود الرحیل تلاشت 

                                                        

   .12إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص   -1

   .20نفسه، ص  -2

   .36، ص نفسه  -3



 محترقة"الفصل الثاني .......... مستویات التحلیل الأسلوبي في دیوان "بقایا لأغنیات 

 

 

82 

  : 1كما نجد مرادف " الشوق، الحب، العناق" في قصیدة " عزف على إیقاع الروح ..."

  أعانق فیها طفولة طفل 

  ...یحج بشوق إلى مقلتیها 

  ویقرأ قرآن حب 

  :2ومرادف "الأحبة، العشق، الحنین، في قصیدة "إیقاع العبق" 

  صوت عناق الأحبة 

  ... برعم الأفق زهر الحنین ضیاء 

  وقوله أیضاً: 

  له الروح 

  للوتر یاعاشقاً 

شدیدة التوثیق مع  ترتبط مفردات هذا الحقل بأحاسیس الشاعر وشعوره، فهي

حالاته النفسیة المختلفة خاصة تلك المتعلقة بالاتصال الوثیق والعمیق مع الذات 

  المخاطبة ویرجو من خلالها التمازج والتجاوب معها بغیة الترویح عن نفسه .

ومنه نستنتج أن الدلالات الجدیدة التي یمنحها " إسماعیل القطعة " هي التي تثیر 

اً جازفاً بأن كلمات الشاعر هي أنسب كلمات یمكن استخدامها في لدى المتلقي إحساس

دیوانه وأنه لا یمكن إبدالها بأخرى دون أن یحدث تغیراً للمعنى والأحاسیس الذي یرید 

  الشاعر نقلهما للمتلقي .

                                                        

  .30- 29ص  .، صالقطعة : بقایا لأغنیات محترقة إسماعیل  -1

  .12، 11نفسه، ص. ص  2-
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  الصور البیانیة-2

  التشبیه: 2-1

ته عندهم هو لون من الألوان المجازیة التي شاعت في البلاغة القدیمة، ولأهمی

جعلوه أحد المقاییس التي یفاضل بها الشعر، وهو "صورة تقوم على تمثیل شيء (حسي 

  .1"مجردة) أو أكثرأو مجرد) بشيء آخر (حسي ومجرد) لاشتراكهما في ( صفة حسیة أو 

  وله أربعة أركان :

  هو الشيء الموصوف . المشبه:

  وهو الشيء الذي تتحقق فیه الصفة . المشبه به:

  أي الصفة المشتركة بین المشبه والمشبه به . الشبه:وجه 

  وهي الأدوات الدالة على التشبیه . أداة التشبیه:

ینقسم التشبیه إلى عدة أنواع والشاعر وظف بعض منها، ومن أمثلة ذلك ما نجده في 

  :2قصیدة "انكسار"

  وصوتي مثل عصفور 

  بلیل ماطر أسود 

هنا تشبیه مرسل، حیث ذُكرت فیه الأداة "مثل" والمشبه "صوتي" والمشبه به 

"عصفور"، وأدى هذا التشبیه إلى بیان دلالة فحواها أن الشاعر في حیاة انكسار ودمار 

                                                        

، 1992، 1الزناد: دروس في البلاغة العربیة، نحو رؤیة جدیدة، المركز الثقافي العربي المغرب، لبنان، طالأزهر  -1

   .22ص
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وصار على رصیف بجانب جادة الطریق، بل هو عصفور وأي عصفور ؟ بلیل ماطر 

  أسود .

حزان والخوف، ومعلوم أن" العصفور" فالسواد یوحي بظلمة الحال وتكالب الأ

صوته غناء وتطریب، إلا أنه أفاد معنى ضدیاً وهو الحزن والكآبة وبمواصلة قراءة 

  الأبیات تفهم هذه الأحزان .

  :1وهناك تشبیه آخر في قصیدة "مزامیر الصمت" 

  حین یأتي المساء 

  تستفیق المزامیر من نومها 

  تعزف الصمت كالمقبره .

رح بجمیع أركانه من مشبه ومشبه به والأداة ووجه الشبه صُ م حیث هنا تشبیه تا

"المزامیر، المقبرة، الكاف، تعزف الصمت" ، ومؤدى هذا التشبیه أن المزامیر صارت 

نى، وفي عُرفنا أن المزامیر ترمز للحیاة وللغناء مقبرة یعمها الصمت ویأخذها النوم والسّ 

عددة أولها المكان الموحش المظلم الذي لا صدیق فیه والتفاؤل، أما المقبرة فلها دلالات مت

  ولا حبیب، والشاعر جمع بین متناقضین فرح وقرح "مزامیر ومقبرة".

لیدلنا على أن حاله ساءت بعدما كانت في سعادة تامة تلحن أعذب الأغنیات وهذا 

 !تموت؟ تشبیه زاد الصورة قرباً ووضوحاً، فجعلت المَجرد ذا إحساس، فكیف بالمزامیر أن

  .!وأن تصبح مقبرة؟
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  الاستعارة: 2-2

تعتبر الاستعارة شكلاً من أشكال الانزیاح تعمل على كسر عنصر التوقع عند 

آخر یستعمله مدة ثم  المتلقي وفي اللغة" هي أن یأخذ شخص ما شیئاً ما من شخص

  .1یرجعه إلیه"

اللغوي وهي " أنها ضرب من المجاز " یوسف أبو العدوسأما اصطلاحاً یعرفها 

  .2تشبیه حذف أحد طرفیه أو انتقال كلمة من بیئة لغویة معینة إلى بیئة لغویة أخرى"

  والاستعارة نوعان : 

 هي ما حذف فیها المشبه به ورمز بشيء من لوازمه . مكنیة:

 هي ما یصرح بلفظ المشبه به . تصریحیة:

كان ملفتاً للنظر واستعمال" إسماعیل القطعة" للاستعارة في قصائده المدروسة 

  :3"القمر الجریحبشكل كبیر، ومن الاستعارة ما جاء في قصیدة "

  على طریق الفجیعة  

  یرقد الجریح 

هنا استعارة مكنیة، حیث حُذف المشبه به وهو "المدینة مثلاً أو أي شيء له 

طریق، وهذا في السطر الأول، أما في السطر الثاني فحُذف كذلك المشبه به وهو الكائن 

الحي الذي یرقد ولیكن الانسان، ففي السطر الأول حذف المشبه به كما رأینا وتُركت 

قرینة تدل علیه وهي الجار والمجرور "على طرق" وأعطیت هذه الأخیرة للمشبه وهو 

                                                        

   .59، ص الأزهر الزناد: دروس في البلاغة العربیة نحو رؤیة جدیدة -1

   .63یوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة العربیة، ص  -2
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"الفجیعة" على سبیل الاستعارة المكنیة، مما دّل على أن الفجیعة لم تكن واحدة بل كانت 

ها وحركیتها تكمن في سیرها على هذه الطرق من أجل بعث متعددة بتعدد طرقها وسبل

الأحزان في جمیع الطرقات وتنبئ الناس بالفاجعة المتمثلة في جرح القمر الذي یرید به 

  جرح الانسان .

أما في السطر الثاني فشبه القمر بالذي یرقد وینجرح "الانسان"، وكأن القمر صار 

ا على سبیل الاستعارة المكنیة، وربما في هذا حیّاً یعیش بالألم ویكتوي بالجرح، وهذ

وراء القمر، ومن الاستعارة أیضاً قول  ىالتخفي أراد أن یُخبر بإنسان حقیقة لكنه تخف

  :1الشاعر في قصیدة :"لوحات من تاریخ بلادي" 

  بكت الحضارة عن شعار ضائع          إذْ أمنعوا في أمتي التقتیلا 

نها لا تُحس، إلا أن الشاعر أنزلها منزلة الذي فمعلوم أن الحضارة لا تبكي لأ

یحس ویشعر، او إن الحضارة لشدة خذلان العهد بكت، وهذه التركیبیة اللغویة تقصص 

حدث في أحداث  حقیقیة ما صنعة المستدمر الفرنسي ببلد الشاعر "الجزائر"، وخاصة ما

  م حینما خانت فرنسا العهد مع الجزائر .1945ماي  5

  الكنایة:  2-3

" أما الكنایة، عبد القادر الجرجانيهي بمثابة أدلة ممهدة للحكم القائم ولهذا قال 

فإن السبب في أن كان للإثبات بها مزیة لا تكون تصریح، أن كل عاقل یعلم إذا رجع إلى 

  .  2نفسه، أن إثبات الصفة بإثبات دلیلها، وإیجابها بها هو شاهد في وجودها ..."

  :3في الدیوان ما نجده في قصیدة " لوحات من تاریخ بلادي" ومن أمثلتها 

                                                        

   94إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص  - 1

   109عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص  2-

   95إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص  - 3
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  لا الوغد یعطي الطامعین كرامة     یبقى الأبيّ مطالباً وأصیلاً 

  الحرُّ یبني بالدماء منائراً      سحقاً لمن للخائنین خلیلاً 

في هذه الأبیات كنایة عن صفتین وهما "الخیانة والوفاء" وأراد الشاعر من خلال 

نص الشعري أن یبیّن حقیقة الوغد وألاّ كرامة في هذه البلاد ولا غیرها سواء في هذا ال

الدنیا أو الآخرة بل بشرّهم بطریقة تهكمیة أن : سحقاً لهم لأنه كان مصاحب للعدو 

"فرنسا" وبائعاً وطنه لها فاختار حیاة الملل والبقاء في العمل على حیاة الكرامة والموت في 

، فلم یكن له إلا والندم والخسارة وأراد كذلك بیاناً میزة الحر الأبي المدافع العزة "الاستشهاد"

عن الوطن، حیث جعل دمائه بانیة للمنائر والكرامات وكل ماله علاقة بالشيء الحسن 

وعدّ موتهم حیاة لأنهم حافظوا على عهد االله ونصرة الوطن فكتبت لهم الشهادة وعطروا 

، وهذا تناص مع قول االله لیة وما بدلوا في شرع االله تبدیلابجمیل أرواحهم الثمینة الغا

قَضى نَحْبَهُ  مَنْ  المُؤْمِنِینَ رِجالٌ صَدَقُوا ما عاهَدُوا االله عَلَیْهِ فَمِنْهُمْ  نَ م "تعالى:

  .1" وَما بَدَّلُوا تَبْدِیلاً  مَنْ یَنْتَظِرُ  وَمِنْهُمْ 

 عِندَ  أَحْیَاءٌ  بَلْ وَلاَ تَحْسَبَنَّ الَّذِینَ قُتِلُوا فِي سَبِیلِ اللَّهِ أَمْوَاتًا  وكذلك قوله تعالى: "

  .2"یُرْزَقُونَ  رَبِّهِمْ 

  وقد تكون هذه الكنایة عن موصوف وهو : " الشخص الخائن والشخص الوفي " .

  :3ومن الكنایة أیضاً قول الشاعر في قصیدة "موجات رملیة" 

  كل الورى .تشرق الشَّمس على 

  وحیاتي صاحبت لیل الكدرْ.

                                                        

   .23سورة الأحزاب :الآیة -  1

   .169سورة آل عمران: الآیة  - 2

   .71إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص  - 3
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توجد في هذا النموذج كنایة عن صفة وهي الحزن والألم الذي صاحب ضمیر 

المتكلم قد یكون الشاعر حقیقة أو غیره، حیث صرّح بأن" الشمس" تشرق على جمیع 

  البشر، "وكل" تفید الجمیع دون استثناء غیر أن الشاعر استثنى في السطر الذي یلیه: 

  اتي صاحبت لیل الكدرْ .وحی

صاحبته الأحزان بل  -ضمیر المتكلم-فعلى الرغم من الإشراقة إلا أن الشاعر

عشقته الأحزان ولم ترد فراقه، حتى أصبح هو الحزن بعینه والكدر بحذامیره من مشقة 

  وعناء وكدر، وصار قلبه عنواناً للبكاء صباحَ مساءُ.

  الأسالیب الإنشائیة: -3

الإنشائي هو الكلام الذي ینقل خبراً ولا یحتمل الصدق أو عدم الصدق، "الأسلوب 

وإنما ینشئ به قائله شیئاً ...ومن الإنشاء ما هو عادي لا یحمل أكثر من معناه اللغوي، 

  .1ومنه ما یقصد به وراء هذا المعنى من إیحاءات ودلالات "

  وینقسم إلى قسمین : طلبیة وغیر الطلبیة 

  طلبیة :الأسالیب ال 1- 3

وهي الأسالیب" التي تستدعي مطلوب غیر حاصل ولا متناع تحصیل الحاصل 

، وتتحقق بصیغ مختلفة ومتعددة منها " النداء، الاستفهام، 2وهو المقصود بالنظر هاهنا"

  الأمر، التمني "، لقد تعددت الأسالیب في الدیوان نذكر منها :

  

                                                        

   186نعمان المشهرواي: الدروس التطبیقیة في القواعد والبلاغة والعروض، دار الهدى، الجزائر، دط، دت، ص  - 1 

، 1البلاغة(المعاني، البیان، البدیع)، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، طالخطیب القزویني: الإیضاح في علوم  -2 

   108، ص 2003
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  : النداء-أ

، وتتألف بنیة النداء 1هو " دعوة المخاطب بحرف نائب مناب فعل أدعوا ونحوه" 

من أداة واسم منادى، وأدواته هي"  یا، أي، آ، أیا، أ، وا، هیا "، ولكل أداة من الأدوات 

موضع یحسن توظیفها فیه على حسب تقدیر مسافة المنادى قریباً أو بعیداً. وقد وظف 

في معظم قصائده، مثل ما نجده في قصیدة "لوحات من تاریخ إسماعیل القطعة "النداء" 

  :2بلادي " 

  یا أیها القاني كتبت ملامحاً   وأذقتهم شرّ الكؤوس دهاقاً 

فالشاعر هنا راح ینادي حامل الكؤوس "القاني"، ویخبره بحال ما فعله المستدمر 

ادر الذي حمل لواء الفرنسي من خداع ومكر ونفاق، وربما هذا القاني هو الأمیر عبد الق

إلى  -إذا كان لهم عز-الجهاد لیرّد عن العدو ویُذیقه مرارة الخسارة ویقلب عزّ الفرنسیین

ذل ومهانة، بل إنه زرع الصمود في الشعب الجزائري فراحوا یتكانفون حوله لإعلان بدایة 

  كانة .الجهاد في هذه الأرض الطیبة ، وفي هذا النداء تفهم دلالة وهو دلالة بُعد الم

   الاستفهام:-ب

هو أسلوب إنشائي یظهر في الجملة الفعلیة أكثر من الإسمیة وهو " طلب شيء 

لم یتقدم لك علم به، بأداة من إحدى أدواته وهي: الهمزة، هل، من، متى، أیان، كیف، كم 

  .3وأي" 

  

                                                        

، 2009أحمد مصطفى  المراغي : علوم البلاغة (البیان، المعاني، البدیع)، المكتبة العصریة، صیدا، بیروت، دط، - 1

   .69ص

   .91إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص   -2

   63المراغي: علوم البلاغة(البیان، المعاني، البدیع)، ص أحمد مصطفى -3
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وقد وظف "إسماعیل القطعة" الاستفهام بكثرة في دیوانه ومن أمثلة ذلك ما نجده 

  :1قصیدة "ماسقط من الطلاسم" في 

  أم تراني قد نجحت ؟

  :2وكذلك قوله في قصیدة "اعتراف..." 

  لو سألوني عن حبیباتي 

  وعن أول حب في حیاتي 

  ما ذا أقول یا ترى ؟

فالاستفهام الأول بأداة" أم" هو استفهام غیر حقیقي وغایته الإنكار بمعنى أن 

دلالة أخرى عكسیة وهي أن الشاعر نجح لكنه لم الشاعر لم یفلح في صنیعه، وقد تظهر 

  یصرح بذلك وهو یعلم، على طریقة الأسلوب البلاغي فیما یعرف بتجاهل العارف.

أما الاستفهام الثاني فدلالته هي أن الشاعر تعجب من أن لو سائل سأله عن 

ا حبیباته وعن أولهن فستكون إجابته مذبذبة غیر صریحة، أو انها صریحة إذا واصلن

  القراءة، حیث أجاب : 

  أنت النساء..

  كل النساء..

  أنت الهوى ..

  وكأنه نفى كثرة الحبیبات وجعلهن في واحدة یهواها قلبه دون سواها.

                                                        

   .35إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص  -1

   .58نفسه، ص -2
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  : الأمر -جـ

طلب الفعل من الأعلى للأدنى على "وهو الأمر من الأسالیب الإنشائیة الطلبیة 

یدركها السامع من السیاق، وقرائن وجه الإیجاب والالتزام، وإنما یدل على معان أخرى 

  .2"طلب حصول الفعل على جهة الاستعلاء "، أو هو 1"الأحوال

فعل الأمر، اللام المقترنة بالمضارع، اسم فعل الأمر، "وله أربع صیغ تتمثل في : 

  .3 "المصدر النائب عن الفعل

صیدة وقد ورد أسلوب الأمر في الدیوان بصیغ مختلفة، ومن نماذجه ما جاء في ق

  :4"فاتحة" 

  سافري..

  وارحلي كالمطر 

  وأكتبي عن حكایا السفر 

  علمیني الهوى ..

  فالهوى ..

  إن أتى كالقدر ..

                                                        

   .178علي الجارم ومصطفى أمین: البلاغة الواضحة( البیان، المعاني، البدیع)، ص  -1

   .64، ص أحمد مصطفى  المراغي : علوم البلاغة(البیان، المعاني، البدیع)-2

   .114، ص 2001، 5محمد عبد السلام هارون: الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي، عالم الكتب، الأردن، ط-3

   .54إسماعیل القطعة، بقایا لاغنیات محترقة، ص   -4
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أفاد الأمر هنا دلالة وهي مخاطبة المؤنث بالسفر والرحیل والكتابة وتعلیم الشاعر 

هي الهوى، وأعطى هذا الأمر كذلك حریة في جمیع هذه الأفعال ولم یجعلها منغلقة بل 

  مفتوحة لتفتح له باب الهوى والصحبة .

وهذا الأمر كأنه شرط فهو أمر بعدة أمور ولیست أمراً حقیقیاً بل هي طلباً لكن 

  بالمقابل وهو تعلیم الهوى الذي شبهه بالقدر .

  التمني: - د

، والصیغة 1"طلب أمر محبوب لا یرجى حصوله، لاستحالة الحصول علیه"هو 

  "لولا ، ألا ..."، لكن هذا لا ینفي وجود أدوات أخرى، مثل الأصلیة للتمني هي "لیت"

  :2 "ما سقط من الطلاسم  "ومن أمثلته ما نجده في قصیدة 

  لیتني مثل شعاع 

  یسكن الأفق البعید 

  أو سحابه 

  ...لیتني كنت الطلیق

  من قیودي 

فعبّر فالشاعر هنا یطلب أمراً مستحیلاً ولم یجد له غیر أسلوب التمني في ذلك 

بالأداة "لیت" مصحوبة بنون الوقایة ویاء النداء، لیّدل على استحالة أنه شعاع وأنه 

سیسكن الأفق البعید وهو لیس بطلیق من القیود... وهذا كله یوحي بأن الشاعر كان مقیداً 

  بقیود منعته من تحقیق مآربه ولعلّها الطلاسم والسدیم .

                                                        

   .81یوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة العربیة، ص -1

   .33إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص   -2
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  الأسالیب غیر الطلبیة : 3-2

الأسالیب التي لا تستدعي مطلوباً غیر حاصل وقت الطلب وصیغها كثیرة وهي 

"المدح، الذم، التعجب، القسم"، ونجد" إسماعیل القطعة" قد وظف من هذه الصیغ  منها :

"التعجب"، فلم یجد من الأسالیب الانشائیة غیر الطلبیة في هذا الدیوان إلا في موضوع 

الأسلوب الطلبي أكثر لأنه كان ینازع الأسى  واحد، ومرجع هذا أن الشاعر لجأ إلى

والحزن فلابد له من طلبات غیره لإخراجه من هذه الحال المتأزمة إلى حال أفضل إلى 

حال التفاؤل، وهذا الموضع مُزج بالاستفهام كذلك وهو ما جاء في قصیدة "عزف على 

  :1إیقاع الروح "

  !هل یبقى الحزن على وجهي ؟

الشاعر استفهم متعجباً من بقاء غیوم الحزن على وجهه، ومعنى هذا الكلام أن 

  حیث شكل هذا الحزن خوفاً من ملاقاة حیاة التنعم والسعادة، لأنه كان یتوق الیها 

  

  

  

  

  

  

  

                                                        

  29ص  إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، - 1
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  الأسالیب الخبریة: - 4

الخبر هو كلام یحتمل الصدق أو الكذب، لقد نوع الشاعر في الأسلوب الخبري و 

وانكاري حسب الموقف والسیاق اللغوي والحالي لأنه كان أضربه من ابتدائي وطلبي 

  بصدد تقریر الحقائق .

  ومن هذه الأسالیب الخبریة على سبیل التمثیل في الدیوان ما یأتي: 

  الأسلوب الخبري الابتدائي: 4-1

  1ومثاله جاء في قصیدة "أنت " :

  إذا ما كتبت فأنت الحروف 

  وأنتِ الحیاة التي في المعاني 

  ستبقین بعد الفناء عزائي 

فهنا جاء الأسلوب خبریاً وضربه ابتدائي، لأن الشاعر یعلم حال مخاطبه، وهي 

حبیبته" أنتِ"، فلم یلجأ إلى تأكید حبّه لها، حیث هو یعلم أنها تحبّه ولا تشك في حبّه لها 

، فلوكان ظاناً أو شاكاً في أنها "وأنتِ الحیاة التي في المعاني "ولا تنكره، فقال لها مباشرة 

  لا تصدقه لأكدّ بالمؤكدات . 

  

  

  

  

                                                        

   .63إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص  -1
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  الأسلوب الخبري الطلبي:  4-2

  1ومثاله ما جاء في قصیدة "لوحات من تاریخ بلادي " : 

  إن الجزائر بالخلود توحدت   ستظل تبحر في مدى الأحقاب 

قة تاریخیة ترّد لجأ الشاعر إلى أن الأسلوب الخبري وبالضرب الطلبي لأنه یقر حقی

على الشاك في أن الشعب الجزائري لا توجد بینه وأنه ظلمة ما بعدها نور، وهذا الشك 

من المخاطبَ "المتلقي" ربما یكون العدو أو الخائن، جعل الشاعر یستعین بأداة التوكید 

  "إن" لنفي هذا الریب والظن .

  الأسلوب الخبري الانكاري: 4-3

  2ومثال ذلك ما جاء في قصیدة "عزف على إیقاع الروح ...": 

  تعشش فیها طیور المحبة 

  تعشش فیها طیور السلام 

راح الشاعر هنا لیعبّر بأسلوب خبري إنكاري لأنه هو نفسه كان ناكراً لتغیّر حاله 

 وأنه سیعیش في أرض ملْؤها المحبة والسلام والهناء، إضافة إلى أن من حوله كان ینكر

  كذلك عیشه الهنيء فلم یجد غیر التأكید بالتكرار مؤنساً لتلكُمُ الوحشة الشعوریة، فقال :

  تعشش فیها طیور ...

  تعشش فیها طیور...

                                                        

   .90إسماعیل القطعة: بقایا لأغنیات محترقة، ص   -1

   .30نفسه، ص  -2
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وعلى الرغم من هذه الأحزان والأوجاع التي ألمّت بالشاعر وانكساراته وغیاب 

الآخر كان متفائلاً الأحبة عنه ومجانفة الكواكب عنه وبقاءه في الوحدة ...إلا أنه في 

بلحظة مراقصة الأغنیات والأفراح والعیش الهنيء، وما اللغة التي عبّر بها إلا لیقرب 

  الصورة في حلّة أسلوبیة تجمع بین المتعة والفائدةّ الفن والالتزام".
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  : خاتمــــــــــــــــــة

وخلاصة ما یمكن الوصول إلیه أنه یمكن تطبیق آلیات المنهج الأسلوبي على الخطاب 

الشعري وذلك من خلال الكشف عن بعض معاني حروف الهمس والجهر والمد واللین من 

المستوى الصوتي وما مدى المعاني والدلالات التي كشفنا من خلالها عن بعض مقاصد خلال 

  الشاعر ومرامیه .

ومن النتائج كذلك المتوصل إلیها أن الشاعر كان متحكما في لغته الشعریة حیث طوّعها 

وما للمعاني التي أراد أن یوجهها للمتلقي وهذا ما لاحظناه من خلال دراستنا للمستوى التركیبي 

 بتقدیم معانیه مع شيء من الغموض. له من تقدیم وتأخیر وحذف وذلكتخلّ 

بناء القصیدة أن الشاعر قد وفق في مواكبة خصائص وآلیات  إلى وفي الأخیر توصلنا

، ومن هاته الخصائص المبالغة في استعمال الصور البیانیة والمحسنات الجزائریة المعاصرة

معاني الشعر وجعلها في أبهى صورة للقارئ ، أما الأسالیب  البدیعیة ومدى قدرتها على تصویر

زاد النص الشعري جمالا وقوة والإنشاء في مدونة الشاعر وهذا ما  فتنوعت بین الخبر

وهذا كله (صور بیانیة، أسالیب إنشائیة) قربت الصورة الشعریة الذهنیة من القارئ غیر تصویر،

 من خصائص القصیدة المعاصرة . العادي لأنه ینتابها نوع من الغموض وهذا
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  : لحقم

  التعریف بالشاعر إسماعیل القطعة  

  المولد والنشأة: 

 ألف عام من أوت شهر من الثاني وفي العاصمة بالجزائر العتیقة القصبة في  

 والــدي  أسرة في جدید مولودٌ  المدنیة الحالة دفاتر في سُجّلّ  وسبعین وواحد وتسعمائة

 ترودي(  اسمه لرجل مصنع في خیاطا یشتغل كان الذي الرجل هذا) القطعة بلقاسم(

 هذه.. أمي عند وخاصة أسرتي في استثنائیا حدثا مولدي كان) الواد بباب -الهاشمي

 عین( مدینة في الوحید المسجد إمام هو جدّي كان حیث دینیة أسرة من القادمة المرأة

 الرجل هذا.. الخاص بماله المسجد بنى الذي هو) طیبة العید بن محاد(  وجدّه 1)الریش

 الریش عین مدینته من الأقدام على سفرا الحج فریضة أدى أنه حیث وحده نسیجا كان

 في الذكور أبنائها لوفاة كان ،أمّي) الحاج بنت فاطمة( إلى أعود..  المكرمة مكة إلى

 معي یكبر أمي وخوف الأیام ومرّت عليّ، الكبیر لخوفها سببا المیلاد من مبكرة مرحلة

 عمري كان الصغیر، جسمي وأنهك المرض أصابني ،لقد حیاتها زلزل الذي الیوم وجاء

 ذهبت ماهرا طبیبا لها وصفوا كلما كانوا..الأطباء مع أمي وداخت بقلیل، السادسة دون

 فحالتي جدوى دون ولكن إلیهم ذهبت والصالحین الأولیاء قبور حتّى العون، تطلب إلیه

)  بوسعادة( مدینة إلى بالرحیل والدي نصحت حالتي لأبي جدتي رأت حین سوءً، ازدادت

 وقابلت بوسعادة إلى أسرتي ذهبت وفعلا) سالم بن(  اسمه ماهر طبیب لرؤیة وذلك

 في لأبي جدتي بیت في)  بوسعادة( مدینة في أسرتي استقرّت. االله بإذن وشفیت الطبیب

 .2المدرسة إلى ودخلت) الكوشة(  المسمى المكان

                                                             

 .  الجلفة ولایة حدود على المسیلة ولایة جنوب أقصى في مدینة: الریش عین - 1

)، مدرسة سباق الخیال، 2:00، الساعة الثانیة زوالاً(29/04/2018الأحد لقاء مع الشاعر: إسماعیل القطعة، یوم -  2

  المسیلة .
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 الدراسة مرحلة: 

 منها، عظیم خوف انتابني لقد لي، بالنسبة رهیبا حدثا كان 1المدرسة في الأول یومي

 إلى وتجرني بیدي تمسك سنوات بثلاث تكبرني التي) نادیة( أختي كانت الطریق في

 شيء أي على الصغیرة بیدي أشد كنت الطریق وفي معها للذهاب رافضا كنت المدرسة،

 وصلت إن وما أتعبتها لقد إصبعا،  إصبعا یدي بنزع أختي وتقوم تمسكه، أن یدي تستطیع

 سخریة من أتعجب الیوم ذلك أذكر وحین أرضا یلقیها أن التعب كاد حتى المدرسة إلى

 علیه ،كتب فیها یبقى أن من خاف والذي المدرسة رهاب أصابه الذي الطفل هذا القدر،

.. الدراسة في وانتظمت الأیام وتوالت. مدیرا ثم معلما ثم تلمیذا فیها عمره یقضي أن القدر

 لي الثاني الأب بمثابة كان الرجل هذا) جعیمة بن(  اسمه معلّما المرحلة تلك في أذكر

 ولكن فقط اجتهادي لیس لي حبّه سبب وكان الكثیر الشيء الحنان ألوان من عليّ  أغدق

 في شيء غرس على المطالعة ساعدتني لقد.. الیومیة الشعب جریدة قراءة على إدماني

 قصیدة أوّل النهائیة المرحلة في طالب وأنا أذكر .. الثانویة المرحلة في تبلور أعماقي

 الفرح، من نفسي أصدق لم الجریدة على اسمي رأیتُ  حین..  الشعب جریدة في منشورة

 حاورني حیث لي حوار أول القلاع جریدة أجرت الجامعة في سنة أول في.. القصائد وتوالت

 واستمر شعریة تعریف بطاقة بمثابة الحوار كان) رابح بن علي(  والكاتب الصحفي المراسل

 حیث العربیة للثقافة عاصمة الجزائر فیها انتخبتْ  التي السنة حتى الشعر مع بي الحال

  .2الماء) (دیوان بعــــــنوان دیـــوان أول لي صدر

  

  

                                                             

  مدرسة طاع االله محمد ببوسعادة.- 1

  .لقاء مع الشاعر: إسماعیل القطعة - 2
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 الثقافي المسار: 

 بدایة) النار فرسان( بعــــــنوان تـاریخیة سلسلة بإنجاز قمت دیوان، أول صدور بعد     

 للتلفزة قدمته ثوري مسلسل سیناریو بإنجاز التجربة هذه لي سمحت، 2008 سنة من

 فیها وفقتُ  الله والحمد ودولیة ووطنیة ولائیة شعریة مسابقات عدّة في شاركت ثمّ  الجزائریة

 مؤسسة من الشعر في العالمیة الاستحقاق جائزة على تحصلت 2010 سنة في، جمیعا

  .1) الماء ثورة(  بعنـــوان دیوان عن بلبنان للثقافة نعمان ناجي

  وأعماله أهم مؤلفاته:  

 :في السمعي البصري 

  سیناریو المسلسل الثوري فرسان النار التلفزیون الجزائري.-1

  .2014قناة النهار  2المسلسل الكومیدي الاجتماعي الدار داري سیناریو -2

 :في الشعر 

 الجزائر العاصمة . 2007دیوان أغنیات محترقة منشورات أرتستیك  -1

 طبع وزارة الثقافة . 2010على أعتاب الصوفیة  -2

 :في النثر 

 / سیر ذاتیة من الثورة الجزائریة.1/2/3/4سلسلة فرسان النار  -1

 من واقع الثورة الجزائریة. المجاهد أحمد زرواق -2

 :الجوائز 

 وزارة المجاهدین . 2006الجائزة الثانیة في أدب الثورة -1

                                                             

  لقاء مع الشاعر: إسماعیل القطعة. - 1
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 .2010جائزة الاستحقاق العالمیة في الشعر لبنان -2

 : المشاركات الدولیة 

  .في قناة المستقلة  يبرنامج شعر  -1

  برنامج شعري في قناة الكوثر . -2
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 : صورة لغلاف الدیوان  
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  :قائمة المصادر والمراجع

  _ القرآن الكریم

  المصادر :أولا

،  دار الأخبار  لأغنیات محترقة ، منشورات أرتیستیك  بقایا القطعة: إسماعیل )1

 .2007،  1للصحافة ،  القبة ،  الجزائر ،  ط

وسراج الأدباء، تح محمد الحبیب بن خوجة، دار  منهاج البلغاء: حازم القرطاجني )2

  .1981، 2الغرب الإسلامي، بیروت، ط

مقدمة ابن خلدون، تح علي عبد الواحد وافي، دار لونجمان، القاهرة،  :خلدونابن  )3

  .1960د ط، 

  .شریف الجرجاني: كتاب التعریفات، مكتبة مشكا الاسلامیة، دط، دتال )4

، 1أسرار البلاغة، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط :عبد القاهر الجرجاني )5

1988.  

دلائل الإعجاز، تح أبو فهر محمود محمد شاكر، مكتبة  :عبد القاهر الجرجاني )6

   .1988الخالجي، القاهرة، د ط، 

غني اللبیب عن كتب الأعاریب، تح محمد محي الدین عبد هاشم الأنصاري: م )7

 .2001، د ط، 2الحمید، المكتبة العصریة صیدا، بیروت، ج

  المراجع : نیاثا

  المراجع  بالعربیة:-1

 .هضة مصر ومطبعتها بمصر ،د تإبراهیم أنیس : الأصوات اللغویة ، مكتبة ن  )1
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مكتبة النهضة المصریة،  إبراهیم مجدي إبراهیم محمد: في أصوات عربیة ،   )2

   .2006،  2القاهرة ،  ط

مكتبة  الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة، :أحمد الشایب )3

   .1991، 8مصر، ط النهضة المصریة،

، 2الدفاع عن البلاغة، عالم الكتب، بیروت، لبنان، ط :أحمد حسن الزیات )4

1967 .  

عاصرة والتراث، دار غریب للنشر والطباعة دراسة الأسلوب بین الم :أحمد درویش )5

  .والتوزیع، القاهرة، د ط، د ت

أحمد مصطفى  المراغي : علوم البلاغة (البیان، المعاني، البدیع)، المكتبة  )6

   2009العصریة، صیدا، بیروت، دط، 

  .1972، 1أدونیس: زمن الشعر، دار العودة، بیروت، ط )7

أجل ثقافة عربیة جدیدة، دار العودة، أدونیس: فاتحة لنهایات القرن بیانات من  )8

  .1980، 1بیروت، ط

أدونیس، الثابت والمتحول بحث في الاتباع والإبداع عند العرب، دار العودة،  )9

   ،.1978، 1، ط3بیروت، ج

زهر الزناد: دروس في البلاغة العربیة، نحو رؤیة جدیدة، المركز الثقافي الأ )10

  .1992، 1العربي المغرب، لبنان، ط

   2000، 1الأسلوبیة والصوفیة، دار مجدلاوي، عمان، ط :سلیمان داودأماني  )11

  .1979جبور عبد النور: المعجم الأدبي، مادة الرمز، بیروت، دط،  )12
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النقد المعاصر،  ترویض النص، دراسة التحلیل النصي في :حاتم الصكر )13

  .1998الهیئة المصریة العامة للكتاب، مصر، د ط، 

ي الشعر العربي المعاصر، إفریقیا، الشرق، حسن العوفي: حركة الإیقاع ف )14

   .2001المغرب، د ط،

البنى الأسلوبیة دراسة في أنشودة المطر للسیاب، الدار البیضاء،  :حسن ناظم )15

  .2002، 1المغرب، ط

خطیب القزویني: الإیضاح في علوم البلاغة(المعاني، البیان، البدیع)، دار ال )16

  .2003، 1الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط

الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، مدیریة النشر، جامعة باجي  :رابح بوحوش )17

  .مختار، عنابة، الجزائر، د ط، د ت

زاید علي عشري: عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة، دار الفصحى، القاهرة، د  )18

  .1978ط، 

مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة والنشر،  :شكري محمد عیاد )19

  .1992، 2الریاض، ط

، 1صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة، ط )20

1998.  

علم الأسلوب والنظریة البنائیة، دار الكتاب المصري واللبناني  :صلاح فضل )21

  .2007، 1للطباعة والنشر والتوزیع، ط

  .2013، 3مناهج النقد المعاصر، الدار البیضاء، المغرب، ط :صلاح فضل )22

الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، طرابلس،  :المسديعبد السلام  )23

  .، د ت3لیبیا، ط
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النقد والحداثة، دار الطلیعة للطباعة والنشر، بیروت، د  :عبد السلام المسدي )24

  .1985ط، 

قراءات مع الشابي والمتنبي والجاحظ وابن خلدون، دار  :عبد السلام المسدي )25

   .1993، 4سعاد الصباح، القاهرة، ط

الأسلوبیة دراسة وتطبیق، السنة المنهجیة  :عبد االله بن عبد الوهاب العمري )26

 .2007للماجستیر، السعودیة، 

  .1982، 1عبد الهادي الفضلي: تحقیق التراث، مكتبة العلم، جدة، ط )27

الخطاب الشعري في دیوان قالت الوردة للشاعر عثمان  :عثمان مقیرش )28

مسیلة للنشر والتوزیع والاتصال، لوصیف، دار النشر المؤسسة الصحفیة بال

  ، 2011، 1المسیلة، ط

اللغة والأسلوب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د  :عدنان بن ذریل )29

  .1980ط، 

النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، منشورات اتحاد : عدنان بن ذریل )30

  .2000العرب، دمشق، د ط، 

ة(البیان، المعاني، علي الجارم ومصطفى أمین: البلاغة الواضح )31

  .2002، 1البدیع)،المكتبة العلمیة،بیروت،لبنان،ط

الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، دار الآفاق  :فتح االله أحمد سلیمان )32

  .2008العربیة، القاهرة، د ط، 

فتحي عبد الفتاح الدجني: الجملة النحویة نشأة وتطوراً وإعراباً، مكتبة الفلاح،  )33

  .1978، 2الكویت، ط
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الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث دراسة في تحلیل  :فرحان بدري الحربي )34

بیروت، لبنان،  :الخطاب، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات للنشر والتوزیع

  .2003، 1ط

فهد خلیل زاید: اللغة بین البیان والبدیع، دار یافا العلمیة للنشر والتوزیع،  )35

  .2010، 1بیروت، لبنان،ط

،  6،دار المعارف، مصر ،  ط-الأصوات-: علم اللغة العاممحمد بشر كمال )36

1980.  

محمد أحمد فتوح: الرمز والرمزیة في الشعري العربي المعاصر، دار  )37

  .1978، 2طمصر ، المعارف، 

أدوات النص، منشورات اتحاد الكتاب العرب، القاهرة، د ط،  :محمد تحریشي )38

2000.  

في فلسفة الظاهر والحقیقة، محمد توفیق الضوي: مفهوم المكان والزمان  )39

  منشأة المعارف بالاسكندریة، د ط، د ت،.

محمد زعیتر: البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، شعر الشباب  )40

   .2000نموذجا، رسالة ماجستیر، جامعة باتنة،

محمد سامح ربابعة، الأسلوبیة مفاهمیها وتجلیاتها، دار الكندي للنشر  )41

  .2003، 1ط والتوزیع، الأردن،

محمد عبد السلام هارون: الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي، عالم الكتب،  )42

   .2001، 5الأردن، ط

، 1البلاغة والأسلوبیة، دار نوبار للطباعة، القاهرة، ط :محمد عبد المطلب )43

1994 ،  
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 :، عبد العزیز شرففرهوددي عمحمد الس ،محمد عبد المنعم خفاجي )44

  .1992، 1الأسلوبیة والبیان العربي، الدار المصریة اللبنانیة، ط

مصطفى السعدني: البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث ، منشأة  )45

  .المعارف الإسكندریة، د ط، د ت

نعمان القاضي: أبو فراس الحمداني، الموقف والتشكیل الجمالي، دار الثقافة ال )46

  .1980د ط، للنشر والتوزیع، القاهرة،

نعمان المشهرواي: الدروس التطبیقیة في القواعد والبلاغة والعروض، دار  )47

   ت.الهدى، الجزائر، دط، د

الأسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث  :نور الدین السد )48

، د ط، د 1الأسلوبیة والأسلوب، دار هومة للطبعة والنشر والتوزیع، الجزائر، ج 

  ت.

ین درویش: مسافات، إصدارات رابطة الثقافة الوطنیة، وحدة الرغایة، نور الد )49

  د ط،.

هلال ماهر مهدي: جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند  )50

   .1980العرب، طبعة وزارة الثقافة والإعلام، العراق، د ط،

وزیع الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة للنشر والت :یوسف أبو العدوس )51

  .2007، 1والطباعة، عمان، الأردن، ط

یوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة العربیة (علم المعاني، علم البیان،  )52

  .2007، 1علم البدیع)، دار المسیرة للنشر والتوزیع،عمان،الأردن،ط

مناهج النقد الأدبي، دار جسور للنشر والتوزیع، الجزائر،  :یوسف وغلیسي )53

  .2009، 2ط
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  المراجع المترجمة - 2  

، 2الأسلوبیة، تر منذر عیاشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، ط :بییر جیرو )1

1994.  

مفاتیح الألسنیة، تر الطیب بكوش، منشورات الجدید، تونس،  :جورج مونان )2

  .، د ت1ط

مفاهیم نقدیة، تر محمد عصفور، عالم المعرفة، الكویت، د ط،  :رینیه ویلك )3

1987.  

تجاهات والحركات في الشعر العربي الحدیث، تر عبد سلمى الجیوسي: الا )4

 .2001، 1الواحد لؤلؤة، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، ط

سمویل لیفن: البنیات اللسانیة في الشعر، تر: الولي محمد، دار الحوار، د ط،  )5

1989.  

البلاغة والأسلوبیة، تر محمد العمري، منشورات دراسات سال،  :هنریش بلیث )6

  .المغرب، د ط، د ت

  المعاجم :ثالثا  

  ، د ط، د ت.1جمهرة اللغة، دار صادر، بیروت، لبنان، ج :دریدابن  )1

أساس البلاغة،  :قاسم جار االله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشريأبي ال )2

  .1984دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت، د ط، 

، 3، ط7منظور: لسان العرب، مادة (سلب)، دار صادر، بیروت، جابن  )3

2004.   
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  الدوریات والمجلات رابعا: 
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 .1999، 66الصحفیة، الریاض، العدد الشعر الحدیث، مؤسسة الیمامة 

الأسلوبیة الذاتیة أو النشوئیة، مجلة فصول، المجلد الخامس،  :عبد االله صوله )2

  .1984ول، عدد خاص بالأسلوبیة، العدد الأ

  الرسائل خامسا: 

جمالیات المكونات الشعریة في شعر یاسین بن عبید، رسالة  :بلعریبي العایب )1

ماجستیر، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

2008-2009.  

زهیرة بلفوس: التجریب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، مخطوط  )2

دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحدیث، تخصص أدب جزائري: جامعة 
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  فھرس الموضوعات

    الموضوع 

    تشكرات

  ج-أ  مقدمة

  مدخل: تحولات الخطاب الشعري الجزائري المعاصر

  05  أولا : بین الحداثة والمعاصرة

  06  ثانیا : میلاد الشعر المعاصر في العالم العربي 

  08  ثالثا : تحولات القصیدة الجزائریة المعاصرة

  الفصل الأول : الأسلوب والأسلوبیة ( المفهوم ، النشأة ، التطور)

  14  أولا : الأسلوب 

  14  مفهوم الأسلوب -1

  14  الأسلوب قدیما  1-1

  14  عند الغرب -أ

  15  عند العرب-ب

  18  الأسلوب حدیثا 1-2

  18  عند الغرب  - أ

  21  عند العرب  - ب

  22  الأسلوب من زوایا مختلفة  -2

  24  محددات الاسلوب  -3

  27  ثانیا : الأسلوبیة 

  27  مفهوم الأسلوبیة  -1

  27  عند الغرب   - أ

  29  عند العرب -ب

  30  نشأة الاسلوبیة  -2

  31  اتجاهات الأسلوبیة -3
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  35  الأسلوبیة وعلاقتها بالمعارف الأخرى  -4

  40  ثالثا : الفرق بین الأسلوب والأسلوبیة 

  مستویات التحلیل الأسلوبي في " دیوان بقایا لأغنیات محترقة " الفصل الثاني:

  42  أولا : المستوى الصوتي

  43  دلالة تكرار الأصوات منفردة  -1

  43  الأصوات الجهوریة  1- 1

  48  الأصوات المهموسة  1-2

  53  أصوات المد  1-3

  56  أسلوبیة التكرار  1-4

  61  دلالة تكرار الأصوات مجتمعة  -2

  61  الجناس  2-1

  63  الطباق 2-2

  64  السجع 2-3

  65  ثانیا : المستوى التركیبي

  66  الجملة وأنواعها  -1

  66  مفهوم الجملة  1-1

  67  أنواعها  1-2

  70  الانزیاح التركیبي -2

  70  التقدیم والتأخیر  2-1

  74  الحذف 2-2

  76  ثالثا : المستوى الدلالي 

  77  الحقول الدلالیة  -1

  83  الصور البیانیة  -2

  88  الأسالیب الإنشائیة  -3

  94  الأسالیب الخبریة  -4
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  98  خاتمة 

  100  ملحق

  106  قائمة المصادر والمراجع 

  115  فهرس الموضوعات 

  ملخص

  

  

  

  

         

    

  



  : الدراسة ملخص

تعد الأسلوبیة من الاتجاهات التي تبحث في جمالیات النصوص، ولهذا كان اختیارنا 

سماعیل القطعة محاولة منّا الكشف عن نوان "بقایا لأغنیات محترقة" لإلمدونة شعریة جزائریة بع

  مستویات التحلیل الأسلوبي للدیوان.

الشعراء الجزائریین، وخاصة المغمورین، فقد والهدف من هذه الدراسة هو الالتفات إلى 

نجد ظواهر جمالیة روعة في الدقة والتصویر عندهم، وإنما تنقصهم كما ذكرنا آنفاً الالتفات من 

  لدن النقاد والدارسین.

 الشعر الجزائري المعاصر، مستویات التحلیل الأسلوبي . الكلمات المفتاحیة:

  

 
 
 

 
 
 
 
Résumé de l'étude 

 

   Le stylistique  est  l'une  des tendances qui fait des  recherches a  

l'esthétique des tesctes, c'est pourquoi nous avons choisi D'iwan poétique 

algérien intitule "Restes de chansons brûlées " de "Ismail Kitaa" ,nous tentons de 

relever le niveau d'analyse stylistique de D'iwan. 

Le but de cette étude est de prêter attention ausc poètes algériens et surtout 

les immerges, et nous pouvons trouver des phénomènes esthétiques dans la 

précision et les figures de style chez eusc mais ils manquent d'être critiquer par 

les chercheurs      

                                  

 Mots-clés : poésie algérien contemporain, niveau, d'analyse stylistique .                                                                  
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