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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً ُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذٌََّ زَث....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  كم انكهًبدن

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عًبز ثهقسّشِ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 هجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقدو ثبنشكس إلى ان

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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  مقذمة

 

 أ 

 مقدمة:
تعد الرواية من أبرز الأشكال السردية التي ظيرت في الساحة الأدبية، إذ نجحت في 

من العقبات  واقع المعيش فعمى الرغمأخذ المقام الأول في المجال الأدبي، وذلك لاتصاليا بال
، حتى كانة بارزة بين فنون الأدب الآخرأن تأخذ م استطاعتالتي اعترضت مسيرتيا، 

أصبحت الرواية انعكاساً إيجابياً لمواقع والمجتمع، واىتمت نظريات السرد الحديثة بدراسة 
السردية، فيي مكونات الرواية ومن أبرزىا الشخصية بوصفيا جزء من ميم في العممية 

أساس العمل الروائي كونيا تعبر عما يجول في خيال الكاتب وتجسد أفكاره كما تساعد عمى 
 تصوير الأحداث وتوضيحيا وتكون ىذه الشخصيات مرتبطة بالزمان والمكان.

وقد دار موضوع بحثنا ىذا عمى إحدى الروايات الجزائرية الحديثة التي كُتبت من قبل 
تي جاءات تحت عنوان حارسة الظلال حاولنا بذلك دراسة بنية الشخصية وال واسينيالروائي 

من خلال عرض أبعادىا النفسية والاجتماعية والجسمية، وكان ميمنا إلى الرواية وحب 
 الاطلاع فييا.

رغبتنا في الاطلاع عمى العالم الروائي الذي  واسينيكما يعود سبب اختيارنا لمروائي 
بية أن يأخذ مكانة بين عمالقة كتاب الرواية العرب في السنوات استطاع بفضل أعمالو الأد

الأخيرة، وغزارة انتاجو من الناحية الفنية، حيث ساىم كونو أستاذاً أكاديمياً وناقداً في الرقي 
بأعمالو الأدبية إلى مستوى عال من النضج والجودة، وكذلك حين مطالعتنا لمرواية شدنا بيا 

 الشخصية وكان مكوناً أساسياً في بنية النص الروائي. عنصر فني يتمثل في بناء
 ولمعالجة ىذا الموضوع طرحنا الإشكالية الآتية:

كيف تجمت بنية الشخصية في الرواية؟ وما هي الشخصية؟ وما هي أبعادها؟ وما 
 مدى تفوق الكاتب في رسم وتقديم شخصياته؟

لمكونة لمشخصية عند وتكمن أىمية ىذا البحث في مدى تكامل وتناسق الجوانب ا
 واسيني الأعرج في روايتو "حارسة الظلال".



  مقذمة

 

 ب 

واعتمدنا المنيج الوصفي التحميمي المناسب ليذه الدراسة لأننا بصدد تحميل 
الشخصيات، ووصف أبعادىا النفسية والاجتماعية والجسمية في الرواية، وبناءاً عمى ذلك فقد 

مة وفصمين، الأول نظري والثاني اعتمدنا خطة بحث اقتضت أن تكون مقسمة إلى مقد
 تطبيقي، وخاتمة، إضافة إلى ممحق وقائمة المصادر والمراجع.

بحيث الفصل الأول كان يحمل عنوان تجميات بنية الشخصية الفنية في الرواية، 
فتناولنا فيو تعريف البنية لغة واصطلاحاً، يمييا تعريف الشخصية كذلك لغة واصطلاحاً وأىم 

بالأبعاد وطرق البناء، ختمنا بذلك علاقة الشخصية بالمكونات السردية  أنواعيا، مروراً 
 الآخرى وأىميتيا داخل الرواية.

بينما الفصل الثاني جاء تحت عنوان دراسة بنية الشخصية في رواية "حارسة الظلال" 
لواسيني الأعرج، بحيث تناولنا دراسة عامة لمشخصيات من حيث البناء الداخمي من خلال 

البعدين النفسي والاجتماعي لمشخصيات، والبناء الخارجي والمتمثل في البعد الجسمي عرض 
 الفيزيولوجي، يسبق كل ىذا ممخص الرواية.

إضافة إلى خاتمة تضمنت حوصمة عامة لمبحث وأىم النتائج المتوصل إلييا، ضف 
ر والمراجع إلى ذلك ممحقاً يتناول لمحة عامة وشاممة عن حياة الروائي، ومن أىم المصاد

 التي اعتمدنا عمييا في انجاز ىذا العمل ما يمي:
 المصدر تمثل في رواية حارسة الظلال لواسيني الأعرج وبعض المراجع منيا:

 .صبيحة عودة زغرب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي 
 .شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة 
 د القادر أبوشريفة، حسن لاقي، مدخل إلى تحميل النص الأدبي.عب 

أما عن الصعوبات التي واجيتنا في انجاز ىذا البحث اختلاف الآراء حول مفيوم 
 الشخصية، وغزارة المادة العممية، وضيق الوقت.

 
 
 



  مقذمة

 

 ج 

 :ولا يسعنا في الأخير إلا أن نتوجو بتقديم الشكر والتقدير إلى الأستاذ المشرف 
" الذي أعاننا بنصائحو وتعميماتو، كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من قدم ر بمقريشيعما"

 لنا يد العون سواء من بعيد أوو من قريب.
ونرجو من الله أن نكون قد وفقنا في بحثنا ىذا ونسألو العمي القدير صواب التفكير 

 فيو سبحانو وتعالى الموفق وعميو نتوكل وبو نستعين.



 

 

  

 تجليات بنية الشخصية الفنية في الرواية           
 

 البنية مفهوم: أولا
 الشخصية مفهوم: ثانياً 
 الشخصيات أنواع: ثالثا
 الشخصية أبعاد: رابعاً 

 الشخصية عرض طرق: خامساً 
 السردية بالمكونات الشخصية علاقة: سادسا
 الرواية في الشخصية أهمية: سابعاً 
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 أولا: مفهوم البنية.
نية من المفاىيم التي شغمت الباحثين والمغويين، سواء كانو عرباً أو غرباً، نظراً إن الب

لدقة ىذا المصطمح وأىميتو، وىذا ما سيدفعنا إلى التعرف عمى المعنى المغوي والإصطلاحي 
 لمبنية.
 لغة: .1

جاء في معجم لسان العرب لإبن منظور: البنية جمع بُنى وبنى، يقال فلان صحيح البنية 
لجسم وبنى يبني الكممة ألزميا البناء وأعطاىا بنيتيا أي صيفتيا، والبنية في الكممة أي ا

 1صيغتيا التي تبنى منيا.
وفي القاموس المحيط"البنى: نقيض اليدم، بناه بنية بنيا وبناء وبنيانا وبنية وبناية وابتناه 

بُنى والبنى، وتكون البناية  وبناه، والبناء: المبنى ج: أبنيات والبنية بالضم والكسر: ما بنية ج
 2في الشرق.

وورد لفظ البنية في القرآن الكريم في عدة سور قرآنية وتأتي في سياقات متشابية قولو 
لِكَ  عز وجل في كتابو العزيز سورة الكيف:"  وَأَن   حَق   الم وِ  وَعْدَ  أَن   لِيَعْمَمُوا عَمَيْيِمْ  أَعْثَرْنَا وَكَذََٰ

بُّيُمْ  بُنْيَانًا عَمَيْيِم ابْنُوا فَقَالُوا أَمْرَىُمْ  بَيْنَيُمْ  يَتَنَازَعُونَ  إِذْ  فِييَا بَ رَيْ  لَا  الس اعَةَ   ال ذِينَ  قَالَ  بِيِمْ  أَعْمَمُ  ر 
 3م سْجِدًا" عَمَيْيِم لَنَت خِذَن   أَمْرِىِمْ  عَمَىَٰ  غَمَبُوا
 اصطلاحا: .2

ما نجده عند الكثير من النقاد  تتحدد عدة مفاىيم اصطلاحية حول مفيوم البنية وىذا
( يحدد مفيوميا بأنيا "تستعمل من أجل Andri lalande) أندري لالاندوالمغويين، من بينيم 

تعيين كل مكون من ظواىر متساندة بحيث يكون كل عنصر فييا متعمقاً بالعناصر الآخرى، 
تتحدد من خلال  فقيمة العنصر 4ولا يستطيع أن يكون ذا دلالة إلا في نطاق ىذا الكل."

                                                           
 .365بنان، د ت، ص، دار صادر، بيروت، ل4، ط9، جلسان العرب، المجمد الأولابن منظور،  1
 .327، ص1999، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 1، طالقاموس المحيطالفيروز أبادي،  2
 .21، الآية الكهفسورة  3
، بحث مقدم لنيل بنية الخطاب الروائي في روايتي حارسة الظلال وشرفات بحر الشمال لوايسنى الأعرجنصيرة زوزو،  4

ي، جامعة محمد خيضر بسكرة، نقلا عن عمر مييبل، البنيوية في الفكر المعاصر، ديوان شيادة ماجستير في الأدب العرب
 .7، ص2003/2004المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
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علاقتو ببقية العناصر الأخرى، أما من ناحية الاصطلاح المساني فيتحدد مفيوم البنية 
Structure  عمى أنيا "نظام يعمل وفق مجموعة من القوانين وبإمكانو أن يستمر وأن يغتني

وانين طريق لعبة تمك القوانين ذاتيا دون مشاركة العناصر الخارجية، فالبنية قادرة عمى خمق ق
(، totalileلغوية لسانية جديدة بحيث تتميز بثلاث ميزات أساسية الشمولية أو الكمية)

(، فالذي يشكل البنية outoregulation(، الإنتظام الذاتي )transformationالتحويل )
 1ىو العلاقات فحسب."

أجزاءه  كما يعرف آخرون البنية عمى أنيا "مفيوم يشير إلى النظام المتسق الذي تتخذ كل
بمقتضى رابطة تماسك تجعل من المغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو العلامات التي 

نستنتج من ىنا أن من أىم خصائص  2تتفاضل ويحدد بعضيا بعض عمى سبيل التبادل."
 البنية: النظام والاتساق والتماسك.

تمفة أو عرف صلاح فضل البنية بأنيا: "ترجمة لمجموعة من العلاقات بين عناصر مخ
عمميات أولية، عمى شرط أن يصل الباحث إلى تحديد خصائص المجموعة والعلاقات 
القائمة فيما بينيا من وجية نظر معينة تتميز فيما بينيا بالتنظيم والتواصل بين عناصرىا 

 3المختمفة."
 ثانياً: مفهوم الشخصية.

وم عمييا العمل الفني الشخصية ىي العمود الفقري لمعمل الروائي وىي الركيزة التي يق
 الأدبي فيي تشكل المحور الأساسي والدور الفعال في نجاح الأعمال الفنية.

 :لغة  -1

جاء في معجم لسان العرب مادة )ش، ح، ص( الشخص سواء الإنسان وغيره تراه من 
بعيد، وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو، والشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور 

                                                           
، 2011، د. ط، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دراسة تحميمية ابستمولوجية–مبادئ المسانيات البنيوية الطيب دية،  1

 .41ص
 .134، ص2001، 1، دار الآفاق العربية، القاىرة، طمصطمحات النقد الأدبي المعاصر قاموسسمير سعيد حجازي،  2
 .122، ص1998، دار الشروق، القاىرة، مصر، 1، طنظرية البنائية في النقد الأدبيصلاح فضل،  3
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وشخص يعني ارتفع والشخوص ضد اليبوط وشخص بصره أي وجمعو أشخاص وشخوص 
 1رفعو فمم يطرق وشخص الشيء عينو وميزه عما سواه.

ورد في معجم الوسيط تعريفا لغوياً لمشخصية: "شخص الشيء شخوصاً، ارتفع وبدأ من 
بعيد، والسيم جاوز اليدف من أعلاه وشخص الشيء: عينو وميزه عما سواه، ويقال شخص 

المشكمة. والشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور وغمب في الإنسان. الداء وشخص 
والشخصية: صفات تميز الشخص عن غيره، يقال فلان ذو شخصية قوية ذو صفات 

رادة وكيان مستقل."  2متميزة، وا 
ومن خلال ىذا التعريف، نستنتج أن لفظة الشخص ليا ارتباط وثيق بالإنسان فمكل 

 عن غيره. إنسان شخصيتو الخاصة التي تميزه
 الْوَعْدُ  وَاقْتَرَبَ  وقد إقترن لفظ الشخصية بالقرآن الكريم في قولو تعالى في سورة الأنبياء: "

ذَا مِنْ  غَفْمَةٍ  فِي كُن ا قَدْ  وَيْمَنَا يَا كَفَرُوا ال ذِينَ  أَبْصَارُ  شَاخِصَةٌ  ىِيَ  فَإِذَا الْحَقُّ   كُن ا بَلْ  ىََٰ
 .3ظَالِمِينَ"

ذا ذىبنا إلى  المغات الأجنبية فإننا سنجد أن كممة شخصية ىي ترجمة لمكممة وا 
( دالًا عمى personality( وفي ىذه الكممة جاء المصطمع الإنجميزي )personaاللاتينية)

( تعني مصطمحاً أدبياً بمعنى )القناع الأدبي( أي صار personaالشخصية وصارت كممة )
ن العمل الأدبي، فتتخذ ىذه الذات أوجيا في النقد الروائي يدل عمى الذات الفاعمة ضم
 4متعددة ربما كان الروائي نفسو أحد تمك الأوجو."

 اصطلاحا:  -2
تعددت تعريفات الشخصية نظراً لأىميتيا الكبيرة في الدراسات التي تشيدىا الساحة 
 الإبداعية الفنية والنقدية، تعرف من الناحية الاصطلاحية بأنيا "المحرك الرئيسي الذي يدفع

                                                           
 .36ص، 1992، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 5، المجمد السابع، طلسان العرب )مادة شخص(إبن منظور،  1
 .475، ص2، ط1، المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر، جمعجم الوسيطإبراىيم مصطفى وآخرون،  2
 .97، الآيةسورة الأنبياء 3
 .40م، ص1969، تر: محمد مصطفى ىدارة، عالم الكتب، القاىرة، عالم القصةبرنارد دي فوتو،  4
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بتطور الأحداث داخل العمل الأدبي وبأنيا روح الرواية، وىي كل مشارك في الرواية سمباً 
يجاباً، أما من لايشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات بل يعد جزءاً من الوصف."  1وا 

ومن المفاىيم الشائعة ليذا المصطمح أنو: "مجمل السمات التي تشكل طبيعة شخص 
أي أن  2ر إلى الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلاقية."أو كائن حي، وىي تشي

 الشخصية تتضح بمظاىرىا الخارجية من صفات جسمية وسموكيا الأخلاقي.
ومن خلال التعريفات الاصطلاحية والمغوية لمبنية والشخصية نخمص لتعريف بنية 

ري مستنتج من الشخصية وىو "مصطمح يستعممو الناقد لمدلالة عن تصور إفتراضي تفسي
بعض المظاىر السموكية التي تكشف مجموعة من الاتجاىات والدوافع المستنتجة من 
تصرفات البطل أو الشخصية الموجودة في نص القصة أو الرواية، التي تتميز بتطورىا 

 3خلال تطور الزمن في القصة أو الرواية."
 ثالثا: أنواع الشخصيات.

 الشخصيات الرئيسية: -1
يضاً إسم الشخصية المحورية وىي: "التي تقود الفعل وتدفعو إلى الأمام ويطمق عمييا أ

وليس من الضروري أن تكون الشخصية الرئيسية بطل العمل دائماً، ولكنيا ىي الشخصية 
أي ليا دور كبير في عممية  4المحورية وقد يكون ىناك منافس أوخصم ليذه الشخصية."

 سير تقنية السرد.
اني المقاتل الأول، وتعرف أيضاً بأنيا: "الشخصية الفنية التي وتعني في أصميا اليون

يصطفييا القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو من أفكار وأحاسيس، وتتمتع 
الشخصية الفنية المحكم بناؤىا باستقلالية في الرأي، وحرية في الحركة داخل مجال النص 

 5القصصي."

                                                           
 .62، ص2008، 1ن بحوث إنسانية واجتماعية، ط، الناشر عالبنية السردية في الروايةعبد المنعم زكريا،  1
 .117، ص2005، 1، مجدلاوي، عمان، طجماليات السرد في الخطاب الروائيصبيحة عودة زغرب، غسان كنفاني،  2
 .124، صمرجع سابقسمير سعيد الحجازي،  3
 .131،132، صمرجع سابقصبيحة عودة زغرب،  4
، 2009، د. ط، القصبة لمنشر، الجزائر، القصة الجزائرية المعاصرة تطور البنية الفنية فيشربيط أحمد شربيط،  5

 .45ص
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العمل الروائي، "فالروائي يقيم روايتو حول شخصية رئيسية لذا ىي التي يقوم عمييا 
تحمل الفكرة والمضمون الذي يريد نقمو إلى قارئو أو الرؤية التي يريد أن يطرحيا عبر عممو 

 1الروائي."
 فيو يعطييا عناية فائقة لأنيا ىي المحركة لمعمل الروائي ككل.

تبر أساس ومحور الحركة الأفقية ولمشخصية دور ميم وفعال في العمل الروائي: "إذ تع
لييا جميع العناصر الفنية في العمل  والرأسية فيو، كما تحتل معظم أجواءه، حيث يمتد منيا وا 

 أي أن الشخصية ىي المحور الأساس في العمل الروائي. 2الروائي."
إذاً فممشخصية الرئيسية وظيفة أساسية تقوم بيا في بنائيا لمعمل وىي "تجسيد معنى 

 3دث القصصي لذلك فيي صعبة البناء وطريقيا محفوف بالمخاطر."الح
 الشخصيات الثانوية:  -2

تعتبر الشخصية الثانوية المساعد الرئيسي لمشخصية الرئيسية وتتميز بالوضوح، فيي 
المرافق الأساسي ليا "فيي التي تضيء الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية تكون إما عوامل 

ما تابعة ليا تدور في فمكيا أو تنطق كشف عن الشخصية المركز  ية وتعديل لسموكيا وا 
 4باسميا فوق أنيا تمقي الضوء عمييا وتكشف عن أبعادىا."

وىذا يعني أنيا تتفق مع البطل أو تختمف معو، ولكن ما تقوم يسيم من حيث النتيجة في 
 تسييل ميمة الشخصية الرئيسية.

خصيات الرئيسية عن الثانوية، ويظير أكد عبد المالك مرتاض أنو لا يمكن فصل الش
ىذا جمياً في قولو: "لا يمكن أن تكون الشخصية المركزية في العمل الروائي إلا بفضل 

                                                           
، الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الشخصية الثانوية ودورها في المعمار الروائي عند نجيب محفوظمحمد عمي سلامة،  1

 .25، ص2007، 1الاسكندرية، ط
 .196، ص200، جوان، 19العدد، مجلات العموم الإنسانية، الشخصية في القصةجميمة فيون،  2
 .45، صمرجع سابقشربيط أحمد شربيط،  3
 .133، صمرجع سابقصبيحة عودة زغرب،  4
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الشخصيات الثانوية التي ما كان ليا أن تكون ىي أيضا لا الشخصيات العديمة الاعتبار 
  1ىنا."فكما أن الفقراء ىم الذين يصنعون مجد الأغنياء فكأن الأمر كذلك ىا 

فالشخصية المساعدة لا يقل شأنيا عن نظيرتيا الرئيسية فالكاتب لا ينبغي لو أن يضع 
كل تركيزه عمى الشخصية الرئيسية فقط بل الثانوية أيضاً، وىذه الأخيرة تساعد عمى بناء 
العمل القصصي، إلى جانب الشخصية الرئيسية تشارك في نمو الحدث القصصي، وبمورة 

 2م في تصوير الحدث.معناه، والإسيا
أما عن دورىا في تصعيد الحدث، "فيي لا تقل أىمية عن دور الشخصية الرئيسية، إنيا 

براز الحدث." كما أن   3في كل رواية تساعد الشخصية الرئيسية في أداء ميمتيا وا 
الشخصيات الثانوية قد تأخذ عدة أدوار أو تقوم بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو، 

ما تظير في سياق أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي، وىي بصفة عامة أقل  وغالباً 
تعقيدا أو عمقاً من الشخصيات الرئيسية وترسم عمى اتجاه سطحي، وغالباً ما تقدم جانب من 

 4جوانب التجربة الإنسانية."
و فميا عدة أدوار بحيث تكون مساعدة أحياناً ومعارضة في أحيان أخرى، فوجودىا أ

 غيابيا لا يغير في المعنى باعتبارىا عنصر مساعد فقط.
 الشخصية الهامشية:  -3

ىي شخصيات غير فاعمة سواء في المجتمع أو الأعمال الفنية، فيي تأتي لسد فراغ ما 
 وىي شخصيات عديمة الفائدة، وكذلك قميمة الظيور وتصبح شبو غائبة تماما.

 

                                                           
 .133، صمرجع سابقعبد الممك مرتاض،  1
 .32،33، صتطور البنية الفنية في القصة الجزائريةشربيط أحمد شربيط،  2
 .133، صالروائيجماليات السرد في الخطاب صبيحة عودة زغرب، غسان كنافي،  3
 .57، ص2010، 1، الدار العربية لمعموم، بيروت، لبنان، طتحميل النص السردي تقنيات ومفاهيممحمد بوعزة،  4
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بأنيا: "الشخصية اليامشية ىي كائن  وقد عرفت في قاموس السرديات لجير الدبرنس
( cescpositionليس فعالًا في المواقف والأحداث المرورية والسيد في مقابل المشاركك )

 1يعد جزءا من الخمفية )الإطار(.
 الشخصية النامية: -4

وتسمى المكثفة أو المتطورة، "وىي الشخصيات التي تأخذ بالنمو والتطور والتغير إيجاباً 
ويعرفيا يوسف نجم "ىي  2لأحداث ولا تتوقف ىذه العممية إلا بنياية القصة."وسمباً حسب ا

تتكشف لنا تدريجياً وتتطور بتطور حوادثيا ويكون تطورىا ظاىراً أو خفياً وقد ينتيي بالغمبة 
 3أو بالإخفاق، والذي نميز بو الشخصية النامية ىو قدرتيا عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة."

ىي التي: "تتطور وتحمل عبء التداخل مع الآخرين داخل القصة، فالشخصية النامية 
وىي بذلك أقرب إلى البطل أو الشخصية المحورية، التي تكون عماد العمل الروائي، وغالبا 
أفكار الكاتب ويعول عمييا في توصيل اليدف المباشر داخل الحكاية إلى الممتقي، إذ 

شف عن أفعال قد تكون متناقضة أو مثقفة في بتطورىا وتفاعميا وتلاطميا مع الأحداث، تك
المضمون وىذا النوع مطالب بأن يكون ذا فكر خاص وثقافة مغايرة متطورة عن غيره من 

 4أشخاص القصة."
وىذا يعني أن الشخصية النامية ىي عنصر فعال ومشارك في تسيير أحداث القصة 

أثناء قياميا بالفعل في نظر ومشاركتيا مع باقي الشخصيات المتنوعة بيدف إحداث انسجام 
 القارئ.

 
 

                                                           
 .159، ص2003، 1، تر: السيد إمام، ميريت لمنشر، قصر النيل، القاىرة، مصر، طقاموس السردياتجير الدبرنس،  1
، 2008، 4، دار الفكر والطباعة والتوزيع، عمان، طى تحميل النص الأدبيمدخل إلعبد القادر أبو شريفة، لافي قزف،  2

 .135ص
 .104، دار الثقافة، بيروت، لبنان، د. ط، صفن القصةمحمد يوسف نجم،  3
، 2009، 1، دار العمم والإيمان، طالشخصية الروائية بين عمي أحمد كثير ونجيب الكيلانيأحمد نادر عبد الخالق،  4

 .46-45ص
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 الشخصية المسطحة: -5

وتُسمى بالشخصية الثابتة أو الجاىزة "المكتممة التي تظير في القصة دون أن يحدث 
نما يحدث التغير في علاقاتيا بالشخصيات الأخرىفحسب، أما تصرفاتيا  تكوينيا أي تغيير، وا 

 1فميا دائماً طابع واحد."
البعيدة عن الغموض، بحيث يستطيع القارئ ولموىمة الأولى التعرف فيي تتسم بالوضوح و 

 عمييا دون أي تعمق أو تركيز، وبذلك يصبح قادراً عمى فيميا من خلال ورودىا في النص.
وىذا النوع أيسر تصويرا 2فيي شخصية "ذات بعد واحد، يمكن التنبؤ بسموكيا بسيولة."

يط، لا تكشف بو كثيراً من الأعماق النفسية لأن تفاعميا مع الأحداث قائم عمى أساس بس
 3والنواحي الاجتماعية."

"الشخصية المسطحة ىي التي تكون ثابتة في  FORSTERأما من منظولر فورستر
 4الخطاب الروائي، ولا تعكس تحولات جديرة بالاىتمام."

لتعرف وىذا النوع يبقى عمى حالة واحدة ميما كانت الأحوال والقارئ لا يجد صعوبة في ا
 عمييا.

ومن خلال ىذا يمكن التمييز بين الشخصية المتطورة والشخصية المسطحة فمقياس 
الحكم عمى عمق شخصية ما يكمن في الوضع الذي تتخذه تمك اتجاىاً فيي إما أنيا تفُاجئنا 

ما لا تفاجئنا مطمقاً وتككون عند ذلك شخصية سطحية.  بطريقة مقنعة وا 
 الشخصية المرجعية: -6

مب الأعمال الأدبية الفنية بخمفية أو كما تُسمى مرجعية واقعية معاشة من تتميز أغ
الإطار الثقافي أو الاجتماعي أو الديني والمرجعية في مفيوميا المساني " ىي الوظيفة التي 

                                                           
 .117، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، د. ط، صالأدب وفنونهالدين إسماعيل، عز  1
 .134، صمرجع سابقعبد القادر أبو شريفة، حسن لافي،  2
 .70، صمرجع سابقجيرالد برنس،  3
 .529، ص2005، 2، دار النيضة لمطباعة والنشر، القاىرة، طالنقد الأدبي الحديثمحمد غنيمي ىلال،  4
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أي  1يحيل بيا الدليل المساني عمى موضوع العالم غير المساني، سواء كان واقعياً أم خيالياً"
 المبرزة لمواقع أو اللاواقع. أنيا ىي الخمفية

وتعرف الشخصية المرجعية أيضاً عمى أنيا "كل ما يحيل عمى معنى ثابت، أقرتو ثقافة 
 فيي الشخصيات التي ليا سندىا المعرفي. 2معينة."

وفي تعريف آخر "ىي تعمل أساساً عمى التثبيت المرجعي، وذلك بإحالتيا عمى النص 
 3والثقافة." الكبير الذي تمثمو الإيديولوجيا

فيي واسطة من خلاليا يتم ربط ذىن القارئ بالمرجع سواء كان تاريخياً أم اجتماعياً، فيي 
فقد جعميا "ضمانة لما  لفيميب هامونتعبر عن مدى تطمع القارئ عمى الواقع أما بالنسبة 

 4يسميو بغرث الأثر الواقعي، وعادة ما تشير ىذه الشخصيات في التعيين المباشر لمبطل."
 فالشخصية المرجعية شخصية ذات جذور واقعية وخمفية ثقافية.

 الشخصية الإرشادية: -7

إنيا دليل عمى "حضور المؤلف أو القارئ أو من ينوب عنيما في النص، شخصيات ناطقة 
باسمو... شخصيات عابرة، رواة ومن شابييم... ويكون من الصعب أحياناً الإمساك بيذه 

ن تعميقو )النصوص المكتوبة(، تتسرب آثار تشويشية مختمفة الشخصيات، ولأن الإبلاغ يمك
 5لتخل بإمكانيات فك مباشر "معنى" يعود إلى شخصية معينة."

وىذا النوع يصعب الكشف عنو بسيولة بسبب تدخل بعض العناصر، التي تعيق الفيم 
 المباشر لمشخصية حيب رأي فميب ىامون.

 

                                                           
 .130، ص2006، 1، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طالسيميائيات السرديةمالك،  رشيد بن 1
، 1، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، طالعلامة والرواية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السوادالنعيمي فيصل غازي،  2

 .171، ص2010
 .301، ص2009، 2لدار البيضاء، ط، المركز الثقافي، ابنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  3
م، 2013، 1، تر: سعيد بنكراد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، طسيميولوجية الشخصيات الروائيةفيميب ىامون،  4

 .36ص
 .36، صسيمولوجية الشخصيات الروائيةفميب ىامون،  5
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 الشخصيات المتكررة: -8
تكون فيو مرجعية النسق الخاص لمعمل ىي التي تحدد  امونهىذا النوع كما يرى 

ىويتيا، حيث تقوم ىذه الشخصيات داخل الممفوظ بنسج شبكة من الاستدعاءات والتذكرات 
لمقاطع من الممفوظ منفصمة وذات طول متفاوت، وىي "شخصيات ذات وظيفة تنظيمية، أي 

مبشرة بخير أو تمك التي تذيع وتؤول إنيا علامات مقوية لذاكرة القارئ من مثل الشخصيات ال
 1الدلائل وعادة ما تظير ىذه الشخصيات في الحمم المنذر بوقوع حادث."

ومن خلال ىذا نستنتج أن الشخصية المتكررة ليا علاقة بذىن وتفكير المتمقي، فيي ترتبط 
ميب بالحالة الشعورية واللاشعورية في بعض الأحيان لمشخص مثل الأحلام وقد أشار ليا ف

باسم الشخصيات الاستذكارية وحدد مفيوميا من منطق "أنيا نسيج شبكة من التداعيات 
 2والتذكير بأجزاء ممفوظة ذات أحجام متفاوتة."

وبيذا نكون قد وصمنا إلى أن الشخصيات يمكن أن تصنف بحسب الدور، فتكون 
ة من حيث الدور الشخصيات الرئيسية ىي محور العمل الروائي، ثم تأتي الشخصيات الثانوي

 ودرجة الأىمية، أما من حيث النمو والتطور فإنيا مدورة أبي نامية، ومسطحة.
 رابعاً: أبعاد الشخصية:

إن لأبعاد الشخصية في العمل الروائي دور وأىمية كبيرة في رسم الشخصيات، من  
أبعاد من ىنا نلاحظ أن  3خلال الأفعال التي تقوم بيا أو الصفات التي تصف بيا نفسيا"

الشخصية تعطي الشخصية ميزات وصفات تميزىا عن باقي الشخصيات، فيي تبنى من 
 خلال العمل الذي تقوم بو.

ولدراسة الشخصية الروائية يتم النظر إلييا من خلال أبعاد ثلاثة، البعد الجسمي  
 والبعد النفسي والبعد الاجتماعي، وستكون البداية بالبعد الجسمي:

 

                                                           
 .217، صمرجع سابقحسن بحراوي،  1
 .36الروائية، صفيميب ىامون، سيميولوجية الشخصيات  2
 .40، صتحميل النص السردي تقنيات ومفاهيممحمد بوعزة،  3
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 فيزيولوجي(:البعد الجسمي )ال - أ

لمبعد الفيزيولوجي أىمية كبيرة في توضيح ملامح الشخصية، فيو بمثابة ىوية تحمل كل 
الصفات الخارجية للإنسان من شكل وتصرف وسموك وىيئة عامة، ليذا "ييتم القاص في 
ىذا البعد برسم الشخصية من حيث طوليا وقصرىا، ونحافتيا وبدانتيا، ولون بشرتيا، 

أي يصفيا بجميع مظاىرىا الخارجية التي تمثل مظير  1المميزة." والملامح الأخرى
 الشخصية سواء كان جميلًا أو سيئاً.

 البعد الاجتماعي )السوسيولوجي(: - ب
وىنا يتم رصد الخمفية الاجتماعية لمشخصيات، ومدى توفر الضروريات العامة لمحياة 

ية، وفي نوع العمل الذي يقوم المادية فيو بعد يتمثل في "انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماع
بو في المجتمع وثقافتو ونشاطو وكل ظروفو، التي يمكن أن يكون ليا أثر في حياتو وكذلك 

وىو أيضاً "يشتمل عمى الظروف الاجتماعية وعلاقة الشخصية  2دينو وجنسيتو وىواياتو."
ى التعميمي، بالآخرين بإمكاننا أن نعرف من خلالو كل ما يتعمق بحياة الشخصية كالمستو 

 3وأحواليا المادية وعلاقتيا بكل ما حوليا."
إذاً فالبعد الاجتماعي يتمثل في المحيط الذي تعيش فيو الشخصية بكل سموكياتيا 

 وأفعاليا. 
 البعد النفسي )البسيكولوجي(  - ج

يتمثل ىذا البعد في طابع الشخصية وما يميزىا عن الشخصيات الأخرى كأن تكون وفية أو 
ة أو شريرة، وأيضاً أفعاليا وردود أفعاليا من انفعالات وعواطف، وىو الجانب خائنة، طيب

الذي يعكس الحالة النفسية لمشخصية فيو "المحكي الذي يقوم بو السارد لحركات الحياة 

                                                           
 .48، صتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشربيط أحمد شربيط،  1
 .133، صمرجع سابقعبد القادر أبو شريقة،  2
 .641، صمرجع سابقمحمد غنيمي ىلال،  3
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الداخمية التي لا تعبر عنيا الشخصية بالضرورة بواسطة الكلام إنو يكشف عما تشعر بو 
 1، أو عما تخفيو ىي نفسيا."الشخصية دون أن تقولو بوضوح

أي أن السارد ىو الذي يقوم بإبراز أحوال الشخصية النفسية من مشاعر وعواطف وطبائع 
 وسموكات ومواقفيا من القضايا التي تحيط بيا.

وىذه الأبعاد متداخمة فيما بينيا "يؤثر كل ضمنيما عمى الآخر ويتأثر بو فالطباع رغم أنيا 
لبيئة، والجانب العقمي تنمية الثقافة والتربية، والثياب تعبر عن ذوق فطرية تتأثر بالتربية وا

 2صاحبيا وبيئتو ومستواه الاجتماعي في الوقت نفسو."
إن ىذه الأبعاد الثلاثة متكاممة فيما بينيا، ونقص عنصر ينتج عنو خمل في بناء الشخصية 

 ولذلك فيي أساس بناء الشخصية.
 خامساً: طرق عرض الشخصية.

اتب طريقة معينة يتبعيا في رسمو لشخصياتو وغالبا ما يعتمد إحدى الطريقتين لكل ك
 المباشرة وغير المباشرة.

 الطريقة المباشرة )التحميمية(:  -1
وىي طريقة يتم لمروائي خلاليا إلى الولوج لمعالم الداخمي لمشخصية الروائية وتصوير ما 

صية فيرسميا )من الخارج( يشرح يدور فيو من أفكار، حيث يتكفل الراوي "بتقديم الشخ
 3عواطفيا وبواعثيا وأفكارىا وأحاسيسيا، وكثيرا ما يعطينا رأيو فييا صريحا دونما إلتواء."

وىذه الطريقة لا تحتاج إلى جيد من القارئ لكشفيا لأنيا تقدم جاىزة، أي أن الكاتب يقدم 
 يا.صفات الشخصية تقديماً مباشرا يجعل القارئ يكون فكرة جاىزة عن

 
 
 

                                                           
، 1، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي، طنظر والتبئير(نظرية السرد )من وجهة الجيرا رجينيت،  1

 .108م، ص1989
 .10، ص2005، 1، مؤسسة إقرأ، القاىرة، مصر، طالشخصية وأنواعها  وأمراضها وفن التعامل معهاسعد رياض،  2
 .90ص، 2003، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، د. ط، بناء الدولة العربيةسمير روحي فيصل،  3
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 الطريقة غير المباشرة )التمثيمية(: -2

نما يترك عبئ استنتاج صفات تمك  وتسمى كذلك بالكشف "وفييا لا يقدم القاص كل شيء وا 
وىذه الطريقة يفضميا الكتاب في بناء  1الشخصية من أقواليا ومواقفيا المختمفة في القصة."

 شخصياتيم.
العمل الروائي، الطريقة المباشرة   ونستنتج من ىنا أن عرض الشخصية لو طريقتان في

والطريقة غير المباشرة، كما يعد القارئ عنصراً فعالًا في إدارك الطريقة التي يقدم بيا الروائي 
 شخصياتو.

 سادسا: علاقة الشخصية بالمكونات السردية.
 علاقة الشخصية بالمكان: -1

مكن أن توجد شخصية يعد المكان من العناصر الميمة في بناء الشخصية الروائية فلا ي
بدون مكان. فالمكان فضاؤوىا وحيزىا الذي تتحرك فيو، فيو لا يقل أىمية عن دور الزمان 
في بناء الشخصية، فكلاىما يشكلان دوراً ذا أىمية كبيرة في بناء الشخصية وىما متصلان 
ة "فلا يمكن تناول المكان بمعزل عن تضمين الزمان كما يستحيل تناول الزمان في دراس

تنصب عمى عمل سردي، دون أن لا ينشأ عن ذلك مفيوم المكان، في أي مظير من 
 2مظاىره."

إن المكان بالنسبة لمشخصية ميم وىو الذي تتحرك فيو، فالشخصية لا يمكن أن تعيش 
خارج إطار المكان ففي المكان ولدت، وفيو نشأت وفيو تموت، فالمكان في حركة أخذ 

 3ة وأحداثيا يتوجو بوجيتيا، ويرتبط بحركتيا."وعطاء مع الشخصيات الروائي
 
 

                                                           
 .136، ص2000، 3، دار الفكر، عمان، طمدخل إلى تحميل النص الأدبيعبد القادر أبو شريقة وحسن لاقي،  1
، ديوان المطبوعات تحميل الخطاب السردي معالجة سيميائية تفكيكية مركبة لرواية رقاق المدقعبد الممك مرتاض،  2

 .227م، ص1995الجامعية، بن عكنون، الجزائر، د. ط، 
 .17، ص2001، المؤسسة العربية لمدراسات، بيروت، جماليات المكان في رويات جبرا إبراهيم جبراين أسماء، شاى3
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"والشخصية ميما انتقمت إلى أمكنة أخرى تظل مرتبطة بالمكان المركزي وىذا الانتقال لو 
دوافعو لأن الإنسان لا يحتاج إلى مجرد رقعة يعيش فييا بل إلى رقعة يضرب فييا جذوره 

 1باحثاً عن ىويتو وكيانو."
وين الشخصية فيو يعمل عمى دفعيا وتطورىا في ظل العمل فالمكان عنصر فعال في تك

 الروائي.
 علاقة الشخصية بالزمان: -2

يعد عنصر الزمن المحتضن للأحداث من العناصر الميمة في النص السردي، فالزمن 
المرتبط بالشخصية ليس زمنا حقيقياً بل ىو زمن فني أبدعو الروائي بفكره وخيالو وىو يشبو 

نو ليس حقيقياً، لأنو يخضع لمتغيير والإضافة من قبل الروائي المبدع  الزمن الحقيقي ولك
وىذا التغيير والتبديل الذي يمارسو الروائي ىو الذي يخمق الدلالات المتعددة التي تحيل 
الزمن الحقيقي إلى زمن فني، فالزمن الفني المرتبط بالشخصية يرتبط بثلاثة أبعاد يتحرك 

ة العلاقات الأخرى في النص السردي " وىذه الأزمنة ىي فييا  ضمن مسار الحدث وشبك
الماضي والحاضر والمستقبل وىي جوىر ديمومة اتصال النص السردي بالشخصية الروائية، 
وتعد حمقات وصل تساعد القارئ عمى الاندماج في النص الروائي الذي يقرأه وتجعمو يقترب 

تمنح الرواية الديمومة والحركة بعد من الشخوص الروائية  ويعيش أحداثيا عن قرب، فيي 
 2ارتباطيا بالشخصيات والأحداث."

وفي الأخير نرى بأنو لا يمكن عزل الشخصية عن بقية المكونات الأساسية لمبنية 
 السردية من حدث ومكان وغيرىما.

 سابعاً: أهمية الشخصية في الرواية.
حظى بأىمية تعمى الأىمية ىي قيمة الشيء وجوىره وكل شيء موجود في الواقع ي

من شأنو وعمى ىذا النحو يمكن القول بأن الشخصية الروائية ليا أىمية كبيرة فيي تعد 

                                                           
، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، بيروت، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيينظر: حميد الحمداني،  1

 .62، ص1991، 1لبنان، ط
 .68، ص1989، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، طروائي )الزمن، السرد، التبئير(تحميل الخطاب السعيد يقطين،  2
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الوسيمة الكبرى التي يستطيع الروائي من خلاليا أن يعبر عن رؤيتو وما يريد أن يقولو، 
 وتظير ىذه الأىمية فيما يمي:

أو مساندة لأن كل  "فيي التي تصنع الأحداث وتتفاعل معيا، ولو كانت ثانوية
شخصية تستطيع أن تكون فاعلًا لمتوالية من الأحداث الخاصة بيا، فيي الواسطة بين جميع 
المشكلات والأحداث في الرواية إنيا ىي التي تصنع المغة وتبث الحوار وتصنع المناجاة 
د وتصف المناظر وتنجز الأحداث وتنشط الصراع من خلال سموكيا وأىوائيا وعواطفيا، وتع

 1المكان وتتفاعل مع الزمان."
:"أن الشخصية ىي أساس الرواية وأن الشكل الروائي قد خمق  هنري جيمسوقد أكد 
إلى أنيا: "أبرز عنصر من العناصر  أوئيميه بورنوف وريالكما أشار  2لمتعبير عنيا."

عضاً المكونة لمرواية لأنيا تتفاعل مع الزمان والمكان، وتصنع الحدث وتؤثر في بعضيا ب
ويكشف بعضيا البعض الآخر، وقد يصل الأمر في بعض الآثار الروائية إلى أن ترتبط 

بقولو: "فلا مناص  هلالوقد أكد  3الطبيعة أو الأشياء مع الشخصيات بروابط أكثر عمقاً."
من أن تحيا الأفكار في الأشخاص، أو تحيا بيا الأشخاص وسط مجموعة من القيم 

عي الفردي متفاعلًا مع الوعي العام، في مظير من مظاىر التفاعل الإنسانية يظير فييا الو 
 4عمى حيب ما ييدف إليو الكاتب."

فالشخصية ىي التي يدور في ذىنيا الأفكار، وىي التي تفكر وتعي ما حوليا لأنيا 
تتفاعل مع الوسط الذي تعيش فيو، ومن الطبيعي أن يظير ليا وعي فردي مختمط مع 

 ا تحيا وسط مجموعة من القيم الإنسانية يريدىا المؤلف.الوعي الجمعي، لأني

                                                           
 .140، مرجع سابق، صفي نظرية الرواية، بحث في تقنيات السردعبد الممك مرتض،  1
ة ، تر: أنجيل سمعان، الييئة المصرية العامنظرية الرواية في الأدب الإنجميزي الحديثجيمس ىنري، وجوزيف وآخرون،  2

 .56م، ص 1994لمكتاب، القاىرة، 
م، ص 1991، 1، تر: نياد التكررلي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، طعالم الروايةبورنوف رولان، وريال أوئيميو،  3

136-137. 
. وانظر: محمد أحمد ربيع، قضايا النقد العربي 562م، ص1987، دار العودة، بيروت، النقد الأدبي الحديثىلال،  4

 .81الحديث، ص
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لا مفر من الاعتراف بأىمية الشخصية الروائية لأنيا تمثل المحور الرئيسي في 
الرواية فيي "التي تخمق العقدة أو الحبكة أو الموضوع، والمقوم الأساسي الذي تقوم عميو 

 1ر عناصر القصص أىمية."الروية، لذلك فميس من المستغرب أن يعدىا النقاد أكث
وفي الأخير يمكننا أن نقول بأن الشخصية ىي المكون الأساسي والمحور العام لمدور 
الذي تمعبو في بنائيا لمرواية فكما قال مرتاض "أن الحيز الروائي يخمد ويخرس إذ لم تسكنو 

ي نجاح فيي العنصر الحي الذي يساىم ف2ىذه الكائنات الورقية العجيبة وىي الشخصيات."
 الأعمال الفنية وعمى رأسيا الرواية.

 

                                                           
 .107م، ص1982، مكتبة الشباب مصر، د. ط، بناء الروايةعثمان عبد الفتاح،  1
 .135، صمرجع سابقعبد الممك مرتاض،  2
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 .أولا : ممخص رواية حارسة الظلال
اية '' حارسة الظلال ''حكاية صحفي اسباني اسمو " فاسكيس دي سرفا تقص رو 

نتيس دالميريا " الذي يدعى '' دون كيشوت ''لما يربطو من تشابو بينو و بين شخصية دون 
كيخوتة دي لامنشا '' المبتدعة العالمية '' ليغيل سرفا نتيس ''، أنا .. الحقيقة ... يسمى 

.. لكن كل الناس يسمون أنا دون كيشوت... ىم يجدون  فاسكيس دي سرفا نتيس دالميريا
شبيا كبيرا بيني و بين الشخصية التي ابتدعيا جدي الأول ميغال دي سرفا نتيس ..بإمكانكم 

حيث ينحدر '' فاسكيس '' من نسل ىذا الكاتب المشيور  1تسمون أنا دون كيشوت .. أسيل.
أسر من طرف سفينة تركية في عرض الذي زار أقطارا عدة إلى أن ألقي عميو القبض و 

، و اقتيد إلى الجزائر أين قضى خمس سنوات سجنا محاولا 1995سبتمبر  26البحر في 
 .1995الفرار و لم يتمكن من ذلك إلا بعد أن دف فدية. 

ومن ىذا المنطمق بالذات كانت رغبة جامحة تدور في نفس " دون كيشوت " في أن 
لاقاه جده في تمك الحقبة الغابرة من الزمن المنسي حيث يخوض ذات المغامرة أن يعيش ما 

يقول : '' كان التحقيق في التفاصيل الحياتية و المدن التي عبرىا أو عاش فييا جدي ىي 
 2موضوع مغامرتي .

ولم يتردد '' دون كيشوت '' لما سمحت لو الفرصة في السفر عمى متن سفينة سكر 
ائر العاصمة التي تعتبر أىم محطة في ىذه المغامرة ، متوجية إلى مرسيميا و منيا إلى الجز 

و لكن ما يثير الانتباه و الدىشة ىو كون وصوليم تصادق مع إقرار الجماعات المسمحة 
بقتل أي أجنبي يقيم بالجزائر أو عابرا لأرضيا إلا أن ىذا لم يثني من عزيمتو إذ كان رىانو 

في ىذا الشأن : ميما يكون ، أنا مقتنع بيذه الوحيد وفاء لروح والده المتوفى ، حيث يقول 
المغامرة لأن خياراتي محدودة و أنا مجبر عمى الانتياء من ىذا الرىان عمى سرفا نتيس 

 ميما كافني الأمر.
 

                                                           
 .20واسيني الأعرج : حارسة الظلال ) دون كيشوت في الجزائر ، ص 1
 .24المصدر نفسو ، ص  2
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ليس مجرد نزوة و لكنو مشروع حياتي لا يخصني وحدي ، وفاء لروح والدي المسكين 
تم التقائو بو '' حسيسن''  1سف بدون جدوى .الذي تمنى أن يراني كاتبا مثل جدي و لكن للأ

الذي يعمل بوزارة الثقافة و الذي التقى بو دون كيشوت '' من خلال نصيحة صديقو بيدرو 
نصحني بضرورة الاتصال بكم   pedro de sévilleدي سيفي ''صديقكم بيدرو دي سيفي 

 2من أجل مساعدتي في انجاز ىذا المشروع ''
 مع مرشده '' حسين '')الراوي( الذي حاول تنبييو إلى و ىكذا تبدأ ميمتو فعلا

المخاطر المحدقة بو و ذلك باطلاعو عمى ما يرتكب من مجازر في الجزائر من قبل 
الارىابيين ، و قد كانت أولى المشكلات عدم عثور " دون كيشوت" عمى نزول الاقامة فيو 

 ة حاول حسين اعلامو بيا :باعتبار جميع الفنادق ممموءة و ىو ما يعبر عن حقيقة مر 
''لا اريد أن أرعبك ، و لكن يجب أن تعرف الحقيقة ، النزل ممموءة حتى الفم 
بالإطارات و الأساتذة و المعممين و المواطنين البسطاء الذين ينيون الشير بشق الانفس ، 
ة سكان محيط العاصمة الذين وجدوا أنفسيم تحت تأثير ضغط الارىابيين ضائعين وسط مدين

 3لا تشبو أي شيء ، يبحثون عن سقف ليم و لأبنائيم''.
وعمى ىذا الأساس لم يجد '' حسيسن '' خيار إلا أن يستضيفو في بيت الجدة " حنا " 

 الذي يقيم فيو بعد أن تمقى رسالة تيديد بالقتل.
في اليوم الموالي تنطمق رحمتيما الفعمية التي تكشف عن حقائق قاسية و مرعبة بدءا 

ة وادي السمار التي ضمت الموحة التذكارية لسرفا نتيس و عالما خياليا عجيبا تكشف بمفرغ
"لدون كيشوت" من خلالو عن مخازن ضخمة للأدوية و قطع الغيار و تصميح و تجديد 
السيارات و تفكيكيا، و بورصة للأموال و المصانع التي تسير في الخفاء من قبل أصحاب 

ر بالميناء القديم، المكان الذي وضع فيو جده أقدامو لأول مرة ، النفوذ في الدولة / ثم المرو 
وقد تحول إلى منطقة عسكرية لمبحرية و انتياء بزيارة مغارة سرفا نتيس ، الوجو المأساوي 

                                                           
 .23( ، ص واسيني الأعرج ، حارسة الظلال ) دون كيشوت في الجزائر 1
 .20المصدر نفسو ، ص 2
 .30المصدر نفسو ، ص  3
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الذي أصبح امتداد لمزبمة حي بمكور وسط الجزائر العاصمة ، و ىو المكان الذي اختبأ بو 
 ، لكنو أخرج منو في النياية إلا بفدية . سرفا نتيس تحضيرا ليروبو المحتمل

رغة تحرك أصحاب النفوذ و و لقد أثارت زيارة '' حسيسن ''و '' دون كيشوت '' لممف
، إذ سرعان ما ألقي القبض عمى '' دون كيشوت '' بتيمة التجسس لحساب دولة المصانع

سا غير '' مايا '' أو أجنبية ، وىي تجربة أخرى أدخمتو غياىب دىاليز جديدة لم يجد فييا أني
''زريد '' كما يشتيي تسميتيا و زيارة '' بيدرو دي سيفي '' الذي وجد خلاصا لمشكمتو بتدخل 
من سفارة إسبانيا  فيطرد طردا اجباريا إلى بمده " أما الشيء الثاني ىو الطرد الظالم لدون 

 1كيشوت "
من المتاعب بسبب في نياية ىذه الرواية يتعرض " حسين " بطل الرواية لمكثير 

استضافتو لدون كيشوت "، حتى أنو فصل من مينتو بالإضافة إلى تعرضو لحادثة شنيعة 
من قبل الإرىابيين '' فقدت المسان و الذكر ... فقد أستؤصل الضرر المركزي و أصبحت 

المبعوثين من طرف السمطة لحراسة ظلال المساء ،  2رجلا صالحا و مواطنا نموذجيا "
ن حسين من دون أي شفقة أو رحمة ، من أجل كبح مقدرتو عمى الكلام ، إلا أن فقطعوا لسا

ما بقي يبث فيو الروح ىي اصابعو و آلة الكتابة المذان سيعوضان المسان المفقود ليعبرىما 
 عما في خاطره .

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 199واسيني الاعرج : حارسة الظلال ) دون كيشوت في الجزائر ( ص  1
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 الشخصية في رواية حارسة الظلال. دراسة بنية ثانيا:
 :ئيسيةلبناء الداخمي لمشخصيات الر ا -/1
 الشخصيات الرئيسية ، البعد النفسي ، البعد الاجتماعي : -أ/

في البداية بدأنا الدراسة بالشخصية الرئيسية " دون كيشوت " فيي شخصية تحاول الوقوف 
 عمى مقوماتيا .

دون كيشوت : تعتبر ىذه الشخصية شخصية اساسية و محورية تدور حوليا الأحداث في 
' ىو في الاصل يدعى " فاسكيس ىي سيرفا نتيس دالميريا " ينتقل الرواية '' فدون كيشوت '

من شخصية خيالية إلى شخصية حقيقية في الرواية ، لأن أول ما يمفت انتباه القارئ عند ما 
 يقرأ اسم '' دون كيشوت '' ىو شخصية خيالية مستميمة من الكاتب الكبير " سرفا نتيس "

البحث عن المناطق التي أقام بيا جده ، وىي  ''فدون كيشوت'' يزور الجزائر من أجل
 نموذجا لمشخصية الشجاعة المغامرة .

لقد نشأ وفي نفسو بذرة التحدي و الرفض ، و تحديو و رفضو لمفشل و ىذا ما عبرت 
عنو الرواية .نجد في ىذه الرواية أن الكاتب ليس مولعا برسم ملامح الشخصيات ، بل كان 

 تم الكاتب كثيرا بملامح الشخصية سواء الخارجية أو الداخمية ذلك الرسم عارضيا ، فمم يي
البعد النفسي ) السيكولوجي (: لقد كانت ميمة '' دون كيشوت '' و زيارتو لمجزائر ، نتيجة -

ما وصمت اليو من جراء الأعمال الشنيعة للإرىابيين و المتطرفين ، فيمكن أن تكون انتحارا 
ئة إلا أنو واصل رحمتو حتى النياية .. كنت أعرف مسبقا فعميا ، و لكن رغم الظروف السي

بأن ذلك مخاطر كبرى ، لكن الذي يواسيني ىو أن مشروعي المجنون يستحق كل ىذا ، 
و ىنا يظير عناد ''دون كيشوت '' و تمسكو بميمتو التي لن يتخمى  1إنيا مشقات المينة .
 عنيا مع محاولة ..

دون كيشوت " و كانت الرحمة تجذبو كمغامرة كانت نزعة المغامرة تسيطر عمى " 
مثيرة فالمخاطر كانت كبيرة و المغامرة غير مأمونة ، لكن بنزعتي الفوضوية و المغامراتية 

                                                           
 .24واسيني الأعرج : حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر ، ص  1



          الظلال حارسة رواية في الشخصية بنية الفصل الثاني                                 

 

16 

فقد احتفظت بحقي في الأنانية لا يمكنني أن أتصور كتابا عن " دون كيشوت " بدون 
أتخذ بعض الحديث عن محطة الجزائر ..حتما سأكون حذرا قدر المستطاع و س

 1.حتياطاتالا
فأصبحت فكرة الوصول إلى المناطق التي عاش فييا جده حممو و كل ما يتمنى و 
منذ سنتين عاد إلي ىوسي ، فكرة واحدة تسكنني ، كيف أجد الطريق إلى ميغيل دون المرور 

 كما أنو يتحمى بميزة الطيبة و الود فالجميل في "دون كيشوت " ىو أنو 2عمى طريق الوالد .
والتي يشيد ليا حسيسن يقولو : ''دون كيشوت  3مستعد باستمرار لمتصرف بود و بساطة .

 4إنسان طيب ''
بعد تعارف '' دون كيشوت '' مع حسين '' و الحديث عمى ما جاء لأجمو في مقر 
الوزارة لاحظ '' حسيسن الشعب يصرخ عمى وجيو بحكم سفره فاقترح عميو أن يستريح لكي 

الموالي القيام برحمتو ، من عينيو المتين بدأ بريقيما يذبل ، تأكدت أن دون  يستطيع في اليوم
كيشوت كان يعاني تعبا من الصعب عميو تحممو ، في لحظة من المحظات شعرت براحة 
تامة اتجاىو و اتجاه جسده اليش الذي حولو السفر في باخرة تجارية إلى خرقة بالية ، عيناه 

، و في اليوم 5ع من الاتقاء في البداية بداتا تذبلان شيئا فشيئا المتان كان يدور عمييما نو 
الموالي تنطمق رحمتيما الفعمية التي تكشف عن حقائق قاسية و مريبة عند مفرغة وادي 
السمار و باقي الأماكن الأخرى ، و كنتيجة ليذه الزيارة سرعان ما ألقي القبض عمى " دون 

 ة حجزه التقى امرأة استحسنيا و ارتاح ليا قمبو '' مايا ''كيشوت " بتيمة التجسس ، وأثناء فتر 
التي كان يراىا دوما في صورة " زريد " فأحبيا إذ أول ما وقعت عمى عيني '' دون كيشوت 
'' قال بدون تردد '' عندما نزعوا الغطاء عمى عيني ، أول شخص ملأ عيني امرأة .. تمقائيا 

                                                           
 .143 ، ص الجزائر في كيشوت دون ، الظلال حارسة:  الأعرج واسيني 1
 .25، ص  المصدر نفسو 2
 24المرجع نفسو ، ص 3
 .109المرجع نفسو ص 4
 .29المرجع نفسو ،ص  5
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والتي لم تفارق 1دي من عمى سطيحة السجن .ذكرتني بزريد الموريسكية التي سحرت ج
خيالو لحظة واحدة ، و ىا ىو التاريخ يعيد نفسو ، فكان سبب تمقيبو ليا با بزريد لمشبو 
الكبير الذي بينيما ، فكان يتحدث ليا عن قمقو و تساؤلاتو و ىذا ما خفف عن '' دون 

وة عسمية ، غيابك ترك فراغا كيشوت '' غربتو و اسره ، مايا ... أيتيا الضوء المتسرب بحلا
كبيرا ، تمنيت أن أقول لك : مايا زريد .. لالة مريم إليك أيتيا السيدة العالية ، أريد أن 
أفضي لك بما في القمب  ، أشعر بأنك الوحيدة القادرة عمى فيم ىذا الجرح الذي فرض 

 2.عمي
احتجزوه أحس " دون كيشوت " بممل و قمق دون أن يعرف مصدره ، ولكن الدين 

يدبرون لو خدعة مقصودة ، انتيى اليوم و أنا في حالة كآبة كبيرة لم أعرف مصدرىا ، كنت 
أشعر بحالة من الممل والانزعاج ، و لم اعرف إلا في آخر النيار السبب الرئيسي لكل ىذه 
الحالة عندما بدأ الرجل المكمف بالسير عمى راحتي يتحدث عن احتمال عممية طرد 

 3صوى .استعجالية ق
كما أن '' دون كيشوت '' خلال رحمتو في الجزائر كان لو مرافق و ىو حسيسن الذي 

 التقى بو أثناء وصولو إلى الجزائر ، ومن خلال ىذا سنتعرف عمى حسين .
 البعد الإجتماعي ) السيكولوجي ( :

  ولد '' دون كيشوت '' في عائمة معروفة و مشيورة ليا تاريخيا في مجال الفن الأدبي
دون كيشوت ىو صحفي اسباني مجتيد ، حاول تحقيق حامو و رغبتو في الصحافة بعيدا 
عن رغبة والده لكنو حاول أن يعدل بين الطرفين فيقول : ''من ثم بدأت أفكر في القيام بعمل 
ميم لصالح والدي وجدي معا ، و كان التحقيق في التفاصيل الحياتية و المدن التي عبرىا 

لكن والده أصر عمى ان يكون مثل جده فجعل  4ي ىي موضوع مغامراتي ،أو عاش فييا جد

                                                           
 .170، ص الجزائر في كيشوت دون ، الظلال حارسة:  الأعرج واسيني 1
 181، ص  المرجع نفسو 2
 194المرجع نفسو ، ص  3
 24، ص  المرجع نفسو 4
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من المحافظة عمى ذكرى ىذا الشاعر التائو رىانو الحياتي و كان يرى في المنفذ ليذا الرىان 
 بالإصرار المستميت عمى تحويمي بالقوة إلى اكبر  كاتب شعبي في القرن..

ن تجميع الاختصاصيين : الصحافة و والدي ظل يصر إلى آخر يوم من حياتو بأنو يمك
 1الكتابة 

 pedro de sevilleنصيحة '' بيدرو '' صديق " حسين " صديقكم بيدرو دي سيفي 
فاتخذ من "  2نصحني بضرورة الاتصال بكم من أجل مساعدتي في إنجاز ىذا المشروع . 

مو من أجل جده حسيسن " السارد صديقا يرافقو حيثما يذىب و بيتو ىمومو و ما يريد أن يفع
'' ميغيل سرفا نتيس " فبدأت رحمتيما في البحث و تقصي الحقائق فيقول : اقترح عمي 
حسين أن تزور الجزائر الكبرى و لكنو عمى الرغم من ذلك تركني عمى جوعي ولم يقدم لي 
أي مبرر معقول لزيارة ىذه الأمكنة ما عدا جممة واحدة تتعمق بالموح التذكاري الذي وضع 

ما لسرفا نتيس و يوجد بنفس المكان ، لم أفيم اقتراحو الغريب إلا بعد إنتياء زيارتنا تكري
 3لممفرغة .

كان '' دون كيشوت '' يكره السياسة فيقول بمسانو : لا أخفيك سرا يا سيدي إذا قمت 
 4لك أني أكره السياسة و كذبيا كدم الأسنان.

 حسن أو حسيسن :
لأنو حاول تغيير أشياء لكنو لم يستطع لان  شخصية " حسيسن " ىي شخصية جريئة

السمطة و النفوذ ىي كل شيء ، فكان يعيش صراع دون كيشوت مع السمطة من ناحية و 
 .مع الإرىابيين من ناحية أخرى

 
 

                                                           
 .25-24، ص الجزائر في وتكيش دون ، الظلال حارسة ، الاعرج واسيني 1
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 البعد الاجتماعي(: –ب/ الشخصيات الثانوية )البعد النفسي 
 البعد النفسي ) السيكولوجي ( :

الكاتبة التي أخذىا من المزاد الذي نظمتو وزارة الثقافة و كان '' حسين '' يعشق آلتو 
يعتبرىا سنده ىذا الآلة الكاتبة ىي رفيقي الوحيد ، معشوقتي الاستثنائية ، في ىذا القفر 
المائي الأزرق الذي وجدت نفسي فيو أمارس حياة ليست لي ، طقطقاتيا وىي تئن تحت 

يا المفجعة و أسرارىا المدفونة التي ضيعت أصابع تولد الاحساس بالرفقة و الحياة بآلام
، ومن ىذا المنطمق كان يرى أن الكاتبة ىي السبيل الوحيد لمتخمص من 1الاسم و المعنى

أوجاعو ، فعشق الكاتبة لأحيا فييا و لكنو اتخذىا وسيمة لتفريغ آلامو و مكبوتاتو النفسية 
 التي لا يستطيع بوحيا لأحد .

الألم الخفية التي يخبئيا عن الآخرين حتى لا يممسوا الكتابة لا شيء سوى رعشة 
 2حجم المأساة و جحيم صراخات الكممات المذبوحة بنصل صدئ 

وىذا المسار الذي سمكو نتيجة الوقف المرعب الذي تعرض لو من قبل جماعة إرىابية 
لمقطوع استيدفتو من أجل تخريصو عن تدخلاتو في أمور وزارة الثقافة '' أعتقد انو بمساني ا

و ذكري المستأصل لا خيار لي سوى الاستجابة لدعوة الامواج و الزرقة التي تذكرني كل 
 3مساء بخموتي و عزلتي و خوضي المتمادي في العمق ..

ثم يقول :'' فقدت المسان ، و الذكر ، لا شيء الآن يزعجني بعد عممية البتر القسري 
د استؤصل الضرر المركزي و أصبحت لعضوين زائدين ..، يحق لي الآن أن أفتخر ، فق

 4رجلا صالحا و مواطنا نموذجيا .
ىكذا يصبح الانسان يصبح الانسان صالحا في نظر جماعة الارىابيين الممتحين و و 

 كانت نتيجة ىذا الفعل الشنيع تكون عقدة نفسية من الصمت الذي عاشو أثناء البتر ''

                                                           
 8واسيني الأعرج : حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر ، ص  1
 9المرجع نفسو ، ص  2
 9المرجع نفسو ، ص  3
 .11المرجع نفسو ،ص  4
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ىذا الصمت المفروض عمي كالقيامة ، أتقيأ أرجوكم لا تقاطعوني دعوني أولا أنتيي من دفع 
ىذا الدود الذي ينحرني من الداخل كصفصفة عجوز و اتخمص من ىذه التي تجتاح جسدي 

 .1كالنار الاحتفالية المقدسة 
كذلك يسبب لو الرعب و الخوف '' عميكم أن تعذروني في إربا كاتب و تمنعني عن و 

 2مرعوب من اغتيال غادر. ذكر التفاصيل الاعتداء الذي وقع لي ، فأنا
ن ناحية و الارىاب من ناحية وىنا تظير لنا شخصية حسين انيا تصارع السمطة م -

، فكانت نيايتو ىو فقدان المسان و الذكر ، ولكن رغم الظروف القاسية التي مر بيا إلا أخرى
 كن أنانو وفي لوعوده التي قطعيا عمى نفسو '' انا رجل ميت و لكني صاحب كممة و لا يم

 3'.'أعرض حياة رجل طيب لمخاطر الموت
كان حسين لا يحب المون الأخضر الكاكي الذي يسبب لو ىمعا و خوفا شديدا حيث 
يقول :'' المون الأخضر الكاكي ، المون الوحيد الذي يستفزني منذ طفولتي الأولى ، و يولد 

''  فيذا المون يوحي 4يو لدي الرغبة في التقيؤ و التخوف المضمر الذي لم أستطع التغمب عم
 لو بالكره من عائمة الخضر ) الأخطبوط (.

فالناس لا تحركيم إلا نوازعيم الفردية الانانية لا احد يتذكرك إلا عندما يصل الموس 
 إلى العظم .

ىو مثالا لمشجاعة و الشيامة و الرجولة ، في تحدي الظروف التي كان يعيشيا و و 
 وت " في رحمتو كذلك من أجل مساعدة " دون كيش

قد جمعت صداقة قوية بين دون كيشوت وحسين فالأسير كان المساعد الكبير و 
لمشخصية ، وبالرغم من جنون دون كيشوت إلا أن حسين لم يستطع التخمي عن صديقو في 

 .ىذه الازمة

                                                           
 .13ت في الجزائر ، صواسيني الأعرج : حارسة الظلال ، دون كيشو  1
 .10المرجع نفسو ، ص  2
 .11المرجع نفسو ، ص  3
 .12المرجع نفسو ، ص  4
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 :(السوسيولوجيالبعد الاجتماعي )
كما تسميني  حسيسن اسم أطمقتو جدتو عميو '' اسمي حسن أو إذا شئت حسيسن

 1جدتي حنا و اصدقاء العمل .
ركز المؤلف عمى علاقة بطمو المورسيكيين عمى اعتبار أنو حفيذىم .. لأني مثميا 

 2منحدر من مكتب مور سيكي .''
أن لو صمة كبيرة بيم حتى و إن لم تكن ىناك علاقة مباشرة اتضحت من خلال و 

 3سيلا بدون كيشوت ، تفضل أرجوك .. اتقان '' حسين '' لمغة الاسبانية فيقول : أىلا و
حسين شخصية محبوبة و لو أصدقاء كثر من جنسيات مختمفة عربية و اسبانية ،  -

لكنو فقدىم جراء ما  4الأصدقاء الذين قدمتيم ليا من ىذه الزاوية يتجاوزون الاربعين .
ل صباح من يحصل في البمد من جرائم إلا صديقو و جاره '' كريم لو دوك '' الذي يقمني ك

 5بيتي إلى قصر الثقافة .
صديقو الاسباني " بيدرو دي سيفي " كما نشأت صداقة بينو و بين '' دون كيشوت و 

 '' فضمو إلى قائمة الأصدقاء المفضمين .
حسيسن يعمل كموظف في وزارة الثقافة " منصب عممي في وزارة الثقافة كمستشار 

كذلك يعمل كمترجم حيث صمم '' السي و ىيب و  6مكمف بالعلاقات الجزائرية الاسبانية .
 7وزير الثقافة ، وفي آخر دقيقة كعادتو أن يختارني كمترجم خاص بو 

تشبع بالأفكار و العادات المورسيكية التي أخذىا من أجداده و جدتو حنا المورسيكية ، 
ة يمارسيا فانتماؤه ليذا المجتمع جعمو يتعمق بيذه البيئة و بعاداتيا فكانت لو طقوس يومي

 أثناء ذىابو إلى عممو .
                                                           

 .21واسيني الأعرج : حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر ، ص  1
 15المرجع نفسو ، ص  2
 20المرجع نفسو ، ص  3
 44المرجع نفسو ، ص  4
 14المرجع نفسو ،ص  5
 12المرجع نفسو ،ص  6
 35رجع نفسو ، صالم 7
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 الشخصيات الثانوية المساعدة : -
 الجدة حنا : -

في الحقيقة شخصية حنا ىي شخصية واقعية انتقمت من الواقع إلى شخصية روائية 
فحنا ىي جدة واسيني في الحقيقة ، يقول واسيني أنو جدتو كانت دائما تفتخر بأصميا 

:'' أن أجدادنا أندلسيين و أن أصمنا أندلسي و ان جدنا الاندلسي و كانت دائما تقول لي 
 قادم من غرناطة ..

ونجد ان واسيني ألحق كل الصفات التي كانت تتسم بيا جدتو في الواقع إلى شخصية في  -
 الرواية و سنتعرف عمييا كالآتي :
 البعد النفسي : ) السيكولوجي ( :

ل '' حنا تقسم دائما أن كل ما في البداية نسبيا السارد جميع صفات الصدق يقو 
كما يصفيا عاشقة الاشواق الأندلسية و لقد كانت  1ترويو حقيقة لا يدخميا الزيف مطمقا .

 2كفيفة لكنيا تحس بوجود الأشياء فيقول '' حنا مكفوفة و حركتيا تطيعيا 
 3ثم يقول م ، م، م حسين ولدي أنتم رائحة غير الرائحة التي ألفتيا في البيت 

 ا نجده يبرر كلاىما بالرغم من أن حنا مكفوفة و لكنيا تشعر بالأشياء .و ىن
كما أن صورة أجدادىا الأندلسيين لا تفارقيا فيي دائما تتذكر أجدادىا و تفتخر 
بنسبيا الإنساني ، وىذا ما تقولو عندما تمتقي '' دون كشيوت '' ، في البداية نجد حسين 

فيقول ليا " ىيئة فارس خاض كل حروب جبال  يصفو ليا بصفات الفرسان الاندلسيين
  4الشرات بالأندلس و خرج منتصرا .

 
 

                                                           
 .16، ص  الجزائر في كيشوت دون ، الظلال حارسة:  الأعرج واسيني 1
 .41المرجع نفسو ، ص  2
 .42المرجع نفسو ، ص  3
 .32المرجع نفسو ،ص  4
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ثم يصف لنا شعور حنا ، كذلك تفتخر بزىرة الكاسي و تحتفظ بيا فيي ميراث بقي 
 1.مفخرة وطنية لمصبابة و التآخيليا من أجدادىا تحبيا و تعشقيا بالنسبة لحنا زىرة الكاسي 

شوت '' اثناء تعارفيما ''.. عن جنونيات حنا التي لم تكن ثم يقول حسين '' لدون كي
تترك فرصة تمر عن الكاسي إلا و استغمتيا ، فقد كانت تعتبرىا آخر قلاع الذاكرة و بقايا 
تاريخ طويل مميء بالآلام و الرمز الذي يقاوم باستمرار عندما تصبح الذاكرة ميددة لا يبقى 

 2ليا إلا حنينيا .''
فميا ذاكرة قوية تستعيد بيا أياميا الماضية التي تمثل ليا نور يضيء أياميا 
المستقبمية تحب '' حنا '' اسم سينيورا و من يمقبيا بو ، فأراد '' حسين '' من '' دون كيشوت '' 
أن ينادييا بيذا الاسم بكثرة اصراره اضطرتني إلى الوشوشة في أدنو و شبييو فقط إذا أراد 

حنا أن ينادييا سينيورا فيذا سيذكرىا بالجنة المفقودة فيي تحب أن ينادييا  الحديث  مع
 3الناس بيذا النعت .

 البعد الاجتماعي ) السوسيولوجي ( :
تنحدر حنا من عائمة مورسيكية ليا تاريخيا الطويل و ذلك بمسان السارد ) حسين ( 

من الرعيل الأول ، ولا تتوقف  و ىي جدة حسين والذي تعتبره مثل ابنيا '' جدتي مورسيكية ،
أبدا عن الحديث عن أجدادىا الاوائل الذين سيعودون حتما و ينشؤون المدن التي دمرىا 

 4الشماليون .
يظير تمسك الجدة حنا بعاداتيا و تقاليدىا المورسيكية من خلال حديثيا مع " دون 

ي ؟ .. أرى أوشاما كيشوت " فقالت لو : قل لي يا بني ، ىل ترى شيئا مرسوما في ذراع
 5فاشة و أغصان الاشجار و أوراق الزيتون و بعض النوار .

 
                                                           

 .17، ص الجزائر في كيشوت دون ، الظلال حارسة:  الأعرج واسيني 1
 .22المرجع نفسو ، ص 2
 .43المرجع نفسو ، ص  3
 .33فسو ، ص المرجع ن 4
 .46المرجع نفسو ، ص  5
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 تعتبر حنا " حسيسن " ابنيا و ونسييا الذي يملأ عمييا ممميا و فراغ يوميا .
 كريم لودوك :

 البعد النفسي ) السيكولوجي ( :
" شخصية غير موافقة لكل ما يحصل في المجتمع و يرى أن كل شيء "كريم لودوك

يسير بشكل خاطئ و تحديدا العمل الظاىر انو حتى رئاسة الجميورية في ىذا البمد لم تعد 
تتطمب كفاءات عالية أو حتى متوسطة ، لا شيء سوى السمطات حتى و لو كان عمى كم 

 فيو مختصر و من الواقع الأسود الذي يمر بو البمد . 1لا يضاىي من الخيبات و الجيل .
ثرة في كل الأمور و كأنو متخصص في كل المجالات لكنو يتخذ من يعرف كريم لودوك بالثر 

كثرة كلامو وسيمة لإخراج مكبوتاتو  النفسية و ضغوطات الحياة القاسية ، فعند ذىاب " دون 
كيشوت " و مرافقة إلى المفرغة ساد الصمت داخل السيارة لكن كريم لودوك كسر حاجز 

'' ىي التي تملأ المكان ، كريم لا يعرف لغة  الصمت بثرثرتو '' كانت ثرثرة كريم لودوك
الصمت ، فرصتو الكبيرة ليستعرض ثقافتو و فيمو للأشياء الصعبة بسيولة متناىية ، تمكنو 

، و كذلك  2ان ينتقل من فقيو إلى محمل متخصص في القضايا الحساسة لمبمد و العالم .
طع الغيار و عندما توجد فسعرىا كثير الشكاوي ، كريم عادة لا يتوقف عمى الشكي لانعدام ق
 3يتجاوز إلى حد كبير من إمكانات المواطن البسيط مثمو .

 البعد الاجتماعي ) السوسيولوجي (:
إن كريم لودوك يعمل سائق سيارة أجرة لحسين ، كما أن ىذا الأخير يعتبره صديقو 

لأجرة يارة ا، لأنو كل ما احتاجو وجده في خدمتو وصمت سكبيرةالوفي و كانت ثقتو بو 
  4.زمة الذي أحجزه كمما احتجت إليو، سائق الاالصفراء مثل ليمونة معصورة، كريم لودوك

                                                           
 .46واسيني الاعرج : حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر ، ص 1
 .54المرجع نفسو ، ص  2
 .104المرجع نفسو ، ص 3
 .53جعفر بابوش : الادب الجزائري الحديث ، التجربة و المال ، ص  4
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لكنو شخصية متعممة و مثقفة و لم يشتغل بما درسو ىو و صديقو بحكم ظروف البمد 
الظالمة و المعكوسة '' أنا مثلا أممك شيادة الميسانس في المغة العربية ، وأشتغل سائق سيارة 

ل ان اكون في مكاني الطبيعي ... لدي صديق متخرج من كمية الطب بباريس يشتغل يد
 1الآن أستاذا لمغة الفرنسية .

 شفيق مدير المصنع :
 (:البعد النفسي )السيكولوجي

كان الخوف ظاىرا عمى وجو '' شفيق '' عندما رأى دون كيشوت و ' حسين '' في 
يما حول الأمور التي تخص المفرغة و كذلك مفرغة وادي السمار و ذلك خوفا من تساؤلات

بحكم أن حسيسن مستشار في وزارة الثقافة و ىذه الاخيرة قامت في ما سبق بمداىمات 
فجائية حول المكان ، ثم برر حسيسن سبب وجودىما في المفرغة ، وأن '' دون كيشوت '' 

عن غايتو الرئيسية  جاء ىنا من أجل أن يشتري كل ما يتعمق ببمده من آثار ، ولم يفصح لو
و سرعان ما تغيرت ملامح وجيو '' فجأة بدأت عيناه تتسعان ببريق من الفرح و بدون أن 

و ىو كذلك برر وضعو لو فيقول : انت تعرف يا صديقي أننا في البمد كل  2يمتمك سعادتو .
ذا لم شيء يسير بالمقموب ، فأرجوك لا تحممني تبعات أخطاء الآخرين ،.. انا كذلك مثمكم إ

 و ىنا يظير لنا مدى خوفو من الاخرين ) المعمم ( . 3أعمل سأموت جوعا .
أثناء مغادرة حسيسن و دون كيشوت المفرغة و عدا '' شفيق '' بالعودة لما في 
المفرغة آثار ميمة تخص وزارة الثقافة حينيا أحس شفيق بسعادة كبيرة ، أحسست و نحن 

الغيوم من فرط سعادتو ،حمامة لمترييش ، لم يحمم  نغادر المكان ان شفيق كان غارقا بين
 4 .أبدا بذلك سماع عبارات الشكر تدغدغ غروره كثيرا

 

                                                           
 .54، ص واسيني الاعرج : حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر  1
 .62المرجع نفسو ، ص 2
 .64المرجع نفسو ، ص  3
 73المرجع نفسو ،ص  4
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ثم يقل '' كان شفيق يبذل مجيودات مضاعفة لإرضائيا حتى و لو كان من الصعب 
عميو تخبئو بعض القمق الذي كا ينتابو ،كان يتمنى لو استطاع الانفصال مع زبونو الجديد و 

و في الأخير عند انتياء الزيارة يعبر ''شفيق'' عن حبو  1ضوري صعب عميو الميمة لكن ح
و اىتمامو لعممو ىذا أدنى ما يمكن القيام بو ، عشقي الدائم ، واجبنا الأبدي ، نفعل ما 

 2.فاظ عمى التراث من الضياع الأكيدنستطيعو لمح
 البعد الإجتماعي ) السوسيولوجي (:

لمرغة وادي السمار المصنع الذي يضم كل الأشياء ، كنت كان شفيق يعمل كمدير 
. فقد عين في ىذا المكان بناءا عمى مياراتو في ميدان المتاجرة 3أعرف شفيق مدير المصنع 

بالتراث لكن في نفس الوقت يتكيف في واقع الأمر عن عقل زاخر بالمعارف ، وظف في 
ال ، فانا أنطرويولوجي قبل أن أكون غير المكان الذي كان يجب ان يكون فيو في ىذا المج

 4أي شيء آخر وقد وظفت بناءا عمى ميارات في ىذا الميدان .
 الشخصيات المعارضة :ج/ 

 سي وهيب :  -
 البعد النفسي ) السيكولوجي ( :

بالرغن من أن '' السي وىيب '' شخصية ليا مستواىا الفكري العالي يحكم عممو إلا 
الحقيقة تظير شخصية لا مبالية ، فلا تمكل أدنى فكرة عن  أنو متناقض مع الواقع ، ففي

أىمية و مكانة المنصب الذي يشتغمو فأول موقف صادفو عند زيارة ضيف اسباني أرض 
 الجزائر و رغبتو في زيارة مغارة سيرفا نتيس ، وىا ىو '' حسين '' يجاور '' وىيب ''

 واش تقاعد بي ؟ شكون ىذا سيرفا نتيس ؟ -
 سيدي ؟ و لكن يا -

                                                           
 .36، ص الجزائر في كيشوت دون ، الظلال حارسة ، الاعرج واسيني 1
 .38، ص  المرجع نفسو 2
 .61المرجع نفسو ، ص  3
 .64المرجع نفسو ، ص  4
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، ثم يستمر في 1غير معقول ؟ مسؤول سامي يريد تمريغ أنفو في زوبية ) مزبمة ( بمكور  -
أسموبو الساخر '' ىؤلاء الغربيون ميابيل ، يتقاتمون حتى عمى الزوبية قل لي يرحم والديك 

 2لماذا يبحثون في مكان متسخ مثل ىذا ؟
رف تصرفات غير لائقة ىذا يوحي بأن السي " وىيب " شخصية غير مثقفة تتص

بمنصبيا ، ضرب كفا بكف مثل نساء القرية و ىن يقصصن قصة الجارة بمزيد من 
 3الإضافات .

يعرف '' السي وىيب '' بصرامة قراراتو و لا يقبل مناقشة أحد ، ىي قراراتو لكن السي 
بالإضافة  4وىيب الصمب مثل الخواء و أحجار الوديان المثبة ، لا يتراجع أبدا عن قراراتو .

إلى إمتلاكو الجرأة في مواجية الآخرين رغم خباياه الكارثية '' إليي ؟ أية جرأة ىذه التي 
 5تصل إلى حد الوقاحة ؟

 ( :البعد الإجتماعي )السوسيولوجي
( تحضى بمكانة راقية في الدولة بحكم منصبو الكبير كوزير شخصية )السي وىيب

المكمف بالحفاظ عمى التراث الأثري ليذا 6السي وىيب '' في وزارة الثقافة كما أرادىا الوزير '' 
ليذا توجو '' حسين '' و '' دون كيشوت '' إليو من أجل مساعدتيما في زيارة مغارة سير 
فانتيس الأثرية ، و انتيى المقاء بالإتفاق كما تممح في '' السي وىيب '' شيئا من الأصولية ، 

 7في ىو الإسلام فنحن أصميون ..''كمنا إسلاميون يا بني ، مادام مرجعنا الثقا
 
 
 

                                                           
 .36، ص  الجزائر في كيشوت دون ، الظلال حارسة:  الأعرج واسيني 1
 .37المرجع نفسو ، ص  2
 .37، ص  المرجع نفسو 3
 .66المرجع نفسو ،ص  4
 .9المرجع نفسو ، ص  5
 .66المرجع نفسو ،ص  6
 .122المرجع نفسو ،ص  7
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 صاحب النظارتين السوداوتين : -
إن ىذه الشخصية المتمثمة في صاحب النظارتين السوداوتين ظيرت كشخصية معيقة 

 ساىمت في عرقمة مسيرة البطل ، و تؤدي إلى اليلاك و ذلك لأوامر المعمم.
 ( :البعد النفسي )السيكولوجي

دية و الصرامة و اتخاذ القرار اتجاه الآخرين ، فيذا يتصف صاحب النظارتين بالج
يتجمى أثناء ملاحقتو '' لدون كيشوت '' ىل عمى وجيو ملامح إنسان ، ىيا أركب معنا 

 1نوضح أمرك لمكوميسارية .
 ( :لوجيالسوسيو البعد الإجتماعي )

 كان صاحب النظارتين يعمل في مفرغة واد السمار أحد معاوني شفيق في مفرغة واد
 .2السمار

 :شخصية الشرطي
ىو الشخص الذي لجأ إليو حسين عندما قامت الشرطة بالقبض عمى ''دون كيشوت 

 '' من أجل مساعدتو لحل مشكمة '' دون كيشوت ''.
 البعد النفسي و الاجتماعي :

يعمل الشرطي في مركز الأمن المركزي فبطبيعتو الاسم ىو دال عمى عممو ، فمو 
يعة منصبو الذي يتطمب تعدد العلاقات ، و ىو أحد أصدقاء حسين علاقات كثيرة بحكم طب

الذي حاول مساعدتو لكن ظاىريا و باطنيا حاول عرقمتو تنقمت لصديق الشرطي في الأمن 
عامل حسين بكل احترام  و استقبمو في مكتبو بكل طيبة "  3المركزي كان لا يزال في عممو ،

لكن في الوقت نفسو كانت ىناك نبرة  4. " دعاني لمجموس بأدب ثم سألني بشكل مباشر

                                                           
 .94واسيني الأعرج : حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر ، ص  1
 .94المرجع نفسو ، ص  2
 .97المرجع نفسو ، ص 3
 .101ص  ،المرجع نفسو 4
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تعالي و أمر لم يستحسنيا حسين '' فطريقتو الآمرة و المفخمة في الكلام لم تطمئني عمى 
 1الإطلاق.

 :شخصية زكي
 الاجتماعي :البعد النفسي و 

شخصية زكي شخصية متعالية ، يعمل كموظف في الأمن المركزي بالجزائر '' السيد 
 2الأول من محافظة الأمن . زكي يشتغل في الطابق

 شخصية توفيق :
 البعد النفسي و الاجتماعي :

ىو شخص متكبر فعندما ذىب إليو '' حسين '' من اجل التحدث معو في أمر دون 
 كيشوت فرد عميو '' أىلا بمثقفنا العزيز .

 شعرت في كلامو نوعا من التعالي .. -
سبب ذلك منصبو العالي وزارة الداخمية ، وب3كان يتكمم من فوق كنت بالنسبة لو حشرة . -

الذي يتخذ من لبيروقراطية سياستو في العمل و ذلك ما صرح بو السارد ) حسين ( عندما 
أراد أن يطمئنو عمى دون كيشوت '' لقد تحصمت عمى معمومات ىامة تخص وضعيتو ، فيو 

أن اختلاف الرأي بين أيادي أمينة ، أقول لك ىذا بالرغم من سريتو ، حتى لا تقول عنا ب
 جعمنا غير ديمقراطيين .

لا سيدي لم يمر ىذا مطمقا بذىني كنت عمى يقين أن علاقتو بالديمقراطية مثل علاقتي  -
 ، ففيو كذلك نوع من السخرية و الاستيزاء بو .4بعموم الذرة ، ىو مجرد نقاش لا أكثر 
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 شخصية زكية :
 البعد النفسي و الاجتماعي :

و  1رة لدى وزير الثقافة ) السي وىيب ( أطمب لي زكية و اذىب زكية تعمل سكرتي
تعمل جاسوسة مع الوزير '' كانت تنتظر خروجي بفارغ الصبر لتذىب مباشرة غمى سكرتيرة 

ىا الذي تصر أن تكون السباقة وزير الاتصال ذات العيون الثعمبية لتفرغ أماميا كل جديد
 .2فيو

لنسجت عمى منوالو نياية تمك القصص من كان الفضول يقتميا لو تحسست لأمر 
عندىا '' كنت اعرف مسبقا أن إقناع فضول زكية أمر مستحيل ، تشتم قصص الآخرين مثل 

، كما تتميز  3نممة و عندما تنقصيا التفاصيل تتخيميا ، مسكين من وجد نفسو بين أيدييا 
تقسم بالأولياء ،''  بصفة الكذب التي تسيطر عمى عقميا و تسير في عروق دميا ، و دائما

انطفأت داخل البيو الطويل .. باتجاه وزير الاتصال تروي ليا آخر الفتوحات  والمعمومات 
 4التي تقسم برأس كل الاولياء و الصالحين انيا صحيحة و كانت حاضرة عندما حصمت .

 شخصية رئيس الجامعة :
 :البعد النفسي و الاجتماعي

لو اتصال بوزير الثقافة ) السي وىيب ( كما ان مستواه  يعمل رئيس الجامعة كمدير ليا و -
 5العممي و المعرفي العالي '' تكوينو كيميائي '' ، متخرج من الجامعات الأمريكية ؟.. 

و لكن حقيقة شياداتو التي يفتخر بيا كانت بالتزوير فالمغة التي أنجز بيا بحثو لا يجيدىا   
أنجز بيا بحثو ، لا يتقنيا بعضيم يقولون أنو  بأي لغة سيتحدث ؟ حتى الانجميزية التي
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من منصب معيد قفز   p . h . dحاملا شيادة  تغيب سنة و عندما عاد إلى البمد كان
 .1بشكل فجائي إلى سمك أستاذ بدون أن يممك القدرة الدنيا عمى اعطاء درس جامعي 

ئيس الجامعة ، ) في فكانت لو رىبة يخافو الجميع و خاصة وزير الثقافة '' أشكرك سيدي ر 
ىذه المحظة شعرت بأن رئيس الجامعة كان أكثر أىمية من الوزير نفسو عمى الرغم من 

 2اختلاف الرتب السمطوية ..(
كان يسخر من عامة الناس و أن لا أحد يستطيع مناقشتو ، عندما كان يتحدث مع 

ن الوزير و رئيس الوزير حول مشروع من تمثيل الجزائر في غرناطة ،عندما جرى اتفاق بي
الجامعة بأن يذىب ىو و سكرتيرتو نادية '' لم يتوان مطمقا أن يقترح عمي اسم نادية لتذىب 

 3إلى غرناطة بحكم أنيا سبق و أن اشتغمت عمى ممفات قريبة من ىذا الموضوع .
و ىذا الإتفاق جري عمى المصمحة الشخصية ، أما أسموب سخريتو '' كان تمميحا عمى 

ن لديكم شخص متخصص و رفيع المستوى لمقيام بالميمة قاليا و ىو يمطط حسيسن و لك
 4كممتو رفيع إمعانا في السخرية .

 (:البعد النفسي )السيكولوجي
يبين لنا السارد صافتيا الداخمية و ذلك عندما فتحت قمبيا '' لدون كيشوت '' فتقول :" 

ة و الجمال الاخاذ ، الناس ىم الذين المدن لا ذنب ليا ، فيي دائما ممتقى الألوان اللامحدود
تعرف مايا  5يخربون كل شيء بحقدىم و مصالحيم الصغيرة و يحولون الحدائق إلى مقابر .

كما أنيا  6مايا بأنيا نبيمة و كذبك بالعظمة '' مايا امرأة مميئة بالنبل و الدلال و العظمة .

                                                           
 .131واسيني الأعرج ، حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر ،ص  1
 .131المرجع نفسو ،ص  2
 130المرجع نفسو ،ص  3
 .208المرجع نفسو ، ص  4
 .192المرجع نفسو ،ص 5
 188واسيني الأعرج ، حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر ، ص  6
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 ا كان مسدودا بعدم المعرفة تحب تعمم المغات أحب المغات كثيرا وكل واحدة تفتح أمامي عالم
 1لكن داخل ىذا ىناك لغة واحدة تملاني لأنيا جزء من دورتي الدموية .

كانت مايا تتكمم برزانة مع دون كيشوت فيقول '' كلاميا المتزن ذرني بحنا و قصة 
المرأة التي لا ىاجس ليا إلا حماية الذاكرة  من التمف و التسرب و الضياع ، تحتمي يوميا 

ل حتى لا يراىا الراؤون و تدفن حية ، مايا مثل حنا عندما تتكمم تتحول فجاة إلى بالظلا
إلا انو في  2حارسة الظلال و تبدأ في انتظار خويا حمو الذي يغطييا بالكممات و الدفىء ،

بعض المحظات تخاف من التكمم أو الافصاح عما في داخميا ،'' مايا كانت تعرف جيدا ماذا 
لحظة من المحظات أنيا ىي كذلك كانت بحاجة إلى التحدث و الاستماع تريد ، شعرت في 

 مثمي ، خوفيا كان مبطئا في كلاميا و لم تستطع ..
 ( :البعد الاجتماعي )السوسيولوجي

ىي شخصية ليا ثقافة و ذلك من خلال إتقانيا المغات ، فكانت تعمل كمترجمة '' 
، لكن زريد ردت بسرعة عمى سؤالي الذي لدون كيشوت '' ، أثناء احتجازه داخل السرداب 

طرحتو بالفرنسية بمغة اسبانية صافية بدون أن يكون السؤال موجيا ليا تحديدا ... أنا 
 3مترجمتك الخاصة تستطيع أن تتحدث بمغتك الأصمية و البقية أتركيا عمي .

مينة التي فكان عمل مايا ليذه المينة طويمة منذ أكثر من عشر سنوات و أنا أمارس ىذه ال
 4أحببتيا بقوة و ارتبطت بيا ، أتعمم الآن المغة الألمانية لتنويع مجالي العممي ...''

 بناء الخارجي لمشخصيات :ال -2
 :لبعد الجسماني لمشخصيات الرئيسيةا -أ

رسمو لنا واسيني الأعرج بأنو شاب في مقتبل العمر ، ذو جسم نحيل و  دون كيشوت :
ت عمى لسان الراوي ) حسين ( حيث يقول : اجتاحني احساس طويل فقد وردت ىذه الصفا

                                                           
 .183،ص  الجزائر في كيشوت دون ، الظلال حارسة:  رجالأع واسيني 1
 187المرجع نفسو ، ص  2
 .181المرجع نفسو ، ص  3
 .183المرجع نفسو ، ص  4
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غريب كانت عظام دون كيشوت بارزة من تحت معطفو الأبيض ، قامتو الطويمة التي 
تحاذي المترين ، تبدو مزعجة لو قميلا ، ظيره انعكف في الأعمى تحت ثقل الحقيبة الظيرية 

ساسي في رحمة تبحث لجنونيا التي لم تكن ممموءة بين يديو مصورة معقدة ، زاده الأ
، كما وصف ملامح وجيو أثناء إلتقائو بو '' أشرقت عيناه ببريق صاف ... لكن  1عناسم.

 2الذي شغمني أكثر عيناه الصغيرتان المتان تشبيان عينا ديك .''
فيو شبيا نوعا ما من جده '' ميغيل سرفا نتيس '' في لحظة ما من المحظات و أنا أتأمل 

 3ون كيشوت المسروقة عن جده .خطوط وجو د
 نلاحظ أن الراوي لم يحدد الملامح الدقيقة ليذه الشخصية .

 حسن أو حسيسن :
لم يرد في الرواية وصف جسماني كثيرا لو باستثناء أنو شخص في سن الأربعين '' و      

عتي رغم تجاوزي الأربعين '' ، فكان لو نوع من الألبسة يمبسو وقت ما يحتاجو '' وضعت قب
مكتبي خوفا من التقمبات  عمى رأسي و معطفي الفضفاض الذي أحتفظ بو دائما في

 4.''الطقسية
 البعد الجسماني لمشخصيات الثانوية : -ب

 5الجدة حنا " حنا تعدت مرحمة الكيولة " فجأة أحمر خداىا خجلا رغم دخول الشيخوخة .
  6لا ترى شيئا مكفوفة و حركاتيا تشبييا .

شبيان ذراعا الموريسكيات فجأة طوت كمي معطفيا الصوفي ليظير ذراعان ليا ذراعان ت
  7حميبيا البياض .

                                                           
 .19واسيني الأعرج : حارسة الظلال ، دون كيشوت في الجزائر ، ص  1
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فمم يرد من الوصف الجسماني إلا القميل بالإضافة إلى لباسيا حيث يقول '' ثم رأيت 
 1الحجاب الرقيق يسحب بيدوء مثمما يحدث عادة في قاعات السنيما في المدينة .

 كريم لودوك :
كريم لودوك كذلك من الشخصيات التي لم يرد ليا وصف جسماني تعتبر شخصية 

كثير باستثناء عينيو التي شبييا السارد " حسين " بعين قط '' قدم لي كريم لودوك صحيفة 
 2الصباح بينما اىتم ىو بسيارتو ماسحا في نفس الوقت المكان بعينو النافذتين كعيني قط .

 شفيق مدير المصنع :
عض الصفات الدالة عمى جسمو السمين ذو البطن المتدلي '' عدل وردت في الرواية ب

، 3.ط ىندامو قبل أن يرد بيدوء مفتعلشفيق سروالو الذي نزل تحت سرة بطنو المنتفخ و ضب
 4، كما وصف وجيو '' من إكفرار وجيو المضطرب 3.مفتعل

 الشخصيات المعارضة :البعد الجسماني  -ج
 سي وهيب :

و شكل أسنانو '' تغيرت ملامحو نحو شكل رمادي غامق  ركز الكاتب عمى لون وجيو      
بالإضافة إلى تركيزه عمى جسمو الصغير و  5.. فاتحا فمو الذي أظير كل أسنانو المخرمة .

و أعضائو الغير متناسقة حيث يقول : '' كان يقبع السي وىيب بجسمو الصغير الذي انطفأ 
عميو في إطار الإصلاحات  حصلمن وراء المكتب الكبير ذي الطراز القبائمي الذي ت

 6، ولم أعد أرى إلا رأسو المستطيمة و يده الطويمة غير المنسجمة مع بقية جسده .الجديدة
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 صاحب النظارتين السوداوين : -
أكثر صفة بارزة فيو عينيو '' عرفتو من عينيو الحارقتين حتى و لو كان متنكرا وراء 

ثم يقول '' فجأة كمجنون غرق في  1وجيو ''نظارتين سوداوين .. واجينا بسؤال جاف ك
 2ضحكة عالية لم توقفيا إلا محركات الشاحنات .''

 شخصية الشرطي :
يصف الراوي ) حسين ( الشرطي بأنو ذو قامة قصيرة '' وجدتو في مكانو المعتاد وراء      

 3مكتب جميل من خشب يكاد لا يظير إلا رأسو .
 شخصية زكي :

مستوى المظير بصمعة بارزة ، لا قامة لو ، ''كان غارقا في أوراقو لا يتميز زكي عمى       
تظير صمعتو التي كان ينكسر عمييا الضور العمودي النازل من السقف ، لا أفيم لماذا 

 4قصيروا القامة يصرون عمى المكاتب التي تتجاوزىم.
 شخصية مقدم :

خ و الورقة ليمنى غميون منتفيظير السيد مقدم بقامة طويمة و شعر أبيض في يده ا     
و كما شبيو بالقط '' عيناه الفسفوريتان كانتا تممعان كعيني قط وسط  5،الصغيرة التي تملأىا 

 6وسط ىذا الديكور العميق و المغمق .
 شخصية توفيق :

كان رجل ذو بنية قصيرة ، عمى جسمو المدور و الممتمئ ، عمى كتفيو العرضين       
كذلك يوجد  7غير منفوخة بشكل جيد .  rugbyأو كرة رجبي يستقر رأس يشبو بطيخة 

                                                           
 .74ص  ، الجزائر في يشوتك دون ، الظلال حارسة:  الأعرج واسيني 1
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وصف ثاني لرأسو '' ثم تظاىر بانغماسو في التأملات و التذكر و الاستعادات مثبتا شاىده 
كما حاول تشبييو بالذئب '' عيناه  1عمى أحد صدغيو و عمى رأسو المغرف كالبطيخة ،
 2غير صاف .''تشبيان عينا الذئب ، صفراوان ، غارقتان في بياض 

 شخصية زكية :
يبدو جسم زكية ضخم جدا و ىذا من خلال '' نيداىا الممتمئتان مضغوطان بعشرات      

وليا لسان '' حاد كمسان الأفعى في جرحو  3الممفات التي لم و لن يكتب ليا أبدا أن تدرس ''
ور ، و ذات وجو ممتمئ و المدور '' بوجييا المد4جرحو و تمتص دمو حتى نخاع العظم 

 5مثل وجو دمية صينية .''
 رئيس الجامعة :

يتميز رئيس الجامعة بقامتو الطويمة و جسمو الضخم حيث يقول حسين '' ثم ظيرت      
قامة رئيس الجامعة الضخمة بظميا المنكسر عمى الكتب المطوقة لمقاعة والتي يبدو أنيا لم 

 7رج من مأدبة دسمة .، ولو بكن ضخمة و كأنو خ 6تفتح أبدا نظرا العمو أماكنيا 
 8ثم يقول '' و خزرتي مثل ذئب متعطش إلى الدم ، بعينين صفراوين مخيفتين.''     

 شخصية مايا :
مايا امرأة جميمة في مقتبل العمر ، ليا وجو جميل ،'' امرأة بوجو مريح ، شابة في      

يدثرني ، كانت ىنا ، و ابتسامة بشوشة '' فجأة شعرت بظل ناعم يعبرني و  9مقتبل العمر ''
 10ىنا بابتسامتيا الساحرة و سخريتيا المبطنة ''
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 خاتمة:
لكل بداية نياية و ىا ىنا نحن نختم بالممسات الأخيرة لمعمل الذي منا بإنجازه ، ونحن      

نقف عند آخر محطة في ىذا البحث الذي تناولنا فيو فصمين ، فصل نظري و الىخر 
 تطبيقي .

 و عن النتائج التي توصمنا إلييا في ىذا البحث كالآتي :
تعتبر الشخصية من المقومات الرئيسية لمعمل الروائي و الرواية بدون شخصية تعد عملا  -

 ناقصا غير مكتمل الجوانب .
لعبت الشخصية دور ىاما في الرواية فقد كانت بمثابة القمب النابض ليا بحيث أنيا  -

وية لمزمان و المكان ، و ساىمت في تطوير الأحداث و ىذا ما نلاحظو في منحت الحي
 شخصيات '' حارسة الظلال .

إن الشخصية المركبة من ثلاثة أبعاد أساسية و ىي : البعد النفسي و الاجتماعي و  -
الجسمي ، وقد ركز واسيني عمى البعدين النفسي والاجتماعي لأنو حرص عمى تقديم 

 خل أكثر من حرصو عمى تقديميا من الخارج .شخصياتو من الدا
كانت رواية واسيني الأعرج ناقمة لمراىن الجزائري في فترة عصيبة من تاريخو حيث ظير  -

 جميا ثورة الروائي و نقده اللاذع لبعض القرارات السياسية المتخذة آنذاك .
اوين الداخمية لفصول أبرزت رواية '' حارسة الظلال '' مدى قدرة الروائي في اختيار العن -

روايتو حيث امتازت بالجاذبية و الجمال من خلال اعتماده عمى عناوين يستطيع المتمقي أن 
 يستوحي منيا بعض أحداث الفصل .

ظيور الروائي جميا من خلال ضمير المتكمم المستعمل في الرواية فلا يمكن إىمال ما  -
 و موقفو الفكري و الإيديولوجي .أورده الراوي من آراء و نقد دون ربطو بالروائي 

تطرق الروائي إلى موضوع بالغ الحساسية و الأىمية في تمك الفترة الصعبة التي مرت بيا  -
 الجزائر و ىو موضوع السمطة و الارىاب .

اقد اعتمد واسيني خلال وصفو لبعض شخصياتو  عمى إظيار الجوانب السيئة و السمبية  -
 زاء . و تعريضيا لمسخرية و الاستي
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نجده أحيانا يجعل شخصياتو تتحدث بالمغة العربية الفصحى  حينا و العامية حينا آخر و  -
 تدخل المغة الاسبانية بين الحين و الآخر.

ركز الكاتب عمى شخصيات محددة ، و جعميا أساسية في الرواية و ىذه الشخصيات ىي  -
 رىا جده '' ميغال دي سرفا نتيس '''' دون كيشوت '' الرجل العاشق الوليان لأماكن التي عب

 و حسين الرجل الذي طالما سعى لتغيير أوضاع بلاده لكن بدون جدوى .
استطاع الروائي أن يقدم لنا من خلال روايتو شخصيات بأسموب واقعي أقنعنا بوجودىا حقا ، 
و حيث عكست الرواية العلاقات التي كانت سائدة آنذاك ، والتي تميزت بالظمم و القير 
 الاضطياد و الفساد ، فحكت لنا قضية المجتمع الجزائري خلال فترة '' العشرية السوداء ''.

يمكن للاسم أن يوحي ببعض صفات الشخصية الجسمية و النفسية ففي الرواية دائما لا -
تكون الأسماء بلا دلالة ، واسيني أعطى اسم '' حسين '' لبطمو الذي أوحى ببعض الصفات 

في حين أعطى أسماء ) وىيب ، توفيق ، زكي .( الشخصيات المعارضة و النفسية لو ، 
 التي تدل عمى التناقض في تصرفاتيم .

في الأخير نرجوا ان نكون قد وفقنا و لو بعض الشيء في ىذا العمل المتواضع و و      
 الذي يعود فيو الفضل لله عز وجل .

      
 



 

 

 

       

 قائمة المصادر        

 جعوالمرا    
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 :واسيني الأعرج -
جامعي  (تممسان - الحدودية سيدي بوجنانبقرية  1954 أغسطس  8ولد في 

 .جزائري وروائي
في  وجامعة السوربونالمركزية  جامعة الجزائريشغل اليوم منصب أستاذ كرسي في 

  .الوطن العربييعتبر أحد أىمّ الأصوات الروائية في  .باريس
عمى خلاف الجيل التأسيسي الذي سبقو، تنتمي أعمال واسيني، الذي يكتب بالمغتين العربية 

عمى شكل واحد وثابت، بل تبحث دائمًا عن والفرنسية، إلى المدرسة الجديدة التي لا تستقر 
سبميا التعبيرية الجديدة والحية بالعمل الجاد عمى المغة وىز يقينياتيا. إن المغة بيذا المعنى، 

  .ليست معطى جاىزًا ومستقرًا ولكنيا بحث دائم ومستمر
إن قوة واسيني التجريبية التجديدية تجمت بشكل واضح في روايتو التي أثارت جدلًا 

 نقدياً كبيرًا، والمبرمجة اليوم في العديد من الجامعات في العالم
ألف ليمة بجزأييا: رمل الماية والمخطوطة الشرقية. فقد حاور فييا  الميمة السابعة بعد الألف

واستعادة النص، ولكن من ىاجس الرغبة في استرداد  التاريخ، لا من موقع ترديد وليمة
الداخمية التي صنعت المخيمة العربية في غناىا وعظمة التقاليد السردية الضائعة وفيم نظميا 

 .انفتاحيا
 :الجوائز الأدبية -

( La Gardienne des ombres، اختيرت روايتو حارسة الظلال )1997في سنة     
ضمن أفضل خمس روايات صدرت بفرنسا، ونشرت في أكثر من خمس طبعات متتالية بما 

(، قبل أن تنشر في طبعة خاصة ضمت Livre de Pocheفييا طبعة الجيب الشعبية )
 الأعمال الخمسة.

  عمى جائزة الرواية الجزائرية عمى مجمل أعمالو. 2001تحصل في سنة 
  عمى جائزة المكتبيين الكبرى عن روايتو: كتاب الأمير، التي  2006تحصل في سنة

 تمنح عادة لأكثر الكتب رواجا واىتماما نقديا، في السنة.

https://ar.wikipedia.org/wiki/8_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1954
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D8%AC%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%A8%D8%B9%D8%A9_%D8%A8%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%81&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%A8%D8%B9%D8%A9_%D8%A8%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%81&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%81_%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%81_%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%81_%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
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  عمى جائزة الشيخ زايد لمكتاب )فئة الآداب(. 2007تحصل في سنة 
  عمى الدرع الوطني لأفضل شخصية ثقافية من اتحاد الكتاب  2010تحصل في سنة

 الجزائريين و كذلك عمى جائزة أفضل رواية عربية عن روايتو البيت الأندلسي
  عمى جائزة الابداع الأدبي التي تمنحيا مؤسسة الفكر العربي  2013تحصل في سنة

 ببيروت عن روايتو أصابع لوليتا
  عمى جائزة كتارا لمرواية العربية عن روايتو مممكة الفراشة 2015تحصل في سنة 
  ،تُرجمت أعمالو إلى العديد من المغات الأجنبية من بينيا: الفرنسية، الألمانية

 الإيطالية، السويدية، الدانمركية، العبرية، الإنجميزية و الإسبانية.
 دبية:أعماله الأ -
 الروايات: -

  1980رواية البوابة الزرقاء)وقائع من أوجاع رجل(. دمشق/ الجزائر 
  سمسمة الجيب: الفضاء  1981رواية طوق الياسمين )وقع الأحذية الخشنة(. بيروت(

 ( Libre Poche 2002-الحر
  1982رواية ما تبقى من سيرة لخضر حمروش. دمشق 
  2001س لمترجمة الفرنسية باري - 1983رواية نوار الموز. بيروت 
  سمسمة الجيب: الفضاء الحر 1984رواية مصرع أحلام مريم الوديعة. بيروت(-

2001 Libre Poche ) 
  2001سمسمة الجيب: الفضاء الحر.  -1990ضمير الغائب. دمشق 
  1993رواية الميمة السابعة بعد الألف: الكتاب الأول: رمل الماية. دمشق/الجزائر 
 2002 -لسابعة بعد الألف: الكتاب الثاني: المخطوطة الشرقية. دمشقرواية الميمة ا 
 سمسمة الجيب: الفضاء  1995ألمانيا/الجزائر  -رواية سيدة المقام. دار الجمل(

 ( Libre Poche 2001-الحر
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  .سمسمة  1999الطبعة العربية  -1996رواية حارسة الظلال.الطبعة الفرنسية(
 ( Libre Poche 2001-الجيب: الفضاء الحر

 2001-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر 1997ألمانيا  -ذاكرة الماء. دار الجمل 
Libre Poche ) 

  .1998رواية مرايا الضرير. باريس لمطبعة الفرنسية 
  باريس لمترجمة الفرنسية 2001رواية شرفات بحر الشمال لدار الآداب. بيروت ،

2003 (Libre Poche ) 
 2005-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر 2005رنسية.مضيق المعطوبين. الطبعة الف 

Libre Poche ) 
  .2006باريس لمترجمة الفرنسية  - 2005رواية كتاب الأمير. دار الآداب. بيروت 

 ( Libre Poche 2006-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر
  .2009رواية سوناتا لأشباح القدس. دار الآداب. بيروت 
 2010 -ل رواية البيت الأندلسي . دار الجم. 
  2011رواية جممكية أرابيا منشورات الجمل 
  2013رواية مممكة الفراشة 
  2013رواية رماد الشرق الجزء الأول : خريف نيويورك الأخير 
  2013رواية رماد الشرق الجزء الثاني : الذئب الذي نبت في البراري 
 2014ة رواية سيرة المنتيى عشتيا كما اشتيتني ضمن سمسمة كتاب دبي الثقافي 
  2015المؤسسى الوطنية لمفنون المطبعية.  -..حكاية العربي الأخير 2084رواية 
  2016دار الآداب ببيروت  -رواية نساء كازانوفا 

 مجموعات قصصية: -
 1986أسماك البر المتوحش. منشورات الجمل.     
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 42 البناء الخارجي لمشخصيات -2

 48 خاتمة 
 51 قائمة المصادر والمراجع

 55 ملاحق
 ممخص

  



 

 

 ممخص:  
نوان بنية الشخصية في رواية حارسة الظلال لواسيني الأعرج اسم يعالج ىذا الموضوع الذي جاء تحت ع      

العناصر الموجودة في الرواية و ىي بنية الشخصية باعتبارىا المحور الفعال و الاساسي الذي تقوم عميو نجاح 
 الرواية .
التطرق إلى من ىذا المنطمق تعددت العناصر  داخل ىذا العمل شاملا مفيوم البنية و كذا الشخصية و و       

أقساميا و أنواعيا مرورا بطرق بناء و استعراض  أبعادىا و علاقتيا بالمكونات السردية الأخرى إلى غاية إبراز 
 أىميتيا ، كل ىذا ساىم في بناء الرواية .

كما عالج ىذا البحث عدة أبعاد لمشخصية متمثمة في الأبعاد النفسية و ىي التي تساعد في سرد انفعال       
خصية و البعد الاجتماعي الذي تجمى في رصد العينات الإنسانية الفاعمة في المجتمع و أخيرا البناء الش

 الخارجي الذي يحتوي عمى البعد الفيزيولوجي الذي يتم من خلال  وصف الشكل الخارجي لمشخصية .
 ي لمشخصية .البنية الشخصية ، البناء الداخمي لمشخصية ، البناء الخارج الكممات المفتاحية : -

Summary: 

      This topic, which came under the title The Structure of the Character in 

the novel The Guardian of the Shadows by Wassini Al-Araj, deals with the 

name of the elements in the novel, which is the structure of the character 

as the effective and basic axis on which the success of the novel is based. 

      From this point of view, there are many elements within this work, 

including the concept of structure, as well as the personality, and 

addressing its sections and types, passing through methods of construction 

and reviewing its dimensions and its relationship with other narrative 

components until highlighting its importance, all of this contributed to 

building the novel. 

      This research also dealt with several dimensions of personality 

represented in the psychological dimensions, which help in narrating the 

personality's emotion and the social dimension that was manifested in 

monitoring the active human samples in society and finally the external 

structure that contains the physiological dimension that is done by 

describing the external form of the personality. 

Keywords: personality structure, internal structure of personality, external 

structure of personality.  
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