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لى كل من ساعدنالله عز وجل نتل بعد الحمد وامشكر نجاز  دم بامشكر الحار ا  في ا 

"ميداكين هشامهذا امبحث المتواضع وفي ملدمتهم الأس تاذ المشرف :"  

نجاز هذه المذكرة الذي أأفادنا بنصائحه وكان عونا منا في ا   

لى كل أأساتذة كسم  وأأكل ما نلوله مكم بارك  انلغة امعربية وأ دابهاكما اتلدم بامشكر ا 

  فيكمالله

لى كل أأساتذتناتكما لا يفوتنا أأن ن  بتدائي  لدم بامشكر الجزيل ا  امكرام من امطور الا 

لى كل من ساعدني لىا   من كريب أأو بعيد متمنين لهم اس تمرارية  امطور الجامعي، وا 

 امعطاء وامتوفيق، الحمد وامشكر لله تعالى
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 مقدمة

 أ 
 

 كوسيمة فييا يفكروف الكثيريف جعمت تحاورية طاقة جنباتيا في الرواية حممت قدل
 إيديولوجية عف والتعبير بو، التصريح يمكف لا ما إلييا المجوء و الآخريف، مع لمتواصؿ
 مف جممة تعاني التي والشخصية الاجتماعية والبيئة والزماف المكاف خلبؿ مف وعكسيا معينة

 الكلبسيكي السرد مف وتحولت الحياة، ديواف بذلؾ، الرواية، أصبحتف ،المطروحة المشاكؿ
 المرأة أوضاع و الطلبؽ و الحب قضايا يعالج بامتياز المرأة عوالـ عمى المفتوح السرد إلى

 ...ثقافيا و وجنسيا اجتماعيا
 اعتلبء خولتيا ىامة قضية و الجزائرية، لمرواية محوريا موضوعا المرأة شكمت وقد

 عميو يتنافس خاما مادة بذلؾ، ليكوف التعبير، عمى القادر الكائف ذلؾ باعتبارىا بالأد عرش
ىو و  النسوي النقديسمى مجالا خاصا ، حيث احتمت الكاتبة المرأة و الكاتب الرجؿ مف كؿ

النقد الذي يتبنى قضية إعادة الاعتبار للئنتاجات النسائية وضرورة اتخاذ موقؼ واضح يمتزـ 
 .بوية" والتميز الجنسي، ومقاومة الييمنة الذكورية عمى الخطابات الأدبيةبالصراع ضد "الأ

 الصفةمف أىـ مصطمحات  النقد النسوي الثقافي  ما يعرؼ بالجندر الذي يشير الى 
 والقيـ والسموكيات والاتجاىات الشخصية والسمات والعلبقات الأدوار أي لمجنس، الاجتماعية

 . والنساء اؿالرج إلى المجتمع ينسبيا التي
فضيمة  ،رواياتيف موضوع الجندر يبرز في ومف بيف الروائيات الجزائريات المواتي 

 واحدةحلبـ مستغانمي التي تعتبر روايتيا "الأسود يميؽ بؾ" وخاصة أ، ربيعة جمطي، فاروؽ
 عدد أكبر استقطاب و الأدبية، في الساحة نفسيا لفرض تسعى التي الجزائرية الروايات مف
 تاريخ مف مظممة فترة عف تعبيرىا السردية، و تقنياتيا و الشعرية لغتيا بفضؿ قراءال مف

 في المرأة واقع عمى الضوء تسميطيا جانب إلى السوداء، بالعشرية المسماة و الجزائر
 الرواية أسطر بيف المضمرة الدعوة ننسى لا و عموما، العربي و خصوصا الجزائري المجتمع
 قضايا "في بحثنا المعنوف بػػ: كنموذجوىذا ما شجعنا عمى اعتمادىا  .ةالمرأ بتحرر المنادية

 ويمكف معالجة ىذا الموضوع تحت اشكالية"   الجندرية  في السرد النسوي الجزائري
 :التالية التساؤلات تتضمن



 مقدمة

 ب 
 

  بعاده في الرواية النسوية الجزائرية ؟أمامفيوـ الجندر و 
 سود يميؽ بؾ" ؟كيؼ تجمت قضايا الجندر في رواية " الأ 
مف  التساؤلات. ليذه أجوبة عف البحث في الرغبةسباب إختيارنا ليذا الموضوع أمف و 

أىـ المصطمحات الحديثة في النقد الثقافي "الجندر" وكيؼ تجمى في  دراسة احد  ؿخلب
 الروايات الجزائرية وبالتحديد رواية " الأسود يميؽ بؾ".

التي تطرقت لمعالجة الموضوع المدروس، وجدير بالذكر أف ىناؾ بعض الدراسات 
 : منيا 

 العربي الأدب و المغة في الماستر شيادة تخرج لاستكماؿ مقدمة مذكرة -
 بعنواف: ئرياجز  أدب :تخصص

 طالبتيف: مينيممستغانمي ل لأحلبـ بؾ يميؽ الأسود رواية في المجتمع تناقضات و المرأة
 رميسة سعاد و ميني

 العربي الأدب و المغة في الماستر شيادة خرجت لاستكماؿ مقدمة مذكرة -
 بعنواف: ئرياجز  أدب :تخصص

 وصباح  طالبتيف: زيافمل مستغانمي لأحلبـ بؾ يميؽ الأسود رواية في سميائية الشخصية 
 فائزة غربي

 
 في بحثنا ىذا : اىااعتمدنالمراجع التي المصادر و ىـ أومف 
 احلبـ مستغانمي ،الاسود يميؽ بؾ. 
 مي: مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية.حفناوي بع 
 .أميمة أبو لكر، شريف شكري، المرأة والجندر 

وخاتمة،  مدخؿ وفصميف مقدمة، أف نقسـ بحثنا إلى ارتأينااستنادا إلى عنواف البحث و    
، وفي الفصؿ الأوؿ المعنوف شكالية المصطمحو إ النقد النسويفي المدخؿ  حيث عرضنا

نشأتو عند الغرب  ،تناولنا فيو ترجمة مفيوـ الجندر حيث الرواية النسوية الجزائرية في الجندر
  الفصؿ خطوات  قمنا برسـ   بعد ذلؾ. نماذج عنو في الروايات الجزائريةوالعرب وكذا 



 مقدمة

 ج 
 

ة الجندر في رواية الأسود يميؽ بؾ حيث زاوجنا فيو بيف النظري والتحميمي في الرواي :الثاني
: الغناء وصرخة أنثى، الحب والحرب، طلبؿ والشخصية الثنائيات التاليةوقسمناه إلى 

 توصمنا التي الاستنتاجات و النتائج لأىـ حصيمة عف عبارة فكانت الخاتمة أما، البطريكية
 . السابقة فصولو إلى البحث، استنادا خلبؿ مف إلييا،

 أما المنيج النقدي  لتحميمي خاصة،اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الوصفي اوقد  
 فقد اعتمدنا عمى النقد الثقافي باعتبار أف الجندر أحد أىـ مصطمحاتو الحديثة.

واجيتنا بعض الصعوبات في الجزء النظري والتطبيقي بحكـ أف مصطمح الجندر  كما 
حديث النشأة وغير واسع التداوؿ مما صعب عمينا الحصوؿ عمى مراجع تناولت ىذا 

 المصطمح.
ين قميدا: الدكتور: لأستاذنا المشرؼنتقدـ بأسمى عبارات الشكر والتقدير  وأخيرا 
بحثنا منذ انطلبقة حتى وضع النقطة  لإتماـالذي لـ يبخؿ عمينا بنصائحو ورعايتو  ىشام

 الأخيرة.
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:مدخــــــــــم  

 
وإشكانية انمصطهح اننقد اننسوي  
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  :المصطمحواشكالية النقد النسوي 

 النقد النسوي:- 1

تخموا مف الجدؿ حوؿ المسمى لا إف مصطمح النقد النسوي  مف المصطمحات التي 
الوظيفة الأدبية الفكرية فقد استحوذ عمى اىتماـ دارسيف وباحثيف كثر في النقد الأدبي 

 والدراسات الاجتماعية المعاصرة.

ـ لاف التفكيكية 1966ية بعد عاـ ظير "النقد النسوي" في الوقت التي ظيرت فيو التفكيك
قدمت المناخ المناسب الخصب لأقطاب النقد النسوي، ففي اواخر القرف الماضي، اىتـ النقد 
الأنغمو أمريكي بدراسة إبداع المرأة، وقد تأكد عمى خموه مف كؿ ما ألصؽ بو مف خصائص 

و المجاؿ الذي تتعمؽ بالعرضي والسطحي واليامشي الإبداع المسمى بالأدب النسوي، وى
ييتـ بو ىذا النقد فالأدب النسوي ىو الأدب الذي يؤكد وجود إبداع نسائي وآخر ذكوري، لكؿ 
منيما ىويتو وملبمحو الخاصة وعلبقتو بجذور ثقافة المبدع وموروثو الاجتماعي والثقافي 

التي  والمرحمة التاريخية وتجاربو الخاصة مف نفسية وفكرية تؤثر في فيمو لمعالـ مف حولو
 .يعيشيا

وقد تسع مفيوـ الأدب النسوي ليشمؿ الأدب الذي تكتبو النساء، والأدب الذي يكتبو 
الذكور عف المرأة مف أجؿ أف تتمقاه المرأة، وكؿ أدب يعبر عف نظرة المرأة لذاتيا....، ويعبر 

 1. عف تجاربيا اليومية، والجسدية، ومطالبيا الذاتية فيو أدب نسوي

ي فيو ذلؾ النقد الذي ظير تحت إلحاح الحاجة إلى تمكيف الذات، أما النقد النسو 
وتحقيؽ اليوية ليكوف امتداد لوجود الكتابة النسائية لا عمى أنيا مجرد كتابة اختلبؼ شكمي 

                                                           
ـ، 2003، 1ابراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث )مف المحاكاة الى التفكيؾ(دار المسيرة لمنشر والتوزيع عماف، ط 1

 .134ص
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يحدده النوع الجنسي، بؿ باعتبارىا كتاب تممؾ سماتيا الخاصة، خارج فوارؽ عنصرية تميز 
 1. الرجؿ عف المرأة

لنقد الثقافي الذي يركز عمى المسائؿ النسوية، ومنيج تناوؿ النصوص وىو فرع مف ا
 2. والتحميؿ الثقافي بصفة عامة

كما أنو ذلؾ النقد الذي ييتـ بإبداع المرأة ودراستو، واعتمد عمى حركات تحرير المرأة 
التي طالبت بحقوقيا المشروعة في العالـ الغربي ولا زاؿ عمى صمة وثيقة بحركات النساء 

لمطالبة بالمساواة والحرية وتعتبر"فرجينيا وولؼ"مف رائدات حركة ىذا النقد، حيث اتيمت ا
العالـ الغربي بأنو مجتمع "أبوي" منع المرأة مف تحقيؽ طموحاتيا الفنية والأدبية، إضافة إلى 

 3.حرمانيا اقتصاديا وثقافيا

عمى تعريؼ المرأة أما في فرنسا فقد تزعمت الحركة " سيموف دي بوفوار"، حيث أصرت 
يتسـ  وىويتيا تنبع دائما مف ارتباط المرأة بالرجؿ فتصبح المرأة آخر)موضوعا ومادة(

بالسمبية، بينما يكوف الرجؿ ذاتا سمتيا الييمنة والرفعة والأىمية، ولقد وضعت "دي 
بوفوار"في كتابيا " الحنس الآخر" وبوضوح القضايا الأساسية في النقد النسوي وتوثؽ 

 ع جدليا بالإطلبع واسع.موضو 

 وفي معرض حديثيا عف العلبقة بيف الذكر والأنثى والأدوار الطبيعية لكؿ منيما، تقوؿ:
ف الرجؿ ىو الذي يعطي المرأة وجودىا  « إف الإنسانية تتعمؽ بالذكر وليس الأنثى، وا 

                                                           
 .215، ص2006، 1ؿ إلى مناىج النقد المعاصر.دار الوفاء لمنشر، الإسكندرية مصر، طبساـ قطوس: مدخ 1
، منشورات الاختلبؼ، الجزائرحفناوي بعمي: مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، الدار العربية لم 2  ،1ط ،عموـ

 . 09، ص2009
، 2002، 3ز الثقافي العربي لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، طميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الّأدبي، المرك 3

 .93-32ص
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يمكف  وماىيتيا، وىذا ماكاف ميمشيميو يقصده حيف وصؼ المرأة بأنيا كاف نسبي أي أنو لا
 1. «يميا أو دراستيا الا بالإشارة إلى الرجؿف

بداية تفجر الكتابات التي تعالج قضية المرأة، لكف ىذا النقد في العالـ  1969 تعتبر سنة
نما تتسـ ممارستو بتعدد وجيات النظر ونقاط  الغربي لا يتبع نظرية أو إجرائية محددة، وا 

النفسية السيكولوجية والماركسية ونظريات ما  الانطلبؽ وتنوعيا. كما أنو يفيد مف النظرية
 بعد البنيوية عموما.

عمى الرغـ مف نزعة التعدد ىذه إلا أف ىناؾ مفاىيـ معينة تجمع ىذا الشتات، ىما : 
 .2عامؿ الاختلبؼ الجنسي في إنتاج الأعماؿ الأدبية وشكميا ومحتواىا، وتحميميا وتقييميا

 مف يمنحيا ولـ الرجؿ، أعطى ما والمكانة الحرية مف المرأة يعط لـ البشري التاريخ إفّ 
 أو وىامشية الذكر الفحؿ فوقية كرّس فقد عديدة، بشرية ثقافات في منحو ما القيمة والأىمية

 الثقافية، الإنتاجيات مستوى عمى الزمف مف طويمة روف ؽ مدى عمى الشيء دونية المرأة
 ميمشة كانت التاريخ، مرّ  عمى الأنوثة أفّ  « ارإنك يمكف والدينية، والأدبية، والأسطورية، فلب

 عمى الأبوية لمثقافة كانت السيادة فإفّ  ث ّـ ومف الذكورة، مع تفاضمية ثنائية في بوصفيا طرفا
 3. «الأممية  حساب الثقافة

بأف وضع المرأة  le feminismeيعترؼ "روماف سمدف" في عرضو لحركة "الفميزنـ" 
يجعؿ النقد النسوي في بعض »لنظاـ الاجتماعي وىو يقوؿ:ظؿ عبر التاريخ عمى ىامش ا

الأحياف حالة الغضب التي تعتري الكثيريف نتيجة قبوليـ للبقتناعات والمسممات التي أفرزتيا 
ثقافة المجتمعات الأبوية، وذلؾ مف أجؿ صياغة مجتمع جديد يكوف أقؿ قيرا لمنساء 

 «.ككاتبات وقارئات 

                                                           
  .17، ص 1976، افريؿ،  ماي، جواف 1، ع07أحمد أبو زيد: المرأة والحضارة، مجمة عالـ الفكر، مجمد  1
 330ميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الّأدبي، ص 2
 .93، ص2008، 2لمثقافة،القاىر، ط الأعمى لمجمسا الأدبي، النقد ذاكرة : المطمب عبد محمد 3



شكالية المصطمح  مدخؿ                                           النقد النسوي وا 

7 
 

ؾ مقولات" جاؾ دريدا" في الكتابة والاختلبؼ، ويتصدى لتأويؿ كما تبنى النقد النسوي كذل
الأعماؿ الإبداعية، بدلا مف الاستسلبـ لمتقويـ النظري، مف خلبؿ إعادة قراءة الأدب متتبعا 

 ما فيو مف صور لكؿ مف المرأة والرجؿ.

والباعث الأىـ عمى وجود  لمكشؼ عما فيو مف انسجاـ الفكر الأبوي والاختلبؼ معو.
طلبقاتو الاقتصادية والاجتماعية ىذ ا النقد، ىو وجود رصد في تفاعمو مع محرضاتو، وا 

والسياسية والفكرية عمى مدى مرحمتيف زمنيتيف، تبدأ الأولى ببداية الخمسينيات، وتبدأ الثانية 
انطلبقا مف السبعينيات إلى يومنا ىذا، مرحمة تتميز ببدء البحث عف الحرية خارج الذات، 

اجتماعية تعي المرأة بواسطتيا حجميا الإنساني الكبير الذي ينكمش في ظمو بمنظورات 
الجنس الأحادي والأنوثة المنسحقة، وما يورثو ىذا الحس ردود وترجيعات أحادية 
...المحرض الثاني للبىتماـ ينطمؽ مف الوعي بأف المرأة الجديدة تبدعيا التجربة ولحظة 

العقمي الذي تنكشؼ عنو التجربة الحسية والعمؿ الفني  الفعؿ، والثقافة التي ستجمي الجوىر
وىو العقؿ المبدع الذي تنكشؼ عنو التجربة الحسية والعمؿ الفني ىوالعقؿ المبدع الذي يعيد 

 ينظر1.صياغة التجربة جماليا

وأيضا بإمكانية بناء روي لمعالـ مختمؼ لدى المرأة عف الرؤية لدى الرجؿ، بحيث يستحؽ 
نسوي أف يكوف قيمة حضارية مخالفة لما طرح مف خلبؿ الوعي البشري ىذا السياؽ ال

 2.الاجتماعي الثقافي، الذي يييمف عميو الوعي الذكوري

وأوؿ شاىد عمى وجود النقد النسوي، ىو ىذا الوعي بالدرجة الأولى فالممارسة النسائية 
 تعود إلى عيود متقدمة، يعني أنيف أصبحف عمى وعي بذواتيف.

                                                           
، 1994، 1يوسؼ نور عوض: نظرية النقد الأدبي الحديث، دار الأميف لمطبع والنشر والتوزيع، القاىرة، طينظر 1

 .42،191ص
 ،2007، 1حسيف المناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، أريد، الأردف، ط 2

 .191ص
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ذلؾ أنو يجب أف يتميز عف الذكور مف حيث المغة والتفكير والوجود، ويمكف  إضافة إلى
المعنوف بػ: " غرفة تخص المرأ وحده" " virginia woolfالقوؿ أف كتاب " فرجينيا وولؼ" "

يعتبر أف بدايات  the secand، وكتاب " سيموف دي بوفوار" " الجنس الثاني"1928
 1.نقد النسوي و"انجيلب "الحركة النسوية بأسرىاالاتجاىات الأمريكية والفرنسية لم

لقد بدأ النقد النسائي بالطبع بنقد رجالي، والثورة عمى النظاـ الأبوي الذي ىمش المرأة الأنثى 
 وحوليا لخدمة أىدافو، ولكنو قبؿ ذلؾ مر بمراحؿ شكمت أىـ منعطفاتو وتوجياتو وىي:

ة التي كشؼ فييا عف كراىية النساء ، وىي المرحمـ1970انطمقت عاـ  المرحمة الأولى:
في الممارسات الأدبية لمنساء في أدب الذكور، بالإضافة إلى استبعاد النساء مف التاريخ 

 الأدبي .

أدى التتبع التاريخي في المرحمة الأولى للئنتاجات الأدبية إلى أف  المرحمة الثانية:
لى أىميتو الفنية، ومف أىـ كاتب ات ىذه المرحمة " آليف شوالتر" النساء أدبيف الخاص، وا 

وكتابيا " أدب خاص بيف" التي حاولت فيو أف تعيد بناء نوع مف التراث أو التقميد مف أدب 
والنقد   critique feminostالنساء. وسميت المرحمة الأولى والثانية بػ: التحميؿ النقدي النسائي 

 . gynoriticsالأنثوي 

وجيت انتقادات إلى "آليف شوالتر" والتي فرض فييا  في ىذه المرحمة المرحمة الثالثة:
الجديدة الاختلبؼ النصي  Gynesisالنقد إعادة تقويـ كبرى لمميراث النسوي وأحمت موجة 

 2.محؿ التركيز عمى ىوية المرأة الممكف إدراكيا

                                                           
 .99حفناوي بعمي: مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، ص 1
سعاد طبوش: النقد النسوي و الايديولوجيا مف اضطراب المفيوـ إلى فوضوية التنظير (رسالة ماجستير)، إشراؼ عبد  2

 .84، صـ 2006ة سطيؼ، الجزائر، المالؾ بومنجؿ، كمية الاداب و العموـ الاجتماعية، قسـ المغة العربية و آدابيا، جامع
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يطالب النقد النسوي بإنصاؼ المرأة وجعميا عمى وعي بحيؿ الكاتب الرجاؿ خاصة فيما 
براز الكيفية المتحيزة التي بيا يتـ تيميشيا ثقافيا لأسباب يتعمؽ  بالموروث الثقافي الأدبي، وا 

طبيعية بيولوجية )أي بسبب نوعيا الجنسي( وبذلؾ فالنقد النسوي قد نشأ بعد ظيور جيؿ 
جديد مف النساء اللبئي أكممف تعمميف الجامعي .واللبئي لـ يعدف يشعرف بالحاجة الى 

 ط الأنثوي متأثرا أيضا تأثرا عميقا بالتحميؿ النفسي،  خصوصا ماقاـ بو التعبير عف السخ

 " لاكاف" مف تحديد لنظريات " فرويد".

ومنو تـ استخداـ أدوات التحميؿ النفسي لدراسة نماذج أدبية تظير اضطياد المرأة في 
 1.المجتمع الذكوري

دي النسوي العربي، فإنو أما عف صدى النقد النسوي الغربي وانعكاساتو عمى الفكر النق
ر النسوية الغربية في يأخذ منعرجا حاسما، في تأكيد انقياد وتبعية الفكر النسوي العربي لأفكا

ة فالقراءات المختمفة والانجازات الفكرية لممرأة العربية، سواء في مجاؿ النقد فقإطار المثا
، تعكس تأثر جوىريا بالمنجزات الأدبي أو العموـ الاجتماعية والإنسانية الأخرى بكافة فروعيا

الفكرية الخاصة بالمرأة الغربية ويبقى الدافع حوؿ ظيور ىذا النوع مف النقد ىو الإىماؿ 
العاـ للبىتماـ بالمرأة عمى اختلبؼ مشاربو، بؿ إعتباره أدبا غير متميز، لذلؾ جاء النقد 

  2. النسوي، كي يرفع مف منزلة المرأة  الكاتبة في المجتمع

 أىـ الخصائص التي تطبع ىذا النقد وتميزه ىي :ومف 

                                                           
 .136_135ابراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث، ص 1
ينظر: حفناوي بعمي: النقد النسوي و بلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية، منشورات المركز الوطني لمبحث في  2

 ،2003التمقي، الخطاب، و التمثيلبت، نوفمبر الانثربولوجيا الاجتماعية و الثقافية، خاص بأعماؿ ممتقى الكتابة النسوية: 
 .21ص 
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اف ىذا النقد يميؿ إلى التركيز عمى عالـ المرأة الداخمي الشخصية والعاطفية مف  -
 1. خلبؿ القراءة النقدية للؤعماؿ المرأة في الرواية والقصة

 الاىتماـ بالتاريخ الميمش باكتشاؼ التاريخ الأدبي الموروث لممرأة "آليف شوالتر" -

رى أف تراثنا بأكممو مف الكتابة النسائية قد أغفمو النقاد، ىذا التراث ىو القارة المفقودة ت» 
 «.مف التراث الأنثوي الذي يبرز كفاءة أطمنطس مف بحر الأدب الانجميزي

 السعي المستمر لتحديد سمات خاصة بمغة المرأة والأسموب الأنثوي  -
الدراسات النقدية يمغي الفروؽ بيف كما يسعى النقد النسوي أيضا لفرض نموذج عمى  -

"وىذه المسألة مرتبطة بأىداؼ الحركة  Genderالذكر والأنثى، فيما يسمى " الجنوسة 
النسائية الرامية لخمخة المفاىيـ الاجتماعية التقميدية القائمة عمى التميز الوظيفي بيف 

 2 .الرجؿ والمرأة عمى أساس بيولوجي

وضع الأسس والمبادئ التي سيتند إلييا في مقاربة والانطلبؽ كذلؾ مف أجؿ إعادة 
وتصحيح القراءات الخاطئة التي قدمتيا النظريات النقدية  -خاصة النسوية–النصوص 
 القديمة ليا.

ويبدو أف أىـ ميزة يمكف أف تشكؿ فارقا نوعيا لمنقد النسوي عف المناىج النقدية الآخرى 
ىتمامو الكبير بالمسكوت عنو في الثقافة عموما، ىي اشتغالو عمى إنتاج المرأة الإبداعي، وا

ويرجع ذلؾ إلى أف المسكوت عنو يمثؿ فجوات مظممة في التاريخ الأدبي، يتـ إغفاليا عمدا 
مف أجؿ التوصؿ إلى مجموعة مف القيـ والمقاييس، تثبت بوصفيا حقيقة نيائية، وتوظيؼ 

                                                           
 . 137ابراىيـ محمد خميؿ: النقد الأدبي الحديث، ص  1
آليف شوالتر : أدب خاص بيف، نقلب عف : راماف سمدف: النظرية الأدبية المعاصرة، تر: جتبر عصفور، دار قباء  2

 .202، ص 1998لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر 
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ناقض داخؿ ىذا الوضع أو ذلؾ لتدعيـ وضع قائـ، ونظاـ رمزي بعينو،بصرؼ النظر عف الت
 1.النظاـ ذاتو

عمى قاعدة أنو روية  -بوصفو منيجا –وأيا كاف ىذا الأمر فإف النقد النسوي يطرح نفسو 
نقدية ثقافية جمالية جديدة، أي أنو نقد يغاير السياؽ النقدي الذكوري المييمف، دوف أف يمغي 

مناىج: تحميمة، اجتماعية، واقعية، ىذا الوصؼ كوف النقد النسوي بإمكانو أف يتحوؿ إلى 
جمالية، بنيوية، وثقافية ...الخ، وىو مف خلبؿ ىذه المغايرة المتعددة يعتد بأنو يشتغؿ عمى 

 إشكاليتيف رئيسيتيف ىما:

قراءة بنية المرأة، كاتبة ومكتوبا عنيا في الثقافة والإبداع، وذلؾ انطلبقا مف وعي  الأولى:
يا في الخطاب الذكوري مف جية، ومف وعي المرأة الصحية استلبب شخصية المرأة وتشييئ

 الباحثة عف تحررىا مف الاستعمار  الذكوري في الخطاب النسوي مف جية ثانية.

إعادة قراءة التراث الثقافي البشري مف المنظور النسوي المقابؿ لممنظور الذكوري الثانية: 
سباب كثيرة. مف ىنا لابد ليذه الذي حجب وعي المرأة وخطابيا في الماضي أو غيبيما لأ

القراءات النسوية أف تتكئ عمى تفعيؿ الخطاب النسوي المطمور أو المغيب، وأف تيدـ بعض 
 2. المقولات الذكورية الثابتة أو المستقرة في الثقافة والإبداع

ومف جية يؤخذ عمى النقد النسوي أنو" نقد متناقض" ينكر تقسيـ الأدب إلى أدب ذكوري 
في الوقت الذي يحاوؿ فيو إقناعنا بوجود معايير خاصة بالأدب النسائي...فإف ما  ،وأنثوي

يؤيد إلى عزؿ الأدب الذي تكتبو المرأة فيتعصب النقاد الذكور لأدب الذكور، والإناث لأدب 
  3 .المرأة علبوة عمى أف المعايير التي يعتمدىا النقد النسوي  في القراءة ىي معايير ذاتية

                                                           
، 1اوي بعمي : مسارات النقد ومدارات مابعد الحداثة ترويض النص وتفويض الخطاب أمانة عماف، الأردف، طحفن 1

 .186، ص2007
 .186، صالمرجع نفسو  2
 .137ابراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث، ص  3
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أو بشكؿ أوسع سياسات النسوية، حيث  النظرية النسوية جوىره نقدٌ أدبي ىو سويالنقد الن
المدرسة  يعتمد عمى تصورات ومبادئ ىذه الحركة في نقد المغة في الأدب. تيدؼ ىذه

إلى تحميؿ ووصؼ الطرؽ المستخدمة في الأدب والتي تصور الييمنة الذكورية في  الفكرية
 . سردىا عف طريؽ البحث في الدوافع المادية

براز طريقة غاية النقد النسائي إنصاؼُ الو  مرأة وجعْمُيا عمى وعيٍ بحِيَؿ الكاتب الرجؿ، وا 
 ."تحيُّزه "ضد المرأة وتيميشيا بسبب أنوثتيا
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 شكالية المصطمح:إ -2

شكالية ىامة، عمى الباحث أف  تمثؿ قضية المصطمح في أي حقؿ مف الحقوؿ المعرفية وا 
بيف ح العموـ مصطمحاتيا، ومف يحميا قبؿ الولوج إلى عوالـ المعرفة والبحث إذا مفاتي

 مصطمح " النقد النسوي" الذي شاع بتسميات كثيرة منيا: المصطمحات التي سادىا الغموض

النقد النسوي، النقد النسائي،النقد الأنثوي.......الخ، وكؿ مصطمح مف ىذه المصطمحات 
 Feministوي  يحمؿ مفيوما مغاير لممفاىيـ الأخرى، وأحيانا يناقضيا ) مصطمح النقد النس

 Criticism ) ،شاع كثيرا في الكتبات التي تتناوؿ قضايا المرأة بالبحث والدراسة بأقلبـ المرأة
 وىذا المصطمح نجده سائدا  في النصوص الفرنسية عمى العموـ، وىو يعني 

" تحميؿ النصوص الأدبية مف وجية نظر المرأة، وينطمؽ مف الدفاع عف قضية المرأة 
  1.ينظر إلى النصوص التي تكتبيا مف ىذه الزاوية وحقوقيا، لذلؾ

فأدب المرأة، الأدب النسائي، الأدب النسوي، أدب الأنوثة، أدب الحريـ، الأدب 
الجنوسي، النقد النسائي، النقد النسوي، النقد الجينثوي، النقد البيولوجي النقد الأنثوي، 

 سائي، المركزية الأنثوية،...النصوص الذكرية، النصوص الأنثوية، التحميؿ النقدي الن

مصطمحات إشكالية تروج في سوؽ النساء الكاتبات، وقد أفرزىا صراع  –وغيرىا  –ىذه 
   2.التذكير والتأنيث، وفرضيا بقوة بقوة التداوؿ والاستعماؿ

ومف جية أطمؽ المصطمح النقد الأدبي النسوي وقصد بو صوت لمنساء الذي ظؿ مكبوتا 
ة لزمف طويؿ، وىو صوت يعتمد عمى خبرة النساء الجمالية في  بحث داخؿ المؤسسة الأدبي

قضايا المرأة أدبيا، وىو يذلؾ يختمؼ عما ىو موجود مف مناىج نقدية عمى الساحة الأدبية. 

                                                           
 .143ابراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث ، ص 1
نيث )دراسة في الشعر النسوي الجزائري(، منشورات محافظ الميرجاف الثقافي الوطني د. يوسؼ وغميسي: خطاب التأ 2

 .21، ص 2008لمشعر النسوي، طبعة خاصة، 
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مصطمح استخدمتو " آليف شوالتر" في مقاليا  Gynocriticismأما مصطمح النقد النسائي  
" لتصؼ بو الأعماؿ النقدية النسوية التي تدرس كتابات 1978الياـ " النقد النسوي في العراء 

المرأة بيدؼ تتبع التقاليد الأدبية الخاصة بالمرأة عمى وجو التحديد، وتذىب" شوالتر" إلى 
القوؿ أف النقد النسوي بدأ بالقراءات التي تعيد النظر في مجموعة النصوص الأدبية 

 1.اسـ " القراءة النسوية" الكلبسيكية المعتمدة، وتطمؽ عمى ىذه العممية

أف موضوعاتو ىي تاريخ الكتابة بقمـ المرأة أساليبيا » وىي تقوؿ أيضا عمى النقد النسائي
وموضوعاتيا، والأجناس الأدبية التي تستخدميا، وبنياتيا، والآليات النفسية للئبداع النسائي 

 .2«اليد الأدبية النسائيةومسار العمؿ عمى مستوى الفردي أو الاجتماعي، وتطور قوانيف التق

ويعتمد النقد النسائي في مراحمو الأولى كثيرا عمى الاتجاىات التي ظيرت في كتاب 
"سيموف دي بوفوار" " الجنس الثاني"، وىو كتاب يساعد عمى تأسيس عممية تحميؿ بنائية 

ما  النوع الجنسي في المجاؿ الاجتماعي، والتميز بيف مفيومي الجنس والنوع، وكذلؾ عمى
ذىبت إليو" كيت ميميت" في كتابيا " السياسة الجنسية"، وىو الكتاب الذي حممت فيو دور 

 3. الجنس وقير المرأة في ظؿ النظاـ الاجتماعي الأبوي

ؿ تصبح امرأة( مف العبارات ب" سيموف دي بوفوار") المرأة لا تولد امرأة وربما تكوف عبارة 
عمى النسوي، فالنقد النسوي يصؼ  مى تفارؽ النسائيع تفارؽ النسائيالمرجعية الدالة عمى 

طرؽ تصوير المرأة في النصوص التي يكتبو الرجؿ، وييتـ بدراسة كيفية تأثر جميور القارئات 
النسائية مف  بالصور الاختزالية أو الاقتصادية لممرأة، ثـ يحاوؿ الكشؼ عف الخصوصيات

 خلبؿ

                                                           
 .204، ص 01،2004دد ماجدة سعيد: صورة المرأة في الثقافة العربية مرويات الجاحظ أنموذجا، مجمة محاو ر، الع 1
 .368، ص 2002، 1أحمد الشامي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، طمبؿ: النسوية ومابعد النسوية، تر سارة جا 2
 .45صيوسؼ نور عوض: نظرية النقد الأدبي،  3
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توزع مابيف المرأة قارئا، والمرأة كاتبا، ففي الحالة الأعماؿ الإبداعية، وىو مف ىذا المنطمؽ ي 
 الأولى تكوف المرأة مستيمكة لممكتوب، ذلؾ الذي ينتجو المجتمع الذكوري .

والنقد النسوي لا يعني النقد المكتوب مف قبؿ النساء فحسب، فالواقع أف لمحركات النسوية 
عمى الرجاؿ في تشكيؿ  بمختمؼ فروعيا، وعمى مدى تاريخيا قد اعتمدت بصورة كبيرة
وفي الحاضر يوجد " ميشاؿ مواقفيا، في الماضي كاف ىناؾ " انجميز وجوف ستيوارت ميؿ"، 

 و" عبد ا﵀ محمد الغدامي"  –عمى الضفة الغربية  –و" جاؾ دريدا" و" لاكاف"  فوكو"  

"  و " و" أحمد شراؾ" و" أحمد جاسـ الحميدي" و" وجورج طرابشي" و " عبد ا﵀ إبراىيـ 
 .   1عفيؼ فراج" و " شمس الديف موسى " و" طو وادي" عمى الضفة العربية

والمصطمح الثالث والذي ىو مف بيف المصطمحات الأكثر شيوعا في التعبير عف الإنتاج 
النقدي الذي تكتبو المرأة مصطمح " النقد الأنثوي" والمفصؿ في الكتابات الانجميزية وىو 

عقائدي، وينبع مف التعمؽ بما يعتقد صاحبو، أو تعتقد صاحبتو  الذي يعبر عف موقؼ محدد
. وتكتبو المرأة عف الإبداع السنوي، 2بأنو سمات خاصة بالأنثى و رؤياىا لمعالـ وموقفيا فيو 

وىو يكاد ينطمؽ أيضا مف وعي مغاير، أو وعي خاص لو ميزاتو وطعمو، إذ  أنو لا يمكف 
  أف ينيض عف جسد الأنثى.

" إلى تأسيس مبادئ نقدية  1986ف شوالتر" في كتابيا" النقد النسوي الجديد تدعو "آلي
ترتكز عمى المرأة، أي تأسيس إطار أنثوي لتحميؿ أدب المرأة، وضع نماذج جديدة تستند إلى 

. وىذا النقد لـ يكف يعني بو 3دراسة الخبرة الأنثوية، لا إلى تبني النماذج والنظريات الذكورية 
  ره الأنثى ولكنو يفيض بطاقة الأنثى.مجرد نقد مصد

 نتاجات النسائيةىو النقد الذي يتبنى قضية إعادة الاعتبار للئ النقد النسوي: -0
                                                           

 .   110حسيف المناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، ص 1
 .153حفناوي بعمي: مسارات في النقد ومدارات مابعد الحداثة، ص 2
 .199، نقلب عف: سارة جامبؿ:النسوية وما بعد النسوية، ،صآليف شوالتر:النقد النسوي الجديد 3



شكالية المصطمح  مدخؿ                                           النقد النسوي وا 

06 
 

وضرورة اتخاذ موقؼ واضح يمتزـ بالصراع ضد "الأبوية" والتميز الجنسي، ومقاومة 
فسي الييمنة الذكورية عمى الخطابات الأدبية، وىو نقد يدعو إلى تحويؿ التحميؿ الن

عادة  الفرويدي إلي ينبوع تحميؿ نسائي حقيقي لتكريس الاختلبؼ بيف الجنسيف، وا 
 تشكيؿ بناء الجنس في المجتمع الأبوي.

ىو النقد الذي يدرس كتابات المرأة بيدؼ تتبع التقاليد الأدبية الخاصة  النقد النسائي: -1
 بالمرأة وأساليبيا.

النساء "الإناث" بيذا إبراز الخصائص ىو النقد المرتكز عمى مجمؿ  النقد الأنثوي : -2
عادة الاعتبار للئنتاج الأنثوي، أو ىو "النقد المستند  الأنثوية في الكتابة السنوية، وا 

 1. إلى وعي أنثوي وقد يكوف كاتبو رجلب أو امرأة

ولعؿ الرواية النسوية مجاؿ خصب تتجمى فيو أىـ قضايا النقد الثقافي، والرواية الجزائرية 
 تمثؿ علبمة بارزة لتمظير مفاىيـ النقد النسوي .بالخصوص 

                                                           
 .153مسارات في النقد ومدارات مابعد الحداثة،  ص حفناوي بعمي : 1



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:الاولانفصم   
انجندر في انرواية اننسوية انجزائرية   

 الجندر أولا: مفيوم
 نشأة الجندر عند الغربثانيا:          
 ثالثا: الجندر عند العرب                  
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 أولا: مفيوم الجندر:

 :ترجمة مفيوم الجندر-1

الاجتماعي  بالفرنسية وتدؿ عمى النوع Gener بالإنجميزية، تقابؿ كممة  Genderكممة إف    
 1.بالعربية

 ىو "النوع" بينما بيولوجية مسألة "الجنس" باعتبار "النوع"و "الجنس" بيف الغربي الفكر يميز
 الأمـ في وثائؽ "الجنس" مصطمح محؿ "الجندر" مصطمح إحلبؿ تـ وقد اجتماعي، تصور
  .2دةالمتح

استخدمت عدد مف الدوؿ مصطمح إدماج المرأة في التنمية منذ السبعينات، حينما بدأ 
سعييا مف أجؿ إدخاؿ إصلبحات لزيادة مساىمة المرأة في العمؿ، زيادة الدخؿ عبر مشروعات 

يعني الفروقات بيف الجنسيف عمى أسس ثقافية Gendre)  ر)الجند صغيرة، في حيف أف مصطمح 
 وليس عمى أساس بيولوجي فسيولوجي، وقد استخدـ مصطمح واجتماعية، 

، فقد اختمفت الدوؿ في ) الجندر( خلبؿ التسعينيات في الدوؿ العربية، ولتعبير عف ىذا المفيوـ
 3 .ترجمتو بكممة جندر، أو نوع، أو النوع الاجتماعي

 :مفيوم الجندر وتمكين المرأة  -2

ديد الأدوار الاجتماعية لمجنسيف، والذي يتـ إف مفيوـ النوع الاجتماعي الذي يقصد بو تح
حسب منظومة المجتمع الثقافية، والاجتماعية، والسياسية في حقبة زمنية محددة. أي أف الفروقات 
التي تحدد بيف كؿ مف المرأة والرجؿ تنقسـ إلى فروقات أصوليا بيولوجية، والكثير منيا ذو أصؿ 

  مف مجتمع لآخر، أو تتغير في كؿ حقبة تاريخية.اجتماعي ثقافي، وبالتالي يمكف أف تختمؼ 
                                                           

ص  ،2009، 1د.عصمت محمد حوسو: الجندر الابعاد الاجتماعية والثقافية، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف الادرف، ط 1
63. 

 .15، ص2006، 1ط الرياض، البياف، سمسمة الاسلبمية، المجتمعات وخمخمة النسوية الحركة وأخروف، زعفاف ىيثـ 2
 .103، ص 2002، 1كر، شريف شكري، المرأة والجندر، دار الفكر، دمشؽ، طبأميمة أبو  3
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لمعناه  دلاليا تفجيرا ليس مفيومو لأف النسوية، لدى المحورية المفاىيـ مف فالجندر
 في ثناياه يختزؿ تفجير وىو البيولوجي، بالمدلوؿ والجنس النوع عمى دالا المباشر الاصطلبحي

 ىذه عف تعبيراالجندر  كاف ىنا ومف المغة، لبؿخ مف تحولاتيا عف لمتعبير البشرية المعرفة محاولة
 في متشكلب منتجا تمؾ اليوية اعتبار عمى الإنساف ليوية المحددة المعاني أولوية مف النوعية النقمة

 1.ووجوده تاريخو

الجندر مجموعة مف الممارسات والخطابات التي تشكؿ " الرجاؿ" و" النساء"، وتشكؿ 
. فالجندرة لا تعني النساء وحدىف، ولا ىي تقسيـ مستقؿ صرؼ، بؿ الذكورة والأنوثة بطريقة خاصة

  2 .الذكورة والأنوثةّ 

 مفيوـ واسع باعتباره الجنس، مفيوـ مكاف ليحؿ كمفيوـ الجندر باستحضار النسوية قامت
 ، القرف العشريف سبعينيات في المصطمح ىذا ظير وقد خاصة الاجتماعية العموـ في الاستعماؿ

 التي الوظائؼ والأدوار خلبؿ مف وانما البيولوجي التكويف أساس عمى والرجؿ مرأةلم ينظر فلب
  .النسوية النظرية في العشريف القرف سبعينيات منذ المصطمح نشأ بيا يقوماف

 

 

 

 

 

                                                           
 .03 ص ـ، 2016 الرباط، بحثية، ممفات سمسمة ،الإسلبمية النسوية الجمؿ، بساـ 1
يداوي، نيى بيومي: النسوية العربية رؤية نقدية، مركز دراسات المرأة العربية وتجمع جيف سميد المقدسي، رفيؼ رضا ص 2

 .474، ص 2012، 1الباحثات المبنانيات، بيروت ، ط
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رجالا  الذكور مف يجعؿ الذي والاجتماعي الثقافي التكويف إلى )الجندر( النوع مفيوـ يشير
 . 1 محددة ووظائؼ أدوار يمامن ولكؿ نساء، الإناث ومف

والمصطمح يتمحور حوؿ المرأة الفرد، وليست المرأة التي ىي نواة الأسرة، لذا فإف المرأة  
، وخارج في التعبير  فينظر إلييا عمى اعتبارىا متخمفة ،رة، أما ربة الأسرةبالعاممة ىي المرأة المع
جر، ولأنيا ربطت نفسيا بالزوج والأولاد لأنيا لا تمارس عملًب مدفوع الأ ،السياؽ الدولي الجديد

 .والأسرة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 05، ص2006 ،1ط ا﵀، راـ مفتاح، منشورات الاجتماعي، النوع ومصطمحات مفاىيـ مسرد :فيضي ليمى 1
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 و العرب: نشأة الجندر عند الغربثانيا : 

 عند الغرب:-1

إف مفيوـ الجندر أو النوع الاجتماعي مفيوـ حديث نسبيا. فقد ظير عمى الساحة الدولية 
 .وترسيخ خلبؿ العقد الدولي لممرأة 1975منذ إعلبف العاـ الدولي لممرأة 

(، فبرزت الاىتمامات بضرورة معالجة الفجوات النوعية القائمة بيف الرجاؿ والنساء 1976 –1985)
التشريعية والصحية والتعميمية والمينية والحياة السياسية وغيرىا مف أجؿ  في عديد مف المجالات

 تحقيؽ عدالة النوع الاجتماعي .

 مف حيث الفحوى.  ويعتبر الجندر مفيوما حديثا مف حيث المفظة، وقديما

غربي الجنسية، وشرقي الملبمح ففي السابؽ تحدث الفلبسفة وعمماء الاجتماع عنو مف خلبؿ 
حديثيـ عف دور ومكانة كؿ مف المرأة والرجؿ وصفاتيما، ونظرة المجتمع ليما، وما ىو متوقع 

ءا بارتباط الإنساف/ منيما في المجتمع تبعا لمثقافة السائدة لكف نتيجة لتطور المجتمعات البشرية بد
بالأرض والزراعة، ومرورا بالثورة الصناعية وما صاحبيا مف تغير في الأدوار المطموبة مف 

  1 .الجنسيف، وانتياء بما نشيد في الوقت الحاضر مف الثورة المعموماتية وثورة الاتصالات

 الجندر في الفكر الفمسفي اليوناني: -

، ورافد الأساسي لكثير مف العموـ الاجتماعية التي كانت جزءا منيا ثـ  إف الفمسفة أـ العموـ
عموـ فقط ىي:  ةاستقمت عنيا فيما بعد فكانت العموـ السائدة في بداية التطور المعرفي العممي ثلبث

الفمسفة، التاريخ، والرياضيات مف العموـ التطبيقية .ثـ تطورت المعارؼ ووجدت تخصصات عممية 
 لاجتماعية، والعموـ التطبيقية.دقيقة في الجانبيف :العموـ ا

 
                                                           

 .21اعية والثقافية، صعصمت محمد حوسو: الجندر الابعاد الاجتم 1
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وتوجد آراء متغايرة مف نظريات الفمسفية التي حطت مف قيمة النساء واعتبرتيف مواطنات مف 
الدرجة الثانية، واعتبرت السمات الأنثوية أقؿ شأنا مف السمات الذكورية، كما اعتبرت أيضا 

الذكور ومازلنا نجد حتى الآف  التي يمارسيا ناث أقؿ أىمية مف تمؾالنشاطات التي تمارسيا الإ
أعمالا فمسفية سعت إلى تقسيـ العمؿ عمى أساس الجنس، واعتبرت أف لمنساء مجالا في الحياة 

فالفمسفة السياسية والاجتماعية مميئة  .الرجاؿ قات التي تقوـ بيا النساء بأدواريخصيف حتى في الأو 
لفلبسفة اليوناف القدامى لدور ومكانة كؿ بسمسمة مف التميز بيف الخاص والعاـ، وسنرى كيؼ نظر ا

 1.مف المرأة والرجؿ

 ( ق. م322 -434أرسطو )• 

يعتبر أرسطو أف دونية المرأة ىي نتاج لطبيعتيا البيولوجية وأف وظيفة المرأة الأولى ىي 
الإنجاب / والسبب في ضرورة وجود الشكؿ الجنسي للئنجاب مرده إلى تفوؽ الصورة عمى المادة 

بينما الأنثى  – صورة النسؿ أو نفس الذرية – حيواناتو المنوية يزودنا بالصورةر مف خلبؿ ، فالذك
تزودنا بالمادة مف خلبؿ تدفؽ الطمث . وما دامت الصورة أفضؿ وأقدس مف المادة فمف الأفضؿ 

 .2انفصاؿ الأعمى عف الأدنى، أي ضرورة أف ينفصؿ الذكر عف الأنثى

جاؿ عمى النساء شبو النساء بصانع الناي، وشبو الرجاؿ وفي سياؽ حديثة عف سيطرة الر 
بالعازؼ الذي يستخدـ الناي، وذلؾ لاف النساء بالطبيعة أدنى مف الرجاؿ، فمف الطبيعي أف 

 ىف الرجاؿ .و يحكم

رأى أرسطو أف المرأة تشويو للئنسانية، فالأنثى قد تشكمت بدلا مف الذكر بسبب انحراؼ 
ضرورة تتطمبيا الطبيعة . فمذلؾ تعتبر الأنثى مخموقا مشوىا حسب  في الطبيعة. وىذا الانحراؼ

 وجية نظره .

                                                           
 .23، صدر الابعاد الاجتماعية والثقافيةعصمت محمد حوسو: الجن1
 .23، صالمرجع نفسو 2



 الجزائريةي الرواية النسوية لجندر فا                                     الأوؿ الفصؿ

13 
 

(، وىي ذكر مجدب 1995وىي أنثى بسبب نقص معيف لدييا في الصفات ) الرايس،  
ـ بالدور الايجابي . أما الذكر فيو يقو عاء السمبي فقط في عممية التوالدأيضا، لأنيا تقوـ بدور الو 

ونتيجة لما  في حيف تزودنا الأنثى بالجسد. سؿ الجديد بالروح ومبرر الوجود،، لأنو يزود النالنشط
وكاف يرى انو مف  سبؽ عمد أرسطو لممساواة بيف المرأة والأطفاؿ مف حيث عدـ العقلبنية .

 الضروري أف يحكـ الرجاؿ النساء وأف يكونوا مسؤوليف عنيف .

 ف حيث الصفات . وتحدث أرستوتيؿ عف الفروؽ الجندرية بيف الجنسيف م

فكاف يعتبر النساء حسودات، وكاذبات، ويتصفف بالافتراء، وأف شجاعتيف يعني الخضوع لأوامر 
الرجؿ والخنوع والطاعة، لأنو ليس مناسب لممرأة أبدا أف تكوف قوية أو شجاعة أو ذكية أو بارعة . 

عداد الطعاـ والملببس لأف ىذه الصفات ليست ذات فائدة لإنسانة وظيفتيا الاعتناء بالمنزؿ، و  ا 
لأسرتيا.واعتبر أرستوتيؿ أف الطبيعة عندما لـ تعط المرأة عقلب كاملب لـ تخطئ، لأف وظيفة المرأة 
لا تحتاج إلى ىذا العقؿ الكامؿ، ومف ىنا أعطى ارسطو الامتياز البدني والذىني والأخلبقي لمرجؿ 

ء والسكينة وتواضع بالمرأة إيمانا منو بسبب أفضمية وظيفتو عمى وظيفة المرأة، وربط صفات اليدو 
 1 .أنيا تناسبيا ىي لكنيا تعتبر مكروىة إذا ما وجدت عند الرجؿ

أما بالنسبة إلى وظائؼ الجنسيف الجندرية، يعتبر أرسطو أف وظيفة الرجؿ ىي الجمع 
دي بيف والتحصيؿ، أما وظيفة المرأة ىي الاحتفاظ والتخزيف، فينظر أرسطو إلى تقسيـ العمؿ التقمي

 .الرجؿ والمرأة يتفؽ مع الطبيعة اتفاقا تاما

وكانت عبارة " المرأة العاممة" تطمؽ عمى المرأة التي تعرؼ كيؼ تصمت وتخضع للؤوامر، 
لذا كانت المرأة في أثينا القديمة في الحضارة اليونانية تعامؿ كالعبيد الأقناف، وىذا لـ يمنع أنيا 

عض المناطؽ مثؿ إسباراطة، حيث كانت تتحمؿ مسؤوليات تمتعت بنوع مف الحرية نسبيا في ب
أثناء غياب الرجؿ في الحروب، وىذا دفع أرسطو لانتقادىا انتقادا شديدا حينما حققت بعض 
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الحقوؽ المدنية في الإرث، لأنو اعتبر أف الطبيعة قد فضمت الرجؿ الأكثر عقلب وكمالا عمى 
عناية بالأطفاؿ والمنزؿ تحت سيطرة الرجؿ، وليس المرأة، ورأى أف وظيفة المرأة تقتصر عمى ال

 .مرأة مف المجاؿ في العمؿ السياسيلم

" رجؿ ناقص"، لا يختمؼ كثيرا عـ يتـ تداولو اليوـ مف أف إف تعريؼ أرسطو لممرأة أنيا
المرأة ناقصة عقؿ وديف . فتتصؼ فمسفة أرسطو بأنيا ىيراركية  صارمة أبوية بطريركية، ويعتبر 

 اركية بأنيا طبيعية وضرورية لبموغ ىدؼ الحياة البشرية.ىذه اليير 

  ق. م( 347 – 427) أفلاطون •

ينظر أفلبطوف إلى أف النساء أدنى مف الرجاؿ مف حيث العقؿ والفضيمة، وأف استعداد   
، لذلؾ يجب الفصؿ بيف فوائد كؿ منيما، وقد صنؼ 1المرأة الفطري أحط مف استعداد الرجؿ

ما كانت تصفيف الثقافة التي عاش فييا عمى أنيف جزء مف الممكية الخاصة أفلبطوف النساء ك
 للؤفراد.

وكاف أفلبطوف يأسؼ بأنو ابف امرأة وظؿ يزدري أمو لأنيا أنثى، وكاف يرى أف الحب 
الحقيقي يكوف بيف الرجؿ والرجؿ لأف الجماؿ في الشباف، وعمى المجتمع أف يكافئ الرجاؿ 

. واعتبر أفلبطوف أف المرأة شريرة بطبيعتيا اء كمكافأة عمى شجاعتيـيمنحيـ نسالمحاربيف بأف 
ف أخؿ يعاقب بأف يولد مرة ثانية في  فالآلية صنعت رجلب كاملب بشرط أف يحافظ عمى كمالو، وا 
 صورة امرأة، ولـ يطبؽ أفلبطوف عمى النساء الحجج نفسيا التي طبقيا عندما ناقش طبيعة الرجاؿ.
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واج التقميدي وأف المرأة في دورىا التقميدي كمدبرة لممنزؿ مدعاة ويرى أفلبطوف أف الز 
لمشقاؽ والفرقة والعداء كما أنيا عائؽ أماـ وحدة ورخاء المدينة، حيث يرى أف دور الأنثى التقميدي 

 ينتج منطقيا بسب حمؿ النساء وولادتيف .

ة الفاضمة حيث أكد ولكف أفلبطوف غير رأيو فيما بعد عندما تحدث عف القوانيف في المدين
أف جنس الإناث يجب أف يشارؾ جنس الذكور في التربية وفي كؿ شيء. كما أكد أنو سيجعؿ 
النساء في مدينتو الفاضمة الثانية عمى قدـ المساواة مع الرجاؿ في تحمؿ واجبات المواطنة . 

  1 .جاؿالر ية تساوي النساء مساواة تامة مع وصرح أفلبطوف في كتابو " الجميورية" بأىم

وقد تحدث في ىذا الكتاب عف نظاـ شيوعي يحيا في ظمو حراس دولة المدينة الفاضمة مف 
صة سوى تحقيؽ الذكور والإناث الذيف يحبوف المجتمع وليس لدييـ مصالح أو اىتمامات خا

في كتابو " النواميس" مف ضرورة امتلبؾ الرجؿ  رآهوىذا يتناقض مع ما  .رفاىية المجتمع كمو
. فقد صنؼ أفلبطوف في ىذا الكتاب الزوجات يا إلى ممارسة الوظائؼ التقميديةوعودت لممرأة

والأطفاؿ مع القطعاف وباقي الأشياء التي يمتمكيا الرجؿ بناء عمى النظاـ الذي كاف سائدا في أثينا 
 في ذلؾ الوقت، والذي كاف يعتبر النساء جزءا مف ممكية الرجاؿ الأحرار .

ذلؾ بيف الزواج والمرأة في دورىا التقميدي بنظاـ الممكية الخاصة، وربط وقد ربط أفلبطوف ب 
بيف دور الزوجة الخاصة وبيف أشكاؿ الفساد في المجتمع، لأف الزوجات يحرصف عمى سعادة 
أنفسيف ولا يكترثف بسعادة المجتمع كمو، وبذلؾ يسيمف في الإسراع مف دور انحدار المجتمع، 

يؿ تحقيؽ وحدة المدينة الفاضمة، وبذلؾ تحدث أفلبطوف في كتاب واعتبر أف ذلؾ عائؽ في سب
 النواميس عف المجتمع التقميدي والأدوار التقميدية لمنساء، وليس عما يجب أف تكوف عميو النساء.
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 ق. م(  399 – 469سقراط )• 

. حيث كاف يرى أف وجود المرأة ىو مصدر آراء سقراط عف غيره مف الفلبسفة لـ تختمؼ
لكف ، وقد شبو المرأة بالشجرة المسمومة التي يكوف ظاىرىا جميلب و نييار في العالـوالا للؤزمة

 .العصافير تموت إذا أكمت منيا

 الجندر في العصور الوسطى : -

 ( 1679 – 1588توماس ىوبز) • 

. وأف الحقوؽ الطبيعية واحدة وعامة لدى الرجاؿ والنساء صرح ىوبز أف الطبيعة الإنسانية
الطبيعية ىي حقوؽ الأـ. وىذا الأمر مرده اىتماـ ىوبز بأىمية التنشئة ضمف العائمة،  في الحالة

 . 1طار العائمة ا.وكاف يؤكد عمى فضؿ النساء في  فالعائمة عنده كانت مقدسة

وانطلبقا مف قاعدة الحقوؽ أنكر ىوبز اعتبار الحقوؽ السياسية مف حقوؽ الرجؿ وحده، 
 ىتحمميـ في أحشائيا، لذلؾ يجب عمالأبناء، لأنيا  ىلسيادة عمأى أف الأـ أولى بحؽ الأنو ر 

 الأطفاؿ والرجاؿ الخضوع للؤـ لأنيا وحدىا تستطيع إما أف تحفظيـ أو أف تدمرىـ.

وعمى الرغـ مف تصريح ىوبز بأف السيادة في العائمة يجب أف تكوف للؤـ إلا أنو صرح أيضا 
مف تصوره بأف نشوء العائمة قائـ عمى التنازع لا بأف الأـ لا تستطيع أف تكوف قائدة انطلبقا 

. وىنا يفترض أف الرجؿ في النياية السيد ومف الذيف يخضعوف لسيادتو التناسؿ، فتنقؿ مف ثـ مف
يعدو سيد العائمة لا المرأة، وذلؾ مرده أف العلبقة الجنسية في الحالة الطبيعية تتـ بيف الرجؿ 

المرأة وأخذىا  مىجؿ عالتعاقد بينيما أو عف طريؽ تغمب الر  وامرأة حريف ومتساوييف إما عف طريؽ
. وعندما تصبح المرأة أما تصبح سيدة بحكـ أمومتيا، ولكنيا تقؼ عف التقدـ أماـ تقدـ زوجيا بقوة

بعد أف كانت مساوية لو. وىنا يصبح الرجؿ سيدا في العائمة، وبذلؾ تحؿ الحقوؽ الأبوية محؿ 
ذا لإيجاد الرجاؿ الإطار الشرعي الذي جعؿ الحقوؽ السياسية حقوقا الحقوؽ الأموية .وقد قاد ى
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لمرجؿ، ومكف الرجاؿ مف ممارسة السياسة وخمؽ وجو جديد لمتاريخ عمى شكؿ مجتمع أبوي مدني، 
فأبدعوا الحقوؽ الزوجية ىي في حقيقتيا حقوؽ سياسية وجزء مف القوانيف المدنية وليست حقوقا 

 1 .أوجدتيا الطبيعة

 (1704 – 1632وك )جون ل 

فقد طالب  إف السمة الأساسية في فمسفة لوؾ ىي إقصاء النساء عف مجاؿ الحياة الاقتصادية،
 بالحرية والمساواة لجميع المواطنيف .ودافع بشكؿ خاص عف حؽ التممؾ . 

وكاف ييدؼ إلى ترسيخ حؽ المواطنيف جميعا ضد سمطة المموؾ المطمقة الذيف كانوا يعتقدوف 
وبما أنو ينطمؽ مف مبادئ  .ر ما يمتمكوف مف أشياء ومف أشخاصيـ تقرير مصيأف مف حق

تفترض عدـ وجود مساواة طبيعية بيف الجنسيف، فأف فمسفتو لـ ترفع مستوى النساء عف مستوى 
الأشياء التي تمتمؾ، ويعني ذلؾ أف تبعية المرأة لمرجؿ أمر معطى يجب التسميـ بو، واف دور 

. وىذا يجعميا تعتمد عمى زوجيا مف ناحية ر عمى الّإنجاب والأمومة فقطيقتصالمرأة يجب أف  
 اقتصادية فلب يحؽ ليا أف تمتمؾ، ولا تسأؿ عف نتاج أعماليا التي يريدىا زوجيا .

وىنا يؤكد لوؾ فمسفتو الذكورية المخفية ضمنا وىي ضماف إدارة الذكور لمتطمبات الممكية 
 ف ميراث زوجاتيـ . خصوصا الإنتاج، واستفادة الذكور م

  ( 1778 -1712جان جاك روسو) 

يكوف الرجاؿ كما تريد النساء، فإذا أردتـ أف يكونوا عظماء وفضلبء، فعمموا » يقوؿ روسو: 
 «.النساء ما ىي العظمة والفضيمة 
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يرى روسو أف وظيفة المرأة حسية وفيزيقية، أما وظيفة الرجؿ وقدرتو الكافية فترى مف حيث 
عيا لمرجؿ ىو . ويصور روسو أف المرأة مصدر لمشر والخطيئة و أف خضو عقلبنيةوالالإبداع 

. ويمثؿ عمى ذلؾ بالعقاب الإليي الذي وقع عمى حواء  فكاف أف ارتبطت العقاب التي تستحقو
 عممية الولادة لدييا بالوجع .

ة وبما أف المرأة موضوعا جنسيا لمرجؿ فيجب عمييا أف تكوف خاضعة لعواطفيا، وممبي
وفي والوقت نفسو عمييا أف  .يجب عمييا أف تكوف مغرية ومثيرة لرغبات الرجؿ في المتعة .كما

تكوف مسؤولة عف السيطرة عف رغباتيا اللبمحدودة  بمعنى يجب أف تكوف جنسية محتشمة 
  1.وعفيفة

ويؤكد روسو عمى ضرورة الحكـ والسيطرة المطمقة للؤزواج عمى زوجاتيف وحصر النساء 
نزؿ بعد الزواج، وضرورة الفصؿ بيف الجنسيف والعزؿ بينيما حتى داخؿ المنزؿ .فالتربية في الم

 الأخلبقية التي يحتاجيا الرجاؿ  الأخلبقية التي تحتاجيا النساء مختمفة ومعاكسة تماما عف التربية

ويعمف روسو أف اللبمساواة  بيف الجنسيف والتي انعكست في القانوف والعرؼ ليست مف 
نما ىي حكـ العقؿ . وىو يبرر التفرقة المستمرة بيف صنع  الإنساف أو نتيجة لحكـ مبستر وا 

الجنسيف بأف دور الأنثى ىو دور الطبيعي وليس شيئا فرض عييا مف خلبؿ النظـ الاجتماعية 
. فصفات الأنثى: كالخنوع، السمبية، الاعتماد عمى الآخريف، الاحتشاـ، قتصاديةوالثقافية والا

نما ىي خصائص طبيعية لجبف، الضعؼ ونص العقؿ ليس مف صنعالخجؿ، ا ذا  .المجتمع، وا  وا 
كانت ىذي الخصاؿ ابتكارات اجتماعية فإف مف مصمحة المجتمع أف تكتسب المرأة ىذه الخصاؿ 

 .وأي خروج لمنساء عنيا يعتبر إثما. اوأف تتـ تنشئتيف عميي
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الحؽ لمتعبير مشاعرىا مثؿ الرجؿ  ا الثانوي في الحياة، ولأنيا تممؾيفالمرأة بسب وضع
 .عف مشاعرىا عبيرتكوف مزودة بمغة بديمة وىي لغة الخداع والنفاؽ، وذلؾ حتى تتمكف مف الت

: كالمطؼ والحناف والخضوع، وذلؾ حتى أخرىويعتبر روسو أف المرأة تممؾ صفات فطرية 
مرأة بنظر روسو دائما . وتميؿ الوتتحمؿ ظممو وتتحمؿ ىذه المعاممةتخضع لمرجؿ، أف تستطيع 

وأكثر مما ينبغي إلى أف تكوف كما يريد ليا الرجؿ أف تكوف. لذلؾ يجب أف تكوف السمطة بيد 
 الرجؿ.

ويعتبر المرأة مخطئة إف حاولت أف تشكو مف ظمـ اللبمساواة  التي فرضيا عمييا الرجؿ،  
نما قانوف طبيعي وحكـ لمعقؿلأف ىذه المساواة ليست قانونا بشري . ونتيجة لكؿ صفات المرأة ا وا 

وتعود فمسفة روسو عف المرأة  .تعمؿ خارج إطار الأعماؿ المنزليةالفطرية فإف المرأة لا تصمح أف 
 .لى تعمقو الثابت بالأسرة الأبويةإ

فالرجؿ أقوى وأنشط، ويرى روسو أف تساوي الجنسيف لا ينسجـ مع بيولوجيا الإنساف، 
كوف خاضعة لمرجؿ، وتكوف متواضعة وخجولة لتتمكف مف . ومف ىنا حثيا أف توالمرأة أضعؼ

 1 .أسر الرجؿ واستعباده

وقد رأى أف توزيع العماؿ يجب أف يتـ بأسموب يتناسب وطبيعة الجنس المؤدي، فالمرأة لا 
ف دخوليا في المجاؿ العاـ ينيؾ طبيعتيا ويولد لدى أف تنافس الرجؿ لأنو يتغمب عميياتستطيع  . وا 

ز بالنفس والرغبة في الييمنة عمييا خاصة عندما تعمؿ في مجالاتيـ وتأخذ الرجاؿ الاعتزا
 2 .مواقعيـ
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خلبصة الأمر أف الفمسفة الجندرية تسعي إلى تماثؿ كامؿ بيف الذكر والأنثى، وترفض 
الاعتراؼ بوجود الفروؽ، وترفض التقسيمات حتى التي يمكف أف تستند إلى أصؿ الخمؽ والفطرة، 

تقبؿ المساواة التي تراعي الفروؽ بيف الجنسيف، بؿ تدعو إلى التماثؿ بينيما في  فيذه الفمسفة لا
 .كؿ شيء
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 الجندر عند العرب:  -2

، وىو ليس إلّا أداة لتمرير أىداؼ مصطمح ىلبمي مطاط في الحقيقة مصطمح "الجندر"
ف كاف يتـ تمريره تحت عباءة وثائؽ  ومؤتمرات الأمـ المتحدة التي شديدة الخطورة عمى الأسرة، وا 
 .وقّعت عمييا أغمب الدوؿ العربية والإسلبمية، بحيث باتت أمراً ممزماً 

 بدايات الوعي النسائي /النسوي في التاريخ الإسلامي: -

إف دراسة قضايا النوع )الجندر( مف منظور المرأة المسممة شكؿ الكثير مف الجدؿ 
حوؿ مكانة المرأة في الإسلبـ وحوؿ قضايا تؤرؽ المرأة والمناقشات والدراسات التي تدور حاليا 

المسممة، مثؿ قضية تقسيـ الأدوار بيف الجنسيف ومنطقيتيا وتاريخيا، أو تنميط وتثبيت شخصية 
المرأة في قالب جامد وتسير حياتيا عمى نيج موحد، أو عدالة التعامؿ مع النساء في المجتمع 

ية إلى آخره وينقسـ الميتموف بالموضوع إلى فريقيف، كلبىما والحياة العامة وتطبيؽ حقوقيف الشرع
يرفض منظور )الجندر( برمتو بناء عمى سوء فيـ أو خطأ في تعريؼ المصطمح أو عدـ معرفة إلا 
بجانب واحد مف جوانبو المتعددة، وفريؽ آخر يكتفي بيذا المنظور وحقؿ دراساتو الواسع رافضا 

مؤكد أف الالتزاـ بالمرجعية الدينية يناقض مبادئ دراسات المرأة لأي اعتبارات ذات مرجعية دينية 
أو الدراسات النسويو التي تيدؼ إلى كشؼ آليات القير والتيميش والدعوة إلى التحرر منيا، بينما 
لا يفتأ الفريؽ الأوؿ ينفي مشروعية المنظور النسوي، أو جية نظر المرأة ويؤكد أف دراسات 

عيا لا مكاف ليا ولا فائدة منيا في المجتمعات الإسلبمية، بؿ ىي تنافي جمي ) الجندر ( وأبحاث
 .1الأساس القيمي للئسلبـ

وحتى يفض الاشتباؾ بيف ىذيف التياريف يمكف إلقاء نظرة فاحصة عمى بعض مف التاريخ 
 الإسلبمي المبكر وتحميمو بتأف والتفكير في معناه ومغزاه ومف بيف ىذه الوقائع:
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 صلى الله عليه وسلمورد في صحيح مسمـ في كتاب " الفضائؿ" أف أـ سممة زوجة الرسوؿ  ى:الواقعة الأول 
قد سمعتو يوما ينادي مف عمى المنبر: ) أييا الناس ( فأرادت الذىاب فقالت ليا الجارية: ) 

 إنما دعا الرجاؿ ولـ يدع النساء( فردت سريعا: ) إني مف الناس(
 :ضؿ اليجرة ىؿ ىناؾ تخصيص عندما تساءلت أـ سممة أيضا عف ف الواقعة الثانية

الرجاؿ بيا دوف النساء: ) يا رسوؿ ا﵀، لا أسمع ا﵀ ذكر النساء في اليجرة بشيء( فأنزؿ 
 تعالى:

 بَعْضٍ مِنْ  بَعْضُكُ ْـ أُنْثَى  أَوْ  ذَكَرٍ مِنْكُمْ مِنْ  عَامِؿٍ  عَمَؿَ  أُضِيعُ أَنِّي لَا  رَبُّيُ ْـفَاسْتَجَابَ لَيُمْ »    
 وَلَأُدْخِمَنَّيُ ْـ سَيِّئَاتِيِ ْـعَنْيُمْ  لَأُكَفِّرَفَّ  وَقُتِمُوا وَقَاتَمُوا سَبِيمِيفِي  وَأُوذُوا دِيَارِىِ ْـمِنْ  وَأُخْرِجُوا اجَرُواىَ  فَالَّذِيفَ 
 ﴾.  195آل عمران ﴿«الثَّوَابِ  حُسْفُ عِنْدَهُ  وَالمَّوُ  المَّوِ مِنْ عِنْدِ  ثَوَابًا الْأَنْيَارُ  تَحْتِيَامِنْ  تَجْرِي جَنَّاتٍ 

 :بف أبي طالب  مف الحبشة ومعيا زوجيا جعفر أسماء بنت عميس عندما رجعت الواقعة الثالثة
) فقالت صلى الله عليه وسلمقمف: ) لا ( فّأتت النبي () ىؿ أنزؿ فييا شيء ؟ فقالت: صلى الله عليه وسلمدخمت عمى نساء النبي 

 ، قاؿ: ) وىـ ذلؾ ( قالت:1يا رسوؿ ا﵀، إف النساء لفي خيبة وخسارة (
 يف لا يذكرف في الخير كما يذكر الرجاؿ (.) لأن 

ادِقِيفَ  وَالْقَانِتَاتِ  وَالْقَانِتِيفَ  وَالْمُؤْمِنَاتِ  وَالْمُؤْمِنِيفَ  وَالْمُسْمِمَاتِ  الْمُسْمِمِيفَ إِفَّ : » تعالىفأنزؿ ا﵀   وَالصَّ
ادِقَاتِ  ابِرِيفَ  وَالصَّ ابِرَاتِ  وَالصَّ ائِمِيفَ  وَالْمُتَصَدِّقَاتِ  وَالْمُتَصَدِّقِيفَ  اتِ وَالْخَاشِعَ  وَالْخَاشِعِيفَ  وَالصَّ  وَالصَّ
ائِمَاتِ  ْـ  المَّوُ  أَعَدَّ  وَالذَّاكِرَاتِ  كَثِيرًا المَّوَ  وَالذَّاكِرِيفَ  وَالْحَافِظَاتِ  فُرُوجَيُ ْـ وَالْحَافِظِيفَ  وَالصَّ  وَأَجْرًا مَغْفِرَةً لَيُ

 ﴾.35الأحزاب ﴿« عَظِيمًا 
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 ئع:دلالات ىذه الوقا 

عمى أف يكوف ليف مكاف في الشؤوف  أنيا تدؿ عمى حرص النساء في عصر الرسالة  -
العامة لمجماعة المؤمنة، وأف يذكرف في النص القرآني أي يخاطبيف ا﵀ نفسو عز وجؿ فيصبحف 

 بذلؾ جزءا مرئيا وظاىرا مف حياة المجتمع الإسلبمي في جوانبو الدينية والاجتماعية العامة .

التقدير المعمف لجيدىف و ألا يتـ  تعكس حرص النساء عؿ أف يحظيف بالمكانة و أنيا  -
 .إقصاؤىف أو تجاىميف 

مثؿ ىذه الروايات تعكس مراعاة التنزيؿ لأحداث توازف بيف شقي المجتمع، أي أف   -
تأكيد دورىا بالإسلبـ قدـ رؤية تراعي الجنسيف ومطالبيما وتتعامؿ بحساسية محمودة مع المرأة 

 لتحقيؽ المساواة الإيمانية ليا.

وىي رؤية أقرب خصوصية مشكلبت المرأة ولكنيا في الوقت نفسو تسعى إلى دمج النساء 
  1.وانخراطيف في صفوؼ المجتمع بعدالة وبدوف تفريؽ

أف ا﵀ تعالى سمع قوؿ التي تجادؿ، وصوت اللبتي يتساءلف وأنزؿ  نقطة أخيرة ىامة ىي  -
تساؤلات وىموـ وىواجس النساء، ولذلؾ دلالة بارزة عمى أىمية محكـ الآيات استجابة ل

الإنصات لصوت النساء في أي سياؽ تاريخي تاؿ وعمى تأسيس ليذا الحؽ، والتعامؿ معو 
 . صلى الله عليه وسلمباحتراـ كما حدث في العصر الإسلبمي مف ا﵀ جؿ جلبلو ومف رسمو 

النساء ظروؼ حياتيف  مف ىنا يتـ تعريؼ الوعي النسائي أو النسوي بصفتو عامة أف تعي
ويكوف لدييف إدراؾ خاص بوضعيف المختمؼ كفئة داخؿ الجماعة وبخصوصية مشاكميف 

أو رغبة انفصالية مف  –كما يتخوؼ البعض  -وقضاياىف، وىو ليس بالضرورة إدراؾ مفتعلب
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و النساء، ففي الغالب يكوف المجتمع بمؤسساتو وأفكاره وأعرافو ىو المسؤوؿ الأوؿ عف التفرقة 
 التالي يتولد ىذا الإدراؾ أف ثمة مشاكؿ اجتماعية بو   الفصؿ والتيميش،

 1 .يعانينيا ويعايشنيا في الحياة اليوميةىف اللبتي  إلا فئة النساء فقط و أو قانونية لا تعاني منيا

وعند التحدث عف الوعي النسائي أو النسوي نتحدث أيضا عف الصوت المسموع لمنساء في 
 مية وحؽ الجدؿ .الجماعة الإسلب

وفي ىذه النقطة التي تستدعي لشواىد التاريخ أي تحديد الأخبار التي سجميا المفسروف في 
تفسيرىـ لآيات معينة أو التساؤلات التي كانت نساء مثلب والتي تشي بيذا الإدراؾ القوي 

ي أف خؿ الجماعة، وكيؼ كف لا يخجمف مف التعبير عف ىذا الوعي ولـ يترددف فالأوضاعيف د
 يطمحف إلى وضع أفضؿ ولـ ينير مف أحد عمى ذلؾ.

 32حيث يسجؿ الطبري مثلب في تفسيره جامع البياف الأقواؿ والظروؼ المحيطة بالآية  
لَ المَّوُ بِوِ بَعْضَكُمْ عَمَىٰ بَعْضٍ  لِّمرِّجَالِ نَصِيبٌ مِّمَّا اكْتَسَبُوا » مف سورة النساء وَلَا تَتَمَنَّوْا مَا فَضَّ

لما نزلت «. لِمنِّسَاءِ نَصِيبٌ مِّمَّا اكْتَسَبْنَ وَاسْأَلُوا المَّوَ مِن فَضْمِوِ  إِنَّ المَّوَ كَانَ بِكُلِّ شَيْءٍ عَمِيمًا وَ 
 : قاؿ الرجاؿ «لِمذَّكَرِ مِثْلُ حَظِّ الْأُنثيََيْنِ » سابقا الآية 

 السياـ سيماف ) أي نصيباف (نريد أف يكوف لنا مف الأجر الضعؼ عمى أجر النساء كما لنا في 
 فيكوف لنا في الأجر أجراف. 

نما لنا نصؼ الميراث أي حرمف مف أفقالت أـ سممة جر : أي رسوؿ ا﵀ أتغزو الرجاؿ ولا نغزو؟ وا 
. وىو تعبير عف قمقيف إذا أف يكوف لنا مف الأجر مثؿ ماليـ : النساء نريدالجياد وثوابو. وقالت

 ف الثواب ليف وزيادة لمرجاؿ فيو. كاف نصؼ الميراث يعني نقصا
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يعني تمنى الرجاؿ أجرا مضاعفا زائدا عف ما يفعمونو ويستحقونو فعلب، بينما تمنت النساء تكميفا 
 زائدا بالجياد حتى يأخذف أجره . 

: لمرجاؿ نصيب مف ثواب ا﵀ للآية ىونى والغرض النيائي عويرجع الطبري أف تأويؿ الم
  1 .موه مف خير أو شر، ولمنساء نصيب مما اكتسبف مف ذلؾ كما رجاؿوعقابو مما اكتسبوا فعم

وىذا التفسير مف أجؿ لفت النظر إلى حرص النساء إلى تقصي الحؽ والعدؿ والمنطؽ مف 
وراء أي تشريع خاص بيف، وعمى التأكد مف عنصر التساوي في النظرة الإليية إلى عباده وىو ما 

 حو.حرص " الطبري " عمى تأكيده في شر 

قرار الحقوؽ والوعي  –وىكذا يتبدى لنا أف منظور ) الجندر (  أي الوعي باليوية النسائية وا 
كميا أفكار ليست غريبة تماما  أو  –بأدوار الجنسيف والتنميط الخاطئ لشخصية المرأة أو الرجؿ 

 .يةفييا ما يخرؽ المبادئ الإسلبم مناقضة في حد ذاتيا لممنيج الإسلبمي في التفكير، ليس

 فمف الممكف إذف دراسة الخمفية الثقافية والاجتماعية لمتعصب ضد النساء 

 2.) ماضيا أو حاضرا ( مف وجية نظر المرأة المسممة العارفة بتاريخ دينيا وثقافتيا التحررية 

 المرأة والجندر في الوطن العربي :  -

قصد الإعراب عف بادرت النساء في العالـ العربي إلى تشكيؿ جماعات ب 20طواؿ القرف 
الرأي السياسي، والاجتماعي والثقافي، فشاركت في المظاىرات التي انطمقت في شوارع المدف 

ـ وعارضت 1947ـ واحتجت عمى الصراع الإسرائيمي منذ عاـ 1919المصرية خلبؿ ثورة 
 ـ.2000الاجتياح الإسرائيمي لجنوب لبناف وعجمت في إنجاح عممية تحرير الجنوب عاـ 
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انينيات شيدت انتشار الأبحاث، والكتب، والدراسات التي سممت تماما بحؽ المرأة إف الثم
في الاستقلبؿ الذاتي، وأقرت بوجودىا كقوة سياسية، اقتصادية فاعمة، وقادرة عمى النضاؿ، والدفاع 
والتعبير عف حياتيا، وعف مستقبؿ المجتمع الذي تنتمي إليو. ومع ذلؾ يبقى ىناؾ نوع مف 

الإحجاـ والتردد مف جانب الحكومات في الشرؽ الأوسط حاؿ بيف النساء وبيف تكويف  المقاومة و
جماعات مستقمة، وبالرغـ مف ضيؽ الحيز المباح مف التساىؿ الذي سمح فعلب بقياـ عدد مف 
الجمعيات و الاتحادات والتجمعات النسائية، إلا أنيا ظمت في أغمب الأوقات خاضعة خضوعا 

 ؿ مف ناحيتي التكويف والتنظيـ .مطمقا لسيطرة الرج

إف لممرأة العربية رؤية ومنظور يمكف مف خلبليا جعؿ ىذا العالـ مكانا رائعا لكؿ مف الرجؿ 
والمرأة معا، كوف موضوع المرأة والجندر في الوطف العربي يعد قضية ىامة تمثؿ حمقة تطور 

 1.حقوؽ ومشاركة المرأة في مسؤولية التنمية 

 لفيمسوف العربي ابن خمدون :الجندر في فكر ا -

فالمجتمع في  –بغض النظر عف الجنس ذكر أو أنثى  –كاف يشبو المجتمع بالكائف الحي 
نظره لو عمر يمر بو كعمر الولد حيف يولد، ثـ يكتمؿ نموه، ثـ ييرـ فيموت.وعمى ىذا الأساس 

 2.تمر الدولة بالمراحؿ التالية:بداوة، ازدىار، تدىور

ف الدولة كانت  المحور الأساسي التي تدور حولو أبحاث ابف خمدوف ونظرياتو.وتمثؿ وا 
 : يث يقوؿ ابف خمدوف في المقدمة أفجوىر فكره في الدورة العضوية ح
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عمار ثلبثة أجياؿ.والجيؿ الدولة ليا ألأعمار طبيعية كما للؤشخاص، ويرى أنيا لا تعدو أ» 
 «نتياء النمو والنشوء إلى غايتو شخص مف العمر الوسط، فيكوف أربعيف الذي ىو ا ىوعمر

: الصنائع، الديف، دولة دوره ومساره الدقيؽ سواء فيواعتبر ابف خمدوف أف لكؿ فرد في ال
 .لممكنة لمنساء فييا. وىو لـ يذكر شيئا عف أدوار ار، العموـ الصرؼ، والآدابالسح

ولة إلى الإسراؼ وفي حديثو عف الحضارة اعتبرىا تفسد طباع البداوة، إذ يتجو أصحاب الد
في التنعـ، ويزىدوف في العمؿ ويركنوف في الدعة والسكوف، ويخمدوف إلى الراحة والشراب، 
ويكثروف مف النساء ومعاقرة الخمر، فتزوؿ ىيبة السمطة مف النفوس، وتكثر القلبقؿ والفتف، 

فتظير جماعة  وتظير المعارضة، ويتقوى الأعداء، فيفمت زماـ الأمور، وتبدأ الدولة في السقوط،
ر ابف خمدوف ىنا أف النساء ليف يأخرى مف البدو تسعى إلى الممؾ و الريادة وتحؿ محميـ . ويش

دور في مرحمة الفساد التي يمر بيا الحكاـ، والتي تؤدي إلى انييار الدولة وقياـ دولة أخرى عمى 
 .النساء يؤدي إلى الدعة والسكوف أنقاضيا . فالإكثار مف

إف المغموب مولع أبدا بالإقتداء بالغالب في : شعاره، زيو، » في مقدمتو: يقوؿ ابف خمدوف
  .«نحمو، وسائر أحوالو وعوائده، والسبب في ذلؾ أف النفس تعتقد الكماؿ فيمف غمبيا وانقادت اليو

لذاؾ ترى المغموب يتشبو دائما بالغالب في ممبسو ومركبو » :ويضيؼ في مقطع أخر 
كاليا، بؿ وفي سائر أحوالو، وانظر إلى كؿ قطرة مف الأقطار كيؼ وسلبحو في اتخاذىا و أش

يغمب عمى أىمو زي الحامية وجند السمطاف في الأكثر لأنيـ الغالبوف ليـ، حتى أنو إذا أمة 
تجاوزت أخرى، وليا الغمب عمييا، فيسري إلييـ مف ىذا التشبو والاقتداء حظ كبير كما في 

 1.«لقة الأندلس ليذا العيد مع أمـ الجلب

 

                                                           
 . 148، ص23صؿ ، دار الجيؿ بيروت، الفابف خمدوف: المقدمة 1



 الجزائريةي الرواية النسوية لجندر فا                                     الأوؿ الفصؿ

28 
 

الاختلبؼ في توزيع والقوة السمطة » وقد لفت العلبمة العربي ابف خمدوف النظر إلى أف
وطرحت ىذه المقولة لتعالج مصالح « يضطر الأضعؼ لتبنى مفاىيـ الأقوىوالامتياز في العالـ 

مرأة القوة السياسية وىي مقولة يتـ توظيفيا لتبرير دونية المرأة في المجتمع انطلبقا مف أف ال
 .فقد الكثير مف الحقوؽ الإنسانيةاضطرت لضعفيا لقبوؿ تسمط الرجؿ، ولمخضوع و 

ويعتبر ابف خمدوف المجتمع قائما عمى الذكور، وأف المرأة جنس أخر لا وجود ليا في 
  1 .مجتمعو وأنيا مجرد وسيمة لإمتاع رجاؿ السياسة الامر الذي يؤدي إلى انييار الدولة

 : لشرق الأوسطالحركة النسائية في ا -

و مثيلبتيا في باقي تفتقر الحركات النسائية في العالـ العربي إلى التوثيؽ التي حظيت ب
لممرأة  والعقد الذي خصصتو الأمـ المتحدة، وىناؾ جممة مف الأسباب وراء ذلؾ .مناطؽ العالـ

حو تخصيص أثمر في أعطائيا دورا خاصا بيا تمعبو في التنمية، لكنو أفرز أيضا نزوعا أكبر ن
تصنيفي منظومي لمنساء، كرموز تنموية لممجتمعات التي يعشف فييا بمختمؼ قطاعاتيا، ولـ 

بالنساء، ترحيبا كبيرا في منطقة   تصادؼ مبادرات العالـ المتقدـ ومشاريعو التنموية المتصمة 
لى نساء منظمات الدولية إالشرؽ الأوسط ونجح العديد مف أجيزة الدولة في تجنب لفت انتباه ال

 .المنطقة

. والعلبقات الكولونبالية حاجة لممعونة الاقتصادية الدوليةفالدوؿ الغنية بالنفط مثلب ليست ب 
بيف أوربا والعالـ العربي، تختمؼ في طبيعتيا أيضا عف تمؾ التي تجمع أوربا بالدوؿ الإفريقيا 

والتناقض والعداء التاريخي الكثير مف التنافر  . وىناؾوب مف الصحراء الكبرىالواقعة إلى الجن
 . العلبقة بيف الشرؽ الأوسط والغربالذي يخيـ عمى 
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ي يفرض عمييا العيش إذ يعد الغربيوف المرأة في العالـ العربي ضحية لاضطياد الرجؿ الذ
 . في عزلة تامة

. ىذا عمى الفساد الأخلبقي لنساء الغربفي حيف يؤكد الرأي السائد في العالـ العربي 
الـ الصراعي يشكؿ أحد الأسباب الكامنة وراء عدـ الاىتماـ العالمي بالنساء في الع التناقض

. وبما أف المعونات الدولية إلى المنطقة محدودة الحجـ، لا تعد العربي حيف ينتظمف في جماعات
(، بؿ تعدف والمجموعاتالجماعات أو الغربي حوؿ ) ـ العربي جزءا مف الخطاب العالمينساء العال

وأما السبب الأخر وراء  1.ؿ المحتدـ حوؿ الاضطياد والأصالةمف ذلؾ جزءا مف الجد بدلا
الافتقار إلى التوثيؽ المقارف لجماعات النساء المنظمة في العالـ العربي، فيتمثؿ في أف العديد مف 
الجماعات الرسمية تخضع لمسيطرة السياسية، فالكثير مف الجماعات والمنظمات النسائية تسيرىا 

لدولة، أو تتبع الأحزاب السياسية أو المنظمات الدينية، وىذه المنظمات إما صعبة الاستقصاء ا
، ينظر إلى  عمى الدارسيف، أو لا تؤخذ عمى محمؿ الجد مف قبؿ معظـ الباحثيف، وعمى العموـ

لا ىذه المنظمات باعتبارىا شديدة الاعتماد عمى التركيبة السمطوية الخاضعة لمييمنة الذكورية، و 
. وأخيرا يمكف اعتبار افتقار الجماعات النسائية لي دراسة مخصصة ليا بصورة مستقمةتستحؽ بالتا

. فالعديد مف الجماعات الرسمية وغير التأثيرات الجانبية لمخوؼ والحذرالعربية إلى التوثيؽ أحد 
 2 .ظرىاالرسمية تعمؿ في جوانب رعائية، مخافة أف تؤدي شيرتيا وذيوعيا إلى إغلبقيا أو ح

 . وف معروفة خرج دائرة ضيقة النطاؽوليذا لا ترغب ىذه الجماعات في معظـ الأحواؿ أف تك

لكف الجماعات النسائية الفمسطينية تمثؿ استثناء بارزا في ىذا المجاؿ، وعمى الرغـ مف 
ضمف معظميا فروع تابعة لمحركة النسائية المنظمة مف قبؿ السمطة، إلا أف النسوة الفمسطينيات نا

. ومع أف نساء الشرؽ ذلؾ بصورة جيدةمف أجؿ حقيف في التعبير عف الذات، وقد تـ توثيؽ 
الأوسط يواجيف فعلب العديد مف العراقيؿ والقيود عند تشكيؿ الجماعات الرسمية، فإف ىذا يؤكد 
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ؿ بوضوح أف العراقيؿ والعقبات التي تعترض حياة النساء المعاشة تشكؿ أيضا دافعا محفزا لتشكي
 1 .الجماعات

قضية تمكيف المرأة سياسيا وتعزيز مشاركتيا الفعالة في العمؿ السياسي مازالت منقوصة 
عمى أجندة الأحزاب السياسية بشكؿ عاـ في العالـ وذلؾ  بشكؿ ممحوظ ولـ تحضى باىتماـ كبير

 بسبب الواقع الاجتماعي السائد ورسوخ النظرة الدونية لممرأة . 

 وموقع النوع الاجتماعي منيا :التجربة المبنانية  -

تتأسس التجربة المبنانية عمى ثقافة اجتماعية سائدة، تعطي لمجديد مكانة مميزة في 
تصوراتيا النظرية، ىكذا كاف لبناف مف أوائؿ البمداف التي تفاعمت مع إعلبنات الأمـ المتحدة 

ـ، كما كاف مف أوائؿ 1995 واتفاقياتيا، ولقد شارؾ لبناف بفعالية في التحضير لمؤتمر بكيف سنة
. بمتابعة الإعلبنات بفعالية في جميع الأنشطة المتصمةالبمداف العربية التي شاركت، وتشارؾ 

 الصادرة عف مؤتمر بيجيغ.

وقد كاف لمجنة الأىمية دور أساسي مع الييئة الوطنية لشؤوف المرأة في ذلؾ. فيي قد 
، تضمف فيما يتضمف إعداد وبناء الإستراتيجية فاـى مرحمتيف بالتعاوف مع اليونيأنجزت مشروعا عم

الوطنية لممرأة المبنانية، أما المرحمة الثانية فقد تمحورت حوؿ إعداد الكوادر وتدريبيا عمى مفيوـ 
النوع الاجتماعي ) الجندر (، وكيفية إدخالو في جميع أنشطة التخطيط الاستراتيجي والبرامج، كما 

لمرأة وتحسيف ات المجنة لتصبح قادرة عمى المساىمة في النيوض باتضمنت ىذه المرحمة بناء قدر 
.وقد شاركت المجنة الأىمية في جميع المؤتمرات الإقميمية والعالمية التي مكانتيا في المجتمع

ناقشت قضايا المرأة، وشاركت في جميع ورش العمؿ والتدريب، التي اىتمت بقضايا النوع 
 ئؿ ومناىجو.الاجتماعي، وتحسيف المعرفة بوسا
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ولقد تولت المجنة لممرة الأولى في لبناف محاولة إنجاز إحصاءات مصنفة حسب النوع 
الاجتماعي، وذلؾ في التقرير الوطني عف التقدـ المحرز في تنفيذ منياج عمؿ بكيف عاـ 

لكف الصورة الإحصائية الكاممة عف المرأة والرجؿ في لبناف، أنجزتيا الييئة الوطنية  ـ.1999
 1 .وف المرأة المبنانية بالتعاوف مع الأسكوا كما ىو معروؼلشؤ 

 صورة المرأة والرجل في الإحصاءات  في لبنان: -

بالرغـ مف كؿ مظاىر الحداثة التي تمؼ الحياة المبنانية، فإف المرأة المبنانية كما أظيرتيا 
كومية، التي شاركت الصورة الإحصائية، وكما بينيا التقرير الوطني المقدـ مف المنظمات غير الح

المجنة الأىمية وأشرفت عمى إعداده، لا تزاؿ في موقع ثاني بالنسبة لمرجؿ في لبناف ىي لـ 
تستطع، أف تتقدـ كثيرا عف مواقع القرار في المجالات المتعددة، التي تساىـ فييا كقوة عمؿ 

 نشيطة.

ف تقديمات الصحة والتعميـ. إذ أف لقد استفادت المرأة المبنانية كما مثيلبتيا في البمداف العربية م
الفجوة قد ضاقت كثيرا بيف المرأة والرجؿ في لبناف، أكاف ذلؾ في مستوى التعميـ العاـ     ) نسبة 

٪ (، وىي تعادؿ نسبة الذكور، أـ في مستوى التعميـ الجامعي إذ أف النسبة قد  95.6الالتحاؽ 
لكف ذلؾ لـ ينعكس في الاختصاصات التي  .وىي نسبة تقارب نسبة الذكور أيضا٪،  49.74بمغت 

تختارىا الفتيات، ولا في المواقع التي تحتميا النساء، إذ ظؿ الانتساب إلى الكميات النظرية ىو 
 2.الذي يتحكـ في نشاطيف الجامعي

بالرغـ مف كؿّ الجيود المبذولة مف الحركات والجمعيات النسائية التي تدأب عمى إكماؿ 
لعمؿ في لبناف لتحقيؽ المساواة، فإف اللبمساواة لا تزاؿ تفرض نفسيا في صراعيا مع قوانيف ا

النشاط الاقتصادي والاجتماعي والسياسي، ومشاركة المرأة في سوؽ العمؿ المبناني دونيا 
 .فروقات ومصاعب
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 :جزائريةال ةروايالتجميات الجندر في ثالثا: 

تغييرات التي طرأت عمى المجتمع بحكـ سايرت الرواية الجزائرية الواقع، و نقمت مختمؼ ال 
الظروؼ والعوامؿ التي أسيمت في إحداث ىذا التغيير، ومف الملبحظ أف الرواية الجزائرية قد 

، ودخمت الرواية في ما بعد مرحمة جديدة فييا ثورية، خاصة الثورة ضد الاستعمارصبغت بصبغة 
عاشو وعايشو في زمف الأزمة فاصطمح  ثورة و نضاؿ وانيزاـ، إذ انطمؽ الكاتب مف الواقع الذي

  "عميو ب "أدب الأزمة

 فاروق: الفضيمة  -1
بتمقائية كبيرة تبوح فضيمة الفاروؽ بما يدور في أعماقيا كأنثى شرقية تتوؽ إلى التحرر مف       

عصر الجواري والحريـ وىي في رواياتيا  تصور واقع المرأة الجزائرية التي تشكؿ جزءاً مف معاناة 
تمع الجزائري تنزع إلى الانعتاؽ مف أسر التقاليد الرثة وتتطمع إلى كسر قضباف الداخؿ كي المج

تيرب مف صمت الوحدة الذي تعانيو وىي امرأة مفخخة بالألـ تغطي حياتيا بسرية تامة وتدثرىا 
" خالدة " شخصية مثقفة حاولت الرئيسية  الخجؿ" نجد اف الشخصيةبدثار سميؾ ففي رواية " تاء 

الرجؿ  ، وانتشاؿ حؽ المرأة مف قبضةىي السبيؿ الوحيد لبموغ ىدفياالتي ف طريؽ الكتابة ع
، ولتثبت أف النساء المثقفات يعرفف ما ليف مف حقوؽ ، وما عمييف مف بواسطة الكممة والقمـ

مغتصبة في الجزائر، تلبمس قضية طالما عانت منيا  5000واجبات  تاء الخجؿ رواية مف أجؿ 
المرأة في كؿ مكاف وتؤشر الخمؿ في العلبقة بيف الجنسيف في المجتمع وىي بحث يمقي الضوء 

 عمى الواقع السياسي والاجتماعي في الجزائر.
ي إلا ولقد جسدت الرواية  الاختلبؼ الجنسي البيولوجي بيف الرجؿ والمرأة  وكأف ىذه الأخيرة ماى

أداة في يد الرجؿ يفعؿ بيا ما يريد . تمبي رغباتو الجنسية  وتخدمو دوف إعتراض و إلا سوؼ 
وىذا دليؿ قاطع  1«.مبرحا نونة ضربا وفي تمك الميمة ضرب عمي بوبكر العمة  » تواجو العقاب
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تطبيقيا عمى قوة الرجؿ وضعؼ المرأة فبقاؤىا مرتاحة وسعيدة يعود إلى طريقة معاممتيا لو ومدى 
 لأوامره، فالخطأ يعني أف تعاقب دوف رحمة 

لإحتقارية اتجاه المرأة او يرجع ذلؾ الى  المجتمع الابوي الذي  رسخ في عقوليـ تمؾ النظرة 
 فضيمة الفاروؽ .و عكس اختالفا جوىريا مابيف  نظرة الأباء اتجاه الولد و البنت

ردي قائمة " أعمامي و أبنائيـ حاشيتو كشفت عف ذلؾ  في روايتيا مف خلبؿ  ىذا المقطع الس
 1المفضمة يجمسوف في غرفة الضيوؼ حوؿ المائدة الكبيرة ....."

أما مف حيث المغة  فالمغة التي استخدمتيا الكاتبة لـ تخؿ مف التمييز بيف الرجؿ والمرأة حتى    
المرأة )الأنثى( ىو  في تفسير المرأة لنجاح المرأة ، وذلؾ أف "الحديث عف الآخر)الرجؿ( في مقابؿ

الحديث عف العلبقة بيف طرفيف متقابميف ومتضاديف ، الذات التي تخضع للآخر باعتبار التاريخ 
 23 .والثقافة يرجحاف كفة الييمنة لصالحو ، في مقابؿ اضمحلبؿ الذات الأنثوية تحت جناحو

ا في تمؾ الفترة ، ما كانت حادثة تيجـ الشاب عمى المرأة التي لـ تنتخب حزبو أمرا عاديبور 
 بالنظر إلى التيميش الذي كانت تعانيو المرأة في مجتمعاتنا، تقوؿ : 

 خبت؟تمف ان »

 قمت : ا﵀ )لـ أقصد غير ما فعمت(

 

 

 

                                                           
 .18ص تاء الخجؿ، :فضيمة الفاروؽ 1
 .84، ص التمرد في روايات فضيمة الفاروؽ : السرد وىاجسوآخروف عبد الرحمف تيبرماسيف 2
 . 54فضيمة الفاروؽ: مزاج مراىقة، ص 3



 الجزائريةي الرواية النسوية لجندر فا                                     الأوؿ الفصؿ

34 
 

 

ح يصرخ في وجيي وىو ولـ انتبو كيؼ مد يده بسرعة نحو الأوراؽ في يدي واختطفيا مني ثـ را
بتزاز والاضطياد في فقد تعرضت المرأة للب 1 « ..، ىاىو الرقـ ستة أيتيا الكاذبة .يمسؾ بالورقة
، ولـ تستطع أف تتحرر مف سمطة الرجؿ المتوارثة بيف الرجاؿ .لكنيا سرعاف ما أبسط حقوقيا

وظيرت مجموعة مف الحركات التحررية التي  »لمممت جراحيا السابقة ورفعت شعار التحدي 
ة لتغيير علبقات القوة والسمطة القائمة اعتبرت ضربا مف الممارسات الساسية كونيا حركة موجي

  2.«بيف النساء والرجاؿ في المجتمع

 "قوارير شارع جميمة بوحيرد" ربيعة جمطي:   -2
تقوـ الفكرة الأساسية لمرواية عمى مجموعة مف النساء المواتي يحاولف بكؿ الطرؽ والوسائؿ 

البحرية التي يقطف بيا، باسـ  المدينة أف يتحقؽ حمميف في تسمية شارع في
يؽ المطمب، الذي لا يعتبر جميمة بوحيرد، وىف بيذا يدخمف نضالا وتحديا لتحق الجزائرية المجاىدة

بأسماء الأعلبـ  المدينة شوارعف  أوسع وذلؾ في تسمية أكبر قدر م الوحيد، فالحمـ
غيرىف ممف صنعف التاريخ عمى غرار الكاىنة ديييا، فاطمة نسومر، بڤار حدة و  الجزائرية النسوية

، أو مف المؤكد أف اختيار تمؾ النسوة لأعلبـ تاريخيف ىو احتجاج بطريقة ما عمى في الوطف
بو الأمر مف مشقة ونضاؿ وضعيف أو الوضع العاـ مف أجؿ المضي قدما وتغييره رغـ ما يتطم

وتوتر، وكبداية كانت ىذه الأسماء اللبمعة مف التاريخ.تذكر جمطي، أسماءً نسوية مف 
ارىا لمكاىنة ورفيقاتيا في الطويؿ الذي سجمت فيو المرأة حضورا قويا، ولعؿّ اختي الجزائر تاريخ

النضاؿ مف أجؿ الحرية واليوية خير دليؿ عمى تمسكيا بيذه الأرض وبكؿ ما يشرفيا، وىو دليؿ 
ريخ، وىي لا تزاؿ إلى غاية اليوـ تفعؿ منذ فجر التا الجزائر أيضا لتذكير القارئ بدور المرأة في

ذلؾ سواء عف وعي أو بغيره، ىناؾ فطرة ما تدفعيا إلى البحث دائما عف الحرية محاولة تحقيقيا، 
وىنا تستند جمطي، ومف خلبؿ ىذا العمؿ، إلى مقولة "المكاف الذي لا يُؤنّث لا يعوّؿ عميو"، حيث 

ىدائ يا السمطة المطمقة، وىنا تأتي بنساء مف رموز تمنح نفسيا الحؽ في الانحياز لممرأة وا 
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https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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الشجاعة واليمة رغـ اختلبفاتيـ سواء المحاربات أو المفكرات وكؿّ وطريقتيا في النضاؿ والسعي 
، ىذه الأخيرة التي تعرؼ تقيقرا بجميع مستوياتيا وكمّما  نحو الحرية، رغـ ما يحدث لممرأة اليوـ

ف دخأرادت التقدـ أكثر انزلقت أقداميا. لا -مت عمييا لمسة الخياؿ  تبدو الرواية غير حقيقية وا 
كراىات ليس غريبا ولا مُتخيَلب،  فما يحدث مع المرأة مف -حسب جمطي مشاكؿ ومنافسات وا 

 فالتيميش والقسوة موجوداف بكميات كبيرة، في مجتمع مميء بالجماد والوحشة.
، نالت شيادة الدكتوراه في الأدب المغاربي 1964عاـ  الجزائر ربيعة جمطي شاعرة مف مواليد

ة، ليا خمس مجموعات شعرية ، وكاتبة ومترجموىراف الحديث، وىي حاليا أستاذة في جامعة
، فيي الوحيدة الجزائر ورواية بعنواف نادي الصنوبر. وتعتبر ربيعة جمطي مف أىـ الشاعرات في

مجموعاتيا الشعرية، وىي كما تقوؿ  تقريبا مف بيف شعراء جيؿ السبعينات التي بقيت تكتب وتنشر
في بعض إفاداتيا الصحفية أنيا لـ تكتب ضمف الجوقة السياسية لتمؾ المرحمة ولـ تسقط في فخ 
التبشير الإيديولوجي الذي وقع فيو الجميع، متزوجة مف الروائي أميف الزاوي، وأصدرت العديد مف 

رصيدىا "مف التي في المرآة"، "الذروة"، الدواويف كاف أوليا "تضاريس لوجو غير باريسي"، وفي 
"ارائؾ القصب"، "نادي الصنوبر )رواية("، "عرش معشؽ"، ترجـ شعرىا إلي الفرنسية الشاعر 

 ".المغربي عبد المطيؼ المعبي في ديواف "وحديث في السر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 :أمين زاوي  -3

لتوازف الفكري حاوؿ الأديب " أميف الزاوي  في روايتو "ليا سر النخمة" تحقيؽ  ا   
والفني مف خلبؿ الغوص في واقع المجتمع وكشؼ اسراره وخباياه وما ىو متستر عميو و وفضح 

تيميش ونظرة  الفضيحة حيث كسر كؿ الحواجز والقيود خاصة ما عاشتو  المرأة  الجزائرية مف 
 "السوداءالاىتزازات التي عمت البلبد في العشرية لات و ، في ظؿ التحو جنسية قاصرة.ذكورية .

المتذبذبة التائية فقد  " صور لنا واقعية المرأة في المجتمع الذكوري في شخصية البطمة "فاطي
ووضع لراحة الرجؿ مما  كانت كأداة لممتعة لا أكثر وىي عنده موضوعا جنسيا ومصدر لمفتنة

 .لو  إمكانية الإمعاف في ىذا الجسد والحديث إليوخوؿ ي

لزاوي فيي مف الروايات المعاصرة، يعالج فييا الكاتب صورة أما رواية "الممكة" لأميف ا
لشينوي قضايا  ويونس فيعكس مف خلبؿ علبقة الحب التي تجمع سكو ،المرأة الجزائرية المحبة

اجتماعية، واقتصادية، وسياسية، وثقافية لكؿ مف البمديف الجزائر والصيف، والصراع الحضاري 
 لى الآخر ورؤية الآخر إلى الأنا وضرورة التكامُؿ بينيـبينيما مف خلبؿ إبراز رؤية الأنا إ

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :نياـــــانفصم انث
 انجندر في رواية الأسود يهيق بك

 

 لغناء وصرخة أنثىأولا: ا
 ثانيا: الحب والحرب                 
 ثالثا: شخصية طلال البطريكية                 
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 الجندر في رواية الاسود يميق بك: 

 الغناء وصرخة أنثى: : أولا

مف أىمية الغناء لدى الإنساف في تواصمو مع أقرانو عبر الأصوات المتناغمة قبؿ وجود تك
المغة المنطوقة، أما الآف فمقد أصبحت الأغنية غذاءً لمروح والعقؿ والنفس، كما تعمؿ عمى ضبط 

 عمى  ث ساعدتمف كبت وغضب للئنساف، حي سموكيات الإنساف وتمبي الاحتياجات العاطفية
 .مواساة وحدة الإنساف أو في حالات الحزف والفرح والغضب والحالات العاطفية الأخرى

 مشكمة صوت المرأة:  -1

مرتبطة بشكؿ  ،في النص الأدبي خطابا وقصة وسرداسياسة لميوية  تحولت النسوية إلى      
 ،خر الذكوري المسيطرلآا االبطريركية التي ينتجي ،جتماعيةلإا و وثيؽ بظروؼ البنية الثقافية

، إلى خطاب سماع الصوت إلى ىدؼ بحد ذاتولإمة مف وسي يتحوؿ فييا النص الذي تكتبو المرأة 
 ية "الأسود يميؽ بؾ" التي تتجندربطمة أحلبـ مستغانمي في روا كما سنرى مع (،  Gender )جندر 

العائمة اليد حيث كاف عمى وعمى العادات والتق سلبمييفلإفتاوي ا عمىبعد مقتؿ والدىا وأخييا 
فإنيا تعد  ،لى الغناء في مثؿ ىكذا حالةٳما التوجو أ ،نتقاـلإرىابييف والإالبعؿ ثـ مواجية ا اختيار

فيي امرأة آتية مف خاصة  الثقافية جتماعيةلإوتمردًا عمى البنية ا ة ة لمتقاليد المعتدلأمواجية المر
ي...وىذه الصفات مف شأنيا اف تمخص تاريخ حياتيا س مميئة بالكبرياء والكرامة والتحداجباؿ الأور 

 وتقرر منحاىا بعد ذلؾ...
عدـ »وانحرافا حيث يقصد بالانحراؼ  يعتبر غناء المرأة مساسا بشرؼ العائمة ككؿاذ 

امتثاؿ الشخص ذكرا كاف اـ انثى الى المعايير الاجتماعية والتصورات الجندرية المرتبطة .ويتـ 
اؿ بردود فعؿ سمبية تظير نحو الشخص المبادر بالسموؾ المنحرؼ عما ىو الاستجابة لعدـ الامتث
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أو ما يعرؼ  ،وبما أف كؿ رجؿ مسؤوؿ عف حماية شرؼ عائمتو، 1.«متداوؿ ومقبوؿ اجتماعيا
يشكؿ بنية اجتماعية وسيكولوجية متميزة تطبع العائمة والقبيمة الذي  النظاـ الأبوي البطريكيب

الـ العربي، وتكوف علبقة ىرمية تراتبية تقوـ عمى التسمط والخضوع  والسمطة والمجتمع في الع
اللبعقلبني الذي يتعارض مع قيـ المجتمع المدني واحتراـ حقوؽ الانساف نتج عف شروط وظروؼ 
تاريخية واجتماعية وثقافية عبر سمسمة مف المراحؿ التاريخية والتشكيلبت الاجتماعية والاقتصادية  

منيا بمرحمة انتقالية حتى تصؿ إلى مرحمة النظاـ  نيا، حيث تربط كؿ مرحمةة فيما بيالمترابط
 2 .الأبوي الحديث

حيث أف  ويعتبر نسؽ القرابة عاملب أساسي  في دعـ النظاـ الأبوي داخؿ الأسرة الجزائرية
الأنشطة الاقتصادية والاجتماعية للؤسرة كانت تركز عمى عممية تضامنيو وعمى تساند وظيفي 

شروط يتمثؿ في "التويزة" التي تعبر عف شدة التلبحـ  الاجتماعي بيف أفراد المجتمع، وتقوـ غير م
ىذه  القرابة عمى روبط الدـ والمصاىرة  والنسب التي تجمع أفراد الجماعة الواحدة ىذا، ويصنؼ 

ساب ات انتالباحثوف الأنتروبولوجيوف القرابة إلى ثلبث أنماط في العالـ ذات انتساب أبوي، وذ
 3ي.أموي وذات انتساب ثنائ

أف يكوف عميا  حمدت ا﵀» معارضة شديدة مف عميا فقد "ىالة"فمف الطبيعي أف تجد وعميو 
ييا حفميا عم ، لكاف أفسدمعيش في الجزائر لو أنو في باريس... قد ترؾ باريس و عاد بعد تقاعده ل

كأنما   "الـ تجد رجلب يتحكـ فيي "ونياإياىا بتدنيس شرؼ العائمة لك، متيما بوعيده كما في الجزائر
 ، سعدت بالفوز بيا حيف فقدت أغمى الناس إلييا، لو الموت غنيمة حرية

                                                           
 .101عصمت محمد حوسو: الجندر الابعاد الاجتماعية والثقافية، ص 1

 . 24ص ،2010، 5434الحيدري، مجمة النظاـ الأبوي وتأثيره عمى العائمة والمجتمع والسمطة، العدد   إبراىيـ 2
 .20، ص 2011لأبوي الجزائري ومظاىر تغير المكانة الاجتماعية، مجمة العموـ الاجتماعية،بمقاسـ الحاج، النظاـ ا 3
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لكف كثير عمييا أف تخوض معارؾ حتى ضد  ،بقيت في الجزائر لربما كاف أكثر حنوا و تفيما
 1.«أىميا 

بعد وفاة والدىا و العـ، فإف ىالة قد غنت لأنيا لـ تجد رجلب يتحكـ بيا  حسب وجية نظر
فوجدت بذلؾ حريتيا لفعؿ ما تريده، دوف أف يقؼ أحد في طريقيا و يوقفيا، لأف الرجؿ في  أخييا

ىو الذي يحدد لممرأة ما ىو الصحيح و ما ىو الخطأ، و ما عمييا القياـ بو، و ما  ىذا المجتمع
ف رضاىا لأف سمطتو و ىي تنقاد لذلؾ و تخضع لسمطتو برضاىا أو مف دو  عمييا الابتعاد عنو

الخطوط الحمراء التي تفصميا عف الأرض المحرمة عمييا، و بغيابو فإنيا  ىي التي تبعد المرأة عف
لكف ىالة بالرغـ مف سمطة عميا التي فرضيا . عمى ىذه الأرض  دائما تجد حريتيا لتسرح و تمرح

، أقاربيا و المجتمع ككؿى غيره مف ليس ىو فقط بؿ حت عمييا بوعيده إلا أننا نجدىا قد تحدتو
 حيف» للئرىابييف كما كاف يفعؿ رجاؿ مروانة فيما مضى فيي غنت وعبرت عف حزنيا و تحديو

، يتنافسوف عمى مف يحتفي بالشجف، فالشجف بالحزف ، أدركت أف رجاؿ مروانة يتجمموفكبرت
إلييـ  رمة أىدت، و التقاليد الصاقساة و عاطفيف . ذلؾ أف الطبيعة جعمتيـحزف متنكر في الطرب

؟ ففي ذلؾ الزمف الجميؿ و الغناء  يكونوف سادة الأساطير، فكيؼ لااستحالة أكثر قصص الحب
 2.«اسـ أنثوي لـ يحدث أف أفتى أحد بتحريـ صوت امرأة ، كيؼ و مرواف

سر العربية لأب عمى الأنثى ضمف تقاليد الأنعكاس السمبي لسمطة الإفي رسوخ ا ما ساعد
طفاليا الطاعة والخنوع تعده ليكوف فردا مف الرعية أسرة البطريركية تعمـ لأاف»  ،ثقافتيا ميما كانت 

 ‎‎   ب والعـ لأخ و الأا ف سمطة بدءا م ،«طفاؿ منذ الولادة الكبت الجنسي مدرسة لتعميـ الأ ىي
لو نظاـ المشيخة  عراؼ المجتمع وتقاليده مضافاً أو الشيء نفسو مع  ،ماـلإلى سمطة اٳ ،والخاؿ
حتميات بيولوجية  » في وجو ﵁ بوة التي تقؼ عائقالأىذه ا ،يده في كؿ قطر عربي عمى حدىوتقال
افي المسيطر باعتباره الثق تجعمو يتمرد و ينتقـ لمحرماف أوؿ ما ينتقـ ، مف النسؽ  ‎ «نساف لإفي ا

                                                           

 .60الاسود يميؽ بؾ، صأحلبـ مستغانمي،   1 
 .65المصدر نفسو، ص 2
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تسرب ف ألحظة وعي بعد  في َّ ىتزٳبوة ػػ الذكورة ػػ بوصفو معطى نيائيا لأتاريخ ا: » نسقا ميمشا
وجاعيا أزاد مف تقميب  ،بالآخر نا لأرتطاـ وعي اٳلى منظومتو السوسيوثقافية بالتالي لحظة ٳاليدـ 

نساؽ التقميدية ليؤسس منطقا لأالمسارات ا ومنحرفاً عف ﵁ و ىواجسيا حاملًب في داخميا خطابا منشقا
 .«معرفياً بديلبً 

  ‎ يعني لى أرذؿ العمر كما تقوؿلعمر إعاما لكف مضى بيا ا 27عمر خرجت مف بلبدىا في ،
رويدا دوف أف تحقؽ رغبتيا في الزواج مف شخصية مرموقة. فكيؼ لا  خروجيا مف مرحمة الشباب 

سياؽ ىاشـ لتضرب عصفوريف بحجر الانتقاـ لمحرماف الذي تعرضت لو في  تستغؿ فرصة طلبؿ 
و الديبموماسية الذيف ليس ليـ  ، و التمتع مع أصدقاء البذخ و النجوميةبالأوراس المجتمع التقميدي 

محافؿ الغناء والسمر  في ، فحتيـاختلبط بالغرباء أو حتى مصاعتراض عمى الا أي سطوة أو 
لا ما كانت لتأخذ ابنة خالتو بالقاىرة وباريس وفيينا نما ىو مظير للئتفاؽ و ٳو معيا. نجلبء وا 

  1‎.«وعي المشترؾَّاللب

  الوافي ىو خطاب جندري بالنظر لأصوليا. قبؿ ىالة والحب عمى ىذا الفيـ مف  

 المرأة والفن: -2

موىبة ولغة استنثنائيّة تتيح لمفرد التعبير عف ذاتو، كترجمة الأحاسيس والصراعات   الفف
التي تحدث في أعماقو الجوىريّة، ولا تعتبر نوعاً مف التعبير عف متطمباتو أو حاجاتو في حياتو 

عبارة عف ضرورة مف ضروريّات الحياة  الفف ر الباحثيف والعمماءالعاديّة، عمى الرغـ مف اعتبا
 للئنساف كحاجتو لمطعاـ والماء.

قؿ أو المجتمع  ، يكوف الصداـ الثقافي بينيا و متحضّرة مثلبً أالفنانة محافظة فالمثقفة غير 
كانت  فإذا ،الشعبي نيا تعايشيا في اليامش لأ، لموقؼ مف الزواج وحياتيا الجنسيةحدة بخصوص ا

عانس  متحضّرة لى كؿ ٳستقبؿ عمى الزواج ثـ تنظر  ،مرلأمثقفة محافظة عمى ىويتيا انتيى ا
                                                           

  .61ص ،  2003 ،قسنطينة‎ ‎،1ط ،‎،  منشورات جامعة قسنطينة: المرأة في الرواية الجزائريةصالح مفقودة 1
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 ،يكبؿ حريتيا لزواج التي ترى أنو و العكس بالعكس بالنسبة لممتحضّرة التي ترفض ا ، نظرة ريبة
 . طاقاتيا الفنيةو  ياتيا الجمالية الصداـ الحقيقي مع المجتمع تمثمو الفنانة بحكـ نوازعيا اتجاه حاج

محؿ  عمى امتياف حرفة الفف تكوف  الإصرارىنا حتى بالنسبة الفنانة المحافظة في حاؿ  
 ،الوافي عمى الأقؿ المثقفة كيالة بالؾ بالفنانة المتحضّرة أو ‎ ‎مواربة و رفض مف قبؿ مجتمعيا و ما

بمقابمة  جة شبيو المتزو  مقابمتيا بغير الفنانة ،ذا عزفت عف الزواجٳستعامؿ حينئذ كأنيا دنس 
 واستمراره.  وبيف المقدس و المدنس ينتظـ العالـ ويستقي العنصر البشري كنيو ‎ ‎،المدنس بالمقدس

سط حقوقيا إلى مجتمع أقؿ بترا لو، يحمو ليا فيو ولعؿّ الانعتاؽ مف مجتمع يبتر المرأة أب
المعاممة  (الثقة بالنساء في عدـ)غنياء ، سوّغ لمبطمة ىالة الوافي مقابمة سموؾ الأأف تفعؿ ما تشاء 
غير العادي ىو تجندُر فتاة وانبو، بينما ، و ىو سموؾ عادي جدا لو فحصناه مف جميع جبالمثؿ 
، بعدما أصبحت مطربة وؾ وىي بعدُ معممة في مسقط رأسياجزائرية الأصؿ حامت حوليا الشك 

كت الأصوؿ؟ ألـ تمنعيا ذاكرة البؤس سوريا و بيروت رغبة في إبكاء رجؿ جندريا! فأيف تر  في 
، ألـ تحمد ربيا عرؼ، ألـ يمنعيا الانفلبت الأمنيفي مجتمع أذاقيا مر و ويلبت الالتزاـ بال والشّقاء 

 .بكاءُه عمييا( ) !بإزاء رجؿ غني ساقو ليا قدرىا لتطمب أكثر مف ذلؾ أنيا 
ىو نسؽ في  ،بو الحرمافالمجتمعات الشرقية سب كثيرا في ىذا النسؽ المفارؽ موجود  

يصبيا ما لا  ، لكف سرعاف ماؿ الزرعرباطيا إلى حقو  انعتاقو الحر شبيو بانعتاؽ الدواب مف 
لـ يبح ليا   إكتفى بابتسامة. «لا أثؽ في رجؿ لا يبكي   » :قالت لو يوما» تتوقعو مف سوء عقاب: 

لف يعرؼ يوما  اف العاطفي... لذا ، لا تعرؼ الأمأحد. سمطة الماؿ كما سمطة الحكـ أنو لا يثؽ في
. مزيدا مف الكيد لو إغداقيا عميو أف كانت حقا قد أحبتو لنفسو... ىو يرتاب في كرميا، يرى في 

‎.1‎ «أوليست الحياة أنثى في كؿ ما تعطيؾ تسمبؾ ما ىو أغمى؟
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يديدىـ، دخمت متحدية لمموت وللبرىابييف الذيف لـ تكترث لت ىمنذ دخوليا عالـ الفف والموسيق
لاغتياؿ والدىا،  الأولىكي تنازؿ القتمة بالغناء في الحفؿ الذي نظمو بعض المطربيف في الذكرى 

 فشاركت بأغنية والدىا الاحب إلى قمبو، لأنيا إف واجيتيـ بالدموع سيكونوا قد قتموىا أيضاً...

 الغناء كتمرد وتحدى وتحرر:  -3

اغمة القصيرة والطويمة التي تخرج مف عرّؼ الغناء عمى أنو مجموعة مف الأصوات المتن
تناغمة قبؿ وجود المغة لغناء لدى الإنساف في تواصمو مع أقرانو عبر الأصوات المفا .الإنساف
، حيث ساعدت عمى الارتقاء في التعميـ فأصبح ىناؾ وسائؿ جديدة في التعميـ وىو المنطوقة

 1.التعميـ الغنائي

ف صريح عف رفضيا لأعماليـ أللئنسانية و ليس سعي فتحدييا للئرىابييف بالغناء كاف إعلب
منيا لتحقيؽ النجاح و الشيرة لأنيا كانت متأكدة تماما أف فعميا ىذا يجعميا تقؼ بيف يدي الموت 
و تنتظر أف ينقض عمييا في أية لحظة ، لكنيا رغـ ذلؾ بقيت صامدة ولـ تغير مف موقفيا 

راية الاستسلبـ كؿ شيء لأف بكاءىا بمثابة رفع النضالي بؿ رفضت لاستسلبـ إلى الدموع رغـ 
مى ما فعموه بالعائلبت ، و ردا عييا، لذا غنت ردا عمى ما فعموه بأعز الناس عملمموت عمى أيدييـ

. يوميات الفرد الجزائري ، فأخبار الموت و مظاىر الجنوف و التشرد أصبحت جزء مفالجزائرية
ىرة شاعت بسبب فقداف البعض صوابيـ و تشرد ظا»  لمختميف كانوا ييوموف في الطرقاتفا

 2.«حؿ بالناس مف غبف و أىواؿا الآلاؼ اثر " عشرية الدـ " سنوات الإرىاب العشر ... و م
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سلبـ معبريف دفعت ىذه الحالة أبناء ىذا الوطف إلى الصمود في وجو ىؤلاء رافضيف الاست
اوؿ إحباطيـ كالقصة التي سردتيا ، وفي المقابؿ يجدوف الطرؼ الآخر يحعف رفضيـ بكؿ و سيمة

، اضطر القائموف عمى حفلبت قاعة الأطمس بسبب تيديدات جماعة مف الأصولييف» :قتقوؿ ىالة
في لعاصمة إلى استقداـ أربعيف مصارعا مف الحاصميف عمى حزاـ أسود لضماف حياة آيت 

حاصروا القاعة في  والجميور الذي حضر حفمو خشية أف يتـ الاعتداء عمييـ مف قبؿ مفت منغلب
  1.« الخارج

. قد يعزفوف في باريس، كؿ يغني عمى مزاجو« لكف الأمر مختمؼ تماما في فرنسا فالذيف
. لكف عمى الأقؿ لا يضع لو رصاصة مر أحدىـ و يضع لو في قبعتو يورو، وقد لا يضع شيئاي

 2.« في رأسو

د الغناء يعد جريمة في نظر كما ذكرت ىالة فالجزائر لا تعرؼ معنى الأمف و الأماف فمجر 
تع ، عكس فرنسا التي يتمصاحبيا و تنفيذ حكـ الإعداـ عميولأصولييف يجب محاكمة ء ىؤلا

. لكف رغـ تيديدات الإرىابييف إلا أف المطربيف لـ يتوقفوا عف إقامة شعبيا بحرية لتعبير عف أفكاره
جؿ ضحايا الإرىاب، أو ذكرى مف اغتيموا في ىجمات إرىابية أو حفلبت لأء حفلبت لإحيا

وفي مقابؿ ىذا نجد حصوليـ عمى  .لبشعة في حؽ الإنسانيةا  لإعلبف رفضيـ ليذه الجرائـ
ؾ ىؤلاء و ، رغـ وجود احتماؿ الموت متحديف بذلالحفلبت مساندة مف قبؿ الشعب بحضورىـ ليذه

ا الشجاعة الأخرى حصمت عمى دعـ ىؤلاء ىذا ما أعطاى ، و ىالة ىيمعمنيف رفضيـ لجرائميـ
 وأعطاىا حافزا لإقامة حفميا فيي :
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 ، بؿ ليعمنوا رفضيـ للئرىاب إنيا ىنا أماـ أنصارىاأف الذيف حضروا لـ يأتوا لمطرب شعرت»  
».1 

يـ كانوا في كؿ مرة يقتموف كؿ ىذا كاف دافعا يدفع بالمغنيف إلى الاستمرار بالرغـ مف أن
، فالغناء بالنسبة ليـ إعلبف حرب اء معمنيف صمودىـمستمريف في الغن. لكف مف بعدىـ بقوا مطربا
  .روأخذ ثأ

، ما توقعوا أف يصعد غتياؿ الشاب حسني وقطؼ زىرة صوتوفعندما قاـ الإرىابيوف با»
أعزؿ إلا  يـ أف يوجييـ، أربكبمواصمة أداء أغانيو أماـ جثمانوشقيقو إلى المنصة ليثأر لدـ أخيو 

 . ر لموتانا بالغناءإمكاننا أف نثأ. بمى بمف حنجرتو

فالذيف قتموىـ أرادوا اغتياؿ الجزائر باغتياؿ البيجة أو ليست " البيجة " ىي الاسـ الثاني 
، ولف يسكتونا ..نحف ىنا لنغني مف أجؿ الجزائر فوحدىـ زائر؟ ؟ ليعمموا أنيـ لف يخيفونالمج

 2 .« السعداء بإمكانيـ إعمار وطف

ترى أف عمى الحياة الاستمرار لذا فيي تكرس حياتيا حتى و الموت يحيط بيالة إلا أنيا 
بنة القتيؿ و أخت تحؿ يقمدىا الموت وسامة ىي ا» لخدمة الوطف بالرغـ مف أنيا أينما  ىذه

. وىـ لـ يموتوا ة بمئتي ألؼ جزائري ما عادوا ىنا. قتميـ الإرىابيوف بشرؼ الشيادةقراب ، لياالقتيؿ
  3.«؟ هروف أنفسيـ يد ا﵀ ، وبيده يقتموف مف شاءوا مف عبادعمى يد لنصارى بؿ عمى يد مف يعتب

إخوانيا الجزائرييف الذيف فقدوا أغمى الناس عمييـ عمى يد مف يدعوف أنيـ مف  فيي كغيرىا 
بعد ذلؾ مضطرة لممغادرة  صبحتاو . إصلبح ىذا المجتمع لأجؿ يقتموف بيد ا﵀ الأقؿ إسلبـ
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في الاوراس  بمدتيا مروانة فم وأقاربيا الإرىابييفا مف سوري والدتيا لتيرب إلى مف بإصرار
    المتشددة التي لا تتياوف مع الشرؼ

عمى خروجيا مف الجزائر كانت تريد  أصرت مافوالدة البطمة ىالة في الرواية حين
بشبية إسلبميـ. بؿ مف  الأبرياءليس مف الجيش الذي يقتؿ  حمايتيا مف موت ينتظرىا 

 يقتموف الناس بذريعة أنيـ أقؿ إسلبما مما يجبالذيف  الإرىابيوف
عمى مسرحيا في العراؽ تغني بحرية لمعراؽ  أطمتبصوتيا تحررت مف ألميا وحبيا عندما  

الموجوع، ولمناس جميعا عداه. ليس ثوبيا بؿ صوتيا ىو مف يأخذ بالثأر، مف ذلؾ الحفؿ 
لكسر القيود التي يكبؿ بيا  خرجت لمغناء »، الذي أجبرىا فيو يوما عمى ألا تغني لسواه

 1.«الرجؿ العربي المراة
 ياتيا، وكانت حرة بثوبيا وبصوتياعمى المسرح اختفى طيفو مف ح أطمت أفومجرد 

صوتيا الميمة يغني لحريتيا. يصدح احتفاء بيا، صوتيا الميمة لا يحب سواىا. لأوؿ مرة  »
اح والسعادة والعافية واكتشاؼ وبعد اف تحررت وعادت لمحياة والنج 2..«تقع في حب نفسيا

 ىالحقيقة التي لا يمكف أف تغيبيا او تستسمـ لنوتة فمتت أو شذت ..حقيقة اف الحب والموسيق
أراد اف يعطيا درسا في الغناء، ستمقنو درسا في  »كينونة أساسية لوجودنا، تنيي روايتيا

 3«. الإستغناء
بعد فقدانيا لأبييا وأخييا الحبيبيف الذيف بدأت غناءىا بالصدفة وذلؾ بمعنى أف ىالة الوافي 

قُتموا رميا بالرصاص في أحداث الإقتتاؿ الشعبي في الجزائر، فكاف غناؤىا طريقة لمواجية 
واقتتاؿ بإسـ الديف  ألـ الفراؽ ولوعة حزنيا عمى ما آلت إليو الجزائر مف حرب أىمية
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يثأر لفشمو في الحب بنجاحو وبيف رجؿ ثري كاف ضحية خيانة امرأة فقرر أف  الإسلبمي. 
  1«.لكؿ طائر لوف صيحتو » ، في العمؿ

فيي قد ارتدت لوف العصياف، أرادت اف تثأر لكرامتيا التي تعتبرىا رأس ماليا وكنزىا 
 الذي تحارب مف اجمو.
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 لحب والحربثانيا: ا
 تعريف الحب كمرادف لمعيب والعار الاجتماعي :  -1

يقي عموماً بأنّو الإحساس بالرغبة في الإخلبص الدائـ والثابت تجاه يُعرؼ الحب الحق
مُختمؼ الأمور الميمّة والقيّمة في الحياة، وتشمؿ الكثير مف الأشياء مثؿ: الأب، والأـ، 
والأصدقاء، والمجتمع، والديف، وغيرىا مف الأمور التي تعني الكثير لمشخص، حيث لا تتركّز 

يف الشاب والفتاة فقط، أما عف الحب الحقيقي بيف الرجؿ والمرأة، ىذه المشاعر في العلبقة ب
فيو يتمثّؿ في الشعور بعاطفة كبيرة، وانجذاب شديد تجاه بعضيما البعض، بالإضافة إلى 
الاىتماـ والمودّة المُتبادلة، والإنشغاؿ بالحبيب، حيث يكوف التركيز عمى العواطؼ بينيما 

 ة.بات الفرديّة الخاصّ أكثر مف الرغ
مفيوـ يُعبّر عف شعور داخؿ الإنساف يمثّؿ الانجذاب والإعجاب عمى انو الحب كما يعرؼ 

بشخص آخر، ولا يقؼ الحب بيف الأشخاص بؿ يمكف حب شخص لشيء ما أو حيواف ما...، 
حيث يفرز الجسـ ىرموف يُطمؽ  ،وقد يحدث الحب نتيجةً لوجود كيمياء متشابية بيف شخصيف

 1.سمو العممي الأوكسيتوسيف عند تلبقي المحبيّفعميو ىرموف الحب وا
بسماعنا لكممة حب، تبعث في أذىاننا الطمأنينة، السكينة، المشاعر الجياشة السعادة   

يشعر بوجود الآخر. يممس ذلؾ في عالـ و  ،و ما تحتاج إليو الإنسانية حقيقةالحب ىف .الصدؽ
أبنائو، أو الأـ وأولادىا، لكف ىذه الصورة صغير أو علبقة مصغرة بيف زوج وزوجة، أو بيف الأب و 

 .تنطبؽ حتى عمى ما ىو أوسع مف ذلؾ كالمجتمع المحمي أو المجتمع الدولي
صحيح أف علبقة المحبة التي تنشأ بيف الزوج وزوجتو أو الأـ وأولادىا، ىي أقوى وأمتف مف تمؾ 

لدولي، لكف المقصود ىنا ىو ىا بيف أفراد المجتمع المحمي أو أفراد المجتمع اؤ التي يفترض نشو 
عدداً لا يحصى  -في الآف نفسو -، الذي يستقبؿ ويوزع "الحب"ذلؾ الإطار الدلالي المحيط بقيمة 

 مف المعاني التي لمحب فييا دور أساسي كالرحمة والعطؼ والود والانسجاـ 
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تسامح والميف والرأفة والتآلؼ والتفاىـ، والتفيـ والاحتراـ والتقدير، والإعجاب والعفو والعدؿ، وال
والإيثار إلى ما لا نياية مف المعاني النبيمة والقيـ الأخلبقية السامية، يحفؿ بيا المستعمؿ 
المغوي في أغمب الثقافات، وفي أغمب المغات، حتى لا نقوؿ كؿ المغات، والسر في ذلؾ ىو أف 

ي أصؿ الفطرة وسيط تواصمي، يتوفر عمى شفرة دقيقة جدا ينبغي البحث عنيا ف "الحب"
 .الإنسانية

ليس مجرد شعور، بؿ شفرة تواصمية، انطلبقا مف القواعد التي نود  "الحب"الشاىد ىو أف 
بلبغيا أو بسطيا للآخر. فيو نموذج سموكي موجود بالقوة باعتباره سموكا  التعبير عنيا وا 

  1. وباعتباره معرفة

 بيف أفراد ف فكرة الحب لا. بيرةلت دلالة الكممة إلى خطيئة كتحو " ىالة"لكف في مجتمع 
لأنو  كثيرا ذكر مصطمح الحب والمحبة.المجتمع الجزائري بكؿ موضوعية ىو انيـ يتحاشوف  
وقتؿ مباشر وصريح لمرجولة بالنسبة  يُحسب عمى ثقافة الرِقة ورومانسيات القروف الماضية.

ب الوالديف؟! ولو سألتيـ عف إلييـ؟! وحسبيـ فإنو لا يوجد حب يمكف رعايتو والاعتناء بو إلا ح
وكأف الذيف أحبوا مف قبؿ مف  معنى الرجولة لأجابوؾ بأنيا الدفاع عف الشرؼ وىي الأنفة.؟!

أنبياء ورسؿ وأمراء وشعراء وأدباء كانوا يفقتقدوف لمرجولة؟! مف ىنا نفيـ دلالة سوء الفيـ لحقيقة 
خص الذي يستطيع تحديد حركة الحب الحب بجميع تفرعاتو وألونو وأطيافو وكذا تنوعاتو. فالش

ومقتضياتو زمانا ومكانا.ىو الذي ينجح في قيادة شخصيتو يوـ يعطي حؽ الأـ والأب والأخت 
والصديؽ والعشيقة والزوجة وكذلؾ حب ا﵀ ورسولو وحب العمؿ والمينة واليواية..أي أف الحب 

ص وحب الأشياء وكذا كقيمة نفسية وروحية لابد أف تسير في منحييف اثنيف..حب الأشخا
متطمبات الحياة. ىذا إف لـ نضؼ ليما منحى ثالث أو أكثر كحب القيـ والمفاىيـ وثقافات الآخر 

أما الإنساف الذي كمما ذُكرت عمى مسمعو لفظة حب توجو فكره  دوف تعصب أو تفكير ضيؽ؟!
تفكيره قاصر مباشرة لمممنوع وما ترتب عف ذلؾ في خروج عف التقاليد والعادات فأكيد بأف 
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جدا.ويتحرؾ ضمف دائرة محدودة المعالـ...فميس شرطا أف يكوف الحب ىو فقط بيف محبوب 
 فمعضـ الجزايريف يقولوف: .ومحبوبة

، أنا احب أمي فقط( أما بالنسبة لممرأة فنجد النساء الجزائريات  ىف ) أنا لا أؤمف بالحب اطلبقا
يمانا  وكف الأقرب لفيـ الحب   بالحب كقيمة انسانية وروحية كاممة الخصوصيات.أكثر تجاوبا وا 

يذوب ويتلبشى وذلؾ لوجود خمؿ في  وليس الشكمي أو الذي دائما تكوف بداياتو قوية ثـ سرعاف ما
 .التقويـ والتواصؿ

، أف يعطييا فرصة لتعيش تمع الذي حرس عمى صوف صوت المرأةفكيؼ إذف ليذا المج
ف الإثـ لا يدري المرء أيف ييرب ليعيشو في سيارة ؟ قصة حب ؟ ففي مدينتيا تمؾ الحب ضرب م

. ر ىو بيف تفاوت الشبيات ليس أكثرأـ في قاعة المعمميف أـ عمى مقعد في حديقة عامة ؟ الخيا
آخر مرة حاولا الجموس عمى كرسي في حديقة كاف مجرد الجموس معا فضيحة انتشرت بسرعة 

 1.«خبر عاجؿ»

، لذا كاف عمى كؿ حبيبيف رـ و مخؿ بالشرؼ، وخطيئةشيء مح الحب في ىذا المجتمع إذا
. فمجرد جموس ىالة و عيف الناس و الابتعاد عف الشبياتالسير عمى ستر نفسييما مف أ

، فأماـ ىذه الأوضاع يبقى الحب ديقة أعتبر فضيحة سمع بيا الجميعمصطفى عمى كرسي في ح
عمى فرصة  ، لذا لـ تحصؿ ىالةنوشعور داخمي لا يمكف التعبير ع في كثير مف الأحياف مجرد

أصبحت تقيـ في الشاـ. في . فيي لـ تسمع بعيد الحب إلا منذ لتحب و تعرؼ معنى الحب
وجودا . كاف معتادت أف تعايده أو تنتظر ىداياه، ليذا ما امروانة، كاف الحب يقيـ في بلبد أخرى

بيت كاف ثمة " محبة " أي حرفاف . في الفي أغاني أبييا لا في بيتو، مسموحا بو لمغرباء لا لأىمو
  2.زائداف عف الحب
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حتى في البيت نجد و الدىا الذي . مفي مجتمعيا لـ تعرؼ الحب ولـ تحتفؿ بو لكونو محر
، فالحب يعتبر ف ىذا ما يسف عميو قانوف المجتمع، لألـ يسمح لابنتو بعيشو غنى عف الحب

 عف الدراسة نيائيا لدرجة ضرب طفؿ صغير و إيقافو جريمة لا يغتفر عمييا

إف اليد  فمف صؼ ذلؾ الأستاذ سيخرج فوج القتمة القادميف،»  "كؿ ىذا لأنو كتب كممة " أحبؾ
 1.« التي تعاقب لأنيا كتبت كممة أحبؾ إنما ىي يد أعدت لإطلبؽ الرصاص

جتمع وىـ ضد ىذه ىذه كانت وجية نظر مصطفى ما يعني و جود أفراد واعييف مف ىذا الم
، لإدراكيـ وجود عواقب و خيمة عمى ىذا القمع الذي و صؿ بو الحد إلى إلقاء لجائرةالأعماؿ ا

، بمجرد الشؾ في وجود علبقة حب بيف الطرفيف ىذا ما عمى العديد مف الشباب و الفتيات القبض
لو قالتيا لربما كانت الآف في معسكرات الاعتقاؿ  »منع  ىالة مف قوؿ كممة أحبؾ لمصطفى 

 2.«العاطفي

 .يذا يكوف ىذا المجتمع قد تمكف مف إخماد الحب في قمب ىالة و غيرىا مف النساءب
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 كنقيض لكل قيمة جميمة منيا"الحب" كقيمة انسانية :مفيوم الحرب:  -2
تُعرّؼ الحرب لغة كما ورد في معجـ المعاني الجامع أنّيا قتاؿ بيف فئتيف، وجمعيا حُروب 

ذا قيؿ استعرت ال أي أنّيا أصبحت شديدة وقوية، أمّا إذا قيؿ وضعت  ،حَرْبوعكسيا سِمْـ، وا 
الحرب أوزارىا، فيذا يعني أفّ القتاؿ انتيى، ومصطمح الحَرْبُ بينيـ سجاؿ يعني أفّ الحرب انتيت 
دوف فوز أو ىزيمة أي مف الأطراؼ المتحاربة لمطرؼ الآخر، ودارُ الحَرْبِ ىي بِلبد الأعداء، 

 1برة في إدارة وتسيير المعارؾ الحربيّة.ورجؿ الحَرْبْ ىو صاحب الخ
وفي القانوف الدولي العاـ فإف التعريؼ التقميدي لمحرب ىو أنّيا عبارة عف نزاع مسمّح بيف  

إذ تُدافع فييا الدوؿ المتحاربة عف مصالحيا وأىدافيا وحقوقيا، ولا  ،فريقيف مف دولتيف مختمفتيف
الذي يقع يف جماعتيف مف نفس الدولة، أو النزاع الذي يقوـ تكوف الحرب إلّا بيف الدوؿ، أمّا النّزاع 

ة ما، أو ثورة مجموعة مف الأشخاص ضد حكومة بيبو مجموعة مف الأشخاص ضد دولة أجن
نما يخضع لمقانوف الجنائي،  الدولة التي يقيموف فييا، فلب يعد حرباً ولا علبقة لمقانوف الدولي بو وا 

توسيعو ليشتمؿ عمى أي نزاع مسمح ولو تـ تتوافر فيو عناصر  أما التعريؼ الحديث لمحرب فقد تـ
ف كاف النزاع قائـ مف قِبَؿ دولة  التعريؼ التقميدي مف امتلبؾ الجماعة المسمحة لصفة الدولة، وا 
لحسابيا الخاص وليس لغرض جماعي، كما أصبحت النزاعات الأىمية التي تحدث في نفس الدولة 

 2.تندرج تحت مسمى الحرب
رب اليوـ ىي وضع نتيجة حاسمة لمخلبفات الدولية المرتبطة بالكيانات الاقتصادية والح 

وذلؾ عف طريؽ الإجبار والقتاؿ بعد أف يتعثّر حؿ  ،والاجتماعية لمدوؿ المشاركة في الحرب
الأمر الذي يدعو كؿ دولة مشاركة في النزاع لأف تعطي لنفسيا الحؽ ، الخلبؼ بالطرؽ السممية

حكـ الأوؿ وصاحبة السمطة العميا في أي نزاع بيدؼ الدفاع عف مصالحيا القومية في أف تكوف ال
نما  وأىدافيا، إذف فإفّ كممة حرب تشير بمعناىا المغوي إلى القتاؿ، وليس شرطاً أف تكوف عادلة وا 

                                                           

  1معجـ عربي عربي، المعاني، بتصرؼ. -تعريؼ ومعنى حرب في معجـ المعاني الجامع 
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وىي عبارة عف صراع بيف طرفيف يسعى كؿٌّ  ،1قد تكوف لوقوع العدواف مف طرؼ عمى طرؼ آخر
 ب عمى الطرؼ الآخر وتدمير قوتو وكيانو.منيما لمتغم

ومتفمّتة تمامًا مف الواقع، لذا تعالج الكاتبة،  منعزلةلأفّ الحبّ الورديّ لا يدور في كواكب 
وسياسيّة تطاؿ صميـ المجتمعات العربيّة مف المحيط إلى  اجتماعيةبموازاة قصّة الحب، مواضيع 

طرح كذلؾ إشكاليّات كثيرة يعيشيا المجتمع العربي، الخميج، وتتطرّؽ إلى ىموٍـ تؤرقيا، فنجدىا ت
ويعاني منيا مثؿ: الماؿ، الذكورة، الحرب، الإرىاب، وفي الرواية الكثير مف آراء الروائيّة في 
المرأة، الحب، المجتمع، كما حممت الرواية في طياتيا نقدا لمعشرية الحمراء، والقتمة الذيف يسفكوف 

ا انتقدت النظاـ الذي تاجر بالوطف ىو الآخر، ووزّع عمى القتمة صكوؾ دماء البشر "باسـ ا﵀"، كم
 ."غفراف تحت عنواف "المصالحة الوطنيةال

لقد تشبعت الرواية بالعاطفة، كما تشبعت بالموت، وتشبعت بالحياة، قدر تشبعيا بالألـ، 
فة خاصة بنيت عمييا يمة أساسية لفمسقرواية طافحة بالأسود، لأنو يميؽ بنا جميعا، ليغدو العنواف 

 »الرواية، فمعمؾ تظف لأوؿ وىمة أف الأسود مممح جماؿ للؤنثى، مستفيدا مما قالو الشاعر القديـ: 
نو لكذلؾ أحيانا، ولكنو أيضا لا يفارقنا في دلالتو عمى الحزف، «قؿ لممميحة في الخمار الأسود ، وا 

زوردي عندما صدحت حنجرتيا في الغناء ولذلؾ فإف ىالة الوافي قد غيرتو، واستبدلت بو الموف اللب
لمعراؽ في ميونيخ، لتودع حزنيا القديـ وتبدأ حياة أخرى مميئة بالنجاح والاستعداد لمحياة عمى 
الرغـ مف أنيا تحيطنا بأسودىا مف كؿ ناحية، فمنقيرىا بالحب والعيش مف أجؿ العيش لأىدافنا 

ىي فرصتنا!! فلب مفرّ لنا مف صنع بيجتيا كما  وأشيائنا الصغيرة الحميمية، فيذه الكبرى والصغرى
 .يحمو لنا

 

                                                           

، الآثار السمبية التي تخمفيا الحرب والأسباب المؤدية لنشوئيا، بوابة التقدـ العممي. بتصرؼ 8موسوعة الكويت العممية للؤطفاؿ،ج 
1  
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في الرواية يختمط اليـ الشخصي باليـ العاـ، فيالة صاحبة قضية وكانت ترى في 
قصة الحب فرصة لمحياة وفرصة لتنأى بنفسيا عف اليموـ السياسية اليومية، ىي تقبؿ بوىـ 

يخرج مف صمتو لتفيـ  أفت تنتظر الحب عمى عدمو، ولذلؾ قبؿ أف تقرر نسياف الحبيب كان
عاد ليا رغبة في  سبب فراقيما، حتى فقدت الرغبة في البحث عف تفسير لذلؾ تدريجياً ما

البحث عف تفسير لصمتو. لا أحد يبحث عف مبرر لصمت الموتى. الموتى يموتوف وليذا 
أنو أحد  مع كؿ نشرة أخبار تتوىـو يصمتوف. وىو في كؿ يوـ لا يياتفيا فيو يموت أكثر. 

الذيف يسقطوف في العراؽ أفواجاً ضحايا الموت العبثي. كمما فكرت في موت الآخريف صغر 
احتقرت غطرسة صمتو. لتكوف قناعتيا بالنياية أف  الأبرياءبأنيف  الأنباءموتو، وكمما ضجت 

عندما يفترؽ اثناف »  :ا كما ىي ولو كانت بدوف سبب واضحفراقيما حقيقة يجب أف تتقبمي
يكوف آخر شجار بينيما ىو سبب الفراؽ. الحقيقة يكتشفانيا لا حقاً بيف الحطاـ، فالزلزاؿ لا 

 1.«تصدعة الجدراف والآيمة للبنييارلا يدمر إلا القموب الم
، رواية الفجيعة والموت، "يميؽِ بؾِ  الأسود"ىذه ىي رواية أحلبـ مستغانمي الأخيرة، 

والتجدد، رواية طائر الفنيؽ الذي يعاود حياتو بعد ولكنيا أيضا رواية الحب والحياة والأمؿ 
 !!رماد
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 طلال والشخصية البطريكية العربية:  : ثالثا

رئيس القبيمة في القرف  »أخذ مصطمح البطريكية مف البطريكية اليونانية التي كانت تعني
ممؾ عمى شعبو تعادؿ السابع عشر، والتي كانت ترتبط بالقوة الممكية المطمقة انطلبقا مف أف قوة ال

 قوة الاب عمى اسرتو، واف تمؾ القوة مدعومة مف ا﵀ ومف الطبيعة.

وىذه القوة مكونة مف جزئيف: الذكور يحكموف الاناث والذكور االكبار  بالسف يحكموف 
صغار السف. ولـ يتـ التميز بيف قوة الذكور في إطار العائمة، وتمؾ الممارسة في المجتمع ككؿ. 

طريكية حكـ الأباء. وقد اشتؽ ىذا المفيوـ مف "ماكس فيبر" الذي اعاده الى الشكؿ وتعني الب
 1. « التقميدي مف السمطة المرتبطة بالرجاؿ كرؤساء لمعائمة

 )الفحل العربي (  :شخصية طلال- 1

مغترب في البرازيؿ، رجؿ أعماؿ  رجؿ أعماؿ لبناني في الخمسينيات مف العمر طلبؿ
، كما أنو يدير سمسمة مف المطاعـ في رمف الثراء، يملؤه الغرو  يةمتربع عمى امبراطور 

مختمؼ أنحاء العالـ، متزوج، لا يتوقؼ عف الربح و زيادة ثروتو عمى مدى ربع قرف في كؿ 
العالـ، متأكد بأنو يستطيع أف يمتمؾ ما يريده في ىذه الحياة بمالو، و مف أىاف مالو فقد قاـ 

، غامض جدا، مغرور لدرجة أنو راىف نفسو عندما رأى "ىالة" بإىانتو، إنو متكبر و متسمط
حاوؿ أف يوقعيا في   .لأوؿ وىمة أنو سيكوف لو معيا في يوـ مف الأياـ قصة حب رائعة

حبالو، بو ضعو خطة محكمة، مميئة بالغموض و الخيانة و الميفة و التشويؽ، فقد بدأ 
و مكالمات ىاتفية قصد المقاء بيا في بإرسالو باقات الورود مرفقة بكممات مف اختراعو، 

 المطار )... ( و غيرىا 

                                                           
 .102الجندر الابعاد الحتماعية والثقافية،  عصمت محمد حوسو: 1



 رواية الأسود يميؽ بؾي لجندر فا                                     ثانيال الفصؿ

56 
 

ينازؿ مف سبقو، و  ىالة مثمو، في كؿ قصة حب، في كؿ ما يقوـ بو يدري أف لا أحد سيأتي ب» 
     1. «مف سيميو مثمو، لا ينازؿ العشاؽ، ينازؿ العشؽ نفسو

مة الكلبـ، و الافتخار بمالو، و ف شخصية "طلبؿ" مثيرة لمغاية، لما تحممو مف صفات كثيرة كقإ 
  ما يممكو مف ممتمكات، وصولا إلى اعتزازه الكبير بنفسو، و عمى غيره مف الناس البسطاء

اف البطؿ حصؿ عمى ثروتو بالتخطيط والعمؿ المدروس, انو يضع خططا للبيقاع بيذه 
ع اقامة في فنادؽ غالية ودف  ،بواسطة ازىار ورسائؿ وبطمقات حفلبت ،الفتاة الجميمة" ىالة الوافي"

 ..الثمف الخ
يحترـ زوجتو ولف  بأنو ىناؾ تناقض في شخصية البطؿ فيو يخبر البطمة" ىالة الوافي

يصطاد عشيقة سرية يبحث فييا عف لذات العيش ىي عشيقة رغـ الشاعرية في  ،يتخمّى عنيا
الخيالية الحالمة ىؿ  التصرؼ معيا لكنو رجؿ شرقي يحمـ في الحريـ مف حولو ويعتبر ىذه الصورة

الانكى بواسطة ذكوريتو اي  و أموالو بواسطةىي مف حقو كرجؿ شرقي حصؿ عمى ىذا الحؽ 
 .تناقض مشيف ىذا
بشيء مف التعالي و التكبر، شخصية طلبؿ  تتصؼ  الناحية النفسيةأما مف 

أنو  متعجرؼ، اعتاد أف يحصؿ عمى كؿ ما يريده بمالو، يحب الحياة كثيرا، شاب طموح حيث
أحب فتاة، و حيف لـ يحصؿ عمييا سافر إلى البرازيؿ، و استطاع أف يؤسس حياتو ىناؾ، متقمب 

يحب التممؾ أو كما يسمى التسمط. حيث كاف يمنع حبيبتو "ىالة" أف تقيـ أكثر  المزاج، غيور جدا،
نجابو كاف حزينا جدا لعدـ إ  2. » أحب أف أنفؽ ثروتي في إغراء الحياة » مف حفؿ في السنة

اسمي، يرث ثروتي،  صبي يحمؿ )...( ما أريده ىو صبي » لطفؿ يحمؿ اسمو و مالو )...(
  3. »يحرس شرؼ
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بمشاعر زوجتو وابنتيو وىو يتنقؿ بشيواتو مف  فيو لـ يفكر وكاف انانيا في نفس الوقت 
 .ذكر جسد الى اّخر قبؿ اف يغضب مف التفكير في انتقاؿ ميراث ابنتيو بدوف اف يكوف لو ابف

رجؿ عربي مغترب، غني، حيث أنو يدير سمسمة   :طلبؿف الاجتماعيةأما مف الناحية 
مف المطاعـ في جميع أنحاء العالـ، لـ يستطع أف يكمؿ دراستو، مزدوج الجنسية )يحمؿ جنسية 

ليست المحظة وحدىا، كؿ شيء كاف خرافيا في أبيتو و  »عربية و غربية(، متزوج و أب لابنتيف
كاف قد حجز جناحيف متصميف بباب، الجناح شقة مف عدة صالونات، و سرير ممكي فخامتو، 

  1. »خمسة أمتار أو أكثر شاسع، و مغطس حماـ دائري، وستائر تنزؿ مف عمو
ىذه الأبعاد الثلبثة ىي بمثابة الأضواء الكاشفة عف الملبمح الداخمية والخارجية لمشخصية 

 .ؾاذو الدافعة ليا عمى سموؾ، أو اتخاذ ىذا الموقؼ دوف و المثيرة لمبواعث الموجودة داخميا 
 :حلامأ رفض من قبلالموقف  -2

أما شخصية الرجؿ، وىي التي تركت لدي تساؤلات أكثر، فمـ أفيـ ماذا تريد الكاتبة منو؟ كيؼ 
تريد وصفو؟ مف جية تقوؿ إنو رجؿ ثري غامض يتباىى بعدد النساء اللبتي أحبيف، وأنو ظف أف 

طيع امتلبؾ كؿ شيء، ويتحكـ في المرأة التي يحبيا ويقرر عنيا أي الحفلبت الغنائية بمالو يست
مف أيف لإنساف ىذا الغرور، والحجارة التي رفع  كة بيا واييا لا، وأنو شخص مغرورعمييا المشار 

بيا أبراجو مف خمؽ ا﵀؟ ليتواضع قميلب، ما داـ عاجزا عف خمؽ أصغر زىرة برية تنبت عند أقداـ 
 .صره. فبمعجزتيا، عميو أف يقيس حجموق

ومف جية ثانية تقوؿ عنو الكاتبة إنو بعد فشمو في الحب قرر أف ينجح في عممو، فإف 
تجاربو الفاشمة في الحب وخيانة المرأة التي أحبيا كثيرا لو، عممتو ألا يثؽ بالنساء ولا بأحد إلا 

ؿ، فإنو يعمـ أف معظـ مف يحبونو بكمبو، ولأنو رجؿ ثري وشيير لكف شكمو الخارجي غير جمي
يتقربوف منو لأجؿ مالو وليس لأجؿ شكمو. لذلؾ كانت الشكوؾ دائما تراوده إزاء علبقتو ببطمة 
الرواية. خاصة بعدما ترؾ ليا في المطار أف يدليا قمبيا عميو وىو واقؼ بيف جميع المنتظريف 
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ير مف الرجاؿ الذيف وقفوا حوليا دوف أف لممسافريف، لكف قمبيا لـ يدليا عميو، بؿ دلّيا إلى الكث
تمتفت إليو لثوافٍ، أليذا الحد لـ تكف ترغب بأف يكوف ىو الرجؿ الذي تريده. كما وأف الرجؿ حيف 
شرب الكثير مف الخمر في إحدى الميالي وفتح قمبو لممغنية التي أحبيا، تحدث عف الكثير مف 

 .  » بيانو مغمؽ عمى موسيقاه»  ي وعيو، لأنو الأمور المؤلمة التي ما كاف ليتحدث عنيا وىو ف

لماذا لـ تتضامف الكاتبة مع الرجؿ؟ ألـ يكف كافيا أف امرأة خانتو مف قبؿ وأف ضعؼ ثقتو       
بنفسو ظير جميا أكثر عندما ثارت شكوكو إزاء بطمة الرواية وىي تحدث آخريف أماـ ناظريو 

إف الصدمات العاطفية التي يتمقاىا الإنساف في وتحدثيـ أيضا ىاتفيا دوف عممو؟ بحسب رأيي، 
حياتو تؤثر سمبا عمى علبقتو الغرامية المقبمة. ففي حيف تفيمت الكاتبة تاريخ بطمة الرواية وبررت 
تصرفاتيا وفؽ نشأتيا وحياتيا، إلا أنيا لـ تفيـ أو لـ تبرر لمرجؿ أفعالو وفؽ ما مضى عميو. 

في غرامو رغـ أنو متزوج في بيروت، والذي تمكَّف مف ترؾ الذي أوقعيا  بالماكر تصفو  فنجدىا
، بؿ والمعب والعبث الذكوري المرضي الذي راح 1 »تنضج عمى غصف الانتظار» العلبقة معيا 

، خصوصاً وأف »2في تقدير الخسارات لحظة قبوليا بقانوف لعبتوأخطأت »التيذ بتعذيب ىالة يتمذَّ 
» فيو  ،معيا كصائد نساء عمى نحو مرضي أو سادي طلبؿ سيستمر يعبث بأعصابيا، ويتصرؼ

 .3»يسميو تأمُّؿ النساء في تذبذب مواقفيف، وغباء تصرفيف أماـ الإشارات المزورة لمحب
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ة عمى تسريد كؿ ما مف شأنو الوقوؼ عمى شخصية طلبؿ المعوب   ولذلؾ حرصت الناصَّ
، ومرة أخرى »لا يقوؿ إلا نفسو »فيي تصفو مرة بأنو  ،مف خلبؿ مدارات فرعية متواترة الحضور

فساد فرح تراه يراقب  ، و»يعاني مف عجز عاطفي ، وفي ثالثة وجدتويا نجح في إرباكيا وا 
المرأة التي يمكف أف يأتمنيا عمى ضعفو، وغير ذلؾ مف النعوت  ويفكِّر بأنيا  .انكسارات روحو

طالبيا بعدـ الغناء إلا بإذنو، وخيرىا فيو الذي  ،الذكورية المرضيَّة التي استمرت حتى نياية الرواية
دراسة » ، ودعاىا لأف تتفرغ إلى 1»إبراـ صفقة مع الخبز أو إبراـ صفقة مجد مع الحب» بيف 

 . ؾبدلًا مف الغناء في حفلبت ىنا أو ىنا «الموسيقى في معيد محترـ
عميو  فيـ كيؼ ترى الكاتبة ىذا الرجؿ؟ فيي بعد أف أنصفتو وأظيرت ما مضىنوعميو لـ 

مف خيبات أمؿ في الحب، نراىا في نياية الرواية تتضامف مع المغنية البطمة وتقوؿ إنيا قررت أف 
  ة.عميو بالنجاح في أعماليا الغنائيتنسى حب ىذا الرجؿ المتممؾ والمغرور وتنتصر 

 

 
 

 

 

 

 

                                                           
 .229أحلبـ مستغانمي ، الأسود يميؽ بؾ ، ص 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خـاتـمـة

 

 
 



 اتمةخ

61 
 

ف النتائج  تـ تحصيميا مف لكؿ بداية نياية وفي نياية بحثنا ىذه توصمنا إلى رصد مجموعة م
 و التطبيقي والتي تمثمت في :متف البحث عمى الصعيديف النظري  القضايا المطروحة في

 .النقد النسوي جزء مف مصطمح ما بعد الحداثة المتأثرة بفمسفة التفكيؾ 
 المرأة لحركات تحرير نتيجة الستينات في كانت ،المرأة  أدب عف لمحديث الفعالة البداية 

 والاقتصادية. الاجتماعية والحرية بالمساواة ومطالبتيا غربال في
 الجنسي عمى الاختلبؼ يركز بو ييتـ الذي النقد ىذا فإف النسوي، بالنقد مقصود كاف أيا 

 .وتقويما وتحميلب ومحتوى شكلب الأدبية الأعماؿ إنتاج في
 فيو والمجتمع الثقافة في صورتيف تعديؿ إلى الوصوؿ النقد ىذا خلبؿ مف النساء تحاوؿ 

 .ليا استنادا تعمؿ النصوص التي القوانيف عمى والتعرؼ النصوص تفكيؾ إعادة إلى يسعى
  لمعناه  دلاليا تفجيرا ليس مفيومو لأف النسوية، لدى المحورية المفاىيـ مف الجندرأف

 .البيولوجي بالمدلوؿ والجنس النوع عمى دالا المباشر الاصطلبحي
  سات والخطابات التي تشكؿ " الرجاؿ" و" النساء"، وتشكؿ الجندر مجموعة مف الممار

 .الذكورة والأنوثة بطريقة خاصة

المجتمع  داخؿ المرأة لواقعومف خلبؿ بحثنا ىذا نرى مدى تصوير رواية "الأسود يميؽ بؾ " 
 تمؾ عمى الاطلبع و أسطرىا بيف الرواية تخفيو عما لمكشؼ العربي، وقد سعينا و الجزائري
 .واحدة قراءة في مدلولاتيا عف الإفصاح ترفض الثقافية التي الخمفيات
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 وقد تمحورت عمى مجموعة مف الثنائيات ىي: 

 الغناء وصرخة أنثى. 
 الحب والحرب. 
 لبؿ والشخصية البطريكية العربية.ط  

 ذكورية في و أنثوية صفات الرواية بطمة ىالة حمّمت مف خلبؿ الرواية لاحظنا أف أحلبـ  قد
 الوافي و أنثوي، اسـ فيالة الاثنيف، بيف جمع الذي "الوافي ىالة" اسـ ليا اختارت لذا ت،الوق نفس

 و العنؼ عف البعيدة الخاصة لممعاممة محبة رقيقة امرأة بطمتيا مف الروائية جعمت.اسـ ذكوري
 صفات ليالة أضافت فقد ىذا جانب إلى بأنوثتيا يشعرىا لمف الحاجة إلى إحساسيا الخشونة و

 .تقاليده و المجتمع سمطة مف التحرر في الشديدة رغبتيا كذلؾ و غيرىا، عف جعمتيا متميزة ليةرجا
بذلؾ تكوف قد تجندرت بمعنى  ىيو  خطيبيا عف تخمييا في التحرر في الجامحة الرغبة ىذه تبدأ

 الكممة .
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 :نبذة عن حياة أحلام مستغانمي -1

بتونس، ترجع أصولها إلى مدينة قسنطينة عاصمة الشرق  0842أبريل  02في  كاتبة و روائية جزائرية ولدت

 7الجزائري كان والدىا محمد الشريف مشاركا في بالثورة الجزائرية، عرف السجون الفرنسية بسبب مشاركتو في مظاىرات 

م0834ماي   

عتبر محظوظا إذا لم يلق و كان قد فقد عملو بالبلدية، و مع ذلك فإنو ي 0836و بعد أن أطلق سراحو سنة 

ألف شهيد سقطوا خلال تلك المظاىرات و أصبح ملاحقا من قبل الشرطة الفرنسية  342حذفو مع من مات أنذاك 

، FLNبسبب نشاطو السياسي يعد حل حزب الشعب الجزائري الذي أدى إلى ولادة حزب جبهة التحرير الوطني 

عرة، انتقلت إلى فرنسا في السبعينيات القرن الماضي، حيث تزوجت من عملت في الإذاعة الوطنية مما خلق لها شهرة كشا

صحفي لبناني، و في الثمانينيات نالت شهادة الدكتوراه من جامعة السريون، تقطن حاليا في بيروت، و ىي حائزة على 

 عن رواتها ذاكرة الجسد. 0887جائزة نجيب محفوظ للعام 

  :مؤلفاتها 

 0862على مرفأ الأيام عام  -

 تابة في لحظة عربيك -

تم تمثيلها في مسلسل  1101، ذكرت ضمن أفضل مائة رواية عربية و في 0882ذاكرة الجسد عام  -
 سمي بنفس الرواية للمخرج السوري نجده أنزور بطولة جمال سليمان و أمل بشوشة 

 فوضى الحواس -

 1112نسيان سرير  -

 نسيان و ىو أفضل الروايات -

 قلوبهم معنا قنابلهم علينا  -
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 خص الرواية :مم -2

تدور أحداث الرواية في ثلبث بيئات مختمفة . الجزائر )مروانة* قسنطينة* العاصمة( الشاـ 
)سوريا ولبناف( وأوروبا )باريس وفيينا( ىالة الوافي، قناة جزائرية )أوراسية( تمتيف التعميـ وتمارس 

تسعينيات. يقتؿ الإرىاب ىواية الغناء، تعركيا مآسي المحنة الأمنية التي عاشيا الوطف فترة ال
والدىا، المغني المعروؼ، كما يقتؿ أخاىا )الشاب المثقؼ الحالـ بالارتباط بالصحافية( . تعيش 
الفتاة مع والدتيا السورية الأصؿ.الوالدة التي كانت قد فقدت والدىا في إحدى المحف الأمنية 

الجزائري الوافد إلى سوريا مف بسوريا، قبؿ ثلبثيف سنة، وقد اختارت حينيا الزواج مف المطرب 
أجؿ دراسة الموسيقى. ورحمت معو إلى الجزائر. ونظرا لمضغط الأمني والاجتماعي تتحوؿ الفتاة 

« طلبؿ ىاشـ»ووالدتيا لمعيش والاستقرار في سوريا . وىناؾ تتعرؼ عمى رجؿ الأعماؿ المبناني 
بية تصرفاتو، وتبدو البطمة كما لو والذي سعى إلى استمالتيا بؿ والاستحواذ عمييا بمالو وغرائ

كانت أرجوحة في لعبة امتلبكو ليا، عمى الرغـ مف تمسكيا بقيميا ودفاعيا عف كرامتيا. وبيف 
انبيارىا بشخصية الرجؿ وبسخائو )المدروس( معيا، وبيف تركيبتيا النفسية الأصيمة وذودىا عف 

ىذه العلبقة، نتيجة لسوء فيـ حدث  كرامتيا، يظؿ محور الصراع قائـ إلى اف يسدؿ الستار عمى
 ..في إحدى الفنادؽ
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 الممخص :

، تـ الكشؼ عف النقد النسوي النسوي الجزائريةالسرد في  يةدر في ىذا البحث الموسوـ بقضايا الجن
شكالية المصطمح ثـ مفيوـ الجندر ونشأتو  عند الغرب والعرب وتجمياتو في الرواية النسوية الجزائرية ليقؼ   وا 

 ىذا البحث عمى الجندر في رواية الاسود يميؽ بؾ لأحلبـ  مستغانمي .

حيث توصمنا في ىذا البحث الى دراسة النقد النسوي كجزء مف مصطمح ما بعد الحداثة متأثرا بفمسفة 
 .النسويفي السرد التفكيؾ ، ويعتبر الجندر مف المفاىيـ المحورية 

 النقد النسوي، الجندر، الأنوثة، الذكورة.مات المفتاحية : الكم

Le résumé : 

           Dans cette recherche caractérisée par les questions de genre dans la nararation féministe 

algérien. Nous avons évoqué la critique féministe et la problématique de terme. Nous avons 

explicité le concept de genre, ainsi que sa naissance (son origine) chez les occidentaux et les 

arabes. Sans oublie ses apparitions (incarnations) dans le roman féministe algérien. 

          Cette étude représente le concept de genre dans le roman « Al’aswad yaliku biki » d’Ahlam 

Mosteghanemi. 

          Enfin, nous sommes arrivées à partir de cette recherche à étudier la critique féministe autant 

que partie de terme postmodernisme qui est influencé par la philosophie du distruction. Le genre 

est considéré parmi les concepts centraux du féminisme. 

 Les mots clés:La critique féministe, le genre, la masculinité, la féminité. 

 


