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2012 -2011 :امعيةالج السنة  

 مسرح في والصمت الغياب سيميولوجيا
بيكيت ويلصام  

  - أنموذجاً وغود انتظار في -





  الدعـــــــــاء
   توكلت وعليك انتشرت بك اللهم

   توجهت وإليك اعتصمت وبك

  فاكفني رجائي وأنت ثقتي أنت اللهم

   أنت وما به أاهتم لا وما همني ما 

  غيرك إله ولا  ثناؤك وجل جارك عز مني به أعلم

 لي واحفظ توجهت أينما الخير إلى ووجهني ذنبي لي واغفر التقوى زودني اللهم 
  الغالية َّيوالدت

  

 العالمين رب يا آمين
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  وتقديـــــــــــــــــر شكر

    .)تَكفُْرونِ ولاَ لي واشكُروا أذَْكُركُم فَاذْكُروني(  :تعالى االله قال..

 هذه بإتمام علي من الذي وتعالى سبحانه وأشكره أحمده الصالحات، تتم وجلاله بعزته الذي الله الحمد
  .  فيه مباركاً طيباً كثيراً حمداً الرسالة

 أخفقت وإن عباده، من يشاء لمن ومانحه ومعطيه المن صاحب وجل عز االله فمن ذلك في وفقت وإن.. هذا
 وأسأل والنسيان، والنقص، الخطأ، طائلة تحت يقع بشري جهد إلا جهدي وما اجتهدت، أني نفسي من فحسبي

  . اتهدين أجر أحرم لا أن القدير العلي االله

 بالشكر أتوجه. ) االله يشكر لا الناس يشكر لا من( : - وسلم عليه االله صلى – االله رسول قول من لاقاوانط
 بظهر دعاء أو رشيد، وقول سديد، برأي البحث هذا في جانبي إلى ووقف ودعمني، آزرني، من لكل الجزيل،
  .يمينالكر والدي وجل عز االله بعد الفضل إليه يرجع من إلى بالذكر وأخص الغيب،

 الدين نور الدكتور سعادة أستاذي الجليل، والأستاذ الدكتور إلى الجزيل، والشكر الجميل، بالثناء أثني إني ثمّ
 وصبر معي، فصبر صاحبه، ونبه الخطأ وصوب وصححه، المكتوب وقوم وصاحبه، البحث رعى الذي عمرون،

بر عليالأخيار السائلين أعطى ما خير جوده بحر من وأعطاه الأبرار، جازى ما خير عني االله فجزاه الجميل، الص.  

 كلية وأشكر ،امديره فيها العليا الدراسات وعمادة بالمسيلة، بوضياف محمد جامعة إلى موصول والشكر
 ورعاية تيسير من يقدمونه وما جهد، من يبذلونه ما على فيها، العليا الدراسات وقسم عمادا، العربية اللغة

  .ببالطلا واهتمام

  ..والتقدير الشكر كل لكم الماجستير مرحلة في أساتذتي جميع إلى

 أشرف على والسلام والصلاة العالمين، رب الله الحمد أن دعوانا وآخر والغفران العفو االله وأسأل هذا.. 
  .  الدين يوم إلى بإحسان تبعهم ومن الميامين، الغر وأصحابه المرسلين وسيد الخلق

  :الباحث

 بوقادير نسيم       



 

 

 

 مقدمة
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ٌمقدمـة َ ِّ َ ُ  
 وعلى محمد نبينا المرسلين، وسيد الخلق أشرف على والسلام والصلاة العالمين، رب الله الحمد

   : بعد أما أجمعين، وصحبه آله

  .والغياب تالصم والقسوة، الهموم والأنانية، الاغتراب عصر هذا

 من صار وقد العصر، بحمى منشغلون والأبناء والوحشة، الوحدة قاع في يموتون الوالدون
 لتغيب حين، وكل لحظة كل تنفتح الرحيل فبوابات المدينة، نفس في ويموت الإنسان يولد أن النادر
 يال،الأم آلاف قليلة، دقائق وفي أسرهم، عن لتفصلهم الرزق، طلاب من الآلاف مئات معها

  .والأبناء الآباء بين العلاقات وتضعف

 انون، والركض المضطرب، والسباق المحموم، الصراع في تتجلى العصر، هذا سمات أبرز إنّ
 ميدان يترل واحد وكل الهدف، تحديد ويستطيع السر، كلمة يعرف والجميع القوة، يريد فالكل
 يحاول الذي الوقت نفس في النقاط، من عدد برأك يجمع أن يحاول.. وحيداً الشطرنج رقعة أو الملعب

  .نقاطهم جميع الآخرين وسلب حرمان فيه

 للوساوس وفرت نفسية، وضغوطا أعباءً يصارع الإنسان أصبح المعقد، الوضع هذا ظل وفي
 ومحاولة القاتلة، والغيرة الحاد والتنافس بالأمان، الإحساس عدم مثل كثيرة، انتشار عوامل والمخاوف

  .الفرد على الفشل وقع وضخامة الذات، إثبات

 ظاهرة القلق، صار المستقبل، به ينبئ مما ومخاوفه العصر، هذا في الإنسان أزمات تفاقم ومع
  .مستمر أو عابر بشكل سواء إنسان، منها يخلو يكاد لا شائعة

 تطلقها إرهاق وزفرة تعب، صرخة يعد الكبير، الشكل ذا والوساوس المخاوف انتشار ولعل
 الفردية، منه وتعبت الفردية من تعب عصر في والصراع، التنافس ظل في المرهقة، الإنسانية صدور
  .جوهراً وليس معادلة في رقماً أو شطرنج لعبة في بيدق مجرد الإنسان معها صار
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 مع الماضي، القرن من الخمسينات سنوات في المسرحي الأدب عنها عبر هذه، العصر مشاكل
 في جديدة أفكاراً وضعوا - ما حد إلى - الأطوار وغريبي ومبهمين غامضين آنذاك اعتبروا كتاب
 أدباء اسم عليهم أطلق ،)والثانية الأولى( العالميتين الحربين أخطاء إزاء بينهم، وحد ثوري، قالب

  .العبث مسرح أصحاب أو اللامعقول

 الحروب أكبر تعد والتي انية،الث العالمية الحرب بعد بأسرها، أوربا مالئا انفجر التيار هذا
 كلّ واجتثاث القيم، جميع نسف على ذلك ساعد ولقد ضحايا، وأكثرها ضراوة، وأشدها الإنسانية،
  .والمفاهيم الرؤى

 معقولية ولا واغترابه، انتمائه عدم وعن الإنسان، عذابات عن المسرحي، العبث أدب عبر لقد
 تمّ وقد فكرية، رؤية كونه بجانب فنيا، شكلا فأصبح ذلك بعد العبث تطور ثمّ جدواها، ولا الحياة
  .وغيرهما وبيكيت يونسكو : أمثال من كثيرين أدباء يد على ذلك

 للآداب نوبل جائزة على الحائز الصموت، الأيرلندي المسرحي المؤلف ذلك بيكيت، صامويل
 في متحير، تشاؤمي بأسلوب العالمي، الأدب في وفكره، بشخصيته تفرد والذي م،1969 العام

 في الوجود، في الإنسان قيمة بالأحرى أو الإنساني، الوجود إشكالية خلالها من يطرح التي مؤلفاته،
  !معقول لا عصر

 إبداعاته لذلك فجاءت وفلسفية، رمزية بصورة البشري، الوضع يعرض مسرحي مؤلف إنه
 خلالها من خالف م، تأثر قد يكون آخرين وفلاسفة أدباء ومن منه بوحي وسوداوية، تشاؤمية
 مسرحياته أبطال لذلك فكان متحير، تجسيدي تجريدي أسلوب وفق الأرسطية، المسرحي البناء قواعد

 وتأثيثا - الأمل غياب - الغياب ذلك عن تسترا تتكلم قلقة شخوص والزمن، بالعاهة مشوهون
 تارة، صامت مفكك وبحوار ،عجماء وأصوات مفككة بلغة اللاّفكرة، إلى تصبوا الفارغ، للوجود
 الظروف مع خارجي وصراع وذواا، الشخوص بين داخلي، وصراع أخرى، تارة مغلق ودائري
  .وجلاّد ضحية بين بينها، الأدوار لتبادل قابلة العشواء،
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 والتي غودو، انتظار في: الشهيرة مسرحيته في خصوصا والغياب الصمت دلالات تجسدت وقد
  .ذلك إلى وما وأفكارها ولغتها شخوصها، في عديدة، مالاتاحت طياا في تحوي

 الكشف أحاول حيث مسرحه، في والغياب الصمت دلالات إشكالية تطرح خلالها من والتي
 المسرح لهذا تفسيري خلال من شفراا وفك مسرحه، في المضمرة والصمت، الغياب دلالات عن

  .ولوجيةالسيمي النظرية ضوء على العبث، بفلسفة المتسم

 القرن في كتبت التي المسرحيات أهم من لواحدة ،جديدة قراءة تقديم إلى البحث هذا يهدف
 الأهمية غاية في قضايا تناقش المسرحيةو ،العبث مسرح ضمن المسرحية هذه صنفت حيث ،العشرين
 ومن ،ةوالخطور الأهمية غاية في بتحديات يمر وهو ،المعاصر الإنسان بالتحديد يواجهها ،والجدية
 يمانالإ قضية إلى إضافة ،والاجتماعية والاقتصادية منها السياسية ،أنواعها بمختلف الأزمات ضمنها
 ،سيطرته عن خارجة التحديات هذه تكون عندما ،البشري الكائن إليه يلجأ ،أسمى كائن بوجود
 الذي المرجع هو ماف. مواساته في وعقائد فلسفات من حوله يوجد ما كل تفشل عندما أو ،وإرادته
 عن عجزت الفلسفة عقب؟ على رأسا ذاته في الراسخة القيم تنقلب عندما ،الإنسان هذا إليه أيلج

 أو يفهم أن يريد عاقلا كائنا بوصفه ،الإنسان أن حيث ،به يحيط لما ومقبولا معقولا تفسيرا إعطائه
  .حوله يجري ما يبرر

 مسرح في والصمت الغياب ظاهرتي فدراسة الطّرح، جدية في البحث، أهمية تكمن كما
 خلال من نقدية، تحليلية دراسة إلى خلاله من للتوصل جديدة، سيميولوجي بمنظور بيكيت، صامويل
  .غودو انتظار في: الأنموذج المسرحي النص

 العمل هذا خلال من الموضوع، هذا في البحث فضل لي يكون أن أردت المنطلق، هذا ومن
  .العالمي المسرحي الأدب إطار في يندرج الذي الأكاديمي،

 يغفل قد العبثي، المسرحي الخطاب في كبيرتان قضيتان والصمت، الغياب فإنّ ذلك على
 إضافة العبثية، بيكيت مسرحيات أجواء على يسيطران فلسفيان بعدان وهما الباحثين، من كثير عنهما
 نصوص مع تعاملي خلال من ذلك، كل عن الكشف أحاول وشاملة، كلية معاناة كوما إلى
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 والصمت الغياب دلالات وإدراك النص، لفهم الفرصة لي يتيح دراماتورجي، وناقد كباحث البحث،
  .بيكيت مسرح في

 والنقد الأدب بحوث عليها قامت التي اللبنات إلى أضيفها لبنة يكون أن يعدو لا البحث وهذا
  .المسرحي

  :المنهـــج

 لما السيميولوجي المنهج إلى إضافة مناهج، عدة بين الجمع على البحث هذا إعداد في اعتمدت
 عامة العبثي الأدبي الخطاب داخل العبثية والصمت الغياب علامات وتفسير تحليل في الموضوع، يتطلبه

 وفي عامة، لمسرحياته الدرامي الخطاب داخل والصمت الغياب شفرات فك وفي خاصة، والبيكيتي
   .ةخاص غودو انتظار في مسرحية

 بعض وإبداء المخالفة، بالآراء والرجوع ونقدها، الأفكار تحليل في التحليلي النقدي فالمنهج
  .الاجتهادات

 بين الموازنة وفي المسرحيين، المؤلفين من وغيره بيكيت بين المقارنة في المقارن والمنهج
  .غودو انتظار في مسرحية شخصيات

  .مسرحياته لشخصيات العامة والطبائع لبيكيت، النفسية الملامح دراسة في النفسي والمنهج

 طفولته بداية حياته، متتبعا الذاتية، سيرته تقصي وفي المؤلف، عصر دراسة في التاريخي والمنهج
 في وفشله باريس، في جويس أتباع مع علاقاته داخل متغلغلا دبلن، ضواحي ساكني كأحد المنعمة
 من الاختباء وقسوة الثانية، العالمية الحرب خلال سيةالفرن للمقاومة انضمامه ثم التدريس، مهنة

 للرياضة عشقه إلى بالإضافة معارض، شهير ككاتب وحياته الحرب، بعد نجاحه ثم النازي،
  .والموسيقى
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 يسبقها فصول ثلاثة إلى العمل قسمت: الآتية الخطّة وفق يكون أن البحث، طبيعة اقتضت وقد
 وبينت بذاته، قائم حديث، دراسي ومنهج كعلم بالسيميولوجيا فيه عرفت فقد المدخل أماّ مدخل،

  .والنقدية الأدبية للدراسات بالنسبة العلم، هذا أهمية فيه

 عن الحديث فيه تناولت اللاحقين، للفصلين مفتاحا أو تمهيديا فصلا الأول، الفصل وكان
   : الآتية المباحث على مشتملا وفنيا، وفكريا تاريخيا ودلالاا والصمت والغياب العبث سيمياء

  .والصمت والغياب للعبث والدلالية المعجمية المصطلحات: الأول المبحث

  .العبث فلسفة أصول في والصمت الغياب سيميولوجيا: الثاني المبحث

  .العبث أدب في والصمت الغياب سيميولوجيا: الثالث المبحث

 وقد بيكيت، عند والصمت والغياب العبث سيميولوجيا لدراسة الثاني الفصل خصصت وقد
 إلى تطرقت ثم عنده، العبث فلسفة سيميولوجيا بينت ثم بيكيت، صامويل حياة إلى فيه تعرضت

 أنا، وليس الجميلة، الأيام وآه اللعبة، اية: المسرحية أعماله بعض في والصمت الغياب سيميولوجيا
  .الأخير كراب وشريط

 الغياب سيميولوجيا دراسة فيه تناولت تطبيقية، دراسة انك فقد والأخير، الثالث الفصل أما
  : الآتية المباحث على مشتملاً غودو، انتظار في مسرحية في والصمت

  . والموضوع الفكرة: الأول المبحث

  .الشخصيات: الثاني المبحث

  .الحوار لغة: الثالث المبحث 

 حوصلة بذلك فكانت إليها، توصلت التي النتائج أهم على تحتوي بخاتمة، دراستي وأيت
  .البحث لكل الفكرية الاستنتاجات كامل فيها أعرض وخلاصة، شاملة،

  .المتنوعة الفهارس ويليها 



 

vi 

 دراسة في مني جادة ومحاولة مقل، جهد هو الأدبي العمل هذا أن أؤكد آخرا وليس أخيرا
 من كثير اجهتنيو ولقد والصبر، البحث من الكثير إلى يحتاج للغاية، ومعقد شائك موضوع

 صامويل المؤلف وأن خاصة ذاته، حد في الموضوع صعوبة: أهمها كان البحث، طريق في الصعوبات
 رموزا فيها يجد من ملعون «: إبداعاته عن يقول ذاته فهو اليسير، الأدب أصحاب من يكن لم بيكيت

 تحوي الواحدة المسرحية وأ فالرواية مغاليقها، وفتح المشفرة، رموزها وفك مؤلفاته دراسة وصعوبة »
  .ذلك إلى وما أفكارها، وفي لغتها، وفي شخوصها، في عدة احتمالات

 أولا، االله من بعون العمل تم ذلك ومع وإبداعاته، المؤلف تتناول التي العناوين ندرة إلى إضافة
 الصعوبات لي ذلل الذي الجزاء، خير االله جزاه عمرون، الدين نور: الدكتور المشرف الأستاذ بفضل ثم
  .الامتنان وعظيم الشكر جزيل فله البحث، طريق اعترضت التي

  .والاه ومن وصحبه آله وعلى محمد نبينا على االله وصلى
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  .السيميولوجيا علم أصول: تمهيـــد
 له ،ناولالت قديم ،شأةالن حديث لغوي علم :العلامات علم أو السيمياء أو يميولوجياالس علم

 والرواقيين ونوأفلاط أرسطو وخاصة المنطق، علماء مع مضت سنة ألفي إلى تعود " قديمة جذور
 برنار رأي فحسب ،أفلاطون كتابات فيو ،)1( "ومدلولاً دالاً للعلامة بأنَّ قال من أول يعدون الّذين
 نحو جانب إلى الأفلاطونية، فاهيمالم في (sémiotiké) سيميوطيقا مصطلح نجد" : توسان

)grammatiké( ّأن ويبدو ،التفكير أو الفلسفة مع ومندمج ،والكتابة القراءة متعلّ يعني ذيال 
 :شامل فلسفي منطق في لتوجيهها ،الفكر علامات تصنيف إلاّ هدفها يكن لم ،اليونانية السيميوطيقا

2( "الفكر مدلولات جرد إلى تنتمي القديمة يميولوجياالس(.  

 ذيالّ )م.ق Aristote( )384 - 322( أرسطو كتابات في يميولوجياالس وجدت كما
  :أقسام ست إلى مهاقسو )3( "للتعرف وسيلة هابأن"  :علاماتال عرف

1- " التوهو :بالعلامات فعر التأو الملموسة بالعلامات فعر بعضها ،ةالمرئي رأس :مثل ةطبيعي 
 منفصلة اوإم ،دوبكالن بالجسم تكون اإم ،الأخيرة وهذه مكتسبة الآخر وبعضها .جومنال أو الحربة
  .)4( "ذكاراتالت مثل عنه

2- " التصوت أو بكلام ويكون :)5(" المباشر فعر الشةخصي.  

3- " التفعر ما شخص صوت بسماع أو ما لصورة ذهنيا البصري بالاسترجاع :)6(" رذكُّبالت 
  .ماضية بأحداث يذكر

                                                        
 ،الجزائر ،ختلافالا منشورات ،مناصرة الدين عز :وتقديم مراجعة ،مالك بن رشيد :ترجمة ،وقواعدها أصولها ،السيميائية جيرو، كلود وجان أريفييه ميشال (1)

 .21 :ص ،2002
 .37 :ص ،2000 ،لبنان ،بيروت ،الشرق أفريقيا دار ،نظيف محمد :ترجمة ،السيميولوجيا هي ما ،توسان برنار : ينظر (2)
  .157 :ص ،القاهرة ،الأنجلوالمصرية مكتبة ،حمادة إبراهيم. د :ترجمة ،الشعر فن ،أرسطو: ينظر (3)

  .158: ص نفسه، المرجع )4(
 .ن ص نفسه، المرجع )5(
 .ن ص ،نفسه المرجع )6(
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4-  "العقلية البرهنةو الاستنتاج طريق عن ويكون :)1(" بالاستنتاج عرفالت.  

5-  "التالآخر رفالطّ تاجاستن في خطأ عن ناتج تعرف وهو :)2(" بالخطأ فعر.  

6-  "عرفالت أنواع أفضل أرسطو ويعتبره ،)3(" الدرامي التالأحداث من ينبع ذيالّ وهو ،فعر 
  .والاستنتاج الاستدلال طريق عن ،ذاا

 شرحه كما،البيان في ،الجاحظ كتابات في ،القديم العربي الفكر في السيميولوجيا وجدت وقد
 في عنده الإشارةو العقد،و والإشارة والخط فظاللَّ :هي عناصر أربعة في يتمثل هأن"  ،الحيوان ابهكت في

 بدلالة دلالتها بطتفتر ،الكلام صاحبت قد تيالّ والإيماءات الجسدية الإشارات هي ،والتبيين البيان
  .)4( "بذاا دالة الكلام عن تنفصل وقد ،اللّغوي الملفوظ

بي أسد بن الحارث عند ةالأدلّ اأما  ")ـه243( المُحاسوالعقل .قاهر خبر أو ،ظاهر عيان: فإ 
 الاستدلال ةعلّ هما والخبر والعيان .تدلالمس هو والعقل .بالعقل مضمن ليلوالد ،ليلبالد مضمن
 احتكام قبل الفرع تناول فمن ،صدق على يدل والخبر .الغيب على يدل شاهد والعيان .وأصله
  .)5( "سفه الأصل

لغوي أو شرعي سمعي أو عقلي :أنواع ثلاثة عنده فالدليل :الباقلاني اأم:  

  .فاعله على الفعل دلالة نحو بمدلوله تعلق له: العقلي الاستدلال -1"

 مستخرج معنى جهة ومن ،المواضعة بعد النطق طريق عن دال :الشرعي السمعي الاستدلال -2 
  .النطق من

 الأسماء ودلالات الكلام معاني على )الاتفاق يأ( المواضعة جهة من دال :غوياللّ الاستدلال -3 

                                                        
 .ن ص نفسه، المرجع )1(
 .159: ص نفسه، المرجع )2(
 .ن ص:  نفسه المرجع )3(
 .45 :ص ،2002 ،القاهرة ،الثقافة لقصور العامة الهيئة ،)74 (الذخائر سلسلة ،1 الجزء ،الحيوان ،الجاحظ بحر بن عمرو انعثم أبو )4(
  .78 :ص ،1986 ،القاهرة ،العصرية إلياس دار ،استكشافية دراسة ،التراث في العلامات ،زيد أبو حامد نصر. د) 5(
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  .)1( "الألفاظ وسائر والصفات

 :قال )م1078/هـ471( نيالجرجا القادر لعبد ،الإعجاز دلائل كتاب في العلامات نجد كما
 طقالن في أولاً مثلَه يكون أن عليه الدال اللّفظ وجب ،النفس في أولا يكون أن لمعنى وجب فإذا" 

 الألفاظ ترتيب في ،افكر تستأنف أن إلى تحتج لم ،نفسك في المعاني ترتيب من فرغت إذا أنكو[...] 
 في المعاني بمواقع العلم وأنَّ ،ا ولاحقة لها ابعةٌوت للمعاني مدخ هاأن بحكم ،لك تترتب تجدها بل
الألفاظ بمواقع علم ،فسالن في عليها الةالد 2( "طقالن(.  

هـ 555/627( القزويني الخطيب اأم( فقد فعر هكتاب في لةلاالد )المفتاح تلخيص( ":
وضوح في مختلفة بطرق ،الواحد المعنى إيراد به يعرف علم لالةالد و ،)3( "عليه لالةالدعنده لالاتالد 
   :ثلاث

 .)ونيةقأي علامة( المدلولو الدال تطابق أي بالمطابقة تختص :وضعية دلالات"  .1

 .)إشارية علامة( المدلولو الدال بين منطقي الارتباط أي :ضمنبالت عقلية دلالات .2

 هذا استخدام على - والعادات للثّقافة وفقا - والمداومة بالعرف أي: الذِّهني بالالتزام عقلية دلالات .3
  .)4( ")رمزية علامة( ) معين شيء على اللّفظ

 ،أمر من أمر فهم هي" : )هـ1323( الربيع زهر كتابه في الحملاوي الشيخ عند والعلامة
 الدلالة أن ويرى الدلالات، من لفظي غير هو ما استبعد قدو ،)5( "الدال الثّاني و ،المدلول أولهما
  :أقسام ثلاثة إلى تنقسم :اللّفظية

 الشيء صورة تطابق حيث الأيقونية العلامة يعني (.له وضع ما تمام على اللّفظ دلالة وهي :مطابقية " .1
 .المعنى اللّفظ يطابق وهنا ) مثلاً أمه على الشخص ينادي كأن ،نفسه الشيء عنه التعبير المراد

 في متضمن الجزء لكون الضوء على الشمس كدلالة معناه، جزء على اللفظ دلالة وهي: تضمنية .2

                                                        
  .22: ص ،2006 ،1ط ،الإسكندرية ،النشرو الطباعة لدنيا الوفاء دار ،العرضو النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د) 1(
 .59 – 58 :ص ،2000 ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،القرآني الإعجاز دلائل ،الجرجاني القاهر عبد) 2(
 .23: ص سابق، مرجع ،العرضو النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د )3(
: ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د :عن نقلا م،1996 الإسكندرية، الجمهورية،. ط ،البيان علم ،فشل أحمد. د )4(

23. 
 .23: ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د )5(
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 .الكل

 له ولازم له الموضوع المعنى عن ارجخ أمر وهو الذّهني، معناه لازم على اللّفظ دلالة وهي :إلتزامية .3
 تأمل بعد أو فورا أيضا فيه حصوله - الذِّهن في له الموضوع - المعنى حصول من يلزم بحيث ذهنا،
  .)1(" القرائن

  :السيميولوجيا علم نشأة -1
  قو غوياللّ الفكر في طويل بتاريخ ،السيميولوجيا أو العلامات علم مرلمو ،الغربي ديالن 

 بالآخر أحدهما يتصل أن دون ،عالمين بين مزدوجة نشأته وكانت ،العشرين القرن بداية مع إلاّ ينبعث
  :وهما

 )Charles Sanders Pierce( بيرس اندرزس ارلش الأمريكي البراغماتي الفيلسوف :الأول
)1839/1944(.  

 سانياتاللِّ مؤسس )1857/1913(  (Ferdinand de Saussure)سوسير دي فرديناند: والثاني
  .الحديثة

 في اًطامح ،لوك جون من المصطلح استعار أن بعد ،يميولوجياالس لتأسيس بيرس سعى ولقد" 
 كلّ في - نظره في - لأنها ،باللّغة كثيرا يهتم ولم ،الأديان وعلم فسالن علم مفاهيم يشمل أن ذلك
 نظره في الإنسانَ ىوحت ،علامات والكلمات ،لماتك ىتتعد لا فهي آن، في مكان، لا وفي كانم

  .)2( "علامة همشاعر ،علامة فكْره ،علامة

 المتمثل ،الموضوع هذا ارتاد من أول حرىبالأ أو الرائد ،علمي وحسب إنني، « :بيرس يقول
 لأي الأساسية والأصناف الجوهرية الطبيعة نظرية أي ،السيميوطيقا سميته ما وكشف تفسير في

 نفسها تعرض ،المنطق آخر موضع في عليها يطلق التي السيميوطيقا هذه إن ،محتمل سيميوزيس

                                                        
 .23: ص نفسه، رجعالم )1(
 .19 :ص ،2009 ،1ط ،الجزائر ،العلمة ،النشرو للتوزيع الحكمة بيت ،وتطبيقات نصوص مع الدلالة علم في محاضرات ،بوجادي خليفة. د )2(
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 المكونة الخاصية دقيق نحو على يعد لذيا ،السيميوزيس بمفهوم يربطها ما وهذا ،للدلائل كنظرية
    .)1(» للدلائل

 لها آخر اسما العام مفهومه في طقالمن جعل أنه " حيث ،والسيميوطيقا المنطق بين بيرس ربط وقد
 عنده السيميائية وغاية ،سوسير دي كتاب قبل ظهر ،العلامة حول كتابات:عنوانه كتاب وله ،)2("

 أدرس أن باستطاعتي ليس« :يقول وهو ،والإنسانية العقلية العلوم مختلف في الدالة الأنظمة عن البحث
 الحرارية والديناميكية ،الأرضية والجاذبية لميتافيزيقاوا ،والأخلاق كالرياضيات، الكون في ءشي أي

 الاقتصاد،وتأريخ وعلم ،الصوتيات وعلم ،والنفس ،الفلك وعلم ،والتشريح ،والكيمياء ،والبصريات
  .)3(» يسيميولوج نظام أنه على إلا ...والكلام العلم

بعد ،غةاللّ علم تحديد حاول فقد دوسوسير اأم إلى ظرالن العلوم فروع ىشت تيالّ ،ةالإنساني 
  .البشر لدى غوياللّ طشاالن نسيج نوتكو وتتشابك تتداخل

 شيء كل قبل سيميولوجية مشكلة هي اللّغوية المشكلة أنّ نرى إننا«  :دوسوسير يقول
   .)4(» الهامة الحقيقة هذه من دلالتها أبحاثنا كل تستمدو] ...[

 التعامل من نوعا - الكلام بمعنى - بعده ،والكلام غةاللّ بين تفرقة وضع من لأو هو كان وقد
 اللّغة بينما المتحدث، إرادة على يعتمد لأنه تماما، فردية مسألة الكلام أنّ " يرى حيث الاجتماعي،

 ،)5( "الكلامية الجماعة أفراد جميع بين تماما تتطابق لأنها تماما، اجتماعية مسألة ذلك، عكس على
 والأساطير الفن منها يتألف تيالّ الرمزية الأنظمة من برىك مجموعة إلى تنتمي اللغة أنّ " اعتبر كما

 غوياتواللّ ةاخليالد غوياتاللّ اسم عليها أطلق ،ةمهم أخرى تفرقة وضع وقد ،عام بوجه والكتابة

                                                        
 .88 :ص ،1987 ،1ط ،البيضاء الدار ،الشرق أفريقيا ،قنيني القادر عبد :ترجمة ،العام اللسان علم في محاضرات ،سوسير دي فيردناند )1(
 . 26:ص سابق، مرجع ،لكما بن رشيد: ترجمة ،وقواعدها أصولها السيميائية جيرو، ودكل وجان أريفيه ميشال )2(
 .10 :ص ،1995 عنابة، جامعة العربي، والأدب اللغة معهد الأدبي، والنص السيميائية) دالنق ميزان في الجزائري الأدب (ملتقى أعمال) 3(
 .36 – 35 :ص ،1988 ،العراق ،بغداد ،وصلالم بيت ،المطلبي يوسف مالك :العربي النص مراجعة ،عزيز يوسف يوئيل :ترجمة ،العام اللغة علم ،سوسير دي) 4(
 - 166 :ص ،2002 ،3ط ،القاهرة ،الكتب عالم ،الدين سعد أكرم ومحمد زيد أبو حامد. د :مراجعة ،عياد محمود. د :ترجمة ،الاجتماعي اللغة علم ،هرسون. د )5(

167.  
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1( "ةالخارجي(.  

 ودخلت تعقيدا، وأكثر اتساعا أكثر أصبح أن إلى التطور، في العلامات علم بدأ ذلك عقب
 لآخرين جهودا هناك إنّ بل معروفين، لباحثين النظريات من الكثير فيه وبرزت مفاهيم، عدة مجاله

 في كاسيرر، أرنست مجهودات أضاف " حيث ،(T. Todorov) تودوروف ومنهم بعضهم، ذكرها
 .)2(" (La philosophie des formes symboliques) )الرمزية لأشكالا فلسفة: (كتابه

 أن"  يعتبر الذي ،(Gottlob Freg) فريج .ج الألماني الفيلسوف جهود ننسى أن دون
 عالم في واحد بمرجع ) الدلالة مختلفة مستويات ةثلاث على أي( مراحل ثلاث عبر تدل العلامة
  . )3"( معنى لهما ليس لكنو واحد، مرجع لعلامتين تكون ما باغال ،الأشياء

 علم تطور عند هأن"  الدلالة علم في محاضرات هكتاب في بوجادي خليفة الباحث ويذكر 
  :لالةالد وسيميولوجيا صالالات سيميولوجيا :جاهينات أخذ ، )يميولوجياالس ( العلامات

   (sémiologie de la communication): صالالات سيميولوجيا " -أ 
 ، (George Mounin)مونان جورج مع (Eric byssens) بويسنس إيريك يتزعمه

  .وغيرهم مارتينيه وجان ،بريتو ولويس

 فلابد ،سيميولوجية عملية كلّ في ،إليه والمرسل المرسل بين اتفاق اشتراط نحو هؤلاء جنحو
  .)4( "المتلقي عند سالةالر إدراك ونية مالمتكلّ لدى صالالات نية وجود من

 من ،إشارات بواسطة ،الرسائلو للعلامات نقل مجرد هابأن"  الاتصال عملية) همارتيني (عرف
 تطبيق بواسطة ،رسالة شكل تأخذ مادة ،الإعلام مادة نعتبر أن ونستطيع ،قناة عبر متلق إلى مرسل
   .)5(" شفرة

                                                        
 .79 :ص ،1990 ،القاهرة ،مدبولي مكتبة ،الأدبي النقد مصطلحات قاموس ،حجازي سمير. د) 1(

 .19 :ص ،سابق مرجع ،تطبيقاتو نصوص مع الدلالة علم في اضراتمح ،بوجادي خليفة. د (2)
  .43 :ص ،سابق مرجع ،نظيف محمد :ترجمة ،السيميولوجيا هي ما ،توسان برنار) 3(
  .20 :ص ،سابق مرجع ،تطبيقاتو نصوص مع الدلالة علم في اضراتمح ،بوجادي خليفة. د) 4(

(5)    Jeanne Martrinet, clefs pour la sémiologie, Seghers, paris, 1975, p: 18. 
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   )sémiologie de la signification( :الدلالة سيميولوجيا "  -ب 
 نية أصحابه يشترط لا حيث ،ابقالس من أوسع جاهات وهو ،بارت رولان يتزعمه  

الإشارة بين يميزون ولا ،صالالات (signe) والمؤشر (indice)، بالدلالة كثيرا ويهتمون ياقيةالس، 
 يحكمه ،سياقي ،إيحائي ،إضافي آخر معنى ولها ،مكتسب عجميم معنى لها الاتجاه هذا في علامة وكل

   .)1(" الاستعمال

 من أنّ "،)والعرض صالن بين المسرح سيميولوجيا( كتابه في ،مسلاّ الحسن أبو هاني يذكر

 بينفينست ،)Julia Cristeva( كريستيفا جوليا:مثل وعلماء نقاد ،دراساتهو سوسير لفكر المتابعين
)E. Bbenveniste(، همسليف )Hjemslev(، تراوسس ليفي كلود )Claude levis-

Stauss(، ليكـوي يهـرين )R. Wellek(، نـواري )Warren( ارتـب ورولان )R. 

Barthes( وجاكبسون (Roman Jakobson)" )2(.  

 تكون بحيث ،عوامل ستة من ،بسيط نظام تكوين على ،)Greimas( جريماس عمل كما
   : "ثلاثة بحتميات محددة دائماً العلاقات

  . النهار وجود يقتضي الشمس ظهور ومثاله) الآخر يفترض الواحد (:المقتضى -
 فهي الزكية ورائحتها منظرها روعة برغم الوردة :ومثاله) السلبية بصورته يذكر الواحد(: قضوالتنا -

   .بالأشواك مدعمة
 ،به تمر ما كل ظهور يستدعي الأمام إلى يارةالس اندفاع :ومثالها) عكسه يستدعي الواحد: (والمعاكسة -

  .)3(" الخلف إلى يندفع كان لو كما

 ةالأدبي راسةالد مناهج من كمنهج ،يميولوجياالس وتأسيس البنيوي حليلالت رتطو أدى " لقد
ببنية الاهتمام إلى ،قديةوالن أو العلامات لمع منحها دلالية ممارسة اعتبارهو ،صالن يميولوجياالس 

 لبنيويةا العناصر اختبار في يةلغو ةأرضي من انطلاقاً ،والبنيويون كلانيونالش شرع حيث ،)4("امتيازاً

                                                        
  .21: ص ،سابق مرجع ،تطبيقاتو نصوص مع الدلالة علم في اضراتمح ،بوجادي خليفة. د) 1(
 .24 :ص ،سابق مرجع ،العرض و النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن وأب هاني. د )2(
 .115 :ص ،1990 ،القاهرة ،والتوزيع والنشر للدراسات الفكر دار وصفي، هدى. د: ترجمة الأدبي، النقد ون،آخر ماديلينا،. د برونل،. ب )3(
  .212 :ص ،1992 ،الكويت ،والآداب والفنون للثقافة الوطني الس إصدارات ،164 ،المعرفة عالم سلسلة ،النص وعلم الخطاب بلاغة ،فضل صلاح. د) 4(
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 الكامنة ظمالن عبر المعنى يصنع وماذا كيف يروا لكي ،وتشفيراا ،وعلاقاا وتفاعلاا ،صبالن ةلخاصا
  .وتقاليد قواعد من

 عليه يطلق ذيالّ عصرنا في اأم ،صيالن شفيرالت عمليات حول العمل هذا من كبير قدر زتركّ
ربعد ما عص فقد ،ةالبنيوي عملية من فيه الاهتمام لتحو حل عملية إلى شفيرالت دراسة إلى ،فرةالش 

   .فرةالش بحل ةالخاص والفاعلية ،صالن بين الالفع الارتباط

 جنس لكلّ أصبحو ،الخاصة علاماته علم ولكلّ ،سيميولوجيته له الفنون من فن لكلّ أصبح كما
سيميولوجيته للمسرح :سيميولوجيته أدبي سيميولوجيته عروللش، سيميولوجيتها وايةوللر، ةوللقص 

  . ا ةخاص سيميولوجيا منهما لكلّ أصبحت فقد وللإنترنت ينماللس سبةبالن حتى ،سيميولوجيتها

 الأكاديمية راساتالد في المطلوبة العناية له تعط لم وإن حتى ،يميولوجياالس أو العلامات وعلم
  . الحديثة ةوالعلمي ةالأدبي ةراسيالد المناهج أهم من - ذلك رغم - يعتبر هفإن ،العربية

  : العلامات لعلم المعجمي المصطلح -2
  .وسم مقلوب هو ذيالّ امس:الفعل من مشتقة وهي ،العلامة وتعني: السيمياء

 عليه جعلَ: الفرس وسوم العلامة،: والسيمياء والسيماء السومة:" العرب لسان معجم في جاء
 عن يرو: الزجاج قال للمسرفين؛ ربك عند مسومةً طينٍ من حجارةً: وجل عز قولهو السيمة،
 ،الدنيا حجارة من ليست أا ا يعلم بعلامة مسومة:غيره وقال ،ةمروح ببياضٍ ةٌملَّعم أا الحسن
 ةُومالس الجوهري الخواتيم أمثال عليها أي مسومة: الجوهري ا؛ االله عذب مما أا بسيماها ويعلم
م منه تقول ،أيضا الحرب وفي الشاة على تجعل ،العلامة مبالضسيما عليه قولهم: بكر أبو قال. تسو 
 وقال .العلامة وهي والسومة، لسمةا عليها التي هي المسومة الخيل وقيل [ ... ] علامة اهمعن حسنة
 ،الواو بفتح قرئ ؛مسومين لملائكةا من: تعالى وقال. الغنم صوف على العلامات السيم :الأعرابي ابن
 فقلبت الواو فيها والأصل ،علامتهم أي التحليق سيماهم:الخوارج حديث وفي]...[ مينعلَّم أراد

  :الشاعر وقال ممدودين، والسيميا ماالسي يجئ وقد ،وتقصر وتمد لسينا لكسرة
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  .  البصر على تشق لا سيمياء له                            يافعاً بالحسن االله رماه غلام

  .)1( "إليه ينظر من كل يفرح أي

 بسيماهم تعرفُهم(: تعالى قوله :منها ،مواضع عدة في ،الكريم القرآن في المعنى هذا ورد وقد
 ،)3() بسيماهم كُلا يعرفُونَ رجالٌ الأَعراف وعلَى( : هــوقول ،)2()  إلْحافًا الناس يسأَلُونَ لاَ

 من وجوههِم فيِ سيماهم:ولهـوق ،)4 ()بسيماهم يعرفُونهم رجالاً الأَعراف حابأَص ونادى( :وقوله
: وقوله ،)6() والأَقْدامِ بِالنواصي فَيؤخذُ بِسِيماهم المُجرِمونَ يعرف( :ولهـوق ،)5() السجود أَثَرِ

 )لَواءُ وشن ماكَهنيلأَر مهفْترفَلَع ماهبِسِيم مهرِفَنعلَتي ونِ فلِ لَحالقَو u()7(.  

 لُّدتسي ما) ليلالد (للد: "ازيالر القادر عبد بكر أبي بن محمد لمؤلفه ،الصحاح مختار في جاءَو
 وفلان ،وكسرها الدال بفتح) ةدِلال (مبالض هدلُّي ريقالطّ على )هلَّد( وقد أيضاً الالد ليلوالد .به
  .)8( "به يثق يأ بفلان )يدل(

 يءشوال ،الٌد فهو .أرشد :لالةدُِ دلّ .وإليه ،يءالش على) دلّ("  الوجيز المعجم في وورد
 ودلل عليها الدليل أقام :المسألة على ودلّل[...]  .بمحبته وثق :عليه) أدلّ ([...]وإليه عليه مدلولٌ
 على بالشيء واستدل .عليه لَّدي أن طلب :عليه) استدل ([...] .بالمساومة بيعها أعلن :السلعة على
خذه :يءالشالدلالة(و[...]  .عليه دليلاً ات(: دلائل وتجمع إطلاقه عند اللفظ عليه دلي وما -الإرشاد 

   .)9(" أدلة) ج (المرشد: والدليل .ودلالات

  

  

                                                        
 .سوم: مادة ،بيروت ،العرب لسان دار ،العلايلي االله عبد الشيخ العلامة له قدم ،المحيط العرب لسان ،منظور ابن العلامة )1(
 .نافع عن ورش برواية ،كريم قرآن ،273 :الآية ،البقرة سورة )2(
 .نافع عن ورش برواية ،كريم قرآن ،46 :الآية ،الأعراف سورة )3(
 .نافع عن ورش برواية ،كريم قرآن ،48 :الآية ،الأعراف سورة )4(
 ..نافع عن ورش برواية ،كريم قرآن ،29 :الآية ،الفتح سورة )5(
 .نافع عن ورش برواية ،كريم قرآن ،41 :الآية ،الرحمن سورة) 6(
 .نافع عن ورش برواية ،كريم قرآن ،،30: الآية محمد، سورة )7(
 .209 :ص ،دلل :مادة ،1979 ،1ط لبنان، ،بيروت العربي، الكتاب دار ،الصحاح مختار ،الرازي القادر عبد بكر أبي بن محمد) 8(
 .233 - 232 :ص ل،د: مادة م،1990/ هـ 1410 القاهرة، العربية، اللغة مجمع الوجيز، المعجم )9(



 

10 

 له ويشهد العرب عند معروف للعلامات، المقابل اللغوي بالمعنى السيمياء مصطلح فإن وهكذا
  .)2(" العلامة :والسيمياء السيماء: "المفسرون قال فقد ،)1() ومنه شجر فيه تسِيمونَ(: تعالى قوله

  : اللّغوية الدراسات في يميولوجياالس علم  -3
 وهي الدلائل علم وهي يمياءالس وهي يميوطيقاالس هيف يميولوجياالس ياتمسم دتتعد لقد

   .الإشارات دراسة بأا تعرف ما غالباً وهي ،العلامات علم

 الأصل من مشتقة كلمة :)Semiologie( السيميولوجيا أن " محاضراته في سوسير دي يذكر
 مثل من كلمات في مستعملاً نجده الذي ،علم أو خطاب يعني الذي (séméon) ونانيالي
)Sociologie( و ،الاجتماع علم)Théologie( الأديان علم) اللاهوت(، )Biologie( علم 

  .)3( "الإشارات أو ،العلامات علم وتعني .الخ الحيوان، علم )Zoologie( ،الأحياء

 Cours)) العامة الألسنية في دروس (كتابه كان الذي اال هذا في الفضل، يعود وإليه

de linguistique générale) يقول حيث الحديثة، اللسانية الدراسات في نوعية قفزة بمثابة: » 
 علم من جزءاً العلم هذا وسيمثل ،الاجتماعية الحياة داخل اللغوية العلاقات يدرس علم تصور يمكننا
  .)4(» السيميولوجيا علم عليه نطلق أن ويمكن ،العام النفس علم من وبالتالي ،الاجتماعي النفس

 الأنظمة وهذه معنى، تحمل علامات بوصفها الوحدات، أو راتالشيف دراسة " تعني وهي
 طبيعة ذات لتغييرات عرضة كوا من الرغم على الإنسانية، الثقافة من نواح أو أجزاء نفسها هي

  .)5( "فيزيائية أو بيولوجية

  :السيميولوجيا لعلم الدلالي المصطلح -4
 )إنجليزية (سيميوطيقا أن " بوجادي خليفة لمؤلفه الدلالة علم في محاضرات كتاب في جاء

 ( ةالعربي المدونة في أصل وله) يميائيةالس (مصطلح أيضا ونجد ،مترادفان وهما) فرنسية (وسيميولوجيا

                                                        
 .نافع عن ورش برواية ،كريم قرآن ، ،10 :الآية النحل، سورة )1(
 .251: ص ،بيروت ،المعرفة دار ،كيلاني سيد محمد: تحقيق القرآن، غريب مفردات الأصفهاني، الراغب )2(
   .34 :ص سابق، جعمر ،عزيز يوسف يوئيل :ترجمة ،العام اللغة علم ،سوسير دي فردينان: ينظر) 3(
 .19 :ص م،2001/ هـ1422 ،1ط ،بيروت ،العصرية المكتبة ،والحواس اللغة ،كشاش محمد. د) 4(
 .13: ص ،1994 ،1ط بيروت، والنشر، للدراسات العربية المؤسسة والتأويل، السيمياء شولزر، روبرت )5(
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 أحصى الاستخدامات هذه جانب وإلى ،)العلامات علم :توسيمائيا سيميائية فنقول ،علامة :سمة
  .)Sémiologie( ")1( لـ مقابلاً اصطلاحاً 40 يقرب ما ارسينالد أحد

 هذه أن ورأوا ،ياءبالسيم ترجمتها إلى المغرب أهل خاصة العرب اللسانين معظم دعا وقد 
 السمة مثل كلمات فيه تشاركها ثقافي لغوي دلالي حقل لها عربية مفردة  )السيمياء ( المفردة

 العلامة تعني وكلها - وبالمد بالقصر - والسيمياء والسيماء والميسم والوسم والوسام والتسمية
 في المختلفة الإشارية الأنظمة اسةلدر منتظم منهج نفسها هي التي البنيوية أصولها كانت اوأي. السيمياء
  .العامة الثقافة

 ،سكسونيالأنجلو المعرفي بالتيار يرتبط ،سيميوطيقا مصطلح أنَّ القول يمكن فإنه ذلك على
 مصطلح أن نجد ،حين في ،1960 عام كتاباته في )John Luke( لوك جون تبناه ما وهذا

 اللغة علم في دروس: كتابه في سوسير دي فردينان أرساه منذ ،الفرنسية الكتابات في يبرز سيميولوجيا
  . 1911 العام

   .كتابام من سيميوطيقا كلمة تماماً يبعدوا لم الفرنسية الثقافة إلى ينتمون الذين العلماء أنّ غير

 " ،نفسه بالمعنى يستخدمان ما كثيراً أما لنا يتكشف ،المصطلحين استخدام في النظر أمعنا وإذا
 سنة فرنسا في للسيميوطيقا دولية جمعية لتأسيس الحين أتى عندما ،ولكن .مترادفين يبدوان فهما

 على اختيارهم وقع ،المصطلحين بين من مصطلحا يختاروا أن مؤسسيها على وكان ،م1974
 في لرسوخه سيميولوجيا بكلمة الاحتفاظ مع وذلك ،الأخرى الثقافات في لانتشاره) سيميوطيقا(

    .)2(" الفرنسي المحيط

 )Sémiotic( سيميوتيك المصطلحان "أن توسان برنار ذكره ما ذلك إلى نضيف
 إذن وتكون (الفرنسية من والثاني ليزيةالإنج من الأول ،مترادفان )Sémiologie( وسيميولوجيا

 أن إلى طويلة لمدة سيتعايشان ) الانجليزي المصطلح من انطلاقاً )Sémiotique( فرنسياً ازدواجياً

                                                        
 .18: ص سابق، مرجع وتطبيقات، نصوص مع الدلالة علم في محاضرات بوجادي، خليفة. د )1(
 .351 :ص ،القاهرة ،العصرية إلياس دار ،السيميوطيقا إلى مدخل ،والثقافة والآداب اللغة في العلامات أنظمة ،الإدريسي أحمد ،قاسم سيزا: ينظر )2(
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 بالنسبة )sémie( سمي أو سيميوطيقا كل تمثل :وسيميوطيقا سيميولوجيا بين منهجي تمييز يوضع
 المادةو .)Le langage( للغة بالنسبة )Longue( لسان كل يمثله ما السيميولوجي للميدان

 ما في غالباً تعني أنها بما ( طفيف دلالي بتغيير الأمريكيين لدى مطبوعة )Sémiotique( سيميوطيقا
 لدى مخالف غير بطابع وعةمطب )sémie( المادة وأيضا ) شموليتها في السيميولوجيا ،الأطلسي وراء

 كل ،السيميولوجي اال جوانب يعنيان والثاني الأول أن يبدو )Buyssens Eric( بويسنس
  .)1(" للساني بالنسبة اللغات تمثله ما للسيميولوجي بالنسبة تمثل التي اموعات

 المصطلحين بين يخلطون العرب والدارسين الباحثين من الكثير أنّ الشأن هذا في نقول أن يبقى
 الذي العلم هذا على للدلالة (La Sémiotique) والسيميوطيقا (La Sémiologie) السيميولوجيا

 حيث ذلك، غير الحقيقة ولكن واحد، معنى على يدلان المصطلحين أنّ منهم ظنا سوسير، دي أسسه
 من والتزمه العلامات، علم لىع واقترحه سوسير، دي وضعه الذي المصطلح هي السيميولوجيا أنّ

 ساندرز شارلز الأمريكي بالفيلسوف ارتبط الذي المصطلح فهي السيميوطيقا أما الأوربيون، بعده
         .  السيميولوجيا مصطلح من بالفلسفة ارتباطاً أكثر وهو الأمريكيون، به والتزم بيرس،

  : السيميولوجيا وعلم الدلالة علم بين العلاقة - 
 من انطلاقاً تحدد ،يميولوجياوالس لالةالد علم بين العلاقة أنَّ"  بوجادي خليفة حثالبا يرى
 السيميولوجيا من فرعاً غةاللّ علم بِعد ،يميولوجيابالس غةاللّ ربط على محاضراته كامل في سوسير إلحاح

")2(   .  

 علم أنّ في ،يميولوجيابالس -ً تحديدا - لالةالد علم علاقة نوجز أن نستطيع ناأن  "ويضيف
ا غويةاللّ الرموز بدراسة يهتم لالةالدمز دراسة من فقط جانب وهو ،وتعبيرافي العام الر 
فعلم .يميولوجياالس لالةالد" ميقد موز يرتبط فيما ،اهتماماته من جانب دراسة يميولوجياللسبالر 

   .)3(" المختلفة واستخداماا اللّغوية

                                                        
 .38 :ص ،سابق مرجع نظيف، محمد: ترجمة ،السيميولوجيا هي ما ،برنارتوسان) 1(
 .105: ص ،سابق مرجع ،تطبيقاتو نصوص مع الدلالة علم في اضراتمح بوجادي، خليفة. د )2(
 .105: ص ،نفسه المرجع )3(
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 وعلم ،لغوية غير أم كانت لغوية العلامات دراسة يتناول العلامات علم " فإنّ ،ذلك على
 علم من أخص فهو وبذلك ،وحدها اللغوية العلامات تحمله الذي المعنى دراسة يتناول الدلالة

     .)1(" منه أشمل العلامات وعلم ،العلامات

   :اومجالا السيميولوجيا مكونات -5
هو العلامات علم أو يميولوجياالس راسةالد أن نهشأ من ما كل دراسة أي ،للعلامات ةالعام 

  . المعاني من معنى ينقل

 غاتاللّ في يبحث علم العلامات نظام أو يمياءالس « :(P.Guiraud) جيرو بيار قال 
  .)2(» عليماتوالت والإشارات

   :اتجاهات ثلاثة ظهرت المذكور وبالتعريف

-  جاهالات سوسير دي ترأسه :لالأو )De Saussure (من جزء والمكتوبة المنطوقة غةاللّ اعتبر الذي 
مقارنته يمكن ثم ومن ،المعاني عن تعبر التي الدلالات من نسق عن عبارة ساناللّ « :قال ،يمياءالس 

 الآداب وبأشكال الرمزية مقارنته وكذلك والخرس بالصمم المصابين عند الأبجدية وبالأحرف بالكتابة
 ،برأيه العلم وهو ،يمياءالس جعل دوسوسير ويرتئي ،)3(» الجنود عند المتعارفة شاراتوبالإ ،وسلوكها

 . الرموز حياة يدرس الذي

 في عامة نظرية ارتأى ،وفلسفة منطق رجل وهو ،(Peirce) بيرس شارل يمثله :الثاني الاتجاه " -
 هو معناه في المنطق أنّ :فيها معتبراً ،السيمياء أو )Sémiotique( السيميوتيك دعاها ،العلامات
 رياضيات شيء أي دراسة ما يوماً باستطاعتي يكن لم إنه وأضاف ،ضروري شبه علامات مذهب
 .  )4( "سيميائية الدراسة تكون أن دون علوم تاريخ أم ،أخلاقاً أم كان

 التي العلامات أنظمة على تعتمد اتصال أشكال والآداب الفنون اعتبرت فئة عمهويتز :الثالث الاتجاه " -
 .)5( "للعلامات عامة نظرية عن بدورها صدرت

                                                        
 .21: ص ،نفسه المرجع )1(
 .103 :ص ،2008 الجزائر، ،الروبية والتوزيع، للنشر الوعي دار تواتي،ال بن التواتي. د اللسان، علم في مفاهيم :كتاب هوامش )2(
 .103 – 102: ص نفسه، المرجع )3(
 .103: ص نفسه، المرجع )4(
 .103: ص نفسه، المرجع )5(
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I. العلامة )Signe( : 

 بـ البعض يسميها كما أو ،(Signe) العلامة: بـ عليه اصطلح فيما لسيميولوجياا قيمة تكمن
 تخفي الّتي والإشارات العلامات من منظومة عن عبارة هو كله العالم أن من واعتبارا مز،الر أو الدليل
 من هامنش تيالّ وائحفالر ،مكان كل في موجودة العلامات إنَّف الدلالية، الاحتمالات من زخما وراءها
 عومةالن أو لبرودةا أو بالحرارة خلالها من ونحس نتلمسها التي والأشياء ،علامات هي والأطعمة الورود

 هي والمرض حةالص وأعراض علامات هي العطش أو بالجوع والإحساس ،علامات هي الخشونة أو
 يتحاورون وهم الركح على لينالممثّ وظهور ،علامات هي المختلفة المرور وإشارات ،علامات
   .علامات والإيماءات الإشارات ويتبادلون

 هي ياسيةالس حوارام أو الفنية أعمالهم جانب إلى اسيينوالسي والممثلين الفنانين صور وظهور
  . العلامات من أنظمة

 والقصائد ،الموسيقيين لدى الموسيقية والنوتات ،الرسامين لوحات على والأبعاد الألوان وظهور
  .   بالعلامات عامرة المبدعين الكتاب لدى المسرحية أو الروائية أو القصصية والأعمال الشعرية

"  ،السيميوطيقا في أساسي مفهوم (Emil Benveniste) بنفست عند العلامة فهومم إنّ
 معين شيء محل يحل معين شيء الممثل أو والعلامة ،له بديلاً بوصفها تستدعيه آخر شيئاً تمثل فالعلامة
 اصطلاحية أو طبيعية العلامات تكون أن ويمكن. ما وبدرجة ما بخصوص ما لشخص بالنسبة

 محسوس أحدهما ،عنصرين من العلامات وتتألف ،مشفرة غير أو مشفرة ،معللة أو باطيةاعت ،)عرفية(
 نفسها إلى تشير أن علامة لأي يمكن ولا .)المدلول/ المضمون (محسوس غير والآخر) الدال / التعبير(
   .)1(" )واصفة علامة (ميتاعلامة هي العلامة فعلامة ،نفسها على تدل أن أو

 السمعية الصورة/الدال فهناك وجهين، ذو نفسي كيان هي دوسوسير، ذلك ذكر كما والعلامة
(Signifiant) ورة/والمدلولالذّهنية الص (Signifie).  

   :والمعنى اللفظ بين العلاقة شأن ذلك في شأا ومدلول دال بين علاقة إذن، هي العلامةف
                                                        

 .352 :ص ،سابق مرجع ،السيميوطيقا إلى مدخل ،والثقافة والآداب اللغة في العلامات أنظمة ،لإدريسيا أحمد قاسم، سيزا) 1(
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 :الدال   - أ

 لحواسبا يدرك ،للكلمة المادي الوجه تكون التي) الصوتية (السمعية الصورة: هو الدال" 
 .)1(" Signifiant اللغوية الإشارة) الذهنية الصورة (المدلول من باتحاده يكون. مباشراً إدراكاً

 :المدلول  - ب

 عندما السامع أو المتكلم ذهن على يطرأ الذي) المفهوم أو( المعنوي التصور :فهو المدلول " أما
 الإشارة معه ادهباتح نَوكَ الذي ،الدال خلال من إلاّ دركي لا .الكلامية المنظومة يتلقى أو يستعمل
  .)Signifie ")2 اللغوية

  : سويسر دي عند والمدلول الدال •
 التي الأصوات مجموعة الذّهن في تولدها التي السمعية الصورة: هو"  سوسير عند :الدال -

 .)3(" الملتقي يسمعها

 .الواقع في الموجودة المادية الأصوات سلسلة هو :اللغوية الدراسات في الدال -

 وهذا المستمع، ذهن في السمعية الصورة تثيره الذي الذهني التصور: هو " سوسير عند :المدلول -
 .)4( "المدلول هي محسوسة غير أخرى حقيقة المتلقي ذهن في يستدعي المحسوس

 بين سوسييرود فرديناند السويسري اللسانيات عالم أقامه الذي التمييز على اعتماداً البحث يرى
 (Signifie) المدلول يختص بينما ،عيني هو بما يختص جزئي (Signifiant) الدال أنَّ ،والمدلول الدال

  .المطابقة على يقوم لولالمد فإنّ الدلالة على الدال يقوم فحيث ،ذهني هو بما الكلي

 تتحدد فإنها العيني التصور في أما ،وطنياً رمزاً تكون قد لها الدلالي التصور في الشجرة مثلاً فقولنا
  .» ٌ شجرة الشجرةُ « الشجرة بماهية

 نظام هي غةاللّ أنّ اعتبار على ،رمز هي اللغة في كلمة أي بأن ،خلاله من نستنتج أن لنا ويمكن
 إلاّ بذاته له قيمة ولا له معنى لا يءفالش ،مغزاه أو ومعناه فظاللّ ،بالمدلول الالد علاقة في الرموز من

                                                        
  . 188 :ص ،م2007/ هـ1428 ،1ط ،القاهرة ،العربية الآفاق دار ،اللغة فقه ،امنالض صالح حاتم. د) 1(
  . 196 :ص ،نفسه المرجع )2(
 .47 :ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني )3(
 .47 :ص نفسه، عالمرج )4(
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 مثلاً العادية فالزهرة )contexte( السياق أو اتمع ثقافة ضفيهت ذيالّ الرمزي ظامالن خلال من
مزية للوظيفة وفقاً معناها ريتغيكر على دالَّة تكون قد ،عليها وتدلُّ هاتحمل تيالّ الرهنئة أو الشأو الت 

عزية على :مثلاً ،أخرى دلالة لها تكون وقد ،الحبعبير ،المؤاساة أو التوفقاً ،الخ...الحزن عن والت 
  .فيه وردت الَّذي للسياق

 صورة بين لترابطا من أو ،والمدلول الدال بين الترابط من العلامة تنتج " :سوسير عندف إذن
 الأصوات سلسلة ليمثِّ الدال إنَّ العام اللّغة علم أصول من انطلاقاً القولُ إذن ويمكن .ومفهوم سمعية
 سماع عند هنالذّ في تنطبع الَّتي السمعية الصورة يمثِّلُ الالد إنّ ،للعلامة يالماد الجانب تكونُ الّتي

 عند وتيةالص العلامة جانبي فإنّ ذلك وعلى .للعلامة المادي بالجان تكون التي الأصوات سلسلة
  .)1( ")المفهوم( والمدلول ،)معيةالس ورةالص (الالد :هما سوسير

   :اقسام ثلاثة إلى )Pierce( بيرس عند العلامة وتنقسم

 .)Icon( الأيقونة :طبيعية .1

 .والمدلول الدال بين ذاتية لعلاقة العقل اكتشاف )index( الشاهد: عقلية .2

  ).Symbol( الرمز: وضعية .3
  .التعبير -3    الموضوع -2   الوسيلة -1 العناصر ثلاثية :العلامة تركيب

  : الثالث إلى الثاني إلى الأولى نسبة بقياس لةالدلا إلى للوصول

  . رمز -أيقونة – شاهد: بيرس عند العلامة فروع

  ) أداة (للدلالة تستعمل )Representament(: الوسيلة أو الماثول

  . الخارجي الشيء )Objet(: الموضوع

  .)Interpretant(: التعبير

  .)Interpret(: المعبر عبر تصدر التي الذهنية الصورة
                                                        

 .353: ص ،مصر القاهرة، العصرية، إلياس دار مترجمة، مقالات مجموعة والثقافة، والأدب اللغة في العلامات أنظمة زيد، أبو حامد ونصر قاسم سيزا) 1(
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  .والمدلول الدال بين نسبة :الدلالة -

 . )الماثول أو المستحضر ( الوسيلة إلى العلامة نسبة -

  .الموضوع إلى العلامة نسبة -

 .التعبير إلى العلامة نسبة -

 قانونية علامة ،عينية علامة - كيفية علامة (علامات ثلاث إلى تتفرع ):المستحضر (الوسيلة دلالة
(.  

 . بالشيء الشيء ومقارنة العقلي بالقياس الدلالة تكتشف Quali- sign: كيفية علامة -

 . عليها المتعارف الرموز أو التعارف طريق عن الدلالة تكتشف Sin-sign: عينية علامة -

 . المادية والشواهد بالقرائن الدلالة تكتشف  Legi- sign: قانونية علامة -

 : علامات ثلاث: إلى تتفرع التعبير دلالة -

    Rhema تصديق ةعلام -

  Dicent تصور علامة -

 .)Argument" )1 حجة علامة -

 أو ما شيء محل تحلُّ أنها على تفسيرها يمكن ،معنى ذات وحدة أية هي العلامة أن نستنتج هنا من
   .له كبديل توجد أا

 والصور، والأشياء والأصوات والأفعال كالكلمات ،مادي شكل في العلامات تكون ما عادةو
 العلامة به توحي ما إلى تحيل ،لها حاملة أداة أو ،للعلامة وعاء عن عبارة هو المادي الشكل هذا لكن
 إلاّ معنى ذات تكون ولا .معنى ذات تكون عندما إلاّ ،علامة تكون لا فالعلامة ،ودلالات رموز من

  . عليها التعرف خلالها من يمكن ،خاصة بشفرة ربطها يتم عندما

II. فرةالش (code) :  
"أو العلامات أو الإشارات من نظام هي فرةُالش موزالر، خلال من ستخدمت مسبق رفع 

2("وصول نقطة إلى مصدر – نقطة من معلومة لنقل ،عليه فقمت( .  

                                                        
 .49 - 48 - 47 :ص ،سابق مرجع والعرض، النص بين الممسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني: ينظر) 1(
 .353 :ص ،سابق مرجع ،مترجمة مقالات مجموعة ،والأدب اللغة في العلامات أنظمة ،زيد أبو دحام ونصر قاسم سيزا) 2(



 

18 

 الوحدات أو الأحداث بعض فهم من ةالبشري الكائنات نتمكِّ تيالّ الأنظمة بأا"  أيضا وتعرف
  .)1("معنى تحمل علامات بوصفها

  .قيتلوالمُ سلرالمُ بين عليها متفق دلالة يحمل رمزي نظام هي فرةالش أن نستنتج ومنه

 ،المكتوب للكلام المرئي ظاموالن المنطوق للكلام الصوتي ظامالن من تتكون مثلا ةغوياللُّ فرةالشو
 الاجتماعية فرةالش نّأ بمعنى ،والإرشادات الحركات خلال من عادة تتم الاجتماعي واصلالت وشفرات
 ثقافة نطاق في ،الخ...ما عمل أو ما سلوك تحديد في عليها المتعارف القواعد من مجموعة ةأي على تدلّ
  . والملتقي المرسل بين يتم نظام فرةالش تكون وعليه ،اتمعات من نمعي مجتمع

 قدو ،الإنساني خاطبالت أو الاتصال مظاهر كل في موجودة العلامة أن القول يمكن ذلك على
 تحتوي تيالّ العلامات هي للإرساليات اخليةالد فالمكونات "،مجازية رمزية أو مباشرة إدراكية تكون
 ةالأساسي ناتالمكو هي) كتابة -كلام (ةسانياللّ العلامات أنّ نعرف ،مختلفة طبيعة ذات وهي ،عليها

  .)2(" البصري -السمعي واصلالت عناصر فيه تلتقي ذيالّ ،الإنساني للتواصل

 خصيالش وتاريخه وأحلامه الإنسان انفعالات دراسة العلامات دراسة تتضمن كما
  . والاجتماعي

 ،مةعلا الكلاب ونباح ،علامة الأحصنة وحمحمة ،علامة الحمام فهديل ،فحسب هذا وليس
 ،علامة الرعد وصوت البرق ووميض ،علامة الأرض على الأقدام وآثار ،علامة الأسود وزئير

 الأجراس وأصوات ،علامة والبصرية السمعية والخطابات والرسائل ،علامة وحركاته الجسد وإيماءات
  . بالعلامات مشحونة الإبداعية الأعمال وكل علامة النحل ورقصات ،علامة

 فأولوها التاريخ عبر البشر انتباه لفتت التي ،العديدة الأمور بين من علاماتال هذه كانت لقد
 وعلماء ،والمرض الصحة بعلامات والأطباء ،بالكلمات اللغة علماء اهتم فقد وهكذا ،اهتمامهم

                                                        
 .13 :ص ،سابق مرجع ،والتأويل السيمياء ،شولزر روبرت )1(
 .10 :ص سابق، مرجع نظيف، محمد: ترجمة ،السيميولوجيا هي ما ،توسان برنار) 2(
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 ،الدينية والرموز صصبالقَ الدين وعلماء ،للإنسان الاجتماعية بالرموز والاجتماع الأنثروبولوجيا
  . الخ...والرواية ،والقصة ،والمسرح كالشعر الأدبية بالأجناس دوالنقا

   :العلامات علم مهمة -6

 العلامات علم ةمهم مهمة أنّ"  )1915/ 1980 ((Roland Barth) بارث رولان يرى
(Simiology) الذي المنطق اكتشاف إعادة ولكن ،الأشياء إلى تشير تيالّ المفردات معرفة ليست 

  .)1(" الواقع على الإنسان يفرضه

 الإنسانية المعرفة ربط إلى يسعى ،السيميولوجيا أو العلامات علم أن إلى النقاد مختلف يشير 
 والمعرفية لميةالع حقولها عزل إلى والمعارف العلوم مختلف في التخصص أدى أن بعد ،ببعض بعضها
 دون ،بينها فيما المعرفية الحقول مختلف تفاعل إلى تطمح ،السيميولوجيا أن بمعنى ،الآخر عن الواحد
 وحقل الشعر حقل بين نربط أن مثلاً فيمكننا ،الأخرى الحقول بقية على الحقول هذه أحد طغيان

 يمكن ،مشترك مستوى إلى وصولبال إلا التفاعل يتم أن يمكن ولا ،عوالمهما اختلاف رغم ،الاقتصاد
   .السيميولوجي العامل هو المشترك العامل وهذا ،المعرفية الحقول هذه مقومات إدراك خلاله من

 ةًأهمي موزالر تلك تكتسي حيث ،للتواصل ةالكلي المعاني يليؤد ،موزبالر يرتبط علم فهو
ةخاص العلامات علم فإنّ لذا ،للإنسان سبةبالن لغوية غير أم كانت لغوية - العلامات دراسةب يهتم - 
   .مجازي أو مباشر معنى له شيء كل يدرس ،فسيريالت والجانب واصليالت بالجانب يهتم أنه أي

 راساتالد في محصوراً مجاله يبق لمو ،دلالة أو معنى يحمل شيء أي على العلم هذا يرتكز
   .ةوالفلسفي ةوالاجتماعي ةفسيالن راساتالد إلى تعداه بل ،ةغوياللُّ

 عقيداتوالت شكيلاتالت داخل ،الموضوع أو المعنى إبراز في يصب أصله في يميائيالس ظامالن إنّ
الرةمزي واللَّ ةوالعلاماتيةوني.   

                                                        
 .17 :ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني) 1(
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 إشاريا أو ،ضمنياً أو ،لغوياً ،مصدرها كان اًأي ،العلامات أنظمة دراسة هو موضوعها
 في سيميائي نشاطٌ ،الإنسانيَّ شاطالن فإنّ لهذا ،ةسانياللِّ غير العلامات أنظمة تدرس كما ،)مؤشرات(

  . أيضاً اوكبير امتشعب هجعل ما أيضاً وهو ،ياتهوتجلِّ مظاهره مختلف

 أنّ " إلى (Tzvetan Todorov) تودوروف يراه ما إلى ،ذلك في البحث يذهب
   .)1(" معاصرة بلاغة باعتبارها مفهت أن يمكن السيميولوجيا

   :المسرحي والأدب السيميولوجيا -7
 أنساق طبيعة لكن ،عروالش وايةوالر ةكالقص ،ةالأدبي جناسِالأ مجموعة إلى المسرح ينتمي

الخطاب داخل واصلالت أنساق عةطبي عن تختلف ،المسرحي أو الأدبي الإبداع أنواع بقية في واصلالت 
 ،أدبياً إبداعاً باعتباره ،الروائي أو القصصي أو الشعري التواصل كان فإذا ،الأخرى الأدبية الأجناس

في الروائي أو القصاص أو الشاعر يكون أن تتعدى لا ،فيه الوصل حلقة أنّ كون ،بالبساطة سميت 
) المتلقي( أو والقارئ ،الإرسالية يشكل الروائي أو القصصي العمل أو الشعري انوالديو ،المُرسل دور
   .إليه لمرسلا يمثل

 وإرساليته مرسليه في مركب كونه ،بالتعقيد يتسم المسرحي الأدب في التواصل إنّ 
 كثرأ هاكون ،الأخرى الأدبية جناسالأ عن تتميز"  بارت رولان يرى كما المسرحية لأن ،ومستقبليه

 وسيط مجرد ليست وأا " أيضا، الدرامي الصراع حيث من كثافة وأكثر ،)2(" العلامات في كثافة
 في متوفرة غير ةالخاصي وهذه ،والمشاهدة الفرجة تعني ةالمسرحي لأنّ ،البعض يرى كما )3(" لغوي

   .ومسموع مرئي حقلك وتحققه ،المسرح جوهر لُتمثِّ هاأن حين في ،الأخرى ةالأدبي الأجناس

 فمرسلوا"  المتلقي، أو المرسلة الجهة حيث من سواء ،دةٌمتعد المسرحية العلامات فإن ذال
 الأول فالمرسل ،)4( "المسرحي للعمل يالفن الانجاز لحظات امتداد على يظهرون المسرحية الإرسالية

                                                        
  .66 :ص ،سابق مرجع ،النص وعلم الخطاب بلاغة ،فضل صلاح.د )1(
: ص ،1999 ،1ط ،المغرب ،البيضاء الدار ،والأدبي الفني والتواصل للإبداع أمنية إصدارات ،"المسرحي العرض في مقاربات "،المسرحي المتخيل اكويندي، سالم) 2(

22. 
 .147: ص ،1982 ،01: العدد العراقية، الأجنبية الثقافة مجلة فوزي، حسن مؤيد :ترجمة ،المسرح لغة معوقات ،كندي وأندر) 3(
 .147 :ص ،نفسه المرجع) 4(
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 رومقر ،مثيلالت مهندس باعتباره المخرج هو انيالثّ والمرسل ،المسرحي صالن فيمؤلِّ أو فمؤلِّ في ليتمثَّ
   .كحالر على للجمهور المرئي أو العيني اهرالظَّ الجسد هكون لالممثِّ هو الثالثَّ والمرسل ،العرض تقنيات

 فهو ،السيميولوجية الممارسات من لعديد موضوع ،المسرحي صالن أنّ القول يمكن هذا على
 بيانات إلى مشيراً ،واصليةالت الكلمات بين العلاقة كشفب ،اللغة نظام يعيد ،لغوي عبر جهاز"

 ةٌعملي هو إنما لذلك نتيجةَ صوالن ،معها والمتزامنة ابقةالس الأقوال من مختلفة بأنماط تربطها ،مباشرة
أمرين يعني مما ،ةإنتاجي:   

 . فيها يتموضع التي غةباللّ علاقته -1

 ،عديدة أقوال تتقاطع صالن فضاء ففي ،)تناص( :عملية أي أخرى نصوص من استبدال عملية ليمثِّ -2
 .)1("أخرى نصوص من مأخوذة

 وجملة للحبكة المتضمن الدرامي صالن خطاب فهناك ،المرسلة الخطابات حيث فمن  
 النص على المخرج أحدثها التي التغييرات مختلف في ممثلا ،الإخراج نص وخطاب ،العرض إرشادات

 المتشكِّل ،العرض نص خطاب ثم ،التقنية الجوانب أو الحواري الجانب في سواء ،)المؤلِّف نص (الأول
 من رئيوم ،الشخصيات مختلف بين كالحوار سمعي من ،الركح على ومؤدى مقدم هو ما كل من

  الخ...وحركات وإيماءات واكسسوارات أضواء

 النص من متلقى الإخراج فنص ،ً متعددا الآخر هو فنجده ،المتلقي النص خطاب حيث من أما
 يعتبر الركح على والمتفرج الإخراج نص من ومتلقى ،الركح على للدور الممثل وتقمص ،الدرامي
   .العرض لنص متلقيا

 متشابك وبناء ،معقّد خطاب المسرحي الخطاب أنّ ،كله ذلك خلال من البحث يرى
 الخطاب تحليل يجعل ما ،الجمالية والنظُم التواصلية الأنساق من كبيرة مجموعة فيه تعمل ،ومركَّب
 المكان (المسرحي النص مستويات تعددية حيث والتشويق، بالإثارة مليئاً صعباً تحليلاً ،المسرحي
 العرض مستوى على تكون الأكثر والتعددية) والشخصيات والصراع والحبكة والحدث والزمان

                                                        
  .212 ،211 :ص ،سابق مرجع ،النص وعلم الخطاب بلاغة ،فضل صلاح. د) 1(
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 أو العلاماتية الدراسة ولكن ،)والحركة والموسيقى والإضاءة والديكور السينوغرافيا (وعناصره
   .وإبرازه التعدد هذا بتوضيح كفيلة السيميولوجية

 ،البنيوية اوعلاقا العلامات حول يدور العلامات علم أنّ"  :سلام الحسن أبو يرى
 ،الصحيح المعنى على العثور إلى تسعى لا أنها أي ،المعنى حقيقة عن تبحث لا المسرح وسيميولوجية

 ،البنيوية العلاقات خلال الممكنة العلاقات خلال ،الممكنة المعاني من عدد استخلاص إلى تسعى وإنما
 عدد فيه تتداخل المسرحي العرض لأنَّ ،القارئ أو المشاهد أو الممثّل أو المخرج به فيقوم التفسير أما
  .)1( " الطابع جمالية شفرات في ومتمثلة لغوية غير وأغلبها والمركبة المتوازية اللّغات من

 النص قراءة إنّ«  :بقوله (August Strindberg) سترندبرج أوجست يؤكده ما وهذا
 السيطرة قدرة لديهم ممن الكثير أعرف ولا ،صعبة مهارة فهي ،موسيقية لنوتة قراءة بمثابة المسرحي

  .)2( » منها متمكنون أنهم يؤكد منهم العديد أنّ مع ،عليها

سيميولوجية كممارسة أي .يةفكر وحدة وهو ،إنتاجية عملية ،إذن هو المسرحي صالن 
 اتصال نسق اعتبارهب ،لفضاءا هذا ودراسة ،الدرامي وزخمه فضائه في ،يشملها تيالّ والمتتاليات بالأقوال
 صح إن - جدلية كقضية ،)المشاهد أو القارئ (المتلقي أو والمستقبِل) النص (لسالمُر بين وتواصل

شاط مرور تحتضن - عبيرالتعبر والتلقي المنتوج أو الإنتاج بين الن غةاللّ ساطةو.   

 الأجناس باقي عن اختلافه ليؤكد ،فيه للعمل جديدة فضاءات للمسرح تمنح السيميولوجيا
    .رىالأخ الأدبية

 مع جديدة علاقات لتكوين ،الدال عن المدلول عزل يتم ،السيميولوجي التأويل طريق فعن
   .المسرحية خبايا وكشف التحليل بغية ،المسرحية المفردات

 هانم كل يمثل ،منفصلة وحدات إلى تختزل أن يمكن لا المسرح رسالة أنّ " كير إيلام يرى كما
 خلال من المتفرج يبحث ،وحدة يمثل المسرحي الآداء أنّ كما ،اصالخ معناها لها ،حركية إشارة

                                                        
  . 07 :ص ،سابق مرجع والعرض، النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني) 1(
 .99 :ص ،1993 ،القاهرة للكتاب، العامة المصرية الهيئة ،الفتاح عبد هناء. د :ةترجم -128 الثاني كتاب الألف -الإخراج فن جماليات ،هبنرا ريجمونت) 2(
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 والانسياب الثراء من يكون المسرح خشبة على المعنى تولّد وأن .المحددة قيمتها عن المتفرقة عناصرها
   .)1( "نفسها عن تعلن متفرقة عناصر إلى إرجاعه يصعب بحيث

 Martin) إسلن مارتن ركز فقد المسرح، لوجياسيميو حول كير إيلام كتبه ما جانب وإلى

Esslin) الّذي) الدراما مجال (بعنوان كتابه في والشاشة المسرح علامات تحليل في جهده لُخفيه ص 
  : إلى تنقسم العلامات أنّ إلى

   .سمعية ،مرئية ،مباشرة: لأيقونيةا تاالعلام " -
 .)هو ،أنت (الضمائر ، )إيماءة ،ما حركة ،لافتات ،أسهم ( :الإشارية العلامات  -

 ،البشر أفعال معظم لشكِّت متعارفة ( راثالت من معانيها تستمد :مزيةالر العلامات  -
  .)2( "))قاليدالت (ةحيالت طرق ،الأزياء

  : العناصر من عدد في عيتفر عنده العلامات فنظام أرسطو ونظم نظمه بين إسلن ويطابق

  .سمعي لفظي عنصر. 1" 

  .بصري عنصر. 2  

 .موسيقي عنصر. 3  

   .)3( "الفكر ،خصيةالش ،الحبكة :فنية عناصر وثلاثة

 أو إشارية أو سمعية أو بصرية العلامة أنّ"  إلى المسرحية العلامة موضوع في إسلن ويخلص
  .)4(" المسرحي العرض معنى فهم إلى يؤدي عنصر أهم هي) تقاليد (رمزية

 كالإعلان) الخارجي مهيدالت(و المسرحي للعرض المكانيّ الإطار :أرسطو على زاد هأن أي
   .المتباينة وأساليبه المسرحي العرض عن

                                                        
 .عمان ،العربي الثقافي لمركزا ،كرم رئيف :ترجمة ،والدراما المسرح سيمياء ،إيلام كير :ينظر) 1(
 .1994 التجريبي للمسرح الدولي القاهرة مهرجان إصدارات سلسلة ،الثقافة وزارة ،الفنون بأكاديمية الترجمة مركز :ترجمة ،دراماال مجال ،إسلن مارتن: ينظر )2(
 .نفسه المرجع )3(
 .30 ،29 :ص سابق، مرجع ،والعرض النص بين رحالمس سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د) 4(
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  : المسرح في العلامات أنواع §
 من أنواع بين مييزالت على وغيرها ةالمسرحي ةالعلاماتي راساتالد في قديالن العرف جرى

   :العلامات

 مثل شكلها في معناها تعكس أو تحاكي أي :)1("(Signes icones)  أيقونية علامات "  -1
 هي أو الخارجي مظهره محاكاة طريق عن ما شكل إلى تحيل مطبوعة ورقة فهي ،الفوتوغرافية الصورة
   .الوظيفة نفس له تمثال

 الدال أو بمعناه الشيء فيها يرتبط أي :)2("(Signes indexicales)  إشارية علامات "  -2
  .الصحو بالجو السماء زرقة أو بالنار الدخان ارتباط مثل ،منطقياً سببياً ارتباطاً بمدلوله

 الدال فيها يرتبط التي تالعلاما وهي :)3("(Signes symboliques)  رمزية علامات "  -3
 الشخصي المستوى أو السائدة الأعراف أو التراث مستوى على ( تعسفياً أو اعتباطياً ارتباطاً بالمدلول

 ترمز وقد ،ما مجتمع أو شخص لدى الحسن الفأل مدلولها رمزية علامة تكون قد السوداء فالقطّة .)
  .آخر مجتمع في تماماً مناقض معنى إلى

 لغة"  الواصفة كاللغة وهي :)Meta- signals( ")4(  )شارحة ( واصفة علامات "  -4
 صلاحية ذات ولكنها ،التحليل موضوع اللّغة ألفاظ هي ألفاظها :طبيعية لغة لوصف تستخدم صناعية
 .)5(" المدروسة قواعد نفس هي تركيبها وقواعد ،موحدة

 ثابتة أم متحركة أم ضوئية أم ميمية أم صامتة أم لغوية كلامية لفظية كانت سواء العلامات إنَّ
 والصور والصوامت الألفاظ بين ما ،المسرح في - العلامة بمعنى – داامفر اختلاف على .ساكنة
 المكان ومستويات والإرشادات والإيماءات والموسيقى والألوان والمؤثرات والمناظر والأزياء والإضاءة

ورة مفردات باعتبارها جميعها منوطة ،دهاوتعدوتية للصة أو الصالمشهدي على ةالمرئي بعث في ،كحالر 
 من عليه يشتمل ما طريق عن يصل التأثير أنَّ ذلك ،معاً آن في والممتع المقنع الدرامي التعبير وإدراك
 أو المتلقي إقناع إلى - محالة لا – تؤدي ،وقيم ومعان أفكار من به توحي وما ،المسرحية جماليات

                                                        
 .81:ص نفسه، المرجع )1(
 .ن ص نفسه، المرجع )2(
 . ن ص نفسه، المرجع )3(
 .ن ص نفسه، المرجع )4(
 النص بين المسرح سيميولوجيا سلام، الحسن أبو هاني: عن نقلاً ،صليحة اد. د :ترجمة ،علامية سيميوطيقية دراسة ،يرانيةالإ التعزية ملامح حول ،أندروفيرث) 5(

 .82 - 81:ص سابق، مرجع والعرض،
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  .وتوجهاته حسه على للتأثير ،إليه المرسل

 حدة على كلٌ ،إدراكها يمكن لا ،المسرح في العلامات أنّ ،القول يمكن فإنه ،آخراً وليس أخيراً
 معان لخلق بعضاً بعضه دعمي متفاعل ،عضوي كل من جزء هي علامة فكلّ ،ومتمايزة منفصلة
 ميتا (هارتفس أخرى علامة إلى تحتاج العلامات من كثيراً نّفإ " بيرس يراه ما حسب لأنه جديدة،
 أو سيميولوجي منهج وفق ،مسرحي لنصٍ دراماتورجي تحليل نحو ،)1("(Meta-signe)  )علامة
   .علاماتي

 يةالفرد للغرائز إطاراً العلامة فتصبح  "،فسيالن والتحليل للعلامات نظاماً المسرحي النص ويبقى
  .)2(" الإطار هذا في ةالخاص رموزها توظف الّتي ،الجماعية أو

                                                        
 .74 :ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د) 1(
 .112: ص سابق، مرجع ،وصفي هدى. د :ترجمة الأدبي، النقد  ،آخرون ،ماديلينا. د ،برونل. ب) 2(
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 :الأول الفصل

  والصمت والغياب العبث سيمياء

 :التاريخيةو والفنية الفكرية ودلالاتها

  .والصمت والغياب للعبث والدلالية المعجمية المصطلحات: أولا

 .للعبث المعجمي المصطلح )1

 .للعبث الدلالي المصطلح )2

 .الغياب لإيقاع المعجمي المصطلح )3

  .الصمت لإيقاع المعجمي المصطلح )4
  .والتاريخية والفنية الفكرية العبث فلسفة أصول في والصمت الغياب سيمياء: ثانيا

  :التّاريخ عبر العبثية والصمت الغياب لعلامات الكبرى والفنية الفكرية البذور  - أ
 عند الكينونة معاناة. 5 ديمقريطس،.4 جلجامش، ملحمة. 3 الأسطورة،. 2 الأباطيل، باطل. 1
 لير، الملك. 12 هاملت،. 11 هاملت،. 10 أوريستس،. 9 أنتيجون،. 8 أوديب،. 7 فيلوكتيت،.6 أجاكس،

 نيتشه. 18 كافكا، فرانز. 17 الصامتة، السينما. 16 البانتوميم، فن. 15 كيشوت، دون. 14 مكبث،. 13
. 22 آرتو، أنتونان. 21 جاري، ألفريد. 20 النفسي، التحليل ومنهج فرويد سيجموند. 19 والعدمية،
 لويجي. 26 إبسن هنريك. 25 تشيخوف، أنطوان. 24 السريالي، المذهب. 23 الدادائي، المذهب

  .الوجودي المذهب. 29 بريخت، برتولد. 28 جويس جيمس. 27 بيراندللو،

  :والصمت الغياب على والثانية الأولى العالميتين الحربين دلالات  - ب
  :العبث أدب في والصمت الغياب دلالات: اثالث

  .العبث مسرح أهداف -1

  .اللغة دلالات -2

  .العبث وفلسفة الوجودي المذهب بين العلاقة -3
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  :ووسائله العبث مسرح أساليب -4

 .والصمت الغياب إيقاعي على الحبكة دلالات•

 .والصمت الغياب إيقاعي على الشخصيات دلالات•

 العامة السمات -د. المرأة دور انحصار -ج الشخصيات، عدد قلة -ب البطل، شخصية -أ
  .التجريد. II. الآلية .I: للشخصيات

 :والصمت الغياب على اللغة دلالات •

 لغة -ه المعاني، متعددة -د ثرثرة، دمجر -ج نمطية، لغة -ب الحياة، معاني تحمل لا -أ
  .تكرار فيها -و شاعرية،

 :والصمت الغياب على الحوار دلالات •

  .الحوارية الجمل قصر -ج الغموض، -ب الصمت، عن يعبر -أ

 :والصمت الغياب على والمكان الزمان دلالات •

  :والصمت الغياب على المكان دلالات -أ

  :والصمت الغياب على الزمان دلالات -ب

 :والصمت الغياب على الموضوع دلالات •

 الموت، -د واللاتواصل، العزلة -ج الموضوعات، تعدد -ب مجهول، شيء عن الحديث -أ
  .والتناقض الاحتجاج -و الغموض، -ه

 :والصمت الغياب على الدرامي الفعل دلالات •

  :والصمت الغياب على العبث لأدب الفنية الوسائل دلالات -5

 -د       والتمثيلي، الفني الأداء -ج والسخرية، التهكم -ب م،والأحلا الذكريات -أ
  .الدرامية الاستعارة
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 :والصمت والغياب للعبث والدلالية المعجمية المصطلحات :أولا

  : للعبث المعجمي المصطلح  )1
 من وليس يعنيه لا بما بلاع عابثٌ فهو ،بلع بالكسر، ،به ثعبِ " :أنّ العرب لسان في ورد

   .باله

óOçFö7Å¡ys  (: وجل عز  االله قال . بعاللَّ :ثُبوالع ،يءبالش عبثَت أن :والعبثُ sùr& $yJ̄Rr& öN ä3»oYø)n=yz $ZWt7tã 

öN ä3̄Rr&ur $uZ øä s9Î) üw tbqãè y_ öçè? ( )1(.  

 على ولا ،الأكلِ قصد لغير ،العب الحيوان يقتل أن والمراد ،اعبثً عصفورا قتل من :الحديث وفي
  . فاعتللان دصيالت جهة

والعبثةُي الجراد فيه ويجعل يطبخ طعام: اأيض.  

  .معا خلطاني عيروالش رالب :والعبيثة

   .المختلطة الغنم :والعبيثة

  .واحد أب من ليسوا اسالن أخلاط :والعبيثة

 .الخلط :والعبث

  .الحليب بنباللّ يخلط وتمر وسمن دقيق :العوبثاني

  .)2(" » العوبث وشعب تنبوك بشعب «: رؤبة قال ،موضع :العوبث

 ،باطلاً أي ثاًبع : "تريلالت لعلوم سهيلالت كتاب في » اعبثً « :تعالى قوله تفسير في وجاء
 .)3(" والعقاب وابوالثّ الحشر على ةحج إقامةُ والمعنى

                                                        
  .كريم قرآن ،116 :الآية ،المؤمنون سورة )1(
 .663: ص ،بيروت ،العرب لسان دار ،الفاء إلى الزاي من الثاني الد ،العلايلي االله عبد الشيخ العلامة له قدم ،المحيط العرب لسان ،منظور ابن :العلامة )2(
 ،1ط بيروت، -  صيدا العصرية، المكتبة الهمامي، فرج رضا: تحقيق ،3ج التتريل، لعلوم التسهيل ،الأندلسي الغرناطي الكلبي جزي بن أحمد بن محمد :المفسر العلامة )3(

   .107: ص م،2003 / ـه1423
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  .)1( "طَرب وبابه  اللَّعب)  العبثُ( "  :الصحاح مختار في وجاء

 أن :ثُبوالع ،العبِيثَةُ وهي ،بيابسه رطبه خلَطَ إِذا ،عبثًا يعبثُه الأَقطَ عبثَ مصدر :العبثُ" 
ثيعب 2( "يءبالش(.  

 .)3(" لفاعله صحيح غرض فيه ليس ما وقيل الفائدة معلوم غير أمر ارتكاب العبث" 

 قد وإدراكه ،المعقول مع يتنافى الذي ،الأمر أو الموقف :(Absurd)العبث ،الخلف ،المحال "
  .)4( "الضحك يثير

 لا فعلا كان إذا ،حقيقي وهو ،أصلا فائدة عليه بتترت لا فعل كلّ غةاللّ بحسب عبث "
  .فائدة له يتصور

   .الفاعل نظر في المشقة إلى بالنظر ا معتد فائدة له يتصور لم إذا وعرفي

  .بشرعي ليس ولكنه غرض فيه كان إذا وشرعي

   .)5( "الطالب عند مطلوبة تكون لا لكنها ،ا يعتد متصورة فائدة له كانت إذا النظر في وعبث

: " يلي ما قديالن المصطلح موسوعة في ،لؤلؤة الواحد عبد كتورللد ،المترجم هوامش في جاء
 الدرامي المفهوم وهو ،سميةالا الحالة في ،الكبير بالحرفAbsurd  اصطلاح ترجمة: اللامعقول
 الأول الحرف يكون وعندما. Absurdity العبثية أو ،العبث فلسفة إلى يستند الذي،وائيلرا المسرحي
 ،الأولى الكلمة ولأن .العقل منافاة ،تفاهة الاسم ويكون ،تافه فةالص إلى تشير الكلمة نّفإ ،صغيرا

 المفيد من يصبح ،إليها يستند الذي الأدب إلى تشير كما الفلسفة إلى تشير ،والفرنسية الإنكليزية

                                                        
  .407: ص ،1979 ،الأولى الطبعة ،لبنان – بيروت ،عربيال الكتاب دار الصحاح، مختار ،الرازي القادر عبد بن بكر أبي بن محمد )1(
  .76: ص ،1970 ،القاهرة ،المعارف دار ،هارون محمد السلام وعبد شاكر محمد :تحقيق ،المنطق إصلاح ،السكيت ابن إسحاق بن يعقوب يوسف أبو )2(
  .151: ص ،1985 لبنان،  -  بيروت ،لبنان مكتبة ،التعريفات كتاب ،الجرجاني الشريف بن محمد علي العلامة )3(
  .130: ص ،1984 ،2ط ،بيروت ،لبنان مكتبة ،والأدب العربية اللغة في المصطلحات معجم ،المهندس كامل  – وهبة مجدي )4(
  .520 :ص ،2000 ،3ط ،القاهرة ،2000 مدبولي مكتبة ،الفلسفة لمصطلحات الشامل المعجم ،الحنفي المنعم عبد. د )5(
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  .)1( "الفلسفة إلى الإشارة عند عبث ،الأدب إلى الإشارة عند معقول لا: بشكلين ،ترجمتها

 يقصر ذيالّ أو العقل لحدود المتجاوز :أنه"  معقولاللاّ وممفه الحنفي المنعم عبد. د يحدد و
  .)2( "المنطقي فسيرالت دونه

  :للعبث لاليالد المصطلح  )2
 في خاصة تجلى [...] للعقل مخالف ،غالبا مسرحي ،الوعي يفسر ،فكري تيار"  :العبث

  .)3( "بيكيت ،بنتر ،يونسكو  - المعاصر والمسرح ،كامو ،سارتر - الوجودية

 فبعضهم النقاد، من سميةالت جاءت وإنما ،الألقاب من لقبا مسرحهم على الكتاب يطلق لم  
 بمعنى (Inconscience) عليه أطلق وبعضهم العبث، أو السخف وتعني (Absurd) عليه أطلق

  .)4( "اللاوعي
) (Absurde اللاّمعقول مصطلح أطلق من أول (Martin Esslin) لنايس مارتن وكان 

 وأوجين بيكيت مويلصا يد على ،الخمسينات أوائل ،باريس في بدأت الّتي ،المسرحية الحركة على
  .)5( " (The Theater of the Absurd)اللامعقول دراما  ":كتابه في وذلك ،يونسكو

 الدرامية الحركة وهو ،(Absurd)  اصطلاح ترجمة معقولاللاّ أنّ"  إلى هنجلف ويشير
  .)6( "(Absurdity) العبث فلسفة إلى تستند تيالّ ،المسرحية

 التي (La philosophie d’absurde) المحال بفلسفة " القول إلى الوجوديون ذهب كما
  .)7( "العقل مخالف ،تاما صمتا إزاءه العالم وصمت ،الإنساني داءالن مواجهة أنّ"  :القول إلى تذهب

العبث الحاوي إيليا ديحد هبأن " :وفقدان ،الخلاص وامتناع طائلواللاّ جدوىباللاّ عورالش 

                                                        
  .176: ص ،بيروت ،والنشر للدراسات العربية المؤسسة ،لؤلؤة الواحد عبد :ترجمة ،الثاني الد ،النقدي المصطلح موسوعة ،جمب . د . جون )1(
   .703: ص ،سابق مرجع ،الفلسفة لمصطلحات الشامل المعجم ،الحنفي المنعم عبد. د )2(
)3(Petit Larousse illustré, dictionnaire encyclopédique pour tous, librairie larousse 1980, Paris, 1986, p: 05. 
  .81: ص ،1978 الثاني كانون ،81: العدد ،العرب الكتاب إتحاد ،الأدبي الموقف مجلة ،العامة المؤثرات في نظرة اللامعقول مسرح ،عبود حنا )4(
 .01: ص ،1970 ،الكويت ،والأنباء الإرشاد وزارة ،حطاب صدقي: ةترجم ،اللامعقول دراما ،اسلين مارتن )5(
 .95: ص ،بغداد ة،الحري دار لؤلؤة، الواحد عبد: ترجمة اللامعقول، هنجلف، آرنولد )6(
  .171: ص ،1983 ،القاهرة ،يةالأمير المطابع لشؤون العامة الهيئة ،الفلسفي المعجم ،مدكور إبراهيم )7(
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 القدرة فاقدة غةاللّ وأنّ ،والحضارة اريخوالت ،والحياة بيعةالطّ حتميات أمام والإرادة والحرية القدرة
 ينفي شيء كل وأنّ ،يزور ماوإن شيئا ينال لا المنطق وأنّ ،تعبيري أو ،لغوي عبث فهي ،عبيرالت على

 من نوع هاإن [...] ذاته من شيئا قيحقّ أن يمكنه ولا ،ويرتحل العالم هذا إلى يفد وهو ،الإنسان
 الموت حوت م ليغذي الأحياء يلد رحم هوأن ،منالز وهلاك ،القائم الوجود ةبعدمي الإحساس

ينهوتن، ليك افتقاد هاإن والعزاء جاءللر، هي ةالعبثي 1( "العالم عقلانية لا من حققالت( .  

 من مقطوعا كان وما ،الهدف فاقد هو ما كل عبثيا يكون« : بقوله العبث يونسكو ديحد كما
 بلا يغدو إليه ويسعى ،به يقوم ما وكل ،ضائع أنه الإنسان يشعر حيث ،والماورائية ينيةالد جذوره
  . )2(» تعتريه تيالّ الاختناق حالة سوى وليس ،جدوى وبلا طائل

 أنقاضه على ليقيم المنطق يلغي [...] منطقية لا حالة: " هو محمد معلا نديم عند والعبث
  .)3( "الحرية ءغطا تحت ،الفوضى

 ،والموروث بالمقدسات العبث أو ،واللعب اللهو يعني لا العبث أن"  عناني محمد الباحث ويرى
 رمى الذي المعنى هو يبدو فيما وهذا ،عبثا لقخ قد الإنسان أن أي ،معنى إلى الحياة افتقار يعني ولكنه
 بعد فيما استخدامها الكثيرون آثر التي اللامعقول كلمة أما ،الأمر أول الفرنسية الكلمة ترجم من إليه

   .)4(" المسرح لهذا ةيالرئيس السمة يمثل لا ،المنطق أو المعقول عن الخروج أن إذ ،دقيقة فليست

 هي ،عبثية فكرة وأن ،المنطق قواعد يكسر ما كل أنه"  العبث مصطلح بالاند أندريه ويعرف
 كل هو العبثي والتحليل. الترابط عدم يقتضي أو ،يحتوي العبثي والحكم ،متناقضة عناصرها فكرة
 هي ليست العبثية بأن نعترف أن يجب ،أدق وبتعبير ،عليه المتعارف النحو على خاطئ تحليل
 للعقل مناقض هو ما كل إلى تشير العبثية [...]المزيف الخاطئ بمعنى هي العبثية أن [...]اللامعنى
 ،بالخطأ مسبقا عليها محكوم أو قطعية نتيجة إلى يقودنا تحليل بمثابة العبث يكون وبذلك ومبادئه

                                                        
  .38: ص ،1986 ،1ط ،لبنان - بيروت ،الثقافة دار ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )1(
 .58: ص نفسه، رجعالم )2(
 .22: ص ،1990 ،1ط ،لبنان ،بيروت ،الجديد الفكر دار ،المسرحي العرض في نقدية مقالات ،محمد معلا نديم. د )3(
  .80: ص ،القاهرة ،غريب مكتبة ،والشعر حالمسر في دراسات ،عناني محمد )4(
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  :بينهما التفريق يجب القبيل هذا نم نوعان وهناك

 .دليل بالعبثية -1

 . )1("دليل يدل على حقيقة الإحتمال بمنطقية خاطئة  -2

 لصامويل تجريبية مسرحيات خمس لكتاب ترجمتها مقدمة في ،البنهاوي نادية الدكتورة رىوت
 غير ،المتنافر يءالش: وتعني(Absurdus)  اللاتيني أصلها في هي (Absurd) كلمة أن " ،بيكيت
 اأم وعبثيا، معقول غير كان - أيا - الشيء ذلك يصبح وبذلك المنسجم، غير أو المتوافق، غير ،المتناغم
 كجزء ،فيه نحن الذي ،الكون في الإنسان وضع هو ،المعقول غير يءشال فإنّ ،التحديد وجه على
 المتناغم غير الشيء فإن ،وبالتالي  المتوافقة، غير العلاقات: هو ي،العبث والشيء. الذرات من جدا صغير
 منها التخلص يصعب والتي ،بالمتناقضات المليئة نفسه مع الإنسان وضع هو ،المنسجم غير و ،المتنافر أو
")2(.  

 التي الزينات وهذه ،كان كما يعود لأنه ،ندركه فلا منا يفلت العالم إنّ «: كامو ألبير يقول
 هو ذلك ،وغرابته ،هذه العالم كثافة ،حدوا شيء ،عنا تبتعد إا ،كانت كما تعود ،العادة قنعتها
  . )3(» العبث

 هو أو ،أدبي تابةك أسلوب هو ،اللامعقول أو العبث أنّ ،هكلّ ذلك خلال من البحث يرى
 غياب من ةمر ةسخري يحمل ،الإنساني المصير وعبث ،الوجود بتفاهة عنىي ،المسرحي الآداء من نوع
البشر بين واصلالت، إزاءها العالم وصمت ،للعقلانية غياب من ،العالم في ما على دويشد .  

الحياة تفرضها تيالّ العزلةو القلق وعن ،الوحدة وعن ،الوجود عبث عن ،فيه الأدباء رعب 
 ،الاغتراب صور عرض على ةالأدبي همإنتاجات زواركّ فقد لذلك ،أنفسهم هم يفرضوا كما ،عليهم
  .لإنسانيةا والمبادئ القيم موتحطُّ ،الإنسان انسحاقِ ظلِّ في ،الوجود ةوعبثي ،جدوىواللاّ

                                                        
(1) André Balande, Vocabulaire technique et critique de la philosophie, presses universitaire de France, 4 
ème édition, mai, 1983, Paris, p: 58 . 

 .21 - 20 :ص ،1992 ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،البنهاوي نادية. د: ترجمة ،تجريبية مسرحيات خمس ،بيكيت صامويل )2(
  .76: ص لبنان، -  بيروت والنشر، للطباعة العربية النهضة دار مقارنة، تحليلية دراسات مع ،المعاصرة واتجاهاته أصوله المسرح ،العشماوي زكي محمد. د )1(
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 النفسية الظروف في المكنة وعدم واستحالته بالانتفاء، الإنسان شعور هو فالعبث إذن
 يعاني وهو ويحيله، ويزيله ينفيه شيء فكل الوجود، في له المقدرة والميتافيزيقية والروحية والاجتماعية

 النهاية، في يعود أنه إلا الانجازات، وينجز الابتكارات ويبتكر أوتي، ما بكل سعي كل ويسعى ويتكبد
  .فيه تآكل وقد الزمن فيجد بدأ، حيث من البداية نقطة إلى المغلق، الدائري مصيره إطار في عاد وقد

 ،واقعيا ليس ،أحداث من فيه يجري ما أو فيه يقع ما لأنّ العبث، بمسرح المسرح هذا يسم وقد
 الأحداث لأن ،معقولباللاّ عنه العرب قادوالن الكتاب عنه عبر كما. يتقبله لا البشري العقل أنّ بمعنى
  .قيةلامنط أو معقولة غير تبدو فيه

القدرة بقصور حساسالإ تعني فهي العبثية اأم على وأنّ ،جدواها ولا ،وعجزها ،ةالإنساني 
 من ويبدعها ،اخلالد من عليها يرتد أن دون ،صمت في يعانيها وأن ،الوجود لعنة يقبل أن المرء

  .لإرادته وفقا جديد

  :الغياب لإيقاع المعجمي المصطلح  )3
 من عنه) غاب (تقول ،عنك غاب ما) الغيب (- ب ي غ ":نّأ ) حاحالص مختار ( في ورد

 )غُيب (الغائب وجمع) . مغيبا(و بالفتح) غَيابا(و) اغُيوب(و) ةوبغَيب(و أيضا )غَيبةً(و باع باب
 مسالش) غابت(و . قَعره الجُب) ةَغَياب(و . مخففا بفتحتين) غَيب(و فيهما الياء بتشديد) غُياب(و
 ،بالكسر) الغيبة (والاسم ،فيه وقع) اغتيابا اغتابه(و . المخاطبة خلاف) المُغايبة( و . هبطت) غيابةً(

 سمي كذبا كان وإن ،يبةغَ يسم صدقا كان فإن ،سمعه لو هيغم بما مستور إنسان خلف يتكلم أن وهي
 عرالش في وجاء. فلان عني) تغيب(و) غاب (هاوجمع والجيم الهمزة بفتح مةُجالأَ) الغابةُ(و. تانا
  . )1( "تغيبنِي

 ،عنك غاب ما وكل ،غيوبو غياب: ج ،الشك :)الغيب ( ": )المحيط القاموس ( في وجاء
 ،والمغاب الغيوبةو والغيوب والغيبوبة ،بالكسر كالغياب ،والغيبة ،والشحم الأرض من اطمأن وما

 وقوم ،بكسرهما ،وغيبة وغيابا وغيابا وغيوبة ،بالكسر غيابة يغيب الشيء وغاب ،والتغيب والمغيب

                                                        
 .485: ص ،)ب ي غ( :مادة سابق، مرجع ،الصحاح مختار ،الرازي القادر عبد بن بكر أبي بن محمد العلامة )1(



 

34 

  . )1( "غائبون: محركة وغيب ،غيابو غيب

   :الصمت لإيقاع المعجمي المصطلح  )4
 التسكيت) صماتا(و ودخل نصر وبابه سكَت: ت م ص: " أن ) الصحاح مختار ( في ورد

 متفالصا :ناطق ولا) صامت (ماله :ويقال ،ومعنى وزنا كَسِكّيت) صميت (ورجل أيضا السكوتو
  . )2( "شيء له ليس أي والغنم الإبل والناطق ،والفضة الذهب

 طول الصمت أن: " الفراهيدي أحمد بن الخليل الرحمن عبد لأبي ،العين كتاب في أيضا، وجاء
  .)3( "مصمت وباب إغلاقه أم مصمت قفلو الصمات وأخذه. السكوت

 ينبس فلم ،يتكلم فلم صمت إذا للرجل يقال: " أنه المنطق إصلاح كتاب في ،أيضا وجاء
 .)4(" نأمته االله أسكت ويقال ،بحرف نأم فما فلان سكتو [...] بحرف نغا فما وسكت ،بحرف

 لما  - عنه االله رضي - أسامة حديث في: صمت: " الأثر غريب في النهاية كتاب في ءجا كما
  .يتكلم فلم أصمت يوم ،عليه دخلت - وسلم عليه االله صلى - االله رسول صمت ثقل

  .لسانه اعتقل إذا ،مصمتو صامت فهو ،صمتوأ العليل صمت: يقال

  .تتكلم لا ساكتة أي ،مصمتة حجت أحمس من امرأة أن: الحديث ومنه

  .لساا عتقلا أي العاص أبي بنت أمامة أصمتت: الحديث ومنه

  .)" )5ا أسكت بكى إذا هأن أي غيرللص صمتة هاأن مرةالت صفة ،الحديث وفي

  :اللامعقول أدب خطاب داخل والصمت الغياب إيقاعي سيمياء  )5
: هي الأطراف، بطةمترا واحدة دلالة على ،العربية اللغة في ) غاب ( الفعل مشتقات تحيل

                                                        
  .156 -  155: ص ،)ب ي غ (:مادة ،1993 بيروت، ،الرسالة مؤسسة ،المحيط القاموس بادي،آ الفيروز يعقوب بن محمد الدين مجد )1(
  .375: ص ، )ت م ص ( :مادة ،سابق مرجع ،الصحاح مختار ،الرازي القادر عبد بكر أبي بن محمد )2(
 .107: ص ،الهلال ومكتبة دار ،السامرائي إبراهيم. ود المخزومي مهدي. د: تحقيق ،7ج ،العين كتاب ،الفراهيدي أحمد بن الخليل الرحمن عبد وأب )3(
  .431: ص ،سابق مرجع ،المنطق إصلاح ،السكيت ابن إسحاق بن يعقوب يوسف أبو )4(
 ،1ط ،بيروت ،ميةالعل المكتبة ،يحالطنا محمد ومحمود الزاوي أحمد طه: تحقيق ،3ج ،الأثر غريب في النهاية ،الأثير ابن الجزري محمد بن المبارك السعادات أبو )5(

  .97: ص ،الميم مع الصاد: باب ،م1979 / ـه1399
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 أيضا، واحدة دلالة على ) صمت ( الفعل مشتقات تحيل اكم والرحيل، هابالذّو والغربة، الابتعاد،
 حال دتؤكّ وجميعها الكلام، أو ثالحدي وامتناع كوتالس: وهي ،الأخرى هي الأطراف مترابطة
  .  عنه والعجز ،واصلالت من مكنالت وعدم ،الاجتثاثو الانقطاع

 العبث، بفلسفة المتسم المسرحي الأدبي الخطاب في ،والصمت الغياب ثيمتي أو مفردتي إنّ
 لخطابا أو صالن داخل أثر من ،ينالمفردت تينها تمثلانه الم ،أيضا والاهتمام للجدل مثير موضوع
 المسرح أداة ،غةاللّ ةبخاص أيضا، والأهمية الحساسية بالغة خصوصية ذو أثر وهو ،العبثي المسرحي
  . الحوار خلال من والبوح الكشف في ،الأولى

 من ،المحسوس يءبالش تكون ما أشبه ،- عبيرالت صح إن - متوالص الغياب معادلة أن نجد
 هإن ،الوجود مشروط كينونته تحقيق لكن ،المسرحي صالن يةبن داخل كيتحر أن ،المؤلف يريد خلاله
  .  الحوار مع - عبيرالت صح إن - متماهية غايات إلى تكون ما أقرب هي ،وجودية بعلل ومتعلق مرتبط

 طرفي على قائمة ،ةعكسي شروط لكنها ،أخرى بشروط متوالص الغياب دلالات قوتتحقّ
  . متوالص الغياب لثيمتي موضوعي معادل هماوكأن ،كلاموال الحضور: وهما العبثية المعادلة

الغياب بمعنى - أيضا كانتا ماورب ذات غير ذوات عن تصدران ،سلبيتين مفردتين - متوالص 
 الأشياء خلال ،إنسان هو الإنسان أنّ " إذ ،كينةوالس للهدوء طلبا بإزائها، خصياتالش تقف ،المؤلف
  .     )1( "يقولها تيالّ الأشياء خلال إنسانا كونه من أكثر ،لنفسه ا يحتفظ تيالّ

 من البيضاء قعةالر أو ،المساحة تلك هما متوالص فالغياب ،متللص مرادف الغياب وكأنّ
  .الفني لأثرا حدود تكتمل ا تيوالّ ،وحةاللّ

 يكون قد ،معينة ظروف في ،فيه يفكر عما الإنسان يسأل حين: "كامو ألبير نظر وجهة فمن
 ،فسالن في الغريبة ةالوضعي تلك إلى يرمز كان وإذا ،صادقا الجواب كان إذا ولكن ،شيء بلا الجواب
 ابطةالر عن قلبال يفتش حيث ،ةاليومي الحركات سلسلة متتحطّ وحيث اً،بليغ الخواء يصبح حيث

                                                        
 .99: ص ،1983 ،بيروت ،الحياة مكتبة دار حسن، زكي أنيس: ترجمة ،سيزيف أسطورة ،كامو ألبير )1(
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  .)1(" جدوىاللاّ علامات من ،الأولى العلامة يشبه ذلك فإن ،ثانية تربطه تيالّ

 بنية تعقيد إلى يفضي ما ،لاليةالد طاقاا تولده وما ،متوالص الغياب إيقاعي علامات إنّ
 ذي ،غوياللّ بالمعنى الاكتفاء دموع ،مختلفة جوانب من ،فيه والبحث إليه ظرالن وضرورة ،العبث

  .للعبث لبيةالس الدلالات

 ،المسرحي الأدب هذا لهوية قييدالت من نوعاً يعد ،بالعبث مسرح أو أدب إلى الإشارة أنّ كما
 ،صوصالن في رتتكر تيالّ ،ماذجالن أو والموتيفات ،المسرحي الأدب هذا على الةالد ماتالس بين ومن
  .المسرحية جربةالت هذه لحو تدور تيالّ

                                                        
 .21: ص نفسه، المرجع)1(
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  :والتاريخية والفنية الفكرية عبثال أدب أصول في والصمت الغياب سيمياء: ثانيا

أزمة ةالعبثي سعت ،ةنفسي إلى ،المتاحة والوسائل رقالطّ بشتى ا من رالتحرا فكانت ،ذاعلاما 
 وكانت ،لالأو هزمن منذ ،الإنسان رافقت ،اريخالت في موغلة عصور منذ ،فوسالن في وقائمة ،مطبوعة

 ،وتفاعلها اتالذّ بفعل صلةمت ،الجسد في وحوالر ،الوريد في مكالد ،الجسد في تسري ،له ملازمة معه
 طغى العبثي الإحساس أن غير ،ةالعبثي زمن قبل عبثيين أبطال لدى ،القديمة الآثار في بذورها مبذورة

 ،والاقتصادية ،ياسيةوالس ،الاجتماعية الأوضاعو ،فسيةالن الأحوال بتراكم ،سواها دون فترة في
ا ،وحيةوالرالعام الإنسان بل ،العام الموقف عن لتفصح ،تتنامى جعلها ما ،الزمن عبر واحتقا.  

 الغامضة الحالة لتجسد والأسطورة، والدلالات العناصر ألّفت عبثية تجربة هي الماثلة والتجربة
  .سالنف تعانيها كانت التي

 الميلاد، بلق الخامسو السادس القرنين في خاصة ،للمسرح الحقيقية البداية الإغريق شهد لقد 
 هاما جزء لتمثّ المسرحية وكانت ،الحياة مجالات شتى في ازدهارها أوج يةالهللين الحضارة بلغت حيث
 الذي الخمر إله ،(Dionysos) ديونيسوس الإله احتفالات هاوأهمّ ،ذاك آن ،ينيةالد الاحتفالات من
 المتسمة والغياب متالص وعلامات بذور الفترة تلك شهدت ماورب الطبيعة، في الإخصاب قوى يمثل

  .ةالعبثي بفلسفة

  :التاريخ عبر العبثية والصمت غيابال علاماتل الكبرى والفنية الفكرية البذور - أ
 :الأباطيل باطل: مقولة .1

 أو العبراني الإنجيل من الجامعة سفر في هيرةالش المقولة ،البشري الوضع عبثية على دليل أكبر إنّ
 ،تعبه كل من ،للإنسان الفائدة ما باطل، شيء وكل الأباطيل باطل «: الجامعة قال ،القديم العهد
  (1).» الأبد إلى قائمة والأرض ،يجيء ودور يمضي دور الشمس؟ تحت يتعبه ذيالّ

 ،إزاءها البشري متوالص الإنسانية الكينونة غياب علامات ،المقولة هذه في دتتجس لقد  
  .البشري المصير عبث ظهرت تيالّ ،الخالصة ةالعبثي جاربالت إحدى وهي ،ظرللن وملفت جلي شكلب

                                                        
 .435: ص ،لبنان ،بيروت ،المقدس الكتاب جمعية منشورات الأول، الإصحاح ،يمالقد العهد ،المقدس الكتاب ،الجامعة سفر(1) 
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 :(mythe) الأسطورة .2

 اليبالت ،اللاّواقع أو ،اللاّمنطق منطقة في تقوم ،العبثية متوالص الغياب علامات كانت اولمّ
 هوميروس وملحمتي ،جلجامش كملحمة ،الملاحم ثمّ ومن ،الإغريقية الميثولوجيا بينابيع صلتت فهي

(Homère) :ديسةوالأو الإلياذة .قائمة الكلاسيكية اتوالمسرحي الأساطير على اأساس.  

 ومن الإغريق زمن في ،الفني للخلق ائمالد الأبدي الينبوع هي الأسطورة أن"  الحاوي إيليا يرى
  .والإيحاء لالةبالد مشحونة وهي ،)1( "إليهم

 المصير في العبث معاناة عن ،قوالخلاّ والخصب وحانيوالر البدائي والخيال ،عاناةبالم تعبير إا
 الروح منجزات أعمق نم واحدة تمثل هاأن ،البعض يرى كما ،القديم العالم أساطير وإنَّ " ،الإنساني
 العلمي الفحص تيار ايفسده لم ،سليمة ،موهوبة ةخيالي شاعرية لعقول الملهم الخلق وهو الإنسانية،

   .)2( "التحليلية العقلية ولا

 من ةحي غير وأشياء وحيوانات ونخيالي أناس عن"  أو كائنات عن حكاية الأسطورة وتعني
 وغاية وحكمة دلالة ذات ،ةخيالي بنية هاإن ،الموضوعي الإنساني العقل رتصو تتجاوز ،)3( "بيعةالطّ

 خلال ومن ،ما ةبشري مجموعة أو ،شعب لدى ،خرافيين وأبطال ،الآلهة وأنصاف بالآلهة صلتت ،سامية
 والغياب متالص علامات ثناياها في تحمل ،واستعارات وتشابيه رموز من الأسطورة عليه تنطوي ما

أيضا غةوباللّ بالفكر الصورة علاقة في الإنساني، للمصير ةالعبثي.  

 ،الدرامي ببعدها ،والغياب متالص دلالات قيوتعم ،العبثي المعنى عيتوس في الأسطورة ساهمت
 بل فحسب، المعنى على تقتصر لا وهي ،)إليه المرسل( والمتلقي )المرسل( المبدع بين ،لقيالت جدلية في

  .أوديب أسطورة – الحصر لا المثال سبيل على - الأساطير هذه ومن أيضا، جربةالت على تقوم

  :جلجامش ملحمة .3

                                                        
 .14: ص ،1983 ،2ط ،لبنان ،بيروت ،الثقافة دار ،والعربي الغربي الشعر في الرومنسية ،الحاوي إيليا )1(
 .216: ص ،1979 الكويت، ،الرابع العدد ،التاسع الد ،الفكر عالم مجلة ،الأدبية اتمعات في والشعائر الأسطورةو الرمز )2(
 .72: ص ،1968 ،بيروت - صيدا ،العصرية المكتبة منشورات ،الغربي الأدب في المصطلح ،الحاني ناصر. د )3(
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 أدب من ،أنموذج أقدم )م.ق 2000((Gilgamesh)  البابلية )1( "جلجامش ملحمة " تعتبر
 الصراع ذلك بارعا تمثيلا مثّلت حيث ،محضا إنسانيا موضوعها كان ،الحضارات تاريخ في الملاحم
 حتمية على وأكّدت ،الخلود وسيلة وراء والسعي البقاء محاولة في الإنسان وإرادة ،الموت بين الأزلي
 في (Ourouk) أوروك ملك ،جلجامش السومري الملك الأسطورية الشخصية كتل هو بطلها ،الموت
 ،الموت من أنكيدو صديقه ا لينقذ ،الحياة عشبة عن الفلوات في الباحث ،إله نصفه والّذي ،سومر
 يعطينا بذلك إنه ،القوة منطق واعتماد التوازن وعدم القلق بين الحضارة إنسان مسيرة بذلك ليمثل
  .النهائية الحلول وغياب البشري الوضع عبثية على ةواضح دلالة

 :) م.ق 370/ ق م460( ديموقريطس .4

 تتجزأ لا ،صغيرة أجزاء إلى ينحل الوجود أنّ"  يرى (Démocrite) ديموقريطس كان لقد
 وهو ،مستمر انقراض في - رأيه حسب - الأشياء فإن لذا ،الخلاء في تنتقل راتوالذّ ،راتالذّ هي
  .)2( "والتحول الانقراض عبر الإنساني، والمصير الوجود وغياب صمت على آخر دليل أيضا

 : ) م.ق 447(  (3)أجاكس عند الكينونة معاناة .5

 6)49/405 (Sofoklis) سوفوكليس الإغريقي اعرللش ،اسمه تحمل مأساة بطل أجاكس كان

 للآلهة الخضوع ورفض ،أخيل البطل مصرع عقب ،أوديبوس إلى درعه أجاكس منح فقد ،)م.ق
 ،والأبقار الأغنام من قطعانا فقتل ،يأسه لفرط الجنون أصابه ،نيلاسوم أغاممنون الاتريد ولملكي ،منيرفا
 على قوطبالس نتحرفا ،خالقا وليس مخلوق هأن عرف ،جنونه من أفاق وحين ،أعداءه يحسبها كان
  .سيفه

 والمصير للوجود العبثية والغياب متالص دلالات من ،أخرى دلالات المأساة هذه في إنّ
  .والانتحار بالانحدار ثم ،فضوالر بالجنون البشري،

 ): م .ق 409 ( (1)فيلوكتيتيس .6

                                                        
 .1982 ،النهار دار جلجامش، ملحمة ،فريحة أنيس )1(
  .Le Grand livre des lettres, Éditions des Deux Coqs d’Or, 4e trimestre 1980, France, p: 206 - 207:ينظر) 2(
 . 1973 ،الكويت حكومة مطبعة ،)3(العالمي المسرح من ةسلسل ،حافظ علي .د: وتقديم ترجمة كس،أجا ، سوفوكل )3(
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 ،المعابد أحد في ،فيلوكتيت قدم ،المقدس الثعبان لدغ حين ،لسوفوكليس أخرى تراجيديا هي
 فيلوكتيت انعزلف  ،والإقامة والأكل ومالن عن ،المنتنة برائحتها وتمنعه ،المعسكر تزعج وكانت ،أنتنتف
  . يصارع كان إنهف ذلك مع ،منتنة موبوءة قدمه أنّ رد ،خواء عالم في ،جرداء جزيرة في

تعوقان ،زيولوجيةيالف والعاهة فالعزلة ،العبثية والصمت الغياب علامات من أخرى علامة هاإن 
  .بالمعاناة الإنساني القدر عبثية هي وتلك ،نوجادلإاو الوجود فعل

 :أوديب .7

 اليونانية الأسطورة على بناها تيالّ ،سوفوكليس تراجيديات إحدى هي ،(2)" الكم أوديب "
 كان فخطأه ،علمه وند هأم وتزوج ،أباه قتل حين ،خطأً ارتكب ا،عبثي اكائن أوديب وكان ،القديمة
 فكان ،طيبا مدينة أبواب على الهول أبو على قضى لأنه ،طبعه حدة جانب إلى ،والديه حقيقة جهله
 فقأ ،الطّاعون سبب نفسه هو وأنه ،والديه حقيقة اكتشف وحين ،ا معتدا ،نفسه من واثقا بذلك
 هنا العمى إنما ،العمى على يدلّ ما اليست فالعينان ،أكثر الفهم على قادرا يصبح أعمى وهو ،عينيه
  .رمزية كعلامة العقل أو البصيرة عمى على دلالة

 الكينونة غياب دلالات من دلالتين كانتا ،والديه حقيقة إدراكه وعدم أوديب عمى إنّ
العبثية متوالص.  

 ): م.ق 441( أنتيجون .8

 وجه في وقفت تيالّ ،دةالمتمر الفتاة تلكف ،أيضا عبثي كائن ،أوديب ابنة (3) "أنتيجون" 
فقد ،لطانالس واتخذت - زعمهم في - الإلهي للقانون مخالفة قراره واعتبرت ،كريون إرادة تتحد 

  .ذلك جزاء ،بقتلها كريون يأمر حيث ،أساويالم مصيرها بذلك لتلقى ،بولينيس أخيها بدفن قرارها

 متالص دلالات من دلالة ذاته حد في هو ،كريون أخيها قرار وعصياا أنتيجون دتمر إنّ
 .والمخاطرة واازفة حديبالت العبثية والغياب

 :أوريستس .9

                                                                                                                                                                                                       
 .نفسه رجعالم ،فيلوكتيت ،سوفوكل )1(

 .القاهرة والنشر، والترجمة للتأليف العامة المصرية المؤسسة ،حافظ علي .د: ترجمة ،ملكا أوديب ،سوفوكليس(2) 
 .1973 ،الكويت حكومة مطبعة ،العالمي المسرح من ،فظحا علي .د: وتقديم ترجمة ،أنتيجون ،سوفوكليس) 3(
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 دتتجس الإلهية، العدالة وأداة عبثي كائن الآخر هو ،وكليمنسترا أغاممنون ابن (1)" سأوريست" 
 525/456 ( (Aiskhilos) لإيسخيلوس التراجيديا هذه خلال من ةالعبثي متوالص الغياب دلالات

 ،أبولو الإله أمره كما ،اوعشيقه هأم قتلف أغاممنون، أبيه ثأر يحمل وهو أوريست ولد فقد ،)م.ق
 إلهة لتتدخ حتى ،مجنون إلى الفيوريات الانتقام هةآل بعدها لهلتحو والدته، قتلته ذيالّ لوالده انتقاما
 .ذنبه من رتهوحر فبرأته ،الحكمة آلهة أثينا

 : أو تراجيديا الثأر والانتقام)م1601( هاملت  .10

 مسرحية في ،معا آن في والعقلاني المثالي أساتيالم والبطل ،ابالش الدانماركي ميرالأ هاملت
 قمتعلّ العقل، وشكوك ،العاطفة مبادئ بين ،ببصره اشاخص فيها نراه اسمه، تحمل شكسبير لويليام
 أن بعد ،ذاته وعلى ،لشخصه اخليةالد الأنا على ،وجوده جوهر وعلى ،كينونته على عرفالت بمحاولة
 ليبقى ،جرتروود هأم جوتزو ،أباه قتل هلأن ،كلوديوس الجديد لكالم من الانتقام بحالش منه طلب
 ،الملك لأبيه أرالثّ على العزم ينقصه كان مارب نفسه، مع متناقضا ،وفر كر بين دامترد ملتاه بعدها
: الهلاك أم الحياة «: يقولها كان التي العبارات خلال من ،نفسه في يختلج وما ،الموت حقيقة يواجه
 من علامة وتلك )2(»شيء لا ثمّ: رقاد الموت  [...]أنبل و أسمى العقل أيكون ،المشكلة يه تلك

 ملتاه في واللافعل والفعل كينونةواللاّ الكينونة تجربة لخلا من ةالعبثي متوالص الغياب علامات
  .الآخرين والأبناء الديوان ورئيس وصحبه هوعم والدته وعبر ،ذاته

  ):م1605(لير الملك .11

 عجز على وينوح يبكي نراه ،العبثي الانحدار فخ في سقط ،القديمة بريطانيا ملوك أحد هو لير
 ،القدر ضربات وتحت ،تاهوعقّ ابنتاه وأنكرته ،الناس أنكره أن بعد ،الزمن في حاقهوام وهرمه الإنسان
    .العبثية والصمت الغياب شفرات إحدى هو هنا والجنون ،بالجنون أصيب

 همإن ،الآلهة إلى سبةبالن نحن هكذا ،شريرين أولاد أيدي بين ذباب «: يقول لير كان وقد

                                                        
 .1968 القاهرة، بمصر، المعارف دار عوض، لويس. د: ترجمة الصافحات، أو أورستس مأساة أسخيلوس،  )1(
 .106 -105: ص ،3ط ،القاهرة ،المعارف دار ، والعلوم للثقافة العربية المنظمة ،العربية الدول جامعة ، )دانمركة أمير ( هاملت شكسبير، ويليام )2(
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 غياب عن صارخ وتعبير ،صريحة دلالات الجملة هذه ففي ،)1( »بذلك ويفرحوا ،ليلهوا يقتلوننا
  .الإنساني الوضع عبثية وعن ،ةالبشري الكينونة

 قوى يواجه وهو الملك شكسبير فيه ريصو «: العاصفة مشهد عن ،عناني محمد كتورالد يقول
 سلطانه إعطائه في ،ةالبشري بيعةالطّ قوى واجه حين ارتكبها تيالّ للحماقة بذلك يرمز اكأنمّ ،الطبيعة

  . وريجان جونريل ابنتيه يقصد وهو )2(» بناته من للجاحدتين وممتلكاته

 واضح بشكل الإنساني، الوجود عبث على تؤكّد الّتي متوالص الغياب علامات دتتجس فقد
والمحبط واليائس الخائب الملك هذا في ،وجلي نحو ،إراديا لا ينساق نراه لذا ،ابنتيه عقوق أمام ،انفسي 
  .الجنون

 ):م1606( كبثم .12

لغيابا دلالات من أخرى تدلالا ، )3( "كبثم " مسرحية في دتتجس ة، متوالصالعبثي 
 تقريبا نسي لقد"  ،خائف وغير مبال غير ماكبث نجد ناإن ،ولير هملت عن يختلف ،آخر بشكل لكن
 هو ،اختيار كل أنّ لاحظ هلأن ،نفسه قبول على قادر هإن ،نالآ يخافه ما هناك يعد لم ،الخوف طعم
من بحار عبر طويلة رحلة بعد ،المسرحية هذه لتنتهي ،)4( "عبث دمجر رأب إلى والمعاناة مالد دعالص 
الوريث ويعود ،ماكبث فيموت ،والعقائدي ياسيالس العرش لكرسي رعيالش.   

 ةمسرحي وهي ،أيضاً) م1604()5(عطيل مسرحية في ،والصمت الغياب علامات لتتمثّ كما
 الإيطالية، البندقية مدينة أبناء وكلّ ،دريغوور ياغو مثل دنيا اتشخصي تجسدها ،سوداء ميتافيزيقية

 البيضاء ابنتهم ففتن والمصير، القدر ضربات تحت ،عليهم جيشهم يقود ،عطيل المغربي جعلوا ذينالّ
 هي بلقاء، واحدة غريزة إلا فيه ليس بدائي همجي نكائ إلى النهاية في تحول حتى ،وواقعها ديدمونة
     .مجبرا ديدمونة قتل وقد القتل، غريزة

                                                        
  .187: ص ،1982 ،الكويتية الترجمة ،لير الملك ،كسبيرش وليام) 1(
 .13: ص ،م2000 ،مصر ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،2000 الأسرة مكتبة ،شكسبير وليم عند الشعري المسرح من مختارات ،عناني محمد. د )2(
 .م1994/ـه1415 ،1ط ،مصر ،الشروق دار ،الكلاسيكية المكتبة ،أمين أحمد حسين: ترجمة ،مكبث ،شكسبير وليام )3(
 .48: ص ،1980 سبتمبر ،1ط لبنان، - بيروت والنشر، للطباعة الطليعة دار ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل ،عصمت رياض) 4( 

 . 1993 ،7ط ،مصر ،المعارف دار ،الثقافية الإدارة العربية الدول جامعة ،القاهرة ،مطران خليل: ترجمة ،عطيل ،شكسبير وليام (5)
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 الوضع عبثية على الةالد ،متوالص الغياب علامات أنّ ،هكلّ ذلك خلال من البحث يرى
 انحدار عن رةالمعب ،كسبيريةالش اتوالمسرحي ،الإغريقية المسرحيات ثنايا بين دتتجس ،البشري

 عطيل وفي ،)1( "وجولييت روميو"  وفي مكبث في ةالمتضاد خصياتالش وآراء مواقف في ،لعقلانيةا
  .وغيرها

 ،ةالعبثي اربجالت ولتلك ،العلامات لتلك ،ينضب لا معينا ،اتالمسرحي تلك كانت فقد
 منه تدر ذيالّ الينبوع ماأ  "عنهما الحاوي إيليا يقول كما كسبيريالش والمسرح الإغريقي فالمسرح

جاربالت ةالإنساني، ةالكلي 2( "ةوالأساسي(.  

 ):م1615 و1605( كيشوت دون  .13

 رائعة ،)3( "كيشوت دون"  رواية في تجسدت قد ة،العبثي متوالص الغياب تدلالا نجد 
  :)م1616-1547( سيرفانتس دي ميغل الإسباني الكاتب

 ،أوهامه في قرِغَ وقد ،العجوز جواده صهوة ممتطيا ،الهواء طواحين كيشوت دون جابه
   . تبدأ أن قبل خاسرة معارك وخاض

 ،نعرفه ذيالّ كيشوت ودون ،العبث من ضربا لتمثّ " - القول جاز إن - كيشوتيةونالد تلك
 ،كيشوت دون خلق الذي الكاتب سيرفانتس  [...]مريضة بخيالات الوقائع تستبدل ،واهمة شخصية

 وجه ريغي أن يريد ،إنسان من نسخر يجعلنا بل ،خصيةالش هذه مع عاطفللت يدعونا لا أو ،يريدنا لا
 دفعه وقد ،)4( "الحانة أو زلالن بين زيمي لا وهو ، ]شرور من العالم في ما إصلاح ويحاول [ العالم
  .لهخيا في تصوره ما تنفيذ إلى جنونه
 :الصامتة التمثيلية أو )Pantomime(∗ البانتوميم .14

 الوسطى العصور في المسرحي راثالت من جزء"  امتالص مثيلالت أو امتةالص مثيليةالت كانت
 من قصيرا جزء عادة ويكون ،الإليزابيثي العصر في شاع ذيالّ  "المسرحي الأداء من نوع وهو ،)5("

                                                        
 .القاهرة ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،عناني محمد. د :ترجمة ،وجولييت روميو ،شكسبير وليام )1(
  . 30 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا) 2(
 .القاهرة كتاب، الألف الأهوالي، العزيز عبد. د: ترجمة كيخوته، وند سرفانتس، )3(
   .34 -  33 :ص ،سابق مرجع المسرحي، العرض في نقدية مقالات ،محمد معلا نديم. د) 4(

 .الصوت دون والحركة الإيماء على ديعتم الذي الصامت التمثيل فن :)PANTOMIME( الإيمائي التمثيل فن ∗ 

 . 206: ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني) 5(
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 لطبيعة المناسبة الحركات بعض أو لموسيقىا تصحبه وقد ،صامت بدور الممثل يقوم حيث ،التمثيلية
1(" ورالد(.   

 إلى بعدها وانتقل ،والهندية واليابانية ينيةكالص ،رقيةالش عوبالش بعض بتراث البانتوميم ارتبط 
 ،بتطويره قاموا ذينالّ ،الفنانين بعض مع جديد من ليظهر ،اختفى ثمّ ،ومانيوالر الإغريقي المسرح
  .الكلاسيكي المسرح على مردالت منهم محاولة ،والأغاني بالموسيقى وبالاستعانة قصبالر بمزجه

 للغة تطويع هأن بمعنى الجسد، لحركات الصامت التكوين عن ادرالص الكلام هو: والبانتوميم
  "،الجسد لحركات امتالص كوينالت طريق عن ،فسالن أغوار عن والكشف ،المعنى إبداع في ،الجسد
 من بدلا ،تحديدا ،شيقةالر بالإيماءة تطالبه هالأن ،وصعبة ،إضافية مهام الممثل على تلقي الجسد ولغة
  .ةالجسدي الحركات استنطاق نىبمع )2(" المنطوقة الكلامية غةاللّ

 ،عبيريةالت الجسد قدرة في البانتوميم بحث فقد لذا ،الفن هذا في همالأ العنصر هو الجسد كان
 أخمص من ،الفيزيولوجية الممثلين لإمكانات ،والبارع المتقن والاستخدام الهارموني واصلالت خلال من

 والغناء كالموسيقى ،الأخرى عبيريةالت بالأدوات المتناسبة والاستعانة ،الرأس ةقم ىحت القدمين
 جالمهر التمثيل من النوع هذا في ونجد ،شامل جسدي مسرح إلى للوصول ،وتيةالص راتوالمؤثّ

(Clown) بهلولال أو (Bouffon)، لير للملك كان قدو جمهر، ا كان لير الملك في جوالمهررمز 
 .لير فتصر في للخلل

 " وهي :∗∗ (Burlesque) برلسك صور من صورة ،الإيمائية أو الصامتة مثيليةالت أنّ نجد كما
 على رأسا والأحوال والمواقف الأوضاع قلب على بل ،والاستهزاء السخرية على تعتمد لا تمثيلية
  .)3( "برلسك تنتهجه ما غير وهذا ،عقب

                                                        
  .163: ص ،سابق مرجع ،الغربي الأدب في المصطلح ،الحاني ناصر. د) 1(
 .191: ص ،سابق مرجع ،المسرحي العرض في نقدية مقالات ،محمد معلا نديم )2(

 ،الحاني ناصر. د: ينظر " العرض أو بالتصوير والغل أو بالمبالغة وذلك ساخر، بمنوال جدي موضوع كتابة إلى يلجأ نتاج كل به يراد: " الساخر الأسلوب أو برلسك  ∗∗
  .163: ص ،سابق مرجع ،الغربي الأدب في المصطلح

 .202: ص ،1968 سابق، مرجع ،الغربي الأدب في المصطلح ،الحاني اصرن. د )3(
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 على العبثية، متوالص الغياب دلالات إظهار في ،الفن هذا من - خاصة - بيكيت أفاد وقد
اتشخصي هذه خلال من سنرى كما- اتهمسرحي راسةالد -.  

15. ينماالس امتةالص: 

 عن رتعب هاوكأن ،والإيماءات الحركات خلال من يعبرون ،الأفلام هذه في الأبطال كان "
 /1989( (Charlie Chaplin) شابلن شارلي أفلام: أهمها من .)1(" طائلواللاّ واللامعنى العبث

  .(1895/1966) (Buster Keaton) ستركيتونووب )1977

 غةللّ اهريالظّ ورالد عن يكشف ،ةمرئي علامة ،امتةالص ينماوالس بانتوميمال في الجسد يمثل
امتةالص دلالات الموقف أو الحدث يعطي كما ،خصيةوالش دةمحد.  

 : (1924/1883) (Franz Kafka) كافكا فرانز .16

الغياب علامات دتتجس الأصل، التشيكي الأديب هذا روايات في ،جلي بشكل ،متوالص 
   .ميتافيزيقية حالة وهي ،∗الغربة معاناة عن ،الألمانية غةباللّ ربع ذيالّ

 القلعة أو والقصر ،(1925) ةالمحاكم روايتي خلال من ،والاضطهاد لمالظّ عن عبر كما
 حاسم عنصر ] ياسيالس المصطلح في [ البيروقراطيةو  ".للبيروقراطية لاذعا هاماات موجها ،(1926)

 أشياء أي - ملفات لديه ماوإن ،ةإنساني علاقات البيروقراطي لدى فليس ،اتمع عن الإنسان غربة في
 بصفة إنسان يستدعى عندما وحتى ،ملفه برقم يعرف والميت ،ملف إلى ليتحو نفسه الإنسان -

لا )حالة( أصبح ذيالّ الإنسان إنّ ]...[) حالة (بل شخصا ليس فهو ،ةشخصي إلاّ يحتك من غاربالص 
  .)2(" الغموض م يحيط ،فبعيدون الكبار مثلوهم اأم ،ظامالن ممثلي

 (Le procès) والقضية (Métamorphose) المسخ: الشهيرة الثلاث رواياته يسود
 ،والقدر القضاء ةوحتمي ،شاؤمالت من عميق شعور لهاويتخلّ ،داخلي رتوت ، (Le Château)والقلعة
 في ،ةالأوربي عوبالش عاشتها تيالّ للأحداث إرهاصات اهكلّ وهي ،نبالذّ بمركّ كاتبها في مويتحكّ

                                                        
 .35: ص ،سابق مرجع ، ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )1(

 .إليها ينتمي التي البيئة عن مبعد بأنه المرء شعور: (Aliénation) بالغربة الشعور  ∗
   .126: ص بيروت، ،صيدا ،العصرية المكتبة الآن، إلى قالإغري من إخراجها وطرق المسرحية المدارس ،قاجة أحمد جمعة) 2(
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  .الوجودي للمذهب وأرضية خلفية توفر ما بقدر ،ستالين عهد في أو ،النازية ظلِّ

 إلى الإنسان يقود ذيالّ ،المغلق الغربة لعالم ،عميقة دلالات على أيضا تلك ؤلفاتهم تنطوي كما
هوماهيت هوجود دلالة عن الأساسي ساؤلالت.  

 ةالقضي رواية في كافكا ريصو حيث ،العبثية متوالص الغياب شفرات إحدى هي والغربة 
(Le procès) تمع وسط الإنسان سحق تقرير على ويقتصر ،إقطاعي مجتمع مساوئبذلك ليبرز ،ا 

 فجوزي بطلها " والإحباط، واليأس جرالض عليه وسيطر ،وحيالر الاطمئنان الإنسان فيه فقد عالما
 ،الغربة من حال في فعاش ،الاستبداد غاية به استبد ،وهمي ذنب ةضحي راح ذيالّ  (Joseph . k)ك

  .)1(" مودة ولا ،فيه تواصل لا عالم داخل

 وكان اللاّمعقول، أدب لظهور بشر قد تلك، الروائية بتجاربه كافكا نّأ نقول، أن بنا وحقيق
 بكتابات تأثّروا ممن خاصة، بيكيت وكان ،∗الطّليعة كتاب: لقب بعد فيما عليهم أطلق ورثة له

  .وأفكاره كافكا

  :∗∗والعدمية نيتشه .17

 من والعدمية ،)2(" ةالعدمي إلى ليتحو ،الكامل اليأس إلى ليتحو ،املةالش بالغربة عورالش إنّ" 
 القيم انحطاط ضوء في وذلك ،الحياة عبثية خلال من تتأسس الّتي اللاّجدوى، تبحالا المرتبطة الصور

 والوقائع، الأحداث عن للتعبير صورة والسلوك التفكير من تتخذ حيث وتدهورها، الإنسانية والمبادئ
  .الإنساني وجوده عن البحث حالات أمام الإنسان واضعة

لمعتقداتا ترفض ،نظرة أو فلسفة إذن، ةفالعدمي والقيم ،ينيةالد ةالأخلاقي ويعتبر ،قليديةالت 
 منذ ،انطلاقتها وانطلقت ذاا وعت العبثية أنّ ،(1962) العبث مسرح كتابه في ،ايسلن مارتن الناقد

                                                        
 .39: ص ،م1973 / هـ1394 دمشق، جامعة مطبعة القاسم، الدين بدر: ترجمة ،الحديث المسرح تاريخ ،سيرو جنيفييف) 1(

 .الأدبية ضوعاتالمو في بالتجديد معاصريهم عن يتميزون الأدباء من مجموعة: (Avant- garde) الطّليعة  ∗
 .جاكوبي ةالعدمي اصطلاح استخدم من أول وكان ،إيجابية أفكار أية ترفض نظرة ،المطلق الإنكار :العدمية  ∗∗

 .129: ص ،سابق مرجع الآن، إلى الإغريق من إخراجها وطرق المسرحية المدارس ،قاجة أحمد جمعة )2(
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 وهو ،)1()زرادشت تكلم هكذا (كتاب في - يصفون عما االله تعالى - الإله بموت نيتشه نادى أن
 عما االله تعالى -)2(» العالم سنحرر ،غير ليس ورةالص ذه ،االله مسؤولية ننكر ،االله ننكر ناإن «: يقول

  .- يصفون

 ؤالالس ويطرح ،ةوالمسؤولي دوالتشر ياعالض بين ومشتاتا ،مجهولا ةالبشري مصير بذلك ليصبح
   .الإنوجاد وفعل ،الوجود ةثيم حول أي ،وماهيته الإنسانيّ الوجود معنى حول الأزلي

 يؤمنوا لم همإن. جوهرية عقيدة قيالض العقل خاذهمبات لخلََََفهم أنموذجا العدميون مقد " كما
  .)3( "والمصلحة بالعقل إلاّ هماللّ ،بشيء

 أن"  :ناثان ججور اقدالن صديقه إلى رسالة في (Eugène O’neill) أونيل يوجين يقول
: هابأن هذه المرض جذور يصف وهو عصرنا، مرض جذور عن الكشف هو ليوما المسرحي واجب

  .)4(" منه بدلا جديدا إلها الحية دينيةال الغريزة منح عن والمادة العلم وعجز ،القديم الإله تمو

 بالإنسان المعروفة (Friedrich Nietzsche) (1990/1844) نيتشه فريديريتش فلسفة إن
 على تعمل أن ،الحياة على نضيفها تيالّ القيم على ينبغي هبأن"  رىت تيوالّ ،(Surhomme) الكامل

السأنّ ،بذلك يعني وهو ،)5( "جديد نوع إلى للوصول الإنسانية بمستوى مو ينالد مالقي أو صرانيالن 
 للقيم أساسا كونت لأن صلحت عدت ولم ،اسالن على اوسطو امعناه تفقد قد المسيحية، والمبادئ
ينظر لأن ،حان قد الوقت بأنّ يعتقد وكان ،ةالأخلاقي نظرة اسالن قيمهم نحو ،ةنقدي قليديةالت، 
  .العقيدة هي الّتي القيم هذه ومصادر

 أو موت شفرة خلال من ،ةالعبثي والغياب متللص واضحة تلادلا نيتشه أفكار حملت لقد
   - يصفون عما االله تعالى - الإله غياب

                                                        
  .1938 ،الإسكندرية ،البصير جريدة مطبعة ،فارس كسفيل: ترجمة ،زرادشت متكل هكذا ،نيتشه فريديريك) 1(
 .85: ص ،1983 ،3ط ،باريس -بيروت ،عويدات منشورات ،صليحة اد :ترجمة ،المتمرد الإنسان ،كامو ألبير) 2(
 .196: ص ،نفسه المرجع )3(
  .155 – 154: ص ،سابق مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل ،عصمت رياض )4(

 .60: ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني(5) 
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 :النفسي التحليل ومنهج Freud)  (1939/1856) (Sigmundفرويد سيجموند  .18

 تلالاد من الكثير على ،فرويد سيجموند مساويالن بيبالطّ اتنظري تحتوي كانت لقد
 الباطن، بالعقل وارتباطها والأحلام، الرموز تفسير في جيبة،ع قدرة له كانت كما ،متوالص الغياب
 بعض تفسير  طريق عن"  له، العميقة فسيةالن وافعالد خلال من ،خصالش حقيقة معرفة محاولته وفي
 المدلولات هاته ،(Psychanalytique) نفسي - تحليلي ىيسم علاج بواسطة ،شعوريةاللاّ واهرالظّ

  .)1( "وثقافية اجتماعية محظورات أصبحت أو للفرد خصيالش شعوراللاّ في مضمرة تكون ،العميقة

 أو ،سانيةاللّ مزيةالر في البحث مع تتطابق ،الإنسانية والرؤى ،الأحلام من الدلالات تلك إنّ 
 ،ةفني ،ةالإنساني بداعاتالإ أشكال كل كمحر ،الحقيقة في وهي ،الإنساني عورالش بواسطة تنجح تيالّ

ة،اجتماعي ،ةأدبي ةديني، وغيرها ةثقافي.  

 فإنّ ": )Claude Lévi-Strauss( ستراوس-يفيل لودك الأجناس عالم رأي حسبو
حليلالت الأساطير قبل من تفسيره بالإمكان يكن مالم تفسير إلى يعمد ،فسيالن، الأهوال ،ينالد 

  .)2( "الخ ...ةالجنسي غوطوالض غباتالر ،الأحلام محتوى ،القديمة

 وعي ازداد ،الحديث معناه في شعوراللاّ اكتشاف مع هأن"  :هلال غنيمي محمد الدكتور ويرى
 عجز أمام ،اليأس أو خطسال موجات تغشاها ،رهيبة ةنفسي آفاق على بوقوفه ،اعمقً الإنسان
 الفردي وجدانه في وشعوره ،الفرد على اتمع وضغط ،ةالعام مصائرها في حكمالت عن الإنسانية

  .)3( "والمشترك الخاص المصير بخطر ،والاجتماعي

 في ساهمت دق ،فرويد سيجموند ا قام الّتي الباطن العقل دراسات أن سبق ما خلال من نرى
  .العبثي المسرحي الأدب في خاصة هاظهور وفي ،والغياب متالص دلالات توضيح

  :(Alfred Jarry) (1907/1873) جاري ألفريد .19

 الغياب علامات ظهور في كبير أثر ،جاري لفريدلأ كان هبأن القول إلى البحث يذهب
                                                        

  .49: ص ،سابق مرجع ،نظيف محمد :ترجمة ،السيميولوجيا ماهي ،توسان برنار(1) 
 .نفسها الصفحة نفسه، المرجع )2(

 .83 - 82: ص ،1973 القاهرة، – الفجالة والنشر، للطباعة مصر ضة دار ،الأدبية المواقف ،هلال غنيمي محمد. د (3)
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بخو ،العبثية متوالصفي ةاص تهمسرحي ملكا أوبو هيرةالش (Ubu-Roi) (1896)، ّوصفها تيوال 
  .)1( "الحديثة للعصور العظيمة الانتقامية بويةالن المسرحية هاأن " بريتون أندريه

 تدورو ،لسوفوكليس(Œdipe roi)  ملكا أوديب لمسرحية ،هكميةالت المحاكاة من نوع وهي
 القوى من واحدة خريةوالس ،اخرالس رياليالس المزاج لثّتم خصيةالش وهذه  "أوبو، ةشخصي حول
  .)2(" فاقالن نير وزعزعة ،تمعا دك على القادرة

 أو ،بالمسخ شبيهة ،عةمقن دمية إلى هفرد ،للإنسان ثابتة حقيقة كلّ وجود جاري أنكر"  حيث
  .)3(" فاسدة رطانة وفي ،واحدة وتيرة وعلى ةبدائي بلغة تنطق ،الآلة

 القضاء خلالها من توخى ،لاذع وخيالي ،كمي بأسلوب شخصيات جاري ألفريد ابتكر لقد 
 ذلك فإنّ ،معقولة قصة تحكي نأ «: يقول كان المسرح، قلب في المسرح وعلى ،الطبيعية زعةالن على
 عملا اكرةالذّ ويمنح ،العقل بيدر ،العبث أنّ حين في ،اكرةالذّ وتشويه ،العقل قهر في إلاّ يفيد لا

  .)4(» به تشتغل

 لأثر حاملة ،ةوجودي غريبة ةشخصيك ،ومؤلفاته إبداعاته على ،جاري ةشخصي نعكستا
 عالم بناء لإعادة ،الواقعو الحقيقة عالم كتفكي على تقوم بطريقة ،فاتهمؤلّ أعد ،حديالت من دائم وضع
  .وتقاليده اتمع معايير مهاجما ،وهمي خيالي

 مفهوم ابتكر ذلك لأجل ،المنطق إلى تفتقد ،متعارضة ظواهر ،حوله من العالم يرى كان
 الأشياء خصائص رمزيا تعزو تيالّ الخيالية الحلول علم « :به ويعني ،(Pataphysiques) الباتافيزيقا

  .)5(» زةالممي سماا إلى واقعها يصفها تيالّ

 :(Antonin Artaud)(1948/1886) آرتو أنتونان  .20

                                                        
 .148: ص ،1967 ،نيويورك -  بيروت ،والنشر للطباعة فرنكلين مع قباني نزار منشورات ،سعيد خالدة: ترجمة ،السريالية عصر ،فاولي والاس )1(
  .282: ص ،نفسه المرجع )2(
 .17: ص سابق، مرجع ،القاسم الدين ربد. د: ترجمة ،الحديث المسرح تاريخ ،سيرو جينيفييف )3(
  .46 :ص ،سابق مرجع ومسرحه، مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )4(
  .283: ص ،1990 ،بغداد ،المأمون سلسلة ،الإعلام دائرة ،الجلبي الرحيم عبد سمير: ترجمة ،7ج ،المسرحية الموسوعة ،تيلر رسل جون )5(
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   ∗القسوة مسرح خلال من ،محسوسلاّال عالم فهم في ،رةالمشفّ أفكاره آرتو ترك لقد
cruauté) de le théâtre(، هقرينو المسرح"  ونصوص le théâtre et son double ")1( 

  .دراماتورجية قواعد بمثابة كانت تيوالّ ،)1938(

 ،حسية لدغة على ينطوي وأن ،اسالن به يؤمن ،واقعا يكون أن ،للمسرح نريد « :يقول وهو
  .)2(» صادق شعور كلّ في الحال هي كما ،الحواس ا وتلدغ ،القلب ا يلدغ

1926 عام جاري ألفريد مسرح آرتو سأس، يبحث كانف ،للمسرح خطابات مجموعة موقد 
 ،الكلمة فضاء تغيير إلى دعى كما ،الأحلام بلغة العادية غةاللّ ويستبدل ،الكلام ميتافيزيقا عن

 مقتبسا وغيرها، موسيقى إضاءة، ،صراخ ،لون ،حركة: كلامية غير مختلفة أخرى بوسائل بتعويضها
  .وغيرها مكسيكية ،فارسية ،عبرانية: الكونية يروالأساط القديمة ضاراتوالح ،شكسبير عن

 أساطير في دتتجس ،وآثام شرور من الحياة في ما إبراز على القسوة مسرح خلال من عمل 
الباطن العقل في صدى لها ،ةخرافي مدهش مسرحي إخراج عبر ،حلم في يدخله ،] المتلقي [ جللمتفر، 

 ،كبير حد إلى يعتمد فهو ،غةاللّ دور يلغي أن دون ،عراالصو ،الحركة ،الصوت ،الإيماء باستخدام
 معقولواللاّ الجنون من اجو حبكاته على تضفي تيالّ ،حريةالس قوسوالطّ حرالس من اءجوأ على

  .فوسالن في الكامنة والأحلام للأهواء بلورة بمثابة هإن ،العشوائية والقسوة والجنس

 انتزاعها بغية والتعبير، والإيحاء الكلام ميتافيزيقية يخلق أن للمسرح اللاّزم من أنه " رأى كما
 التوجه من نوع الجاهدة المحاولة هذه وراء كان إذا إلاّ مجدياً يكون لن ذلك وكلّ النفسي، الطّابع من

 نّإ وشكلاً، طبيعةً تتحدد أن يمكن لا التي المألوفة، غير الأفكار لبعض واستدعاءً الحقيقي، الميتافيزيقي
 بين مثيرة معادلة خلق على قادرة وهي الكوني، بالنظام علاقة لها الصيرورة، تمس التي الأفكار هذه

                                                        
 المسرح تاريخ ،سيرو جينيفييف: عن نقلا » آخر كائن أي قبل نفسه على المؤلف فيه يقسو الذي العسير، الصعب المسرح هو القاسي المسرح « :آرتو يقول  ∗

 .36: ص ،سابق مرجع ،لقاسما الدين بدر. د: ترجمة ،الحديث
 .1973 القاهرة، المصرية، الأنجلو مكتبة أسعد، سامية. د: ترجمة وقرينه، المسرح آرتو، نتونانأ )1(
 .09: ص ،سابق مرجع ،القاسم الدين بدر. د: ترجمة ،الحديث المسرح تاريخ ،سيرو جينيفييف)2(
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  .)1( "والأشياء والطّبيعة واتمع الإنسان

 ،)2( "ونقي صاف ،جديد إنسان لخلق ،وكامل تام مسرح هأن"  ،المسرح هذا في يرى كانو
 ييلب وهو ،رتيبة وأغان ،تمائمو ،ضخمة أقنعة من: ةالفني بالإمكانات غني " مسرح هنلأ ذلك

 هي ( اعونالطّ كتأثيرات ،كبت كلّ من رتحر ،ومدمرة هائلة تأثيراتو ،) معد هذيان ( مقتضيات
 على القائمة ،عموما البدائية رقيةالش قنيةالت خصوصا ،مخيلته وتسكن. ) فاءبالش أو بالموت تحلّ أزمة
 .)3( "قصاتوالر قوسالطّ

 للمسرح بلغة وطالب  والإيحاء، والجمال حر،للس كنبع للمسرح رؤيته كانت " فقد لذلك
 لتياّ سسالأ من لكثير بنةاللّ فوضع ،والحركة والإشارة وتوالص ضاءةالإ موتتقد الكلمات فيها تقلّ
 الإنساني الألم لتفجير مةملاء أكثر المسرح أنّ قناعة يملك وكان ،)4( "معقولاللاّ مسرح عليها قام

  .والغضب

  :(Dadaism) يائادالد المذهب .21
 قاوم حيث"  ،)1916( عام (Tristan Tzara) ارازت تريستان يد على ظهر أدبي مذهب هو

 بمختلف شنيعالت إلى تحولوا ثم ،الأصعدة كافة في أضرار من تحدثه وما ،الحرب الحركة هذه رواد
 طليعتها وفي ،زعمهم حد على إليها تأد تيالّ ،ةقافيوالثّ ةالاجتماعي ساتوالمؤس ،الحضارية المظاهر

 ،الحرب ةإنسانيلا على المذهب هذا ادرو نقمة وتضاعفت ،المتداولة الموروثة غةواللّ ،ائدالس الفكر بنية
 لآلام بةمسب زعمهم حد على هالأن ،ةوفكري يةوفن ةأدبي من عبيرالت أشكال مختلف نقمتهم فشملت

5( "اسالن(. 

 العدم إلى الإنسان ترجع أن وتحاول ،غةاللّ تنكر ،نقضية ،إلحادية حركة " الدادائية كانت قدو

                                                        
 .60 :ص ،1986 ،2ط ،العراق ،بغداد ،والنشر للطّباعة الطّليعة دار ،ثروت المسيح عبد يوسف: ترجمة ،الحديث المسرح نظرية ،بينتلي إيريك )1(
 . 358 :ص سابق، مرجع لؤلؤة، الواحد عبد. د: ترجمة ،الثاني الد ،النقدي المصطلح موسوعة جمب. د . جون )2(
  .338: ص ،1984 ،سورية ،الثقافة وزارة منشورات ،زحلاوي لياسإ الأب: ترجمة، 3ج ،المسرح تاريخ ،باندوليفي فيتو )3(

 . 30 - 29: ص ،1970 القاهرة، والنشر، للتأليف العامة المصرية الهيئة وأعلامه، وجذوره مفهومه ،العبث مسرح ،عطية نعيم: ينظر(4) 
 .86: ص ،م1999 \ ـه 1420 ، 1ط ،لبنان الجيل، ارد ،العربي الأدب ،الشعار فواز ) 5(
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ا: " على زيادة )1( "جديد من الوجود به يبتني ذيالّ ،لالأوأنّ تعتبر أ الفن بالآثار نفسه عن ريعب 
خلال من آخر وحينا ،حينا يةالفن صرفاتالت وتدعو ،والمعاني والقيم الماهيات تنكر وهي ،ةالإنساني 
حالة إلى جعةللر كل ونفي ،البدائي شويشالت حد كما ،الأشياء يحد هاأن 2("الحيوي الاندفاع دتمج(.   

 والإبداع عبيرالت في ،المطلقة ةالحري يعوق ما كلّ من خلصالت"  إلى الدادائية دعت فقد لذلك
يينالفن، بمحاولة زتوتمي والعلاقات ،المعتاد المنطق قيود من خلصالت في ببيةالس ألج وقد ،فكيرالت 

  بروتون أندريه سوأس ،اختلفوا ثمّ ،هدفهم إلى الوصول سبيل في المبالغة خريةالس إلى أتباعها

(André Breton))1966/1896( الحركة يةئالدادا على قضت تيالّ وهي ،ورياليةالس" )3(.  

  :(Surréalisme) رياليالس المذهب .22
 كل على والخروج ،المطلقة ةبالحري تدين " وكانت ،1920 عام فرنسا في الحركة هذه ظهرت

 ودفعات الأحلام من إلهامها تستمد حيث ،الباطن العقل على اعتمادها وكان ،وتقليد عرف
 بل ،بالمنطق الاعتداد وعدم ،شعوراللاّ إدراك في يالالخ على والاعتماد ،الباطن وعياللاّ أو ،شعوراللاّ

 يكون أن باحتمال اصرحو همإن ىحت ،تيبةالر الأصول على ىحت ،دالتمر إلى بأصحاا الحال وصل
 حدود بلا لةالمخي به توحي ما آخر إلى ةست أو خمسة يكون فقد ،أربعة ليس ،واثنين اثنين مجموع

")4(.  

 زتمي تيالّ ،والإنكار فيوالن العصيان ،مردالت حالة بسرعة حلت السريالية الحركة أن كما
لدى لتصبح ،قبل من اداويةالد السخرية أسلوب عبر ،التيهانو التغريب لتجسيد وسائل ورياليينالس 
 ،نفسية ،آلية حركة هاأن «: بروتون أندريه عرفها وقد ،للفن يةالعقل الصفة وأنكرت ،خاصة اللغةو

 للتفكير الحقيقية الحركة عن أخرى وسيلة بأي أو كتابة أو مشافهة يعبر أن الفني المبدع ا يستطيع
 ،)5(» المنطقو العقل من ضابط له ليس إملاء يرالتفك يمليه ما هو ،إذن ،السوريالي فالإبداع ،الإنساني

                                                        
  .46 :ص ،سابق مرجع ، ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )1( 
  .41: ص ،1985 ،1ط ،لبنان ،بيروت ،الثقافة دار ،والمسرح والحياة لفنا ،الحاوي إيليا )2(
 .164: ص بق،سا مرجع ،والأدب العربية اللغة في العربية المصطلحات معجم  ،المهندس كامل -  وهبة مجدي )3(
 . 169 :ص ،1980 ،بيروت ،الشمال دار ،الأدب اهبمذ ،الأيوبي ياسين )4(
  .202 :ص ،سابق رجعم ،والأدب العربية اللغة في العربية المصطلحات معجم ،المهندس كامل - هبةو مجدي )5(
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 وسيلة هو للعقل، تجاوزهم أنّ " على يصرون ولوتريمون، بروتون رأسهم وعلى  السرياليون فكان
  . الغريزة وتقديس تمجيد إلى السريالية، دعت فقد الأساس، هذا وعلى ،)1("العقل أعماق عمق لإدراك

 ،)2( "خاصة بصفة والأحلام شعوراللاّ يمليه ما لتسجيل يةالفن بالمحاولة زتتمي " أا كما
 جديدة أبعاد اكتشاف هي صريحة غاية أجل من للخيال الإنسان استسلام عن فاعالد " إلى بالإضافة

  . )3( "وانفعالاته وحساسيته الإنسان لعقل

 وسيطرت ،الخيالية والتصورات ،المكبوتة الأفكار وإطلاق ،الحقيقة عن البعد إلى دف وكانت
 بتفسير يتعلق فيما اصةخ ،النفسي حليلالت رائد ،فرويد نظريات على السريالية فنانو واعتمد ،الأحلام
 بدوت كانت كما والأحلام، اللاّشعورية الأفكار ىعل الاعتمادو ،بالتلقائية تتميز وكانت الأحلام،
   . ومعقدة غامضة السرياليين كتابات

 الباطن على قائمال ،فسيالن حليلالت في ،فرويد لمنهج والأدبي الفني جسيدالت هي رياليةالس إنّ
 آخر واقعا ،خلفه أو الواقع هذا فوق بأن الإيمان"  المذهب هذا مبادئ من كان فقد ،شعورياللاّ
 لا ،ةالبشري فسالن داخل في المكبوت الواقع أي ،اللاوعي واقع هو ،اتساعا وأعظم ،فاعلية أقوى

 لذا ،)4( "الواقع هذا من رتحر اإذ إلاّ الحقائق واكتشاف ،ائعالض فردوسه استعادة الإنسان يستطيع
   .الاجتماعية الحياة ضغوط من الإنسان تحرير هو ،شعارها كان فقد

 في ،شرعيا مجالا - الواقع وراء ما أي - سرياليا مجالا شعوراللاّ مجال السرياليون اعتبر طالماو
   .والتهكم السخرية طريق عن ،اليومية الحياة ضغوط من الإنسان تحرير

 ،اخليوالد الخارجي والواقع ،والحلم اليقظة عالم بين بطالر محاولتها:" هو ،هايميز ما أن كما
  .)5( "ورةالثّ دوتمر الحب ىوحم المعرفة وهدوء ،والجنون والهلوسة والعقل

                                                        
 .109: ص سابق، مرجع ،والمسرح والحياة الفن ،الحاوي إيليا )1(
  .202 :ص ،نفسه رجعالم) 2(
 .292: ص ،سابق رجعم ،سعيد خالدة: ترجمة ،السريالية عصر ،فاولي والاس )3(
 .84: ص ،سابق رجعم العربي، الأدب ،الشعار فواز )4(
  .164: ص ،1973 ،مصر ،الثقافة وزارة ،بدوي إلياس: ترجمة ،السريالية ةللحرك الأساسية والمعطيات بروتون أندريه ،كاروج ميشيل )5(



 

54 

 ،إبداعهم فانصب ،وإملاءاته الباطني العالم صوب اهتمامهم ،وفنانوها أدباؤها صرف فقد لذا
 أن " قواعدها أهم من فكان ،هواها على وتجري ،قتتدفّ وتركها ،والخبيئة العميقة الينابيع تفجير على
  .)1("الواعي العقل سمات على ،وصبغته الباطن العقل اتسم بتتغلّ

 وكانت شعوري، ولا ومتناقض غريب هو ما كلّ على ركيزبالت زتتمي"  فقد ذلك إلى إضافة
 واعتمد ،الأحلام وسيطرت الخيالية والتصورات المكبوتة الأفكار قوإطلا ،الحقيقة عن البعد إلى دف
 ومن الأحلام، بتفسير يتعلق فيما اصةخ ،فسيالن حليلالت رائد فرويد نظريات على رياليةالس فنانو
  :أيضا مميزاا

  .التلقائية-1

  . والأحلام اللاشعورية الأفكار على الاعتماد -2

  . ةومعقد غامضة كتابام تبدو -3

 العبث، فلسفة بعيد زمن منذ السرياليون مارس «: (Maurice Nadeau) نادو موريس يقول
  .)2(» النهائي الفني بالصمت الالتزام وحتى  [...]وديالوج الالتزام وحتى الرومنسية، من ونوعا

 :(Anton Palovitch Chekhov )(1904/1860) تشيخوف أنطوان .23

 عالم إلى ،لةالمتنقّ والانفعالات ،خبالص عالم من ،ةالعالمي ةالمسرحي نقل فضل " لتشيخوف كان
 وضاءالض عن بعيدة ،وعادية رتيبة ،مملة الحياة تبدو مسرحه ففي ،طحيالس والهدوء العميق الجيشان
ذات ،اليوميةّ الحياة لنشاز وتكديس ،جيجوالض أشياء استعراض خلال ومن ،العميقة لالةالد ةسطحي 
 علامات تحمل ،كئيبة تعكس أعماله أن حيث ،)3( "الأعماق إلى المشاهد أو القارئ يغوص عادية
 ضحايا تقع مسرحياته اتشخصي ،وسيالر للمجتمع منها وميؤوس راكدة وأحوال ،شاؤموالت الكآبة

 ذلك يظهر مثلما ،لذوام تحقيقهم عدم بسبب بونمغي ،ةالأهمي وعدم بالعجز ،خصيالش لشعورهم
                                                        

 .116: ص سابق، مرجع ، الآن إلى الإغريق من إخراجها وطرق المسرحية المدارس ،قاجة أحمد جمعة )1(
 الجمهورية ،دمشق الثقافة، وزارة منشورات ،)15 (عالمية نقدية اساتدر سلسلة ،عصفور عيسى: مراجعة ،الحلاّق نتيجة: ترجمة ،السريالية تاريخ ،نادو موريس )2(

 .247 :ص ،1992 ،السورية العربية
 .426: ص سابق، مرجع ،علامهوأ وجذوره مفهومه ،العبث مسرح ،عطية نعيم) 3(
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 وبستان )1901( قيقاتوالش )1899( فانيا والخال )1896( ورسالن طائر :رحيةالمس أعماله في
  .)1904( الكرز

 الآن يسمى ما يقدم إنه بالكوميديا، التراجيديا يمزج كان أنه تشيكوف عن الشائع من
 غضب بعد ،القول إلى ستانيسلافسكي المخرج دفع ما التراجيكوميديا أو السوداء الكوميديا
 كوميديا كتب لقد «: تراجيديا إلى لتتحو وقد )لاثالثّ قيقاتالش( مسرحيته رؤية من تشيخوف

   .)1(» الدموع أجلها من ذرفنا ،باكية تراجيديا حضراتنا فظنناها بسيطة

 على واتكاؤه ظاهره لا الإنسان لباطن ويرهبتص " تشيخوف اشتهر فقد ذلك، إلى إضافة 
 ،)2( "فكرة يولد الذي بالشعور واهتمامه أشخاص، لا لشخصيات وخلقه الدفينة، الدقيقة الأحاسيس

 والإحباط أمبالس قتتعلّ هالأن ،العبثية متوالص الغياب علامات ااطي في تحمل رحيةالمس أعماله وإن
  .الحياة في

  :)1828/1906((Henrik Ibsen)  إبسن هنريك .24
 مع ،الواقع مشكلات من ةالمستمد دةار الأفكار إبسن هنريك رويجيالن الكاتب مزج" 
 والأشباح اتمع أعمدة :مثل ةالمسرحي إبداعاته في ،)3(" مزيةالر الجمالية وصوره عرالش إحساس
وعدو وبيت عبالش ميةالد.  

 ذات اته،مسرحي في ،اتهلشخصي المعنوية العزلة لمواقف بتصويره كذلك ابسن اشتهر كما
 Un) الشعب عدو: مسرحيته"  مثلا بذلك ونضرب معا، آن في مزيرالو الواقعي، الاجتماعي الطابع

ennemi du peuple) )1982( براند: الأخرى مسرحيته وكذلك (Brand)، ينعزل وفيها 
 مغامرة في نفسه ذات به يحقق ،بمشروع يقوم أن يريد هلأن ،ينينيالد وأتباعه وقومه أهله عن براند
 يعيش إنسان هأن نسي هلأن ،مشروعه ةضحي ويموت. عبالش وإرادة هو هإرادت ،الإرادة تربية غايتها

                                                        
  .196: ص ،سابق مرجع ،المسرحي العرض في نقدية مقالات ،محمد معلا نديم. د) 1(
 .308: ص ،1995 ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،وهوامش ودراسات مقدمات ،الحديث الأدب قضايا من ،عناني محمد: ينظر) 2(
  .78: ص ،سابق مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل ،عصمت رياض) 3(
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  )1( "الإنسانية غير كبريائه ضحية فكان ،يتأله أنه حاول فقد ،اسالن بين

 فيها يبث لم مشكلة تعرض وقائع ريتصو  "حيث (Les fantômes) الأشباح ةمسرحي وفي
  .)2( "فيه للوعي دخل لا ،عضويا يكاد نحو على الخطيئة توارث مشكلة وهي ،بعد

  ):1867/1936((Luigie Pirandello) انديللوبير لويجي  .25

 من مؤسية قطعة أرى فيما الحياة إنّ « :بيرانديللو لويجي الإيطالي المسرحي الكاتب يقول
 أو سبب لأي ولا لماذا نعرف أن على قادرين نكون أن دون فنحن ،حد أقصى إلى مؤسية ،العبث
أنفسنا في نشعر ،غرض لأي من نوعا نخلق بأن وذلك ،باستمرار أنفسنا نخدع أن إلى حاجة في نابأن 

  .)3( »تحته طائل ولا ،فيه جدوى لا وهم هاأن لآخر آن من نكتشف الحقيقة

 زيتمي مسرحهف ،كلالش حيث فمن"  ،فكرية انيةوالثّ ،ةشكلي الأولى ناحيتين يشمل تأثيره إنّ
ومن ،معقولاللاّ أدب في سنجده ما وهذا ،الرموز بعض واستخدام ،البناء في داخلبالت احيةالن 

 إلى الحقائق عالم وإرجاع ،)الحقيقة ةنسبي( في بيرانديللو بفكرة ،معقولاللاّ مسرح تأثر فقد ،الفكرية
إقناع إلى يرمي ،بيرانديللو بأنّ للمشاهد يبدو بحيث ،فسالن حقيقة وجود بعدم ،اسالن 4( "ةالبت(.  

 ةالبشري خصيةالش خلالها من يظهر"  ،سرحيةالم الكتابة في خاصة وطريقة منهج له كان لقد
 تركيب إعادة عن خصالش يعجز بحيث ،ةساسيالأ عناصرها سوى منها يشاهد لا بحيث ،كةمفكّ
 وفي ،)1917)(حقيقته لكل( المعنوية تهمسرحي في بوضوح تظهر زعةالن وهذه ،ةمنطقي بطريقة نفسه

تهمسرحي 5( ")1930)(مؤلف عن يبحثون شخوص ستة( هيرةالش(.  

 حيث للحياة، المتشائمة نظرته تعكس تيال مسرحياته في ،والصمت الغياب دلالات تتجلى
عالما ،بذلك ليخلق ،هويتها عن تبحث شخوصا بيرانديللو ريصو جديدا امسرحي، أهم ،به اًخاص 

                                                        
  .123 – 122: ص ،سابق مرجع ،الأدبية المواقف ،هلال غنيمي محمد. د )1(
 ،1ط لبنان، طرابلس الشمال دار ،1ج ،وانعكاسات معالم ،الأدب مذاهب ،الأيوبي ياسين: نع نقلا. بعدها وما 125: ص ،مذاهبهو الأدب ،مندور محمد. د )2(

 .29: ص ،1980
 .426: ص سابق، مرجع ،وأعلامه وجذوره مفهومه ،العبث مسرح ،عطية نعيم )3(
 .222: ص ،1975 القاهرة، المصرية، الأنجلو مكتبة ،الآن إلى أرسطو من الدراما نظرية ،رشدي رشاد )4(
 .103: ص ،1986 الجزائر، للكتاب، طنيةالو المؤسسة ،3ج ،العالمي المسرح روائع من نماذج ،العربي إسماعيل :ينظر )5(
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 تعبيرا ،)1( "المسرح قلب في المسرح عن اوضعه التي " مسرحياته كانت كما ،والقلق الحسرة مميزاته
  .الواقع هذا عن

  :( James Joyce ) (1931/1881) جويس جيمس .26
 قالبه في ليصب ،الأسطوري اريخالت إلى جويس جيمس الأيرلندي المسرحي فالمؤلّ يلجأ كان
 غرار على قهانس تيالّ) 1922 ((Ulisse)) أوليس (قصته في وذلك ،الحديث اتمع صور من صورة
 حطام رويصو ،اضمحلالها فترة في الأوربية البورجوازية أمراض فيها لليسج هوميروس، أوديسة
امؤستفاهة فيها دويؤكّ ،سا المعاصرة الحياة في الإنساني طشاالن. 

 منذ ،أوربا ثقافة في شاعت تيالّ ،العقل على ةورالثّ مظاهر من آخر مظهر"  جويس وأدب
  .)2(" اللاّوعي إلى الوعي من انسحابا فيه لأنّ ،كذلك وهو ،الماضي القرن اية

 عالية بروح ويمداها بالرواية يرتفعا أن بروست ومارسيل جويس جيمس من كل تمكن لقد
  .)monologue intérieur(  ")3( اخليةالد اتيةالذّ بالمناجاة عرف ما "باستعمال

  :( Bertolt Brecht ) (1898/1951) برتولد بريخت .27

 : "اسم مسرحه على يطلق بريخت برتولد الألماني السينمائي والمخرج المسرحي المؤلف كان

 في الإخراج وسائل من كإفادته جديدة، فنية وسائل إلى فيه يلجأ لأنه اللاّأرسطي، أو الملحمي المسرح
 الحدث، دون الموضوع، وحدة على وحرصه الشعور، لا الفكر على أولا وكاعتماده الخيالة، دور

 وتكرارها، الشخصيات، كازدواج كثيرة، وسائل وهي ،)ثالحد تغريب( :يسميه ما وكوسائل
  .)4(" المسرحية من أجزاء يحكي قاص وإدخال

 الأوضاع على ،الثورة بذور ،ينمائيةالس وأعماله ،اتهمسرحي لتضمين واضحا سعيه كان لقد
تمع الفن في ،ائدةالسعلب( مسرحاته أولى كتب " معا وا( (Baal) ّتيالّ ،العنيفة ثورته بذور هافبث 

 شويك الجندي شخصية في بطلها شخصية وتناسخت ،الكبرى المسرحية أعماله في بعد فيما اندلعت

                                                        
  .131: ص سابق، مرجع ،والمسرح والحياة الفن ،الحاوي إيليا )1(
 .163: ص ،لبنان ،بيروت ،الثقافة دار ،القصة فن ،نجم يوسف محمد. د) 2(
 .218: ص ،سابق مرجع ،الغربي الأدب في المصطلح ،الحاني ناصر. د) 3(
 .111: ص ،سابق مرجع ،الأدبية المواقف ،هلال غنيمي محمد. د) 4(
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(Schweyk)، القوقازية الطباشير دائرة مسرحية بطل أزدك والقاضي ،جاليليو مسرحية بطل 
(Cercle de craie caucasien)، هو الإنسان مسرحية بطل ،جاي جالي المدني وشخصية 

 ،الإطلاق على برخت درامات أبلغ هي الأخيرة هذه ولعل ،(Homme pour homme) الإنسان
 والدراما ،الملحمي والمسرح ،الإغراب ونظرية ،المقارنة عقدة ،الفنية ثورته مكونات على لاشتمالها

تمع وكفره ،عليميةالتالبورجوازي با 1( "الاشتراكية الواقعية بادئبم وإيمانه ،أسماليالر(.  

أكثر الملحمي الاتجاه يعد الأرسطي المسرح على ثورة ،الحديثة المسرحية جاهاتالات، 
صوصفالن أحكامه لتقديم ،المتلقي مشاركة تستدعي ،بريخت كتبها التي ةالملحمي العروض على ةالعقلي 

 الكاثارسيس أو طهيرالت ةنظري عن تختلف نظرية وهي ،غريبالت عملية طريق عن ،المسرحية
∗(Katharsis) تطهير المأساة غاية كانت أن فبعد ،الأرسطي المسرح في عاطفتي بإثارة ،فسالن 

   .قرارات اتخاذ على المشاعر حمل ،غايتها أصبحت ،فقةوالش الخوف

 لعنصر تحقيقا ،المترفة يكوراتالد من يخلو ذيالّ ،الفقير المسرح على أيضا بريخت يعتمد وكان
    .الحدث تغريب

  :∗∗الوجودي المذهب .28
 إلى نسبة ،ارتريةالس أيضا ويسمى ،الأدب في رأثّ ،فكري مذهب :هو " الوجودي المذهب

 فلسفة وهي ،(1980/1950) (Jean Paul Sartre) سارتر بول جان والفيلسوف الأديب
هيدغر فلسفة من رةمتحد (Heidegger)" )2(.  

 أسسه ،المعاصرة الفلسفة في ذاتي مثالي اتجاه بأنه"  :الماجد مسلم الرزاق عبد كتورالد ويعرفه 
 في هايدغر ومارتين ياسبرز كارل عاتهد وأبرز )1855-1813( كيركجور الدانيماركي الفيلسوف

                                                        
 .174 :ص ،سابق مرجع ، الآن إلى الإغريق من إخراجها وطرق المسرحية المدارس ،قاجة أحمد جمعة ،قاجة أحمد جمعة )1(

 حمادة، إبراهيم. د: ترجمة الشعر، فن أرسطو،: ينظر ". المسرحيين الأشخاص عبر المكبوتة الانفعالات ضإجها من النفس في يتم الذي التطهير من نوع"  الكاثارسيس  ∗
 .95: ص سابق، مرجع

  .المفكرين شرائح لبعض العقلي للإطار طبقا للعالم جديدة عامة نظرة يخلق أن حاول الحديثة لفلسفةا في عقلاني تيار: (Existentialisme) الوجودية  ∗∗
 .86: ص ،سابق مرجع ،العربي الأدب ،الشعار فواز) 2(
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 .)1(" وغيرهم فرنسا في ليروا وادوارد مارسيل وجابرييل سارتر بول وجان ألمانيا

 ،ناقضالت إظهار حاول ذيالّ ،الوجودي المسرح في ،ثيةالعب متوالص الغياب علامات تظهر
 ، )حصار وحالة ،الفهم وسوء ،كاليغولا: ( كامو ألبير مسرحيات في ،المر والواقع والمبادئ القيم بين
  .)قبور بلا وموتى المفرغة، الحلقةو ،بابالذّ: ( سارتر بول جان مسرحيات وفي

 حياته ةوعبثي ،الإنساني الوضع منطقية لا نم الإنسان موقف المسرحيات تلك متقد حيث
 هماوأن ،عبث في عبث هماوأن ،اريخوالت ،الكون بمحالية الوجوديون يؤمن إذ تها،وعدمي وخوائها

 وهو ،فيها وينحبس ،نفسه على ينطوي ذيالّ  "كامو ألبير لامث كتاا من فنجد المعقول، يانيناف
صيتقم هكلّ المحال هذا من للخلاص سبيلين إلا يرى فلا ،سيزيف أسطوريته بطل ةشخصي، اإم 

  .)2( "لسيزيف تراءت كما ،ورةبالثّ اوإم ،سارتر رأى كما بالانتحار

 تحكم الذي الأسطوري، البطل وهو ،البشري للجنس رمز (Sisyphus) سيزيف يعتبر
 يسقط الحجر لكن ،الجبل قمة إلى به ويصعد ،حجرا أمامه يدحرج وهو ،أيامه ضييم بأن عليه الآلهة
  .أسفل إلى زلاان ثانية مرة ويندفع ،باستمرار منه

 والقرف ،الكآبة وأجواء ،رالقد وعبثية ،الإنساني الوجود مأساة في غارقاً كامو نرى حيث
 واغتراب، ،وبتمزيق وبتهديد بأزمة ونيشعر ،والعشرين عشر اسعالت القرنين في نوالوجوديف واليأس،
 الإنسان صورة أن الأزمة هذه عن يكتب ووه ذلك (William Barret) باريت ويليم لاحظ ولقد

 ،ورق من قصاصات الناس « :(T.S.Eliot) ليوتإ .س. ت قاله الشعر من بيت في تكمن الحديث
  .)3(» دةالبار الرياح تذروها

 إلى جاههات في ذاته يجاوز أنه"  على البشري الوجود إلى وكامو وسارتر نيتشه من كل ينظر
 ويحدد ،الخاصة معاييره لنفسه ليضع ومتروك ،تماما مهجور فالإنسان وبالتالي ،إله ثمة فليس ،العدم

                                                        
  .124: ص ،بيروت – صيدا ،العصرية المكتبة منشورات ،والاجتماع الفلسفة في ومفاهيم مذاهب ،الماجد مسلم الرزاق عبد. د )1(
  .161: ص ،سابق مرجع ،الآن إلى الإغريق من إخراجها وطرق المسرحية المدارس ،قاجة أحمد جمعة )2(
 والآداب، والفنون للثقافة الوطني الس إصدارات من  )58 ( المعرفة عالم سلسلة ،زكريا فؤاد. د :مراجعة ،إمام الفتاح عبد إمام. د: تر ،الوجودية ،ماكوري جون )3(

 .285: ص ،1982 أكتوبر الكويت،
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  .)1(" عليه يصبح سوف وما ،قيمه

 متنوعة ،متوالص الغياب لعلامات الحاملة ،ةالعبثي أصول أن القول يمكن تقدم ما ضوء على
 قرائح به جادت وما ،(Mythologie grecque) الإغريقية بالميثولوجيا تبدأ ،ما حد إلى ومبهمة
 ،الوسطى القرون بمسارح مرورا ،الأساطير على أساسا قائمة مسرحيات من ،الهليني العصر ذلك

 متقد تيالّ  "(Commedia dell arté) الإيطالية المرتجلة الكوميديا إلى امتدادا ،النهضة وعصر
 مع الواقعية اتالمسرحي تلك إلى ،شكسبير ويليام إلى ،)2( "مكتوبا وليس محكي أنه على صالن

 جيمس إلى ،براندللو لويجي إلى ،ةاليومي الحياة ومراوغات صراعات بأدران المثقلة ،إبسنو تشيخوف
 ،عامة الطليعي المسرح على الأثر أعظم لهم كان ممن ،وغيرهم ،التغريب ومسرح بريخت إلى ،يسجو

  .خاصة العبث ومسرح

 مع (Bio-Mechanica) الحيوية ليةالآ كمنهج ،الإخراجية المناهج بعض ننسى أن دون
 صالن لتأم حاولوا الذين ،لآرتو القسوة ومسرح ،غروتوفسكي مع الفقير والمسرح ،يرخولدام

  .والإخراج مثيلالت عمليتي خلال من ،العاطفية شحناته لإفراغ ،بعمق المسرحي

 ةشفر هي ،واليأس والهزيمة فعلواللاّ ،والعياء للعجز معاناة كل أنّ ،أيضا القول ويمكننا
: أرسطو قول يؤكده ما وهو .والغياب متالص بدلالات المحملة ،العبثية المعاناة باب في تقع ،وجودية

 الأبرياء وحتى ،الألوهية درجة إلى يرقى ولا ،كامل غير هلأن ،محتوم شيء الإنسان عذابات إن «
 من يكن ومهما ،وعظمة قوة في عذاباته يقاوم أن الإنسان على ولكن ،جريرة أو ذنب بلا يتعذبون

  .)3(» وتواضعه ،بمحدوديته الإنسان روتذكّ ،المعاناة من دتتولّ الحكمة فإنّ ،أمر

  :والصمت الغياب على والثانية الأولى العالميتين الحربين دلالات  - ب
 نمو إلى أدى ،الحديث العالم في) صخصالت (ـب يسمى ما وظهور ،للآلة الواسع الاستخدام "إنّ

                                                        
 .82: ص ،نفسه رجعالم) 1(
 .80: ص ،2000 -دمشق ،العرب الكتاب إتحاد منشورات ،مسرحية قراءات ،صمودي مصطفى )2(
 .76: ص سابق، مرجع ،حمادة إبراهيم. د :ترجمة ،الشعر فن ،سطوأر) 3(
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ا وتضخم ،أسماليةالرالاحتكار أو المونوبول ،البطالة{ : )1(" مشكلا، ضخمالت، المنافسة ،ةالأناني 
  .  }أوربا في 1929 عام العالمية الاقتصادية كالأزمة ،الدورية الاقتصادية الأزمات ،الحرة

 للبروليتاريا البرجوازية استغلال لىع أساسا يستند كان ذيالّ ،أسماليالر ظامالن في طورالت هذاو
 ،ةمرجعي دون ،منتف إنساناً أصبح ،)2( "إنساني لا " ا،بشري لا ،جديدا إنسانا فخلّ العمال، أو

 طغيان بسبب ،نعدما ما وغالبا ،اءلتض - الإيمان بمعنى - لديه الروحي العالم أن ىحت ،ةهوي ودون
  . وحيالر الجانب على المادي الجانب

 القرن في شاعت تيالّ ،ةالعلمي زعةالن ضد نشأ العبث مسرح أنّ " كو. ن. ريتشارد ويعتقد
 الفنون رتتأثّ ولقد ،للخيال واسعاً مدى وأعطوا ،العقل زمام من ،الفنانونو الفن أفلت ولقد ،امنالثّ
 ،حوله فيما ،الأخرى الأصقاع وارتاد ،بحدوده دةالمقي ،العقل دنيا من الفن وخرج ،زعةالن ذه هاكلّ

  .(3)" تناقضه أن دون ،عنه تنآى جهة كل وفي ،وراءه وفيما

 بعلامات المحملة ،التشاؤمية العبثية الترعة شأةن دواعي إلى عدنا إذا أنه هنا، نشير، أن بنا ويجدر
 الحقائق أنّ الإنسان أحس عندما ظهرت هاأن دنج ،عشر اسعالت القرن سادت تيالّ والصمت، الغياب
 أظهر فقد ومريبة، هشة بدت ومرتكزة مؤسسة أصبحت التي المنطق وأسس ،تتبعثر باتت العلمية

 من الكائن أعماق في والظلمة التآكل نظرية فرويد وطرح ،لعلميةا الحقائق في سبيةالن مبدأ اينينشتآ
 )1884/1962 ((G. Bachelard) اشلارب غاستون اأم البشري، للسلوك النفسي التحليل خلال

 .A. L) لافوازييه عند عليه كانت كما) اللاّ( فلسفة نظرية في متناقضة الكيمياء أظهر فقد

Lavoisier)) 1743 - 1794(، للمنطق مناقضا والمنطق قليدس،لإ مناقضة الهندسة انتك وكما 
   .)1642 -1727 ((I. Newton) لنيوتن مناقضا الميكانيك وعلم ،يالأرسط

 وجود إلى اليبالت ىأد ما ،اتجاهام تعديل إلى بالعلماء ىأد ،العلمية الحقائق في كالش هذا كل
 معظم في بيكيت طرحه الذي ذلك ،الإنساني لميوالع الفلسفي الفكر في واللاّمعقولية، العبثية حالة

                                                        
 .134: ص ،سابق مرجع ،الآن إلى الإغريق من إخراجها وطرق المسرحية المدارس ،قاجة أحمد جمعة ،اجةق أحمد جمعة )1(
 .130: ص ،نفسه المرجع) 2(
 .42: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )3(
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 Louis) أراغون لويس به جاء الذي والخلاص العدالة رمز موت جانب إلى ،المسرحية تجاربه

Aragon) وتغرب والمعرفة، العلم أعراف وضاعت والأسباب النتائج تعطلت لقد ،وسارتر وكامو 
  .الإنسان عن العلم

 الكيان لمحق أداة كان وربما العصور، ولكل العصر لذلك الأساسية النماذج من كان العلم إن
  .مجتمعه وعن نفسه عن الفرد وتغريب الذات ونفي والكينونة

 ،العلمية والاكتشافات ،العقل وسلطان ،المادة وطغيان ،ناعيالص حولالت لذلك وكنتيجة
  .مختلفة بأشكال يينالملا ملايين فيها فيموت ،وغيره سلحالت نحو سابقالت إطار في ،حروب نشبت

 ،مليونا عشر ةست نحو )1914/1918( الأولى ةالعالمي الحرب في قتل« : الحاوي إيليا يقول 
 ،الأبرياء من همأوجلّ همكلّ وهم ،مليونا ينست نحو ،)1939/1945( انيةالثّ العالمية الحرب في وقتل
 الحرب ففي ]...[ اانية زعاتوالن اعالأطم ضحايا غدو ماوإن ،القتل ولا القتال أرادوا ما ذينالّ

  .)1(» العام الجماعي الجنون من ضرب

الحروب تلك خلال من دتتجس الغياب تلالاد ،وجلي واضح وبشكل ،عواءالش متوالص 
الإبادة وتعني ،القانون غياب تعني الحرب لأنّ ،ةالعبثي، هاولأن في ةأزم عن أيضا نتجت الجماعية ةالهوي، 
   .ةالأساسي عناصرها كوتفكّ

 بأخيه الإنسان ثقة وتزعزعت ،والمفاهيم ؤىالر كل واجتثت ،القيم جميع الحروب نسفت لقد
   .شرالب بين الإنساني واصلالت ةحميمي ختوتفس ،الإنسان

 ،الحياة إلى هميشد ما إلى يفتقرون ،والثانية الأولى تينالكوني الحربين هتين بعد ،اسالن أصبح
 في حيام يعيشون اسالن بدأ ،ذلك لأجل ،امةالهد الإنسان أعمال بسبب ،الوجود معنى إلى ويفتقرون

 ينيةالد القيم عن أيضا وبعيدون ،أسلافهم عن ورثوه ذيالّ ،الخلقي الالتزام عن بعيدون ،مبالاةلا
  .لاجتماعيةوا والأخلاقية

                                                        
 .18 - 17: ص ،نفسه رجعالم )1(
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 ثقتها فقدت التي الدول هي ،خاصة بصفة والثانية الأولى العالمية بالحر من عانت التي الدولو
 دماعن ،مدنية من الإنسان يبنيه ما كل لحظات في يدمر أن يمكن الذي المنطقي العقلي المسلك مجرد في

  .والتدمير السيطرة شهوة تحكمه

 كثير في ،الحكم اطأنم في تغيرات إلى توأد ،الأوربية ةللقار واسعاً دماراً معها الحرب جلبت
  .ةالقار في الجديدة الأقطار من عدد وظهور ،الأوربية ولالد من

 ،وذهنياً حركياً المعوقين وازدياد ،والأمراض الأوبئة وانتشار والقتلى ااعة: نتائجها من وكان
   .الاستبدادية والحكومات يكتاتورياتالد ظهور إلى بالإضافة

 وبضمنه [ الأدب ميزة أن:" (1766-1817) (Mme de Staël) ستايل دو مدام ترى كما
 عنها رويعب ،لها يستجيب الأدب فإنّ ،ما مجتمع في أزمة قامت فإذا ،اتمع عن عبيرالت هي ] المسرح
ةبالحتمي (1) "العصر ضمير في تخفق تيالّ ،العامة للمعاناة صورة الأدب تدع تيالّ ،يةالفن.  

 أنّ " خلالها من أدرك ،صدمة العصر ذلك لأديب السخف الباذخة الحروب تلك بتسب لقد
   .(2)" تهإنساني من شيء تحقيق إلى وصل ما هوأن ،إنسان مشروع هوأن ،له وجود لا الإنسان

 ويجعل ،بعضاً بعضهم اسالن يربط ذيالّ الاجتماعية القيم نظام ايار إلى أيضا الحرب تأد كما
متصرفا فاتتصر ةسوي ا لا ةوطبيعييشو بينهم ما في العنف وأعمال رالتوت.  

 وشعور ،غترابالا وجوم ،الأدباء أولئك على موخي ،قاءبالش مفرطا إحساسا الوضع هذا أنتج
 ذلك اءجر ،أعماقهم عطبت إذ ،خصيةالش لمصائرهم الوجودي والغياب ،العبثي متبالص مريع
صدعالت مزقوالت.  

 استطاع من هو ،منهم والقليل ،لهم ووطنا مكانا ،البعيدة المنافي فينالمثقّ عشرات اختار
   .الحرب طائلة عن بعيدا ،متالص مؤثرا ،العالم هذا من قصي مكان في الاستقرار

                                                        
 .35: ص ،سابق مرجع ،والعربي الغربي الشعر في الرومنسية ،الحاوي إيليا )1(
 .63: ص ،سابق عمرج ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )2(
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 ذاته في فخلق ،تشاء ما الأقدار به تلعب ،وضائعا مشتاتا ،مجهولا الإنسان مصير أصبح لقد
 مصير عن ،العبثية والصمت الغياب شفراتب المشبع ،الأبدي الوجودي السؤال إلى العودة في ،إرباكا
  .الإنسان

 بالحيرة الإحساس فعم ،وأمل لمنا كل من ومحروما ،وخائبا ومشتاتا تائها نفسه الإنسان ليجد
يموالض اتالذّ على والانطواء صابيةوالع.  

 ،ةإنساني ظاهرة القلق صار ،المستقبل به ينبئ مما الإنسان ومخاوف ،لالاتالد تلك تفاقم ومع
 لإنسان زاممي وطابعا شائعا مرضا صار حتى ،العشرين القرن بإنسان استبد المبهم بالقلق عورالش هذا"و

 وبدأت ،بالعطب وروحه ،الإنسان جسد طاولت ،شرسة بآلية المحكوم عصرنا ،)1(" العصر هذا
 وجد وفجأة ،الراسخة والتفاؤل الأمل أسس واارت ،الحياة أسباب ب التي ،الأمل فسحة تقضم

  .معقوللا باختصار أي - منطقي وغير مخيف عالم أمام هنفس الإنسان

 مردوالت والغثيان العبث ظهر كله هذا أجل من أنه: " القول يمكن الأساس هذا وعلى
 كانتو ،)2( "وأسبابه مبرراته عن والبحث الشر بمشكلة والاهتمام ،بالغربة والشعور معقولواللاّ
 تحكمه معقول لا عالم في ،ةمنطقي ،متوالص الغياب بعلامات المليء العبثي، سرحيالم الأدب لادةو

  .معنى أو هدف للحياة يعد ولم ،هويته الإنسان فيه فقد والتعنت، العنجهية

 الغياب بدلالات المحملة ،العبثية زعةالن لنشأة المباشر الباعث هي روفالظّ هذه فكانت
 تتراكم كانت ماإن ،الأقدم العصور منذ والقسوة العنف على كبوتةالم الانفعالات وتلك " والصمت،
 والقسوة القتل عوامل من الحديث العلم لها قدره بما وانفجرت احتقنت وقد ،وتتعامل وتتفاعل
3( "ةوالوحشي(.  

                                                        
 .107: ص ،سابق مرجع ،المعاصرة واتجاهاته أصوله المسرح ،العشماوي زكي محمد .د) 1(
  .108: ص ،نفسه المرجع) 2(
 .17: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا)3(
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  :عبثال أدب يف والصمت الغياب دلالات: ثانيا 

 بالشكل تجديدية ثورة شكّلت أوربية، مسرحية أدبية حركة على أطلق اسم، هو: العبث
 Le théatre) العبث بمسرح عرف الدرامي، التعبير من جديد شكل: هو آخر وبتعبير والأسلوب،

de l’Absurde)، ة ظهرجاء والذي بباريس، العشرين القرن من الخمسينات، سنوات في خاص 
 .وويلاا الثانية العالمية الحرب أحداث على رداً هورهظ

 عن وتحدث ،(Martin Eslin) ايسلن مارتن الناقد يد على ،صياغته تمّت مصطلح وهو
 جينيه يونسكو، ،أداموف ،بيكيت : "انتقاهم الّذين الكتاب من فكان ،وأسسه ومفاهيمه فلسفته

")1(.  

 المظلمة الكوميديا ":مثل ىمسم من بأكثر يتسم تيوالّ ،معقولاللاّ أو العبث حركة تعتبر
 ظهرت مختلفة أدبية لحركات امتداداً )2( "القسوة ودراما توصيلاللاّ ومسرح المخاطر وكوميديا
  .السريالية المثال سبيل على منهاو العشرين القرن بدايات في قصيرة لفترات

 أساسا يقوم لأنه"  ،)Absurde( معقولباللاّ تسميته على اصطلح ما أو العبث مسرح إن
 يمالق ومعنى ،غةاللّ ومعنى ،الحياة ومعنى الحقيقة معنى وفقدان لغياب نتيجة ،بالصدمة الإحساس على

 .)3(" والعقائد

 المعنى فقد نكو لمواجهة ةوسيل بأنه القائلة الحالكة بفرضيته  "اللامعقول مسرح عليه أطلقو 
 النصف خلال الأوروبية القارة مزقتا اللّتين العالميتين، الحربين عن نتجت حالة وهي ،)4(" والهدف
  .القرن هذا من الأول

                                                        
  .31 :ص ،سابق مرجع لؤلؤة، الواحد عبد. د: ترجمة الثاني، الد ،لنقديا المصطلح موسوعة ،جون جمب .د .جون) 1(
 . 17: ص نفسه، المرجع )2(
 -هـ1399 شعبان/رجب الكويت، والآداب، والفنون للثقافة الوطني الس إصدارات ،19 ع المعرفة عالم سلسلة ،المعاصر المسرح في المخرج ،أردش سعد )3(

 .183 :ص ،1979 تموز/يوليو
 .70: ص ،1980 ،1ط ،باريس – بيروت ،عويدات منشورات ،الخليلي صادق جعفر :ترجمة ،الكوميديا ،مرشنت مولوين )4(
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 اللاّجدوى على ينطوي ،فلسفي منظور من ،واقعية غير يةمسرح أعمالا الحركة هذه قدمت
 والمنطق، العقلانية إلى يفتقر أضحى عالم في ،الحياة معنى وغياب ،القيم ضياع ويؤكّد ،واللاّمعقول

  . العليا ومثلها الحياة وتفاهة زيف ضد الثورة من نابعة الفنية أدبائها رؤية جاءت حيث

  :العبث مسرح أهداف .
 ومن ،البرجوازي العالم من والتخلص التجديد إلى يسعى جديد، كاتجاه بثالع مسرح ظهر

 الجديدة، الآلية الحضارة ومن ،(Naturalisme) والطبيعي (Réalisme) الواقعي ينالمذهب قيود
 به تربطه الّتي والقوانين الأنظمة تفسخ من وانتشاله المعاصر، للإنسان جديد تفسير وضع محاولاً
 لقدو .وانعزاليته وفرديته المؤلم الاجتماعي الإنسان واقع عكسب العبث مسرح وأخذ ة،متعدد صلات
 وخواء ،البشر بين المتبادلة المشتركة العزلة جمهوره يرى أن على أساسا يركز - مثلا - يونسكو كان

 ذلك يونسكو ويعزز الأرض، هذه على وجودهم كل تشكل أا برغم ،معنى أي من اليومية حيام
 أن ينبغي لمن أعرف لا وأنا الإطلاق، على العالم هذا إلى أنتمي لا أنني أحس إنني «: يقول حينما
  .)1(» العالم هذا ينتمي

 بأنّ ذاكراً (The theatre of the absurd)  )العبث مسرح (كتابه في اسلن مارتن كتب
 تفسر ولكنها عقلانية، غير سوداوية قوى إلى والرجوع اليأس تعكس لا العبث مسرح مثل ظاهرة
 الأصل في هو والذي فيه، يعيش الّذي عالمه وبين بينه تربط أواصر إلى للتوصل المعاصر الإنسان محاولة
  .منه

 صورة على السخط :هو موحد موقف جمعهم المسرحيين، اءالأدب من نخبة هم العبث، كتاب
 سلبية، وآثار نتائج من عنها نجم وما الحرب، بعد ما أوضاع ورفض المعاصر، الأوربي اتمع حياة

 المادي، والدمار الويلات عن ناهيك وفرديته، الإنسان وانعزال الثّقة، انعدام عليها سيطر نفسية خلّفت
 العلمي، والتقدم المادية حضارته رغم يعيش فالأوروبي الفردية، معضلة بسبب كلّها، اأورب طال الّذي
 أساسية اجتماعية إنسانية علاقات بناء على قدرته لعدم نتيجة ،وانعزاليته فرديته من يعاني أنه إلا

                                                        
 .42: ص ،1985 ،2ط بغداد، النهضة، مكتبة منشورات أخرى، وقضايا اللامعقول مسرح ثروت، المسيح عبد يوسف )1(
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 لأمورا وهذه يتفاهمون، لا اليومية العلاقات وأصحاب يتفاهمون، لا فالأزواج الآخرين، مع ورصينة
 قد كانوا إذا اللاّمعقول مذهب أصحاب أنّ والواقع" النفس، في متمكن ورائي ما واقع عن تنم كلها
 ،الأسود التشاؤم بينها يوجد ،أوربا في المعاصرة الحياة إلى نظر وجهة على ،الانطلاق نقطة عند اتفقوا
 مسرحا بذلك ليكونوا ،)1(" للفهم قابل أو ،مفهوم منطق على تسير تعد لم الحياة تلك أن يرى الذي
  .مختلفة بأسماء واحدا

 ،الإنسان واغتراب ؤميشاالت الإغراق حيث ،ةالوجودي بالفلسفة بشدة العبث مسرح رتأثّ
 على سيطر ذيالّ ،الكنسي الحكم على ورةالثّ بعد ذلك ،المفرد الإنساني بالوجود المطلق والإيمان
 الأوروبي اتمعو الأوروبي، اتمع على الثانية العالمية الحرب وتأثير ،الوسطى القرون في أوروبا
  .وليتارياللبر البرجوازية استغلال إلى أساسا يستند الرأسمالي

 ،القدر أو للمطلق رؤيته في ،الإغريقي المسرحو العبث مسرح بين تقاربا هنالك أن نجد أننا إلاّ
 فهو العبث مسرح في هنأ إلاّ ،حضورا الأحداث على نفسه يفرض الإغريقي المسرح في فالمطلق
 بطلا ينتظره لذيا المطلق هو هنا ودوغف ،)ودوغ انتظار في( بيكيت مسرحية في كما غيبا ضالمفرو

  .وفلاديمير إستراغون ةالمسرحي
  :غةاللّ دلالات .

 يكونوا لم أنهم مع ة،الفرنسي اللّغة هي واحدة، بلغة كتابام، في العبث مسرح كتاب انطلق
 جان وهو منهم، واحدا عدا فيما أجانب مغتربون فهم فقط، باللّغة إلاّ الفرنسية، الحضارة إلى ينتمون
 Samuel) بيكيت صامويل أما والجنسية، المولد فرنسي كان فإنه  (Jean Genet)جينيه

Beckett) يونسكو ويوجين أيرلندي، فهو (Eugène Ionesco) وآرثر روماني، أصل من 
 من (Fernando Arrabal) أرابال وفرناندو روسي، أصل من (Arthur Adamov) أداموف
 . أسباني أصل

 لأنّ ذلك ،فرنسا في ،مشارم اختلاف على الأدباء هؤلاء تركُّز وراء منالكا السر ولعلَّ

                                                        
-03 :ص ،1965 ،والنشر والترجمة للتأليف العامة المصرية المؤسسة ،مندور محمد. د :وتقديم مراجعة ،حسن محمد دولت :ترجمة ،أميديه يونسكو، أوجين: مقدمة )1(

04. 
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 وهو ،قيد بأي يحسوا أن دون ،سجيتهم على التعبير في وينطلقون ،بحرية يعبرون الأدباء تجعل فرنسا
 نطلقت والسريالية ومانسيةوالر كالكلاسيكية الكبرى والفنية والفكرية الأدبية الحركات جلّ جعل ما
 حد على) 1"(والمستقبل العالم عاصمة فعلاً هي وأنها ،أخرى أثينا باريس اعتبرت حتى " ،باريس من
  .الحاوي إيليا تعبير

  :العبث وفلسفة الوجودي المذهب بين العلاقة .
 ظهر قد كان ،الحرب أوضاع ورفض ،المعاصر الأوربي اتمع حياة على ،السخط ذلك إنَّ
  .الوجودي التيار لدى ،والثانية الأولى الكونيتين الحربين خلال

 والفترة ،العالميتين الحربين بين ما الممتدة الفترة في خصوصا ،اكبير رواجاً لاقت التي الوجودية
 في والغرب الشرق ودخول ،دمار من خلفته وما ،عواءالش الحروب نتيجة ،مباشرة الثَّانية تلت الّتي

  .)- سابقًا - السوفياتي والإتحاد الأمريكية المتحدة الولايات (الرئيسيين القطبين بين ،نووي صراع

 أو يللمتلقّ وتوصيلها ،أفكارهم عن للتعبير كوسيلة ،بالأدب الوجوديون الفلاسفة استعار
 بول لجان الأدبي والنتاج ،المرير والواقع والمبادئ القيم بين التناقض إظهار بذلك ينمحاول ،إليه المرسل
 خاصة ،ذلك على دليل خير وغيرهم آنوي وجان ،وجيرودو ،مارسيل وجابرييل ،كامو وألبير سارتر

  .عروالش والمسرح والرواية القصة كتابة في

 هيدغر ويعلن ،)2( "الماهية على سابق الوجود  ":الشهيرة عبارته يستخدم سارتر راح حيث
  .)3(" وجوده في الوجود في كامنة الإنسان ماهية أنّ " ميتافيزيقي إطار في

 باسم ،ةالوجودي من لون تطوير على عمل " قد ،(1960/1913) كامو ألبير أنّ نجد كما
  . )4(" الإيمان ضد بأنه ووصفه ،)Absurde( واللامعقول العبث وجودية

                                                        
   .36 :ص ،سابق مرجع ،والعربي الغربي الشعر في الرومنسية ،الحاوي إيليا )1(
 . 26:ص سابق، مرجع إمام، الفتاح عبد إمام. د: ترجمة ،الوجودية ،ماكوري جون) 2(
 .81 :ص ،نفسه رجعالم) 3(
 .66 :ص نفسه، رجعالم) 4(
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 لألبير )1942( سيزيف أسطورة ةرواي خلال من ،الكاملة ياغةالص العبث فلسفة وجدت لقد
 وفقد ،والأضواء الأوهام من ةغر حين على حرم عالم في" الإنسان ضياع فيها ريصو التي ،كامو
 الإنسان بين ،وديكوره لالممثّ بين لاقالطّ هذا إنّ ،بالغربة يشعر الإنسان أصبح أين ،الإيمان بصيرة
 غربة بسبب هعند العبث فلسفة بنىوت ،)1( "معقولباللاّ عورالش ،حديدالت وجه على هو ماإن ،وحياته
 العديد بسبب ،الغيبوبة من حالة ويعيش ،وظيفته يعرف ولا ،الكوني التيه هذا في الإنسان واستلاب

  .فينةالد والمشاعر المبهمة بالعواطف اًمشحون كان كامو عالمف ،ائفةالز المعتقدات من

 يتعلقون الناس أن وتظهر ،الانتحار قضية هي ،فلسفية قضية )سيزيف أسطورة (وايةر تعالج
 كما ،للمعقول منافية ةمملّ الحياة تصبح وهكذا ،يبررها الذي الهدف أو المعنى فقدت لو حتى بالحياة
  .الإنسان لدى ورةالثّ لأنماط دراسة )1951( المتمرد الإنسان روايته كانت

 إلى هنالذّ حاجة بين الانسجام أو وافقالت انعدام ،عام بوجه العبث لفظة من كامو ألبير ويقصد
منه ويعاني الذهن يكابده ذيالّ الأمر ،العالم تركيب في المنطق انعدام وبين ،المنطقي رابطالت.   

 بتحليلات ونا،دزو قد وسارتر رغيداه إلى رغاكيرك من ونالوجودي أن " ماكوري جون يرى
ليست ،الحالات هذه مثل أنّ يبينوا أن وحاولوا ،والغثيان والملل ،كالقلق :وجدانية لحالات فةمشر 
 ،الإنسان إليه ينتمي ذيالّ النوع في ،الوجود ةثيم الوجوديون يحصر إذ .)2(" فلسفي مغزى ذي غير
 عما االله تعالى  - يزعمون كما إله ةثمّ فليس ،العدم نحو بذلك يتجه ،البشري الوجود أنّ يرون إنهم

  . الخاصة معاييره لنفسه ليضع روك،مت فالإنسان لذلك - يصفون

 رة،متكر موضوعات وفي ،ةتقليدي بعبارات ،العبث يعرضون ،الوجوديون أولئك كان وحيث
 وحوار الطرح، بمنطقية اتسم فني بشكل ،)3(" والموت يأسوال والاغتراب والإثم ناهيالت: " مثل

 يبحثون ،العبث مسرح أصحاب من الدراميون راح بالحجة، الحجة تقرع بعبارات تنطق وشخصيات
 في يظهرونه بل عقلاني، تفكير أو منطقي أساس على العبث يناقشون لا فهم ،ملاءمة أكثر شكل عن

                                                        
  .80 :ص ،1983 ،3ط ،باريس ،بيروت ،عويدات منشورات ،طرابيشي جورج :ترجمة ،الحديثة الأدبية الإتجاهات ،ألبيريس .م .ر )1(
 .20 :ص ،سابق مرجع إمام، الفتاح عبد إمام.د: ترجمة ،الوجودية ،ماكوري جون )2(
 .19 :ص نفسه، المرجع )3(
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 والأحلام وبالأسطورة ،والتهكّم بالسخرية ،وأشياء ورموز صور :عبر دراميا سدونهويج الوجود،
  .الشكل وغرابة والكوابيس،

 ،قديم تقليدي بأسلوب ،جديد محتوى عن رانيعب وكامو سارتر بينما «: أيسلن مارتن يقول
 ،لأساسيةا تصوراته بين ،وحدة تحقيق بمحاولته ،ذلك من أبعد خطوة يذهب العبث مسرح نجد

 عن كتعبير ،ملائمة أقل وكامو سارتر مسرح إن آخر بمعنى ،التصورات تلك فيه يصب الذي والشكل
 العبث مسرح عن ،ةالفلسفي احيةالن من ،زمتمي هو كما ،الفنية احيةالن من ،وكامو سارتر فلسفة

«)1(.  

 م.ق 384( (Aristote) أرسطو لنظرية جديدة، أطر إيجاد خلاله من العبث كتاب حاول
 وحدة :"وهي )the three unities( الثّلاث الوحدات لقانون بكسرهم الدراما، في )م.ق 322/

 كون في إيسلن، مارتن الناقد قاله ما مضمون يتمثّل ما هذا ،)2( "المكان ووحدة الزمان ووحدة العمل
 بإبداع، بل تماثلي، تطابقي وبشكل مجردة، الفكرة يتمثّل لا وهو يعرض، بل يجادل لا العبث، مسرح
 الحياة حقالا تشكّل وحياتية، حسية صورة ليعرض رصين، بنيوي موضع في اللّغوي ونصه الحوار يضع
  .إليه المرسل أو المتلقي ذهن في اسدة

 مسرح هأن بمعنى ،إرادي لا بنحو ،بالأساس فلسفي مسرح هأن ،العبث مسرح نع هقول يمكن ما
 عليها تنعكس ،ةإبداعي طاقة هو ما بقدر ،ةتحصيلي ممارسة وهو ،ةفلسفي أسس على يقوم ،فكري
  .ةرمزي مواقف

 لأفكاره يعد لمو ،المعاصرة الحياة في معنى لسلوكه يعد لم ضائع سانالإن أنّ ةالعبثي تدعي
 سيطرة نتيجة ،الطبيعي بحجمها الأشياء رؤية على القدرة فقد هلأن أفكاره يجتر هو ماوإن ،مضمون

  .الحياة على الآلة

 بة،الكتا في هجالن هذا سلوك إلى ،البشري الوضع ةبعبثي الإحساس هذا جراء ،الأدباء انطلق

                                                        
 .17 - 16 :ص سابق، جعمر البنهاوي، نادية. د: ترجمة ة،تجريبي مسرحيات خمس ،بيكيت صامويل) 1(
 .188 :ص ،سابق مرجع الغربي، الأدب في المصطلح ،الحاني ناصر .د) 2(
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  .وهدفه معناه فقد عالم مواجهة أساليب أحد باعتباره

 بالشكل تتحكم درامية، شفرات مع للتعاطي فرصة يمنحوننا ويونسكو وبينتر وأداموف بيكيت
 درامية بقراءة نستمتع ناإن ،وجودنا تناقضات تحمل جمالية قيما يمنحوننا ثمّ ومن ،لأعمالهم الفني
منطق لا في منطق كلهنا فإن وعليه ،معنا تقاطعهو انشطاره جهة من ،هو كما واقعنا تتناول ،ةبصري 
معقولية لا في بالأحرى أو ،الدرامي ناولالت ة مأساتنا لعمق ومعالجتها المقدمة المسرحية جربةالتالبشري 

  .المعاصرة

 كونه لىإ إضافة ،الحرب بعد ما لواقع ،وعميقة واعية ودرامية أدبية قراءة هو ،العبث مسرح إنّ
 لا كما ،خصياتالش مصائر عرض إلى يهدف ولا ،أخلاقية أو ةسلوكي بمشكلات يهتم لا مسرحا" 

 هرمي، درامي صراع في ،أزمة أو ةقضي حولها تدور ،الخيوط ةتام شبكة في ،الأحداث بعرض يكترث
صورة بإعطاء يكتفي ماوإن ويحاول ،العالم هذا في الإنسان لموقف ،مسرحي شكل في ،ةحدسي 

 تعكس تيوالّ ،)1("الوجود معنى عن بحثه في الإنسان روح قتؤر ،ميتافيزيقية أسئلة عن الإجابة
تيالّ ،المتسارعة حولاتالت فإنّ لذلك ،المادية الحضارة ظلّ في ،العشرين القرن إنسان حياة زتمي 

 اورائيةم بتساؤلات تنتهي ما غالبا ،العبث ابكت إليها تطرق الّتي الموضوعات معظم
(Métaphysique) الإنسان عن.  

 مستكشفا ،لبيةالس وتداعياا الحروب ظلّ في ،المعاصر الإنسان أزمة عن العبث مسرح عبر
 قيم اجتاحت التي ،نحطاطوالا الزيف حالات ظل في علاقاته أسسو ،الاجتماعي ظامالن طبيعة

 في وهلاكه ،الإنسان معاناة عن المعبرةو ،الغامضةو الضبابية الأجواء بتقديم وذلك ،ومبادئه الإنسان
  .الوجود معنى عن ؤوبالد بحثه

 ر مسرح هإنو والاختراع العلم فيه تقدم ذيالّ ،الحرب بعد ما عالم يصو كنولوجياالت، لم هلكن 
   !البشر مشكلات حل في يفلح

  :ووسائله العبث أدب أساليب .
                                                        

 .403 :ص ،سابق مرجع ،أعلامه ،جذوره ،مفهومه ،العبث مسرح ،عطية نعيم. د )1(
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 الحياة لأحداث الميكانيكي التكرار وليد هو باللاّمعقولية الإحساس أنّ"  كامو ألبير يرى
 ،حوله الطّبيعة مظاهر عن بالعزلة الإنسان وإحساس ،الموت وحتمية ،الزمن بمرور والوعي ،اليومية
  .)1(" نفسه عن بغربته الإنسان حساسوإ و ،حوله من الناس عن بالعزلة الإنسان وشعور

  :يلي بما العبث مسرح تميز فقد لذلك،

 ،فكريال الطّرح في غرابة من يحمله بما ،الرمزية بالعروض زيتمي طابع ذات صوره •
 في ،مألوفة الغير التحدي بروح - عبيرالت صح إن - المغلغلة المسرحية والأطر الأشكال في واللاّمنطق
 الإنسان ذات لعكس ،الوجود نحو ،بالقلق الإحساس بذلك امثير ،العالمي الأدب حركة مسيرة
 .المعاصر

 ،عنه عبيرالت تمي الإحساس وهذا ،الوجود نحو بالقلق الإحساس بحالة عبثال أدب يزخر •
 قدوالن الفعلية دابيرللت رفضهم عبثال ابكت يعلن حيث ،الإنساني للوضع ،منطقية لا بنى بواسطة
 ضمن ،الأحداث معقولية ولا شازالن منه ينبعث ،الهدف من خالياً غرائبياً شكلاً بعونويت ،الجدلي
  .المأساة قلب من حكالض رفجت ،ناسقالت انعدام من أجواء

 ،)المأساة( والتراجيديا )الملهاة( الكوميديا بين العبث مسرح في الفصل يمكن لا •
 شيء وكل ،كوميدي شيء وكلّ ،محض تراجيدي شيء فلا ،هكموالت خريةالس أسلوب هباستخدام

 مبدأ تعتمد ،مزدوجة قوالب بإزاء ناأن أي ،المسرح هذا في المعادلة تلك ،ذاته الآن في واقعي ولا واقعي
أضحت الحقيقة ،ناقضالت المستحيل طرح نشهد زيف،وال الأوهام من ضرب تظهره ما كلّ ،فةمزي 
 .للتحقيق قابل نفسه الوقت في هأن غير

 :والصمت الغياب إيقاعي على الحبكة دلالات •

ات العبث مسرح ميقدة أو حبكة تحتوي لا مسرحيدة قصإنّ بل ،واضح موضوع ذات ،محد 
 ما إلى تتكرر الّتي الوضعيات من أنماط ذلك من بدلا ويوجد  "،المتضادة المواقف من اعرض هنالك
 من المسرحية تخلو ما وغالبا ،وخطّية ونزول صعود بين الدرامي الشكل بنية يجعل امم ،)2( "لااية
 والتسلسل تنتهي، حيث من أتبد ،دائري بخط تسير الحدث وأزمة الحبكةف واية، ووسط بداية

 الأزمة، في انفراجاً نلمح أن دون ،الإيحاء قوة على تتركز صورة فتصبح ،يتآكل للأحداث المنطقي

                                                        
 .125 - 124 :ص ،1983 ،بيروت ،الآداب دار ،عليها الغربي والتأثير 1970 ،1960 مصر في التجريبية الدراما ،جاسم حياة .د )1(
 .126 :ص نفسه، المرجع )2(
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 وتنتهي اعتباطية، بنقطة المسرحية تبدأ ما فغالبا  "هي، كما تكون وأحيانا مفتوحة تكون ما وغالباً
 محور حول تدور مفرغة، دائرة سرحيةالم يجعل دائري، شكل في بدأت حيث من اعتباطي، بشكل
 الّذي الترقّب ذلك المتفرج، قلب في الترقّب بثّ إلى يسعى لا فإنه ثمّ ومن ،)1(" مطلق زمن في ثابت،
 .اجتماعية لمشكلة موقف بحل يانالإت من ينبثق

 عن ،(Métaphysique) طبيعية وراء الما التساؤلات تبلغ عندما ،ةالمسرحي تنتهي ما وعادة
 ،مفتوحة غالبا ايتها وتكون ،للأزمة انفراجا نلمس أن دون ،ذروا والموت والحياة والزمن ،الإنسان
 الحلول غياب حول للشك مجالاً يدع لا بما ،له هدف ولا ،مجهول الإنسانية مصير بأنّ ،انطباعا لتعطي
  .كثيرة لمشاكل الفعلية

 :متوالص الغياب إيقاعي على الشخصيات دلالات •
 :اللامغقول أدب في البطل شخصية

 ،جديدة أُسساً ووضع ،التقليدي للمسرح لأساسيةا البنى كلّ هشم اللاّمعقول مسرح إنّ
 بالمواصفات يتقيد لا الكاتب أن نجد " حيث ،مسرحية أية في سلأُسا هذه إحدى البطل وشخصية
 نفس في مراراً شخصياا وملامح جنسها أو سنها تغير قد فالشخصيات ،المسرحي البناء في والعرف
 كأنها ،المسرحية أحداث تظهر وهلة ولأول ،المعالم محدد المسرحي المكان يكون لا وقد ،المسرحية
 إظهار ،المسرحي الأسلوب ذا يراد ولكن ،ما صلة بينها تربط لا الّتي ،ياتالعشوائ من سلسلة
 .)2(" نفسها الحياة وواقع الحياة في الإنسان حلم بين المفارقة

 فقد ،الأخرى المسرحية المذاهب في السائد المعنىب البطل شخصية إلى العبث ياتمسرح فتقرت
 تحقق التي ،وملامحها وأفكارها حدودها البطل لشخصية تكون أن لىع اللامعقول كتاب ابتعد

 التقليدي المسرحي البناء من تحريرها ذلك على ترتب مما ،تحقيقها إلى تسعى التي ،وأهدافها استقلالها
 فيه يجد ما نادراً تلقيالم  أن " حتى ،نفسها المسرحية في ملامحها أو جنسها أو سنها في الثبات كعدم

 المسرح هذا فشخصيات ،محدد تأريخي اجتماعي سياق إطار في الملامح محددة متفردة شخصيات
 في الدينية المسرحيات في البطولة بدور يقوم كان الّذي ،الإنساني النمط من كبير حد إلى تقترب

                                                        
 .278 :ص ،1983  ،بيروت ،دمشق ،العرب الكتاب إتحاد ،75: ع ،الأجنبية الآداب :مجلة ،اللامعقول مسرح ،حيدر عطارد) 1(
 . 4 :ص سابق، رجعم ،والأدب اللغة في العربية المصطلحات معجم ،المهندس كامل .وهبة مجدي )2(
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 ،)1("البشر جميع رمز أي )Every Man( أو الإنسان ببساطة مىيس وكان الوسطى العصور
   .واستفزازه المتلقي توتر استثارة وهدفها

 في تظهر قد ،ومستعارة مجازية شخصيات أنها ،عنها لهقو يمكن ما أكثر الشخصيات نَّأ كما 
اتوِيأنماط أو مختلفة ه ةرقد ،متغي را تغيهنا سهسى وجِنتها وحتما غالباً ،ذاتي سِمتوح توداوية بالرالس 

 والانكسارات، التفكك انيتع ،الذَّاتي الانغلاق ويرهقها ،الوجودي الروحي القلق يلفها ،والتشاؤمية
 العبث أفكار لتجسد ،الدْرامي الموقف تكثيف طريق عن لاَّإ رتتطو ولا ،مفرغة حلقة في تدور

 .الفلسفية

 ولا انحلالية أنها أو ومنحلة، مفككة، كائنات تظهر العبث مسرح شخصيات فإنّ ذلك على
 وأا يلائمها، لا والأعراف الحياة واقع بأن ستح وهي متآلفة، وغير منحرفة كائنات بذاا، لها قوام
 أصما، شخصا كان ليونسكو، اسمه تحمل مسرحية في مثلا) جاك(فـ تكون، أن من فيه تتمكن لا

  .اللّسان فاقد شبه وهو الاجتماعي، للواقع الأبكم العصيان يتوسل

ميقد الدمى مسرح طريقة على اتمسرحي ∗(Grand Guignol)، ات أوما أشبه شخصي 
 الكائنات من خالية مسرحيات هي"  وبالأحرى ،والخواطر الأفكار تحركها ،الآلية بالدمى تكون
 في الشأن هو كما .)2( "تماما الدوافع من خالية أفعال تقدم فهي ،عليها التعرف يمكن الّتي البشرية
 الحرب بعد ،صريحة عبثية لمسرحية ،عرض بأول الاعتراف في الفضل له يعود الذي " يونسكو مسرح

 وذلك للعالم، وقوانينه مفهومه وتوضيح ،الطليعة مسرح عن الإعلان في أيضا فضلال إليه ويعود [
 الخلاقة تجربته عن نفسه الوقت في متحدثاً م1959 عام للمسرح الدولي المعهد في محاضراته قدم حينما
 نيكولا قبل من 1950 عام وعرضت 1948 عام الصلعاء المغنية كتب فقد ،] الطليعي المسرح مع

 عمل يقتصر وفيها ،(Noctambules) ولنوكتامب مسرح على (Nicolas Bataille) باتاي
 برأي يعتبر ما وهذا ،معنى أي تحمل لا تكاد ،بكليشهات والتحدث الجلوس مجرد على ،الزوجين
 تعبر. الحب من الخالية الزوجية لحياما الغرائبية التفاهة رمزي بشكل تقدم التي ،اللغة مأساة المؤلف

                                                        
 .82 :ص ،1985 ،القاهرة-بغداد ،المشترك النشر مشروع ،العامة الثقافية الشؤون دار ،والفكر الفن بين المسرح ،صليحة اد :ينظر )1(

 .مخيفة عروض تقدم حيث الشعبية الفرنسية الدمى مسرح في :(Grand Guignol) الدمى مسرح  ∗
 .09 :ص سابق، مرجع ،حطاب صدقي :ترجمة ،اللامعقول دراما ،اسلن مارتن )2(
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ا أو ،)1(" شخصية بلا شخصيات. تفكير دون تعيشها التي الآلية الحياة عن ياتخصالششخصيات أ 
 في كما قائدا أو ملكا الشخص يعد لم ا، توحي التي الكلمات خلال من إلا لها وجود لاو مرئية لا

 مسرحية في مثلا والمدعوون ،حركات مجرد إلى ترتد والأفعال ،والكلاسيكية الشكسبيرية المسرحيات
 وأ ساخر والعالم ،رسالة أية إلى يوصل لا والكلام ،الغياب أشكال من شكل هم ليونسكو الكراسي
 الذي ،العرائس مسرح ملامح تبرز المقام هذا فيو ،قيمة وكل جوهر كلّ فيه الإنسان يفقد ،وهمي
 فلسفي موقف في يونسكو وينطلق مسرحه، في واضحة وآثاره الفني، مشواره بداية في يونسكو تعلمه
 مبدئيا، منطقيتها إنكار خلال من وذلك ،الجوهري ومفهومها ،الأشياء أصل عن التساؤل حالة من

 في الإنساني العنصر يبدو ذلك ومع الطبيعي، مكانه في شيء كل بأن ساذجاً تسليماً التسليم وعدم
 أكثر ،(Marionnette) عروسة تشبه التي الشخصية فيه تصبح الذي الحد إلى ،واضحاً مسرحه
 النفسي العذاب يحل يونسكو مسرح وفي الهزيمة، باتجاه تدفعها التي ،لأزمتها المأساوي بالعمق وعياً
 إطار في يأتي ذلك وكل ،الحلمية مسيرا طوال الشخصيات ريجالته ويلازم العاطفي، الإسراف محل

  .واللاجدوى العبث على يبعث ،أجوفاً واقعا وجعله ،المألوف طابعه من الواقع تفريغ محاولة

  :المسرحية شخوص عدد قلة 
 على القدرة وعدم ،العزلة مفارقة أظهرت التي ،الشخصيات قلة في العبث سمات تجلت

  .والاغتراب القلق من وحالة ،الآخر مع التواصل

  :العبث مسرحيات في المرأة انحصار دور 
 ،الرجل دور من أهمية أقل دوماً دورها يكون حيث المرأة، دور من العبث مسرح يقلل

   .واضح اجتماعي اضطهاد من تعانيه لما الرجل من كآبة أكثر ةالمرأ وتكون
 على تبعث فهي آخر مفهوم اله كان إن يونسكو يوجين مسرحيات في الغرفة ونرى كما
 والضوء رحية،المس لشخصيات حماية ووسيلة الخارجية الأخطار ضد ملجأ لأا النسبي الاطمئنان
  .العبثي المسرح في المكان سمات من العالية الرطوبةو العتمة أو الخافت

  : العبث مسرح لشخصيات العامة السمات
  : آلية دمى  

                                                        
 .360 :ص ،1995 ،دمشق ،الثقافة وزارة منشورات ،جمول محمد :ترجمة ،والتطبيق النظرية بين الحديثة الدراما ،ستيان .ل. ج )1(
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 تفتقد العبث مسرح فشخصيات الشخصيات، دواخل تهشمت المسرحي والحوار اللغة شم مع
 دمى مجرد"  تبقى لذا وتوجهاا، وأفكارها، سلوكها في صبيانية تبدو وهي الاستقرار، إلى معظمها في

 الإنسانية عن تعبيرا ،)1(" العشوائية روفوالظّ الأعمى القدر رحمة أمام ،الإرادة مسلوبة عاجزة، آلية،
 هذا من والحيرة بالقلق الشعور ثمّ ،المحيط الوجود من بالدهشة الإنسان إحساس"  وعن ،المحرومة
 العالم من العنيفة السخرية طريق عن الأزمة هذه من للخروج المتصل السعي كان وهكذا ،الوجود
 الحيوانية البشاعة من عالما داخله في يخفي الّذي ،الوجود هذا إنسان ومن ،والكذب الزيفب المفعم

 سوى شيئاً ذاا في تحمل ولا محطمةو شاردة وهي الشخصيات تلك تظهر أيضا ذلك لأجل ،)2("
  .والتهكم للسخرية مثاراً بذلك أصبحت حتى ،والندم الألم

  دة اتشخصيمجر:   
 التحولات تلك خضم في الإنسان حالةو ،الفترة تلك في أوربا ا مرت تيالّ الأحداث إنّ
 تتحول ما بقدر ،والاغتراب والوحشة الإحباط من حالات لنا تكشف والطاحنة، والبارقة المتسارعة

 بخلو إحساساً ،بعد فيما ،اللاّمعقول أدباء لدى خلقت ،والانتحار ونوالجن اليأس نحو المشاعر تلك
 شخصيام على انعكس ما وهذا ،الواقع واقعية بعدم والشعور ،يقينياته ومن المعنى من العالم

 نم تخَلوا بذلك يفه ،المعروفة الأبعاد من مجردة وتناقضاته اللاّمعقول أجواء في ظهرت التي ،المسرحية
 يواجه ،له شخصية لا شخص بتصور والاكتفاء ،والطّباع والأخلاق الثابتة القيم نمو ،البطل نموذجية
 بوجود التسليم يقتضي بشخصيات ارتبط إذا الزمن مفهوم لأنّ زمن أي يعيش لا ،معارضاً موقفاً
 ظممع تدور ذلك ومن ،ا التنبؤ والعلم بالمنطق يمكن الّتي ،بالتوقعات مليء ومستقبل تاريخ

 ما غالبا وهي ،الدرامي الموقف تكثيف طريق عن إلاّ تتطور ولا ،مفرغة دائرة في العبثية الشخصيات
  .الذاتي والانغلاق الروحي وبالقلق التشاؤمية بالروح تتسم

 أكثر في يونسكو اتبعه الأسلوب وهذا محددة أسماء يحملوا لم المسرحيات هذه أبطالو
 أجل من موظفون هم والشخوص والزمان فالمكان ،البطل هو وضوعلما أن على دلالة مسرحياته

                                                        
 .296 :ص ،1978 ،بيروت ،العربية النهضة دار ،سرحيةالم ،الأدب فنون من ،القط القادر عبد.د )1(
 .138 :ص ،سابق مرجع ،المعاصرة واتجاهاته أصوله المسرح ،العشماوي زكي محمد.د )2(



 

77 

  .الحدث صياغة

 تجسيد أسلوب ويكون ،حية كائنات منها أكثر ،مستعارة مجازية تكون الشخصيات أن كما
 عالم خلق على الممثل يعمل حيث ،واحد آن في تراجيكوميدي بشكل الركح على الشخصيات هذه

 وآليته، جسده لميكانيكية امتدادا ويصبح ،ذكرياته على فيه يعيش ،بالإغراب يتصف ،افتراضي
 وإنّ ،العصر هذا لإنسان تمالقا الأسود حكالض أو المأساوي التندر على قائمة افتراضات من لتتحقق
 بين لاقالطّ هذا إنّو ،ذكرياته من مجرداً فيه يعيش ،عضال منفى عن عبارة هو ،هذا الممثل اغتراب
 بين انعكاس خلق ومحاولته ،بالعبث الشعور يولد ،مشهده وزمان ومكان الممثل وبين هوحيات الإنسان
 الممثل ةنظري يحكم ذيالّ هو هذا الانعكاس قانون ويظهر ،والحركة الحوار بين وربما ،ورةوالص الفعل
 مملوكاً أو ةكجث سلبياً يكون أن يمكنه ،طبيعياً إلا شيء كل يكون أن يمكنه فالممثل ،ليعةالطّ مسرح في

 الاجتماعية الانتماءات من يتحرر خاصا إبداعياً خلقاً كونه حيث من الأداء فينسجم ،كالمسحور

  .اخليالد وتماسكه بمنطقه مستقل عالم وتشييد

o والصمت الغياب على اللّغــة دلالات:  

 دراميةال البنية ولعناصر للغة الفني الاستخدام في عبث،ال مسرح في للتجديد شكل أهم يكمن
 :أا خصائصها ومن ،الأخرى

 :أبدا الحياة معاني اللغة تحمل لا

 يتخطّى الّذي ،لغة لكلمة الواسع بالمعنى " ،الدلالية محتوياا كلّ من ،الكلام لغة إفراغ تمّ لقد 
 أداة دمجر اللغة أصبحت بل ،)1( "كافة الدالة العلامية الأنسقة ليشمل ،المكتوب أو المنطوق الكلام
 سبيل فلا ثمة ومن وتحجبها الحقيقة تطمس لغة  "،وتواصل اتصال أداة لا فحسب، وإيحاء ورمز ،تعبير
 ،وتشوهها واللغة المنطق واختلال الناس بين التفاهم استحالة"  على تأكيدا ،)2(" وعياللاّ لغة إلى إلا
 الأولى العجماوية من حالة إلى الإنسان أعاد مما ،بالذات أمر أي عن تنم ولا شيء كل عن تنم فهي
 يلجأ لذلك .)3( "وتمثله عليه والإقبال له التصدي في الفرد إلى سبيل لا الذي العلمي التقدم خلال من

                                                        
 .82 :ص ،سابق مرجع ،العرض و النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د )1(
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  .الموحية الإيمائية الحركاتو واللاتواصل متالص لغة استعمال إلى كتابه
  :نمطية لغة 

 وإيصال والتقارب، التفاهم واسطة تعد لم "أحيانا مشوشة إصطلاحية أداة وكليشية، نمطية لغة
 مبرر فقدت والإنسان، الإنسان بين يفصل الّذي الرهيب، الفراغ سد الظن أكبر ا يراد ألهية المعاني،

 العبث عن تعبيرا ،)1( "لغوا إلاّ اللّغة تغدو لا المعاني وبفقدان لمعانيها، جملها بفقدان وجودها،
 النفس، مرآة هي اللّغة إنّ«: بقوله يونسكو إليها أشار التي الخاوية، النفس في نجده الّذي الاتصالي

 الوجودي والصمت الكوني، الغياب علامات تسيطر هنا ومن ،)2(» اللّغة خوت النفس خوت ومتى
 تنطق وأحيانا متقطع، أو غامض بحوار إلاّ تتكلّم لا الشخصيات يجعل ما الحوار، معها فيغيب للّغة،
 في نجد اجتماعية، أو طبيعية وراء ما قوى وبفعل مبهما، كلاما يكون وقد بكلمتين، أو بكلمة

 Harold) بينتر لهارولد الأخرس لالناد مسرحية في كما وخرساء، صماء شخصيات المسرحية،

Pinter) (1930/2008)، ألبي لإدوارد الحيوان حديقة قصة مسرحية كذلك (Edward 

Albee) (1828-  )  "كل رغم آخر، إنسان مع التواصل عن الإنسان عجز فيها يعرض التي 
 وقيود أعراف من عاتم وضعه لما رمز هو إليه يشير الذي والقفص يبذلها، التي والمحاولات الجهود
  .)3( "الآخرين مع مثمرا اتصالا الاتصال عن وتعجز تتقوقع الذات تجعل

 ،البشر ينب خاطبوالت فاهمللت كوسيلة ،ةالأساسي وظيفتهاو أهمّيتها عصرنا في غةاللّ فقدت
 عن فعزلته ،عليه استحوذت تيالّ ،ةالخاص همومه ا ليجتر الفرد يستخدمها ،وسيلة دمجر وأصبحت

  .البشر من غيره

 أساس على والقائمة ،عليها المتعارف قواعدها محطما ،حاداً هجوما اللغة يهاجم يونسكو نرى
 المسرحية شخصياته تبدو ذلك ضوء وفي ،البشري الجنس أبناء بين والتخاطب التفاهم وسيلة أا

  .الواقعي الإنسان عن الفكرية وأنماطها سلوكها في مختلفة

   :ثرثرة مجرد 
 ،لها معنى لا ثرثرة دمجر لتصبح  "جديدا دورا قدمت أا القول يمكن ،المسرح هذا في اللّغة إنّ

                                                        
 .270 :ص ،يروتب - صيدا ،العصرية المكتبة ،الحديث العصر في الدراما معالم ،ثروت المسيح عبد يوسف )1(
  .148 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )2(
  .77 :ص ،1977 ،القاهرة ،الرسالة مؤسسة ،المعاصر الغربي المسرح في العالم فوضى ،الدين عماد خليل )3(
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 خلجات يحجب غطاء حتفأصب ،الناس بين الأفكار تبادل أو ،الاتصال جدوى عدم على لتأكِّد
 الأفكار في نطقيالم رابطالت انعدام خلال من ،)1(" عنها الإفصاح من بدلاً ،العواطف وخفايا الفكر
 المفارقة وتعميق ،ةالبشري اتخصيالش وبين الحياة في ناقضاتالت إظهار أجل من وذلك ذاا، غةاللُّ وفي
 مسرحية في يناقش يونسكو أن مثلا فنجد ،الحياة تلك في الإنسان حلم وبين المعاش الحياتي الواقع بين
 الجنس أبناء بين ناجحة تفاهم وسيلة تكون أن في وعجزها، اللغة عقم قضية ،)2( "الصلعاء المغنية" 

 والكلام والآلية المتحجرة الطبيعة حول نظره، وجهة خلالها من المؤلف عرض حيث البشري،
  .الاجتماعي

 في وعجزها ،اللُّغة فشل على ليؤكِّد ،غةاللُّ وراء ما حدود إلى العبث مسرح يذهب ذلك على
 ،ذلك في الشأن وإنما العاجزة، اللُّغة ليست أنه  "هي والحقيقة البشر، بين الإنسانيّ التواصل تحقيق
 ،الذّاتية والتحركات ،الانفعالات عندهم وليست الناضبون هم أنهم ،أنفسهم الأشخاص أولئك

 الذي بالشكل وبدائيتها وتفككها اللغة فانحطاط ،)3(" اللّغة فتحرك تحركت التي ،المضادة والمواقف
 فراغ على دالة ظاهرة إلا ليس وجينيه، وأرابال وأداموف وبيكيت يونسكو مسرح في نراه

  .وخوائها الشخصيات
  :المعاني متعددة

 ،المعنى ةأحادي قليديالت المسرح كلغة وليست ،المعاني دةمتعد العبث مسرح لغة تكون ما لباوغا
 لمحمول افاًشفّ توصيلاً يعتبر وهو ،مضمون عن محض تعبير هو ،قليديالت للمسرح سبةبالن فالكلام
 معطى لامالك إذ العبث، مسرح وبضمنه ليعةالطّ لمسرح سبةبالن العكس على والأمر ،عنه مستقل
 مفعولاً عليه ويمارس ،جالمتفر يستثير لكي أُعد ،بذاته فمكثّ فهو لذا بمحمول، له علاقة لا ضغام

 واستفزاز المتلقي ةذهني تحفيز هي والغاية ،غاية إلى وسيلة من باختصار غةاللّ لتتحو لقد ،فيزيائياً
 ،خةمتفس غةاللّ تظهر حتى عبث،ال مسرح ابتك إليها لجأ تيالّ ،ةالأسلوبي قنياتالت أنّ كما مخيلته،

إلىو ،الآلية فظيةاللّ المفارقات إلى تلجأ هالأن واحتوائها وغموضها العبارات وتكرار غةباللّ قالتشد 
 الارتداد على خبوالص جيجالض بقوة وإرغامه المتلقي ستثارةا محاولة والوقفات، المتكرر متالص على

                                                        
 .55 :ص ،2000 ،1ط ،للكتاب الإسكندرية مركز ،التطبيق مع الفكري المسرح نظرية في مقدمة ،صقر أحمد )1(
 .1972 أكتوبر الكويت، الإعلام، وزارة ،العالمي سرحالم النجا، أبو عطية سيد: مراجعة إبراهيم، حمادة :ترجمة الصلعاء، المغنية يونسكو، يوجين) 2(
 .206: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا: ينظر )3(
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 ،اضالفي الكلام من سيل مجرد ،رنانة صوتية مقاطع من أكثر تعد لم أا كما ،ةغاللّ قبل ما حالة إلى
 بأصوات تكون ما أشبه كلمات ،كبير منفى هي غةاللّ ،الإنسان ينفي شيء كلّ أنّ " غلى دلالة

 حقيقته ومن معاناته من ا شيئا ينقل ولا لهايتوس المنقرض اليومي الآلي والإنسان ،وتراكيب عجماء
 شخصيام عن التعبير مهمة تتولى أو المتلقي، إلى موضوعية مفاهيماً اللغة تنقل بأن يهتموا ولم ،)1("

   .واللامعقول العبث بأجواء لتوحي الواقع، لمدلولات مغايرة أشياء تحمل كانت وإنما المسرحية،

 الثلاث المسرحية شخصيات خلال من )1950( )2( "الدرس"  مسرحية في ويونسك يعرض
 ،دائري تركيب ذات لمسرحيةفا ،العنف فكرة حول نظره وجهة ،)الخادمة التلميذة، الأستاذ،(

 من وذلك ،عبالر أجواء تحقيق على ،نفسه الوقت في ويبعث ،المعنى من خال متصل بنشاط وتوحي
 ممارسات من الأستاذ به يقوم ما خلال من ،تدريجياً تحطيماً لميذةللت المعنوية القوى تحطيم خلال
 وهي العالي الموقع من تبدأ ،التامة كتوراهدال درجة أجل من للاستعداد أتت قد تيالّ البةوالطّ عنيفة،
 أداء ويخطط " ومتلعثم ضعيف الأستاذ فإن العكس وعلى .ساناللّ وطليقة ةحيوي ،نفسها من واثقة
 من شيء إلى ونزولها ،للنشاط الطالبة فقدان يبين فهو ،دريجيالت القوة لانتقال المسرحية في العمل

 واللغوية الجسدية يطرةالس من درجة إلى الأستاذ وارتفاع ،رةالمتكر الألم وصرخات غويةاللّ الببغاوية
")3(.  

 ،الأستاذ قوة خلال من فزنتست فالطالبة"  ،غوياللّ تزازالاب فكرة على الدرس مسرحية وتقوم
 صراع مثل فكرة هو والابتزاز ،المغناطيسي المنوم تأثير لهما ذينواللّ ائمينالد غةواللّ وتالص في

 تتضاعف تيالّ غةاللّ وهو ،للمسرحية الحقيقي الخصم دويحد موضوعياً يصبح إنهو ،المتعارضة الإرادات
 ،البةالطّ نشاط يتضاءل ،غةاللّ علم في محاضرته الأستاذ يبدأ مافعند لميحات،والت عقيداتالت اخلاله من

 سيطرة وتصل ،لكلماته آلياً تكراراً تصبح أو ،للإذعان تميل أن اإم هاوإجابات ،كئيباً صوا ويصبح
 الحقيقة في هولكن ،كينالس نةطع مع يتجمع ذيوالّ اغتصاا / قتلها في ذروا إلى البةالطّ على الأستاذ

                                                        
 . 385 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )1(
 .1972 أكتوبر، ،الكويت الإعلام، وزارة العالمي، المسرح سلسلة النجا، أبو عطية سيد: مراجعة إبراهيم، حمادة:  ترجمة الدرس، يونسكو، يوجين )2(
-62 :ص ،2000 ،التجريبي للمسرح الدولي القاهرة مهرجان :القاهرة ،الثقافة وزارة ،السيد محمد :ترجمة ،المعاصرة الدراما في اللغوي العنف ،مالكين آر جينيت )3(

63. 
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  .)1( "غةاللّ خلال من واغتصاب لغوي قتل

  :شاعرية 
 يونسكو ذهب فقد والنغم، العبارات في الشاعرية على لغتهم في اعتمدوا قد اللامعقول أدباء إنّ

يستخدم الكلمات في أقصى حدودها  لذلك فقد كان عليه أن ، الشعر هو جوهر الدراماأنّ " إلى
 باستخدام التضاد والمطابقة وارتباط الرنين وتكرار الكلمات ،ويستخدم اللغة لدرجة الانفجار

  أو لتهدم اللغة نفسها إن لم تستطع أن تعطي المعنى المراد،للحصول على تراكيب لغوية جديدة نقية
")2(.  

  :الواحد الموقف في تكرار فيها لغة
 يعطي ابالأسب من يالكم راكمالت هذاو ،رنانة صوتية مقاطع من أكثر والأجوبة الردود تعد لم
 التفريق غياب إلى تؤدي التي العناصر تلك ،ائمالد والقلق الطمأنينة عدمو للخوف: واضحة مدلولات

 هاأن كما ،البعض ببعضها المسرحية في الشخصيات ثقة عدم إلى أيضاً وتؤدي ،والحقيقة الوهم بين
مجالا يدع لا بما ظهرت الأمر مواجهة على القدرة وعدم ،كثيرة لمشاكل الفعلية الحلول غياب ،كللش 

  .قبلالمست ماهية من دمتجد وخوف متواصل وقلق مستمرة حيرة مع الواقع

o والصمت الغياب على الحوار دلالات: 

 العبث لحالات بترسيخه وذلك ،مباشرا تعبيرا ،أزمنته عن عبث،ال مسرح في الإنسان يعبر
 حالة مستغلة ،تهاسجي على تنطق وهي ،الأحيان من كثير في خصيات،الش دنج لذلك ،جدوىواللاّ

 آن في عاطفية صورة من أكثر ،حواراا خلال من لتتبلور ،والوجدان عورالش حركة في ،الاضطراب
  :أنه مميزاته ومن .واحد

 :الصمت عن يعبر 

 بانتقادات والتكثيف الإيجاز إلى يميل " ،مقفلا ادائري احوار الشخصيات بين الحوار يكون
 تجمد الّتي الصمت، فترات من الكثير ويسوده للشخصيات، المشوش الداخلي الخطّ تتبع فجائية،

                                                        
  .67 – 63 :ص نفسه، المرجع: ينظر )1(
 .44: ص ،1964 القاهرة، الفكر، دار ليونسكو، مسرحية نصوص ةمقدم يونسكو، أوجين حجازي، محمود. جمعة محمد )2(
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 .)1( "الحياة وتسترسل والمشاهد، الكلام يسترسل ثمّ فجأة، شهدالم

 ظلّ في ،اهول البشري المصير أمام السيطرة وفقدان ،اللّغوية بالمفارقات الحوار هذا يوحي 
  .بالصدمة العالم إحساس

  :الغموض 
 ،جانسوالت رابطوالت ةالموضوعي تعوزه ،مبتوراًو مبهماًو مضاًغا العبث أدب في الحوار يكون

 توصيل من ولا !الآخر فهم من منهم أحد يتمكن أن دون ،تتحدث المسرحية شخوص كلّ أنّ فنجد
  .للآخر رسالته

 اية عند كلمتين أو كلمة ربما متتكلّ خصياتالش بعض فجعلوا العبث كتاب بالغ قدل 
 غامض بحوار إلا خصياتالش تتكلم لا يثبح ،الدرامية العروض هذه في الحوار ينعدم قدو ،المسرحية

 الأوضاع، تلك من ديدالش والغضب العام خطالس صلخي ،مبهما كلاما يكون ما وغالبا متقطعا، أو
 كشخصية الأخرس شخصية لنا يقدم فنراه ذلك من ،أصعب هو ما إلى بنتر هارولد بنا يصل حيث
  .)الأخرس النادل (اسمه حملت يةمسرح في رئيسية

  :الحوارية الجمل قصر 
 هو كما ،الأداء إيقاع في رعةالس إلى يؤدي امم ة،الحواري الجملة قصر إلى العبث مسرح يلجأ

   .الصلعاء المغنية مسرحية في يونسكو عند الشأن

 فضاء ىعل وباحتوائها ،أحيانا المشهد في الحادثة للحركة معاكسا وضعا الحوار وضعي كما
 والتكوين الصامت كالأداء ،والتأمل للدهشة مثيرة أساليب عدة توظيف خلال من ،المعاني متعدد
 فإنّ ) بارت رولان ( نظر وجهة ومن ،والغموض والتكرار والسكنات الدالة والحركات الصوتي
 توليد من نابعة اوكأ معنى كل من أفراغها بعد للكلمة تبريرهم في الأولى ،اللغة تحطيم أشكال

 الشكل وفي الإنسان كينونة يؤسس لا النطق بأن ،عنه التعبير فيكمن الثاني الشكل أما ،ميكانيكي
 منطقية تفتيت الوقت نفس وفي ،والقواعد اللّغوية التراكيب منطقية على المحافظة في يتلخص الثالث
 .المعنى

o مت الغياب على انوالزم كانالم دلالاتوالص:  

                                                        
 .277 :ص ،سابق مرجع ،اللامعقول مسرح ،حيدر عطارد) 1(
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 حيث ،والمكان مانالز :قضيتا هما ،المسرحي الأدب هذا في ،بتانالمغي تانالأساسي قضيتانال إن
لأثر وجود لا هأن الغياب فدلالات ،والواقعيان الفيزيائيان لمكانوا مانالز من تنعكس ،متوالص 

 مكان ولا زمان يوجد فلا ،والمكان الزمان واقعية ،العبثية ةالمسرحي تنبذ " حيث ،أيضا خلالهما
1( "البعض بعضها مع الأزمنة تختلط بل ،دانمحد(.   

  :المكان -أ 
 افتراضي، مكان وهو والضبابية، والمحدودية والضيق بالسوداوية العبث مسرح في المكان يتسم

 الشجرة في متمثّلة ،جداً ضيقة بحدود المكان اتسم )غودو انتظار في( ففي الأحداث، بغموض يوحي
 تكون ما وعادةً نفسها، الغرفة تضيق لهارولد بينتر، )الغرفة( مسرحية وفي المقفر، الريفي والطريق

 ،)الكراسي (مسرحية في كما فقط، كرسي في المكان ينحصر وقد ورطبة، باردة أو وموحشة مظلمة
 متجمدا واحدا ومنظرا واحدا موقفا تعرضان فإما ونسكو،ي ليوجين )يموت كالمل( مسرحية وفي

 أثاث قطع بنقل العاملان ويبدأ للسكن، المستأجر يحضر ) الجديد المستأجر ( مسرحية وفي تقريبا،
 لهذا يتسع لا الذي المكان ضيق هو الانتباه يثير ومما الكبيرة، وبأحجامها بكثرا ترهقهما التي البيت

 يجعلهما المؤلف إنّ بل الملامح، محددي غير المسرحية في والزمان المكان يكون وأحيانا لأثاث،ا
 .كله البشري بالجنس تتعلق كونية الفاجعة يجعل أن منه دف مجهولين

  :الزمان -ب 
 إلى وعاطل ،الملامح واضح غير أو وافتراضي مطلق زمن فهو ،أهمّية ذو غير عندهم ناالزم أما

 وساكن موات ،مقفر عالم في ،البشرية عزلة ظهرتل ،الواحدة المسرحية في الأزمنة تختلط حيث ،ما حد
 مليء عالم أو ،فارغ عالم " هو .محدد اتجاه إلى يفتقر السيولة شديد الزمان تعاقب أن كما ،وفارغ
 شيء لكل وتفريغ ،اسللن وتفريغ ،للألفاظ تفريغ ،لكراسي تفريغ ،هائلة تفريغ عملية فيه تتم ،بالفراغ

 حيث بيكيت لصامويل اللعبة اية في أو ،يونسكو ليوجين الكراسي مسرحية في يحدث كما ،)2("
  .النهاية في الأشياء تفتقد

o والصمت الغياب على الموضوع دلالات: 

 ولا ،حيحالص بالمعنى موضوع العبث مسرحية في ليس هأن  "القط القادر عبد كتورلدا يرى
على يقوم ،للأحداث رتطو المسرح في كالمألوف ،العضوي موالن المسرحية تقوم فقد ]...[ قليديالت 

                                                        
 .54 :ص سابق، جعمر ،التطبيق مع الفكري المسرح نظرية في مقدمة ،صقر أحمد )1(
 .168 :ص ،سابق مرجع الآن، إلى الإغريق من إخراجها وطرق المسرحية المدارس ،قاجة أحمد جمعة )2(
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 ائرةالد يشبه فيما ،فيه والحوار خصياتالش ودوران وثباته ركوده يدل ،ثابت واحد موقف على
 ،الأوضاع من وضع أو الأفكار، من فكرة طتسلّ على أو ،جدواها وعدم الحياة عبث على المغلقة
. العشواء روفوالظّ ،المحتوم مصيره إزاء الإرادة المسلوب الإنسان ،)1(" الحديث العصر إنسان على
  :الأدب هذا في الموضوع زاتممي ومن

  :مجهول شيء عن الحديث
 سيمالا ،أفكار من أمامه يعرض ما حقيقة ،الأحيان من كثير في يجهل العبث، لمسرح المتلقي إن

  .التأويل آفاق ويفتح والدهشة الاستغراب نحو المتلقي يدفع عبثال فمسرح ،اعادي متلقياً كان إذا

 في مسرحيته في بيكيت اتبعه ما وهو ،دائما مجهول يءش عن العبث دراما في الحديث ويكون
 عنده اهول يكون دوق ،ملامحه أو سلوكه أو أحيانا بصفاته عنه معلنا يكون وقد غودو، انتظار
 إلى العجوزين رسالة الرواية موضوع ليس « :يونسكو يقول الكراسي مسرحية حولف ذاته، الحدث
 الكراسي هو بل ،العجز الشيوخ يحسه الذي المعنوي البؤس هذا ولا ،الحياة في فشلهما ولا ،الإنسانية
 موضوع ،المطلق والفراغ الحقيقة وافت والمادة والإله والإمبراطور اسالن غياب إلى ترمز التي الفارغة
   .)2(» العدم هو الرواية

 المطربة مسرحية لعنوان اختياره سبب عن يونسكو النقاد سأل لما فإنه الفكرة، هذه ولتوضيح
 كاف سبب وهذا !الشعر كثيفة ولا صلعاء لا مطربة أية المسرحية في ليس لأنه «: أجاب الصلعاء،
  .)3(» العنوان هذا لاختيار

 بالمستحيل والممكن بالخرافة الواقع فيه يختلط عالم في وتعقد وتشابك شيء كلّ اختلط لقد
 عقلية أسس على المبنية قاليدالت جميع من ويسخر يتلاعب المسرحي الأدب فهذا بالهزل، والجد

   .ومنطقية

 طبقته عن امجرد الإنسان واواجه قد العبث مسرح كتاب أن"  :عطية نعيم كتورالد رىي
                                                        

 .296 – 295 :ص سابق، مرجع ،المسرحية ،الأدب فنون من ،القط القادر عبد.د )1(
 .51 :ص ،سابق مرجع القاسم، الدين بدر: ترجمة ،الحديث المسرح تاريخ ،سيرو جنيفييف )2(
 .238 :ص ،1964 القاهرة، ،والنشر للطباعة القومية الدار ،93 العدد ،شخصياتو مذاهب سلسلة ،المعاصر الفرنسي المسرح ،فام لطفي .د )3(
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 في الحال هو كما ،منتظرا يبقى منالز مواجهة في فنراه ،الوجود في مركزه خلال من ،الاجتماعية
 إلى ويغوص ،شامخة جبالا فيصعد الموت من يفر نراه أو )غودو انتظار في( بيكيت صامويل مسرحية

 )أجر بلا قاتل( في كما ،إليه أمره مويسلّ يرتضيه هايةالن في هولكن ،الموت على ديتمر ،سحيقة قأعما
 عن عاجزا ،قوقعة في أعزل وحيدا ،جدوى بلا والإخفاق الجدب يقاوم أو ،يونسكو ليوجين
  .)1( "لأوتورادوف )الغزو( مسرحية في كما ،بشرمنه لقريبالا برفاقه الاتصال أو التجاوب

  :الموضوعات تعدد 
 والبرجوازية غةاللّ عقم موضوعات بين عتتوز هاأن فالملاحظ ،العبث مسرح موضوعات وحول
 وسائل من يلةكوس اعترا التي يارلاا وحالة غةاللّ فموضوع ،الموت أو الحياة في سواء ،واللامعقول
 المرير الواقع من ،أنفسهم لاّمعقولال لأدباء الفلسفي بالموقف ترتبط ،الأفراد بين والتفاهم التواصل

 اللّغة يظهرون عليها ويدللوا نظرهم وجهة يثبتوا ولكي ،البشري الجنس أبناء على الحرب فرضته ذيالّ
 الأولى يونسكو مسرحيته منذ واضحا ظهر اللغة من الموقف وهذا والتكرار، الابتذال أجواء ضمن
  .1949 عام الصلعاء المغنية

  :واللاتواصل العزلة صور يعرض 
 الوقت في ،بالآخرين اتصاله وصعوبة وعزلته، الفرد وحدة عرض على يركز العبث مسرح إنّ

 المهينة الخارجية للضغوط عرضة الإنسان وأصبح ،للتفاهم الموضوعية الأسباب كل فيه انتفت الذي
 أمّا ،الأحداث تفرزها الّتي المذلّة الداخلية للضغوط إذعانه إلى إضافة ،باتمع الآلي والانسجام
 في فظيعة واقعة لأنه لا الرعب يثير فالموت ،طويلا موقفا منها يقف العبث مسرح فإن الموت موضوع

  .له معنى لا ذاته حد في أنه على فضلا  ،وسخفا عبثا سبقته الّتي الحياة كلّ يجعل لأنه بل ذاا، حد

  :الموت فكرة
 كراء بلا قاتل يونسكو مسرحيات لاسيما العبثية سرحياتالم معظم في تبرز الموت فكرة إنّ

(Tueur sans gages) )1957(، يحتضر والملك (Le roi se meurt)) 1962( " الموت لعبة 

                                                        
 .402 :ص سابق، رجعم ،وأعلامه جذوره ،مفهومه ،العبث مسرح ،عطية نعيم .د: نظري )1(
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")1( (Jeu de massacre)) 1970(، وقاتل خبيث وباء استفحال قضية يونسكو فيها ناقش التي 
 النهاية وتكون عليه، والقضاء الوباء هذا على للتغلب المتبعة المحاولات جميع تفشل حيث الأرض، في

 والمكان الوقت يجدون لا الحفارين أن لدرجة وتتزايد الضحايا وتتوالي كبيرة، بإعداد الجثث انتشار
  .الجثث لدفن الكافيين

 بمفهومه سواء مسرحه لازم حيث ،العصر روح عن بالموت يونسكو إحساس عبر وقد
 مأساوية، اية ةالحيا بنهاية وشعوره الواقع من الإنسان اشمئزاز يشيع وهو الفكري، أو الجسدي
 حروبا تجدون؟ ماذا حولكم من انظروا. يطاق لا كابوس الواقع إن «: يونسكو يقول ذلك وحول
 ومع خالدين نكون لكي خلقنا لقد بالمرصاد، لنا والموت واضطهادات، وأحقاداً وويلات، ودمارا
  .)2(» الجد محمل يحمل أن يمكن ولا مخيف الأمر. نموت ذلك

 ميتافيزيقيا بعدا"  كامو عند التاريخي الإمبراطور (Caligula) كاليجولا مسرحية اتخذت كما
 الأحياء ديترص الموت دامما أنقاضه ونثر ديمه في وأمعن العالم نفسه في تداعى الإمبراطور فهذا ،رائعا
 ،العبث صورة تسطع حيث ليونسكو يموت الملك في أوجها المعاناة هذه وتبلغ ]...[ حيام على

 قليل حين بعد يموت أن مزمع أنه للملك يتأكد حين الموهومة القدرة وباطل الإنساني العدم ويتجلى
")3(.  

  :الغموض
 على بنىت كما ،مزوالر التجريد في ايغالهوإ المتعمد، الموضوع بغموض العبث مسرحيات تتميز

 أدب فإن لذلك معينا، هدفا يحوي معنى وكلّ معاني، عدة على تحتوي وأنها ،الطرح يةمنطقولا الغرابة
 الإنسان وطموحات رغبات بين ،الانسجام وعدم الغموض ويسوده الحلول، يضع لا اللامعقول
 غير لكنهم مسرحيام في والتمرد الاحتجاج حالة ورغم الإنسان، وسلوك مسيرة أنّ وذلك وأهوائه،
 الفاشية ومن الإداري، الفساد ومن البرجوازية، من يسخرون فهم سياسي، فكر بأي ملتزمين

                                                        
)1(Eugene Ionesco, Jeux de massacre, Gallimard, collection: le nouveau manteau d’Arlequin, Paris, 1970.  
   .Eugene Ionesco, Notes et contres notes, Édition Gallimard, Paris, 1962, p:56     :ينظر )2(
  .27 – 26 :ص سابق، مرجع ،والعربي الغربي الشعر في الرومنسية ،الحاوي إيليا) 3(
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(Fascisme) والشيوعية (Communisme) الخراتيت مسرحية في كما (Rhinocéros)، وفي 
 ،أوديب عقدة من يونسكو يسخر (Victimes du devoir) )1( "الواجب ضحايا " مسرحية
 يونسكو مسرحيات اعتبار ويمكن ،(La leçon) الدرس مسرحية في عقوفالم الصليب واستعمال

 في كما الاجتماعي التحذير بذور تحتوي وهي الطّليعي، المسرح تمثل خصوصية لها وأنّ عبثية،
 يموت، الملك مسرحية في كما الاعتراف تحوي وكذلك الخراتيت، مسرحية أو كراء بلا قاتل مسرحية
 موضوع يطرح التجديد بطريقة لعرضها الموت لعبة مسرحية في شاهدالم بين المشترك والقاسم
  .السياسية والاضطرابات الخوف، الموت، الحب، الصداقة،

  :والتناقض الاحتجاج
 الطليعي المسرح كتاب وسائر وجينيه، وأداموف بيكيت من وكل يونسكو مسرحيات تتميز
 الكون، في الإنسان وضع وعلى عية،الاجتما النظم كل على الاحتجاج والتناقض، بالاحتجاج
 وملامح الحالات إظهار وطريقة وتكنيكها، العواطف من وارد المنطقي النقد أسلوب واستخدام
 يعرضون الطليعي المسرح كتاب وكل التناقض، تقنية من جزء وهي خواء، من فيها وما اليومية الحياة
  . معقولة غير صور ذات متصارعة مواقف

 المسرح، خشبة إلى الطليعي للمسرح الطريق بداية الصلعاء، المغنية يونسكو ةمسرحي وتعتبر
 التجربة نإ بل ،الشيء بعض واضح اجتماعي إطار في شخصياته وضع باختياره أسلوبه يمتاز " كما
 ،الاجتماعي البعد يستخدم نراه اجتماعية، لا أساسا دينية تجربة هي ،النهاية في مسرحه يصورها التي
 تتضاءل الذي ،الثابت المطلق للقانون رمزاً مسرحه في الموت يصبح إذ دينية، شبه فكرة يدتأك في

 الأوضاع بعض على للاحتجاج أحياناً مسرحه يوظف نهإ والتاريخ، والإنسان العقل أهمية أمامه
  .)2(" الإنسانية العلاقات بعض ولانتقاد ،الاجتماعية

 وتجذر وفشله، الحب: اطفيةالع والتغيرات ،(Amédée) أميديه مسرحية في الجثة تضخم

                                                        
 .1973 أغسطس ،الكويت الإعلام، وزارة ،)02(العالمي المسرح سلسلة النجا، أبو عطية سيد: مراجعة إبراهيم، حمادة:  ترجمة ،الواجب ضحايا يونسكو، يوجين )1(
 .82: ص سابق، مرجع ،فكروال الفن بين المسرح صليحة، اد: ينظر )2(
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 الإنسان بين الأزلي، الصراع على صريحة دلالات كلها، تدلّ ،الموضوعات من وغيرها الكراهية،
  .معقول لا عالم في المكتوب، وقدره المحتوم ومصيره الإنسان وبين العشواء، والظّروف

 يعني أيضا وهو ،القدر قلق ،لبيالس القلق أنواع من نوع على ينطوي الإحساس هذا إن
 مواجهة في ،هويتها لتفقد ،الوجود في بالذات يلقي ،هدف أو نظام أو قانون بلا ،عمياء قوى سيطرة
  .مصيرها

   :والصمت الغياب على الدرامي الفعل دلالات •
 ،مسرحيام في كتابال هؤلاء جسدها تيالّ ،الإنسانية الحتمية ثعب على الةالد العلامات ومن

 أنه غير ،موجود لكنه للتحديد، قابل أو ثابت موضع له يكون لا قد الذي الدرامي، الفعل في كانت
 منطقية بصورة ،واضحاو محددا منحى يأخذ لا أنه مادام والتعتيم، ضالغمو من نوع يشوبه أو مغلف

 ما للجمهور تقدم كما ،حبكة أو قصة تظم لا المسرحيات هذه أن " ذلك ،دراميال النص رحاب في
 ،كوابيسو أحلاما تعكس ما وغالبا ،واية بداية من المسرحية تخلو ما غالباو ،الآلية الدمى يشبه
  .)1( "مفهومة غير بلبلات من الغالب في اللغة تتكونو

  :والصمت الغياب على العبث لأدب الفنية الوسائل دلالات

 تظهر والتي ،عامة والتعبير والكتابة الأداء في المسرح هذا يستخدمها التي الوسائل أهم من إن
    :والصمت الغياب دلالات خلالها من

  :الأحلامو الذكريات
 ،حبالر المعنى أو المطلق إلى جهويت ،والمنطقي دالمحد المعنى مع عاملالت يرفض عبثال أدب إنّ

 فهم وإن ،الوجدان في هما كما بل ،إدراكها للعقل يمكن كما لا ،معا والفكر ورةالص على يقوم ذيالّ
   .والجمالية الفكرية هبنا لاستيعاب ،لخياله واسعاً اال يفسح أن المتلقي من يتطلب ،العبث مسرح

 ،ةرمزي صورة كالأحلام وهي ،بالمتناقضات مليئة العبثيين عند عبيربالت الخاصة الأشكال وتأتي

                                                        
 .30 :ص ،سابق مرجع لؤلؤة، الواحد عبد. د: ترجمة الثاني، لدا ،النقدي المصطلح موسوعة ،جمب .د .جون :ينظر )1(
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 الحلم شكل خذيت هلأن ،فقط إحساسه يمكن ،معنى عنه حفصي ولا ،به ىوحي معنى من أكثر لها
 والعزلة الوحدة في تمثّلةالم ،المكبوتة ياشةالج المشاعر عن رلتعب جاءت فالأحلام ،وسرياليته بغرائبيته
 إلى فااتصر لتوتحو ،لذاكرا فاقدة اكأ بدت تيالّ ،خصياتالش فاتتصر في الخلل ظهرتو والسأم،
  .الخيال من ضرب

 ،ةالأدبي نصوصهم بناء في أساسياً مرتكزاً ،والأحلام الكوابيس أسلوب من العبث كتاب يتخذ
ماقأع إلى زولللن فسالن خطى على يسيرون بذلك وهم ،ةالبشري رياليينالس ما حد إلى عبيريينوالت،  "
 وأولئك هؤلاء فتقدا حيث ،فيه عبيريونالت أمعن ما بقدر الوضوح إلى افتقروا قد رياليينالس أنّ إلاّ

 الحلم بين قةالعلا حقيقة على بالوقوف إلاّ إليه سبيل لا ذيالّ ،اسالحس المستدق وازنالت ذلك
 وسيلة هو بل ،اليقظة واقع عن منفصل عالم لاستكشاف وسيلة ليس ليعيينالطّ عند فالحلم ،واليقظة

   .)1( "وغامضا خبيئا بدوا، الواقع، ظلّي وسيلة ،الواقع ذلك حقائق لاستجلاء

 نقلاً المسرح إلى الواقع لنقل المبذول الجهد أن ينمؤكد " ،الحلم بعالم يعنون العبث كتاب إن
 منقوص نظر وهذا .الواقع سوى حقيقة من ما أن يتوهم أن على يحمله إذ لقي،للمت خداع هو ،حرفياً
 عبث،ال مسرح الحلم شكل استهوى وقد .وخيالاتنا أحلامنا في يكمن منها الكثير لأن ،الحقيقة إلى
)2(" الحلم في خوضها يمكن ،واستحالة غرابة المغامرات وأكثر ،وممكن سهل الحلم في شيء فكل

 

 بالقلق الإحساس بذلك مثيراً ،المنطق قوانين إلى تخضع لا ،خاصة ابةبغر يبنى كونه ،للحلم واتخاذهم
 ،مسرحيام في عليها يركّزون الّتي الموضوعات ومعظم ،المعاصر الإنسان ذات لعكس ،الوجود نحو

 العجز لمحوا وكوم ،المسرح هذا شخصيات لدى وأسطورية خيالية أشكالا القلق من تتخذ كانت
 ركزوا لذا الاجتماعية والمفاهيم القيم قوالب إلى تخضع كانت التي ،والأدبية الفنية للأشكال التعبيري
 ولدت أا: " أميديه مسرحية عن يقول يونسكو نجد حيث ،الإنساني والخيال الذات على اهتمامهم

 والأحلام الكوابيس عالم إلى يخرجه الحوار ولكن واقعي الديكور ،الممر عبر جثة فيه رأى ،حلم من

                                                        
 .38 :ص ،1966 ،والنشر للطباعة القومية الدار ،القاهرة ،الثقافة وزارة ،طليعية مسرحيات خمس مقدمة ،مقار شفيق: ينظر )1(
 .405:ص سابق، مرجع ،وأعلامه وجذوره مفهومه :العبث مسرح ،عطية نعيم )2(
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")1(.  

  :والسخرية التهكم 
 العرائس مسرح مهيقد ذيالّ الهزل وهو ألا العبثية، للمسرحية الآخر القطب نجد ،الحلم مقابل
 الأحداث خلال من سخرية تواجهها ،العبث إدراك من دةالمتولّ ،المأساة طابع أنّ إذ ،والسيرك
 عن بالعزلة إحساسه الإنسان لهخلا من يواجه ،جديد معنى عن للبحث ،ةسرحيم رحلة هاإن ،وتتابعها
 ،القديم على دمرالت صور من صورة ليعيالطّ المسرح يكون وبذلك ،منه الأساس في هو الّذي ،مجتمع
  .صالحا منه بقي ما تقييم بعد ،القديم تقديم إعادة ثم ،جديدة وقيم ،جديد بمنظور معا اهنالر وعلى

 وهي ،والاصطلاحي العقلي للجهاز حدسيا نقدا نتتضم« : تييغم فان يقول كما خريةسالو
رتحر ترتقي وتدعها وحالر توجيه في الأسلحة أهم من " أيضا السخرية تعد كما ،)2(» دوتتمر 

 .)3(" تمعاتا حياة على يسيطران اللذين النفاقو الرياء إلى الازدراء

 كسر لىإ عبثال دراما تسع وقد " ،اتمع زيف لفضح وسيلة اخرةالس المحاكاة كانت لقد
 الحقائق تقصي ضرورة إلى وتنبيهه ،نفسه ا الحديث الإنسان أحاط تيالّ ،والآلية فاقالن قوقعة

 الحياة عبثية من بعنف العبث مسرح سخرية: أولهما ،غرضين بذلك قحقّ حيث ،الحياة في الأصولية
 مخيفة، حيوانية وأحاديثهم حركام وراء يخفون الذين البشر من وسخريته والكذب، بالزيف المفعمة

 ،)4( "ويقينه إيمانه فقد عالم في ،هذات الإنساني الوضع معقوليةلا اللامعقول مسرح مواجهة: نيهماوثا
 تتعدد وروبرت يبيض جاك نجد يونسكو مسرحيات في ،الدلالات في الالتباس من السخرية تنشأو

  .خراتيت كلهم ويغدون فيهم ويحل الناس يفترس والخرتيت ،أنوفها

 فضح أو وكشف ،للبشر الحقيقي الوجه عن النقاب رفع هو خريةالس من الهدف كان لقد
 المدنية هاتسبب والّتي ،الباذخة يةالماد المظاهر رغم ،هكمالتو للسخرية مدعاة أصبح ذيالّ ،اتمع زيف

                                                        
 .309 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )1(
 .69 :ص نفسه، رجعالم )2(
 .143 :ص ،سابق مرجع مقارنة، تحليلية دراسات مع ،المعاصرة واتجاهاته أصوله المسرح ،العشماوي زكي محمد. د )3(
 .402 – 401 :ص سابق، مرجع ،وأعلامه وجذوره مفهومه :العبث مسرح ،عطية نعيم :ينظر )4(
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والتآزر التعاون على المبنية العلاقات وأقصت ،الفاضلة الإنسانية القيم كل دمرت تيالّ ،ائفةالز.  

  :والتمثيلي الفني الآداء 
 وأدب ،الصامت التمثيل إلى تقنيته في يدين فهو ،العبث لمسرح والتقني الفني الشكل أما
 الحبكة: منها السائدة المعايير بأغلب صلته بقطع التجديد خلال من أنه إلا الرمزي، والمسرح ،الأحلام
 والوسائل الأشكال ظلت معين، جانب في أنه رغم ة،النفسي والدراسة والمكان والزمان والحدث
 يعوزها بحركات يواجه العبث مسرح في المتفرج أنّ غير ما، نوعا تقليدية المسرحي لمنظوربا الخاصة
 للصورة التدريجي الاكتمال انتظار في ينحصر العبث مسرح في الترقب فإن ذلك وعلى التقليل،
 يبدأ أن للمتفرج يمكن ،النهائي الستار إسدال عند وذلك رةالصو هذه خيوط تتجمع وعندما الشعرية،

 متعددة معلومات بمنظومة يتصل العبث مسرح في المتلقي لأن له، يقدم الذي العمل أغوار سبر في
 والحركات الصوت ونبرات والأغاني والصرخات بالأصوات يهتم العبث مسرح أن كون المعاني،
 مبدأ الواقعية نم يتخذ ولا ،أميديه مسرحية في والطحالب كالجثة نالمكا تغزو أشياء الخاصة، والأشياء
 فالممثل. التقليدية االدرام في عنه التمثيلي الأداء في يختلف فإنه اللامعقول ممثل أما"  العرض، منه ينطلق

 الحقيقية الصورة هو وأفعال أقوال من يؤديه ما بأن إيهامنا هو الحقيقي دوره فإن العبث مسرح في
 أو للفهم قابلة تعد لم فإا وبالتالي قاعدة، على تسير ولا لمنطق تخضع لا التي العصرية الحياة اقعلو

  .)1(" التفسير

 إلى شيء بكل دافعة ،عامة بصفة التهويل إلى نحازت الشخصيات هذه لمثل مثيلالت آلية أنّ كما
ج فيندمج ،المأساة أصل يكمن وفيها ،الهوس من حدة المتفربقو اوراءوالم الخيالي العمل في الفن 

 ،لامعقول أمامه يجري ما أنّ له لقال عقله استفتى إذا أنه رغم ،الخشبة على أحداثه تدور الّذي طبيعي،
   .الصالة مع متصل جو خلق هو المتلقي يشد ما ولكن

 ميتافيزيقي، باتجاه للإيحاء الملموسة المرئية العناصر عن للتعبير المستخدمة الفنية الوسائل ومن
 انتظار في (مسرحية في كالشجرة الديكور، من شيء عن يعبر أن به قصد المسرح، خشبة على المنظور

                                                        
  .145: ص سابق، مرجع مقارنة، تحليلية دراسات مع المعاصرة، واتجاهاته أصوله المسرح، العشماوي، زكي محمد. د )1(
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 إلى) اللعبة اية (في والساعة ،)الكراسي (في الكثيرة والأبواب) اللعبة اية (في والنافذتين ،)غودو
 وأيضا الطراز، والعتيقة الخشبية والملابس ،)غودو انتظار في (في والحذاء المستديرة والقبعات الملابس
 : زكي أحمد المخرج يقول المسرحية، لموضوع ملائم جو خلق على تعمل كلها والظلال الأضواء

  .  )1(» النص أسلوب من المناظر تفعل كما نمطه ييستق عادة التمثيل أسلوب«

  :الدرامية الاستعارة
 اوعناصره جربةالت مستويات بين توحد تيلّا درامية،ال الاستعارة على العبث مسرح يعتمد

 المسرح في العام فالمهيمن ،يتهاكلّ في الأشياء يحكم ذيالّ ،العام القانون تبلور شاملة رؤية في ،المتباينة
 عند الشأن هو مثلما ودوغ أو القدر غياب هو العبث مسرح في أصبح لكنه ،القدر هو الإغريقي
  .الرحب والمعنى المطلق أو بيكيت

 بظلال تلقي الحوارات وبدأت والفوضى، ضطرابالا من شيء إلى النص معالم تغيرت لقد
 استخدام خلال من للواقع صدقاً أكثر صورة تقديم في العبث مسرح خذأف ،المتلقي على المفاجأة
 موضعها، غير في الأشياء وافتراض الجزئية، الصور وتداخل غموض من به تتسم لما الشعرية الصورة
  .المألوف إطار من الواقع لتجرد

 عالم في التواصل صعوبة فيها أحال الّتي المسرحية وهي 1950 )الصلعاء المغنية( في يونسكو نجد
 من نسيج إيجاد واستحالة ،اللغة أوصال تمزق إلى تستند ،غربتها في مغرقة استعارة إلى ،الحرب بعد ما

 المرحلة ذهه من انتقل ثم ،أوربا أبناء أذهان في وتبلبلت ختلطتا التي ،المعاني نقل على قادر الكلمات
 ،الحديثة الحضارة عالم في البشر مسخ فيها صور التي المسرحية وهي ،1959 )2() "الخرتيت " (إلى

 إليهم تسلل وقد قرية أهل فيها ظهري هوو ،المفارقة على تقوم ،كبرى ارةاستع على يعتمد تصويرا
  .خراتيت إلى بشر من فتحولوا ،الخرتتة مرض

 يجسد بينما ،للقلق ومثير مفزع الحجرة خارج هو ما كل بينتر هارولد مسرحيات فيو" 

                                                        
  .20 :ص ،1996 ،القاهرة ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ، - العرض فنون - المعاصر المسرح اتجاهات ،زكي أحمد. د )1(
 .1975 سبتمبر ،الكويت الإعلام، وزارة العالمي، المسرح سلسلة النجا، أبو عطية سيد: مراجعة إبراهيم، حمادة: ترجمة ،الخرتيت يونسكو، يوجين )2(
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  .)1(" بالأمان الإحساس داخلها

 الشبيهان الصديقان يبدو إذ ،زنجي جنازة مسرحية في أعمق هو ما يعالج أرابال المسرحي"  أما
 الأعمال رجال شأن هو كما الكبيرة والأرقام النجاح بأحلام يستغرقان وهما إستراغون،و بفلاديمير

 وقد ،رائحة لها يشمان لا صمميتهما في وهما ،سوداء موبقة جثّة تضطجع سريرهما وتحت ،زمننا في
   .)2(" الجيران بيوت إلى حتى أوفت

 نجد حيث ،)3( "أجر بلا قاتل"  مسرحية في ،للإنسان ونفيها الحضارة آلية تقريح يونسكو كان
 ،إنسان فيها وليس مهجورة ولكنها ،الكثيرة والآلات مجتمعة كلها الفصول وفيها منورة مدينة فيها
  .عنها تغرب أن بعد فيها مات نسانالإ ولكن ،تقنيا تقدمت الحضارة أن إلى بذلك يونسكو يشير

 ليونسكو (Jacques ou La soumission) )4( "الامتثال أو جاك " يةمسرح في وجاك
 )أميديه( في والزوجة الزوج بين مات حين الحب و ،دوما من ينقل والبيض ،وجتهوز هو يبيض
 اخترقت حتى ،يوم كل ،تتعاظم كانت ثةالج وتلك ،جثة المترل في تكن لم أنه مع جثة إلى تحول
 رصي (1957) (Le nouveau locataire) )5( "الجديد المستأجر " مسرحية في والأثاث ،الباب
 والخرتيت ،أنوف ثلاثة والبيض جاك في وللزوجة ،الشارع ويملأ ،الدرج على ويترل ،الغرفة في

  .خراتيت كلهم ويغدون فيهم ويحل الناس يفترس

 وذلك ،حكيم وفكر ،عميقة نظرة من ،مسرحهم في ينطلقون ،العبث أدباء أنّ قولن أن يبقىو
 الوجودي وضعه إزاء ،وصمته الإنسان غياب عن رواليعب ،المسرحية والوقائع للأحداث تصويرهم عند
 فكر إلى رللعبو وذلك ،المستنير والفكر ذكاءال إلى تجنح ساخرة ميةكّ بروح ،بالعبث المتسم ،المعقّد

 كل في يتبنوها تيالّ الفكرة إيصال محاولة في هدفهم بذلك محققين ،ضعفه نقاط خلال من تلقي،الم

                                                        
 .42 :ص ،سابق مرجع ،يالعالم المسرح في التراجيدي البطل ،عصمت رياض) 1(
  .101 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )2(
 .1973 أغسطس ،الكويت الإعلام، وزارة ،)02(العالمي المسرح سلسلة النجا، أبو عطية سيد: مراجعة براهيم،إ حمادة:  ترجمة ،أجر بلا قاتل يونسكو، يوجين)3(
 .1972 أكتوبر، ،الكويت الإعلام، وزارة العالمي، المسرح سلسلة النجا، أبو عطية سيد: مراجعة إبراهيم، حمادة: ترجمة ،الامتثال أو جاك يونسكو، يوجين )4(
  .1975 سبتمبر ،الكويت الإعلام، وزارة العالمي، المسرح سلسلة النجا، أبو عطية سيد: مراجعة هيم،إبرا حمادة: ترجمة ،الجديد المستأجر يونسكو، يوجين)5(
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م من ةمسرحيالتأثير درجة وتفاوتت ،الأخرى عن مسرحية كل وسمات طابع اختلف وإن ،مسرحيا 
  .بينهم
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  :ثانيال الفصل

  والصمت والغياب العبث سيمياء

 :بيكيت عند

  .بيكيت صامويل حياة في والصمت الغياب ياءسيم :أولا

 أولى) 5 والده، وفاة) 4 جويس، جيمس للكاتب صداقته) 3 دراسته،) 2 دينية، طفولة) 1
 أمه وفاة) 9 النضج، سنوات فترة) 8 فرنسا، إلى عودته) 7 الطعن، حادثة) 6 مؤلفاته،
 جائزة على حصوله) 12. زواجه) 11 بالانجليزية، الكتابة إلى عودته) 10 الأكبر، وشقيقه

  .وفاته) 14 للآداب، نوبل جائزة على حصوله بعد) 13 للآداب، نوبل

  :بيكيت صامويل حياة في والصمت الغياب إيقاعي دلالات :ثانيا

o بيكيت عند للابداع السيكولوجية الدوافع.  
o بيكيت عند الموت تجربة. 

o كبيرة بثقافة وإلمام إلهام. 

o ة باللّغة الكتابةالفرنسي.  
  :بيكيت صامويل مسرح في العبث سيمياء :لثاثا

  .بيكيت عند الأدبية التجربة )1

  :والصمت الغياب على الشخصيات دلالات )2

 -5 والانعزال، التجريد -4 الانتظار، -3 والسخرية، التهكم -2 والبؤس، التشرد -1
 -8 الجهنمي، عبالواق وقبول رضا - 7 والانحطاط، التدهور العاهة، -6 والبهلوانية، التهريج
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 الأحلام -11 والأمنية، الأمل -10 الموت، هاجس -9 الحاضر، ببؤس الماضي يعانون
  .والرعب الخوف -13 الشقاء، -12 والتذكارات،

  :الشخصيات بين الانسانية والصلات العلاقات )3

I .الثنائيات.  

II .الشبان غياب -ب الأمهات، غياب -أ: والشبان الأمهات غياب.  

  .والصمت الغياب إيقاعي على والزمان المكان دلالات) 4

  :والصمت الغياب إيقاعي على اللغة دلالات) 5

  .والإبهام الغموض -أ

  .واللاتواصل التفكك -ب

  .التكرار -ج

  .والوقفات الصمت - د

  .والصمت الغياب على الدرامي الصراع دلالات) 6

   .والصمت الغياب على الديني الفكر دلالات) 7

  :بيكيت مؤلفات بعض في والصمت الغياب لإيقاعي الفنية هرالمظا :ارابع

  :اللعبة نهاية مسرحية) 1

o الشخصيات أسماء دلالات. 

o والانحطاط العاهة. 

o الجحيمية والصلات العلاقات. 

o الانتظار دلالات. 
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o الموت دلالات. 

  :الجميلة الأيام آه مسرحية) 2

o المسدس دلالات. 

o الدواء زجاجة دلالات. 

o الزمان دلالات. 

  :أنا ليس مسرحية) 3

  :الأخير كراب شريط مسرحية) 4



 

98 

  

  :بيكيت صامويل حياة في والصمت الغياب سيمياء :أولا

 ينحدر ودراماتورجي، كاتب ،(Samuel Barclay Beckett) بيكيت باركلي صامويل
 Oscar) وايلد وأوسكار (G B Shaw) شو بيرنارد جورج: مواطنيه مثل أيرلندية -أنجلو خلفية من

Wild) ييتس وليامو (William Butler Yeats).  

 من الجنوبية الضاحية ،(Foxrok) فوكسروك في 1906 العام أبريل 13 يوم بيكيت ولد" 
 فقد بيكيت ماري والدته أما فرنسا، في المساح تشبه وظيفة يعمل كان ،بيكيت ماولي والده دبلن،
  .)1( "زواجها قبل ممرضة تعمل كانت

   :دينية طفولة )
   :والدينية الروحانية بالقيم مغلق مترل في بيكيت عاش

 نشأ حيث ،تستانتيةالبرو الطائفة إلى وتنتمي ،نسبيا الحال ميسورة أسرة إلى ،أصوله تعود" 
 صغره من كان الأسرة، في الثاني الابن وهو ،بروتستانية نشأة إدوارد فرانك الأكبر وأخوه بيكيت
 الأمريكية الأفلام مشاهدة يهوى وكان ،الكريكيت لعبة خاصة بالرياضة ومهتماً دراسته في متفوقاً
 Buster) كيتون بوسترو (1889/1977) (Charlie Chaplin) شابلن شارلي كأفلام ،الصامتة

Keaton) (1895/1966) ")2(، بعد فيما أدبه على كبيراً الصامتة السينما هذه أثر وكان.   

 معاشرة من ادوارد فرانك وأخاه تمنعه وكانت التدين، من كبير قدر على والدته كانت" 
 ، خاص مقعد في وتجلس الخاصة، الصلوات تتلو انتك حيث الكنيسة، إلى معا وتقودهما الأطفال،

 مزاجية، انتك كما بالزينة، تحفل تكن ولم " ،)3( "ونبلها العائلة تقدم على دلالة مأثور، هو كما
 أبنائها على فتتبدل عصبية نوبات تنتاا ،)4( "والعويل البكاء عاصفة إلى الضحك عاصفة من تنتقل

                                                        
 .10 - 09: ص ،1982 ،دمشق ،القومي الإرشادو الثقافة وزارة منشورات ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا يرارج: ينظر )1(
 .12 -11: ص: نفسه المرجع: ينظر )2(
 .10: ص ،1985 ،1ط لبنان، – بيروت للجميع، الثقافة سلسلة الثقافة، دار ومسرحه، مسرحياته في بيكيت ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي )3(
 .09: ص ،نفسه المرجع )4(
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 الاجتماعات، تحب تكن ولم " الشديد، بالصرع تصاب أوقات وفي شرسة، وتغدو نفسها وعلى
 وكان ،)1( "الزوجية الواجبات تدعوه كانت مما ربا منفردة غرفة في تقيم حيث التوحد، وتفضل
 وكراهية وضجراً غضباً نفسه في تركت قد أنذاك، معهما والدته مارستها التي الدينية الصرامة تأثير
  .وجيزة غير لفترة ونحوها اللاهوت نحو

 وكان افظة،المح البيئات في مأثورا اجتماعيا مظهرا سوى ليس الدين أن يدرك بيكيت كان
 الدين فعل ماذا «: قال ،مختلفة بأمراض مصابة توفيت ووالدته ،بسرطان أصيب قد فرانك شقيقه
  .)2(» متدينين وكانا ،ووالدتي لأخي

 ذلك آثار أن حتى والشفقة، الكراهية من مزيج ،والدته تجاه إحساس بيكيت ينتاب كان كما
 روايته وفي والدته، بمرض مصاباً لاكي جعل ،)غودو انتظار في( مسرحية ففي ،أعماله في بادية

 .أنجبته أا به، والدته فعلته ما أسوأ أن البطل يحس )موللوي(

 وتقتص الضرب له تكيل كانت إذ ،طفولته منذ أمه وبين بينه العداوة من ضرب نشأ وربما 
. أمي إلى أذهب كنت« : موللوي لسان على هنفس بيكيت يقول كبيرة، أو صغيرة ،هفوة لكل ،منه
  .)3(» نفسي لأشجع شك دون أمي، أقول كنت لآخر وقت ومن

 ضيماً، ذلك من يعاني وهو ي،و أمر وكل والحدود النظام تمثل ،إليه بالنسبة الأم كانت لقد
 ،والنفور ،بالضخامة عليه لتتمثّ الأمومة، أنَّ نجد حيث ،مكبوتاً يكون أن يمكن اللّبيدو فإن ،هكذاو

 بالصمت الانكماشي الشعور ذلك فمكوناا البنوة أما ،والاقتحام ،والإقدام ،والطغيان ،والعصيان
  . العصاب درجة إلى والخوف والخجل

   :دراسته )
 البورتورا في سنة 13 في ووه ،للبنين خاصة داخلية في بداية ،عاديال تعليمه يتبيك تلقى" 
 جدية فيها والدراسة النظام صارمة مدرسة وهي ،)إلستر ايد (عند الدراسة استهل حيث روايال،

                                                        
 .10: ص ،نفسه المرجع )1(
 .29: ص ،نفسه المرجع )2(
     .Samuel Beckett, Molloy, Ed. de Minuit, Paris, 2004, ISBN 2-7073- 0588-X, p: 138    :ينظر )3(
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 عام نقل ثم )Earlsfort House School( هوس إيرلسفورد مدرسة إلى 1913 عام نقل ثم ،وغنية
 ،الشمالية أيرلندا في نيسكيلإنم في )Portora Royal School( الملكي بورتورا مدرسة إلى 1918

 ،)1( "الكريكت لعبة خاصة الرياضة في تفوقو ،والصارمة النظامية المدرسة هذه في تعليمه واصل أين
 بحدة ساخر مزاج وذو ،الأطوار غريب يكون وأحيانا نفسه على ينطوي كان " الفترة، ههذ فيو
")2(.   

 فترةال هذه وفي ،دبلن في الثالوث، أي (Trinity Collège) ترينيتي بكلية 1923 عام التحق
 وتأثيره قراءته يدمن وكان ،الكوميديا كتاب في وخاصة دانتي ودرس بديكارت خاصا اشغف شغف" 

 1927 عام - ترينيتي كلية - فيها العالي تحصيله ليكمل ،)3( "بعد فيما عميقا سيكون أدبه على
 الأوساط يرتاد بدأ ) 1927 إلى 1923 بين ( الفترة وفي ،اليةوالإيط الفرنسية باللغتين متخصصا

 يقرأ وكان ،ببيراندللو وأعجب ،المسرح إلى يذهب وكان. عليه التعرف تم أين هناك، والأدبية الفنية
 Marx ماركس الإخوةو )Laurel et Hardy( وهاردي ولوريل ،شابلين شارلي بأفلام وتأثر دانتي

Brothers)(.  

 العليا المعلّمين بمدرسة ،الإنجليزية غةللّ مدرسا ليشتغل ،باريس إلى 1928 عام تبيكي توجه" 
)l’École normale supérieure(، فرنسيينال لزملائه الانجليزية غةاللّ بتدريس يقوم فكان، 

 جيمس مواطنه التقى هناكو ، )4( "اللغة هذه في) الاجرجاسيون (لمسابقة استعدادا يدرسون الذين
 وتعرف ،كثيراً به معجبا وكان ،)Ulysse( أوليس رواية مؤلف ،الكبير الإيرلندي الروائي ،جويس

  .أخرى وفنية أدبية شخصيات على الوقت ذات في

 إلى ونقلته ،الفرنسيين والأدب اللغة يعلّم كان حيث ،دبلن في ميالتعل مهنة من المنحة ذتهأنق
 ،الجامعية بالحياة ولا ،بوظيفته يبال لم ،باريس في إقامته وخلال. سحره طالما الذي الباريسي الجو
 باريس ،لاثيناتالث باريس في حينذاك ،الصاخبة والفنية الأدبية الحياة كثب عن يواكب راح ما قداربم

                                                        
 .15:ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار :ينظر )1(

        .Deirdre Bair , Samuel Beckett, ED Fayard,1979, p: 40             : ينظر (2)
 .13: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )3(
)4(  Samuel Beckett, En attendant Godot, les Éditions de Minuit, Paris, Novembre 2007, p: 124.      
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  .سواهما ماو الوجودية والثورة رياليةالس الثورة

   :جويس جيمس الأيرلندي للكاتب اقتهصد )
 جويس جيمس الأديب مواطنه على تعرفه كانت ،باريس في إقامته فترة خلال مصادفاته أجمل

( James Joyce ))  1882/1922( ائه  كان لقحيث سنا، يكبره ذيوالّ ،روائي القصة الحديثة
 أصبح كما ،الأثر كبير عليه له سيكون الذي وهو ،عميقة صداقة به وربطته ،ليهإحدثا كبيرا بالنسبة 

 بيكيت حيث كتب ،وتلاقحت أفكارهما هناك ،له شخصياً وصديقاً الأدبية جماعته في بارزاً عضواً
 .(1922) (Ulysse) وليسأ :الشهيرة  روايتهجويس وأنتج ،معظم أعماله

 عبثية وقاسمه ةعزلال معه تعاطى ،جويس موت حتى بينهما المتينة الصداقة كتل استمرت 
 التخاطب يجري كان حيث ،الصمت تبادل على غالبا تقتصر ،بينهما المناقشات وكانت ،الصمت
 عدة معا يجلسان فكانا ،صداقتهما الصمت جمع فقد " الصمت يحبان كانا لأما الصمت، عبر بينهما
 وكان ،)1( "واعدا كاتبا واعتبره به معجبا جويس كان وقد ،بكلمة أحدهما سينب أن دون ،ساعات

   .رواياته كتابة في سيما لا ،بيكيت على عميق أثر ويسلج

 أحد ) اللغة نقد ( كان والذي موتنر، لفريتز مؤلفات جويس ىعل يقرأ بيكيت كان"  كما
  .)2(" ونقلها الميتافيزيقية الحقائق لاكتشاف كوسيلة ،اللغة في الخطأ قابلية إلى أشارت التي ،كتبه أوائل

 بديكارت وشغف ،بالسرياليين واهتم (Rimbaud) بومرا بدراسة 1929 عام بيكيت عني" 
  .)3( "وفولتير وكانط شوبنهاور وقرأ ،)1669 -1624( غولنكس أرنولد وبتلميذه

 درجة على 1931 عام ليتحصل ،1930 عام دبلن إلى بيكيت عاد المنحة انتهاء بعد
 بروست مارسيل الفرنسي الكاتب حول العلمية دراسته عن وذلك ،ترينيتي كلية من الماجستير

ذلك اختير كمحاضر في اللغة   وبناء على،المفقود الزمن عن البحث رواية صاحب )1871/1922(
 بتدريس ليقوم ، (Trinity Collège) ترينتي جامعة في أستاذا عمل حيث ترينتي،الفرنسية بكلية 

 وهو المؤمن أن الرتابة سرطان يفتك بوقت ،بما فيها من رتابة للتعليم كراهيته أنّ غير ،الفرنسية
                                                        

  .11- 10: ص ،1 ط ،الكويت – الصفاة ،الصباح سعاد دار ،بيكيت لصامويل النهاية لكتاب ترجمته مقدمة في شاهين أحمد )1(
  .257: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار )2(
 .16 -15: ص سابق، مرجع ومسرحه، مسرحياته في بيكيت الحاوي، إيليا :ينظر )3(
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 يستطع لمف ،كوالش والتمرد والحزن الألم من مرحلة في أوقعاه ،دبلن جو من وتململه، الإنسان
 وقد معاً، آن في الأطوار غريبو وأرعن لامعاً أستاذا كان قدف التعليم مهنة مع يتكيف أن صامويل
 ولا ،دبلن في الحياة على الاعتياد من أيضاً يتمكن ولم ،والاضطراب البلبلة من حال في طلابه جعل
 الذي الشاب الأديب بيكيتف ،ريفي شبهالو والمتزمت التقليدي والاجتماعي الثقافي مناخها على

بعد أن درس لأربعة  ،استقالته قدم ما وسرعان ،يالأكاديم العمل يفضل لم ية،باريسال الأجواء استهوته
  .)1(» أنا أجهله ما الآخرين بتعليم قيامي عبثية تحمل أستطع لم « :يقول حيث ،فصول دراسية فقط

 وكان الصحف، في الكتابة ومن الترجمة نم يعتاش أن وحاول ،التعليم مهنة بيكيت هجر
 وباريس لندن بين متنقلا ،الترحال بعصا سكيمو ،دبلن بعدها تركلي ،باستمرار القصائد يكتب
 وكتابة الشعر نظم إلى منصرفا ،دبلن جحيم من هرباً ألمانيا خاصة ،الأوروبية المدن من وغيرهما
 مال بلا نفسه وجد عندما وخصوصاً ،ويائساً باًوخائ اًمكره إليها عاد أن لبث ما ،القصيرة القصص

  .عمل ولا

  :والده وفاة )
 أثر لموته وكان ) بيكيت ويليام( إذ فقد خلاله والده"  ، أحد أسوأ أعوامه1933كان عام 

وصورة الأب ستحضر في بعض ،  الصديق والملجأالذي فقد عبره صورة الأب بيكيت، على عميق
  . )2( "والحنو ز الرحمةب يمثل رمصورة إيجابية لأ ،قصائد الديوان

 (Murphy)مورفي : رةدة أو المنتظالمطار في كل شخصيات بيكيت نجدهغياب الأب، " 
، موللوي بالنسبة (Molloy) ، أم موللوي(Watt)  بالنسبة لوات(Knot)بالنسبة لمطارديه، ونوت 

  .)3(" (Henry) غودو وأب هنري، (Moran) لموران
 رفض أن إنه  بل،ت أن يعمل في الصحافة طويلاًالسنوات السوداء، لم يستطع بيكيفي تلك 

 العمل  الذاتية، وأخفق كذلك فيهسقلمه لكتابة لا علاقة لها واجينقاد إلى العمل الصحافي مسخراً 
ة إلا الترجمة،  ولم يبق أمامه في تلك الفتر،الفنية الكبيرة  في لندن على رغم ثقافته)الغاليري الوطنية(في 

  . تشبه حياة الرهبان والمتصوفة،يكفي حياة زاهدة ولوسيلة لتوفير مدخ
                                                        

 .24: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار )1(
 .25: ص نفسه، المرجع: ينظر )2(
      .Ludovic Janvier, pour Samuel Beckett, Les Éditions de Minuit, Paris, 1966, p: 439     :ينظر )3(
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 السنة نفس وفي ،)اترفس من أكثر وخزات ( القصصية اموعة كتب"  الأثناء هذه في
  .)1( "تشيلسي بحي لندن في الاستقرار قرر )1933(

  : بيكيت مؤلفات أولى )
( عنوان تحمل ،جويس جيمس الأيرلندي الروائي عن كانت كتبها مقالة أول -
   ).جويس...فيكو ،..برونو..دانتي

 تبعها )Whoroscope( الطالع بعنوان وكانت 1930 عام نشرت فقد له قصيدة أول -
  . استطاع بعد إنجازها أن يلتحق بكلية ترينتي في أيرلندا،أطروحة جامعية عن مارسيل بروستب

 Dream of Fair to Middling)عاديات لنساء بشري حلم :أول رواية كتبها هي -

Women)ألوثيريا : له هيية وأول مسرح (Eleutheria) إلا بعد وفاتهأي منها  ولم تنشر.  

 مغامرات عن تدور) ركلات من أكثر وخزات (قصصية مجموعة أول نشر 1933 عام في -
  .المقدس الكتاب إلى تلميح العنوان وفي .بيلاكوا يدعى أيرلندي طالب

 تأثره ،خلالها من يظهر والتي،)2((Murphy) )مورفي (الأولى روايته كتب 1935 عام وفي -
 في وهدفه ،الجنسية الشهوة بين وحائرة ،مضطربة شخصية بطلها جويس، جيمس بالأديب الكبير
  .الواقع عن بعيدا العقلي للعدم ولالوص

 عظام (Europa press) اريسب في بالانجليزية، له شعري ديوان أول 1935 عام نشر" 
 التي سيطرت فيما بعد على ،غلبت عليه الرؤى التشاؤمية ،الغرابة في غاية عنوانه وكان ،)3( "الصدى

 بروست مارسيل الفرنسي الروائي عن نقدية بدراسة أعقبها ،مناخات وأجواء مسرحه
  .قودالمف الزمن عن البحث رواية صاحب )1922/1871(

 سنة ألمانيا إلى قدميه وعلى القطار في برحلة فقام ،لندن في بالضجر يحس بيكيت أخذ" 

                                                        
 .25: ص سابق، مرجع السعيدي، الدين ولي: ترجمة الأدب، حضور بيكيت، ديروزوا، جيرار )1(
)2(            Samuel Beckett, Murphy, Éd. de Minuit, Paris, 1990.   
 .26: ص نفسه، المرجع )3(
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 1937 عام باريس في دائم بشكل للإقامة انتقاله قبيل ،ألمانيا ثم فرنسا في بعدها يجول راح ثم ،1936
")1( .  

  :الطعن حادثة )
 بدلالاا المحتشدة الحياة ذي ،بيكيت حياة في معنى على دلالة من تخلو لا حادثة وفي 
 فاصطدم ،بباريس المقاهي أحد من خارجاً كان"  ،السهرات إحدى في مرة ذات أنه وذلك ،الإنسانية

 الكلوشار باسم باريس في المعروفين تشردينالم أحد كان لقد ،خفيفة صدمة المارة بأحد قصد غير عن
(clochard) مونبارناس حي أو اللاتيني الحي وفي السين أرصفة ىعل المتسكعين 

(Montparnasse)، وسط في ضربة صمويل تلقى ما وسرعان ،الشتائم الإثنان تبادل ولكن 
 قميصه أن تبين أن ثيلب لم لكنه ،الرياضية حياته في مثلها تلقى ما فكثيراً ،ا يكترث لم ،صدره
 ،منه القريب) تينون (المستشفى إلى فنقلوه ،بسكين اهول الرجل ذلك طعنه لقد. بالدماء ملطخ
 سلامة بفضل الجرح التأم ام سرعان ولكن ،الصدري القفص ألياف مزق قد السكين نصل أن واتضح
  .)2( "بنيته

 Suzanne) ديمسنيل دوشوفو وزانس: الفرنسية البيانو طالبة وكانت ،الخبر الجرائد تناقلت

Deschevaux-Dumesnil)، المعلمين مدرسة في عليها تعرف التي الصديقة )l’École 

Normale(، وقت في وزوجته عمره رفيقة ظلت التيو ،فيه يتعالج كان الذي المستشفى في تزوره 
 إلى آمناً العودة على ،يةالثان العالمية الحرب خلال فرنسا في آنذاك معها البقاء اختار والذي ،لاحق
  .المستشفى في به يعتني كان بنفسه جويس جيمس أن ويقال ،أيرلندا

 أدري لست «: قائلا الرجل فأجابه ،طعنه سبب عن سألهو طاعنه، زار للشفاء تماثل وحين
 ، )غودو انتظار في ( مسرحيته في وخاصة مسرحياته في كثيرا بيكيت استخدمها ابةجالإ هوهذ، )3(»

  .كتاباته في أثرا وتركت ،عروقه في كالنسغ روحها تشرب ،بيكيت على الأثر بليغ الحادثة لهذه وكان

                                                        
 .27 - 26: ص نفسه، المرجع )1(
 .258 :ص ،سابق مرجع ،المعاصر الفرنسي المسرح ،فام لطفي .د)2(
 .27: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار :ينظر )3(
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 كل في سياسية، لأسباب ليس ،للمقاومة شبكة في ويشارك ،فرنسا إلى بيكيت يذهب ثم
 على المفروض النازيين معاملة على وناقما، ساخطا كان نهلأ لكن سياسي، لا موقف له كان حياته

 أقاوم لم لأصدقائي، بالنسبة جحيم إلى الحياة أحالوا الذين الألمان قاومت« : يقول فكان أصدقائه،
  .)1(» الفرنسية الأمة مع

 مورفي الأولى روايته بترجمة 1938 عام بيكيت قام تلك، الطعن حادثة عن بعيد غير زمن وفي
 مؤلفاته كتابة ىعل فيه عزم الذي العام وهو  يذكر، جماهيري نجاح أي تلق لم هالكن ،الفرنسية إلى

  .الفرنسية باللغة

 التي الحاسمة الفترة تلك في أي ،1938و 1937 عامي خلال ألمانيا إلى سافر أنه نفهم كذلك
 1939 عام منذ استمرت ،ثانية كونية حرب إلى تطورت التي ،لحربه يحضر هتلر أدولف فيها كان
  .1945 عام حتى

  :فرنسا إلى بيكيت عودة )
 الحرب نيران اندلعت حينماو - هلوالدت زيارة في كان أنه ويقال - أيرلندا في بيكيت كان

 إذ إيرلندا، على باريس حياة مؤثرا ،فرنسا إلى بيكيت عاد ،فرنسا النازييون واحتل ،الثانية العالمية
 ذلك جاء وقد . السلام في أيرلندا على الحرب في فرنسا أفضل إذ ،فرنسا إلى حالا عدت «: يقول
  .)2(» المناسب وقته في

 كرها إنما سياسية، لأسباب ليس ،هناك 1941 سنة السرية المقاومة صفوف في بيكيت اشترك
   .ومترجم كمراسل واشتغل - وأشرنا سبق كما - للنازيين

 الغستابو من أعجوبةب بيكيت نجا ،ا يعمل التي للخلية واكتشافهم ،الألمان تقدم بعدو" 
(Gestapo) روسيليان بلدة إلى فرنسا جنوب إلى باريس من سوزان مع هرب حيث 

)Roussillon( الفوكوليز في )Vaucluse( جنوب – غودو انتظار في سيسميها كما الطين بلد 

                                                        
    .Deirdre Bair, Samuel Beckett, op. cit, p: 282              :ينظر )1(
  .28: ص ،سابق مرجع السعيدي، الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار) 2(
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 بالإنجليزية (Watt) وات روايته كتب الوقت هذا وفي مزارعا، هناك بيكيت وعمل -فرنسا غرب
 يدالس بيت إلى برحلة يقوم الذي ،)وات( المتشرد البطل حول تدورو ،)1(" 1942 عام نشرت التي

 ذي ،الملغز (Knott)) نوت( السيد على التعرف محاولة في أيامه ويقضي ،عنده ويعمل )نوت(
  .1945 سنة في أتممها التي) وات (رواية في مباشرة ليزيةبالإنج الكتابة جره ولقد ،المعقدة الشخصية

  :النضج سنوات فترة )
 ،)" )2ا واستقرا باريس إلى وسوزان بيكيت عاد ،1945 عام الألمان زيمةه وبعدبعد الحرب " 

ات ثلاث مسرحي  ففيها كتب،تاجا وإبداعا هي أخصب فترة في حياة بيكيت إن،وكانت تلك الفترة
   :تي منهاعة الّثرية المتنوالن  والكتابات، ومجموعة من الأقاصيص،منها خمس قصص طويلة

 حول وتدور 1946 عام (Mercier et Camier)) وكاميي ميرسيي (رواية كتب -
 بالحنين يشعران حتى ،هناك يصلا إن وما ،الريف إلى برحلة للقيام يتواعدان متشردين، عجوزين
   . المتواصل الارتحال هذا ويستمر ،للمدينة

 ثلاثة من مسرحية وهي ،1947 عام )3(" ألوثيريا  "الأولى مسرحيته بالفرنسية كتب -        
 يشاء، وفقما رأيه ويمتطي بأهله، صلته يقطع رجل عن وتتحدث ،شخصية عشرة سبع وذات فصول،
 عدم على أصر قد وكان ،وفاته بعد نشرت وقد للجمهور، متنه يدير الرجل وذلك المسرحية وتنتهي
  .حياته خلال نشرها

  :تعقيب

 في مغايرا منحى نحى لكنه ،مزرية مادية اظروف 1948و 1946 بين ما الفترة في بيكيت عاش
 ،)le siège dans la chambre(")4 ()الغرفة في الحصار("  :أسماه الذي الأدبية الكتابة المج

 ولا مؤلفاته يترجم ،فصاعدا الآن من ،بالفرنسية الكتابة يقرر وهو ،لسانيا لغويا اتجاها اتجه حيث

                                                        
 .18: ص سابق، مرجع ومسرحه، مسرحياته في بيكيت الحاوي، إيليا :ينظر )1(
 .19 – 18: ص نفسه، المرجع :ينظر )2(
)3(     Samuel Beckett, Eleutheria, Éd. de Minuit, Paris, 1995, ISBN 2-7073- 1519-2. 
)4(           Deirdre Bair, Samuel Beckett, op. cit, p: 282.    
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  .الأم باللغة طاتهمخطو نادرا إلا يكتب

 :(Triologie) الشهيرة الروائية ثلاثيته 1948 سنة بيكيت كتب ،الفترة هذه خلالو
 في مسرحية في تظهر ثيمات وتحمل ،الفرنسية باللّغة وكلها ) مسمىاللاّ(و) يموت مالون(و) يومولل(

 حتى ،مسرحيات كتابة في شرعت«  :نفسه بيكيت يقول ،الإنجليزية إلى ترجمها ثم غودو، انتظار
        .)1(» المغير يكونس المسرح أن أعتقد كنت ،فظاعة وأشد رعبا أشد كان الذي العصر من خرجأ

 المهدئ، الطريد،: شيء لا أجل من ونصوص قصص( القصصية اموعة 1951 عام وكتب
 ،باهرا نجاحا ولاقت ،باريس في الموالي العام في وعرضت ،)غودو انتظار في( مسرحية نشر ثم ،)يةالنها
  .العالم أنحاء كل في ومعروفاً مشهوراً بيكيت صار اللحظة تلك ذومن

 الحين ذلك ومنذ الفرنسي، الجمهور أمام) غودو انتظار في (مسرحيته قدم 1953 عام في
 في ،)غودو انتظار في( الشهير المسرحي عمله صدور شهد قد كانو وعروفا، مشهورا بيكيت أصبح
 أحد إلى ،المغمورين الأدباء خانة من بيكيت صموئيل جأخر الذي العمل ذلك وهو ،1956 عام

 التي) اللعبة اية (مسرحية مع تلك وشهرته نجاحه على ليؤكد ي،العالم صعيدال على شهرة أكثرهم
 في لندن في عرضها وتمّ ،واحد فصل من وجعلها عاد ثمّ ،صلينف في وصاغها ،1954 عام كتبها
حول تدور وهي نفسها، نةالس أو ،القمامة صناديق في وتعيش ،والشلل بالعمى مصابة اتشخصي 

  .راحة على الحصول دون ائمالد العمل عليها مكتوب

  :الأكبر شقيقهو أمه وفاة )
 ،1950 عام توفيت قد والدته انتوك ،1954 عام بيكيت إدوارد فرانك الأكبر أخوه توفيّ

 ذاكرا مهوما ،وارعالش في يتجول الفترة تلك في وكان(Parkinson)  البركنسون داء أصاا أن بعد
  .الأخير كراب ريطش مسرحية في ذلك ذكر وقد الإنسان، بؤس

 .  

  :بالإنجليزية الكتابة إلى بيكيت ةعود )10

                                                        
 .Deirdre Bair, Samuel Beckett, op. cit., p: 282                     :ينظر) 1(
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 بعض ينشر حين ،الانجليزية باللغة لكتابةا إلى عودة بيكيت يجري 1956 عام من بداية
 :ا الجديدة مسرحياته

 Oh ! les beaux jours) (Happy Days)(1960). ( السعيدة الأيام آه -

 أو المونودراما نوع من وهي ،)1958 ((Krapp’s last tape) الأخير كراب شريط مسرحية -
 والعجز والشيخوخة العزلة حول تدور ة،السن نفس في بلندن عرضها تم قدو البيوغرافية، المسرحية
 .شرائط على سجلها الّتي مذكراته، إلى يستمع واحد شخص وبطلها. النفسي

 .)1965 (Come and go) ((Va-et-vient) وذهاب جيئة -

اية في بيكيت هتوج هيئة (سي بي البي لإذاعة فكتب الإذاعية الدرامية للكتابة الخمسينات 
  :مثل زةومتمي مهمة أعمالا 1962و 1956 عامي بين) ةالبريطاني الإذاعة

  .(1956) (All that fall) )يسقطون ذينال كلّ(-

 .(Acte sans paroles)) كلمات بلا فصل(و 1959 عام (cendre)) رماد (كتب-

  .(1960)  (Happy Days) السعيدة الأيام 1961 عام كتب-
  :بيكيت زواج )11

دوميسنيل وفوشدي سوزان البيانو عازفة رفيقته من ،1965 عام مارس 25 في بيكيت جتزو 
 بالأقبية النهار في ينامان الثانية، العالمية الحرب سنوات خلال كانا " اللذان وهما ،بلندن صغير حفل في

 انتظار في مسرحية في انعكست التي الحادثة يوه يصلا، لن بأما يحسان وهما ليلا ويسيران والحفر
  . )1(" مجدياللا ارالانتظ عن تعبيرا ،غودو

  .)2( ) "جو يا قل( و) تصوروا ،ميت خيال( و ، )وذهابا جيئة (كتب نفسه العام وفي" 

 شخصية فيها اختفت ،موجزة درامية شظايا أو مقاطع يكتب تينياتالس من بيكيت صار كما
 من واهن بتأثير تحتفظ أو لتستبقي تنازع ،مرئية شبه هلامية بشخصيات إياه مستبدلاً ،المهرج

 إذاعية مسرحيات الفترة تلك في كتب قدو ،فيه تتكلم أو تتحرك الذي وبالمكان بذاا إحساسها

                                                        
 .18: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا: ينظر )1(
 .49: ص ،سابق مرجع السعيدي، الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار: ينظر )2(
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 فيها يغمر تيوالّ ،1963 عام (Comédie) )كوميديا(: اسم تحمل مسرحية بضمنها ةوتلفزيوني
 .الموتى برماد مليء كبير وعاء في شخصيات ثلاث

 سردي مقطع وأيضاً ،)Cascando( كاسكاندو بعنوان إذاعية قطوعةم أنجز العام نفس وفي
 قصير فيلم سيناريو وكتب"  )Imagination morte Imaginez( )تصوروا ميت خيال( بعنوان
 عن تلفزيونية أفلام إخراج في تخصص الذي المخرج أخرجه (1964) عام (Film) ) فيلم ( باسم
 )كيتون بوستر (الأمريكي مثلالم ببطولته وقام ،(Alan schneider) )شنايدر ألان (بيكيت أعمال

)Buster Keaton(، بنفسه عليه فليشر ،حياته في الوحيدة للمرة أمريكا إلى بيكيت وتوجه ")1(، 

  .)2( "1965 عام السينمائي نيويورك مهرجان في له، عرض أول كان الذي الفيلم" 

 ميت، خيال (و يديتو جورج مع محاورات وثلاث بروست لـ إنجليزية طبعات وظهرت" 
  .)3( "تصوروا

 الكاتب سجن حين ، )وإذهب تعال( و  )جو إيه( : هما مسرحيتين 1966 العام في أنجز
  .العظمى الخيانة بتهمة ،1967 عام مدريد في ،أرابال فرناندو الأسباني

  :لللآداب نوبل جائزة على حصوله )12
 بالجائزة اغتبط تونس، شواطئ على وهو"  ،1969 عام للآداب نوبل جائزة بيكيت منح

 .)4( "آخرون عليه وجم عليها بعضهم ههنأ وقد ،أصدقائه أحد بواسطة بل ،بنفسه يستلمها لم لكنه
 الجائزة تسليم لحفل يذهب ولم تماماً بيكيت واختفى !كارثة إنها : قالت بالخبر زوجته سمعت ولما

  .بستوكهولم
 فندق مهجور في إحدى ، فقرر أن يترك تونس العاصمة إلى تونسكان في رحلة إلى أنه وقيل 

 عوضاً وبعث ،آثر الصمتو لاستلامها الحضور رفض وبالفعل ، عن ملاحقات الإعلام لها بعيد،قراها
 الجائزة تلك مردود كل يخصص بأن أوصاه هأن أيضا يومها وقيل ،لاندون جيروم وصديقه ناشره عنه
   !! المعوزين للفنانين ادولار 72.800 يساوي ما قيمتها تبلغ والتي

                                                        
 .48: ص نفسه، المرجع :ينظر )1(
 .13: ص سابق، مرجع البنهاوي، نادية. د ،تجريبية مسرحيات خمس بيكيت، صامويل )2(
 .49: ص ،سابق مرجع السعيدي، الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار)3(
 .23: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )4(
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 كان لأنه ،الحياء من بنوع أعماقه في شعر هأن سببه ،نوبل جائزة قبوله عدم بأن النقاد ويقول
 اللغة إلى الانتباه أثار من هو لأنه ،يستحقها الذي الوحيد هو ،وصديقه مواطنه جويس أن يظن
  .قوله حد على فيها كاملة جديدة رؤية وأحدث ليزيةالإنج

  :لللآداب نوبل جائزة على حصوله بعد )13
 حيث ،تهخصوصي على حفاظا لللآداب نوبل جائزة على حصوله بعد كتاباته بيكيت واصل

 تستغرق ثلاثين ثانية دراسة وهي )Souffle( )1969( )نفَس(:  منها مسرحيات ثماني بعدها كتب
) أقدام وقع( ،1975 )الوقت( ،- العام نفس في عرضت التي 1972 )أنا ليس( ،بدون شخصيات

  .1977 عام )صحبة (غومونولو ،)1975(
 كتبها التي) أنا ليس (مسرحية في ذلك بينتي كما ،يجازاًإ أكثر أصبحا ونثره مسرحياته أنّ إلاّ 

 مثقل امرأة فم شكل على ئيسيةالر خصيةالش فيها رسم والتي ،1972 عام المغرب إلى تهرحل بعد
 رجل رأس تنير ،ضوء دائرة فيها تظهر تيوالّ ،1976 عام )ةالمر تلك( مسرحية وكذلك ،فاهالش بأحمر
 ورالد فيها تلعب ،1980 عام كتبها تيالّ )بيجالرا لعبة( ومسرحية ،الأبيض عرالش من هالة وعليه
زها ،نفسها تؤرجح ،عجوز امرأة ئيسيالرأن بيكيت اختار المسرحيات هذه في ،الموت حتى بعنف و 

 مواصلة وزر وتحّمل الماضي ينخل كان خلاله من " النفس مناجاة مع التراع " بـ يومها سمي ما يعالج
  . نثرية وقطع والتلفزيون، للإذاعة مسرحيات كتبو. الحياة

 ،)قصائد( ديوانه ،عمره من والسبعين الثانية في هوو 1978 العام في أصدر قد كان أنه كما
 حقاًلا ليصبح ،)1(" 1937 العام من بدء ا الكتابة باشر التي"  الأم غير لغته ،بالفرنسية له الأول وهو
 كان له قديمة قصائد الديوان هذا ضم وإن. بذلك أنفسهم الفرنسيون يعترف كما ،كتاا أكبر أحد
 )Les temps modernes( )الحديثة الأزمنة( مجلة في معظمها ونشر ،1939و 1937 بين كتبها
 .سارتر بول جان يصدرها كان التي

) أوهايو ارتجال (مسرح بين ما مانينياتالثّ خلال شروالن الكتابة بيكيت واصل
(Impromptu d’Ohio) 1981، يقدم بيكيت ( وتلفزيون) 1983 ؟ أين ماذا ،1982 نكبة 

 وبعض) 1989 ؟ الكلمة ما ( وشعر )1988 يحدق زال لا ( قصيرة وقصص) 1988 بيكيت
   . القصيرة الروايات

                                                        
)1(      Samuel Beckett, En attendant Godot, Op.cit, p:125.      
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 :وفاته )14

 ،قريب مقهى على أحياناً دديتر وكان ،الهادئ بيته في منعزلاً الثمانينات فترة بيكيت قضى
 عن قط ينقطع ولم السجائر، أنواع مختلف ويدخن ،إيسبريسو قهوة يشرب ،صغيرة أدبية برفقة ليلتقي
 وزوجته هو نقل. صغيرة نثرية وقطعا قصيرة مسرحيات دوري بشكل يكتب كان فقد ،الكتابة
 أصدقائه من الزائرين ستقبالها واصل وهناك شقته، في المفاجئ سقوطه إثر المسنين دار إلى سوزان
  . ومريديه

 مشاهدته خلاله من يتابع تلفزيون جهاز لديه وكان ،مفروشة صغيرة غرفة في بيكيت عاش
 La)الإلهية للكوميديا قديمة نسخة بضمنها الكتب بعض لديه وكانت ،القدم كرة مبارياتو التنس

divina comedia) ∗ دانتي أليفيري الإيطالي لكاتبل )A. Dante( ا يحتفظ الإيطالية ةباللغ منذ 
   . طفولته

 نثرية قطعة وهي ،(Stirrings still) هو الحياة قيد على يزال ما وهو له نشر عمل آخر
 ،الكاتب يشبه شخص فيها الرئيسية الشخصية عاماً، والثمانين الثلاثة بلوغه بمناسبة نشرت ،قصيرة
  .بعد من وتلاشيه شبيهه وأ مثيله ظهور لحين ،بزنزانة أشبه غرفة في وحيداً يجلس

 جنازا، لحضور مرة لأول المسنين دار بيكيت غادر ،1989 جويلية 17 في زوجته وفاة بعد
 هناك، ليموت ،باريس مستشفيات إحدى إلى فانتقل المرض، به اشتد وفاا، على فترة مرور وبعد
عن عمر  العام، نفس نم ديسمبر 22 الجمعة يوم ذلك كان حياته، ختمت تنفسية لأزمة تعرضه بعد

  .خاص جنائزي حفل بعد مونتبرناس مقبرة في وصيته حسب ودفن ،وثمانين عاماناهز ثلاثة 

                                                        
 المقارن، الأدب ،هلال غنيمي محمد: ينظر". الإلهية الكوميديا "بـ تعرف موته، بعد أصبحت ثم ، "الكوميديا" بـ وسمها وقد م،1307 حوالي نظمها االشاعر بدأ ∗
 .149: ص م،1983 بيروت، العودة، دار
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  :بيكيت صامويل شخصية في والصمت الغياب إيقاعي دلالات :ثانيا

 تقديم يحضر أن يرفض بيكيت كان فقد ،غيابهو لصمته عنوانا ،الخاصة بيكيت حياة كانت
 العامة الحياة في يساهم لا كدأبه وكان ،مقامه تقوم زوجته وكانت ،لأولىا مرا في مسرحياته
 يكتب ما على تعليق أدنى يضيف ولا ،عليها ويتكتم ،أفكاره عن التصريح ويرفض ،الأدبية للأوساط

 ،مقابلاته في مقلاً كان إذ ،ودل قل بما إلا يتفوه لا أحد، مع مقابلة يجري أن النادر منو ،تفسير أو
  .فقط كلمات بعدة حديثه يختصر ،يتكلم وعندما ،الصمت يلتزم ،يطاق لا لدرجة ملولاً

 حول ،الأمريكية الجامعات إحدى في المحاضرة ماير ديدر للمدرسة مقالا نورد ،الشأن هذا وفي
 من العديد أجريت لقد «: تقول حيث ،الشهرة عالم إلى وصوله وكيفية ،بيكيت سيرة تقصي

 ،شخص مئة وراسلت ،منها مائة بثلاثة فاتصلت ،والمحدثين القدامى يكيتب أصدقاء مع اللقاءات
 ،يزورهم كان الذين النفسانيين الأطباء راجعت كما ،شخصا خمسين يقارب ما مع تليفونيا واتصلت
 يود لا أنه لي ذكر كما ،بحياته تتعلّق إيضاحات بأية إليّ يدل لم أنه إلاّ شخصيا به واتصلت
 هو الخطأ في الوقوع إن: بقوله واكتفى لسيرته تدويني في ضيعار لا الوقت ذات في لكنو ،مساعدتي

  .)1(» أيضا إنساني شيء

 الإيحاء معناه الصمت إلى الإخلاد إن «: يقول حينما وكام ألبير يذهب هذا مثل وإلى
 لا أننا الحقيقة في معناه الأحيان بعض وفي ،شيء في نرغب ولا ،شيء على نحكم لا بأننا للآخرين
  .)2( "شيء في نرغب

 ( مجلة نع ديروزوا جيرار لمؤلفه ،)الأدب حضور ،تبيكي( كتاب مقدمة في جاء كما
 يبني وأن ،كلمات في اللاشيء يصيغ أن ،المطاف اية في ،ارتضى قد بيكيت أن ) " الفن تأريخات
 من النقيض على كان بيكيت نأ"  أيضا الكتاب صاحب ويضيف )" )3اية لا ما إلى يتكرر عملا

                                                        
   .139: ص ،1979 بغداد، ،19: العدد ،العربية الآفاق: مجلة ،الهادي عبد طارق: ترجمة ، "مسرحياته خلال من بيكيت سيرة " ،ماير ديدر )1(
 .19: ص سابق، مرجع صليحة، اد: ترجمة ،المتمرد الإنسان ،كامو ألبير  )2(
 .05: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي ترجمة ،الأدب حضور بيكيت: عن نقلا. 1969 ،الأول كانون ،6 العدد ، "الحي الفن تأريخات" ) 3(
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 يرفض كما ،بالمقابلات يرضى وقلما. الأدبية للأوساط العامة الحياة في يسهم لا ،الكتاب غالبية
  . )1 (» يكتب ما على تعليق أدنى يضيف ولا ،أفكاره عن التصريح

 مويلاص أن : " بيكيت لصامويل النهاية لكتاب ترجمته مقدمة في شاهين أحمد الكاتب ذكروي
 الحياة في يسهم ولا ،إليها يسع لم لا ،الشهرة مه لا أنه في المبدعين معظم عن يختلف كاتب بيكيت
 أن يحب لا كما ،معه حوار إجراء على يوافق ما ونادراً ،أدبية اجتماعات ضريح ولا العامة الأدبية
 في الصمت إلى ميالا ،خجولا كان عمره طوال ]...[ أفكاره عن الإفصاح أو كتبه عن ثيتحد

 يكره ،صمتهو لحيائه ضحية كان المواقف هذه في إنه القول يمكننا حتى ،الاجتماعية المواقف
 ،المخلصين أصدقائه من الخاصة الصغيرة لصحبته وفيا كان وإن ،الكلام رةوكث العامة الاجتماعات

 هو بدا ما بدا حتى ،عليها الحصول الصعب من أضحى ،بحياته الخاصة الببليوغرافية التفاصيل حتى
  .)2( "ما بشكل متناقضاً منها معروف

 ،نفسه بيكيت وعي من نابعان إيقاعان ،الصمتو الغياب إيقاعي أن ذلك خلال من نستنتج
 إلى ينطلقان ،حواريان محوران وغيابه صمته كان ما وغالبا ،أرضيته عند بيكيت يفرضهما حلان إما
  .المتلقي لدى لوالتساؤ الاستفهام مؤشرات تثير ،أخرى أسئلة

 والصمت، الغياب لمعنى - القول صح إذا - شبكة رسم نحاول اأيض كله ذلك خلال ومن
 تحت قضاها التي السنوات وفي ،شبابه وفي ،طفولته في ،بيكيت حياة في المعقدة الظروف تلك ضمن
 اانية الحروب تلك جراء ،الحياة بعبث يتداخل والصمت غيابوال الموت عبث فكان ،الخنادق صفيح
 مفارقتها إلا المسرح وما ،المفارقات من سلسلة في ،حياته يعيش أن قدره وكان ،السخف الباذخة
  .أيضاً وصمته غيابه وعن ،وهواجسه توقه عن يعبر ،له حي نبض إلى استحال ،والأصعب الأى

 ،له الخاصة بالتجربة تتصل لأسباب ،المشروخة بيكيت ذات عن ،والصمت الغياب يمتيث تعبر
 كيف( أو المعنونة القصة مثل ،أعماله بعض في اضطر قد بيكيت أنّ"  العربي إسماعيل الكاتب يرى

                                                        
 .06: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ديروزوا، جيرار) 1(
 .07: ص سابق، مرجع ،بيكيت لصامويل النهاية لكتاب ترجمته مقدمة في شاهين أحمد )2(
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 عن التعبير إلى يلتجئ لا بحيث نفسه، على الصمت يفرض أن (Comment c’est) )؟ الحال
  .)1( "مغزى أي تخدم ولا لها معنى لا الّتي الكلمة، إلى إلا نفسه،

 لم فبيكيت ،الوجود بفلسفة وانشغاله ،الكتومة الصامتة التأملية بيكيت طبيعة كانت وتلك
 بتكريس ،عمليا طبقها بل ،مسرحياته عبر والصمت الغياب فلسفة أو منظور بتقديم ،فقط ،يكتف
 دائم فهو ،كذلك المسرحي المشهد عن بل ، )أيرلندا ( الأم الوطن عن فقط ليس ،الفيزيقي غيابه
  .بالحضور يعبأ لا ،الأدبية والمحافل الحوارات من الهروب

. النفسية وعيه أزمة من يهرب ،والناس اتمع من النافر موقف هو ،هذا بيكيت فموقف
 بيكيت، شخصية زتمي ،يةماؤشت ورؤية ،حياتية فلسفة شك، دون كانا والصمت، الغياب إيقاعاو
 من بدا يجد فلم ،حاسمة أجوبة بلا بدت لأا ،أحيانا ومؤلمة ومحيرة متنوعة أسئلة مسرحه كان لذا

 في شخصيات ترددها كانت التي » أدري لست «: الازامية من بنوع قائلا جبروا أمام التسليم
 بعد وخاصة ،تلتها التي مسرحياته في الوجودية الأسئلة تلك وتيرة تصاعدت وقد ،غودو انتظار

 أنّ: " بالقول حسن محمد دولت لناقدةا تؤكده ما وهو ،عصية أجوبتها وظلت ،اللعبة اية مسرحية

 القدرة وفقدان اليائس حد إلى ،المتشائم الاتجاه هذا في إمعانا ، )اللعبة اية ( بعد ازداد قد بيكيت
 ،إنساني طابع كل من ،الدرامية شخصياته تجردت حتى ،تاما فقدانا ،المنطقي والتفسير الفهم على

  .)2( "جنائزي رقص في تتحرك ،آلية شخوص مجرد وأصبحت

 وصمته، غيابه معا آن في تمرئاومس مستسلما ،وانزوى الصمت آثر قد بيكيت يكون وذا 
 له يقول  ،(Alan schneider))شنايدر ألان( الأمريكي المخرج إلى ا بعث له رسالة في جاء كما
 في أنه إذ لي، بالنسبة كبيرة أهمية لهما يكن لم الجمهور مستوى على الفشل، أو النجاح « : فيها

 حتى كلها، الإنتظارية حياتي خلال في شالمنع هواءه بعمق أتنفس وأنا أكبر، براحة أحس الفشل
  .)3(» هذه الأخيرة السنوات

                                                        
  .142 : ص ،الجزائر ،1982 ،والتوزيع للنشر الوطنية الشركة ،1:ج ،وآسيا وأوروبا إفريقيا في الحديثة دبيةالأ الاتجاهات ،العالمي الأدب روائع من ،العربي إسماعيل) 1(
 .40: ص سابق، مرجع حسن، محمد دولة: ترجمة ،أميديه ،يونسكو يوجين )2(
  .Pierre Mélèse, Beckett, Édition Seghers, collection Théâtre de tous les temps,1966, p:141        :ينظر )3(



 

115 

 الإحباط يكون قد ،معقدة ظروف نتاج هو وإنما ،مزاجية حالة ليس الصمت أن صحيح
 هامش وتضييق ،والرؤى المواقف وتشابك والاجتماعي السياسي ( الموضوعي رفوالظّ الشخصي

 ،ووهنه بحزنه يتكتم ،الرواقية من بنوع يعتصم إنه طليعتها، في ربما أو ،منها بعض ) التعبير حرية
  .إليه ومن كامو عبثية مثل يعاني وكأنه

 المتعددة صلاا في ،ذاته فيه يحقق ،مباشر إيجابي بسلوك الواقع يجابه ،العملية حياته في المرء إنّ
 أو نكوصا ليست تلك عزلته ،اللاّمنتمي ذلك هو كان بيكيت لكن ،عليهم تمرد إذا ويفشل ،بالآخرين
  .مبتذل وجودي ولمحيط معنىاللاّ لجحيم الانصياع رفض هي بل ،هروبا

 كان أنه "(Stéphane Mallarmé)  مالارميه الشاعر عن الدسوقي عمر قاله ما فيه يصح
 إيليا يقول كما كان أنه أو ،)1( "أغنية أية من الموسيقي تعبيره في أبلغ هو الّذي ،الصمت الأعلى مثله

 ووحشيته الكون لعنة إزاء الإنسان جدارة يمثل الذي وحده وهو ،الكبير الصمت يلتزم «: الحاوي
  .)2(» وساديته

 إن سيأتي، ما شيء لإحراز ،خفي قتشو ،غامض طموح ،بيكيت داخل في يعتمل كان ربما
 ،الأشياء تعاقب تدرك لا ،متعبة لنفسية والأنسب ،بالصوا إلى الأقرب هو يكون قد الاحتمال هذا
  .والمشاهد الظواهر بيةورتو الدائم العود بمبدأ إلاّ

o بيكيت عند للابداع السيكولوجية الدوافع:  
 ما فكل ،طفولته حصيلة ،الولادة منذ تتفاعل ،اللاشعور في كامنة المميزة الكاتب بصمات

 جمع التي ،الذكريات نتاج هي ،واعية دينية طفولة. طفولةال مرحلة في يتشكل ونزعاته بميوله يتعلق
   .كتاباته في ونسقها ،شتاا

 الأحاسيس هذه ،حياته مطلع في عانى لأنه ،بيكيت مسرحيات في أثرا ،للطفولة أن فواضح
 ونم في عكسية آثار عليه تترتب الباكرة، الطفولة في الأمان بعدم الشعور أن  "ذلك واعية،واللاّ الواعية

                                                        
 .278: ص ،5ط ،القاهرة ،العربي الفكر دار ،وأصولها وتاريخها نشأا ،المسرحية ،الدسوقي عمر )1(
  .94: ص سابق، مرجع ،والعربي الغربي الشعر في الرومنسية ،الحاوي إيليا )2(
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 فاقد المتردد الخجول الطفل لذات كبيرة صورة ليصبح الأمان فاقد الطفل ينمو ما وغالبا الشخصية،
 تبقى الطفولة، مرحلة في الأمان بعدم الشعور ولدها التي ذاا الآثار فإن آخر، بتعبير !نفسه في الثقة
  .)1( "البلوغ بعد ما إلى

 استقرار واللا ،الثبات عدم عرف حيث ،فرنسا ختياريالا منفاه في مرعبة حياته كل كانت
 في بعمله يحتفظ لم وأنه ،وضجره قلقه في وسببا ،وجوده من هاما جزء كان والفيزيائي المادي
 وحده المؤلَّف ( له بالنسبة ،هدف أي وبدون ،فيها حياة بلا جامدة حياته يعتبر كان أنه إذ ،التدريس

 اجتياز أستطع لم. أقول أن أريد ،المواصلة ،أستطع لم خلافا، «: قوله في يكرره مافتئ وهو ،) الهام
  .)2(» الصمت على بصمة ترك دون الحياة في والمحزنة الفظيعة الفوضى هذه

o بيكيت عند الموت تجربة: 

 اثنين عن شقيقه وموت المفاجئ القلب بداء والده بموت الموت تجربة عانى قد " بيكيت كان
 في ،والدته عانته الذي ،البطيء والاحتضار لموتا عبر التجربة هذه يعاني ظلّ أنه كما. عاما وخمسين
 مطلع منذ رافقها الذي ،الصرع داء عن فضلا ،البركنسون بداء أصيبت قد وكانت ،كثيرة سنوات
 العصبية والايارات الأرق في يعانيها كان الّتي ،الدائم السقم حالة ذلك إلى أضفنا وإذا . عهدها
 ،أبدا يشكو كان"  وأنه ،)3( "إليها وما البول وعسر لدماملكا الأخرى الأمراض عن فضلا[...] 

 وكان ،باريس في كان وحين ،دبلن في كان وحين ،شب وحين ،تلميذا كان حين ،القدمين آلام من
  .)4( "الهرب سبيل على يعدو كان وحين ،مشاء

o كبيرة بثقافة وإلمام إلهام: 

 كلية في درسه قد وكان عنده، الشك فلسفة وخاصة ديكارت، بأفكار كثيرا بيكيت تأثر
 في والعالم، المعرفة أعماق يسبر الذي العقل من ينطلق الذي الفيلسوف ذلك هو وديكارت ترينتي،
 في بقائي سبب بالأولى ولست وجودي سبب لست أني وأعرف. الآن موجود أنا «: الشهيرة مقولته

                                                        
  . 172: ص ،م2008 يوليو-ـه1429 رجب ،الكويت ،الإعلام ةوزار ،556: العدد ،العربي مجلة ،صورمح بيتنا في ،النمر اللطيف عبد الرحمن عبد. د) 1(
                             .Deirdre Bair, Samuel Beckett, op. cit., p: 569                    :ينظر )2(
 .33: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا) 3(
  .45:ص ه،نفس رجعالم )4(
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 اللحظة من اتقالي سبب فلست ذلك وعلى تالية، لحظة إلى الحاضرة اللحظة من وانتقالي الوجود
  .)1( » سبب من لي بد ولا. الحاضرة

  .يبكي هو): هام(لـ) كلوف (يقول"  اللعبة اية مسرحية في مثلا ذلك يظهر

   .)2( "يحيا إنه إذن،): هام (فيجيبه

 مهاراته توظيف بيكيت خلالها من يحسن ومعقد، فريد إنساني وضع على جديدة شهادة هنا هي
  .والمسرحي الروائي أدبه خلال من ومنفية معذبة لذات مرآة ليجعلها

 في رأيه عن يخبره (Michel Polac) بولاك ميشال الناقد إلى رسالة بيكيت كتب مرة
 مما أكثر المسرحية هذه عن أعرف لا «: يقول وهو ،)غودو انتظار في (الشهيرة مسرحيته شخصيات

 تقوله مما أكثر الشخصيات عن أعرف لا وانتباه، بيقظة المسرحية يقرؤون الذين من ذاك أو هذا يعرفه
 حتى أعرف لا يكون، ومن غودو هو من أعرف لا ومعها، لها حدث وماذا تفعله مما أكثر ولا هي،
  . )3(» موجود غير أم موجودا كان إذا

 لكنه عديدة، مرضية إصابات من يعاني كان بأنه رسائله من العديد في أيضا بيكيت كتب وقد
 هي النفسية حالته وكانت البدنية، لحالته هي مما أكثر النفسية، لحالته نتيجة كلها كانت أا تبين

 الذي المال، من قليل على مزرية، سنوات بعدها عاش والتي التعليم، مهنة عن تخليه وراء الأهم العامل
  .الأدبية الترجمات ببعض قيامه عبر يكسبه انك

 )باير ديردر (الكاتبة نشرا ونقاد مخرجين إلى ا بعث التي العديدة الرسائل تدل كما

)Deirdre Bair( ا فيجـانفيي لودوفيـتش كتاب جانب إلى بيكيت سيرة عن كتـا        (L. 

Janvier) عواصم بين متنقلا حياته من عظمالأ القسم عاش بيكيت صامويل أن بيكيت، حول 
 سوى يملك يكن لم أنه حيث ذلك اختار قد كان وفرنسا، وباريس ولندن دبلن بين عديدة أوربية

                                                        
 .107: ص ،1982 بيروت، الهلال، ومكتبة دار ديكارت، غالب، مصطفى .د )1(
)2(    .                84Samuel Beckett, Fin de partie, les Édition de Minuit, Paris, Avril 1989, p:  
     .Samuel Beckett, En attendant Godot, Op.cit, p: 130       :ينظر )3(



 

118 

 تلك في عرف وقد منعزلا، وحيدا الأوقات أغلب في وكان قوته، به يؤمن الذي المال من اليسير النذر
 ذكرهن إلى نادرا سوى يتعرض لم ولكنه له،رسائ على التعليقات تدل كما النساء، من العديد الفترة
 بالنسبة تعلم فترة بمثابة قسوا، على والتشرد، البوس من الفترة تلك تبدو كما. ذاا الرسائل في

  .  ذاته لبيكيت

o ة باللّغة الكتابةالفرنسي:  
 كان أنه أو ،جدا نادر وهذا اللغات، متعدد كاتبا نكا بيكيت أن على نؤكد أن كذلك يجب

 كتبتا اللتان الوحيدتان الروايتان وأن " ،الإنجليزية من أكثر بالفرنسية هاتمؤلف كتب والذي ،وحيدال
 باللغة بعد فيما الهامة المؤلفات كل تكتب ولسوف ،)وات(و) مورفي (روايتي هما بالإنجليزية أصلا

  .)1( "الفرنسية

 الأدبية وأعماله ،مسرحياته معظم كتب أنه إلاّ ،النشأة أيرلندي كان ،بيكيت أن رغمف
 يسمى سوف بما بالفرنسية المكتوب شعره ارتباط أيضاً للنظر اللافت ولعل ،الفرنسية باللّغة ،الأخرى

 الفرنسية، باللغة الأول عهده مثلت فالقصائد ، )2(" (Bilinguisme) اللغوي الازدواج  "قضية لديه
 التي) عبارته بحسب ()3(" القحط كتابة  "تجربة وحملت ،ا الكتابة في الأولى محاولاته حقاً وكانت
 ،1945 العام من بدء إلا تترسخ لن الفرنسية لغته أن إلا ،البديعة الروائية نصوصه عبر ثمّ من ستتضح
 ووعيها التجريبي وبعدها متانتها شدة من الفرنسيين رت التي النصوص تلك ا يكتب راح حين

 إنّ «: بقوله بالفرنسية الكتابة إلى ،دفعته التي الأسباب إلى ،نفسه بيكيت أشار وقد اللغوي،
 ،شاعري بأسلوب الكتابة عن نمتنع أن ،الإنجليزية في يمكننا لا فبينما ،المنشود الإفقار مفعول ،للفرنسية

  .)4(» أسلوب بدون نكتب أن ،الفرنسية في ،علينا السهل من نجد

 إذ: المعكوس الغرابة تأثير تحت تجري فهي ،يتبيك عند للشخصية المكانية التجربة"  أن كما
 وأ وتمييزها المناظر على كالتعرف طبيعية أكانت ،سمة أو معنى أي لإعطاء إمكانية هنالك نجد لا

                                                        
 .198: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار )1(
)2(            Ludovic Janvier, Pour Samuel Beckett, Op.cit, p: 348.  
 .211: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار )3(
 .198: ص نفسه، المرجع)4(
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 بعض بين تناسق من مؤلفة وهي ،جميعها الريفية البيئات تتشابه كما. والمدن الأماكن كأسماء إنسانية
  .)1( "صالحة غير كلها المدنية الأوساط ونجد ،أيرلندا من ذكريات

                                                        
  .239 :ص نفسه، المرجع )1(
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   :بيكيت صامويل مسرح في العبث سيمياء :ثالثا

 يميزان اللَّذان الإيقاعان أو الثيمتان أنهما شك بلا: والصمت الغياب أو: بيكيت صامويل
 داخل محددة جمالية بوظائف انيقوم بنيويان، عنصران أنهما باعتبار المسرحية، وآثاره المؤلّف أفضل
 فاقد ماهية، دون كوجود التعس، الإنسان وضع تصور مؤلّفات في البيكيتي، المسرحي النص فضاء
 الّذي للإنسان الدائمة المأساة هو بيكيت مسرح يسود الّذي والطّابع وجوده، ومقومات أدواته لكلّ
 عالم في غريب شخص أنه على الإنسان يتبيك يرى حيث معنى، القاصر وجوده يهب أن يحاول
  .مقزز

1( بيكيت عند الأدبية جربةالت: 

 ،بودلير شعر في مستنفدة كانت  "،اأيض وبالفكر وبالثّقافة بالمعاناة بيكيت أدركها تجربة هي
 وحقائقه الواقع خلال من ،والتجسيد التعبير على بيكيت ةعبقري أنّ إلاّ ،الوجوديين تجارب وفي

  .)1( "التجربة تلك جسدت ،ودقائقه

 الخطيب مقولة في بوضوح أصداءها نجد ،العدم مفهوم على ترتكز ،عدمية تجربة إنها
  :)م ق 483 - 375(  (Gorgias of lentini)لانتيني ورجياسج الصقلّي السفسطائي

  .حقيقيا جوداو يملك لاشيء -"

  .يعرف لن فهو الشيء هذا وجد لو - 

  .)2( "إيصالها يمكن لا المعرفة فتلك ،معروف الحقيقي الوجود أنّ افترضنا ما إذا - 

 قائم العلامة، إليه تشير الّذي ،المعنى أو ،دلولوالم العدم، وهو الأسلوب في قائم هنا الدال إنّ
 أنّ مادام بالهزل، والجد ،بالمستحيل والممكن ،بالخرافة الواقع فيه يختلط الّذي اللاّمعقول، العالم هذا في
  .انطلاقه نقطة إلى يعود مفرغة، حلقة في يدور الإنسان وكأنّ ودائري، مقفل والكون غائب، االله

                                                        
 .67 :ص ،سابق مرجع ،مسرحهو مسرحياته في ببيكيت ،الحاوي إيليا )1(
 .36 - 35: ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني )2(
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 عدميا يكون أن الإنسان لدى القدرة عدم بل العدمية، يعرض لا كيتبي أنّ والواقع "
 ددة،مح بمواقف المشبعة ،ةيالميتافيزيق ةالعدمي من المسرح، وبضمنه أدبه في بيكيت ينطلق حيث،)1("

 العدمية لتقدم أشكالها، بكل ولاجدوى عبث حياة فيه يحيا الّذي الوجود، في الإنسان ورطة اتجاه
  .الميتافيزيقي والقلق بالغثيان أشبه حالة بذلك

 عن تحدث ،ومسرحي روائي أدب في ،الإنسان بكفاءة إلحادي شعور على انطوت هبائية
 صامويل مسرح إنّ « :نييهما دي أوليفييه يقول ،لوجودا لاعقلانية من ،البشري المصير تعقيدات
 منه انبثق الّذي الصمت إلى للكلمة الأبدية والعودة ،الجمود إلى وقللت ائمةالد الحركة يؤسس بيكيت
  .)2(» يقذفها والّذي

 يتوسل كان وبأنه ،ةالإنساني ةالحتمي عبث لىع مسرحه في أكّد قد بيكيت أنّب نلاحظ كما
 قابلة أدوار وفي ،غالبا ةالميتافيزيقي والأجوبة والردود تهريجال عبر ذلك، لإظهار خاصة مسرحية أدوات

بين بادلللت والجلاد حيةالض.  

   :والصمت الغياب على الشخصيات دلالات )2
 المسرح في الشأن كان كما فزيولوجية، كيانات بيكيت مسرح في لشخصياتا تعد لم
 كما القوم، علية من شخصيات هي ولا وغيرها، )فيدر(و ،)أجاكس(و ،)ملتاه: (مثل التقليدي،

 بل ،الإغريقي المسرح كدأب ،الآلهة وأنصاف الآلهة من هي ولا ،الإليزابيثي المسرح في الشأن هو
 لم ،لديه أمورا تعني هالكن ،العلمية بالمعادلات أشبه ،اأصوات أو عجماء اءأسم بيكيت لدى صارت
 المناصب ذوي ومن ترفي، كائن أي بيكيت مسرح في ليس أنه " هو عليه والمتفق ،ا يصرح
 تبدو جوهرية، ومحورية ،شاملة وجدانية وجودية حالات تمثل ،شريةب كائنات لكنها ،)3("الجلى
 الإنسان تمثل لاشيء،ال في يغرقها وجودي قلق من تعاني ،داخلية هوة مجاة في ،عجزها حبيسة
 مرسيي ،(Murphy) مورفي: المتعددة احتمالاا في واحدة ةمسرحي شخصية لتشكّل ،العام بمفهومه

                                                        
 .131 :ص ،سابق مرجع لؤلؤة، الواحد عبد. د: ترجمة الثاني، الد ،النقدي المصطلح موسوعة ،جمب .د .جون )1(
 .351: ص ،1978 ،سوريا دمشق، والطباعة، للنشر السؤال دار ،المسرح في ةسياس ،عرسان عقله علي )2(
 .278 :ص ،سابق مرجع ،الحديث العصر في الدراما معالم ،ثروت المسيح عبد يوسف)3(



 

122 

(Mercier)، يموللو (Molloy)، موران (Moran)، مالون (Malone)، ماهود 
(Mahood)، وروم (Wrom)، وينني (Winni)، ويللي (Willi)، سام (Sam)، هام 

(Hamm)، بيم (Pim)، بم (Bem)، بوم (Bom)، اللامسمى (L’Innommable) من وغيرها 
  .الشخصيات

 أية هي العلامة أنّ مادام ،معنى تحمل علامة هي المسرحي، بيكيت أدب في ةشخصي كلّ إنّ
 معناه )كراب( " له كبديل توجد أو ،ما شيء محلّ تحلّ هاأن على تفسيرها يمكن ،معنى ذات وحدة
 الكسيح )وللي( ةشخصي :الجميلة الأيام مسرحية وفي ،االله كان ربما )غودو(و ،والكريه نالمتعفّ
 ينافي بيكيت شخصيات ظاهر فإنّ وهكذا ،)1(" مةالمتنع عيدةالس أي )ونني(و ،القادر المريد ومعناه
  :خصائصها ومن. باطنها

  :والبؤس التشرد  .1
 شخصيات أن نجد إذ ،)2( "البائس المتشرد البطل " أنموذج مسرحياته في بيكيت يعرض
 وأا ،بالتشاؤم مشهورون ،الزمن يسكنون ،مكانية معالم دونو ،متشردون غالبا هم مسرحياته،
  .)3( "الخاصة ذواا إلا عنه تتحدث موضوعا تجد لا " شخصيات

 إلى تتوصل حينما سيمالا ،واضحة تعتريها التي الايار وحالة أزمتها تبدو الشخصيات وهذه
 الوقت في المحيطة القوى كل وممارسات ،أخطار أمام عجزها وحتمية ،وجودها حتمية تؤكد ،قناعات
 حركاا توجه التي الخفية وبالقوى ،والقلق بالغموض محكومة الشخصيات هذه تبقى لذلك ،نفسه

 أخرى وتارة ،انتهى شيء كأا تارة ،حياا عن بيكيت شخصيات تحدثت إن غرابة فلا"  وسكناا،
 إلا لهما وجود لا اللذين ،الموت وذلك الحياة هذه عن شيئاً تدرك أن دون ،قائمة تزال لا مهزلة كأا
 حمقاء صورة اإ. وجود ولا لهما معنى فلا الملموس الواقع حيث من أما فحسب، اللفظ حيث من
 على القدرة هو الشخصيات، هذه به تحتفظ الذي الوحيد والشيء. مبرراا فقدت التي ،الحياة لتك

                                                        
 .290 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )1(
)2(      Ludovic Janvier, Pour Samuel Beckett, Op.cit, p: 64.    
 .17 :ص سابق، مرجع هين،شا أحمد: ترجمة النهاية، بيكيت، صامويل )3(
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 الشخصيات هذه وإن ،)1( "تدرك ونفساً يفكر عقلاً لتبرزها عنها تصدر الكلمات فإن لذلك الكلام،
  .لبيكيت ذاتية صورا إلا تمثل لا الأخير المطاف في

   :والسخرية التهكم  .2
 رةمتحي كائنات مسرحياته في ويعرض ،متوالص كراروالت الغياب لوحات بيكيت يرسم

 بيكيت، منه أفاد ذيالّ ياليةرالس مبادئ أحد وهو ،والتهكّم السخرية عبر لكن ،ملتاكه متسائلة
 غير ،واقعيا معقولا ليس وهذا ،كويتحر فقط ميتكلّ فما )أنا يسل( مسرحية في - مثلا - نجد حيث
  .والندرة الطّرافة إرادةو ،الاحتمال دوتجس ،بالواقع زأ تيالّ ،السخرية مجال في ممكن أنه

 بطلان عن رتعب وريجية، لوانية مشاهد خلال من ،اخرةالس بالمواقف تحفل بيكيت أعمال إنّ
 المحيطة الظّروف أو جدوىباللاّ قتتعلّ تيالّ خريةالس من نوع وهو ،الوجود وعبث الحياة
 في الموحشة والغرفة ،)اتكلم بلا فصل( مسرحيته في العاري حراويالص المكان مثل شخصيات،بال
 على تبعث الّتي ة،المضحك بالمواقف تمتلئ والّتي ،)كوميديا(و )عبةاللّ اية(و )الأخير كراب شريط(

  .والقنوط اليأس بالإنسان يفيض عندما البهجة من الخالي حكالض من نوع وهو ،السخرية

 ضروب كل من سخرية تتضمنان) وات(و) مورفي (روايتي أن " بيكيت، نقاد لاحظ وقد
  .∗ )2( "رابليه أسلوب من تقترب والمنطق، البلاغة

 الذي النوع من دعابته فإن ذلك ومع ،الكوميديا من غنياً صراًعن بكيت دراما في نجد كما
. الكوميديا في كبير ثراء عن تكشف عنده التراجيديا أن حين في ،الدموع ذرف من جداً يقترب
 عن الرخيص التكفير ليس ولكنه تكفير، التراجيديا إنما الإنسانية، بالعدالة التراجيديا تم لا «: فيقول
 الصورة تمثل التراجيديا وإنما اانين، الحمقى أجل من المأجورون، الخدم وضعه ليمح قانون مخالفة

 مولده خطيئة الشر، في شركائه ولكل للإنسان، والأبدية الأصلية، الخطيئة عن للتكفير التراجيدية،

                                                        
  .265: ص سابق، مرجع المعاصر، الفرنسي المسرح فام، لطفي.د )1(
 .202 :ص سابق، رجعم ،السعيدي الدين ولي :ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار )2(
 .وبنتجرول جارجنتوا :أعماله وأهم العصر، هذا في الروائيين الكُتاب أهم )1494 - 1553((François Rabelais)  رابيليه فرانسوا يعتبر∗
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  .)1(» الأرض على

 الفكرة وإن. والعبارة الكلمة، في ومضمونا، شكلاً البيكيتية الكتابة في أساسية الفكاهة وتبقى
 هذا اجهةفمو ،)2(» شيءاللاّ من حقيقة أكثر شيء لا «: بيكيت عنه يعبر ما إلى تفضي المسرحية في

 في والفكاهة البائس، الإنسان وجود هو الوجودي واللاّشيء بالفكاهة، أساسي بشكل تتم اللاّشيء
   .البؤس قمة

 ماك ،العقيم الانتظار عن الناتجة والفكاهة ،المفرطة بالاستنارة الصلة وثيق حكالض فإنّ كذلك
 ،موالتهكّ خريةالس لأسلوب امهباستخد المر، واقعها ومن ،نفسها شخصياتال من الضحك يكون

 وإنما ،ةمجاني مشهدية سيركوية ليست أنها غير  "،السيرك نحو - عبيرالت جاز إن -الميتافيزيقا توجيهوب
 ما وهو ،مفجعة ملهاة أو مضحكة اةمأس هي الإنسان حياة أنّ إلى إشارة في ،)3(" مأساتية سيركوية
  .(Tragicomédie) التراجيكوميديا أو )4( "الترجيكوميك " أسلوبب تسميته على اصطلح

 المثيرة أقوالها في ،نيةبهلواال الشخصيات في :مكان كل في بيكيت، مسرح في الهزل ينتشر
   .والحركة الكلمة في التكرارو ،التناقضو ،)Grotesques( الغروتسك عبر ،اللامعقولةو ،للسخرية

 Roger) بلين وروجيه ،الشقشقة في إتلافها دون ،الإنسانية الحتمية باستنطاق الضحك يسمح

Blin) (1907/1984) نصيب هنالك « : يقول ،غودو انتظار لفي الأول بالإخراج قام من أول 
 بطبع غودو إاء يجب لا إنه ،التراجيديا في تمثل أن الخطأ من إنه. مسرحه في لندييرالأ للهزل كبير

   .)5(» إنسانية ،قسوة لكن ،دموع مسرح ليس ، باكية تأديتها يجب لا إنه ،متصلب

 وفي نفسها خصياتالش بين والتضاد ،كراركالت التقليدية الفكاهة وسائل من يسخر يكيتب نَّإ
 أغلب في الضحك ويكون ،والمهرجين السيرك لوانات فكاهة هي خاص بوجه ،المختلفة المواقف

                                                        
    .17 :ص ،سابق مرجع البنهاوي، نادية. د: ترجمة تجريبية، مسرحيات خمس بيكيت، صامويل )1(
 .154 :ص ،سابق مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل ،عصمت رياض )2(
  .148 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )3(
 .03 :ص ،1998 القاهرة، ،للكتاب العامة الهيئة ،الكوميديا فن ،عناني محمد. د :ينظر )4(
       .Pierre Mélèse ,Beckett, op.cit, p: 147-148        :ينظر) 5(
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 معتمداً هنا الضحك ويكون ،المفجعة أوضاعها من تضحك حينما ،نفسها الشخصيات من الأحيان
 فهو ،بالتراجيديا هي ولا بالكوميديا ليست أنها غير ،الوجود في الإنسان وضع من ،مرة سخرية على

 من يالها «: موليير مسرحيات إحدى حضر حين موسيه قاله ما فيه يصح ،أسود مستنير ضحك
  .)1(» منها نبكي حتى لها نضحك لا نكاد تيالّ مهازل

 أخطاء أو فهم سوء على ،الأغلب الأعم في تعتمد الكوميديا أن " إلى نشير أن هنا، بنا ويجدر
 ،الشر ببترقّ شعورا تثير التراجيديا أنّ  "حين في ،)2( "نحن نرتكبها أن يمكن أخطاء ،ومألوفة ممكنة
  .)3( "للكوميديا السعيدة النهاية عن يختلف مصير عبتوقّ

 كانةالم مع متناسبا ساميا نبيلا: " فيجده فنسنت يعرفه كما التراجيدي الأسلوب فإن ذلك على
  . )4( "السامي الحزن في بنصيب شيء كل يسهم بحيث إحساسام، مع وكذلك للأبطال، الاجتماعية

 المثال سبيل على - تشيخوف أنطوان عند خريةالس من قيضالن على ،بيكيت عند خريةالس إنّ
 نجد حيث ،والأدب اقةباللّ تاعتبارا من يسخر فبيكيت ،والأدب اقةباللّ حدود تتجاوز لا تيالّ -

 :قائلا يعقب ،سجيلالت جهاز في صوته إلى استمع أن بعد ،)الأخير كراب شريط( مسرحية في كراب
 داخل عمله من يضحك فهو الألفاظ قبح من فخفف ،)5(" اقةباللّ اعتبارات ينراع بدورنا ونحن" 

 المرات عشرات وغيرها) خترير( ،)قمل( ،)بول( :مثل مبتذلة وألفاظ كلمات تتردد أن ويكفي ،عمله
 حيث والشجرة، والبحر كالليل بالطّبيعة تتعلّق لكلمات استعماله في هيبالر لتهكّموا مؤلفاته، في
 تكشف ،مؤسية مهزلة أو ،هازلة مأساة يعرض مسرحي بيكيت نأ"  عرسان عقلة علي الناقد يرى
  .)6( "الحياة لعبة هي سارة لعبة في أو ،مر انتظار في البشري الألم

                                                        
 .109:ص ،سابق مرجع ،حهومسر مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )1(
 :ص  ،1980 ،1ط باريس، – بيروت عويدات، تمنشورا إسماعيل، غزوان عناد. د: مراجعة خليلي، صادق جعفر :ترجمة ،الدرامية و الدراما ،داوسن .و .س )2(

61. 
  .64 :ص ،نفسه المرجع )3(
 .234 :ص ،القاهرة ،رويال. ط ،عون حسن. د :ترجمة ،الأدبية الأنواع نظرية ،فنسنت .لابيه.م )4(
)5(  Samuel Beckett, La Dernière Bande suivi de Cendres, Éd. de Minuit, Paris, 2002, p: 29.             

              Sa  
 .350 :ص ،سابق مرجع ،سرحالم في سياسة ،عرسان عقله علي )6(
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   :الانتظار  .3
 في والعقدة الحبكة عن بيكيت تخلى وقد ،بيكيت أدب في السحرية الثّيمات أحد هو الانتظار

أو مشكلا نجد فلا ،اتهمسرحي كتابةل تصلح لا فمسرحياته للمعالجة، تطرح ةقضي أو حكاية أو ةقص 
 )هام(ـف المُنتظَر، الغائب مجيء وانتظار بترقّ وفي ،الوقت مرور في - ببساطة - لكن رواية،

 يأمل الأول ،القلب يسقم الّذي الأمل هذا ،يأملان أو ينتظران ،)اللّعبة اية( مسرحية في )كلوف(و
 كراب شريط( بطل )كراب( وكذلك ،فيه يعمل أفضل مكان في يأمل والثّاني ،أفضل خادم في

 في )مالون(و ،جداًَ سعيداً يكن لم ماضيه أنّ رغم ،القديمة هذكريات من شيء استعادة ينتظر )الأخير
  .الموت انتظار في وقته يقضي )1( "يموت مالون " مسرحية

 المعاصرة الغربية للفلسفة تكثيف اأّ ويرى ،غودو انتظار في بمسرحية مثالا بيكيت ويضرب 
 تيالّ سارتر وجودية إلى ،ليموت مخلوق الإنسان أن يرى الّذي هايدغر إلى والعدمية نيتشه من بدءً
 في أنه إلاَّ ،ودوغ انتظار في مسرحية في تينمر يحدث شيء لا أنَّ حيث ،عبث الوجود أنّ تزعم

 في ذلك ويتبدى ،أبدي الانتظار وأنَّ ،الأبد إلى يحدث شيء لا )1957( اللُّعبة اية مسرحية
 عن المملة الحياة هذه من تخرج لا شخصياته وأنّ ،العبارات مستوى على مرارا تتردد الّتي التكرارية
 تحن ما إنّ ،أفضل وضعاً أو مأنينةوالطّ الراحة لها سيقدم الموت أنّ من واثقة غير لأنها ،نتحارالا طريق
 ،الانتظار مواجهة في الإنسان وأنّ ،مالأ بطن في جنينا العودة هو ،الواقع في ييكيت شخصيات إليه
الحركية أو ،مبالاةاللاّ أو المولد قبل ما مرحلة إلى يعود أن ىيتمن أو الحياة نتحمل لكي شاطوالن 
والهجاء ذمرالت.  

   :والانعزالية التجريد  .4
 عن مسرحه في بيكيت عبر حيث ،والانعزالية بالتجريد بيكيت مسرحيات وصشخ تتسم

 في تكون أن في ترغب هشخصيات فمعظم ،رياليينوالس كافكا من بتأثير مارب ،والعزلة الغربة معاناة
 خلاله من تحس ،ضيق منفى قلب في مزجاة غالبا وهي ،موات عالم في أو ،كالرحم مقفل مكان

 ،الحاضر ويقلقهم ،الماضي إلى يحنون وميتافيزيقية، وهلامية ضبابية وصشخ غالبا موه بالاختناق،
                                                        

)1(    Samuel Beckett, Malone meurt, les Éditions de Minuit, Paris, 2001.      
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 ،الرحب والأفق ،الفسيح الكون أرجاء في والتأمل النظر مغرقين نجدهم لكلذ ،المستقبل من ويخافون
 عبء تحت سقوط "على دلالة ،القمامة أو التراب في مدفونة أو موبوءة أو معلولة أجسادهم فيما

 كان وقد ،)1( "المسلّمات من يحسبونه ،جوديو عالم لها يعرضهم الّتي ،والكرب والمسؤولية الاختيار
  .بالماضي شوةوالن كرياتالذّ على القمامة في يلتقيان ،عبةاللّ اية ةمسرحي في )نيل(و )ناج(

 وأنّ ،ورعب قلق ومصدر عذاب العزلة وأنّ ،أحداً يفهم شخصياتال من أحد لا أنّ نجد كما
  .والرحيل الافتقاد أو والهجران والحبس ،العجز: هي العزلة تفاقم تسبب عوامل ثلاثة هناك

 العبارات إيجاز خلال من ،واللامعقول والعزلة بالاغتراب الشعور يعمق بيكيت فإن ذلك على
 لها ويمكن ،انتباهنا رعيتست شخصيات يخلق وهو ،الصمت استخدام من والإكثار والتكرار والتقطيع

 صور عن رعبت ،ساخرة عبثية ومواقف بلغة الأساسية الوقائع تجسد حيث ،للإنسانية ممثلة تكون أن
 ظل في الإنساني وجودال وبحركة ،الإنسانية التجربة بتمثيل وترتبط ،والابتذال التفاهم من متلاحقة
  .المنطق غياب

 في والعبث والعذاب الوحدة :هي ثلاثة أمور في تختصر بيكيت معاناة أنّ أيضا القول يمكنو
 ،عصره أدباء من غيره عكس ،التشاؤمية العبثية التجربة حدود في مسرحه كان لذلك ،البشري المصير
 ،)سيزيف( شأن وه مثلما ،الحياة عبثية على التمرد من نوع إلى أبطاله لحو الّذي ،كامو ألبير أمثال
 تعيش وحيدة هاتشخصي كلّف ،ذاته على الالتواء إلى يميل بيكيت لدى الإنسان نرى الواقع ذلك وأمام
 عن تعبير ذاا فقةوالر ،متالص إلى المونولوغ إلى يفضي عندها الحوار حتى ،أبدي مونولوغ في

 ولا شاهد، إلى أحيانا يحتاج ربما ردفك الإنسان شقاء كأنّ ،قاءاللّ عن تعبير هي امم أكثر ،الوحدة
 انتظار في (مسرحية في وفلاديمير إستراغون فإنّ ولهذا أيضاً، شاهد إلى أحيانا تحتاج ،الوجود معقولية
 ،بينهما المطلق فاهمالت سوء على تشهد ولاكي بوزو ورفقة ،منهما كلّ وحدة على شاهدان) غودو
 الوقت وفي ،منها لابدو ،مفروضة وكأا ملتبسة رفقة هاإن ،)اللعبة اية (في لكلوف هام رفقة كذلك
  .باستمرار ومهددة طارئ عارض ذاته

                                                        
 .125 :ص ،سابق مرجع لؤلؤة، الواحد عبد. د: ترجمة الثاني، الد ،النقدي المصطلح موسوعة ،جمب. د .جون )1(
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  :والبهلوانية التهريج  .5
 ،وقته ليقضي ،والحركات الكلمات على يعتمد ،مهرجاً يكون أن بكيت عند البطل يعدو لا
 ،الموسيقى صالات في نسمعه كالذي ،المتداخل والحديث السرك ريج بكيت مسرح في نرى وهكذا
 عن الترفيه إلى يسعى أن دون ،الحركات ذه بالقيام وقته يشغل فالبطل ،الصامت التمثيل وكذلك
 ولكن ،يمثل بأنه يدرك وأنه يمثل أنه صحيح ،بالملل الشعور من التخلص هو الوحيد وهدفه ،المتفرجين

  .لنفسه يمثل أنه الواضحة الحقيقة تبقى

ى إدراك المهرج  فهي لا تمتلك سو،خصية من وجودها أو هويتها الشدةه مجرشخصيات إنّ
 لذلك كانت هناك صعوبة ،عبة مواصلة اللّفي الاستمراروحية هي  وظيفة قواه الرأنّب لذاته، وإحساسه

وسط واقع اجتماعي يعاني أزمات ، ل بداياته في واقع مسرحي تتشكّ،فاعل مع مسرحهبالغة في الت
  .زمات الواقع الأوروبي الحديثما قبل أدورية 

 استبدال يةاصبخ تتسم متحركة، دمىو وانيةل مسرحياته شخصيات أن كون ذلك إلى يضاف 
 لأول تبدو كانت وإن ،الدرامي إطارها في تتنامى ،النمطي الطّابع عليها يغلب لاو ،بينها فيما الأدوار
 هذه ومثل ،نفسها الدرامية الحركة إيقاع على رتتغي أنها غير ،قوالب في وساكنة ثابتة أنها وهلة
 تحت قابعة تبدو وهي ،)ميلةالج الأيام أوه( مسرحية في )وينني( شخصية مثلاً نجد شخصيات،ال

 أدائهاو وثرثرا وكلماا إيماءاا عبر ،باستمرار كتتحر أنها غير ،ساكن مقفر مكان في ،التراب
 أكون كي تدفعني كثيرة أسباب هناك ،كلا ،كلا ،أتشكى أن لي يسل « :قائلة تؤكدو ،أيضا الصلاة

 نراها ،)1( » مساء صبح باطلة تكون لا الصلاة [...] تقريبا ،ألم من هناك ليس :الشكر حالة في
  .العالم وخواء ،تساؤلاا فرط بين تتأرجح

 المنوعات ومسرح السوداء والكوميديا ∗∗والفودفيل ∗والفارس والملهاة المأساة مسرحه في نرى
(Music-hall)، ّمثيل أنواع وكلتدخل، الت يرك ألعاب حتىم والملاهي السامت ثيلوالتوح الصوالر 

                                                        
 :Samuel Beckett, Oh les beaux jours suivi de pas moi, les Éditions de Minuit, Paris, Février 1992 ,p  :ينظر )1(

16 – 17. 
 الدراما في هوامش إبراهيم، حمادة. د: ينظر " كالضح وإثارة والتسلية، الترفيه تحقيق إلى دف والمرح، التهريج عليها يغلب مضحكة تمثيلية: "  (farce)الفارس  ∗

 . 38: ص ،1988 للكتاب، العامة المصرية الهيئة الثقافية، المكتبة والنقد،
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 كما والملاهي، التهريج وفن والأيرلندي الانجليزي السيرك لتقاليد بالكثير يدين فمسرحه الفكاهية،
 هذه في اتمع حلقات بين للتنقُّلِ عنها، غنى لا فكاهة كجرعة جاري، لألفريد بالكثير أيضاً يدين
 الاجتماعية العلاقات معظم جدوى لاب بيكيت، لشعور الساخرة المحاكاة من كنوع الحياة،

  .والإنسانية

  :والانحطاط التدهور ،العاهة  .6
 العميان  أصناف في لونمتمثّ ،العاهات وذووا ينالمعطوب فئات ةالمسرحي بيكيت أعمال في يكثر
 السوي الكائن أنّ يقينه وفي ،بيكيت أشخاص في سوي كائن على تعثر ماوقلّ"  ،والمقعدون
 ،الزمن مع تتطاول ،)1(" ةإنفصامي هةبعا أو ،نفسية بعاهة حينا مصاب إنه ،الوجود واقع في ،مستحيل
 عاجزا ويحيله ،الإنسان ينفي أمر من فكم ،العدم في يغرقهم الموت مادام ،الوجود فعل من لتمنعهم
  .والنفسي الجسدي الانقراض على دلالة سيطر،الم دهوح هو والعدم ،ومنتف

 الانقراض إلى يؤدي الذي الفيزيولوجي، الانقراض عن مسرحه في بيكيت عبر لقد
  .الميتافيزيقي بالسأم فاجعا إحساسا لديه ولدت) اللعبة اية (في هام عند فالعاهة السيكولوجي،

 أنّ نتبين وفيها ،جميعا م حقاللاّ ،فسيوالن الجسدي التشويه وطأة تحت يرزحون شخوصه إنّ
 الّذي الأمر وهو ،والتقوقع والانطواء الانسحاب وتفضل ،مواجهة كلّ تتجنب مسرحياته شخصيات

 ينبذ من فمنها ،منعزلة وتعيش ،روابط أو تعلاقا أية الخارجي بالعالم تربطها لا إذ ،بتدهورها يعجل
 كائنات فهي ،الأخرى المسرحيات وفي ،)وج يا قل( مسرحية في الالح هو كما ،قصي برج في الناس
 وانقراض تحلّل حالة وفي ،والقعود الجمود ةحيا على ومكرهة ،الجسدي والضعف بالعجز تصاب
  . أساسية تكوينية عاهة حاملاً الإنسان رظهِي فبيكيت ،دائمين

 لتصبح العاهات، عليهم تستولي ما بقدر مألوف، هو عما تشذّ بيكيت كائنات فإنّ ذلك على
 لكننا المسرحية، تورياته في أداموف ولا المتحركة، دماه في يونسكو يوجين يدركها لا عميقة، رموزاً

                                                                                                                                                                                                       
 مرجع ،الغربي الأدب في المصطلح ،الحاني ناصر. د: عن نقلا ". والأغاني بالرقصات مليئة خفيفة مسرحية مريكيالأ المصطلح وهي"  :(vaudeville) الفودفيل  ∗∗
 .211: ص ،سابق

 .418 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا) 1(
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 لكن ظاهرة، برموز نوجزها الّتي تلك ،∗فولكنر ويليام بشخصيات شخصياته، نقرن أن نستطيع
  .مغاليقها فتح عبالص من ليس غامضة، أجزاء فيها تبقى حيث الفهم، تتجاوز معانيها

 )القمل( ،)الكُساح(و )العمى: (والعبودية الإهانةو الانحطاط مفردات مسرحه في وتكثر
 في يندمج منها واحد كل،بيكيت شخصيات حال يكون هكذاو ،)التبرز(و )التبول( ،)الفئران(و

 )لين(و )هام( والدا ،أعمى )بوزو( ،أخرس )لاكي( ،العاهات من بعاهة إصابتها بسبب الأخرى
 يحتسي كان) كراب(و ،النصفي للالش يصيبه )موران( ،الجلوس يستطيع لا )كلوف( ،مشلولان
 السيفون، صوت ويسمع المرحاض، إلى ويمضي والتشوه، الإدمان على دلالة لحظات، في مرارا الخمرة
 وعبودية، إهانة يحسبها وكان بيكيت، مسرح تملأ كانت الأمور هذه وراءه، المياه يجري الّذي

 تزداد الّتي الحتمية وهي المهينة، الجسدية للحتمية ينحني كان إنما الأمور، ذه يتمرس حين) كراب(و
  .الزمن مع وتتضاعف

   :رضا وقبول بالواقع الجهنمي  .7
 إلى جحيم من التردي يعني وهذا ، الحياة هو مسرحياته لشخصيات بالنسبة الاستمرار إنّ
 لم وإن ،وغافلون متغفّلون مأساتيون هم وبالأحرى ،مأساتية شخصيات هيف لذلك آخر، جحيم
 مصيره في يتردى مادام ،فاجع بوعي مأساتي بعضهم ،الجهنمي واقعهم عن لونمغفّ أنهم يبدوا

 الأيام آه( مسرحية في )وينني( شأن هو كما ،الوجود حمى في يتخبط وهو ،متنه في ويقيم ،اهول
 تنازلي كائن هو"  بيكيت عند المأساتي فالكائن ،سعادا التعس واقعها من تحلبتس التي ،)الجميلة

 ولا ةوالفكري ظريةالن بالمواقف وحسب يكون المقاومة ومستوى ،يقاوم ولا يقتنع إنه ،واستسلامي
   .)1( "الحتميات على ورةوالثّ يالماد بالفعل دمرالت إلى ذلك يتعدى

 ،حالمين سوى وليسوا ،بذاتهم ذام من بأنفسهم القيام عن والعاجزون والأبرياء الطّيبون إنهم
  .الإنتاجي اتمع على عالة كانوا ربما إنهم بل ،والإنتاج والكسب الفعل عن عاجزين

                                                        
 حادة مأساوية بنغمة تتسم رواياته معظم كانت) 1949 (لللآداب نوبل جائزة منح أمريكي، روائي :(1962-1897) (William Faulkner)كنرلفو وليم ∗

 .بالملهاة المأساة تمزج معظمها، في لأنها
 .193 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه سرحياتهم في بيكيت ،الحاوي إيليا) 1(
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   :يعانقون الماضي ببؤس الحاضر  .8
 لذلك البيكيتية، الشخصيات في والنافذة فعلها الفاعلة الحتمية ضروب نم ضرب هو الماضي 

 يحاولون ،الحاضر يسعها لا أشواق أبدا وعندهم الماضي، على يتندمون بيكيت عند الأشخاص نّفإ
 أفضل دائماً يكون ذيالّ ،الماضي إلى ونعيرج أنهم بمعنى ،الماضي إلى أونلجيف الحاضر من الهروب
 هذا ينسى لا هلكن ،جحيم إلى جحيم من يتردى البيكيتي الكائن أنّ رغمف ،ضرالحا من وأحسن
 أذهاا، عبر ماضيها، تستدعي شخصيات نجدها لذلك ،العدم إلاّ ملجأ من أمامه يجد فلا ،الماضي
 عازمون كانوا ما يخالف ماحققوه وكل فاشلون مخذولون إم والتخطّفات، والأوهام الذّكريات عبر
  .قيقهتح على

) أوليس (رواية بعد صدرت رواية أهم تعتبر والّتي ،البؤس في البالغ ،)موللوي( رواية ففي
 ،رتيبة تقليدية رواية كانت أنها رغم ،بيكيت عبقرية إلى الانتباه لفت ما أول وهي ،جويس لجيمس
 مسشتفى في اممرض كان حيث ،شبابه فترة ولندن بأيرلندا دبلن في بيكيت صامويل تجربة عن تتحدث
 ،موللوي الرئيسية الشخصية فيها يظهر حيث ،قاس بمرح ةغني ،مفجعة ملهاة وتعتبر ،عقلية أمراض
 الرواية بدأ حيث ،الاحتضار رهن كانت الّتي ،أمه يتذكّر وهو ،الماضي آلام يجتر مريضا مسنا رجلا
 بيكيت صامويل لكتابات مميز طابع وهو ،)1(» الآن فيها يعيش من وأنا ،أمي حجرة في أنا « :بجملة
  .للطمأنينة يفتقد والشك بالريبة مسكون شخص )2( "وات"  رواية وبطل ،عموما

  .أرسطو به يقول الذي) الكاثارسيس (التطهير من نوعا تعد يةالوجدان التوالدات تلك إن

 :الموت هاجس .9

 يحاول بيكيت أنّ"  نجد إذ ،خصياتالش ضمير في يقيم إنه ،بيكيت عند خاصة فلسفة له الموت
 السواد سحب وتترل ،الكائنات خلاله من تنقرض والّذي ،والمأساتي المأتمي الإيقاع  من نوع خلق

  .)3( "وحدقة حدقة بألف ويرنو ،وشكل شكل بألف يطل وتوالم ،والكآبة

                                                        
)1(               Samuel Beckett, Molloy, op. cit., p: 09.            
)2(            Samuel Beckett, Watt, Éd. de Minuit, Paris, 1968.        
 .270 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت الحاوي، إيليا )3(
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 وكذا نيل وفاة مثل ،البيكيتية اتالمسرحي ضمير في القائمة ،الأهم يمةالثّ هو إذن، الموت،ف
 وفي ،)اللّعبة اية( مسرحية في شابا تما الذي والطّبيب ،بيغ السيدة وفاة عن وكلوف هام تحدث
 أيضا وهو ،العالم دسي الموت ،متتكلّ وأشباحهن ميتات كن الثّلاث النساء )1( "كوميديا"  مسرحية
 ،ولادته منذ بالحي يهم ذيالّ ،الآخر وتالم هولكن " ،عامة ظاهرة إنه يونسكو، اتسرحيم في حافل
ماء الأرض تزكم رائحتها ،موبوءة ونفاية حثالة إلى يحيله حتى2( "والس(.  

 فتوقّ خصياتللش سبةبالن يعني إنهو ،والصمت والغياب العدم دلالة بيكيت لدى الموت يمثل
 لحالة وصف عن عبارة وكلّها ،الفناء مشارف على تقع هأعمال لأنّ ذلك ،الوجودو الحياة فعل

 كان ثمّ ومن ،الفناء انتظار وهي ،طبيعتها عن الحياة تكشف الاحتضار وعبر ،الموت انتظار أو احتضار
 ةحتمي مسرحياته مثلت حيث بيع،والر كالأطفال ا، وينبض بالحياة يشع ما كل على بيكيت حنق
   .إليه مقبل لابد فهو الموت، عليه تأجل وإن ،حاله كانت ما اأي تيم انالإنس وأنّ ،والموت الهلاك

 ،منها اقتربوا مافكلّ ،الكامل متالص مرحلة شخصياتال تبلغ أن بيكيت عند ادرالن منو
 لها يمكن لا هنأ والحقيقة الموت، لوصف يكفي كلام هناك فليس ،وطمسه لحشوه الكلمات تدافعت

 نفسها، الكلمات طريق عن إلاّ ،الكلمات بعد ما بلوغ إلى لها بيلالس فكيف ،تالكلما من رب أن
 يعالجها والموت، كونوالس متالص علامات فإنّ لذا ،غةاللّ على للقضاء غةاللّ استعمال من لابد فكان
 نتقامالا من نوع هلأن ،ةنوم فضلا باعتباره الموت تنتظر فشخصياته ،رواياته في دقيق بشكل بيكيت

 غوائل ضد منأى في اليائس الإنسان يصبح ،الموت فبفضل ،بيعةلطّا نواميسل حدوت ذاا، الحياة من
هرالد، الفناء إلى ويفر، ذيالّ الموت هإن ئيهي الفرصة بةالمعذّ مائرللض انحةالس والغياب احةللر 

نيل (موت شأن هو مثلما عادل، غير قدرا كثيرة أحيان في الموت كان وإن أيضا، متوالص (
   ).اللعبة اية (في) بيغ السيدة(و

 في سنرى كما - غودو انتظار في الانتحار في التفكير صور في أيضا تتضح الموت ودلالات

                                                        
)1(        Samuel Beckett, Comédie, Lettres Nouvelles, Paris, 1964.        
 .388 :ص ،نفسه رجعالم )2(
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 الانتحار، في يفكر أن قبل البطل نجد أين ،)1( "كلمات بدون فصل " مسرحية وفي - الدراسة هذه
 أن يحاول عندما الأخير وفي الذباب، وسط وهو حتى الطرق، بشتى الماء إلى الوصول يحاول كان
 يقطع أن في يفكر وحين الحبل، فيها يربط أن ينوي كان التي الشجرة تختفي بالحبل، نفسه يشنق
  .  الفراغ في المقص يتلاشى بالمقص رقبته

 أن دون أتكلم أتكلم،« : )1959( رماد مسرحية بطل) هنري (لسان على بيكيت ويقول
 لا أسابيع أصمت وكنت قلبي في الموت بمثل أحس وأنا وأرجع وأخيطه فمي أقفل كنت ثم أتوقف،
  .)2(» ينفجر أن يوشك متعبس ضار كوحش أغدو وكنت اأحد أحادث

 كعلامات، رسمها خصياتالش تتوخى تيالّ ،العدم الوجودي للمفهوم معادلة الموت ثيمة إنّ
 ،)الفناء(و ،)العاهة(و ،)العقم(و ،)العجز(و ،)العطب( لثيمات معادلا لموتا يصبح وبالتالي

  .  )3(" فردي وسواس هأن كما جماعي كابوس إنه"  ،)اللاّشيء(و ،)هايةالن(و ،)العزلة(و ،)فرالص(و

 ،والخيال الحقيقة وبين ،والحياة الموت بين واضح لتضاد أفقا تفتح ،اللّفظي فاعلالت طبيعة إنّو
 عن ولكن ،البيكيتي المسرحي الخطاب في عنه ممتكلّ وضع بين ةاحتمالي تقابلات دتجس فهي وبالتالي

 ،الإله موت يتناول كما ،انالإنس موت يتناول وهو ،التلقي مستوى في داخل محتمل ووضع ،بعد
 هو الوحيد والأمل وصمت، غياب: هو المطلق مجال أو ةقضي اأم ،مقفل دائري البشري فالمصير
  .فاتهمؤلّ في انقطاع أو تبرير دون الماثل الانتظار

 والأشياء الكون استحالة من حالة يجسد بيكيت أن القول يمكن الأساس، هذا وعلى
  . والكائنات

 لتوس وعن ،ةوالبرهاني الذّهنية عن مسرحه في امتنع قد بيكيت أن " لحاويا إيليا يرى
اتالشبل ،أشخاصه يحتوي لا فهو ،أفكار عن للإبانة خصي أحوالا يمثلون يحتوونه، ذينالّ هم همإن 
فوق ،كله الإنسان هو ،واحد كائن من شتى وفوق الأمكنة وفوق ،منالز الإنسان ،اريخالت جريديالت 

                                                        
)1(Samuel Beckett, act sans paroles1, Faber and Faber, Londres, 1973.                                                      
)2(        Samuel Beckett, la dernière bande suivi de cendres, , op. cit., p :109.   
 .198 :ص ،دط ،1999 ،سوريا ،دمشق ،العرب الكتاب إتحاد منشورات ،كاسوحة حسيب :مراجعة ،خضور قيس :ترجمة ،يونسكو يوجين ،ابستادو كلود )3(
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 كاناللام لتغدو هاأن حتى ،هاكلّ الأمكنة وفي زمناللاّ يغدو ذيالّ ،يالكلّ منالز في المطلق جسيديالتو
 اأحيان المتلقي تدعو ،شخصي مصير لها ليس ،دورها خلال من إلاّ خصياتللش وجود لا حيث ،)1("

فقةللش، اوأحيان للاشمئزاز وأحيانا ،خريةللس وجبن شجاعة ،وضعف قوة بين ،زوالتقز، وظلم ةأناني، 
 الفم يقولها تيالّ الكلمات في هنجد ما وهو ،اتبالذّ الوعي استعادة على قادرة لكنها ،وكره إضحاك

 قبل ،الصغير اللاّشيء هذا العالم هذا ...العالم في وضعت « :يقول وهو) أنا لست( مسرحية في
 بعد يوما [...] شيء كل عن بعيدا.. .الأوان قبل .العالم في صغيرة أنثى ؟ ماذا عن...بعيدا ،الأوان
  .الإنساني الوضع وسخف تفاهة إدراك إلى الأمر به انتهى لقد ،)2(» إذن تافهة قصة. .يوم

  :والأمنية الأمل  .10
 ،الوجود في الحظوة على والخسارة بحالر عالم في فاشلون قوم بيكيت، مسرحيات أبطال إنّ
 سمة كله ذلك من ويحملون ،أنفسهم إلى بالنسبة فيكيفونه ،الواقع إلى بالنسبة التكيف عن يعجزون
 ،والأفكار الألفاظ وتردد ذي آلات بذلك صاروا ،طباعهم في المأثورة والسويداء والنشاز العاهة

 إلى يشير أن فقط يريد بيكيت لكن سحرها، للذكرى فيعيدون الخوالي، وأيامهم حيام يستذكرون
 غير بالمعنى ،ةالهوي ومسحوقة مسلوبة ،بيولوجيا موجودة أنها ليقول ،شخصياته في تدب حركة

 من لنوع تحقيقا ،الماضي استرجاع منطق على امعتمد الفلسفي، ديالوجو بل ،البحت البيولوجي
 تذكرك والانتظار اليأس لحظات في اكرةالذّ تضيء تيالّ ،الةالد ورالص عبر خصوصا الرحم، إلى العودة

   .غودو انتظار في مسرحية في) إيفل برج (على وهما الماضية، أيامهما وفلاديمير إستراغون

  :توالتذكارا الأحلام  .11
 حتى ،والهول والبشاعة للغرابة تحقيقا فزعة،الم والكوابيس الأحلام صور على بيكيت زركّ

 إلى يسقطون الذين أولئك كلّ  مسرحية في البغل يرمز " حيث ،فسالن في قتاما أشد أثيرالت يكون
  .)3(" جدواها وعدم الحياة عقم

                                                        
 .341 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا: ينظر )1(
       .Samuel Beckett, Oh les beaux jours suivi de pas moi, Op.cit, p:82        :ينظر )2(
 .271 :ص ،سابق مرجع ،الحديث رالعص في الدراما معالم ،ثروت المسيح عبد يوسف: ينظر) 3(
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 الكاتب تعمده والتشويش ،ويرحلون الحلم على يطرأون بيكيت مسرح في والأشخاص
 إنه ،أعماقه وفي ،الخارجي شكله في هذيان إنه ،والهذيان والذّهول والتقمصات اللاّمنطق وكذلك

 بأعماق للاتصالو ،الوجود في الفعلية الصامدة الحقيقة بأعماق للاتصال ،المنطق ضيق من تحلّل
  .البشرية النفس في سحيقة

 ،نفسها على اتالذّ فيها تنقسم لحظة ،بالمعنى مثقلة معرفية لحظة هو لبيكيت بالنسبة الحلم إن
  .اكرةالذّ من الوعي ويبرز ،إليه والمنظور اظرالن هي فتغدو

 ،اهش عالما اتهمسرحي في لنا ريصول ،الحلم ومنطقية الباطن العقل رؤى على بيكيت يعتمد
في يتخبطون أموات أحياء فيه القائمون والأشخاص ،اصامت زدادتا ،الوجود مىح هممعانات 

 بالتفاهة تتحرك ،ةجسدي وكنايات موزر أو خرِبة كآلات وعادوا ،ةالوجودي وهمومهم ،الإنسانية
   .الرهيب والواقع البشرية النفس أعماق في تغوص ،مضطربة خواطرهم وتبدو ،واللاّمعنى والهوان

 العالم وكأنّ ،الصمت إلى أو والوهم الحلم إلى يلجأون ازاميون شخوصه بأن نلاحظ هكذا
  .كالسور م قتحد والغربة ،عليهم يضيق منفى هكلّ

   :الشقاء  .12
 بيكيت على ∗بروست مارسيل بصمات فيها وتنكشف ،والجزع بالكرب الإحساس هو الشقاء

  : إلى الشقاء وينقسم ،اال هذا في

 شخصيات وأنها الشفقة، على تبعث الّتي الضعيفة الشخصيات شقاء في يتبدى الّذي :ديالما الشقاء  - أ 
 .تتحقق لا آمالها ولكن وأفضل، أجمل عالم إلى وتتوق بمأساا، بصيرة على لأنها مأساوية،

 هيمومفا عميق، ديني وعي من يخلو لا بيكيت، مسرح لأنّ وذلك ،الميتافيزيقي أي :الغيبي والشقاء  -ب 
 ومن وإيماءام، الشخصيات أحاديث خلال من ذلك ويتجلى معذّب، ديني ضمير على تدلّ غيبية،
 المدد إلى أصحاا حاجة على تدلّ الّتي المفجوعة، الجزعة بالنداءات تحفل الّتي المشاهد، خلال

  .الروحي
                                                        

 السبعة ذات ) الضائع الزمن عن البحث ( الطويلة روايته تعد. الفرنسيين الروائيين أهم أحد :)م1871 -1922( (Marcel Proust) بروست مارسيل  ∗
 .شهيرا عملا فصول،
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 رجوع وسكارى عور ،مسنون رجال أبطاله« : بيكيت أبطال عن سكوت ناثان يقول
 الزحف إلى أحيانا ونيرتد حتى أو ،عكازات على يعتمدون أو الفراش وطريحوا ،نفسيا ومحطّمون

 عالة أيضاً فهم ،مساندهم في يتحكّموا أن يستطيعون لا مشلولين فقط وليسوا ،الأرض سطح على
فايات صفائح في أو جرداء شجرة تحت ومسكنهم ،الخوف من بنتف عريهم غطييأو الن اتالمصح 

 عقيمون إم .عزاء تقدم لا فارغة سماء تحت المهجورة الباردة الأرض من رقعة على أو العقلية
 نوع أي في الراهنة اللّحظة على الاستحواذ عن عاجزون ،هم أين أو هم من عما يقين بلا وجهلاء

 آخر منبوذ لىع يعثرون حين وحتى ،علاقات بلا وحيدون إنهم ،الماضي من المتماسكة العلاقات من
 وهكذا ،تواصل أداة تكون أن لايمكن وهمهمام تمتمام فإن التواصل براعم فقدوا وقد ،وحشتهم في
 صورة هي إستراغونو فلاديمير ،ومالون مولوي ،وات ،مورفي يشكلها الّتي السائدة الصورة فإن

   .)1(» والخسران والإجهاض والتجريد التعرية

  :والرعب الخوف  .13
 أجواء على المسيطران هماوحد يبقيان والرعب، الخوف فإن العبث، مسرحيات سائر وكدأب

 نيراودا ،معللين غيرو غريبين ورعب خوف نفسها، الشخصيات وعلى ،بيكيت اتمسرحي
  .عليها ويسيطران يداهمااو الشخصيات،

 قانون بلا عمياء قوى سيطرة يعني ما وهو والوجود، القدر من وخوف قلق سلبيا، قلقا يمثّلان
 المحتوم، مصيرها مواجهة من وتفر هويتها، معه لتفقد ،الوجود في بالذّات يلقي غاية، أو نظام أو

  .الحر الإرادي قرارها واتخاذ

  : الشخصيات بين الإنسانية لاتوالص العلاقات )3
 نوع وعلى والخصام، والتذمر والنكد الألفة على مبنية مسرحياته، شخصيات بين العلاقات إنّ
 الرماد مسرحية في )هنري( عند نجدها تيالّ ،الآخرين نحو بيكيت شخصيات ا شعرت تيالّ الحاجة

Les cendres)(، وعند )اية مسرحية في )هام (أن حتى ،غودو رانتظا في مسرحية في )فلاديمير 

                                                        
    .26 :ص ،1985 بيروت، ،والنشر للدراسات عربيةال المؤسسة ،المنعم عبد مجاهد :ترجمة ،كيتبي ،سكوت ناثان :ينظر )1(
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  .)1(» بعضا بعضكم الكحوا « :قائلا يصيح اللّعبة

 الخوف قوة انفلات مركز هي الصداقة لأن الصداقة، ممارسة شخصياته بمقدور ليس لكنه
 وجسده سارتر عنه تحدث الذي الجحيم يتولد الصلات تلك قلب ومن ،الذاتي والنكران ،الذاتي

 وتفككت الدلالية، معانيها من تجردت قد والإنسانية الوجدانية الروابط تلك تكون وبذلك بيكيت،
 عازلة كائنات وجعلهم عاطفية، وظيفة كل والأحياء الأشياء من انتزع الذي الآلي، العصر وطأة تحت

  :شخصياته بين للعلاقات ةالمميز السمات ومن. وحسب ومعزولة

I. الثنائيات:   
خصيات بين العلاقات أنظمة ستتأسثنائي بشكل ،المسرحي بيكيت أدب في الش، حتى يعد هأن 
 أو ،واحد رجل أجل من متخاصمتين امرأتين بيكيت عند نجد فقد ،نائيةالثّ اتخصيالش مسرح
 بذلك يبدو إذ ،نالس في اعنالطّ زوجها مع تتصارع زوجة أو ،غريبة علاقة تربطهما قديمين صديقين

 تبدو الآخرين مع والعلاقة الآخر، ضد فعل وكلّ ،الأخرى ضد تقف تهمسرحياّ في ةشخصي كلّ أنّ
ووللي ونني( ،)ونيل ناج( ،)وكلوف هام( ،)ولاكي بوزو( ،)إستراغونو فلاديمير( ة،ضروري (

 ،الإنسانية والروابط الوشائج تلك إظهار يكيتب يحاول خلالها من والّتي وغيرها،) وكاميي مارسيي(
 الثنائيات مجال يصبح إذ ،فكري وتصور سمعية صورة بين ،ومدلول دال بين السلوكي التكامل تحقيقل

 تكون العلاقات من الأنظمة تلك أنّ غير .الشريكين من كل وجود واقع يحقق للتبادل، حيويا مجالا
 كلّ في لكنها ،)اللامسمى(و )مالون(و )موران(و )موللوي( لمث نثرياته، شخصيات في انفرادية
  .المرهقة الإنسانية الذّات صورة تعكس الاحتمالات، وكلّ الحالات

II. هات غيابوالشبان الأم: 

  :الأمهات غياب  .أ 
 ،بالأم العلاقة من النوع هذا من يخلو وبالتالي ،هاتالأم من يخلو بيكيت مسرح أنّ الملاحظ

 محاولة هي ،عندهم والصداقة ،العليا ومثلهم أفكارهم سجناء يكونون العادة في هشخصيات وأنّ
 عليهم يهون مما ،أخرى ناحية من آلامهم في الآخرين لإشراك ومحاولة ،ناحية من الوحدة من للخروج

                                                        
(1)       Samuel Beckett, Fin de partie, , Op.cit, p: 91.   



 

138 

 تكون ولهذا ،العلاقة هذه لعقد ،وقت كل في مهيأة تكون لا بيكيت شخصيات أنّ غير ،الآلام هذه
  .الأخرى الشخصيات ومع الشخصية تلك محيط مع معطوبة العلاقة كتل

   :الشبان غياب  .ب 
 الحب فرص من يقلّل ،السن في مينالمتقد كثرة مقابل في بيكيت، مسرح في انبالش غياب إن 
 ،والبغضاء ةالكراهي علاقة هي هشخصيات بين الناجحة الوحيدة العلاقة وأنّ ،المسرح هذا في العاطفي
 نفسه على ينطوي إنسانه لأنّ ،الآخر للبعض بعضهم وإيذاء الثّقة عدم وكذا ،الناس بين تربط الّتي

  .وعذابه ألمه داخل

 إليه سبةبالن يخوخةفالش ،بيكيت مسرح في والهرمون ونالمسن يكثر الشباب، غياب مقابل فيو
 طيف كأنه ،وعارضا اعابر وهماً نيكو باوالص بابالش زمن وأنّ ،والأحياء الأشياء مطاف اية هي

 يسقطون الذين أولئك كل " مسرحية في (Rooney)) روني (وزوجته (Dan)) دان (فهذا ،يتوارى
 بأبخس حتى المستحيلة الكينونة عن اللاشيء، عن يعبر إنه الإنجاب، عن وكفا ماتت، ابنة أنجبا )1("

   .شروطها

 الشباب - الأطوار تلك من ومآل ،هائيوالن الفعلي اليقين هو والشيخوخة، الهرم زمن ويبقى
من مأساة أنّ حتىو أوهامها، في الإنسان يعبر التي ةالفعلي غير - باوالصسبة الزعبر تتجسد لبيكيت بالن 

 والبرد الوحدة من وماتت ،هرمة صارت قد كانت )اللّعبة اية( في بيغ يدةفالس ،والهرم الشيخوخة
  .لمةوالظّ

  :والصمت الغياب إيقاعي على انوالزم كانالم دلالات   )4
 خمس لكتاب ترجمتها مقدمة في البنهاوي نادية الدكتورة رأي إلى هنا، نشير، أن بنا يجدر
 أو مكانية حدود بلا رحب، ممتد لعالم بيكيت تصوير نلاحظ: " بيكيت لصامويل تجريبية مسرحيات

 كونيين، فيصبحان والمكان، بالزمان الواقعي الحس ويخفت والأماكن، الأزمنة تتداخل [...] زمانية

                                                        
)1(         Samuel Beckett, Tous ceux qui tombent, Éd. de Minuit, Paris, 2004.     
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 دراسة سنحاول المنطلق هذا ومن. )1( "اللاائي البشرية تاريخ عبر محدودة، غير كلية كوحدة
 : متوالص والغياب على والزمان المكان دلالات

   :والصمت الغياب إيقاعي على المكان دلالات -   أ
 شخصية هو وإنما ،ديكور أو خلفية مجرد ليس سرحية،الم بيكيت أعمال سائر في المكان إن
 أو موصد عالم هو ،أحلامها الويغت ،أرواحها ويعطب ،الشخصيات يسحق ،وفاعلة رئيسية مسرحية
 للوجدان عميق مأزق إلى المقفر المكان يتحول ما سرعان ،ذاته على الإنسان فيه يتجول مقفل

 تماما ،وتمنعه تدفعه غامضة ةقو لكن ،منه الخروج إلى يسعى والإنسان ،عليه المسلط والقدر الإنساني
 أنّ القول يمكن لذلك ،انقراضه للحظات سانالإن فيها يستسلم أمكنة إنها ،والمعتقل المنفى مثل

 ،طبائعه من وطبائعها ،المكان مزاج من مزاجها ،مؤمكنة شخصيات بيكيت مسرحيات شخصيات
 منه أكثر اًغرائبي اًزحي يشكل ،رمتكر واحد مكان سوى ليس ،الآخر المكان هو مكان كل فإنّ عندهو

 التي الغرفة تلك ،)الأخير كراب شريط (وفي) اللعبة اية ( في والموحشة السوداء الغرفة مثل ،غريباً
-chambre) الأم الغرفة: " عدة بأسماء جانفييه. ل الناقد يسميها لبيكيت، عديدة مؤلفات في نجدها

mère) 2("موللوي في هي كما( لسجنا الغرفة " و (chambre-prison) يموت مالون في")و )3 
  .)4("يموت مالون في (chambre ténébreuse) المظلمة الغرفة" 

  :والصمت الغياب إيقاعي على الزمان دلالات -  ب
 بالنسبة إنه والغياب، وللصمت عاناةوللم للموت آخر وجه هوف بيكيت مسرح في الزمان أما

 على مساقها وتسوقه به وتزجي الإنسان تمتطي الّتي ،القدرية للحتمية رمز أنه أو قسرية أداة " إليه
 ينذر ولكنه ،بذاته الزوالية ليس إنه .عليه كان ما على أمرا يدع لا الّذي المحيل هو والزمن ،منه كره
  .)5(" معا آن في ،والموت الحياة يحتضن الّذي ،العجيب هرحم في وتتكامل تنمو وهي ا

                                                        
 .22: ص سابق، مرجع البنهاوي، نادية. د ،تجريبية مسرحيات خمس بيكيت، صامويل )1(
)2(      Ludovic Janvier, Pour Samuel Beckett, Op.cit, p: 93 – 94.        
)3(            Ibid, p: 95.      
)4(            Ibid, p: 108.    
 .61 :ص ،سابق مرجع والعربي، الغربي الشعر في الرومنسية ،الحاوي إيليا )5(
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 شخصياتال تظهر ،الوجود خلايا في البطيء السرطاني ودبيبه وحتميته الزمن سادية وأمام 
 ذوي من فكلهم ،الزمن مصاب أيضا عانيوت ،الانكساراتو التفكك تعاني مأساتية كائنات تمثل وهي
  .السن في والتقدم والعجز الهرم يعانون الزمنية، المعاناة

 عطبي زمن :الأقل على زمنان هناك"  ،هاكلّ البيكيتية اتالمسرحي بطل بذلك منالز فيصبح
 متحجر راسٍ نوزم ،خصياتالش على آثاره تقْرأ ،خصياتالش في والعطب العاهة ابتدع انقراضي
  .)1(" المنقذ بغياب يقاس

ü والمتكرر المغلق اليومي الزمن دائرة دلالات:   
 وبين والحياة الموت بين يقع الذي المابين زمن وهو آخر، كسجن بيكيت مسرح في الزمن

 يعاني زمن الحاجة، زمن هايدغر زمن نفس هو"  مسرحياته، داخل من أمثلة ويضرب والنوم، اليقظة
 بعد تأت لم الّتي الآلهة وجود وعدم ،،ولت التي الآلهة وجود عدم: مزدوج نقص من الإنسان فيه
")2(.  

 نستمر ونحن البداية في تكمن النهاية« : بقوله اللعبة اية حيةمسر في هام يؤكده ما وهو
  .عراقيلال كل برغم ،)3(»

 :والصمت الغياب إيقاعي على اللّغة دلالات  )5

  :والاام الغموض  .أ 
 يضع كان أنه إلاّ الأدبية، نواعالأ مختلف في الكتابة مارس قد كان بيكيت مويلاص أن رغم

 رواياته، معظم في ذلك يحصل حمله، عليها المفترض والمعنى صوتها بين حادة، صراع مقدمة في اللّغة
 والغموض الإام إلى تصل حتى تدريجيا اللّغة تفكّك بسبب بالمستحيلة، أشبه الأمر بادئ فقراءتها
 وهذا اللّغة، هذه تحملها الّتي الدلالات من والفرار الأسلوب، بغيا ذلك من غايته كانت ربما التام،
 مقاطع أحد ففي أصلا، المسموع غير الكلام في بالغة صعوبة من تعاني حيث شخصياته، مع يحصل ما

                                                        
 . 424 - 422 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحياته مسرحه في بيكيت ،الحاوي إيليا :ينظر )1(
 .153: ص سابق، مرجع ،المنعم عبد مجاهد: ترجمة بيكيت، سكوت، ناثان: ينظر )2(

)3(              Samuel Beckett, Fin de partie, Op.cit  ,p:91.      
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 فلا لا، نتكلم، وأن تسميته، يمكن شيء فلا كلاّ، اسماً، نطلق أنْ"  :فيها يقول) طائل بلا نصوص(
 بيكيت صامويل يكتب فحين .)2( "!الكلمات ماتت لقد "  يختم ثمّ ،)1( "عنه يرالتعب يمكن شيء
  .والغياب الاتزان وفقدان ،والكآبة متبالص شخصياته على ويحكم ،اهول في يتوغّل

: قوله يؤكده ما وهو ،عنه التعبير يمكن مما أهمية أكثر ،عنه التعبير يمكن لا ما ،لبكيت فبالنسبة 
 الاضطرار جانب إلى التعبير في رغبة ولا التعبير، على قدرة ولا منه، يعبر ما أو به، يعبر ما ثمة ليس" 

  .للحياة بالنسبة لا للأدب بالنسبة التشاؤم شديد يجعله ما وهو ، )3( "للتعبير

  :واللاتواصل التفكك  .ب 
 ،الاستمرار عدم على تدل التواصل صعوبةف مؤلفاته، في لغةال لىع العبثية بيكيت أدخل

 ما ،كثيرة المسرحية الكاتب إرشادات أن كما ،العبث لغة سمات من هيو ،المعنى انحرافو ،قطيعةوال
  .   لديه الكلمات من أكثر مهمين كانا والصمت الحركة أن على يدل

 مسرحيات أو روايات وبكوا ،العالية الشعرية والشفافية الكثافة ذات ،بلغته بيكيت يمتاز كما
 لغة استخدامها هو مسرحياته لشخصيات الوحيد الملاذ يبقىو ،لةطوي قصصاً أو ما نوعاً قصيرة

 دائري ،استدراكي فحواره ،اللغة تفكك على ليدلل المتقطع الحوار بكيت يستخدم حيث ،الصمت
 بكيت أبطال يستطيع ولا ،الحديث الفنان تردي مدى يعكس وهذا ،بالموضوع مرتبط وغير ،متناقض
 أو يخدعون يتكلمون عندما لأم ،فهم وسوء اضطراب من ديثهمح عليهم يجلبه ما رغم ،السكوت
 «: عصمت رياض يقول الشأن هذا وفي ،الحياة قيد على موجودون بأم أنفسهم خداع يحاولون
 التعبير إمكانية في متساويين يضحيان والصمت الصوت ،بال ذا شيئًا يقولون ولا ،كثيرا الجميع يتكلّم

 لكنها كلاما تفيض مسرحياته تكاد ،)4(» نفسه الصمت من إلهاما أكثر أحيانا تصبح والكلمات
 التعبير على الكلمة قدرة في الارتياب إن بل والدلالات، بالمعاني مثخن صمت لكنه ،بالصمت مليئة
  .الصامتة الحركة أو بالبانتوميم، اتالكلم بعض عن يستعيض بكيت جعل قد

                                                        
)1( Samuel Beckett, Nouvelles et Textes pour rien, les Éditions de Minuit, Paris, 2003, P: 75.          
      .Ibid, p:75             :ينظر )2(
 .123 :ص سابق، مرجع لؤلؤة، الواحد عبد: ترجمة الثاني، الد النقدي، المصطلح موسوعة ،جمب . د . جون )3(
 .166 :ص ،سابق مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل ،عصمت رياض )4(
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 تملأ ،شيء يضبطها لا ،ثرثرة وكأا تبدو ،وحوارات ومقاطع جمل على بيكيت أعمال تنطوي
 ،عميقة فلسفية ورؤى ،مقلقة وجودية أسئلة عن يكشف فيها التمعن لكن الزمن، الشخصيات ا

 السرد عالم في خاصة أدبية سةمدر شكلت نصوصاً لتبني ،النفس وعلم والرموز الأساطير تستثمر
 .المسرحي

 أشبه هي ،التراكيب غامضة والصفات ،كثيرة أحيان في متقطعة أو صةناق تبدو لديه الجملو
 قد اللغة تكون وبذلك الداخل، من الخاوي الحديث أساليب خلالها من يبتدع صوتية، بتمزقات
 اللّغة تصبح المعاني وبفقدان ،عانيهالم جملها بفقدان ومصوغاا، وجودها مبررات بيكيت عند فقدت
 ،جامدة وقوالب بالية نماذج عنده صارت ،التواصل تحقيق عن قاصرة للتواصل وسيلة أي ،فارغا لغوا
 لملء ،اللاّمعنى حدود إلى تصل حتى ،أخرى أحيانا تكثرو ،أحياناً تقلُّ ،وجوفاء فارغة وعبارات جملٌ
 هذا وفي ،الوجود مأساة هي مستترة، مأساة عن كشفولت ،الغياب ذلك وحشو ،الصمت ذلك

 وفي ،الكليشيهات الكثيرة اللّغة [...] العبث مأساة تغدو اللّغة مأساة إن « :فانييه جان يقول الصدد
 ننتمي ما بقدر ،أيضا لغتنا وهي ،ومنقرض مريض مجتمع من متولّدة وهي ،سابقا ومعدة مقررة جمل
  .)1(» اتمع هذا إلى

 فالإنسان ،فقدان اللّغة لقدرا على أن تكون أداة تواصل عن ،بيكيت مسرحيات تعبر هكذا
 إلى الحركة من وهي ،لم يعد قادرا على التعبير عن ذاته بصدق من خلال اللّغة، الحديث بالنسبة له

 عطّلت فالتفاهة ،والريبة الشك بعين إليها ينظر إذ ،باللّغة بيكيت ثقة عدم عن تكشف والّتي ،الجمود
 لتصبح اللّغة، يقودون ولا الهذيانية والأفكار الألفاظ تقودهم ،التعبير على حتى القدرة شخصياته في

 فن وليس العرض فن باعتباره للمسرح ينظر ،أرتو أنتونان من بتأثير ربما ،سخريته موضع اللغة بذلك
 ولا ،والإيماءات الأقنعة يستخدم نفسه الوقت وفي ،اللّفظ مكان الحركة إحلال كان ثمّ ومن ،الكلمة
 وكأنما ،عبارة أية قول أو حركة ةأي إتيان من يخافون شخصياته إن بل ،الأداء في التلقائية على يعتمد
 منالز فإن طبيعية وغير لقائيةت غير الحركة أن وبما ،الوقت وإضاعة سليةالت هو المسرح هذا في المطلوب
 أتيهات ماوإن ،رهايبر ما لكهنا وليس الزمن، عن مجردة الشخصيات فتصرفات ،معنى له ليس كذلك

                                                        
 .556 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي لياإي) 1(
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 هذا وتستبعد بل ي،فكر مجهود أي تتطلب لا ليةآ تجعلها والتي ،والتقليد العادة بمحض شخصياتال
  .لمريرا اهواقع مع مواجهة ةأي بتتجن حتى التفكير

 الآخر الوجه يمثل الذي الحركة أو الفعل تكرار وهو بيكيت فيه تخصص فني أسلوب وهناك 
 تأتلف امسرح مسرحه فيصبح ،التناقض النقاد عليه يطلق الذي وهو ،التكرار معقولية ولا الجمود من
   .والموت الحياةو والنعيم والجحيم والحزن الفرح نزعتا فيه

 : اللفظتين هذين بين نقارن وهنا نفسها، اللغة قواعد من حتى سخري بيكيت أن نجد

(Comment / c’est) فكلمة ،)1(" ذلك كيف  "مسرحية عنوان في الفرنسية، اللغة في ومعانيها 
(Comment) وكلمة كيف، ومعناها (c’est)  كلمتين من مكونة الأخرى وهي (ce) إشارة اسم 

 المقاطع مجموع يثيراهما وما اللفظين هذين بين يقارن هنا فالمؤلف المضارع، في كان فعل (est)و
 / c’est( فالكلمتان: الفرنسية المقاطع لهذه التي المعاني تداعي سبيل على منها المركب الصوتية

Comment( ا في توحيانكلمة بمعنى صو )Commencer( تداعي طرق من وهذا بدأ أي 
  .بيكيت عن مأثور أسلوب وهو ،)2( "بالكلمات التلاعب " يسمى ما أو الكلمة بواسطة المعاني

  :التكرار   .ج 
، سواء كرار الكلمات وتكرار الأفعال ت،كرار بالت الدرامي في عالم بيكيتشخصياتتلوذ ال

عب أو  كنوع من اللّ،كلماا وأفعالها أو كلمات وأفعال الآخرينكانت تلك الكلمات والأفعال 
مثيل من أجل تزجية الوقتالت .  

 تمارسه الّذي الانتظار، ومفهوم طبيعة ويعكس والمملّة، الروتينية الحياة بالتكرار بيكيت يمثّل
 يظهر بيكيت مسرحيات في شيء وكلّ الغياب، بإزاء أو مقابل في البقاء، باسم منه وتعاني الإنسانية
 لغة خلال من ولكن فحسب، الكلمات عبر ليس ،ذاا هي تبقى والأجوبة الأسئلة أن حتى مكررا،
 المفهومة غير والبلبلات والدندنة والإيماء والأقدام اليدين وحركة الوجه، تعابير ومن أيضا، الجسد

 النصي الحيز في الشخصيات تشغلها التي الأماكن عبر وكذلك أخرى، وأشياء والصمت والأصوات

                                                        
)1(        Samuel Beckett, Comment c’est, les Éditions de Minuit, Paris,1992.     
)2(           Ludovic Janvier, Pour Samuel Beckett, Op.cit, p: 276. 
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  . الركحي الفضاء أو

  :والوقفات الصمت  .د 
 من مثلا متالص عنصر مكنه فقد ،بيكيت دراما في أساسيان عنصران هما والوقفات الصمت

 يصيبها حين ،الكبح يظهر كذلك عبير،لتا الكلمات تفقد حين ،خصياتبالش يلم الّذي العجز إظهار
 Tabou) الاجتماعي المحظور ستنتهك ربما أا إحساسها بسبب أو ،محاوريها موقف هول من الخرس

social).  

 من كنوع ،الآخر استجابة أو فعل رد انتظار في وهي ،الشخصية حدس هو الصمت هذا إن
 من نوعا أيضا تشكل ،تلك الصمت فتراتو ،قتامؤ ولو ،بالوجود إحساسا يمنحها ،التمويه أو العزاء
  .الوجود وخواء ،والعزلة ،الحيرة عن التعبير

 كانت ولو حتى ،فعل أي عن والإمساك حركة أي عن العزوف مسرحياته شخصيات تؤثر
 الإلغاء إلى تصل حتى ،والانقراض التناقض طريق في عنده الحركة تسير ثم ومن ،به معلقة حياا
 ،ملهاة: مثل المحضة فويةالش الأعمال وحتى ،)1963 ةالجميل يامالأ آه( مسرحية من بدء لالكام

 بلا لفصو ،)وذهاب جيئة( مسرحية في فقط الحركة تبقى حين في ،وموسيقى كلمات ،كاسكاندو
 الكلام فإن لذلك ،متالص عن ينفصل لا والجمود ،)2( رقم ماتكل بلا وفصل ،)1( رقم اتمكل

 فكل ،ويقلق يتعب الّذي التفكير دون يحول اتهلشخصي بالنسبة فالكلام ،صمتال إلى يؤدي نفسه
 عن يستغني أن يستطيع لا عنده فالإنسان ،هواه على فيه ينتقل ،الكلام من حرفا لنفسه يشيد منهم
 ما كل هي الكلمة دامت وما ،وترابطها كياا الأشياء على ييضف الّذي هو الكلام دام ما ،الكلام
 الفئة أو ،بيكيت شخصيات تستعملها تيالّ ،انيةالثّ غةاللّ اأم ،وجوده على دليلا شخص لكلّ تبقى

 تعريه فهي ،وتحصنه خصالش يتحم أن من بدلا تيالّ غةاللّ هافإن شخصيات،ال هذه من الأخرى
معارضتها وعلى الأولى غةاللّ أنقاض على تقوم غةاللّ وهذه ،دهوتجر، وتناقش تجادل متفجرة لغة هاإن 
على ،نفسها ىحت والسؤال الاستجواب على وتعتمد ،تؤكده ما كل تنكر هاأن، وتكثمن ر متالص، 
 نفسها عن تكشف فمؤلفاته ،الجملة نسيج ماوإن ،القصة أو الموضوع ليس رواياته يميز ما فإنّ لذا
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 والحركة ،تتكون ام بقدر معه تنهار غةفاللّ ،آخر شيئا منها يجعل أن يريد يرأ أي يوتزدر ،بنفسها
  . صمت في تؤدى الحركات من بسلسلة تبدأ تيالّ ،)1("وج يا قل"  مسرحية في كما الكلام محل تحلّ

 ،المطلق الإنسان يخص هإن ،بعينه إنسانا يخص لا ،جحيمه أصح بمعنى أو الدرامي بيكيت وعالم
 لا ،مستقبل هناك يعد لم ،فارغة الصحيفة  "المحض، الوجود إلاّ يبقى لا حين للإنسان، ىيبق ماذاو

 ،متناثرة كلمات بيكيت كلمات في إنّ! ما ونظرة والآلام الكلمات إلاّ يبقى لم. أحد لا ،للعمل شيء
 وتأوهات ودموع لهاث ،الصمت قبل تماما والكلمات ،يتكلم من فثمة ،هنا أننا ىعل أكيد برهان هي
 يتحرك فم لىإ ولتح قد جسمهو ى،أت أين ومن هو أين يعرف لا شخصياته إحدى ومثل ،)2(" ىأسو

  . التفكير وحتى والإيمان والدهشة الحب فعل عن عاجز فإنه ،)أنا ليس( مسرحية في الشأن هو كما
 فلن ،توقّف ما إذا إنسانيا حضورا هناك أنّ بينة كشهادة ،العدم جدار عند به تقف الكلمة إنّ

 كي وذلك معنى، بدون الحديث كان لو تىح العبثي، الوجود هذا برغم نتكلم أن علينا ،شيء يبقى
  .العدم من الهرب لوحده يتيح الذي الكلام سر عن والتعبير الحياة، استمرار من نتأكد

 طابع هما والعنف والسادية ،الفرد انسحاق عن مسرحياته في بيكيت أوردها التي المواقف تعبر
  .ئمالدا الحب تحقيق عن عاجز ،بالأخوة جدير غير لأنه وحيد الإنسان ،الآخرين مع العلاقات

 ،الرموز حد تبلغ التي الكنايات من بنوع فيها أحداث لا والتي " ةوساكن صامتة أحداث
 نجد) اللامسمى( ةرواي ففي ،)3( "فوقه وما الواقع وراء عما خلالها من ليعبر ،الواقع نثرات من يجمعها
 مرض، بشكل ذاته إدراك إلى يتوصل أن دون نفسه، عن متحدثا شخصيته تأكيد عن يبحث المتكلم
 موللوي مورفي، أمثال أعرف إنني «: يقول وهو ،ذروته وضياعها الذات عن البحث يبلغ وهنا

 أتحدث أن علي كان بينما عنهم، أتحدث تركوني إذ سدى، وقتي أضيع جعلوني لقد. جيدا ومالون
  .)4(» الصمت من أتمكن كي فقط، نفسي عن

  .الكون في بالتوازن الإحساس هنا يعكس أن يمكن والكلام الصمت بين التناقض وهذا

                                                        
  .Samuel Beckett, Dis Joe, revue arts, n°15, Paris, 1966          :ينظر )1(
 .446: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا: عن نقلا ،1968 باريس االله، أمام الكتاب سلسلسة بيكيت، أونيموس، جان: ينظر )2(
 .177 – 176 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )3(
)4(           Samuel Beckett, L’innommable, les Éditions de Minuit, Paris, Octobre 2004, P: 28.  
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 خصيات،الش بين التواصل أو الحوار فيها ينعدم التي المسرحية بيكيت نصوص تدل كما
 جانب إلى المكانة بنفس وتحظى متعددة، الفنية بيكيت قدرات أن الصامتة، المسرحيات وخاصة

  .أعماله بقية عن شأناً تقل لا التي وقصصه وقصائده، الناجحة مسرحياته

 الفارغة لمساحاتا تلك ويسبر ليستكشف للمتلقي وزمنا حيزا تترك أا فوظيفتها الوقفات، أما
   .للمسرحية ما مغزى ترسيخ أو تأسيس في وشخصيا، إبداعيا حينها، نفسه هو ليتدخل الكلمات، بين

 الأفكار من بالعديد متأثرا أديبا كان بيكيت أن إلى هنا، نشير، أن بمكان الأهمية من ولعله
على الفلسفية المذاهب منو ،وحديثه قديمه الفلسفي الفكر من الاستفادة غاية مستفيدا ،ةالفلسفي 
 ناتجا مسرحا يكن لم أنه على مسرحه إلى ننظر أن يمكن المنطلق هذا ومن ،ومجالاا اتجاهاا اختلاف

" جعل ما ،المدى بعيدة فلسفية أعماق إلى يستند مسرحا يعد انه بل ،العدم عن ومعبرا ،فراغ من
 مجال إلى ،والفهم المنطق مجال من ،صرةالمعا حياتنا خروج فيه رأى قد المتشائمة بنظرته بيكيت

 آداة مجرد إلى ،والتحادث للتفاهم كأداة ،الأساسية لوظيفتها اللغة فقدان في يتجسد الّذي ،اللاّمعقول
  .)1(" الخاصة لهمومه واجتراره ،لنفسه فرد كل لمناجاة

  :والصمت الغياب على الصراع تدلالا  )6
 هو، نظره وجهة ومن ،اهتمامه دائرة من كتاباته تأتي حيث ،مركزية قضايا عن بيكيت يكتب

 هي عنده، الكبرى والقضايا ،الكبرى القضايا إلى لينتقل اليومية القضايا من يبدأ إليه بالنسبة المسرحو
 شديدة أنها ذلك ،الكبرى الأشياء خضم وسط ،الكون في ومحنته الإنسان م الّتي القضايا كل

 واليأس الواعد الأمل بين ،دائم فيها الصراع وأن ،الوجود في التوغل عميقة ،بالحياة الاكتناز
 يكون وبفقدها ،الإطلاق على الغرائز أقوى هي الّتي البقاء، وغريزة الموت في الرغبة وبين ،المتوحش
  .والجسد العقل في الفاعلية وفقدان ،المعنوي الموت بل ،الجسد موت ،بالضرورة ليس ،الموت

 الكون وعن ،عصره عن يعبر نفسه خلال من ولكنه ،نفسه قمقم في ظاهريا يحيا وبيكيت
 ،ذاته ومن بذاته هو يبدع ،شخصياته مثل إنه ،والمزجى والمرن الحائر الإنسان وعن ،به المحدق

                                                        
  .5 :ص سابق، جعمر ،حسن محمد دولت :ترجمة ،أميديه ،يونسكو أوجين )1(
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 ذلك ،والهزيمة عياءالإ من حالة تمثل التي ،التجربة قاع إلى توفي واانية ،المعنى وراء ما يدرك اللامعنىو
  .فيه فعل لا والفعل فيه قول لا القول أن

 :والصمت الغياب على بيكيت مسرح في الديني الفكر دلالات  )7
 ماو ،والميتافيزيقية الفلسفية التلميحات جانب إلى أعماله في حاضرة المسيحية الميثولوجيا أن نجد

 نتوصل ما كل وأن البلبلة، إلى تؤدي لا التي الدينية، للمسائل التحليلية المناقشة هو بيكيت به يقوم
 لتبرير مصدراً عليها نعتمد والتي حياتنا، مسلك أساسها على نقيم التي الأساسية الحقائق أن هو إليه

 أغلب في بينها فيما ةمتناقض أو ،ضعيف دليل على مبنية حقائق هي إنما الأخلاقية، الناحية من أعمالنا
 الذي ،العدمي فهمه المشاهد أمام يفتح إذ مسرحياته، في دينية أسئلة يثير بيكيت أن ونلاحظ الأحيان،
 انتظار في (مسرحية في الأربعة، الأناجيل حادثة حول )إستراغون(و )فلاديمير( بين الحوار في يتمثل
  .)غودو

 وراء ،معنى عن يبحث الذي الإنسان نظرة هي " نماإ ،جوهرها في دينية نظرة ،بيكيت نظرة إنّ
 ،نينمعي مكان أو لزمان ،الطبيعية الحاجات قضاء من أبعد غرض وعن ،المبتذلة العابرة الحياة أحداث
 أعمق ديني موقف هو ،للحياة معنى إيجاد أجل من راعالص في ثمّ ،العبث على الوقوف ألم في ىويتجلّ
 ولكن ،المسيحي الدين إطار في يجاهد بيكيت أنّ ويبدو ،الموروثة للاعتقادات يسير قبول أي من

  .)1( "بالفناء له المستمر هديدوللت ،الإنسان لبؤس إدراكه خلال من جاء ،الراسخ موقفه
 لىإو ،المسيح السيد وإلى ،الخالق إلى كثيرة إشارات فيها يجد ،بيكيت لأعمال المتصفّح أن كما

 الّتي ،والمواقف والجمل العبارات من الكثير أعماله وتتضمن ،الحساب يوم وإلى ،الصلب عملية
 مستقيم يكن لم وإن ،قلالأ على مؤمنا كان أنه خلالها من ندرك ،عميقة دينية اهتمامات عن تكشف
  .)2( "العالم لإلحادية الشهادة موقف هوو الكاتب عنه صدر عام موقف هو"  ،العقيدة

 فكرتين في أعماله على المسيطر بيكيت فكر ،مايو جاك الناقد لنا يلخص هنا، وللإشارة،
  :هما أساسيتين

                                                        
 . 98 :ص ،1967 ،القاهرة والنشر، للطباعة العربي الكتاب دار اسكندر، يوسف: ترجمة الطليعة، مسرح برونكو، كابل وناردلي :ينظر )1(
 .404 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )2(
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 .مستمر قائم كوضع ،الحياة مدى نببالذّ ائبالد الإنسان شعور -1"

 بالشعور المرتبط والقدر القضاء لمفهوم تماما، بروتستانتية، لفكرة يخضع الشعور وهذا -2         
 ولينمقب غير جميعاً تجعلهم بأن الخليقة دينياً، الأصيلة الإلهية باللّعنة وعلاقتهما الحساب، وبيوم بالذّنب
  .)1( "الإطلاق على

 الغياب ومعاناة والقنوط بالسويداء بيكيت مسرح تملأ الشفرات تلك كل بأن نقول أن يبقى
 ،اللعبة اية مسرحية اية في يحدث مامثل ،باستمرار ائيا الأشياء تفقد حيث ،واللاخلاص والصمت

  .والصمت الغياب دلالات من أخرى دلالة وتلك

 ،المسرحي لايخلل مجالا فتحي والسؤال، والحيرة بالدهشة امسكون فضاء مسرحه كان لقد
 وينحوها والتجليات، المشاهدات من رصيده يستثمر الخاصة، حياته تقلبات بحكم بيكيت وكأن
  .بيكيت مسرح صنعت التي هي والحرب والألم الوحدة سنوات إنّو ،مسرحياته في آخر منحى

 ،بيكيت كتابات في والصمت الغياب إيقاعي أو يمتيث غلبة أنّ  نستنتج سبق، ما ضوء على
 واللّغة، والأزمنة خصياتالش بين ، (Synchronie)السانكروني التصادم من نوع إلى ،عنده خاضعة

 إدراك عن والعجز والغياب الجهالة وإنّ. والرؤيوي النفسي لكاتبا عالم إلى تفضي ،رةمعب كإحالات
  .والمخايلة والضلالة الشبهة على ينطوي ،زائفا وهميا إدراكا إدراكها أو الحقيقة

 فيه ينجع لا وأنه ،الكبرى ولعنته الوجود عبث عن المسرحي أدبه خلال من بيكيت معبرا
 متروك والإنسان ،غائبة الآلهة ىوحت ،يستجيب ولا يجيب لا القدر ؟ لمن والتظلّم كوىالش ،ترياق
 الإنسان «: نفسه بيكيت يقول والتكفير، بالخطيئة أساسا مرتبطة معاني عن تعبيرا ومصيره، لقدره
 وبذلك موجود، غير لعله ضربه، الذي المضروب، الموعد في يأتي لا واالله يرتكبها، لم خطيئة ثمن يدفع
  .)2(» له معنى لا لمعا في الإنسان يترك

 بداعالإ عبر ديتولّ وهو لخالص،ا شبه فسيالن الفعل هو نهم جانب في الأدبي العمل يكون وذا
                                                        

 .19 - 18 :ص ،سابق مرجع ،البنهاوي نادية .د :ترجمة ،تجريبية مسرحيات خمس ،بيكيت صامويل )1(
 .286:ص ،1998 للكتاب، العامة المصرية الهيئة مصر، وفي الغرب في المعاصر العبث مسرح على وأثرها الإغريقية التراجيديا في العبث بذور البنهاوي، نادية. د )2(



 

149 

من يالفن تعويض أداة المسرح، وبضمنه دبالأ كان هنا ومن ،الواقع عبر استحالته ومن ،إليه وقالت 
  .والمتدافعة المتراكمة الانفعالاتو الكبت من رهايطه فسالن عبر ،وفعلي أكيد
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   :المسرحية بيكيت مؤلفات بعض في والصمت الغياب لإيقاعي الفنية المظاهر :بعاار
   : )Fin de partie ( اللّعبة اية )1

 من وركيزة ،ةالعدمي لآرائه أنموذجا ،1954 عام بيكيت كتبها تيالّ عبة،اللّ اية مسرحية تعتبر
 اقدالن يقول ،فيها الغياب وسيطر ،عليها متالص علامات متخي ،المسرح في العبث فلسفة ركائز
 إيمانه فقد الذي عصرنا عن ةهام وثيقةو ،الإنساني العالم كلتفكّ مفزعة صورة «: أا عنها برونكو

  .)1(» بالمطلقات

 الأساسية البنية في والاضمحلال العقم عن وتعبر ،الإنساني العذاب في لتتوغّ ،أدبية قطعة هي
  .للإنسان

 صغيرتين نافذتين من ،باهت نور فيها يشع ،داءجر غرفة في"  ،المسرحية هذه حوادث تجري
  .)2( "خاو بحر وعلى ،خالية أرض على تطلان ،مغلقتان

  .والمتوقع الواقع مابين النفسية الحالة يؤكد دورا الضوئي اميالدر المؤثر يلعب : الضوء

  : شخصيات أربع هنالك

  Hamm ). ( هام

  ( Clov ). كلوف

  ( Nagg ). ناج

  ( Nell ). نيل

 ،كاملة عائلة يمثّلون ،هويتها عن ا تكشف علامة، الأربع خصياتالش هذه من شخصية كلو
 بيكيت اتخذ ،كلوف والحفيد ،هام والوالد ،ونيل ناج الجدان ،الأعمار شتى في ثلاثة، أجيالا تجمع

                                                        
 .23: ص سابق، مرجع المسرح، في سياسة ،عرسان عقله علي )1(
)2(        Samuel Beckett, Fin de partie, Op.cit, p: 13.     
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  .والشباب والكهولة شيخوخةال زمن: مختلفة أزمنة في ،كلية حياة منهم

 فئات من ،الشخصيات لهذه عرضه في والمتمثل ،المؤلف بيكيت لدن من الذكي الاختيار هذا
 الشخصيات هذه خلال من يعبر المؤلف أن هي أذهاننا إلى تتبادر التي الدلالة ولعل ،متباينة عمرية
 فرةالش هذه في نغوص أن أردنا لو ناأن غير ،المختلفة العمرية بفئاته ككل، البشري معات على الأربع
 إزاء أنفسنا نجد فإننا ،وشاعرية ليةجما أكثر بعدا الاختيار لهذا نعطي أن نستطيع لعلنا ،بعيدا الدلالية
 بماضيه ككل البشري منالز لنا تمثل ماإن الأربع، الشخصيات هذه أنّ كون في تتمثّل جديدة دلالة

 فهو كلوف اأم والضياع، دالتشر زمن وهو البشري الماضي يمثلان )جنا(و )نيل( ،ومستقبله وحاضره
 البشري الحلم زمن فهو هام زمن اأم، ام نفعية علاقات من يشوبه أصبح بما ،البشري الحاضر يمثل

  .الغائب

 ،البشري منالز عن الأربع خصياتالش هذه خلال من لنا يعبر أن أراد بيكيت فإن وهكذا
 فهو ،الحقيقي مساره ديحد أن يستطع لم ،قلق عبثي زمن فهو ،اهول نحو يغامر زمن هأن رأى الذي
  .وامةالد في قوطوالس ماهيالت إلى ياعالض هذا به ييؤد وقد ،عشواء خبط يخبط

o خصيات أسماء دلالاتاية في الش والصمت الغياب إيقاعي على اللعبة:  
 هما )كلوف(و )هام (أن حيث :وجلي واضح بشكل اللعبة اية في الأسماء اعتباطية تظهر

 هام أن"  نجد الكلمتين، معنى أصل إلى رجعنا وإذا ،والضحية الجلاد عن كتعبير والمسمار، المطرقة
 أي بالفرنسية )clou( من مأخوذة وكلوف ،المطرقة أي الانجليزية، (hammer) من مأخوذة
   .)1(" المسمار

 هي ،مسرحه في الإنسانية الصلات أنّ على يدلنا ،بيكيت فكر من لجزء السريع التفسير هذا
 بين والتفاهم التواصل وامتناع والصداقة، الحب كإفلاس المعنى، فاقدة ،زيفةوم جهنمية صلات كلها

  .والابتذال السخف أو لساديا الظلم وتسيد الكائنات،

 يعني الذي الفرنسية  ) nul( من ونيل ،نوح أبناء أصغر ) حام ( هو هام اعتبار يمكن كما
                                                        

 .130: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب ضورح بيكيت ،ديروزوا جيرار :ينظر  )1(
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 في ،ساخرة لفظية إيماءات من تخلو لا أسماؤها الشخصيات باقي وهكذا ،باطل أو لاشيءال أو الصفر
 بلا تافهة تبدو التي ،وحياته لإنسانا تطلعات بين الفجوة لتوضيح ،السخرية من تخلو لا لغوية مفارقة
   .قيمة

o والانحطاط العاهة:  
 وسلبيون، مأساتيون أم - بيكيت شخصيات كسائر - المسرحية هذه أشخاص يظهر

 ،رةمتحي كائنات أيضا وهم ،كرياتوالذّ بالأفكار يتعاملون ،بقدرهم راضون وازاميون، سالمونمو
  .الفاشلة الأماني أصحاب من

 الواقع في وهو الدم، ويبصق المتحرك كرسيه في يقيم ،الساقين ومشلول يرضر شخص هام
 متحلّل عالم من الباقية البقية بذلك ليمثل ،واللاشيء والفراغ العجز بإحساس محكوماً يعيش

 لا وهو ،هام يعيشها التي تلك عن ،كلوف يعيشها التي الأجواء، طبيعة تنفصل لا بينما ،ومنقرض
 المسرحية من مشهد في نجده ،وعثراته الواقع قيود يعيش إنه ،بالغة بصعوبة إلا ،يتحرك أن له يمكن
 يرقبه الباب قرب كلوف يقف بينما بالدم، الملطخ بمنديله مغطى ووجهه ،المسرح وسط في وهو

  .والألم الضياع من يكفيها ما شخصية لكلّ أن يؤكد ببيكيت كأننا ،ساكناً

o اية في لشخصياتا بين الجحيمية والصلات العلاقات اللعبة:  
 صندوقي في المشلولين) نيل(و )ناج( بوالديه يتعسف ،الملك شكل ،الجرار بكرسيه )هام( يتخذ

 ،الإنساني الوجود وسخف ،القدر سادية يعانيان ،المعطوب هام كاهل على ئاعب يمثلان وهما ،قمامة
  .همومهما في صغيرين طفلين وعادا ،دورا الحياة ما دارت

 أنّ ،القدر بسخرية بيكيت يتمثلها أوكما ،المسرحية في ،والغريبة العجيبة الحياة مفارقات نفم
 يقوم أن حتى قادرا ليس وهو ، )نيل( و ) ناج ( والديه على مسؤول والضرير، المعاق الابن )هام(

  .حداثالأ أثناء في والده وبين بينه تشيع ،والاضطراب الكراهية مشاعر تبقى بينما ،نفسه بخدمة

  ؟ ولدتني لماذا ! اللعين اامع أيها : ناج بوالده هام يصيح     "   
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  . (1)" ؟ أنت ستكون أنك أعلم كنت وهل : ناج فيجيب 

 في ،الفارغ الوجود هذا إلى به جاء لأنه ،الذّنب أو الجرم من بنوع ،)ناج( أباه )هام( يتهم
  .هام مثل عاتيا ولدا أنجب لأنه ،نسله على نادما يكون قد الأب أن حين

 ابنه إلى الآخر هو يحتاج ،فاشلة أداة هو ،بحياته التصرف حق يملك لا ،معطل كائن )هام(
  .وشرابه وطعامه ،وتبرزه تبوله وفي ،وقيامه نومه في ،كلوف

 اتعبير ،والصمت السكون دلالة إنه ،جدار وأمامه ،مطبخ في يقيم ،متذمر إنسانف )كلوف (أما
  .والعقل والجسد الكون في الإنسان شجن عن

 ،تناديه أن ،)هام( صفارة منتظرا ،أخرى إلى نافذة من ،الغرفة جنبات بين) كلوف (يتحرك 
 ،والديه مةوخد ،خدمته على والقيام ،رغباته وتحقيق ،لطلباته والاستجابة ،ندائه تلبية إلى ليهرع
  .زبالة صندوقي في المقيمان

 وكل ،)هام( وعقل ذات )كلوف( يمثل حيث ،)كلوف(ـل دائمة حاجة في )هام( أن نجد
 منهما وكلا ،وجسده ،كيانه من نقص عما له تعويض أو مكمل إنه ،بالآخر وموصول موثوق منهما
  :بينهما الحوارية هذه في يظهر كما ،مضض على بالآخر صلته يحمل

  معي؟ مقيما تبقى لماذا : امه" 

  بي؟ تحتفظ أنت لماذا : كلوف 

  .آخر رجل من ليس : هام 

  آخر مكان من ليس : كلوف 

  ذلك مع تتركني إنك : هام 

                                                        
 

)1(         Samuel Beckett, Fin de partie, Op.cit, p: 76.    
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  .أحاول : كلوف 

  .تحبني لا أنت : هام 

  .كلا : كلوف 

  .تحبني كنت قديما : هام 

  .قديما كلوف 

  .(1) "كذلك؟ أليس ،كثيرا وعذبتك آلمتك لقد: هام 

 نأوك ،للنوم يعده أن منه ويطلب ،والتبرز للتبول بوعاء يأتيه أن )كلوف( من )هام( يطلب
 قذارته من ويغسله يعده لمن أبدا يعوز إنه ،المفجعة العبوديات لهذه خضوعه من ،ذاته يكره )هام(

 مع القيام عن ويعجز ،بمفرده القيام عن زيعج الإنسان بأن يقول أن يريد بيكيت وكأن ،ونتنه
  .ينفصم الآخرين ومع ،يستوحش منعزلا ،الآخرين

 بشري تعايش لكنه ،الآخر البعض مع بعضهم ،بينهم فيما التعايش على مرغمون أشخاص إم
 Lenfer c’est) الآخرين في هو الجحيم «: الشهيرة جملته في سارتر بول جان يقول كما مأساتي،

les autres) «)2(، نظر وجهة من فهو ،للآخرين بحبه تظاهر وإن ،نفسه إلا فعلا يحب لا فالمرء 
 خمس كل أنيمك وأن أضك أن أستطيع لا «: )هام (لـ) كلوف (يقول ،زائف حب بيكيت
 تحدث الذي الجحيمي التواصل هو وهذا ،)3(» حين منذ أضتك لقد ،رىأخ مشاغل لدي ،دقائق
 يرفضها حين كل )هام( فطلبات ،مضض على ،خدمته على يقوم إنه ،سارتر بول جان عنه

  .)كلوف(

 مشاهد في )نيل(و )ناج(ـب عسفانيت وهما ،)هام(ـب )كلوف(و ،)كلوف(ـب )هام( يتعسف

                                                        
 

)1(                     . 21 - 20Ibid, p:  
         .Le Grand livre des lettres, Op.cit, p: 119              : ينظر )2(
)3(          Samuel Beckett, Fin de partie, Op.cit, p: 18.     
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 الاستبداد، طبائع إا ،)ترزياس(بـ يتعسف) أوديب (كان وهكذا ،والضحية الجلاد بين تتوالى
 التجهم غير منه يلقى لا ذلك ومع ،يرعاه الّذي )كلوف( تابعه من )هام( الكسيح الضرير موقف
  .أبويه من )هام( موقف ثم ،والإهانة

 الأدوار جعل الّذي هو الزمنف ،)1(! » سيء صانع من لك يا «: )اجن (لوالده) هام (وليق
    .الابن ينتهر الوالد كان أن بعد ،الوالد ينتهر الابن ،تنقلب

 ينكل ،)2( "الشرير الأب " يمثل إنه ،لغيره معذباو ،ذاته من لذاته معذبا إنسانا )هام( يبدو
 ولدت فالعاهة ،دواخله في النازل وضرره ،إعاقته عن المسؤولان وكأما ،عليهما ويتسلط ،بوالديه
 المادية وتلك ،مفككة مرتبطة عائلة صورة إنها ،البعض بعضهم مع التعامل في القسوة من نوعا لديهم
  .آلية صلات الإنسانية الصلات تجعل التي

 أسوء في وهو حتى ،)هام( من الطعام يطلب ،المسرحية من حواري مقطع في )ناج( نجد
  .)3(» حسائي أريد «: بقوله حالاته،

 البقاء بغريزة لمرتبطا الإحساس يجسد ،وغريزي وحياتي معيشي سلوك الطعام، طلب سلوك إن
 في وهو حتى الأكل منه يطلب ،الأعمى المقعد ،)هام (ابنه حال يشغله لا الغريزي )ناج(فـ ،والجنس
  .حالاته أسوء

 دالة علامة ،العرش كرسي يشبه الذي الجرار، كرسيه على جالس وهو )هام( أداء يشكل كما
 فهو ،المسرحية في والقيادة السيادة مركز أنه على أيضا دالة علامة وهو ،مركزه ثبات في ثقته على

   .الشخصيات باقي تحرك ،قيادية شخصية

 من ذلك يظهر للأحداث، محركة ،محورية شخصية باعتباره ،إطارية علامة )هام( اعتبار يمكنو
 أو الغرفة قلب بذلك يمثل إنه ،)4( "تماما الغرفة منتصف في يضعه أن"  ،) كلوف (من طلبه خلال

                                                        
)1 (                   Ibid, p: 23.      
)2(        432. Ludovic Janvier, Pour Samuel Beckett, Op.cit, p: 
)3 (            .     .    23Samuel Beckett, Fin de partie, Op.cit ,p:  
      .Ibid. p: 42                      :ينظر )4(
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 تتناسب جلسة وهي ،المتمكن جلوس وضع يأخذ وهو ،وأهميته وذاتيته بفرديته المركز إنه ،العالم قلب
 مكانا يطلب الكون، في الإنسان أهمية على المشهد هذا في يؤكد بيكيت وكأن ،الوجودي وضعه مع

 سيل عبر ،مفقود أمل عن بحثا الحالم بالوهم وذفيل ،لوجوده ومحورا ،لذاته مركزا منه ليجعل ،افتراضيا
   .الحياة معنى على للعثور سعي في المتدافعة الذكريات من

 فقد ،يوم بعد يوما عليه تتضاعف العاهة إذ عاهته، حول) هام (أماني تتمحور أن غَرو ولا
 أخمدت لقد.)1(» البياض غاية في صارتا أما يبدو «: )هام( يقول ،بيضاء )هام( عيني حدقتا صارت
 بفقدانه للبصيرة فقدانه على دلالة ،والغياب الفقد علامات من علامة وتلك ،الظلام وغشيهما ،عيناه
  .المفقود البصر لنعمة موضوعي كمعادل السمع ويبقى ،القدمين عبر الاستطاعة وفقدانه ،البصر نعمة

 بأسئلة بينهما تمضي وبأحاديث ،الصامتة بالتصرفات بل الأفكار،ب نفسه عن يعبر لا )هام (إن
 صامت بشكل ،الوجود إزاء نفسي أو فلسفي بعد على تنطوي تصرفات مع ،متماثلة وأجوبة
 يدرك وكأنه ،)2(» الأجوبة ونفس الأسئلة نفس كلها الحياة «:يقول) كلوف (يجعل ما ،ومكتوم
  .ذلك

o اية في والصمت الغياب إيقاعي على الانتظار دلالات اللعبة:  
 فدلالات ،ما اية يستشرف ،ما طارئا أو ،يأتي ما أمرا يترقب ،المسرحية في )هام( يبقى 
 يسأل )هام( نجدف ،مرعب بائس مصير أمام وتتركهم ،جميعا ترهقهم العبثية والصمت الغياب

  .معه ويحقق ،الساعة عن )كلوف(

  ؟ الآن الساعة كم : هام"  

  .العادة هي كما : كلوف  

   ؟ إليها نظرت هل : هام  

  .نعم : كلوف  
                                                        

)1(                          Ibid, p: 18.  
)2 (                          . 19Ibid, p:  
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  ؟ إذن : هام  

  . )1(" صفر : كلوف  

 وتوقف ،والانقراض والعدم ،ذاته الزمن: يعني وهو ،معنى من أكثر تحمل ،هنا الصفر ودلالة
 الغياب دلالات من ،وجودي صفر إنه ،واليأس واللاطائل اللاّشيء وهو وتالم وهو ،الحياة فعل

   .العبثية والصمت

 ،المريض الزمن ،مكانه والرابض ،المتوقف الزمن دليل هي ،حياتية ساعة فإنها ،الساعة دلالة أما
 والانتظار، الترقب حالة على أيضا دليل وهي كانت، كما دائما إا ،)هام (عند توقفت الساعة لأن
 « : ويقول الخارج إلى ويلتفت ،السلم يصعد وهو ،المسرحية في )كلوف( مشهد يؤكده ما وهو
 طيور ولا دخان ولا أشرعة ولا أمواج ولا أشجار لا. .صفر. .يتحرك شيء من ليس. .صفر..صفر

«)2(.  

  :المسكن هام يطلب مرة من كم وفي

  ؟ مسكني وقت يحن ألم: هام" 

   .)3( "كلا: كلوف فيجيب  

 إنسان )هام( أن على ويؤكد ،والسقيم العليل الجسم لىع ،أخرى دلالة هنا، المسكن يمثل
  .والمهدئات بالعقاقير دائما موثوق ،وآلي اصطناعي

 بيكيت، عند مجانيا ليس المسكن وموعد ةالساع معنى وافتقاد الزمن ساعات في المماثلة هذه
 في غارقون يحفلون، لا ولكنهم نفسها، الشخصيات إا الحياة، هو والمسكن العمر، هي الساعة

  .لها ليست قيمة يهبوا التي التفاهات،

                                                        
)1(                      Ibid, p: 18.      
)2(                    .          47 - 46 Ibid, p: 
)3(                            .21Ibid, p:  
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 ،الوجودية والتساؤلات بالأفكار امكتظ ظل ذهنه لكن ،بالكساح وأصيب ،)هام( عينا أعميت
  .أيضا والآخرون والزمن القدر يصنعه الوجودي وضعه أن على منه ارةإش في ،المكتومة

o اية في والصمت الغياب إيقاعي على الموت دلالات اللعبة:  
  :شابا مات الذي الطبيب) هام (يتذكر المسرحية من مشهد في

  ؟ الهرم الطبيب هذا طبيعيا مات لقد: هام" 

  .هرما يكن لم: كلوف  

  ؟ مات لكنه:  هام  

  .)1( ".طبيعياً: وفكل  

 لكيفية تصديق، وعدم ذاهل رفض ودلالة ،استنكارية دلالة عن ،الحوارية المواجهة هذه تكشف
 الدلالتين فكلتا ،(Pegg) بيغ السيدة موت اكتشاف دلالة تماثلها ،حدث ما حدوث إمكانية أو

   .مفاجأتين كيفيتين

 أن يشأ لم )هام (أنو ،)كلوف( يقول كما الظلمة من ماتت التي"  )بيغ( السيدة موت إن
 فكرة تطغ لقد ،صمت في يموتون ممن والعديدون، العديدات بل واحدة تكن لم ،)2(" زيتا يعطيها
 ،بعينه شخص موت ثهيحد أن يمكن مما ،اوبم ضعفأُ دهشة لديه ولدت قدو ،موا واقع على حياا
  .الحياة في الموت حالة إلى ا انتهت التي الوحدة برودة عانت

 الواقع حدود يتخطى ،مطلق كرمز دسجت ،السياق هذا في الواضحة الرمزية دلالته له وموا
 الموت حقيقة يؤكدو ،الشخصيات لاوعي في متجذرة ،قومية نفسية وحقيقة ،أصيلا نموذجا ليثبت
  .وحياتي فلسفي كمفهوم ،المؤكد المادي تعيينال بوصفه

 هو ما بقدر ،وقومي وطني ،وجماعي فردي ،وعام شخصي ) اللعبة اية ( في الموت حضور إن

                                                        
)1(           Ibid,p:40.        
  :60Ibid, p      .                :ينظر )2(
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 في) نيل (وموت شابا، مات الذي والطبيب ،)بيغ (السيدة موت يجسده ،مكان كل في إنه ،إنساني
 احتجاج هو البشري العصيان يأس، لا تمرد رظهو إلى كامو عند يِؤدي " الموت هذا المسرحية، قلب
  .)1( "البشري للعبث رمز هو ،إذن ،الموتو  ،الموت ضد طويل

 للمهد ،الرحم الحياة إلى أيضا وترمز ،القبور إلى المسرحية في )القمامة صندوقي (ترمز كما
 وأنه ،فيه وذوبانه تراب إلى الإنسان تحول عن نمت خارجية دلالة يوه ،والقبر والموت والحياة واللحد

  .الإنساني الواقع مأساوية إلى إشارة في ! القمامة صندوقي في مآله وإليه تراب من

 الجحيمية الغرفة تلك في ،)2( "العالم حول بجولة يقوده أن )كلوف( من )هام( يطلب" 
 من كنوع ،معقولة لا كينونة في تعويضي عالم إليه، بالنسبة يمثل هنا والحلم يحلم، نراه ثم ، الموحشة
  .اللاواقع حالة من الهروب

: يقول وهو يه،عل ويقرع ،الجدار) هام( يلامس ،بيكيت أشخاص في ظاهرة العدمية الروح إن
» 3(» الآخر الجحيم ...إنه هناك وراءه ما .القديم الجدار هإن(.  

 إلى الواحد الشخص يتعدد حيث ،نفسي ايار حالة في شخصيات دنج اللعبة، اية مسرحية في
 أم المسرحية، ههذ أبطال عن نفسه بيكيت يقول ،بذاا مستقلة منها كل عديدة، شخصيات
 عام سوزان وصديقته هو حياته يمثلان"  وهما حياما، اية في غودو، انتظار في مسرحية كأبطال
  . )4( "الافتراق أو معا البقاء عن عاجزين كانا حين ،1950

 الأعمى الجلاد أنه"  )هام( يدعى الذي )اللعبة اية (رحيةمس بطل جانفيي .ل الناقد صفيو
  . القاسي المتوحش الشخص نموذج وهو ،)5("

 هيؤثر بيكيت ىنر لذلك للعدم، لا دائما تقول التي الشخصية تلك هي )هام( شخصية أن كما

                                                        
 .219 :ص ،سابق مرجع إمام، الفتاح عبد إمام.د: ترجمة ،الوجودية ،ماكوري جون: ينظر )1(
  :41Samuel Beckett, Fin de partie, Op.cit, p     .             :ينظر )2(
)3 (                  Ibid, p:41.       
    .Deirdre Bair, Samuel Beckett, op. cit, p: 354        :ينظر )4(
   .Ludovic Janvier, Pour Samuel Beckett, Op.cit, p: 163                      :ينظر )5(
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   ):نيل( صديقته موت يبكي دائما نراه الذي ،)ناج( شخصية على دائما

  .يبكي هو :)هام(لـ) كلوف( يقول" 

  .)1(" يحيا إنه ،إذن): هام (فيجيبه  

 اللعب محاولة أن ذلك"  ةكلعب الحياة فكرة بيكيت، مسرح وفي بل) اللعبة اية (في وتسيطر
 محاولة بين الصراع إن ،]..[. العدم من التحرر في الرغبة أجل من ) ودوغ ( في كما ،مقاومة ظاهرة
)2(" واختصارها ،الحياة معقولية لا بوعي دائماً مصحوباً يكون الذاتي الايار أثناء واللعب ،اللعب

.، 
 مرور أن تتصور التي ،للشخصيات بالنسبة الزمن تمضيةو اللهو حالات من حالة الظاهرة هذه تبقى إذ

 رانتظا كان فمثلما ،يتحقق لا ذلك لكن ،لأزمتها الحل إمكانية النهاية في لها يحقق سوف ،الوقت
 ( مسرحية في أيضاً ثقيلاً عبئاً كلوف رحيل يصبح ، )ودوغ انتظار في ( مسرحية في مجدياً لا غودو
  .للشخصيات الفائدة يحقق أن له يمكن ولا ،)اللعبة اية

 حسا تذوقها يتطلب درامية، ميتافيزيقية مسرحية بأا )اللعبة اية( مسرحية عن القول يمكن
 ( نجد"  حيث بنائها، وأسلوب تركيبها ناحية من ،) يموت مالون  (يةمسرح مع تتشابه وهي ،اخاص
 مترل من وجزءً السماء، من ركناً إلا افذتهن من يرى يكاد لا ،فراشه في الشلل أقعده الذي ) مالون
  .)3( "النهاية ينتظر مستلقياً يبقى وهو ،متقلصة ذراع ناظريه أمام الباب من تلوح بينما الشارع، عبر

  :)Oh les beaux jour ( الجميلة الأيام آه )2
 الجسدي الانقراض عن - بيكيت مسرحيات كسائر -) السعيدة الأيام آه( مسرحية تعبر
 إزاء بيكيت ووعي وذائقة أسلوب تعكس كما عنواا، عكس مضموا يحمل والتي ،والنفسي

  .1960 عام بيكيت كتبها وقد ،لوجودا

  : وزجها امرأة :وهما متباينتين شخصيتين على فيها نقع

                                                        
)1(                   .84Samuel Beckett, Fin de partie, Op.cit, p:  
 .74 :ص ،1960: القاهرة الفكر، دار بلسي،النا شاكر :ترجمة المعاصر، الفرنسي حالمسر في دراسات بيكلمان، جين يشارنود،تجو جاك )2(
              .Samuel Beckett, Malone meurt, Op.cit           :ينظر )3(



 

161 

 .عمرها من الخمسينات في وهي (Winnie) ونني الزوجة -

 .العمر من الستينات في وهو (Willie) ويللي الزوج -

 صشخ في والموت الحياة تصورو خواء، قفر مكان في فصلين، في المسرحية هذه أحداث تجري
 نوع،سكونية علامة هنا والتراب التراب، في لنصفها مطمورة شاحبة، هرمة مرأةا ،)ونني( هي واحد
   ).اللعبة اية( في القمامة لصندوقي بالنسبة الشأن هو كما ،الوجودية المهانة من

 مقطوعة روح وكأا ،الأعلى الجذع إلا جسدها من يبدو ولا ،التراب ركام في )ونني( تقيم
 بشكل تتصرف أا إلا ،النصفي شللها ورغم ،والتحرك الحركة فعل عن تماما عاجزة ،جسد من

 تتنظف ،الصلوات تتلو: الاعتيادية بحياا تقوم ،مصابة غير كأا ،العجز هذا وطأة تحت ،طبيعي
 فراغ ا وملأت ،ا وانشغلت لها ارنت ،حقيبتها من لها يومية حاجات وتخرج ،وتتجمل وتتنسق

 الرضا أو والخضوع الخنوع من كنوع ،والشكر الحمد عبارات ترديد عن تنقطع لا أا كما ،احيا
). ويللي( زوجها إليها آل التي التردي لحالة منها مقاومة هو وربما ،عليه هي عما والمصطنع الزائف
   .تراب من وأنه الأخير، الإنسان مآل على دلالة هو هذا،) ونني( وضع وإنّ

 هوو ،الكلام من وأفصح أفجع هو الذي ،الصمت في غارقا يمضي فإنه ،)ويللي( زوجها أما
 إلا يقوى ولا ،نادرا إلا يتكلم لا صمته في غارق ،العبثية والصمت الغياب علامات من علامة الآخر
 ثم ،رأسه عن القبعة يرفع ،الحركات ببعض يقوم ،نائم شبه وقته ينفق ،ميت شبه إنه ،الزحف على

 بين صفحاا يقلب ا، ىويتهو حيترو ،الهواء في القديمة المطوية الصفراء صحيفته ركويح ،يضعها
  .اللاشيء يقرأ وكأنه ،والأخرى الفينة

 اللاوجود من الخوف عدم الصامت شبه وجوده مجرد يتيح الذي ،زوجها لواقع )وينني( تتحسر
 ذوق لديه ليس) الحقيبة في حثتب( ،ويللي مسكين «: وتكرر مرارا تقول هيو والعبثي، ارد

 ،الحياة هذه في هدف أي ،هدف لديه ليس ،)نظارات غلاف تخرج (أمر بأي رغبة ولا ،)تبحث(
 هنا، النومو .)1(» للنوم إلا يصلح لا) الغلاف تضع(،ويللي مسكين) الغلاف من النظارات تخرج(
 الهروب من كنوع ،آخر بشكل لكن موت وهو ،والصمت الغياب على الدالة الشفرات إحدى هو

                                                        
)1(            Samuel Beckett, Oh les beaux jours, Op.cit, p: 14-15.   
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 على القدرة عدم هنا ثليم واللاوعي، ،اللاوعي إلى ترهقه التي الحياة عن تخليال أو ،اللاواقع من
  .المتغيرات مع الخلاق الإيجابي التكيف

 ،به وتتأزم مصيرها تقبل هي ،تخلعها ثم انظارا وتضع ،أسناا وتنظف ،شعرها )ونني (تسرح
 تنوجد ،الوجود ذا المتلقي تشعر أن تحاول وهي ،موجودة ولكنها ،اللاشيء أجل من تعيش إا

 في منها وكرغبة ،الزمن قبضة من نعتاقالا إلى وتوق ،الاكتئاب ضد كترياق ،والإشارة بالكلام
 ،بالإيجابي السلبي واختلاط ،الحياة تسمى التي المؤسية المذلة وتلك ،الوجودية المهانة تلك من الخلاص
  .الوقت لتمضية تؤنسها ،التسلية من نوع أيضا وهو ،والغم بالسوداوية التلذذ إلى حتى ينتهي

 يحفل التي واللاجدوى اللامعنى لوظائف الأكبر النموذج هي )وينني( أن القول يمكن ذلك على
 شأنا، لها أن وتحس والعاهة، الزمن وطأة تتحمل سعادا، يالمؤس واقعها من تستحلب العصر، ا

 أمر تستطلع العمياء، وللمشيئة الوجود، لواقع وأذعنت يقينها، تقبلت الوجود، فعل تمارس وأا
 فحضوره ،به وتستأنس تأنس إا ،يزحف كان وإن ،زوجها ترى بأا نفسها تمني ،حين إلى زوجها
..) . (إليك أحتاج فقد ،جديد من تنام لا ،لطيفاً كن ،حبيبي ،أرجوك «: بالقول تخاطبه وهي. يكفي
 .)1(» والانزواء ،النوم إلى تعد لا ولكن ،بأس لا ،عاجلا أمرا ليس هذا ،عاجلا أمرا ليس هذا أوه
  .اختيار دون بالضرورة ألفة لعلها

 ،)2(» !هو هو «: لديها معهودة ،بدائية بصيحات ،)ويللي( هازوج تنادي أحيانا أا كما
 من ،بدائية وعناصر ،بدائية حركات ،طفولية عبارات مجرد ،لها معنى لا ،عجماء أصوات تلك

 مغزى تحمل هالكن ،والصور الأصوات تأليف في ،ذلك إلى وما وخشخشات وحركات أصوات
 مثل مثلها ،وسكون بصممية تعبر إا ،وتشويشها بل ،الحواس تعطيل على أخرى دلالة تحمل ،عميق

  .المسرحية في الأحداث

 الصلاة أن حتى ،العبثية الحركات تلك خلال من ،الألم عنها وتمنع ،صمت في )وينني (تعيش
 مجرد أصبحت ،النظارات وتنظيف الأسنان غسل مثل هي ا،له بالنسبة المؤداة ،والروتينية الطقسية

                                                        
)1 (                Ibid, p: 18.                   
)2(           Ibid, p: 17.      
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 صباح الإنسان به يقوم ،له قيمة ولا معنى لا اعتيادي عمل إلى استحالت آليا، وتتكرر تتردد ،تمتمات
  .تلك آليته في ليتردى ،مساء

 تحويل منطق إنه ،وتتفتن تتزين ،اليومية بالذرائع عليها تتلهى إا بل ،مأساا )ونني( تدرك لا
 يفرضها ،التعبير وراء من الدلالة إنتاج تستهدف ،دالة علامة بوصفها الحركة وإن " ،أهم هو ما عن

 إدراك دون ،الجانبية والأمور بالشكليات يهتم ذاته الإنسان ،)1("والدافع والزمن الظرف أو ،الموقف
  .وحقائقها ،الأشياء وهرلج منه

 تفكان يتهددها، وهو عليها، يسيطر أن من الصمت تمنع أن تحاول )وينني( فإن المقابل في
 مواصلة من لي بد لا ولكن. والكلام الحركة، عن عجزت لقد «: بقولها والآخر الحين بين تتذمر
  .)2(» الحديث

 بعضا وتتوالد ،المسرحية هذه في والصمت، الغياب وعلامات ،والموت الحياة أفعال تتجانب
  .آن في والفاجعة والساكنة الخاصة بالأحداث بيكيت يعبر هكذاو ،الآخر البعض من

o الجميلة الأيام ( في والصمت الغياب إيقاعي على المسدس دلالات(:  

 بأدواا وغمرته ،الحقيبة إلى أعادته ثم بسرعة، وقبلته مسدسا حقيبتها من وينني أخرجت" 
 الترهات بتلك عنه تتشاغل وهي ،يراودها الانتحاري الوعي وكأن .)3( "الأخرى الاعتيادية اليومية
  .البائسة العبثية

 الشقاء نير من للتحرر توسلته قد كانت وربما ،الموت علامة هنا هو العدمي والمسدس
 يراه ما كثيرا تشبه هذه حالتهاو. أعماقها في الموت نزعة تكتم أا بمار أو ،تعانيه الذي الوجودي
 قبل جهله يعرف ،له مرد لا فعلا - جهلا - يرتكب أن يهم التي اللحظة في الشخص أن " في أرسطو

  .)4( "يرتكبه أن

                                                        
 .274: ص سابق، مرجع والعرض، النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني )1(
      .Ibid, p: 72           :ينظر )2(
      .Ibid, p: 18                 :ينظر )3(
 .61: ص سابق، مرجع الأدبية، المواقف هلال، غنيمي. د )4(
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 إليه ذهب ما وهو ،إرادا قررته لفعل فرصة أا يأ ،للاختيار فرصة هي لحظة كل إنّ
 وإمكانية الاختيار إمكانية عليه تقوم الذي الوحيد الحيز هي الحاضرة اللحظة أنّ  "معتبرا ،برغسون
  .)1(" الفعل

o الجميلة الأيام (في والصمت الغياب إيقاعي على الدواء زجاجة لالاتد(:  
 إا ،أحمر سائلا تحوي زجاجة منها لتخرج حقيبتها، في تبحث ذلك بعد) وينني( أخذت 
 لضعف «: قائلة النظارتين، وضعت أن بعد وصفته ليهع تقرأ ،يبدو ما على مقو دواء زجاجة
 الفم عبر ملاعق ست الكبار الأولاد… الأطفال... الرضع...يةالشه وفقدان الحيوية ونقص ،النشاط
  .تأملهاو هافحصت في تأخذو ،)2(» للتو سريع تحسن. وبعده الأكل قبل ...يوم كل [...]

 ،والصمت الغياب علامات من ،أخرى علامة إنه ،للمسكن الموضوعي المعادل هو ،هنا والدواء
 ،المنبه على تستيقظ ،المعاصر الإنسان أعراض هي ،ينفعل الذي ،الآلي الإنسان عن انطباعا يعطينا
 من ولابد ،للنوم مخدر من والوجود للحياة بدلا كأنه ،)اللعبة اية( في )هام( مثل المسكن على وتنام
  .للاستيقاظ منبه

o الجميلة الأيام ( في والصمت الغياب إيقاعي لىع ودلالاته ناالزم:(   
 أن أحسب كنت «: تقول وهي ،الداخلي )وينني (منولوغ خلال من الزمن، دلالات نقرأ

  .)3(» كالأخرى هي ثانية كل وأن ،متماثلة الثواني

 خالق ،الصامت والعبثي الوجودي الزمن وه ،ذاته الزمن ،إليها بالنسبة الزمن توقف لقد
  .توقف أنه يتوهم المرء أن حتى ،عدمي صمت في ،ضحاياه ينهش كأنه ،والمآسي العاهات

 ،خصرها حتى بالتراب مغمورة البدء في كانت فقد ،عليها بادية الصامت العبثي الزمن آثار إن
  .الزمن وطأة هي وتلك ،كانم أي إلى التلفت تستطيع ولا ،عنقها حتى الثانية المرحلة وفي

 عليها ،بحرية قبعة )ويللي( يضع والمهانة، المذلة قاع في )ويلي(و )وينني( من كل يتناجيان
                                                        

(1) G.Poulet: Etudes sur le temps humain (T1), Union générale d’édition - Paris, 1972, p: 398.        
)2(           Samuel Beckett, Oh les beaux jours, Op. cit, p: 18 – 19.            
)3(          Ibid, p: 72.                   
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 ،وهمي شاطئ على كأما ،سوداء شمسية نظارات الأخرى هي )وينني( وتضع ،ملونة شرائط
  .وهمية بشمس يتشمسان

 تلك على وتتأوه تتذكر ،والأوهام لأحلاما عبر ،بترهات عليه وتقوم ،باالتر في )وينني( تقيم
 بخصلات يتغزل )ويللي( كان كيف وتتذكر ،والثاني الأول الراقص الاحتفال وتتذكر ،السعيدة الأيام
 ،بصمت تعانيه هي فيما ،للموت تتنكر الحياة وكأن ،)1(» كالذهب أنه « :عنه يقول وهو ،شعرها

 المتعة بذكرى ،الاكتئاب علاقة تقريب على دلالة هو ،واقعها عن وتصرفها ،عليها ستوليت الذكريات
  .الحلم أو

 فليس ،قادم هو عما قائم هو بما ترضى إا ،للموت مقدمات كلها والهرم والتجعدات الندوب
 لها خلاصا والخضوع الامتثال في تجد والقانع، الراضي النموذج هي) وينني (،كان مما أكثر بالإمكان
 الوجود نواميس مع متوافقة وأنها ،مصيرها بشروط وقابلة أليفة أا تبدو إذ لظميرها، وراحة

  .تدبيريا وقتيا نظاما تعيش ،وحتمياته

 الرموز كثرة من ،وغامضة تشاؤمية المسرحية هذه أن كله ذلك خلال من البحث يرى
 ،)لمالأو فرحال( ،)ظلامالو نورال (،)وتالمو ياةالح(: التالية الثنائيات عن تعبير فيهاو ،والموضوعات

 صفات ذات وهي ،إحصاؤها يمكن لا أخرى جزئية موضوعات على تنطوي هاإن ،)قنوطالو راحةال(
  .سيكولوجية

   : ) Pas moi( أنا ليس مسرحية )3
 يرد هنا الفمو ،فم شخصية هي ،واحدة شخصية على ،)أنا لست (أو) أنا ليس (مسرحية تقوم

 امرأة تحولت فقد ،عام إنساني موقف على دلالةو ،البشري للمصير مثال هوف المدهش، اقالسي في
 لتغيب ،الوجود وسادية ،القدر وعبثية الحياة مأساة قصيو ،يتحركو يتكلم فم إلى ،بالصدفة مغربية
  .الأخرى للشخصيات كانت التي الأعضاء عنها

 من ،اثنين تكون وأن ،تتضاعف أن لىإ تضطر ،متوحدة شخصية يمثل المسرحية هذه في الفمو
                                                        

)1(                           Ibid, p: 30. 
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  .ذاته الآن في للكلام والمصغي ،المتكلم لتكون تنشق ،ذاا لغتها خلال

 بعيدا... الأوان قبل... شيء لا صغير.. .العالم هذا.. .العالم في وضعت.. .عالم «: الفم يقول
 والد ،شيء كل عن بعيدا.. .الأوان قبل.. .العالم في... صغيرة أنثى...نعم... أنثى...؟ ماذا... عن
 تافهة قصة.. .يوم بعد يوما ،أشهر ثمانية بعد هي يعرف ولم ير لم...هرب هو. .أثر لا..أشباح والدة
  .)1(» إذن

 يهذي أوكأنه ،ممزقة ذاكرته وكأن ،هل يخطر وفقما الحديث في الآلية ميزته الفم ذاه إن 
  .رابط أو وثاق دون أمر إلى أمر ومن ،فكرة إلى فكرة من ،بكلام

 ما كل وأن عام، بشكل للإنسان الفعلي والوجود الحسي للواقع نفي دلالة على هنا، نقع
 وفي ،رحيةالمس في هاحضور اقتصر إذ ،فم إلا ،شيء المرأة لهذه يبق لمافتراض، هو حقيقة المرء يتوهمه
 عن عاطل وجود عن دلالة ،الأخرى الأعضاء باقي ،جسديا غيبت أو وهمشت ،فم على ،الواقع عالم
 الفاقدةو العجماء الأصوات يماثل الذي ،الكلام على القدرة سوى يبق لا ،أمل كل من وعار ،المعنى
 الكلاسيكية اعروشه من الكلمات سقطت لقد ،صرف كفعل المسرح دلالة تتضح أيضا هناو ،المعنى
  . القديمة

 على برالعا الإنسان أيضا بدورها تمثل التي ،المرأة تلك في المأساتية مطاف اية أيضا، يمثل إنه
  .الوجود أديم

 ،بيكيت عند المسرح ا يتصف التي السمات بمعظم شكلها، في الصغرى المسرحية هذه تتسم
 لوظائف نموذج هي ،ويلالطّ الحوار ذلك إليه تسع ما كلّ ،معاصرة امرأة إنها والسخرية، الغرابةك
 وأا ،شأنا لها بأن وتحس ،منالز وطأة تتحمل ،العصر ا يحفل التي ،اللاطائلو واللافائدة معنىاللاّ

   .الوجود فعل تمارس

 وهي وملازم، مرهق كابوس فعلا هي وإنما ،ذكره قدمنا ما وحسب ليست المسرحية هذه

                                                        
)1(    Samuel Beckett, Oh les beaux jours suivi de Pas moi, Op.cit ,p: 82.       
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 مايدفعنا ،الإنسان ووحدة ،الوجود وقساوة ،العبث مع الكاتب تجربة عن ،وصادق وحي فعلي تعبير
 من تتمزق المرأة هذه أن إذ ،وفاجعة انفصاما والأرهب ،مأساتية الأشد كانت ربما أا القول إلى

 المتوحدة للمرأة ارمز كانت وإن ،عنها الأشياء بموتو بالعقم وتحس ،وارها ليلها ومن داخلها
 ،الإنسان وانعدام ،المعاناة انعدام حالة يمثل الفم وإن ،الرعب يماثل قنوطا إهاا في تخفي التي ،المتكتمة
 المآل هو)  اللعبة اية  (في )القمامة صندوق( كان وكما ،والفعلية الكينونة وفشل ،الروح وإملاق
  .سيةوالنف الجسمية الناحية من ذروته هو )الفم( فإن ،الكائنات لأولئك الأخير المادي

 وعواطفه ،أوهامه من تعرى وقد ،الإنسان يظهر المسرحية هذه في بيكيت أن البحث يرى
 ،هذيانية حالة هي ،والتأوهات للأنين أصواتا يطلق مازال لكنه ،وأفكاره ومعتقداته ،وأهوائه وميولاته

  .والوجود الحياة من ،القول صح إن

  :)s last tapeKrapp’/La dernière bande(الأخير كراب شريط )4
 نفس في بلندن عرضت وقد ،1958 عام في )الأخير كراب شريط (مسرحية بيكيت كتب

 ،)كراب( واحد شخص بطلها ،النفسي والعجز والشيخوخة العزلة حول مضموا ويدور ،العام
 تقوم لأا ية،الشكل بخصوصيتها المسرحية هذه وتتميز ،شرائط على سجلها التي مذكراته إلى يستمع

 بغض ،ناقوس كأا تقرع ،عاما وثلاثين تسعة أتممت اليوم «: كراب يقول فقط، المونولوغ لىع
 في ، )يتردد ( في أتشكك تجعلني التي العقلانية المبررات جميع لدي فالآن ،القديم ضعفي عن النظر
  .)1(» مناسبة بأبشع أحتفل وأنا ،ذلك يشبه ما أو – المزبدة الموجة ذروة

 شخص في دةسمج ،الفعلية البطلة وكأا ،المسرحية هذه في الأساس هي الوحدة كانت لقد
 يشبه ما إلى تتدانى التي ،البساطة طابع عليها يغلب عدمية، غرفة في مقيم وهو ،رماله رجلال )كراب(

  .لحقارةا بل ،الضآلة

 إلى السن في الطاعن الشيخ وهو ليهتدي الخشبة، فضاء تلف التي العتمة في سرحيةالم بطل يظهر
 وعلى قديمة، تسجيل آلة أطرافها أحد على الخشبة، تتوسط خافتة بإضاءة عتيقة طاولة: الأبدي مكانه

                                                        
 .30: ص سابق، مرجع البنهاوي، نادية. د: ترجمة ،تجريبية مسرحيات خمس ،ييكيت صامويل )1(
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 تحوي هيف ،الرجل هذا أرشيف تشكل اأ لاحقاً نكتشف ،كرتون علب مجموعة الآخر الطرف
 عبر لا التسجيل عبر ،حياته سيرة لتوثيق محاولة في مختلفة، سابقة تواريخ في بصوته سجلت شرائط
 .مثلاً مذكرات دفاتر في ،التدوين

 وحيداً، معزولاً، نفسه ليجد ،العمر سنوات معها تراكمت التي ،الشرائط علب لديه تتراكم
 الفرح بعض بث تستطيع قد ،ذكريات عن بحثاً التسجيلات، استعادة في الوقت يمضي ،القوى خائر
  .الماضي اجترار سوى جديد شيء بأي الإتيان عن العاجزةو الشائخة، روحه في

 تسجيل آلة إلى يتحدث وهو تؤنسه، ماضيه من الذكريات بعض من إلا تماما، وحيد )كراب(
(Magnétophone) وميكروفون (Microphone)، مسجلة شرائط فيها تسجيل وعلب 

 عال، بصوت عالمه يكلم أنه أو ذاته يكلم فهو وبالأحرى نفسه، على قصصا يتلو للتسجيل، شرائطو
 جعلته الوحدة ،معا آن في النظارة وهو الممثل هو السامع، وهو الراوي هو ويسمعها، حكاية يقص
  .ثنينا يغدو

 شبه أو وانيةبهلال التصرفات هذه من يتخذ بيكيت كان وقد صامتة، كثيرة بتصرفات يقوم نراه
  .كثيرة مضامين على تنطوي ذاا والأفعال الأعمال، خلال من للتعبير أدوات بهلوانيةال

 ويقتحم ،نفسه على المأساة يفتعل كان ،مشدوخ صوتهو ،ثقيل وسمعه ،قصير )كراب (نظر إن
 وعافيته هقدرت ويفقده به، وينكل يحتويه الهرم ،واحتمالات ويمات هي وإنما ،فيها جدية لا أمورا
  .يحبو طفلا ولد، حين عليه كان ما إلى ويرجع كرامته، وحتى

 للحالة موازيا كان للمكان المادي الشكل وإنّ ،تشاؤمي سياق على المسرحية هذه تجري
 عن المنعزلة الغرفة تلك في واليأس، والهرم والغربة الوحدة أحوال مع متوافق إنه ،)كراب(لـ النفسية
 .الناس

 من هو كان وإن ،عام موضوعي إطار في يخرج بيكيت عاناه وما ،محضة تيةذا مسرحية هي
  .الكبرى الإنسانية بالمبادئ يوثقهاو المعاناة، تلك ليعمم ،الخاصة معاناته في عاناها
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 كراب شريط (مسرحية فتقرت حيث ،)1( "شريط بكرة: " كلمة في بيكيت أوجزها عبثية دائرة
 والمكان فالزمان ،والوقائع الأحداث في تحولاتال إلى كذلك فتقرتو البصرية، المشهدية إلى) الأخير
 دون من ذكرياته، من شيء إلى )كراب (العجوز الرجل خلالها يصغي ،معينة لحظة في يتوقفان فيها
 خالٍ وهو سرحية،الم اية حتى الثابت الديكور هذا على ،مفاجئ أو ئمفاج مهم عنصر أي يطرأ أن
 ينير الذي الخافت الوحيد المصباح عدا فما ،مسرحية جماليات ذات إضاءة أو موسيقى أي من

  .مكابدة من البطل يعانيه ما يعكس ،مخيف دامس ظلام في يغرق ،الواسع الخشبة فضاء فإن الطاولة،

 معناه ولا وجوده لا بل ،الوجود هبائية عن تعبر ،عدمية مسرحية يةالمسرح هذه تغدو وبذلك
 أوهام كلها ،والآلام والذكريات والخيبات همه ونحمل نعانيه ما وكل ،فعلي شيء ثمة ليسف ،عبثيتهو
 مشهد هو الموحشة، الفارغة الغرفة مشهد يغدو وهكذا له، وجود لا هذات الإنسان ،الإنسان من

  . شيئا يغير شيء ولا ،ارغف عالم ،كله الوجود

 للعيش أداة هي ،)اللعبة اية (أبطال فيها يقيم التي الغرفة تماثل ،مغلقا مكانا بوصفها الغرفة إنّ
 إذ " الإنساني، والعجز والكبت والعزلة للنفي رمز هي اإنمّ إنسانيته، فقد لإنسان الظلمة، في والتغطي
 ،)2("الخارجي العالم مع التفاعل أو عل،الف على القدرة وعدم ،العجز عن تعبير ،المكان في الانغلاق

 مرتبط ذلك وكل الطفولة، منذ بالذكريات صلته فهي ،)كراب(بـ وجدانية صلة الغرفة لهذه أن كما
  .بالانفعالات) كراب (ذاكرة في

 تعاسته، سبب اسمه كان وربما ،)3( "المتعفن معناه )Krapp() كراب " (الاسم دلالة أن وحتى
 الذي الترفيهي والبعد المادي، البعد الواحد، البعد ذو الإنسان إلى يرمز إنه ،الحياة في إفلاسه سببو

 الطعام يأكل الوجود، ووطأة ذاته، وطأة تحت المستعبد، الإنسان حسرة ويمثل الحياة، ساح به يعتزل
  .الغليون ويدخن الشراب ويشرب

                                                        
 .28: ص سابق، مرجع وي،البنها نادية. د: ترجمة تجريبية، مسرحيات خمس بيكيت، صامويل )1(
  .77: ص ،1984 ،القاهرة ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،الرواية بناء: قاسم سيزا) 2(
 .290: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا :ينظر )3(
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 يعلن " نفسه، المؤلف بيكيت صدى هي بيكيت، مؤلفات أنّ تقدم ما على اعتمادا القول يحسن
 فهو ،عنه ويتحدثون تضاربالاح مثله يشعرون الذين أمثاله وحياة ،حياته اية عن حاسمة نبرة في

 والايار بالألم ماراً ،الجحيم إلى الجحيم من يؤدي الذي البطيء الانحدار أو الترول ذلك يصف
 أغلقت قد خاوية دائرة داخل يحيا وإنما ،التصرف في حرية بلا بيكيت عند البطل ليبدو اليأس،و

  .)1( "والصمت وللجنون الإدراك لعدم العنان وأسلم ،بإحكام

                                                        
  .264:ص سابق، مرجع ،المعاصر الفرنسي المسرح ،فام لطفي .د :نظري )1(
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  :ثالثال الفصل

  غودو انتظار في

  :- وتحليل دراسة -

  :تمهيد

 .المسرحية لكتابة التاريخية الدلالات §

 .غودو انتظار في لمسرحية الأولى العروض §

 .العنوان دلالات §

  .المسرحية موضوع §
  :والموضوع الفكرة :أولا

  .والصمت الغياب إيقاعي على الانتظار لاتدلا) 1

  .والصمت الغياب إيقاعي على التسمية دلالات) 2

  .والصمت الغياب إيقاعي على الانتظار موضوع دلالات) 3

  .والصمت الغياب إيقاعي على الأحداث دلالات) 4

  :المسرحية شخصيات :ثانيا

I. والصمت الغياب إيقاعي على الشخصيات أسماء دلالات.  
 أو الصبي -6 لاكي، -5 بوزو، -4 فلاديمير، -3 إستراغون، -2 غودو؟، هو من -1

  .الغلام

 .غودو رسالة دلالة - 
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II. المميزة وسماتها الشخصيات بين العلاقات دلالات: 

 ذات - متحركة، دمى -  المهرجين، مثل يتصرفون - ومتشردون، تافهون أشخاص -
 يتعسفون الأقوياء - بينها، فيما الأدوار تبادل قابلية لها -  والتهكم، السخرية تثير عاهات

  :ثنائيا تشكل - ،الماضي إلى بخيالهم يرجعون - بالضعفاء،

  

III. والمكان بالزمان الشخصيات علاقة: 

 :والصمت الغياب على الزمان دلالات  .أ 

ü الزمن يجسد بوزو. 

 :والصمت الغياب على المكان دلالات  .ب 

ü والصمت الغياب على الشجرة دلالات. 

IV. والصمت الغياب على الدرامي اعالصر دلالات: 

  :الحوار لغة: ثالثا

 .الصمت لغة .1

 .والصمت الغياب على والصمت والتعجب الاستفهام دلالات .2

 :والصمت الغياب على التكرار دلالات .3

  .غودو انتظار في لأننا الذهاب نستطيع لا -

 .للمكان إطارية كعلامات الديكور دلالات .4

 .والصمت ابالغي على والملابس الأزياء دلالات .5

 .والصمت الغياب على على الديني الفكر دلالات .6

 .والصمت الغياب على النسيان دلالات .7

 .والصمت الغياب على الأيام دورة دلالات .8

 .والصمت الغياب على الثاني الفصل دلالات .9

  .والصمت الغياب إيقاعي على والعبارات والإشارات والإيماءات الأفعال حلقة دلالات .10
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 :تمهيد

 التي ،غودو انتظار في مسرحية ،البحث لموضوع نختار ،والتحليل للدراسة تطبيقي ذجكأنمو 
 ، ات لغعدة، وترجمت إلى 1949 ويناير 1948 أكتوبربين  الفرنسية باللّغة بيكيت صامويل كتبها

 باريس في (Babylone) بابيلون مسرح خشبة على ةمر لأو عرضت حين " ،باهرا نجاحا وحققت
 جعلت مسرحية وأنها خاصة ،)1(" (Roger Blin) بلين روجيه المخرج يد على 1953 عام

 ،يرالكب النقدي الاحتفاء ذلك ،لها كفلت ،العالمي المستوى على المتناول في ،والأسلوب الموضوعات
 أثارتها الَّتي السجالات سلسلة وأيضا ،(En attendant Godot): المسرحية كتاب صدور فور
  .حولها دارت التي النقاشات ددتع مع

  :المسرحية لكتابة التاريخية الدلالات §
 ،انيةالثّ ةالعالمي الحرب هي ،مدمرة حرب من أوروبا خروج غداة غودو، انتظار في تأليف تم
 آمال على ،الأبد إلى مارب وقضت ،مدن أطلال وراءها فتوخلّ ،حاياالض ملايين أرواح حصدت الّتي

الحضارة عليها ستأس ها ،ةالغربيمسرحية إن الحرب بعد ما إنسان حال عن ،وببشاعة بصدق رتعب 
 منه يعاني لذيا ءوالخوا ،ميتافيزيقي قلق من المعاصر الأوروبي الإنسان به يشعر ماو ،انيةالثّ العالمية
  .الآن إلى العالم

 سنة يناير شهر من الثالث في باريس في مرة لأول غودو انتظار في مسرحية عرضت قدو
 التي الأمل وخيبة والخوف قةالثِّ عدم من جو في ،الحرب أعقبت التي الحرجة السنوات في ،1953
   .المعركة غبار نجليي أن قبل حتى ،مالتأز إلى الأمور عادت وقد ،أوروبا عاشتها

 عرف ذيالّ هيبالر والخطر الباردة، الحربو برلين اردج: العاصفة السنوات كانت تلك
 ةالهيدروجيني القنبلة تجربة وبعدها∗)1945( الذرية القنبلة: الشاملة الإبادة خطر ،مرة لأول عندئذ

 تيالّ ،الفلسفة إلى لجأ قد محنته في فالإنسان ،الوجودي الفكر زدهارا سنوات أيضاً وتلك ،)1952(

                                                        
 .349: ص سابق، مرجع جمول، محمد: ترجمة والتطبيق، النظرية بين الحديثة الدراما ستيان،. ل. ج: ينظر )1(

 .وشيكة باتت وأا العالم لنهاية الإنسان إدراك في ذلك ساهم ودمرا، اليابانية، هيروشيما مدينة على 1945 أوت6: بتاريخ الذرية القنبلة ألقيت  ∗
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 عن بحماس ويكتبون فيها يقرأون اسالن كان تيالّ نواتالس وهي ،محورها الإنسان محنة من تجعل
 تلك ،)المثقفون(و ) حصار حالة(و) قفلةالم الأبواب( :بوفوار دي سيمون وعن ،كامو وعن ،سارتر

  .الإنساني الوضع ومسايرة ،الحياة عبث إدراك هو واحد منطلق تباينها على يجمعها التي الأعمال

 نشعر ولسوف ،عنها فصلها يمكن ولا ، )ودوغ انتظار في ( سرحيةم ظهرت الظروف هذه في
  .الوجوديين من بمعاصريه تأثر قد تبيكي أن المسرحية في

 ،الكاتب أصدقاء يروي ما حسب - )1948( )غودو انتظار في( بيكيت كتب عندما
 هذه ةالمسرحي وباكورته ،عمره من والأربعين الثانية في كان - كتاباته من تستشف ما وحسب
 والبحث والنقد الرواية كتابة في طويلة ممارسة بعد جاءت -المقاييس هذه صحت إن - زمنياً المتأخرة
  . القصيرة والقصة

 في كانت )غودو انتظار في( أنّ ويروى ،المسرح إلى الروائية الكتابة من بيكيت جاء فقد ،إذن
 خمس ومن ،فصلين من مسرحية إلى بيكيت حولها ،حوارية مادة تتخللها كتابية مقاطع الأصل

  . للمسرح غزيرة مادة - المسرح في يعملون - له أصدقاء فيها وجد بعدما ،شخصيات

 زأ هالأن ،سخطهم وأثارت ،والمشاهدين النقاد معظم حيرت تيوالّ ،الشهيرة المسرحية هذه
 كمةالمح المسرحية معايير من خالية جاءت اولأ ،كثيرة قرونا المسرحية ا تقاس تيالّ المعايير بجميع
 لتتحول ،بقوة الشعر بيكيت استخدم فقد ،تعسفي أو اعتباطي بشكل تنتهي هاأن حيث ،الصنع
 جاءت بعدهاو ،شهرا أوج المسرحية هذه بلغت ذلك ورغم ،حديثة قصيدة إلى المسرحية مقاطع

  ).ميلةالج الأيام أوه (ثم) اللعبة اية: (مسرحيتا

  :غودو انتظار في رحيةلمس الأولى العروض §
: لـ صغير مسرح قاعة على باريس في الأول عرضها )غودو انتظار في( مسرحية شهدت

 عام عرضت ثم " ،بلين روجيه الفرنسي والمخرج الممثل رجهاأخ قد وكان ،1953 عام بابيلون
 إلى نفسه بيكيت قبل من المترجمة النسخة عن ،هول بيتر إخراجها تولى قدو ،لتراإنج في 1955
 مايكل المخرج قام 1956 عام وفي). هول عرض من وغاضباً متذمراً كان بيكيت أن قيل (الإنجليزية
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 وبيتر إيويل توم الممثلين مع ،غروف كوكانات مسرح قاعة على ،ميامي في النص بإخراج مايربيرغ
 Alan) شنايدر ألان هو آخر مخرج مع لعام،ا نفس في برودواي إلى المسرحية انتقلت ثم ،لار

Schneider)  كانيالأمر النقاد قبل من ،طيباً صدى أو ثناء يومها المسرحية تلق لم.إيويل والممثل، 
 عرض مع بالتوازي ،عرضها من يوما 59 بعد المسرحية توقفت ثم ،بنتلي إيريك الناقد باستثناء ربما

  .)1()" اللعبة اية(الثانية مسرحيته أكمل قد بيكيت كان لندن في المسرحية

   : العنوان دلالات §
 لكي) غودو (كتابة في شرعت لقد «: المسرحية لهذه كتابته سبب عن بيكيت صامويل يقول 
 أراد قد وكأنه .)2(» الزمن ذلك في بتهبكتا أتمرس كنت الذي الراعب النثر من وأهرب أتفسح
 والنقدية الروائية كتاباته خلال به ألمت الّتي والرتابة، الملل حالة من الهروب المسرحية، لهذه بكتابته
 أن ويقرر ،نفسه إلى لديخ جعلته ، )يرياثلوأ ( الطويلة مسرحيته من عاناها تيالّ الخيبة وإنّ " السابقة،

 فيها المسرحي الفعل ويتبسط شخصياا تتضاءل ،نقيضها تكون لعلها ) غودو ( مسرحية يضع
 أربعة في غودو الجديدة المسرحية هذه كتب بيكيت أن والحقيقة ،وتعقيدات التواءات بلا وتنبسط
    .)3( "معدودة أشهر

 من العديد بعدها رتفج تيالّ ،الأولى رارةالش بمثابة " غودو انتظار في مسرحية النقاد اعتبر 
اتالمسرحي، التي الجماعة وهم ،وبينتر ،جينيه جان ،أداموف ،يونسكو أمثال من ،آخرين ابلكت 
  .)4( "العبث مسرح أعمالهم على قادالن أطلق

 المسرحي الناقد يقول ،التقليدي الأرسطي المسرح تقاليد يلغي أن ،خلالها من بيكيت استطاعو
 رسارت يكتبها أن يمكن كان ولقد ،الوجودي الفكر خلاصة تتضمن مسرحية « :أنها عنها بنتلي ارك

 الذي هايدجر إلى العدمية،و نيتشه من بدءً المعاصرة الغربية للفلسفة اتكثيف كانت وأا خاصة ،)5(»

                                                        
 .بعدها وما 349: ص سابق، مرجع جمول، محمد: ترجمة والتطبيق، النظرية بين الحديثة الدراما ستيان،. ل. ج: ينظر )1(
)2(                 .Deirdre Bair, Samuel Beckett. op.cit, p: 347 
   .13: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه ياتهمسرح في بيكيت ،الحاوي إيليا )3(
 .15: ص سابق، مرجع البنهاوي، نادية. د: ترجمة ،تجريبية مسرحيات خمس ،ييكيت صامويل) 4(
   .355: ص ،سابق مرجع المسرح، في سياسة ،عرسان عقله علي )5(
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  .عبث الوجود أن تزعم التي السارترية الوجودية إلى ،ليموت مخلوق الإنسان أن يرى كان

 فمن ،)ميتافيزقيا (وماورائيا ،وعدميا ،عبثيا أسلوبا كان ،لمسرحيةا هذه كتابة أسلوب ولأن
 متوالص الغياب بدلالات محملا ،المأساويو التشاؤمي الطابع ذلك مع علاماته تتناسب أن الطبيعي

  .الوجوديان

 البناء عناصر في السيميولوجيا لعلم بيكيت لاستعمال ،واضحا مثالا اعتبارها يمكن ذلك على
 وتترابط تتضافر وكلها ،وغيرها والمكان والزمان والحدث الشخصية: وهي ،الأساسية الدرامي
  .للمسرحية العام السيميولوجي الإطار أو العام الجو خلق أجل من ،وتتفاعل

 قراءا عن كثيرا تبتعد لا ،سيميولوجية قراءة غودو انتظار في مسرحية قراءة أن القول يمكنو
  .دراماتورجية قراءة

  ،شخصين بين يقع حدث هي إنما ،حكاية أو قصة لرواية غودو انتظار في مسرحية تصلح لا "
 غير بطريقة أو بشكل الأمور ظهوره يغير أن أمل على ،غودو يدعى مبهما كائنا وصول ،أبدا ينتظران
 في مسرحية في تحدث الأشياء من العديد كلهنا أن حيث ،)1( "أبدا يجيء لا أنه إلا ،موضحة
 يندمج ،فرعية يماتثو صور عن عبارة المسرحيةف حدث، أو قصة أي تشكل لا ولكن ،المسرحية
 ،حيةمسر أنها من بالرغم دراميا، وتوترا ترقبا تولد بأنها " عنها ايسلن مارتن يقول الآخر، مع بعضها

 أبدا شيء يحدث أن ،يمكن لا أنه لتظهر وضعت، هي بل ،شيء للحدث الحَرفي بالمعنى فيها يحدث لا
  . )2( "الإنسانية الحياة في

  ،تغييره على ضةومحر ،له ورافضة ،منه ساخرة لكنها ،واقعها في متفائلة غير مسرحية هي
 تولدت الّذي التاريخي السياق في إلا فهمها يكتمل لا ،حديدالت وجه على ، المسرحية هذه أن والواقع

 التماوج من ظروف وفي ،الثانية العالمية الحرب وواقع زمن وهو ،له ورفضا عليه إحتجاجا ،فيه
  . الفكري والتجاذب السياسي

                                                        
 . 59: ص سابق، مرجع الجلبي، يرسم: ترجمة ،1ج ،المسرحية الموسوعة ،تيلر رسل جون) 1(
 .12: ص سابق، مرجع حطاب، صدقي: ترجمة اللامعقول، دراما اسلين، مارتن) 2(
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  :المسرحية موضوع §

  الأول الفصل

 ،متعاقبين يومين في يحدثان الدرامي، البناء حيث من متماثلين، فصلين في المسرحية هذه رتدو
 جرداء شجرة سوى فيه ليس مقفر، ريفي طريق هو الحدث بداية أو والمنظر ،المنظر فيهما يتغير لا

 به يلحق ما سرعان حذائه، خلع يحاول ،)ديدي (فلاديمير يدعى تشردم شخص عندها يجلس عارية،
 من يقرب ما بعضهما يعرفان أما حديثهما خلال من ويبدو ،)غوغو (إستراغون يدعى آخر متشرد
 أنه يعتقدان غودو، يدعى غامضا، شخصا ينتظران كانا حيث بالأمس، التقيا قد وأما عاما، خمسين

  .المكان هذا في للقائه، الموعد هذا لهما رتب من هو

 يضربه إذ الليل، في عدوان ضحية دائما يقع راغونإست أن أيضا، حديثهما خلال من نعلم
 ونومه، طعامه على قاصرة واهتماماته الضيق، حذائه بسبب دائما تؤلمه وقدمه مجهولون، معتدون
  .أمعائه في اضطرابات ويعاني

 ولا آخر، إلى موضوع من وينتقلان التفاهم، إلى لهما سبيل لا ولكن الآخر، منهما كل يحاور
 المسرحية، بداية في فلاديمير يحاول حيث. نسبيا ولو آخر، موضوع إلى من يفيان حتى هينهيان يكادان

 أحدهما المسيح السيد وعد الذين المصلوبين، واللصين الأناجيل قصة إلى زميله، اهتمام يجذب أن
 هذه في فلاديمير يساير أن يرفض إستراغون لكن رفض، لأنه الآخر، وأدان آمن، لأنه بالخلاص،

 ثم غودو، انتظار في لأما الرحيل، عن عاجزان بأما يذكره فلاديمير أن إلا بالرحيل، ويهم ة،القص
 لديهما وليس ومكانه، زمانه وعن الموعد عن ضائعان وهما العارية، الشجرة تلك أمر عن يتحريان

  .وظنون تلميحات إلا الشأن ذا

 رأى أنه إستراغون فيخبره بالوحدة، حسأ لأنه فلاديمير فيوقظه ينام، أن إستراغون يلبث ولا
 الإنجليزي الرجل قصة لفلاديمير إستراغون فيحكي إليه، الإصغاء من فلاديمير فيمتنع كابوسا، نومه في
 أن كحل إستراغون يقترح ثم التوقف، منه يطلب فلاديمير لأن ينهيها، لا ولكنه البغايا، سوق في

 أنه كما ينكسر، الجذع لأن ذلك، عن يعدلان كنهماول الشجرة، جذع على نفسيهما بشنق ينتحرا
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 مرتبطان أما جيدا يدركان الذي غودو، انتظار إلا أمامهما يبقى فلا وحيدا، البقاء لأحدهما قبل لا
  .غودو حول بينهما يدور الحديث ويبقى به،

 يالذ لاكي وخادمه السيد بوزو هما جديدتان شخصيتان تظهر غودو انتظار في هما وبينما
 لاكي يسقط ما سرعان سوطا، يحمل الذي بوزو منه يجره عنقه، في بحبل مربوط وهو متاعا، يحمل
 غودو هو بوزو أن إستراغون ويعتقد وينهضه، فلاديمير إليه فيهرع ينتهره، وبوزو أحماله، دون من

 أن ويعلن تلك، انتظارهما فكرة تشغله لا بوزو لكن. ذلك فلاديمير عليه ينكر فيما بانتظاره، هما الذي
 سمات متخذا صامتا فيبقى لاكي أما أرضه، على غودو أحد ينتظر أن ويستنكر ملكه، الأرض
 والحقيبة المطوية والكرسي المعطف بدوره لاكي ويعطيه فمه، من السوط بوزو فينتزع ذهنيا، المتخلف
  ).لاكي (بـ التحديق في وفلاديمير إستراغون ويمعن بالطعام، المليئة والسلة

 وزجاجة خبز وقطعة هي السلة من أخرجها أن بعد مطهية دجاجة التهام في بوزو يشرع 
 واقفا فينام لاكي أما مرحا، ويدخنه غليونه يشعل أكلها يتم أن وبعد إليه، ينظرون هم فيما خمر،
 لعابه، ويسيل إستراغون شهية فتثور أرضا، العظام يطرح ثم. لذلك يأبه لا السيد وبوزو أثقاله، حاملا
 الأكل، عن يمتنع الأخير هذا لكن لاكي، خادمه حق من الأصل في أا يخبره الذي بوزو من فيطلبها
  .إستراغون فيتناولها بوزو إياها فيعطيه الصمت، ويلتزم

 أن له ينبغي لا وأنه المرض، بافتعال يتهمه بوزو سيده فإن الأكل عن لاكي يمتنع وعندما
 لتلك حمله سبب عن بوزو فيسأل الحال، هذه على لاكي منظر يحتمل لا إستراغون إن ثم يتعب،
 السؤال، يحرجه وعندما أخرى، بأحاديث الإجابة من ويتهرب الإجابة، عن يمتنع بوزو أن إلا الأمتعة،
 منا كل يتبادل أن يمكن كان «: يضيف ثم ،)1(» به أحتفظ حتى فيّ يؤثر أن يريد إنه «: بقوله يجيب
  .)2(» ذلك عكس الصدفة تشأ لم لو الآخر، مع مكانه

                                                        
)1(      Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 39.        
)2(            Ibid, p: 40.      
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 معه، يبقيا أن عليهما ويلح يرجوهما بوزو لكن الرحيل، إستراغون من فلاديمير يطلب ثم
ذَكِّرما غودو أمرب فلاديمير وييعبثان وهما لاكي حول بينهما الحديث يدور بعدها انتظاره، في وأ 
  .الزمن توقف وعن الليل عن يتساءل فلاديمير ويظل. والحذاء بالقبعة

 يفقدان لفترة، وفلاديمير إستراغون ينشغل ولاكي، بوزو وجود على فترة تنقضي وعندما
 به يقوم اأمر يختارا بأن يسليهما، أن بوزو عليهما يقترح ئذعند ما، يستبد الملل ويعود به، اهتمامهما

 فلاديمير يضع ثم حركات، ويؤدي لاكي فيمثل بذلك، فيقبلان يفكر، أو يغني أو يرقص أن لاكي
 لا مفكك، طويل خطاب في عال، بصوت علنا، التفكير في الأخير هذا ويبدأ لاكي، رأس على القبعة
 في اختلطت قد الأفكار وكأن انقطاع، دون كلماته سيل في ويستمر حدة، على منه عبارة لأي معنى
  .   رأسه فوق من القبعة تترع عندما إلا يكف ولا ذهنه،

 ساعته، عن يتحرى أن بعد به أتى مثلما لاكي، خادمه أمامه يسوق وهو عنهما، بوزو يرحل
  .المفكك خطابه وصلة نم انتهائه بعد سقوطه إثر على المنتظرين بمساعدة لاكي ينهض أن وبعد

 أنه إليهما حديثه خلال من نعلم وخائف، متعثر فتى يدخل ولاكي بوزو خروج إثر وعلى
 يستنطقانه، وهما بالتأكيد، الغد في سيأتي ولكنه اليوم، يأتي لن غودو أن يخبرهما جاء غودو، رسول
 ولكن ذاهبان، أما ويعلنان ينصرفا، أن إلا وفلاديمير إستراغون أمام يبقى لا الفتى، يخرج أن وبعد
  .يتحركان لا مكاما في وهما الستار يسدل

  الثاني الفصل

 اليوم نسق على فيه الأحداث وتتعاقب المكان، نفس في الثاني اليوم في الثاني الفصل يبدأ
 على يمشي قلقا، فلاديمير ويظهر المسرح، على المهترئ إستراغون حذاء خلاله من نشاهد الأول،
  .الوراق ببعض اكتست عارية، بالأمس كانت التي والشجرة وذهابا، جيئة لمسرحا خشبة
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 الطباخ فضربه نقنقة، سرق شره كلب عن أغنية، يغني وهو نفسه، عن يسر أن فلاديمير يحاول
 معتدون ولأن وغادره، تركه فلاديمير لأن متذمرا، كعادته المسرح إستراغون يدخل ثم مات، حتى

  .المعتادك ضربوه قد مجهولون

 مفككة أحاديث من بالأمس عليه كانا ما إلى ويعودان المتشردان، الصديقان يلتقي هنا
 شيء كل نسي فلقد الذاكرة، فاقد وهو عاد إستراغون أن إلا ويأس، وضجر وخصام، وود وانتظار،

  . بالأمس جرى عما

 فينام ينام، أن غونإسترا يطلب بعدها فلاديمير، عليه ويسعفه حذائه، ارتداء إستراغون يحاول
 في يأخذان ثم كوابيس، منامه في رأى لأنه مذعورا، كدأبه يستيقظ أن يلبث ما الجنين، وضع متخذا
 غودو أن يتوهمان لحظة وفي ،)1( "ولاكي بوزو لعبة " يسمياا لعبة ويلعبان القبعات، بتقليب التسلي
  .لهما مخرج من فليس كدأما يخيبان ثم لخلاصهما، فيسعدان إليهما آت

 أصبح قد بوزو لكن لاكي، خادمه يسوق وهو أخرى، مرة بوزو يدخل الملل هذا ووسط
 وسرعان قبل، ذي من أقصر صار لاكي بوزو به يسوق الذي والحبل أبكما، لاكي أصبح وقد أعمى،

 على إستراغون فيقترح مستنجدا، بوزو فيصرخ النهوض، عن ويعجزان أرضا، ويسقطان يتعثران ما
 في أيضا هما يقعان لمساعدما، يتقدمان وحين معين، أجر مقابل النهوض، على يساعداه أن فلاديمير
 ولاكي بوزو ويساعدان الخاص، بمجهودهما ينهضان الأخير وفي النهوض، عن ويعجزان نفسه، المطب
  .النهوض على

 انتظار في البدء نقطة في إستراغونو فلاديمير يبقى ولاكى بوزو يخرج عندما فإنه وهكذا
  .بفلاديمير القلق يستبد بينما ،إستراغون ويغفو غودو،

 لن غودو أن: الرسالة نفس ويبلغ غودو رسول الفتى فيأتي بالفعل كان كما شيء كل ويستمر
 على المنتظران يطرحها لةأسئ. الفعل ردود ونفس الرسالة نفس. الغد في حتما سيأتي ولكنه اليوم يأتي

                                                        
)1(                           Ibid, p: 94.             
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 من يطلب وهو بفلاديمير المسرحية وتنتهي. تنفيذه عن انعجزيو الانتحار، في انريفك ثم الفتى،
   .الحياة يواصل أن أخرى وبعبارة دل، الذي سرواله يشد أن إستراغون

 لانتظار ثانية، والعودة المغادرة في نفسيهما، على عهدا المنتظران، الشخصان يقطع النهاية فيو
  .الستار ويترل يتحركان، لا أما إلا غودو،
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  :والموضوع الفكرة :أولا

 مرسل بين تواصل إجراء إلى هدفت ،رسالة أنه حيث من ،الدرامي النص المسرحي النص يشبه
 ،هاذات الرسالة في لتتدخ ،ومختلفة شتى أنساقاً هنالك أن إلى بالإضافة ،معنى إنتاج خلال من ومتلقي،

 بالبعد متلقيه يقنع لكي"  شكسبير مثل  بيكيت فإن غودو، انتظار في ةمسرحي في الحال هو كما
 الصور عليه تتأسس الذي ،اازي البعد يوظف [...] المسرحي الفن بلغة ذلك يفعل فإنه ،المضموني

 على يقوم الّذي ،ماثليالت البعد مع ،درامي تفاعل في ،وجمالياتها وبأساليبها ،المسرحية في الفنية
 ،له مقابل ورمز ورمز ،وعلامة علامة وبين ،أخرى وصورة صورة وبين ،ومعنى معنى بين المقابلات
  .)1( "والقيم والأحداث والمواقف والمعاني الصور لتوكيد

  :والصمت الغياب إيقاعي على الانتظار دلالات .1
 ومن فيه لتتبدى ،الانتظار تعرض ةمسرحي أا ذلك ،الفكرة بغموض غودو انتظار في تميزت

 وترجمة ،ذاتية نفسية وترجمة ،فلسفية فكرية ترجمة صالن تترجم ،ومتعددة عديدة تدلالا ،خلاله
 ابغي يعني وهو ،المسرحية لب هو هنا والغياب ،الغياب مأساة أو مشكلة عن ولتكشف ،جمالية
  .أبدا يأتي لا من أو اهول، غودو

 فعل " الأخير وهذا ،نتظارالا مواجهة في - التعبير صح إن - إيقاعي فعل الغياب أن والحقيقة
 الانتظار غدا بحيث ،طويل لوقت تماسكت شخصية وجود يتضمن أنه بمعنى ،بطوليا يكون قد ،غامض
 الإنسان ويخدع ،أجوف بمنطق ،الحقيقة يزيف لّذيا ،الوهم على دلالة ،أيضا هنا ولكنه ،)2( "ممكنا
  .به ويغرر

 للمشهد الأولى اللّقطة منذ ،المسرحية عليها قامت تيالّ ،ةالأساسي الفكرة النص علامات تبلور
 قضية أو مفهوم حول تدور والّتي ،الانتظار: فكرة وهي ،الفكرة هذه يكثّف بما ،الاستهلالي الافتتاحي

 يرهقه والّذي ،الوجود كتاب في ،وعليه له المكتوب وقدره ،الإنساني شرطه ضحية يقع الإنسان أنّ
                                                        

 هاني: عن نقلا. 212:ص ،Sam screen، 2001. ط ة،الاسكندري المكانية، واللقطة الزمانية اللقطة بين المسرحي العرض فنون جماليات سلام، الحسن أبو. د )1(
  .160: ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو

 .131: ص سابق، مرجع لؤلؤة، الواحد عبد: ترجمة الثاني، الد ،النقدي المصطلح موسوعة ،بجم . د .جون )2(
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 من الانتظار فيأتي ،الزمن وطأة تحت ،الانقراض بعامل فيه ويعمل ،الهلاك هاوية إلى به ويمضي ،ويذلّه
 حيث يسكن، أو يعاش لأن قابلا الخاوي الزمن جعل باب من بالأحرى أو للزمن، الاستسلام باب
 ثمّ ،يلهث وهو ،حذائه نزع يحاول ،صخرة على جالساً - المسرحية بداية في – إستراغون يظهر
  .)1( » فائدة لا « ) المحاولة عن أقلع أن بعد:( يقول

 يمثل الذي ،الريفي الطّريق ذلك ،ريقالطّ على وهو ،وأضناه التعب منه ونال ،ذلك أنهكه لقد 
   .سفر بعد الانتظار دلالة

 المنفي، الزمن هذا أو أصلاً الملغاة المسافة هذه يبرر لأنه ،رهيبة زمنية لعبة هنا الانتظار إن
 يعني أحداً تنتظر لا عندما أحد، لا أو الليل، أو الموت انتظار كان سواء ،زمن جوهره في فالانتظار

 ويختلق الانتظار، يختلق بعضها، إزاء ناقضاتالت رفع باب من بيكيت لكن أحد،للاّا تنتظر أنك
  .أحد إلى ولا شيء إلى يذهب لا ذيالّ الكلام،

 وفكرة ،مجدي أو مبرر غير صامت، وجودي إيقاعي لفعل ،لاذعة سخرية أيضا الانتظار يمثل
 ،المنتظرتين تينخصيالش بين يدور ،يماورائ جدلي تساؤل على القائمة ،طبيعتها عن تكشف الانتظار
 الدلالة هذه يؤكد بما ،الأحداث من متفاوتة مراحل على ،والآخر الحين بين ،طرحه على تداوم
  :المسرحية مقاطع أحد في يظهر كما ،ادرامي تأكيدا

  .نذهب دعنا : [...] إستراغون" 

  .نستطيع لا : فلاديمير  

  ؟ لماذا : إستراغون  

 . )2( "غودو انتظار في ناإن : فلاديمير  

  .المتلقي على وتأثيرا دلالة أكثر درامية إضافة لشكّي الحوار هذاو

                                                        
)1(      Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 09.        
)2(                           Ibid, p: 62. 
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 ،شدا إليه يشدهما وكأنه ،بوجوده تحسان أنهما غير ،غودو تريان لا ناخصيتالش ناهات أنّ معف
 يتقبل ثمّ ومن ،الواقع في شخصية أنها على المتلقي، هاوليتقبل ،حية شخصية ،غودو شخصية لتبدو
 على وجودنا معنى دلالة لنا يسوق أن مسرحيته في خلالها من بكيت أراد والتي ،الانتظار فكرة
  .)1(  "فكرة إلا هي ما الأفكار مسرحية في الشخصية  أن  "ذلك ،بشرية كمخلوقات الأرض

  :والصمت الغياب إيقاعي على التسمية دلالات .2
"  ،اليقين بالأمر يبوح لا ذاته والكاتب ،ورد وأخذ بحث موضع سرحيةالم تسمية كانت لقد

 ( الكلمة من التسمية هذه استمد أنه وقيل ،رأسه بترجيح آخر وحينا ،حائرة ببسمة حينا يكتفي
  .   )2(" ) غداوس ( أو ) غوديوس

 للمسرحية يتعين عندئذف ،ليزيةالإنج )God( كلمة من مستفادة كلمة) غودو( كانت إذا 
 لا المسرحية هذه أن"  يردد يزال لا وكان ، بهالإقرار من يأنف بيكيت كان وغيبي ماورائي مضمون
  .)3( "والاتجاهات والنمو الأدوار توزيع في الشطرنج من لعبة تماثل ما قد هانأو ،اللعب تعدو

 لعنوان المميزة العلامات من جزءً تعد ،(Godot)) غودو (التسمية بأن تقدم مما يتضح
  .للمسرحية الأخرى الخصوصية للعلامات رافدا ذاته، الوقت في تعد، كما المسرحية،

 لا ،عالية درجة ،وعهوموض بيكيت بين التماهي يبلغ ،غيره في كما ،المسرحي الّنص هذا وفي
 حيث ،)البصرية (المرئية والعلامة الصوتية العلامة بين يقع كفعل فالانتظار ،إليه المرسل عن تخفى
 علامة ،المنتظرتين الشخصيتين مقابل في ،صوتية علامة ،)4(» غودو انتظار في إننا «: جملة تشكل
  .مرئية أو بصرية

 نصاً ،المسرحية في يرون النقاد بعض أنّ"  عصمت رياض ،المسرحي والأديب الناقد يقول

                                                        
: عن نقلا ،40: ص ، 2011القاهرة، الشعبية، والفنون والموسيقى للمسرح القومي المركز والتطبيق، النظرية بين المعاصر، سرحيالم النقد اتجاهات ،سلام الحسن أبو )1(
 .282: ص ،سابق مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا سلام، الحسن أبو هاني. د
    .Deirdre Bair, Samuel Beckett. op.cit, p: 348            :ينظر )2(
                .Ibid, p: 347            :ينظر )3(
   .Ibid, p: 62                         :ينظر )4(
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 ،للثورة رمزا غودو يجسد حيث ،ماركسيا نصا وآخرون ،الخلاص غودو يمثل حيث ،مسيحياً
 ورأى ،الاجتماعي إلى وآخرون ،النفسي التحليل إلى بعضهم وانطلق ،الموت غودو في رأوا وآخرون

  .)1( "الكاذب الوهم وآخرون ،الباطن العقل غودو في اعةجم

 لكنها ،التفسيرات من مزيجا احتوائها بإمكانية  "الاعتقاد إلى أيضا عصمت رياض ويذهب
 فلسفية نظرة إا ،نفسية قضية وليست ،اميتافيزيقي دينيا حدسا وليست ،دنيويا سياسيا موقفا ليست
  .)2(  "الفني العمل إطار في الكل تجمع

 )GOD( من مشتقة الكلمة أن ينمعتبر ،غيبي بقلق» غودو «انتظار فكرة البعض يربط

 )Godillot ")3 " بـ الكلمة ونويربط بالغيب الربط ونينف الآخر والبعض. االله تعني التي بالإنكليزية
  . الضخم إستراغون حذاء

 الرأي وهو ،)وكامو سارتر هيدغر، (وجوديةو نيتشه فلسفةب بيكيت يلتقي الأول التفسير في
 هنيتش من: المعاصرة للفلسفة وجزةم ) غودو تظاران في ( أنّ " من يروزواد جيرار الناقد به قال الذي

 ومن ،الموت سبيل في وجد كائن سوى ليس الإنسان بأن قوله هيدغر ومن ،االله موت أخذت
  .)4( "عبثي وهو ،له مبرر لا الوجود إن قوله ،يةرالسارت الوجودية

 من تجريدها وتالياً ،الفلسفي أو الذهني القول من المسرحية تجريد إلى ،الآخر التفسير تجهي مانيب
 من ولاكي بوزو بين قائمة علاقات خلال من ،الاجتماعية ىحت ودلالاته ورمزيته ،القول روائية
 ربالأفكا مسرحيته ربط يرعبه كان ذيالّ بيكيتو ،أخرى جهة من وفلاديمير إستراغون وبين ،جهة

  .الثاني أيالر أصحاب من كان ،المحددة والتآويل

 كلمة أنّ ذلك في حجتهم للنص، -المسيحي - الديني فسيرتبال قالوا الّذين أنّ إلى ،الإشارة تجدر
 انتظار أو الخلاص وفكرة ،المخلص أو االله تعني والّتي ،الإنجليزية (God) كلمة من مستفادة غودو

                                                        
 .159: ص سابق، مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل ،عصمت رياض  )1(
 .159: ص ،نفسه المرجع  )2(
 .108: ص سابق، مرجع ،السعيدي الدين ولي: ترجمة ،الأدب حضور بيكيت ،ديروزوا جيرار :ينظر  )3(
 .439: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا  )4(
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 ديني مضمون ،للمسرحية يتعين وعندئذ ،المسيحي الديني بالتراث لارتباطها تراثية علامة هي ،المخلص
  .غيبيي ماورائي أو

بماركسية قالوا من اوأم صالن، اهم وفلاديمير إستراغون وأنّ ،ورةالثّ ليمثّ غودو أن تهمفحج 
المستبد الإقطاعي هو وبوزو ،المضطهد العبد هو ولاكي ،تنتظرها تيالّ عوبالش.  

 دون ومن ،تافها شيء كل يصبح عندما هأن ،ذلك في دليلهم ،الموت تعني هانأ قالوا ذينوالّ
  .الموت سوى الحياة في رجاء أو أمل يبقى ولا ،الحقائق فزيت ،معنى أو هدف

 وجودية تفسيرات نفضلها التي التفسيرات كانت سواء «: غاسنر جون المسرحي الناقد يقول
 تشكل وإنما ،مفروضة فلسفة ليست ،المسرحية في الارتكاز نقطة فإن ،تةمتزم مسيحية أو متشككة

  .)1(» فعلها وفي ،المسرحية حوار في الشعر من ،متفرقة شذرات من

 تطورا ولا ،الصحيح بالمعنى موضوعا تحتوي لا مسرحية أنها ذلك، خلال نم نستنتج
 حدث تراكم خلال من تعكَس مسرحيةٌ أنها ذلك ،شتى لتفسيرات عرضة يجعلها ما وهو ،للأحداث

 وجود لا أنه يثح ،الأرسطي المسرح في العادة جرت كما ،وتطوره نموه خلال من لا ،واحد
  .فيها الحدث لوحدة

 في وهو ،حبكات ةعد على ستأس الدرامي البناء لأنّ ،الموضوع بوحدة فيها بيكيت يلتزم لم
 في الحدث وحدة تشترط التي ،الأرسطية المسرحية الكتابة أركان من ركن على خرج قد هذا نصه

  .المسرحية

 ،المطلق صفائه في فجأة لنا يبدو موقفا تحاكي ،التمثيلية هذه أنّ " سيرو جنيفييف الناقدة وترى
  . )2( "المحير للغزه حلا يلتمس وراح ،الوجود في ألقي الّذي ،الإنسان موقف هو

 طلقالمن في والإنسان ،المسرحية بطلا يبينه ذيالّ اللامجدي الانتظار عن تعبير أصدق ولعلها

                                                        
 .463: ص ،والترجمة للتأليف المصرية الدار رشدي، رشاد: مراجعة خشبة، دريني سامي: ترجمة الطرق، مفترق في المسرح غاسنر، جون )1(
 .103: ص سابق، مرجع القاسم، الدين بدر: ترجمة ،الحديث المسرح تاريخ ،سيرو جنيفييف) 2(
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 ،هنا الانتظار لأنّ ،غودو غياب يجسده ما وهو ،له معنى لا عالم في ،وحيد كائن سوى ليس ،الأخير
  .الغياب لوعة داخلها في وتتكسر ،المعاناة وجه في تشمخ إنسانية، قامة لتجسيد محاولة على دلالة هو

  :والصمت الغياب إيقاعي على الانتظار موضوع دلالات .3
 ،يجيء أن دائما نرجو ،لشيء جدوى بلا الدائم الانتظار إلى " ذلكك الموضوع دلالات توحي

 الإنسان إليه يتطلع مما ذلك غير أو ،الآمال من أمل تحقيق أو ،الطمأنينة أو ،السعادة يكون قد
 المأساة حكاية إنها ،العبثية في وغلوا ،ةدوح تعقيدا الأمر يزيد ما وهو ،)1( "يبلغه أن دون ،الحديث
 .معنى أو حقيقة أو قيمة ،القاصر وجوده يهب أن يحاول ذيالّ ،للإنسان الدائمة

 ويستوي ،ايته معروفة غير ،الانتظار في إياها هو الذي ،الموضوع مع الذات تتجاوب وهكذا
 قد ،)غودو انتظار في: (العنوان هذا وفي ،الحقيقة غياب يعني الّذي ،بمعناه ،الانتظار دلالة نفهم أن

 عن ينفصل لا ،والكينونة الذّات عن ،فلسفي موضوع إلى يشير والّذي ،كلّها المسرحية مغزى يكمن
  .منها له منفذ عن يبحث ،جنباا بين يدور ،ورطة في أصبح الذي الإنسان قضية هو ،الحياة

 اقتراحات تقدم لا لأنها ،صعب باطنها لكن ،سهل ظاهرها رياضية بمعادلة تكون ما أشبه
 وهذا الغياب هذا دلالات حول ،صمت في ،بعيد من رؤية تقدم ولكنها ،الانتظار سؤال عن للإجابة
  .مرآا في الإنسان صورة نتأمل أن المهم أو اللاّئق من يكون وربما ،الانتظار

 وهو ،والانتظار الترقب دلالة هو ،)غودو( ىيبق لكن ،دلالات عدة الواحد للمعنى يكون قد
  .المسرحية في يسيوالرئ الأهم الموضوع

 غودو انتظار في مسرحية بأن  "الحاوي إيليا يراه ما إلى ،كلّه ذلك خلال من ،البحث  يذهب
  . )2(" عبرها ونقي ىتصفّ وقد ،بقَالمرت وغده ،وحاضره ،ماضيه في كلّه بيكيت هي

 نص فهي ،الغياب دلالات في التحديق يحاول ،ميتافيزيقي ملتأّ بأنها ،نصفها أن نستطيع كما
  .والغياب الفقد في المتمثل لخاص،ا الإنساني العذاب في يتوغّل مسرحي

                                                        
 .306 :ص سابق، مرجع ،المسرحية الأدب فنون من ،القط القادر عبد .د) 1(
  .40: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا) 2(
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 ذات عن كشفت هاأن بمعنى ،نفسه في يختلج وما بيكيت أفكار) غودو انتظار في (جسدت
 وفيها ،الإنسان وجود في ،حقا يحدث شيء من ما بأنه ،لحدسه صورة تمثل بذلك فهي ،مبدعها
 والتجسيد والتحير ؤمالتشا من أسلوب عبر ،الفلسفية بأفكاره شبعها الّتي ،الفعلية تجربته حلّت

  .والتجريد

 أمامه ليس وأنه ،الإنسان لموضع ،عقولالم الغير الوجود علامات ،طياتها وبين ثناياها في حملت
  .الانتظار من جدوى لا أنه أو ،ينتظره شيء

  :والصمت الغياب إيقاعي على غودو انتظار في الأحداث دلالات .4
 بالعنصر بيكيت صامويل ضحى فلقد روى،ت أحداث ثَمة) غودو انتظار في( مسرحية في ليس
 إليه يرمي الّذي الهدف مع يتفق وهذا والنهاية، والوسط البداية قاعدة ية،الأرسط وبالقاعدة الدرامى،
 يذهب، آخر أو يأتي، أحد لا يحدث، شيء لا «: قوله في إستراغون إليه يشير الّذي الساكن الوضع
 .)1(» فظيع أمر هذا

  : الحوارية هذه الثاني الفصل اية وفي الأول لالفص اية في ركرت كما

 ؟ نذهب هل إذن،: إستراغون" 

 .بنا هيا : فلاديمير  

 .)2( "يتحركان لا        

 العنصر هذا عن بيكيت استعاض ولقد ،للمسرحية اية أو بداية هناك فليست ثم ومن
 وبالطاقة الصامت، الأداء أو بالبانتومايم: البارعة المسرحية صياغةبال نسميه أن يمكن بما ،الدرامي
  .البارعة الكوميدية بالمواقف أساساً ثمّ للحوار، الشاعرية

 ،وأقسى أقوى ملامح الشخصيات وأعطى ،المرة والسخرية الصفراء بالتهكمية ضخها كما

                                                        
)1(                   Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 54.  
)2(                    Ibid p: 124. 
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  . العمل لهذا الخاصة اليةالجم كانت هنا منو ،الفراغ ترك تقصدو ،القسمات ضبابية وتركها

 الوقت قتل ،الانتظار تعني الأوسع بمعناها الحياة أن ،حقيقة على قائمة المسرحية هذه إن
   :أمانينا من جزء الأقل على ما يوم في تتحقق أن بأمل والتشبث

  . لنا سيقوله ما ونرى لننتظر: - ستراغونلإ - فلادمير" 

   من؟ :إستراغون  

  .)1(" غودو :فلادمير  

                                                        
 .Ibid, p: 21                           :ينظر )1(
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  :المسرحية شخصيات :ثانيا

 ،الموضوع جزئيات بينها فيما عتتوز ،خصياتالش من مجموعة سرحيةالم نص بتأدية قام
 دالترد أو القبول حيث من ،المختلفة الدرامية المواقف لوتتشكّ الدرامي، راعالص عنصر قليتحقّ

  .المواقف في تغيير من عهايتب وما ،والمعارضة

 ،الدرامي الفعل في ،أساسية وظيفة يتؤد فإنها ،علامة بوصفها ،ةالشخصي لوظيفة وبالنسبة
 ،مسرحية شخصية كلّ فإنَّ ،نفسية أو معنوية سببية كل عن وبعيدا ،ثانوية أم أساسية كانت سواء
 يمكن ،شفرات تحمل ،علامة بوصفها ولكن ،مجردة اتاًذ باعتبارها ليس ،به تقوم مما انطلاقا تتحدد
ا فكها العلامة خصائص ومن ،خلالها من ،دلالامن تقود أن إلى عليها فيتعر الّتي هي أو ،لالةالد 

  .الدليل إلى ترشده

  :هم اتشخصي ست حول غودو انتظار في مسرحية تتمحور

 (Estragon).     إستراغون .1

 (Vladimir).  فلاديمير .2

 (Pozzo).   بوزو .3

 (Lucky).  لاكي .4

 (Garçon).  الصبي أو الغلام .5

 (Godot).  غودو .6

I. والصمت الغياب إيقاعي على الشخصيات أسماء دلالات: 

  ؟ (Godot) غودو هو من  .1
 ،وفعلا فكرا حاضرة ،ماديا غائبة شخصية : المسرحية في الغائب الحاضر (Godot) غودو

  .لاليةالد غودو لاحتمالات قراءتنا يؤكّد عما ،وبنيته النص فضاء في نبحث أن أن علينا يجب وعليه

 النص بنية يمثّل غودو نّأ إذ ،المسرحي النص هذا في رئيسية شخصية غودو نعتبر أن يمكننا
 لا ذيالّ لغودو انتظاراً ،النص فضاء في تشتعل ،نصية وحدات إلا خصياتالش هذه وما ،الأساسية
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  .أبداً يأتي

 تغيير في ساهمت تيوالّ ،رةالمؤثِّو والملتبسة – القول صح إن - ميةلااله الشخصية إذن هو 
  .عةمتوقّ وغير ،محتملة غير ،مجازية ،ةرمزي ةشخصي أيضا هو ،المسرحية جوهر

 الّذي هو فمجيئه"  ،االله تعني والّتي ،الإنجليزية(God)  لكلمة مشابه (Godot) غودو واسم
 والإحساس ،متحقق الغير غودو بانتظار يشير وكأنه ،البشرية منقذ فهو ،الروحي الاطمئنان همسيمنح
 فهو ،مؤمن الغير ،الغربي الفرد يعانيه الّذي ،الروحي الفراغ عنصر يؤكّد أن أراد لعله ،الزمن بوطأة
  .)1( "مستمر وضياع دائم وقلق خوف في فهو لذلك ،الشريعة عن بعيد

 من غودو عن نعلم لا ذلك، مع لكننا الدينية، الدلالة في غودو يختزل التفسير هذا كان وإن
 لالسؤا هذا ،والوجود الحياة معنى أو ،الموت أو ،الإله يعني كان إن ،ذلك من أكثر المسرحية خلال
 قد ،أساسا هو من نعرف ولا ،يظهر لم نفسه غودو أن ذلك على والدليل ،عليه يجب لم نفسه بيكيت
 مجالا ،حوله بيكيت تاركاً ،ونحوه الخلاص يكون قد ،الموت يكون قد ،إلها يكون قد ،شخصا يكون
 ،غودو طبيعة عن سئل وكلما " ،منها أية يؤيد لا نفسه وبيكيت ،والتأويلات التفسيرات من واسعاً
  .)2(" لقلته ذلك علمت ولو ،أدري لست : دائما جوابه كان ،ودلالته

 الأحداث مركز بوصفه حوله، تدور المسرحية كانت وإن تماما، غودو يختفي المسرحية هذه في
 في الوعد هذا بقاء على يحافظ ،ما يوماً سيأتي بأنه ،وغامض مبهم وعد سوى منه يتبقى لا ،فيها

 إستراغونو فلاديمير من علماً أكثر يبدو لا صبي رسول كلمات ،المنتظرتين الشخصيتين أذهان
  .هانتظار في الاستمرار سوى أمامهما يبقى ولا ،نفسيهما

 على إسقاطها بيكيت تعمد ،دلالات اوراءه تختفي ،قناعا بيكيت يتخذه ما العلامات فمن
 ذو ،بنكي رصيد ،حصان ،عائلة لديه ،أعمال كرجل ظهرهت المسرحية نص في لدلالاتا بعض غودو،
  .الفتى الغلام أخ يضرب ،عنيف بصوت يصرخ ،بيضاء لحية

                                                        
 . 442: ص  ،2000 ،سوريا ،حلب جامعة منشورات ،الغرب في والنقد الأدب ،مرشحة ومحمد المرعي فؤاد )1(
 .111: ص سابق، مرجع القاسم، الدين بدر: ترجمة ،الحديث المسرح تاريخ ، ،سيرو جنيفييف )2(
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 حسب ،الدين إلى النص في التلميحات بعض فقط ،يستحيل أنه نقل لم إن معرفته يتعذر
 لإنسانية تراجيديا المسرحية قراءة معها تصبحو ،)théologique( اللاهوتية والإشارات تالدلالا
 ديميرفلا أملهي ما وهو ،الإنسان لحياة معنى يعطي ،وحده الذي ،مخلص مجيء ،بيأس تنتظر ،منتهكة

   .إستراغونو

 ) (dot: مقطعين من مكونة صوتية سلسلة: اداله جدول في علامة (Godot) غودو: وكلمة
 /(Go)، في علامة إلى ،استدلالي جدول في ،وِحدة من ،العلامة هذه تحولت .مجهولو غائب مدلوله 

 أيقونة بوصفه ،غودو إلى ليتحول ،جديداً مدلولاً سيكتسب ،فقط دالاً فصارت ،المسرحي النص
  .الغياب

 خصيةالش هذه حول وريد ،وغموضاً حيرةً ويرسم ،المتلقي يراود يظلّ أساسياً سؤالاً ولعلّ
 هو غودو يكون أن ،ةالمسرحي نص خلال من ويرجح ،وجدواها ودورها وهيأا ماهيتها في ،اهولة

ه ،وجوده تحمل في ليساعده ،الإنسان عهيتوقّ شيء أيه على تأويله يمكن الذي الغائب إنأو الخالق أن 
 تلك من ،الفكرة لتلك تفسيرات عدة نضع أن كنويم نفسه، الانتظار هو وربما نقذ،الم أو خلصالم
يسميه لما احتمالاً نضع أن يمكن كما نفسه، بوزو هو يكون أن مثلاً فسيراتالت أو الغاية البعض 

  .الخلاص فكرة تحت تندرج دلالية احتمالات وكلّها ،الجدوى

 مرتبطة"و الوجود، ذا مقيدة الشخصيات تلك يبقي الذي الوهم أيضا أيضا يمثل وهو
  .فلاديمير يقول كما )1("بغودو

 ،أبدا يجيء لا والذي ،المنتظر التكوين أفراد كل ينتظره ما كل يجسد  غودو فإنّ ،باختصار
 نفسه بيكيتو سرحية،الم ههذ في يةأهم ذي غير مسألة ،ذلك مع تبدو، بالتحديد غودو هو من معرفةو

 المسرحية في قلته كنت ،غودو هو من أعلم كنت لو «: يقول إذ ،فكرة أية لديه ليست أن يبدو
 فهو .هويته عن البحث من أكثر الانتباه شدي المسرحية في غودو غياب سبب عن البحث لأن ،)2(»

                                                        
  .Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p :26                     :ينظر )1(
)2(                 Deirdre Bair, Samuel Beckett, op.cit, p: 348.  
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 متى ؟أتيسي هل ؟غودو هو من: حوله مطروحا السؤال ويبقى معرفته، إلى سبيل لا الّذي الشيء
 ،يأت لم غودو أنّ هو ،قادالن بين مائقال الجدل فإنّ ،حظةاللّ هذه ىوحت م؟يقد أو سيفعل ماذا ؟أتيسي
  .أبدا يأتيَ ولن

 ،خيالية واحدة صورة أو دلالة لاإ ،غودو في نرى أن ينبغي لا أنه ذلك، خلال من نستنتج
  .معنى معقولاللاّ لوجودا يمنحل ،يحدث نأ يمكن ما كل إلى ترمز

  :إستراغون .2
 ملامح ،مشرد شخص عن لنا سيكشف ،المسرحية خلال من إستراغون في النظر إمعان إنّ 
 على جالس وهو ،ةللمسرحي الافتتاحي الاستهلالي المشهد خلال من ،عليه بادية والقلق واليأس الكآبة
 الحقيقي واسمه ،والضجر بالعياء إصابته على دلالة ،يلهث وهو ،يديه بكلتا حذائه نزع يحاول ،صخرة

  .(Catulle) كاتول: هو

 تؤلمه دائماً وقدمه مجهولون، معتدون يضربه إذ الليل، في عدوان ضحية دائماً يقع كان هأن كما
  .نومه وعلى طعامه وعلى آلامه ىعل قاصرة واهتماماته ،قالضي حذائه بسبب

 بينه الحوارية هذه في ذلك يظهر ،ومادي غريزي وواقعي، جزئي ،آني ،فاشل مفكر أيضا هو
   :فلاديمير وبين

  .جائع أنا: إستراغون" 

   ؟ جزرة تريد هل: فلاديمير  

  ؟ هنالك ما كل هذا هل: إستراغون  

   .اللفت بعض معي يكون قد: فلاديمير  

  . )1("  جزرة أعطني:  نإستراغو  

                                                        
)1(                  Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p :24.  
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  .بوجدانه الأمور يدرك ،نفسه يصف كما شاعر، إنهو

  .شاعراً تكون أن بد لا كان: فلاديمير" 

  .)1(" ذلك؟ يبدو ألا  )أسماله إلى يشير ( شاعراً كنت لقد: إستراغون  

 فرانكوفوني لاتيني لفظ أا ،(Estragon)) إستراغون (التسمية تظهر كما
(Francophone)، الفرنسية باللغة الناطقة الشعوب يمثل إستراغون وكأن.  

  :فلاديمير .3
 وهو .(Albert) آلبرت : هو -الصبي ناداه كما- الحقيقي واسمه ،شردتم شخص :فلاديمير

 نجده إذ ،العقلية ذو الوحيد الشخص أنه أيضا نلاحظ كما إستراغون، من قلقا أكثر حيةالمسر في يبدو
 ،مفكر رجل هوو ،تفكير أي دون بوزو سيده تباعإ عن يكف أن ،الوقت طوال كيلا من يطلب

  .الآراء بمناقشة دائماً مشغول وعقله ،وفيلسوف

 الروس لدى واستعمالا نتشاراًا أكثر ،لاتيني لفظٌ أنها (Vladimir) التسمية تظهرو
  .والسلاف

  :بوزو .4
 أنانِي ،وقوي متكبر ،أصلاللاّ حياة تشربت التي ،الحيوانية ةالشخصي ذي ،السيد هو:  بوزو
 ةالإنساني قليل أنا «: معترفا نفسه عن يقول أنه حتى ،شهوانيٌّو وسادي مادي طاغية ،ومتوحش

«)2(.  

 يعبر ،)لاكي (لـ الصارخ النقيض كان ل،تساء ولا ترد لا مطلقة وسلطة ،سيادة صاحب هو
 ،والحوار والديمقراطية الحرية ونقيض ،الاستبداد ثقافة من جزء إنه ،المغلقة الأحادية ؤيةالر سيطرة عن
 وقت من يشعله ذيالّ وغليونه وساعته، هوقبعت ونظاراته بمعطفه ووه ،أيالر وجماد العناد يرسخ

                                                        
)1(                     Ibid, p :13.      
)2(                           Ibid, p :36.      
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  .الأولى رجةالد من رأسمالي رمز ،لآخر

 غودو حتى ولا الخلاص، ولا ،الانتظار فكرة تشغله لا ،بملكه المعتصم الإنسان أيضا هو بوزو
 ويستنكر ،ملكه الأرض أن نويعل ،)1(» جانبا الموضوع هذا نترك دعونا «: لمنتظرينل يقول نفسه،

  .)2(» ؟ أراضي على ؟ هنا «: لهما قوله يؤكده مامثل ،أرضه فوق ودوغ أحد ينتظر أن

 عبالش لدى واستعمالا انتشارا أكثر ،أوربي لاتيني لفظ أنها ،)Pozzo( سميةالت تظهر
 ينطقان فتارة (zz) الحرفان أحيانا يتعاقب الإيطالية اللّغة في " .ةالإيطالي اللغة مونيتكلّ ومن ،الإيطالي
 بمعنى مسوا (Mezzo) في كما سينين ينطقان وتارة ،الوسط بمعنى مزو )Mezzo( في كما زايين
  .بالسين بوتسو أو بالزاي بوزو (Pozzo) نطق يمكن فإنه وهكذا ،)3(" نضجها زاد تيالّ الثمرة

 ) مرعب بصوت ( بالقول يبادر ذيوالّ ،اأيض وللمتلقي للمنتظرين سبةبالن اهول القادم بوزو
 مع الصوتي تعبيره في متوائماً) 4 (» ؟ لكما بالنسبة شيئا الاسم هذا يعني ألا ) صمت ( بوزو أنا «: 

 ،المقاييس بكل ،عنصري موقف هوو ،واضحاً استعلاء يعكس ،هذا بوزو موقفو  .الحركي تعبيره
  .الحاكم  وغطرسة عجرفة عن يعبر

 مشهد خلال من ،وموضوعاً شكلا بوزو شخصية عليها تنطوي الّتي ،الأنانية صفة تنكشف
) صمت (الأكل في ويبدأ ،الأرض على ويضعها الزجاجة من يشرب"  حيث ،للدجاجة المقيت التهامه
 السيجارة ويدخن ،)5( "يمتصها أن بعد عنه بعيدا مالعضا ملقياً ،بنهم دجاجته بوزو يأكل[...] 
 عليها يعثر إذ الملذات في ينغمس ماديا، شهوانيا شخصا يبدو إنه والتهذيب، الآداب فاقدا وحيدا،
  .الأخلاقية للقيم اعتبار دونما

 أكل من ،البيولوجية تهاحاج لاستيفاء ،السبل بأيسر يقبل وبات ،إنسانيته فقد إنسان بوزو

                                                        
)1(                            .Ibid, p: 29 
)2(                     Ibid, p: 29.      
 المناهج في  ،بلعيد صالح .د: عن نقلاَ ،1984 ،216 - 212: ص ،1984 – 1934 عاماً خمسين في العلمية القرارات مجموعة ،العربية اللغة مجمع: ينظر) 3(

 .119: ص  ،2005،الجزائر ،بوزريعة – الأبيار ،هومه دار ،الأبحاث وإعداد اللغوية
)4 (            Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 28.        
)5(                       Ibid, p: 31.      
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  .المسرفة المادية لتلك الأكبر الرمز الطعام ويبقى ،ونوم وشراب

 الكارهة ،ذاته سوداوية تعكس ،أمره كلّما ،للاكي بوزو يسددها الّتي الألفاظ أنّ لاشكو
  .)1(! »خترير يا اض « :مثلا له يقول وهو ،للاكي

 ،ذاتية دلالات كلّها وتلك ،حقد من فيه توطن وما ،قلبه وسواد ،طويته بسوء يعترف نراه
 قليل أنا «: فيقول الندم في الشروع مجرد عن هتصد شريرة ،رديئة فنفسه ،شخصيته على تدلّ

  .)2 (» شك دون الإنسانية

 الإنسانية المشاعر عطّلو والمصلحة، للمنفعة، أداة سانالإن جعل الذي " ميكيافيل مثل إنه
 وأوهم ،الدولة لتدبير ،وحسب للمنفعة أداة الإنسان وجعل ،وللمعاناة الإنسانية للعواطف تنكر[...] 
   .)3( "الإنساني الفشل مظاهر من مظهر هي ،العاطفة أنّ

 كان حيث وبراغماتي، متجبرو ميكيافليو سفسطائي إنسان بوزو أن ذلك، خلال من نرى
  .الفائدة قياس على بالآخرين صلاته يقيس إنه فها ،منها يجنيها التي بالمتعة الأشياء يقيس

  : الخشبة ولاكي بوزو دخول دلالات - 
 حالة أفضل يرسم ما ،)بوزو(و )لاكي( من كل دخول مشهد صورة رسم في لعلّ

 من هو )لاكي( لكن ،يجره أن بقصد بحبل) لاكي (عنق رابطاً) بوزو (يدخل حيث ،للامعقوليةا
  .)بوزو( ذلك بعد ليتبعه ،أولا يدخل

 ،حركةًو قولاً فعله دوافع بفهم منوط ،)بوزو(ـل )إستراغون(و )فلاديمير( اكتشاف إنَّو
 ،خباياها عن تكشف أن دون ،هرهاامظ حددوت ،ةالشخصي تلك محتوى على دالة، علامات ابوصفه

   .ودوافعه الفعل علامات بتفاعل إلاَّ ذلك يتحقَّق ولا

   لاكي .5

                                                        
)1 (                           Ibid,  p: 29. 
)2(                    Ibid, p: 36.      
 .19: ص سابق، مرجع والعربي، الغربي الشعر في الرومنسية ،الحاوي إيليا )3(
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 إنه الشفقة، يثير نهي ،لستذَم أبكم ه،ل نقيضال هوو لبوزو، الذليل لتابعاو الخادم هو :لاكي
 وهو ،المهينين والصوت وطبالس ضرباً ،الأخير هذا عليه وينهال ،وزوب أحمال يجر الذي الكائن ذلك
 معتصما المسرحية في نراه ،يضايقه بما ىحت هالتفو يستطيع لا والّذي ،أمره على المغلوب ،المحكوم يمثل
ه على دلالة هو ،هنا وصمته ،متبالصإليها تحول التي الآلة صمت يعني وهو ،بمصيرها قابلة أداة أن 

  .كطبيعتها طبيعته وجعلت الإنسان، على سيطرت لةفالآ الرأسمالي، اتمع في الإنسان

 في ،الأخرى الشخصيات أسماء عكس على ،محظوظ بمعنى ،إنجليزي اسم )Lucky( والاسم
 الشعوب بذلك يمثل )لاكي( وكأنّ ،أخرى أوربية ثقافات من تنحدر والّتي ،المسرحية
  .كسونيةاالأنجلوس

 )لاكي( ا يمثّل الّتي ) الشارحة العلامات ( الصورة اتمفرد تحملها الّتي التمثيلية هذه في إنّ
 بـ: بوزو يصفه إذ - القدري - الوجودي وضعه مع كثيراً تتناسب لبوزو، الآلية تبعيته

 ا ينعته التي والمباشرة الصريحة الألفاظ لىإ بالإضافة ،ليةاعف ولا لها وظيفة لا كأداة،)1(»الحمال«
   ...قَذر يا خترير، يا : بوزو

 أو المخبول أو كالمصروع لاكي معها أصبح ،مستباحاً ،مبتذلاً عدمياً وجوداً الذات غدت
 بوزو أن حتى ،الإنساني والكبرياء والكرامة الحرية ثمّ ومن ،والمسؤولية والعقل الإرادة فاقد ،السكران

  .)2(» كرامة الهرمة للكلاب « :يقول سهنف

 ،رمزيتها في ،الشخصيات لهذه بيكيت توظيف وراء من ،الهدف كان ربما ،أنه البحث يرى
 -غودو انتظار في - مسرحيته إعطاء منه محاولة في ، منه مقصودا هدفا ،التسميات بتلك وتسميتها

 ،جوهري عالمي إنساني مستوى إلى ،الشخصي الفردي مستواها من ،التجربة ونقل ،أكثر وعمقاً بعدا
الإنسان هو واحدا شخصا همكلّ لونيمثّ همإن، اختلاف من غمبالر الأساءم.  

  :الغلام أو الصبي .6

                                                        
)1(                   Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 34. 
)2(                               Ibid, p: 41. 
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 من ،وعجزه لقصوره ،مسؤول غير وأنه ،واللاّفعل البراءة علامة هو ،المسرحية في الصبي
 مرتجف وهو يستنطقانه يناللّذ ،وفلاديمير إستراغون المنتظرين أسئلة على به يجيب اوم ،يقوله ما لخلا

  :وفلاديمير الصبي بين الحوارية ههذ خلال من ،ذلك يظهر كما بينهما،

  ؟ كذلك أليس ،قبل من رأيتك لقد: فلاديمير" 

  .سيدي يا ،أدري لست: الصبي  

  ؟ تعرفني ألا: فلاديمير  

  .سيدي يا لا: الصبي  

  بالأمس؟ تأت ألم: فلاديمير  

  .سيدي يا لا : الصبي  

   ؟ الأولى المرة هي أهذه : فلاديمير  

  .)1( "سيدي يا نعم : الصبي  

 إيليا رأي حسب كان فربما ،لغزاً اتهذ حد في يبقى المسرحية في ،الحالة تلك على الصبي ومجيء
   .)2( "العالم هذا إلى االله يوفدهم الّذين للرسل نموذجا: " الحاوي

 ،غدا سيفد إنه بل ،اليوم يفد لن غودو بأنّ ليخبرهما جاء ،الرجلين هذين إلى غودو رسول هو
    .محالة لا

 يأتي لن غودو ديالس أنّ « ويعلن ،ذاا الرسالة لينقل ،نفسه الغلام ديعو لين،الفص اية فيو
  .)3(» غدا سيأتي لكنه [...]  المساء هذا

                                                        
)1(             Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 65-66. 
 .115: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا: ينظر )2(
  .Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 119                 :ينظر )3(
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 ذيوالّ ،شيء ثهيلو لا ذيالّ البراءة عالم هاوكأن ،العليا والمثل والفلسفة الحكمة معقل من جاء الصبي
 ذيالّ ،الأولى الخطيئة قبل الإنسان موطن كأا أو الأرض، على البشرية جربةالت عالم تماما يناقض
   .والفناء والعنف والإثم الأرض سجن إلى أسقطته

  :غودو رسالة دلالات - 
 بوصفه ،الدلالة تكثيفو لتحقيق ،ةالشفهي ورسالته غودو سولر أو يبِالص بيكيت يوظف

  .والإخبار الإبلاغ علامة

 هالأن أيضا، أيقونية علامة بوصفها ة،فهيالش الرسالة تلك فحوى على المنتظرين مع لعنااطّ إذاف
 الصبي وهو ،إليهما يحملها وسيط عبر ،المنتظرين إلى نقلت بل ،مباشرة غودو لسان على تؤدى لا
1( "لها بشري بديل أو أيقونية علامة كأنهو"  سول،الر(.  

 سيأتي ولكنه ،المساء هذا يأتي لن إنه لكما أقول بأن ،غودو السيد إلي عهد« : الصبي يقول
  .»(2) بالتأكيد غدا

 ،الغائب ولفظه غودو صاحبها لسان محل حلت لأنها ،أيقونية علامة هنا الشفهية الرسالة تعد
  .ضمنيا أو جزئيا ولو ،ربما وباعثه وعلاقته وحاجته ،مراده عن التعبير في مقامه وقامت عنه فنابت

 (Méta-théâtral) ميتاتياترية علامة هو الشفوية، الرسالة تلك ناقل الرسول أو الصبي لكن
 ولكنه ،غودو مشاعر خطّته الّذي ،نصها على الرسالة بحمل يكتفي لا لأنه ،شارحةو واصفة أي

  .الشارح الواصف التعليق إلى النقل يتجاوز

 غير تظهر ،لاماتع بوصفها ،المسرحية هذه في الشخصيات أن كله ذلك خلال من نستنتج
 الشخص عن بعيدون شخوص ،وتصرفاا سلوكاا حيث من وغامضة ضبابية ،المعالم واضحة
 فالشخص ،عليها الإام ويتعمد ،مطيةالن خصياتالش رسم يكره يبدو ما على فبيكيت " النمطي،
  .)3( "القديمة والرواسم ،المخلفات من ،بيكيت يراه ،النمطي

                                                        
  .121: ص سابق، مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د )1(
)2(                   Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 66. 
 .  82: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )3(
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ة واحدة  شخصيوا وليس)إستراغون وفلاديمير وبوزو ولاكي (أربع شخصياتهم إذن، 
  .ة المتآكلة حول بقايا الإنسانيوندورون ويستنفّون ويعيشوجميعهم ي

II.  خصيات بين العلاقات دلالاتا الشزة وسماالممي:  
 إمدادا أكثر كقاعدة ،الدرامي الجنس في خصياتالش علاقة إنّ «: اسالينكوف كاترينا تقول
 ،عنه تعبر هدف لديها الشخصيات فهذه ،الدرامي الجنس خارج الّتي ،النصوص في مما بالمعلومات

 والمفاتحات والإخبار الانفعالات في المشاركة – الملاحظات و للرد  موجهة قوة و واضح بشكل
 ،ما شيء توضيح ،الاستفزاز ،ما شيء ضد والتحريض والاستمالة ،ما شيء لىإ والتوصل والمعرفة
 الإهتداء ،الإرادة شحذ ،ونشاطها الدوافع فعالية تعني والملاحظات الردود تلك .ما نحو على الإتفاق

  .  )1(» إليه المرسل إلى

 )بوزوو لاكيو وإستراغون فلاديمير (الأربع للشخصيات العامة المميزات أو السمات ومن
   :مأنه المسرحية في ظهرت كما

Ø دون تافهون أشخاصومشر: 

 -الخارجي فالمظهر ،وأزقتها المدن شوارع عبر نراهم الّذين ،المتسولين ما حد إلى يشبهون 
 جينفييف الناقدة تصفه كما ،اللّباس مكونات عليه دلت بما وفلاديمير ستراغونلإ - علامة بوصفه
 عن يذكر شيئا نعلم لا [...] مستديرة وقبعات ،مهترئة وأحذية ،رثّة أسمال من يتألف: " فإنه ،سيرو

 ويتغذى والخنادق، الحفر في ليله منهما كل يمضي ،الحاضر عيشهما سبب عن ولا ،الماضية حياما
 .)2(" عاما الخمسين يقارب ما تصاحبا فقد ،معينة سن عليه تبدو ولا بالخضار،

Ø مثل فونيتصر جينالمهر: 

 الوصلات تركيبة ومن ومواضيعه، السيرك ألعاب من أساسية مواصفات - غودو انتظار في - تحمل
: الثنائيات ملامح أيضا ولهم المسرحية، من مكان غير في الشخصيات إليه أشارت ما وهو السيرك، في

                                                        
. 66: ص ،2000 للثقافة الأعلى الس الصباغ، أشرف: ترجمة المؤلفين من موعة) المسرحي السرد" (الدرامي الجنس منطق " سالينكوفا، كاترينا: مقال: ينظر )1(

 .105: ص سابق، مرجع ،والعرض النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د :عن نقلا
 .102 - 101: ص سابق، مرجع القاسم، الدين بدر: رجمةت ،الحديث المسرح تاريخ ،سيرو جينفييف )2(
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 كالقبعات التهريج لفن هي التي الغريبة الأشياء ،العاهات ،الهروب ،السقطات ،الساخر بهلوانال
  :   الوقت لتمضية الكوميديا يلعبون مأنفسه هم الشخصياتو ،والسوط المستديرة

   .المسرح أدوار من دورا نؤدي لعلنا :يقول نفسه فلاديمير " 
 .)1(" يركالس أدوار من بل: مؤكدا إستراغون عليه فيرد   

 الجميع سقوط ومشهد وإستراغون، فلاديمير بين القبعات تبادل مشهد في ،أيضا نجده ما وهو 
 لمسرح مماثلة وكأنها يرك،الس مشاهد من ،حتماً منقول مشهد وهو ببوزو، بداية الآخر تلو واحدا

 .وبلاهة ومبالغة سخرية الأشد وبالشكل السيرك الاعبو ا يقوم ،عرائسال

 ألعاب في ضامرو كان لو كما ،بسوط دامزو ،لاكي خادمه مع ظهوره لدى بوزو يبدو كما
شهدبم يقوم نراه ،يركالس يركالس والأمر والحبل وطبالس أداة لاكي وكأنّ ،هيوالن  عةطي كهايحر 
  .يركالس في وحركات ألعابا يدتؤ يمة أو بوزو

رجل يروض حين تؤدى تيالّ ،السوط فرقعة سمعوت يمة يركالس ببعض لتقوم يدفعها أو 
بيكيت كان ولقد ،مروض بوزو كأن السيرك، مشاهد من مشهد وهو الجمهور، أمام حركاتالت 

  .بهلوانيينال ؤلاء يعجب

 نظر في مأنه ،ذلك ومعنى ريج، فاتص الأربعة، الشخوص هؤلاء من كلا -إذن – يحمل
 تبدو التي وتصرفام، وأفعالهم صفاتهم بحكم ة،الخارجي حقيقتهم هي وتلك ،مهرجين مجرد المتلقي،
ريجية، فاتتصر من ضرب مساعيه وأنّ ،والإنسان العالم لاشيئية عن رتعب تليس يوه ،دىالس 

 يركالس لمهرجي كان ولقد حقائق، عن تعبر إا بل ،ظاهره اشكله في تخذات وإن المحض للتهريج
  .الحياة من ةمستمد قيمة

Ø متحركة دمى: 

 ،بالآلية عنه ضعوت فإنها ،يكولوجيالس لبعدها فاقدة - غودو انتظار في - شخصيات مادامت
 ليأسا حالة عنه ينتج مما ،حياا يسود فالجمود ورموزا، وصورا أشياء مبهمة، أرقاما غدت لقد

  .والإحباط

                                                        
)1(                   Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 45. 
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 الحقيقة في هم مشردين، مسنين ملابس في يختبؤون لممثلين شخصيات هي الشخصيات هذه
  .أيضا وفلاسفة شعراء، متشردون، مضحكون، إنهم يشيخون، لا حقيقيون مهرجون

 بإيقاع يمسك وخلاق، صادق بشكل حساس، لأداء نموذجا يقدمون عارية، بشرية كائنات
 .البيكيتي ميالدرا النص ومغزى

Ø والتهكم السخرية تثير عاهات ذات: 

 بعطب ومصاب ،الجسدية الآلام من المسرحية في الأربع خصياتالش من شخص كلّ يخلو لا
 ولا الجميع يبتص والعاهة ،للمنكر أو للتشويه حيلة ألف له الّذي ،السادي الزمن أعطاب من ،كريه
  . )1(» الرائحة كريهة قدماي وأنا الرائحة كريهة نفاسهأ هو«  :إستراغون يقول أحداً، منهم تستثني

 يهرول أن إلى دائماً تضطره ،أمعائه في اضطرابات من يعانيو ،البروستات من فلاديمير يشكو
   .الضحك من يمنعه بفتق ومصاب ،حركته من يحد ،الساقين بتقلص ومصاب ،المسرح خارج

  .عليه الانقضاض دائم فهو لذا ،حذاؤه ويستعبده ،متقطع ضلاع من إستراغون يشكو بينما
 بةمتصلّ فمشيته ت،الحركا روبوتي أنه على دلالة ،)2( "البركنسون بداء أيضا مصاب"  لاكيو
  .والجوهر بالمظهر الآلية تجسد

  .أخرسا صار وقد لاكي يعود فيما ،أعمى صار وقد الثاني الفصل في يعود وبوزو
 ،صمت في الإنساني القدر سخرية من وتضاعف تزيد ،العبودية علامات هي العاهات تلك إن

  .الوجود في الحقيقي الفعل أمام
Ø بينها فيما الأدوار تبادل قابلية لها: 

 في كان ذيالّ بوزو يصبح ،انيالثّ الفصل فيف ت،الشخصيا جميع على بيكيت يجريه الأدوار تبادل إن
  .السيد مكان لاكي ويأخذ ،عبدا السيد وضع
 " وحتى  السؤال، يطرح من هو فلادمير أن حيث آخر دورا إستراغون يتخذ أيضا الثاني الفصل وفي
 لىإ يترل رالمفكّ وفلاديمير نظري، شبه فيغدو الإشراق، من اتظلح به تعبر الغريزي، إستراغون أن

 والآخر وا،يعل قدما أحدهما الأدوار يتبادلان فنراهما ،)3( "ما أفعال وفي ،زمن في والصممية التقريرية
                                                        

 .Ibid, p: 60                            :ينظر )1(
 .89: ص سابق، مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )2(
  .82: ص نفسه، المرجع )3(
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  .لحظات في يهبط قدما
Ø عفاء يتعسفون الأقوياءوالضحية الجلاد مشهد أو ،بالض: 

 في المتكارهين المتحابين إستراغونو فلاديمير بين المستحيلة، الصداقة مشاهد خلال من ذلك، يظهر
  :بينهما الحوارية هذه في ذلك يبدو كما ،آن

  ..جرذ : فلاديمير" 
  .قس : إستراغون  
  ..ناقم : فلاديمير  
  .ناقد ) ائية بصفة : (إستراغون  
  .كالأطفال بعدها يتصالحان ثمّ .)1( ) "بعيدا ويستدير مهزوما يتهاوى.( .أوه: فلاديمير  
 بيكيت لإيمان الساخرة المحاكاة من كنوع أيضا، اعتباره يمكن بينهما، الطّفولي اللّعب وهذا
  .الاجتماعية العلاقات جدوى بلا الراسخ

 من المقاطع إحدى في للاكي يقول بوزو نجد حيث ،العبد ولاكي ديالس بوزو خلال ومن
ض « : عنقه حول المربوط ،الحبل من يجذبه وهو ،الآمر بلهجة ةالمسرحيإلى[...] ! خترير يا ا 
  .)2(» ! هي ! ياخترير ! أسرع [...]!الأمام
Ø تقبلالمس من أفضل دوما هو الّذي الماضي إلى بخيالهم يرجعون: 

 إنه ،بقدميه مثبت ومنتن، ومتثاقل خلق، حذاء على ،الجميل ماضيهما يتذكّر لاديمير،ف دنج
 أنهما رغم ،منه طُرِدا وقد ،(La tour Eiffel) إيفل برج في إستراغون وصاحبه كان حين يتذكّر
  .فاخرة ثيابا يرتديان كانا

 فالموقف الآن أما ،الأوائل بين انناومك ،إيفل برج فوق من جنب إلى جنبا «:فلاديمير يقول
هم.. متدهور جدلنا يسمحوا لن إن عود حتى3(» بالص(.  

 يزال لا ديميرففلا ،باليةً وأسمالاً مزقًا يرتديان متربان، وهما مستحيلا، الآن لأمرا بات لقد
 يغلبه عندما خصوصا ،والحين الحين بين وتلح نسيان،ال تقاوم الّتي الصور ببعض ،ذاكرته في يحتفظُ
 الماضي، إلى يرجع القائمة ويمته عبر إنه  "،البعيدة صوره يستعيد أن إلى دفعهفي ،الماضي إلى ينالحن

                                                        
)1(                   Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 98. 
)2(                                      Ibid, p: 62. 
)3(                              Ibid, p: 10-11. 
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  .)1(" المستقبل من ويتروع ،ببؤس الحاضر ويعانق
 أو اللاّوعي زويبر ،إليه والمنظور الناّظر هي فتغدو ،نفسها على فيها الذات تنقسم لحظة ففي

 وجوه،وال الأمكنة بملامح تحتفظ التي الصور، أو المرايا يشبه ما إلى فيحيلها ،الذّاكرة من الوعي
 علامة هي الذكريات أو والاستذكار الذاكرة، متاهات في بعدها لتختفي ،النسيان براثن من تنتزعها
  .أيضاً الإنسان في الحركة نفي على دلالة وهي ،والصمت الغياب علامات من أخرى
Ø ّخصيات بين - إثنان ،إثنان - ثنائيا لتشكالش: 

 الشخصيات تمثل حيث ،الإنسانية الصلات على دالةً مةًعلا ،المسرحية في حاضرة الثنائية نجد
  :همامن لكل زوجان الأربع لرئيسيةا

 :وفلاديمير إستراغون بين هي : ولىالأ الثنائية .1

 لدون الشهيرة بالثنائيات يذكراننا ،وفلاديمير إستراغون: المسرحية في ،الاثنان الزوجان 
 ،)1605-1615( (Don Quichotte et Sancho Pança) بانشا وسانشو كيشوت

  .)1664( (Sganarelle et Don Juan) جوان ودون سغانارالو

 لعملة وجهان إما ،وجهين ذو شخص أو ،واحدة لذات وجهان ،اثنتان شخصيتان نيمثلا
  .الانتظار موقف حيث من متوازيتين متناظرتين علامتين بوصفهما ،واحدة

 » !غوغو « إستراغون ينادي فلاديمير والحنان، التحبب باسمي المسرحية في يتناديان

)Gogo( دي دي «  :فلاديمير ينادي إستراغونو! « )Didi(  .  

 الصلة هذه أن على ،متفاوتة نسب على ،بالجسد الروح أو بالعقل الجسد صلة أيضا يمثلان
 ملازمة خاصة هو الماورائي فالنكد " ذاته الآن في ،تناقضا وأشدها ،تقاربا الأحوال أشد على قائمة

  :بينهما الحوارية هذه في ذلك يظهر مثلما )2(  "فيتساءل فلاديمير وأما يقرر إستراغون ،لفلاديمير

  ؟ أتتألم : فلاديمير" 

                                                        
 .57: ص سابق مرجع ومسرحه، مسرحياته في بيكيت وي،الحا إيليا) 1(
 .55: ص نفسه، رجعالم )2(
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  . )1( "لا أم أتألم كنت إذا يعرف أن يريد إنه ،يؤلمني : إستراغون  

 نعرف لأننا ،الإنسان بنو نحن يمثلاننا وهما " ،البشرية الثنائيات تلك عبر منقول الواقع إنه
 جنوما على نبكي أن قبل ،غرائبهما على فنضحك - أنفسنا نحن - أما ،المسرحية تنتهي أن قبل

")2(.  

 تمثل كونية هوية لصالح ،الفردية هويتها عن تخلت قد ،تيبيك تمسرحيا في خصياتالش إنّ 
 لتمثّ اتشخصي هاولكن ،مستقلة منعزلة فردية حالة نيمثلا لا وفلادمير إستراغون ،جمعاء البشرية
  .)3(» نحن هي الإنسانية «: فلاديمير يقول جمعاء البشرية

 لديه ،أفكار لديه ،والمطيع المهذب المتفائل الحيوي إنه ،الأول للثنائي الأول المحرك هو فلاديمير
 ،وصورية ذهنية بصفة معها ويتعامل ،إنسانيته جانب من ويقيمها الأشياء يقدر ،)خاصة إنجيلية (ثقافة
 أجد...الشكل ذا رجل معاملة «: لبوزو يقول إذ ،المسرحية من المقاطع أحد في نراه ما وهو
   .)4(» مخجل لأمر إنه...كلا...إنساني كائن...ذلك

 هبأن يؤكد ،ذلك خلال من وكأنه ،وحريته ،وكرامته ،وإنسانيته الإنسان عن فلاديمير يدافع
 عن الصادرة ،التغيير بذور ثَمة توجد ،والقهر التحكم على قائم نظام أو ،بشري عمجتم أي في

 تصدر الّتي ،والقيم بالمبادئ ،الأحداث يقيس ،فلاديمير يجعل ما وهذا ،والإحباط بالتوتر الإحساس
  .عنها

 ،البشر بني من ،نظرائها صفات نفس تحمل خصياتالش هذه نّبأ أخرى، مرة يذكّر وهذا
منها يجعل ذيالّ يءالش اتشخصي م" لبوزو إستراغون يقول حيث ،ةكونيهذه إلى ينتمون لا أ 

 ،المسرحية من آخر رائع مقطع فيو ،جمعاء البشرية يمثلون إم ؟ هذا معنى ما"  العالم من الأجزاء
 يرد" بوزو سمها أن برتكأخ لقد " م يستنجد الذي بوزو إلى مشيرا إستراغون لصديقه فلادمير يؤكد

                                                        
)1(                       Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 11. 
 . 87: ص ،1986 آذار بغداد، ، 11س 3ع عربية، آفاق في ،"المعاصر المسرح في البطل صورة " العشري، أحمد )2(
)3(                 Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 103. 
)4(                    Ibid, p: 35.                   
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 ،النجدة: بوزو قابيل – قابيل : يناديه ثم ،النجدة : بوزو ،هابيل - هابيل - حالا سنرى: إستراغون
: قائلا يؤكد فلاديمير نجد المسرحية من سابق مقطع وفي ، )1( "البشرية كل نهإ: إستراغون يقول هنا
 قبل ذلك من لنستفد ،أبينا أم شئنا ،نحن هي البشرية الزمن، من اللحظة هذه في ،كانالم هذا في «

 على دلالة ،)2(» إليه القاسي القدر سلمنا الذي السيئ الصنف ،بجدارة مرة ولو لنمثل! الأوان فوات
  .النحن في الأنا حلول

 ( رىأ كما) نظاراته يضع ( شك بلا بشرية مخلوقات انتمأ « :إستراغون إلى بوزو كلام وفي
 الإله صورة في صنعت ! بوزو فصيلة نفس) هائلة ضحكة يطلق ثم( . فصيلتي نفس من) نظاراته يخلع

 ،الإله صورة في صنعوا مأو المخلوقات، نفس إلى ينتميان إستراغونو هو وأنه هذا بوزو قول. )3(»
 وأشرنا سبق كما – ولذاا ذااب قائمة مستقلة حالة لا ،كونية حالة يمثلون بأم للشك مجالا يترك لا
-.   

 ،تفكُّر دونما ،بسطحية الأشياء مع يتعامل والواقعي، والمادي الغريزي إستراغون نجد نناإ
 ،غودو أنه ،الأولى للوهلة ظن بوزو قدوم عند نجده ،بعتت أو تحرٍ دون يصدرها ،باله في تخطر والفكرة
  . )4(» ؟ سيدي غودو السيد لست « :استحياء على يسأله وراح

 يعبر مادي فهو ،الأفكار عنه ماتت ،المثل من فكره لخلو ،الصماء الواقعية في إستراغون يغرق
  .والنظرية الفكر على علامة بذلك فهو ،بالأفكار - وأشرنا سبق كما - فلاديمير بريع بينما ،بالتصرف

 نراه المسرحية، في الأكبر المتشائم إنه ،ليأسوا لشكا رجل ،وفطري غريزي رجل إستراغون
 " عصمت رياض هيؤكد ما وهو ،وجوده لإاء الانتحار في يفكرو ،رجله في ألم لديهو ،ينامو ،يأكل
 فلاديمير ،عليه يعتاد ما يحب وذاك ،إليه يضطر ما يكره وهذا ،شاعري إستراغونو عملي يرفلاديم أن

  .)5( "حالم إستراغونو ،واقعي فلاديمير نزق، ،عصبي إستراغون ،مثابر ،صبور

                                                        
        .Ibid, p: 108 - 109          :ينظر )1(
)2(          Ibid, p: 103.                              
)3(                          Ibid, p: 28.   
)4(                                      Ibid, p: 28. 
 . 157 :ص ،سابق مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل ،عصمت رياض )5(
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 يفكران وإما طويلاً، زمناًَ دام ارتباطاً ببعضهما مرتبطان أما حوار من بينهما يدور مما نعلم
  .يستطيعان لا ولكنهما ،بعضهما عن الانفصال في دائماً

  .بطين - مرتـ: إستراغون" 

  مرتبطين؟ كيف،: فلاديمير  

  .وأكف أرجل: إستراغون  

  من؟ بواسطة بمن؟ لكن: فلاديمير  

 .برجلك: إستراغون  

   .)1( "فكرة؟ من لها يا بغودو؟ مرتبطين ؟بغودو: فلاديمير  

منه الخلاص إلى الإنسان يتوق قد الذي البشري، الاجتماع بحتمية بعضهما إلى مأسوران ماإ، 
  .فكاكاً منه يستطيع لا ولكنه

 ضرورة لكن ،الانفصال برغبة تظاهرا وإن حتى ،ترقانيف لا أما هو علاقتهما، يميز ما وإن
  . معا تبقيهما منحط عالم في معا البقاء

 ؟ بعض مع كلانا. جيد بشكل أمورنا نتدبر إننا: إستراغون" 

  .أولا اليسرى سنجرب هيا نعم، نعم،: فلاديمير  

  موجودان؟ بأننا إلينا يوحي شيء على دائما نعثر إننا: إستراغون  

 .)2( "ساحران إننا نعم، نعم،): صبر بنفاذ: (يرفلاديم  

 يفترق منهما وكلا ،فلاديمير هو إستراغونو إستراغون، هو فلاديمير ،مفترقان متماثلان وهما
 مثله في فلاديمير فكر يغرق فيما ،وآليته غريزيته ،ذاتيته في إستراغون يغرق حين لحظات، في الآخر عن

                                                        
)1(                  Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 25. 
)2(                         .90 - 89Ibid, p:  
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   .وماضيه وأفكاره

 جهة في منا كل منعزلَين، نبقى أن لنا الأفضل من كان إذا مافي أتساءل « : إستراغون يقول
  .)1(» الطريق لنفس نخلق لم إننا(...) 

 والانتظار، والبؤس العاهة رفقاء هما،والاختلاف التآلف ،والحقد الود علاقة بذلك يمثّلان
 حركاتهما وفي ،سكناتهما في ،الخشبة على مكاني فضاء من أكثر ليسا إنهما ،صمت في يعيشان
 والحسي البصري السيميولوجي الإطار هذا وفي ،تفريقهما ثمّ تجميعهما على القائمة ،المتكررة

 الدهشة ذاته الوقت في ليخلق ،وتوتر حيرة من أصابهما ما على ،دالة علامة هو ،معا لحركتيهما
  .والترقّب

 في ،الضائعة للإنسانية علامتان فهما ،مشترك ومصير وشقاء بؤس بينهما مكنها ،علاقة هي
 بالنسبة متورمتين وقدمين ،مهملة شجرة سوى أمامهما وليس ،والعجز الهرم يعانيان ،الحياة دروب
 يطيق يكاد لا ،ومعاناة قلقا الأكثر هو الأخير وهذا ،لفلاديمير بالنسبة متصلّبتين وساقين ستراغون،لإ

  .)2(" بالوحدة أحس قد أنه  "ليخبره فلاديمير، يوقضه إستراغون نام إذا ،الوحدة

 غياب هو ،آخر نوع من غياب لكنه والصمت، الغياب علامات من أخرى علامة هو هنا النومو
  .-لالقو صح إن - غريزي

 يحتمل أن إنسان كل وعلى ،مستحيلة أيضاً الكاملة المشاركة فإن مستحيلة الوحدة تكن فإن
  . الخاص كابوسه

 مشكلة جديد من ويواجهان - ذلك عن يعدلان ثم - ينفصلا أن كالعادة إستراغون ويقترح
  .والملل الانتظار

 الضجر من يعانيان اأم " وفلاديمير إستراغون الانتظار بطلي عن الحاوي إيليا يقول

                                                        
)1(                 Ibid, p: 70.      
)2(                         .117Ibid, p:  
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 كائنان لأنهما ،)1( "أخرى قصائد وفي) الشر أزهار (ديوانه مقدمة في بودلير وصفه الّذي ،الوجودي
  .مرمست وترقب ،دائم انتظار حالة يعيشان ،غودو غياب نتيجة ،ورطة في وكلاهما ،ميتافيزيقيان

 هذه في ذلك يظهر كما ،غودو ينتظران لأنهما ،الرحيل عن العاجزان الانتظار بطلا هما
   :بينهما الحوارية

  .نذهب دعنا...:إستراغون" 
  .نستطيع لا: فلاديمير  
  ؟ لماذا: إستراغون  
  . )2( "غودو انتظار في إننا: فلاديمير  

 بوجهه ،هذا غودو كان وربما ،لها انفصام لا حتى بينهما الصلة ويوثق ،الانتظار يرهقهما
  .اللاّإنسانية فخ من المنقذ هو ،الإنسانيّ

 الصداقة على ،واضحة دلالة تدل أنها ،وفلاديمير إستراغون بين ،الثنائية هذه خلال من نستنتج
 الوجود رغم ،يغريز هو وما ،عقلي هو ما بين ،مفترقة وهموم ،مشتركة هموم لها تكون ،والألفة
 ،النهاية في كثيرا متشاين أصبحا إستراغونو فلاديمير ،مشترك مصير لكنه ،اهول والمصير ،الجهنمي
  .الحلول غياب أو ذالمنق غياب الغياب، من إطار في ،همايتشخصي بين فروق هناك تعد ولم

  :ولاكي بوزو بين هي : الثانية الثنائية .2

 هذين مع وقتهما بتمضية يتسليان وديدي غوغو أن بمعنى التسلية، طريقةب يأتي الثنائي اهذ إن
 .  اللامنتهي انتظارهما في الكائنين

 موسى الناقد ويرى ،والضحية الجلاد بين أو ،والمستغلِّ المستغلِّ بين العلاقة الثنائية هذه تمثل
 للعلاقات رمز مجرد ،العلاقة هذه من يجعل أن يحاول لا ،بريخت عن يختلف ،بيكيت أن"  السوداني
 يستخدم الّذي ،)بوزو (يمثله ،ذكي غير لعالم رمز أنها على تفسر أن بالإمكان يجعل وإنما ،الاقتصادية

                                                        
 .64: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )1(
)2(                       Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 16. 
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  .)1( "يديه بين لعبة وأنه ،بلاكي ممثلا التفكير

 الحمل ذا عبده يكلف لم نهأ ويخبرهما ،خادمه حول إستراغونو فلاديمير مع بوزو يتحدث
 قد ،لاكي يحمله الذي العبء وهذا .بنفسه وزره يتحمل أن اختار كيلا لكن ،البداية منذ الثقيل
 يتمرن بالقسوة، مخبول فبوزو ،الجائر الحاكم وطأة تحت ،المحكوم يعانيه الّذي الهم على علامة يكون
 ،الطّاعة وعليه ويأمره ،له والجَلْد الضربات ليكيو ،متاعه لاكي لُمحي نراه ،(Sadisme)∗ بساديته
  .لوحده اللّحم بوزو التهم أن بعد ،بوزو له يتركها الّتي العظام لاكي ويأكل ،غير لا مطية وكأنه

 «: بوزو أكلها الّتي ،الدجاجة عظام الأخير هذا منه طلب أن بعد ستراغون،لإ بوزو يقول
 أن يجب ،العظام ولكن [...] الآن بعد إليها بحاجة تلس شخصيا أنا ،كلا) سوطه بطرف يحركها(

  .)2(» الحمال نصيب من ،النظرية الناحية من تكون

. آخر شخص لىإ يبيعه أن سيده من يريد لا لأنه ذلك يفعل كيلا أن أيضا بوزو يخبرهم
 فلاديمير أن حتى ،تفكير دون ،سيده به يأمره ما كل يفعل العبد أن ،المشهد هذا خلال من نلاحظ
  .عمياء تبعية سيده يتبع أن من بدلا عقله مكِّحوي يفكر أن منه وطلب ،به ذرعا ذاق

 فلاكي ،أيضا الفكر ليشمل تعداه بل ،فحسب ،لاكي جسد لطَي لم الاستغلال هذا إن
  .الفعل لتنفيذ جهاز وأ ،أداة هو ،لبوزو بالنسبة

  .قبعته أعطه: لفلاديمير بوزو يقول" 

  ؟ قبعته: فلاديمير  

 يتوقف ،رأسه عن القبعة ترفع عندماف .)3( "..قبعته بدون يفكر أن يستطيع لا: بوزو  
  .التفكير عن لاكي

                                                        
  .57: ص ،1975 ،بغداد ،للطباعة الحرية دار ،الحديثة  المسرحية في دراسات ،السوداني موسى )1(

∗  وإيذائهم الآخرين بإيلام المتلذذ هو: اديالس. 
)2(                   43. Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 
)3(                           Ibid, p: 54. 
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  .بوزو منه ذبهيج الذي ،لاكي قعن حول المربوط الحبل خلال من ،أيضا التبعية تلك تتجسد

 تسيره الّتي هي ،بوزو وإرادة ،لبوزو امتداد لاكي ،واحدة علامة في الدلالات تعددت لقد
المسرحية من المشهد هذا في للاكي بوزو قول في يظهر كما ،فيه وتتحكَّم:   

 ) يقف لاكي.(.قف) الخلف إلى لاكي يحرك..(الخلف إلى) يتوقف لاكي..(«  :بوزو" 
  .)1(».. ركِّفَ) للجمهور ووجهه يستدير لاكي (استدر

 المتوحش ،البدائي ،الفطري الإنسان هو لاكي أن  ":بقوله ذلك على عصمت رياض يعلق
 على المبنية الحضارة تلك ،)2( "الحضارة تفسده لم الذي ،البريء شيء كل قبل لكنه ،والضعيف

 وليس ،الرمزي الإنسان موت إلى تؤدي والّتي ،آلة كأنه الإنسان مع تتعامل والّتي نفعة،والم صلحةالم
  .الفعلي الموت

 ،وغباء وتوحشا اخداع أكثر يبدو"  ،إنساني لا ،ومتسيد وسادي عاتي كائن فهو بوزو أما
 الميتافيزيقي الإنسان علامة إنه ،لاكي عبر ووجوده ذاته يحقق. )3(" لاكي من بالحيوان شبها وأكثر
 ،مستقبله عن العيش بحاضر منشغل ،الإنساني اليقين وإلى ،الأشياء حقائق إلى النظر والرافض ،المعذِّب
  .لاكي المخذول بعبده يستبد فهو لذا ،الدائم لزمنا هو الآني الزمن يحسب

 يحفل لا فهو لذا ،الإنساني المصير لها يخضع التي ،العاهات من ،نفسه أنقذ أنه بوزو يتوهم
  .بغودو

 والشعور ،والتعذيب ،العذاب في الرغبة : عديدة عوامل " ولاكي بوزو بين وحدت لقد
   .)4(" والإشفاق ، والحقد ،بالخوف

 إلى بِهما تنتهي ،بعبد سيدا تربط التي المزرية العلاقة إن «: ةالعلاق هذه عن برونكو يقول

                                                        
)1(                                            Ibid, p: 55. 
 .171: ص ،سابق مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي لبطلا ،عصمت رياض )2(
 .172: ص ،نفسه المرجع) 3(
 .108: ص سابق، مرجع القاسم، الدين بدر: ترجمة ،الحديث المسرح تاريخ ،سيرو جينفييف )4(
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 يصاب بوزو ،عاجزين يأتيان المسرحية من الثاني الفصل في نراهما لكلذ ،)1(» والعجز الحيوانية
 حاد ،الملامح شرس انتقال هو ،الكلام يستطيع لا ،أخرسا يصبح ولاكي ،ذاكرته قدفيو عمىبال

  .عبثيةال والصمت الغياب شفرات إحدى هي ،والخرس الذّاكرة وفقدان فالعمى ،التباين

 وجهله ،للمحكوم الحاكم نسيان على علامة ذاته حد في هو لبوزو، بالنسبة كرةالذا وفقدان
 فهو ،للاكي بالنسبة الخرس وأما ،الشعب طرف من مخدوماً لا ،للشعب خادماً الحاكم كون ،به

   .أمره على ومغلوب ،مستضعف فهو ،لديه المسلوبة ،التعبير لحرية ،المحكوم افتقاد على علامة

 من قريب وهذا ،خادم إلى السيد يتحول حيث أيضا، كوميدية مفارقة الانتقال ذاه في إنّ
 الإنقلاب عنصر [...] السوداء الكوميديا ألوان من لون إلى المشهد يحيل مما " ،المادي الوجودي الفكر
 ،الضحك فلسفة عليها ترتكز التي العناصر أحد أنه ) الضحك فلسفة ( في برجسون هنري رآه الّذي
 أن مفترض هو عما ينقلب هنا فالموقف ) المتناقضات سلسلة( و ) الآلي التكرار ( مع جنب إلى جنبا
  .)2( "الملهاوية إلى المأساوية من ينقلب ،عليه يكون

 .علاقتهما جوهر من يغير لا ذلك فإنّ ،بالخرس ولاكي عمىالب بوزو إصابة من رغمبالو
 الجلاد: كليهما بين متبادلة هنا التبعيةو بالوجود، تشعرهما ولاكي بوزو بين العلاقة تميز التي القسوةف
  .جلاد إلى حاجة في والضحية ،لضحيته حاجة في

 تتزاوج أين القوى، منهك لمعا في السيطرة لصلة ،والمماثلة المطابقة رمز هي اتالثنائي هذه نإ
 وبين ،والإرادة العقل بين وينشطر يتفتت ،للإنسان القاسي المصير أن كما ،بسهولة والتبعية القسوة
     . والفكر الغريزة

 حتمي جحيم يتولّد الصلات هذه قلب من أنه " رأيه حسب الحاوي إيليا هيؤكد ذلك كل
 بل ،وحنانا مودة ليس ،بالآخرين صلاته على يبقي قد المرء [...] بيكيت وجسده سارتر عنه تحدث
 صلة تكون وقد ،حماية صلة ،الصلة تكون قد ،الخوفو للحامية وانحناءً واغتصاباً ،قهراً بل ،خوفاً

                                                        
  .70: ص ابق،س مرجع ،اسكندر يوسف: ترجمة ،الطليعة مسرح ،برونكو بلكا ليونارد )1(
 .285 - 284: ص ،سابق مرجع ،العرض و النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د) 2(
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 هي ،اليوم عالم في ،للسلطة التبعية أن وحيث ،)1( "قلبها في مشتعل الإنساني الجحيم ولكن ،ألفة
  .نشطة وأخلاقية فكرية حياة دد التي ،الأخطار أفدح

III. ات علاقةخصيمان الشوالمكان بالز:  

 في مانوالز وللمكان ،المسرحية الحبكة دلالة عن تكشفان ،علامتين مانوالز المكان ليشكّ
 المكان أنّ حيث ،الدرامي الحدث نواة قتعم لةدلا ،)غودو انتظار في( سرحيةم في ،المسرحي العمل
  .مطلق زمن مانالز أن وحيث ،ريفي طريق هو

 أو ،بإشارة أو ،بحركة أو ،بقول عنه يكشف وما ،الفعل بدلالة ،والزمان المكان دلالتي نربط
 ،طبيعيا امناخ أو طبيعية قاعدة لخلق ،الزمان دلالة مع تتضافر المكان دلالة أن " حيث ،معا بكلتيهما
  .)2 ( "دلالاته وتأكيد ،الدرامي الفعل لحدوث

 أو الشجرة قرب إليهما يفد أنه غودو لهما قال والزمان، المكان عن مضلّلين يبدوان الرجلان
 وهذا الشأن ذا لديهما وليس ومكانه، زمانه وعن الموعد عن انتائه وهما نجدهما لكننا أمامها،
 فلاديمير بين يدور الذي الحوار هذا في ذلك يظهر كما وشكوك، وتكهنات تلميحات إلا الصدد

  : إستراغونو

  

   ؟ المكان أخطأنا هل ؟ تعني أن تريد ماذا: فلاديمير" 

  .هنا يكون أن بد لا: إستراغون  

  .يأتي سوف بأنه حاسما قولا يقل لم: فلاديمير  

  .يأتي لا كان وإذا: إستراغون  

  .غدا نرجع: فلاديمير  
                                                        

 .409: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا )1(
 .136: ص ،سابق مرجع ،العرض و النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د )2(
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  .غد بعد ثم ومن: إستراغون  

  .يمكن قد: فلاديمير  

  .دواليك وهكذا: إستراغون  

   يعني: فلاديمير  

  .)1( "يأتي أن إلى: إستراغون  

  :والصمت الغياب على الزمان دلالات  .أ 
 ،ةعد تجليات ،المسرحية هذه في نافللزم ،ضبابيته من الرغم على ،حاضرة الزمان سلطة تبقى

 الشد مرتكز وهو ،والشخصيات المسرحية بنية داخل ،للتوتر المنتج وهو ،المسرحي للفعل الحامل فهو
  .والجذب

 ،بالغموض ملتبس ،ضبابي جوٍّ في ،للمجهول ،القلق الانتظار لحالة ئةمهي ،المسرحية أجواء تبدأ
  .إليه تتسلّل الّذي السكون وحالة

 الزمان، هذا ضبابية في تائهة والشخصيات ،خياليا مموها تجريديا المسرحية هذه في ناالزم يظهر
 الأول الفصل كان وإن حتى ،الزمن حيث من اللّيل أو الفجر في يدور ،الحدث كان إن ندري لاو

 من بالرغم ،مشع ار الوقت بأن الحوار خلال من ندرك لكننا ،المساء في بأنه الزمان بتحديد يبتدئ
  .الأرسطية للنظرية وفقا ،بعيد حد إلى ،الزمن وحدة تتحقق لم وبذلك ،المساء في يدور المشهد أن

"  هنا والانتظار ،متكرر زمن في متماثل مجال ،يريتغ لا ومدى مجال عبر ،الانتظار هذا يتحقّق 
 الّتي ،الشجرة استثنينا إذا .)2(" ذاته المحض الزمن عن أو ،الزمن مرور عن والمحض الصافي التعبير: هو

 يرالتغ " على دلالة ،الثاني الفصل في بالأوراق اكتست ثم ،الأوراق من مجردة ،الأول الفصل في بدت
 ،ساكنا يبدو الزمن [...] المغلق الوجود في الروتينية حركيةاللاّ عن تعبير إنها ،داخلا التكرار ،خارجا

                                                        
)1(             Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 16 -17. 
   .440: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا: عن نقلا. 83:ص ،1973، بورداس 804: رقم بيكيت دوروزي، جيرار) 2(



 

215 

  . )1( "هيغل به يقول لّذيا ،السيئ المطلق يماثل يكاد ،سيئا خلودا ويصبح

 لا ناأن إلاّ ،بالمكان تختص لسانية علامة بوصفه ،المقفر الريفي الطريق أن من الرغم على
 والحدث والمكان مانالز بين تداخلا هناك أن اعتبار على ،فيها منيالز كلالش تجلّي ننكر أن نستطيع

 ديتجد أيضاً، والترحال الرحيل زمن وهو الانتظار، زمن إذًا هو الطّريق وزمن رفي،المع الحقل في
 هو مثلما اتمام الدرامي، للحدث مكان بمثابة فهو ،المعاناة وأنواع والأمكنة ،والمشاهد الحوادث تجددب

  .يءالش حدوث موضوع

 نفس في شاخصاً ،جامداً ظلّ لكنه ،الزمن تغير ،الحياة من خرآ لفصلٍ رمز هو ،انيالثّ الفصلو
 كسر يحاولان ،جديد يقين إلى يؤدي ولا ،يجدي لا - الزمن بمعنى - إنه ،سترغونا ونفس فلاديمير
 أنّ إلاّ ،بالأمس عليه كانا ما إلى يعودان نراهما ،كذلك يفلحان ولم تحته يرزحان الذي الزمن رتابة

 " الحاوي إيليا يرى ،أخرساً لاكي أصبح وقد ،أعمى أصبح وبوزو ،الذّاكرة فاقد وهو دعا إستراغون
   .)2(" البشرية للعاهة رمزا عادا لقد ،الحالة تلك إلى أحالهما منالز أن

  : الوقت نفس في الزمن يجسد بوزو .1
 في «: يقول وهو الزمني، التعاقب على دلالة الأكثر الشخصية المسرحية، كل في بوزو يصبح

 يؤمن الآخر هو يندهش، الذي لفلاديمير يقوله. )3(» المصير مثل ضريراً استيقظت، جميل يوم صباح
 يروا لا الزمن، متعلقات. للزمن معرفة العميان لدى ليس. تسألني لا«  :قائلا بوزو فيجيبه بالأمس،

  .بالأمس جيدا كان قد نظره أن إلى المقطع هذا في يشير وهو ،)4( »أبدا

. أحداً بالأمس قابلت إنني أذكر لست «: المسرحية من لاحق مقطع في أيضا بوزو ويضيف
 . )5(» بشيء أفيدكما أن في علي إذن اتعتمد فلا. شخصا اليوم قابلت أنني أتذكر لن غدال في لكن

 بأن نعرف أن جدا ويمكننا المسرحية، هذه في كلها تجتمع والراسي المتحجر الزمن دلالات إن
                                                        

  . 164: ص ،سابق مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل عصمت رياض )1(
  .440: ص سابق، مرجع ومسرحه، مسرحياته في بيكيت الحاوي، إيليا) 2(

(3)            Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 112.      
)4(               Ibid, p: 112-113.          
)5(                      Ibid p: 115.     
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  . (Le discours temporel)الزمني الخطاب هذا بشان خاصة شفرات يمنحوننا ولاكي بوزو

وكيف أن بوزو المهموم والقلق، بشأن الوقت، وكيف أنه غالبا ما كان يرجع لساعته في 
الفصل الأول، وكيف شعر بالخوف حين فقدها، فحين فقد بوزو بصره في اليوم الثاني، يبدأ ولأول 

  .مرة يدرك قيمة الوقت ومعناه

 الزمن، من بيكيت معاناة هي ،الزمن توقف عن تعبيرا تشاؤمي سياق على المسرحية تجري
  .افتراضي أو تجريدي إليه بالنسبة فالزمن

 واحدة، نفسية لحظة في ماكث والجميع الرابض، الزمن في فاشلة أدوات الشخصيات صارت
 بوزو يلخصها اللّحظة تلك واحد، آن في والفارغِ المليءِ الوجود، وعبر الزمن، عبر الإمحاق لحظة هي
 ألم« : لهما ويقول يثور فإِنه بالخرس، لاكي إصابة سبب عن يسألانه حين وفلاديمير، ستراغونلإ

 يكفيكما ألا ما، يوم في ؟ متى ؟ متى ! معقول غير أمر ؟ الوقت عن بحكاياتكما تسميمي من تنتهيا
 ولدنا، يوم في طرشا، سنصير يوم في أعمى، صرت يوم في أخرساً، صار الأيام، كسائر يوم في هذا،
 على واقفات يلدن إن ، )قليلاً يهدأ( ؟ هذا يكفيكما ألا اللحظة، نفس اليوم نفس سنموت، يوم في
     .)1(»...جديد من الليل يأتي ثمّ لحظة، يتلألأ النهار قبر،

 ،استثناء دون ،كلّهم أصام قد ،الصيرورة وزمن ،والعطبي الإنقراضي الزمن هو إذن، ذاك
 لها، حد لا الّتي والعبوديات ،نِهاية بلا والانتظار ،واللاّجدوى العالم خواء اءجر ،أحياء وهم وماتوا
 عن قاصرا ،بذلك الإنسان ليبقى ،الوجود قدمي عند حثالة فغدوا ،جهولالمَ وقدره الإنساني والمصير
  .معنى وحياته وجوده يهب الّذي ،التغيير

 بعد - المسرحية في الأول لقائهما إثر إستراغون، مع لفلاديمير الحوارية هذه تؤكده ما وهو
   :- زمن

  .جديد من أنت، إذن،: فلاديمير" 

                                                        
)1(                                 Ibid, p: 116 - 117. 
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   ؟ أتعتقد: إستراغون  

  .الأبد إلى رحلت أنك ظننت لقد. برؤيتك سعيد إنني: فلاديمير  

  .)1( "أيضاً أنا: إستراغون  

 في ولدوا لقد ،الزمن عبر التغير أو بالتحول الإحساس على دلالة ،المسرحية في شائع حوار وهو
  .شيء كلّ منهما الزمن بدل لقد ،بالغياب الشعور على أخرى دلالة وهو ،جديد من الزمن

 لا والغائب ،الوتيرة نفس على ويمضي والتوتر، الترقب من جوا حية،المسر في الزمن هذا يشيع
 ،الفارغة الحياة معنى أكثر، لديهما ويتضح ،وفلاديمير إستراغون :الانتظار بطلي حيرة معه وتزداد ،يأتي
  .الدائمة الإنسان مأساة إنها

 الشعور إلى يؤدي الانتظار «: المالح غسان يقول ،ميتافيزيقية مرجعية ذو ،فلسفي زمن هوو 
 هو - غودو انتظار في - الانتظار وهذا ،الزمن مواجهة في ،منتظرا الإنسان ويبقى ،)2(» الزمن ملبع
  .واللاّتاريخ اللامعنى الإنسان يحاصر عندما الزمن؟ نمرر كيف: هو آخر لشيء ذريعة الحقيقة في

 الشخصيات، أن على للدلالة وهو مطلقاً، يحدث لن الذي ايئ، في زمني بوعد غودو يعلّل
 من مجردا حنينا سوى يتضمن لا الحاضر هذا وأن حاضر، يوجد لا أنه غير ما، مستقبل إلى تتوق وهي
  .للمستقبل حتى وجود فلا وبالتالي الماضي، ذاكرة

 أن حتى غدا، حتما يأتي ولكنه اليوم، يأتي لن غودو أن عليهما ليكرر مرتين، يعود ذاته والصبي
  .)3(» الزمن توقّف «: بقوله الزمن توقف عن يتحدث نفسه فلاديمير

 وتحجره ،منالز بثقل إحساسه على دلالة ،)4(» ؟ أبدا يأتي لن الليل «: فلاديمير يتساءل كما
هار بعقم شعور أيضا وهو عليهم، دهوتجموء النأيضا والليل ،والوحشة القسوة يمحو اللّيل فلعلّ ،والض 

                                                        
)1(                            Ibid, p: 09.      
 .169: ص ،سابق مرجع ،العالمي المسرح في التراجيدي البطل ،رياض عصمت) 2(
)3(                       Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 47. 
)4(                               Ibid, p: 46. 
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  .الموت ورمز والشيخوخة الهرم رمز هو

 بيكيت خلاله من يظهر ،نسانبالإ والتمثيل ،عذيبالت مجال هو المسرحية هذه في الزمن إنّ
  .الوجود ضد مكتومة ثورة

 الوجود فعل الحقيقي، لالفع عن والعجز ،الزمن في والموت العقم الشخصيات تجسد
 بِهم أُلقي " ،(M. Heidegger) هايدغر شخصيات حدما، إلى يشبهون، أشخاص إنهم والانوجاد،

 لا موقف في حتى بأنه القائلة النظرية تبعوني فهم ،العزم أو الفعل بداية ،إليهم بالنسبة ليس ،عالم في
  .)1( "معنى للحياة يكون أن يجب ،له معنى

 ذاه ثرأ ،عليهم يظهر أن دون ،ينتظرون وهم ،بيكيت اتشخصي ىعل منالز يمضي هكذا
اعتقاد حسب - منالز المنتظرني - وجود خلال من ذلك لنا يؤكد هلكن مرور مع تتغير تيالّ ،جرةالش 

 لا ذيالّ منالز هذا ،الفكر وحتى باتوالن الإنسان ،شيء كلّ على منالز بمرور لنا لتوحي ،الفصول
 من ويخلصهم يأتي ذيالّ غودو اروبانتظ ،مروره بانتظار الواقفين هم ماإن ،إيقافه خصياتالش تستطيع
  .آثاره

 نتظارالا يصبح حيث ،منالز بتمرير همأمور واتدبري أن هموعلي دائمة، بشروط محكومون
 المهزلة أو المؤسية الإنسانية لهذه مسرحاً بالأحرى أو لحطامها أو ،وحالر لغياب ،للاانتظار قناعاً

العبث كيشوتيةدون من نوعاً نفسها الحياة تصبح حيث ،ةالأرضي.  

 كسيد يصلان اللذان لاكي، وتابعه لبوزو، المتكرر الظهور عبر أيضا يثبت الزمن إلى الترميز إن
 مشدود بحبل لاكي يظهر حيث الثاني، الفصل في الأدوار يتبادلان ثمّ الأول، الفصل في وخادمه
  .ضريرا أصبح الذي بوزو سيده يقوده الخرس، أصابه وقد برقبته،

  :والصمت الغياب إيقاعي على لمكانا دلالات  .ب 
 في خلاله من بيكيت ريصو ،البشري الموجود زمان من زاوية في معلوم هو كما المكان يتم

                                                        
 .131: ص سابق، مرجع لؤلؤة، الواحد عبد: ترجمة الثاني، الد النقدي، المصطلح موسوعة ،جمب . د .جون )1(
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 الإنسان خلاله من ظهروي به، يزخر وما ،الكبير العالم من يقتطعه ،صغيراً فنياً عالماً ،المسرحية هذه
  .ذاته نطاق في محصوراً ،سواه عن معزولاً

 هو يظلّ ،يتغير لا ،واحد مكان لأنه ،إطارية علامة ،المسرحية هذه في أيضا لمكانا يشكل
  .الفرعية الأحداث لجميع ،المكاني الإطار ليمثّ وهو ،مقفر ريفي طريق ،نفسه

 بحركة ارتباطه من كتسبت دلالته أن إلاّ ،باتالثّ من حالة ليمثّ المسرحية، في المكان أن رغم
 عن تكشف الّتي هوِيته مكان لكلّ نّأ " حيث ،درامية أحداث من ،وبه فيه يدور وما ،الشخصيات

   .)1( "النص في المكان هوية تثبت الإرشاد علامات أنّ شك ولا ،المكان شخصية

 ،نفسها على اتالذّ لانتصار عنوانا تكون لا ،السفرو حلةبالر ترتبط ما كثيرا تيالّ الطّريق إنّ
 ما لِمحوت ،المواجهة على ةالبت قادرة تعد لم فهي ،وازامها هروا دليل بل ،ونكساا أزماا وعلى
  .وآمالها أحلامها كلّ على أتت ،جديدة انتكاسات من الواقع يفرزه

 هذه في المتمثّل ،مانيّالز المكان هذا في ليتحو حيث: عدمي ،تميمأ وجو ،جنائزي عالم
 عبالر رموز من آخر رمز إلى ،والحياة بالخصب المرتبطة لالةالد هذه عن المقفرة، الريفية الطّريق
 ارتباطه برغم اللّيل ويصبح ،فيه ترغب كانت أن بدل ات،الذّ عنه ترغب ذيالّ منالز هإن ،والخوف
 المسرحية في فلاديمير كان وقد والطّمأنينة، للأمان آخر ارمز ،والاكتآب والموت والقلق الحزن بأجواء
  .)2(» ؟ أبدا إذن اللّيل يأتي لن « : يتساءل وهو السماء إلى ينظر

  :متوالص الغياب إيقاعي على الشجرة دلالات .2
 ،البنائي الهرم تشكيل في بارزا دورا لعبت تيالّ ،العناصر من آخر عنصرا نجد ،ريقالطّ عن فضلا

 البنية على مهيمنة دلالية وحدة بوصفها ،المسرحية هذه في تظهر التي جرةالش وهي المسرحية، ةلمعماري

                                                        
 .167: ص ،سابق مرجع ،العرض و النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د) 1(
)2(                   Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 42. 
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يقول كان .متعدد ليدلا بزخم شحونالم فضاءال هذا في الاستقطاب، مركز تأخذ تكاد إذ ،صيةالن 
   .)1( "وصليبا مشنقة تشبه إا " عنها بيكيت

 ،العام اومكا ،المسرحية لأجواء تفسيرية تشكيلية علامة بوصفها ،الشجرة أن وحيث
 يعادل ،بصري دلالي ومؤثر ،رمزية علامة يوه ،والزمن الظّرف عن تنم ،دالة علامة أيضا وبوصفها
  .شخصية كل داخل ،بالقلق الممزوج الغياب وإحساس ،الانتظار حالة تشكيلياً

 دون من ،ةزمني دلالة ،الأوراق ببعض تتغش ،يابسة الأول الفصل في كانت تيالّ جرةالشف
 العرض في الحدث لنهاية مبكراً دتمه تيالّ ،ةغوياللّ غير ةالبصري المنظومة في يدخل ذلكو ،فاؤلالت دلالة

،ه كما المسرحيأن قيعم البعد لويضلّ كرارالت الزمن سيرورة ارتباط أنّ وحيث المسرحية، في منيالز 
 سيتم الّذي ،الحدث وراء ما أنّ على أيضا يدل وهو ،جرةالش إلى ظرالن زوايا بتقلب كذلك مرهون
 الكآبة تختلط حيث ،وإضاءة نور من بصيصا هناك ولكن ،التامة اويةبالسود ،كلّه متسما ليس ،عرضه
  .الملائم الدرامي التأثير لخلق ،الأمل من بشيء

 بالجو أثيروالت الإيهام دف ،المرئي شكيليالت المعادل ضمن أيضا تدخل الشجرة أن كما
والجمالي الدرامي الأثر وتحقيق ،الإيهام حالة لقلخ المتلقي، لدى تحققه المطلوب لعام،ا فسيالن 

   .الإقناع وفي الإمتاع في ،المناسب

 ،ةوطنيو ةدينيو ةعرقي أصول أو ،ةهوي أو ثبات أو انتماء أو ماضٍ أو نسب شجرة تكون قد
هذه أنّ اجحوالر علامة إلاّ هي ما ،جرةالش يعادل ،بصري دلالي رومؤثّ ،ةرمزي حالة اتشكيلي 

 ،بالقلق اشتعالا وأكثرهم ،المنتظر التكوين أفراد من ،واحد كل داخل بالقلق لالمشتع ،الانتظار
  .ةالمسرحي في تساؤلا والأكثر ،قلقا الأكثر فلاديمير هو لغياب،ا بنار واصطلاء

 ،نباتية ليست والشجرة خارجية طريقا ليست الطريق تلك أن " على هنا التأكيد المفيد ومن
  .)2(  "ينوجدان به الذي الفعل عن والعجز ،الزمن في والموت للعقم سداتج نفسيتان حالتان هما وإنما

                                                        
 .59 :ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا ) 1(
 .66: ص ،نفسه المرجع )2(
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 القول صح إن - اللاّمكان في تجري غودو انتظار في أحداث أن القول يمكن ذلك على
 ،متةصا طبيعة هي ،وانفعالاته مشاعره يعكس الّذي ،الإيقاعي بالحس الإنسان تمد الّتي فالطّبيعة-

 أما للمعنى، مفتقد حقيقي، وغير همي،و عالم ،الشخصيات تحياه الّذي فالعالم ،ومغيبة غائبة ،صماء
 كونها لنا يفسر ما وهذا ،التزييف تعرف لا الّتي ،الحقيقة على فيه نعثر الّذي فهو ،الداخلي العالم

اخلي العالم من شخصياتالّذي هو والمكان ،الإنسانية الذَّات داخل تكمن المطلقة الحقيقة أنَّ إذ ،الد 
  .الإنسانية الذَّات هذه يحوي

 والسماء الطّريق يوحي  "حيث ،المسرحية في المكان يجسدها ،والصمت الغياب من أجواء
 ،)1( "؟ غودو لينتظر ؟ ماذا لينتظر ،الإنسان فيه يوجد الّذي ،العقيم ادب بالعالم ،العارية والشجرة

   .المكان حمولة من للتخفيف غائب من لابد فكان ،الشخصيات على يدل الفضاء هذاو

 بعالم مرتبطة ،غودو انتظار في وهي تبدو خصياتالش بأن القول، يمكن الأساس، هذا وعلى
 إنه ،يذهب أحد لا أتي،ي أحد لا « اناللامك هي المسرحية في الأمكنة كلف ،خواء عالم ،تجريدي
 يصور الّتي ،الشخصيات لدى النفسية للحالة انعكاس هوو ،المنتظرين أحد يقول كما )2(» مريع لأمر
 تسبح يجعلها ما وهذا ،والقلق وفوالخ والتناقض بالسخف اللاّمتناهي عالمها ،خلالها من بيكيت لنا
  .اللامجدي والانتظار الأوهام غياهب في

 ،لالأو الفصل في أوراق دون من تيالّ ،جرةالش وكذلك ،يكولوجيالس تأثيره للمكان إنّ
  .المكان ضحايا تعتبر خصياتالش هذه فإن لذلك نفسياً، وتحطّمها بالضحية لتفتك ،الزمن مع تتواطئ

 للمكان، الوحيد لمعالمَ الشجرة، لحو حين ،إضافية ةعبثي بجرعات سرحية،الم تبيكي ضخ لقد
 هنأ نتظرانالم يعرف وهمي شيء إلى ،أبدا يأتي لن ذيالّ ،المخلص هذا غودو، المتشردان تحتها ينتظر الّتي
 المفقود منالز عن لا البحث في الإغراق هنإ ،تخيله على ويصران ،به كانيتمس ذلك ومع ،وهم مجرد

 وجود في شكيكالت أيضا اوإنمّ ،مهدور هو ما ةلشد ،)بروست مارسيل (عند هو كما ،وحسب

                                                        
 .354: ص  ،سابق مرجع ،المسرح في سياسة ،عرسان عقله علي) 1(
)2(                   Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 54. 
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  .بالفعل قائم هأن على - جرةالش - الملموسة الوحيدة لالةالد تنسف حين ،أيضا المكان

 تيالّ جرةالش أمام ،يبدو ما على يعطه لم ذيالّ الموعد أعطاهما نتظران،الم يقول كما غودو 
 أن دون من رثرةوالثّ والانتظار ،هناك البقاء من لهما بدلا ذلك ومع ،وهم صنع من هاأن داًجي يدركان
 ذيالّ ،للموت استدعاء ته،برق حول يلتف الذي الحبل، بذلك تبسالمل ومخلوقه بوزو ومعهما ،يايتخلّ
محاولات رغم المنال، صعب جداً بعيداً ويبدو ،ريتأخ هوتحريض هحض والترحمته من بقر.  

IV. والصمت الغياب إيقاعي على المسرحية في الدرامي الصراع دلالات:  
 تصور أو ،ما حلٍ إلى للوصول تمهيداً ،المتناقضات كلُّ فيه تصب ذيالّ ،الوعاء هو راعالص إن

  .تلك أو المسألة لهذه ما

 ،المحتوم الوجود أفكار حول ،داخلياً صراعا ،بينها فيما )غودو انتظار في (اتشخصي تتصارع
 في ائرالد راعالص نّأ والحقيقة ،خصياتشال بين صراع على توافرت لا هاوكأن تبدو المسرحية أنّ حتى

بين صراع هو ما بقدر ،الطبيعة كائنات أو وسأمه والكون الإنسان بين صراعاً ليس ،ةالمسرحي 
 وعبدا ،ةمر طاغية يكون من هو ،ذاته الإنسان أنّ حيث ،المحتوم ومصيره الكون هذا في الإنسان
  .متوازية تظل بل تلتقي، لا متناقضة عوالم قلَخت ،الانقسام هذا في ولكن ،أخرى مرة خانعا

 العقل عمل تعطيل في منهما، كل وأدوات والوهم، المزيفة الحقيقة بين صراع أيضا وهو
  . والكلمة

 لا قوانين تحكمه عالم في ،اللاّمجدي الوجود إشكالية حول ،ذاتها مع الذّات صراع تمحور وقد
 من والملل البقاء ،المسرحية في المنتظران يصارع حيث ،العشواء الظّروف إنها ،تغلب ولا تقهر

 الذّات ليشمل ،مفتوحا النهاية في الصراع ويبقى ،لهما بالنسبة نفعا تجدي تعد لم فالحياة ،الانتظار
  .طبيعتهما وراء وما ،والخارجية الداخلية

 متنها في خصياتوالش ،عالمها ضد اتخصيالش داخل من يتكَشف صراع بأنه إذن، نلاحظ،
  .متوالص الغياب ىحم في يخبطون
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  :الحوار لغة :ثالثا

 هو الحوار "و ،الحوار عبر ،وخطاا ،غودو انتظار في ةمسرحي لرسالة ،الآخر المستوى يصلنا
 بين ،صالوالات التواصل على القدرة تلك"  :أيضا يعني وهو ،)1("المسرحي للتعبير يةالمرجع العلامة

   .الحوار بفعل تنمو أيضا لأحداثا وأنّ ،)2(" الإبداعي العمل داخل الشخصيات

 تستخدم ،إبلاغية أداة كوا ،التفكير وطريقة ،الأفكار مستودع هيو الحوار، أداة واللغة
نظام ذات وهي ،الإنسانية بين واصلللت وثوابته ،يرهومعاي ،قوانينه له ،معيج، في مسرحية في هالكن 

 تعيشها تيالّ الحياة في بما ،الإحساس على ،واضحة تدلالا ااطي في تحمل ،كةمفكّ لغة ،غودو انتظار
الحياة أنّ هو ،ذلك وراء من القصد ،زيف من ،خصياتالش وهم دمجر، أجوف بمنطق اليقين فيزي، 
  .الحقيقة عن والمستمر ائمالد والبحث ،ةالبشري الكائنات بين واصلالت صعوبة على ؤكدتو

 الفوضوية مع تتضافر ،الأحداث شأن شأا - غودو انتظار في - مسرحية في غةاللّ إنَّ
 وضوح أي دون ،الأخرى تلو واحدة ،والثيمات الكلمات فيه تأتي ذيال ياقالس وانعدام ،منطقيةواللاّ
 ولا وفوضى عبث مجرد الحياة أن لتوحي ،للنص منيوالض اخليالد المنطق سوى ،منطقي سياق أو

  .جدوى

 الكليشيهات من قوالب إنها بل ،الحياة انيمع من معنى أي المسرحية هذه في اللّغة تحمل لا
 الشخصيات، هذه بين تواصل أو اتصال لوك ،الوجودي وقلقها الكائنات ضجر لخداع ،معنى دون
  .ظليلوت وتزييف خداعو وهم هو إنما

 المتلقي، ذهن في أثراً لتترك الأحاسيس، من دلالاا مفرغة المشاعر، من خالية لغةال هذه نجد
 ومرحلة بالخواء إلا تنبئ لا ،ووقائع أحداث مجرد الحياة بأن القراءة، عملية في مرافقاً وإحساساً
 واازي، الصوري لتكثيفا من خالية عادية،و جداً مختزلة لغة مسرحيته في يستخدم فبكيت الصفر،

 والحوارات الكلمات يجعل مما العدم، لحدود تصل محايدة عبثية، متشظية، قلقة، اللغة تلك نأ إلا

                                                        
  .172: ص ،سابق مرجع ،العرض و النص بين المسرح سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د) 1(
  .159: ص ،2006 ،الجزائر ،دحلب النشر دار ،السردية والجمالية الفنية نوناتالمك في قراءة ،والمسرح والقصة الرواية في ،تحريشي محمد. د )2(
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 ،جدوىواللا العبث لثيمة تشير شعورية، ةحال فراغها خلال من لترسم ،الشعورية الحالة من مفرغة
  .معقولةاللا الأحداث مع بنيوياً ضافرتت لغةال تلك أن خصوصاً العدم، مرحلة أو بالموت والإحساس

 وفي ،للغياب خارجية ودلالة ،والعبث اللاّمعنى عن للإفصاح وسيلة ،ذلك لأجل اللّغة لتبقى
 الأصوات عن تماما يعزله ،به خاص حيز حبيس فيها فرد كل ،جحيم الحياة «: يونسكو يقول ذلك

 وهما إلا ليس ،وآخر إنسان بين المزعوم والاتصال ،يسمعونه ولا ،الآخرون يراه فلا ،الخارجية
  .)1 (» بذاته الإنسان اتصال هو الوقت طول يجري الذي الوحيد الحقيقي فالاتصال ،وخداعا

 نفسها لخداع ،اللاجدوىو الأمل عالم في يحوم مبكلا ذي ،المسرحية في الشخصيات نجد إننا
 بمعنى - وأا خاصة ، )غودو غياب ( بالغياب المرعب الإحساس من والهروب ،الاتصال بوهم

 الكلام فأضحى ،الدينية وحتى ،والإيديولوجية السيكولوجية أبعادها من تجردت قد - الشخصيات
 في تستخدم ،وآلية نمطية لعبارات تكرارا ،لذلك هاحوار وكان ،المعنى الفاقدة الأصوات يماثل لديها
 البكم بأصوات أشبه إا ،صياغة بينهما وليس ،كلمتين أو كلمة " على يقوم وهو ،اليومي الحديث

")2(.  

 واليأس والقلق الضيم عنو ،والغياب الخواء عن ،رثرةوالثّ ،المبتورة الحوارات تلك تعبر كما
 محاولة في ،إليه تلجأ ،ميتافيزيقي عالم عن البحث ذلك وراء من الشخصيات أرادت وربما ،والسخرية

 هذا إن ،الاتصال إحداث تستطيع لا ،جوفاء وخطابات حوارات عن الصادر التعبير تجديد إعادة" 
 إعادة إا ،الفن في وضروري رئيسي وهذا اصلي،تو بجديد اصلي،تواللاّ استبدال على قادر التجديد
   .)3(" اللغة عذرية

 إستراغون عن (Alain Robbe-Grillet) غرييه روب لانآ الفرنسي والمخرج الأديب يقول
 غير كلاما تصبح أن إلى تنتهي ،نوع أي من عقدة أية تؤيدها لا التي محادثتهما أن «: يروفلاديم
 معظم في مجهضة ،وهمية ومناقشات بالألفاظ ولعب ،أوتوماتيكية فعل ردود: قيمة أية وبلا ،سوي

                                                        
)1(   Eugene Ionesco, Notes et contres notes, E D . Gallimard. Paris, 1962, p: 72.     
 .48: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في يونسكو ،الحاوي إيليا )2(
)3 (    George décote, itinéraires littéraires, collections xx ème siècle après 1950 .T2 .Hâtier .    
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 يملكان لا الذي الوحيد الشيء أما .اتفق وكيفما ،شيء كل من بقليل القيام يحاولان إما ،الأحيان
  .)1(» هنا يكونا أن أي ،الانصراف فهو لآدائه ةالحري

 الأشخاص يصبحف ،ميتافيزيقيا كلاما يكون أن الحوار على يحتم ،اللامجدي انتظار في الملل إن
 مجرد " بحتص هاإن بل ،الفرد وانعزال والعبث ،واللاجدوى الآلية عن تنم للغة لينحام مجرد ،بذلك
. )2(" الداخلية للمعاناة تعميق هو تقديره أكثر في ولكن ،مويهالت من نوع ،القاتل الفراغ لملأ ثرثرة

 المخضب العقل عن متولدة حكمية أقوالا وتارة مبهمة، فلسفية وتارة يومية، اعتيادية تارة عبارات
   .والتجربة بالانفعال

 الكلام وإن ،الجملة داخل سياقها خلال من معنى لها مستقلاًَ شكلاً بوصفها الكلمة إن
  .متعددة اميةدر دلالات الحدث أو الموقف يعطيان والصمت

  :الصمت لغة .1
 يقول الوهم، على لنقل أو ،غودو لقاء في ،والأمنية الأمل على ،وتعيش الشخصيات هذه تحيا

 الحياة شجرة هي المتحققة الرغبة لكن مريضا، القلب يجعل طويلا المؤجل الأمل إن «: الأمثال سفر

 ،وتحقيقات وتعجبات لاستفهامات ،والتتابع التكرار طريق عن ،كثيرا ونتحدثي مفه لكلذ ،)3(»
 وهو ،للوقت مضيعة تكون ما أقرب كلماا تصبحل ،والملل الرتابة حد تصل ،اية بلا وملاحظات

 قضينا «: بقوله إستراغون يؤكده ما وهو ،الغياب لذلك والحشو التأثيث من القول شئنا إن نوع
  .)4(» محدد غير شيء عن الحديث في أمس مساء

 كيل لا تكلمي إم الصمت، لغة هي وبالأحرى ،كلاماللاّ هو أضحى الشخصيات كلام إن
 مع ونستمريو ،يأتي لا أنه لمعيو ،يأتي لا من انتظار في صمت،ال يتدفق كي ولكن ،شيئاً ونقولي

  .انتظاره في ذلك

                                                        
 .109: ص مصر، المعارف، دار عوض، لويس. د: تقديم مصطفى، إبراهيم مصطفى: ترجمة جديدة، رواية نحو غرييه، روب آلان )1(
 .96: ص ،وهران جامعة ،حالجرا فاتن. د: إشراف ،ماجستير رسالة ،يونسكو عند والموت الهزل سيكولوجيا ،طامر أنوال )2(
 الغرب في المعاصر العبث مسرح على وأثرها الإغريقية التراجيديا في العبث بذور البنهاوي، نادية. د: عن نقلا المقدس، الكتاب ،13 – 12 الإصحاح الجامعة، سفر )3(

 .288:ص ،سابق مرجع مصر، وفي
)4(                    86.               Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 
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 ستراغون،إو فلاديمير من كل يتكلم ،للغياب تأثيثا إلا غودو انتظار في مسرحية في الكلام ليس
 الحوار هذا يأت لم وإن حتى ،التحاور إلاّ يفعلانه أخر شيء لديهما ليسف ،بالوجود نفسيهما ليشعران

 بكل اجتنابه إذن واجبال منف ،بالعدم ذكري أنه مادام لهما، ديدا ،إذن ،الصمت يصبحل جديد، بأي
 .(Long silence))طويلا صمتا (:المسرحية في نفسه بيكيت سيسميه ما يكون أن يعويستط ،قوة

    :الحوارية هذه في ذلك يظهر مثلما

 ! شيئا قل: فلاديمير" 

  .أبحث أنا: إستراغون  

  )طويل صمت  (

 .)1( "شيء أي قل): عناء في ( فلاديمير  

 «: القول إلى يرفلاديم يعود والجزرة، الفجل حول ،التفاهة غاية في مناقشة أعقاب في نراهما
ا والفكرة ،)2(» له معنى لا لغوا غدا قد ،حديثنا أن الحقد فيأتي ،المتلقي ببال تخطر ذامن سريعا الر 

  .)3(» اللّغو من الغاية يبلغ لم كلا « : إستراغون

 عن تخرج لا (Suspense) تشويق علامة مجرد غودو انتظار عن بينهما الحديث يظل اوهكذ
 فالمتلقي ،متلقي كل دخيلة في التساؤلات وتدور ،المتلقي لدى التشويق يتحقق كذلك ،الإطار هذا
 دال صنعها ،دلالة كلاهما والتوتر والتشويق ،تتوتر الحدث شخصيات ولكن ،هنا يتشوق الذي هو

 الخاص الثانوي التشويقي عنصره تضمني مشهد فكل «: إسلن يقول غودو، هو واحدة مةعلا ،واحد
«)4(.    

 يشغلانو ،بالفرنسية كثيرة، أحيان في ،ويرطنان كفيلسوفين يتحدثان وفلادمير إستراغون
 أيضا المتلقي وإقناع ،نفسيهما إقناع يحاولان ،خلاله من الّذي ،بالكلام يستطيعان ما قدر ،وقتهما

                                                        
)1(                       Ibid, p: 82.      
)2(                    Ibid, p: 89.                   
)3(                 Ibid, p: 89.                   
 .159: ص سابق، مرجع ،الفنون بأكاديمية الترجمة مركز ترجمة ،- والشاشة المسرح على العلامات تخلق كيف – الدراما مجال ،إسلن مارتن )4(
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 ،ديدي يا ،هاه .شيء على دائما نعثر إننا « :المسرحية من مشهد في إستراغون يقول .بوجودهما
 إننا ،نعم نعم« :)صبر بنفاذ( فلاديمير عليه فيرد ،)1(» ؟ موجودان بأننا الشعور أنفسنا ب لكي

  .)2(» ساحران

 ،يتكلمان فهما لذلك ،محتوما أزليا اانتظار سوى الحقيقة في ليس ،وضجرهما قلقهما أنَّ مادام
 ،بوجودهما ذاتيهما إقناع إلى يسعيان ذلك خلال من أنهما هو ،المهم ولكن ،يقولان ما المهم وليس
 ،الكلمة توقفت ما وإذا ،إنسانيا حضورا هناك أن بينة شهادة  "أونيموس جان يرى كما وتلك
  .)3( "شيء يبقى لن فعندئذ

 من والتهرب الملل، وقتل الوقت سيل لقطع ومتكررة، مغلقة، دائرية شاكلة على الحوار يمضي
  :المنتظرين بين الحوارية هذه في يظهر مثلما .الزمن وطأة

   التزام عن عاجزان أننا طالما دوء، التحدث فلنحاول ننتظر، ونحن: إستراغون" 
  . الصمت                  

  . )4(" ننضب لا نحن صحيح، هذا: فلاديمير   

 لاديميرف بين الحوار ويتحول والنقاش، والثرثرة والهذيان بالهذر تتطاول الشخصيات نرى حيث 
-Music) المنوعات مسرح أو الرقص صالات ضجيج يشبه ولغط تمتمات إلى أحيانا إستراغونو

hall)، ا متأثرا بيكيت كان التي، السياق، خارج المخرجة الجمل وسياق الحوار سياق أن سنجدو 
 لمأ «) فجأة غاضبا(: بوزو يقول الثيمات، لذات عمقاً، أكثر صورة رسم أجل من كلها تتضافر
.. هذا يكفيك ألا ما، يوم في! متى! متى !مقيت شيء ها الزمن؟ عن بحكاياتك تسميمي من تنتهي
 سنفقد ما يوم في أعمى، غدوت ما يوم في أبكما، غدا الأيام من يوم في الأخرى، الأيام يشبه ما يوم

 ألا لحظة،ال نفس اليوم، نفس نموت، سوف الأيام من يوم وفي ولدنا، الأيام من يوم في السمع،

                                                        
)1(     Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 89 - 90.              
)2(                            Ibid, p: 90.     
 .446: ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا: عن نقلا ،1968 باريس الله،ا أمام الكتاب سلسلسة بيكيت، أونيموس، جان) 3(
)4(            Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 80.        
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  أخرى مرة الظلام يسود ثم لحظة، الضوء ويلمع القبر، جانب إلى يلدن إن) أهدأ (هذا؟ يكفيك
«)1(.  

  :والصمت الغياب يإيقاع على والتكرار والصمت والتعجب الاستفهام دلالات .2
 حوارات في والصمت، والتكرار التعجبو الاستفهام: صيغ المسرحية هذه في بيكيت يستخدم

 المحكمة المسرحية "بـ يعرف ما تثقل كانت التي المبتذلة، الحوارات لتلك كميا بديلا المسرحية،
  .الانتظار هو موضوعها أنّ مادام ،"الصنع

 استعارات: الكتابة ومهارات حيل استعمال إلى - أدبي نص كأي - بيكيت يعمد كما
(Métaphores)، اتوكناي (Métonymies)، مثل وهذا .جمالية لغايات يستجيب بذلك وهو 

:  

v » 2(» ؟ الليل يهبط ألن(.  

 كان وأنه والاستحالة، اليأس من حالة عن ا يعبر كان إنما فلاديمير، عند تتكرر الجملة هذه إن
 معالم يمحو الليل ولعل والضوء، النهار بعقم يحس كان بماور عليه، وتجمده وتحجره الزمن بثقل يحس
 إذ نفسية، دلالة ذلك جانب إلى يعطي زمنية، دلالة هنا اللّيل أن كما ،والغياب والوحشة القسوة
 مصداقية ويؤكد يشاهده، أو يقرأه ما وبين بينه نفسيا حاجزا إليه، المرسل أو المتلقي لدى يخلق

 .بالإيهام الصورة

v » مناسبة، من أكثر في الشخصيات لسان على كررت التي الجملة هذه .)3(» يحدث شيء لا 
 بالخوف، المتسمة النفسية الحالة هذه وهو الصمت، تعني وجهين، ذات بعملة تكون ما أشبه ثيمة هي

 في العدمية قمة إا المظاهر، رتيب الوتيرة، بطيء ثقيل، كعبء الزمن تلقي مع الحياة، طعم وفقدان
 شخص ؟ ما أمر ما، شيء وانتظار ؟ وماذا ؟ من غياب والانتظار، الغياب عن تعبر الصافي، شكلها

 .الوجود في قيمة شيء وكل معنى، أمر كل يتخذ وبه ؟ ما

v » والأشياء الوجود نوم ذاته من واللاجدوى باللافائدة شعور.)4(» فائدة لا. 
                                                        

)1(               Ibid, p: 116 - 117.        
)2(                    Ibid, p: 46.                   
)3(           Ibid, p: 50.      
)4(           Ibid, p: 26.      
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v 1(» هنا نفعله ما لدينا ليس « : فلاديمير(. 

 ،معا هما أو فلاديمير لتفكير المنطقية النتيجة فإن لذا ،الغياب لمفهوم ومختزل تام وصف هي
 هماعلي ويشوش ذلك عن يشغلهما ما شيء ،التفكير عن يقصيهما سلوك إتباع حتما ستكون
  . الزمن تزجية أجل من ملفّقة وأفكار ،حكايات اختلاق أو كاللّعب ،التفكير

v 2(» لك أقوله ما لدي ليس «: فلاديمير(. 

 محصلة، حصيلة إلى منه ويوفيان أمرا ينهيان لا ويكادان آخر، إلى موضوع من ويثبان يقفزان
 مجيئه انتظار في الوقت يشغلان. ضئيلة لحظات قليلة فواصل إلا لأقوالا هذه بين وليس نسبيا، ولو

 على والتأكيد والذّكريات بالحنين الشكوى فيه تختلط ،مفككو مشتت بِحديث ذلك، أمكن كيفما
  .والانفصال الرحيل ورغبة أيضاً، وبالتذمر الصداقة،

 بلا يهيمون كانوا الذين ،خصياتهلش واللامبالية الفوضوية التصرفات في نراه الذي الشيء
 أبانت قد الشخصيات هذه فإن ذلك إلى بالإضافة المسرح، حدود تتخطى دائرية حركة في ،هدف
 وعدم الضياع حالة يعكس الذي الشيء ،داخلها في عما للتعبير ،الخلاق التفكير على أقل مقدرة على
 . منه تعاني اللذان ،اليقين

v  3(» ولاكي بوزو لعبة بنلع أن يمكننا «: فلاديمير(. 

 عديدة طرقا يبتكران إما لتمضيته، طرق عن البحث من فلابد معنى، بلا الزمن كان إذا
 الاستذكار، أو النوم وعن والجزر، الفجل عن التافهة الأحاديث طريق عن الزمن، هذا لتبديد ومتنوعة

  .وحاجاما طباعهما مع يتوافق بما ألعاب ابتكار أو البعض، بعضهما شتم حتى أو

 تستثيرنا أن تحاول وهي ،موجودة ولكنها ،اللاّشيئ أجل من تحيا " الشخصيات أن بيرناردور يرى
 أن دون ،أبدا تتكلم أا البيكيتية الشخصيات ومشكلة ،والإشارة بالكلام تنوجد إا ،الوجود ذا

  .)4("عنه ماتتكلم لديها يكون

                                                        
)1(           Ibid, p: 68.      
)2(                       Ibid, p: 20.      
)3(                  94.      Ibid, p: 
 .455:ص ،سابق مرجع ،ومسرحه مسرحياته في بيكيت ،الحاوي إيليا:عن نقلا. 1971 عام واستيل دوشيه، منشورات العبث، مسرح إيسلان، مرتان )4(
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 يحاكي وبيكيت المقصود، هو هنا والتمثيل الممثل، مهمات من واحدة هي لعبة ابتكار إن
  :الحوارية هذه في يظهر كما ،المسرح ركح على ،التمثيل فن ساخر بشكل

 .المسرح في كنا لو مما أسوأ إنها : فلاديمير" 

  .السيرك في : إستراغون  

  .] المنوعات مسرح بمعنى [ (Music-hall) هول الميوزيك في : فلاديمير  

  .)1(" السيرك في : إستراغون  

 :والصمت الغياب إيقاعي على التكرار دلالات .3

 الحل أو النهاية ثبتي لكن ،البداية نقطة إلى أكيدة عودة إذن ليس البنية في التكرار
 الدرامية البنى هشم قد بيكيت أن نستنتج الطريقة ذه الكلاسيكي، الدرامي للنص الاصطلاحي

  .التقليدية

 لآلية تأكيد هو وإنما مجانيا، يبدو كان وإن ،مجانيا ليس المسرحية هذه في التكرار أن كما
نفعل؟ ماذا « :وجملة » غودو انتظار في إننا « :جملة تكرار فدلالة ،وانحطاطها خصياتالش « 

 حالة حققت وبذلك ،الغياب معنى على تنطوي وهي ،تأكيده بيكيت أراد ذيالّ المغزى عن تكشف
  .الناقص المضموني التماثل وحالة ،التام الشكلي ماثلالت حالة ملتينالج من لكل الملفوظ التكرار

 وسيلة هو بيكيت عند التكرار فإن ذلك على للتأكيد، هو البلاغية الناحية من التكرار إن
  .المشاغل من ىمستو أدنى في كان ولو ،يتيسر بما التلهيو الضياعو السأم حالة لتجسيد

 واتساعها، ماهيتها تتخذ دعهايو ويؤكدها، ،الأفكار يثبت فهو ا،خاص معنى ،حيناً فللتكرار
 وبعثاً وتدقيقاً توسيعاًو وتعميقاً توضيحاً يكون ،باطنه وفي ،ظاهره في وهو الأنسب، العلامي وبعدها
  .جديد من لانتظارول للحياة

                                                        
)1(                              Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 44 - 45. 
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 التالي وارالح وفي ،هويته من المتكلم إفراغ منها الهدف دائرية، تكرارية بلغة بيكيت استعان لقد
  : دليل خير

   ؟مسالأ فعلنا ماذا: إستراغون" 

  بالأمس؟ فعلنا ماذا: فلاديمير  

 .نعم: إستراغون  

  .)1( "الموضوع في تدخل عندما أكيد شيء هناك ليس) بغضب...(نيإيما: فلاديمير  

 إلى يقودنا بذلك ووه ،لسؤاله إجابة على نحصل ولم ،السؤال نفس يكرر دميرفلا نرى
 عائقا تشكل قد اللّغةف الشعوب، بين الحدود طمس ،مسرحيته في الضمني بيكت هدف أن استنتاج
 أفراد بين للتواصل عالمية كوسيلة اللغة يعتبر أنه ذلك إلى أضف البشري، الجنس أفراد بين للتواصل
  .الإقليمية اتمعات بين للتواصل وسيلة نهاأ لا البشر

 الفعل وهذا الانتظار، فعل هو فقط، واحد جانب في الشخصيات، جوانب بيكيت يحصر
 تقصر أحيانا تكاد أنها حتى الكلام، وجيزة - الشخصيات بمعنى - يجعلها شديدة بكثافة يسوقه الواحد
 العبث فإزاء والملل، التكرار فراغ في يدور حين مرارته الكلام فيكتسب عباراا، استكمال على

 معه ويصبح ،الزمن لعبور وهمياً جسراً الكلام يصبح واللاإنسانية، الإنسانية شروخه بكل الكوني
 التكرار بين الأوصال، مقطع وهو البرقية، اللّغة بعبارة يظهر ومختزلا، موجزا تعبيرا اللّغوي التعبير

  .أحيانا وتداخلهما الاثنين، تتابع في ميةنغ محطات كأنهما والصمت،

  :غودو ننتظر لأننا الذّهاب ستطيعن لا

 ،خصياتالش بين الحوار خلال من ،منطقيا لا تطورا ،المسرحية هذه داخل الأحداث تتطور
 ،الحدث أو الفعل بمجريات تتعلق ،مضمرة ودلائل ،بمعلومات محملة ،بينها حوارات تجري حيث

                                                        
)1(                 Ibid, p: 17.      
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 هذه. )1(» غودو ننتظر نالأن  ...ذّهابال نستطيع لا « الانتظار هو ،دائما ريتكر موضوع حول
 الفاعلية حرك ،استقطابيا شكلا تأخذ جعلها مما ،اتمر سبع المسرحية داخل ،رتتكر التي الجملة
 دلالية أغراضا حجيميةالت ةالعملي هذه في ولعلّ الدرامي، للعرض والفرجة المسرحي، للنص القرائية
  .هاإثارت بيكيت يهدف كان ،ورمزية

 من الانتظار حس وتبعث ،كلازمة رتتكر حتى ،مداها يخفت لا ،الإبلاغية الجملة تلك 
 لسان على رلتتكر ،اتهشخصي من أخذه بيكيت أراد الّذي بالحجم ،دلالية بكفاية دنالتزو ،جديد
 تكرارا ،آخر إلى مسرحي مشهد من ،وآخر وقت بين ،بعينها الجملة هذه ،إستراغونو فلاديمير
 وتلك ،بقافية تكون ما أشبه ،نفسه المسرحي العمل أزمنة من تالية أزمنة في ،تاما وتماثلا ،متطابقا
  .لازمة علامة

 هالتتوس ،قائم الانتظار أنَّ على للدلالة ،رقبالت شفرة لتشكّ وتيةالص العلامة ذهه إنّ
خصيات،الش ها، في وتعيشه ،به تشعر ذيالّ ،الوجودي الفراغ ذلك لسدها، وخارج ذاتقدو ذات 

 المقطع هذا خلال ومن وجدانيا، وجوديا إيقاعا لتشكّل الغنائية، كاللاّزمة الجملة، تلك دردت كانت
  : الأصلي غوياللّ وقعه من رتيس ما نستشف حتى ،تينياللاّ بالحرف رورةللض نورده ذيالّ الحواري

« Qu’est-ce qu’on fait maintenant ? 

Je ne sais pas. 

Allons-nous-en. 

On ne peut pas. 

Pourquoi ? 

      On attend Godot »(2). 

  الآن؟ نصنع ماذا: إستراغون" 

                                                        
      .Ibid, p: 88                :ينظر )1(
)2(                  Ibid, p: 62.      
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  .أدري لست: فلاديمير

  .نمضي بنا هيا: إستراغون

  .نستطيع لا: يرفلاديم

  .(1) "غودو انتظار في إننا: إستراغون

 وبذلك ،تماثل عنصر ،الجمالي المستوى على ليشكّ بما ،هذا الانتظار خطاب يتكرر حيث
 وتلك ،المضموني التماثل وحالة ،التام الشكلي ماثلالت حالة ،للانتظار الملفوظ كرارالت حالة حققت

 جمالية " :أن ملاّس الحسن أبو هاني كتوردال يرى كما .الجمالية وقيمتها البيكيتية ورةالص براعة هي
  .)2(" العرض وفي النص في ،المسرحية ورةالص تؤطر ،إطارية علامة بمثابة تعد ،الدرامية الصورة

 القرن إنسان ،الإنسان تجسد ،المسرحية هذه شخصيات أن ،كله ذلك خلال من البحث يرى
 الزمن مأساة وهي ،الإنسان هي المسرحية هذه في فالشخصية. والحيرة والمعاناة القلق إنسان ،العشرين
  .الإنسان لموضع معقول الغير الوجود دلالة وهي ،والمكان والصيرورة

 هو الزمن وبقي ،الشخصيات ذات داخل إلى الطبيعة من المسرحية في الفيزيائي المكان تحول
 ،الميتافيزيقي السأم يولد زمن ،والعاهة بالتشويه يتلهى ،وانقراضي عطبي زمن لكنه ،الفعلي البطل
 ،لها معنى لا قوالب إلى واللغة ،وحسب متحركة دمى إلى الشخصيات ويحول ،والسقم والعقم

 ولا ،والاجتماعية والنفسية الجسمية أبعادها لكل فاقدة ،خربة آلات الشخصيات بذلك تصبحفأ
  .الصمت بلغة إلا تتكلم

 لا سر موضوع ھو - اعتقادنا في -  لغویة علامات من عنھ سكت وما ،غویةالل العلامات ظاھر من واضحة غیر الدلالات وإن 
 .مسرحیتھ في عنھ الإفصاح بیكیت یرید

  :والصمت الغياب إيقاعي على للمكان إطارية كعلامات الديكور دلالات .4

                                                        
)1(                  Ibid, p: 62.      
 سيميولوجيا ،سلام الحسن أبو هاني. د:عن نقلا. م2002 الإسكندرية سكرين، سام كانية،الم واللقطة الزمنية اللقطة بين المسرح فنون جماليات سلام، الحسن أبو. د )2(

  .245: ص ،سابق مرجع ،العرض و النص بين المسرح
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 (Indications scéniques) المسرحية الإرشادات إنها. )1("مساء . طريق ريفي، شجرة"
 أي بدون ،مبهم غامض وزمن ،معينو جدا قليل فضاء إذن، ،المسرحية بداية في بيكيت ذكرها التي

   .تاريخية أو ،سياسية أو ،جغرافية علامة

 هذاو والصمت، العدم ،الفراغو  الغياب على دلالةلل ارد الفضاء هذا عمدا بيكيت يقترح
 المحدد المكان في كانا نإ أبدا يعلمان لا اللذان إستراغون،و لفلاديمير بالنسبة مقلق المسرحي الفراغ
 فصلين، في ) غودو انتظار في ( مسرحية تدور حيث ،مكانية إحالة دون لا، أم غودو لانتظار
 حيثو  كئيب، فراغ وسط الأوراق، من أغصاا تجردت شجرة: يتغير لا واحد منظر على يقتصران

  .بالتيه عليها محكم الشخصيات أن

، فجاء المنظر على هيئة طريق مقفر من  وذي علاقة بالحلم، مألوف،منظر حلمي في آخر العالم
 شجرة سوى فيها ليس في قمة الرابية ، يمتطي رابية ترسم بانخفاضها انعطافا بسيطا،ما مكانغير 
جرة منذ ى نحسب الش حت، يتفرع منها غصنان وحيدان، موضوعة مثل هيكل عظمي عار،رداءج

 ها ليست إلاّ لأن، لا يبدو عليها الموت أو الحياة،ولكن في نفس الوقت، الوهلة الأولى صليبا أو مشنقة
 مشاعره يعكس ذيالّ ،ليالأو الإيقاعي بالحس الإنسان تمد التي بيعةفالطّ ،شجرة لا أكثر ولا أقل

  .يكورالد هذا في غائبة بأشيائه والعالم الطبيعة إزاء وانفعالاته

الجو العام شتائي، أرضية المكان حليقة، تبرز فوق سطحها بعض الأجمة الصغيرة، ويوجد فوق              
  .الطّريق قطران وصخرة مركونة على جهة

  مع استدارة الرابية،في عمق المسرح تلوح سماء فارغة، خالية من زرقتها التي لا تظهر إلاّ
 منذ فإننا أيضا وهكذا ،سوداء أعماق من ومستمدا وتشاؤميا، قانطا يبدو الديكور، فإن وهكذا
 سرحم وكتاب ،الكتاب معظم عند ترادف تيالّ ،الإجداب فكرة نواجه تارالس لارتفاع الأولى اللحظة
  .الأرض لىع منفاه في ،الإنسان وعذاب ،الحياة عقم فكرة ،خاص بوجه العبث

 التي الشجرة هذهو ،الموعد مكان تمثل التي الشجرة، هي ثابتة نقطة في تصرويخ الفضاء ينعزل
                                                        

)1(                      Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 09.  
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 هل ،الثاني الفصل في لها تظهر أوراق ثلاث أو ورقتان أن غير ،الأول الفصل في عارية جرداء كانت
 إشارة هي أم ؟ تبدل قد دثالح أن أم ؟ الوعدين بين يمضي الزمن أن على الدلالة ذا بيكيت أراد
 ربما ؟ الحياة إلى العودة ببساطة تعني أا مأ الأمل؟ رمز هي الأوراق هذه هلو الفصول؟ في تغير على
   ! الأسئلة هذه عن ليجيبنا بيكيت على نعتمد أن يجب لا ناولكن ،بعض مع التفسيرات هذه كل تكون

بلا حدود، إرشادات المؤلف خمسة ممثلين هنا، في كآبة هذا المنظر الذّهني المفتوح على الانتظار 
خاصين جدا، لكي يجسدوا نصا مسرحيا، كتب منذ حوالي خمسين عاما بالتحديد، من قبل مؤلف، 
لم يكن معروفا كما هو الآن، يعيدون في هذا العمل صوت بيكيت، دون أن يفقد هذا الأخير مزاجه 

  . الحاد، وغرابته أو بريق رقته اليائسة

 في - وأشرنا سبق كما - للمجهول القلق الانتظار لحالة مهيئا الدرامي سرحيةالم خطاب يبدأ
من وحالة ،الغموض يكتنفه ،ملتبس ضبابي جو وهو إستراغون، صوت إليه تسلل ذيالّ كونالس 

  .)1(» فائدة لا «: يقول وهو حذائه على منقضا، صخرة على جالس

 في أداءها ومؤدية مفيدة تكون دلالات، يستبطن كان الكاتب أن الديكور، لخلا من نجد
 بإغفاله، لنا قبل لا مما والشعورية، النفسية بدلالاا وتتبطن الواقعية، دلالاا تحمل والأشياء المسرحية،

  .الدلالات لتلك الخارجي بالإطار ألممنا قد نكون أو

 :والصمت الغياب على والملابس الأزياء دلالات .5

 تملأ هالأن أيضا، تعبيري فعل هيو ،وأثره شكله واتمع ،العصر لجسد ،ةرمزي ةماد الملابس إن
  .الحواس عبر صاعق حسي يقين إلى ،فوسالن في ؤمالش معاناة لوتحو ،وتفعمها المتلقي عيون

 المسرحيات في الأزياء تلعب " حيث خصية،الش على تهاودلال علامة بوصفها الأزياء دلالةو
ا كبرى أهمية له دوراً اريخيةالتكما ،العصر على تدل لأ عن تكشف هاأن والاجتماعي بقيالطّ مايزالت 

  .)2( "والوظيفي

                                                        
)1(                            Ibid, p :09. 
  .171: ص سابق، مرجع والعرض، النص بين المسرح اسيميولوجي سلام، الحسن أبو هاني. د )2(
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 سوداوين، ستريتين واسعتين، ستديرتينم قبعتين غريبة، ملابسا وفلاديمير إستراغون يرتدي
  .مقلمين بنطلونين

 يدل ذلك أنّ كما والبؤس، الحزن على دلالة ،ظاهرة علامات البالية ثةالر الملابس علامات إن 
 لسنا «: بقوله ما اللصيقة الصفة تلك ينكر فلاديمير كان وإن ان،شحاذ مافه ما،وظيفته على

 ذات هنا هي يرتدوا، المهرجون كان التي الشكل، المستديرة اتعالقب جانب إلى ،)1(» شحاذين
  .ونمهرج مأ على رمزية دلالة ولكنها الحضاري، والتمييز الترف أداة ليست أنها أي دلالة،

 يشبه رباط الضخم، إستراغون حذاء قبعات، ضة،فضفا السيرك مهرجي كأزياء تماما والملابس
 محددة هوية تنفي تنكرية ملابس أي للتهريج، تستعمل بالية وأشياء ملابس إنها. الحبل ثّم العنق، ربطة
  . الشخصيات عن

 وطعامه مكان، أي في يكون قد وأنه واللاّاستقرار، واللامقام الارتحال معنى إلى تشير والجيوب
 .جيوبه في أمتعته يحمل لمسافر بحقائب تكون ما أشبه إا يوبه،ج في يحمل

 :والصمت الغياب إيقاعي على الحركات دلالة  .6

 لعبة ،)2("أخرى رجل رفع ثم رجل، رفع : "تتبعها على بيكيت يركز الّتي الحركات تأتي
 ميمية بحركات يقوم وفلاديمير الرقص، الجزرة، أكل يماء،الإ وفلاديمير، إستراغون بين الثّلاث القبعات
 وهم شخصيات هم ما أكثر مهرجون، أنهم على صريحة دلالات كلها تدل. ثقلا يحمل لرجل بتقليده
 وكذلك لاهيا، حذائه فردة يقلب إستراغون " المسرحية من مشهد في نجد حيث المسرحية، أبطال
 . )3( "بقبعته فلاديمير يفعل

 :والصمت الغياب إيقاعي على نتحارالا مشروع دلالات .7

 ولكن ما ، فيما إذا سيكونان قادرين على الاستمرار أم لا،دائما المنتظران الصديقان يتساءل
   والعجز؟ وهن دون الغرق في حالات الملل وال،هو السبيل إلى الاستمرار ثانية
                                                        

)1(                   Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 50. 
)2(           Ibid,p: 99.       
 .Ibid, p :47                               :ينظر )3(
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تي تصل في شخصياته الّ،  وخير دليل على ذلك، قسوة في عمله بكلِّر عن هذاب بيكيت يعإنّ
 للشنق يتداعيانف ،ينتحرا أن - كحل -فلاديمير على إستراغون فيقترح تفكيرها إلى حد الانتحار

،  ولا يتمكنان ثانية من الانتحار،في الفصل الثانيمرة في الفصل الأول ومرة  ، مرتينعليه ويتعازمان
، إنه  هذا هو اليأس بعينه، وهذا يبدو جد إنسانيبه، العملية ينفذا أن من أقصر كان الحبل لأن
  .  الحقيقيلاجدوىال

 البتة يملكون لا الذين ينتحر للاختيار، وسيلة هو الإنتحار« :نادو موريس يقول الشأن هذا وفي
 شعورا يعتبرونه الذي ،الروحي الشعور من نوع مع يتصارعون يجعلهم الذي عام، الشبه الضعف هذا

 عادلا يبدو قد الذي الحل، بقبول يسمح وحده، الشعور هذا. العكس لهم يتبين أن إلى بالحقيقة،
  .)1(»الانتحار: وحاسما

 الغياب إيقاعي تسكين أجل من للألم، مسكن عقار بمثابة هي هذه، الانتحار فكرة إنّ
 هو الانتحار، في وإستراغون فلاديمير يفشل حين الانتحار، عن حتى عاجزين نكون فعندما والصمت،

 المفقود، وخلاصهم العميقة ووحدم عجزهم، وقبول لافحواها، وقبول الحياة منطق قبول على دلالة
 أو فلاديمير إستراغون أو إستراغون يميرفلاد ينقذ ومم أحد، إنقاذ على قادر أحد لا ؟ من ينقذ فمن
  ؟ العجز أم القدرية، المفارقة، العدم، الموت، من غودو ينقذهما مم

 فيه ويعطي ،الانتحار لعبة أي اللعبة قواعد قبول في يتردد يجعله لفلاديمير بالنسبة القرار هذا
 الذي الضحية/المخلص إلى تحول ،المنتحر/ المخلص يكون أن من فبدلا الضحية دور للعب الحق نفسه
 .المسيح السيد فعل كما ،جديد عهد لبزوغ ثمنا حياته ويدفع ،الإثم من العالم يطهر

 في نجدها بل ،فقط المسيحي ينالد على تقتصر لا التي الضحية/المخلص ثنائية: هي إذن، وتلك
 مكان إلا لتبادل حدين في بعض المواقف لا" حيث أنه  .القديمة الوثنية والطقوس الأساطير من العديد

  .)2("ويجب أن يتصرف المرء بحيث يستطيع الانسان في كل حالة أن يختار الحياة . أحدهما الموت

                                                        
 .89 :ص سابق، مرجع الحلاق، نتيجة: ترجمة السريالية، تاريخ نادو، موريس )1(
 .105: ص سابق، مرجع الأدبية، المواقف هلال، غنيمي محمد. د: عن نقلا). 1945" (الحديثة الأزمان "لة تقديمه في سارتر بون جان )2(
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 العالم على ليحكما وذاك ،الموت قبيل ينتحران ،الانتحار من بدا غونإستراو فلاديمير يجد لم
 السماوية والشرائع الأديان كل أن من بالرغم ،والاحتقار العقاب من نوع إنه ،والغياب بالاستحالة

 من ،والخوف التردد لديه يكن لم بيكيت أن على حاسما تعبيرا كان إنما نفس،ال وقتل الانتحار نعتم
 ،المطاف اية في نفسيهما من يقذفانه ،منه فراغا أشد وراءه وما فارغ العالم هذا ،اورائيالم اهول
 جذع انكسار" : منها مؤقت تعطيل إلى تفضي نتحارالا لمشروع مناهضة أخرى عوامل تدخل لكن

  .الثاني الفصل في )2(" الحبل وقصر"  ،الأول الفصل في )1( "الشجرة

 ،البقاء غريزة هي لاو بالحياة، تشبثا ولا ذاته، والموت الشنق من خوفا فليس يمتنعان وحين 
 وهو وخاص، ذاتي إذن، فالسبب للآخر، منهما كلا وفاء بل ،العملية تنفيذ عدم منهما تستدعي
 فعلي لتأجيل بيكيت إليها جأيل أخرى نفسية حيلة سوى تكون قد ربما أو ببعض، بعضا صلتهما
  .معا والانتظار ارالانتح

 ولد والقدر، الإنساني الوضع مواجهة في الوجودية وحيرما ) الميتافيزيقي ( الماورائي القلق إن
 رى حيث الشخصيات، بانخداع الأساس في طترتب التي الإنتحار فكرة إستراغونو فلاديمير لدى

 للقلق، مرادفة هي المستقبل ففكرة للخطر، تقبل بمثابة دوما هو المستقبل، تقبل أن " آلكي فارديناند
 .)3( "بالغامض ثمة ومن بالممكن، مرتبطة دامت ما

 :والصمت الغياب إيقاعي على الديني الفكر دلالات .8

 ثنايا في أصداؤها تتردد المسيحية الأفكار من كثيراً أنّ ،)غودو انتظار في (مسرحية في نشعر
 في وهناك، هنا بيكيت ينثرها التي الديني، الفلسفي الطرح موضوعات من بعضا وأن ،العمل
 أثارت قصة إلى إستراغون، انتباه يجذب أن المسرحية بداية في يحاول وفلاديمير معتما، طرحا حية،المسر
 وعد اللذينو المسيح، السيد مع يصلبان كانا اللذين ،اللصين قصة هيو الأربعة، الأناجيل في حيرته
 أيضا فلاديمير لويحاو ،يؤمن أن رفض لأنه ،الآخر وأدان ،آمن لأنه ،بالخلاص أحدهما المسيح السيد
 خمسون اللصين لمصير مساو الخلاص في ةالبشري أمل أن وهو ،عاماً معنى القصة هذه من يستخرج أن

                                                        
        .Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 21             :ينظر )1(
                 .Ibid, p: 122          :ينظر )2(
)3(     Ferdinand Alquie, Le désir d’éternité, Presse universitaire de France, 3ème édtion, 1960, p: 36.          
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 ويدير كدأبه يشتطو ،الفكرة ذه اهتمامه في فلاديمير ييجار أن يرفض إستراغون أنّ إلاّ المائة، في
 ولا الباهت، الأزرق الميت، حرالب للون يطرب كان وأنه وخرائطها، المقدسة الديار عن الحديث
 يسمع أن ويرفض فيها، العسل شهر بقضاء القديم حلمه وعن ذاا، المقدسة الأمكنة عن قط يتحدث
  .فيقبل عنهما، الوقت تقتل أا على به، ويغرر فلاديمير فيقنعه اللصين، قصة

 الشعب بيةغال أنو ،المسيح السيد مع حدهماأ صلب ذينلال ،اللصين قصة فلاديمير يذكر
 من ةواحد نسخة في ذكرت أا عم بالرغم القصة ذه يؤمنون - رأيه حسب - الناس أو المسيحي
  .النسخ بقية في تذكر لم لكنها ،فقط الإنجيل

 جنة في سيقابله أنه اللصين لأحد قال المسيح أن " لوقا، القديس لسان على ورد ما وحسب
 بكسر قامت اليهودية السلطات وأن المسيح، السيد عن موما في تأخرا قد اللصين وأن. الفردوس
 يوم أن اللص يفترض أن المنطق فمن ولهذا [...] السبت يوم حلول قبل نحبهما ليقضيا اللصين أرجل
 هو غودو لقاء موعد بأن جازما الاعتقاد على فلاديمير يحمل ما - ربما - وهو الميعاد، يوم هو السبت
  .)1( "للزمن حقيقي مفهوم أي لصاحبه ولا له ليس أن وخاصة السبت

 ورد بما يؤمن لا بيكيت وكأن ،الحياة في نالدي أهمية حول سؤالا يطرح أن هنا، بيكيت يحاول 
 ؟ ةواحد نسخة في سوى ذكرت لم أا من بالرغم ،القصة بتلك المسيحيون يؤمن لماذاف ،الإنجيل في
    ؟ ةواحد نسخة في ذكرها على ،نسخ ثلاث في ذكرها عدم ويقدموا ،يستبعدوها لم لماذا

 خلال من بيكيت وكأنّ ،المسيح سيدال صلب عن وه ،بيكيت يطرحه الذي انيالثّ ؤالالسو
 فعلا هل ،فيه صلب أو ولد ذيالّ المكان ةوفعلي ،ولادته ةوصح المسيح السيد عن ىيتحر فلاديمير،
 واحد شخص الإنجيل، في ذكر ما حسب كليهما؟ أم حدهماأ صلب هل صين؟اللّ عن ماذاو صلب؟
 تنتهي وطبعا ؟ مكانه في صلب الآخر صاللّ أنّ أم ؟ صلب من حقا هو كان هل ،المسيح مع صلب
   .)2(» حمقى اسالن  أنّ «: فلاديمير قول على المحادثة هذه

                                                        
 بغداد، والنشر، للطباعة الجاحظ دار مطبعة ،1الد ،21 العدد الآداب، كلية مجلة – ونقدية تحليلية دراسة – كودو انتظار في الرحمن، عبد المطلب عبد: ينظر )1(

 .229 – 228: ص ،1976-1977
         .Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p:15           :ينظر )2(
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 ،الخليقة بدء في وحواء آدم لقصة ،والخلاص الإدانة عن الإنجيل مفهوم إلى بيكت يلمح وهنا
 مصير إلى أيضا أشار وفيه .الممتد الإنسان تاريخ في لآخر جيل من انتقل المفهوم هذا نأ وكيف
  .الهلاك أو الخلاص إما النهايتين بأحد سلفا محكوم فالإنسان ،الأرض على الإنسان
 داخل السلام، عليه مريم بن عيسى فالمسيح المسيحي، الفكر في توجد هذه المخلص صورةو

 المسيحية العقيدة تقوممن الهم والغم بعد الفناء، حيث  (Sauveur) بشريةال مخلص هو الفكر هذا
 وفتح - آدم خطيئة - الأولى الخطيئة من الإنسان خلّص قد ،بتضحيته المسيح ديالس أن أساس على
 أو ،الصغير صليبه حاملاً الأرض على حياته يعيش أن الإنسان وعلى ،الجنة إلى العودة طريق أمامه
   .الخلاص ذا جديراً ليكون العذاب من قسطه

 الخطيئة ضد يجاهد أن الإنسان فعلى ،وكفاح منفى حياة هي ،إذن ،الأرض على الإنسان حياة
 على الشر يهزم عندما ،الدينونة يوم قبل ،الأول خلاصه يتحقق أن إلى ،الجسد في الكامنة ،الأصلية
 مملكة وتتحقق والمخاوف، الآلام وتزول ،يروالخ العدالة فيها تسود عام ألف الناس يعيشسف ،الأرض

  .السموات
 الإنسان شقاء يبلغ عندما تأتي التي ،هذه الخلاص ساعة انتظار على تحض كلها والأناجيل

 ،الحياة في الشقاء وفكرة ،والنفي الأصلية الخطيئة فكرة : رئيسية أفكار عدة نلمس إذن هنا ،مداه
 تغفل ألا وينبغي ،انتظاره يجب ولكن ،يأتي ساعة أي في نعرف لا الذي ،الخلاص انتظار وفكرة
 يمكن كيف متأكدا ليس ولكنه ،وفلاديمير إستراغون الانتظار بطلا شأن هو كما ،ارتقابه عن العيون
 .يحدث أن الخلاص لهذا

 – آدم خطيئة أو وراةالت في كوينالت سفر في الخلق ةقص من ،ةالمسرحي في الدينية الإحالة وتمتد
 ،آثامها من ةالبشري مخلص وصول ةقص إلى ،الخالق بلعنة الموصوم ةالبشري تاريخ تبدأ تيالّ -السلام ليهع

الجديد العهد يسمى ما يبدأ ذيالّ المسيح دالسي. 

 حقه في ةالبشري تخطئ ذيالّ )الأب( بلفظ االله إلى يشار هأن نجد فإننا ،ةالمسرحي لناتأم وإذا
 ،العالم تطهير بمسؤولية )الأب( إليه يعهد ذيالّ )الابن( ونجد ،لعنته عليهم فتحلّ ،وميثاقه عهده وتخون
  . الإنجيل في جاء ماك ،الجديد العهد يحكم الذي الافتداء وفكرة ،وافتدائها عنةاللّ من ةالبشري وإنقاذ

 حكم اللصين حدأ « :الجملة مع تتطابق المسرحية في يطرحها أن بيكت دأرا التي الحالة إن
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 الفصل في والهلاك الخلاص مفهوم المؤلف خلالها من ناقشي ،)1(» الآخر عن عفيأ وربما بالهلاك عليه
 على وضعا الذين ،اللصين قصة حول ،نقاش في وفلاديمير إستراغون دخل عندما مسرحيته، من الأول

 وكذلك الآخر، وإعفاء اأحدهم صلب حول ،اختلفا واريينالح نأ وكيف ،المسيح السيد مع الصليب
 يظهر مثلما لغودو، راعيا يعمل كان الذي أخيه، عن - غودو رسول - الصبي فلادمير سئل عندما

   :الحوارية هذه في

  غودو؟ السيد لدى تعمل هل: فلاديمير" 

  .سيدي نعم: الغلام  

  تفعل؟ ماذا: فلاديمير  

  .سيدي يا الماعز، أرعى: الغلام  

  حسنة؟ معاملة أيعاملك: فلاديمير  

  .سيدي نعم: الغلام  

  يضربك؟ ألا: فلاديمير  

  .أنا ليس سيدي، كلا: الغلام  

  يضرب؟ من: فلاديمير  

  .)2(" سيدي يا أخي، يضرب: الغلام  

 بطيبة يعامله غودو أن فلاديمير يخبر غودو، رسول أو الغلام أن الحوارية هذه خلال من نلاحظ
 أو الرسولان هذان. الوقت معظم يعاني أخاه أن حيث المعاملة، نفس أخاه يعطي لا لكنه شديدة،
 عما االله تعالى - بعادل ليس الخالق أن هو إيصاله بيكيت يريد ما. وهابيل لقابيل يرمزان الأخوان

                                                        
      .Ibid, p: 14                 :ينظر  (1)

)2(                Ibid, p: 66.      
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 .بسب أي دون الآخر على احدهما فضل أنه حيث - يصفون

 :والصمت الغياب إيقاعي على النسيان دلالات .9

 والنسيان إنّ ما يحدث في الفصل الثاني، هو أن الشخوص ينسون ما حدث في الفصل الأول،
 أخرى مرة الصبي يأتي حيث ك فجوة في الذاكرة ما بين الفصلين ،ل ونلاحظ أنّ هناحالة نفسية،

 ويصر ، المساء هذا يأتي لن غودو بأن إستراغونو فلادمير ليخبر ،السابقة غودو رسالة نفس حاملا
 فلاديمير بالمنتظرين السابق لقاءه يتذكر لا وبوزو الأول، اليوم في ما يلتق لم نهأ على الصبي

لدى ديكارت، هو هناك شك كبير مثلما  تلك، الانتظار حالة في ليتركهما يغادر ثم ،إستراغونو
 ومثلما هو في مسرحية هاملت، لأنه عندما لا يتذكر ،عرفةت خير ميوشوبنهاور اللذين يعرفهما بيك

  . شيئا، ربما لأن فلاديمير لم يفعل شيئا، سوى أنه كان يحلم بما حدث مع بوزوإستراغون

 أخرسا، رغم أنهما كانا  خادمه لاكيوبوزو ينسى متى أصبح ضريراً، ولا يعرف متى أصبح
 « : يقول وهو،ينسى أيضا أنه قابل المنتظرين أمس، وفي اليوم الأول يبصران ويسمعان ويتكلمان

  .)1(» إنساناً اليوم التقيت أنني أتذكر لن الغد في أنني كما بالأمس، أحدا التقيت أنني أذكر لست

قي حضر ، فهذا يعني أن المتل وبوزو ينسى لقاءه ما أمس،وإذا كان فلاديمير قد حلم بما حدث
الشيء، أي أنه كان يحلم، وينسى معهما أيضا، وأنّ خطاب المسرحية لم يكن سوى حلما نفس 

 نفسه لا يتذكر فيما إذا كان القوم الذين ضربوه هذه الليلة، هم ذات القوم الذين إستراغونونسيانا، 
  .ضربوه ليلة أمس

 له كان يبدو ما على الشك هذا إن الشك، وفلسفة اللاقرار أمام المسرحية هذه في فالمتلقي إذن
 وتأثر بيكيت درسه الذي غولنكس آرنولد وتلميذه ديكارت نظرية من المستمدة الرمزية، دلالته

 .باشلار غاستون عند  اللاّ وفلسفة بأفكاره،

 :والصمت الغياب إيقاعي على الأيام دورة دلالات .10

 ،ودائرية مكررة نفسه الوقت في هي هندسية، بنية من مشيدة غودو انتظار في مسرحية إن
                                                        

)1(                        Ibid, p: 115. 
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 نحو تأخذنا أا تبدو ،نفسها هي الفصلين في فالنهاية إذن ،الفصلين كل اية في دوران عن نتحدث
 هذا دوامة من الخروج استحالة مع ،يوم بعد يوما تعاد المسرحية نفس أن بسهولة نتخيلو ،البداية

  .نفسها المسرحية بنية في إذن يتظاهر العدم ،الانتظار

 الرسالة ي،ولاك بوزو مجيء وإستراغون، ديميرفلا لقاء : متماثل شبه مخططا يتبعان نالفصلا
 مدع ،للوضعياتو ،للثيماتو للجمل، داخلي أو باطني تكراري منهج .الذهاب وقرار للصبي الأخيرة
 نائيةث ،الشجر على الأوراق ظهور : الجديدة القوى بعض يعرض الثاني الفصل أن غير .البنية هذه
  .مقبول بشكل تحولت وبوزو لاكي

 اليوم نفس وهو الشفوية، الصبي رسالة في جاء كما غدا هو غودو فيه سيأتي الذي اليوم
 عليه ستسلَّط الذي نفسه، والمكان ذاا، الساعة إنها الشخصيات، تعيشه الذي الوقت أو واللحظة
 فلاديمير (بالمنتظرين مرت التي ،هانفس والثيمات اللحظات بنفس وسينطبع الضوء، بقعة نفس
  .قبلا) إستراغونو

 الألفاظ بنفس أخرى، مرة تعود ذاا الثيمات أن سنجد ،المسرحية قراءة من ننتهي عندما
 سلسلة عن عبارة الحياة أن على ،عميقة دلالة لتكرارل يجعل ما قاربة،تم بألفاظ أخرى وأحياناً أحيانا،
 كذلك الأخير فصلها لينتهي جدواها، ولا الحياة معقولية ولا بالعبثية شيي الذي ،التكرار من متواصلة

  .- آنفاً ذكرنا كما - الأول الفصل به انتهى بما

 إذن ماذا « :فلاديمير سؤال خلال من إلا معنى لها ليس كلمات كلها : أمس غد، بعد غدا،
 « : الصبي على فلاديمير طرحه الذي والسؤال ، )الأول اليوم يقصد وهو(  )1(» ؟ الأمس مساء فعلنا
 .اللاشيء أو بالنفي السؤالين كلا عن والرد الإجابة كانت بينما )2(» ؟ بالأمس أتيت الذي أنت هل

 :دلالات الفصل الثاني على إيقاعي الغياب والصمت .11

 الفصل ويبدأ. يتحركان لا مكاما في وهما يسدل الستار ولكن ،ذاهبان أما المنتظران نيعل

                                                        
)1(                                      Ibid, p:85.  

)2(                           Ibid, p: 119. 
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 بأغنيته ،نفسه عن يسر أن يحاول وحده بفلاديمير يبدأ والمكان، الموعد نفس في التالي اليوم في الثاني،
 الحرمان حول الأغنية هذه معاني وتدور مات، حتى الطباخ فضربه ،الخبز من قطعة سرق كلب عن

 يدخل قليل بعد كلها، المسرحية خلال في بأخرى أو بصورة تتكرر ثيمات وهي والموت، والقوة
 كل نسي ولقد كالمعتاد، مجهولون معتدون ضربه لقد سيئة، نفسية حالة في وهو ،المسرح إستراغون

 التي ،المألوفة الأشياء دورة المملة، الحياة نفس إا القديمة، الأشياء نفس إا كالمعتاد، الأمس عن شيء
 الشجرة أن إلى فلاديمير بهتين عندما ،إستراغون ثائرة وتثور هدف، أو معنى دون يوم بعد يوماً تتعاقب

 وأنت الطين في زاحفاً القذرة حياتي طوال عشت لقد « لصاحبه ويقول أوراق، بضع أنبتت قد
  .)1(» يدانالد عن حدثني ومناظرك، أنت. الجميلة المناظر عن إلىّ تتحدث

 يفعلا أن وفلاديمير إستراغون يحاول إذ أجزائها، أهم من جزء في ذلك بعد المسرحية يوتمض
 ،المفضلة هوايتهما ممارسة وفي الحديث، تبادل في يفشلان يفشلان، ولكنهما ،شيء أي ما، شيئاً

 في ويفشلان معاً، يمزحا أن في ويفشلان للفكر، كوسيط اللغة بإفلاس توحي التي ،المصادفات بتكرار
 .له معنى لا عبثاً نشاط كل من الوعي هذا ويجعل يفعلان، ما سخف يدركان إما الرياضة، يلعبا أن

 من قصرأ كيلا عنق حول المربوط الحبل سيكون لكن ،الاثنان هؤلاء لزيارة انسيعود ولاكي بوزو
  .أبكما أصبح فقد ،كيلا أما ،بصره فقد زوبو أن هو الآخر الأمر. قبل ذي

  :تمييز دون المسرحية في المصير نفس يلقون والآثمون الأبرياء - 
 ،هنا تنقلب الأدوارف ،الصراعية وخطوطه الدرامي للحدث محورية نقلة يشكل الثاني الفصل

  .وتناقض تبدل التوزيع وكأنّ

 يحمل انه إلا الجانب، مرهوب قويا الأول الفصل في دخوله، لدى يظهر كان وإن بوزو إن
 حياته، شؤون كل في لاكي، خادمه على اعتماده البوادر هذه وأول ووهنه، وضعفه اياره بوادر
 على ويلح يرجو العاصف، دخوله بعد تجعله والتي الآخرين، صحبة إلى الدائمة حاجته وثانيها

 أن وإلى نفسه، يبرز أن إلى المستمرة جتهحا البوادر هذه وثالث معه، يبقيا أن وفلاديمير إستراغون

                                                        
)1(                       79.      Ibid, p: 
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 الأفكار كل أن بوزو يخبرنا كما وشاعريا، بليغا يكون أن رغبته في ذلك ويتمثل ووجوده، ذاته يؤكد
  .الخاص وفكره ووحيه لاكي تعليم من هي إنما لديه

 اليوم في فيه جاءا الذي الوقت نفس في ،لاكي أمامه يسوق وهو أخرى مرة بوزو يدخل
 لاكي يقوده ،وضعيف أعمى الآن بوزو صار حيث: بتغيرات ولكن ،القاسي الملل هذا ووسط ،لالأو
 المسافة إنو قبل، ذي من أقصر صار قد لاكي بوزو به يسوق الذي والحبل ،اوأبكم اأصم صار الذي
 . اقتربت قد بينهما

 اياراً ينهار هنا هوو ،)لاكي (المفكر الرجل قبل من اار كما )بوزو ( يالقو الرجل اار لقد
 طالباً بوزو ويصرخ النهوض، عن ويعجزان ،)لاكي( تابعه مع المسرح على ويسقط يتعثر فهو مادياً،
  .)1( النجدة

 التي ،)2("(Hamartia) هامارتيا "عليه يطلق ما حد إلى تشبه بوزو، إليها آل التي الحالة إن
 ولغيره، لنفسه الهلاك إلى تقوده صفات أيضا فله فيه، النبل صفات رغم التراجيدي البطل بأن تؤكد
 ما دائما هناك لكن وقيمته، بذاته الإنسان عورش جوهره، في هو الذي الكبرياء، أهمها من والتي
 .جدواه وعدم بضآلته، يذكره

 أن ويقترح هذا، فلاديمير ويرفض ،معين أجر لقاء النهوض، على يعيناه أن إستراغون ويقترح 
 تبرير في يمضي فلاديمير ولكن )3(» تفكير أقل بلا أقرانه لمساعدة يهب فالنمر « مقابل بلا يعيناه
 مازال بوزو بينما يفعل، أن يريد كان ماذا النهاية في ينسى أنه حتى طويلاً، زمناً الإنسانية نظره وجهة
  .النجدة طالباً يصرخ

 عن ويعجزان أيضاً هما فيسقطان ،ولاكي بوزو لمساعدة إستراغونو فلاديمير يتقدم وأخيراً 
  . ذلك عن عجزا يساعداه أن وحاولا المساعدة، بقيمة اقتنعا حينما حتى إنهما النهوض،

                                                        
 :Ibid, p    .100                  :ينظر )1(
  .65: ص ،1994 ،1ط مصر، -الجيزة ، -لونجمان – للنشر العالمية المصرية الشركة الإغريقية، الدراما نظرية إبراهيم، حمدي محمد. د: ينظر )2(
)3(                 Samuel Beckett, En attendant Godot, op.cit, p: 103. 
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 عون إلى الحاجة وبرزت للإنسان، بالمعونة يده يمد أن فيه الإنسان عجز رمزي، سقوط هو
  . يصل لم العون هذا ولكن عابرة، سحابة في ،إستراغون تلمسه خارجي

 .النهوض على بوزو ويساعدان ،الخاص بمجهودهما ينهضا أن إلاّ إستراغونو فلاديمير رفضوي
 ويستهويهما ،يفكر وهو لاكي إلى يستمعا بأن صنيعهما لهما يرد أن بوزو عليهما يقترح عندئذ

 كرويف ،رأسه فوق القبعة وضع بمجرد آلياً التفكير في فيبدأ لاكي، رأس على القبعة وتوضع الاقتراح،
 حدة، على منها عبارة لأي معنى لا مفككه طويلة خطبة في يقول غريباً، تفكيراً عال بصوت لاكى
 غير كلامه على واحتجاجهما إستراغونو فلاديمير استنكار رغم ،الكلام عن يكف أن ويرفض
. قتنسي أو ترتيب دون ،ببعضها الأفكار كل فيه اختلطت شاخ، وقد العقل وكأن ليبدو إنه المفهوم،
 ومنهاجه، الأوروبي الفكر من مريرة سخرية كيلا خطاب من نستشف أن نستطيع ذلك رغم ولكننا
 كرالف هذا بإفلاس إلينا يوحى لا وهو. والعلم واللاهوت الفلسفة في الفكر هذا منجزات ومن

 عباراته وسط ويخبرنا ،الفكر هذا حضارة بايار ،خطابه في يتنبأ أن ليوشك إنه بل فحسب،
 خطر إلى حديثه اية في حملَي أن يوشك ثم ،)1( "يضمحلو يتحللو يضمر الإنسان بأن " ،ضطربةالم

  .)2( "الجمجمة " لكلمة بتكراره شامل فناء

 إلا ،مشروخة قديمة سطوانةأ في ،آلياُ تتكرر لحاناًأ تشبه التي ،أفكاره سيل عن لاكي يكف ولا
 بوزو يفقد ،العراك هذا خلال وفي ،الجميع فيه يشتبك عراك في ،رأسه فوق من القبعة تترع عندما
  .مدلوله الزمن يفقد والفكر العقل بايار أنه ذا بيكيت إلينا ويوحي ساعته،

 نفس في ،البدء نقطة في إستراغونو يرفلاديم يبقى وبوزو، لاكي يخرج عندما فإنه وهكذا
 التي ،الفكرة هذه وتعذبه ،بفلاديمير القلق يستبد بينما إستراغون ويغفو ،غودو انتظار في النقطة،
 بوزو أن نقول هل ،غودو وننتظر إستراغون صديقي مع استيقظ عندما« : لنفسه فيقول بوزو عرضها

                                                        
      .Ibid, p: 56                      :ينظر  )1(
            .Ibid, p: 57 - 58                    :ينظر )2(
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 يعرف لن إستراغون إن .هذا كل في تكمن حقيقة أي لكن ! شك دون ؟ إلينا وتحدث هنا من مر قد
  .)1(» جزرة أعطيه وسوف تلقاها، التي الضربات عن يحدثني فسو.. شيئاً

: الشفوية الرسالة نفس ويبلغ غودو رسول الغلام فيأتي بالفعل، كان كما شيء كل وسيستمر
 الفعل، ردود ونفس الرسالة نفس. موعده يخلف ولن الغد، في سيأتي نهولك اليوم، يأتي لن غودو أن

 من يطلب وهو بفلاديمير المسرحية وتنتهي. الانتحار عن وعجز الانتحار، في وتفكير للغلام، أسئلة
 .الحياة يواصل أن أخرى وبعبارة دل، الذي سرواله يشد أن إستراغون

  :والصمت الغياب إيقاعي على العباراتو توالإشارا والإيماءات الأفعال حلقة دلالات .12
 ليس نفعل؟ ماذا : متشاة لحظات إلى المتماثلين اليومين هذين يقطع ،المتسائل النبض نفس

  .غودو انتظار : سوى نفعله ما هناك

 [...] سبيله إلى منا كل ،نفترق أن لنا الأفضل من كان إذا فيما أتساءل «: إستراغون
 الفصل لنهاية تمهيدا التساؤل هذا وكان )2(» أفضل ذلك أن أدركت إذا ،الافتراق دائما نستطيع
 على تأكد لا والتي ،طقوسية كشعيرة ،أيضا) الثاني اليوم (الثاني الفصل واية) الأول اليوم (الأول
 وينتهي ،الانتظار في بديةالأ الاستطاعة عدم على أيضا تؤكد ولكنها ،فقط الرحيل في كنةالمُ عدم

 تأويلاً أيضا نجد هنا ومن ،الأول الفصل اية من حرفيا رمكر بحوار عليه، بدأ مثلما الثاني الفصل
  : الأول الفصل لنهاية

 ؟ نذهب هل ،إذن : إستراغون" 

 .بنا هيا : فلاديمير  

   (3). "يتحركان لا        

  :ايب هو إستراغونو المتسائل هو فلاديمير يكون الثاني الفصل في أنه غير 

                                                        
(1)                                118.    Ibid, p: 

)2(               Ibid, p: 70.      
Ibid, p: 70.                                                                                                                                                (3) 
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 ؟ نذهب هل ،إذن : إستراغون" 

 .بنا هيا : فلاديمير  

  .)1( "يتحركان لا        

 أو الدائرية الزمن حركة على آخر شاهد ،اًمع آن في والمقلوبة المزدوجة التركيبة هذه إن
  .جديد من بعثي فيها شيء كل ،المسرحية هذه في ،ينتهي شيء فلا ،ولبيةاللّ

 التي تخص في نفس الوقت ، شكلا من الأشكال،يعتبر اللاقرار في مسرحية في انتظار غودو
، تلك الكلمات الأخيرة )إما لا يتحركان: ( فالملاحظة التي يضيفها بيكيت تقول،الزمن والوجود

 إستراغون ومع ذلك ،ولا يوجد أي اتجاه ، تؤكد أنه لا يوجد هنالك هدف،التي تنتهي ا المسرحية
  ! وفلاديمير يستمران في الانتظار

 عبثي، لموقف كاريكاتوري تصوير هي المسرحية، هذه أن كله ذلك خلال من البحث يرى
 غير نحو على المرسومة ملامحها في متباينة شخصيات موعةمج شحذ في المكثف، الحواري شريطها عبر

 تصنع كل عن بعيدا المفتوحة ايتها نحو .المختلفة الهموم وتغرقها واحد،ال المكان يجمعها والتي واضح،
  .المسرحية إاء يمكن كان كيف يتخيل أن القارئ على ويصعب. ومبالغة

 كيف: هي تواجههما التي الرئيسية المشكلة أن نجد وفلاديمير إستراغون انتظار فترة خلال وفي
 ،شتى أمور عن يتحدثان نجدهما لذلك ؟خلاصهما وقت يحين أن إلى يعيشان كيفو ؟ الوقت يقضيان

 المطروحة الأسئلة إلى النظر عند لكن جدا، سخيفةو تافهة محادثتهما أن إليه مرسللل ظاهريا يبدو قد
 هذه خلال من الوجود إلى ونظرته ،حياته تقييم يعيد تلقيلما يجعل أن يحاول بيكيت أن نجد ،بتمعن
  .سئلةالأ

 لرؤية مسرحي مجازي معادل أي الإنسان، وجود لمأساة مسرحية ةاستعار بالأحرى إنها
 حولتهم شخصيات ىعل الإشفاق وحالة ،العصور ىمد على فيها الإنسان حيرة تجد ،عميقة فلسفية

                                                        
Ibid, p: 124.                                                                                                                                              (1) 
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 )غوغو(و )ديدي( القادم، اهول انتظار في التسكع مهنة يمارسون ،الحياة من أسوالي الحروب ماكنة
 الأزمنة لكل تصلح شخصيات ولكنها ،البعض يصفها كما حثالات أو شخصيات )بوزو(و )لاكي(و
 قتامة بسبب ،المحتوم والمصير المريرة الخيبة ضد وثورته ،الإنسان ومعاناة الدائمة المأساة ،العصورو

 .أسئلة لكل سليمة إجابة عن والبحث الانتظار وكثرة .الأجيال عبر الخوف ةمهن واكتساب الحياة
 ،الكلام عن التوقف ودعوة اهول والمكان فلاديمير وقبعة ،المتورمة وقدمه حذائه يخلع وهو إستراغون

 ،الانتحار قرار واتخاذ ،الحيرة من والخروج ،العجز بسبب يطول والحديث ،والكوابيس الأحلام وكل
  .وقراره ودوغ انتظار في وهم
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  خــــاتمة

 دلالتان هما ،بيكيت صامويل مسرح في والصمت الغياب أنّ إلى كله ذلك خلال من نخلص 
 في بماو علماً، الكون في بما يحيط أن يمكنه لا ،الإنسان بأنّ استنتاج وهما ،الإنساني لوضعا عبثية على

 سعي يماثل الانتظار في سعيها وأنّ ،أمل أي الإنسانية على لقيع لا فهو لذا ،أسرار من الوجود
 إلى بالحجر الصعود في سيزيف سعي أو ،غودو انتظار في مسرحية في إستراغونو فلاديمير المنتظرين

   ! نفعاً يجدي لن ذلك فإنّ ،سيزيف أسطورة تقول كما،الجبل قمة

 أو حقيقة وكلّ ،قاتم سواد فيها ما كلّ ،العصر لإنسان مهزوزة صورة لنا يرسم بيكيت إنّ
 ستظلّ الكون وأسرار حقائق أنّ دام ما ،ونضاله الإنسان كفاح جدوى فما ،وخداع زيف هو منطق
 إلى ةالأبدي العودة إلى ،الأجوف ومنطقه ،الإنسان فضول دائما يدفع ما وهو ،لديه ومغلقة مبهمة
الكون هذا في مصيره عن ،الوجودي ؤالالس.  

 ،يأسو ،مللو ،قنوطو ،إنكسارو ،حزنو ،كآبةو ،إحباط هنالك أن بيكيت مسرح في نجد
   .وغياب صمت إيقاعا :هو كله ذلك عن المعبر التعبير وغثيان، إيارو

 الشخصيات، تبينه الذي الأزلي الانتظار في تشترك جميعها فرداتالم هذه كل أن أيضا نلاحظ 
  .للعالم رؤية أو الوجود من اموقف نحدد أو نضع أن نايمكن ،يماتثال هذه خلال منو

  العبثي؟ النفسي الحقل هذا من نستنتجه الذي الوجود من الموقف هو ماف

 في الرغبة بين الصراع سدتج ،سوداوية متشائمة رؤية هي بيكيت عند والصمت الغياب إنّ
 في إننا« تنفيذه عن والعجز ،» !نذهب دعنا « الرحيل في بالرغبة بيكيت عنه عبر الذي ،التغيير
 حاجزا تكون التي وهي ،المثقفين كل إليها يسعى التي هي – طبعا – الرغبة وهذه ،»غودو انتظار
 عن معبرة صورة وهو ،السائدة للقيم الرافض الجيل موقف هوو المقصود، والهدف المنشود التغيير أمام
  .الثانية العالمية الحرب بعد ما جيل

 الإشكالات ورغم ،صعوبته ورغم – فعلا – سرحيالم الأدب اهذ نإ أيضا نقول أن يمكننا
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 توظيف حيث من غني فني بناء أنه نقول ،الشكل حيث من اأم ،الصعبة المعادلة يحقق فإنه ،المطروحة
 الدينية لاسيما الدخيلة، النصوص كل والمستنسخات، بالتناصات ونقصد ،والمستنسخات التناصات

  .والأسطورية

 المسرحي، بيكيت فكر عن النقاب لنا كشفت ،الصمتو الغياب يميولوجياس نّفإ التاليوب
في ،العبث بفلسفة سمالمت تمعات تعانيهما اناللّذ ،والقلق الحيرة عن عبيرالتعقائدها إزاء ،الغربية ا 
وحي والفراغ ،الخاطئة ينيةالدتمعات تلك منه تعاني ذيالّ الرمت الغياب لأنّ ،ارجةبال هما والصد 

   .الأوربي العبث وأدب بفلسفة متعلّقتان فلسفيتان قضيتان الأولى

 أدب أو العبث فلسفة عن تعبير أصدق كانت غودو انتظار في الشهيرة بيكيت مسرحية ولعلّ
 ،اللاّمجدي الانتظار ذلك خلال من ،والصمت الغياب علامات خلالها من تتبدى والّتي اللامعقول،

 وخواء الحياة فراغ دلالات لديهما أيضا وتتضح ،المسرحية في وفلاديمير إستراغون رانالمنتظ يبينه الّذي
  . الوجود

 حاجة بقضية يؤمن ،الكاتب بأنّ للقول تكفي وهي ،الانتظار قضية المسرحية هذه ثارتأ
ولكن المسرحية، في يصل لم ،نالعو هذا كان وإن ،ورطتها من لينقذها ،ميتافيزيقي عون إلى ،ةالبشري 
   .الحياة في مسيرته ليواصل ومبررا ،الوجود في أملا يعطيه تخيله، أو وجوده الإنسان تصور مجرد

 الحديث، الإنسان ةقضي عن ،أيضاً لنا تكشف بيكيت مسرح في والصمت الغياب سيميولوجيا
 له خرجم دون آخر إلى حائط من ،جنباتها بين يدور ورطة في أصبح الّذي ،والقلق الحيرة إنسان
  .          المظلمة الغرفة تلك في اللّعبة اية في كلوف تحركات يماثل ،منها

 حيث المطلق، ذلك غياب من تتولد التي المأساة عن بل المطلق عن يكشف لا بيكيت إنّ
   . سيرورية ذاتية تجربة تكون أن من بكثير، أعمق) غودو انتظار في (مسرحية عنها عبرت الّتي التجربة

 واقتناص الذّات عن التعبير في التراجيدية، الصعوبة تلك إنها للزمنية، معاناة عن تعبير إنها
  . منالز عبور يحدثها الّتي والتميز التجدد من الدائمة، العملية تلك في الفعلية الحقيقة
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 واقعي، هو عما والتحري اس،الن بين والتفاهم التواصل صعوبة عن تعبر الفنية، التجربة تلك إنّ
 المأساوية الكينونة عن فضلاً والحلم، الواقع بين قيود ولا سدود ولا حدود لا حيث مخاتل، عالم في
  .وصداقة وهم ولكلّ حب، عاطفة لكلّ

 تتعرى، الحقيقة تلك أن يبدوو. والمحتضرين ردينالمش حياة في بيكيت مسرح في الحقيقة تقع 
 والمشردين، والمخذولين والمرذولين البائسين حياة في أي ،خرالآ الجانب في تعرىي نفسه والإنسان
  .الوجود عن تعبر تيالّ الأساسية الحقيقة لتكون

 عن لتعبر الواحدة، الكلمةب بالكاد تدرك ومشوهة، مبعثرة أليفة بلغة الحياة بيكيت أنطق
  .المأساوي البعد إلى المحمول اللاّمعني

في مسرحية في انتظار  والأداء الحركي والحوار غير المتواصل وار الضبابيمن الحوبعد فصلين 
 فخلف كآبة وفظاعة الوجود ،ودو طرح بيكيت سؤال العصرغ في ،ودو أبداغلا يأت غودو 
  !معنى يكمن العبث واللاّ، وهناالبشري

 مت في نصذي كانت شهرته في إطالة الص الّ،ذلك الأديب العملاق الخجولصامويل بيكيت 
، متويظهر اهتمامه بلحظات الص، عةة غير المتوقّ تماثل الاستخدام البليغ للمواقف الدرامي،مسرحياته

  .الفراغات بين المنازل:  في مدينته المفضلة برلين فقالمن إجابته عن سؤال حول أكثر ما يحبه

 على غىط الذي السوداوي المزاج ذلك عن يكشف الغامض، الفلسفي الصمت هذا إن
 سنوات إلى وحسرة وهدوء بألم الإصغاء من نابعة هنا السوداوية ولعل ،ورواياته بيكيت مسرحيات
 .الضائعة الحياة

 بينما هي في الحقيقة مشحونة ،وعلاقات أشخاصه تدور حول مدلول ما بين الحياة والموت
  .بأحاسيس من الكوميديا الإنسانية

في ظل ، وخلوه من المعنى، ط بتفاهة الوجود الإنسانيبيكيت الذي تعرض مسرحياته قضايا ترتب
 وتتحدد مقومات مسرحه حول فكرة الانسلاخ عن ،وهزلية الحياة التي يعيشها الأفراد، أجواء الفراغ
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  .الواقع الحي

 الإنسان دراسة ذاتية طبيعة التي تدرس ،يتافيزيقةمسرح بيكيت من مفاهيم عدمية مينطلق 
عرض هذا الوجود عرضا قد و، اوزة بذلك الحواجز المادية للوجود البشريمتج، بعيدة عن الموضوعية

 لأن ، لا تربطه باتمع أية روابط،بوصفه كائنا فريدا، أمام مصيره أي وضع الإنسان، سلبيا عاريا
هرة عشوائية غير فالظاهرة الإنسانية ظا،  ينبغي عدم الاعتراف ا،جميع الروابط مواضعات اجتماعية

غير نفعية، لتظهر بذلك طبيعة الإنسان الذي يولد ويموت مسترقا مستعبدا، يشد عليه القماط قصدية و
 وهو طيب -)إستراغون(والحذاء برجل ) لاكي(كما يشد الحبل برقبة -يوم يولد والكفن يوم يموت 

  . بطبيعته، يحب العدل والنظام، فجاءت الجماعة البشرية فأفسدته وأتعسته

عن تكشف اهإن فةالص إدراك على ،مقدرته بعدم ،المأساوي الإنسان وإحساس ،للكون ائلةالز 
 ،ةالبشري الكائنات بين واصلالت وصعوبة ،منالز في رالتغي تلازم تيالّ ،والهدم البناء عملية في ذاته

 الحلم بين الفاصل والحد ،مؤكدا غير فيه شيء كلّ بدا عالم في ،الحقيقة عن ينتهي لا ذيالّ والبحث
  .دائمو مستمر رتغي في ،واليقظة

 والكوميديا التراجيديا عناصر من الكثير بيكيت أدب في أنّ ونقول نؤكد أن أيضا لنا بدلا
 فترة تمثل فالحياة ،الصميم في الأنساني الوجدان تمس والتي ،جمعاء الإنسانية تمثّل التي والأمل والألم
 فهي السعادة أما أصحاا، يمت ولم ماتت، لعلاقة تأبين حفل يمثل والوداع والولادة، الموت بين شقاء
  .أقدامهم تحت أنه يعلمون لا وهم إليه، يصلوا أن الجميع يتمنى ينبوع

 الكتابة وجماليات ،الفن أسئلة من عدداً يثير ،اسماً زال وما كانَ اسماً بيكيت صامويل ويبقى
 إطار نع بخروجه المسرحي، بيكيت أدب انفرد كما …جودوالو الحياة وإشكالات الأدب وتكنيك
 ،ومشارم امجنسي بمختلف ،اسالن من عدد كبرأ إلى الوصول هدفبِ ،قليديالت المسرحي الخطاب
هذا صوتلخ عن بالخروج دالتفر وتقنيات حبكة من المعروفة بأدواته التقليدي المسرحي صالن 

 كانت مهما الآخرين لمخاطبة وقابليةً ،وانفتاحا ،شموليةً أكثر ونليك ه،ومكان الحدث وزمان ،وأفكار
همخلفيات وهويهمات.  
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 قد العمل هذا فإن العلمي، للبحث خدمة لها، وتعميما الفائدة تمام من أنه نرى الختام وفي
 أكاديمية لبحوث مقترحة موضوعات تكون أن يمكن العالمي، المسرحي الأدب في هامة جوانب كشف

  :بغيرها أو الآتية عناوينبال

 .بيكيت صامويل مسرح في والتكرار التناقض سيميولوجيا -1
 .بيكيت صامويل مسرح في الموت سيميولوجيا -2
  .المسرحي بيكيت أدب في اللامعقول سيميولوجيا -3

    

  الصالحات تتم وجلاله بعزته الذي الله والحمد              
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  الملاحق
  

 .بيكيت مؤلفات -1

  .1952 جانفي في لاكبو ميشال إلى بيكيت رسالة -2
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  01: رقم الملحق

  بيكيت صامويل مؤلفات

  

  

  الكتابة سنة

 

 المؤلف

1929 
 )جویس...فیكو ،..برونو ..دانتي: (بحث

(Danté..bruno.Vico..Joyce) 

1930 
 الطالع قصائد

Whoroscope (poème) 

1931 
 بروست :بعنوان نقدیة دراسة

 (essai sur Marcel Proust)   

1932 
  عادیات لنساء بشري حلم

(Dream of Fair to Middling Women) 

1934 

 رفسات من أكثر وخزات ( ةالقصصی المجموعة
(  

(More Pricks than Kicks)  

(Bande et Sarabande) 

  )الصدى عضام (بعنوان شعري دیوان 1935
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(Echo’s Bones and Other 
Precipitates) 

(Les Os d’écho et autres précipités) 

 )Murphy( مورفي روایة 1938

1941  - 1944 
 وات روایة

(watt) 

  فیلد فان الإخوة رسم

(La peinture des frères van Veld) 

 وكامیي مرسیي روایة

(Mercier et Camier) 

  الأول الحب ): شعري دیوان(

 (First Love) (Premier Amour) 

1945  

 

 والبنطلون العالم أو ،فیلد فان الاخوة عند الرسم

(La peinture des frères van Veld, ou 
le monde et le pantalon) 

1947 
  الوثیریا مسرحیة

(Eleutheria) 

1948 

  یموت مالون روایة

(Malone meurt) 

(Malone Dies) 

1947-1949 
  موللوي

(Molloy) 

 1950 و 1945

  :لاشيء أجل من ونصوص حكایات

)Nouvelles et Textes pour rien( 

):Texts for Nothing(  
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 (The Expulsed) (L’Expulsé). الطرید -1

 The) (Le Calmant). لمھدئا -2
Calmative) 

 (The End) (La Fin). النھایة -3

1948- 1952 

  غودو انتظار في مسرحیة

(En Attendant Godot) 

(Waiting for Godot) 

  حوارات ثلاث

(Trois dialogues) 

(Tree Dialogues) 1949  

  اللامسمى روایة 

(L’innommable) 

(The Unnamable 

1956 

 1كلمات دون فصل مسرحیة

) 1(Acte sans parole 

(Act without Words 1) 

  یسقطون الذین أولئك كل مسرحیة

(All That Fall/Tous ceux qui tombent) 

 )واحد فصل من( اللعبة نھایة مسرحیة

(Fin de parie) 

(End Game) 

1957  

 
  متروك أو مھجور مؤلف

(From an Abandoned Work) 

( Un ouvrage abandonné) 
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1958 

  الأخیر الشریط مسرحیة

Krapp's Last Tape) 

La Dernière bande)  ( 

 2كلمات دون فصل مسرحیة

(Acte sans parole2) 

(Act without Words 2) 

  رماد مسرحیة

(Embers) / ) ( Cendres 

 (L’image)  الصورة

1959 

  وموسیقى كلمات مسرحیة

(Words and Music) 

(Paroles et musique) 

 ذلك كیف روایة

(Comment c'est ) 

(How it is) 1960  

  السعیدة الأیام أو الجمیلة الأیام آه مسرحیة 

(Happy Days)  

Oh les beaux jours)( 

1962 
  كاسكاندو: بعنوان إذاعیة مقطوعة

)Cascando( 

1963-1964 
 الطریق ظل الكل

(All strange Away) 

1963 
  ملھاة أو كومیدیا مسرحیة

(Play – Comédie) 
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1964 
   (Film) مفیل: بعنوان سینمائي سیناریو

 بوستر وبطولة1965 عام شنایدر آلان أخرجھ
 كیتون

 وذھاب جیئة

)Come and go(  

(Va-et-vient) 

  تلفیزیونیة تمثیلیة جو ایھ مسرحیة

Eh Joe (pièce pour la télévision) 

(Dis Joe) 

  تصوروا میت خیال

)Imagination morte Imaginez( 

)Imagination dead Imagine( 

1965 

 بینغ أو ریةك

(Bing) Ping)( 

1966 
 كفایة

(Assez)(Enuogh) 

 دون

(Sans) (Lessness) 1969  

  نَفَس 

 (Breath) (Souffle) 

1972 

  أنا لست مسرحیة

(Not I) 

(Pas moi) 

1974 
 1974 جوان بین ما كتبت) رةالم ھذه (مسرحیة

  1975 وأوت
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)That Time - Cette fois ( 

  لا مسرحیة

(Footfalls) (Pas) 
1975 

  الأشباح ثلاثي: تلفزیونیة مسرحیة

)Ghost Trio - Trio fantôme ( 

1979 
  مونولوغ: مسرحیة

A Piece of Monologue - Solo (pièce) 

1980 
 الصحبة: شعري دیوان

(Company) (Companie) 

  أوھایو ارتجال: مسرحیة

(Ohio Impromptu) – (Impromptu 
d’Ohio) 

 « Quad « L'Épuisé/كاد: مسرحیة

(Rockaby) – (Berceuse) 

1981  

 

 كارثة

(Catastrophe) 

1983 
  أین ماذا: مسرحیة

)What Where) – (Quoi où( 
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1988 

  القول كیف

(Comment dire) 

(What is the word) 

  

 الملحق رقم 2:  رسالة بيكيت إلى ميشال بولاك في جانفي 1952.

Vous me demandez mes idées sur « En attendant Godot », dont 
vous me faites l’honneur de donner des extraits au Club d’essai, et en 
même temps mes idées sur le théâtre. 

Je n’ai pas d’idées sur le théâtre. Je n’y vais pas. C’est admissible. 

Ce qui l’est sans doute moins, c’est d’abord, dans ces conditions 
sur elle non plus. 

C’est malheureusement mon cas. 

Il n’est pas donné à tous de pouvoir passer du monde qui s’ouvre 
sous la page à celui des profits et pertes, et retour, imperturbable, 
comme entre le turbin et le Café du commerce. 

Je ne sais pas plus sur cette pièce que celui qui arrive à lire avec 
attention. 

Je ne sais pas dans quel esprit je l’ai écrite. 
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Je ne sais pas plus sur les personnages que ce qu’ils disent, ce qu’ils 
font et ce qui leur arrive. De leur aspect j’ai dû indiquer le peu que j’ai 
pu entrevoir. Les chapeaux melon par exemple. 

Je ne sais pas qui est Godot. Je ne sais même pas, surtout pas, s’il 
existe. Et je ne sais pas s’ils y croient ou non, les deux qui l’attendent. 

Les deux autres qui passent vers la fin de chacun des deux actes, ça 
doit être pour rompre la monotonie. 

Tout ce que j’ai pu savoir, je l’ai montré. Ce n’est pas beaucoup. 
Mais ça me suffit, et largement. Je dirai même que je me serais 
contenté de moins. 

Quant à vouloir trouver à tout cela un sens plus large et plus élevé, 
à emporter après le spectacle, avec le programme et les esquimaux, je 
suis incapable d’en voir l’intérêt. Mais ce doit être possible. 

Je n’y suis plus et je n’y serai plus jamais. Estragon, Vladimir, Pozzo, 
Lucky, leur temps et leur espace, je n’ai pu les connaître un peu que 
très loin du besoin de comprendre. Ils vous doivent des comptes peut-
être. Qu’ils se débrouillent. Sans moi. Eux et moi nous sommes quittes.  

 

 

   Samuel Beckett, Lettre à Michel Polac, janvier 1952.    
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 والمراجع لمصادرا ثبت
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  :والمراجع المصادر ثبت

 .نافع عن ورش برواية ،الكريم القرآن -

 :العربية المراجع   .أ 

 المركز القاهرة، والتطبيق، النظرية بين المعاصر، المسرحي النقد اتجاهات سلام، الحسن أبو -1
 .2001 الشعبية، والفنون والموسيقى للمسرح القومي

 المكانية، واللقطة الزمانية اللقطة بين المسرحي، العرض فنون جماليات سلام، الحسن أبو -2
 .Sam screen، 2001.ط الإسكندرية،

 طاهر: تحقيق ،3ج الأثر، غريب في النهاية الأثير، ابن الجزري محمد بن المبارك السعادات أبو -3
 .م1979 / هـ1399 ،1ط بيروت، العالمية، المكتبة الطناحي، محمد ومحمود الزاوي أحمد

 لقصور العامة الهيئة ،)74 (الذخائر سلسلة ،1الجزء الحيوان، الجاحظ، بحر بن عمرو عثمان أبو -4
 .2002 القاهرة، الثقافة،

 القاهرة الهيئة المصرية العامة - فنون العرض -المعاصر أحمد زكي، اتجاهات المسرح . د -5
 .1996للكتاب، 

 ،1ط للكتاب، الإسكندرية مركز التطبيق، مع الفكري المسرح نظرية في مقدمة صقر، أحمد  -6
2000. 

 .1996 الإسكندرية، الجمهورية،. ط البيان، علم فشل، أحمد. د -7

 وآسيا، وأوروبا إفريقيا في الحديثة الأدبية هاتالإتجا العالمي، الأدب روائع من العربي، إسماعيل -8
 .1982 الجزائر، والتوزيع، للنشر الوطنية الشركة ،1ج

 ،الجزائر للكتاب، الوطنية المؤسسة ،3ج العالمي، المسرح روائع من نماذج العربي، إسماعيل -9
1986. 

 والأدب اللغة عهدم الأدبي، والنص السيميائية) النقد ميزان في الجزائري الأدب (ملتقى أعمال -10
 .1995 عنابة، جامعة العربي،

 .1982 النهار، دار ،جلجامش ملحمة فريحة، أنيس -11
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 – بيروت للجميع، الثقافة سلسلة الثقافة، دار ومسرحه، مسرحياته في بيكيت الحاوي، إيليا -12
 .1985 ،1ط لبنان،

 – بيروت للجميع، الثقافة سلسلة الثقافة، دار والعربي، الغربي الشعر في الرومنسية الحاوي، إيليا -13
 .1983 ،2ط لبنان،

 ،1ط لبنان، - بيروت للجميع، الثقافة سلسلة الثقافة، دار والمسرح، والحياة الفن الحاوي، إيليا -14
1985. 

 – بيروت للجميع، الثقافة سلسلة الثقافة، دار ومسرحه، مسرحياته في يونسكو الحاوي، إيليا  -15
 .1986 ،1ط لبنان،

 الجزائر، الرويبة، والتوزيع، للنشر الوعي دار اللسان، علم في مفاهيم تواتي،ال بن التواتي. د -16
2008. 

 المكتبة منشورات الآن، إلى الإغريق من إخراجها وطرق المسرحية المدارس قاجة، أحمد جمعة -17
 .بيروت – صيدا العصرية،

 .م2007/ هـ1428 ،1ط القاهرة، العربية، الآفاق دار اللغة، فقه الضامن، صالح حاتم. د -18

 الآداب، دار عليها، الغربي والتأثير 1970 ،1960 مصر، في التجريبية الدراما الجاسم، حياة. د -19
 .1983 بيروت،

 و للتوزيع الحكمة بيت وتطبيقات، نصوص مع الدلالة علم في محاضرات بوجادي، خليفة. د -20
 .2009 ،1الجزائر،ط العلمة، النشر،

 المسرح في العالم فوضى الدين، عماد خليل، لمسرح،ا في العالم فوضى الدين، عماد خليل  -21
 .1977 القاهرة، الرسالة، مؤسسة المعاصر، الغربي

 .بيروت المعرفة، دار كيلاني، سيد محمد: تحقيق القرآن، غريب مفردات الأصفهاني، الراغب -22

 ،الآن إلى أرسطو من الدراما نظرية رشدي، رشاد إلى أرسطو من الدراما نظرية رشدي، رشاد  -23
 .1975 القاهرة، المصرية، الأنجلو مكتبة

 .1994 ،1ط بيروت، والنشر، للدراسات العربية المؤسسة والتأويل، السيمياء شولزر، روبرت -24

 ،1ط لبنان، - بيروت الطليعة، دار العالمي، المسرح في التراجيدي البطل عصمت، رياض -25
 .1980 سبتمبر

 للإبداع أمنية إصدارات ،"المسرحي العرض في مقاربات "المسرحي، المتخيل اكويندي، سالم -26
 .1999 ،1ط المغرب، البيضاء، الدار والأدبي، الفني والتواصل
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 الوطني الس إصدارات ،19 ع المعرفة، عالم سلسلة المعاصر، المسرح في المخرج أردش، سعد -27
 .1979 تموز/يوليو -هـ1399 شعبان/رجب الكويت، والآداب، والفنون للثقافة

 الكتاب جمعية منشورات الأول، الإصحاح القديم، العهد المقدس، الكتاب عة،الجام سفر -28
 .لبنان بيروت، المقدس،

 إلى مدخل والثقافة، والآداب اللغة في العلامات أنظمة الإدريسي، أحمد قاسم، سيزا -29
 .القاهرة العصرية، إلياس دار السيميوطيقا،

 .1984 القاهرة، للكتاب، العامة المصرية الهيئة الرواية، بناء قاسم، سيزا -30

 للطباعة القومية الدار القاهرة، الثقافة، وزارة طليعية، مسرحيات خمس مقدمة مقار، شفيق -31
 .1966 والنشر،

 .2005 بوزريعة، – الأبيار هومه، دار الأبحاث، وإعداد اللغوية المناهج في بلعيد، صالح. د -32

 للثقافة الوطني الس ،164 المعرفة، عالم النص، وعلم الخطاب بلاغة فضل، صلاح. د -33
 .1992 الكويت، والآداب، والفنون

 المكتبة منشورات والاجتماع، الفلسفة في ومفاهيم مذاهب الماجد، مسلم الرزاق عبد. د  -34
 .بيروت – صيدا العصرية،

 بيروت، والنشر، للطباعة العربية النهضة دار المسرحية،. الأدب فنون من القط، القادر عبد. د  -35
1978. 

 .2000 للكتاب، العامة المصرية الهيئة القرآني، الإعجاز دلائل الجرجاني، القاهر عبد  -36

 .1978 سوريا، دمشق، والطباعة، للنشر السؤال دار المسرح، في سياسة عرسان، عقلة علي. د -37

 .5ط القاهرة، العربي، الفكر دار وأصولها، وتاريخها نشأا المسرحية، الدسوقي، عمر -38

 سوريا، حلب، جامعة منشورات الغرب، في والنقد الأدب مرشحة، محمدو المرعي فؤاد  -39
2000. 

  .م 1999\هـ 1420 ،1ط ،لبنان الجيل، دار يعقوب، إيميل: إشراف العربي، الأدب الشعار، فواز -40

 للطباعة القومية الدار وشخصيات، مذاهب سلسلة المعاصر، الفرنسي المسرح فام، لطفي .د -41
 .1964 ،93 العدد القاهرة، والنشر،

 الأندلسي، الغرناطي الكلبي جزي بن أحمد بن محمد الغرناطي الكلبي جزي بن أحمد بن محمد -42
 ،1ط بيروت، - صيدا  العصرية، المكتبة الهمامي، فرج رضا: تحقيق ،3ج التتريل، لعلوم التسهيل
  .م 2003 / هـ 1423
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 السردية، والجمالية الفنية كنوناتالم في قراءة والمسرح، والقصة الرواية في تحريشي، محمد. د  -43
 .2006 الجزائر، دحلب، النشر دار

 الفكر، دار ليونسكو، مسرحية نصوص مقدمة يونسكو، أوجين حجازي، محمود جمعة، محمد -44
 .1964 القاهرة،

 – لونجمان – للنشر العالمية المصرية الشركة الإغريقية، الدراما نظرية إبراهيم، حمدي محمد  -45
 .1994 ،1ط مصر، الجيزة،

 دار مقارنة، تحليلية دراسات مع المعاصرة واتجاهاته أصوله المسرح العشماوي، زكي محمد  -46
 .لبنان – بيروت والنشر، للطباعة العربية النهضة

 .القاهرة للطباعة، غريب مكتبة والشعر، المسرح في دراسات عناني، محمد  -47

 .1998 القاهرة، للكتاب، العامة الهيئة الكوميديا، فن عناني، محمد. د  -48

 الهيئة ،2000 الأسرة مكتبة شكسبير، وليم عند الشعري المسرح من مختارات عناني، محمد. د  -49
 .2000 مصر، للكتاب، العامة المصرية

 العامة المصرية الهيئة وهوامش، ودراسات مقدمات الحديث، الأدب قضايا من عناني، محمد  -50
 .1995 للكتاب،

 القاهرة، الفجالة، والنشر، للطبع مصر ضة دار الأدبية، فالمواق هلال، غنيمي محمد. د  -51
1973. 

 .1983 بيروت، العودة، دار المقارن، الأدب هلال، غنيمي محمد  -52

 .م2001/ هـ1422 ،1ط بيروت، العصرية، المكتبة والحواس، اللغة كشاش، محمد. د  -53

 .لبنان بيروت، الثقافة، دار القصة، فن نجم، يوسف محمد. د  -54

 . 2000 دمشق، العرب، الكتاب إتحاد منشورات مسرحية، قراءات صمودي، مصطفى  -55

 .1982 بيروت، الهلال، ومكتبة دار ديكارت، غالب، مصطفى. د -56

 بغداد، - الإعلام وزارة - للطباعة الحرية دار الحديثة، المسرحية في دراسات السوداني، موسى -57
1975. 

 بيروت، – صيدا العصرية، المكتبة وراتمنش الغربي، الأدب في المصطلح الحاني، ناصر. د -58
1968. 

 في المعاصر العبث مسرح على وأثرها الإغريقية التراجيديا في العبث بذور البنهاوي، نادية. د -59
 .1998 للكتاب، العامة المصرية الهيئة مصر، وفي الغرب
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 لبنان، - بيروت الجديد، الفكر دار المسرحي، العرض في نقدية مقالات محمد، معلا نديم. د -60
 .1990 ،1ط

 القاهرة، العصرية، إلياس دار استكشافية، دراسة التراث، في العلامات زيد، أبو حامد نصر -61
1986. 

 .1970 القاهرة، المصرية، الهيئة مطابع أعلامه، جذوره، مفهومه، العبث، مسرح عطية، نعيم   -62

 المشترك، النشر مشروع ،العامة الثقافية الشؤون دار والفكر، الفن بين المسرح صليحة، اد -63
 .1985 القاهرة، -بغداد

 الطباعة لدنيا الوفاء دار والعرض، النص بين المسرح سيميولوجيا سلام، الحسن أبو هاني. د  -64
 .2006 ،1ط العربية، مصر جمهورية الإسكندرية، والنشر،

 ،1ط لبنان، طرابلس الشمال دار ،1ج وانعكاسات، معالم الأدب، مذاهب الأيوبي، ياسين -65
1980. 

يوسف عبد المسيح ثروت، مسرح اللامعقول وقضايا أخرى، منشورات مكتبة النهضة، بغداد،   -66
 .1985، 2ط

 .بيروت – صيدا العصرية، المكتبة الحديث، العصر في الدراما معالم ثروت، المسيح عبد يوسف  -67

  :المترجمة المراجع .ب 

 . القاهرة الأنجلوالمصرية، ةمكتب حمادة، إبراهيم. د: وتقديم ترجمة الشعر، فن أرسطو، -1

 .بغداد الحرية، دار لؤلؤة، الواحد عبد: ترجمة اللامعقول، هنجلف، آرنولد -2

 بمصر، المعارف دار عوض، لويس. د: ترجمة الصافحات، أو أورستس مأساة أسخيلوس، -3
 .1968 القاهرة،

 لويس. د: تقديم مصطفى، إبراهيم مصطفى: ترجمة جديدة، رواية نحو غرييه، روب آلان -4
 .مصر المعارف، دار عوض،

أنيس زكي حسن، منشورات دار مكتبة الحياة، : ألبير كامو، أسطورة سيزيف، ترجمة -5
 .1983 بيروت، لبنان،

 باريس، -بيروت عويدات، منشورات صليحة، اد: ترجمة المتمرد، الإنسان كامو، ألبير  -6
 .1983 ،3ط

 القاهرة، المصرية، الأنجلو مكتبة سعد،أ سامية. د: ترجمة وقرينه، المسرح آرتو، أنتونان -7
1973. 
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 اد. د: ترجمة علامية، سيميوطيقية دراسة الإيرانية، التعزية ملامح حول أندروفيرث، -8
 .صليحة

 الدار مندور، محمد. د: وتقديم مراجعة حسن، محمد دولت: ترجمة أميديه، يونسكو، أوجين -9
 .1965 مصر، والنشر، للطباعة القومية

 الطليعة دار ثروت، المسيح عبد يوسف: ترجمة الحديث، المسرح نظرية لي،بينت إيريك  -10
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  الرسالة مُلخص
  .أنموذجا غودو انتظار في بيكيت، صامويل مسرح في والصمت الغياب سيميولوجيا :الرسالة نعنوا

 بفلسفة المتسم المسرحي بيكيت أدب في والصمت الغياب ظاهرتي دلالات الدراسة تتناول :الرسالة موضوع
  .غودو انتظار في: الأنموذج النص خلال من العبث،

 سيميولوجي، منظور وفق المسرحي، بيكيت أدب في والصمت ابالغي ظاهرتي دراسة :الرسالة من الهدف
  .نقدية تحليلية دراسة إلى للتوصل

 لما السيميولوجي المنهج إلى إضافة مناهج، عدة بين الجمع على البحث هذا إعداد في اعتمدت :الرسالة منهج
 وفك خاصة، والمسرحي امةع الأدبي الخطاب داخل والصمت الغياب علامات وتفسير تحليل في الموضوع، يتطلبه

  .والصمت الغياب شفرات

  .الاجتهادات بعض وإبداء المخالفة، بالآراء والرجوع ونقدها، الأفكار تحليل في التحليلي النقدي فالمنهج      

 انتظار في (مسرحيته شخصيات بين الموازنة وفي المؤلفين، من وغيره بيكيت بين المقارنة في المقارن والمنهج     
  ).وغود

  .مسرحياته لشخصيات العامة والطبائع لبيكيت، النفسية الملامح دراسة في النفسي والمنهج      

 ساكني كأحد طفولته بداية حياته، متتبعا الذاتية، سيرته تقصي وفي المؤلف، عصر دراسة في التاريخي والمنهج      
 للمقاومة انضمامه ثم التدريس، مهنة في فشلهو باريس، في جويس أتباع مع علاقاته داخل متغلغلا دبلن، ضواحي
 شهير ككاتب وحياته الحرب، بعد نجاحه ثم النازي، من الاختباء وقسوة الثانية، العالمية الحرب خلال الفرنسية
  .والموسيقى للرياضة عشقه إلى بالإضافة معارض،

 مدخل، يسبقها فصول ثةثلا إلى العمل قسمت: الآتية الخطّة وفق يكون أن البحث، طبيعة اقتضت وقد
 العلم، هذا أهمية فيه وبينت بذاته، قائم حديث، دراسي ومنهج كعلم بالسيميولوجيا فيه عرفت فقد المدخل أماّ

  .والنقدية الأدبية للدراسات بالنسبة

 العبث سيمياء عن الحديث فيه تناولت اللاحقين، للفصلين مفتاحا أو تمهيديا فصلا الأول، الفصل وكان
   : الآتية المباحث على مشتملا وفنيا، وفكريا تاريخيا ودلالاا والصمت الغيابو
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  .والصمت والغياب للعبث والدلالية المعجمية المصطلحات: الأول المبحث

  .العبث فلسفة أصول في والصمت الغياب سيميولوجيا: الثاني المبحث

  .العبث أدب في والصمت الغياب سيميولوجيا: الثالث المبحث

 فيه تعرضت وقد بيكيت، عند والصمت والغياب العبث سيميولوجيا لدراسة الثاني الفصل خصصت وقد
 والصمت الغياب سيميولوجيا إلى تطرقت ثم عنده، العبث فلسفة سيميولوجيا بينت ثم بيكيت، صامويل حياة إلى
  .الأخير كراب يطوشر أنا، وليس الجميلة، الأيام وآه اللعبة، اية: المسرحية أعماله بعض في

 في والصمت الغياب سيميولوجيا دراسة فيه تناولت تطبيقية، دراسة كان فقد والأخير، الثالث الفصل أما
  : الآتية المباحث على مشتملاً غودو، انتظار في مسرحية

  . والموضوع الفكرة: الأول المبحث

  .الشخصيات: الثاني المبحث

  .الحوار لغة: الثالث المبحث 

 شاملة، حوصلة بذلك فكانت إليها، توصلت التي النتائج أهم على تحتوي بخاتمة، راستيد وأيت
  .البحث لكل الفكرية الاستنتاجات كامل فيها أعرض وخلاصة،

  .المتنوعة الفهارس ويليها 

  :الرسالة نتائج من

  .ميتافيزيقية عدمية مفاهيم من المسرحي أدبه في بيكيت ينطلق -

  .المعنى من وخلوه الإنساني، الوجود بتفاهة ترتبط قضايا المسرحي أدبه في بيكيت يعرض -

 مخرج دون جنباا، بين يدور ورطة في أصبح الذي والقلق، الحيرة إنسان الحديث، الإنسان قضية بيكيت يقدم -
  .منها له

 مجرد ولكن ائبا،غ العون هذا كان وإن ورطتها، من لينقذها ميتافيزيقي، عون إلى البشرية بحاجة بيكيت يؤمن -
  .الحياة في مسيرته لواصل ومبررا الوجود، في أملا يعطيه وجوده، الإنسان تصور
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 إزاء الغربية اتمعات تعانيهما اللذان والقلق الحيرة عن التعبير في العبث، بفلسفة المسرحي بيكيت أدب يتسم -
  .تمعاتا تلك منه تعاني الذي الروحي والفراغ الخاطئة، الدينية عقائدها

 يبينه الذي اللامجدي الانتظار ذلك خلال من ،)غودو انتظار في ( مسرحية في والصمت الغياب علامات تتبدى -
  .الوجود وخواء الحياة فراغ دلالات لهما وتتضح المسرحية، في) فلاديمير(و) إستراغون (المنتظران

 طغى الذي السوداوي المزاج عن تكشفان يت،بيك بأدب متعلقتان فلسفيتان قضيتان والصمت الغياب قضيتا إن -
  .ورواياته مسرحياته على

 بأنّ استنتاج وهما الإنساني، الوضع عبثية على دلالتان هما بيكيت، صامويل مسرح في والصمت الغياب  -
 أمل، أي ةالإنساني على يعلق لا فهو لذا أسرار، من الوجود في وبما علماً، الكون في بما يحيط أن يمكنه لا الإنسان،
 في سيزيف سعي أو غودو، انتظار في مسرحية في إستراغونو فلاديمير المنتظرين سعي يماثل الانتظار في سعيها وأنّ

   ! نفعاً يجدي لن ذلك فإنّ سيزيف، أسطورة تقول الجبل،كما قمة إلى بالحجر الصعود

 زيف هو منطق أو حقيقة وكلّ اتم،ق سواد فيها ما كلّ العصر، لإنسان مهزوزة صورة لنا يرسم بيكيت  -
 ما وهو لديه، ومغلقة مبهمة ستظلّ الكون وأسرار حقائق أنّ دام ما ونضاله، الإنسان كفاح جدوى فما وخداع،

 الكون هذا في مصيره عن الوجودي، السؤال إلى الأبدية العودة إلى الأجوف، ومنطقه الإنسان، فضول دائما يدفع
. 

 التعبير وغثيان، وإيار ويأس، وملل، وقنوط، وانكسار، حزن، كآبة، إحباط، هنالك أن بيكيت مسرح في نجد -
    .وغياب صمت إيقاعا: هو كله ذلك عن المعبر

  :المفتاحية الكلمات
 العلامة، غودو، الانتظار، اللامعقول، أدب العبث، فلسفة الصمت، الغياب، بيكيت، صامويل السيميولوجيا،

  .التشرد الموت، اللغة، ئيات،الثنا العدم، الوجود،
 

  

  .عمرون نورالدين/ الدكتور الأستاذ :المشرف          .بوقادير نسيم :الباحث
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Résumé de la thèse 

Titre de la thèse: La sémiologie de l’absence et du silence dans le théâtre de 
Samuel Beckett En attendant Godot comme prototype. 

Objet de la thèse: L’étude traite les significations des deux phénomènes de 
l’absence et du silence dans la littérature théâtrale de Samuel Beckett 
caractérisée par la philosophie de l’absurdité à partir du texte prototype (En 
attendant Godot). 

Objectif de la thèse: L’étude des deux phénomènes de l’absence et du 
silence dans la littérature théâtrale de Samuel Beckett ; selon la vision 
sémiologique pour l’atteinte d’une étude analytique et critique. 

Méthode de la thèse: Je me suis basé en préparant cette recherche sur 
l’accumulation de plusieurs méthodes, additivement à la méthode 
sémiologique de ce que nécessite le sujet dans l’analyse et l’interprétation 
des signes de l’absence et du silence dans le discours littéraire de façon 
générale et en particulier sur le discours théâtral, et le décodage de 
l’absence et du silence. 

- La méthode critique et analytique dans l’analyse des idées et sa critique, et 
la référence aux avis contraire, ainsi que la démonstration de certaines 
persévérances. 

- la méthode comparative dans la comparaison entre Beckett et autres 
auteurs, et dans le parallélisme entre personnages de sa pièce théâtrale (En 
attendant Godot). 

-la méthodologie psychologique dans l’étude des traits psychologiques de 
Beckett et les caractéristiques générales des personnages de ces pièces 
théâtrales. 

- Et aussi la méthodologie historique dans l’étude  de l’ère de l’auteur et 
dans la poursuite de sa bibliographie en poursuivant sa vie, le début de son 
enfance autant que l’un des habitants des banlieues de Dublin s’imprégnant 
dans ses relations avec les disciples de Joyce à Paris, et son échec dans son 
métier d’enseignement, puis son adhésion à la résistance française pendant 
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la deuxième guerre mondiale, ainsi que la frayeur de se dissimuler du Nazi, 
ensuite son succès après la guerre et sa vie autant qu’écrivain célèbre et 
opposant additivement à sa passion au sport et à la musique. 

La nature de la recherche nécessite que cette dernière soit 
conformément au schéma suivant : 

J’ai réparti le travail en trois chapitres précipités par une entrée, dans 
la quelle j’ai identifié la sémiologie autant que science et méthode d’étude 
moderne, indépendante, et j’ai montré également l’importance de cette 
science par rapport aux études littéraires et critiques. 

Le premier chapitre était un chapitre introductif ou une clé permettant 
l’accès aux deux chapitres qui suivent, dans le quel j’ai traité la sémiologie 
de l’absurde, l’absence et le silence et leurs significations du point de vue 
historique, intellectuel et artistique comprenant les thèmes suivants : 

Thème premier: Terminologie lexicographique et significative de 
l’absurdité, l’absence et le silence.  

Thème deuxième: Sémiologie de l’absence et du silence dans les 
origines de la philosophie de l’absurdité. 

Thème troisième: Sémiologie de l’absence et du silence dans la 
littérature de l’absurdité. 

J’ai consacré le deuxième chapitre pour la sémiologie de l’absurdité, 
l’absence et le silence chez Beckett, dans le quel j’ai abordé la vie de Samuel 
Beckett puis j’ai montré la sémiologie de la philosophie de l’absurdité chez 
lui, ensuite j’ai exposé la sémiologie de l’absence et du silence dans 
quelques travaux théâtraux : Fin de partie, Oh les beaux jours, Pas moi, et La 
dernière bande. 

Le troisième et dernier chapitre était une pratique, dans lequel j’ai 
traité l’étude de la sémiologie de l’absence et du silence dans la pièce 
théâtrale (En attendant Godot) portant les thèmes suivant : 

Thème premier: L’idée et le fond. 
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Thème deuxième: Les personnages. 

Thème troisième: Langage du discours. 

J’ai achevé mon étude par une conclusion, contenant les résultats les 
plus importants que j’ai atteints et qui étaient une récapitulation générale et 
un résumé ou j’ai exposé toutes les déductions conceptuelles pour chaque 
thème. 

Suivent les différents sommaires.  

Résultats de la thèse : 

- Samuel Beckett se lance dans sa littérature théâtrale à partir des concepts 
nihil tiques et métaphysiques. 

- Beckett expose dans sa littérature et notamment la littérature théâtrale 
des problèmes relatifs à l'insipidité de l'existence humaine et son 
insignifiance.  

- Beckett introduit le problème de l’homme actuel, l’homme de la perplexité 
et de l’inquiétude qui devient dans un pétrin impossible de s’en sortir. 

- Beckett croit au besoin de l’homme à une assistance métaphysique, pour 
que cette dernière le fasse sortir de ce pétrin, et même si cette assistance 
était absente, mais le faite de la conception de l’existence de l’homme lui 
donne une justification pour la continuité de sa vie. 

- La littérature de Beckett se distingue par la philosophie de l’absurdité dans 
l’expression de la perplexité et l’inquiétude des quelles souffrent les 
communautés occidentales envers leurs fausses croyances religieuses ainsi 
que le vide spirituel du quel souffrent ces communautés. 

- Les signes de l’absence et du silence dans la pièce théâtrale (En attendant 
Godot) s’épanouissent par l’attente infructueuse que montrent les deux 
attentistes (Estragon) et (Vladimir) dans la pièce théâtrale ainsi que 
s’éclaircissent les significations de la vacuité de la vie et de l’existence.   



 

291 

- Les deux propositions de l’absence et du silence sont des propositions 
philosophiques relatives à la littérature de Beckett, qui dévoilent cette 
humeur mélancolique qui domine sur ses pièces théâtrales et ses récits. 

-   L’absence et le silence dans le théâtre de Samuel Beckett sont deux 
significations de l’absurdité du statut humain, de même elles sont une 
conclusion que l’être humain, ne peut en aucun cas prendre connaissance 
de ce qui se déroule à travers le monde et des secrets de l’univers, donc il 
n’a aucun espoir sur l’humanité et son acharnement dans l’attente est pareil 
à celui des deux personnages Vladimir et Estragon qui attendent dans la 
pièce théâtrale (En attendant Godot) ou l’acharnement de Sisyphe en 
montant la pierre sur le sommet de la montagne, tel que cite la légende 
Sisyphe: Que cela ne mène à rien. 

-   Beckett nous trace une image ébranlée de l’homme de cet ère pleine de 
mélancolie et que toute vérité ou logique est une fausseté et une tromperie, 
quel est donc le but du combat et de la lutte de  l’homme tant que les 
vérités et les secrets de l’univers demeurent ambigües et obscures chez lui, 
ce qui pousse la curiosité et la logique creuse de l’homme au retour éternel 
à la question existentialiste de son avenir dans cet univers. 

-  Le théâtre de Beckett possède une déception, un malheur, un ennui, un 
désespoir, une dépression et un évanouissement, l’expression qui conclu 
tout ces mots: deux tons de silence et d’absence. 

MOTS-Clés :  
La sémiologie, Samuel Beckett, l’absence, le silence, La philosophie de 
l’absurde, La littérature de l’absurde, l’attente, Godot, signe, 
l’existence, le néant, dualité, langue, la mort, vagabondage.  
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Summary of the thesis 

Title of the thesis: absence and silence Simeology in the theatre of Samuel 
Beckett, Waiting for Godot as model. 

Subject of the thesis: Study addresses the significations of phenomenon of 
absence and silence in the theatre literature of Samuel Beckett 
distinguished by philosophy of absurd through the model text: in Waiting for 
Godot. 

Target of the thesis: Studying the phenomena of absence and silence in the 
theatre literature of Samuel Becket according to semiological perspective to 
reach an analytical and critical study. 

Approach of the thesis : I adopted in the preparation of this research on the 
combination of several approaches addition to the semiological approach as 
required subject in the analysis and interpretation of signs of absence and 
silence within the literary discourse in general and theatrical in particular 
and decoding the absence and silence. 

Critical and analytical approach and critique ideas and see different 
views and make some interpretations. 

And comparative approach in the comparison between Beckett and 
other writers and balance between figures of his play (Waiting for Godot). 

And psychological approach in the study of the psychological features 
of Beckett and the general characters figures of his plays. 

And the historical method in the study of the author era and his 
biography following his life and the beginning of his childhood as one of the 
inhabitants of the suburbs of Dublin, pervasive in its relations with the 
followers of Joyce in Paris and his failure in the teaching profession, then he 
joined the French resistance during World War II, cruelty hide from Nazi, 
and his success after the war, from his life as an opposing famous writer, in 
addition to his passion for sports and music.  
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 The nature of the research required to be accordance with the 
following plan: I divided work into three chapters preceded by an entrance  

In I have defined semiology as science method of study, stand-alone, 
and showed the importance of this science for literary and critical studies. 

The first chapter was an introductory chapter or a key for the two 
chapters I have approached talking about semiology of absence and silence 
and it’s historically significations intellectually and technically encompassing 
a following topics. 

First topic: Vocabulary and lexical semantic of tampering and absence 
and silence. 

Second topic: Simiology of absence and silence in the origins of the 
philosophy of absurd. 

The third topic: Simiology of absence and silence in the literature of 
absurd 

And has allocated the second chapter to semiology study, absurd, 
absence and silence of Beckett, I showed Samuel Beckett s’ life and then 
presented his philosophy of tampering semiology then mentioned to the 
semiology of absence and silence in some of his plays: End Game, Happy 
Days, Not I, and Krapp’s last tape. 

The third and final chapter: has been applied study I spoke about 
absence and silence semiology study in play in Waiting for Godot, 
encompassing following topics: 

First topic: idea and subject. 

Second topic: characters. 

Third topic: language of dialogue. 

And Finished my studies by conclusion which contains the most 
important results I have obtained so it was a global summary, I show in it 
the full intellectual conclusions of the whole research. 

And it will be followed different repertories. 
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Results of the thesis: 

- Samuel Beckett starts in its theatrical literature from metaphysical nihilism 
concepts. 

- Samuel Beckett presents its literature in general and theatre in particular 
issues related to human insignificant existence and free of meaning. 

- Samuel Beckett offers contemporary human issue, human of uncertainty 
and anxiety, which has become in trouble going on between its shores 
without a way out. 

- Samuel Beckett believes need humanity need to metaphysical assistance to 
save her from her plight, and that this help was absent, but just imagine the 
man to his presence, gives hope to exist, and an excuse to continue his 
career in the life. 

-  Beckett’s theatrical literature is characterized by the philosophy of the 
absurd in the expression of uncertainty and anxiety experienced by those 
Western societies toward religious beliefs and spiritual emptiness wrong 
suffered by these communities. 

-  Show signs of absence and silence in the play (in Waiting for Godot) 
through this unbeneficial waiting shown by the two waiters (Estragon) and 
(Vladimir) in the play and made clear indications of empty life presence.  

- The issues of absence and silence are two philosophical issues related to 
the literature of Beckett reveal that melancholic mood that prevailed on his 
plays and his novels. 

-  The absence and silence in the theatre of Samuel Beckett, are signs on the 
absurdity of the humanitarian situation ,they are conclusion that the man 
can not know everything there is in the universe, and what are the mysteries 
of existence, therefore he does not expect any hope of humanity, and that 
its quest in waiting is like the waiting try of Vladimir and Estragon in the play 
Waiting for Godot or Sisyphus trying to climb with the stone to the top of 
mountain, says legend of Sisyphus because it would not work. 
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-  Beckett paints us a shaky picture of the contemporary man with all in dark 
and every truth and logic is unsound and deception, What is the use of 
human struggle As long as the facts and secrets of the universe will continue 
to be vague and closed for him and that what drives human curiosity always 
and his hollow empty logic to return to the eternal existential question 
about his fate in the universe. 

-  We find in the theatre of Beckett that there is frustration, depression, 
grief, Refraction, Despair, Collapse and nausea, the expression to describe it 
is: the rhythm of silence and absence. 
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