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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً َثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذٌََّ ز....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

اق ًىم ركفِ الأًز،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (حسين يبرك) المشسف َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 نهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقدو ثبنشكس إلى ا

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 مقدمة

 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
جديدة  سرديةلقد انتشرت في الساحة الأدبية والنقدية في الفترة الأخيرة مفاىيـ 

بينة السردية في الرواية المعاصرة ونظريات عديدة، لـ تكف متداولة مف قبؿ، تحاوؿ دراسة ال
ومف بيف مفاىيميا السردية بنية الشخصيات، الزماف والمكاف، والأحداث، وىي بمثابة أىـ 
عناصر التشكيؿ الروائي، أو بناء عمؿ روائي ما، ولقد سمطت الضوء عمى احدى الروايات 

حت عنواف: "البنية الجزائرية، فحاولت دراستيا والكشؼ عف أىـ بنياتيا، فجات الدراسة ت
 السردية في الرواية الجزائرية المعاصرة رواية يوـ رائع لمموت لسمير قسيمي أنموذجا"

قسمي بما  سميرفي رواية  ناانتباىلاختيار وما شد  ادفعتنومف بيف الأسباب التي 
 ، كما أنو يختمؼ عمى الروائييف العرب بطريقتو الإبداعية القرنية التي كتاباتوتنطوي بو 

، "يوـ رائع لمموت" تجاوز بيا كؿ الحواجز وكسر بيا التقاليد، وىذا ما نجده بالفعؿ في رواية
في التعرؼ عمى عناصر البنية العربية الأربعة شخصيات أحداث مكاف وزماف، مف  ناورغبت

الباب الواسع نظرا لأىميتيـ البالغة في نسج الرواية الجزائرية في الحياة اليومية، وأيضا 
 .ية مف وراء اختبار ىذا الموضع قمة الدراسة حوؿ الرواية الجزائرية المعاصرةالغا

وقد ترتب عمى ذلؾ مجموعة مف الإشكالية، ما ىي العلبقة الرابطة بيف العناصر 
الأربعة زماف ومكاف شخصيات وأحداث؟ وىؿ وفؽ الكاتب في توظيؼ عناصر اليقية 

 السردية الأربعة؟
شبع خطوات جيرار جينيت في  يناعمعة الموضوع فرضت أما بالنسبة لممنيج فطبي

المنيج البنيوي لاسيما في المفارقات الزمنية وحتى أجيب عمى تمؾ التساؤلات التي طرحتيا 
 كاف لا يعؿ مف إتباع خطة تحدد اتجاه معالـ الدراسة.

لى تبع الخطة التالية مف خلبؿ تقسيمو إنطبيعة الموضوع أو البحث عمى أف  نابضت تفاق
 وقائمة المصادر والمراجع. وخاتمة، فصميف فصؿ نظري وفصؿ تطبيقي مدخؿمقدمة، 

الرواية الجزائرية وتطورىا، أما الفصؿ الأوؿ  عمى نشأةنا في المدخؿ خصصوقد 
  .السردية البنية مكونات



  مقدمة

 

 ب 

تشكؿ البنية العربية في الرواية، مكاف وزماف بأما الفصؿ التطبيقي الموسوـ 
في رواية يوـ رائع لمموت السمير قسيمي الذي قدمتو إلى أربعة أقساـ،  وشخصيات وأحداث

القسـ الأوؿ البنية الزمنية في المفارقات الزمنية المتمثمة في الاسترجاع والاستبقاء، محددا 
مفاىيميـ وأنواعيـ ومكانيـ في الرواية، وأيضا تطرؽ إلى إيقاع الزمف الذي احتوى عمى 

 ناوحاولة ) الخلبصة، المشيد، الوقفة، الحذؼ( وحددت تعريفاتيـ، سردية الأربعالالحركات 
استخراجيـ ومعرفة مدى مساىمتيـ في بناء الرواية أما القسـ الثاني بنية المكاف ودرست فييا 

يـ كما أشرت إلى أىـ الأماكف الموجودة في الرواية فتعريالأماكف المغمقة والمفتوحة بعد 
ت في الرواية، وكانت ثلبث أنواع شخصيات رئيسية، شخصيات والقسـ الثالث بنية الشخصيا

 ثانوية، شخصيات عابرة )ميممة(.
 والقسـ الرابع بقية الأحداث التي كانت عمى شكؿ أحداث رئيسية وثانوية.

تتكوف مف أىـ النتائج التي توصمت إلييا إضافة إلى ممحؽ تحدث فيو نا بخاتمة وختم     
واية وقد اعتمد عمى مجموعة مف الكتب التي كانت لي بمثابة عف حياة الروائي وممخص الر 

المسند في مقدمتيا "رواية يوـ رائع لمموت" سمير قسيمي، ابف منظور لساف العرب " وعبد 
الزمف في الرواية الجزائرية المعاصرة المراد  بناءاشلبر، بالمالؾ مرتاض في نظرية الرواية، 

التي واجيتيا في بحثي قصر المدة الزمنية المتاحة  عبد الرحمف مبروؾ ومف أىـ الصعوبات
لإنجاز ىذه الدراسة، مما جعمني ألخص بعص العناصر وتقديميا مركزة وفي الأخير يبقى 
عممي مجرد محاولة متواضعة، ولا يخمو أي عمؿ إنساني مف الشوائب فوؽ ا﵀ كؿ إنساف 

 جاء مف بعدي ووجد عفوة فصححيا أو نقص فأتمو.
لو  المشرؼالأستاذ  نالكرة وىذا بفضؿ ا﵀ أولا وعونو والذي سخر ذالممف إكماؿ  انوتمك     

ىذه  نادراستاء عمى كؿ النصائح والتوجييات طوؿ فوالو والشكر والتقدير  التحيةمف أسمى 
 تقدـ بالشكر الجزيؿ لمجنة المناقشة.نالمناقشة كما 
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I- :مفيوم الرواية ونشأتيا 
 مفيوم الرواية : -1

 أ.لغة:
 1روى: جاء في القاموس المحيط: "الحديث يروى رواية، ترواه".

وفي لساف العرب، يقاؿ : "رويت القوـ أرويتيـ إذا استقيت ليـ، ويقاؿ: مف أيف ريتكـ 
أي: مف أيف ترتووف الماء، ويقاؿ: روى فلبف فلبنا شعرا إذا رواه لو حتى حفظو لمرواية 

صؿ في مادة روى في المغة العربية، ىو جرياف الماء، أو وجوده بغزارة، أو ، إف الأ2عنو"
ظيوره تحت أي شكؿ مف الأشكاؿ، أو نقمو مف حاؿ إلى حاؿ أخرى، مف أجؿ ذلؾ ألفيناىـ 
يطمقوف عمى المزادة الرواية، لأف الناس كانوا يرتووف مف مائيا، ثـ عمى البعير الرواية أيضا 

يو ذو علبقة بيذا الماء، أطمقوا عمى الشخص الذي يستسقي الماء، لأنو كاف ينقؿ الماء ف
 3ىو أيضا الرواية.

 ب.اصطلاحا:
تعني جنس أدبيا محددا يشمؿ أقساـ متعددة يسمييا "عبد المالؾ مرتاض" أنواع في 
حيف يطمؽ عمى الرواية جنسا عمى اعتبار أف لفظة جنس أعمـ وأشمؿ مف النوع يقوؿ: 

نس أدبي راؽ، ذات بنية شديدة التعقيد، متراكبة التشكيؿ، تتلبحـ فيما "الرواية، مف حيث ج
بينيا وتتضافر لتشكؿ لدى نياية المطاؼ، شكلب أدبيا جميؿ يعتزي إلى ىذا الجنس الخطي، 
والأدب النسوي فالمغة ىي مادتو الأولى، كمادة كؿ جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر، 

ىذه المغة فتسمو وتربو، ولكوف المغة والخياؿ لايكتفياف  والخياؿ ىو الماء الكريـ الذي يسقى
وىما ىاماف في كؿ الكتابات الأدبية، مف أجؿ تمقي الرواية مف حيف ىي ذات طبيعة سردية 

 4قبؿ كؿ شيء تنشد عنصر آخر ىو عنصر السرد".
                                                           

 .372، ص 1991، 1، دار الكتب العممية، بيروت لبناف، ط1الفيروز أبادي: قاموس المحيط، ج1
 .425، ص 2003، 1، دار الكتب العممية، بيروت لبناف، ط14ابف منظور: لساف العرب، ج2
عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد"، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت(، 3

 .22، ص 1998
 .27عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص 4
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ويقوؿ الباحث المغربي حميد لحميداني: "الميزة الوحيدة التي تشترؾ فييا جميع أنواع 
  .1الروايات ىي كونيا قصصا طويمة"

 نشأة الرواية: -2
 أ.عند الغرب:

لقد كاف ىناؾ تبايف واختلبؼ في زمف ظيورىا فمف الدارسيف مف أدرج فييا الروايات 
اليونانية القديمة وردىا بذلؾ إلى العصر الإغريقي، ومنيـ وىـ الأغمبية مف جعؿ لمرواية 

الرواية القديمة في القرنيف الأوؿ والثاني، والأخرى لمرواية  بدايتيف واحدة لمرواية اليونانية أو
الحديثة في القرف السادس عشر ومنيـ مف قاؿ إف الرواية لـ تظير إلا في القرف التاسع 
عشر مع دوف كيشوت، أو حتى في القرف الثامف عشر مع سيادة البرجوازية، ومف الدارسيف 

القرف التاسع عشر، ويبدو أف الرواية  مف حصر ظيور الرواية في عصرىا الذىبي في
كجنس أدبي قد ظير أولا في فرنسا في القرف الثاني عشر وفي ىذا المعنى يقوؿ أحد 
الباحثيف: إف الرواية مف حيث ىي جنس حديث ... وقد نشأت في الغرب وفي فرنسا عمى 

 .2وجو الخصوص

 ب. عند العرب:
صر القصص الأخرى كالممحمة والقصة إذا كاف بعض الدارسيف قد ربطوا الرواية بعنا

والحكاية فالمتتبع في التراث العربي يجد الكـ اليائؿ مف القصص والحكايات عبر مد زمني 
كبير وعندما وصمت إلينا وصمت مشافية ومكتوبة عصرا بعد عصر، فيي متجذرة في 

حظ مف الأدب العربي القديـ الذي عرؼ مثؿ ىذا النوع مف الفف وتمثؿ فيما كتبو الجا
"البخلبء" و "الحيواف" وابف المقفع في كتابو: "كميمة ودمنة" ومقامات "بديع الزماف اليمذاني" 

 ... الخ.
كما يذىب العديد مف النقاد والأدباء إلى أف البدايات الأولى لظيور الرواية العربية 

ي قامت " لمحمد حسيف ىيكؿ" واعتبروا البناء الذ1914كاف مع ظيور رواية "زينب" سنة "
                                                           

 80،ص1قع الاجتماعي)دراسة بنيوية تكوينية (،دار الثقافة الرباط، المغرب،طحميد لحميداني :الرواية المغربية ورؤية الوا2
 .84،ص1،2004الصادؽ قسومة:نشاة الجنس الروائي بالمشرؽ العربي ،دار الجنوب لمنشر ،تونس،ط 2
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عميو لا يختمؼ عف بناء الرواية الغربية ولاعف طريقة بنائيا الفني، ىذا ما يعبر عنو "يحي 
حقي" في قولو: "إف مكانو قصة زينب لا ترجع فحسب إلى أنيا أوؿ القصص في أدبنا 

 1الحديث".
يرى "بطرس خلبؽ" أف الأجنحة المنكسرة لجبراف خميؿ جبراف قد نشرت قبؿ "زينب" 

ف سنيف ومع ذلؾ لـ تعد الرواية الأولى، وبشأف الريادة في مجاؿ الرواية تشير إيماف بأكثر م
القاضي، إلى المحاولة الرائدة التي قاـ بيا سميماف البستاني الذي نشر محاولتو الروائية عمى 

 1870.2صفحات مجمة الجناف المبنانية واسماىا اليياـ في جناف الشاـ عاـ 
المصرييف عمى الخصوص يجعموف مف مصر سباقة في  وبيذا نرى أف الباحثيف

ميلبد الرواية، أما بقية الأقطار فإنيا عرفت نشأة الرواية بعد ذلؾ لـ تعرفيا في زمف واحد 
 3ذلؾ أف لكؿ بمد ظروفو الاقتصادية والتاريخية والسياسية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 ،1987، 1يحي حقي: فجر القصة المصرية مع ست دراسات أخرى، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، ط1

 .48ص 
ينظر: صالح مفقودة: ابحاث في الرواية العربية، منشورات مخبر الأبحاث في المغة والأدب الجزائري، مطبعة دار اليدى، 2

 .15، ص 2008، 1عيف أمميمة، الجزائر، ط
 .15ينظر:المرجع نفسو، ص 3
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II-   مفيوم الرواية التاريخية و نشأتيا 
 يخية:مفيوم الرواية التار  -1

أىـ التعريفات التي تمثؿ الجانب التقميدي لمرواية التاريخية تعريؼ معجـ 
المصطمحات الأدبية المعاصرة لمرواية التاريخية بأنيا: "سرد قصصي يرتكز عمى وقائع 

 -الرواية التاريخية –تاريخية، تنسج حوليا كتابات تحديثية ذات بعد إييامي معرفي، وتنحو 
وجاء في معجـ المصطمحات العربية في المغة  1فة تعميمية وتربوية،غالبا إلى إقامة وظي

والادب تعريؼ آخر لمرواية التاريخية فيي: "سرد قصصي يدور حوؿ حوادث تاريخية وقعت 
 2بالفعؿ، وفيو محاولة لإحياء فترة تاريخية بأشخاص حقيقييف أو خيالييف أو بيما معا".

-Jة والتقميدية أيضا تعريؼ جوناثاف فيمد )ومف تعريفات الرواية التاريخية القديم
Field الذي يرى أف الرواية تعتبر تاريخية عندما تقدـ تواريخا وأشخاصا وأحداثا يمكف )

( أف الرواية التاريخية تمثؿ سجلب لحياة Stoddardالتعرض إلييـ، وقد بيف ستودارد )
 3الأشخاص أو لعواطفيـ تحت بعض الظروؼ التاريخية.

لوكاتش الرواية التاريخية بأنيا: "رواية تثير الحاضر ويعيشيا ويصؼ جورج 
( Alfred.Sheppardويعرفيا ألفرد شيبارد ) 4المعاصروف بوصفيا تاريخيـ السابؽ بالذات"

بقولو: "تتناوؿ القصة التاريخية الماضي بصورة خيالية، يتمتع الروائي بقدرات واسعة يستطيع 
شرط أف يستقر ىناؾ لفترة طويمة إلا إذا كاف الخياؿ  معيا تجاوز حدود التاريخ لكف عمى

 5يمثؿ جزءا مف البناء الذي يستقر فيو التاريخ".
 
 

                                                           
 .103ـ، ص 1974، 1سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط1
 .184ص 2،1984مجدي وىبة وكامؿ الميندس:معجـ المصطمحات العربية في المغة والادب ، مكتبة لبناف ،بيروت،ط2
ـ، عالـ 2006، 1نضاؿ الشمالي: الرواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، الأردف، ط3

 .113الكتب الحديث، ص 
 .89ـ، ص 1978، 1الرواية التاريخية، تر،صالح جواد الكاظـ، دار الطميعة، بيروت، ط جورج لوكاتش:4
 .89المرجع نفسو ، ص 5
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 . نشأة الرواية التاريخية:2
كاف لظيور الرواية التاريخية وازدىارىا في بلبد الغرب أثر كبير عمى ظيور وتطور 

ي مف القرف التاسع عشر ومطمع الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث في النصؼ الثان
القرف العشريف، فظاىرة التأثير والتأثر ليست غريبة عف الآداب العالمية، بؿ ىي ظاىرة 

 طبيعية تعمؿ عمى الآداب القومية والعالمية بشكؿ عاـ.
 أ/ عند الغرب: 

يتفؽ النقاد عمى أف ظيور الرواية التاريخية في الأدب العالمي، كاف في بداية القرف 
تاسع عشر، بعد فترة القائد الفرنسي )نابميوف بونابرت(، ويعد الكاتب الانجميزي ال

 1)والترسكوت( رائد ليذا الفف.
أوؿ رواية تاريخية تستدعي  1814وتعد رواية )وافرلي( لوالترسكوت الصادرة عاـ 

قد كاف زمنا ماضيا بكؿ ألوانو الحالمة الزاىية، مع محاولة لمتحميؿ التاريخي والاجتماعي، و 
ليذا التأثير الأكبر بعنصرىا الممحمي والتاريخي الممتزج بالخياؿ، وشيئا مف الثبات الأخلبقي 

 2والاحتشاـ الذي يرتفع حتى إلى القدرة عمى التضحية بالذات.
 1869وكذلؾ ظيرت في الادب الروسي عند ليوتولستوي في )الحرب والسلبـ( عاـ 

ية العالمية، تدور أحداثيا في بداية القرف التاسع وىي واحدة مف أعظـ الروايات التاريخ
عشر، مع اجتياح القائد الفرنسي نابميوف بونابرت للؤراضي الروسية، ودخوؿ موسكو 
وانسحابو بعد الخيبة والفشؿ في مواجية الشتاء الروسي القارص، ورفض القيصر الروسي 

رة الاجياؿ التي تتغير وتتجدد ألكسندر الأوؿ الاستسلبـ، وىي تبدأ في النمو مف فكرة  مسي
وىي رواية تاريخية مف نوع فريد مستوحاة مف ظروؼ الحياة الفعمية، وبالتالي فيي 3دوما 

، فظير في 4الممحمة العصرية لمحياة الشعبية التي تشكؿ الأساس الفعمي للؤحداث التاريخية
                                                           

 .12، ص 1972طو وادي: مدخؿ إلى تاريخ الرواية المصرية، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، 1
ـ، 2001، 3الأنجمو مصرية، القاىرة، ط انظر: كمود بيشو وأدربو روسو،  الأدب المقارف، تر: أحمد عبد العزيز، مكتبة2

 .159ص 
 .37ـ، ص 1981بيرس لوبوؾ: صنعة الرواية، تر: عبد الستار جواد، دار الرشد، العراؽ،   3
 .113انظر: نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، ص 4
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رواياتو  1852-1844الأدب الفرنسي الحديث )الكسندر دوماس(، وقد نشر مف سنة 
الشييرة التي سارت بالقارئ مف عصر لويس الثالث عشر إلى دعوة الممكية خلبؿ الحوادث 

 1الرئيسية في التاريخ الفرنسي.
 ب/ عند العرب:

مف أوائؿ الروائييف الذيف تبنوا الرواية التاريخية، نجد "سميـ البستاني" الذي يعد رائد 
وىذا راجع لارتباط عممو بالصحافة التنويرية، الرواية التاريخية في الادب العربي الحديث 

، والتي كانت تعمؿ عمى نشر 1870وذلؾ بفضؿ مجمة والده بطرس البستاني "الجناف" عاـ 
 الأفكار والتنويرية ومعالجة الموضوعات الاجتماعية وتعميـ المنجزات العمـ والحضارة.

ي خاصة التاريخية وبالإضافة إلى عممو كصحافي كاف البستاني يكتب الفف الروائ
منيا والتي إنتقى ليا أكثر المحظات الدرامية وبطولة في مختمؼ عصور التاريخ، فكتب عف 
الصراع بيف ممكة تدمر شبو الأسطورية "زنوبيا" والامبراطورية الرومانية في )زنوبيا( وعف 

وىجرة  فتوح الشاـ في صدر الإسلبـ، في "اليياـ في فتوح الشاـ"، وعف الإنقلبب العباسي
 2الأموييف إلى الأندلس في )بدور(.

وقد سمؾ البستاني أسموبا خاصا في كتابتو لمرواية التاريخية ،وكما كاف لمبيئة المتنورة 
التي ارتبط بيا البستاني طيمة حياتو أثر كبير في تحديد أسموبو في معالجة التاريخ تحقؽ 

الادبية ذات الموضوع التاريخي يجب أف الفائدة لمقارئ ،فقد كاف البستاني يعتقد أف الاعماؿ 
تعطي القارئ معمومات صحيحة عف تاريخ العرب المجيد،وأف تبعث الروح الوطنية في الناس 

 وتدعـ الأخلبؽ القومية.
لقد أسس البستاني أسموبو في كتابو التاريخ عمى تحقيؽ الفائدة لمقراء  مف خلبؿ 

 يـ ليوقظ.تزويدىـ بالمعمومات الصحيحة عف تاريخيـ القد

                                                           
 .198، ص 1960، 2ايفورايفاتر: موجز تاريخ الأدب الانجميزي، ترجمة شوقي السكري وعبد ا﵀ الحافظ، ط1
القصة، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، سوريا،  –المسرحية  –فؤاد مرعي: في تاريخ الأدب الحديث، الرواية 2

 .31، ص 1998
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كما اشترط البستاني لنجاح الرواية التاريخية عدة شروط ذكر منيا أنو يجب: "أف 
تقوـ الرواية التاريخية عمى حبكة قصصية مشوقة لكي يستوعب القارئ المعمومات والنصائح 
الضرورية بسيولة ويسر، ولذا فيو لايجد بدأ مف استخداـ موضوعات الحب التي تساعد 

ناس نحو الحقائؽ التاريخية المفيدة وعمى أساس قموبيـ مف خلبؿ خمط عمى جذب عقوؿ ال
 1ىذه الحقائؽ  بحكايات رقيقة عف الحب الطاىر".

ومف دعاة التجديد والتحرر والذيف أولوا اىتماما كبيرا لمتاريخ والادب والحضارة العربية 
حررية في ثنايا والاسلبمية، نجد جرجي زيداف الذي عمؿ عمى نشر أفكار التجديدية والت
 2مقدمات رواياتو والتي يمكف أف نستمخص منيا بعض العناصر نذكر منيا:

.بروز محفؿ التمقي الذي أصبح يحظى اىتماـ خاص مف طرؼ الروائييف وذلؾ ماجعؿ 1
جرجي زيداف يصؼ قراء رواياتو )بالعقلبء( مقابؿ )العامة( الذيف ينصب اختيارىـ عمى 

 الأدب الشعبي.
 ؿ المتمقيف لمروايات الجديدة عمى حساب القصص العربية القديمة.. تكريس مي2
. تنصيب )المعقوؿ( عنصرا حاسما في اختيار القراء لمروايات المترجمة والروايات العربية 3

 الموضوعة في النسؽ.
. انصياع الانتاج الروائي العربي الجديد لما يسمى "بروح العصر" وابتعاده عف أساليب 4

 بالغة والتيويؿ السائدة في القصص الغرامية.التضخيـ والم
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .32-31فؤاد مرعي: في تاريخ الأدب الحديث، ص 1
 .21مغرب، ص أحمد البيوري: في الرواية العربية، التكويف والاشتغاؿ، كشركة النشر والتوزيع المدارس، ال2
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III- مفيوم البنية والسرد: 
تشكؿ البنية شبكة مف العلبقات التي تتألؼ مف مجموعة العناصر في نسؽ منظـ 

 بحيث لا يمكف الفصؿ بينيما.
 مفيوم البنية: -1
 لغة:  -أ

نيتُو، وىو البِنى، والبُنَى، وأنشد جاء في لساف العرب لإبف منظور "البِنْيَةُ والبُنْيَةُ": وماب
 الفارسي عف أبي الحسف:

ف بَنَوْا أحسنوا البُنَى ، وا  ف عقدوا شدوا  أولئؾ القوـ ف عاىدوا أوفوا، وا   1وا 
يقاؿ كذلؾ "بِنْيَةٌ"، وىي مثؿ رشوة ورِشا كأف البَنْيَةُ الييئة التي بُني عمييا مثؿ المِشية 

البُنى بالضـ المقصور، مثؿ جزية وجزى وفلبف صحيح والرَكبة، وبنى فلبف بيتا بناءا، و 
 2البِنية أي الفطرة، وأبنيت الرجؿ: أعطيتو أو ما يبتني بو داره.

 يتبيف أف كممة بنية بكؿ مد
لولاتيا الحسية والمعنوية لا تكاد تخرج عف ىيكؿ الشيء أو مظيره أو عف الييئة 

إِفَّ المَّوَ يُحِبُّ الَّذِيفَ يُقاتِمُوف ﴿ولو تعالى: التي تنتظـ وفقيا العناصر داخؿ البناء، ومف ذلؾ ق
ْـ بُنْياف مَرْصُوصٌ  فِي  .3﴾سَبِيمِو صَفًّا كَأَنَّيُ
 إصطلاحا:  -ب

وىي ترجمة لمجموعة مف العلبقات الموجودة بيف عناصر مختمفة وعمميات أولية 
 4تتميز فيما بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف عناصرىا المختمفة.

التعريفات التي تتميز بنوع مف الوضوح ما نجده في كتاب )أسئمة الكتابة  ومف بيف
النقدية( "لإبراىيـ رماني" حيث يقوؿ: عف البنية أنيا: "نسؽ مف العلبقات الباطنة المدركة 

                                                           
 .94ابف منظور: لساف العرب، ض 1
 .94المصدر نفسو: ص 2
 .04سورة الصؼ: الآية 3
 .122، ص 1985، 3صلبح فضؿ: النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، لبناف، ط4
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وفقا لمبدأ الأولوية المطمقة لكؿ عمى الأجزاء، لو قوانينو الخاصة المتماشية مف حيث نسؽ 
ية والانتظاـ الذاتي عمى نحو يفضي أي تغير في العلبقات عمى دلالة يتصؼ بالوحدة الداخم

 1يغدو معيا النسؽ الأعمى معنى".
وانطلبقا مف ىذا التعريؼ يتبيف أف البنية باعتبارىا نسؽ مف التحولات حقيقة لا 
شعورية تدؿ عمييا آثارىا ولا تظير بنفسيا، وىذه البنية تميؿ إلى التبياف أكثر مف الحركة 

 2ا يسمح لمباحث بتعقؿ ىذه البنية.مم
 مفيوم السرد: -2

يؤدي السرد بوصفو وسيمة تشكيؿ المادة الحكائية وظيفة شديدة الأىمية في الرواية، 
 إذ يعتبر واحد مف القضايا والظواىر التي بدأت تستأثر بإىتماـ الباحثيف والدارسيف العرب.

 لغة: -أ
في المغة ىو: "الخمؽ تسمية بالمصدر  ورد في أساس البلبغة لمزمخشري أف السرد

؟، فقاؿ: ثلبثة سرد وواحد فرد، وتسرد الدر  ولامة سرد )...( وقاؿ الأعرابي: ما الأشير الحرـ
تتابع في النظاـ )...( وسرد الحديث والقراءة: جاء بيما عف ولاء وفلبف يخرؽ الأعراض 

يد في ىذا الإطار الإشارة إلى ، ومف المف3بمسرده أي بمسانو وماش سرده: يتابع خطا مشية"
بعض الكممات المستعممة بمعنى السرد، كالقص والحكي والرواية، فالقص فعؿ القاص إذا 
قص القصص ويقاؿ: في رأسو قصة يعني الحممة مف الكلبـ والقصة، الخبر، والقصص 

 .4الخبر المقصوص
دْ آتَيْنَا دَاوُود مِنَّا وَلَقَ ﴿وقد وردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ ومنيا قولو تعالى: 

بِي مَعَو وَالطَّيْرَ و أَلَنَّا لَوُ الْحَدِيدَ  فَضْلًب   أَفِ اعْمَؿْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّر فِي السَّرْدِ ( 10) يَاجِبَاؿ أَوِّ

                                                           
، 1984، 1مؤسسة الجزائرية لمطباعة، طابراىيـ رماني: أسئمة الكتابة النقدية، )قراءات في الأدب الجزائري الحديث(، ال1

 .55ص 
 .56المرجع نفسو، ص 2
 .449الزمخشري: أساس البلبغة،تحقيؽ محمد باسؿ عيوف السود، ،دار الكتب العممية ،بيروت،لبناف، مادة السرد، ص  3
 .11، ص 2013، 1صلبح صالح: سرديات الرواية العربية المعاصرة، القاىرة، ط4



                                                                                                                    وانسرد انرواية                                                                                                             مدخم

 

02 

. ونفيـ مف ىذا أف السرد ىو الربط بيف أجزاء 1﴾وَاعْمَمُوا صَالِحًاإِنِّي بِمَا تَعْمَمُوفَ بَصِيرٌ 
 الشيء.

 :اصطلاحا -ب 
ىو طريقة الراوي في "الحكي" أي في تقديـ الحكاية، والحاكية أولا ىي سمسمة مف 

، 2الأحداث إنيا المادة الأولية التي تبنى منيا السردية أي أنيا مضموف الحكي وموضوعاتو
مع فالسرد تبعا ليذا التعريؼ بالحكاية طريقة التشكيؿ لممادة الأولية، ولقد تطور ىذا المفيوـ 

الكتابات النثرية الجديدة، مدعوما بطروح النقد الحداثي، فكانت القصة أقرب الأجناس الأدبية 
لتمثؿ ىذه التقنية، خاصة مع تغير نظرة كتابيا في التعامؿ مع المغة وزمف الحدث وفضاء 
الحكي، ولأنو كانت السردية في مفيوميا التقميدي تعني وظيفة يؤدييا وفؽ أنظمة رمزية 

ة، فإنيا اتخذت مفيوما واسعا ومغايرا يتصؿ بعلبقة السارد بالمسرود لو وبالشخصيات ولغوي
 .3الساردة

نما  - وىذا يعني أف السردية لا تتكوف فقط مف الخطاب السردي الذي ينتجو السارد، وا 
تتكوف مف العلبقة التي تنتج أيضا بيف السارد والمسرود لو، والشخصيات داخؿ الخطاب 

 السردي.
السرد ىو الكيفية التي تقدـ بيا الحكاية، ليذا نجد كثير مف الباحثيف يجعؿ مصطمح  إف -

 السرد مرادفا لمحكي.
ويقوـ الحكي عمى دعامتيف أساسيتيف: "أولاىما أي يحتوي عمى قصة ما تظـ أحداثا معينة 

أف  وثانييما: أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا، وذلؾ
قصة واحدة يمكف أف تحكي بطرؽ متعددة وليذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عميو في 

 .4تمييز أنماط الحكي"
                                                           

 .11 – 10سورة سبأ: الآيتيف: 1
، 2003، 1صالح ابراىيـ: الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبناف، ط2

 .124ص 
عبد القادر بف سالـ: السرد وامتداد الحكاية، قراءة في نصوص جزائرية وعربية معاصرة، منشورات إتحاد الكتاب 3

 .09، ص 2009، 1الجزائرييف، ط
، ص 2000، 3حميد لحمداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي لمطباعة والنشر، بيروت، ط4

45. 
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I- :بنية الزمن 
الزمف كونو يحمؿ مكونات الحياة فيو بالنسبة  لقد انشغؿ الإنساف منذ القدـ بتفسير

 إليو يمثؿ رمز الوجود. 
ي العمؿ الأدبي عنصر أساسي، وبخاصة الرواية فيو يمثؿ عمودىا الفقري والزمف ف

 الذي يشد أجزائيا، كما ىو محور الحياة ونسيجيا.
 مفيوم الزمن: -1

 أ. لغة:
-ـ-مف المفاىيـ المغوية لمزمف ماورد في معجـ مقاييس المغة لإبف فارس في مادة )ز

مف الوقت مف ذلؾ الزماف، وىو الحيف ف( "الزاي والميـ والنوف أصؿ واحد يدؿ عمى وقت 
 1قميمة وكثيرة، يقاؿ زماف وزَمَفَ، والجمع أزمافُ وأزمنة".

 إف المدلوؿ المغوي لمزمف ىو الحيف، الوقت والدىر. -
ف( "الزمف -ـ-كما ورد مفيوـ الزمف في معجـ مختار الصحاح لمجوىري في مادة )ز -

مَاف( وأَزْمنَة و)أَزْمُفْ(، وعاممو )مزامنة( مف الزمف والزماف اسـ لقميؿ الوقت وكثيرة وجمعو )أَز 
 كما يقاؿ مشاىدة مف الشير.

" َـ  2والزمانة آفة في الحيونات ورجؿ )زَمِفَ( أي بيف الزمانة وقد زَمِفَ مف باب سَمِ
إف معنى الزمف ىو الوقت سواء الوقت الكثير أو القميؿ وأيضا يعني الزمف الأياـ والشيور 

 وأزماف. والجمع أزمنة
 اصطلاحا: -ب

لقد حظي الزمف منذ القدـ باىتماـ الأدباء، والنقاد والفلبسفة ومف المفاىيـ الفمسفية 
التي تحكمت في مفيوـ الزمف ماورد في رسائؿ إخواف الصفاء: "أف الزماف عند جميور 

                                                           

،دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت،  4ابف فارس : معجـ مقاييس المغة، تح، شياب الديف أبو عمرو، مادة )ز،ـ،ف(،ج1 
 .459ص 

، ص 1991، 1ف(، دار الكتب المصرية، القاىرة، ط-ـ-الد توفيؽ، مادة )زالجوىري: مختار الصحاح، تح: يحي خ 2
275. 
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يظف  الناس ىو مرور السنيف والشيور والأياـ والساعات وقد قيؿ أنو مدة يعدىا حركات، وقد
 كثير مف الناس أف الزمف ليس بموجود أصلب".

إف مفيوـ الزمف عند عموـ الناس ىو مرور السنيف والشيور والأياـ والساعات ومف الناس  -
 مف ينكر ويمغي وجود الزمف.

ينطمؽ أيضا مف تصور فمسفي ويقدـ مفيوما  POUL RICOEURونجد بوؿ ريكو  -
الارتيابية المعروفة جدا، الزماف غير موجود لأف لمزمف في قولو: "إف الزماف ىو الحجة 

المستقبؿ لـ يحف ولأف الماضي فات ولأف الحاضر لابد منو، ولكف مع ذلؾ نحف نتحدث 
عنو ككينونة فنقوؿ الأشياء الآتية ستكوف والأشياء الماضية كانت والأشياء الحاضرة كائنة 

 1وستمضي وحتى الماضي ليس لاشيء".
 أىمية الزمن: -2

الزمف كباقي العناصر التي تشكؿ الرواية، لو دور وأىمية بالغة وتتجمى ىذه  إف
الأىمية في أنو الميؼ العصبي الذي ترتب بو تمؾ الأحداث ذلؾ أف الزمف بعد مف أىـ 
"بينات النص السردي ويشيد إليو كؿ عناصر البنية الأخرى، بقدرتو عمى التمركز وفؽ رؤية 

، ويعتبر الزمف دعامة مف الدعامات 2لبنات فف الرواية" الكاتب الذي جعؿ الزمف إحدى
الأساسية التي يقوـ عمييا فف الرواية وتعرض "سيزا قاسـ" أىمية أسباب الوقوؼ عند الزمف 

 في النص الروائي في كتابيا لبناء الرواية، وىذه الأسباب ىي: 
كما في الوقت نفسو أف الزمف أساسي وعميو تنشأ عناصر التشويؽ والإيقاع والاستمرار -1

 يحدد دوافع أخرى محركة مثؿ السببية والنتائج واختيار الأحداث.
لأف الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية وشكميا، فيي متصمة بو اتصالا وثيقا منبثقا  -2

عف معالجة عنصر الزمف، فإف الرواية تطور مف المستوى البسيط إلى التتابع حيث يخمط 
 نية مف ماض وحاضر ومستقبؿ.المستويات الزما

                                                           

 .71نبيمة زبوش: تحميؿ الخطاب السردي في ضوء المنيج السيميائي، دار الريحانة لمكتاب، الجزائر، ص 1 
الثقافة العربية،  محمد تحريشي: في الرواية والقصة والمسرح )قراءة في المكونات الفنية والجمالية( السردية، عاصمة2

 .59، ص 2007الجزائر، 
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أنو ليس لمزمف وجود مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص، فيو يتخيؿ الرواية كميا  -3
 1ولا نستطيع دراستو دراسة تجزيئية، فيو الييكؿ الذي تبنى فوقو الرواية.

إف ىذه الأسباب التي ذكرتيا "سيزا قاسـ" تبيف لنا مقدرة الزمف عمى بمورة النص السردي 
 ىندستو ىندسة متميزة بعيدة كؿ البعد عف الحياد.و 

كما تبرز أىمية الزمف في الحكي "بكونو تعميؽ الاحساس بالحدث وبالشخصيات 
 2لدى المتمقي".

 المفارقات الزمنية: -3
إف العمؿ الروائي تميز فيو زمنيف: زمف السرد وزمف القصة، إذا كاف زمف القصة 

المنطقي للؤحداث، فإف زمف السرد قد لا يخضع لمترتيب يخضع لمترتيب والتسمسؿ والتتابع 
والتسمسؿ والتتابع للؤحداث وعمى ىذا الأساس نجد الروائي في لحظة معينة يوقؼ زمف 

أحداث الماضي وتسمى ىذه التقنية بالاسترجاع، وقد يستبؽ  لاسترجاعالسرد، ويعود لموراء 
لما سيأتي مستقبلب، وتسمى ىذه التقنية  ةياستشرافالراوي أحداث لـ تقع بعد حيث يقوـ بعممية 

 بالاستباؽ.
يظير أف لممفارقة الزمنية أسموبيف: الأوؿ يسمى بالاسترجاع وأساسو العودة إلى 

 الوراء، والثاني الاستباؽ سبؽ الأحداث قبؿ وقوعيا.
 الاسترجاع: -3-1

ئي، فيو يعد الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا في النص الروا
ذاكرة النص، حيث يمجأ الراوي إلى توقيؼ زمف السرد ليعود إلى الوراء لإسترجاع أحداث 

 ماضية.
فالاسترجاع "عممية سردية تعمؿ عمى إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد، 

 3".بالاستذكاروتسمى كذلؾ ىذه العممية أيضا 
                                                           

-26، ص 1984ينظر: سيزا قاسـ: بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 1
27. 

 .87، ص 2010، 1محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط2
 .18بنية السردية عند الطيب الصالح، ص عمر عاشور: ال3
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يراد للؤحداث الماضية، والعودة إلى يقوـ الاسترجاع أساسا كتقنية زمنية عمى  سرد وا 
 الوراء واستذكارىا.وتسمى ىذه العممية بالاستذكار.

ومف خلبؿ ىذه التقنية "يتحايؿ الراوي عمى تسمسؿ الزمف السردي ،اذ ينقطع زمف 
السرد الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي، فيصبح 

إف كؿ عودة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا يقوـ بو  جزءا لا يتجزأ مف نسيجو،
 1لماضيو الخاص، ويحيمنا مف خلبلو إلى أحداث سابقة".

يمجأ الراوي في لحظة معينة إلى إيقاؼ زمف السرد الحاضر، حيث يعود إلى الوراء 
ستدعاء الزمف الماضي بجميع مراحمو.  لإستذكار وا 

 :الإستباق -3-2
منية  تتجو إلى الأماـ بعكس الإسترجاع فيو" عممية سردية تتمثؿ الاستباؽ كتقنية ز 

في إيراد حدث آت، أو الإشارة إليو مسبقا وىذه العممية تسمى في النقد التقميدي سبؽ 
 2الأحداث".

إف الاستباؽ كتقنية زمنية تعرض وتنبئ لما سيأتي ويقع مستقبلب مف أحداث وبذلؾ 
ي سيأتي مفصلب فيما بعد، إذ يقوـ الراوي باستشراؼ "الاستباؽ تصوير مستقبمي لحدث سرد

ما يمكف حدوثو، أو يشير الراوي بإشارة زمنية أولية تعمف صراحة عف حدوث ما سوؼ يقع 
 3في السرد".

إف الراوي داخؿ العمؿ السردي يقوـ بعممية سبؽ للؤحداث حيث يخبر عف أحداث 
 سوؼ تقع مستقبلب بإشارات زمنية.

 .الاستباؽالنصوص الروائية يستطيع التمييز بيف نوعيف مف  مف يمعف النظر في
 التمييدي: الاستباق -أ

التمييدي بمثابة تمييد وتوطئة لما سيأتي مف أحداث مف خلبؿ  الاستباؽإف 
الإشارات والايحاءات، الرموز وبذلؾ "يعد الحدث أو الإشارة الأولية ىي بمثابة استباؽ 

                                                           
 .192، ص 2004، 1ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط1
 .20عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب الصالح، ص 2
 . 211ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص 3
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تعد الرواية بضمير المتكمـ ىي الأنسب في الاستباقات تمييدي لمحدث الآتي في السرد، و 
 1التمييدية كونيا تتيح لمراوي الفرصة بالتمميح إلى الآتي وىو يعمـ ماوقع قبؿ وبعد".

الاستباؽ التمييدي يعتمد عمى الاشارات والرموز والايحاءات يكشؼ عنيا الراوي 
تباؽ التمييدي حالة توقع ليميد بيا ويممح لحدث سوؼ يقع مستقبلب وبذلؾ يغمؽ الاس

 وانتظار لدى القارئ.
 الاستباق كإعلان: -ب

يعمف عما سيحدث بصراحة فيو يخبرنا "عف سمسمة الأحداث التي  الاستباؽإف 
 2سيشيدىما السرد في وقت لاحؽ".

كإعلبف يعمف عما سيحدث بصراحة فيو حتمي الوقوع، حيث  الاستباؽالواقع أف 
يقع مستقبلب مف أحداث بطريقة تفصيمية عكس الاستباؽ  يكشؼ الراوي لمقارئ ما سوؼ

 التمييدي الذي يخبرنا بالحدث، بطريقة ضمنية مف خلبؿ الإشارات والرموز.
مما سبؽ نستنتج أف آلية الاستباؽ تخمؽ حالة  توقع وانتظار لدى القارئ أثناء قراءتو 

 لمنص مف خلبؿ الاستشراؼ بمستقبؿ الحدث والشخصية.
 زمن:إيقاع ال -4

إف دراسة إيقاع الزمف في النص الروائي مرتبط بدرجة بطئ أو سرعة الأحداث 
وبالتركيز عمى الوتيرة السريعة أو البطيئة للؤحداث، يمكف التمييز بيف مظيريف أساسييف 
لدراسة إيقاع الزمف: فالأوؿ تسريع السرد والثاني تعطيؿ السرد "في حالة السرعة يتقمص زمف 

تـ سرد أحداث تستغرؽ زمنا طويلب في أسطر قميمة أو بضع كممات القصة ويختزؿ وي
، وفي حالة Elliposeوالحذؼ  Sommaireبتوظيؼ تقنيات زمنية سردية أىميا الخلبصة 

البطئ يتـ تعطيؿ زمف القصة وتأخيره ووقؼ السرد بتوظيؼ تقنيات سردية مثؿ المشيد 
Scéne  والوقفةpaus."3 

                                                           
 .213اوي :الزمف في الرواية العربية ، ص ميا حسف قصر  1
 .218المرجع نفسو، ص  2
 .91محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص 3
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 تسريع السرد: -4-1
ريع إيقاع السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع وأحداث فلب يذكر عنيا يحدث تس

إلا القميؿ، أو حيف يقوـ بحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد فلب يذكر ماحدث فييا مطمقا وأىـ 
 التقنيات المستخدمة لتسريع السرد: الخلبصة والحذؼ.

 :Sommaireأ.الخلاصة 
ز وتعتمد الخلبصة: "في الحكي عمى سرد كتقنية زمنية سردية تتميز بطابع الإيجا

أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات، واختزاليا في صفحات أو 
 1أسطر أو كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ".

تقوـ تقنية الخلبصة عمى الإيجاز في سرد الأحداث التي تستغرؽ زمنا طويلب "أشير 
 مات أو أسطر أو جمؿ بطريقة تمخيصية موجزة.وسنوات"وتمخيصيا في بضع كم

وتحتؿ الخلبصة  مكانة محدودة في السرد الروائي "بسبب طابعيا الاختزالي المائؿ في أصؿ 
تكوينيا والذي يفترض عمييا المرور سريعا عمى الأحداث وعرضيا مركزة الإيجاز 

 2والتكثيؼ".
أنيا لا تعتمد عمى ذكر نظرا لمطابع الاختزالي الذي تتميز بو الخلبصة، حيث 

تفاصيؿ الأحداث بؿ تمر عمييا مرورا سريعا وبشكؿ إختزالي، ىذه الخاصية جعمت مف 
 مكانتيا محدودة في السرد الروائي.

 :Elliposeب. الحذف 
ويسمى الحذؼ كذلؾ بالقطع فيو كتقنية زمنية سردية تقوـ أساسا عمى "حذؼ فترة 

أي أف يقفز الروائي، عمى مرحمة أو مراحؿ زمنية، زمنية طويمة أو قصيرة مف زمف القصة، 
ويكتفي بالإشارة إلى ذلؾ بعبارات مثؿ )بعد مدة زمنية(، أو مثؿ )مرت سنوات عديدة( وما 
إلى ذلؾ مف العبارات التي تدؿ عمى الحذؼ الزمني، وقد يحدث أف يكوف ىذا الحذؼ 

نما يكتشفو القارئ".  3ضمنيا لا يصرح بو الكاتب مباشرة وا 
                                                           

 .76حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص 1
 .145، ص 1990، 1حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط2
، ص 2000، 1ادريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، منشورات جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، ط3

108. 
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إف تقنية القطع تسمح لمروائي بحذؼ مراحؿ أو تجاوزىا، ويكتفي فقط بإشارات 
وعلبمات دالة عمى الحذؼ أي يجب "أف تكوف ىناؾ أمارة دالة عمى الحذؼ كحذؼ، أو أف 

 1يكوف قابلب للئستنتاج مف النص".
وقد يكوف الحذؼ صريحا ينص عميو بصراحة وقد يكوف ضمنيا يفيـ مف السياؽ 

 قارئ.ويكتشفو ال
 تعطيل السرد: -4-2

 يتـ تعطيؿ زمف السرد وتأخيره، بتوظيؼ تقنيات زمنية سردية أىميا: المشيد والوقفة.
 :Scéneأ.المشيد 

إف المشيد في السرد الروائي يقوـ أساسا عمى الحوار ويقصد بتقنية المشيد: "المقطع 
بمسانيا وتتحاور فيما  الحواري، حيث يتوقؼ السرد ويسند السارد الكلبـ لمشخصيات فتتكمـ

 2بينيا بالسرد المشيدي".
المشيد كتقنية زمنية سردية تعتمد عمى الحوار المغوي، حيث يتوقؼ الراوي ويسند 

 لمشخصيات الكلبـ والحوار فيما بينيا.
 :pauseب. الوقفة 

وتسمى الوقفة بالاستراحة، حيث يكوف فييا زمف الخطاب أطوؿ مف زمف القصة 
ف الراوي يوقؼ السرد ويشتغؿ بوصؼ مكاف ما أو شخصية روائية وقد يقوـ ويعمؽ السرد "لأ

 3ىو نفسو بذلؾ أو يسند الميمة لإحدى الشخصيات".
يمجأ الراوي إلى وقؼ السرد، حيث يقوـ بعممية الوصؼ سواء وصفو مكاف ما داخؿ الرواية، 

 .أو وصفو لأحد شخصياتيا
II- :بنية المكان 

ر التي يتشكؿ منيا الفضاء الروائي، كما لا يمكف إعمار يعد المكاف مف أىـ العناص
البناء الروائي في غيابو، فيو بمثابة المسرح الذي تتفاعؿ فيو الأحداث مع شخصيات 

                                                           
مجموعة مؤلفيف: نظرية السرد )مف وجية النظر إلى التبئير(، تر، ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي والجامعي، 1

 .127، ص 1989
 .95السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص  محمد بوعزة: تحميؿ النص2
، 1،2010الشريؼ حبيمة: بنية الخطاب الروائي )دراسة في روايات نجيب الكيلبني(، دار عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط3

 .177ص 
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الرواية، ولقد أثار عنصر المكاف جدلا كبيرا عمى الساحة الأدبية لا سيما في الدراسات 
عيف ليذا المصطمح ومع ذلؾ فقد ظيرت النقدية، ويرجع ذلؾ إلى عدـ الاتفاؽ عمى مفيوـ م

 إلى الوجود مفاىيـ جديدة تحدد مفيوـ المكاف نذكر منيا المغوية والاصطلبحية.
 مفيوم المكان: -1

 أ. لغة: 
أف المكاف ىو: "المكاف الموضع، والجمع  )كون(جاء في لساف العرب في مادة 

اف فعالا، لأف العرب تقوؿ: أمكنة... وأماكف جمع الجمع، قاؿ ثعمب: يبطؿ أف يكوف المك
كف مكانؾ وقـ مكانؾ وقد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع منو، 

" في أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنو موضع لكينونة الشيء المكانويذىب الميث إلى أف "
منزلة فيو... المكاف الموضع والمكانة يقاؿ فلبف يعمؿ عمى مكينتو؛ أي اتئاده والمكانة وال

 1عند الممؾ".
. وفي قولو 2﴾وَرَفَعْنَاهُ مَكَانًا عَمِيًّا﴿ونجده بمعنى المنزلة الرفيعة، في قولو تعالى: 

. أي مكانة الناس عند منزلتيـ، نستخمص مف 3﴾قُلْ يَا قَوْم اِعْمَمُوا عَمَى مَكَانَتكُمْ ﴿تعالى: 
الثابت المحسوس القابؿ للبدراؾ  ىذه التعاريؼ أف "المكاف مف الناحية المغوية يعني الموضع

 .4ويتنوع مف حيث المساحة والحجـ والشكؿ"
 ب. اصطلاحا:

اختمؼ النقاد والدارسيف عمى اختلبؼ انتماءاتيـ الفكرية في تحديد مفيوـ واضح 
لممكاف عمى الرغـ مف أىميتو الكبيرة في تشكيؿ الإطار العاـ لمرواية، بصفتو مف أىـ 

أساسو الرواية، فالمكاف الروائي عند "ابراىيـ خميؿ" عبارة عف "مدخؿ العوامؿ التي تقوـ عمى 
مف المداخؿ المتعددة التي يتـ مف خلبلو النظر إلى عالـ الرواية والوقوؼ عمى مراميو 

                                                           
 .83ابف منظور: لساف العرب، ص 1
 .57سورة مريـ، الآية 2
 .135سورة الأنعاـ، الآية 3
 .29، ص 2009لقصيرة الجزائرية الثورية، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، تونس، أوريدة عبود: المكاف في القصة ا4
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ومدلولاتو العميقة ورموزه، وما فيو مف جماليات الوصؼ إلى جانب جماليات السرد 
ـ" بأف المكاف ىو : "عنصر حكائي مثؿ غيره . يرى "عدالة أحمد محمد ابراىي1القصصي"

مف مكونات السرد، فيو يمثؿ عاملب دراسيا في الرواية، لو تأثير في رؤية الكاتب العامة، 
 2وبتشكيؿ العمؿ الروائي".

واستخلبصيا ليذا القوليف السابقيف نستنتج بأف المكاف ىو أحد المداخؿ الروائية التي 
لرواية، كما قد يمعب المكاف دورا كبيرا في التأثير عمى رؤية تمكننا مف الدخوؿ إلى عوامؿ ا

الكاتب الابداعية ىذه الرؤية ىي التي ستعمؿ عمى تشكيؿ معالـ الرواية، وذلؾ مف خلبؿ 
 وضع إطار مكاني عاـ تشغمو الأحداث الروائية.

ويذىب "حسف بحراوي" إلى اعتبار أف المكاف باعتباره مكونا أساسي يشكؿ عنصرا 
ا في البناء الروائي، ينتظـ بنفس الدقة والكيفية التي تنظـ بيا العناصر الأخرى في ميم

الرواية، لذلؾ فيو يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا وبنيتيا العامة، إضافة إلى أف المكاف يعبر 
عف مقاصد المؤلؼ، وتغير الأمكنة الروائية سيؤدي بالضرورة تغيرات عمى مستوى مجرى 

 3لذي يتخذه.الحكي الدراسي ا
 أنواع المكان: -2
 المكان المفتوح: -2-1

"يشتمؿ التشخيص المكاني عمى أنظمة جمالية دقيقة وىي ألفة المتناىي في الكبر 
والعمؽ، والفخامة اليائمة، ويواجو انفتاحية المكاف بحركة التقابلبت التي تنتيي بعكس 

ر يستوقفو المكاف المفتوح السمات الشعورية عمى النسؽ المكاني، معنى ذلؾ أف الشاع
المتسع مثؿ الغابة أو البحر أو الصحراء فيضيؼ عميو بعدا نفسيا يتداخؿ وأشياء العالـ 
الواسع فيبثو الروح المتمردة عمى الضيؽ في ذرات المكاف الساكنة، ويحاوؿ اشتقاؽ العمؽ 

                                                           
، ط1  .11، ص 2010، 1ابراىيـ خميؿ: بنية النص الروائي، دراسة منشورات الاختلبؼ، الدار العربية لمعموـ
، ص 2006، 1الشارقة، الأردف، طعدالة أحمد محمد ابراىيـ: الجديد في السرد العربي المعاصر، دائرة الثقافة والإعلبـ 2

84. 
 .32ينظر: حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص 3
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وايا التي لا والفخامة المتخفية في حدود المكاف الكبير ليعيش لحظة نفسية مغروسة بالز 
تعرؼ النيائية والانغلبؽ، إنيا لحظة تبادؿ بيف نمطيف مف العوالـ: العالـ الكبير 

 1الموضوعي، وعالـ الانفعالات".
ومنو يتضح أف المكاف المفتوح متمثؿ في الغابة أو البحر... الخ، وىو الذي يتميز 

حس بأنو حر طميؽ بالاتساع والشساعة، حيث لا يتقيد فيو الشخص ولا يشعر بالضيؽ في
 2يسبح في فضاء لاحدود فيو، فػ "المكاف المفتوح حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة".

يعني أف المكاف المفتوح ىو مكاف خارج المدينة أو القرية يكوف بعيدا عنيا، حيث يشكؿ 
 مساحة شاسعة ويكوف عمى اتصاؿ باليواء والطبيعة.

الجميع الالتحاؽ بيا، فيي مكاف عاـ يسمح ىنا يتضح أف ىذه الأمكنة باستطاعة 
لمناس بالالتقاء فيو والتواصؿ، وىو يساعد الشخصيات في مسايرة الحدث والتحرؾ بطلبقة 

 وحرية.
 المكان المغمق: -2-2

ىو الذي يمثؿ في أغمب الأحياف تمؾ المساحة المحدودة والضيقة، وىو المعزوؿ عف 
 ثير مقارنة بالمكاف المفتوح.العالـ الخارجي، كما أف محيطو أضيؽ بك

"قد يكوف لممكاف المغمؽ جمالية حممية تستشري في دقائؽ الذكريات القافية عمى 
 3الأركاف والخزائف والصناديؽ والمقاىي والأكواخ وغيرىا".

ىنا يدؿ عمى أف المكاف المغمؽ ما ىو إلا عبارة عف مكاف ضيؽ يقتصر عمى 
 حدود.الأركاف والأشياء الضيقة التي ليا 

وىنا مف يقوؿ أنو: "يمكف أف نفسر أكثر المكاف المغمؽ بالتقيد إلى درجة قد يحمؿ 
معيا خاصية أساسية تتمثؿ في صعوبة، وىذا النوع مف المكاف نجده بشكؿ متنوع وبصورة 

 4جالية في قصة لـ تتـ".
                                                           

 .140، ص 2011، 1سحر ىادي شبر: الصورة في شعر نزار قباني، دار المنيج لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط1
 .40أوريدة عبود: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، ص 2
 .141لصورة في شعر نزار قباني، ص سحر ىادي شبر: ا3
 .40أوريدة عبود: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، ص 4
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 أىمية المكان: -3
ور رواية بدوف مكاف، يكتسب المكاف أىمية كبيرة في الرواية حيث لا يمكننا أف نتص

فيو الوعاء الذي يحوي الحدث الروائي "ففي المكاف تولد الشخوص وتتحرؾ نحو النمو 
الروائي وتتدافع الأحداث نحو التعقيد والدورة، وبحسبؾ أف نتصور أشخاصا يولدوف في 
اللبمكاف يتحركوف في فراغ وبحسبؾ كذلؾ أف تشابؾ وتنامي في اللبشيء ثـ عميؾ أف تحكـ 

 1د تصور ما يمثمو المكاف مف أىمية".بع
تظير أىميتو كذلؾ كما يقوؿ "بحراوي" أف المكاف "ليس عنصر زائد في الرواية، فيو يتخذ  -

أشكالا ويتضمف معاني عديدة، بؿ إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود 
 2العمؿ كمو".

ىا الفنية، ولأنو يتحوؿ في بعض يكتسب المكاف في الرواية دورا كبيرا كونو أحد عناصر  -
الأعماؿ المتميزة إلى فضاء يحتوي كؿ العناصر الروائية "وتشخيص المكاف ىو الذي يجعؿ 
مف الرواية بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الوقوع فيو يعطينا واقعيتيا، فكؿ فعؿ لا يمكف تصوره 

عندما اعتبر المكاف ىو ووقوعو إلا ضمف إطار مكاني، وىذا ما ذىب إليو "ىنري ميتراف" "
مؤسس الحكي، لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة أي عند 

 3نزوليا مف مخيمة الأديب إلى أرض الواقع".
إف توظيؼ المكاف في الابداع القصصي مف الوسائؿ الجمالية ذات التصورات البعيدة لما  -

اطؼ انسانية، وتجارب اجتماعية تجعؿ العمؿ يحممو مف ملبمح ذاتية وسمات إبداعية، وعو 
متكاملب في بنيتو ورؤاه، وىكذا يصبح المكاف مكونا قصصيا جوىريا، وعنصرا متحكما في 

 4الوظيفة الحكائية والرمزية.
المكاف ىو إذف الأرضية التي تدور فيو الأحداث، وتتوزع فييا الشخصيات فيو "يقوـ  -

 5ر والخشبة في المسرح".بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكو 
                                                           

 .104سيزا قاسـ: بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ، ص 1
 .33حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص 2
لسردية في الرواية العربية المغاربية، دراسة في بنية الشكؿ، المؤسسة الوطنية للبتصاؿ، ابراىيـ عباس: تقنيات البنية ا3

 .34، ص 2002الجزائر، 
 .34أوريدة عبود: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، ص 4
 .62حميد لحمداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص 5
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III- :بنية الشخصية 
يمثؿ مفيوـ الشخصية عنصرا محوريا في كؿ سرد"حيث لا يمكف تصور رواية بدوف 
شخصيات، ومف ثـ كاف التشخيص ىو محو التجربة الروائية، ومع ذلؾ يواجو البحث في 

مفيوـ  موضوع الشخصية صعوبات معرفية متعددة، حيث تختمؼ المقاربات والنظريات حوؿ
 الشخصية".

 مفيوم الشخصية: -1
 أ. لغة:

ورد مفيوـ الشخصية مف الناحية المغوية في معظـ المعاجـ العربية، منيا ما جاء في 
: "شخص: الشخص: جماعة شخص )ش خ ص(لساف العرب لابف منظور في مادة 

الانساف وغير ذلؾ، والجمع أشخاص وشخوص، وشخاص الشخص سواد الانساف وغيره تراه 
مف بعيد، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو، والشخص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور 

 1والمراد بو إثبات الذات، فأستعير ليا لفظ الشخص، وكلبـ متشاخص أي متفاوت".
وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَقُّ فَإِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الَّذِينَ ﴿وفي القرآف الكريـ قولو تعالى: 

 2.﴾رُواكَفَ 
كما ورد لفظة الشخصية في معجـ "المصطمحات العربية في المغة والأدب: 
"فالشخصية الروائية سواء كانت ايجابية أـ سمبية فيي التي تقوـ بتحريؾ وتطوير الأحداث 

 3في الرواية، وىي أحد الأفراد الخيالييف أو الواقعييف حوليـ أحداث القصة أو المسرحية".
شير إلى ذات الانساف أو فعؿ مرتبط بو، وقد ربطت تمؾ المعاني بالرؤية فيي معاني كثيرة ت

 بمعنى أنيا شيء حسي خاص بالانساف دوف غيره.
 ب. اصطلاحا:

تعرؼ الشخصية بأنيا "كؿ مشارؾ في أحداث الرواية سمبا أو إيجابيا فيي عنصر 
يا ويصور مصنوع مخترع ككؿ عناصر الحكاية، فيي تتكوف مف مجموع الكلبـ الذي يصف

 4أفعاليا وينقؿ أفكارىا وأقواليا".
                                                           

 .45شخص، ص  ابف منظور: لساف العرب، مادة1
 .96سورة الأنبياء: الآية 2
 .208مجدي وىبة وكامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة، ص 3
 .113، ص 2002، 1لطيؼ زيتوني: معجـ المصطمحات، نقد الرواية، منشورات دار النيار لمنشر، بيروت، ط4
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فالشخصية دور ميـ وفعاؿ في العمؿ الروائي "إذ تعتبر أساس ومحور الحركة الافقية 
لييا جميع العناصر الفنية في العمؿ  الرأسية فيو، وتحتؿ معظـ أجوائو، حيث تمتد منيا وا 

ئ، حيث يتعاقد القارئ والكاتب الروائي، ويتمحور حوليا مضموف الذي يود الكاتب قولو لمقار 
تعاقد أساسو الجوىري، الثقة والحرية، وىكذا يكوف مف خلبؿ الشخصية ... مف فعميا 

ويرى "تودوروؼ" أف الشخصية تشغؿ في الرواية وصفيا حكاية دورا  1وسموكيا وحركتيا
 2حاسما وأساسيا بحكـ أنيا المكوف الذي ينتظـ انطلبقا منو مختمؼ عناصر الرواية".

نجد "عبد المالؾ مرتاض" يعبر عف مصطمح الشخصية بقولو: "وأيا كاف الشأف فإف 
" ىو "الشخصية"، Personnageالمصطمح الذي نستعممو نحف مقابلب لممصطمح الغربي "

وذلؾ )...( أساس المنطؽ الدلالي لمغة العربية الشائعة بيف الناس يقتضي أف يكوف 
ية، والذي لو حالة مدنية والذي يولد فعلب، ويموت "الشخص" ىو الفرد المسجؿ في البمد

 3حقا".
ويرى واطسف "أف الشخصية ىي جماع أنواع النشاط التي نمحظيا عند الفرد تسمح 
لنا بالتعريؼ عميو حؽ التعريؼ، أي أف الشخصية ليست أكثر مف النتاج النيائي لمجموعة 

خصية مف خلبؿ النشاط التي يقوـ أياننا نتمكف مف التعرؼ عمى الش 4العادات عند الفرد "
 بيا.

ويقوؿ "ألاف روب جربيو" عف الشخصية "كمنا نعرؼ معنى ىذا، إف الشخصية ليست 
أي ضمير ثالث مجيوؿ مجردا، إنيا ليست فاعلب بسيطا لفعؿ وقع، فالشخصية يجب أف 

ذا كانت ليا أملبؾ فيذا طيب جدا ثـ أخير  ا يجب تتمتع باسـ... يجب أف يكوف ليا وظيفة وا 
،ومف 5أف يكوف ليا طابع ووجو يعكس ىذا الطابع وماض قد شكؿ ىذا الطابع وذلؾ الوجو

 خلبؿ ىذا فإف "ألاف روب جربيو" يرى أف الشخصية ليا وظيفة تمارسيا، وماض قد عاشتيا.
                                                           

 .196، ص 2000، جواف 13عدد جميمة قيموف: الشخصية في القصة، مجالات العموـ الانسانية، ال1
 .114، ص 1998عبد الوىاب الرفيؽ: في السرد، دراسات تطبيقية، دار محمد عمي الحامي، تونس، 2
 197جميمة قيموف: الشخصية في القصة، مجالات العموـ الانسانية، ص3
 .27، ص 2007، 1عبد السلبـ فاتح: )ترييؼ السرد(، خطاب الشخصية الريفية في الأدب/ نقد أدبي دراسات، ط4
 .35ألاف روب جربيو: نحو رواية جديدة )دراسات في الآداب الأجنبية(، تر: مصطفى دار المعارؼ بمصر، القاىرة، ص 5
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ويميز "غريماس" بيف "العامؿ والممثؿ" ىو ما يمكف تسميتو بالشخصية المجردة، وىي قريبة 
شخصية المعنوية"، فميس مف الضروري أف تكوف الشخصية ىي شخص واحد مف مدلوؿ ال

ذلؾ أف العامؿ يمكف أف يمثؿ مف طرؼ ممثميف متعدديف ومف خلبؿ ىذا يميز بيف مستوييف 
 في مفيوـ الشخصية الحكائية.

مستوى عاممي: تتخذ فيو الشخصية مفيوما شموليا مجردا ييتـ بالأدوار ولا ييتـ 
 بالذوات المنجزة.

مستوى ممثمي: تعتبر الشخصية فيو كصورة فرد: يقوـ بدورىا في الحكي، فيو 
 1شخص فاعؿ، يشارؾ مع غيره في تحديد دور عاممي واحد، أو عدة أدوار عاممية.

أما حسف بحراوي فيو ينظر إلى الشخصية عمى أنيا "محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية 
 مف صنع مخيمة المؤلؼ. أي أنيا ليست حقيقة 2محددة يسعى إلييا"

 تصنيف الشخصيات: -2
لقد تعددت التصنيفات لمشخصية بحسب أطوارىا عبر العمؿ الروائي، حيث نجد 
تصنيفا ينظر إلى الشخصية مف وجية نظر الثبات والتغير، وتصنيفا ينظر إلى الشخصية 

 مف وجية نظر الفاعمية والدور.
 التصنيف الأول: -

جية نظر الثبات والتغير وتقسـ الشخصيات إلى يمكف تصنيؼ الشخصيات مف و 
 نوعيف، شخصيات مسطحة وشخصيات ثابتة.

 أ.الشخصية المسطحة: 
الشخصية المسطحة مرادؼ الشخصية الثابتة وىي: "تمؾ التي لا تفاجئ السرد وتكوف 
 جميع ردود أفعاليا متوقعة تماما، والقارئ يتذكرىا بسيولة، وتبقى ثابتة في مخيمتو لأنيا لا

 3تتبدؿ نتيجة الظروؼ".

                                                           
 .52-51حميد لحمداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص 1
 .213حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص 2
 .43، ص 1999طيني: مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، يوسؼ ح3
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إف الشخصية المسطحة شخصية بسيطة تأخذ طابع الثبات داخؿ البناء الروائي، فيي 
لا تحمؿ عنصر المفاجأة داخمو ما يجعؿ القارئ يتذكرىا بسيولة فيي "ذات البعد الواحد التي 

نياية  تستطيع أف تتعرؼ عمييا منذ البداية، وتجد تصرفاتيا مستقيمة في اتجاه محدد حتى
 .1العمؿ"

تحمؿ الشخصية المسطحة صورة ثابتة عمى طوؿ المسار السردي، فيي شخصية 
 بسيطة لا تتغير ولا تتبدؿ في عواطفيا، ومواقفيا وأطوار حياتيا.

ما يجعؿ القارئ يتعرؼ عمييا منذ البداية وليس ليا أي تأثير داخؿ العمؿ الروائي، كونيا لا 
ص خافتة، لا تظير إلا قميلب ولا تسيـ مساىمة كبيرة في تنمو باتجاه الأحداث "فيي شخو 

الحبكة الروائية، بؿ إف الحبكة الروائية ىي التي تستدعي ىؤلاء النماذج حفاظا عمى التسمسؿ 
 2السببي لتطور أحداث الرواية".

 :ب. الشخصية النامية
وتتطور إف الشخصية النامية يعادؿ الشخصية المدورة أو التغيرة "فيي التي تتغير 

بتغير الظروؼ الانسانية بصفة عامة، فيناؾ نوعاف مف الناس، نوع يظؿ ثابتا في مسمكو 
 3في الحياة، ونوع يتأثر لما يجري حولو مف أحداث يتفاعؿ معو ويفعؿ فيو".

الشخصية النامية تتسـ بالديناميكية داخؿ العمؿ الروائي، فيي تتطور ولا تبقى عمى 
تستقر عمى حاؿ ... ولا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا صورة ثابتة "فيي التي لا 

 4سيؤوؿ إليو أمرىا لأنيا متغيرة الأحواؿ، ومتبدلة الأطوار".
إذف يظير أف الشخصية النامية ليا القدرة عمى صنع الحداث، فصورتيا المتغيرة 

 جعمت منيا شخصية تؤثر وتتأثر وتنمو باتجاه الأحداث.
 

                                                           
محمد عمي سلبمة: الشخصية الثانوية ودورىا في البناء المعمار الروائي )عند نجيب محفوظ(، دار الوفاء لدنيا الطباعة 1

 .31، ص 2007، 1والنشر، ط
 .99-91الطاىر وطار، ص ادريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات 2
 .18محمد عمي سلبمة: المرجع نفسو، ص 3
 .89عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص 4
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 :التصنيف الثاني -
مكف تصنيؼ الشخصيات مف وجية نظر الفاعمية والدور الذي تؤدي داخؿ العمؿ ي

 الروائي، فنجد الشخصية الرئيسية، الشخصية الثانوية والشخصية اليامشية.
 الشخصية الرئيسية: -2-1

الشخصية الرئيسية أو البطمة تؤدي دورا ميما داخؿ العمؿ الروائي، فيي التي تقود 
ؽ ذاتيا عبر الانتقاؿ مف وضع إلى آخر، وىي شخصية تقود الفعؿ الفعؿ "وتتجو إلى تحقي

 1وتدفعو إلى الأماـ".
إف الشخصية الرئيسية ىي التي تعطي لمحدث انطلبقتو فيي صانعة الحدث، 

 وتحظى الشخصية الرئيسة بعناية كبيرة، نظرا لمدور الذي تؤديو داخؿ العمؿ الروائي.
يث يمنحيا حضورا طاغيا، وتحظى بمكانة "فيي التي تستأثر باىتماـ السارد، ح

 2متفوقة، ىذا الاىتماـ يجعميا مركز اىتماـ الشخصيات الأخرى وليس السارد فقط".
يخص السارد الشخصية الرئيسية بمجموعة مف الصفات لا تممكيا الشخصيات 
الأخرى، كما يخصيا بمكانة ميمة دوف غيرىا مف الشخصيات نظرا لمدور الرئيسي الذي 

 و.تمعب
 :الشخصية الثانوية -2-2

إف الشخصية الثانوية ليا دور ميـ في بناء الرواية ولا يستطيع الكاتب أف يستغني 
ف تنوعت بيف شخصيات ذات دور كبير ومساحة واسعة في  عف ىذه الشخصيات، حتى وا 
أحداث الرواية فيي "تقوـ بأدوار محدودة إذا قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية، قد تكوف 

ديؽ الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظير في المشيديف حيف وآخر، وقد ص
تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيؽ لو، وغالبا ما تظير في سياؽ أحداث ومشاىد لا 
أىمية ليا في الحكي. وىي بصفة عامة أقؿ تعقيد وعمقا وترسـ عمى نحو سطحي، حيث لا 

 3ؿ بنائيا السردي".تحظى باىتماـ السارد في شك

                                                           
 .46يوسؼ حطيني: مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، ص 1
 .56محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص 2
 .57المرجع نفسو، ص  3



           انسردية انبنية مكىنات                                                                                      انفصم الأول

 

20 

إف الدور الذي تؤديو الشخصية الثانوية يختمؼ عف الدور الذي تؤديو الشخصية 
الرئيسية، فالدور الذي تؤديو الشخصية الثانوية دور محدود وثانوي، فقد تكوف صديقة 

 الشخصية الرئيسية وقد تسيـ في عرقمتيا.
 :اليامشةالشخصية  -2-3

أدوارا جزئية وىي لا تقؿ أىمية عف الشخوص  يوجد في الرواية شخصيات، تؤدي
الرئيسية، فالشخصية اليامشية "لا تؤدي وظائؼ واضحة في أحداث الرواية لكنيا تمثؿ ألوانا 

 1بنية مف الريؼ تساعد الكاتب عمى كشؼ الواقع".
 أىمية الشخصية: -3

ء تعتبر الشخصية مف أىـ مكونات النص السردي، حيث يعتبرىا النقاد أساس بنا
الرواية وسبب نجاحيا، فالشخصية تمعب دورا كبيرا في بناء الرواية، فيي مركز الأفكار، 
ومجاؿ المعاني التي تدور حوؿ الأحداث، الشخصية الروائية تستمد أفكارىا واتجاىاتيا 
وتقاليدىا وصفاتيا الجسمية مف الواقع الذي تعيش فيو، وتكوف عادة ذات طابع مميز عف 

، بمعنى أف الشخصية ىي مركز 2التقميدية، التي نراىا في حياتنا اليومية الأنماط البشرية
الأحداث في الرواية، وأف الراوي حيف يطرح رؤيتو فإنو يطرحيا عبر شخصياتو، فيي بيذا 
الوضع المكوف الأكبر لمنص ولا وجود لسرد بدوف شخصية "فيو حيف يتحدث عف السرد 

مى لساف الشخصيات وليست مذكورة في الفضاء ورموزه وعلبماتو، فأنيا أصلب تجري ع
 3ىكذا".

                                                           
 .206لصادؽ قسومة: الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص ا1
 .121، ص 1982، 1عبد الفتاح عثماف: بناء الرواية، مكتبة الشباب، مصر، ط2
 .32محمد عمي سلبمة: الشخصية الثانوية ودورىا في المعيار الروائي، ص 3
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 الزمن في الرواية بنية -1
واية القديمة، التي كانت تعتمد عمى تتاج إف استعماؿ الزمف لقي تغيرا كبيرا مف الر 

الأحداث وفؽ تسمسؿ زمني موضوعي معطر، وفي الكثير مف الأحياف كاف الروائي يقدـ في 
ىذا الترتيب في الرواية  اختمؼالأحداث أو يغير كما يشاء، ولكف مع بداية الرواية الحديثة 

نما أصبح المسرد   يتأرجح بيف الماضي والحاضر. ولـ يعد الراوي مقيد في تحديد الزمف، وا 
 المفارقات الزمنية -1-1

تعني دراسة التدرج الزمني في الحكاية، مف مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع 
الزمنية في الخطاب السردي، بنظاـ توالي ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في 

 ة.القصة، وذلؾ لأف نظاـ القصة تشير إليو الحكاية بصراح
ويمكف لممفارقة الزمنية أف تذىب في الماضي أو في المستقبؿ، بعيد أو قميؿ عف 

 1.لحظة القصة التي تتوقؼ فييا الحكاية لترؾ المكاف لممفارقة الزمنية
  (: Anrlepsisالاسترجاع )  -أ

 ىو العودة إلى الوراء عد "جنيت والاخبار التعدي عف " فايبريش"، ىو خاصية
ومف بعد ذلؾ انتقمت إلى الأعماؿ  يتطورالحكي التقميدي، وتطورت حكائية نشأت مع 

يجب أف يكوف قد مضى عنيا زمف ماء غير الزمف  -لكي تروي-الروائية الحديثة، فالقصة 
الحديث لأنو ليس مف المنطقي أف تمرد قصة لـ تكتمؿ أحداثيا بعد، وىذا ما يفسر أىمية 

 .سردىا والزمني بيف تاريخ وقوع القصة  التبايف
ف الرجوع إلى الماضي يكوف استنكار الماضي الخاص، وبرينا مف خلبؿ ذلؾ أىـ  وا 
النقاط التي توصمت إلييا القصة، وىناؾ وضائؼ أخرى للبستذكار نجد منيا: الاستشارة إلى 
أحداث سبؽ لمسرد أف تركيا جانبا، ثـ الاستنكار كطريقة التدارؾ المواقؼ وممئ الفراغ 

                                                           
جميؿ الأزدي، عصر حطي، لييئة العامة لممطابع الأثرية، ط جيرار جينيت، خطاب الحكاية، تر: محمد معتصـ، عبد ال 1
 .59ـ، ص 1997، 2
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ة، أو الرجوع إلى أحداث سبؽ الكلبـ عنيا، فالتكرار والإعادة تقيد التذكير الموجود في القص
 .1السباقةأو لتغير معاني بعض الأحداث 

ف أىميتو في اكتشاؼ فيـ الذات بالزمف، في ظؿ تجربة الحاضر، وما ينتج عنو  وا 
رجاع مف أىداؼ جمالية ودلالية، فمو الفضؿ في إخفاء التقاط التي خمقيا المارد، قالاست

، و الاسترجاع أقواع داخمي و خارجي 2ـ في فيـ الأحداث وتقصير معانييابدرود يسي
 :ومزجي

بدء  يرجع إلى ما قبؿ الرواية، ويكوف عمى الأحداث التي وقعت قبؿ :الاسترجاع الخارجية -
الحاضر السردية حيث يستحضرىا الراوي في عممية السرد، وتكوف زمنيا خارج المفيوـ 

حداث العربية الحاضرة في الرواية، وىو ما يعود إلى ما وراء الافتتاحية، وبالتالي الزمني للؤ
لا يتقاطع مع السرد الأولي الذي يتوقع بعد الافتتاحية، الذي نجدىا يسير عمى خط زمني 

 .3معتقؿ وخاص بو، ومنو فيو يحمؿ وظيفة تقديرية لا بنائية
ف حدثت في الماضي فتخطى الحصر الزمني، فيو انفتاح عمى أنواع ز  منية سيؽ وا 

قبؿ انطلبؽ الحاضر السردي، فالسارد يقوـ باستحضارىا في عممية السرد، وليا دور ميـ 
 في اكتماؿ صورة الشخصية والأحداث وفيـ منحاىا. 

 وىو الذي ييتـ باسترجاع وقائع ماضيو، ولو علبقة وثيقة :الاسترجاع الداخمي -
والشخصيات المركزية، ومساره الزمني، ويشرؾ في المسار  بالشخصيات الرئيسية في الرواية،

الزمني مع مسار الأحداث، يرجع إلى ماضي " يعود إلى ماض لاحؽ لبداية الرواية قد تأخر 
وييتـ ىذا التنوع باسترجاع أحداث سبؽ ليا وأف وقعت في زمف ماضي، ، 4تقديمو في النص

السردي، ونتيجة تزامف الأحداث تجد وفي نفس الوقت تجدىا لاحقة لزمف بداية الحاضر 
ينتقؿ بنا مف شخصية إلى أخرى في الرواية، وىذا النوع مف  المتناوبةالروائي التغطية 

                                                           
 .  110محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، ص  1
زىير بنيني، بنية الخطاب الروائي مع غادة السماف )مقاربة بنيوية(، أطروحة دكتوراه )مخطوطة(، جامعة محمد خيضرف  2

 .171ـ، ص 2003الجزائر، 
 .18البنية السرية عند الطيب صالح، ص  عمر عاشور، 3
 .5سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص  4
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نما يقوـ بوظيفة  الاسترجاع لا يقتصر عمى رؤية عقيمة أو مف جانب فمسفي أثناء التبدؿ، وا 
تسمح الفرصة في أنو في الرواية ولـ  فنية تتمثؿ في تقصي عف ماؿ الشخصيات التي تذكر

  .يتكمـ عنيا في عممية السرد
وذلؾ  مداه قبمية وسعتو بعمية نقطةىو ضرب مف الاسترجاع تكوف  الاسترجاع المزجي: -

 1.بالنسبة لممسرد الأولي، وبالتالي ىو يمزج بيف الاسترجاع الداخمي والخارجي
بف الصادؽ مع نبيمة فنجد الاسترجاع الخارجي يتجسد لنا في ذكر المارد القاء حميـ 

ؼ بفتاة ميحانيؾ فنجد أنو مف حاوؿ الارتباط مف ثماف سنوات ويقوـ بتكويف أسرة، حيث تعر 
لتوىا، فكانت أوؿ علبقة حب لحميـ بف الصادؽ الأولى أكممت دراستيا الجامعية 

 2والأخيرة...
نجد أف ىذا الاسترجاع استغرؽ صفحتيف ونصؼ، كما نجد الكاتب في مقاـ أخر 

يؾ لو مع ابف خالتيا، التي نميحاترجع لنا لحظة اكتشاؼ حميـ بف الصادؽ خيانة نبيمة يس
ذلؾ  قعو مخطوبة مف طرؼ حميـ بف الصادؽ،  كانت تربطيما علبقة سرية رغـ أنيا كانت

استمر ىذا  وقد.. الزفاؼ مف يوـ عشريف قبؿ تيبازة حيف دخؿ حميـ إلى حانة فندؽ ماتراس
 .الاسترجاع خمس صفحات

أما الاسترجاع الداخمي فنجده يأخذ مكاف كبير عند السارد لأف السارد بروي الوقت 
الذي سوؼ ينتحر فيو حميـ والذي كاف بعد صلبة الجمعة، ثـ يبدأ باستحضار الأشياء التي 
حدثت لو في ىذا اليوـ، مف لحظة خروجو مف البيت حتى وصولو إلى العمارة التي يريد 

، قارة يفتح الكلبـ عف متناوبةد انتيج الروائي في سرده ليا تغطية الانتحار مف فوقيا، فق
الحياة الشخصية ثـ ينتقؿ بنا إلى شخصية أخرى في الرواية، ليتكمـ عنيا ويذكر لنا أحداثيا 

 .المقاـ، ليرجع بنا مف أجؿ استكماليا في مقاـ أخر يتطمبووفؽ لما 

                                                           
 .119عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح ص  1
ـ ص 2009، 1سمير قسمي، يوـ رائع لمموت، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر، بيروت، ط 2

18. 
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حميـ، وكؿ محاولات حميـ مف  ارانتحالراوي يتكمـ عف المحظات الأخيرة قبؿ  فنجد
أجؿ التغمب عمى الخوؼ الذي كاف يشغمو، وسرعاف ما تجد يقطع الحديث وينتقؿ بنا إلى 

ا وأمو، التي كانت ترفض بشدة زواجو مف يتمو بوتوس وتخبره بأنيا بالطونالحوار بيف عمار 
ة عمار ي وقعت فيو أحداث قصوصية والده قبؿ أف يموت، فتجده لا يحصر الوقت الذ

يرجع ويكمؿ لنا الحديث عف حميـ : لحظة انفصاؿ قدماه عف الحافة، والذي كاد  ا، ثـبالطون
 1أف يفصـ ظير سعادتو بأوؿ وأخر قرار يتخذ، حقيقة...

ا، وعف أمو في محاولاتيا إقناع بوقت نفو عف الحديث عف عمار الطونثـ يرجع في ال
ا وعف أمو في محاولاتيا إقناع والده بعمار الطونا كانت ىذه رغبة والد والده في الزواج، ربم

، حيث كشؼ سره الخطير لمزوجتو بعد الطونبافي الزواج ، ربما كانت ىذه رغبة والد عمار 
 2.يسةنبسؤاؿ وسيث رفضو زواج البتو مف  أف قامت بحصاره
ر نا وحميـ وعمى المجنوف السيس كابالطون سارد في الحديث عف عمارويستمر ال

رجؿ الذي خرج لتوه مف الصلبة و عممية ترحيؿ عمي خميفة ذات البيت الذي كاف ال ىمعو 
يقيـ بيا وتعد ىذه المشاىد والأحداث بشدة في الفصؿ الأوؿ، والفصؿ الأوؿ مكرر ، والتي 
يخبرنا الكاتب بالمحممة التي فقد فييا حميـ الأمؿ في الحياة، حيث قرر أف يكوف حالة 

و بانتحاره، وفي الوقت ذاتو نجده يبادر والتوبة والصلبة وأحيانا استثنائية ويضع حد لحيات
' كاف  الطونبايشاىد فمـ خميع، وما زاد الطيف بمة، ىو انتشار خبر انتحار صديقو عمار 

الجميع يناـ في ما عداه، فقد كانت الساعة حينيا الرابعة صباحا، فقد صعد لتوه خمس 
ث مضنية استغرقت نصؼ ساعة .... وفي لحظة مطوابؽ بسرعة فائقة، عائد مف رحمة بح

وقوفو تمؾ أدرؾ ما انتيت إليو حياتو مف مأساة .. تقدـ حميف بف صادؽ نحو الجماعة 
 3.ا عمـ عميو بحرارة....بمو الأخر حتى وصؿ إلى عمار الطونوصافحيـ الواحد ت
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س، وبعد الميمة التي قضاىا حميـ بف الصداؽ رفقة صديقو عمار حتی بزوغ الشم
ينتقؿ ينا عمى ما أصبحت عميو حياة عمار بعد وفاة القابض، قد صار رجؿ صالح وشريؼ 
 عمى عكس ما كاف يضفو حميـ وأىؿ عمار وكؿ مكاف حيو، بأنو انتحر تحت مسكة الحديد.

، لقد ساعات المتمقي عمى معرفة  1"وظيفة إخبارية" وكؿ ىذه الاسترجاعات أدت
سيمة بعيدة عف التعقيد، فالكاتب عاش الحاضر عمى ضوء  مجريات وأحداث الرواية بطريقة

الماضي، فمـ يتمكف مف الانفصاؿ عمى الزمف الماضي الذي كاف يعيش نتائجو ومخمفاتو في 
حاضره، فقاـ " باستحضار الماضي ونسجو في المقاطع المرئية الحاضرة في الصورة 

 .2تلبحمية
ستقباؿ، المواحؽ الزمنية، يعد الاستباؽ ي، الافالسرد الاستشرا (:Prelepsesالاستباق )

عممية سردية ويمثؿ الشكؿ الثاني لحضور مستوى النظاـ الزمني، ويعني التوقع المستقبمي 
روي المارد فيو مقطعا حكائيا يالقبمي،  الاختباروىو الاستشراؼ أو التطمع إلى الأماـ أو 

ما سيحصؿ مف مستجدات يتضمف أحداث ليا مؤشرات مستقبمو متوقعة، وىو تطمع إلى 
 عمى مستوى الأحداث.

تعد الاستباقات الزمنية عصب السرد الاستشرافي، ووسيمة إلى تأدية وظيفة في النسؽ 
ات بمثابة تمييد أو توطئة لأحداث فمستوى الوظيفي تعمؿ ىذه الاستشراالرواية ككؿ، وعمى ال

عمى شكؿ إعلبف عما  لاحقة، أو التكيف بمستقبؿ إحدى الشخصيات، كما أنيا قد تأتي
 3.مسؤوؿ إليو مصائر الشخصيات

حداث الرواية أمر مفارقة ولذلؾ تعد تقنية زمنية تخؿ بالنسؽ الزمني المسمسؿ الأ
اؽ تصوير مستقبمي لحدث مسردي بحو الأماـ يعكس الاسترجاع والاستسردية تتجو نزمنية 
ي في العرد بأحداث أولية تميد الحدث الرئيس باستباؽمفصلب فيما بعد، إذ يقوـ الراوي  يأتي

ف صراحة وتوحي لمقارئ بالتنبؤ واستشراؼ ما يمكف حدوثو، أو يشير الراوي بإشارة أولية تعم
 4.ردسعف حدث ما سوؼ يقع في ال
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ة نمقار فالقفز مف الزمف الحاضر ومحاولة الدخوؿ إلى المستقبؿ، يجعؿ القارئ أماـ 
تتابع الأحداث، والكشؼ عف خفايا الشخصيات، مرئية ليا تأثير كبير عمى حركية السرد و 

وليذا كاف الاستباؽ وعممية سردية تتمثؿ في إيراف حدث قادـ أو التمويح إليو قبؿ وقت 
حدوثو وىذا الأسموب الذي يعتمده السارد في تسمسؿ الأحداث ثـ يتوقؼ ليقدـ نظرة مستقبمية 

مف التوقع للؤحداث والانتظار في  ، وينتج عف حالة1"فييا أحداث لـ يبمغيا السرد بعد ترد
نفسية القارئ في عممية القراءة، أحداث ووقائع النص الأولية للآتي ننتقؿ ما يؤوؿ إليو 

 إلى قسميف:  الاستباؽالأحداث في النص وينقسـ 
يتمثؿ في إيماءات أو إشارات أولية، يقوـ بكشفيا ليممح لما سيأتي مف  الاستباق كتمييد: -

 ، بمعنى أنو يمكف استكماؿ الحدثتقنية أىـ ما يميز ىذا النوع ىو اللبأحداث لاحقا، و 
الأولي واتيامو، أو بطؿ الحدث الأولي مجرد إيماءات لـ تكتمؿ زمنيا في النص ) ونقطة 

 . 2انتظار مف كؿ التزاـ مف القارئ(
 ونجد في النص أمثمة كثيرة مف الاستباؽ كتمييد قاـ الكاتب بالإشارة فييا للؤحداث
قبؿ أف تقع أو نجدىا في الفصؿ الأوؿ " لف يكوف حاضر يستمتع بو لكنو يعمـ ما قد يقوؿ 

 3.القاس:....مات في سبيؿ الحب
جده أيضا في عبارة سرعاف ما كاف يرتدي مف الباص، قابؿ بعد عشر ثواني مف نو 

 .لحظة قفز مف العمارة
اعوا بشجاعتيـ أو بتيورىـ أف بعد قميؿ أي بعد عشر ثواني سيكوف قد سجؿ مع الذيف استط"

 4".يتحكموا في مصيرىـ ويحدد تاريخ موتيـ
فنجد ىذه التقنية قد وفرت في رواية " يوـ رائع لمموت " بشكؿ واضح وجمي وقد ساىـ 
 في بناء الرواية واضفاء لمسة عمييا مف خلبؿ أنيا تشد انتباه القاري وتشغؿ بالو وتييمف

 .عميو
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في  سمسمة الأحداث التي يشيدىا السردالذي يعمف بطرحة عف وىو  الاستباق كإعلان: -
 1.لاحؽ وقت

كما أنو حتى الحدوث لاحقا، أف يعمف الراوي الحدث النيائي بعد إتمامو إنيائو ويضع 
القارئ وجيا لوجو معو، ليبدأ التساؤؿ )لماذا حدث وكيؼ حدث ( وفي بعض النصوص 

 إعلبنيا أف يعطف الراوي بصراحة نياية حدث ااستباقالروائية نجد أف افتتاحية النص تعد 
رئيسي والنتائج أسرفت عف حدوثو ثـ يترؾ الحركة النص بيف زمف السرد والزمف الحكاية 

 2مقارنة الاسترجاع.لمكشؼ عف أسباب الحدث ونتائجو مف خلبؿ تقنيات عدة أبرزتيا 
شكؿ كبير في يا أيضا بفكإعلبف في الرواية تجد الراوي وصومف أمثمة الاستباؽ 

 .الفصؿ الأوؿ والفصؿ الأوؿ مكرر وقد طغت عمى النص
حتى يكوف ذاكرة أسطورية فقد كتب إلى نقصو يبيف فييا أسباب انتحاره وبعثيا إلى 
نفسو في البريد، وقد قدر أنيا لف تصؿ إلا بعد أسبوع في أحسف الأحواؿ أي بعد أربعة أياـ 

د مرتيف: مرة يذكر فييا إعلبف وفاتو ومرة ثانية تطف مف يوـ انتحاره، وىكذا سيذكر في الجرائ
فييا وصوؿ رسالة تظير فييا أسباب موتو، وكأنيا رسالة بثت مف قاع القبر، حممت عمى 

 3.أجنحة الموت
، فأنا لـ أمت بعد قاؿ لنفسو " وحيف أستعيد 4وكما نجد أيضا في الفصؿ الثاني مكرر

 عاىرة ربما أف تموت قبؿ ذلؾ، أما، ولندع تمؾ العافيتي أعود، فلب بد مف العودة ذات يوـ
الأنا فأستعيد بعض كرامتي، وسيدفع ىذا القابض النذؿ ثمف ما أذرفت مف دموع، وىذه 

 .النظرات اليازئة والمشققة
 إيقاع الزمن في الرواية -1-2

السيرورة خلبؿ العممية السردية فعميو، يجب أف ندرس العلبقة بيف زمف  تحميؿوىو 
اية الذي يقاس بالثواني والدقائؽ والساعات والشيود والمسنوات، وطوؿ النص الروائي الحك
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الذي يقاس بعدد الأسطر والصفحات والفقرات والجمؿ، وترمي بنا دراسة ىذه العلبقة إلى 
 مف تعجيؿ أو تبطئو لو، ويمكف مف و،فلسرد والتغيرات التي تطرأ عمى تصتقصي سرعة ا

، التميز بيف أربع تقنيات مرئية ىي: الخلبصة الحذؼ في تسريع خلبؿ السيرورة الزمنية
  1(.السردالسرد والاستراحة والمشيد ) في تعطيؿ 

ضرورة  يتـ تسريع السرد عف طريؽ الزمف الميت الذي لا يرى المؤلؼ تسريع السرد: -أ
يحذؼ لذكره، فيمجأ إلى التمخيص وقائع وأحداث فلب يذكر عنيا إلا القيؿ، أو حيف يقوـ 

 2.مراحؿ زمنية مف السرد فلب ينكر ما حدث فييا مطمقا
..، وىي تسميات يمكف تسميتيا: بالاختصار أو التمخيص(: Sommaire) الخلاصة -

الخلبصة تعني يسرد وقائع و أحداث يفترض أنيا وقعت في سنوات أو فتحمؿ معنى واحد، 
مف دوف التعرض أشير أو ساعات، تختزؿ في صفحات أو أسطر أو كممات قميمة 

التفاصيؿ، وعميو يكوف الزمف الحكائي أقؿ مف زمف القصة أو المسرد، لأف الزمف السرد 
يعتمد عمى انتقاء الأحداث التي تساىـ في خدمة منطؽ السرد، وتقوـ الخلبصة بدور ميـ 
في المرور عمى أزمنة لـ تكف مراحؿ اىتماـ، فيي تعتبر نوع مف التسريع الذي يمحؽ القصة 

يث تتحوؿ مف جراء تمخيصيا إلى نوع مف النظرات العابرة لمماضي والمستقبؿ، وىي بح
 ، ومف وظائفيا: 3عنصر منيـ في الشرح يتوقؼ عميو نجاح البنية السردية

 المرور بسرعة عمى فترات زمنية طويمة.  -
 الربط بيف المشاىد الروائية فيما بينيا.  -
 ات الثانوية التي لـ تتـ التطرؽ إلييا بضرورةتقدـ الشخصية الجديدة وتعرض الشخصي -
 صيمو.. فت
  .تقدـ الاسترجاع –
 تخطي الأحداث الثانوية. -
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 1.في فترات زمنية طويمة تخص المسرد في التفكؾ تساىـ في تحقيؽ العمؿ في النص -
 تسريعفالخلبصة نجدىا لعبت دورا ميما في رواية يوـ رائع لمموت " وذلؾ مف خلبؿ 

لؾ، حيف تتيج إلى اختصار الكلبـ عف وقائع كي، مف خلبؿ مقامات تستدعي ذالح حركة
ماضية وأخرى حاضرة، ونجد التمخيصات كثيرة وذلؾ تماشيا مع طبيعة الرواية، التي تحاوؿ 

ف حدثت لا ي  .مكف التطرؽ إلييا وتتبع مجرياتيااختصار حوادث سيؽ وا 
ا، ونيسة بوعمار الطونالصادؽ،  وكأننا نجد الروكي يختزؿ لنا كؿ مف قصة حميـ يف

ونبيمة دوف أف يشير إلى المدة التي دامت في كؿ قصة، في شكؿ استرجاع يعود  ،بوتوس
إلى زمف قريب أو بعيد، والملبحظ أف أغمب التمخيصات الموجودة في الرواية محصورة في 

 في:  نذكرالماضي مف خلبؿ تقديـ كؿ ما ىو متعمؽ بيا ومنيا 
 الطونبايمخص لنا أف عمار  فالساردونيسة بوتوس  الطونباقة بيف عمار ممخص عف العلب -

ضبا، ...حيث أف كمما ذكرت لو ىذا الاسـ يستشيط غحبيبتوفقد الأمؿ مف الزواج بنيسة 
 2.يرتيا عمى لسانو أو كؿ مف ينعتيا ببوتوس....."بسويتوعد بالقتؿ كؿ مف يأتي 

انيؾ، والتي كانت أوؿ فتاة يتعرؼ بيا، وكانت ممخص علبقة حميـ بف الصادؽ ونبيمة ميك -
أوؿ حب في حياتو والتي منذ القاء تفككت لو العقدة التي كانت مغروسة فيو اتجاه النساء، " 
إلا أنو لـ يسبؽ أف يتجاوز كممة "صباح الخير " فيو تخمى عف كؿ ما يشترطو أي شاب مع 

 3.يوـ احتلبمو مميوف مرة... فكاف حظو كحظ العاىرة مع الشرؼ، حتى صار يمعف فتاة
جد الاسترجاع قد عمؿ عمى الكشؼ بعض شخصيات الرواية التي كشؼ فييا نو 

النقاب عف حياة بعض الشخصيات مثؿ الحياة التي أصيح يعيشيا عمار بعد معاشرة لنيسة 
: أنو كاف مجرد زوفري، مجيوؿ بدوف وطف، أف أصيح حتى الشواذ في الحومة لا يخافونو، 

ة أصبح مثؿ الجرد وسيكوف مالو كصديقو حميـ، لا يخافو أحد ولـ تكف بميو الييع ذىبت
ف  حياة أسرتو ىادئة كباقي أقرانو فأخوه لو سواؽ عدلية وسبؽ لو أف دخؿ السجف مرتيف....وا 
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في حياة أبيو فأغوتو. ودخمت في حياة أمو البريئة فأصبحت  نسيةتنبو الأعمـ ىو أنو أدخؿ 
ضرع لمناس مف أجؿ فانتقؿ مف أسد إلى ضيع يعيش عمى الصدقات، ويت قاتمة ودخمت حياتو
 1"العطؼ عميو....

 التي لـ تترؾ أحد في الحي ولـ تعاشره.  بتوسفيذا مصيره المحتوـ بعد التعرؼ عمى 
ىو تقنية يمجأ إلييا الكثير مف الروائيوف التقميديف، في الكثير مف  (:Ellipseالحذف ) -

مراحؿ مف القصة، دوف الإشارة إلييا ويكتفي عادة بالقوؿ: مضت المرات لتجاوز بعض 
سنتاف " أو أسابيع " ويحدث ىذا الحذؼ عندما يسكت المارد عف جزء مف القصة أو عف 

 2.طريؽ الإشارة إليو عف طريؽ عبارات زمنية تدؿ عمى موضع الحذؼ..."
حداث، والأياـ، ة سرد الأبإلييا الروائيوف مف أجؿ عند صعو  فالحذؼ طريقة يرجع

بشكؿ دقيؽ وجيد، لا بد مف تجاوز واختيار ما يصمح فقط تساعد عمى فيـ التجاوزات التي 
 .تحدث في سير الأحداث الحكائية وىو أنواع

 القارئفيو يعمف الفترة الزمنية ويقوـ بتحديدىا بشكؿ جمي مف أجؿ تمكيف  الحذف المعمن: -
 .رديسمف اكتشاؼ ما حذؼ زمنيا في سياؽ 

واضحة  لفترة الزمنية ويصعب تحديد بصورةالمقصود بو عمـ إعلبف ا :الحذف الغير معمن -
  3.مف خلبؿ تمؾ الفترة المحذوفة التي قاـ بيا الكاتب مبيمة وغير جمية

 وىو الذي مف الصعب تحديد موقعو في النص الروائي، وىو نوع نادر :الحذف الافتراضي -
 4.الأوافواع الحذؼ بوجود بعد فوات مف أن

  الحذف المعمن:* 
 ولعؿ ىذا ما جعمو يختار ىذا اليوـ بالتحديد مف اجؿ تنفيذ قراره منذ أكثر مف ستة -

 5.أشير
 ، كؿ أممو في الزواج مف حبيبتو نيسةالطونباحدث ذلؾ منذ شيريف بعد أف فقد عمار  -

                                                           
 .55، ص المصدر نفسو 1
 .223ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الامتناع والمؤانسة، ص  2
 .57سمير قسمي، يوـ رائع لمموت، ص  3
 .118خطاب الحكاية، ص  نيت،جيرار جي 4
 .07سمير قسمي، يوـ رائع لمموت، ص  5
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 1.توسب
 2.في ظنو أف السنيف الأربعيف التي قضياىا معا تشفع لو عندىا -
 3حاوؿ حميـ منذ سنوات أف يتزوج ويكوف أسرة. -
 الحذف الغير معمن:  *
  4.ةاتخاذه منذ أف وطأت قدماه الحيا سيكوف ىذا القرار أوؿ ما استطاع -
  5مح.فه بضرورة زواجو مف بتوس دوف أف يحاوؿ عصار لسنوات أف يقنع أيا -
 ضعيفا عما كاف حميـ قبؿ ابتسـ حميـ وىو ينظر إلى عمار وقد أشفؽ عميو، كاف يبدو -

 6.سنوات
 .7مبتدئا، واشترى لنفسو عدة العمؿ لـ يمض وقت طويؿ حتى أصبح اسكافيا -
 إلى مدير السرد في الرواية بشكؿ ىو وليد توظيؼ تقنيات زمنية تؤدي . إبطاء السرد:1

ؼ ، إلى حؿ إصابة القارئ بنوع مف الوىـ، كأنو الزمف السردي متوق8بطئ وتعطيؿ وتيرتو
 :تقنيات تماما، أو حدوث تطابؽ في الزمف بيف زمف القصة وزمف الكلبـ وتميزىا

ىو الجزء الذي يكوف الحوار فيو الكثير مف الروايات، فيو يقدـ  (:scéneالمشيد )* 
ويضع القارئ في مكانو وكأنو يشارؾ بالفعؿ، فيو لا يقوـ بالفصؿ بيف الفعؿ وسماتو إلى 

 وت الراوي.في المدة التي يستغرقيا ص
فيو متصؿ بصفات الحياة وفي الديمومة في إقامة التواصؿ وتنتج وظيفة لمسرد 

 .9دوار الحكائيةولمعرض تمثؿ في تبادؿ الأ
 

                                                           
 .09ص  لمموت، رائع يوـ قسمي، سمير 1
 .12، ص المصدر نفسو 2
 .18، ص المصدر نفسو 3
 .09المصدر نفسو، ص  4
 .10المصدر نفسو، ص  5
 .16المصدر نفسو، ص  6
 .104، ص المصدر نفسو 7
 .94ص محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي،  8
 .226ميساء سميماف الابراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتناع والمؤانسة، ص  9
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فالمشيد يعبر عف موقؼ أو فكرة خاصة مف خلبؿ تصوير فترات مشحونة أو 
ء الزمف صؿ والتدقيؽ، فيو يعمؿ عمى إبطافف المشيد الموالي يعتمد عمى التالعكس، لأ

 السردي، فمف خلبلو يطوؿ الحوار ويكبر وىو نوعاف: 
 ىو المشيد الآلي الذي يعمؿ عمى بعث الحركية في السرد، ونمو وتطور الحدث.  -
 الراويفرة الجوانب الغامضة في الرواية، ىو المشيد الاسترجاعي الذي يعمؿ عمى إنا -

 1.لسرديعي بعد إبطاء حركة الحاضر اينشغؿ بالمشيد الاسترجا
 كر: ذومف أمثمة ذلؾ فالرواية ن

 .وؿ سبب رفضو الزواج عمار مف نيسةمشيد دار بيف والد عمار ووالدتو ح -
 حكايتو. بي دار بيف عمار وحميـ وىو يخبره المشيد الذ -
 سية وعمار أثناء لقاءه بيا في الغرفة. نمشيد دار بيف  -
 تو إلا عينات.في الياتؼ، وما ىا ونبيمةمشيد دار بيف حميـ  -

فينا نجد الراوي يفصح عف شخصياتو مف خلبؿ الحوار الذي مع نفسيا ومع الآخر 
مف خلبؿ  رية فبدوره أطمؽ العناف الشخصياتفالشخصية دائما تراىا في حركة واستمرا

 بمغتيا فرصة لمقارئ مف خلبؿ المشاركة في الرواية. احتفاظيا
قؼ لمزمف الرواية والعرد، حيث يمجأ السارد ىي كؿ ما يحدث مف تو (: Pauseالوقفة ) -2

إلى الوصؼ الذي وقؼ سيرورة الزمف وتعطيؿ الحركة في الرواية، فيسمر زمف القصة في 
التوقؼ، بانتظار فراغ الوصؼ مف ميمتو حيث يقضي عمى سير الأحداث ويتوقؼ الراوي 

دة في الرواية زائ مف أجؿ وصؼ مكاف أو حدث أو شخصية، وليست الوقفات الوصفية أمور
الياـ فيو  فالسرد ودورهولكف ىناؾ معزى مف ورائيا، فيي تساىـ في توصيؿ أىداؼ سردية، 

 2.يضيء الحدث القادـ ويتضح ذلؾ مف خلبؿ أسموبية الروائي
 
 

                                                           
 .240ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ص  1
 .113محمد عزاـ، شعرية خطاب الأدبي، ص  2
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 وىناؾ نوعاف مف التوقؼ:
 توقؼ الزمف الشخصية لنتيجة حدوث أمر طارئ ليا، فيفقدىا ذلؾ السيرورة الزمنية* 

 ويتوقؼ الزمف عند ىذا الحد.
أنو في بعض الأحياف يمجأ الراوي إلى سرد العساكف أو الوصؼ التقميدي لمشخصية الأف * 

 يرد الإفصاح بإعطاء حقائؽ عف شخصيتو.
يرورة الأحداث، فينا يجدر بنا سعمو بصفة رسمية لمتعامؿ الزمني و وىو بدوره يج

بعض الأحياف يوجد  ففيالمستوى الزمني القوؿ أف كؿ وصؼ ليس بالضرورة متوقعا عمى 
ىناؾ وصؼ متحرؾ لا يتوقؼ فيو تسمسؿ الأحداث، وىذا مف خلبؿ توافؽ الوصؼ مع 

 1.ديناميكية الأحداث
وفي بعض الأحياف قد يكوف الوصؼ يمجأ إليو إبطاؿ الرواية ىـ أنفعيـ إلى النظر 

ؿ نفسو مف شخصية في في المكاف الذي يوجدوف فيو، وفي ىذه الحالة قد يتحوؿ البط
 2إلى سارد لمرواية نفسيا. الرواية

وينتيج السارد أي تقنية الوصؼ مف أجؿ وصؼ شخصية أو مكاف أو حدث معيف 
يا ليبقى الوصؼ يحمؿ وظيفة تعطيؿ الزمف السردي الفترة معينة، وىذه الأمور يمجأ إلي

 .ليجسد ىدفو مف خلبلياارد سال
 الوصؼ:ف الرواية تشتمؿ عمى نوعيف مف إ

الوصؼ المرتبط بالمكاف والأشياء يتوقؼ عمييا المارد ويتأمميا بكؿ تفاصيميا ويدقؽ فييا: * 
 فالراوي يتوقؼ مف أجؿ رصؼ السماء، في اليوـ الذي كاف طيـ بصدد الإقداـ عمى عممية

اء، لا غيـ ولا سحاب، حتى الحرارة كانت معتدلة، فقد فالانتحار، لقد كانت في غاية الص
 . 3يوما جميلب يصمح لمحياة، ولكنو كاف في الواقع يوـ رائعا لمموتكاف 

                                                           
 .213مراد عبد الرحمف مبروؾ، آليات السرد في الرواية العربية المعاصرة، ص  1
 .77داني، بنية النص السردي، ص حميد لح 2
 .07سمير قسيمي، روـ رائع لمموت، ص  3
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لـ ينتيي الأمر عند الراوي بوصفو لممكاف وقط بؿ قاـ بوصؼ الطريقة التي يمؼ بيا 
عمار سيجارة )الكيؼ( أنو كاف يجعؿ ورقة " الماصة" في راحة اليد اليسرى، ثـ يفرغ سيجارة 

والقاف في البداية لعؽ السيجارة بمسانو، وشد بطرؼ  عادية، وأنو كاف يفعؿ الأمر ببراعة
قاطعيو طرفيا، فانسمخ مف السيجارة شريط ورقي ابرز لمعيف تبغيا، فنشره عمى الماصة 
ف ذلؾ وضع عقب السيجارة عمى جنب وأخرج مف جيب سترتو بيده قطعة صغيرة  برفؽ، وا 

 . 1مف " الكيؼ " قطعيا إلى نصفيف.... 
وكاف يركز عمى المظاىر الخارجية كوصؼ الحالة الفيزيولوجية إنو وصؼ شخصياتو * 

لممجنوف، السيس كانز الذي قدـ الكاليتوس كاف يرتدي سرواؿ جينز أزرؽ تمزقت ركبتاه 
وراح ينظر إلى الرصيؼ باحثا عف مكاف أقؿ قذارة يجمس فيو، وىو « ۰۰۰۰وحاؿ لونو مسخ

ف ركوع في الحقيقة، فأنسحب سروالو في بحثو ىذا كاف ينحني وكأنو يحاوؿ أف يركع لو 
 .2 المشدود بممؾ استعممو كحزاـ مف عمى ظيره إلى نصؼ مؤخرتو حتى ظير نصفيا ....
حميـ كما يساعد الوصؼ عمى إبطاء المرد، حيف وصؼ الحالة التي أصبح عمييا 

عف الحركة  حدقتاهتوقؼ فجأة عف الضحؾ والقراءة، جمدت “بعد فتح الرسالة وقراتيا، 
ارتفعا إلى الأعمى وقد جحظت عيناه وىو يرش، فأفمتت يده الرسالة التي تياوت لتستقر في و 

أف  حجره، حاوؿ الجموس ولكنو خر في مكانو ووجيو يحمر، كأف النار اشتعمت فيو، حاوؿ
يمنعو مف التنفس حاوؿ ولكف ، وقد أدرؾ أف شيئا المحبسةيضرب عمى صدره بيده غير 

 .3جدوىدوف 
ذا يجدر بنا القوؿ بأف أسموب الرواية جاء وصفيا، لا يمكف أف يغض ومف خلبؿ ى

 ارد مف أجؿ إبطاء السرد.سلطرؼ عمى وصؼ أي شيء واستعاف الا
 
 
 

                                                           
 .75، ص المصدر نفسو 1
 .15المصدر نفسو، ص  2
 .119سمير قسيمي، روـ رائع لمموت، ص  3
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 .المكان في الرواية بنية -2
 المكان المفتوح -2-1

ىو المكاف الذي ليس لو حدود أي انفتاح الحيز واحتضانو لنوعيات مختمفة كالبشر 
ف الأماكف المفتوحة تعتبر ذات قيمة كبيرة في الرواية والأشياء وحواد ث وأحداث متنوعة، وا 

 1بيا. إذ أنيا تساىـ في الإمساؾ بما ىو جوىري فييا، أي مجموع القيـ والدلالات المتصمة
مف خلبؿ ما تمد بو الرواية مف تفاعلبت وعلبقات تنشأ عند تردد الشخصية عمى 

 2.الفرد في أي وقت يشاءىذه الأماكف العامة التي يرتادىا 
 29" حصف البحراوي، بنية الشكؿ الروائی، ص: 
يا، وتخضع نى الطبيعة، توكد بيا الأحداث مكاوتتخذ الرواية عموما أماكف منفتحة عم

 3.ىذه الأماكف الاختلبؼ بغرض الزمف المتحكـ في شكميا اليندسي
، الكيقي في رواية ومف خلبؿ الرواية ترتب الأماكف عمى درجة انفتاحيا وحضورىا

 التي نحف بصدد دراستيا:
الظمـ الحقيقي الذي نجده عمى مدى مساحة الخطاب، في أكثر تحميلبتو تكوف  المدينة: -

المدينة مف الأسباب الرئيسية فيو، وىي مقولات متكررة في جميع الروايات، إلا أف نجد 
اوب، ومف المدف المذكورة الاختلبؼ يكوف موجود في العديد مف التفصيلبت، وفي عدد التن

 .في رواية : يوـ رائع لمموت"
ىي مف المدف الكبيرة في الجزائر وفييا عاصمة البمد، وفي المدينة التي  الجزائر العاصمة: *

ف مختمؼ أحداث الرواية فييا.   نشأ فييا حميـ بف الصادؽ وترعرع فييا، وا 
مف أجؿ مقابمة مدير المركب  ىي المدينة التي ذىب إلييا حميـ بف الصادؽ تيبازة:* 

شيار الذي نشره السياحي، الذي كاف بدوره يريد أف يقدـ الحميـ مبمغ، مف الماؿ مقابؿ الإ
 .حميـ في الجريدة

                                                           
، 1زىرة کموف، الشعري في روايات أحلبـ مستغانمي، دار ىدى لمنشر، المطبعة المغاربية لمنشر والتوزيع، تونس، ط 1

 .233ص  ـ،2007
 .79حسف البحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  2
فيد حسيف، الأماكف في الرواية البحرينية ) دراسة في ثلبث روايات: الجدوة، الحصار، أغنية الماء والنار(، فراديس  3

 .50ـ، ص 2003، 1لمنشر والتوزيع، البحريف، ط
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 جاية والبميدة. بافة إلى بعض المدف تـ ذكرىا مثؿ بالإض
قمبيا الى الشارع جزء لا يتجزأ مف المدينة، ويعتبر شرياف المدينة و  :الشارع والطريق -

النابض، ومف أىـ المميزات المشيورة، فكؿ الأبواب تفتح فيو، تنتقؿ الشخصيات وتتجوؿ فيو 
وىو أكثر مف كونو جغرافيا مكانيا لأنو " الخيط الفاصؿ بيف العالميف: عالـ العر، عالـ 
الجير ..... إذ عند البيوت والمنازؿ ينتيي عالـ الناس السري، ويبدأ عالميـ العمني، حيث 

 بدأ الشارع وحيف تكشؼ الأسرار.ي
 1.ا ... إنو الشارع النابض بالحياةوتعمف الأعماؽ عف خفاياى

فالشارع يحتؿ مكانة كبيرة في الرواية، ولو جماليات مختمفة باعتباره شرياف وقمب 
كرت في ، ومف أىـ الشوارع التي ذ 2في آف واحد بدينة وتجمياتيا فيو المسار والمصالم

" ىو الشارع الذي كاف يقضي فيو عمار الطونبا جؿ أوقاتو مع ائع لمموتالرواية "يوـ ر 
 لاعبي الدامة والديمينو، ومساطيؿ الحي في الميؿ، ومختمؼ الشرائح الموجودة في المجتمع. 

مف العمارة التي كاف يريد حميـ بف  3ا تكمـ عمى كؿ ما يحدث في الرصيؼوأيض
ا حيث كاف يرى كؿ ما يحدث مف فوؽ العمارة " مما الصادؽ القياـ بعممية الانتحار مف فوقي

كانت عميو الأرصفة التي زينتيا أكياس القمامة سوداء، حاصرتيا بعض القطط بحثا عف 
الأكؿ كانت جادة في بعثيا إلى درجة أف مزقت بعض الاكياس وبعثرت محتوياتيا عمى 

لمارة، وجميع طوؿ الرصيؼ، ثـ يتكمـ عنو مرة أخرى كاف الرصيؼ شبو خالي مف ا
 4.المحلبت مغمقة، فمـ يكف الناس قد فرغوا بعد مف صلبة الجمعة

تعتبر أصغر مف الميداف والشارع التي تتوافد فييا أقؿ مف الشوارع التي توجد  الساحة: -3
 ،5في الميداف، وغالبا تكوف مف المعالـ الأثرية أو الأنصبة التذكارية عمى عكس الميداف

                                                           
ـ، 2005، 1نقدية( التوخي لمطباعة والنشر، المغرب، طأحمد زنير، جماليات المكاف في قصص إلياس الخوري )دراسة  1

 .46ص: 
 .65، ص 1995، 1شاکر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط 2
 .15سمير قسمي، يوـ رائع لمموت، ص  3
 .49المصدر نفسو، ص  4
 .116شاكر نابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية، ص  5
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ساحات مموت " كاف يشكؿ قميؿ ومف ىذه الفي رواية " يوـ رائع ل ونذكر كممة في مساحة
 :ىي

نجده يتكمـ لنا ويصؼ مساحة الحراش في الوقت الذي تأىؿ فيو اتحاد الحراش إلى 
القسـ الثاني مف الدوري الجزائري وكيؼ امتلؤت بأنصار اتحاد الحراش مف خلبؿ احتفاليـ 

يـ الصفراء والسوداء في مسيرة تميف، رافعيف راياميبالتأىؿ والانتصار "خرجوا إلى الشارع م
بما أصيح عميو الحراش مف رعب وخوؼ يطمو الجميع، وكاف  والقموبتملؤ الأعيف بحشدىا 

بعضيـ آنذاؾ في باش جراح ينتظروف أف يكتمؿ عددىـ ليسيروا إلى الحراش سالكيف 
روفة بالطاحونة المتواجدة الطريؽ العاـ المار بجناف مبروؾ وبيلبـ، ومف ثمة المنطقة المع

 1.عمى بعد أمتار قميمة مف مساحة الحراش، مكاف المقاء الوقود الحراشية
ا التقى عمار يدوش مراد مرتيف، مرة عندمدأيضا الراوي عمى حديقة الحرية ب وتحكـ

قود إليو، قابميتي غدا عمى الواحدة نوتوس حيف أرغميا عمى إحضار البا، مع تيمية بالطون
 والمرة الثانية عند جمييا الماؿ لو " وىو يرى نيسة ننتظره أماـ حميقة، 2قة الحريةأما حدي

 3".الحرية إذ أحضرت الماؿ
  المقبرة:. 4

ىي الملبذ الأخير للئنساف الذي يسمكو للؤبد، والتي عند الكلبـ عمييا أماـ أي 
الجنة أو شخص يصاب بالخوؼ، فيناؾ المصير المحتوـ إما مف أصحاب اليميف وفوزه ب

 وجود لمفوارؽ فيو كبير أـ صغير، مف أصحاب الشماؿ وخمود في العذاب، فيي مكاف لا
 مرأة أـ رجؿ، قشر أو غني. 

زاده مف التقوى أو العمؿ الصالح، ولا يأخذ مف الدنيا إلا كفف  سوىفالإنساف لا يأخذ  -5
ادؽ ومجموعة مف أبيض، وذكر ىذا المكاف مرة واحدة في الرواية عف ذىاب حميـ بف الص

الذي انتحر تحت القطار، كاف اعتقادىـ ولكف  الطونباأبناء الحي، مف أجؿ دفف عمار 

                                                           
 .24شاكر نابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية، ص  1
 .95سمير قسمي، يوـ رائع لمموت ، ص  2
 .100المصدر نفسو، ص  3



          نهمىت رائع يىو رواية في انسردية ةانبني                                      انفصم انثاني

 

41 

صغر غابت عنو شمتو  الشخص المتوفي ىو القابض في الحافمة في الجنازة سار في موكب
، ه نعشا فارغا إلى مقبرة العالية، لـ تكف ىنالؾ جثة ولا تغسيؿ، حمؿ مف غير ...الميمية
رجاؿ الدرؾ في صندوؽ خشبي مف النوع الرخيص، كاف صندوؽ صغيرا تعجب  ،حمميا
 .1 و يرى الصندوؽ في جوؼ القبر ...حميـ وى

تعتبر المحطة مف الأماكف العامة التي تكوف مميئة بالمسافريف، ويتـ فييا شراء  ة:طالمح -6
ىذا المكاف تذكرة السفر مف أجؿ الركوب في إحدى الوسائؿ المتخصصة في النقؿ، ونجد 

ذكر في أكثر مف مرة في الرواية، عندما قرر حميـ بف الصادؽ السفر فكاف عميو التوجو إلى 
مكاف توقؼ الحافلبت، وانتقؿ إلى الحافمة المتوجية إلى الحراش، " وكاف يسير نحو المحطة 

اح فييا باش جر  يرىيحاوؿ أف يركز في كؿ شيء، كاف يعمـ أنيا ستكوف المرة الأخيرة التي 
  2.لذلؾ أخذ كؿ وقتو لموصوؿ إلى محطة التي وجنتيا عمى غير عادتيا

ونجده في موضع يتكمـ عف محطة بروسات التي نزؿ فييا قابض الحالة عند انتياء 
دوريتو، وعمار الذي كاف يرصد مف بعيد الذي كاف يريد الانتقاـ منو بعد إىانتو لو، ومف 

 بي أجزاء عمى تتأثرلقطار جد القابض محطة حسيف داي حيف وصؼ لنا لحظة سحؽ ا
عرض مكة الحديد، لا اليد بقيت بيدا ولا الرجؿ حافظت عمى شكميا تحوؿ إلى جسد القابض 

 3.إلى كؿ متفاوتة مف المحـ، كؿ واحد في مكاف
الحي في المغة مأخوذة مف الحياة، والحي أكثر أسماء الأمكنة التي تشير إلى  :الأحياء -7

ونجده ذكر  4حركة الدائمة، إلى درجة أف الحي يشرؾ فيو الإنساف مع المكافمعنى الحياة وال
 .في الرواية بكثرة

ىو المكاف الذي كاف يقيـ فيو حميـ بف صادؽ لسنوات، وىو مف الأحياء  ي باش جراح:ح -
أرض زراعية... ولـ يكف فييا مف " العاصمة، وكانت باش جراح لسنوات القديمة في الجزائر
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بعض الفيرمات المخصصة لمكولوف... لـ تكف باش جراح متينة بقدر ما كانت دور مباف إلا 
اروف مف فويجا لمعاصمة التي ىاجر إلييا التوار كبير، لا يصمح إلا لممبيت بنتو الدولة تر 

 1.فقر الريؼ الغني إلى شراء المدينة الفقيرة..."
با والذي لـ يذكر الراوي ىو المكاف الذي كاف يعيش فيو عمار الطون حومة الشوالق: -

اسمو، وقد ذىب عمار إلى ىذه الحومة بعد مقتؿ القابض الحافمة مف أجؿ استداف بعض 
 الماؿ مف معرفتو. 

ىو المكاف الذي انتقؿ إليو عمار الطونبا مف أجؿ العيش الكريـ فكاف  حي بوىارون: -
لو علبقة بالماضي،  يعمؿ إيسكافي وقاـ يتخيرا اسمو الكوردوني مف أجؿ أف يمحي كؿ ما

 .عف الخمر والإدماف وحياة الشوارعأو الابتعاد 
ىو المكاف الذي اختاره حميـ مف أجؿ تنفيذ عممية الانتحار، مف سطح  :اليتوسفي الك -

إحدى العمارات عدؿ الشائعة، فيو المكاف الذي تدور عميو معظـ أحداث الرواية، وىو الحي 
  .مف أجؿ العيش ىناؾ لمشقة استئجارىـالصادؽ  الذي انتقمت إليو عائمة حميـ بيف

وأيضا أماكف مفتوحة أخرى مثؿ ممعب التنس، الذي التقى فيو حميـ بف الصادؽ مع 
ا، كاف الموعد في ممعب التنس لمحيا مف بجؿ مناقشة أمر يتعمؽ بعمار الطوننيسة مف أ

حة كانت مذكورة بكثرة مف خلبؿ ىذا نجد أف الأماكف المفتو ، 2بعيد واقفة في مكاف كمنعزؿ
 في الرواية، لأنيا تشمؿ عممية تنقؿ الشخصيات بحرية واجتماعيا. 

 . المكان المغمق -2-2
اعؿ الشخصية معو ومف خلبؿ فالذي يكتسي طابع خاص بو مف خاؿ تفيو المكاف 
زف توا لانفصاؿ واللبومساحة فالمكاف لو علبقة مباشرة بالفقداف وا اتساعامقارنتو بمكاف أكثر 

  3.فو مرجع علبمي ممتمئ دلالية
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حددت مساحتو ومكوناتو كمكاف العيش والسكف الذي يأوي إليو فيو المكاف الذي "
الأنساف ويبقى فيو فترات طويمة مف الزمف مف سواء بإرادتو أو بإرادة الأخريف، لذا فيو 

ماف، أو قد يكوف المكاف المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية الذي قد يكشؼ عف الألفة والأ
 :ومف الأماكف المذكورة في رواية " يوـ رائع لمموت "  .1مصدر الخوؼ والذعر

يقوؿ شاكر النابمسي عف البيت في كتابو " جماليات المكاف في الرواية  الشقة أو البيت: -1
العربية " أف البيت في الرواية أقؿ حجما مف الدار ويطمؽ عمى بيوت العمارة مف الناس، 

المكاف الذي يقيـ فيو المره ، كما يقوؿ عنو أيضا: " فإف البيت بعدد معيف مف الحجرات وىو 
ف كاف واقعا في أرض وحدة وبنفس عدد الحجرات سمي بيتا أو  واقعا بعمارة تسمى شقة، وا 

 2.فيلب..."
فالبيت عموما يمثؿ لنا المودة والمحبة الأسرية مف خلبؿ اجتماعيـ داخؿ بيف موحد 

الإنساف امتداد لو كما يقوؿ ويكميؾ "، كما نجده لا يحيط بالحياة التي تعيشيا  وذلؾ لأف"
  3".الشخصية مف خلبؿ " فإذا وصفت البيوت فقد وصفت الإنساف

فالشقة في الرواية لا ترمز لممسكف أو المأوى الذي تأوي إليو مف أجؿ الاستقرار 
لشخصية وتأخذ مف خلبليا والراحة، بؿ تخطت ىذه الحدود فأصبحت عامؿ ميـ تكوف ا
كثرة ويتجمى ذلؾ مف خلبلي أبعاد أخرى فرواية " يوـ رائع لمموت " وصؼ الشقؽ والعمارات ب

 :تيةالآ
راء مستطيمة الطوؿ كحاويات مف دوف ميناء تقع فتصب عمارات ص عمارات لوتماس: -

 4.عمارات عدؿ الشاىقة خمؼ
يد قطتو مف فوقيا بعد أف لاحظ أنيا وىي عصارات التي أراد حميـ التق عمارات عدل: -

شفؽ شاغرة مف السكاف " اختياره ليذه العمارة لـ يكف بالصدقة، إذ لـ يقع بيا الاختيار إلا 
 5.بعد أف تأكد أنيا شبو خالية مف السكاف وىكذا إذا أراد بموغ سطحيا فمف يلبحظو أحد
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فييا ما يقارب العشريف التي عاشت  عائمة حميم بن الصادق: تقطنياالشقة التي كان  -
 سنة في حي باش جراح. 

ي يسكف فييا في نفس العمارة الت :ا وعائمتوبة التي كان يسكن فييا عمار الطونالشق -
 .حطيـ في حي باش جراح

شقة أختيا مف أجؿ قضاء ليمة مع بعضيما "  ة التي تواعدت فييا نبيمة مع حميم:قالش -
فقد  تنتظرهافذة، لـ تكف شاردة الذىف، بؿ كانت دخؿ عمييا الغرفة فوجدىا تطؿ عف الن

أمضت أكثر مف ساعة في انتظاره في شقة أختيا المتزوجة، وقتيا كانت شقيقتيا تقضي مع 
 1.عمى سرقة المفتاح وواعدتو فييا نبيمةزوجيا العطمة في مكاف ما، فعممت 

الانتحار مف فوقيا التي كانت تقع في عمارات عدؿ الي كاف حميـ يريد  :شقة بدر الدين -
  .وكاف يواعد فييا نبيمة

والتي كانت تقضي فييا معظـ الميالي  :كانت تسكن فييا تيسة مع والدتيا الشقة التي -
 ة إلىسمع عمار في غفمة مف أميا " فكانت كمما أوت والدتيا إلى الفراش وأطمأنت ني

، تفتح نافقتيا المطمة عمى المسجد عمى عمار فيصعد إلييا..  وتمقي بشيء غرفتيا في النوـ
 2.دخمو خمسة إلى الشقة ومف ثـ إلى غرقيا

التي كانت تتكوف مف  حي الشرقية بالكاليتوس:احميم في الضو  استأجرىاالشقة التي  -
 .  3أربع غرؼ أىمميا صاحبيا الذي يسكف في ولاية بجاية

" تستعمؿ كصالة  ما تاراسالتي دخؿ إلييا طيـ في فندؽ  الشقة الموجودة في الحانة: -
ثانية الحنة تطؿ عمى شاطئ ماتراس وتسمح برؤية مشيد رائع لجبؿ سيوة جنوبا ومركب 

 4.السات شمالا
يعدـ تحولت حياتو مف مجرـ إلى إسكافي  عمار في بوىارون: استأجرىاالشقة التي  -

ة وتغير حتى اسمو إلى حكيـ الكردوني " ىو بيت قصدير كنت أسكتو قبؿ أف أستأجر الشق
 .5راش فلب تيتـ فعندي منو الكثيرففييا، يمكنؾ أف تسكف فيو، أما الالتي أنا 

 
                                                           

 .59، ص لمموت رائع يوـ قسمي، سمير 1
 .27، ص المصدر نفسو 2
 .105، ص المصدر نفسو 3
 .40المصدر نفسو، ص  4
 .92المصدر نفسو، ص  5



          نهمىت رائع يىو رواية في انسردية ةانبني                                      انفصم انثاني

 

43 

ىو المكاف ذا سيمات في الرواية، فيو مف الأمور الرائجة في المجتمع  المقيى والحانة: -2
كاف المتنفس الوحيد لجميع الفئات والشرائح في المجتمع، فكاف يعج بالمنحرفيف والبطاليف 

لذيف لا يممكوف ما يعمموف، ولف أف نعمـ أنو توجد مقاىي لا يقصدىا إلا فئة والمتقاعديف وا
المثقميف في المجتمع ورجاؿ السياسة والأعماؿ وطمبة الجامعات فير مكاف يأوي جميع أفراد 

 . 1باىتماـ كبير مف الروائيوف حضيمكانتيـ لذلؾ تجده  باختلبؼالمجتمع 
صياتيا دائما مادة أساسية في الرواية ومنيا فالمقيى في بعض الأمكنة التي ليا خصو 

 المقيى ولو تتبعنا تاريخ الرواية في العربي أو العالـ العربي لوجدنا ليذا المكاف حضور كبيرا
ولقد ذكرت  2وىذا أمر لا يقتصر عمى الروايات الواقية ولكف أيضا لمروايات الجديدة،

 عدة مقاىي في الرواية منيا: 
في المقيى التي قصدىا عمار يحشي فنجاف مف القيوة حيث  :مقيي حومة الشوالق -

وصفيا الراوي مف حالة اكتظاظيا بالزبائف لـ تمض دقائؽ حتى امتلؤت المقيى بكؿ صنؼ 
بعد ليمة مجوف، حراس  سكارىالمصموف الخارجوف مف صلبة الصبح، العائدوف إلى منازليـ 

طيات مف نقظوف رغما عنيـ، عماؿ الشاالمستيالحضائر المنتيية دورياتيـ نزلاء الشوارع 
نزلاء الحمامات والفنادؽ الرخيصة المسطولوف الذيف لا يعودوف إلى منازليـ لينامو حتى 

 .  3أولى ساعات الميؿ، العماؿ الشرفاء ، النشالوف....
ىي المكاف الذي كاف يجتمع فيو حكيـ الكوردوني مع معرفتو الذي كاف  مقيى الحومة: -

خبار مف الحومة حيث وصفيا بدقة وخاصة عند الميناء في مثؿ تمؾ الساعة ينقؿ لو الأ
السمؾ، أصحاب المبارد  تمتمئ المقيى بعماؿ الميناء البحري بكؿ أصنافيـ: البحارة، تجار

 .يورات والحمالوف، وملبؾ الفموكاترافاؾ، الكونبخياطو الش
تثناء باعة المحاجب والفوؿ ولـ يكف مف عادة المقيى أف يستقبؿ غريبا عف البحر باس -

  4السوداني ... وأما حكيـ الكرتوني ومعرفتو فقد استقبمتيما المقيى بحكـ إسكافيا الميناء...
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فيي المقيى التي كاف يقصدىا المصمي ذو القميص الأبيض مباشرة بعد  مقيى لوتماس: -
يي كانت تتميز خروجو وتفرغو مف صلبة الجمعة ليحتسي فنجاف مف القيوة ويدخف سيجارة ف

" المعروفة بنوعية الميف الذي تقدمو، كاف يعمـ يحكـ العادة، أنو لو تخمؼ قميلب لف يجد مكانا 
 1ليجمس فيو .

ونجد أيضا الحالة التي ذكرت في الرواية الموجودة في فندؽ ماتراس في ولاية تيبازة 
و مع ابف خالتيا بدر لي خيانة نبيمة ىفيي المكاف الذي اكتشؼ فيو حميـ الحقيقة المرة و 

ي قصدىا مف أجؿ قبض الشيؾ مف مدير المركب مقابؿ الإشيار الذي قاـ بنشره تالديف، ولا
في الجريدة التي يعمؿ بيا، فكاف الراوي يصؼ التا الحالة بدقة تامة عند دخوؿ حميـ إلييا 

ناثا، ولـ يكف ىناؾ، مف  أوؿ مرة كانت الحتة مكتظة بالزبائف مف مختمؼ الأعمار ذكورا وا 
 .2... حميـمكاف شاغر غير الطاولة التي أشار إلييا 

أف السجف يمثؿ مكانا خاصا يدخؿ فييا أصحاب الجرائـ والسرقات قير مرتبط  السجن: -3
سيمات العزلة والوحدة ا لمشخصية، مف خلبؿ ما يحممو مف بالمدنيف عامة وأنا دائما معاكس

العيد فأف الشخصية تجبر عمى الانتقاؿ إليو بما  والضيؽ، وفيو ينتقؿ مف حياة الحرية إلى
 .3يقتضيو ذلؾ الانتقاؿ مف تحوؿ في القيـ والعادات وانتقاؿ لكامميا بالالتزامات والمحظورات

وبما أف السجف يترؾ أثار سمبية في نفسية السجيف، فجده احتؿ مركز عالي في 
ناية بالغة، كما أعطى لمسجف فقد الرواية، فمـ يعني الروائيوف العرب بالمكاف ولـ يعطوه ع

ألؼ أغمبيـ عف ىذا المكاف مف خلبؿ تجربة واقعية خاصة، ومف ىنا نرى ىذا التنوع وىذا 
 .4ةنة روائية ليا جماليات فنية مميز التفرد في الوقت ذاتو وفي وصؼ المسجوف كأمك

مكاف  إف السجف كاف حاضر أيضا في رواية " يوـ رائع لمموت " فكاف بالنسبة لعمار
يثير في نفسية أشياء عديدة وضغوطات نفسية خاصة بعدما قاـ بتيديد قابض الحافمة إف لـ 

                                                           
 .114، ص  لمموت رائع يوـ قسمي، سمير 1
 .38، ص المصدر نفسو 2
 .55ص حسف البحراوي، بنية الشكؿ الروائي،  3
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سجف عمى مرتيف يعرؼ قيمة يقوـ بتمديد ثمف التذكرة وتسميمو لمشرطة وبما أنو دخؿ ال
داخؿ السجوف، حيث ترجع بو الذاكرة إلى الخمؼ فكاف بصقة الراوي " تخيؿ الأمر  ةالمعانا

، وسيجدوف منقب فيو صاحب سوابؽ ولف تحتاج الشرطة إلى سوابقوروف في لحظة سينظ
...  محاكمتو.. مبيت ليمة أو ليمتيف في الزنزانة قبؿ أف يرزقوا بحالو ويعمموه إلى المحكمة

 تخيؿ ما قد يجدونو مف متعة في أسبوع كامؿ مف السب والشتـ والركؿ والضرب عمى
 1القفا... .

المقدس الذي ترتفع فيو الروح وتتصؿ بخالقيا عف طريؽ الصلبة ىو المكاف  :المسجد -4
والطاعة وبجد فيو الناس الراحة النفسية والروحية، قمر المكاف الذي يقصدىا المتعبدوف، فيو 

ىذا" المسجد يساىـ في  فنجدرقـ  مبادئمف الأماكف المستحبة في الإسلبـ ليذه فيو يرسخ 
عمى الناس كمكاف  اكف الأخرى بناء عاـ لمخطاب، يفتحبناء الرواية ويشكؿ إلى جانب الأم

لمجادة يتيجدوف إليو لأداء الفريضة والتزود مف أجؿ مواجية ظروؼ الحياة الصعبة، ينتقموف 
، ينفعيـ إلزاـ تابع عف إيمانيـ وار  تباطيـ بربيـ إليو في حركة متكررة خمس مرات في اليوـ

 2.وتقودىـ رغبة روحية
عدة مرات لكف  روايتوركز عمى ىذا النوع مف الأماكف وتكره في  فالسارد في الرواية

 دوف التطرؽ إلى وصفو بؿ ذكره في مواضيع يتحدث عنيا الأمة في خطبيـ بالجمعة ويتكمـ
عمى بعض التجاوزات التي يقوـ بيا المصميف أثناء قياـ الإماـ بالخطبة، وعدـ إعطاء 

المصمي صاحب القميص الأبيض في المسجد  الأىمية لما يقدمو ويتجسد ذلؾ فيما قاـ بو
أثناء التحاقو بالخطبتيف دخؿ المسجد فوجده مكتظ وجمس بيف عرصيو مضطرا كاف الإماـ 
يخطب في الناس حوؿ النظافة في الإسلبـ وكاف الجميع يتظاىر بالفيـ والخشوع، ومف فييـ 

في أنفو بحث عنو  صاحب القميص الأبيض بأنفو فقد شعر بشيء مف مناخره فأدخؿ إييامو
، وتطرقو للآفة الانتحار التي أصبحت تيدد 3ه ،، فسمح يده عمى سجادة المسجدوحيف وجد

                                                           
 .61سمير قسمي، يوـ رائع لمموت ، ص  1
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المجتمع وعقوبتيا عند ا﵀ وفي الوقت نفسو كاف حميـ يستمع ليا ' فمطالما سمع إماـ المسجد 
مف ظمـ يتحدث عف جينـ لممنتحريف...لـ يكف مقتنعا بأف ا﵀ العادؿ يعاقب مف إلى عدلو 

دنياه، ولـ يكف يؤمف أف الجنة الواسعة تطيؽ بمف أمف وقرو إلييا بحث في الكتب حتى وجد 
  1".ما اقتنع بو

ىو المكاف الوحيد الذي يقصده المرضى مف أجؿ الدواء، وأخد الحقف وتأتيو  المستشفى: -2
نيا الناس مف كؿ حدب وصوب بمختمؼ الأمراض، ويستقيؿ مختمؼ الحالات المستعممة م

الأماكف الأخرى  عكسأو العادية فير المكاف الوحيد الذي يقدـ الخدمات حيث بوظيفتو 
المعمقة أو المفتوحة كونو يعمؿ عمى ترميـ ما حطمتو ىذه الأماكف في إنساف أرىقو المكاف 
والزماف فكاف ممجا كؿ مريض يضع الراحة التقسية ويقدـ العلبج الأمثؿ لمختمؼ الأمراض 

يض في سواه حلب سواء أكاف البيت أو الشارع أو المدينة فيو يشعر بالاطمئناف لا يجد المر 
 2.ويأمؿ في الشفاء

ونجد ىذا المكاف نكر في الرواية مرة واحدة وذلؾ عندما فشمت عممية انتحار حميـ 
ودخولو المستشفى حيث كسرت يده ورجمو اليسرى، وقاـ بزيارتو الوزير في المستشفى وقد 

 3".رت لؾ مسنابأكوف قد تدسنو المير قبؿ أف تقوـ بالسلبمة ذىمـ لو في أ
 .الشخصية في الرواية بنية -3

لكؿ رواية شخصيات خاصة بيا تبرز طبيعتيا وتصرفاتيا، وتحدد أغراضيا في 
الحياة وطريقة تفكيرىا ومعالجتيا لمقضايا وأىدافيا في الكوف أو تترجـ عف خبايا نفوسيا 

شخصية عف اخرى، إذ يقوـ الروائي برسـ الشخصية حسب رؤيتو  ومكوناتيا، بما يميز كؿ
وفكره ونظرتو إلى الحياة وفمسفتو فييا، ويجعميا تعيش لأجؿ فكرة أو إحساس أو غاية خاصة 

 4عمى النمط الذي يريده المؤلؼ.
                                                           

 .58ص  لمموت، رائع يوـ قسمي، سمير 1
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كما برسـ الكاتب الشخصيات معتمدا عمى القيـ والمعايير الإنسانية الخاصة التي 
ة التي يعيشيا، وتكوف ممزوجة مقرونة بداية المألؼ وخصوصيتو وتعبر عف تعود ىذه الفتر 

 .أفكاره التي يصبو ليا مف خلبؿ تجربتو الخاصة في الحياة
والشخصيات في رواية " يوـ رائع لمموت " تكاد تكوف مف الطبقة العامة والفقيرة التي 

مرير ، وينقؿ  ا عمى واقعلـ تذوؽ طعـ السعادة والفرح يوما، وىيا شخصية تعبر مف خلبلي
قؿ واقع يكاد يكوف حقيقي في المجتمع الجزائري فنجد الشخصيات في نحالات المجتمع، وت

يوـ رائع لمموت قد تنوعت فتجد الشخصيات الرئيسية والشخصيات الثانوية كما أنو ىناؾ 
 .يسمط عمييا الضوء مف طرؼ الراويشخصيات عابرة أو بأحرى ميممة ولـ 

 :يات الرئيسيةخصالش -3-1
ىو الشخصية المحورية التي تمتؼ عمييا الرواية، فقد كاف حميـ  حميم بن الصادق:* 

صحفي في جريدة معنية يريد وضع حد لحياتو بالانتحار، وقد كاف ذلؾ قرار اتخذه مف ستة 
اىـ أيضا في سإلا أف وقع ىذه الجممة في نفسو  أشير، ورغـ أف لا علبقة لانتحاره بالحب،

ا برا إلى عمار الطونبتكيمو ، فقد قرأ كؿ ما كتب عف المتحريف في سبيؿ الحب، مف هقرار 
الذي ألقى بنفسو تحت قطار، ووجد أف ما كتب رغـ ما فيو مف مبالغة وتممؽ وكذب يستحؽ 
 أف يجازؼ في سبيمو بحياة عظيمة، فما بالو بحياة كحياتو أحسف ما فييا أنو رحؿ منذ ستة

تبادر إلى أذىاننا عند قراءة الرواية فكؿ أحداثيا مرتبطة ارتباطا أشير، فيو أوؿ شخص ي
 وثيقا بيذه الشخصية التي تشير الرواية يتغير مسار حياتيا سواء كانت ممبية أـ إيجابية. 

وذلؾ مف خلبؿ تصوير الواقع الذي كاف يشو حميـ بف الصادؽ، ورسـ لنا الحالة التي 
كيره ومحاولة الانتحار وتغمب عمى القضاء والقدر كانت تعيشيا ىذه الشخصية وكيفية تف

والموت حيث يرى، فالمنتحر استاء بشري مخالؼ لمقاعدة القضاء والقدر فيو الوحيد الذي 
بمحظة موتو أكثر ما جعمتو يقدـ  معرفتوشوة نر عمره ولحظة انتياء أجمو، فكاف يعرؼ مقدا

 1.عمى فكرة السقوط

                                                           
 .08موت ، ص سمير قسمي، يوـ رائع لم 1
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كاف  ية دكتاتورية جمعت جميع صفات أبناء الشوارع،شاب كاف لو شخص ا:بعمار الطون* 
صديؽ حميـ وتربطيـ علبقة الجيزة، فكاف مشيور بيف أبناء حيو بالمشاكؿ، والعنؼ وأنو 
مسبوؽ قضائيا، ودخؿ السجف عمى مرتيف، وكاف عمى علبقة مع قاة اسميا نيسة بوتوس 

الأب أـ عف  وامو وكاف يتيـكاف واقعا شراؾ حبيا، وكاف لو أخواف يقعاف في السجف واخت 
قاش لا يظير إلا في الميؿ مع أقرانو مف المسطوليف أو مع خشخصية عمار فكاف كال

الدومانة، كاف ذلؾ عمار الطوتيا " أشير مسطوليف باش الجراح عمى الإطلبؽ، كاف لا 
 يصحو مف )سيجارة الكيؼ( حتى يبرـ أخرى، فالكاتب استطاع تقديـ صفات شخصية عمار

كممتو، والجميع يعرفو يشخصيتو الغذائية فكاف لا توجد في قمبو الرحمة والرأفة  ترجع
ا لأنو أصبح مثؿ ب، ولقب بالطون1شوكير(توالالرجمة( )مف )بالخريف، لما كاف يعرؼ عنو 

 خفيفة فالميؿ.  نسبوالجرذ يتسمؿ إلى 
ريدة نجد فييا يتيمة الأب كانت وحيدة فتاة صغيرة بدأ المرقصة و  فتاة وس:تيسة بو * ن

ستيف، ىكذا تمنت وىي في الثانية عشر مف  ذمن فقدتويتيمة مف يعوضيا عف أبييا الذي 
وحياتيا التي انقمبت رأس عمى عقب مف فتاة رقية إلى قاد  2يددا جبيا أالعمر أف يكوف ل

كبرت عمى المقاصد واستحلبؿ الأخلبؽ، فأصبحت بائعة ىوى أو بالأحرى عاىرة في مجتمع 
حـ كانت تحمؿ اسـ تيسة ثـ أطمقت عمى نفسيا " بوتوس " الذي كانت تجيؿ معناه لا ير 

الحقيقي فيي رمز لممرأة عديمة الأخلبؽ، والتي كانت مشيورة في الحي بأنيا حبيبة عمار 
الطونيا، وأيضا كانت تضاجع الجميع دوف استثناء، حيث إنو لقب أطمقتو عمى نفسيا وىي 

الحي إلا وضاجعتو، ولولا خرؼ ا﵀ لقت حمى الكلبب عرفوا طعـ  لا تعمـ، لـ تترؾ نكرا في
فرجيا، وحيف سأليا أحدىـ أي رجؿ في الحي تفضؿ، أجابتو بكؿ وقاحة "لا أفضؿ أحدا أنا 

(، لـ تحسف نطقيا وقالت بوتوس، وحتی علبقتيا Pour tousبوتوس"، تقصد أنيا الجميع )
كتمؿ، نظر السمعتيا المشيورة في الحي بعمار التي كانت تربطيا بو علبقة حب لـ ت

 .وعلبقاتيا السيئة في المجتمع
                                                           

 .14سمير قسمي، يوـ رائع لمموت ، ص  1
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شابة أكممت دراستيا الجامعية لتوىا، وىي الفتاة التي وقع في حبيا حميـ  نبيمة ميحانيك:* 
مقبولة الشكؿ لـ تكف بالفتاة  فتاةبف الصادؽ، وفؾ مف خلبليا قمتو مع النساء، فكانت 

ئة، تعرؼ بيا حميـ وتوطدت العلبقة بينيا وبينو إلى حد أف قرر الجميمة، أو إلى حد أنيا سي
الزواج بيا، ومف خلبؿ ىذا نجد الكاتب صور القا شخصية نبيمة والتي ترمز إلى المرأة 
 الخائنة، رغـ ما قدمو ليا طيـ مف عرض لا ولف تجد لو مثيؿ وىو الزواج، والذي كاف

لمحظة التي لـ تكف في الحسباف، حيف نتنقؿ بالنسبة ليا شبو مستحيؿ وتحقؽ إلى أف جات ا
اراس، وجدىا تخونو مع أبف خالتيا بدر تدؽ إلى تيبازة وبالتحديد فندؽ ماحميـ أبف الصا

 الديف حيث اكشؼ ليـ خيانتيا لو.
ومف خلبؿ ىذه الشخصيات الرئيسية والتي صورىا القا المارد والتي كانت ليا أىمية 

 وفي تطور أدائيا.  كبيرة ودروا كبيرا في الرواية
 .الشخصيات الثانوية -3-2

وحي أقؿ مف الشخصيات الرئيسية حيث يمتقي الراوي بإعطائيا أدوار وظيفية محدودة 
التأثير نسبيا في السياؽ السردي العاـ لمحكاية، وقد اقتصر ىذا الدور عمى الشخصيات 

 :التالية
الذي أضيؼ إلى قائمة مجانينيا، ىو المجنوف الذي وصؿ إلى الكاليتوس، و  السيس كائز:* 

حيث كاف مظيره يثير الشفقة كاف شعر كيؼ مرت سنوات عمى حمقو، ولحية كثيفة، كاف لا 
يكؼ عمى حكيا، وكأف تختبئ کائنات، وعند وصولو كاف يرتدي سرواؿ جينز أزرؽ، تمزقت 

ير لونيا أقؿ ركبتيو، نظر لقدمو وتغير لونو مف كثرة المداومة عمى لبسو، ورغـ اتساخو وتغ
قذارة مف الشوارع الكاليتوس المميئة بالقاذورات والقمامة، ورغـ غرابة المنار فأف المجنوف لـ 
ييتـ وراح ينظر إلى الرصيؼ بحثا عف مكاف أقؿ قذارة يجمس فيو، وىذا في بحثو كاف 
ينحني، وكأنو يحاوؿ أف يركع دوف أف يركع حقيقة فأنسحب سروالو المشدود بسمؾ كحزاـ 
مف ظيره إلى نصؼ مؤخرتو حتى ظير تصفيا، في المشيد لا يثير الضحؾ بقدر ما يثير 
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الاشمئزاز ، وماىي إلا لحظات حتى وجد مكانو فنزع قميصو الأحمر وجعمو عمى الأرض 
 1.ليجمس عميو وىو عاري الصدر... 

إلا أف  كانت ىي الكفيؿ الوح ليا بعد وفاة والدىا، وتركيا في سف مبركة يسة بتوس:نأم 
مراض المزمنة ألزمتيا القراش، فكانت مصابة بالألـ تسمـ فقد أصيبت ىذه الأخيرة 

 بالبارليموف والعسكري وكانت تقضي وقتيا في السرير لا تقدر عمى النيوض، " كانت وحيدة
أميا المصابة بالبار لينسوف والسكري، وكانت المسكينة طيمة النيار نصؼ مستيقظة ونصؼ 

يكاد يؤذف لممغرب حتى تنتيي ماعات يقضييا وتخر مصروعة لا تردي  نائمة، أو ما
 .2شيء

ىو النادؿ الذي يعمؿ في فندؽ ماتراس بتيبازة الذي كاف دوره السير عمى خدمة  البارمان:* 
الزبائف وقد دار بينو وبيف عمار نقاش، حيث كانا شابا وسيما في الثلبثينيات، " ابتسـ 

في الثلبثيف يرتدي قميصا أبيضا وسروالا أسود فصلب جسده  البارماف وكاف شابا وسيما
 3المتراوح بيف النحوؿ والاستقامة.. 

أنو رجؿ في الأربعينيات مف سكاف الحي مف مرتادي المسجد  الرجل والقميص الأبيض:* 
مف الصلبة يذىب مسرعا  فرغث كاف لحظة خروجو مف المسجد والتومف مصمي الحي، حي

قية أقرانو في الحي" بيف ىؤلاء رجؿ في بفنجاف قيوة ويدخف سيجارة كتشؼ مف الصلبة لير 
 4ديلب مف الجمد...نت يرتدي قميص صلبة أبيض متسخا ومالأربعينيا

 .بجانب الشخصيات الرئيسية والثانوية نجد أنو ىناؾ شخصيات عابرة أو ميممة
 .الشخصيات العابرة أو الميممة -3-3

ح الأحداث، ويكوف ظيورىا عابرا، أو مرىونا وىي التي قميؿ ما تظير عمى مسر 
 :جدا، ومف بيف ىذه الشخصيات نجدبتغطية ثغرة سردية في الرواية وتكوف محدودة 

وىو والد حميـ بف الصادؽ وىو الأب الذي كاف يعيؿ الأسرة ويبحث ليـ  عمي خميفة:* 
 عمى العكف.

                                                           
 .23سمير قسمي، يوـ رائع لمموت ، ص  1
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إلى رجؿ عاقؿ ورب  وىو الشاب الذي تحوؿ مف شاب منحرؼ ا:بمعرفة عمار الطون* 
أسرة بسرعة فكانت ىتو الشخصية مف الحومة التي كاف سكاف فييا عمار إلى مختمؼ 

 الأخبار والمستجدات إلى عمار.
كاف مدرس في المرحمة الابتدائية وىو ذلؾ الشخص المنحرؼ الذي كانت ترى  المعمم:* 

ا نظرة وحشية مميئة كاف ينظر ليفو تع غريز تفيو نيسة بتوس الأب ولؾ كاف وحش بشري ي
 .بنظرات متوحشة غريزية

وىو الشخص الذي قاـ حميف بمسابقتو مف أجؿ تقدـ الشاؾ مقابؿ الإشيار  مدير الفندق: *
 .الذي قاـ بو

يؾ، وتربطيما علبقة نمع نبيمة ميحا وىو الشخص الذي كاف عمى علبقة بدر الدين:* 
 لصادؽ وىو ابف خالة نبيمة. مصرية بالرغـ مف عقد قراف نبيمة مف طرؼ حميـ بف ا

إنو رجؿ مف رجالات الجزائر كاف يقدـ المساعدات لممجانيف وبنقؿ الأخبار  أب عمار:* 
 وكاف يقدـ الماؿ لابنو عمار مف أجؿ إبعاده عف السرقة والعنؼ. 

وىي المرأة البريئة التي كانت تربطيا بزوجيا عشرة زوجية دامت قرابة العشريف  :أم عمار* 
مار مف نيسة حوليا ذلؾ مف لا أنيا في الأخير بعد محاولاتيا إقناع الوالد بتزويج عسنة، إ

 .إلى قائمة ئشخص بر 
بالإضافة عمى الشباب الأربعة الذيف كاف يجمس معيـ عمار في ليالي السير 

 والكيؼ، وسائؽ الشاحنة والزبائف في الفندؽ الذي نزؿ فيو حميـ.
ىا كاف محتشـ في الرواية، وىي جابت مف كؿ ىذه الشخصيات كانت باىتة ظيور 

أجؿ ثغرة في الرواية فكانت معظميا تتحرؾ في الظؿ حميـ بف الصادؽ في مراحؿ حياتو وما 
 صاحبيا مف وقائع وقد استحالت بنورىا شخصية عابرة في النياية.
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  .الأحداث بنية -4
 .أحداث رئيسية -4-1

مدة السرد والتي ساىمت في  ىي الأمور التي صاحب شخصيات الرواية خلبؿ
تسمسؿ الرواية واستمراريتيا، ووظيفة الحدث في خمؽ البيئة التي تجري فييا أحداث القصة 
فييا تكوف ينسجيا ولا يحؽ لمقاص أف يتخذ مادة الزمنية واتيا يوظفو في تأدية دور ما في 

 1.يناء الحدث
ـ رائع لمموت " أف يوظؼ وقد استطاع الروائي والكاتب "سمير قسمي في روايتو " يو 

الأحداث بطريقة تجاوز بيا الطريقة التقميدية إلى معاصرة كسر بيا كؿ القيود في الرواية 
 :ومف خلبؿ الرواية يمكف أف تحدد الأحداث التي وقعت في الرواية عمى شكؿ نقاط

في  وفاة حميـ ابف الصادؽ الشخصية المحورية في الرواية والتي تعتبر المحرؾ الأساسي -
الرواية ومف أىـ الأحداث التي وقعت " فتح حميـ الرسالة وىو بقراءتيا بنيـ وكأنو لا يعرؼ 
فحواىا كؿ ذلؾ وىو لأي كؼ عف اكؿ المكسرات أستمر في قراتيا حتى عثر عمى شيء 
أضحكو ثـ اخر فتممكو الضحؾ وىو يقرأ متميفا حتى توقؼ فجأة عف الضحؾ والفراءة 

وارتفعتا إلى أعمى وقد جحضت عيناه وىر رعش فأتت بده الرسالة جممت حناه عف الحركة 
التي تعاونت في حجره حاوؿ الجموس ولكنو حر في مكانو ووجيو يحمر كأف النار اشتعمت 

ؼ عف اكؿ فيو ىـ بالرسالة وبقرائتيا ينيـ وكأنو لا يعرؼ فحواىا كؿ ذلؾ وىو لأي ك
ممكو الضحؾ وىو يقرأ فتضحكو ثـ اخر حتى عثر عمى شيء أ قرائتياالمكسرات أستمر في 

عف الحركة وارتفعتا إلى أعطى  حدقتاهمتميفا حتى توقؼ فجأة عف الضحؾ والقراءة جمت 
وقد جحضت عيناه وىو رعش فألقت يده الرسالة التي تعاونت في حجرة حاوؿ الجموس 

ر ي لـ ار اشتعمت فيو... ثـ استسمـ للبختناؽنو حر في مكانو ووجيو يحمر كأف الولكن
ظتو شريط حياتو يعرض عميو كما تصور كاف الصمت حشرجة صوتو المختنؽ، ما يملب لح

 2.اتالأخيرة وأخيرا خر مي
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بيوـ وفاة عمار الطونبا او بالأحرى خير انتحاري في جنازة مر موكب صغير غابت فيو  -
ىنالؾ جثة شمتو الميمية، أمر مفيوـ خفافيش الميؿ لا تظير في وضح النيار .... لـ تكف 

تغسؿ حمؿ مع غير نعش فارغ إلى مقبرة العالية، فالجة أو ما بقي منيا سبقتيـ إلى ىناؾ، 
، حتى وفاة عمار لـ يمقى في 1ؾ في صندوؽ خشبي مف النوع الرخيصحمميا رجاؿ الدر 

 .اىتماما كبيرا، فلب أحد حزف عميو عاد أمو المسكينة الديسات
ذا بو يصحو  إنو في ليمة اكتشاؼ عمار الفعمة - أمو ذىؿ عمى غير العادة، وقاـ مبكر وا 

تو تتحدثاف عمى وشوشة في الغرفة المجاورة كانت قادمة مف الصالة، حيث كانت أمو وخال
أتحمؿ .. كمما نظرت في عيني عمار أشعر بضرورة مصارحتو س تى" إلى م ىادئبصوت 

يف يدي ا﵀ يغفر لو أو الحقيقة قالت أـ عمار، أي حقيقة ىذه...كمب ومات اليوـ مر ب
ف لـ أقصد  يعاقبو...لكنو أنا مف التي عمييا السندرية أنا مف ضربيا بيا عمى رأسو حتى وا 
وحيف أغمي عميو، أما مف أجيز عميو لـ أكف أراه ساعتيا زوجي أب أولادي نسيت أربعيف 

 2.سنة مف الزواج
تذكرة ا بعد تسدي مبمغ الوىي المحظة التي ألقى فييا القابض القبض عمى عصار متمبس -

ا حيف أمسؾ بو قابض الحافمة وىدده بتسميمو بعمارة الطونبكاف خطرا شبييا بالذي حاـ 
 3.لمشرطة إف لـ ينفع ثمف التذكرة ....الشرطة.... (

مع تيسة بتوس  الطونباتحدث عمى الأياـ الأولى التي ألقي التي كاف يمتقي فييا عمار ن -
لمقاء عمار، كاف يدخؿ خمسة ويسحب نفسو وس تتحرؽ شوقا تبميما كانت افي أوؿ اي

 . 4كالشبح إلى غرفتيا، وما إف تمحؽ بو وتيسة يأخذىا كالوحش
وابف خالتيا بدر الديف الذي وقع في  ميحانيؾبيمة ناف ذلؾ يوـ الشجار الذي وقع بيف ك -

بؽ إلى الأسفؿ العمارة التي كاف حميـ بف الصادؽ أف ينتحر مف فرقيا عمى بعد ثلبث طوا
سادت لحظة ىدوء غافمت شجار الصوتيف، حاوؿ الرجؿ استغميا البطؿ مف حدة الصراخ، 

 .5تعرفيف أنني أحبؾ أبقى أحبؾ دائما ... فيما يعني حيمؾ بعدما قمتو لي.....
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مباشرة أخذ القابض المسكيف يبحث  دىيسولحظة وفاة القابض وتعثره أما القطار الذي  -
عمار لحظات ليبحث براحتو وكؼ عف ضربو، وىو منشغؿ بيف  فأميمو عف ما في جيوبو،

مدتو ذلؾ انتيز القابض القصة وقر بج واذامراقبتو ومراقبة جواره خوفا مف أف يراه أحدىـ، 
عمار خوفا مف الناس ولكنو سرعاف ما أظير نفسو وىو يرى  بأفي تجاه القطار في حيف اخت

ليروب إلى الرصيؼ المقابؿ عبر سكو الحدي، القابض يسحؽ تحت القطار حيف حاوؿ ا
 1.دوف أف يرى القطار القادـ في الاتجاه المعاكس

الأبيض في الرصيؼ أثناء خروجو ولمتفرع مف الصلبة  صلحظة سقوط الرجؿ ذو القمي -
فكاف متوجيا كالعادة إلى المقيى ليحتسي فنجاف قيوة ومعو سيجارة لحظة سقوط الرجؿ ذي 

استار يصؿ أولا إلى مصعيو " ياستار ... رضا سمع أصواتا تتنافس مف يالقميص الأبيض أ
لـ يمحظ يدا تمتد إليو لمساعدتو، إلا بعد أف تطمع قميصو الأبيض الأميري بكؿ أنواع الزبالة 

 2".الذي سرعاف ما استسمـ لمحصار همى الرصيؼ وقد حاصرت رائحتيا عطر المتناثرة ع
  .أحداث ثانوية -4-2
بحصوليـ عمى نقاط مقابمة بسبب خطأ في تشكيمة  بالاحتفاؿار اتحاد الحراش خروج انص -

ـ، 2008الفريؽ الخصـ " ففي الصباح ذلؾ اليوـ بالتحديد في الثلبثيف مف شير ماي عاـ 
قو يسيب خطأ في تشكيمة الفريؽ الخصـ، بمة سابحصوؿ اتحاد الحراش عمى نقاط مقا تأكد

اصمية العريقة فقط إلى القسـ الثاني مف الدوري الجزائري وكاف ىذا الفريؽ مف النوادي الع
 3منذ سبع سنوات لذلؾ فقد أحدث ىذا الخير فرحا عظيما في تقوس أنصار الحراش...

انيؾ لو مع بدر الديف رغـ أنيا بقيت ليا  ححميـ أبف الصادؽ لخيانة نبيمة مييوـ اكتشاؼ  -
عمى حيث كاف  بتيبازةو إلى فندؽ ماتاراس عمى زفافيا مف حميـ عشريف يوما فقط، عند ذىاب

حيف بمغ نياية الشرفة تقؼ لحظة ليشعؿ سيجارة بحث في موعد مع مدير الفندؽ آنذاؾ "
ذا  جيبو يجوؿ سترتو وسروالو لكنو لـ يجد ولاتو كاف بلب ريب قد أضاعيا في مكاف ما وا 

 .4 ...مويرياخمو ..  ..ىؿ صرخ في دتوقؼ يجوؿ بناظريو لعمو يرى أحدىـ يدخف، ' با﵀
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 خاتمة:
 الكبير والجيد والشيقة، الممتعة البحث رحمة بعد الانتياء مشارؼ عمى نحف وأخيرا

 والأحداث والشخصيات الزمكانية البنية تقنيات مف كثير عمى المبس أزاؿ الذي المثير والبحث
 بو ينتفع أف أسأؿ ا﵀، بعوف جمعو تيسر بما لكـ جئت ولقد ،"لمموت رائع يوـ" رواية في

 التي والنتائج النقاط أىـ عمى أعرج لف لابد الختاـ وقبؿ بو، انتقاعي بعد والقارئ الباحث
 . الدراسة ىذه خلبؿ مف إلييا توصمت

 شكؿ عمى الرحاؿ ليحط السرد، في القديمة الطريقة مف استطاع قد الكاتب أف نجد
 بأسموب والأمكنة والشخصيات والزمف الأحداث وصؼ قد فنجده نوعو مف وفريد جديد فني
 قاطع نجده حيث العربية الأوساط في شائعة وغير جديدة طريقة بتوظيؼ وقاـ ودقيؽ بارع
 قد نجده كما الرواية، انطلبقة عند متوازنة بطريقة جنب إلى جنب مسيرىما في قصتيف بيف

 توظيؼ في الكبيرة قدرتو عمى تدؿ والتي الأفكار، تداعي وىي ألا بارعة طريقة عمى اعتمد
 الرواية لبداية الطبيعي الزمف في ىنا الراوي عبقرية تكمف ومركز بارع، بشكؿ الطريقة بيذه

 الزمف لتوسيع طريقة عمى اعتمد الكاتب فنجد فقط، ثواني بعشر قدر والذي وانتيائيا،
 الأساسي الرواية محرؾ تعتبر التي الشخصيات اختيار خلبؿ مف وأيضا مذىؿ، بأسموب
 بؿ وفقط الأحداث في تجري الذي الإطار في محصور ليس الرواية، في الأمكنة واختيار
 وترؾ الطريؽ لتفتح ومغمقة مفتوحة أمكنة بيف فييا والتنويع الفعالة العناصر أحد تعتبر
 الأحداث ريلتج المناسبة الأماكف واختيار بينيما التنقؿ في لمشخصيات المطمقة الحرية
 والمبادئ، والأخلبؽ القيـ فيو توفرت التي الصفات مف جممة عمى يدؿ وىذا متناسقة، وتكوف
 في المناسبة، والأماكف الشخصيات وضع في تقتف قد فنجده المجتمع، مف أخذىا التي

 مجرد يبق ما ومنيا وقع ما فمنيا لمشخصيات، المستقبمية الاحداث وتقديـ المناسبة، الأوقات
 .ييدتم

 الاىتماـ مف أكثر الرواية في والمضموف الأفكار عمى اىتمامو صب قد نجده وأيضا
. وتعريتو الواقع تجريد خلبؿ مف لمقارئ رسالة ليوصؿ الطريقة ىذه اعتمد وقد الفني، بالشكؿ

بطائو، السرد تسريع عمى الزمف ايقاع تقنية باستعماؿ وقاـ  في حذفو يمكف ما حذؼ فجؿ وا 
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 عديدة مواطف في اتفوالوق المشاىد وتكثيؼ جديدة، بتقنيات مستعينا تستحؽ يالت المواطف
 مف الراوي قدـ فقد الخارج، مف تطويرىا عمى وعمؿ المطمقة الحرية لمشخصيات ليعطي
 تجرد الذي الجزائري، المجتمع اليو آؿ الذي الواقع عف لمحة" لمموت رائع يوـ روايتو خلبؿ
 والآفات المفاسد وكثرة الأخلبؽ، وانسلبخ والانحلبؿ، لمجوفا إلى والعادات القيـ كؿ مف

 جانب المجتمع ليا يعبر لا والتي الكادحة، الطبقة دسائس إلى الراوي تغمغؿ وقد الاجتماعية
 اعطاه الذي الشيء وىو الخياؿ، عف بعيدة حقيقة واقعية بطريقة عنيا وعبر الاىتماـ، مف

 والجنس والسياسة الديف الأسود الثالوث رأسيا وعمى القيود، قمؾ أجؿ مف الأماـ نحو دفعة
      .أخرى بحوث بداية نقطة نابحث نياية تكوف أف أتمنى الأخير وفي
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 ممخص:  

 يوـ المعاصرة، الجزائرية الرواية في السرية البنية: " الموسوـ الموضوع يدرس
 مروايةل المكونة الأساسية العناصر أىـ ،"أنموذجا قسمي سمير لمكاتب الموت رائع

 الرواية في منيـ كؿ بناء وكيفية والأحداث، والشخصيات والمكاف الزماف في والمتمثمة
 والأحداث والمكاف الزماف مف كؿ مفيوـ شكؿ فقد وعميو أنموذجا، والمختارة السابقة

 حاسما منعطفا البعض، بعضيـ مع وعلبقتيـ أىميتيـ ومدى وأنواعيـ، والشخصيات،
 .الروائي العمؿ بناء في

 .الزمف، المكاف، البنية، الحدث :المفتاحية الكممات
 
 

Summary: 

The subject tagged: "The Secret Structure in the Contemporary 

Algerian Novel, A Wonderful Day of Death for Writer Samir 

Qasmi as a Model", examines the most important basic elements 

of the novel represented in time, place, characters and events, and 

how to build each of them in the previous and selected novel as a 

model, and accordingly it formed the concept of each time The 

place, events and characters, their types, their importance and 

their relationship with each other, is a critical turning point in the 

construction of the fictional work. 

Keywords: event, structure, place, time. 
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