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 ، ًانقبئم في محكى رنصيم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفيقو نَ

ً ُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِيدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذٌََّ زَث....    :سٌزح إثساىيى (07)الآيخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ينزيي  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهييب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

 ًىم ركفي الأًزاق،  انعًس ًلا رنزيي الأثيبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهي ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (زًثبش جميهخ) خالمشسف نبرإلى أسزبذ

 بفكم انشكس ًالاحتراو له نبدزث د أَبزتيان

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انريٍ سقٌَ

 لى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثيكًب َزقدو ثبنشكس إ

 يٍ قسيت أً ثعيد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 مقدمت

 

 

 



  مقدمت

 

 أ 

 مقدمة:
وضع في حقل الدراسات الثقافية مر قطاعا من النقاد والمفكرين، وتخشغل الآ

إلى خمق خلبف في بعض  والمقارنة بوصفو من أكثر الموضوعات إثارة لمجدل، ما أدى
راء، من مثل ىل تكتفي ذات ما بإثبات وجودىا دون الآخر؟ وغيرىا من التساؤلات ذات الآ

خر ىو لفلبسفة من عصر إلى آخر، ولأن الآالصمة بالموضوع التي بحث فييا المفكرون وا
ة، خذ نفس الرؤيأان والخطابات الأدبية خاصة، لم يالمختمف والغير فإن تمثيمو في الأذى

تربط الأنا مع حيث يمكن لصورة الآخر أن نتأثر في بعض جوانبيا بالعلبقة التاريخية التي 
ن في صورة الشرق لدى الغرب أو العكس، ما يؤدي إلى إيجاد نمطية أالأخر، كما ىو الش

 في التصور يفضي إلى تشكيل الآخر عمى ذلك النحو، وقد رأيت أن أستيدف بالدراسة رواية 
، قصد البحث في أنماط شكل صورة الأخر في واحدة من أكثر روايات "دلسيالبيت الأن"

 البيت"خر في رواية نوان: صورة الآواسيني الأعرج" احتفاء بالتعدد وأشكالو الثقافية، فجاء الع
واسيني الأعرج"، الذي عرف برواياتو التي تعرض لمتاريخ وتراه من منظورىا " ـ:ل "الأندلسي

 ي الآخر في مقابل أنا تعمل عمى جمدىا وتبكيتيا غير مرة.الخاص، والتي تستدع
 مركزياقتضت ىذه الدراسة الإجابة عمى مجموعة من الإشكاليات منيا، سؤال 

 :مؤداه
 .دلالة ذلك؟ عمى أي نحو تجمت صورة الآخر في الرواية، و ما-

  :وانصرف البحث إلى مجموعة من الأسئمة الثانوية الأخرى
 .أم أنو تعدد ؟ الأعرج" بذكر نمط واحد للآخر؟ واسيني" ىىل اكتف-
 .رة تم تمثيل الشخصية التاريخية ؟عمى أي صو  -
 .ما ىي إيديولوجية الروائي من وراء ىذا التقديم للآخر؟ -

أما الدافع وراء اختيار ىذا الموضوع فيو الرغبة في دراسة رواية شغمت بموضوع ىو 
 .أبعاده الفكرية والثقافيةو معمار حضاري لو  تاريخي كيانجزء من 

 تجمياتتيدف دراسة صورة الأخر في رواية البيت الأندلسي إلى إظيار أنماط 
 .خرمده الروائي في رسم ملبمح ىذا الآالآخر، وذلك بغرض تحديد الشكل الذي اعت



  مقدمت

 

 ب 

وقد اعتمدت الدراسة عمى المنيج التاريخي، حيث إن صورة الآخر تتأسس عمى 
بالمنيج الاجتماعي أيضا لكون الآخر جزءا لا  اسبق الذكر، واستعنا الخمفية التاريخية كم

 يتجزأ من تركيبة المجتمع الذي يشارك بدوره في صناعة تمثيلبت الأخر.
 ناالأول بالأمور النظرية؛ حيث عرض ، ارتبط الجزءمرحمتينسارت خطة البحث عمى 

لدراسات الثقافية والمقارنة، االتحديد المفيوم المغوي والاصطلبحي لمصورة، ثم الصورة في 
لبحي مع المنظور الفمسفي نتقل بعدىا إلى الآخر من حيث المفيومين المغوي والاصطنل

أسس تشكمو، وحالات قرابتو، لأنيي بتمثيلبت الآخر في الرواية العربية الحديثة للؤخر و 
المختارة، لمبحث في صورة الآخر في المدونة  نااصرة، أما الجزء الثاني فقد خصصوالمع

 . إلييا المتوصلختم بمجموع النتائج نل
 البحث: اتمامفي  ابمجموعة من المراجع التي ساعدتن استعناوقد 

 . 1999الطاىر لبيب: صورة الأخر العربي ناظرا ومنظورا إليو سنة  -
إضاءة لأكثر من سبعين تيارا "سعد البازعي وميجان الرويمي : دليل الناقد الأدبي  -

 .  2002قديا معاصرا" سنة ومصطمحا ن
 .2013سنة  "ماجدة حمود: إشكالية الأنا والآخر" نماذج روائية -
وغيرىا  2004سنة  "صورة السود في المتخيل العربي الوسيط"، تمثيلبت الآخر نادر كاظم -

 .كثير
خر ما عوبات أىميا تضارب الآراء حول الآىذا جممة من الص نافي بحث ناوقد واجيت

ع من الحيرة في اختيار المادة العممية الأكثر أىمية ودقة في تحديد كل ما يصب إلى نو  ىأد
 في صمب الموضوع، بالإضافة إلى الحجم الكبير لممدونة وتعقيدىا.

 ةالفاضم ةتقدم بجزيل الشكر والامتنان والاحترام للؤستاذنإلا أن  اوفي الأخير لا يسعن
 ي البحث.ضافة تغنا  و من عون و ت" عمى ما قدم".......
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 أولا: الصورة.
 مفهوم الصورة: -1
 الصورة عند القدماء: -1-1

 –قديما  -لقد انحصرت الصورة في القديم في المحسنات البديعية ، فمم تكن الصورة
دود التشبيو والمجاز، لأن الصورة تستعمل لمتعبير عمى المعنى سوى مفيوم لا يتعدى ح

الحسي ومن المعروف عن الأدب العربي في القديم أنو كان بعيدا كل البعد عمى كل مالو 
صمة بالقوى الغيبية والنفسية وحتى الخيال لأنو كان لكل شيء تفسيره في الفكر العربي، 

كانت تنسج من الخيال فعندىم كل شيء معروف حيث انعدمت تعدد الآلية والأساطير التي 
ي القرآن وفي ىذا يقول مصطفى ناصيف: "لم يعرف النقد العربي الاحتفال بالقوى النفسية ف

ذات الشأن  في إنتاج الشعر وكما نعمم فإن الأدب العربي قديما كان عبارة عن شعر، فيو 
 1فمم يتعدى المحسنات وألوان البديع "توضيح لمتقاليد المفردة الفاضية بتوضيح الأحكام والقيم 

 : الصورة عند المحدثين -1-5
الصورة ىي انعكاس لمواقع الداخمي والعالم النفسي غير المحسوس لما ىو غير 
معيود أصلب عند الإنسان، أوىي محاكاة اللبشعور ونقل الوجدان، وىو العالم الداخمي 

نت تقع إشكالية الواقع والخيال فتنقل الصورة لمكاتب، والصورة ذات أبعاد متعددة وكثيرا ما كا
حساس الشاعر اتجاه الأشياء  مخيمة إلى المتمقي فتطبع فييا شكلب معينا وىيئة مخصوصة وا 

 2.وانفعالو بيا وتفاعمو معيا"
وبيذا تدخل الصورة طريق الغموض، فأصبحت منعطفا تفرقت فيو معظم الدراسات  

حقيقة الصورة، وذلك لأن معظم الدارسين والتيارات لم وخصوصا إذا تعمقت بمشكمة الماىية و 
-تصور الصورة كما ىي، بل جنحوا إلى ربطيا بالخيال، لذلك ترى بعض الدراسات بأنيا 

عمل تركيبي، وىي ليست سوى العلبقة بين الشيء ودلالتو الصورية. وىناك من  –الصورة 
 فالوصول إلى معنى الصورة" :نقميا من البساطة إلى التعقيد والصعوبة، يقول عمي صبح

                                                           
 .10، ص1983، 3لمطباعة والتوزيع، بيروت، ط دارا لأندلس، مصطفى ناصيف: الصورة الأدبية، 1
 .77، ص1994، 1الأخضر عيكوس: الخيال الشعري وعلبقتو بالصورة الشعرية، مجمة الأدباء، ع 2
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قال ذلك فقد إحتجبت عنو أسرار المغة وجماليا  ليس باليسر اليين ولا السيل المين ومن
حدود جامحة –كما عند المناطقة –المكنون المستمر وروحيا المتجمدة النامية، وليس ليا 

 1وقيود مانعة".
 الصورة في الفمسفة وعمم الاجتماع: -5
 :الفمسفة-

عمى نحو يختمف استعماليا في الأدب فيي بعيدة تماما عن  -ىنا-لصورةتستخدم ا
فيي إبداع خالص لمذىن –معنى الييئة والشكل، وتغيب عنيا فكرة المعتقدات والانطباعات 

 لا تنتج عن مجرد مقارنة  أو تشبيو، إنما ىي نتاج التقريب بين واقعتين متباعدتين. 
 عمم الاجتماع:-

بين الأفراد أو جماعة معينة يشير إلى اتجاه ىذه الجماعة نحو  ليا مفيوم عقمي شائع
شخص معين، وحتى وظيفة بعينيا ويمتد ذلك لمجنس بعينو، أو فمسفة أو سياسة قومية، أو 
أي شيء آخر أو ىي استحضار العقل لما سبق إدراكو بالحواس وليس بالضرورة أن يكون 

 2ذلك المدرك مرئيا.
 أهمية دراسة الصورة: -5

مع مرور الوقت اتسعت دائرة الدراسات المقارنة وتعددت ميادينيا، وتداخمت فصوليا، 
لتمس ببعض الجوانب  في عموم مختمفة، ودراسات متنوعة ومن العموم التي تبحث في 
العلبقات والتفاعلبت الحضارية نجد" عمم الصورة " وىنا نستطيع القول: أن الصورة ىي 

فرد أو جماعة من الأفراد في الإطار الثقافي والحضاري،الذي الدراسة تتم من خلبليا وضع 
يشتركون فيو أو يشكمونو أو يتقاسمونو من خلبل الكشف عن المواضيع التي يمقون بظلبليم 

ثقافية التي ينتمون إلييا أي أو  عمييا وغالبا ما تكون مواضيع إيديولوجية حضارية اجتماعية
                                                           

 .5، القاىرة، دط، دت، صعمي صبح: الصورة الأدبية، تأريخ ونقد، دار احياء الكتب العربية 1
سمية بو الطين: صورة الغربي في المتخيل السردي العربي، "الغريب لألبير كامو نموذجا، رسالة ماجستير، تحت إشراف  2

 .29-28، ص 2011رشيد قربيع، كمية الآداب والمغات، قسم المغة العربية، جامعة قسنطينة، الجزائر، ماي 
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يا المجتمع إلى نفسو أو إلى الآخر وكذلك الكيفية التي أن الصورة تمثل الكيفية التي ينظر ب
  1يفكر بيا الفرد في إطار الجماعة، والطريقة التي يضمن بيا الأجنبي ويحشر الآخر فييا. 

 علاقة الرواية بالصورة:-1
يحتوي الأدب عمى مجموعة من المفاىيم التي تتداخل إشكالياتيا مع بعضيا البعض 

ر معرفي، واحد وىو الدراسات الأدبية النقدية ومن بينيا "الصورة وتمتزج ألوانيا ضمن إطا
"أو "عمم  دراسة الصورة "وىي من أىم دروس الأدب المقارن، بوصفو درسا جديدا جاء 

ومن المعروف أنو ، ف إلى الإيضاح والتعريف والتواصلنتيجة امتزاج الثقافات، فالصورة تيد
صل بين الموضوعات وعمى سبيل المثال "الأدب لا يمكن الفصل بسيولة في التداخل الحا

والصورة"، ورغم أن أحدىما أوسع من الثاني بل ويشممو أيضا إلا أنيما مرتبطان،لأن الأدب 
لا يظير إلا في صورة ولا يمكن لمصورة أن تنحصر في الشكل الخارجي لمعمل الأدبي، بل 

بالمعاني، بل أن الصورة في  ىي أعمق وأشمل، ذلك لأن الأدب يقوم بالصور بقدر ما يقوم
.وبالرجوع  إلى 2العمل الأدبي ىي التي تمعب دور الأساس لأنيا تخرجو في أوضح صورة 

فن أو جنس الرواية نجده مرتبطا ارتباطا وثيقا بالواقع، فيو المادة الدسمة التي يؤخذ منيا 
نما يخضع  لشروط التصوير الروائي، حي ث يتم نقل موضوعو ولكن لا يأخذه كما ىو وا 

الموضوعي الواقعي إلى الفن الروائي عن طريق آلية   "الأحداث المعالجة في النص من 
 .3تعرف بالتخييل الروائي الذي يعد جوىر عممية الخمق الفني"

إن الرواية كما ىو معروف بين المختصين في عالم الأدب ىي فن أدبي نثري يجادل 
أو المجتمع أو إحدى انشغالاتو بأسموب فني راق  فيو الأديب تصوير الحياة الواقعية لمفرد

يختمف من روائي لآخر، حسب القوة التعبيرية والمجازية أو التصويرية الموظفة لكل واحد 
منيما فالاىتمام بالصورة الفنية في الرواية ليس اىتماما اعتباطيا تمقائيا، و إنما ىو اىتمام 

في عالم الرواية فالصورة مكون أساسي في  استدعتو المكانة الميمة التي شغمتيا الصورة

                                                           
 .24ي المتخيل السردي الغربي،صسمية بولطين: صورة العربي ف 1
 .26ص المرجع نفسو،  2
 .35ص2009،  2دار الشروق لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط صالح مفقودة: المرأة في الرواية الجزائرية ، 3
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بل ىناك من الدارسين من يرى أنيا الخاصية أو الميزة والمكون الذي يجعل من  الرواية
الرواية رواية تمبي كل شروط ىذا الفن وانتقال الاىتمام من الصورة الشعرية إلى الصورة 

" تعد الرواية من الروائي إذ  الروائية في حد ذاتو دليل عمى أىمية الصورة في النص السردي
أهم الأجناس الأدبية، التي حاولت تصوير الذات  والواقع وتشخيص ذاتها،إما بطريقة 

ولكن بالرغم من ىذا التشابو الشديد بينيما،إلا أننا نمحظ فرقا  1"مباشرة أو غير مباشرة
المعاني  بسيطا بينيما أي بين "الأدب والصورة " حيث أن ىذه الأخيرة لا تحمل سوى

الحسية، أما الأدب فيحمل المعاني الإنسانية كميا، فالمعنى في الأدب ميت ما لم تبعثو 
الصورة، والفكرة في القصة جامدة ما لم توقظيا صورة، وأبمغ الأدب ما كان يزخر بالمعاني، 

 2والصور وزين بالعلبقات الحسية المتبادلة بين النصوص.

ة الفنان بالريشة،حيث يتمقى الأديب الصورة حسب إذن فعلبقة الأدب بالصورة كعلبق
 3خمفيتو الثقافية التي يخرجيا لنا داخل العمل الأدبي.

 أنواع الصورة وأشكالها: -3
تعتبر الصورة من الوسائل الأكثر تأىيلب لمتربية والتفاعل والتواصل المرئي في      

لأساسية في الأخبار المجتمعات الحديثة التي أصبحت فييا الصورة أحد المصادر ا
ونقل المعمومات والتأثير في الرأي والسموك ونظرا لانتشارىا الواسع وتدفقيا بقوة  ،والتواصل

 وبكم ىائل عمى المجتمعات أصبح لمصورة أنواع كثيرة ومتعددة وسنتطرق إلى بعض منيا.
 الصورة الفوتوغرافية: -3-1

المعروفة وقد تكون الصور الفوتوغرافية  وىي الصورة التي تمتقط بواسطة آلات التصوير     
صورا لأشخاص ومناظر طبيعية أو أشياء عادية يستخدميا الإنسان في حياتو أو غير 

 .4ذلك"

                                                           
 .11، ص2011، 1جميل حمداوي: مستجدات النقد الروائي  ط 1
 .24سمية بو لطين: المرجع نفسو،  ص 2
 .26صلمرجع نفسو،  3
يجابيات، عالم المعرفة، الكويت،  4  .16-15، ص ص 2005شاكر عبد الحميد: عصر الصورة سمبيات وا 
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والصورة الفوتوغرافية ىي أيضا "وسيمة إتصالية لأنيا تسجل الحقائق والمعمومات كما      
والحاضر  ،الثلبثة الماضيأنيا تتميز بصفة فريدة وىي الجمع بين الأبعاد التاريخية 

والمستقبل لأنيا تحمل حقائق الماضي وتسجل مجريات الحاضر لتكون نافذة المستقبل عن ،
 .1الماضي"

 وتنقسم الصورة الفوتوغرافية إلى نوعين رئيسيين فقد تكون صور شخصية أو موضوعاتية:
 الصورة الشخصية: -أ

صية الموضوع التي تروي تفاصيل الصورة الشخصية وىي تمك الصور التي تمثل شخ     
أم لا وينبغي أن تتمتع الصورة ،ىذه الصورة ملبمح شخصية ما سواء كانت الشخصية ميمة 

الشخصية بالحركة والحيوية فإن تصوير شخصية ما يتطمب أن تسعى لإلتقاط ىذه الصورة 
 .2أثناء قيام ىذه الشخصية بحركة أو انفعال"

 الصورة الموضوعاتية: -ب
ي الصورة التي تجسد موضوعات وتعبر عنو وقت حدوثو أو بعده توقف القارئ ى     

وتعممو بوقوع ىذا الحدث أو الموضوع وتتفاوت الموضوعات التي تعبر عنيا ىذه الصورة 
من جريدة إلى أخرى بل من صفحة إلى أخرى في الجريدة نفسيا وتشمل موضوعات ىذه 

 .3والثقافية والرياضية" والاجتماعية والاقتصاديةالصورة الموضوعات السياسية 
وفي  ،وتظير أىمية الصورة الموضوعية في أوقات الأزمات عند نشوب الحروب مثلب     

ومنو فإن الصورة الموضوعية تعد الأكثر ،أوقات الكوارث الطبيعية كالزلازل والأعاصير 
 أىمية لما تبرزه من تفاصيل عديدة حول الموضوعات التي تصاحبيا.

 الصورة الخبرية: -3-5
"تمثل ىذه الصورة حدث وقع في مكان معين وزمن مثل إجراء مقابمة بين دولتين أو      

حتجاجات في دولة ما  فيذا النوع من الصور  ،اخماد حريق في مخزن كبيرا أو مظاىرات وا 

                                                           
 .159م، ص 2007، 1الصورة، مؤسسة الوراق لمنشر والتوزيع، الأردن، عمان، ط سيميائية :قدور عبد الله الثاني 1
 .58، ص م2006زكريا فكري: الإخراج الصحفي، دار المعرفة الجامعية، مصر،  2
 .58، ص المرجع نفسو 3
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يعطي القارئ متممات لمخبر تكون ولاتجعمو يستفسر عن صحة ماورد من معمومات في 
ي بعض الأحيان تكون الصورة المنشورة مع الخبرلا تمثل، يحدث نفسو بل تشير الخبر وف

 .1إلى توضيحات وافية لمقارئ لمقارئ كالخرائط والمخططات"
 الصورة البلاغية: -3-5

عرفت الصورة البلبغية عبر التطور التاريخي دلالات متعددة الادبية أو الفنية أو      
وناني "أرسطو" يرى أن الصورة إستعارة قائمة عمى التماثل فقد كان الفيمسوف الي،الشعرية 

والتشابو بين الطرفين المشبو والمشبو بو بل كان يسمى التشبيو والاستعارة صورة ويختمف 
عنو ىوميروس في الحقيقة عندما يقول "ىوميروس" عن "أشيل": أنو ينطمق كالأسد فيذا 

تعارة ولما كان كلبىما يشتركان في معنى تشبيو ولكنو عندما يقول: ينطمق الأسد فيذه اس
 .2الشجاعة فمقد أراد الشاعر عن طريق الاستعارة أن يسمى أشيل أسدا"

 ومنو فإن الصورة البلبغية قائمة عمى التشبيو والاستعارة معا.
 الصورة الشكمية: -3-1

ذا كان      ت المغة قائمة تقوم الصورة التشكيمية عمى الخطوط والأشكال والألوان والعلبقات وا 
حسب اندري مارتيني عمى التمفظ المزدوج )المونيمات والفونيمات( لتأدية وظيفة التواصل فإن 

( formémeالموحة التشكيمية مبنية بدورىا عمى التمفظ المزدوج الشكل أو الوحدة الشكمية )
 .3( أو الوحدة المونية"colorémeولونم )
ية الخطوط والأشكال والألوان والحروف فالخطوط وتعتمد الصورة التشكيمية عمى رمز      

أما الخطوط المائمة فتدل عمى الحركة ،العمودية مثلب تشير إلى تسامي الروح والحياة واليدوء 
والنشاط وترمز كذلك إلى السقوط والإنزلاق وعدم الإستقرار فإذا إجتمعت الخطوط العمودية 

ذا إجت،مع الأفقية دلت عمى النشاط والعمل  معت الخطوط الأفقية مع المائمة دلت عمى وا 

                                                           
 .168قدور عبد الله الثاني: سيميائية الصورة، ص  1

 .191م، ص 2008، 1أرسطو: الخطابة: ترجمة: عبد القادر قنيني افريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، ط 22
 .26قدور عبد الله الثاني: سيميائية الصورة، ص  3
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الحياة والحركة والتنوع، أما الخطوط المنحنية فترمز إلى الحركة وعدم الاستقرار كما تدل 
 .1عمى الإضطرابات والييجان والعنف"

 الصورة الأيقونية:  -3-3
الأيقونة والمؤشر والرمز في مصطمح "بيرس" تصنيف العلبمات تستند إلى طبيعة      

العلبقة القائمة بين العلبمة والواقع الخارجي وتظير ضمن خصائص الشيء المشار إليو 
)نقطة دم بالنسبة لمون الأحمر(، ولعل بعض علبمات الكتابات التصويرية والابوغرافية 
القديمة والصينية والييروغميفية توحي بأنيا كانت ذات علبمة أيقونية مع واقع معين كالعلبمة 

والصورة الايقونة تشمل التصويرية والفوتوغرافية ويميز بيرس  2لة عمى الزمن"الصينية الدا
 الصورة والتخطيط والاستعارة. ،بين ثلبثة أنواع من الايقونة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .107المرجع نفسو، ص  1
 .274م، ص 2005، السيميائية الشعرية، جمعية الإمتاع والمؤانسة، فيصل أحمر 2
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 ر.الآخثانيا: 
 مفهوم الآخر: -1
 لغة:  -1-1

رى، "الآخر "بالفتح أحد الشيئين وىو اسم عمى أفعل والأنثى أخ جاء في لسان العرب،
والآخر بمعنى غير،  إلا أن فيو معنى الصفة، لأن أفعل من كذا لا يكون إلا في الصفة،

كقولك: رجل آخر وثوب آخر، وأصمو أفعل من التأخر فمما اجتمعت ىمزتان في حرف واحد 
 يَقُومَانِ  فَآخَرَانِ لسكونيا وانفتاح الأولى قبميا، قال تعالى: استثقمت فأبدلت الثانية ألفا

          2قال الفراء معناه: أو آخرون من غير دينكم من النصارى والييود". .1مَيُمَامَقَا
  3وجاء في القاموس المحيط: الآخر بفتح الخاء بمعنى غير والجمع بالواو والنون وأخر.

 4أحد الشيئين ويكون من جنس واحد وبمعنى غير الشيء. والآخر:
 اصطلاحا: -1-5
 مسفي:الآخر في المنظور الف -أ

لا شك أن الإنسان بطبيعتو كائن اجتماعي لا يمكنو العيش بمفرده دون أن يتواصل 
مع الآخرين، إلا أن قطب الأنا لا يستطيع أن يعيش إلا في علبقو بقطب الغير ... لذلك 
ترتبط مشكمة الخبر ارتباطا وثيقا بمشكمة الذاتية والشخصية في تاريخ الفمسفة. يستتبع 

لشخصية الشعور بالآخر كحد لممقاومة أو بوصفو القطب الذي نتجو إليو الشعور القوي با
 الذات.

وفي "نقد العقل العممي يضع كانط ىذه القاعدة وىي: ألا يتخذ المرء من الآخر 
 وسيمة، بل يجب أن ينظر إليو عمى أنو غاية في ذاتو".

                                                           
 . 107سورة المائدة: الآية  1
 .69ه، ص1303، 1، ط7ابن منظور: لسان العرب، المطبعة الميرية، بولاق، مصر، ج 2
 . 360، ص1980، 3، ط1الفيروز أبادي: القاموس المحيط، الييئة العامة المكاتب، دب، ج 3
 .8، باب الألف، مادة الآخر ص1980وجيز، مجمع المغة العربية، مصر،المعجم ال  4
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دعوىا كانط ب ا ونحن بإزاء الآخرين كأننا أمام القانون الأخلبقي نفسو، وفي حالة ي
 1الاحترام وبذلك يكون الاحترام ىو الصمة التي يجب أن تقوم بيننا وبين الآخرين )....(.

عمى أن الذاتية التي تقول بيا الوجودية ليست ذاتية فردية بالضرورة نظرا لأن إدراك وجود 
د الذات ينطوي في الوقت نفسو عمى إدراك وجود الغير. وىكذا فإنو عندما يكشف الفر 

وجوده، فإنو يكتشف في الآن ذاتو وجود غيره، كما أن الذات لا قيمة ليا إلا إذا اعترف بيا 
 3، إذ يقول سارتر الأخرون ىم أساسا الأىم فينا كي تتعرف عمى ذاتنا.2الآخرون

وليذا فالبيئة البشرية ليست مجرد العالم، إذا كنا تقيم كممة العالم عمى أنيا تعني عالم 
اك أيضا البيئة الشخصية لأن الموجود البشري يعيش في تفاعل مستمر مع الأشياء، فين

غيره من الموجودات البشرية، فالوجود البشري ىو أساسا وجود جماعي في طابعو فبدون 
 الآخرين لا أستطيع أن أوجد )....(".

ابن الوجود الذي ىو وجود الذات والأخرين يجدون أنفسيم في كل وأن يكونون بالفعل 
بطين في داخمو، وىنالك طرق عديدة يمكن بيا إثبات أن الجماعة تمثل عنصرا جوىريا و مرت

أصلب في تكوين الموجود البشري، فمن الممكن إثباتو، مثلب بوصفو نتيجة مرئية عمى 
الموجود في العالم )....( ذلك لأنو عمى الرغم من أن لكل شخص منظوره الفريد الخاص في 

لم" نفسيا تقضي عالما مشتركا، وىذا واضح مثلب، من تصور عالم العالم، فإن فكرة العا
، فالعالم اليومي غير بالفعل عالم يقتضي عددا غير محدود من الناس (1000الوسائل )

 4الذين يدخمون في علبقات وأعمال متشابكة ومتبادلة.
فالعالم بكل تركيباتو مكون من بيئة بشرية، أي مجموعة من الأشخاص ولكل شخص 

يئتو الشخصية التي ينفرد بيا الآخرين، و عندما يحدث تفاعل بين أشخاص ىذه البيئة ب
 يترتب عنو وجود جماعي.

                                                           
 .13، ص 06محمد بيياري، في فمسفة الغير، نصوص فمسفية مختارة ومترجمة، إفريقيا الشرق والمغرب، ج 1
 .59المرجع نفسو، ص  2
، مارس 87-86اصر، العدد عبد الله عازار، الأنا حسب سارتر وظاىرية ميرلو بونتي، مجمة الفكر العربي في المع 3

 .106، ص 1991
 .68-67محمد بيياري، في فمسفة الغير، نصوص فمسفية مختارة ومترجمة، إفريقيا الشرق والمغرب، ص ص  4
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فبوجودي أنا ووجود آخر وآخر يكون لأنفسنا جماعة ترتبط جوىريا فيما بينيا لنكون 
 بفضل ارتباطنا وعلبقتنا المتبادلة عالما فريدا من نوعو لكل منا منظوره الخاص فيو. 

ما غيوم وبودريار فيرون: "...أن الآخر، وما غير قابل، ولو جزئيا، لأن يرد أو أ
يختزل إلى الأنا، وغير قابل لمقيم إلى الأيد إنو في آن واحد مختمف بكيفية جذرية ومتشابية 
)لغيره( في وضعو، إن الآخر ىو متبع كل ىذه الضروب من عدم الفيم التي تحي الفكر 

كبحو وتجمده، و ىو يبدد كل أمل في المعرفة المطمقة إنو تفاىم وتنعشو، بدلا من أن ت
ووفاق لا محدود لأنو، عمى التحديد يترك دوما شيئا من سوء الفيم... وأخيرا فإن الآخر 
نعاشو المستمر الفكر( ىما المذان يطميان إرادة التفكير ولكنيما يتطمبان أيضا وعي الذات  وا 

لبة "أنا" إن ىذه المطالبة ىي عمى نحو ما، مطالبة بقاعدة لنفسيا داخل العالم، في شكل مطا
 .1من قواعد المعب كد أنني لكي يتاح لكل واحد، في نياية التحميل أن يفكر فيما بريد...."

ان غيوم وبودريار ينققان تمام الاتفاق عمى أن الأخر ليس ىو الأنا أي أن وجودي أنا لا  
قصة الذات من الآخر فمكل خصوصيتو المتفردة التي يرتبط بالضرورة بوجود الأخرين، فقد 

لا يتشارك فييا مع الآخرين. فيذا غيوم يتحدث عن الغرب ودوره في التكنولوجيا الفكرية 
والصناعية وحتى الحربية لا تستطيع أن تجعمو واحد مع الشرق الذي ىو في نظرىم متخمف 

عميو أن يجد مجال لكي يثبت  لكي يستطيع الشرق أن يواكب الغرب في حضارتو و عمومو،
ذاتو وكينونتو وبيذا يستطيع خوض غمار التجربة الحضارية والدخول في مجال المعبة 

 الفكرية المتطورة .
لا يشترط في الآخر أن يكون الغير مختمفا عنا إثنيا أو عرقيا، بل يمكن أن تكون 

أن يكتشفيا ويتعرف عمييا الذات ىي منشطرة عمى نفسيا أخر بالتحية لقاء إذ يستطيع المرء 
 2شيئا فشيئا.

                                                           
 .76-75محمد بيياري، في فمسفة الغير، نصوص فمسفية مختارة ومترجمة، إفريقيا الشرق والمغرب، ص ص  1
 .43قافي(، محمد الخبار، ص صورة الآخر في شعر المتنبي )نقد ث 2
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فالآخر ىو الكائن المختمف عن الذات وىو مفيوم نسبي متحرك يتحدد بالقياس إلى 
وىو الكمية المزدوجة لمكينونة  1نقطة مركزية في الذات التي ليس عن صفاتيا الثبات

 الذاتية. اراتالانشطالذاتية،،، وىو يتداخل ويتمرأى في سمسمة غير منتيية، تبدأ من أدق 
في علبقة الذات بالذات، عير زمن شديد الضآلة ولا تنتيي إلا بانتياء الوجود البشري 

 .2في الزمان والمكان
وعلبقة الأنا بالذات فقد اختمف في شأنيا الباحثون، فالأنا في إبدال الأول عمى الذات 

 3وفي حاجية الذات لكنيا في المدخل إليو.
سابقة عمى الذات فيي نشأ مع الإنسان بعد مرحمة الطفولة ويرى يونغ: "أن )الأنا( 

غير المدركة، أي أن الإنسان الذي يعيش مرحمة إثبات ذاتو دون أن يكون تفكيره منصبا 
عمى الاىتمام بأمور الآخرين وعندما يصل إلى مرحمة التفكير بمتطمبات مجتمعو حينما 

 4يتحول من مرحمة )الأنا( إلى مرحمة )الذات(.
تخمق في جسد، يعني أن تشغل حيزا مكانيا في الزمن، وتسبق مرحمة التعرف أن 

عمى النفس وفيميا مرحمة دخول المجتمع والتعرف عمى الآخر. ولاشك أن الإنسان يشعر 
 5بمتناقضات كثيرة في تركيب شخصيتو، فيو مخموق شديد التعقيد، والتركيب.

لسعي إلى التواصل معيم لا تتأتى لكن تحقيق الذات في المجتمع، ومحبة الآخرين وا
 6للئنسان إلا عندما يعرف نفسو حقا، ويجد سلبمو الداخمي، ليصبح قادرا عمى العطاء.

                                                           
 .21-20نادر كاظم، تمثيلبت الآخر، صورة السود في المتخيل العربي الوسيط، ص ص  1
 .10صلبح صالح، سرد الآخر )الأنا والآخر في المغة السردية، ص  2
وت، باريس، ، مركز الإنماء القومي، بير 139-138مطاع صفدي "ألسنة الذات"، مجمة الفكر العربي المعاصر، العدد  3

 .15م، ص 2007
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 .172-171م، ص ص 2011، كانون الثاني 121
 .82سكينة ابراىيم، أسرار الشخصية، ص  5
م، ص 1987دراسة نفسية مقارنة(، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، النجاري حمانة، الإدراك الحسي عند الغزالي ) 6
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ويرى الغزالي أن الحواس الخمسة ىي وسيمة الكائن الحي )إنسانا كان أو حيوانا( لمتعرف 
 طة المغة.وبالتالي التعرف عمى الآخرين والتواصل معيم بواس 1عمى العالم الخارجي

ولعل أقرب ىذه الحواس لمعرفة الآخرين في حاسة البصر التي ىي أرقى الحواس 
 2عقد الإنسان والحيوان حيث أنيا تدرك الشكل والرمز والإشارة والمكان والمون.

فبواسطة حاسة البصر التي أنعم الله بيا عمى مخموقاتو يستطيع بفضميا أن يميز 
م وأماكن تواجدىم وأن يفيم ويتخاطب معيم سواء بمغة الأخرين ويدرك أشكاليم وألواني

 منطوقة مفيومة لكل الطرفين أو أن يتخذ من الرمز والإثارة وسيمة لمتواصل مع الأخرين.
 في المنظور النفسي: -ب

لا يشترط في الآخر أن يكون" الغير"المختمف عنا اثنيا أو عرقيا، بل يمكن أن تكون 
خر بالنسبة لنا، إذ يستطيع المرء أن يكتشفيا ويتعرف عمييا الذات ىي منشطرة عمى نفسيا آ

شيئا فشيئا، فالآخر حقيقة موجودة في داخل كل منا ...يملؤ الوجود ىو ماثل في البصر 
 والبصيرة، ماثل في السماع والاستماع، ماثل في الداخل والخارج ماثل في الحقيقة والحمم.

فرد دون علبقة تربطو "بالآخر" فالطفل حين يرى ويرى "جان لاكان": "أن المرء لا يتشكل ك
صورا في المرآة  فإنو لا يزال يستبدل صورة الأخر بنوع من "الأنا" وكنو تدريجيا يدرك أن 
الصورة محض المحض خارجية بالنسبة لمذات  ...وتتحول الصورة  إلى علبقة للؤنا، وىذه 

ل طرفا في علبقة مع الذات، ويعد مرحمة نظام الرمز، فيتعدد معنى الآخر عنده، فقد يدخ
  3المصطمح أداة لمربط بين العالم الداخمي لمشخص وعالمو مع الآخرين.

ومن أبرز أعمال العمماء النفسيين الذين اىتموا بالقضايا المتصمة بالذات والآخر، 
في ىذا المجال  حيث أسس في نياية القرن التاسع  نجد أعمال "وليام جيمس" ىي الأولى

                                                           
 .35، ص  ،(مقارنة نفسية دراسة) الغزالي عند الحسي الإدراك حمانة، النجاري 1
 .59، ص نفسوالمرجع  2
 .04المرجع نفسو، ص 3
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اىتمت  لمذات "ثم طور" جيمس مارك بالدوين "رؤية تفاعميةول نظرية سيكولوجية "عشر أ
  1بعلبقة الذات بالآخر.

 في المنظور الاجتماعي: -ج
الأعداء" في القضايا الفكرية –قد دل الواقع الراىن عمى أن اختلبف" الإخوة 

الوطن الواحد في والإيديولوجية قد تكون أكثر شراسة ودموية، فنحن نرى كيف دخل أفراد 
صراع تناحري يكاد يفوق عدائيم  للبستعمار الأجنبي ويصل درجة الحرب الأىمية غير 

فالآخر ليس بالضرورة البعيد جغرافيا أو صاحب العداء التاريخي أو التنافس الدائم، المعمنة، 
 إذ لا يمكن لمذات أن تنقسم عمى نفسيا ويحارب بعضيا البعض الآخر.

ركسية " قبل ذلك إلى الصراع الطبقي في المجتمع الواحد وقد سمعنا عن فقد توصمت "الما
المدينتين أو المجتمعين داخل المدينة أو المجتمع الواحد، بسبب اختلبف نمط الحياة 
ومستوى المعيشة والسموك ... لذلك قد تكون المركزية العرقية أو الإثنية الأداة العنصرية 

 عيار مركزي .  لتحديد الآخر منظورا من خلبل م
وذىب "تشالز كولي" إلى  2ويؤكد" منشينغ" أن الفرد:"لا وجود لو إلا من خلبل جماعة

نيا لا تنمو ولا تفصح عن قدراتيا إلا من خلبل  أن الذات أو الأنا ىي مركز شخصيتنا وا 
 الاجتماعية وأن الشعور بالأنا لدينا لا يبرز دون أن يكون مصاحبا بذوات الآخرين .البيئة 

الذات لدى أي فرد تتطور كنتيجة لعلبقة ىذا الفرد  في حين يرى جورج ىربت ميد: "أن
 3بالعمميات والنشاطات والخبرات الاجتماعية من جية وبالإفراد من جية أخرى ".

 : المنظور الأدبي -د
ىو ما ييمنا في ىذا البحث، فإذا عدنا إلى -الأدبي للآخر-ولعل ىذا المنظور، 

التاسع عشر العربية، نجد أن معظميا طرحت إشكالية الشرق والغرب فالشرق روايات القرن 
                                                           

عن: الطاىر لبيب، صورة الآخر ناظرا  فتحي أبو العينين: صورة الذات وصورة الآخر في الخطاب الروائي العربي، نقلب 1
 .812، ص1999، 1ومنظورا  إليو مركز دراسات الوحدة، العربية، بيروت، ط

صورة الآخر المختمفة فكريا، سيسيولوجية الاختلبف والتعصب، نقلب عن:الطاىر لبيب صورة الآخر ناظرا ومنظورا  2
 .114-111إليو،ص

 .812فتحي أبوا لعينين: المرجع نفسو، ص 3
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ىو الأنا والغرب ىو الآخر، فيذا " محمد المويمحي " في حديث عيسى بن ىاشم يرى 
أن"الأنا" متخمف جاىل ظلبمي مازال يعيش عمى نمط الأقدمين السمفيين، في حين يرى  أن 

ت كالعمم والصناعة والفنون والأدب والتربية الآخر خطى خطوات جبارة في شتى المجالا
 والحياة الاجتماعية والفكرية ....                                                 

وفي روايات "سميم البستاني" و"جرجي زيدان" التاريخية، فإن" الأنا" ىم العرب أما 
ذا انتقمنا إلى الروايات العر  بية الأولى من القرن التاسع عشر "الآخر" فيم العثمانيين. وا 

نلبحظ أن جدلية "الأنا والآخر" لا تعني بالضرورة "الأنا "عربية وأن" الآخر" يمثل الغرب، 
ففي إبراىيم الكاتب لإبراىيم عبد القادر المازني، نرى أن "الأنا "تمثل المدينة وأن "الآخر" 

ىيكل"، وفي عدد من روايات  يمثل الريف، وكذا بالنسبة إلى رواية "زينب "لمحمد حسين
"نجيب محفوظ" وخاصة في "الحراشيف "الأنا ىو ساكن الحارة المركزية، والآخر ىو ساكن 

 الحارات الأخرى.  
وعند "توفيق عواد" في رواية "الرغيف" تتمثل "الأنا "بالعربي والآخر بالعثماني ...وفي 

 بالديانتين الإسلبمية والمسيحية ."رامة والتنين" " لإدوارد الخراط "تتمثل ىذه الجدلية 
وىذه "غادة السمان "وعدد من الروائيات تكممن عن تحرير المرأة، وترى أن الذات العربية 

 ممزقة بين الرجولة والأنوثة .
كما اختزل "الطيب صالح "في روايتو "موسم اليجرة إلى الشمال "الغرب "الآخر "في 

حل، وتقابل ىذه الصورة الأخلبقية الشوىاء، صورة أنثى مستجيبة والشرق" الأنا "إلى ذكر ف
دينية لا تقل عنيا تشوييا ففي "عصفور من الشرق" " لتوفيق الحكيم "تبدو الأمور محسوسة 
بشكل ما: الغرب مادي ممحد يطور فمسفة وضعية بينما الشرق روحاني مؤمن يطور قيما 

 1إنسانية .
الآخر أنو قد يصعب تحديده  وما نمخص إليو من خلبل ىذه التصورات لمفيوم

وضبطو وذلك نظرا لارتباطو بالعديد من العوامل،واختلبف وجيات النظر و الرؤى من مجال 
                                                           

جمال شحيد: صورة الآخر في الرواية العربية، منتدى الجامعة العربية، الموقع الإلكتروني  1
theslge.haoscscom/t1905-tobic 216/12/30،14:55 18,20سا، ص 
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إلى آخر، ومع ذلك يبقى ىذا المفيوم يأخذ طابع الخصوصية والتفرد سيما في مجال 
 الرواية.

 الآخر في القرآن: - 5
خمس عشرة مناسبة بصيغة  وردت لفظة الآخر يفتح الخاء في القرآن الكريم في

 .1لَا تَجْعَلْ مَعَ المَّوِ إِلََٰيًا آخَرَ فَتَقْعُدَ مَذْمُومًا مَخْذُولًا  المفرد نحو قولو تعالى: 
وَأَمَّا الْآخَرُ  ۖ  يَا صَاحِبَيِ السِّجْنِ أَمَّا أَحَدُكُمَا فَيَسْقِي رَبَّوُ خَمْرًا  ومنو قولو أيضا: 

 .2قُضِيَ الْأَمْرُ الَّذِي فِيوِ تَسْتَفْتِيَانِ  ۖ  طَّيْرُ مِن رَّأْسِوِ فَيُصْمَبُ فَتَأْكُلُ ال
بَا قُرْبَانًا فَتقُُبِّلَ مِنْ أَحَدِىِمَا وَلَمْ يُتَقَبَّلْ مِ  وقولو أيضا:  نَ وَاتْلُ عَمَيْيِمْ نَبَأَ ابْنَيْ آدَمَ بِالْحَقِّ إِذْ قَرَّ

 .3إِنَّمَا يَتَقَبَّلُ المَّوُ مِنَ الْمُتَّقِينَ قَالَ  ۖ  الْآخَرِ قَالَ لَأَقْتُمَنَّكَ 
ووردنا بصيغة الجمع في اثنتين وعشرين مناسبة منيا خمس مرات مرفوعة والباقي 

 4 في حال نصب وجر.
ذَا إِلاَّ إِفْكٌ افْتَرَاهُ وَأَعَانَوُ عَمَيْوِ قَوْمٌ آخَرُونَ  وقولو تعالى: فَقَدْ جَاءُوا  ۖ  وَقَالَ الَّذِينَ كَفَرُوا إِنْ ىََٰ
 ظُمْمًا وَزُورًا

 .5ثمَُّ أَغْرَقْنَا الْآخَرِينَ  وقولو أيضا: 
 .6وَىُوَ الْعَزِيزُ الْحَكِيمُ  ۖ  وَآخَرِينَ مِنْيُمْ لَمَّا يَمْحَقُوا بِيِمْ وقولو أيضا: 
سُولُ لَا يَحْزُنْكَ الَّذِينَ يُسَارِعُونَ فِي الْ  وقولو أيضا:  كُفْرِ مِنَ الَّذِينَ قَالُوا آمَنَّا يَا أَيُّيَا الرَّ

اعُونَ لِمْكَذِبِ سَمَّاعُونَ لِقَوْمٍ آخَرِينَ لَمْ   يَأْتُوكَ بِأَفْوَاىِيِمْ وَلَمْ تُؤْمِنْ قُمُوبُيُمْ وَمِنَ الَّذِينَ ىَادُوا سَمَّ
فُونَ الْكَمِمَ مِنْ بَعْدِ مَوَاضِعِوِ يَقُولُونَ إِنْ أُوتِيتُمْ ىَذَا  نْ لَمْ تُؤْتَوْهُ فَاحْذَرُوا وَمَنْ يُرِدِ يُحَرِّ فَخُذُوهُ وَاِ 

                                                           
 .22سورة الإسراء، الآية:  1
 .41سورة يوسف، الآية:  2
 .27سورة المائدة، الآية:  3
 .20-19القرآن، ص ص  ينظر:غالب حسن الشابندر، الآخر في 4
 .54سورة الفرقان، الآية: ص  5
 .82سورة الصافات، الآية:  6
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مْ لَيُمْ فِي الدُّنْيَا المَّوُ فِتْنَتَوُ فَمَنْ تَمْمِكَ لَوُ مِنَ المَّوِ شَيْئًا أُولَئِكَ الَّذِينَ لَمْ يُرِدِ المَّوُ أَنْ يُطَيِّرَ قُمُوبَيُ 
 .1خِزْيٌ وَلَيُمْ فِي الْآخِرَةِ عَذَابٌ عَظِيمٌ 

سَتَجِدُونَ آخَرِينَ يُرِيدُونَ أَن يَأْمَنُوكُمْ وَيَأْمَنُوا قَوْمَيُمْ كُلَّ مَا رُدُّوا إِلَى الْفِتْنَةِ  وقال أيضا: 
مَمَ وَيَكُفُّوا أَيْدِيَيُمْ فَخُذُوىُمْ وَاقْتُمُوىُمْ  ۖ  أُرْكِسُوا فِييَا  حَيْثُ  فَإِن لَّمْ يَعْتَزِلُوكُمْ وَيُمْقُوا إِلَيْكُمُ السَّ

بِينًا ۖ  ثقَِفْتُمُوىُمْ  ئِكُمْ جَعَمْنَا لَكُمْ عَمَيْيِمْ سُمْطَانًا مُّ  .2وَأُولََٰ
وَكَانَ المَّوُ سَمِيعًا  ۖ  مَّن كَانَ يُرِيدُ ثَوَابَ الدُّنْيَا فَعِندَ المَّوِ ثَوَابُ الدُّنْيَا وَالْآخِرَةِ  وقال أيضا: 

 .3بَصِيرًا
إِن يَشَأْ يُذْىِبْكُمْ وَيَسْتَخْمِفْ مِن بَعْدِكُم مَّا يَشَاءُ كَمَا  ۖ  لْغَنِيُّ ذُو الرَّحْمَةِ وَرَبُّكَ ا وقال أيضا: 

يَّةِ قَوْمٍ آخَرِينَ    .4أَنشَأَكُم مِّن ذُرِّ
فمثلب يرى سارتر أن بوجود الآخر يمكنني أن أعي ذاتي وأحس بنفسي، في حين يرى 

 5فكار ومنو شأنو في ذلك ارتباط الحياة بالموت".فوكو:" أن الآخر متعمق بالذات تعمقا لأ
فقد شبو فوكو ارتباط الآخر بالذات كارتباط الحياة بالموت فإن وجدت ذات يوجد آخر ولن 

 وجدت الحياة أعقبيا بالضرورة موت.
وان وجود آخر يقتضي وجود أثناء إذ أن الشرط الرئيسي الذي لا بد منو لكي يوجد آخر 

 6شرط الوحيد ىو وجودي )أنا(.حتى ولو لم يكن ال
 وعمى ىذا الأساس يمكن القول بأن وجود آخر يقضي بالضرورة وجود أنا مقابل لو.

فالمرء يتحدث عن نفسو عندما يتحدث عن الآخرين، ومن لم يستطع أن يتحدث عن نفسو  
لم يستطع أن يتحدث عن غيره. فوجود الآخر وفق شروط معينة ليست ىي نفسيا المساعدة 

 ى وجودي.عم

                                                           
 .03سورة الجمعة، الآية:  1
 .41سورة المائدة، الآية،  2
 .91سورة النساء، الآية:  3
 .133-06سورة الأنعام، الآية:  4
 .22-21ميجان ايرويمي وآخرون، دليل الناقد الأدبي، ص ص  5
 .192الأنا والآخر في رواية قال الشمس، طالب الرفاعي، ص  ينظر: تمثيلبت 6
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 علاقة الأنا بالآخر: -5
كيفما كانت طبيعة العلبقات بين الأنا والأخر فإن وجود الغير أمر ضروري حقا وان 
كانت معرفة الأنا للؤخر تمتاز بالعقيد والتشابك فلب يمكن إدراك الذات إلا من خلبل الآخر 

إشكالية الأنا )العربية  فيو المختمف في الجنس والإنتماء الديني أو الفكري أو العرقي وتتضح
الإسلبمية( والآخر الغربي بسبب سوء التفاىم والمواجية السياسية والعسكرية أما علبقة الأات 

، 1بو من الناحية الثقافية و الاقتصادية والتقنية، فقد بدت ضرورة لا يمكن الاستغناء عنيا"
حل طفولتو الأولى، وىذه فالعلبقة بين الأنا والأخر علبقة مكية، يكتسبيا الفرد مند مزا

العلبقة ىي التي تساىم في بناء الشخصية من خلبل المقارنة بين الأنا والآخر، وىذه 
المقارنة ىي التي تكشف أسرار الشخصية، فتدفع بالفرد إلى تطوير أتاه، فالآخر طريق إلى 

ى فيو الوعي بالذات بقدر ما يوقض الذات عمى حقيقتيا، ونحن عندما تنظر إلى الآخر تر 
المغايرة، ولذلك قد ننكفئ عمى ذواتنا ونتقوقع عمى أنفسنا، فنحتمي بخصوصيتنا وتعترينا 
حالة من النرجسية، أو بالأحرى تعود إلى نرجسيتا الأصمية وخاصة عندما تكون العلبقة 
بالأخر، علبقة تحدي ونقي. غير أن النظر إلى الآخر إنما ىو اختراق لمذات، إذ الأخر قد 

 2جدة، فيبيرنا بغيره وتجنبنا حقيقيتو ويدفعنا إلى التماىي معو، وعينا ذلك أم لم نع .يمثل ال
فالحديث عن الأخر يعني اكتشاف الأنا وعلبقة ىذه الأنا مع الآخر سياسيا واجتماعيا 
وحضاريا وثقافيا، وىذه العلبقة قائمة عمى أساس أن الأنا ىي من المكونات الأساسية في 

قافة، والآخر ىو مجرد ظل ليذه الأنا فمثلب عندما نتحدث عن الأخر في حركة الفكر والث
الفمسفة نجد أن سارتر يرى أن صراع المبيد والعيد، والصراع مع الآخر ىو محور الوضع 

 .3البشري "

                                                           
ماجدة حمود: إشكالية الأنا والأخر )نماذج روائية عربية(، سمسمة ثقافية شيرية، المجمس الوطني لمثقافة والفون والكتاب،  1
 17، ص 2013، الكويت، مارس، 389ع
 2007لعربية، دار التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان عمي حرب: التأويل والحقيقة: قرابة تأويمية في الثقافة ا 2

 .57-56، ص ص 
ينظر : سعاد حرب: الأنا والأخر والجماعة: دراسة في شقة سارتر وسرحو، دار المنتخب العربي لمدراسات والنشر  3

 .11، ص 1994، بيروت، لبنان، 1والتوزيع، ط
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إن وجود الأخر ضروري لوجود الوعي بالذات وىي علبقة أساسيا التناقض والصراع 
 منيما يثبت ذاتو من خلبل وجود الأخر، فالميد يتناقض مع كعلبقة السيد بعيده، فكل واحد 

خصمو العبد ولكنو لا يقتمو بل يبقيو حتى يجسد من خلبلو صيانتو وممكو لو، والعبد 
يتناقض مع ميده الخصم لكنو يثبت ذاتو من خلبل القيام بالأعمال التي كمفو بيا سيده ميما 

ياية إلى أن يدرك كل منيما أناه وفي الوقت كانت درجة صعوبتيا، ىذا الصراع يؤدي في الن
نفسو يدرك خصمو الذي ىو الآخر، و ليس الصراع ىو المظير الوحيد لعلبقتنا مع الغير 
فثمة تجارب نشعر فييا أننا مع الغير، وأنا نكون جماعة واحدة فتقول: نحن فعمنا كذا .. 

 1إلخ.
نوعة كالعداوة وىو الوجو فالأنا والآخر في علبقتيما ببعضيما تتخذان أشكال مت

السمبي العلبقة الأنا بالآخر، في حين تمثل الصداقة الشكل الإيجابي ويتحقق عن طريق 
قحام الآخر في الأنا باعتبار أن ىذه الأخيرة في جوىرىا مسألة غير ثابتة تخضع  إدماج وا 

يجة التغيرات لمتغيرات وعوامل عديدة فجوىر الفرد متغير في سموكو وعلبقاتو مع الاخرين نت
، فالأنا في جوىرىا ثابتة وبالمقابل تتغير في 2التي مر بيا واستوعبيا وكيفيا أو تكيف معيا"

علبقتيا مع الأخر، فمثلب عندما نتحدث عن الأنا والآخر في الفعل المسرحي إدراك متميز 
يكون لمذات عبر الآخر ومن خلبل ىذا الإدراك المتميز ينشأ الوعي الخاص بالشخصية وقد 

الاخر في المسرح ىو الممثل الذي يعيش حالات من القمق يعاني تحت وطأتو، أي أنو 
يحدث صراع خاص يدخمو بين المادة والروح أو العقل والانفعال، البحث الدائم عن الحقيقة 

، قد 3والحضور والمجمد لمكذب والريف، صراع دائم بين الأنا"، الظاىر والآخر الباطن "
المسرح في الماضي فتحاول الأنا العودة إلى ىذا الماضي السعيد، ويمكن  ينحصر الآخر في

أن يكون الآخر ىو الجسد وقد يتخذ عدة أشكال أخرى، أما إذا نظرنا إلى علبقة الأنا بالآخر 

                                                           
 .52ر المعارف، دط، القاىرة، مصر، دت، ص فؤاد كامل: الغير في فمسفة سارتر، دا 1
 .19، ص 1999، بيروت، لبنان، 1ينظر: تركي حمد: الثقافة العربية في عصر العولمة، دار الساقي، ط 2
الآخر، ازدواجية الفن التمثيمي، سمسمة كتب ثقافية، شيرية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة  -ينظر: صالح سعد: الأنا  3

 .13-12، ص ص 1978، 271ع  والأدب، الكويت،
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من المنظور الفمسفي أو النفسي فإن الأخر عند فوكو متعمق بالذات تعمقا لا فكاك منو، شأنو 
لحياة بالموت، لكن فوكو عمى عكس سارتر يرى أن الذات في في ذلك شأن ارتباط ا

استبعادىا الآخر إنما تستبعد وتقصي الإنسان نفسو، فالأخر بالنسبة إلى فوكو ىو الياوية( 
 1أو القضاء المحدود ضمن محدودية ونيائية الجسد البشري الذي تشكل فيو الخطاب.

تمل إلا من خلبل الآخر ولا تحقق الكمال إلا ىنالك علبقة جدلية بين الأنا والآخر، قال لا تك
من خلبل تعامميا مع الآخر، ولا يمكن فصل أحدىما عن الآخر، فحضور الأنا يستمزم 
بالضرورة حضور الأخر وخلبصة القول ىو أنني عندما أقول أنا معبرا عن ىوية معينة  

متكاممين في علبقة  وذاتية محددة، فإني حقيقة الأمر إنما أتحدث عن شقين مختمفين ولكن
جدلية معينة، شق ثابت )أو شبو ثابت( وىو يشمل تمك الخصائص الموضوعية، التي 
يعرفون الآخرون من خلبليا )...(،أما الشق أو الجانب الآخر للؤنا فيو ذلك البعد غير 
المرئي مني والذي قد لا يدركو سواي وقد لا أدركو حتى أنا، إذا أخذنا بنظريات التحميل 

 2فسي ".الن
ونتيجة القول أن الآخر ىو الصورة والمرأة العاكسة لمذات والتي من خلبليا نتعرف 
عمى انوانئا فلب وجود للؤنا دون الآخر، فالإنسان لا يكتشف شخصيتو وما تمتاز بو من 
يجابيات إلا حينما يتعامل مع الطرف الآخر، وىنا تتجسد مقولة "الآخر مرآة  سمبيات وا 

في ضوء ىذا المفيوم للؤخر، فإن ثمة تلبزما تمقائيا بين مفيوم الأنا و عاكسة لمذات" و 
حضور الآخر، فلب يمكن أن يكون  ۔جدلا -مفيوم الآخر، حيث حضور أي منيما يستدعي 

ىنالك أنا دون الآخر فكلبىما مرآة الآخر، فالآخر يمثل جزءا من وجودنا دالتو كما تمثل 
 .3نحن جزءا من وجوده "

 
                                                           

م، 2002، الدار البيضاء، المغرب، 3سعد البازغي، ميجان الرويمي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط 1
 .22ص

 195تركي حمد: الثقافة العربية في عصر العولمة، ص  2
( 2008-1995وثقافية، في دواوينو من )صفاء عبد الفتاح محمد الميداوي: الأنا في شعر محمود درويش، دراسة سوسي 3

 .27، ص2013، عمان، الأردن، 1عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، ط
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 لأنا والآخر في الأدب العربي:حضور ا -4
إن الحياة اليومية لا تخمو من حضور الأنا والآخر في مختمف المجالات السياسية 
والاجتماعية والثقافية، ولقد سيطرت الأنا بنظرتيا السمبية للؤخر، وتجد ىذه السيطرة في 

يقارن بين الأدب العربي، فالأديب العربي ينظر إلى الأدب الغربي عمى أنو أدب الأخر و 
أدبو والأدب الغربي وىذه المقارنة تؤدي إلى تطور الأدب وازدىاره و قد كان للؤدب العربي 
نصيبو من تمقي الغرب والتأثر، ولعمنا نستطيع أن تقم ىذا التمقي والتأثر إلى قسمين: التمقي 
بشكل حضور الأخر الغربي بمختمف تشكيلبتو، المجتمع والحضارة والأعلبم والأحداث 
والتيارات الفكرية والإيديولوجية والثقافية ...إلخ ، والتأثر بو الأثر الحضاري والإنساني 
والفكري والسياسي كما ينعكس عمى الشاعر تينيا ومواقف ودعوات من جية، والتأثر الأدبي 

، وبالتالي عندما تجد حضور الآخر عند 1والفني كما ينعكس في النتيجة في النص الأدبي "
عرب فيم يقصدون العربي بصفة خاصة أما الأنا" عندىم فيتمثل في الأدب العربي، أدباء ال

 ىذه النظرة تنطبق أيضا عمى الغربي الذي يرى أن أديو ىو الأنا والأدب العربي ىو الآخر.
فإذا كان الشرق كما في معالجة إدوارد سعيد للبستشراق، ىو الآخر بالنسبة إلى الغرب فإن 

سمات التي يختمف بيا الشرق عن الغرب بوصفيا سمات دونية وربما الغرب سيرصد كل ال
 غير آدمية، لكن المفارقة التي تجد دائما ضمن خطاب الذات والآخر ىي مفارقة الجوىر 

نفسو أي أن السمة أو السمات المائزة التي تجعل الشرق شرقا لا علبقة ليا بالكيفية 
 .2قة الإيديولوجيا عموما"التي يعامل بيا الغرب آخره الشرق وىي مفار 

ونلبحظ حضور الأنا والآخر في فنون الأدب المختمفة إذ ظيرت معالميا بوضوح في 
الفنون الشعرية والنثرية، فالعربي يرى في الآخر العنو المتسمط والمستبد قمنة الأدب الجزائري 

الأخيرة عمى  تطور من خلبل التأثر بالاستعمار الفرنسي وما شيده من معاناة فانعكست ىذه
الأدب والصورة المقابمة ىي أن معظم القول النامية تخضع لسطوة الفكر الخرافي وسيادة 

                                                           
، 1نجم عبد الله كاظم: الآخر في الشعر العربي الحديث، )تمثل وتوظيف وتأليف(، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر، ط 1

 .35م، ص 2010بيروت، لبنان، 
 .22رويمي: دليل الناقد الأدبي، ص سعد البازغي، مجان ال 2
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مفاىيم الحمد والثواكل والقدرية وصولا إلى استخدام السحر أحيانا، وكل ىذه المفاىيم تكون 
 مرتبطة بالتعصب عمى أشكالو المختمفة ومن ثم إلقاء الموم عمى الآخر متوىمين أن ىذا
الآخر ىو مسبب التعاسة والفقر ، فالطبيعة البشرية تميل عادة إلى إعفاء الذات من الموم 
ومن ثم ينظر كل منا حولو )...( أي باختصار إلى الآخر، وعمى المستوي الجمعي يمقي 
الموم عمى المجتمع ككل أو فريق منو أو دولة مجاورة ثم يمتد الأمر ليسود فكر أن الآخرين 

 1يتآمرون".
 تمثيلات الآخر في الرواية العربية: -5

شكل موضوع الآخر في الرواية العربية حضورا كبيرا، لأنو غدا إشكالية وجد فييا 
الروائيون مادة غنية لمطرح، فاختمفت تجاربيم الإبداعية حسب مواقفيم الإيديولوجية، وذلك 

وحتى اليوم، حيث ظل منذ بواكير النيضة العربية في النصف الأول من القرن التاسع عشر 
حاضرا فييا ومؤثرا في بنية خطابيا " عبر مراحل تطورىا المختمفة،  –الآخر -ىذا الياجس

منذ المحاولات الجنينية الساذجة والمباشرة، وحتى أحداث التجارب التي تتسم بالجرأة 
تكاد تكون  ،  فالرواية كنوع أدبي2والمغامرة الفنية من ناحية وبرؤية متميزة من ناحية ثانية"

،حيث وصل إلينا ىذا الفن الأدبي عن طريق الاحتكاك بالغرب  بدءا 3بالتعريف "فن الآخر"
من حممة نابميون بونابرت عمى مصر ثم البعثات العممية إلى مختمف البلبد الأوربية مثل 
"رفاعة الطيطاوي"، "طو حسين"...الخ، والتي أنتجت ظيور عدة روايات ناقشت مسألة 

بين الشرق والغرب، وحتى صارت بمثابة علبمات في تاريخ الرواية العربية، والتي العلبقة 
نذكر منيا "تخميص الإبريز في تمخيص باريز" لمطيطاوي "كانت أول رحمة خارج المجتمع 
العربي  إلى باريس"، ثم عمم الدين" لعمي مبارك"، حديث عيسى بن ىاشم "لممويمحي" وكميا 

لأولى من "الاقتباس من النماذج الغربية أو ترجمتيا" لتأثر بالآخر كتابات  مثمت المرحمة ا
الغربي لتأتي بعدىا أعمال أخرى أكثر نضجا من الناحية الفنية والوعي بالآخر، عمى نحو 

                                                           
 .122م، ص 1998، بيروت، لبنان، 1ميلبد حنا، قبول الآخر فكر واقتناع وممارسة، دار الشروق، ط 1
 .26الطاىر لبيب: في مسألة  الآخرية، صورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا إليو، ص 2
 المرجع نفسو، ص ن. 3
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ما نجد في رواية" عصفور من الشرق" لتوفيق الحكيم، والتي عبرت في شقيا الأول عن 
 .1لآخر"تمجيدات الذات  وفي شقيا الثاني نقد ا

أما فيما يخص الكتابة الروائية الجزائرية فقد كانت ليا خصوصية في ىذا الموضوع، 
وذلك بسب أن "ما يربط الإنسان الجزائري بالغرب ليس السياحة أو الدراسة، أو العلبقة 
التجارية عمى الرغم من وجود ىذه الأمور جميعا، ولكن ما يربط  ىذا الإنسان بالغرب ىي 

ة معقدة تتمخص في وجود إشكالية المستعمر، والمستعمر، ومن ثم جاءت علبقة حضاري
 .2والكاتب الجزائري، التي تظير في إنتاجو الأدبي" خصوصية نظرة  الإنسان الجزائري،

والآخر في ىذه الأعمال مرتبط بفرنسا، وكل ما يتعمق بيا، ومن ىذه الروايات نجد  "ماتبقى 
عرج،" ضربة جزاء" لرشيد بوجدرة "المرفضون" لإبراىيم من سيرة لخضر حمروش" لواسيني الأ

 3سعدي،" مالا تذروه الرياح لعرعار محمد العمي"،...الخ .
وىذا الآخر يتمبس لبوسات مختمفة فيو في الرواية النسوية  لو " توقيعاتو المختمفة، 

المجتمع  وتترك فيو الأب، والزوج، ودكتاتورية العادات والتقاليد التي تمارس عمى المرأة في 
الرجل حرا لو عاداتو وتقاليد الخاصة بو، ولعل الأكثر حضور ىو الآخر الأوربي الرجل غير 
أن المرأة بأبعاده الحضارية والثقافية المختمفة، فضلب عن توقيعات الآخرية الأخرى التي تمر 

تمك  وىذا يعني أن الآخر متعدد في المتن الروائي النسوي، ومن أمثمة4من خلبلو "،
الروايات: "مسك الغزال" لحنان الشيخ، حيث يظير الآخر في أشكال متنوعة آخر الأنا 
والآخر الغيري" وتيتم ىذه الرواية بمكانة المرأة الدونية، والتي تتجسد في تبعية المرأة لمرجل 

                                                           
، 2004، 1عربي الوسيط، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان، طنادر كاظم: صورة السود في المتخيل ال 1

 .21ص
 .                                                                       153، ص 2000مصطفى فاسي: دراسات في الرواية الجزائرية،  دار القصبة لمنشر، الجزائر، د ط،  2
 .154المرجع نفسو، ص 3
نيال مييدات: الآخر في الرواية النسوية العربية ،في خطاب المرأة  والجسد والثقافة، عالم الكتب الحديث، إربد،الأردن،  4
 .14، ص2008، 1ط
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عمى نحو يسمبيا حريتيا بحجة الوصاية عمييا، وحمايتيا من نفسيا وتكشف أيضا عن سوء 
 1بينيما،لا بين زوج وزوجة بل بين سجين وسجان".الفيم 

وكما تمظير الآخر في صورتين، آخر الأنا وآخر الغيري  لدى حنان الشيخ، نجد 
في رواية شجرة الحب غابة الأحزان لسمية درويش، الأنا فييا ىي البطمة منى، التي تعاني 

، بينما الآخر الغربي فيو في علبقتيا الزوجية بعبد الله وتيميشيا فآخر الأنا ىو عبد الله
 الطبيب الإنجميزي كمون فيشر.

 

                                                           
 .20المرجع نفسو ص 1
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 وبرؤىصورت الرواية الجزائرية إشكالية الآخر في مراحل مختمفة من تطورىا، 
متباينة تعبر عن إيديولوجية الكاتب، والفترة التي أنتج فييا النص الروائي، ويتجمى ذلك في 

البيت  ن أعمالو روايةالذي اخترنا من بيواسيني الأعرج"، "أعمال بعض الروائيين أمثال 
 الأندلسي لتكون الأنموذج الذي تنطمق منو في دراسة صورة الأخر.

آلام المسممين بعد سقوط الأندلس، حيث أجبر بعضيم  "البيت الأندلسي"تحكي رواية 
عمى اعتناق الديانة المسيحية مقابل البقاء وبعضيم الآخر التمسك بالإسلبم واليجرة إلى 

غرناطة" التي لم يعرف سواىا "الذي ترك  "نحو ما حصل مع "غاليميو مكان آخر قيرا، عمى
بان المشاعر في بدايتيا وبقيت محتفظة بو، مذكرة طيمة الوقت "وطنا، وىو ما نقمتو الرواية 

ط "البيت ، كما ارتب1"التي فارقيا ليست بسيطة أبداه تجاه الأرض ءالتي يحتفظ بيا المر 
ألونسو في يميو سيدي أحمد بن خميل وزوجتو سمطانة و غالأيضا بحمم عاش "الأندلسي

نسخة من البيت  هفي القصبة بالجزائر مثمما اشتييااب غرناطة، حيث تبت البيت ضى
الغرباطي، عمى طراز العصارة الموريسكية، ولكنو كان يتفوق عمييا بأعمدتو العتيقة التي 

 كانت تبدو كأنيا رومانية، أدخمت عمييا لمسة أندلسية.
عرض ىذا البيت لمحاولات مسخ وىدم، يكون مراد باسطا الشخصية الرئيسية التي يت

ورث البيت والمخطوطة التي تعود لجده غاليميو شاىدا عمييا. بقي البيت بعدىا واقفا إلى أن 
طابق،  جاءت طبقة جديدة في الجزائر، اشترت المساحة التي يحتميا البيت التشييد برج بمائة

ءا من مشكلبت السكن العويصة، كما يتحول جزء منو إلى أسواق بدعوى أنو يحل جز 
 .ومطاعم ومكاتب تغير من وجو المدينة

البيت الأندلسي بعديد التغيرات حينما حول من مكان لمسكن إلى دار بمدية ثم مكان إقامة  مرّ 
إلى  النابميون وزوجتو، ليخصص بعد الاستقلبل دارا لمغناء الأندلسي، ومن ثم ينحدر ويتحول

حانة يمتقي فييا القطة وأصحاب صفقات تيريب المخدرات والأسمحة وغيرىا ، لينتيي أمر 
 .بيت بالحرق وبناء البرج الأندلسيال
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 .الآخر الديني ثنائية المسمم والمسيحي: أولا
بعد الانتماء الديني علبمة بارزة في متن الرواية، التي تحول إلى تمرکز بشير فيو 

لنشوب حروب مدمرة، تفرقو عن الآخر، وكثيرا ما كان المركز الديني سبيا القرد ىويتو التي 
قصاء أخرى، وىذا ما نمتمسو في رواية بالغاية منيا إ حيث كان  "البيت الأندلسي"قاء ديانة وا 

المسممون عرضة لممحاربة من طرف المسيحيين الذين مارسوا أساليب تعذيب وحشية عمى 
 تنصر وترك الإسلبم.المورسكيين، لإجبارىم عمى ال

وقد أظير واسيني الأعرج" بعض الصور التي تكشف استبداد المسيحيين الذين رأوا 
في وجود الأخر المسمم ما ييدد مركزيتيم، فكان أول فعل قامت بو إسبانيا الكاثوليكية تقض 

بضرورة مرسوما ممكيا يقضي "معاىدة التسميم بإصدار الممك فرديناند وزوجتو الممكة إليزابيلب 
وكانت ، 1"تنصير المسممين، فحاول بعض مسممي غرناطة الاحتجاج بنود اتفاقية التسميم

وتحول . في حي البيازين تحت سنابك الخيولسحق المعارضون "نتيجة رفض القرار أن 
الحي إلى ساحة لمموت... ثم إعدام مائتين من عمماء المسمم حرقا أمام الجميع، حتى يكونوا 

 2".عبرة لغيرىم
كان المصير الذي لقيو المسممون المعارضون لقانون التنصير قاسيا جدا، تحولت 
الأحياء إلى معرض لمجثث، حيث لم يستثن حتى العمماء، وذلك لبث الرعب والخوف في 

 .قموب الضعفاء من الناس، لمقبول بالمسيحية كدين بديل للئسلبم
التنصير "صمت إلى فرض واسيني الأعرج" في عرض سياسة القمع، التي و "يستمر 

عمى عموم من بقي من المسممين فرضا، وأغمقت مساجد ىم، أو حولت إلى كنائس، وأجبروا 
عمى تغيير أسمائيم العربية إلى أسماء نصرانية ...ومنعوىم من إقامة الحفلبت عمى الطريقة 

 3".الإسلبمية، وأن تجرى الحفلبت طبقا لعرف النصارى والكنيسة الكاثوليكية

                                                           
 .79-78، ص ص 2010، 1واسيني الأعرج: البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت، لبنان، ط 1
 .79المصدر نفسو، ص  2
 الرواية، الصفحة نفسيا. 3
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ل ىذا المشيد عمى كبت حرية المسممين ليس في اعتناق الدين فقط، بل حتى في يحي
قامة الحفلبت، والغرض من ذلك محارية اليوية الإسلبمية في جميع  اختار الأسماء وا 

 .مكوناتيا الأساسية وغير الأساسية
فشل المسحيين في إنجاح عممية تنصير المسممين دفعيم إلى إيجاد وسائل أعنف 

التي لم تتوان في مطاردة  ،1محاكم التفتيش من تحقيق ىدفيم، فكان تأسيستمكنيم 
عمى  الموريسكيين الذين لجأوا إلى النقية، وتعذيبيم بأبشع الطرق التي وصفت الرواية بعضيا

رأيت عرفا صغيرة في حجم الإنسان، بعضيا عمودي، وبعضيا الآخر أفقي، " "لسان "غاليميو
ولا شرب، وتبقي  ة العمودية واقفا عمى رجميو حتى يموت بلب أكلفريقي الإنسان سجين الغرف

 2".الجثث في السجن الضيق حتى تتفسخ، ويتساقط المحم عن العظم وتأكميا الديدان
تثير ىذه الصورة في نفس القارئ الكره اتجاه ىؤلاء الذين اتخذوا من الدين مطية 

الموت البطيء الذي يزيد من آلام لتنفيذ جرائميم دون رحمة ولا شفقة، حيث عمدوا إلى 
المسممين حتى الرمق الأخير من حياتيم، نتيجة ما تعرضوا إليو من تعذيب. وقد كانوا 

بسحق عظام الأرجل، ثم عظام الصدر والرأس واليدين تدريجيا حتى ييشم الجسم  "يبدؤون
حوقة في شكل كميا ولا يبقي بو شيء يحكمو، وتخرج من الجانب الأخر كتمة من العظام المس

 3".تخترق كل شيء من شدة الكسر، والدماء الممزوجة بالمحم المفروم مسننةقطع 
قممت المعاممة التي لقييا المسمم من قيمتو كإنسان، حيث أصبح كالحيوان الذي يشكل 

دون أي تردد، فيعذب عمى مراحل، وكل واحدة أصعب من سابقتيا لأنيا تتدرج في تقسيم  بو
سحق عظام الأرجل ثم الصدر و الرأس واليدين إلى أن ينتيي الأمر أعضاء الجسم من 

 .بتحويل ىذه النفس إلى قطع لحم ترمي وىي مجردة من إنسانيتيا
واصمت الرواية تقديم وسائل التعذيب التي اختمفت درجتيا حسب الجرم المرتكب فإما 

، والثانية القاتمة، لمتعذيب وىذه يكون الضغط فييا محدودا" تكون من الدرجة الأولى وىي

                                                           
 .69الرواية، ص  1
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ويكون الضغط كميا، فينتيي الشخص داخل بركة من الدم وجسد لا يمكن لممم أشلبئيا 
 1".بسيولة

يعد التنويع والقسوة في ممارسة التعذيب دليلب عمى المجاىدة والصبر المذان أبداىما 
ام بو المسممون، رغم محاولات الترعيب التي كانت حاضرة قبل كل محاكمة عمى نحو ما ق

حمل ميغيل سوطا وقربو من عيني متمذذا بذعري » الكاىن أميغيل" مع "غاليميو " حين 
وكأنو يخشى أن يسمعو من كان يسبقا من أعضاء محاكم التفتيش :ىل تعرف وظيفة  ىميم

ىذا السوط؟ ليس لتحريك البغال لمحرث والدرس . أجمل من ذلك أنظر جيدا ليست ضفيرة 
من الحديد الرقيق والناعم مثل الشعيرات، يضرب بو أعداء الذين...  جمدية، ولكنيا مصنوعة

 2؟".فتتناثر لحوميم وتتفتت عظاميم بريك؟ أليست إيداعا جميلب
لم يكتف رجال محاكم التفتيش بإلحاق الأذى الجسدي فقط بل المعنوي أيضا حين 
بدون فرحيم وسخريتيم برؤية المسمم وىو يقتل بلب رحمة، لذا كانت ردود أفعال بعض 

اكنكم ممطخة بدم » المسممين جريئة في مواجية محاكم التفتيش، حينما صرخوا في وجوىيم 
 3".الأبرياء

التفتيش في حق الموريسكين صورة سمبية احتفظت بيا ذاكرة خمفت جرائم محاكم 
التاريخ، لتؤكد مدى الأذية التي تعرض ليا المسممون من أجل المحافظة عمى جميع مقومات 
اليوية العربية الإسلبمية، لكن في المقابل تمحظ صورة إيجابية مثميا بعض الكينة الذين 

أنجيمو "ات المخالفة الحقيقة الدين، كما أكدىا تعاطفوا مع المسممين، وأدانوا تمك الممارس
بانو  سقينوصو" حين ساعد غاليميو عمى النجاة من الموت، بعدما شيد بمسيحيتو مع نألو 

 مسمم، غير مبالي بتعريض حياتو لمخاطر كبرى تكون نيايتيا الموت، حيث عممنا أن
ا بفمسفتيم ومعجب ن ميمون وأنو كان متأثر بعرف ابن رشد واي"لنصو" كان أأنجيمو "
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، التي كانت دافعا لتقديم يد العون ليذا المسمم الذي يعرف قصة الاعتداء عمى 1"بعقميتيم
اذىب إلى ىناك ستجد حتما من » أختو الالة نورا )زىرة( في حي البازين، فنصحو قائلب 

 ."يحميك، أو عمى الأقل من يقتمك بسبب ديانتك
لسياسة محاكم التفتيش من خلبل منع "غاليميو لونصو" موقفو الرافض أأنجيمو "أعمن 

وحتى لا يرتكب نفس فعميم فيصبح  "" من الانتقام من قاتل أختو "غرسيا غوميز دينافارو
يمحو الكثير من الأحقاد ويتراجع عن فكرة الثأر كما بين  "اليميوغلذي جعل "مثميم، الأمر ا

امي أنجيمو بيدوئو وسماحة وجيو. أشك كمما فكرت في العودة يوما والانتقام، قفز أم» قولو 
ذا لم يكن أكثر من ذلك. ملبكا ضائعا في زمن لم يكن لو.  أحيانا إذا كان حقيقة إنسانا، وا 

في لم يحدثو غيره.  أحدثوكان في كل مساراتي ومسالكي ما كان حاضرا في كل حياتي. 
 .2"كان حضي الكبير، وصدقتي التي لن تتكرر لأبدا "لنصو"أأنجيمو 

ستيا ممارسات محاكم رّ فعمو أن ينقمنا من صورة سمبية ك من خلبل "صوانأل"حاول 
ن دل ىذا عمى شيء  التفتيش إلى صورة ايجابية انبثقت من نفس المصدر )رجال الدين(. وا 

بعض  يرتكبوفإنما يدل عمى أن الدين بريء من كل الاتيامات التي تميب إليو بسبب ما 
 .اقي الديانات الأخرىأو بالمعتقين لمديانة المسيحية 

استطاعت رواية البيت الأندلسي أن تمثل الآخر المسيحي المختمف عن الذات 
المسممة برؤية تبرز موقف كل واحد منيما للآخر، سواء أكان ىذا الأخر عدوا لمدين أو 
صديقا مناصرا لمحرية والعدل الإنساني، ما يعطي إمكانية إيجاد حوار مع الآخر بعيدا عمى 

 ي خلبف قد تكون نيايتو سفك دماء الأبرياء وتدمير الإنسانية.أ
 .الأخر الجغرافي حدود الجغرافيا وتخوم الثقافة ا:ثاني

ينقسم العالم إلى أقاليم جغرافية متباينة من حيث الظروف السياسية والاجتماعية 
بالوطن الذي  والاقتصادية والطبيعية وحتى الثقافية التي تشكل في مجموعيا ما يمكن تسميتو

يضم مجموعة بشرية تنتسب إليو، أما غير المنتمين إليو فيم أجانب، لذلك كان الآخر 
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البعيد جغرافيا، فالأنا عندما ينظر إلى الأخر عمى أنو ينتمي إلي مكان أو بمد "الجغرافي ىو
 .1"أخر فإن الآخر يصير أجنبيا

شمال إيطاليا مواقف تجعمو ففي العقود السابقة مثلب شاعت لدى السكان الأصمين في 
يستقبمون القادمين من جنوب إيطاليا كمواطنين من الدرجة الثانية شأنيم في ذلك شأن 

 2".المياجرين من بمد آخر، وترتبط ىذه الظاىرة ارتباطا كبيرا بأزمة اليوية القومية
من المنطمق السابق استطاعت الرواية تمثيل الآخر الجغرافي من خلبل الأحداث 

ي وقعت في مكانين مختمفين، مثل الأول الأندلس وىو الوطن والثاني الجزائر المنفي الذي الت
رمالا وصحاري، وأفاعي وعقارب مسمومة وأحجارا صماء باردة " "تخيمو الموريسكي "غميميو

 3".ويلب روح، ووديانا تخطيا تجاعيد الجفاف، ولم أكن أعرف أن جئتنا كانت ىنا أيضا
عن عدم معرفة المورسكين لطبيعة أرض الجزائر، التي كانت عبرت ىذه الصورة 

صحراء جافة لا حياة فييا، غير أنيم اكتشفوا سحرىا الذي يذكرىم بجمال طبيعة الأندلس. 
 ،ناء الجزائر عن طريق الأميبراليةحسب ما عبر عنو أحد الميجرين حين وصولو إلى مي

 الشمس ببياضيا الناصع، كنت أنتظر أنبالمدينة التي تتسمق جبلب في مواجية "حيث فوجئ 
آری عشا لمقراصنة اكتشفت مدينة كبيرة يسكنيا أكثر من مئة وخمسين ألف ساكن يشتغمون 

 4".في مختمف الصناعات والمين أكثر كثافة من باليرمو وليست أقل جمالا من نابولي
تل والنيب يدل ىذا القول أن مدينة الجزائر في مخيمة الأندلسيين لا تمثل سوى الق

الذي مارسو بعض قراصنة البحر الأبيض المتوسط، بيد أن الصورة تغيرت بعد الوصول إلى 
ىذه المدينة، فأصبح من الممفت للبنتباه في مدينة الجزائر نشاط وحركية الحياة، لما تضمو 

نارة كبيرة لمسفن ومخازن واسعة عمى حواف الميناء تحتوي عمى كل حاجيات المدينة "م من
حركة لا تنتيي بين مختمف الأسواق، وشوارع تختبئ بين الأشجار، تتخفى فييا   ،ارتياوتج
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المساجد والحمامات والقصور والسواقي بمائيا الصافي خارج أسوار المدينة تنتشر أيضا 
القصور والغابات الكثيرة التي تشرف عمى البحر كل ما يوحي بحياة جميمة وحيوية اختزلتيا  

 1".دينيةنظرات الحروب ال
ىذه الامتيازات التي توفرت في المدينة ساعدت عمى تسييل الحياة، وخمق ألفة بين 
السكان الأصمين والمياجرين، الذين استطاعوا نسيان ألم فقدان الوطن والأىل وكل ما 
تحمموىا من ظمم الإسبان، غير أن الاستقرار لم يدم طويلب، حيث ظير طرف جديد تسبب 

، كانوا إذا الانكشارية"دينة وأمن أىميا، حتى أصبح اسوا ما في البمد ىم في تشويو جمال الم
 ".ما مروا عمى مكان ولم يعجبيم دمروه، أو رأوا امرأة أكموىا حية بعد اغتصبوىا

 يقتضىمع الأخلبق والواجب الذي  الانكشاريةتتعارض أعمال العنف التي قام بيا 
بداد والرعب من أجل تحقيق ىؤلاء الاستتوفير الحماية والأمن لممقيمين وليس نشر 

يكفي أن يأخذوا حصصيم وضرائبيم "لمصالحيم التي لا تنتيي إلا في حالة واحدة وىي 
 2".حتى يستقي كل شيء

يخافون أيضا من الذين "لم يكن بالأمر الصعب، لأنيم كانوا  الانكشاريةكف أذى 
 3".يممكون حق الشكوى ضدىم

يجابية الظروف المعيشية اابل الأندلس بين الجزائر كأخر يقجمعت مدينة 
 .ف السياسية والأمنية أحيانا أخرىوسمبية الظرو  (الاجتماعية والاقتصادية)

تمثيل الجزائر في الرواية لم يقف عند حدود الأمور البسيطة، التي يمكن إدراكيا مند 
ك التعارض بين المحظات الأولى في ىذه المدينة، بل امتد إلى أمور معقدة ومتناقضة، كذل

ردعية ثانوية بالقياس القوة التقاليد القوية "العادات والتقاليد، والدين الذي كان يقف كقوة 
والمؤثرة في الناس وفي حياتيم ، وىو يحكم بلبدا ليست فقط محكومة بقوة الدين ولكن أيضا 
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مة . عمينا أن نفيم بيذا الخميط الذي تتمبس فيو الأدوار بين الذين والمعتقدات البدائية والقدي
 1".ىذه البلبد ىذه الازدواجية القوية لتتمكن من فيم ناس

تقدم ىذه الصورة صراع بين قوتين أساسيتين في المجتمع، الأولى الدين والثانية 
العادات والتقاليد، وىذه الأخيرة أقوى من سابقتيا، إلى درجة التأصيل الذي أدخل المدينة في 

 .المدينة دون إدراك ىذه الثنائية يم أىل ىذهتعارض غريب لا تستطيع ف
ومن الأشياء التي عرفتيا مدينة الجزائر أيضا الاىتمام بالجوانب الثقافية التي أسيمت 

إن ىناك الكثيرون ممن يممكون » في تنوير عقول أىميا، كما جاء في قول غاليميو 
يا إلا لمن يقاسميم الممح المخطوطات، بالمحروسة نفسيا لكنيم يخافون عمييا , فلب يظيرون

 2".والثقة
من الواضح أن امتلبك المخطوطات أمر حرص عمية أىل المدينة، إلى درجة الحذر 

ما يضمن الحفاظ  من إعطاء ىذه الثروة المعرفية والتراثية إلى من يبادلونيم الثقة فقط، وىو
 .عمييا من الضياع

حب المخطوطات، ويمكنني ب"أما في قسنطينة فيوجد رجل طيب يدعى ابن لفقون، 
 3".آن اشبع جوعي الأبجدي منو

أشع نور المعرفة في مدينة الجزائر بفضل المخطوطات التي احتفظ بيا داخل 
 المحروسة وخارجيا، فكانت بذلك قبمة كل الراغبين في تحصيل العمم.

الأندلس والجزائر( إلا أن الميجرين مع مضي الأيام )رغم الاختلبف بين الوطنين 
دوا في ىذه المدينة ما يشبو أرضيم وأىميم، فكان من الصعب أن تنساىا بسرعة عندما وج

تعود لك مدينتك وتسترجع شوارعيا، لكن أن تكتشف ناسا يشبيونك فييا، فيذا أجمل ما 
 4".يمكن أن يحدث من صدف حتى ولو كانت حالتنا قاسية ومؤلمة
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، ما يحمل عمى القول أن ىوية يحيل القول السابق إلى تشابو بين الأرض والإنسان
الآخر تتحدد بناء عمى علبقتو بالمكان والأشخاص، خاصة عندما تجد الذات ضالتيا في 

 .، فيقترب الآخر من أن يكون الأناالأرض الجديدة
ساعدت بيئة مدينة الجزائر وأىميا السكان الجدد عمى التأقمم بسرعة ونسيان المأساة 

أرض يجيمونيا ويخفونيا، لأن ما سعره عنيا )الجزائر( كان  التي تحمموىا قبل الوصول إلى
في أكثر من ذلك أن تمنع من »مرعبا في حالة النوم واليقظة، حتى أنك لا تستطيع التفكير 

 1".حق الحياة
يدل ىذا التصور السابق لميجرة أن الجزائر كانت رمز الموت شأنيا في ذلك شأن 

لواقع أنيث العكس، فبعد الاستقرار عمى أرضيا تشكمت الأندلس أيام الحكم الإسباني، لكن ا
رؤية جديدة تعبر عن إمكانية وجود حياة مماثمة لمواقع الأندلسي خلبل فترة الحكم الإسلبمي، 

مدينة قراصنة، ولكن حاضرة بيا ناس يفكرون، "وكانت النتيجة التخمي عن التفكير في أنيا 
 وعميو غدت 2".بيم الحمول لممعضلبت التي تحيطويتأممون ىذه الدنيا، ويحاولون أن يجدوا 

والأرض التي يدفن فييا ، 3"ثمنا وفرحنا وخوفنا أيضا» الجزائر الوطن الثاني الذي تلبقي فيو 
 جدك الأول والثاني و الثالث بالضرورة أرضك.

تميزت صورة الجزائر داخل النص الروائي بالتنوع، فبعد أن كانت ترمز إلى أرض 
 الانكشاريةميئة بالموت والخالية من الحياة بسبب الاستبداد الذي مارسو جنود القراصنة الم

عمى أىميا، أصبحت مع مضي الأيام تحيل إلى أرض المحبة، فيي الأرض الساحرة التي 
تشبو في شوارعيا وناسيا الأندلس، رغم وجود بعض الينات التي تسيء إلى ىذه المدينة من 

نة بين الدين والعادات والتقاليد، التي تعد السمطة الأولى مثل التعارض الذي يحكم المدي
يشجع عمى معرفة المدينة ألا وىو المتحكمة في أساليب الحياة، ومقابل ىذا يوجد أمر آخر 

 .عمى المعرفة الاطلبعرائيا بالمخطوطات التي تروي عطش كل الراغبين في ث
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 .العربي بوصفه أنا وآخر في آن واحد :ثالثا
م( استطاعوا الاستيلبء عمى 1492 -م 711لمسممين لشبو جزيرة أيبيريا)بعد فتح ا

الحكم، لكن ىذا لم يمنع من وجود طوائف عدة شكمت المجتمع الأندلسي، ليضم أكثر من 
وا عمى ىذا الاختلبف، وىي ديانة، وعرق، ولغة، تحت لواء العرب المسممين، الذين حافظ

 :تيكالآ
مة، وقد ب وىم صفوة المجتمع الأندلسي وطبقتو الحاكالمسممون ويتكونون من العر  -أ

 .استقروا بالمناطق الخصية
 .البرير وينتمون إلى قبائل زناتة، وكانوا يقيمون بالمناطق الجبمية -ب
الإسبان المسممون ويسمييم المؤرخون بالعرب المسالمة، وىم كالعرب والبربر يتألفون  -ج

 .ذلكمن فئات عدة )قوط و وندال ( إلى غير 
 1.المستعربون وكانوا اسبان، عاشوا بين المسممين، وليم حرية دينية -د

" الآخر العربي في الرواية ممثلب في ثلبث شخصيات رئيسية وسيني الأعرج"أدرج 
أسيمت في فتح الأندلس من جية وسقوطيا من جية أخرى، والبداية مع طارق بن زياد الذي 

الذي مكن " 2ميمة والخطيرة، وىي ميمة فتح الأندلسموسى بن نصير ليذه الميمة الج "ندبو
واسيني الأعرج" لم يرى في "العرب المسممين من بناء حضارة استمرت ثمانية قرون، لكن 

وما دىاك يا موسى ؟ ماذا فعمت بنا يا طارق"الفاتحين إلا الرغبة في الحكم، فخاطبيم معائيا 
الجية الأخرى أم غمار قنابل البارود بن نصير ؟ من تكونان ؟ رجلبن حملب خنقانا صوب 

فينا لاحقا وتتحمل أذاىا؟ ماذا فعمتيا بنا  لتنفجرووضعوىا في كل زوايا شبو جزيرة أيبيريا 
ا مثل ىابيل وقابيل لعرش لم يكن لأحد منكما ثم انتصرنا عمى بعضكما ممتتفي النياية ؟ تقا

 3".البعض وانيزمتما بعد ثمانية قرون
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بن نصير" حول ما ارتكباه من تيور في  "موسىو  زياد"ارق بن تمحورت محاكمة "ط
وذلك  .بيذه الأرض التي تصارعا من أجمياقرار التوجو نحو شبو جزيرة أيبيريا، لضفر 

أروع حمقات »عكس ما ورد في كتب التاريخ، التي تقر بعظمة ىذا الفتح الذي كان من 
 1".طويل لفتح المغربالفتوح الإسلبمية فقد جاء تتويجا لجياد العرب ال

بن نصير بل  موسىو  زيادلم تكتف الرواية بإعلبن مسخطيا عمى طارق بن 
ورما حروب الإخوة لمن جاء من بعدكما » حممتيما أوزار حروب مموك الطوائف، بعد أن 

حيث كانت نزاعاتيم سببا في ضعف ثم سقوط دولة الأندلس، حتى أن . 2"من مموك الطوائف
ين أطمقوا عمى مموك الطوائف أوصافا تتناسب مع ما ىم عميو من القسام المؤرخين المعاصر 

غير ذلك من الأوصاف  مموك الطوائف اليمل، أو أمراء الفرقة، أو مموك الفتنة إلى"فسموىم 
ثم عادت الرواية لتتساءل إذا ما كان الفاتحين يستحقان العتاب  3التي تنطبق عمى ىذه الفترة

 في ظروف غير مناسبة لبناء حضارة، فكان في النياية مجرد أم التقدير لأنيما وجدا
مغامرين صغيرين جريا وراء الذىب والنساء، أم كنتما علبمة عصر لم يكتب لو أن يستمر "

 4".طويلب
بدل ىذا الوصف عمى تجاىل اليدف من وراء الفتوح الإسلبمية، ألا وىو إعلبء كممة 

اتحين فممذات الحياة، وىو أمر لا يميق بعن  الله ونشر الإسلبم في الأرض، وليس البحث
عظيمين مثمييما، بالإضافة إلى ذلك أن حضارة العرب في الأندلس استمرت بعدىما إلى أن 

 بمغت ثمانية قرون، وىي فترة لا يستيان بيا، لذا لا يمكن تجاىل كل ما أنجز خلبليا من
وسيمة  أية"( لم تكن كفيمة بإيجاد ت الحياة، غير أن )ثمانية قرونعوالم المعرفة في كل مجلب

 5".دفاع، ولا أية مناعة ؟ لقد دفعنا ثمن الذين قطعوا البحر
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كما استمر السارد في إنكاره لدور فتح الأندلس في تاريخ الحضارة العربية الإسلبمية 
بعدما أسقط كل ما كان خلبل تمك الحقبة، وكأن شيئا لم يكن كل شيء عاد إلى طبيعتو 

 1".ا كان، أو كما يجب أن يكونالأولى، كم
تشير ىذه العبارة أن السارد لم يكن من المؤيدين لفتح الأندلس، بدليل أنو فضل عودة 
 الأمور إلى سابقتيا والتوقف عند فتح شمال القارة الإفريقية، باعتبارىا آخر محطة توقف

ياسية في شبو عندىا العرب المسممون، قبل التوجو نحو الأندلس، حيث كانت الأوضاع الس
 .وىو ما شجع عمى إعلبن الفتح .2القوطيالجزيرة الأيبيرية سيئة بسبب تعسف النظام 

في دخول الأندلس، حيث  ارد عمى ليجة الإساءة إلى كل من كان لو يدسحافظ ال
نك يا طارق بن زياد ما صرخت وما فتحت! وكأنك يا موسى بن نصير ما أوك": ردد قائلب

عبد يا ك أنك وما دخمت وكفا عبد الرحمان الداخل ما رفعت سيأنك يعزلت وما توليت ! وك
بي عامر ما قتمت | وما كأنك يا منصور بن أ الرحمان الناصر ما ناورت وما استخمفت أو

ي خائن أما اشتريت، لتفد من خرم الإبرة كنك يا محمد الصغير ما بعت و أحجبت ! وك
  3.نكم لم تكونواأصغيرا ؟ ك

من خلبل ىذا المقطع مدى الخيبة التي تسبب فييا ىؤلاء، وكان أظيرت الرواية 
بن نصير تولى الحكم، ولا عبد الرحمان الداخل حارب من  موسىما فتح ولا  زيادطارق بن 

أجل تأسيس الخلبفة الأموية داخل الأندلس، ولا عبد الرحمان الناصر تأمر ليصل إلى تولي 
ع في النياية أرض لم يقاوم من أجل الحفاظ عمييا الخلبفة، ولا عبد الله الصغير ممك ليبي

كما ىو واجب كل حاكم اتجاه رعيتو، لأن القائد العظيم ىو من يموت مع رعاياه لا من 
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بتركيم وىم في أمس الحاجة لا لقوتو فقط، ولكن لمؤانستو وصوتو وبركاتو حتى لو كانت 
 1كاذبة".

وجية نظر الرواية، كان من الأجر ولأن فتح الأندلس لم يكن ىو الخيار الأفضل من 
نحو أرض الغير ونسي أن لو أرضا تحتاج "لطارق بن زياد أن يتخمى عمى جنونو ولا يرحل 

لى قميل من الحب والصبر  2".إلى يديو وا 
والنتيجة كانت قاسية عمى أحفاده من بعده، حيث حوليم إلى ثغرىين، فما كان ليم 

 ييتو؟ ولكنك يثبت لنا منفي وثمانية قرون من الأسئمةإنك أنشأت ما اشت" إلا أن قالوا لو :
والحيرة التي لم تتم يوما واحدا طوال ىذا الزمن : متى نركب الريح مرغمين، وتساق خارج 

 3".ىذه التربة
أدرك السارد أن فتح الأندلس لم يخمق إلا المأساة والحيرة التي استمرت رغم مرور 

 زمن طويل عمى نياية رحمة الأندلس.
عمى تقديم الأخر العربي في صورة سمبية، من خلبل الأذى  "البيت الأندلسي"ممت رواية ع

ساة إقدام أندلس، حيث كان السبب في ىذه المالذي لحق العرب المسممين بعد سقوط دولة الأ
بعض العرب من أمثال طارق بن زياد وموسى بن نصير وغيرىم ممن كان ليم دور في فتح 

ن استمر  الأمر الذي لم يكن متوقعا أن ىذارب ولا أىميا، و أرض لا تشبو أرض الع الفتح وا 
ثمانية قرون إلا أنو لم يستطع خمق ما يحفظ سلبمة وأمن أىميا من شر المتربصين 

ن كان ىذا ا بالأندلس،  لأخير نقطة سوداء في تاريخ العربوالطامعين من كل الجبيات، وا 
العربية الحضارية الإسلبمية عمى مستويات عدة، لا يعني إنكار ما بمغتو إنجازات الحضارة 

الغرب فيما  يرىا من الإبداعات التي تأثر بياسواء الفنية، الأدبية، العممية، المعمارية، وغ
 .بعد
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  .شكال تمثمهأالإسباني و  :رابعا
 كان الأسبان من العناصر المكونة لممجتمع الأندلسي، غير أنيم لم ينحدروا من نفس

 نيم :الجية فكان م
المحذرون من اسبانيا خضعوا سمميا لممنتصرين ودخموا دينيم، واستقروا في مواقعيم  -أ

 .القديمة
المنحدرين من اسبانيا خضعوا عنوة، وتحولوا إلى عبيد وقت الفتح، ثم اعتنقوا الإسلبم  -ب

 .وظموا في نفس أماكنيم السابقة
الأسرى المجموبين بواسطة الحملبت الأسبان المستعربون، دخموا الإسلبم بعد الفتح، و  -ج

 .1واستقروا نيائيا بالأندلسالعسكرية واعتنقوا الإسلبم 
كان تمثيل الآخر الإسباني داخل النص الروائي من خلبل حضور الشخصيتين 

مغيل سرفانتس" المذان وقعا رىينتين في يدي أحد أىم القراصنة ألا وىو الدالي "و  "رودريغوا"
، فطمب ىو بدوره فدية مقابل إطلبق "الآغا حسن فينيزيانو"بيعيما ل مامي "، الذي قام ب

 س"سارفنت"رودريغوا" دون أخيو "رية من نصيب سراحيما مع بقية الرىائن، وقد كانت الح
 .2"ظل ىذا الاعتقال خمس سنوات" حيث

 وىو الأمر الذي ساعد عمى بناء صورة ليذا الوافد الجديد عمى البيئة الجزائرية حينيا،
سارفانتس" الذي انظم لجيوش دون خوان "حيث قدم المدونة المدروسة الحقيقة العسكرية ل

 3".عسكريا متخصصا في المنجنيق المحمول»النمساوي" ليكون 
متى كانت » ليواصل في حروب لم يكن مقتنعا بشرعيتيا، حتى أنو وصفيا بالغباوة، 

بيو وراءىا، وىي مجرد لعبة لا الحروب ذكاء؟ أخطرىا الحروب التي يتخفى الدين أو ش
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تتعدى عتبة من يحكم؟ من يسير ؟ من يستقيد؟ كل حرب ميما كانت عادلة، تتبطن في 
 1".عمقيا قدرا من العجز عن التفكير

موقفو من الحروب التي لا يمكن أن تكون عائمة في أية حالة من  "سارفانتس"بين 
ىي المصالح التي تحققيا الأطراف الأحوال، لأن اليدف التي تتخفي وراءه كل الحروب 

المسؤولية عنيا، عمى نحو ما وقع لقائده " دون خوان النمساوي" الذي جمع وراءه كل قوات 
 أنو الأقوى والأعظم، ولكن أشياء كثيرة فمفت منو وخسر الكثير من حروبو التي ليثبتالدنيا 

ا الأولى فيي ترتيبو في خانة ننا أمام مقولة الغاية تبرر الوسيمة، أمأ، وك2"لم تكن ضرورية
العظماء، والثانية لا اعتبار لممسمك الذي يقود لميدف، حتى لو كان ذلك عمى حساب 

 الأبرياء من البشر.
محمودة العواقب، حيث تعرض عدة  "سارفانتس"لم تكن نياية المغامرة الحربية ل

ديثو مع مرات الإصابات خطيرة انتيت بقطع يده اليسرى، وتوضح ذلك من معرض ح
ة نسمييا التي، إذا لم تقتل فيي تشود. فة الصدبوأنا عمى حافة السفينة، تمقيت ضر " ""غالبيمو

 3".الأولى كانت لمصدر والثالثة خربت ذراعي الأيسر
بعدىا العودة إلى إسبانيا مع وثيقة تثبت مشاركتو في الحرب، لكن الأمر  "سارفانتس"ليقرر 

ىناك تحرف السفينة عن مسارىا التوقف في ميناء تونس، و لم يتم، حيث شاءت الأقدار أن ت
سارفانتس" وىي المواجية مع قراصنة مدينة الجزائر كما سبق بدأت معاناة أخري في حياة "

الذكر، حينيا بدأ الخوف ينتاب الرىبنة وتمني لو يفتح عينيو عمى مدينة بمنسيا وليس عن 
سرفانتس" )رىينة( جعمت بعض ملبمح "يا ائر(، ىذه الحالة التي آل إليالقراصنة )الجز 

مو الذي لم يكن لو حدود...يحاور أحد المرتدين عن كيفية بى"الشخصية تتضح، من مثل 
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الخروج والدخول من الفحص، والحراس ومواقعيم في الداخل والخارج، وىل ىناك أسبان 
 1".يحتمون مناصب عميا في نظام الآغا

لم يبال بخطورة الأسئمة التي  تس"سارفان"يا، لأن الفعل خطوة غير مفكر في يعتبر ىذا
فينوزيانو" بتخطيطو "طرحيا مع المتحدث معيم من جية، ولا إمكانية إطلبع ىؤلاء أحسن 

 لميرب من المدينة والعودة إلى أسبانيا قبل دفع أىمو لمقدية من جية أخري، ويضاف لمصفة
مرة " ،ىي الجرأة في إبداء رأيو في الأغا( صفة ثانية لا تبتعد عن الأولى و السابقة )الشجاعة

 2".يصفو بالطاغوت، وفي أحيان يحولو إلى ملبك منزلو
راء معاركو الحربية، التي الجرأة والشجاعة( من و طبع بياذين الصفتين ) تس"سارفان"يبدوا أن 
ع التخمص من تأثيرىا في حياتو اليومية حتى بعد انسحابو منيا ، بقي محتفظا طلم يست
فخورا بمنجزاتو الصغيرة، يخبئ كل الخيبات المبطنة ... وقسم »الذكريات التي ظل  ببعض

 3".ميموم منكسر، يتخفى لكي لا يقرأ الانكسار بوضوح عمى الملبمح وفي النظر
ه بالانكسار الذي بدا عمى " من شعور تس"سارفان م تمنع بعض ىذه النجاحاتل
فن الياربة نحو الموانئ المميئة بالبشر والسمع، الس يتأملرفع رأسو نحو البحر "كمما  ملبمحو

لم تعد  كانت اسئمتو الحارقة تخترقو بقوة. ىل سييرب نحو أرضو أم سيبقى في أرض
النفسية متوترة بين الرغبة في العودة إلى وطنو  س"سارفانت"وعميو كانت حالة  4"غريبة؟

غاليميو" "من ألمو من أمثال وأىمة، و بين العيش في أرض ألفيا، لأنو وجد فييا من يخفف 
 التي أحاطتو بالعناية والاىتمام طيمة فترة تواجده بالجزائر. "زريدةو"

نجد صورة  تس"سارفان"رسمتيا الرواية للؤخر الأسباني بعيدا عن الصورة الحربية التي 
مقابمة تحيمنا إلى الجانب العممي والثقافي الذي كان من أبرز اىتمامات ىذه الشخصية حتى 
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قضيت فترة طويمة بين مرافئ نابولي وباليرمو، "وىو في ميدان الحريب، عمى نحو ما أقر بو 
 . بالقراءة أتقنت المغة الإيطالية التي قربني من عبقرية كتابيا العظام ، أنا رجل مولع

ولو يمنح لي وقت كاف ىنا، سأتعمم العربية التي بدأت الكثير من كمماتيا تخترق 
 1ي".لسان

شغفو بالقراءة دليل عمى سعة إطلبعو، خاصة ما تعمق بأدب  تس"سارفان"ار كان إقر 
العظماء، حيث تمكن من قراءة أعماليم بعدما تعمم المغة التي يكتبون بيا، وىذا ما يفسر 
اىتمامو بتدوين قصة غاليميو عن حربو في جبال البشرات من جية، والحمم الذي كان براوده 

لا تقاوم،  ع كل الأىواء البشرية، وأطماعيا الخفية وطباعيا التيكتاب يس"كل ليمة في تأليف 
وخوفيا من مبيم ممتصق بيا، تسحبو وراءىا أني ذىبت، أن أقراىا بما يكفل الوصول إلى 

 2".العمق الخفي فييا عن طريق التيكم والسخرية. اقوى سلبحين وأذكاىم
فس الذي يمكنو من التعبير ىي الوسيمة والمتن س"سارفانت"أصبحت الكتابة بالنسبة ل

عن آرائو التي تفضح بعض ما تخفيو النفوس البشرية من جشع وانكسارات، وذلك عن طريق 
، 3"السخرية المؤثثة بالرفض والمرارة، أن يعبر عن تذمره ومقتو لكل الأحقاد الدينية والجيل

ىذه التجاوزات والسبب وراء ىذا السبيل )السخرية( ىو الحذر من الأطراف المعارضة لمثل 
 .التي تمس بسياسة السمطة الدينية

" عمى حساب أخيو سسارفات"الروائي أفضمية الحضور للئسباني وقد أعطى المتن 
متيور ويفكر بعقمية » ، الذي تم ذكره في موضع واحد، وبتمثيل واحد أيضا ىو "رودريغو"

فس الحرب إلا أنيما لم لم ، رغم مشاركة الأخوين في ن4"عسكري لا أكثر، رىانو الوحيد القوة
يممكا نفس المؤىلبت التي تجعل أحدىما يتفوق عمى الآخر، حيث جمع الأول بين الشجاعة 

الآخر  والتريث بينما أخد الثاني القوة من غير تفكير، وىو ما يقودنا لمقول بان صورة
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رفانتس" الإسباني في رواية "البيت الأندلسي لم تكن بنفس الرؤية، حيث اخذت شخصية "سا
الاتجاه الإيجابي في عمومو، وذلك حين أعمن إنكاره لمحروب الدينية التي لا ندرك نتائجيا 
المدمرة إلا بعد نيايتيا، لذا وجب أن تعمل العقل في ما ىو مجدي و ينتفع بو كتعمم لغة 

في الاتجاه المعاكس  "رودريغو"مثلب، بدل التخطيط لما ىو قاتل، بينما سارت شخصية 
ي، لأنو اختار تحقيق الغاية ) فك أسر أخيو( دون اعتبار لمعواقب الوخيمة التي سيقع السمب
 فييا.

 .بوصفها آخر المرأة :خامسا
استمزم الواقع الاجتماعي أن يكون الرجل والمرأة عنصران ميمان في بناء المجتمعات 

ىو حاصل في دون اعتبار الاختلبف بين الجنسين، الذي قد يؤدي إلى إقصاء أحدىما، كما 
تفكير بعض فئات المجتمع، التي بقيت متمسكة برؤية دونية لممرأة متجاىمين بذلك النصوص 

 التي أقامت المساواة بينيما . (الدينية )القرآن الكريم والسنة النبوية الشريفة
ات كآخر يقابل الرجل متباين الوضعي أما داخل النص الروائي فنجد حضور المرأة

ة والمبدعة والضحية المنكسرة، التي لم ترحميا قسوة بعض المتغطرسين الزوج المرأةبين 
فكان الرحيل إلى العالم الآخر ىو القرار وربما الخلبص الوحيد والأفضل، والبداية ستكون 

 1".بفقدان كل شيء من أجل رجل تحبو» مع المرأة الزوجة التي كان ليا الجرأة في المغامرة 
فاء والتضحية التي تقوم بيا المرأة من أجل من تكن ليم يدل مثل ىذا الفعل عمى الو 

التقدير والاحترام، بيد أن ىذه السمة ليست ثابتة عند كل النساء، حيث نجد ىناك من اختار 
 "الذي كان حظو أقل من "غاليميو "المسمك المناقض، عمى نحو ما وقع مع "ميمون البمنسي

مسيحي، وسافرت معو لا أدري أين لقد غادر لي زوجتي من أجل محارب "حيث قال 
 .2"ذىبت

، المرأةأما بالنسبة لمصورة الثانية فتتعمق بالجانب الإبداعي الذي يعد من اىتمامات 
ارکا او لاكاسا ىسمطانة" وغيرىا من نساء فرقة جا من مثل الفن الموسيقى، حيث حممت لالة
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ة إلى أرض الجزائر، بعدما يسقل فن الموشحات من بيئتو الأندلنأندولوسيا المواتي قمن ب
تجمس النساء حول الناقورة وتبدآن في الغناء. تسترجعن كل الوصلبت الأندلسية الضائعة ، "

ئعة ، الكممة الأخيرة للبلة يركبنيا قطعة قطعة كمن يبحث عن أثر عميو أن يرمم أجزاء الضا
... كانت سيدة  . تسترجع الإيقاعات العالقة برأسيا حتى تجدىا في حالة اكتماليامريم

تعيد الدندنات العديد من المرات، قبل أن تمسك بعودىا وتبدأ في تجسيد المقطوعة . الميزان
 1".الممزقة، حتى تستقيم ويكتمل معمارىا النيائي

الأندلسية بعد  المرأةأعطت ىذه الصورة انطباعا حول ألم الفقدان الذي تحممتو 
المون الموسيقي ما يخفف عنيا، لذلك كانت تيجرىا، حيث وجدت في استرجاع وصلبت ىذا 

وم من أي انحراف عن الوزن تحرص عمى إتقان المقطوعة الموسيقية بما يجعميا مق
 .الصحيح

لم تكن الموسيقى ىي الإبداع الوحيد الذي أجادتو المرأة، حيث نعثر داخل الرواية ما 
حول "جمس مع فرقتيا يعرفنا عمى صناعة العطور التي مارستيا لالة سمطانة"، عندما ت

النافورة الفينيسية، وتسقي الحديقة وترش الكل بعطر مسك الميل ...وأصبحت سمطائة تخمطو 
لتقدميا بعد  2"مع قشور البرتقال حمى خمفت منو عطرا خاصا لا أحد يعرف تركيبتو إلا ىي

 ...لصديقاتيا في الفرقة . وعندما سألتيا عن المكونات » بعد الانتياء من صناعتيا 
 في غرناطة ولا يمكنيا فضح السر، تتظاىر بالنسيان، أو تقول إن ىذا من أسرار أجدادىا
 ، لكنيا ما لبثت أن أفصحت عن3"ولكنيا تعد بانيا ستورث ابنتيا سحر الحرفة وأسرارىا

طريقة صناعة العطور لمعمال في حديقة البيت الأندلسي، وذلك بجمع أوراق الميمون 
حتى لا تتسرب روائحيا العطرة، وتظل محافظة  ةداخل قطعة قماش مندا لفيا"والبرتقال ثم 

 4".عمى عبقيا كميا قبل ترنيخيا وخمطيا، وعمييا وتقطيرىا
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صناعة العطور بالنسبة السمطانة الإرث الذي تركو أجدادىا، لذا وجب  غدت
وصية المزج سمينا" خص"الاستمرار في المحافظة عميو، بعدما أبدت رغبتيا في تعميم ابنتيا 

 .بين مجموعة من المواد التي ستعطييا في النياية عطر من نوع خاص
تجمی حضور المرأة من خلبل الصور السابقة الذكر )الوفاء والتضحية، الخيانة 
الإبداع( إنيا لم تكن الإنسانية الضعيفة التي استسممت لواقعيا، لذلك بحثت عن سبيل 

ل بيا بعد ترك الأندلس الوطن، وكان مرادىا في يخرجيا من حالة الحزن والألم الذي ح
 .إحياء تراث أجدادىا داخل المنفي أو الوطن الجديد

ولأن الأوضاع لا تميت عمى حال فإن حياة المرأة في الرواية أصابتيا بعض 
التغيرات، نتيجة فقدانيا لمسند الذي يحمييا من كل المتربصين بيا ألا وىما الوالدين، حيث 

نا بعد وفاة "غاليميوا و سمطانة " من تسمط أد القراصنة والمعروف بالاسم "الدالي عانت ' ماري
عمى ممكية البيت الأندلسي، غير  الاستلبء الانكشاريةمامي" الذي حاول مع بعض رجال 

 ليم:مبالين بيا قالتو "مارينا 
 دار والدي، ولنا كل الوثائق التي تثبت بأنيا لنا.  -
 .فلرياس، وىي أرض وقىذه الأرض ىي أرض ا -

ي اشتراىا قبل سنوات طويمة من الرايس حميد كروغمي الله يرحمو، ووثقيا عند دوال
 1".قاضي البحارة ، والوثيقة موجودة، ويمكنكم أن تطمعوا عمييا عند الموثق

الشعور باليأس من خسارة ما تبقى ليا من ممتمكات  "مارينا"أصاب ىذا الوضع 
" الحفاظ عمى مخطوطة جدىا "غاليميو رار تحمل فيو ابنتيا "سيميناى قأسرتيا حتى وصمت إل

 " ثم رحمت دون عودة، فسمموا بموتيا.
شكل حضور الآخر في رواية البيت الأندلسي ' تنوعا وتباينا، حيث نجد الأخر 

(، ولكل واحد تمثيمياتو الخاصة، التي لنوعي والعرقي )العربي والإسبانيالديني والجغرافي وا
ت بين إيجابية وسمبية الصورة، لكن ىذا لم يمنع من إيجاد صورة ثالث وىي الشخصية توزع
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المتسامحة، لذي بعض شخصيات الرواية التي تجاوزت حدود الاختلبف في علبقاتيم مع 
الآخرين، فكانت الإنسانية ىي التي تجمع بينيم، بالإضافة إلى ذلك تعثر عمى استعانة 

رة حروب العرب المسممين ضد المسحيين بعد سقوط الأندلس الروائي بالتاريخ الخاص بفت
 .مأساةوحملبت التيجير التي ارتكبت في حق المسممين، وما لحقيا من 
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 خاتمة:
صورة الأخر موضوعا شديد الأىمية في حقل الدراسات الأدبية و الثقافية عمى  مثمت

 طغيان ثقافة الصورة، أصبح مجالياوسائل الإعلبم والاتصال و حد السواء، ومع تطور 
 داد التركيز عمى الصورة في الأدبفضاء لتقاطع مجموعة من الاختصاصات، وقد از 

المتخيل قبل انطلبقا من كون الصورة التي يتم إيداعيا أدبيا ىي في حقيقتيا بناء ثم تشييده 
 ي.دبأن يظير في شكمو الأ

جاءت ىذه الدراسة التي تناولت صورة الآخر في رواية " البيت  تأسيسا عمى ما سبق
 الأندلسي و التي خمصت إلى جممة من النتائج نوردىا فيما يمي: 

ومنو أصبح قوام الشعر عند النقاد تعمل الصورة كأداة عمى بيان صفة الشيء وىيئتو،  -
من خلبلو التميز بين  فن التصوير، الذي يمكن -الجاحظ، وعبد القاىر الجرجاني -القدامى

 .جيد الشعر من ردينو
 شتىلم تبق دراسة الصورة حكرا عمى مجال يعينو، إذ تعددت؛ حيث نعثر عمييا في  -
من  ثقافي و الإعلبم والاتصال وغيرىا، النقد السميائيات، المعارف، کالبلبغة، الأنثربولوجياال

 .الأخرىالمجلبت 
 افية تمثيل للؤنماط وسموكيات ثقافية. أصبحت الصورة في ضوء الدراسات الثق -
 .ورة الآخر داخل المدونات الأدبيةأسيم الأدب المقارن في كشف ص -
اكتسب مفيوم الآخر دلالة الغيرة والمختمف الذي لا ينتمي إلى نفس ىويتي كذات، بل  -

 يقابميا بما يصنع لو التفرد، وغالبا ما يؤدي الاختلبف إلى خمق صراع اليويات .
 الأدوار انقلبب يحدث أن يمكن ومنو الذات، ىي مركزية نقطة إلى بالقياس الآخر تحددي -
 مقارنتيا عبر إلا ىويتيا الذات تدرك ولا آخر، والذات ذاتا، الآخر فيصبح القول، صح إن
 .خرالآ مع
 يقع والثاني لمغربي، بالنسبة الشرقي مثل الذات خارج يكون الأول: اتجاىين الآخر أخذ -

 نوع من تراتيبية ضمن والنوع بالجنس يتعمق آخر وىو ، والمرأة الرجل نحو الذات داخل
 .آخر
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 لجود شرطا عده إلى مثلب" سارتر" ذىب حيث الفلبسفة، بين جدل الأخر موضوع ثارآ -
 ميشال" أما الذات، حرية من يحد الذي الطرف -الآخر- يكون نفسو الوقت وفي الذات،
 الكلبسيكي، خلبل الأوربي المجتمع عرفيا التي الجنون اىرةظ من انطلبقا فدرسو" فوكو
 .الأوروبي المجتمع من الذات ىذه إقصاء إلى أدت والتي

: وىي الأخر مفيوم بمورة في أساسية نقاط ثلبث إلى العودة الآخر عن الحديث يستدعي -
 عمى تؤكد والغيرية الذوات، بين الفرق يصنع الاختلبف الذات، انتماء تحدد التي اليوية
 ما لذات كمقابل الأخر حضور

 إيديولوجية حسب وذلك بالتنوع، والمعاصرة الحديثة العربية الرواية في الأخر صورة تميزت -
 .الكاتب

 من نوع إيجاد و جية من الرواية إثراء إلى الأندلسي البيت"  رواية في الآخر تعند أدى -
 ى.أخر  جية من المختمفة الأطراف بين الصراع

 والإيجابية السمبية وىي الأخر لصورة الثلبثة الأنماط روايتو في" الأعرج واسيني"  ظفو  -
 .والمتسامحة

 ، الحياة ممذات عن الباحث الحكم في الطامع العربي الآخر زياد بن طارق صورة مثمت -
 حضارة بناء في الشخصية ىذه فضل أكدت التي التاريخية، لمحقيقة مخالفة صورة وىي

سممين في الأندلس، وعميو يكون الراوي قد مارس ما يمكن تسميتو بجمد الذات، العرب الم
 رغبة في التصدر ضمن مواصفات معينة.

تركت مأساة المسممين ) الموريسكون( داخل النص الروائي صورة أقل ما يقال عنيا أنيا  -
 د.بتى أنواع الاجتثاث والإقصاء والنغير إنسانية تعرضوا لش

خر الإسباني ) سارفانتس( تعارضا مع الحقائق المعروفة عن ىذه شكل حضور الأ -
الشخصية التي شاركت في معارك ضد المسممين من مثل معركة لبانتي التي قطعت فييا 

ارفانتس الشرعية ىذه سغير أن الرواية أظيرت رفض ونفي  ؛الجزائريده اليسرى ثم أسر في 
 غير. الحروب، وقدمتو عمى أنو سفير سلبم لا
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 ممخص:  
عمى فصمين، أوليما نظري  "البيت الأندلسي"في رواية  الغيريةتمحورت دراسة         

ومجال دراستيا خاصة الثقافية والمقارنة أما الجزء  متعمق بفك ىوش مصطمح الصورة،
الثاني فكان لمفيوم الآخر، لينتيي بتمثيلبت الأخر في الرواية العربية الحديثة 

، ر في المدونة الروائيةوالمعاصرة، بينما خصص الفصل الثاني لكشف تجميات الأخ
أظيرت الآخر في لتنتيي في الختام إلى مجموعة من النتائج المتوصل إلييا، التي 

 . أكثر من صورة تتراوح بين السمبية والإيجابية
 صورة، الغيرية، الرواية، البيت الأندلسي. الكممات المفتاحية:

 
 

Résumé: 

The study of heterosexuality in the novel “The Andalusian 

House” focused on two chapters, the first of which is theoretical 

related to decoding the term image, and its field of study, 

especially cultural and comparison. The second part was for the 

concept of the other, to end with representations of the other in 

the modern and contemporary Arabic novel, while the second 

chapter was devoted to revealing the manifestations of the other 

in the blog. The novelist, to conclude in the conclusion to a set of 

conclusions, which showed the other in more than one way, 

ranging from negative to positive. 

Keywords: image, heterosexuality, novel, Andalusian House. 
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