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 شكر وتقدير
 

 فله الحمد وامشكر على ذلك.، ىذه امنعمة وشكر الله امعزيز على

لى اموالدين امكريمين ان ل امشكر ا   ين م  ًخلا  ي  سانهدثنن ووا  سشوانا  امتعيميي.لذلما هتوجو بجزً

لى الأس تنذ  والدلتون واسيني بن عخد الله الذي م  ًخلل لما أأهنن لا هنسى ثقديم امشكر والاستننن ا 

 :عيينن بتوجيهنثو وهصنئحو امقمية ي  انجنز ىذه الدناسة فنقو  سثيما قن  الأو 

 المعنلي قمر يا  ُامتكريم  لك

 الخصن  زين تجمعت  ِفيك

 قدنا اميوم  ِعيوت قد  ِبعيمك

 عنلي امننس كل بين فقدنك

 عذنا الأجين  سربي يا فعذنا

 سقنلي اميوم ًفي من بحقك

 امخحث. ىذا ثقييم على المننقشة انيجنة لأعضنء امشكر بأأسمى هتقدم لما
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 مقدمة 

، عامة وبالنقد خاصة بالأدبتختص ، عرؼ العصر الحديث ظيور عدة مصطمحات
برز ىذه أىـ و أومف ، المصطمحات اىتماـ الباحثيف والدارسيفحيث شغمت ىذه 

دب الحديث في الأ، فمذ توظيفو كمصطمح نقدي، التناص"" نجد مصطمح، المصطمحات
الذيف توسعوا في ، صبح قيد الدراسة والتنقيب مف طرؼ الدارسيف العربأ، والمعاصر

سيـ في تعدد المؤلفات ا أوىو م، وكتجسيد في الشعر والنثر، دبكظاىرة في الأ، دراستو
سباب التي دفعتنا لانتقاء ىذا الموضوع والغوص ىـ الأأمف ، النقدية المتخصصة فيو وثرائيا

، الرواية، القصة ): النثر لى جنسدبية الحديثة إىو عكوؼ الدراسات الأ، في غمارة جدتو
التناص في شعر جمالية : تيفجاء عنواف الدراسة كالآ، وابتعادىا عف جنس الشعر، المسرح(

ذلؾ لمكشؼ عف بعض تجميات التناص في شعره وقبؿ الشروع في ، عبد الوىاب البياتي
 : شكاليات في الذىف منياإتبادرت عدة ، الدراسة

 و؟يننماط التي وظفيا عبد الوىاب البياتي في دواو ما مفيوـ التناص؟ ما الأ

داخؿ قصائده؟ وىؿ وفؽ في كيفية  توظيؼ عبد الوىاب البياتي لمتناص ىما مد
 توظيفو لمنص الغائب؟ ىؿ اكتسب قصائده صبغة جمالية مف خلبؿ استعمالو لمتناص؟

 : لىالدراسة إقسمت محتويات ، عف ىذه التساؤلات وغيرىا للئجابة

ماىية الجمالية في : ثـ يمييا مدخلب بعنواف، مقدمة تعتبر تمييدا لمغوص في الدراسة
ماىية التناص : فكاف جزءا نظريا معنوناب، وؿثـ عرجنا الى الفصؿ الأ، يةدبالدراسات الأ

شكالية المصطمح العنصر الأوؿ تحدث عف مصطمح التناص وأقسامو؛ عرؼ التناص  ، وا 
فكاف الحديث فيو عف التناص عند ، ثـ تلبه العنصر الثاني، ثـ ذكر انواعو، واصطلبحالغة 

مستوياتو وعلبقتو ، ليات التناصآف موضوعو ثـ العرب والعنصر الثالث كا، الغرب
 بمصطمح السرقات الادبية.



 

 ب‌

تجسيد ظاىرة التناص في شعر عبد : ما الفصؿ الثاني فكاف تطبيقيا يحمؿ عنوافأ
نماط التي وظفيا تتمحور حوؿ جمالية التناص والأ، حيث كانت الدراسة، الوىاب البياتي

ثـ ، سطورييميو التناص الأ، دبيثـ التناص الأ، القرآنيبداية بالتناص ، البياتي في شعره
 التناص الصوفي.

وكاف المنيج ، كانت حوصمة عما ذكر في محتويات الطرح، وختمت الدراسة بخاتمة
ىذا وقد سبقت ىذه ، ويؿ والتحميؿألية التآمعتمدا عمى ، نسب ىو المنيج الوصفيالأ

ضاءت الكثير أ، خرىأدراسات ، وتجسيدىا في الشعر المعاصر، المحاولة في دراسة التناص
فقد اعتمدنا في ىذا البحث عمى ، وساعدنا في الغوص داخؿ الموضوع، مف جوانب البحث

 : لىإ الدراسات السابقةوتنقسـ ، ومتخصصة في موضوع التناص، مصادر عامة

كتاب اساس ، معجـ لساف العرب لابف منظور: مصادر عربية تراثية قديمة مثؿ -1
 لمزمخشري..البلبغة 

وما يتناص ، الدواويف والمجموعات الشعرية المطبوعة لمشاعر عبد الوىاب البياتي -2
 بي نواس والمعري..أ: مثاؿأ، معيا في دواويف الشعراء العرب الذيف سبقوه

كتاب التحميؿ : نواعو مثؿأكما اعتمدنا عمى مراجع عربية تتحدث عف التناص و  -3
جنبية المترجمة لى بعض المراجع الأإ بالإضافة، لمحمد مفتاح الشعري)استراتيجية التناص(

 والمجلبت.

، الفاضؿ لأستاذناسمى عبارات الشكر والعرفاف أف نتقدـ بألا إخير ولا يسعنا في الأ
 الدكتور واسيني بف عبد ا﵀ لمالو فضؿ كبير في تقييـ ىذا الموضوع ومتابعتو .
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 المفهوم المغوي -1

  صطلاحيالاالمفهوم -2
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رغبتو في استكشاؼ ذلؾ السر الذي : لعؿ أىـ ما يستثير قارئ النص الأدبي ىو
كما يجعمو متمسكا ومنطبعا دونا عف باقي النصوص ، يجعمو منجذبا إلى النص ومرتبطا بو

فإذا نظرنا مثلب إلى المعمقات التي ، رغـ تغيير الظروؼ والأحداث ومرور الأزمنة، الأخرى
 نجد نفحاتيا الجمالية مازالت معقدة إلى يومنا ىذا .، قيمت في العصر الجاىمي

 : المفهوم المغوي-1

عف حقيقة المصطمح في المعاجـ المغوية العربية فإننا سنجد أف لو علبقة  بحثناإذا 
" الجماؿ مصدر : ابف منظور في معجـ " لساف العرب ": حيث قاؿ، بمصطمح الجماؿ

، جمالا، وقد جمؿ الرجؿ ) بالضـ (، الحسف يكوف في الفعؿ والخمؽ، جمؿ، والفعؿ، الجميؿ
 1فيو جميؿ وجماؿ " 

إذا ، جمؿ ا﵀ عميؾ تجميلب، والتجمؿ تكمؼ الجميؿ، وجممو أي زينو ": ثـ أضاؼ قائلب
 2مميحة " : وامرأة جملبء وجميمة أي، دعوت لو أف يجعمو ا﵀ جميلب حسنا

 " مادة ج ـ ؿ " .: كما أورد الزمخشري في كتابو أساس البلبغة

مجاممة مع وعميؾ بالمداراة وال، وجامؿ صاحبة مجاممة، " فلبف يعامؿ الناس بالجميؿ
ذا أصيبت بناءه فتجمؿ أي تصبر، الناس ...وأجمؿ في الطمب إذا لـ يحرص وجمؿ ، وا 

أي كمي ، وقالت أعرابية لبنتيا تجممي وتعففي، وتجمؿ أكؿ الجميؿ وىو الورؾ، أذابو: الشـ
صار جميلب ...ورجؿ : واستجمؿ البعير، أي بقية المبف في الضرع، واشربي العفيؼ، الجميؿ
 .3عظيـ الخمؽ ضخـ " : جمالي

 : كذلؾ نجد أف صيغة " الجماؿ " وردت في القرآف الكريـ في عدة مواضع منيا

                                                           
 . 685، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، د ط، د ت، ص 6ابف منظور، لساف العرب، ج 1
 . 685، ص 06المرجع نفسو، ج  2
 . 148، ص 01، ج1998، 01الزمخشري: أساس البلبغة، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، طينظر  3
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ىجَََْةوَََْكاَلََ﴿: قولو تعالى َّٔ ًََْسَ ًََْىكَُ جفُْسُكُ
َ
مْرًاَأ

َ
ََعَسَََجََِيورََفصََبْرََأ نََْالَلَه

َ
حيِنَََِأ

ْ
ًََْيأَ َةِِٓ

ََُّجََِيعًا َّ َََٔإُِ ًََُُْ ًََُاىعَْييِ  1﴾الَْْهِي

رضََْ﴿: موضع آخر نجد قولو تعالى وفي
َ
اوَاتَِوَالْْ ٍَ َِاَالسَّ اَخَيلَْ ٌَ َ وَ َةاِلَْْقِّ اَإلََِّ ٍَ ُٓ اَةيََِْ ٌَ وَ

ٍِيوََ فْحََالَْْ َفاَصْفَحَْالصَّ اعَثََلََتيِثَر َالسَّ  .2 ﴾وَإِنَّ

اَحَلُٔلُٔنََ﴿: وكذلؾ قولو تعالى ٌَ َ جْراًَجََيِلًَ وَاصْبَِْعََلَ َْ َ ًْ ُْ جُرْ ْْ  .3 ﴾وَا

مصطمح " الجماؿ " وصيغو لا تخمو منو الكتب الأدبية ولا القرآف الكريـ والسنة النبوية 
لا يَدْخُؿُ الْجَنَّةَ مَفْ كَافَ فِي ) : النَّبِيِّ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ قاؿفعف عبد ا﵀ بف مسعود عف 

: قَاؿَ ، وَنَعْمُوُ حَسَنَةً ، الرَّجُؿَ يُحِبُّ أَفْ يَكُوفَ ثَوْبُوُ حَسَنًا إِفَّ : قَاؿَ رَجُؿٌ ، قَمْبِوِ مِثْقَاؿُ ذَرَّةٍ مِفْ كِبْرٍ 
 .  4(  وَغَمْطُ النَّاسِ ، الْكِبْرُ بَطَرُ الْحَؽِّ ، إِفَّ المَّوَ جَمِيؿٌ يُحِبُّ الْجَمَاؿَ 

نكاره ترفعا وتجبرا: بطر الحؽ: وىنا يقصد بمفردة أما مفردة غمط الناس ، ىو دفعو وا 
 احتقارىـ . فمعناه

وبالنسبة لمشعر كأدب فإننا نجد الشعراء قد تطرقوا لمجماؿ كمصطمح يتعمؽ بإعطاء 
 مزايا جسدية أو خمقية لشيء معيف وكذلؾ للئنساف الذي يتحدث عنو الشاعر المتكمـ.

 : 5قاسـ الشابي الفقاؿ أبو 

 ، والأحلب ِـ، والحبِّ ، يا عذارى الجماؿ

 الوُجُودِ  بَؿْ يَا بَيَاءَ ىذا
                                                           

 . 83القرآف الكريـ، سورة يوسؼ، الآية  1
 . 85القرآف الكريـ، سورة الحجر، الآية  2
 . 09القرآف الكريـ، سورة المزمؿ، الآية  3
ـ،  2006ىػ /  1427، 01صحيح مسمـ، مسمـ بف الحجاج، المحقؽ، نظر بف محمد الفاريابي أبو قتيبة، دار طيبة، ط 4

 . 91حديث رقـ 
 . 161، ص 1970شر، د ط، أبو قاسـ الشابي ) ديواف أغاني الحياة (، الدار التونسية لمن 5
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 خمؽ البمبؿ الجميؿ ليشدو

 .وخُمِقْتُفَّ لمغراِـ السَّعيدِ  
نو يتعمؽ بما يدؿ عؿ الحسف والبياء أمف خلبؿ التطرؽ لممفيوـ المغوي فإننا نستنتج 

فيو قيمة مرتبطة بالغريزة ، كما يرتبط بممكة التذوؽ لدى الإنساف، أـ خمقا، شكلب، سواء ىيئة
فيناؾ جماؿ حسي ندركو بالعقؿ والقمب مع القدرة ، يجابي نحو الأشياءوالعاطفة والشعور الإ

إلا بالعقؿ وىناؾ جماؿ معنوي لا يدرؾ ، وىو متأصؿ في أشكاؿ الأشخاص، عمى لمسو
فجماؿ الكلبـ يكمف في القوؿ ، وىو يتمثؿ في الأقواؿ والأفعاؿ، والفكر والبصيرة المتفتحة

لفاظ مف معاني ودلالات جميمة ومحببة إلى القموب وما تحممو الأ، الحسف والكممة الطيبة
 والعقوؿ .

 : المفهوم الاصطلاحي-2

، وىي قيمة الجماعة الخالصة، تسعى الجمالية لمبحث عف القيمة الحقيقية لمعمؿ الفني
 1فالأعماؿ الفنية تستمد قيمتيا مف ذاتيا .

، ىي نزعة مثالية" أف الجمالية : وقد جاء في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة
وتختزؿ جميع عناصر العمؿ في ، ينفيات التشكيمية لمنتاج الأدبي والتبحث في الخمف

إذ لا توجد جمالية مطمقة ، ىتماـ بالمقاييس الجماليةوترمي النزعة الجمالية إلى الإ، جماليتو
ت تساىـ فييا الأجياؿ والحضارات والإبداعا، فكؿ عصر ينتج جمالية، بؿ جمالية نسبية

 2.نو يتـ بمدى تأثر حواسناإف، بيحفعندما حكمنا عمى شيء بأنو جميؿ أو ق، الأدبية والفنية

                                                           
 . 05، ص 2004، 01محمد عبد الحفيظ، دراسات في عمـ الجماؿ، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط 1
سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ) عرض وتقديـ وترجمة (، دار الكتاب المبناني، بيروت،  2

 . 62، ص ـ ( 1985ىػ /  1405، ) 1سوشبريس، الدار البيضاء، ط
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وىو كما يوجد في الفنوف بالدرجة ، ف الجمالية تفيد بمعناىا الواسع محبة الجماؿإ
 1وفي كؿ ما يستيوينا في العالـ المحيط بنا .، الأولى

تجريد النص مف كؿ عوالقو : فقد اعتبرت الجمالية كمصطمح، مف ناحية أخرى
تنكر القيمة الخارجية حيث أف القيمة الجمالية ، والانطلبؽ في مقاربتو مف الداخؿ، الخارجية

ولا مجاؿ حينيا إلا ، 2لأنيا لا تؤمف بأية جدوى مف ورائو ، والدينية والفمسفية لمعمؿ الأدبي
التي يعد ، يخزف لمقيمة الجماليةووحده مف ، إذ النص حينيا وحده مف يتكمـ، لما يقولو النص

حيث أف فمسفة ، فييا صاحبو الأقدر عمى تضميف عممو بالقدر الذي يريد مف الجماؿ والمتعة
تمح عمى أف المنظور الوحيد لمعمؿ الأدبي ، الجماؿ الفني المعاصرة عمى اختلبؼ مواقفيا

 3الإدراؾ الجمالي الخالي مف أية غاية . : ىو

ىو الانسجاـ بيف : ساعد في تحقيؽ المتعة الجمالية في النصنلبحظ ىنا أف الذي ي
كما أف الإيقاع ، 4والجماؿ الأصيؿ يعود إلى الفكرة الجميمة ، شكؿ العمؿ الفني وجماؿ الفكرة

، 5نسجاـ والتنظيـ وما في حكميا أشياء تنتمي إلى الجماؿ وتقترف بالجميؿ في مفيومو والإ
لنص لتحقيؽ الغاية مف كؿ عمؿ أدبي ليتـ الحكـ عمى وىي كميا سبؿ يتوسط بيا الناص وا

إذ أف الحكـ الجمالي مرىوف بوجود رغبة لا شعورية مستترة وراء أحداث ، نجاحو فنيا وجماليا
ويضع في إطار ، وتطورات العمؿ الفني الذي يقوـ باستخداـ كؿ الوسائط الممكنة ) .....(

 6ة النص والناص معا . جميؿ تمؾ المضاميف والأحداث وبذلؾ تتحقؽ غاي

                                                           
) ر. ؼ( . جونسف: الجمالية، تر: عبد الوىاب لؤلؤة، موسوعة المصطمح النقدي، المؤسسة العربية لمدراسات، ) د/ ب  1

 . 269ـ، ص  1983، 02(، ط 
، 2003، 01عبد الكريـ ىلبؿ خالد، أسس النقد الجمالي في تاريخ الفمسفة، منشورات جامعة قاريونس، بنغازي، ليبيا، ط 2

 . 111ص 
 . 05، ص 1983، 03أميرة حممي مطر، فمسفة الجماؿ ) نشأتيا وتطورىا (، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، ط 3
 . 07ـ، ص  1979، 04، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط 2إيميا الحاوي، في النقد الأدبي، ج  4
 . 291ـ، ص  1998امعية، الجزائر، أحمد فلبؽ عروات، النزعة المثالية في نيج البلبغة، ديواف المطبوعات الج 5
 . 09، ص 2إيميا الحاوي، ج  6
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وىي التي تمد ، مما سبؽ نستنتج أف الجمالية كمصطمح ىي القيمة الحقيقية لمنص
أو عمؿ ، فأي نص أدبي، كار والخمفيات المسبقةفالقارئ بمذة القراءة والمتابعة بعيدا عف الأ

 والكاتب أو المبدع لا يكتب نص تتوفر فيو الشروط، فني لو ىدؼ محدد أو غاية معينة
ذلؾ أف الجماؿ كؿ متكامؿ يتشكؿ بتظافر عدة ، الجمالية فقط دوف أف يحمؿ قيمة أخلبقية

دراؾ وتذوؽ النص حواس مختمفة تتفاعؿ مع القمب والعقؿ عناصر  تشترؾ في تحقيؽ وا 
 تتحقؽ المتعة بالفنية المنشودة  .

 : مراحل تطور المصطمح-3

نما ليا جذور، العدـلـ تكف الجمالية وليدة المحظة ولـ تخمؽ مف  ، تأصمت في القدـ، وا 
رغـ أف المصطمح بدا ، فمقد واكبت بداية ونياية الفكر اليوناني، والتاريخ يشيد عمى ذلؾ

والمعروؼ أف الإغريؽ تحدثوا عف الجمالية دوف أف يفصحوا ، مختمفا عند الكثير مف الأمـ
، توي عمى الطابع الميتافيزيقيلأف حديثيـ كاف عف الجماؿ المطمؽ الذي يح، عف المفظ ذاتو

ونادوا بالجماؿ بؿ بالجماليات إذ يمكف لمجماؿ أف يكوف ماديا أو مثاليا أو مفارقا لأرض 
وفي بريطانيا خلبؿ القرف التاسع عشر ، فانتشرت في فرنسا منذ القرف الثامف عشر، 1الواقع 

الجمالية كانت قد  أعراضبأف  Jhonson( ويعمؽ الناقد جونسف  Piter) عمى يد بيتر 
بؿ ، والجدير بالذكر أف الجمالية لـ تكف معروفة بيذا المصطمح، 2ـ 1981ظيرت سنة 

طمؽ في النصؼ أفقد ، وىو المفظ الأكثر انتشارا، Esthetiqueستيطيؽ ترجمت إلى الإ
في بحثو الذي نشره  Boumgartenالثاني مف القرف الثامف عشر عمى يد باومجارتف 

.   Moditations philosoplicae de numullisad poema pertinetisis: بعنواف
ثـ تتابع ، وقد جعؿ الجمالية عمما خاصا بالمعرفة الحسية، بعد حصولو عمى شيادة الدكتوراه

، وقصد بيا دراسة المدركات الحسية أو عمـ المعرفة البسيطة، ظيورىا في كتاباتو الأخرى

                                                           
 . 22ـ، ص1974، 03عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاىرة، ط  1
 . 24صـ، 1998محمد مرتاض، مفاىيـ جمالية في الشعر العربي القديـ، ديواف المطبوعات الجامعية الجزائر، د ط،  2
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ستيطيقيا كما سماىا ف الجمالية كما يعتقد باومجارتف أو الإولك، 1ونظرية الفنوف الجمالية 
يكتسب ، يجب أف تتمخص مف الميتافيزيقيا فيي مقتصرة فقط عمى لوف مف ألواف المعرفة

، بالإدراؾ الحسي ويتناوؿ كماؿ المعرفة الحسية مجردة عف أية فكرة وىذا الموف ىو الجماؿ
 2ستيطيقيا . وىكذا فالجماؿ ذاتو أصبح ميدانا للئ

أضؼ إلى ذلؾ أف باومجارتف قد أقاـ " حدا فاصلب بيف المعرفة الحسية الغامضة أو 
 ستيطيقياالإفالحقيقة المنطقية تختمؼ عف ، والمعرفة العقمية الواضحة أو المنطؽستيطيقيا الإ

طقية عندما تكوف حقيقة من، في أف الحقيقة الميتافيزيقية أو الموضوعية تتمثؿ حينا في العقؿ
 3وممكات الإدراؾ البسيطة عندما تكوف أستيطيقا " .، وحينا فيما يشبو العقؿ، بالمعنى الضيؽ

ونفيـ مف ىذا أف باومجارتف يحاوؿ أف يحرر الفف مف قيود البلبغة الكلبسيكية ذات 
ومف ثمة ، ويؤسس عمما جديدا يبحث في جوىرة الفف وفي أسس الجمالية، المبنى المنطقي

وتكترث الجمالية بالوجداف والعاطفة ، والأفعاؿ، عنده ييتـ بالعقؿ والأخلبؽف المنطؽ إف
 4والأحاسيس . " 

وىذا ما جعؿ المصطمح يختمط في المغات الأوروبية بمصطمحات أخرى كمصطمح 
" : عمي جواد الطاىر: المنيج الجمالي ...وفي ىذا الصدد يقوؿ، التجربة، النظرية، الشاعرية

صارت مصطمحات ، أسموبي، جمالي، فني، شكمي: مات أو أربع ىيلدينا إذف ثلبث كم
لمدلالة عمى إضفاء الأىمية في النص الأدبي عمى الجانب الشكمي الخارجي وتقميؿ أىمية 

 5المحتوى " 

                                                           
 . 15ينظر: عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص  1
 . 22المرجع نفسو، ص  2
 . 18المرجع نفسو، ص  3
 . 58ـ، ص  1982شارؿ لالو، مبادئ عمـ الجماؿ، تحقيؽ خميؿ شطا، دار دمشؽ لمطباعة، د.ط،  4
 . 434ـ، ص  1979ة لمدراسات والنشر، بيروت، د.ط، عمي جواد الطاىر، مقدمة في النقد الأدبي، المؤسسة العربي 5
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عف  اديبع، ولعؿ ىذه المصطمحات توضع أساسا " الاستطيقت " الذي ىو الفف ذاتو
أف الأشياء في الفف تصبح منذ البداية مستقمة عف  ": فالناقد دولوز يرى، كؿ القيـ الأخرى

ولاشيء غير ىذا لأنو موجود ، وسينظر إلى الأثر الفني بوصفو كينونة الحساسية، النموذج
 1في ذاتو " .

يختص الجميؿ بكؿ ما ىو غامض بالحياة الباطنية بكؿ ما يشد وعمى ىذا الأساس 
وىذا ما جعمو يختمؼ ، خاضع لتقييـ الذات ستطيقيةف مفيوـ الجماؿ في النظرة الإلأ، النفس

بالذاتية ستيطيقيا الإ ف علبقةإومف ىنا ف، عف المنطؽ لا لشيء لأنو تفكير صرؼ يقدر
ولكف ، غير مرتبط بالخير والحؽ، ف مفيوـ الجماؿ الحؽ نابع مف الذاتأو ، علبقة قوية جدا

تمؾ التي ليا علبقة بالمذة بعيدة ، " لأف مشاعر الجماؿ الحرة، الذاتية ىذه تشترط مبدأ المذة
 2كؿ البعد عف المفاىيـ الأخلبقية " 

لاشؾ أف العمؿ الأدبي كيفما كاف ىيكؿ أو جسد لو شكؿ ومضموف يتصؿ بالواقع 
ف لـ تظير في ا  فيو كؿ متكامؿ و ، الجمالية ) الفنية (ويربطو بالحياة الأخلبقية والسياسية 

، ف الفف نسؽ رمزي يمخص تجربة إنسانيةلأ، شؾفإنيا قائمة في المضموف بلب ، الشكؿ
فالمشاىد ، وىذا التفاعؿ ينتج عنو ما يسمى بالتجربة الجمالية، يتفاعؿ فييا الشكؿ والمضموف

وىنا يحدث اندماج ، خلبؿ ىذه التجربة لا يممؾ وعيا بذاتو كذات منفصمة عما يراه ويسمعو
ىي أف يقوـ الأثر ، ينشدىا الجماليوف . ولكف الغاية التي3بيف الذات والموضوع كؿ واحد 

وىذا ىو محور التساؤؿ ومركز ، بعيدا عف كؿ العلبقات الأخرى، لذاتو وفي ذاتو الأدبي
وىناؾ مف ، فاعتبره معيارا لمجماؿ، اختلبؼ الكثير مف النظريات إذ ىناؾ مف آمف بالشكؿ

 ي . كونو موضع السر الجمال، فاىتـ بالموضوع أو المضموف، الرأيؼ خال

                                                           
جيؿ دولوز، فمسفة كانط النقدية، تعريب أسامة الحاج، المؤسسة الجامعية لمدراسات لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط  1

 . 107ـ، ص  1997ىػ /  1417، 01
 . 54عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص  2
 . 70ـ، ص  1984الديف الماضي، في نظرية الأدب، دار البحث، قسنطينة، د.ط، شكري عز  3
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إذ يستحيؿ الفصؿ ، ومع ذلؾ يمكف القوؿ أف الجمالية تقوـ عمى الشكؿ والمضموف
لا أصبح مشوىا ، لا تستطيع بتر أحد أجزائوف العمؿ الأدبي عبارة عف كائف حي بينيما لأ وا 
ولا المضموف أف ينفرد إذ لكؿ منيما وزف وقيمة في ، فلب الشكؿ يمكف أف يستقؿ، وناقصا

 فيما الوسيمة والغاية في المحظة ذاتيا .، العمؿ الأدبي

بؿ يجعؿ منيما ثنائية تربطيما علبقة ، ومف الذيف رفضوا الفصؿ بيف المفظ والمعنى
فكيؼ ، لا لفظ إلا بالمعنى: " وليس القائؿ مما أف يقوؿ: ثير حيث عبر بقولوبف الأ: تلبزمية

نما ، ني لـ أفصؿ بينيمافإ، فصمت أنت بيف المفظ والمعنى ، خصصت المفظ بصفة ىي لووا 
 .1والمعنى يجيء فيو ضمنيا وتبعا " 

فبيف " أف الفكرة لا  Krotvhahوىذه العلبقة بيف المفظ والمعنى أشار إلييا كروتشو 
 2تكوف بالنسبة إلينا فكرة إلا إذا أمكف أف تصاغ بألفاظ " 

وتعطيو ، ذلؾىنا نستنتج أف الجمالية عمى قدر تعصبيا لمشكؿ فإنيا تحترـ الموضوع ك
، وتؤكد عمى أف الفناف الحؽ ىو الذي يحسف استخداـ أدواتو وأفكاره، قيمتو المستحقة

بالتوافؽ  الإثارةيحقؽ ، اف الموسيقية مثلب لا قيمة ليا إلا إذا انتظمت في قالب محكـلحوالأ
وىذا الانسجاـ الذي يكوف بيف الشكؿ والمضموف ، والشكؿ الفني، بيف المضموف المنطقي

 للؤشكاؿيحدث ما يسمى بالتناغـ الجمالي أو التجربة الجمالية حيث يستجيب الإنساف 
وعمى ىذا الأساس أصبح عمـ الجماؿ الذي ، الطبيعية الموجودة أماـ حواسو فيتأثر ويؤثر

أو نقده أو الفني أو تجزئتو  لا ييتـ بتحميؿ العمؿ" ظير عند انتياء البلبغة الكلبسيكية 
دراؾ ما فيو مف عمؽ " ، الكشؼ عف طبيعة بنائو  . 3بؿ ينفذ إلى صميـ تعبيره الباطني وا 

                                                           
، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة 01ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، ج ينظر : 1

 . 82ـ، ص  1996العصرية، بيروت، د.ط، 
ـ،  1980المعاصر، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، د ط، محمد زكي العشماوي، فمسفة الجماؿ في الفكر  2

 . 166ص 
 . 365عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص  3
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، " منيج عاـ أو رؤية إبداعية: وىي، وبيذا تكوف الجمالية مطمب أساسي ليوية الفف
سواء في ، ونقدية تتحرؾ في إطارىا جميع المناحي النقدية مف شكلبنية وبنيوية وأسموبية

 وىنا تبمغ تأثيرىا . 1العالـ العربي أو الغربي " 

، مما سبؽ كمو نستنتج أف المفيوـ المغوي لمصطمح الجمالية مشتؽ مف لفظ الجماؿ
نو يتعمؽ أفقد وجدنا ، ما مفيومو الاصطلبحيأ، وىو عمى العموـ يدؿ عمى الحسف والبياء
 ببناء النص ومضمونو سواء نثرا أـ شعرا .

عريجنا عمى النصوص الأدبية بنوعييا ) النثر والشعر ( نجد أنيا تشترؾ في وعند ت
وىذه الظاىرة ، تعطي النصوص تذوقا خاصا مف طرؼ القارئ وتميمو، ظاىرة أدبية مميزة

، الذي يضيؼ إلى النص قيمة جمالية في شكمو ومضمونو، يمفظ عمييا بمصطمح " التناص "
، يجابية كانت فيما قبؿ مف عيوب النصإاتخذ صورا  مظيرا جماليا في النص بعد أففصار 

 وىذا ما سنتطرؽ لو كظاىرة قابمة لمدراسة في الجزء الموالي مف البحث.

                                                           
 . 94ـ، ص  1986محمد إقباؿ، جمالية الأدب الإسلبمي، الدار البيضاء، المغرب، د.ط،  1
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 ماهية التناص: ولاأ

وما ، جتماعيومجاليـ الإ، فرادتصاؿ بيف الأرقى وسائؿ الإأتعد المغة العربية مف 
مف الميـ  ناوى، وضبط دلالاتيا، بعادىاألا لفيـ إالبحث في الجذور المغوية لممصطمحات 

 : الرجوع الى المفيوـ المعجمي لمصطمح التناص

: لا فيإلـ تذكره المعاجـ العربية القديمة ، مادة لغويةكمصطمح التناص : التناص لغة -0
" عند اجتماعيـ  ي ازدحموا.أ، "تناص القوـ

لتو أاستقصى مس: وفلبف نص، ظيرهأرفعو و : نصا الشيء، نص: لغة مف والتناص
الداؿ عمى ، صمو اقصى الشيءأالنص مصدر ، حتى استخرج ما عنده ىو، عف الشئ

 .1و الرفع والظيورأ، غايتو

رفعو ، لى صاحبوإو)نص( الحديث ، جعؿ بعضو فوؽ بعض: و)نصص( المتاع
 2، لتو حتى استخرج ما عندهأتقصى مساس، و)نصصت(الرجؿ، احدثوألى مف إسنده أو 

مع المشاركة والدلالة ، والمفاعمة في الشيء، الرفع والاظيار: وبذلؾ يكوف التناص في المغة
 الواضحة والاستقصاء.

محافظا ، المعاصرة دبيةيظير مصطمح التناص في الدراسات الأ: التناص اصطلاحا -2
يشغؿ ، النصوص وازدحاميا في مكاف ىندسيلكنو يركز عمى تراكـ ، عمى المدلوؿ المغوي

وتتعالؽ لتخمؽ مف النص ، حيث تتفاعؿ النصوص ببعضيا البعض، حيزا مف بياض الورؽ
مف خلبؿ عممية اقتباس ، لتشكؿ مجربات التناص، خرآوؿ نصا ثانيا يتشظى في نص الأ

جرائية إ. وقد استعمؿ النقاد المعاصروف مصطمح التناص كأداة 3الصور لبناء الصورة الكمية
نتاجية الشعرية المعاصرة صبحت الإأ إذا، واقتحاـ عوالميا الثقافية والجمالية، لنقد النصوص

                                                           
 .472، ص1980احمد رضا، معجـ متف المغة، منشورات مكتبة الحياة، بيروت، دط،  1
 4442، ص1988، دار صادر، بيروت، د.ط، 6ابف منظور، لساف العرب، ج 2
 .118جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، دار ىومة لمنشر، الجزائر، )د، ط(، )د، ت(، ص 3
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ف إبؿ ، "عممية استعادة لمجموعة مف النصوص القديمة في شكؿ خفي: تمثؿ في اغمبيا
ساسا لا يتـ أف المبدع أذلؾ ، رات لما سبقيايتصو نتاج الشعري يعد قطاعا كبيرا مف ىذا الإ

 .1بداع المختمفةباستعاب الجيد السابؽ عميو في مجالات الإ إلا، لو النضج الحقيقي

ومف ، ف مصطمح التناص تعددت مفاىيمو في الخطابات النقدية الحديثةأوالملبحظ 
ف أوغيرىـ كما نجد ، رؼتودو ، ريفاتير، باختيف، جوليا كريستيفا: بيف الباحثيف الغرب نجد

، محمد مفتاح، ميغذاعبد ا﵀ ال، نجد )محمد بنيس، ثروا بالباحثيف الغربييفأالنقاد العرب ت
 ف كؿ مف ىؤلاء لـ يضعوا تعريفا موحدا ليذا المصطمح.أوغيرىـ(. غير 

: Intertextف مصطمح التناص في النقد العربي الحديث ىو ترجمة لممصطمح الفرنسيإ

صميا مشتؽ مف أو ، النص: textبينما تعني كممة، التبادؿ: الفرنسيةب Interكممة  حيث تعني
تعالؽ : بالتناص الذي يعني: التبادؿ النصي وقد ترجـ الى العربية: : Intertext الفعؿ اللبتيني

 النصوص بعضيا ببعض.

 وصيغتو )التناصيص( مصدر الفعؿ عمى وزف)تفاعيؿ(.

، لى العربية بمصطمح التناصيةإترجـ : Intertxaliteحف مصطمأ بنيسكما يذكر محمد 
بعض ، دبية المعاصرةمعجـ المصطمحات الأ: .ويورد سعيد عموش في كتابو2و النصوصية(أ

 3وانتياء برولاف بارت، بدء مف جوليا كريستيفيا، التعريفات لمصطمح التناص

التي تحيؿ عمى ، ساسيةحد مميزات النص الأأ، يعتبر التناص عند جولي كريستيفا -0
 معاصرة ليا.، خرى سابقة عنياأنصوص 

 

                                                           
 .119لتناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، صجماؿ مباركي، ا 1
 .38لمرجع نفسو، صا 2
 .215سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص 3
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يتموضع في ممتقى نصوص كثيرة بحيث ، التناص في كؿ نص، ويرى )سوليرس( -1
  .1تشديدا وتكثيفا، يعتبر قراءة جديدة

عادة استيعاب غير محدد لمواد إتتـ عبر ، طبقات جيولوية كتابية، ويكوف التناص -2
دبي عبارة عف تحولات لمقاطع مأخوذة مف خطابات الأبحيث تظير مقاطع النص ، النص

 يديولوجي شامؿ.إداخؿ مكوف ى خر أ

 .ويظير )التناص( مع التحميلبت التحويمية عند كريستيفا في النص الروائي -3

ولا وجود لما يتولد مف ذاتو ، خرآنو لا وجود لتعبير لا يفترض تعبيرا أويرى فوكو ب -4
 دوار.ومف توزيع الوظائؼ والأ، بؿ مف تواجد متسمسمة متتابعة

 2.خيرىي قانوف ىذا الأ، ف لا نياية( التناصألى إفيخمص ، ما )بارت(أ -5
والنص المتناص يكاد يحمؿ بعض صفات ، فالتناص عممية وراثية لمنصوص -6

مف تعددية في الصياغة ، ولقد عانى مصطمح التناص في النقد العربي الحديث، صوؿالأ
ىذا المصطمح في حقؿ النقد العربي الحديث بعدة صياغات وترجمات والتشكيؿ فقد ظير 

 .3منيا
 و التناصيةأالتناص  -0
 النصوصية -1
 و النصوص المتداخمةأتداخؿ النصوص  -2
 النص الغائب -3
 لييا(إالنصوص المياجرة)والمياجرة  -4
 تظافر النصوص -5

                                                           
 .20، ص2007، 01احمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، دار الاداب العربية، القاىرة، ، مصر، ط 1
 74ض وتقديـ وترجمة(نصسعيد عموش، معجـ المصطمحات الادبية المعاصرة) عر  2
 .20احمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ص 3
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 النصوص المزاحة -6
 تفاعؿ النصوص -7
 التعدي النصي -8

 التداخؿ النصي -01
 عبر النصية  -00
 وصوصية نالبي-01
 التنصيص -02

، خرىوبيف بعض المفاىيـ الأو بني، كما وشيد مفيوـ التناص خمط وتداخلب واسعيف 
 دبية.والسرقات الا، دراسة المصادر، الثقافة، دب المقارفالأ: مثؿ

تجاه العاـ بينيما في فيما يخص الإ، قتراب بيف ىذا المفيوـ وتمؾ المفاىيـنتيجة للئ
ف مفيوـ التناص يختمؼ عف ىذه المفاىيـ عمى صعيد المعالجة ألا إ، التواصؿ والتأثير

ومستويات مختمفة تجعمو بعيدا ، شاريةإنظمة أو ، ليات نقدية حديثةآلما يمتمكو مف ، النقدية
جراء إ ءثناأ والتركيبيةفي العممية التحميمية عف تمؾ المفاىيـ ومنفردا ، الإجرائيفي الفعؿ 
 التطبيؽ.

 : التناص في النقد الحديث: ثانيا

 : التناص عند الغرب-1

ىي صاحبة : julia Kristiva صؿ البمغاري جوليا كريستيفاتعد الكاتبة الفرنسية ذات الأ
حيث استخدمتو في تمؾ المقالات والبحوث التي كنبتيا ، التنظير المنيجي لنظرية التناص

ثـ  critiqueوTelquelريتيؾكو ؿ وصدرت في مجمتي تيؿ كي، ـ0855/0856سنتيبيف 
معتمدة في Text roman ونص الروايةSemoitiqueعيد نشرىا في كتابيا سيميوتيؾ أ

كتاب باختيف )شعرية دو  تحديدىا لمصطمح التناص عمى المقدمة التي تصدرت 
وسمتو كريستيفا )الصوت ، يدلوجيـاسـ الإإذ كاف يطمؽ عمى التناص  ستويفسكي(
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و ىو أ، خرىأ" التقاطع داخؿ النص لتعبير مأخوذ مف نصوص : نوأوعرفتو ب، المتعدد(
ف النص ىو عممية استرداد ونقؿ أبمعنى  1خر "وخطاب الآ الأناالعلبقة بيف خطاب 

وكؿ ذلؾ يشكؿ ، وتحويؿ، فيو اقتطاع، ع النص المكتوبمو متزامنة ألتعابير سابقة 
 .2تمي اليو انتماء جماليا وفكرياوين، النص

التي تتبمور ، نتاجية النصيةشكالية الإإيندرج في ، ومفيوـ التناص عند جوليا كريستيفا
لتعبير مأخوذ عف نصوص ، وبذلؾ يكوف التناص ىو التقاطع داخؿ نص، كعمؿ نص

 .3وتحويؿوالعمؿ التناصي ىو اقتطاع ، و متزامنةأفالتناص ىو نقؿ لتعبيرات سابقة ، اخرى

 مف ىنا كاف تركيزىا عمى صوغ علبمات ، ف العلبقات عندما تقوـ عمى الترميزأكما 
  الذي يتمحور فقط حوؿ استنطاؽ مدلوؿ المغة إنما يتوكؤ، التحميميالنفس  نسقييا مف عمـ
لمقبض عمى النص ، والرياضيات ومجمؿ المفاىيـ الضرورية، التحميؿ الدلاليعمى معطيات 
 4.يرية ىادفةكممارسة تعب

وىذا التساؤؿ ، الذي  ىو النص، وقد تساءلت ىذه الناقدة عف الموضوع الخصوصي
 5: يمي مكنيا مف تحديد النص بما

 دينية.، تاريخية، خرى اجتماعيةأصوات خطابات أرضية لإسماع أف النص يقدـ أ -0

فيو ييدـ لغة ، عادة بناءا  نو ىدـ و أبمعنى ، نو جياز فارؽ لمغة يعيد توزيع نظامياأ -1
 خبار ليبني لغة مكثفة.التواصؿ والإ

                                                           
تيزفتاف تودوروؼ واخروف: في اصوؿ الخطاب النقدي الجديد)مفيوـ التناص في الخطاب النقدي(، تر: احمد المديني،  1

 .103ـ، ص1987دار الشؤؤوف الثقافية، بغداد، العراؽ، )د، ط(، 
 .105المرجع نفسو، ص 2
 .96، دار ىومة لمطبع، الجزائر، )د.ط(، )د.ت(، ػص02السد، الاسموبية وتحميؿ الخطاب، ج نور الديف 3
 19مصطفى السعدني، المدخؿ المغوي في نقد الشعر )قراءة بنيوية(، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، )د.ط(، )د.ت(، ص 4
 .118جماؿ مباركي، التناص جمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص 5
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سـ اطمقت عمى تقاطعيا أنو ممتقى لمجموعة مف النصوص المختمفة التي أ -2
 .Dialogisme الحوارية

نما ىو  كما يؤكد ا  و ، كما زعـ الشكلبنيوف الروس، دبي ليس نظاما مغمقاالنص الأ 
معقدة في ، لمعاني ودلالات متغيرة متباينةمقعرة عدسة Telquel"فيميب سولر" مؤسس مجمة 

، يعيد توزيع المغة، ا جياز غير لغويفنظمة سياسية دينية سائدة فالنص عند كريستيأطار إ
نماطا ألى بيانات مباشرة تربطيا إمشيرا ، وذلؾ ليكشؼ عف العلبقة الكممات التواصمية

 1و المتزامنة معياأقواؿ السابقة عمييا مختمفة مف الأ

مف بمور مصطمح التناص كمفيوـ يعني علبقة بيف النصوص تحدؽ بكيفيات  وؿأو 
، "لوتماف: مثاؿأسماء " ميخائيؿ باختيف" ثـ جاءت مف بعده العديد مف الأ: مختمفة ىو

، تقيـ حوارا بينيا، دبيةالذيف اتفقوا عمى النصوص الأ، جوليا كريستيفيا(، بوؿ زمتور، رفاتير
 العلبقة بيف النصوص انطلبقا مف ثقافتو.والقارئ ىو مف يلبحظ لعبة 

" : وربييف الذيف اىتموا بالتناص نجدوالبنيوييف الأ، وائؿ الشكلبنييف الروسأومف  
ف ينفصؿ عف ماضيو أف النص لا يمكف أمؤداىا ، قر حقيقة ىامةأالذي ، رولاف بارت"

، لى ظموإجة دائما واعتبره في حا، ومستقبمو المذيف يمنحانو الخصوبة وينتشلبنو مف العمؽ
 2يديولوجياوىذا الظؿ قميؿ مف الإ

وىذا المركب ىو الذي ، كاف نوعو ىو نتاج مركب موجود سمفا أيابداعي فالنص الإ
 3.يصنع ويتولد منو

                                                           
 153صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، دار الافاؽ العربية، )د، ط(، )د، ت(، ص 1
 .37، ص1988ينظر: رولاف بارت: لذة النص، ترجمة فؤاد صفا وحسيف سجاف، دار توبقاؿ، لمنشر، المغرب، )د/ط(،  2
، 1992، 01بي، بيروت، طسعيد يقطيف، الرواية والتراث السردي)مف اجؿ وعي جديد بالتراث(، المركز الثقافي العر  3

 .31ص
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ليو بارت في دراستو لرواية الكاتب الفرنسي "مرسيؿ بروست" البحث إوىذا ما ذىب 
في ضوء النصوص التي ، اية دراسة تناصيةعف الزمف المفقود حيث قاـ بدراسة ليذه الرو 

ليخمص ، ف يرصد مجموعة مف النصوص للؤديب "فموبير"أوقد استطاع ، لييا الروايةإتميؿ 
" نقد : كد ىذه الفكرة في كتابوأفي دراسة الفف الروائي ثـ ، لى ىذه القراءة التناصية بفعاليةإ

، لسنيىميتيا عمى النقد الأأالتي تعد مقولة نقدية ليا ، "موت المؤلؼ": في مقولتو، وحقيقة"
لى تحرير النص مف سمطة إنما تيدؼ إ، لغاء المؤلؼ وحذفو مف دائرة الثقافةإوىي لا تعني 

وتزيح المؤلؼ ، نيا تفتح النص عمى القارئإ، "المؤلؼ"، ب المييمفالمتمثؿ في الأ، الظرؼ
 .1بالنصوالقارئ ، ف يمتمئ النص بقارئوألى إمؤقتا 

صوص المتزامنة والن، دبيف الموروث الأألى إشارة يحاوؿ بارت في ىذه المقولة الإ
نيا تشكؿ مصدرا لفيـ أكما ، نتاج النص وحدوثوإفيي مصدر ، كبرلمنص ىي المؤلؼ الأ

لى إ نتباهالاولكنو يوجو ، نوأولا حتى يقمؿ مف ش، وىنا لا يمغي المؤلؼ، النص وتفسيره
، محيط بكؿ تحولاتو. فينا يرى بارت، وما لحؽ بو، ما بيف النص، والتقاطععلبقات التبادؿ 

، نو يعطي السمطة لمقارئ المتمرسأدبي تتكمـ فيو المغة وليس المؤلؼ كما النص الأ فأب
ف الكتابة لأ، قارئا يقدـ النصوصية بديلب عف المحاكاة والتعبيرية، الذي يمتمؾ ذوقا فنيا جميلب

صبحت الكتابة ألقد ، و انعكاسا وجدانياأ، مجالا لمتعبير أو، حداثلتسجيؿ الألـ تعد موضعا 
قتباسات التي تعددت شارات والإقوامو مف الركاـ اليائؿ المخزف مف الإ، حالة تمثؿ ذاتي

 .2لى نصوص متداخمةإحيث يتحوؿ التاريخ الموروث ، مصادرىا

                                                           
 .10، ص01/1994رولاف بارت، نقد وحقيقة، ترجمة: منذر عياشي، مركز النماء، الدار البيضاء، المغربط 1
 .19مصطفى السعدني، المدخؿ المغوي في نقد الشعر، ص 2
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و أحادي أت ينتج عنو معنى دبي في نظر بارت "ليس سطرا مف الكمماويبقى النص الأ
ف يكوف أوتتنازع دوف ، لكنو فضاء لأبعاد متعددة تتراوح فييا كتابات مختمفة، معني لا ىوتي

 .1لؼ بؤرة مف بؤر الثقافةأفالنص نسيج لأقواؿ ناتجة عف ، صمياأ

 ورالذي يمثؿ الحض، نو النص الديناميكي الحيإ، وىذا ما يدعوه بالنص الكتابي
حمـ خيالي مف ، ليو "بارت"إالذي دعا ، ف ىذا النصأغير ، 2النص الفاعؿوىو ، بديالأ

كما نجد انو قد تبمور مفيوـ ، ومع ذلؾ فيو مطمب ساـ للؤدب، و ايجادهأالصعب تحقيقو 
 3"مف العمؿ الى النص": بعنواف، 0860في بحث كتبو عاـ، النص عنده

وؿ الأ، Riffatierrوريفاتير Paulzathor نلبحظ كذلؾ مف بيف الباحثيف الغربييف بوؿ زامتور
ثار وىو حامؿ لآ، فالتذكر الذي ينتج النص، ربط النص بالمحددات الداخمية لحضور التاريخ

شار أكما ، خرىأوالنص عنده ىو نقطة التقاء نصوص ، تدعى بالتناص، خرىأنصوص 
ستخداـ وىذا الإ، واستخدمو كمرتبة مف مراتب التأويؿ، لى مفيوـ التناصإ، "ميشاؿ رفاتير"

دبية عمى مستوى افتراض تطابؽ والمقروئية الأ، سموبيةمرتبط بأفكاره عف الوقائع البلبغية الأ
والنصية مرتكزىا ، خرىأىي نصوص : " رفاتير": متبادؿ بيف الشكؿ والمضموف حسب

 .4التناص

نماط التعالي ألى نمط مف إالتناص  د حوؿفق  Gaerre Genette ما جيرار جنييتأ
نجد مثلب ، وتتعدد العلبقات التي تستوعبيا وتجمعيا، نماط فيما بينياوتتدخؿ ىذه الأ، النصي

ميروس ينتج نصا ىفمثلب فرجيؿ يحاكي ، معمارية النص تتشكؿ دائما عف طريؽ المحاكاة
والتعالي النصي يكاد يكوف مرادفا لمعمارية ، دبيوذلؾ عمى صعيد الجنس الأ، عمى غراره

تبني دائما ، دبية المعاصرةف النصوص الأأوىذا يعني ، يأخذاف طبيعة كميةنيما لأ، النص
                                                           

 .190المرجع نفسو، ص 1
 .24ينظر: رولاف بارت، نقد وحقيقة، ترجمة: منذر عياشي، ص 2
 .155فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص صلبح 3
 .109ينظر: تيزفيتاف تودوروؼ واخروف، في اصوؿ الخطاب النقي الجديد، ص 4
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ف القانوف الذي يحكـ البنية النصية ىو قانوف أ: عمى انقاض النصوص القديمة مما يؤكد
نماطيا بتمييز أوتوزيع ، وىذه النظرة مكنت جنييت مف تطوير التناص، لنصوصاتقاطع 

 .1وتداخميابراز نقاط تقاطعيا ا  و ، بعضيا البعض

حدث يحدث : نوألى النص عمى إصبح لا ينظر أف النقد المعاصر أمما سبؽ نستنج 
ف أغير ، نما ىو نتاج تفاعؿ العديد مف الخطابات السابقة والمتزامنةا  و ، بشكؿ مثالي وفردي

نو ليس أو ، رادةصبح مسموب الإأف الكاتب أ: ية حاؿأفكرة تداخؿ النصوص لا تعني في 
والسير ، بعد صور الحقيقة صدقا عمى حالة الابداعأف ىذا أ، يغ النصوصلة  لتفر آسوى 

ليا قدرة عمى ، خرآلى إمف نص ، فيي موروث رشيؽ الحركة، يمكف في طاقة الكممة
 حسب ماىي فيو مف سياؽ.، نيا تغير ىويتيا ووجيتياأبحيث ، يضا بيف المدلولاتأالحركة 

لكنو سمسمة مف العلبقات مع نصوص  ، و مادة موحدةأفالنص ليس ذاتا مستقمة 
ثار كما مف الآ، ليياإجميعيا تسحب ، مع قواعده ومعجمو، ونظامو المغوي، خرىأ

، وليذا فالنص يشبو في معطاه معطى جيش خلبص ثقافي، والمقتطفات مف التاريخ
يبرز فيو ، فكار والمعتقدات المستعارة شعوريا ولا شعوريابمجموعات لا تحصى مف الأ

 .2بعادهأيمتقي فيو الزمف بكؿ Intertexteوث في حالة تييج وكؿ نص متداخؿ المور 

ويؤىؿ نفسو لمتداخؿ مع ، وينبثؽ في الحاضر، حيث يتأسس النص في رحـ الماضي
فنلبحظ اف مصطمح التناص مف الموضوعات الميمة التي ، نصوص اتية في المستقبؿ

وقد جعؿ النصوص تتفاعؿ ، كبيرة لياواعطوا غذائو ، تناوليا النقاد في العصر الحديث
وظير مصطمح ، ذلؾ نتيجة التداخؿ الحاصؿ بيف النصوص قديما وحديثا، بعضيا ببعض

لينا عف طريؽ الترجمة إوفد ، ذلؾ لأنو ذو منشأ غربي، التناص بعدة ترجمات وصياغات
  والبعثات العممية.

                                                           
 .28ينظر: سعيد يقطيف، الرواية والتراث السردي، ص 1
 .321عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة والتكفير، النادي الادبي الثقافي، جدة، السعودية)د.ط(، )د.ت(، ص 2
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 : التناص عند العرب -2

في ، عرؼ البداية المنيجية لممارسة مفيوـ التناص ذا كاف التفكير النقدي الغربي قدإ
ف الخطاب النقدي العربي لـ يعرؼ إف، افوكريستي، كاؿ(، منتصؼ الستينات مع جماعة )تاؿ

ونشير ، ىتماـ عند العرب القدامى عف الغربسبقية الإأرغـ ، لى في السبعيناتإىذا المفيوـ 
يـ الخاصة محاولوا طرح تصوراتيـ ومفاىيالذيف ، لى بعض النقاد العربإفي ىذا المجاؿ 

فمقد انتقؿ مف النقد الغربي المعاصر ، والمختمفة التي يكشؼ عنيا مف البداية تعدد المصطمح
وفي ، فتأثر بو نقادنا خاصة مف الناحية التنظيرية، لا مؤخراإلى النقد العربي. ولـ يعرؼ إ

ف "محمد أنجد ، اخؿ الخطاباتتحيد مفيوـ التناص الذي لا يختمؼ كثيرا عف مفيوـ تد
دراسة ، المثافقة"، " كالأدب المقارف": خرىأف ىذا المفيوـ قد يتداخؿ مع مفاىيـ أمفتاح" يرى 

لى حد كبير مفيومو عند النقاد إومفيوـ التناص عند العرب شابو ، والسرقات، المصادر
، كريستيفا: ؼيصطمح بالتعر ر "محمد مفتاح" الى الباحثيف الذيف تناولوا ىذا الميفيش، الغربييف
مما جعمو يستخمص تعريفا مف كؿ ، جامعا مانعا اريفاتير... لـ يقدموا تعريف، لوراف، اريفي

 1: ف التناصأالتعاريؼ ليستقر عمى 

  خرى منسجمة مع فضاء بنائو ومقاصدهأفسيفساء مف نصوص. 
  خرى منسجمة مع فضاء بنائو ومقاصدهأممتص لنصوص. 
 أو و تكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا ودلالاتياألمنصوص بتمطيطيا  محوؿ 

 بيدؼ تصعيدىا.

 2""تعالؽ نصوص مع نص حدث بكيفيات مختمفة: ف التناص ىوأومعنى ىذا 

                                                           
 .102السد، الاسموبية وتحميؿ الخطاب، صنور الديف  1
 .121محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري) استراتيجية التناص(، ص 2
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تنظر إلى أسلبفيا بمنظار التقديس ، ذا كانت ثقافة ما محافظةإنو ألى إليخمص 
، دباء والشعراءنقولو عف الأ، في الثقافة وما قمناه، فإنيا تكوف مجترة محافظة، والاحتراـ

 .1ومنيـ المشاكس المعتدي الثائر، فمنيـ المتتبع المقتدي

وىذه ، لمعالـ وي "محمد مفتاح" ىو معرفة صاحبأي نص حسب ر أنتاج إفأساس 
ينامية "د: وقد توسع محمد مفتاح في كتابو، المعرفة ىي ركيزة تأويؿ النص مف قبؿ المتمقي

 تحت موضوع الحوارية في النص الشعري وتناسؽ النص الشعري، نجازاا  و النص تنظيرا 
نتاج في الثقافة العربية ومجالي السخرية عادة الإا  و ، شكاؿ الابتزازأجابة عمى وحاوؿ الإ

وظروؼ ، نتاج في بنيتو وقصيدتوإي ىذه الظاىرة باعتبار وظائؼ كؿ ودرس ف، والجدية
 .2عمى شبكة العلبقات" بناءكيفية اشتغاؿ النص " مبينا ، نتاجوإ

في مفيوـ التناص ، ا"فليو "جوليا كريستيإلى ما ذىبت إما عبد الممؾ مرتاض فيذىب أ
يديولوجية تتظافر فيما بينيا لإالمعطيات الألسنية والبنيوية وا ف النص شبكة مفأ" : فيقوؿ

 Du ية النص"جنتاإ": ولعؿ ىذا ما تطمؽ عميو كريستيفا3فالنص قائـ عمى التعددية"، تجونلت

texte productiont ،صؿ أكيفية بنشاط ىذه المغة التي ىي  ط المغة يعني الاىتداء عمىيفتنش
فراد القوـ وتعبيرىا عف أ بحكـ تداوليا بيف، 4دبي في كؿ مراحمو ومظاىرهالنص الأ

 .ـغراضيأ

نو أدب عمى خطاب الأبصدد التفريؽ بيف لغة الخطاب و ، ويعرؼ عبد المسدي النص
ما ، ساس وليدة تركيبة السنيةأدبيتو فيي أما أ، لى صاحبو مف حيث ىو كلبـ مبثوثإينتمي 

دبي أفالطابع الشعري في كؿ حدث ، نسجة متنوعة متميزةأبيف العناصر المغوية مف  أينش
وذلؾ بخروجيا مف عالميا ، ىو بمثابة تفجر الطاقات التعبيرية الكامنة في صميـ المغة

                                                           
 .103نور الديف السد، الاسموبية وتحميؿ الخطاب، ص  1
 81، د.ت، ص2محمد مفتاح، دينامية النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب ط  2
 .85، ص1991ماي01السرقات الادبية ونظرية التناص، جدة، مجمة علبمات، فكرة   3
 .103نور الديف السد، الاسموبية وتحميؿ الخطاب، ص  4
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لأنيا تحدد انطلبقا مف ، المغوي المجسـ والمحدود بسياؽ معيف جودحيز الو  لىإالافتراضي 
 .1خصائص انتظاـ النص بنيويا

وىذه ، ضمف بنية نصية منتجة، يجيا ذاتتنو بنية دلالية تنأما سعيد يقطيف فيراه بأ
 نيا سابقة عف النص.أبنية المنتجة نحددىا ىنا زمنيا بال

وعف ، طار النصإننا نراه بنيويا في أكما ، اصراو معألسبؽ بعيدا سواء كاف ىذا ا
والبنيات النصية التي ، عاب يحدث التفاعؿ النصي بيف النص المحمؿيطريؽ ىذا الاست

وىو ىنا لـ يعرؼ النص ، ومكونا مف مكوناتو، بحيث تصبح جزء منو، يدمجيا ذاتو كنص
الى التفاعؿ النصي شار كذلؾ أو ، لى علبقة النص بسواه مف النصوصإشار أبؿ ، فحسب

ننا نستعمؿ أيضا أيقوؿ ، خيرشمؿ مف ىذا الأأف التفاعؿ النصي لأ، واستعمالو بدؿ التناص
كما استعمميا ، Intertextualité وأرادفا لما شاع تحت مفيوـ التناص التفاعؿ النصي م
كف تقريبيا ي سعيد يقطيف ىو مجموع النصوص التي يمأ.فالتناص في ر 2"جنييت" بالأخص

شكاؿ كثيرة أوجوده في النص مف خلبؿ تجسده في ويحقؽ ، عينناأمف النص الموجود تحت 
ف دراسة التناص تقوـ عمى تفكيؾ أالملبحظ ىنا  3تحويؿ النص السابؽ بعد تمثيمو: منيا

ف أالتي يمثميا النص المدروس يبدو  النص وتحميمو وتحديد علبقتو بغيره مف النصوص
 في تناولو لمصطمح التناص قد كاف متأثرا بجيرار جنيت."سعيد يقطيف" 

ولى لأامف الدراسات ، حوؿ الشعر المعاصر في المغرب، تعتبر دراسة "محمد بنيس"
د مفيوـ تمفاع، لى كريستيفا وتودوروؼإواستند في نصوصو ، في ميداف البحث التناصي

                                                           
 .89المرجع نفسو، ص  1
 .98ص1989، 03سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، )النص: السياؽ(، المغرب، لبناف، ط  2
 .108نور الديف السد، الاسموبية وتحميؿ الخطاب، ص  3



 

15 

: النصوص الغائبة المتمثمة فينتاج ليات لإآوحدد ثلبث ، داة نقدية لقراءة المتفأالتناص ك
 .1الحوار، الامتصاص، الاجترار

" ظاىرة الشعر : وقد استبدؿ بعض مصطمحات التناص بمصطمحات جديدة في كتابيو
طمؽ عمى مصطمح التناص مصطمح "التدخؿ أذ إ، وحداثة السؤاؿ"، المعاصر في المغرب"

والنص الغائب ىو ، الذي يحدث نتيجة تداخؿ نص حاضر مع نصوص غائبة، النصي"
ي مجموعة النصوص المستترة التي يحتوييا النص ألذي تعيد النصوص كتابتو وقراءتو ا

 .2وتعمؿ بشكؿ باطني عضوي عمى تحقيؽ ىذا النص شكؿ دلالتو، الحاضر

و أيما كاف دق، و نثريأداخؿ النصي ينسحب عف كؿ نص شعري الت: فأبنيس : ويرى
والتي تمثؿ النواة ، تاريخية(، ثقافية، التي قد تكوف )دينيةويتجمى في غياب الخطابات ، حديثا

ي تحميمو لنماذج شعرية لكؿ مف ظياره فإوىذا ما حاوؿ بنيس "، المركزية لنص القصيدة
طمؽ عمى أ، " حداثة السؤاؿ": ففي كتابو، سباب لادونيس ومحمود درويشالأ

واعتبرىا ، ليوإمياجر ونص ، نص مياجر: لى قسميفإوقد قسمو ، المصطمح)ىجرة النص(
ليو ممتدا إيبقى ىذا النص المياجر : نتاج النصوص مف جديد بحيثإساسيا لإعادة أ اشرط

في الزماف والمكاف مع خضوعو لمتغيرات دائمة وتتـ لو ىذه الفعالية  وتتوىج مف خلبؿ 
صطمح . ويبدو مف خلبؿ تقسيـ بنيس لم3ف النص الذي يفقد قارئو يتعرض للئلغاءلأ، القراءة

ذي وضع تصنيفات ال، "جيرار جنيت": لى حد بعيد بالناقد الفرنسيإنو متأثر أ، ىجرة النص
الذي يأخذ شكؿ البنيات ، والميتانص، paratexte "المابيف نصية": ب أمحددة لمتناص تبد

 .4دبيالأة التي يوظفيا المبدع في خطابة الجزئي

                                                           
 .269، ص1979، 01ينظر: محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العودة، بيروت، ط  1
 .251المرجع نفسيػص  2
 .97.96محمد بنيس، حداثة السؤاؿ، المركز الثقافي العربي، الرباط المغرب، )د.ط(، )د.ت(، ص  3
 .28ينظر: سعيد يقطيف: الرواية والتراث السردي، ص  4
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لى بمورة المصطمح إعربية سعت ـ أف الجيود النقدية غريبة كانت أمما سبؽ نلبحظ 
التي تساعد ، لياتو ووسائمو التحميميةآجرائي لو إلى نيج إ، وتطويره ليحوؿ مف مرد ظاىرة

غمبيا أف أكما ، ليات تفاعميا مع النص الجديدآالقارئ في كشؼ النصوص الغائبة و  وأالنقاد 
 رية متماثمة في الاجترانماط العلبقات بيف النصوص المتفاعمة في تقسيمات ثلبثأقد حصرت 
الذي يحتفظ بييمنتو عمى النص ، وىو التعامؿ بوعي سكوني مع النص الغائب، والمحاكاة(

و أ، وؿلأفيعيد النص الثاني مقولات النص ا، سير مرجعوأفيظؿ النص الجديد ، الجديد
عادة ا  الذي يتـ بامتصاص النص الغائب و ، تحويؿ: ثـ نجد، دوف حوار معيا، بعضيا
، فالنص اللبحؽ يختار النص السابؽ، وفؽ رؤى جديدة وتجربة جديدة، وتشكيمو، إنتاجو

 بداعي الجديد.خصائص فيو يستثمرىا في تشكيمو الإويتعمؽ بو لمميزات و 
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 لياتهآنواع التناص و أ: ثالثا

وتوظيؼ المبدع ، لى تعدد المضاميفإيعود ، دبيف تعدد التناصات في النص الأإ
حداث أو مناسبات و أ، حداث تاريخيةأو أساطير أكانت أسواء ، الثقافي المخزف لمقروئو
 .لياتوآنواع التناص و أ ومف ىنا يمكننا رصد، و مسائؿ تراثية شعبيةأ، دينية

 : نواع التناصأ -1

 : التناص الديني -1-1

ف آو التضميف مف القر أ، ىو تداخؿ نصوص دينية تكوف مختارة عف طريؽ الاقتباس
سلبـ حكاـ الإأو مف أ، و مف الكتب السماوية المختمفة كالإنجيؿ والتوراةأ، والحديث الشريؼ
وؿ أف الكريـ آذه النصوص مع السياؽ ويعتبر القر حيث تنسجـ ى، سلبميةوالشخصيات الإ

بعاد إباعتباره النص الذي يحمؿ مف ، النصوص التي استأثرت بعناية الشاعر المعاصر
ولذلؾ ، ف الكريـآخذ مف القر لأي اأ، نيآف ىناؾ تناص قر أفنجد ، 1نسافلإااللبمحدود لمحياة و 

، ف الكريـآالكتاب المقدس الثاني بعد القر ، وي الشريؼنبتناص الحديثي فيعتبر الحديث الال
، " وما ينطؽ عف اليوى: لقولو تعالى، وفصاحة المفظ وبلبغة القوؿ، شراؽ العبارةإمف حيث 

 .2لا وحي يوحي"إف ىو إ

متوقفا عمى براعة ، جاء بشكؿ فعاؿ في السياؽ الشعري، فتوظيؼ الحديث النبوي
الثقافية والمعنوية الراسبة في  ليضفي بأبعاده وودمج، وقدرتو عمى استحضار النص، الشاعر

 فقا لمتواصؿ والاندماج.أفيجعؿ منو ، عماؽ الشاعر والمتمقي معاأ

  

                                                           
 .238السعدني، البنياف الاسموبية في لغة الشعر العربي الحديث، دار العارؼ، القاىرة، )د.ط( )د.ت(، صمصطفى   1
 .04و03سورة النجـ، الاية:   2
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 : التناص التاريخي -1-2

حيث تبدو ، يدينا مع نصوص تاريخية مختارةأصمي الذي بيف الأىو تداخؿ النص 
والدارس لمخطاب ، فكريا وفنيا اوتؤدي عرض، ف السياؽ الروائيمجمة لدى المبدع سومن

التي ، كرة النصوص القديمة والتاريخاف ىذا الخطاب مسكونا بذأيبدو لو ، الشعري المعاصر
ف الشاعر ينطمؽ مف أى وىذا دليؿ عم، ءةتأثر بيا الشعراء ووظفوىا في نصوصيـ المقرو 

، ويأخذ منو ما يشاء، وىو يكتب يسترجع التاريخ العربي الضخـ، الفراغ عند كتابتو لنصو
والقارئ ، عادة لإحياء التراث والنصوص القديمةإوفي ذلؾ ، وما يلبئـ ويناسب رؤاه

، لا يؤسس نموذج بديؿ لمنصوص الشعرية يجدىا تتفاعؿ مع المادة التاريخية والشعرية" لكنو
شباع النفسي القديـ والجديد ليقدـ التناص الإ فاؽ جديدة لتناص توالدي يمتزج فيوآفتح ينما ا  و 

 .1لمقارئ"

 : يثالتناص الترا -1-3

احتوائيا ، مف الظواىر اللبفتة للبنتباه في استخدامات المغة العربية الشعرية المعاصرة
وتخمؽ تداخلب بيف الحركة ، التراث التي تتيح تمازجاودلالات ، دائي لمعطيات التاريخالآ

بكؿ مالو مف ، حداثو عمى الحاضرأوتوافراتو و ، شارتوإبحيث ينسكب الماضي بكؿ ، الزمانية
حساسو بعدمية ا  وف كصمت الكظيـ لفقدانو العزاء و فالشاعر يك، طزاجة المحظة الحاضرة

، مف الاغتراب وشعور بالاستلبب نو يحاور الشخصية التراثية كنوعأفك، اطبة معاصرةخم
 دائو الفني.لآ، مما يعطي مذاقا فنيا مكثفا

كانت ، و المعاصرأالشعر العربي الحديث  ةف علبقأ" : ستاذ حجاب لطيؼويرى الأ
بدء حيث رافقو ىذا التراث منذ ، نيا تشكؿ ظاىرة بارزة وميمةألى حد إ، بالتراث قوية جدا

                                                           
 ..232جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو، ص  1



 

21 

تحاد في لى الاإحتى انتيى ، ت وقويت لحمتوبؿ ازدادولـ يخؼ التشابؾ بينيا ، النيضة
 .1عماؿ شعراء القصيدة الجديدة"أمف الرموز داخؿ العمؿ الفني في  شبكة

النصوص الشعرية العربية : ويمكننا حصر التناص التراثي في ثلبث مجالات وىي
بعض وكذا ، مثاؿغاني والأالحكايات الشعبية والأ: التراث الشعبي بما فيو، القيمة

وىذا التفاعؿ مع التراث ، الشخصيات التراثية التي يتراوح وجودىا بيف الحقيقة والخياؿ
عجابيـ بالعديد ا  ئنا المعاصريف عمى نصوص التراث و تي عف طريؽ اطلبع شعراأي، العربي
 .2معري....الخال، المتنبي: علبمو مثؿأمف 

 : سطوريالتناص الأ -4 -1

استخدـ الشعراء ذ إ، لى العصر الجاىميإساطير يعود استخداـ الشاعر العربي للؤ
عابرة لا تمثؿ نيا كانت ألا إ، سطورة اليامة...أك، سطوريةشارات الأالجاىمييف بعض الإ
 .3سطورةمنيجا في توظيؼ الأ

لييا الشعراء إفمقد تفطف ، ىـ مظاىر الشعر المعاصرأو الخرافة مف أسطورة وتعتبر الأ
ثراء ا  و ، والتعبير عف تطمعاتو الفنية والفكرية، حلبموألييا لتحقيؽ إ أوالشاعر يمج، المعاصروف

وتسحب ، " المغة في استعماليا اليومي المعتاد تفقد بالصورة تأثيرىا: فتجارتو الشعرية لأ
يستبصر ، سطوري بمثابة مناجاة للؤداء المغويمف ىنا قد يكوف استعماؿ الرمز الأو ، نظارتيا

 .4مكانات خمؽ لغة تتعدى وتتجاوز المغة نفسياإت الرمزية بوساطة التشكيلب وفيو صاحب

                                                           
جزائرية، عدد حجاب عبد المطيؼ، تقنيات توظيؼ التراث  الديني في شعر مفدي زكريا، مجمة دراسات في الشعرية ال 1

 .10، ص2006خاص، احياء يوـ العمـ.
 .135جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو، ص 2
، )د.ت(، 01محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث)اتجاىاتو وخصائصو الفنية، دار المغرب، الاسلبمي، بيروت، ط 3
 .400ص

 .179اة الشعبية لمنشر، )د، ط(، )د، ت(، صعمي عشري زايد، الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، المنش 4
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خاصة في التجارب الشعرية عند جيؿ ، سطورة في الشعر المعاصرويكثر استخداـ الأ
وقصورىا ، داء وظيفتيا التواصميةألى عجز المغة التقميدية مف إ" لعؿ ذلؾ راجع ، الثمانينات

الفناف الفكرية والفنية التي لا تقؼ عند حد حياف عمى التعبير عف تطمعات في كثير مف الأ
 .1ما

 : دبيلأاالتناص  -5 -1

دباء و لأأ، كانت لمكاتب نفسوأسواء ، خرىأدبية أىو التداخؿ بيف النص ونصوص 
لى إشارة ىنا جدر الإتو ، لا ينتموف وألى ثقافتو إينتموف ، و سابقيف لوأ، خريف مزامنيف لوآ
لنصوص الشعر العربي الحديث حقيقة مؤكدة تناولتيا " استحضار الشعراء المعاصريف : فأ

ف الشعراء تعامموا مع النصوص أحيث ، 2العديد مف الدراسات لمتجربة الشعرية المعاصرة
تعامؿ المقمديف المعجبيف بحيث راحوا يكرروف التراكيب نفسيا التي يتشكؿ منيا ، الغائبة

 ر.ار ومف ثـ جاء تناصيـ يغمب عميو الاجت، النص السابؽ

 : نواعألى ثلبثة إف ىناؾ مف قسمو أكما 

 : التناص الذاتي-1-6

وحده دوف غيره نتبينيا  ويتفرد بيا، ف لكؿ مبدع خصوصياتو التي تميزه عف غيرهأبما 
يحدث نتيجة حاجة ىذه ، نتاجوإف ىناؾ تحاور بيف أا لاشؾ فيو مفم، بداعاتوإمف خلبؿ 

الكاتب بعضيا مع فالتناص الذاتي ىو" العلبقات التي تعقدىا نصوص ، النصوص لبعضيا
لما  رارىؿ ىي مجرد اجت: . ومف خلبؿ ىذا النمط تقؼ عمى تجربة الكاتب3خر"بعض الآ

الثابتة  وومعاني، فنصفو بالمستيمؾ السمبي الذي يقؼ عند حد دلالتو القديمة، بدعوأف أسبؽ 
، ة نصية محددة وحيدةيربة سمبية مغمقة تنبع مف خمف"تجي حداث الجديد فيإو أدوف ابتكار 

                                                           
 295، ص1985رجاء عبد ا﵀، لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي الحديث، منشاة المعارؼ، مصر، )د/ط( 1
 .81، ص1998عبد الحميد ىيمة، البنية الاسموبية في الشعر الجزائري المعاصر، مطبعة ىومة، الجزائر، )د/ط(،  2
 .45، ص1998تداخؿ النصوص في الرواية العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، حسف محمد حماد،  3
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نصوص تتجاوز ، كثر تفتحا عمى الخمفيات النصيةألى كتابة إنو تجاوز تجربتو السابقة أـ أ
نتاج إعادة إف، و نقدىاأو معارضتيا أ.عف طريؽ استمياميا 1وتتفاعؿ مع كتاباتو السابقة"

غناء ىذه ا  تطوير و لو أ، قضلنف يقوـ عمى الامتصاص والتذويب سواء أنتاجو السابؽ لابد إ
 النصوص السابقة.

 : التناص الداخمي-1-7

ذا كانت إخاصة ، ا مف معاصريوصيصمف خلبلو يوظؼ المبدع نصوصا يستن
قاء وتقاطع النص الحاضر مع نصوص " الت: فيو، انطلبقو ىؤلاء مف خمفية نصية مشتركة

تطفو عمى سطح النص ، فيذه النصوص التي تكوف الخمفية النصية، خرى غير نصوصوأ
 .2نتاج الدلالةإلى إيستوعبيا النص ويوظفيا في سعيو  و تتجمى عمى شكؿ بنياتأ

تيجية عمى التحويؿ والامتصاص اوسع مما سبؽ وتقوـ استر أوىنا يكوف مجاؿ التناص 
 والتفاعؿ النصي.

 :المفتوح، التناص الخارجي-1-8

" وىو ، يتفاعؿ النص الواحد ويتداخؿ مع كـ كبير مف النصوص، بكثير وسعأىو  
 فيو ، 3و جنس معيف مف النصوصأسة علبقات النص بنصوص عصر معيف يرتبط بدرا

جؿ تشكيؿ أوتتفاعؿ وتتوحد وتتحاور مف ، جناس |تناص مفتوح ومكثؼ حيث تتصارع الأ
، بداعي في تعميؽ المضموف الدلاليى القيمة الخاصة لممبدع ودوره الإوىنا تتجم، نص جديد
 جناس وتحويميا.لذي يقوـ بعممية تشرب النصوص والألمنص ا

                                                           
 .45حسف محمد حماد، تداخؿ النصوص في الرواية العربية، ص  1
سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، )النص السياؽ(، منشورات المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، )د.ط(،  2

 .33)د.ت(، ص
 .46سف محمد حماد، تداخؿ النصوص في الرواية العربية، صح  3
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يدخؿ ضمنو الاقتباس : لى تناص ظاىرإف ىناؾ مف قسمو أونلبحظ كذلؾ 
وكذلؾ ، ويسمى الاقتباس الشعوري، نو تعمد ذلؾويكوف المؤلؼ عمى عمـ بو لأ، والتضميف

المؤلؼ غير واع بحضور النصوص  وفيو يكوف، الخفاءو تناص أنجد التناص اللبشعوري 
وىذا التقسيـ ، ويقوـ ىذا النوع عمى الامتصاص والتحويؿ والتفاعؿ، في نصو الجديد، خرىالأ

 .1)استراتيجية التناص( تحميؿ الخطاب الشعري: نجده عند محمد مفتاح في كتابو

ف إف، بداعي السابؽالإثر بمحيطيا أبداع الفني تتف عممية الإألى إمف ىنا نخمص 
مما ، بحسب قدرة ارتكازه عمى معطيات ذاكرتو، خرآلى إتختمؼ مف مبدع ، ثر ىذهأنسبة الت
، لى بروز ظاىرة التناص التي تيتـ برصد العلبقة بيف النص الحاضرإلضرورة ايؤدي ب

ومدى تغمغمو والكشؼ عف ، والوقوؼ عمى طريقة تشكؿ السابؽ في اللبحؽ، والنص السابؽ
حداث تاريخية ونفسانية أالتناص يعتبر حدث لغوي يتولد مف ف أكما ، نتاجيتوإوانب ج

 صؿ سابؽ.أعمى  ىفنص لاحؽ يبن، خرى لاحقة عميوأحداث لغوية أناسؿ فيو توت، ولغوية

 : ليات التناصآ -2

والذي ، ووضع مفيوـ خاص لمصطمح التناص، لقد اىتـ محمد مفتاح بنظرية التناص
ة يشولا ع، دونيمابفلب حياة لو ، نسافواء والماء والزماف والمكاف للئيال" : اعتبره بمثابة

 : لىإوقسميا ، ناصتليات الآلى تحديد إيضا أكما تطرؽ ، 2خارجيا"

 :التمطيط -2-1

وىو بدوره يشمؿ ، طناب الممؿولا يقصد بو الإ، سياب في المفظ والمعنىاب والإنطويعني الإ
 : شكاؿ وىيأ ةعمى ست

 

                                                           
 .125محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(، ص  1
 .124محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، ص  2
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كراـ الذي يعتبر الكممة بار وكذلؾ الأ، حيث يتضمف الجناس بالقمب والتصحؼ: ناكرامالأ  -
، السير -عتر/الزىر–عثر : أما التصحيؼ، لسع"-ثناء القمب"عسؿأف نقوؿ أك، المحوار

ثارة انتباه إلى إوالتي تسعى ، صوات عمى طوؿ النصعمى تشابو الأوالكممة المحوار تعتمد 
 .1القارئ

جؿ أديب مف أليو كؿ إ أجحيث يم، ىمية كبيرة في الخطاب الشعريأف لمشرح إ :الشرح -
و بيت أخذ عمى سبيؿ المثاؿ قوؿ أفي، و الشعريألفنية في النص النثري يمة اقتبياف ال
 عمالو.أو عبارة معروفة يضيفيا في مقدمة أ، شعري

دور كبير في الخطاب والتي ليا ، تعتبر الاستعارة صورة مف الصور البيانية : الاستعارة -
نقا عمى النص و نيا تضفي جمالا ور أكما ، جؿ تقوية المعنىأيوظفيا الشاعر مف ، الشعري
، كبر شساعةألى واقع إ، وتمكف الشاعر مف الانتقاؿ مف الواقع المادي المحدود، الشعري

، لاسيما الشعري، "فيي تقوـ بدور جوىري في كؿ خطاب يو المعنو أوىو واقع المحسوس 
 .2لؾ مف خلبؿ ما تثبتو مف المجيودات في الحياة وكذلؾ التشخيص"وذ

كتكرار ، ي نص واحدفعادة تكرار لمستويات لغوية مختمفة إر عمى يقوـ التكرا: التكرار -
وظيفة ، خيرويؤدي ىذا الأ، فكارحتى تكرار الأ، و المعاني المغويةأ، و التراكيبأصوات الأ

 .ثبات فكرة ماإالمعنى والبحث عمى 

"فجوىر القصيدة ، ودراميا، القصيدة نموا خاصايمعب دورا كبيرا في نمو : الشكل الدرامي -
، ويظير ذلؾ مف خلبؿ التفاعؿ، يتمثؿ في الصراع والتوتر بيف كؿ عناصر بنية القصيدة

 3لى نمو القصيدة نموا فضائياإمما يؤدي ، فعاؿوالأ، وتكرار الصيغ

                                                           
 .125محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، ص  1
 .124المرجع نفسو، ص  2
 .127المرجع نفسو: ص  3
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وتجاوز الكممات ، العلبقة المتشابية مع واقع العالـ الخارجي" : وتتمثؿ في: يقونة الكتابةأ -
شياء وىذه الأ، و اتساع الفضاءأ، وارتباط المقولات النحوية ببعضيا، و تباعدىاأالمتشابية 

 1يقونةاعتبارا لمفيوـ الأ، ليا دلالاتيا في الخطاب الشعري

 :يجازالإ -2-2

جؿ تحميؿ الخطاب أالتي حددىا "محمد مفتاح" مف ، التناص تلياآلية مف آوىي ثاني 
جزاء الخبر المحاكي وعمى حد ما انتظمت عميو حاؿ أ" استقصاء : والتي نعني بيا، الشعري
بؿ ، تفاصيميابكؿ ، حداثعادة ذكر الأإىذه الحالة لا يعتمد الكاتب عمى في ، 2وقوعيا"

 القبح...الخ.، الحسف، شيرةفي ال، وصاؼ المتناىيةحداث اليامة والأيكتفي بذكر الأ

ساس بناء الييكؿ العاـ أىي ، "محمد مفتاح": ليات التي حددىاف ىذه الآإوبالتالي ف
ضافة إ، والتي يجب عمى الشاعر اعتمادىا في نسج خيوط تجربتو الشعرية، لمنص لمشعري

نما ا  النص و بداعية إى دنفسنا بمأف لا نشغؿ أ"وعمينا ، لات التاريخيةاحيلى اعتماده عمى الإإ
ونوعية ، و مؤلفوأ، قائمو ةبناء عمى مقصدي، ى وظائفومف ينصب اىتمامو عأيجب 

نتاج الشاعر العباسي ليس ىي إعادة إوينتج عف ىذا ، ، نيفيوزماف ومكاف مع بوالمخاطب 
، نتاجو عمى وتيرة واحدةإعادة إي شاعر لا يتيسر عميو أف أو ، ندلسينتاج الشاعر الأإعادة إ
 .3نتاجوإمكانية ا  وظروؼ و ، كيؼ بحسب المخاطبنما يتا  و 

تعبر ، صبح تقنية فعالة حواريةأذ إ، فؽ الشعريةأف التناص يعمؿ عمى توسيع أنستنتج 
في تفكيؾ ، جرائيةا  فعالة و  تقنية صبحأوقد ، والقيـ، صواتوالأ، عف فيض النصوص

يساعد عمى فيـ كذلؾ ، خرىأوتعالقيا بنصوص ، عطاء مرجعياتياا  و ، وتركيبيا، النصوص
ثناء أدراكو ا  فيي تمثؿ وعي الشاعر و ، تجاىات بجؿ مجالاتياوكشؼ الا، المرجعية الشعرية

                                                           
 .127تحميؿ الخطاب الشعري، صمحمد مفتاح،   1
 .128ص ،المرجع نفسو  2
 .28، ص2007عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلبغي، )دراسة نظرية وتطبيقية(، المغرب، د.ط،   3
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، دبي بصفة عامةوتجسيدىا في العمؿ الأ، ف نظرية التناصأمف الملبحظ  كذلؾ، بداعالإ
لية آوذلؾ بتقاطعيا عمى مدارات ، يمكف المبدع مف كسر حدة انغلبؽ المغة عمى ذاتيا

، تنيض بمغة النص، بداعوإاختارىا الشاعر لتكوف ضمف ، وانفتاحيا عمى ثقافة معينة
وعميو فالتناص ىو الذي ييب النص ، فاؽ جماليةآو ، يحائية وطاقات دلاليةإوتكسبو ظلبلا 
ف نعد ىذه ألى إ" يدعونا الشاعر : نوأكما ، سياؽ ضمفنو يضع النص لأ، قيمتو ومعناه

وبدوف ذلؾ يتعذر ، العميقة هبعادا  مكننا وجودىا مف فيـ النص و ي، النصوص مكونات خاصة
 .1بداع في النص والكشؼ عنيا"عاب بنى الإياست

 : مستويات التناص: رابعا

، ف المبدعيف لا يتساووف في قراءاتيـ لمنصوصلأ، لمتناص طرائؽ ومستويات يتـ بيا
وىنا نورد عمميف ، بداعاتيـإخداميـ الفني لمنصوص الغائبة في حيث يتفاوتوف في است

، "جوليا كريستيفا في النقد الغربي: حددا مستويات التناص، علبـ النقد المعاصرأميميف مف 
 ."ومحمد بنيس في النقد العربي

 : مستويات التناص عند جوليا كريستيفا -1

 : نماطأاعتبرتيا ثلبثة 

 :النفي الكمي -1-1

نفي النصوص التي يتضمنيا بف المبدع يقوـ أي أ، وفيو المقطع الدخيؿ منفيا كميا
، تقوـ عمى محاورة ليذه النصوص المستترة، وبالتالي تكوف قراءة جديدة لمنص، نفيا كميا

، صميةلى منابعيا الأإويعيدىا ، الذي يفؾ شفرات ىذه الرسالة، تي دور القارئ الحاذؽأوي
لا إ، حياناأمت مني فكتب خواطري تنأنا أو : Pascalؿوردتو جوليا كريستيفا لبسكاأوىناؾ مثالا 

، ني درسا بالقدرقنالذي يم يءوالش، سيو عنو طوؿ الوقتأف ىذا يذكرني بضعفي الذي أ
                                                           

 .59، ص1996، 01صبري حافظ، افؽ الخطاب النقدي، نظرية وقراءات تطبيقية، دار شرقيات القاىرة، ط 1
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وىذا النص ، لى معرفة عدمي"إتوؽ سوى أنني لا أوذلؾ ، ياه ضعفي المنسيإيمقنني الذي 
ىذا الفعؿ ، منينفمت تكتب خواطري فإنيا طواؿ الوقت أ" حيف : في قولو *يحاوره لوتماف

ولا ، تعمـ بمقدار ما يتيحو لي فكري المقيدأنا أف، سيو عنيا طواؿ الوقتأقوتي التي بذكرني 
 1لى معرفة تناقض روحي مع العدـ"إلا إتوؽ أ

 :النفي التوازي-1-2

النصوص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي التضميف  توظيؼيعتمد ىذا النمط عمى 
 .2والاقتباس المعروفيف في الدراسات البلبغية القديمة

ف المبنة النصية الموظفة في النص أي أ، حيث يظؿ فيو المعنى المنطقي لممقطعيف ىو نفسو
 .3نفسيا المبنة الموظفة في النص الغائب، الحاضر

 :النفي الجزئي-1-3

خذ أو الشاعر يأف الكاتب أبمعنى ، فقط مف النص المرجعي منفيا اواحد احيث يكوف جزء
 .4جزاء منوغائب ويوظفيا داخؿ نصو مع بعض الأي الأ، صميبنية جزئية مف النص الأ

 : مستويات التناص عند محمد بنيس -2

ليرسـ ويحدد ، تي محمد بنيسأي، بعد ما حددنا مستويات التناص في النقد الغربي
لى كريستيفا إحيث يستند في تصوره ، التناص في النقد العربي المعاصرمستويات 
تتخذ صيغة ، فيحدد التداخؿ حسب نوعية القراء لمنص الغائب ثلبث مستويات، وتودوروؼ

                                                           
 .78، ص1991، 01فا، عمـ النص، ترجمة: فريد الزاىي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، طجوليا كريستي 1
 .156جماؿ مباركي، القناص وجمالياتو في الشعر المعاصر، ص 2
 .79جوليا كريستيفا، عمـ النص، ترجمة: فريد الزاىينص 3
 .79جوليا كريستيفا، عمـ النص، تر: فريد الزاىي، ص 4

ىامبوغ، أديب وصحفي ألماني مف رواد الأدب الشعبي  1956 -10 -06: ولد في lottman* لوتماف 
 الألماني)الموسوعة الحرة منتدى القمـ(
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لنص مف ، ىذه القوانيف تحديد لطبيعة الوعي المصاحب لكؿ قراءة كؿ شاعر، قوانيف
 .1النصوص الغائبة

 :جتراريالتناص الا -2-1

نص لحيث تعامؿ الشعراء مع ا، ساد ىذا النوع خصوصا في عصور الانحطاط
ولا قدرة لو عمى ، بداعخاؿ مف روح الإ، وبوعي سكوني، بنمط جامد لا حياة فيو، الغائب

وبذلؾ ساد تمجيد بعض المظاىر الشكمية الخارجية في انفصاليا ، بداعا نيائياإاعتبار النص 
موذجا صبح النص الغائب نأف أوكانت النتيجة ، وسيرورةعف البيئة العامة لمنص كحركة 
 .2عادة كتابة لو بوعي سكونيإجامدا تضمحؿ حيويتو مف كؿ 

 :متصاصيالتناص الا -2-2

كتابة نصو وفؽ ، حيث يعيد الكاتب)الشاعر(، يعتبر خطوة متقدمة في التشكيؿ الفني
متصاص لا يمجد النص الغائب ولا ف الاأومعنى ىذا ، فيتعامؿ معو، متطمبات تجربتو الفنية

، ينقده بؿ صياغتو فقط وفؽ متطمبات تاريخية لـ يكف يعيشيا في المرحمة التي كانت فييا
 .3ف يموتأويحيا بدؿ ، وبذلؾ يستمر النص غائبا غير ممحو

 :التناص الحواري -2-3

حينئذ قابلب  يعتبر الذي، رقى مستويات التعامؿ مع النص الغائبألية مف الآتعد ىذه 
 .4لمتخريب والتفجير
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ووفؽ كفاءة ، ويعيد كتابة النص عمى نحو جديد، بداعيةحيث يفجر الشاعر طاقتو الإ
ف التناص الحواري ىو لأ، لا الشاعر الحاذؽ المتمكفإ بووىذا النوع لا يقوـ ، فنية عالية

تحطـ  صمبة رضية عمؿأذ يعتمد النقد المؤسس عمى إ، عمى مرحمة لقراءة النص الغائبأ
لا مجاؿ لتقديس كؿ النصوص الغائبة ، ميما كاف نوعو وشكمو وحجمو، مظاىر الاستيلبب

سسو أيغير في القديـ ، نما يغيرها  مؿ ىذا النص و أو الكاتب لا يتأفالشاعر ، مع الحوار
وبذلؾ يكوف الحوار قراءة نقدية ، اللبىوتية ويعري في الحديث قناعتو التبريرية والمثالية

 .1و كنزعة فوضوية...أليا بالنقد كمفيوـ عقلبني خالص  لا علبقة، عممية

لى استحضار إساسية تتمثؿ في لجوء الكاتب أف لمتناص وظيفة أومما سبؽ نستنتج 
دماج ا  و ، دماجيا في نصوصوا  عميو والمتزامنة معو وامتصاصيا و خرى السابقة النصوص الأ

حياء بالترميز حياء ووعي بو يكوف ىذا الإإا ىو نمإ، عادة صياغتوا  و ، ىذا الموروث الثقافي
فمو وظيفة جمالية وجماليات الكتابة التي تسيطر عمييا المعرفة الخمفية التي يستند ، شارةوالإ

دة وفيما يستخدمو مف فنيات جمالية ترفع مستوى المغة لتعطييا قيمة جدي، عمييا النص
فعممية التناص تعمؿ ، دبي صميـ الأاعرية المغة التي تعد فلى شإوؼ ألتخرجيا عف الم

ف لعممية أكما ، لى معارؼ جديدةإكما تستخمص العبرة وتحيؿ ، نتاج دلالة جديدةإعمى 
النص مفتوحا عمى بقية  فيظؿ، بداعيةساس الإأنو أتناص الوظيفة التعبيرية باعتبار ال

متداخمة عف صوات أو ، تصاؿ مع عدة ممفوظاتاا يجعؿ النص في وىذ، خرىالنصوص الأ
ف يوظؼ ألمتناص تتطمب مف القاص /الشاعر  ف الوظيفة التعبيريةأفنستنتج ، طريؽ الكلبـ

ليعبر بيا عما يجري في الواقع وىذه الوظيفة تعد مف الوظائؼ ، دلالات النص الغائب
 فالكاتب يختار نصوصو المتداخمة فوؽ حالتو التي يعيشيا.، الفعالة لمتناص
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 : دبية وعلاقتها بالتناصالسرقات الأمصطمح : خامسا

ولاىا نقاد أىـ الموضوعات التي أتعد ، وخاصة الشعرية، دبيةف موضوع السرقات الأإ
وقد ، وتنطوي تحت عمـ البديع، فيي تدخؿ ضمف فنوف البلبغة العربية، عنايتيـدب الأ

وليـ بف منظور أو ، وكذا الكتب، في بعض المفاىيـ العربية، دبيةعرؼ مصطمح السرقات الأ
والسارؽ ىو مف ، خفية شيءخذ الأوىو ، يسرؽ، "لساف العرب" فاعتبرىا مف سرؽ في معجمو
 .1خذ منو ما ليس لوألى مكاف حصيف فإجاء مستتر 

" كؿ ما نقؿ معناه دوف لفظو : ف المصطمح يعنيأى أما بف رشيؽ القيراوني فقد ر أ
مثؿ قولو : ف الكريـآالمصطمح ذكرت في القر ف صيغ أ. وكذلؾ مف الملبحظ 2خذه"أفي بعد أو 

، 3ولـ يبدىا ليـ"، في نفسو ؼسرىا يوسأف، خ لو مف قبؿأفقد سرؽ ، ف يسرؽأ" قالوا : تعالى
 .4يدييما جزاء بما كسبا"أ" والسارؽ والسارقة فاقطعوا : خر قولو تعالىآوفي موضع 

السرقات ، المصطمح سابؽ الذكرردنا الغوص في معرفة العلبقة بيف أذا إننا إومف ىنا ف
ف عبد المالؾ مرتاض قد عرؼ كلب الطرفيف في مقالة أفنجد ، ومصطمح التناص، دبيةلأا

ثبت الصمة أذ إ، دبية ونظرية التناصفكرة السرقات الأ: ة بيالمعنو ، نشرىا بمجمة علبمات
"السرقات  وذلؾ بتقديمو لمصطمح، دبية ونظرية التناصالأالموجودة بيف نظرية السرقات 

و أاقتباس خفي ، نيا مع التجاوز في التعبير والتسامح في التعريؼأ" : ذ يقوؿإ، دبية"الأ
عادة صياغتيا في بيت واحد في الشعر ا  و ، لفاظ في سياؽ ماو جممة مف الأأظاىر لمفظ 

 : لى تعريؼ التناص بقولوإ. كما تطرؽ 5غالبا"

                                                           
 .155.156، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ص6بف منظور، لساف العرب، ج 1
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التيميا في  دكاف ق، فكاراألفاظا و أو يضمف أي حاؿ تجعؿ المبدع يقتبس "ىو الوقوؼ ف
مف مجاىؿ ذاكرتو ومتاىات ، خذ المتسمط عميودوف وعي صريح ليذا الأ، وقت سابؽ

 .1وعيو"

وبيف ، يرفض المطابقة بيف نظرية التناص المعاصرة، ف محمد مفتاحأفي حيف نجد 
 : ىما ثنيفإمستندا عمى عامميف ، دب العربيدبية في الأمقاربة السرقات الأ

، ليو بالتراثإوليد ذلؾ السياؽ الثقافي المشار دبية ىو مصطمح السرقات الأأف   -0
 وىو ليس مجمعا عميو في الآداب الغربية نفسيا.

، دبية التي ىي وليدة العصر العباسية وتطور السرقات الأألا يمكف الموازنة بيف نش -1
 .2وبيف نظرية التناص التي ىي وليدة القرف العشريف

نو تمؾ التناصات متعددة وكثيرة والتي تحصؿ أذ يرى إ، ليو "رجاء عيد"إوىذا ما ذىب 
ف أومع ذلؾ فربما تتقدـ بممحظ ، مف مصطمح التناص عمى شيادة براءتيا مف تيمة السرقات

ات مما باتيا ترسباي بحسأ، ليو سابقاإشرنا أوجزىا تمؾ الشذرات تندرج تحت ما ملبحظات م
بثاقة انو أ، ف تطفو عمى سطح النص المتناص في لقطة خاطفةأتختزنو قراءات يتاح ليا 

النص المتناص مثمما ات مكانإ ومف ثـ تتخالؼ، المغوي وركيبتتستحضر نصا وتعيد ، مفاجئة
 .3تتبايف قيمة تناصو

ف " قد يكو : دبيةنفي تطابؽ التناص مع السرقات الأ خر بضرورةآويقوؿ في موضع 
و لحمة تعبر اللبوعي أولعميا انبثاقة ، التناص شذرة ممتقطة مف ترسبات قراءة لنص سابؽ
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راثي الباىت السرقة وىذه الشذرة خرى ضرورة نفي المصطمح التأوىنا نذكر مرة ، لى الوعيإ
 .1دنى مراتب التناصأ

نقدي التناص في صورتو النظرية ىو محصمة لمفكر ال: فأمما سبؽ التكمـ عنو نستنتج 
وىذا ، مف تحديد مفيوـ لمصطمح التناص، تيفاسكذلؾ تمكف النافذة جوليا كري، وربيالأ

ة والتعديؿ في صورتو والتوسع ضافمحاوليف الإ، المفيوـ تناولو بالدراسة عدد كبير مف النقاد
ف ىناؾ تداخؿ مصطمح التناص مع ألى إشارة مفيومو ومعالمو كما مف الميـ الإ فؽأفي 

دب مثؿ مصطمح الحوارية والأ: فصح عنو بعض الدراسيفأذا ما مصطمحات وى
 وغيرىا.المقارف....
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وجب عمينا في ىذا الفصؿ تجسيد ىذه الظاىرة عمى ظاىرة التناص نظريا لتطرقنا  بعد
فاخترنا في ىذه الدراسة التطبيقية ، س في ىذه الظاىرةمقصائد شاعر مف الشعراء ليتبدى الب

 برزت ىذه الظاىرة في شعره بكثرة. اومعاصر  احديث اعربي اشاعر 

فكاف عبد الوىاب البياتي ، مما أمدنا بمادة شعرية وفيرة تسيـ في إثراء ىذا الطرح
قد لفت انتباىنا في قراءتنا لطيات قصائده وجعمنا الجانب التطبيقي يشرح ، الشاعر العراقي

 : أنواع التناص الموظفة في دواوينه فكانت الدراسة كالآتي

 : لتناص القرآنيا: أولا

ولـ يكف العصر الحديث بدعا مف ذلؾ الاستحضار ، استحضر الأدب القرآف الكريـ
يرجع ذلؾ لكونو ذروة البياف والفصاحة وبوصفو كتابا دينيا يمنح الخطاب الشعري سمة 

والبياتي كغيره مف ، لذات الإنسانيةافيجعمو مفتوحا عمى التأويؿ والتفسير في ، التصديؽ
يأخذ منو المعاني ، العصر الحديث قد استعمؿ القرآف الكريـ كمصدر الياـ لوشعراء 

 1: ففي قصيدة "النبوءة" يقوؿ البياتي، ونجد ذلؾ في عدة قصائد لو، والدلالات

 لصور ولا يستيقظ الموتى ولا يممع نور.اعندما ينفخ في 

 ويصيح الديؾ في أطلبؿ "اور"

 ماذا لممغني سأقوؿ ؟ ، آه

يمَُْئَمََْ﴿: ف قوؿ البياتي السابؽ أنو يجتزئ تركيبا مف الآية الكريمةالملبحظ م ٍُ ْ َال وَلََُ
ٔرَِ فَِ حُِفَْخَُ َالَْْتيِر الصُّ ًُ َالَْْهِي َٔ ُْ َِوَ ادَة َٓ َوَالشَّ َاىغَْيبِْ ًُ ِ ىذا التركيب مكوف مف الفعؿ ، 2 ﴾عََل
والتماع النيار" ، الصور"النفخ في : والبياتي يوظؼ، )في الصور(: والجار والمجرور، ينفخ
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وىو ، ولكف الناس لا ينيضوف ولا يثوروف، لمتعبير عف الثورة التي يؤذف كؿ شيء باندلاعيا
إذ ىذا ، فلب يعرؼ ماذا سيقوؿ لممغني الشاعر الذي تنبأ بالثورة واندلاعيا، يحس بالخيبة

مد إلى نص مستقؿ كما أف البياتي ىنا قد ع، الاقتباس ىنا جاء رمزا لقياـ الثورة وتحققيا
ووضعو في نصو اللبحؽ دوف ، فاقتطعو مف سياقو السابؽ، "يوـ ينفخ في الصور": ومتكامؿ

 أف يغير في بنيتو الاصمية.

عذاب : حيث يقوؿ في قصيدة، كذلؾ يوظؼ البياتي دلائؿ أخرى مف القرآف الكريـ
 : 1)المريد( : الحلبج في المقطع الأوؿ

 بارتاجؾ الص، صمتؾ بيت العنكبوت

 يا ناحرا ناقتو لمجار

ممقطع السابؽ أف التناص يتجمى مف خلبؿ الصورة الشعرية المتحققة مف ليمحظ القارئ 
ثَوَُ﴿: في قولو تعالى، فيقفز إلى الذىف مباشرة صورة بيت العنكبوت الواىف، القرآف الكريـ ٌَ

َََ يِ ذَُوا الََّ ثَوَِ اتََّ ٍَ وْلِِاَءََنَ
َ
َِأ َدُونَِالَلَّ َْ َالْْئُُتَِلَْيَجَُْاىعَِْهَْتُٔتٌَِِ ََ َْ وْ

َ
َأ ذََتَْةيَخْاًَوَإِنَّ اىعَِْهَْتُٔتَِاتََّ

ٍُٔنََ أَحَعْيَ َكََُُ ْٔ َ  .2 ﴾ل

حيث يخاطب الحلبج نفسو واصفا ، تتخذ قصيدة البياتي صفة المونولوج الداخمي
قؼ موقفا حيث تتنازعو الرغبة بيف أف ي، البياتي موقؼ الحلبج بالوىف والضعؼ واليشاشة

سمبيا فيدير ظيره لمفقراء ويتخمى عنيـ وبيف أف يقؼ في صفيـ ويناضؿ مف أجميـ فيو في 
و عف الفقراء يكوف قد صنع لنفسو بيتا مثؿ بيت العنكبوت ويتحقؽ التناص ميصمتو وتخ
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الاشاري في قصيدة )سفر الفقر والثورة( مف خلبؿ اعتماد البياتي عمى مفردة )الصخرة( التي 
 1: يقوؿ البياتي: ي القرآف الكريـوردت ف

 أتنطؽ ىذه الصخرة ؟ 

 وتفتح في غد فاىا 

 ويجري الماء منيا قطرة قطرة 

 وتنبت فوقيا زىرة.

يستدعي الآية القرآنية التي تشير إلى حصوؿ بني إسرائيؿ ، واضح أف المقطع السابؽ
السلبـ الحجر وذلؾ مف خلبؿ ضرب موسى عميو ، عمى الخير والخصب بعد الجدب والقحط

حيث تقوؿ ، التي تفجرت ينابيع وانيار فشرب منيا قوـ موسى وكثرت الخيرات بيف أيدييـ
َالَْْجَرََ﴿: الآية الكريمة َةعَِصَاكَ َاضْْبِْ َفَلُيِْاَ ٌِِّ ْٔ َىلَِ َمُٔسََ َاسْتسَْقََ َاثنْخََاَ وَإِذِ ُّ ٌَِِْ فاَجْفَجَرَتْ

َمََ ُاَسٍ
ُ
َأ َكُُّ ًَ َعَيِ َكدَْ ًِا َخَيْ ةَ رضَِْعَشَْْ

َ
َالْْ َفِ أْ َتَعْثَ َوَلََ ِ َالَلَّ َرزِْقِ َْ ٌَِ أ بُ َوَاشَْْ أ َكُُُ ًْ ُٓ بَ شَْْ

َََ فْسِدِي مف الملبحظ أف مفردة )الصخرة( المستدعاة مف النص القرآني بمفظ )الحجر( ، 2 ﴾ٌُ
إذ أف نطؽ الصخرة لدى البياتي ، قد لعبت دورا ميما في تأكيد ضرورة الثورة وفعميا العجيب

حيث ينساؿ ، لحدوث الثورة وما تحممو مف معاني استمرارية الحياة والنماء والخصبرمز 
 فينبت الزىر ويعـ الخير.، الماء مف الحجر )الصخرة( وترتوي الأرض

)يوميات العشاؽ الفقراء(يشير إلى عدد مف الآيات القرآنية التي : كذلؾ في قصيدة
لسماوية بما يوافؽ أىواءىـ الخاصة تتحدث عما يفعمو بنو إسرائيؿ مف تحريؼ لمكتب ا
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ًَْ﴿: وذلؾ مف مثؿ قولو تعالى، ومصالحيـ الذاتية َْىكَُ أ نَيؤٌُُِِْ
َ
َأ عُٔنَ ٍَ فَخَطْ

َ
َ أ َفرَيِقر َكََنَ وَكَدْ

ٔنََ ٍُ َحَعْيَ ًْ ُْ هَُٔوَ اَخَلَيُ ٌَ ٌَََِبَعْدَِ ُّ فَُُٔ َيُُرَِّ ًَّ عُٔنََكََلَمََالّلََِثُ ٍَ َيسَْ ًْ ُٓ ِْ ٌِّ﴾ 1. 

َـ عَف" : وقوه تعالى فُوفَ الْكَمِ  2 "مَّوَاضِعِوِ  يُحَرِّ

 3: فنجد البياتي يقوؿ

 ولكف ظير السادة والمصوص .، لـ يظير النجـ

 وشعراء الحمـ المأجور.

 وأغمدوا سيوفيـ في جثث الأطفاؿ 

 وفقراء المدف الجياع

 وحرفوا شيادة الأموات

 والكتب المقدسة.

حيث استحضر البياتي نصا مف دوف إف يكوف ىنالؾ  ؛التناص ىنا تناص قرآني
وغالبا ما يعتمد المستحضر لمنص عمى لفظة واحدة أو اثنتيف ، حضور لفظي كامؿ

حيث تثير ، نلبحظ ىنا انو اعتمد عمى التكثيؼ والإيجاز مع الدقة في التعبير، لاستحضارىا
النص المستحضر بسرعة المفردة المستحضرة وجداف المتمقي ومشاعره وتنقمو إلى أجواء 

 فائقة وبأقؿ قدر ممكف مف الكممات.

"حرفوا شيادة الأموات /الكتب المقدسة" حيث : وتحقؽ التناص مف خلبؿ قوؿ البياتي
يسيـ النص القرآني الذي يستحضره البياتي في تعرية لصوص ىذا العصر مف الأغنياء 
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ويتحكموف في مصائر الناس ، لأطفاؿويأكموف حقوقيـ ويقتموف براءة ا، الذيف يستغموف الفقراء
 ويفعموف ما يحبوف.

"الحجر" إلى الأذىاف : وتستدعي صورة الشمس التي تحيي الحجر الرميـ في قصيدة
"العظاـ الرميـ" في الآية الكريمة التي تتحدث عف الإنساف الجاحد الذي يبمغ لديو : صورة

ثَلًَ﴿: قاؿ تعالى، الجحود حدا ينسيو نشأتو وكيفية خمقو ٌَ َ َۖ وَضََْبََلََاَ ُّ َخَيلَْ ََكاَلَََوَنسََِ ٌََ
رًََوَهَََِاىعْظَِامَََيُُيَِْ ٌِي  1 ﴾رَ

 : 2يقوؿ البياتي 

 !يا رباه ، مف أسفؿ السمـ ناديتؾ

 جمدي يساقط في الظلبـ

 طائر الشباب ، شعري شاب

 3: وكيؼ يمضي الوقت ولـ يجد دربو حتى يقوؿ، ثـ يسرد ما يصيبو وفؽ تسمسؿ

 وغرقت عبر الميالي )إرـ العماد( .

فأصبح ينسج سياقو الشعري ويدخؿ في طياتو ، وىنا نجد أف البياتي متأثر بالقرآف الكريـ
 4: ؿحيث يقو ، ألفاظ مستوحاة مف القرآف الكريـ كما في السطريف الأخيريف مف القصيدة

 تحيي الحجر الرميـ  !شمسؾ 

 وتشتعؿ اليشيـ
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تحقؽ الثورة  ـسيطر عمى المجتمع لعدي ذيالجدب والعقـ الىذا المقطع إلى يشير 
مما يدفع البياتي إلى طمب المعجزات مف القدرة الإليية التي تحيي العظاـ ، والخصب
 وتجمعيا.

 1: نلبحظ كذلؾ قوؿ البياتي في موضع آخر

 عصى سميماف عمى بلبطة الزماف

 متكئ يقضاف، وىو عمييا نائـ

 رميـ فييوي ميتا، ينخرىا السوس

وأعاد صياغتيا في ، ومغزاه وفكرتو، نرى ىنا أف البياتي استميـ مضموف نص قرآني
بعد امتصاصو وتشربو لممعنى دوف أف يكوف في النص الجديد حضور لفظي ، قالب جديد

فقد امتص الكاتب لمنص معنى الآية الكريمة التي ، واضح أو ذكر صريح لمنص السابؽ
عميو السلبـ الذي ظؿ بعد موتو متكئا عمى عصاه وكيؼ  تتحدث عف موت نبي ا﵀ سميما

 إلا بعد أف أتت دواب الأرض عمى عصاه.، إف قومو لـ يدروا بموتو
اَكضََيِْاَ﴿: قاؿ تعالى ٍَّ َُّ فَيَ حَ

َ
كُوٌَُنِسَْأ

ْ
رضَِْحأَ

َ
حَِِّإلََِدَاةثََُّالْ ْٔ َمَ َعََلَ ًْ ُٓ َّ اَدَل ٌَ ٔتََْ ٍَ ْ  .2 ﴾عَيَيَِّْال

وسكب عمييا مف ، عمى صير الصياغة القرآنية في لغتو الخاصةعمد البياتي ىنا 
والمقطع فيو تأكيد عمى تحجر الواقع واستمرارية الموت الذي يظير مف ، روحو الشعرية

ىذا الموت الذي يشير إليو البياتي وكأنو يشعر ، خلبؿ استمرار الغربة والنفي لمبياتي نفسو
 شيء يستحؽ العيش مف أجمو.بموت الحياة نفسيا بحيث لـ يعد فييا أي 

 3: يقوؿ، كذلؾ نجد البياتي في قصيدتو "سارؽ النار"
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 وسارؽ النار لـ يبرح كعادتو 

 يسابؽ الريح مف حاف إلى حاف

 ولـ تزؿ لعنة الآباء تتبعو 

 وتحجب الأرض عف مصباحو القاني 

 ولـ تزؿ في السجوف السود رائحة 

 وفي الملبجئ مف تاريخو العاني

 مشاعؿ كمما الطاغوت أطفأىا 

 عادت تضيء عمى أشلبء إنساف

عادت / يظير التناص ىنا في السطريف الأخيريف )مشاعؿ كمما الطاغوت أطفأىا 
: قاؿ ا﵀ تعالى: تضيء عمى أشلبء إنساف( حيث يمتص الكاتب معنى الآية الكريمة

﴿ًَْ َٔآِِْ فْ
َ
َِةأِ أَُُٔرََالَلَّ نَحُطْفئُِ

َ
بََ يرُيِدُونََأ

ْ
َ وَيَأ ًََّ الَلَه ِ نَيخُ

َ
َأ َْٔنَرهََِاىكََْفرُِو ُُٔرَهَُ إلََِّ َ  .1 ﴾نوَل

مف الجمي ىنا أف صورة "سارؽ النار" المضطيد المعذب والمنفي وصورة كفاحو 
الكرامة و فيظير حاملب شعمة الحياة لينير لمبشرية طريقيا ميما حاوؿ أعداء الحرية ، المستمر

تمتقياف مع الصورة للآية الكريمة التي ، وضعوا أمامو مف عقباتوميما ، أف يقفوا في طريقو
 ومحاولتيـ إخمادىا.، تصور سعي الكفار الحثيث إلى إطفاء شعمة الحؽ واليداية

والنص السامي المقدس الذي يمجأ إليو ، نستنتج أف القرآف الكريـ  يعد المرجع الأوؿ
ويصور تقمبات القموب ، نى الداؿكثير مف الشعراء لأنو يفيض بالصياغة الجيدة والمع

ي عف أي تعبير وتوظيفو أو الاستمياـ منو يتفاعؿ مع إبداع نفصوره تغ، وخمجات النفوس
وتطمئف لو القموب والبياتي ، الشاعر ليخمؽ تشكيلب فنيا خاصا متناسقا تطرب لو الأسماع
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مياـ منيا في كغيره مف كتاب الشعر نلبحظ أنو تشرب معاني القرآف الكريـ وحاوؿ الاست
تجربتو الشعرية لكف في أكثر المواقع التي جعؿ القرآف الكريـ مصدرا في ألفاظ شعره 

كاف استمياما منسجما مع معاني أبيات شعره فلب تستطيع نفس القارئ العادي ، ودلائميا
ىذا ، واستعماؿ لفظ أو اثنيف فقط، ذلؾ لامتصاصو المعنى في أغمب المواضع، استخراجيا
وىنا يجب عمى ، عمى القارئ أو المتمقي بصفة عامة التعمؽ في معنى الأبيات ما يحتـ

ؾ معرفة ما لالقارئ أف يكوف متذوقا مطمعا عمى المعاني الدلالية لمقراف الكريـ ليستطيع بذ
 يتضمنو شعر البياتي مف دلالات وخمفيات.

 : التناص الأدبي: ثانيا

عبارات ومعاني مف أقواؿ غيره سواء شعرا أـ إف عبد الوىاب البياتي قد استقى عدة 
ومف الأمثمة عمى ذلؾ نجد البياتي في ، فأخذ مف الشعر القديـ وجسده في شعره، نثرا

يقتبس ، المعنوف بػ قاؿ طرفة بف العبد: في المقطع الثالث منيا، كممات إلى الحجر: قصيدتو
أف يحدث فييا أي تغيير أو  أربعة أبيات متفرقة مف معمقة طرفة متفرقة الترتيب مف دوف

 1: تحوير أو حذؼ أو إضافة . يقوؿ البياتي

 وما زاؿ تشرابي الخمور ولذتي 
نفاقي طريفي ومتمدي  وبيعي وا 

 كميػارة إلى أف تحامتني العشي
 وأفردت إفراد البعير المعبد 

 فاف كنت لا تستطيع دفع منيتي 
 فدعني أبادرىا لما ممكت يدي

**** 
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 يروي نفسو في حياتو  كريـ
 ستعمـ أف متنا غدا أينا الصدي 

 1: إف  في تمعف الأبيات نجد إف البياتي اقتبس بيت مف معمقة طرفة بف العبد القائؿ
 كريـ يروي نفسو في حياتو    ستعمـ إف متنا أينا الصدي
وتعبر عف تمرده عمى عشيرتو ، والتي تمثؿ موقؼ طرفة الرافض لقيـ مجتمعو وعاداتو

فعبر بيا البياتي عف موقفو الرافض ليذا الموقؼ ، التي نبذتو كما ينبذ البعير الأجرب
فالبياتي مثؿ طرفة ، وليذه الغفوة التي تسيطر عمى عقوليـ، المتحجر الذي تعيشو الأمة

فيجعؿ البياتي ىذيف البيتيف مقطعا ، كلبىما يمثؿ موقؼ الرفض ويعاني غربة نفسية حادة
صور فييا عشقو لمثورة وانتظاره ليا وتعمقو الشديد بيا ، ات خمس مقاطعمف قصيدة طويمة ذ

وما اعتراىا مف قمع أو ، الثورة ضورفضو لمواقع مف خلبؿ أبيات طرفة ثـ يأسو مف نيو 
 تزييؼ ثـ ينيي المطولة بحمـ الثورة والنيوض العربي الموحد الشامؿ.

يتلبحـ مع الرؤية ، ا متكاملبتأتي أبيات طرفة لتشكؿ في بنية المطولة مقطعا شعري
التي افتتحيا ، الفنية والفكرية لمقصيدة مما يجعؿ المقطع منسجما والبنية الكمية لمقصيدة

الشاعر بمقطع استيلبلي ينظمو عمى البحر السريع والجدير بالذكر ىنا أف البياتي عند 
فاقتطع ، بذاتوتوظيفو لأبيات مف معمقة طرفة بف العبد قد عمد إلى نص متكامؿ ومستقؿ 

الأبيات مف سياقيا السابؽ ووظفيا في نصو دوف أف يغير في بنيتو الأصمية لا بزيادة ولا 
 سواء في ذلؾ وضعو ضمف علبمتي تنصيص أـ لا .، بنقصاف ولا بتقديـ ولا بتأخير

إف تجربة طرفة بف العبد في ابتعاده عف قومو قد أمدت تجربة البياتي في اغترابو 
لطبيعتو الثورية المتمردة فقد وجد نفسو في الاغتراب شبييا بطرفة المنفي  فأصبحت مماثمة

 واف كاف نفي البياتي اشد ألما ومرارة إذ كاف نفيا جسديا وفكريا.، أيضا
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يقوؿ ، ىناؾ قصيدة أخرى استميـ فييا البياتي مغزى بيت شعري مف معمقة طرفة
 1: "عشاؽ في المنفى": البياتي في قصيدتو

 وأنا ... -
 وأنت ؟  -
 !أنا وحيد  -

  !أنا وحيد ، كقطرة المطر العقيـ

 وىؤلاء ؟ -
 مثمي ومثمؾ يحفروف قبورىـ عبر الجدار -

 مثمي ومثمؾ مقبموف عمى انتظار

 مف لا يعود

 وأنا وأنت وىؤلاء

 كالعنزة الجرباء أفردىا القطيع

 لا نستطيع ...

ذا استطعنا  فالجدار، وا 

 والتافيوف

 المنيع كالسد، يقفوف بالمرصاد

 لا نستطيع.....
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مف السطريف التاسع والعاشر )وأنا وأنت وىؤلاء /كالعنزة الجرباء( يتضح لنا انو يقؼ 
 1: خمفيما بيت طرفة القائؿ

 إلى إف تحامتني العشيرة    وأفردت إفراد البعير المعبد 

إف البياتي ىنا يعيد صياغة ىذا البيت صياغة جديدة تأخذ مف بيت طرفة المضموف 
وتكمف في ىذه القصيدة رؤية البياتي الخاصة لتجربة ، الروح لتمتزج بمغة البياتي الخاصةو 

ولعؿ ىذه القصيدة ، سنيف طويمة حيث تكشؼ عف شدة معاناة المنفييف عاشياالنفي التي 
اغتراب الفناف والمفكر والأديب في أجمى صورىا في ىذا  ؛تمثؿ أيضا قضية الاغتراب
، يـ في منفى نفسي أشد وقعا عمى الإنساف مف المنفى الجسديالعصر حيث يعيش كؿ من

البياتي ىنا استميـ فكرة مف نص سابؽ وقاـ ، وكلبىما في حالة مف العذاب والقمؽ والقير
بإعادة صياغتيا بعد امتصاصو وتشربو مف دوف أف يكوف في النص الجديد حضور لفظي 

ة أبي العلبء وفي المقطع السابع أما في قصيدة محن، واضح أو ذكر صريح لمنص السابؽ
"لزومية" يقتبس البياتي بيتيف كامميف مف لزوميات المعري مضمنا إياىا : منيا المسمى بػ

ومف دوف أف يعمؿ فييا تحوير أو ، قصيدتو تمؾ مف دوف أف يمزجيا ببنيتو المغوية الخاصة
 2: تغيير فيقوؿ البياتي

 آه غدا مف عرؽ نازؿ 

  وميجة مولعة بارتقاء

 ثوبي محتاج إلى غاسؿ 

 وليت قمبي مثمو في النقاء
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 1: يقوؿ المعري في إحدى لزومياتو

 آه غدا مف عرؽ نازؿ     وميجة مولعة بارتقاء 

 ثوبي محتاج إلى غاسؿ    وليت قمبي مثمو في النقاء 

يعرضاف قسـ مف ، مف الملبحظ أف ىذيف البيتيف المذاف أخذىما البياتي مف المعري
وقصيدة البياتي ىذه ، فقد عانى عذابات سجني الروح والجسد، المعري المضطربةحياة 

خفاقاتو المتكررة مف  يتحدث فييا عمى لساف المعري نفسو يمبس قناعا ليعرض مأساتو وا 
و المقاطع الستة مف قصيدة محنة أبو تبينالعيش وسط واقعة المر الذي يحيط بو وىو ما 

تعتبر لزومية البياتي صيحة عميقة مف داخؿ بئر الشقاء ، ة(ؽ مقطع )لزوميبالعلبء التي تس
  2 .وقرر ألا يخرج منو إلا إلى القبر، الذي غرؽ فيو المعري

أما في بعض الأحياف نلبحظ أف البياتي يمجأ إلى تحوير ما يأخذه مف غيره دوف أف 
والتلبعب الميـ إلا محاكاة الشعر القديـ ، يكوف لو ىدؼ محدد مف وراء ىذا التحوير

، "قمر المعرة": ففي قصيدتو محنة أبي العلبء وفي المقطع السادس منيا، بصياغتو المغوية
  3: يأخذ البياتي بيت المعري الشيير

 ليمتي ىذه عروس مف الز      نج عمييا قلبئد مف جماف

ويعيد تشكيمو في ، فيقوـ بتفكيؾ بنيتو، حيث يصوغ البياتي ىذا البيت صياغة جديدة
 4: جديد يقوؿ البياتي بناء

 الميؿ في معرة النعماف 
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 ونجية عمى زحاـ جيدىا قلبئد الجماف

فقد ، يمحظ المتمقي أف عممية التحوير ىنا قد تمت عمى مستوى الحذؼ والإضافة
و)عمى زحاـ جيدىا( مع المضاؼ ، أضاؼ البياتي إلى نصو شبو الجممة )في معرة النعماف(

)ىذه/عروس( كما صور في الكممات : لبيت القديـ كممتيوحذؼ مف ا، إليو في كؿ منيما
 قلبئد الجماف(-)قلبئد مف جمافوزنجية( -)الزنج: والتراكيب مثؿ

 : إما في قصيدة الجرادة الذىبية يأخذ البياتي جزءا مف عجز بيت المعري المشيور

 1أضعا     ؼ سرور في ساعة الميلبد ، إف حزنا في ساعة الموت

 2: فيقوؿ البياتي

 بكى أبو العلبء 

 وحيا ميتا في ساعة الميلبد، وىو يراني ميتا حيا

، )في ساعة( والمضاؼ إليو )الميلبد(: الملبحظ ىنا أف التناص مشكؿ مف شبو الجممة
فالتناص الأوؿ الذي ذكرناه )الميؿ في معرة النعماف/ زنجية عمى زحاـ جيدىا قلبئد الجماف( 

ؿ المحور حيث اخذ النص السابؽ وغير في بنيتو ينتمي إلى التناص الاقتباسي الكام
وىو أف يعمد الشاعر ، أما التناص الثاني فينتمي إلى التناص الاقتباسي الجزئي، الأصمية

، مكتممةأو تراكيب جزئية غير ، فيأخذ منو عبارات أو جمؿ، إلى نص نثري أو شعري
 ويضعو في نصو اللبحؽ.
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 1: العرب اللبجئوف بتناص امتصاصي حيث يقوؿ: كذلؾ نمتقي في قصيدة البياتي

 يا مف يدؽ الباب

 نحف اللبجئيف 

 متنا 

 وما )يافا( سوى إعلبف ليموف 

 فلب تقمؽ عظاـ الميتيف

 2: في المقطع السابؽ يعمد البياتي إلى إذابة قوؿ المعري

 خفؼ الوطء ما أظف أديـ الػ   أرض إلا مف ىذه الأجساد

ؽ عممية امتصاص وتشرب بعد تحويؿ ىذا البيت عف واضح أف نص البياتي قد طب
مجراه ومساره ووضعو في تراكيب لغوي جديد لو حرارتو ووىجو وذلؾ بيدؼ إسقاط مغزاه 

ويمحظ المتمقي أف الدلالة في كؿ مف النصيف ، عمى الواقع المعاصر الذي يعيشو العرب
عتقاده بأنو ربما تكوف جميع فالمعري يطمب مف صديقو بأناه ورفؽ لا، القديـ والجديد مختمفة

، تمؾ المساحات مف الأراضي ممتمئة بأجساد الأموات منذ العصور الغابرة وحتى زمنو ىو
أما البياتي فانو يستخدـ مغزى بيت المعري في دلالة مغايرة ىدفيا السخرية اللبذعة مف 

كفاكـ : يد إف يقوؿوكأنو ير ، مواقؼ العرب المخزية اتجاه الشعب الفمسطيني ونكباتو المستمرة
 تحريضا ليؤلاء الناس الذيف ىـ أموات في أجساد أحياء.
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وفي قصيدتو )البحث عف الكممة المفقودة( يقتبس البياتي تركيبا جزئيا مف بيت 
 1: المعري

 ضاحؾ مف تزاحـ الأضداد          ، رب لحد صار لحدا مرارا

 2: يقوؿ البياتي

 الزمف الضائع في تزاحـ الأضداد 

 يخمع عف كاىمو عباءة الرماد

والاقتباس ىنا مكوف مف شبو الجممة )مف تزاحـ( مع استبداؿ حرؼ الجر )في( بػ)مف( 
 والمضاؼ إليو )الأضداد( .

كما يعتمد ، نستنتج مما سبؽ إف التناص قد يعتمد عمى مفردة أو جممة أو أشباه جممة
 في بعض الأحياف عمى جمؿ غير تامة.

 3: اقتباس بيت المتنبي المشيورويعمد البياتي إلى 

 لا يسمـ الشرؼ الرفيع مف الأذى     حتى يراؽ عمى جوانبو الدـ 

 4: حيث يرد في قصيدتو "الباب المضاء" عمى ىذا الشكؿ

 والذئاب 

 وسفاكو الدماء ، تسطو عمى مف لا كلبب لو

 يقامروف بما تبقى مف رصيد 

                                                           
 07أبي علبء المعري، الديواف )سقط الزند(، ص  1
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 لا يسمـ الشرؼ الرفيع مف الأذى 

 تراؽ عمى جوانبو الدماء  حتى

إذ إف ، واضح إف التغيير الذي أحدثو البياتي في بيت المتنبي لا يعد تحويرا أو تغييرا
 ترد عند البياتي جمع تكسير "الدماء"، كممة "الدـ" عند المتنبي

وكما ، بالمعنى الكامؿ ليا، وىذا التحوير الطفيؼ لا يمكف أف يعد تحويرا لمبنية القديمة
فالمتنبي يؤكد إف ، تا المتنبي والبياتي في المفظ فإنيما يتفقاف في الدلالة والمغزىاتفؽ بي

راقة الدماء دفاعا عنيا وكذلؾ البياتي يؤكد مف ، صوف الأعراض لا يتـ إلا بالتضحية وا 
وفداء بالأرواح في  اخلبؿ استحضار بيت المتنبي إف الحقوؽ لا تصاف إلا بالدفاع عني

المقولة صالحة لكؿ زماف : ولعؿ إدخاؿ نص المتنبي ىنا يعني أف، سبيؿ الحفاظ عميو
كما تشير ىذه المقولة إلى أف الصراع بيف قوى الخير ، ومعبرة عف كؿ زماف ومكاف، ومكاف

 صراع مستمر غير محدود لا بزماف ولا بمكاف.، بيف العدؿ والظمـ، وقوى الباطؿ

ففي قصيدتو ، اقتباس النصوص القديمةوتتنوع الطرؽ الفنية التي يستخدميا البياتي في 
 1: الموت والقنديؿ يقتبس البياتي قوؿ المتنبي

 وسوى الروـ خمؼ ظيرؾ روـ       فعمى أي جانبيؾ تميؿ 

 2: في المقطع الخامس مف قصيدتو الموت والقنديؿ: فيقوؿ البياتي

 وأنا كنت ، وسوى الروـ ورائي، كاف الروـ أمامي

 وقبؿ أفوؿ ، تحت الثمج أميؿ عمى سيفي منتحرا

 النجـ القطبي وراء الأبراج 

                                                           
 432أبو الطيب المتنبي، الديواف، ص  1
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 فمماذا سيؼ الدولة ولى الأدبار ؟ 

 : أضاؼ البياتي إلى بيت المتنبي جممتي، فعمى مستوى التركيب النحوي

)كاف الروـ أمامي / وأنا كنت أميؿ عمى سيفي منتحرا تحت الثمج( كما أضاؼ كممة 
()ورائي( وحذؼ مف البيت جممة )خمؼ ظير  أما عمى ، )فعمى أي جانبيؾ تميؿ(وؾ روـ

مستوى الدلالة فقد ظير سيؼ الدولة قائدا شجاعا يحاربو الروـ وغير الروـ مف الإعراب وىو 
وفي نص البياتي يتحوؿ سيؼ الدولة إلى مجرد قائد ، في كؿ ذلؾ يتصدى لكلب الطرفيف

لبؿ ذلؾ أف يصور موقؼ ولعؿ البياتي أراد مف خ، ميزوـ يفر مف المعارؾ ويولي الأدبار
المثقؼ الذي يثبت أماـ العدو ويتصدى لو وحيدا بقممو وكممتو ويبقى عمى موقفو عمى حيف 

 يفر الحاكـ والسياسي.

إذ ثمة نصوص ، لـ يقؼ البياتي عند حدود اقتباس المقاطع أو الأبيات الشعرية الكاممة
ففي قصيدتو )شيء مف ألؼ شعرية اقتبس فييا البياتي صدرا أو عجزا مف بيت شعري آخر 

 1: ليمة( يستعيف البياتي ببيت بف رشيؽ القيرواني القائؿ

 ألقاب مممكة في غير موضعيا      كالير يحكي انتفاخا صولة الأسد 

 2: يقتبس مف عجز البيت فيقوؿ البياتي

 رأيت خائف المسيح في بلبط الممؾ السعيد

 منجما ومخبرا وكاتبا

 وراقصا عمى الحباؿ لاعبا

 يخرج مف معطفو الأرانبا
                                                           

ـ، ص 1989ىػ/1409بف رشيؽ القيرواني، الديواف، جمعو ورتبو: عبد الرحماف باغي، دار الثقافة، بيروت، لبناف، د.ط،  1
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 ويركب الحمار بالمقموب

 رأيتو ىرا بلب نيوب

 ويحكي انتفاخا صولة الأسد

 يأكمو الحسد

جمي إف التناص ىنا قد تحقؽ مف خلبؿ اقتباس عجز بيت ابف رشيؽ القيرواني السابؽ 
كما في البيت ، فيعرض البياتي في المقطع السابؽ، ووضعو كاملب في نص البياتي الجديد

، القديـ ذلؾ الصنؼ مف الناس الذيف يتباىوف بما لا يممكوف ويصفوف أنفسيـ بما ليس فييـ
كما يفضح البياتي في ىذا المقطع ، فيتحدثوف عف القوة والشجاعة عمى حيف أنيـ يفتقدونيا

فيسعى البياتي مف خلبؿ مف ، ضعؼ ىذا الصنؼ مف الناس وجبنيـ الذي ليس لو حدود
شطر الشعري إلى تأكيد استمرارية ظيور ىذا الصنؼ مف الناس في وراء استحضار ىذا ال

 كؿ زماف ومكاف.

  1: أما في قصيدة كتابة عمى قبر السياب يقوؿ البياتي
 أبكي عمى الحسيف 

 تيف وأف يسقط سور البيفيوسوؼ أبكيو إلى أف يجمع ا﵀ الشت
 ونمتقي طفميف 

 نبدأ حيث تبدأ الأشياء
و البياتي شطرا مف صدر بيت لقيس بف المموح )مجنوف والمقطع السابؽ يقتبس في

 2: ليمى( يقوؿ فيو
 تيف بعد ما    يظناف كؿ الظف إف لا تلبقيا يتوقد يجمع ا﵀ الش

                                                           
 219(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
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وىي ، فعؿ وفاعؿ ومفعوؿ بو: الاقتباس ىنا منصب عمى جممة كاممة مكونة مف
التناص تأكيد استمرارية حزنو لعؿ البياتي ييدؼ مف وراء ىذا ، تيفييجمع ا﵀ الشت: الجممة

عمى الحسيف الذي يمثؿ لديو رمزا لصاحب المبدأ أو القضية الذي يموت في سبيؿ الدفاع 
 عف قضيتو.

يقوؿ ، مة نص شعري يقتطع فيو البياتي عجز بيت شعري لعمر بف أبي ربيعةثو 
 1: البياتي في قصيدتو )محنة أبي العلبء/ سقط الزند(

 ؟ىؿ يخفى القمر ، مولاي

 ويغضب الأمير 

 فالقمر ، ويصفع الشاعر

 2: فجممة )ىؿ يخفى القمر( مقتبسة مف بيت عمر بف أبي ربيعة القائؿ

 قمف تعرفف الفتى قمف نعـ     قد عرفناه وىؿ يخفى القمر 

نلبحظ ىنا إف البياتي أخذ جزءا مف بيت لعمر بف أبي ربيعة وجسده في أبياتو الشعرية 
 فنية أضافت رونقا وانسجاما في القصيدة.ليدمجو بطريقة جمالية 

 3: أما في قصيدة البياتي )العبير المسعور( فيقوؿ البياتي

 حمامةىبطت بصحرائي فقمت 

 حتى إذا عممتيا لغة اليوى 

                                                           
 29(، ص 02البياتي، الديواف، المجمد )عبد الوىاب  1
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 وأغثت مميوؼ الحنيف بصدرىا 

 طارت بأجنحة السراب وخمفت 

 صحرائي الظمأى تموب بأسرىا 

 1: معف بف أوس المزني الذي يقوؿنلبحظ ىنا أف البياتي يأخذ مف شعر 

 أعممو الرماية كؿ يوـ       فمما اشتد ساعده رماني 

ىنا الفعؿ )عممتيا ( بالإضافة إلى التركيب المكوف مف الشرط وجوابو )حتى إذا عممتيا ( 
)طارت بأجنحة( استدعيا بيت معف بف أوس سابؽ الذكر لأف كلب النصيف يعبراف عف عدـ و

 بيف الشاعر ومحبوبتو. ثبات علبقة الحب

كما إف جواب الشرط "طارت" في نص البيباتي و)رماني( في نص معف بف أوس 
كلبىما يؤكد إف علبقة الحب مؤقتة مبنية عمى مصمحة تريد الحمامة )أي المحبوبة( 

تاركو ، إذ ما إف تتحقؽ تمؾ المصمحة حتى تغادر الحمامة / المحبوبة عند البياتي، تحقيقيا
 زف قاتؿ.إياه في ح

 2: حيث قاؿ أبي نواس، في قصيدة "إلى ساىرة" يأخذ البياتي مف شعر أبي نواس

 عاج الشقي عمى دار يسائميا    وعجت أسأؿ عف خمارة البمد 

 3: يقوؿ فيو، وفي مقطع البياتي

 عمى شاطئ الوىـ نامي 

                                                           
ـ صالح الضامف، مطبعة دار الجاحظ، بغداد، د.ط، معف بف أوس المزني، الديواف، صنعة: نوري حمودي القيسي وحات 1

 72ـ، ص 1997
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 كمقبرة في الثموج 

 ولا تسألي عف غرامي 

 ألي مف يعوج سولا ت

 عمى طمؿ دارس 

 أعاد الحبيب ؟ 

 ففي صمتو العابس 

 أماف تذوب 

 قبيؿ الغروب 

يمحظ أف مفردتي )يعوج ػ طمؿ( قد أحالتا عمى بيت أبي نواس الذي ينعي فيو عمى مف 
يقؼ عمى الأطلبؿ وجمي إف البياتي ييدؼ مف وراء استحضار بيت أبي نواس في المقطع 

وقوؼ عمى الأطلبؿ وضرورة التخمي السابؽ إلى تأييد ما ذىب إليو أبو نواس مف رفض ال
 عف مناجاتيا حيث إف ذلؾ لـ يعد لو مكاف لا في عصر أبي نواس ولا في عصر البياتي. 

في قصيدة )سفر الثورة والفقر( يتجسد التناص مف خلبؿ اعتماد البياتي عمى بعض 
 1: يقوؿ البياتي، (ت . س اليوت)الألفاظ المتكررة في شعر الشاعر 

 صخرة ؟ أتنطؽ ىذه ال

 وتفتح في عد فاىا 

 ويجري الماء منيا قطرة قطرة 

 وتنبت فوقيا زىرة 
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 1: (ت.س اليوت))الصخرة ػ قطرة( تستدعياف بشكؿ مباشر قوؿ : لعؿ مفردتي

 الصخور بلب ماء 

 الصخرة جافة والطريؽ مميء بالرماؿ، نعـ

.. .. ..  

 آه لو أسمع صوت الماء 

 لا صوت الجرادة 

 أو حفيؼ الحشائش الجافة 

 بؿ صوت الماء فوؽ الصخور 

 ىنالؾ حيث العصفور يغرد لمناسؾ 

 عمى أشجار الصنوبر 

 قطرة قطرة قطرة قطرة قطرة قطرة قطرة 

 دوف أي أثر لمماء 

تشير  *ت . س اليوت( تكمف في أف قصيدة اليوت و إف المفارقة بيف النصيف )قوؿ البياتي 
جفاؼ وانحصار الحمـ بالماء أما قصيدة البياتي ففييا تفاؤؿ قوي إلى استمرارية الجدب وال

 بالمطر/ الخصب وفييا تأكيد قوي لحصولو.

                                                           
، 03، الأرض اليباب، ترجمة ودراسة عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط اليوت، ت.س 1
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ذا عرجنا إلى قصيدة سارؽ النار فإننا نجد البياتي يمتص قوؿ اليوت في قصيدتو  وا 
 1: الأرض اليباب حيث يقوؿ اليوت

 حتى أتـ أغنيتي ، اجر اليوينا، أييا التيمز )الحبيب(

 2: يقوؿ البياتي

 كاف مغني قرطبة 

 ممطخا بالدـ فوؽ العربة

 تبكيو جنيات بحر الروـ 

 طفات زىر المؤلؤ والكروـاوق

 ...لا تجر يا فرات حتى أكمؿ النشيد

 كقدر الإغريؽ 

 كالموت كالطاعوف كالحريؽ 

 محتومة تظير في السماء 

 علبمة الثورة فوؽ السـ والشرور

 لنشيدلا تجر يا فرات حتى أكمؿ ا

 ىا أنذا مشرد يتيـ 

 أبحث عف الجحيـ

                                                           
 44اليوت، ت.س، الأرض اليباب، ص  1
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 عنيا وعف عدالة الثورة والمسيح

. .. .. 

 ..... فيا فرات 

 لا تجر حتى أمؿ النشيد 

  ىا أنذا شريد 

فاليوت يطمب مف ، بشكؿ محور ومعاكس (اليوت)يلبحظ ىنا أف البياتي امتص قوؿ 
توافؽ مع النير وانسجاـ ومصالحة ف يستمر في جريانو كي يكمؿ أغنيتو فيو عمى *التيمز 

وكأف الحياة قد ، في حيف يطمب البياتي مف الفرات أف يقؼ لأنو أماـ موت صديؽ ثائر
 **توقفت بموت غيفارا. 

، يقوـ البياتي مف خلبلو بمزج بعض الصور الشعرية القديمة، وثمة تركيب شعري آخر
صور أخرى مف الموروث  يمنا بعض الصور التي يستخدميا في بعض قصائده إلىحإذ ت

 1: ولعؿ ذلؾ ما نجده في قصيدتو إلى جواد سميـ حيث يقوؿ، الشعري العربي القديـ

 الكممات نزفت دما عمى الكتاب

 توىجت وانطفأت 

 وغاب

 مطير العذاب -حضورىا الكممات

                                                           

*لتيمز: نير يقع جنوب انجمترا، وىو أطوؿ نير بيا، في الو.ـ.أ يمثؿ جزاء مف حضارتيـ )مأخوذة مف المعجـ الكبير 
 (184ـ، ص 1992، 01لمجمع المغة العربية في مصر، حرؼ التاء والثاء، ط

 ب العصابات، قائد عسكري، توفي معدما.ـ(، شخصية كوبة طبيب كاتب، زعيـ حر 1967ـ. 1928**غيفارا: )
 436(، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
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 تكدست 

 وأنت في الضباب 

 تفتح لمشمس طريقا

 تفتح الأبواب

 متبؿ ويا أحباب ، قميص الميؿ، يا إخوتي ادخموا

 حرائؽ الشباب في زماننا البخيؿ ىذا 

 تصنع العجاب

تعيد صورة قميص الميؿ إلى الأذىاف في بيت ابف المعتز ، في المقطع الشعري السابؽ
 1: الذي يقوؿ فيو

 وجاءني في قميص الميؿ مستترا      يستعجؿ الخطو مف خوؼ ومف حذر 

ابف فاف ، البياتي وبف المعتز مختمفة الدلالة"قميص الميؿ" لدى كؿ مف : إف صورة
وىو يريد بذلؾ الإشارة إلى أف صاحبو أو قاصده ، المعتز يشبو الميؿ بقميص يرتديو الإنساف

نما ، أما البياتي فيو لا يقصد بقميص الميؿ ما قصده بف المعتز، قد جاءه في ظممة الميؿ وا 
وخاصة أف دماء الشباب ، مـ والقيريقصد تأكيد قرب زواؿ ىذا الميؿ الذي ىو رمز لمظ

 تصنع العجائب/الثورة.

لب يعني انو سرعاف ما يخمع وأنو لف يستمر ويشير البياتي بتكما أف كوف القميص م
مناس دروبيـ واف يشؽ ليـ طريؽ لإذ يحاوؿ دوما أف ينير ، إلى دور الشاعر ومعاناتو

 طريؽ الشمس.، الحرية

                                                           
 246ـ، ص 1961عبد ا﵀ ابف المعتز، الديواف، دار صادر، دار بيروت، بيروت، د.ط،  1
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شطر الشعرية التي تتماشى مع موقفو ورؤيتو ويبرع البياتي في اقتباس بعض الأ
فيحاوؿ إخضاعيا لمغتو الخاصة مف دوف أف يكوف ىنالؾ تغيير كبير لصياغتيا ، الخاصة

برازه ، النحوية الأولى يقوؿ البياتي في سياؽ عرضو لمشاىد متنوعة مف سوؽ القرية وا 
 1: لمتناقضات الاجتماعية التي تسيطر ىناؾ

 وبائع الأساور والعطور

 !يا سدوـ  ()قبرتي العزيزة(): كالخنفساء تدب

 لف يصمح العطار ما قد أعطب الدىر الغشوـ

حيث قاؿ أعرابي في امرأة ، إف البياتي في المقطع السابؽ يقتبس عجز بيت شعر قديـ
 2: وقد خطبيا شابة صغيرة ودسوا إليو عجوزا فقاؿ، تزوجيا

 ترجي أف تكوف فتية    وقد نحؿ الجنباف واحد ودب الظير  عجوز

 تدس إلى العطار سمعة أىميا      وىؿ يصمح العطار ما أفسد الدىر 

( كما ، الأداتيف )لف، قد أضاؼ البياتي إلى ىذا الشطر الشعري قد( وكممة )الغشوـ
ت دلالة التركيب كما تحول، وقاـ باستبداؿ كممة )أفسد( بػ)أعطب(، حذؼ منو الأداة )ىؿ(

ودلالة ، النحوي مف الاستفياـ الإنكاري في النص القديـ إلى الإثبات المؤكد في نص البياتي
ما فات لا : حيث يؤكد النص القديـ أف، المعنى في كؿ مف النصيف القديـ والجديد متساوية

ا ما يؤكده وىذ، كما أنو لا يمكف إصلبح ىذا الواقع الفاسد، يمكف إعادتو إلى ما كاف عميو
 نص البياتي.

                                                           
 134، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد  1
رابي خطب امرأة وما إف تزوجيا حتى وجدىا عجوزا )ابف طيفور، بلبغات موروث عربي قديـ، لـ يعرؼ قائمو، إلا انو أع 2

 .143النساء، أبي الفضؿ بف طيفور، مدرسة والدة عباس الأوؿ، القاىرة، مصر، )د.ط(، )د.ت(، ص 



 

61 

فيقوؿ ، إف التناص في قصيدة )الأعداء( يرتبط بمثؿ مشيور حيث يضمنو في شعره
 1وىؿ تمد الحياة إلا الحية.، ىذه العصا مف ىذه العصية: المثؿ

، حيث يقوـ البياتي بتذويب عجز ىذا البيت وامتصاصو ليبني عمى أنقاضو قولا آخر
 .لو الدلالة نفسيا والمغزى نفسو

 2: في قصيدتو "الأعداء": يقوؿ البياتي
 صبوا الماء عمى الماء

 رقصوا فوؽ جباؿ الكممات الصفراء
 صنعوا شعراء
 نصبوا خمفاء

 ومطايا وطواحيف ىواء
 فإذا الكؿ ىباء ...
 الشعر نقاط سوداء

 الحب بكاء
 التاريخ فتوح نساء

 فالكممات الكاذبة الجوفاء
 لف تصنع عنقاء

  مف جمؿ الصحراء
*** 

 القطط العمياء 
 3تمد القطط العمياء 

                                                           
نة (، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، مطبعة الس01الميداني النيسابوري، احمد بف محمد، مجمع الأمثاؿ، الجزء ) 1

 07ـ، ، ص 1955المحمدية، القاىرة، مصر، د.ط، 
 428(، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 2
 429ص  المصدر نفسو، 3
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يتبدى التناص في المقطع السابؽ مف خلبؿ السطريف الأخيريف المذاف يمتصاف مثؿ 
)ىؿ تمد الحية إلا الحية( والمذيف يريد البياتي مف خلبليما فضح ذلؾ الواقع السياسي المشوه 

النتيجة الحتمية ليذا الواقع الذي يسيطر عميو الميرجوف والمقمدوف في تصرفاتيـ غير إف 
والانقلببات ىي الولادة المشوىة التي لا يتحقؽ فييا الانبعاث ولا تعود فييا الحياة إلى 

لف ، فالكممات الكاذبة الجوفاء لا تصنع شيء ولا تغير بذرة مثميا مثؿ الواقع الفاسد، مجراىا
 ينتج إلا واقعا أشد فسادا.

 1: تمد عمى مثؿ مشيور حيث يقوؿ البياتيإف قصيدة "النبوءة" ىي الأخرى تع

 وفي أرض المموؾ الفقراء، تأكؿ الحرة ثديييا إذا جاعت

 زىرة الدفمى عمى جدوؿ ماء

 تتعرى في حياء

بعد أف  2ولا تأكؿ بثديييا ، تجوع الحرة: البياتي في المقطع السابؽ يقتبس مثلب معروفا
يد أف يثبتو فعمى مستوى البنية المغوية يحور صياغتو المغوية بما يتلبءـ والمغزى الذي ير 

ضافة فقد حذؼ البياتي ، نجد إف التركيب النحوي لممثؿ قد حصؿ فيو تقديـ وتأخير وحذؼ وا 
كما أضاؼ الأداة )إذا( وتغيرت صيغة ، و)الباء( في كممة )بثديييا(، مف المثؿ كلب مف )ولا(

قد حاوؿ البياتي أف يعمؽ الفعؿ تجوع إلى الماضي )جاعت( أما عمى مستوى الدلالة ف
فإذا كانت المرأة الحرة قديما والتي تتمتع ، فقاـ بتوليد دلالة جديدة أشد قوة وعمقا، الدلالة

فإف المرأة لدى البياتي تفعؿ ما أشد ، تجوع ولا تمجأ إلى ما يجمب ليا العار، بالطير والعفاؼ
تعمد إلى الانتحار ، تيينومف ذلؾ إذ تأكؿ نفسيا مف جوعيا ولا تبيع جسدىا تدمره ولا 

 حفاظا عمى شرفيا.

                                                           
 187(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
 122، ص 01الميداني النيسابوري، أحمد بف محمد، مجمع الأمثاؿ، الجزء  2
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إلى المقولة النقدية : قصيدة إلى العراؽ/الشعر والثورة( 12يمجأ البياتي في قصيدتو )
"أعذب الشعر : العربية التي تعرض فيـ النقد العربي القديـ لأفضمية الشعر ووظيفتو وىي

 1: " فيحورىا عمى مستوى المفظ يقوؿ البياتيوأكذب

 أعذبو الكذوب  الشعر
 قالوا 

 وما صدقوا 
 لأنيـ تنابمة وعور 

 كانوا حذاء لمسلبطيف الغزاة
 بلب قموب

يمحظ المتمقي أف الغرض مف ىذا التحوير الذي لا يغير معنى تمؾ المقولة النقدية أو 
كما تستقيـ تمؾ الجممة في سياؽ قصيدة البياتي ىذا مف ، تينقصو ىو غرض عروضي بح

أما مف ناحية الدلالة فالقصيدة كما ىو واضح فييا تعريض لتمؾ ، موسيقىناحية الوزف وال
المقولة النقدية كما تشف حممة عمى أولئؾ الداعيف إلى فصؿ الشعر عف قضايا الناس 

لينقضيا ويرد عمييا بأسموب واضح ، وىموميـ فيو يورد المقولة النقدية بمعناىا القديـ
 زاـ بيموـ الناس وقضاياىـ.فيرى أف غاية الشعر ىي الالت، مباشر

)لو : يعتمد البياتي عمى عبارة للئماـ عمي، ىي الأخرى (سفر الفقر والثورة)قصيدة 
 2كاف الفقر رجلب لقتمتو( 

 

                                                           
 343(، ص 01الديواف، المجمد )عبد الوىاب البياتي،  1
لـ يحدد قائمو بالضبط إلا أف القاصي والداني نسباه إلى الإماـ عمي، وىناؾ مف نسبو إلى عمر بف الخطاب )موقع  2

www.alkhaleej.ae/mob:الكاتب د / أحمد فؤاد باشا  ( ممحؽ الديف لمحياة، مقاؿ بعنواف: لو كاف الفقر رجلب لقتمتو
 ـ . 25/08/2017تاريخ النشر 

http://www.alkhaleej.ae/mob
http://www.alkhaleej.ae/mob


 

62 

تحوير ، لو كاف الفقر رجلب لقتمتو: يمحظ ىنا إف التحوير الذي أحدثو البياتي في عبارة
 1: بسيط حيث قاؿ

 لو أف الفقر إنساف 

 وشربت مف دموإذف لقتمتو 

 لو أف الفقر إنساف 

فقد حذؼ كممة )رجلب( ووضع مكانيا كممة )إنساف( كما وضع ، غير معقد التحويرىنا 
الحرؼ المشبو بالفعؿ )أف( مكاف الفعؿ الناقص )كاف( وأضاؼ كممة )إذف( إلى نصو 

كما  ويلبحظ تكرار )لو( لمتعبير عف الشعور بالخيبة وعدـ تحقؽ الرغبة، الشعري الجديد
، يلبحظ المجوء إلى المبالغة بشرب الدـ تعبيرا عف مرارة المعاناة في قصيدة "المجأ العشروف"

، " لقد لقيت كذا وكذا زحفا: يعمد البياتي إلى اقتناص جممة مف قوؿ خالد بف الوليد المشيور
، ثـ ىا أنذا أموت حتؼ انفي، وما في جسمي موضع بشر إلا وفيو ضربة أو طعنة أو رمية

 2فلب نامت أعيف الجبناء" ، كما يموت العير

فيصيغو ، "فلب نامت أعيف الجبناء" ويتشرب المغزى: في شعره يمتص مقولة يالبيات
ومضموف يناسب الواقع المعاصر المتخف بالجراحات الأليمة ، محملب بدلالات جديدة خاصة

 3: فيقوؿ، يغير الألفاظ لكف يحتفظ بالجوىر والدلالة، التي لا تندمؿ

 أعواد المشانؽ والحريؽ !مف ىينا أماه 
 والطريؽ ، مف ىينا بدؤوا ونبدأ

 وعر طويؿ 
                                                           

 43(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
(، تحقيؽ احمد أميف وآخروف، مطبعة لجنة التأليؼ 01ابف عبد ربو، أبو عمر أحمد بف محمد )العقد الفريد(، الجزء ) 2

 164ـ، ص 1940والترجمة والنشر، القاىرة، د.ط، 
 132(، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 3
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 لا عاش رعديد ذليؿ 
حيث ، شعره قد عمد بشكؿ واضح وجمي إلى التناص الأدبي ينستنتج ىنا أف البياتي ف

انو في اغمب استعمالاتو كاف تناصا أدبيا مف صنؼ الشعر كما أنو أخذ مف النثر لكف 
 ة طفيفة فقط.بصور 
 : التناص الأسطوري: ثالثا

وشعر البياتي خاصة مف ، يعد استغلبؿ الأسطورة في الشعر العربي المعاصر عامة
وبيف حركة الفصوؿ ، ففي ذلؾ وصؿ بيف الإنساف والطبيعة، أكبر الأمور تأثيرا في الشعر

الواضح وتعيف عمى التصور ، وبذلؾ تخمؽ شعور بالاستمرار، وتناوب الخصب والجدب
، كما تعيف المبدع عمى الربط بيف الماضي والحاضر، لحركة التطور في الحياة الإنسانية

فنجد البياتي يوظؼ الأسطورة البابمية العربية وكذلؾ مف العربية المصرية حيث إف البياتي 
، كما كاف يؤلمو ما يعاني منو وطنو مف مأساة، عانى مف العذاب والغربة بكؿ أنواعيا

 1: لتخمص مف مخمب الوحش العنيد. فقاؿفحاوؿ ا

 أييا الموتى الفرار، عبثا نحاوؿ
 مف مخمب الوحش العنيد
 مف وحشة المنفى البعيد

 الصخرة الصماء لموادي يدحرجيا العبيد
 مف جديد، "سيزيؼ" يبعث مف جديد
 في صورة المنفى الشريد

                                                           
 261(، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
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واستخداـ ، والتشردالشاعر يممح إلى مأساة وطنو التي دفعت بو إلى اجترار العذاب 
لمتعبير عف صور العذاب والآلاـ المتجددة التي يواجييا الإنساف في  *1أسطورة سيزيؼ

وكأف معاناة إنساف اليوـ ىي امتداد لمعاناة إنساف الأمس البعيد سيزيؼ واستعمالو ، عصرنا
في كؿ  "يدحرجيا العبيد" يجعؿ مف معاناة الشاعر جزءا مف معاناة الإنسافو"نحاوؿ": لمفعؿ

وتأتي ، وىنا يتوحد الجزء بالكؿ، مكاف فيو يعمـ أف عالميـ صحاري وأنيـ عبيد مشغموف
وتجعميا امتدادا لبحث الإنساف منذ فجر التاريخ كما ، أسطورة سيزيؼ تحتضف ىذه المعانة

 تكوف الأسطورة أحيانا تعبر عف فكرة الانبعاث والتجدد التي شغمت عدة قصائد لمبياتي.

وتشرب مفرداتو ولغتو ومعانيو وأفكاره ىو ، ولعؿ أطوؿ نص شعري امتصو البياتي 
يقوؿ ، التي تعرؼ باسـ نشيد آتوف 2***في مدح آتوف **تمؾ الأغاني التي قاليا أخناتوف

 3: البياتي في قصيدتو مرثية إلى آخناتوف

 يا أييا المعبود 
 أنت الذي يعيش في الحقيقة 

 ممجدا مباركا قدوسا
 تصعد في طفولة النيار
 وموتو الفاجع في الكيولة

                                                           

 ذكر مف ىناؾ الأبدي، العذاب لو فكاف زيوس، الآلية لكبير ندا فسو اعتبرف الإغريقية، الميثولوجيا مف شخصية: سيزيؼ *
 زكي أنيس ترجمة البيركامو، سيزيؼ، اسطورة ينظر)الغدار لمبحر تجسيما آخروف ويعتبره الشمس، قرص ىو سيزيؼ بأف

 (.ـ1983 ط،.د لبناف، بيروت، الحياة، مكتبة دار منشورات حسيف،
آتوف: ىو في الديانة المصرية القديمة قرص الشمس الذي عبده آخناتوف )إماـ عبد الفتاح إماـ )معجـ الديانات وأساطير 

 138ي، القاىرة، مصر، )د.ط(، )د ت(، ص ، مكتبة مدبول1العالـ(، المجمد 
أخناتوف: ممؾ فرعوني حاوؿ توحيد آلية مصر القديمة، أسطورة شاعت في مصر، ينظر: ديوارنت.وؿ )قصة **

 168، ص 2، ج 1الحضارة(، مجمد 
)إماـ عبد الفتاح إماـ )معجـ الديانات  آتوف: ىو في الديانة المصرية القديمة قرص الشمس الذي عبده آخناتوف***

 138، مكتبة مدبولي، القاىرة، مصر، )د.ط(، )د ت(، ص 1وأساطير العالـ(، المجمد 
 269(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 3



 

65 

 مف أفؽ الشرؽ إلى الغرب عمى عباب بحر النور والبخور
 1: ىنا نلبحظ البياتي قد امتص مقطع مف نشيد آتوف القائؿ

 ما أجمؿ مطمعؾ في أفؽ السماء

 مبدأ الحياة ، أي "آتوف" الحي

 فإذا ما أشرقت في الأفؽ الشرقي

 لؾملؤت الأرض كميا بجما

 إنؾ جميؿ عظيـ براؽ فوؽ الرؤوس

فقد امتص البياتي النشيد وقاـ بصيره في ، إف صياغة النصيف مختمفة لمضموف واحد
وىنا يؤكد البياتي عمى ضرورة الثورة وأىميتيا ، لغتو الخاصة ليوظفو في تجربتو المعاصرة

وراتيـ في يتعرض لو الثوار أو المثقفوف في عصرنا حيث تخمد ث ماكما أراد الكشؼ ع
 بدايتيا.

وضع البياتي ىذه الأسطورة ليؤكد باف ىناؾ دائما بصيص أمؿ بوجود تغيير قادـ مف 
 فتقوـ الثورة ضد الطغياف.، طرؼ أناس لـ يظيروا بعد

 : وقصد التغيير، في تعبيره عف القمؽ الروحي والمادي 2: فيقوؿ البياتي

 مممكة الموت عمى أسوارىا الحراس
 يرنؽ النعاس

 فمتفتح البوابة، عيونيـ
 وليدخؿ الغالب والمغموب

                                                           
ص  ، بيروت، تونس، د ت، د ط،01، المجمد 1ديورانت وؿ دايريؿ، قصة الحضارة، ترجمة زكي نجيب محمود، ج 1
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 فالفجر في الدروب
 يوقظ الحراس، عما قريب

 ويقرع الأجراس
وىي عندىـ في العالـ ، إف أسطورة مممكة الموت وردت إلينا مف الحضارات القديمة

أما عند البياتي فتتحوؿ إلى مدينة معاصرة غمب ، السفمي ليا عالميا المختمؼ عف عالمنا
لكف النيوض مف ىذا العبوس ، وتساوى الغالب والمغموب أماـ الموت والعقـ، نوـ أىمياال

، الأبواب المفتوحة: ذلؾ مف خلبؿ توظيفو، ىنا البياتي يدخؿ في إعطاء أمؿ في الرؤيا، قادـ
 فحوؿ الواقع إلى ما يشبو الأسطورة، سيستيقظوف

 1: والمثؿ العربي حيث يقوؿ، اليونانيةوفي قصيدة "النبوءة" يجمع البياتي بيف الأسطورة 

 تجوع الحرة ولا تأكؿ بثديييا إذا جاعت وفي أرض المموؾ الفقراء

 زىرة الدفمة عمى جدوؿ ماء

 تتعرى في حياء

 وأنا أكتب فوؽ الطيف ما قاؿ المغني لممساء

 وأعري الكممات

 وتعاويذ البغايا الكاىنات

"تجوع الحرة ولا تأكؿ بثدييا" : العربييتناص المقطع الشعري السابؽ مع المثؿ 
فالماء في الفكر الأسطوري ، الحورية رائعة الجماؿ التي ىاـ بيا أبولوف *وأسطورة "دفنة"

، يوحي فضاء القصيدة بالجوع والاغتصاب، فتوعيرمز إلى التطيير الذي يحفظ للئنساف 
 وعجز الإنساف عف تجاوز ىذا الواقع المخيؼ.

                                                           
 421، ص 2عبد الوىاب البياتي، الديواف المجمد 1
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فيو ، للؤسطورة وكأنو يحاوؿ استرداد بعض الأشياء التي فقدناىافالبياتي بتوظيفو 
يصور حالة القير والرعب التي يعانييا العالـ في أيامنا نتيجة أعماؿ لا إنسانية يرتكبيا 

 1: فقاؿ، ويرى أنو جندي يشارؾ البشرية في كفاحيـ ضدىـ، الطغاة الذيف يتحدث عنيـ

 قاتمت مع الاسكندر الأكبر في فارس لكني 

 معي : مع المراكب ػالطيورػ أبحرت إلى زماننا ىذا

 شيادة التطعيـ والبطاقة الشخصية

 الأنيار كانت ترتدي أكفانيا

 رأيت "نيرودا" مع الينود في مذابح "الانديز" في

 مطارح القارة حيث الجوع والإنجيؿ والمنشور في 

 سالخ ػ السجوفالشوارع العارية ػ الم

يعتبر البياتي معاناة البشر ومعاناتو يربط بينيما صمة جزئية لذا فقد جعؿ نفسو يأمؿ 
ويضـ صوتو إلى أصوات الأحرار في ، بأف يضع يده في أيدييـ لمواجية طغاة ىذا العالـ

فالبياتي ىنا يحاوؿ أف يقوؿ أف طغاة العالـ الجديد مثؿ ، كؿ مكاف مف أجؿ مكافحة الطغياف
ولكي يسيؿ اكتشاؼ ىؤلاء ينبغي ، ولكف بأقنعة ولغات وأغنيات جديدة، طغاة العالـ القديـ

 أف نعرؼ حقيقة أولئؾ الذيف سبقوىـ.

 
                                                           

 356(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
لشجرة *دفنة: إحدى حوريات المياه العذبة، رائعة الجماؿ، ىاـ بيا أبولوف، تحولت في الأخير إلى شجرة غار، كانت ىذه ا

مقدسة لأبولوف)مأخوذة مف موسوعة الأساطير الإغريقية والفرعونية، منتديات ممتقى العرب مف 
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ويحدثنا في قصيدة أخرى ملؤىا الأوغاد حيث أنيـ استنفذوا طاقة أبنائيا فذكروه بالو 
 1: فقاؿ البياتي، الماؿ في الميثولوجيا اليونانية

 ر يد عمو     بإزائيا والفكر والعدـمأموف والدولا

 ومركبة    يسطو عمى حوذييا خدـ ، وصبية تبكي

 نتحبف عمى    حب تدوس رفاتو قدـيوأرى بغايا 

 وعيوف شحاذ مموثة     ودما يسيؿ وباعة وجموا

 مف أيف والأمطار تحجبيـ    عنا وسقؼ الميؿ ينيدـ

 رمـولا ، إنا ىجرناىـ وليس لنػػا    في أرضيـ بعث

، إف المدينة والأوغاد عنواف قصيدة البياتي يتحدث فييا عف مدينة وطغاة غير محدديف
، لينطمؽ إلى رحاب البشرية جمعاء، مما يجعؿ حديثو ىنا متجاوزا حدود الزماف والمكاف

ولتؤكد أف نضاؿ ، وتأتي أسطورة مأموف تتعمؽ تجربة الشاعر ولتزيدىا غنى وشمولية
 2الزماني ومستمر حتى تحقيؽ أىدافو. الإنساف عميؽ في بعده

ويلبحظ ىنا إف الأسطورة مقحمة عمى بناء القصيدة ولـ يستطع الشاعر إف يجعميا 
وىذا ينسجـ مع طبيعة المرحمة الزمنية التي صدر فييا ديواف ، جزءا ممتحما في نسيجيا

مع ـ حيف كاف البياتي في مرحمة مبكرة جدا في التعامؿ 1954أباريؽ ميمشة عاـ 
 الأسطورة.

يذكر بقضية ، وفي موضع آخر تتحوؿ أسطورة صمب المسيح إلى رمز سياسي
 فمسطيف فالصميب يتحوؿ إلى حدود أقيمت بيف الأقطار العربية.

                                                           
 195(، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
ووظائفيا في ديواف عبد الوىاب ـ، مقاؿ بعنواف: الأسطورة 2014/  16مجمة دراسات في المغة العربية وآدابيا، العدد  2

 138البياتي، لخالد عمر يسير، ص 
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 1: يقوؿ البياتي

 يسوعؾ في القيود  "يافا"

 عبر صمباف الحدود، تمزقو الخناجر، عار

 وعمى قبابؾ غيمة تبكي 

 وخفاش يطير 

 يا مطر الربيع، ءيا وردة حمرا

 قالوا وفي عينيؾ يحتضر النيار

 الدموع، رغـ تعاسة القمب، وتجؼ

، إف يسوع الذي صمب عمى أرض فمسطيف في الماضي يصمب مثمو آلاؼ البشر الآف
فتأتي ، ويسوع الذي تعذب وعانى يعاني مثمو إنساف آخر في أيامنا ىذه وعمى نفس الأرض

البشر عمى مر العصور وىكذا يستمر الطغياف وتستمر الثورة الأسطورة ىنا لتربط بيف معاناة 
 عميو.

"ىبوط أرفيوس إلى العالـ السفمي" التي برزت فييا أسطورة : في قصيدتو: يقوؿ البياتي
 : 2الموت والانبعاث 

 عبثا تصرخ فالميؿ الطويؿ 

 ساعاتو في مدف النمؿ حريؽ  وخطا

 ار مف القبر ومدت يدىا تكمما نادتؾ عش

                                                           
 283(، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
 283(، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 2
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 الجميدذاب 

 وانطوت في لحظة كؿ العصور

وىو مستعد لمتضحية ، في أسطورة أورفيوس يريد البطؿ إعادة حبيبتو عشتار إلى الحياة
فانتقى البياتي ىذه الأسطورة دوف غيرىا ، 1بكؿ شيء مف أجؿ إعادتيا لكنو لـ يفمح في ذلؾ 

تبمغ اليأس مف أف  "ليدؿ عمى مجاىدة وفجيعة: مف الأساطير التي تتضمف أبطالا منتصريف
 2تبعث حضارة ىذه الأمة مرة أخرى بعد كؿ المحاولات" 

أورفيوس يبحث عف عشتار والبياتي : يتساوى البياتي مع أورفيوس في عممية البحث
 عف ميلبد إنساف جديد شانو في ذلؾ شاف الإنساف المعاصر الذي يريد إعادة حريتو.

 3: عشتار" يقوؿ "قصائد حب إلى: في المقطع الثاني مف قصيدة

 نبتت لي أجنحة 

 وأنا أحمؿ مف منفى تعاويذ المموؾ السحرة

 المقبرةوزىور 

 وعذابات الميالي الممطرة

 مثؿ ماء النير مف تحت جسور العالـ المشحوف

 تممست الضفاؼ المظممة، بالحقد

تعاويذ المموؾ ، "نبتت لي أجنحة: يلبحظ ىنا وجود عبارات تضعنا في أجواء أسطورية
وىذه المغة الأسطورية التي ، وغيرىا مف العبارات موت الآلية"، الضفاؼ المظممة، السحرة

                                                           
 221ـ، ص 1988، 02ينظر: أميف سلبمة، معجـ الأعلبـ في الأساطير اليونانية والرومانية، منتدى سو الأزبكية، ط  1
 437(، ص 02محي الديف صبحي، الرؤيا في شعر البياتي، المجمد ) 2
 313(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 3
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اىتـ بيا البياتي برزت أيضا في قصائد ليست الأسطورة جزءا مف بنائيا كما في قصيدتو 
 1: يقوؿ، "ديؾ الجف" التي تتميز بعبارات تضعنا في عوالـ أسطورية

 رأيت ديؾ الجف في الحديقة السرية

 تموت في جزائر المرجاف، تعود للؤعماؽ، يضاجع الجنية

ىنا البياتي لا يبني قصيدتو عمى أسطورة يعيشيا ىي قريبة إلى الأسطورة أكثر مف 
نما يتجو إلى لغة الأسطورة نفسيا جاعلب منيا لغة ، قربيا لمواقع ولا يكتفي البياتي بذلؾ وا 

وتظير كأنيا كتابة جديدة للؤفكار التي ، فتبدو ظاىرة التناص واضحة جمية فييا، لقصائده
يقوؿ بعد حديثو عف موت أنكيدو في قصيدتو مراثي لوركا مخاطبا ، وردت في الأسطورة

 2: جمجامش عمى لساف صاحبة الحاف

 لف تجد الضوء ولا الحياة 

 فيذه الطبيعة الحسناء 

 قدرت الموت عمى البشر

 واستأثرت بالشعمة الحية تعاقب الفصوؿ

حيث تحاوؿ الحانة منع جمجامش مف ، الأفكار ذاتيا نجدىا في ممحمة جمجامشىذه 
 3: فتقوؿ، متابعة رحمة البحث عف الخمود

 إف الحياة التي تبغي لف تجد 

 حيثما خمقت الآلية البشر 

                                                           
 355، ص 2عبد الوىاب البياتي، الديواف المجمد 1
 344(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 2
 142ـ، ص 2001والنشر، بيروت، د ط،  طو باقر، ممحمة جمجامش، دار المدى لمثقافة 3
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 قدرت الموت عمى البشرية 

 واستأثرت ىي بالحياة

 1: وكذلؾ قاؿ البياتي في موضع آخر

 رأيتيا والدود 

 وجيي وضريحي عفف مسدوديأكؿ 

 ىؿ أعود ؟ : قمت لامي الأرض

 فضحكت ونفضت عني رداء الدود

وقد سماىا المدينة المسحورة ، ىنا البياتي يتحدث عف مدينة غرناطة مسقط رأس لوركا
في طيات قصيدتو نلبحظ أنو قد حوؿ قرطبة لوركا في شعره إلى أوروؾ المدينة التي قضى 

 أنكيدو فييا نحبو.

وىو ذلؾ الدود الذي تجمد عمى ، )الدود( كمفظ ذكره مرتيف في ىذا المقطع فمصطمح
 وجو أنكيدو بعد إف قضى نحبو .

 2: في خطاب جمجامش عف أنكيدو نجده يقوؿ

 فبكيتو في المساء وفي النيار

 ندبتو ستة أياـ وسبع لياؿ 

 معملب نفسي بأنو سيقوـ مف كثرة بكائي ونواحي 

 القبروامتنعت عف تسميمو إلى 
                                                           

 346(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
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 أبقيتو ستة أياـ وسبع لياؿ حتى تجمد الدود عمى وجيو

وراح يصوغ قصيدتو عمى  "جمجامش"جمي ىنا أف البياتي أخذ مف الممحمة الشييرة 
وكيؼ السبيؿ إلى ، في الحياة ونحبو عمى الوضع الذي آؿ إليو معاناتو أحداثيا ليبرز

 الخلبص.

 1: حيث قاؿ "السندباد"كذلؾ نلبحظ في شعر البياتي أنو أخذ مف أسطورة 

 أنا يا سندبادي 

 متعب قمبي عزوؼ

 آه لا توقظ جراحاتي 

 ودعني حوؿ أمواتي أطوؼ 

، ويطمب مف السندباد أف يتركو مع كؿ الجراحات، يسترجع البياتي ىنا أسطورة السندباد
 لدنيا حتى يموت.افيجوب في 

 2: موضع آخركما قاؿ في 

 نخلبت الاىؿ في أفؽ السياد

 ضوأت واحترقت

 فيي رماد

 أيف مف يأخذ ثأر السندباد

                                                           
 413(، ص 01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
 415ص  المصدر نفسو 2
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كماؿ  يحاوؿ البياتي مف خلبؿ توظيفو ليذه الأسطورة إعطاء صورة لضرورة التحدي وا 
فيثور عمى الظمـ ، ويبحث عمف ينيض ويأتي بحؽ البمد، المشوار حتى ولو كاف صعبا

 1وينتصر.

، الجرح، العرب اللبجئوف، البياتي وظؼ السندباد في قصائده )الحرؼ العائدنلبحظ أف 
أف مضموف التوظيؼ واحد حيث عبر عف ، ثلبثية رسوـ مائية(، قصيدتاف إلى ولدي عمي

 عدـ الاستسلبـ مع اليأس.، المعاناة، التشريد

 : التناص الصوفي: رابعا

وبحثا عف عالـ ، الواقع المتأزـتوجو الشعر العربي المعاصر إلى التصوؼ ىربا مف 
ولعؿ الشاعر المعاصر قد وجد في محنة الشاعر الصوفي قبمو في معاناتو ، أكثر روحانية

فقد قرأ ، واضطراباتو وبحثو الدؤوب عمى الحقيقة شيئا مف محنتو ىو في اغترابو وواقعو
المصدر الأوؿ  البياتي منذ يفاعتو الشعرية أشعار كبار الصوفية بحيث شكمت تمؾ الأشعار

ففي مشواره في الإبداع وتجربتو الشعرية قد أدرؾ عمؽ الصمة التي تربط ، في تكوينو الثقافي
مما دعاه إلى تمثؿ بعض النماذج مف تمؾ ، 2تجربتو الشعرية الخاصة بالتجربة الصوفية 

 وتجمى ذلؾ مف خلبؿ اقتباس بعض عبارات أىؿ الصوفية وشعرىـ.، التجربة

 3: في قصيدتو )عيف الشمس أو تحولات محي الديف بف عربي(يقوؿ البياتي 

 عنيا أكني واسميا أعني ، ووارد أذكره، فكؿ اسـ شارد

 فدارىا أعني ، ى أندبياضحوكؿ دار في ال

 توحد الواحد في الكؿ 

                                                           
 80، ص 2014، السنة 14مجمة جامعة الأنبار لمغات والآداب، العدد  1
 160/ػ159ـ، ص 1992، 02إحساف، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، دار الشروؽ، عماف، ط عباس 2
 238(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 3
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 والظؿ في الظؿ 

: يتحقؽ التناص في المقطع السابؽ مف خلبؿ توظيؼ عبارة محي الديف بف عربي
فيمحظ المتمقي ، 1وكؿ دار أندبيا فدارىا أعني(، أذكره في ىذا الجزء فعنيا أكني)فكؿ اسـ 

فيو يورد ، ونص ابف عربي النثري، شدة التقارب والتشابو بيف النصيف نص البياتي الشعري
 الكلبـ عمى لساف بف عربي مف خلبؿ الحديث عف محبوبتو عيف الشمس.

التي  "لديف الروميا ؿجلب"أبيات مد البياتي في نص آخر إلى امتصاص بعض عوي
شارات حيث يثير ىذا  النا عند الصوفية ي تتحدث عف الناي وما يرمز إليو مف دلالات وا 

ويزيد مف اشتعاؿ نار الحب يقوؿ البياتي في قصيدة مرثية إلى ناظـ ، مشاعر الحب والعشؽ
 2: حكمت

 (( أصغ إلى الناي يئف راويا ...))

 قاؿ جلبؿ الديف 

 النار في الناي 

 وفي لواعج المحب والحزيف

 الناي يحكي عف طريؽ طافح بالدـ

 يحكي مثمما السنيف

ذلؾ و ، يستحضر البياتي في المقطع الشعري السابؽ ثلبثة أبيات لجلبؿ الديف الرومي
 3: وأعاد صياغتيا مف جديد يقوؿ جلبؿ الديف، بعد إف امتصتيا

                                                           
 )المقدمة( 09، ص 1966، 01ابف عربي، محيي الديف )ترجماف الأشواؽ(، دار صادر، بيروت، ط  1
 485، ص (01عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 2
، 01جلبؿ الديف الرومي، الديواني، ترجمة وشرح ودراسة: محمد عبد السلبـ كفافي، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ط 3

 74-73ـ، ص 1966
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 استمع لمناي كيؼ يقص حكايتو

 آلاـ الفراؽ انو يشكو

 إف صوت الناي ىذا نار لا ىواء 

 فلب كاف مف لـ تضطرـ في قمبو مثؿ ىذه النار

 إف الناي يروي لنا حديث الطريؽ

 الذي ملؤتو الدماء

 ويقص عمينا قصص عشؽ المجنوف

يجعؿ البياتي التجربة الصوفية ذات دلالات متغيرة عما سبقيا حيث أكسبيا معاني نا ى
، فيذا الناي يحكي لواعج الحب واضطراـ نار المحبيف، ة لدى البياتيتتفؽ وطبيعة التجرب

كما جعؿ رمز ، ىذا الناي يثير في البياتي الحنيف يحيمو إلى رمز مف رموز الثورة والفقر
 لمروح المحترؽ عمى طرؽ الكفاح.

، كما استدعى البياتي في شعره عبارات لمحلبج ذلؾ لأنو وجد فيو تمؾ الشخصية الثائرة
والبياتي ثائر في وجو ، الحلبج في وجو السمطة التي اتيمتو بالزندقة، فكلب الشاعريف ثائر

وكلبىما ، وكلب الشاعريف عانى آلاـ الغربة والنفي والمطاردة، السمطة التي أخرجتو مف وطنو
عمى : المحاكمة(، يقوؿ البياتي في قصيدتو )عذاب الحلبج، وقؼ مدافعا عف حرية الكممة

 1: لبجلساف الح

 بحت بكممتيف لمسمطاف 

 جباف : قمت لو

                                                           
 15(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
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 قمت لكمب الصيد كممتيف 

 ونمت ليمتيف 

 حممت فييما بأني لـ أعد لفظيف

 توحدت 

 تعانقت 

 وباركت أنت أنا 

 تعاستي

 ووحشتي

واضح ىنا أف لمبياتي عالمو الصوفي المتبكر لا المتكرر حيث يستدعي في مقطعو 
 : 1الشعري السابؽ قوؿ الحلبج 

 نحف روحاف حممنا بدنا  *****ومف أىوى أنا، مف أىوى أنا

 2: وقولو

 يا منية المتمني  *****عجبت منؾ منؾ ومني

 ظننت أنؾ أني    *****أدنيتني منؾ حتى   

                                                           
فى بف محمد حسيف، الحلبج، الحسيف بف منصور )الديواف( صنعو وأصمحو أبو طريؼ الشيبي، كامؿ بف مصط 1

 62، ص 1997، 01منشورات الجمؿ، ألمانيا، ط 
 63المصدر نفسو، ص  2
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تستفيد مف المفردات الصوفية دوف ، فالبياتي ىنا يصوغ أقواؿ الحلبج صياغة معاصرة
الصوفي محاولا تقديـ صور مف حياتو المميئة ويستميـ البياتي تجربة ، أف تنسخيا نسخا

  1: "صورة لمسيروردي في شبابو": يقوؿ البياتي في قصيدتو، بالمعاناة

 يا مف أوقفني ما بيف الجسد المشدود كقوس 

 والمطمؽ 

 يا مف أوقعني في ىذا المأزؽ

 حطـ ىذا الزورؽ

 بصخور شواطي يـ الميؿ الأزرؽ

لمناجاة البحث عف الخلبص مف ىذا العالـ الذي وربما قصد البياتي مف وراء تمؾ ا
  .تنتيؾ فيو الحريات

 2: ويقوؿ في مقطع آخر مف القصيدة

 أوقفني في باب الممنوعات

 ()الكممات(): قاؿ ()منيا()

 )فتعقؿ في ىذا الباب( وغاب

 أفلبطوف: ممنوع

 وأرسطو والمتنبي وجلبؿ الديف

 في ىذا الجحر الممعوف
                                                           

 427(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
 239المصدر نفسو، ص  2
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، والسكر، كالخمر، الشعرية بالكثير مف المفردات الصوفية وتزخر مجموعات البياتي
والغزالة ...التي تغمغمت في أعماؽ لغتو الشعرية الخاصة لتشكؿ معيا مزيجا مف تجربتو 

ففي قصيدتو ، ولتعبر عف جوانب مختمفة مف تجربتو الشعرية، وتجربة أولئؾ الصوفية، ىو
 1: )عيف الشمس( يقوؿ البياتي

 عاشؽ والممموؾكممني السيد وال

 والبرؽ والسحابة

 والقطب والمريد

 وصاحب الجلبلة

 أىدي إلي بعد إف كاشفني غزالو

إف الغزالة في الاصطلبح الصوفي كناية عف الوصوؿ إلى الحقيقة أو الكشؼ الإليي 
إذ ، وتتخذ دلالة الغزالة لدى البياتي مسارا آخر، 2"صورة مف صور تجمي المحبوب" : أو ىي

 إلى المحبوبة الغائبة عائشة/ عشتار أو إلى لحظة تحقؽ الثورة والحرية.يرمز بيا 

البياتي الكثير مف المعاني والرموز  أخذوفي قصيدتو رسائؿ إلى الإماـ الشافعي ي
ليصور مف خلبليا ىو في البحث محبوبتو وانتظاره لحظة الإشراؽ ، والاصطلبحات الصوفية

ظير فييا محبوبتو عائشة/ الثورة لكف ىذا الترقب لا وت، أو التجمي التي تتحقؽ فييا آمالو
إذ تتوارى المحبوبة وتحتجب عنو مما يعني استمرارية الحياة مع ، يؤدي في النياية إلى شيء

 استمرارية المعاناة وتواصؿ الألـ الممزوج باليأس.

 3: يقوؿ البياتي
                                                           

 239ص  (،02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
 370صبحي محيي الديف، الرؤيا في شعر البياتي، ص  2
 254(، ص 02الوىاب البياتي، الديواف، المجمد )عبد  3
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 دارت بيا الرياح، صرخت في منازؿ مقفرة

 وفي دمي توضأت، أكمت برتقالة الشمس

 وصميت إلى الصحراء

 وواحة خضراء، عمود نور لاح لي

 يرتع في قيعانيا سرب مف الظباء

 مف و ، وعندما فوقت سيمي كي أصيب مقتلب منيا

 بقية الأشباح 

 توارت الواحة والظباء في السراب

مف خلبؿ استحضار مصطمح ، تتبدى فاعمية التناص في المقطع الشعري السابؽ
)كؿ وارد اليي يطرد الكوف عف : المعجـ الصوفي الذي يعني عند الصوفية)النور( مف 

وبحيث يكوف قمب الإنساف في حالة شيود دائـ أو أف تكوف الحقيقة في حالة تجؿ  1القمب(
، سيـ، مقتؿ، الظباء، الواحة الخضراء: كما نجد مفردات أخرى تدؿ عمى الصوفية، دائـ

 2: أشباح ...ويشير قوؿ البياتي

 رت الواحة والظباء في السرابتوا

 وارتفع النور إلى السماء 

 وصاح بي صوت مف القيعاف، واكتنفتني ظممة

 أتيت قبؿ موعد الوليمة
                                                           

ابف عربي محيي الديف، )اصطلبح الصوفية( ضمف كتاب )رسائؿ ابف عربي(، دار إحياء التراث العربي، بيروت، د.ط،  1
 14، ص 1948

 254(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 2
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 تنتظر الموت لكي تموت

أو  1العيف( ف)كؿ ما ستر المطموب ع: إلى حالة الحجب التي تعني عند الصوفية
 2الحقائؽ(   المانعة لقبوؿ تجمي، )انطباع الصور الكونية في القمب

، ولذا بات ينتظر الموت المحقؽ، فالبياتي قد حكـ عميو بألا يرى محبوبتو نيائيا
وتغص قصيدة البياتي )مقاطع مف عذابات فريد الديف العطار( بالمصطمحات والمفردات 
الصوفية التي تعبر عف حالة الاتحاد بالمطمؽ التي يصؿ إلييا الصوفي بعد المجاىدة 

 والمكابدة.

 3: البياتي يقوؿ

 أنا الخمر وأنت الساقي: بادرني بالسكر وقاؿ

 ، فمتصبح يا أنت أنا محبوبي

 يرىف خرقتو لمخمر

 ويبكي مجنونا بالعشؽ

إذ تزدحـ فييا ، واضح أف المقطع الشعري السابؽ يعبر عف تجربة صوفية خالصة
ف تشعؿ ...وغيرىا م، فرط، العشؽ، الساقي، الخمر، السكر: المفردات الصوفية

يمثؿ المقطع سابؽ الذكر مقدمة يحاوؿ البياتي ، المصطمحات التي توالى ذكرىا في القصيدة
يا فريد الديف العطار ومف بواليياـ التي مر ، والوجد، مف خلبليا إعطاء صورة لحالات القمؽ

                                                           
 13ابف عربي محيي الديف، )اصطلبح الصوفية(، ص  1
ـ، 1992، 01الكاشاني عبد الرزاؽ )معجـ اصطلبحات صوفية(، تحقيؽ: عبد العالي شاىيف، دار المنار، القاىرة، ط  2

 81ص 
 413(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 3
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بعده البياتي غير إف ما يريد البياتي التعبير عنو مف خلبؿ ىذا المقطع يظير جميا في 
 1: يقوؿ البياتي، التي تمي ذلؾ المقطع المقاطع

 سيأتي عصر أو زمف يصبح فيو الإنساف: أقوؿ

 سديما لأخيو الإنساف 

 سيأتي لكف الريح: أقوؿ

 وراء الأبواب تراقص أجساد الاشجار العارية

 الصفراء

 وتمقي بمصابيح الشعراء

 في قاع الآبار

ىو يريد عالما يصبح فيو ، الفاسدينشد البياتي عالما آخر مغايرا تماما ليذا العالـ 
ويمحظ المتمقي أف البياتي لأنو يدرؾ أف حممو بذلؾ العالـ ، وبإنسانيتو، الإنساف يشعر بذاتو

بث أف يذىب أدراج الرياح وسرعاف ما تذوب أحلبمو الذىبية لكف البياتي الذي ظؿ يملا 
ا عمى متابعة الطرؽ التي ويبقى مصر ، يناضؿ في سبيؿ حرية الإنساف وكرامتو لا يفقد الأمؿ

 2: بدأ يقوؿ البياتي في موضع آخر

 لف أىزـ حتى آخر بيت أكتبو

 فمنشرب في قبة ىذا الميؿ الزرقاء

 حتى يدركنا الميؿ الأبدي ونغفو في بطف الغبراء

                                                           
 414(، ص 02عبد الوىاب البياتي، الديواف، المجمد ) 1
 415المصدر نفسو، ص  2
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إذ تغدو ، يحاوؿ البياتي إخضاع تجربة جلبؿ الديف الرومي الصوفية لتجربتو الشعرية
حب الأبدي عنده محبوبة جلبؿ الديف الأثيرة التي تأخذ عميو لبو عائشة البياتي رمز ال

يغيب بسببيا عف الوجود مما يثير شفقة عائشة ، وتجعمو في حالة مف الوجد والعشؽ، وعقمو
 فتطمب لو الخلبص مف ىذا الحب.، عميو

 1: يقوؿ البياتي في قصيدتو )قراءة في ديواف شمس تبريز(

 : عائشة لمناي الباكي تقال
 مف يمثؿ ىذا الشاعر أو يعتقو 

 الأبدية بمف نار الح
 ىا ىو ذا أوغؿ في السكر وأصبح بي مجنونا 

 وأنا أصبحت بو ...أيضا
 وكلبنا مجنوف سكراف

 ببحث عف وجو الآخر في ألحاف
مجنوف فيصؿ ، السكر، الحب، نار، الناي: غمب عمى المقطع ألفاظ صوفية بحتةتىنا 

وتتحقؽ لو رؤية الذات العمية في ، يذوؽ خمرة المحبوب، لحقةالبياتي إلى حالة الشيود ا
 2: يقوؿ البياتي، ولكف ىذا لا يتحقؽ إلا بظيور عشتار بعد طوؿ غياب، اليقظة والمناـ

 مف ثرى ذاؽ 
 فجاعت روحو حمو النبيذ
 وروابي القارة الخضراء

 والمطاط والعاج.

                                                           
 451ص (،02اف، المجمد )عبد الوىاب البياتي، الديو  1
 208ص  المصدر نفسو،  2
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طريقتيف في استحضاره لمتجربة نستنتج في ىذا النوع مف التناص أف البياتي يستعمؿ 
فإما عف طريؽ التحدث عف شخصيات صوفية أو التحدث إلييا أو عف طريؽ ، الصوفية

أما الطريقة الثانية فيي ، القناع الذي يصبح البياتي يتحدث عمى لساف متكمـ صوفي
، استحضار نصوص صوفية نثرية أو شعرية سواء عف طريؽ الامتصاص أو الاقتباس

وأف يستخمص السمات الدالة ، تطاع أف يستوعب ملبمح التجربة الصوفية ودلالتيافالبياتي اس
 والفاعمة في ىذه التجربة محملب إياىا بعض جوانب تجربتو الخاصة.

إف في نياية ىذا الفصؿ الذي تطرقنا فيو إلى طريقة توظيؼ البياتي لأشكاؿ التناص 
كساب الشعر العربي الحديث أبعاد فنستنتج انو قد وظؼ عدة أنواع وقد كاف ذلؾ بغية إ

ذلؾ لاف البياتي قد عانى في حياتو فحاوؿ إف يجسد معاناتو ، إنسانية وسمات فنية جديدة
بالاعتماد عمى قوؿ مف سبقو في كثير مف الأحياف ليوصؿ لمعالـ أف ، ومعاناة البشر ككؿ

لموقوؼ ضد واف لـ يتحرؾ العالـ ، الحياة مستمرة وأف ما قد عايشو مر بشخص قبمو
 فاف الذي يأتي بعده سيعاني فجعؿ القمـ وسيمتو لإيصاؿ رسالتو.، الطغياف
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 : خاتمة

ف ما الاعتراؼ بأمع ، جماؿ ما فصمنا القوؿ فيو في الفصوؿ السابقةختاما نحاوؿ إ
 : لى النتائج التاليةفخمصنا إ، عتبر محاولةقمنا بو ي

  صميااختمؼ النقاد والباحثوف في أ، ف مصطمح التناص ظاىرة معاصرةأ: لاأو ،
 صؿ الغربي.بيف الأصؿ العربي والأ، وجذورىا

 ومف ، ليوحسب الاتجاىات التي كانت تنظر إ، كاف لمتناص عدة تعريفات: ثانيا
 "كؿ نص ىو تناص".: تعريؼ جوليا كريستيفا لمنص، بينيا

 دبي ىو فالنص الأ، ي شاعررسة لغوية ودلالية لا مفر منيا لأالتناص مما: ثالثا
 عاب الكثير مف النصوص الغائبة.يعممية است

 ف لأ، شاعة الظلبـ عمى النصأف عممية التناص لا تعني الجنوح إلى الإبياـ وا  : رابعا
فالنص يجمع بيف عمميتي اليدـ ، نتاجيةعلبقة تفاعمية إ ىيالعلبقة بيف النصوص 

 وبذلؾ لا يكوف عبارة عف عممية استحضار باردة لنصوص سابقة.، والبناء
 نواع التناص ما بيف التوظيؼ المباشر دوف تغيير لمنص الغائبأتعددت : خامسا ،

، حيث يقوـ الشاعر بامتصاص المغزى العاـ لمنص الغائب، وتوظيؼ غير مباشر
ف يكوف يتميز بالتذوؽ والاطلبع عمى المخزوف الثقافي وىنا وجب عمى المتمقي أ

 العاـ ليكشؼ مواطف التناص.
 وتختمؼ ، متنوعة في النص الحاضر بأشكاؿف النص الغائب يتمظير أ: سادسا

 مستويات توظيفو حسب تعامؿ الشاعر مع النصوص الغائبة.
 ضر فيستح، يا في النص الشعريف التناص لو وظائؼ جمالية ينيض بأ: سابعا

انية دلمنحو كثافة وج، بداعية في نصو الجديدالشاعر النصوص بكيفيات فنية وا  
 ودلالية.
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ىا صورة اعطينوأ، لقاء ىذه الدراسة والكشؼ عنياوفي الختاـ نتمنى أننا وفقنا في إ
كما ، المختمفة فيووكذا التناص والتداخلبت النصية ، واضحة عف عبد الوىاب البياتي وشعره

والمجنة ، واسيني بف عبد ا﵀: لى الدكتورلا يفوتنا أف نتقدـ بكؿ الشكر والعرفاف مرة أخرى إ
 المناقشة التي قيمت ىذا البحث.
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 : الممحق

 : السيرة الذاتية لمشاعر عبد الوهاب البياتي: الممحق

وكانت ، ـ في بغداد1926ديب العراقي عبد الوىاب البياتي سنة ولد الشاعر والأ
كاف التحاقو بكمية دار المعمميف العميا ببغداد وتخرجو  1950 – 1944، دراستو الثانوية بيا

 دابيا.س في المغة العربية وآحاملب شيادة ليسان، فييا

 ولى كانت في بيروت"ملبئكة وشياطيف" الطبعة الأ: وؿصدر ديوانو الأ 1950

 ولى ببغدادصدر لو ديواف "أباريؽ ميمشة" في طبعتو الأ 1954

عرفت حياتو ، فترةلوفي ىذه ا، ـ اشتغؿ مدرس في المدارس الثانوية1953ـ/1950
مف وظيفتو في  وفصمو، مةغلبؽ المجوا  ، حداثا مختمفة منيا اشتراكو في تحرير مجمة الثقافةأ

ومغادرتو ، واعتقالو في معسكرات الاعتقاؿ السعيدية، لى حمؼ بغدادعشية دخوؿ العراؽ إ
 لى سوريا ثـ بيروت ثـ القاىرة.العراؽ إ

 بيروت، باريؽ ميمشة" في طبعتو الثانية" أ: ـ صدر1955

قامتو في وكانت إفي طبعتو الأولى القاىرة طفاؿ والزيتوف" "المجد للؤ: ـ صدور1956
 وىناؾ اشتغؿ محررا في جريدة الجميورية.، القاىرة

 .ولى في القاىرة" أشعار في المنفى" الطبعة الأ: صدور 1957

زار النمسا لتمثيؿ البلبد العربية في مؤتمر الكتاب والفنانيف العالمي الذي عقد في  1958
قبيؿ الثورة العراقية بدعوة مف  فياتيتحاد السو وزارة الا، فينا بدعوة مف مجمس السلبـ العالمي

 ر التركي ناظـ حكمت وتوثقت صداقتيما.اعتحاد الكتاب السوفيات التقى بالشا

ليؼ والترجمة إليو ميمة مدير التأ ـ واسندت1958لى العراؽ بعد قياـ ثورة تموز عاد إ
 والنشر في وزارة المعارؼ العراقية.
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 دباء العراقييف .الأالييئة الإدارية لاتحاد انتخب عضوا في 

في موسكو ثـ صدوره بالمغة الروسية ، في طبعتو الثانية، شعار في المنفى"صدور "أ
 جنبية.عف دار الطبع والنشر للآداب الأ

ترؾ العمؿ في السفارة  1961وفي ، قاـ في الاتحاد السوفياتيـ أ1964ـ/1959
كاديمية باحثا عمميا في معيد شعوب آسيا التابع لأ ثـ، ستاذا في جامعة موسكوواشتغؿ أ

 ولى في بيروت.ديواف كممات لاتموت في طبعتو الأ صدور 1960وفي ، العموـ السوفياتية

 وزبكستاف السوفياتية.صدور أشعار في المنفى بالمغة الأوزبكية بجميورية أ 1961

 ذي عقد في موسكو.ال، ـ مثؿ العراؽ في مؤتمر السلبـ العالمي لنزع السلبح1962

بيروت وظيرت ، في ثلبثة فصوؿ، ظيور مسرحية" محاكمة في نيسابور" 1963
موسكو دار نشر المطبوعات ، خضر بالمغة الروسيةمر أقباريؽ ميمشة بالمغة الصينية و أ

 الشرقية.

 سقطت عنو الجنسية العراقية وسحب جواز سفرهوفي تمؾ السنة أ

 بيروت، ولىلطبعة الأصدر ديواف النار والكممات ا 1964

 بيروت، ولى"سفر الفقر والثورة" في طبعتو الأصدور  1965

 بيروت، شعار في المنفى" في طبعتو الثالثةصدور" أ 1966

 ولى بيروتصدور" الذي يأتي ولا يأتي" في طبعتو الأ

داب دار الطبع والنشر للآ، بمغراد، بالمغة اليوغوسلبفية، شعار في المنفىصدور أ
 جنبية.الأوالفنوف 

 ولىدور الموت في الحياة في طبعتو الأص
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 صدور "تجربتي الشعرية "

 ـ صدور "بكائية الى شمس حزيراف والمرتزقة" بيروت1969

 صدور "الكتابة عمى الطيف و"يوميات سياسي محترؼ" 1970

وفي بابؿ ، وفي العراؽ يعشؽ بغداد وبابؿ ي كما يتجمى في شعره يعشؽ العراؽف البياتإ
ويربط الحاضر بالماضي ويفتحيما عمى ، سمىويطمح إلى الأ، نسافالإنسانية والإ يعشؽ

 المستقبؿ المنشود.

التميد وحاضره كما يكوف البياتي يشعر بالمفارقة المرة والقاسية بيف ماض العراؽ المجيد 
، دبية ضد الرومانسييفه وىو ما جعمو يثور ثورة فكرية وأيكتب فييا شعر  في الفترة التي بدأ

 .نظمة الرجعيةوثورة سياسية واقعية ضد الأ

 : مأخوذ مف كتاب

 تقديـ منصور قيسومة، خمسوف قصيدة حب

 1997، 01ط، دار سحر لمنشر

 14-03مف الصفحة 

 ـ.1999توفي الشاعر عبد الوىاب البياتي سنة 
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 17 ثانيا التناص في النقد الحديث 
 17 التناص عند الغرب -0
 23 التناص عند العرب  -1

 28 ثالثا انواع التناص والياته
 28 انواع التناص  -0
 28 التناص الديني  -0-0
 29 التناص التاريخي  -0-1
 29 ي ثالتناص الترا -0-2
 30 التناص الاسطوري  -3 -1
 31 التناص الادبي  -4 -2
 31 التناص الذاتي -0-5
 32 التناص الداخمي -0-6
 32 التناص الخارجي، المفتوح-0-7
 33 ليات التناص آ -3
 33 التمطيط -1-0
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 35 الايجاز -1-1
 36 رابعا مستويات التناص 

 36 مستويات التناص عند جوليا كريستيفا  -0
 36 النفي الكمي -0-1
 37 النفي التوازي-0-1
 37 النفي الجزئي-0-2
 38 مستويات التناص عند محمد بنيس  -1
 38 التناص الاجتراري -1-0
 38 التناص الامتصاصي -1-1
 38 التناص الحواري -1-2

 40 خامسا مصطمح السرقات الادبية وعلاقتها بالتناص 
 الفصل الثاني تجسيد ظاهرة التناص في شعر عبد الوهاب البياتي

 44 أولا التناص القرآني
 51 التناص الأدبيثانيا 

 74 ثالثا التناص الأسطوري
 85 رابعا التناص الصوفي

 97 الخاتمة
 100 قائمة المصادر والمراجع

 108 الممحق
 112 فهرس الموضوعات



 

 

  



 

 

 

 

 : مخمص

حيث ، شعر عبد الوىاب البياتيلى الكشؼ عف مواطف التناص وجماليتو في تيدؼ الدراسة إ
سواء نثرا ، ت ىذه المحاولة كيفية توظيؼ الشاعر لمنص الغائب في طيات نصوصو الحاضرةنبي
 نبيفستفادة منيا في التعبير عف تجربتو الشعرية لتضميف ظاىرة التناص والإوطريقة ، و شعراأ

وكيفية ، ديثة في قصائدهدبية الحدى توظيؼ الشاعر ليذه الظاىرة الأخر ىذه الدراسة مفي آ
 تعاممو معيا.

 الجمالية.، نتاجية النصإ، النص الحوارية، التبادؿ، التداخؿ النصي-التناص :الكممات المفتاحية

 

 

 

Résumé  

L’étude vise à découvrir intertexte et la totalité de la poésie d’Abdul wahab 

al-Bayeti . 

Ou cette tentative a montré comment employer le poète au texte absent 

dans les plis de ses textes présents. 

Que ce soit de la prose ou de la poésie et la façon d’inclure le phénomène 

de entre texte et de les utiliser pour exprimer son expérience poétique . 

A montrer dans la dernière étude l’étendue de l’emploi du poète de ce 

phénomène littéraire  moderne dans ses poèmes et comment y faire face 

Les mots –clés: intertexte, intersexualité, dialogisme, texte, production texte –

L’éstilieque. 

  


