
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعميم العالي و البحث العممي

 المسيمة –جامعة محمد بوضياف 
 كمية الآداب و المغات

 قسم المغة و الأدب العربي
 
 

 .........................الرقم التسمسمي: 
 m201535098148: 1رقم التسجيل: ط
 m201535105509: 2رقم التسجيل: ط

 رومعاص أدب حديثمذكرة مقدمة ضمن متطمبات نيل شهادة الماستر تخصص: 
 بعنوان:

 

 

 )ة(: تينإعداد الطالب

 بوجمعة جيهان

 رحالي نادية

 أمام لجنة المناقشة المكونة من السادة الأساتذة:

 الصفة   الجامعة   الرتبة    اسم و لقب الأستاذ
 رئيسا  جامعة المسيمة  استاذ محاضر )ب(   شبمي خالد
 مشرفا ك مقررا  جامعة المسيمة  استاذ محاضر )أ(   عميكم عمر

 مناقشا  جامعة المسيمة  استاذ محاضر )ب(  بكديسة بكلنكار 
 

2020 - 2012هـ / 1441 -هـ  1440السنة الجامعية :

 "في ديسمبر تنتهي كل الأحلام في رواية" ملامح التأثيث
 للكاتبة عبد الله الأثير النشمي



 
 

 كلمة شكر و تقدير:

 تبعو كمفرسكلو الكريـ  كالصلبة كالسلبـ عمىالحمد لله الذم بنعمتو تتـ الصالحات 
 بإحساف إلى يكـ الديف.

في البدأ أشكر رب العباد العمي القدير شكرا جزيلب طيبا مباركا فيو الذم أنارنا بالعمـ ك زيننا 
بالحمـ، ك أكرمنا بالتقكل ك أنعـ عمينا بالعافية ك أنار طريقنا ك يسر ككفؽ ك أعاننا في إتماـ 

مو الحمد ك الشكر ك ىك الرحمف ىذه الدراسة ك تقديميا عمى الشكؿ الذم ىب عميو، ف
 المستعاف.

ك عرفانا بالمساعدات التي قدمت حتى يخرج ىذا العمؿ إلى النكر أتقدـ بجزيؿ الشكر ك التقدير 
ك العرفاف للؤستاذ شبمي خالد الذم قبؿ تكاضعا ك كرامة الإشراؼ عمى ىذا العمؿ، فمو أخمص 

ك إرشادات ك عمى كؿ ما خصني بو  تحية ك أعظـ تقدير عمى كؿ ما قدمو لي مف تكجييات
مف جيد ككقت طكاؿ إشرافو عمى ىذه الدراسة حيث تكجيياتو الكريمة ك نصائحو القيمة ظاىرة 

 في عممنا.
كما نتقدـ بالامتناف ك العرفاف للؤساتذة الكراـ أعضاء لجنة المناقشة المكقرة عمى تفضميـ 

لمنكر ك لا يفكتنا تكجيو الشكر ك التقدير  لمناقشة ىذه الرسالة ليسيمكا في إنجازىا ك خركجيا
 لكافة الأساتذة الكراـ أعضاء الييئة التدريسية في كمية الأدب العربي.
 كنتقدـ بالشكر لمكالديف الذيف كانكا سندا ميما لاستكماؿ ىذا العمؿ.

 إلى كؿ ىؤلاء أقكؿ شكرا جزيلب.



 

 
 

دمتــقـــم



 مقدمة

 ب‌
 

لئف كاف الشعر ىك ديكاف العرب، فقد تعتبر الركاية الآف ىي ديكاف الحياة المعاصرة، 
إف الركاية  كسماتيا بؿخصائص الحياة  كفصكليا كؿفيي تستطيع أف تحمؿ عبر صفحاتيا 

بطريقة فنية، تخضع لاعتبارات  كلكف صيغتالجديدة قطعة مف الحياة أك ىي الحياة نفسيا، 
عشرات  كقد نقابؿفقد نقابؿ شخصا كاحدا  كفي الركاية، كقكاعده كتقنياتوالفف الركائي 

الأشخاص، كما نستمع عمى كجية نظرىـ في الحياة نراىـ يحمقكف غؿ الأعمى، أك ييبطكف إلى 
 الحياة سكاء في المدينة أك البحر.... كشككاىـ كتبرئيـ مفالأسفؿ نستمع إلييـ في أنينيـ  الدرؾ

، كبيف ىذا كذاؾ نممح بكضكح التيارات كالأدبجاليتيا في الفف كأماكف أصبحت ليا 
 شخصيات الركاية. كالسياسية كالاجتماعية عمىالفكرية 

أكساط التمقي العربي الحديث  كفعالا فيعرفت الركاية حضكرا متميزا  كبذلؾ قد
بالمقاربة  التي تتناكليا كالأبحاث النقديةفي العديد مف الدراسات  كتبرز أىميتيا. كالمعاصر

 نكاح مختمفة كما فعؿ بعض الباحثيف. كالتحميؿ مف
مف طبيعة ىذا التناكؿ النقدم الذم قكبمت بو الركاية تبقى ىاتو الأخيرة في  كعمى الرغـ

حاجة إلى المزيد مف الاىتماـ النقدم قصد كشؼ أبعادىا الجمالية، كلاسيما دراستيا عمى 
أك الخشبة في المسرح، بؿ يمكف أف يحتؿ دكر البطؿ مستكل المكاف الذم ىك بمثابة الديككر 

 الرئيسي في الركايات، كما يعد المحكر الأساسي في نجاح العمؿ الركائي.
ىذا  كمختمؼ شخصياتياكسنركز فيىذه الركاية عمى المستكل الزماني  كدرسنا أيضا
فدرسنا كؿ  ر النشميركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ لمكاتبة عبد الله أثيالبحث عمى دراسة 

 ما ىك متعمؽ بالتأنيث في ىذه الركاية السعكدية.
 كخاصة الركايةالركايات  كتعطشنا لقراءةإلى اختيار المكضكع ىك ميمنا الكبير  كما دفعنا

جمالية الركاية مف خلبؿ  كالكشؼ عفالسعكدية منيا، كذلؾ حب البحث في تقنيات السرد 
البحث عف كؿ ما ىك متعمؽ بالتأنيث فإف ىذا البحث يسعى لإيجاد أجكبة عف التساؤلات أما 



 مقدمة

 ج‌
 

عف المنيج المتبع فقد اعتمدنا في ىذا الدراسة عمى منيج التحميؿ الكصفي البنيكم يكشؼ عف 
عاب المككنات الجمالية القيمة الجمالية لمركاية باعتبار ىذا المنيج أداة إجرائية ىامة لاستي

 الدراسة قائمة عمى مقكمات ىذا المنيج. كجاءت ىيكمةلمركاية 
 .كممحؽخاتمة  كفصميف تتبعيماخؿ الدراسة إلى مد كلقد قسمنا

عمى الركاية  كركزنا بالأخصأما المدخؿ فقد تناكلنا فيو دراسة عامة حكؿ الركاية العربية 
كالأسباب كالأعلبـ كالنقاد تطكر الركاية السعكدية خلبؿ العقديف الأخيريف  كتكممنا حكؿالسعكدية 

التي تبمكرت  كمختمؼ الدراساتاعتمدكا  كالمناىج التيظيكرىا  كدكر فيكاف ليـ أثر  الذيف
 حكليا خاصة الأسمكبية.

 .اتجاىاتيا(، أىـ )نشأتياالأكؿ: مخصصا حكؿ نبذة عف الركاية السعكدية  ككاف الفصؿ
كالزمف الفصؿ الثاني: ملبمح التأنيث في الركاية فدرسنا الركاية مف حيث المكاف  ناكلنا فيكت

 .كالشخصيات
 بطبيعة الحاؿ. كالقابمة لمنقاشحكصمة لنتائج البحث  أما الخاتمة: فكانت

في حيث تحدثنا في الممحؽ: عف صاحبة ركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ لعبد الله 
ذ لاأثير النشمي مف خلبؿ ترجمة مكجزة عف حياتيا  يخمك بحث مف صعكبات تعترضو منيا  كا 

  .كالمراجععمى المصادر  كصعكبة الحصكؿضيؽ الكقت 



 

4 
 

 

 التمهيديالفصل 
 يمدخل مفاهيم

  



 الفصل التمهيدي  مدخل مفاهيمي

 
5 

 مدخل:
أخذت الركاية السعكدية في العقديف الأخيريف مف القرف العشريف الحضكر في 

 الحضكر بشكؿ لافت للبنتباه. فقد حدث تغيير عمى المستكل الكمي ك السرد الركائي.
ـ. ك ىك 1930عمى تاريخ نشأة الركاية السعكدية يعكد لسنة فثمة اتفاؽ بيف النقاد 

العاـ الذم صدرت فيو ركاية التكأماف لعبد القدكس الأنصارم مما يعني أنيا أكؿ ركاية تظير 
في المممكة العربية السعكدية ك ممكف القكؿ بأنيا أكؿ ركاية في الجزيرة العربية بأكممو امف 

أف ركاية ''ثمف التضحية'' لحامد دمنيكرم تمثؿ مرحمة  جية أخرل يتفؽ نقاد المحمية عمى
 النضج الفني لمركاية المحمية.

ك قد لاحظت الأعماؿ النقدية إدراؾ عدد مف الركائييف السعكدييف لمتغيرات 
الاجتماعية ك ضركرة التعبير عنيا، ك رصد المتغيرات التي قادت إلييا فكتبكا مجمكعة مف 

المجتمع السعكدم ك مشكلبتو في مراحمو المختمفة. كبيئاتو  الركايات، صكركا مف خلبليا
المتنكعة بحس كاقعي يقظ، حاكؿ أف يرصد بدقة أىـ القضايا الاجتماعية التي تخص 

 المجتمع السعكدم ك بالتحديد المرأة السعكدية.
ك مف أىـ المناىج التي اعتمد عمييا النقاد المنيج الثقافي ك يستمدكف آلياتو مف 

الإسلبمي، ك مف العادات ك التقاليد، إلا أف أىـ مكضكع شغؿ ذىف الثقافة ىك المنيج 
 الثقافة الذككرية. ك السمطة الأبكية ضد المرأة.

أما الدراسات الأسمكبية فتحتؿ مكانة متميزة في الدراسات النقدية المعاصرة ك قد 
ة، الأسمكبية التعبيرية أك أسمكبيمناىج  3حصر النقاد دراستيـ الأسمكبية لمركاية السعكدية في 
 التقميدية، الأسمكبية الإحصائية، الدائرة الفيمكلكجية.

فالركاية السعكدية جاءت متأخرة نكعا ما، فنحف معنيكف ىنا بمقاربة مقتضية لتطكر 
الركاية العربية في المممكة العربية السعكدية آخذيف بعيف الاعتبار الشرط التاريخي ك 

كلاسيما بعد تفجر الثكرة النفطية التي تركت بصمة اجتماعية ك نفسية التحكلات الاجتماعية 
 ك ثقافيو في المممكة.
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أخذت الركاية السعكدية في العقديف الأخيريف مف القرف العشريف في الحضكر بشكؿ 
لافت للبنتباه، فقد حدث تغير عمى مستكييف، المستكل الأكؿ: في تزايد التراكـ الكمي حيث 

الثقافية التي ك  الاجتماعيةشر الركائي تتصاعد دلالة عمى تغير في المعطيات كتيرة الن بدأت
صاحبت عممية تحديث المجتمع في سنكات الطفرة المادية منذ منتصؼ السبعينيات 

، فيناؾ ظاىرة في بداية ظيكر الركاية المحمية مرتبطة بمسألة الكـ أك الإحصاء ك 1الميلبدية
الكتب عمى تجربة كاحدة، ك لأحمد السباعي كاحدة ك لمحمد اقتصار تتمثؿ ىذه الظاىرة في 

زارع عقيؿ كاحدة، ك لحامد منصكرم اثنتاف، ك لإبراىيـ الناصر اثنتاف، ك ىكذا تتساقط 
التجارب الكاحدة تمك الأخرل دكف أف تتيح التطكر أك النضج الذم يأخذ مجراه مف خلبؿ 

: الذم يمفت الانتباه فيك التطكر النكعي  أما المستكل الثاني 2التكرار أك تعميؽ التجربة
لمسرد الركائي في ىذه الحقبة، ك ىذا التطكر يقاس بطبيعة الحاؿ عمى ماضي الركاية في 
المممكة إذا ظمت بطيئة في الأخذ بأسباب التطكر في مجاؿ التقنيات السردية الحديثة مف 

ة ك السياسية مف ناحية ناحية، ك في جرأة تناكؿ لممكضكعات ذات الحساسية الاجتماعي
 3أخرل.

تغزل كلادة الركاية في المممكة في الثمث الأكؿ مف القرف العشريف إلى الأسباب ك 
 التالية:

 ، ك تقميدية.أكلا: ضعؼ النتاج الشعرم
 ثانيا: دخكؿ القصة المترجمة إلى العالـ العربي الإسلبمي، صح فييا مف تجاكزات.

أما حيف  4البلبد العربية،ك إعجاب الأدباء بأساليب كتابياثالثا: ظيكر الركاية في بعض 
النظر إلى الركاية في المممكة العربية السعكدية، فإف الباحث لف يجد صعكبة في تحديد بدء 

                                                           
 .7، ص2004، 1النعمي، حسف، رجع البصر، قراءات في الركاية السعكدية ، النادم الأدبي الثقافي بجدة، ط1

 .505، ص1981، مايك 7الساسي، عمر الطيب، "دراسات في الأدب العربي السعكدم"، جممة المنيؿ العدد 2
 .7رجع البصر، قراءات في الركاية السعكدية، صالنعمي، 3
القحطاني، سمطاف ،الركاية السعكدية ك منيجية الخطاب النقدم، "الركاية بكصفيا الأكثر حضكرا، نادم القصيـ الأدبي، 4

 .125، ص 1424، 1بريدة، ط
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مرحمة النشأة مثؿ ما تكاجيو الركاية العربية في كثير مف الأقطار فثمة إتفاؽ بيف النقاد عمى 
ـ. ك ىك العاـ الذم صدرت فيو ركاية التكأماف 1930ستة أف تاريخ ىذه النشأة يعكد إلى 

ك ظؿ ىذا  1لعبد القدكس الأنصارم، مما يعني أنيا أكؿ ركاية في الجزيرة العربية بأكمميا
العمؿ''التكأماف'' يتنما لما يقرب مف عشريف عاما بعد كتابتو ك لـ تظير أعماؿ أخرل في 

ـ إذ صدرت ''فكرة'' 198لقصة حتى سنة ميداف الأدب السعكدم؛ تحتؿ مكقعيا في فف ا
لأحمد السباعي، ك ''البعث'' لمحمد عمي غربي، ك كاف صدكرىما بعد مركر ثمانية عشر 

؛ تتابعت عاما عمى صدكر التكأماف، ك تطكر مفيكـ الركاية بعد ذلؾ عمى يد كتاب مجتيديف
 2أعماليـ مثؿ: حامد دمنيكرم، إبراىيـ ناصر ك غيرىما.

ل، يتفؽ نقاد الركاية المحمية، عمى أف ركاية المحمية، عمى أف مف ناحية أخر 
ـ. لحامد دمنيكرم، تمثؿ مرحمة النضج الفتي لمركاية المحمية، 1959ركاية''ثمف التضحية'' 

ـ تعتبر مرحمة النشأة لفف الركاية في المممكة 1930/1959ك لذا فإف الفترة الزمنية بيف
، فبينما نجد 3تأخذ مسميات مختمفة عند النقاد المحمييفالعربية السعكدية، لكف ىذه الفترة 

نجد أف الباحث نفسو يطمؽ عمى ىذه المرحمة  4الشنطي يطمؽ عمييا مسمى مرحمة المخاض
أما الحازمي فينظر إلى المرحمة مف منطمؽ  ''،5في كتاب آخر لو ''الإرىاصات ك البشائر

                                                           
للؤدباء السعكدييف، جامعة أمر  السبيؿ، عبد العزيز، "مرحمة النشأة في الركاية السعكدية"، ضمف بحكث المؤتمر الثاني1

 .379، ص1419القرل، 
 70، ص1993، نكفمبر ، ديسمبر 510غازم ،خالد، "ملبمح بدايات الركاية السعكدية"، جممة المنيؿ، العدد 2
 .379مرحمة النشأة في الركاية السعكدية، ص3
، 1ار الأندلس لمنشر ك التكزيع، حائؿ طالشنطي، محمد صالح، في الأدب السعكدم ك فنكنو ك اتجاىاتو ك نماذج منو، د4

 .515، ص1995
، 2الشنطي محمد صالح، فف الركاية في الأدب العربي السعكدم المعاصر، دار الأندلس لمنشر ك التكزيع، حائؿ، ط5

 .59ـ، ص2003
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نما نجد السيد يصؼ ىذه المرحمة بإسـ بي 1المضمكف ليسمييا الركاية التعميمية الإصلبحية
 2المحاكلات الأكلى.

صلبحية ك انتيت كاشفة ك متقاطعة مع بدأتإالمتتبع لمركاية السعكدية يمحظ أنيا ك 
الكاقع ك أقؿ مثالية في نظرتيا لممجتمع، كما أف المراقب لابد أف يلبحظ أف الركاية التي 
بدأت تكفيقية في رؤيتيا، ميادنة في تقديميا لمكاقع إصلبحية في رسالتيا، كانت أقؿ حضكرا 

ركيبة المجتمع ك تركيزىا عمى مف الناحية الفنية. أما في لحظة صبكتيا ك بحثيا عف فيـ ت
، فقد اتسمت الاختراؽأزمة الفرد ك قمقو في مجتمع محافظ ك قدرتيا عمى حشد الإثارة ك 

بتطكر فتي مممكس، غير أف ىذه الجرأة النسبية التي كصمت إلييا الركاية في السنكات 
رج إما داخؿ البلبد. فكثير مف الركايات صدرت في الخا الانتشارالأخيرة حرمتيا مف 

عمى تقبؿ الطرح  الرقابةلضعؼ سكؽ النشر، ك عدـ قدرة المؤسسات الثقافية مف ناحية، ك 
 3كائي الجديد مف ناحية أخرل.ر ال

أما التعامؿ النقدم مع الركاية المحمية فقد بدأ بمناكشات نقدية فييا عنؼ ك إسفاؼ 
لأنصارم، فحيف يكتب نسبة إلى عبد القدكس اىـ بالعبادقة ءكاد ك مف أسماعقامت بيف ال

العكاد مقالتو النقدية لفف الركاية قصة مرىـ التناسي، ك أحصى عمى الركاية الثانية 
للؤنصارم عشر مخالفات لأصكؿ الفف الركائي ك مقكماتو الفنية، تصدل لو أنصار عبد 
القدكس الأنصارم فعاد يفصؿ القكؿ في تمؾ النقاط، ك يمعف في الاستخفاؼ ك التجييؿ في 

الة)عكد عمى قصة مرىـ التناسي( ثـ كتب مقالة أخرل بعثيا لمرد عمى عمى تركيعة مق
تمثؿ أشد المعار عنفا ك تنابزا ثلبثة الالمقالات ، تناكؿ فييا ركايتي الأنصارم، ك مضحكة
ية نقدية جيدة لك خمت مكضكعية ضئيمة تعد بداب ثـ ىي لا تخمك مف لمحات فنية ك بالألقا

                                                           
، الرياض، 1  .40، ص1981الحازمي منصكر، فف القصة في الأدب السعكدم الحديث، دار العمكـ
محمد ، فف الركاية في المممكة العربية السعكدية بيف النشأة ك الأكثر تطكرا، المكتبة الأزىرية لمتراث، القاىرة، ديب، السيد 2
 .29ـ، ص1995، 2ط

 .15النيي، رجع البصر، ص3
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س درستيف، المدنية بزعامة عبد القدك ىذا الأمر أدل لظيكر م 1رات.تايمف ىذه الم
أما مناىج دراسة الركاية ك القصص الطكيمة  2الأنصارم، ك المكية بزعامة محمد حسف عكاد

فتعتمد أكؿ ما تعتمد عمى دراسة مادتيا ك خطة سيرىا، مف حيث السياؽ الذم يصكر 
ياة بصكرة ميذبة، ك يجب أف تككف الشخصيات ك الأخلبقيات ك العكاطؼ التي تعرض الح

الخطة منطقية معتمدة عمى صفات ملبئمة لشخصيات الركاية أك القصة ك غايتو ىي تيذيب 
ك تقكيـ الحياة الإنسانية بصكرة ممتعة مقبكلة تبعث العكاطؼ القكية التي يشترؾ فييا أفراد 

، ك يعكد ذلؾ إلى مفيكـ ك قد تعددت ك تباينت مناىج دراسة الركاية المحمية 3المجتمع عامة
النقاد لطبيعة ىذا الفف، ك لأسمكب البناء الذم يصطنعو الكاتب في تشكيؿ أعمالو الركائية، 

جريبية تفالعمؿ ذاتو يممي عمى الناقد الطريقة التي يتعامؿ بيا نقديا، فالإبداعات الركائية ال
عي الإيديكلكجي الذم يرل التي طغت مكجتيا مؤخرا لا يمكف أف تعالج بالمنيج النقدم الكاق

في العمؿ الفني إدراكا إجماليا لمكاقع بشمكليتو ك اتساعو، لذا لا بد مف التماس سبؿ جديدة 
لفض مغاليؽ ىذه الأعمار، كذلؾ فإنو مف غير الممكف التعامؿ مع الركايات التقميدية 

ميميا، ك تجيد بالمناىج النقدية الحديثة التي تغرؽ في البحث عف مداخؿ فيـ النصكص ك تح
في الجدكلة ك الإحصاء، لأف مثؿ ىذه الركايات قريبة التناكؿ سيمة المأخذ تسممؾ مككناتيا 

 منذ أكؿ قراءة.
في إطار التعامؿ مع الركاية المحمية، فإنو ليس بمقدكرنا تحديد منيج نقدم صارـ ك 

ات بنية بسيطة في لنقد الأعماؿ الركائية فيي تتفاكت تفكتا كاسع النطاؽ ك ىي في مجمميا ذ
لأنيا ما معمارىا الفني لا تمزـ الباحث أك الناقد بالتنقيب عمى أدكات مميزة لمتحميؿ، كذلؾ 

زالت غضة الإىاب تقتضي منا التسامح كثيرا إزاء بعض القيكد ك القكانيف فإذا كانت تكفر 
جمالية ك السلبمة شرطا أساسيا في أم عمؿ أدبي، فإف الكحدة العضكية التي ىي مناط ال

                                                           
اليكاتميؿ، حسف بف قصد، "مدخؿ لدراسة الحركة النقدية في المممكة العربية السعكدية" ، نقد القصة ك الركاية، مجمة 1

 .71ـ، ص1996، يكنيك/يكليك ،236الفيصؿ العدد 
 .130القحطاني، "الركاية السعكدية ك منيجية الخطاب النقدم"، الركاية بكصفيا الأكثر حضكرا، ص2

 .58ـ، ص1982، 1البغدادم ، مريـ، لمدخؿ في دراسة الأدب الكتاب الجامعي، جدة، ط3
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محكرىا تتعرض في كثير مف الأعماؿ إلى شيء مف الخمؿ، كما أف التعرض عمى اليمكـ 
في تمثميا ك التعبير عنيا، يمكف قبكلو عمى الرغـ مف ضركرة التعبير  الانيماؾالفردية ك 

فكرية تتجاكز الذاتية المحضة في العمؿ الركائي، ك كذلؾ فإف  أكعف رؤية اجتماعية 
الحركة في  آليةالمصادفات ك المفاجآت في تطكير الأحداث ك تنميتيا يشكؿ التعكيؿ عمى 

بعض الأعماؿ الركائية المحمية مما يجعؿ السياؽ بعيدا عف المنطؽ لا يخدـ إلا رؤية 
الكاتب الذاتية ك لا ينفذ إلا رغباتو، ك لا ينقذه مف المآزؽ الفنية التي يقع فييا عمى حساب 

تسمؾ سبيؿ التصميـ  كذلؾ فإف الشخصيات في بعض الأعماؿ لا تماسؾ العمؿ ك جديتو، ك
كفقا لمحكافز المتاحة ك لكنيا تخضع لتغيرات مفاجئة ك جذرية، دكف أف يككف ىناؾ الطبيعي 

ك ميما يكف مف شيء فإف  1التي تذعف لرغبة المؤلؼ الخاصةمبرر قكم لمثؿ ىذه التغيرات 
بية في المممكة تطكرت، كما أسمفنا، مع تطكر الجيكد النقدية التي عالجت الركاية العر 

الأعماؿ ذاتيا، زيادة عمى تطكر الظركؼ المكضكعية السياسية ك الاجتماعية، مما جعؿ 
تطكرت  نا نفسوى تاريخيا ك تأريخيا في الاك منحنحنالنقد ك لاسيما في المراحؿ الأكلى ي

اكتساب الدارسيف خبرة نقدية زاكية، ك لبءـ ك تطكر الركاية مف مناىج النقد بعد ذلؾ بما يت
 ناضجة مف خلبؿ الاتصاؿ بالحركة النقدية العربية ك الغربية مف زاكية أخرل.

في تكجييا إلى  المؤسسات التعميميةكخاصة الجامعاتيذكر دائما بدكر  كلعؿ ذلؾ
  ابتعاث طمبة دراسة الأدب بالخارج. 

                                                           
1

 .34الشطي، فن الرواية، ص
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 :نشأتها-1
لكاقع  استيعابابالبيئة الزمانية ك المكانية ك أقدرىا قد ظيرت الركاية أكثر ارتباطا 

المجتمع ك معالجة قضاياه ك مشكلبتو ك ىمكمو ك طمكحاتو. ك قد رصدت الركاية العربية 
في حياة  انعكاساتياك التغيرات الثقافية ك التطكرات البيئية ك  الاجتماعيةأيضا في التحكلات 

مرت  الفرد ك المجتمع ك أنماط التفكير ك السمككيات ك التعبير عف المجتمع ك قيمو ك تقاليده،
مف ركاية  داية ك التأسيس ك التجريب إبتداءالركاية السعكدية أيضا بمرحمة طكيمة مف الب

ـ. ك صدرت سبع مائة ركاية تقريبا في محتكياتيا الفنية ك الجمالاتية ك 1930التكأماف في عاـ 
 المكضكعاتية خلبؿ ىذه الفترة الممتدة لثمانيف سنة.

اية السعكدية تؤدم إلى تقسيـ ثلبث مراحؿ حسب إف ىذه الرحمة الطكيمة لمسيرة الرك 
ملبمح الفف الركائي في المممكة ك تبتدأ المرحمة الأكلى )مرحمة البداية ك التأسيس( بصدكر أكؿ 

) مرحمة ـ. ك المرحمة الثانية 1930ىػ/1349ركاية سعكدية لعبد القدكس الأنصارم ''التكأماف'' 
 النضج الفني (.

فنية في السعكدية ىي ''ثمف التضحية'' لحامد الدمنيكرم عاـ تبتدأ بصدكر أكؿ ركاية 
ـ 1980ـ. ك في المرحمة الثالثة الأخيرة ؿ )''مرحمة التجديد ك التحديث''( التي تمتد عاـ 1959

 إلى كقتنا الحالي، تحمؿ تطكرا فتيا ممحكظا ك ازدىارا كميا كاضحا ك حركة إعلبمية صاخبة.
بدأ المرحمة الأكلى بظيكر أكؿ ركاية سعكدية ''التكأماف'' لعبد مرحمة البداية ك التأسيس: ت -

ـ. كانت الركاية ضعيفة في بناءىا الفني مف حيث الحبكة 1930القدكس الأنصارم ك في عاـ 
ك الحدث ككصؼ الزماف ك المكاف ك رسـ الشخصيات ك تحميؿ دكاخميا ك تجسيد الصراع ك 

فظة الرؤية، ك ىي حساسية العلبقة بيف الحضارة ، لكنيا قكية في الفكرة ك محاالخالحكار 
العربية المتماسكة ك الحضارة الغربية المادية، ك يعدىا د.حسف الحازمي البداية التاريخية لمركاية 
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، كما يرل د.منصكر الحازمي أنيا المرحمة الأكلى مف مراحؿ نشأة الركاية 17السعكدية
قصص متكسطة الطكؿ ك لكنيا س ، ثـ ظيرت لذلؾ تسمى بمرحمة النشأة ك التأسي 18السعكدية

الطبيعي'' لمحمد  الانتقاـلا تعطي أم دلالة فنية، مثؿ ''فتاة البكسيفكر'' لصالح ساؿ، ك قصة ''
ـ ك محمد مغربي ركاية 198ىػ/1368نكر الجكىرم ثـ أصدر أحمد السباعي ركاية''فكرة'' عاـ

 ـ. تدعكاف لإصلبح الكاقع الاجتماعي.1948ىػ/1368''البعث'' 
ـ( : شيدت المرحمة الثانية مف عمر الركاية السعكدية 1979-1959مرحمة النضج الفني )  -

ت في التعرفعمى التقنيات الخاصة بالركاية. ك لـ تعد الركاية ألركائية التي بدنقمة كبيرة بالمكىبة ا
مقصكرة عمى الإصلبح ك التيذيب بؿ انتقمت لممرحمة الجديدة التي حاكؿ الركائيكف فييا إثبات 
الكجكد ك تحقيؽ الذات لمركاية السعكدية. ك تبدأ مرحمة النضج الفني بظيكر ركاية ) ثمف 

منعطفا ميما في تاريخ الركاية السعكدية. ك يؤكد د/ محمد الشنطي  عتبارىااالتضحية ( في 
 19ىذه الريادة الفنية لركاية)ثمف التضحية( في اعتبارىا منعطفا ميما في تاريخ الركاية السعكدية

نحك الفنية بعد ثلبثيف عاما مف المحاكلات اية السعكدية رك ك ىكذا قفز حامد الدمنيكرم بال
ىػ( ركايتو الأكلى ) ثقب في رداء الميؿ ( 1381تبعو إبراىيـ الناصر، فأصدر عاـ)المتعثرة، ثـ 

التي لـ تكف تقؿ في قيمتيا الفنية عف ركاية ''ثمف التضحية'' ك في العاـ نفسو أصدر عمر 
بركايتو الثانية )''كمرت  دمنيكرمسعيد دفتر دار محاكلتو الأكلى ) الأفندم ( ثـ عاد حامد 

 ىػ.1383 الأياـ''( عاـ
ىػ صدرت أكؿ ركاية تاريخية، ك ىي ركاية ''أمير الحب'' لمحمد زارع 1385ك في عاـ 

عقيؿ، كما دخمت المرأة ساحة الركاية لأكؿ مرة مثؿ: سميرة خاشقي رائدة الركاية العاطفية ك 

                                                           
 .14في الركاية السعكدية، صد/ حسف الحازمي، البطؿ 17
 .15د/ منصكر الحازمي، فف القصة في الأدب السعكدم، ص18
 .68د/ محمد الشنطي، فف الركاية في الأدب السعكدم المعاصر، ص19
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ـ، قطرات مف 1963ـ، بريؽ عينيؾ 1962ـ، ذكريات دامعة 1961أعماليا: ردعت آمالي 
ـ، ليدل رشيد التي 1977ـ، ثـ ركاية غدا سيككف الخميس 1973، مأتـ الكركد ـ1971الدمكع

ىػ ليند 1392بدأت في ركايتيا أكثر نضجا مف السابقة ك ظيرت كذلؾ ركاية: البراءة المفقكدة 
ياغفار بالإضافة عمى ركاية ''غدا أنسا'' لأمؿ شط التي بدأت ركايتيا أكثر تماسكا فنيا مف 

 .السابقة ت النسائيةالركايا
 حتى الآف(: -ـ 1980مرحمة التجديد ك التحديث )  -

لممرحمة الثانية في رصد تحكلات  امتداداك تبدك ىذه المرحمة خاصة في الثمانينيات الميلبدية 
المجتمع ك تقاليده ك معاناتو. أف مرحمة الثمانينات التي بدأت الطفرة الإقتصادية ىي المنعطؼ 

السياسي ك المعيشي لمفرد ك المجتمع  الكضعالسعكدية حيث تحسف  الحقيقي في مسيرة الركاية
في كافة أرجاء البلبد، ك رافقتيا تحكلات اجتماعية ىامة ىزت بناء المجتمع السعكديالتقميدم ك 

 انفتاحظيرت الركاية الحديثة متأثرة بالتغيرات الكثيرة في حياة المجتمع السعكدم، مف بنيا 
 ية متنكعة عربية ك شرقية ك غربية.التعميـ عمى فضاءات ثقاف

ك يعتبر صدكر ركاية الدكتكر غازم الصبي''شقة الحرية'' التي صدرت في عاـ 
ك ىي بصفتيا الركاية الرائدة ليذه  20مرحمة جديدة في مسيرة الركاية السعكدية تأسيسـ. 1994

محكرىا الأساسي  المكجة الجديدة مف الركايات المحمية ك تجرم أحداثيا خارج البلبد، ك يدكر
حكؿ تاريخ بعض التجمعات ك الأحزاب العربية ك في الكاقع، فتحت ىذه الركاية بابا كاسعا مف 
الجرأة التأليفية لمف كتبكا بعضيا، ك سمطت الأنظار عمى الكثير مف القضايا المسككت عنيا ك 

لإنساف ك السؤاؿ زرعت بذكرا عديدة في أغمب الركايات التي تمتيا في مجالات الكعي ك حقكؽ ا
المادم، ك مسائؿ عف اليكية ك النظرة للآخر ك قضايا المراكز ك مصادر الإرىاب الفكرم ك 

. , أتبعت ىذه الركاية فرصة الكلبـ بصكرة مختمفة ك بدأت تظير الخالغرائز الجسدية ...
                                                           

 .38جدلية المتف ك التشكيؿ، ص –د/ سحمي الياجرم: الطفرة الركائية السعكدية 20



 الأول:                                               نبذة حول الرواية السعوديةالفصل 

 15 

اؼ الأزقة الحكايات المختزنة في المممكة العربية السعكدية ثـ جاءت ثلبثية تركي الحمد ) أطي
( بأجزائيا الثلبثة ) العدامة، الشميس، الكراديب( ك ركايات عبده خاؿ 1998-1996الميجكرة 

 فاتحة في التحكؿ الركائي المحمي.
 : بعد الألفين الميلادية:ةالطفرة الروائية السعودي

ىػ عاـ التحكؿ في مسيرة الركاية السعكدية، حيث تزايد 1420ـ/2000يعتبر عاـ 
علبمي ليذا الفف ك نمت عدة ظكاىر في عالـ الركاية السعكدية لتبرزىا النقدم ك الإ الاىتماـ

عمى باقي الفنكف الأدبية، ك كانت طبيعة السياؽ في ىذه المرحمة تتحكـ في درجة الجرأة ك 
الصراحة لدل الركائييف، ككاف لمضغكط ك العكامؿ الخارجية المتنكعة دكرا أكبر تحدده العكامؿ 

لأف طبيعة الخطاب الداخمي يميؿ إلى الدعة ك السككف، ك تقكـ عمى المعتاد ك المكرر  الداخمية
مف الأمكر، فارتبطت الركاية المحمية لمؤثرات عديدة بعضيا يعكد إلى طبيعة الخطاب المحافظ 

كانت ىناؾ عكامؿ المكركث، ك البعض الآخر يدخؿ في نطاؽ العكامؿ الأحدث المستجدة 
ك الثقافي ك مف أىميا: ظيكر نتائج الطفرة  الاجتماعيتغيير المناخ مباشرة أسيمت في 

الإقتصادية الأكلى في نياية الثمانينيات ك بداية التسعينيات الميلبدية ك قياـ حرب الخميج 
ـ. أحداث الحادم عشر مف سبتمبر/أيمكؿ عاـ 1990الثانية باحتلبؿ العرؽ لمككيت في عاـ 

2001. 
لحركة الأحداث ك التحكلات، ك  الاستجابةالركاية أقدر عمى في ىذه المرحمة كانت ك 

كثيقا بالبيئة التي أنتجت فييا. ك  ارتباطاالتفاعؿ المباشر معيا، ك ليذا ترتبط دلالتيا ك تأثيراتيا 
لذلؾ أف الأعماؿ التي بدأىا غازم القصبي ك عبده خاؿ ك تركي الحمد ك ليمى الجيني في 

كجدت صدل مناسبا فحدثت طفرة في الكـ الإنتاج ك زيادة ممحكظة  آخر سنكات الألفية السابقة
في مستكل الجرأة ك الصراحة. مع بداية سنكات الألفية الجديدة، ك بعد حسف النعمي أف 
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التسعينات مف القرف العشريف ك بداية الألفية الثالثة، ىي مرحمة التحكلات الكبرل في مسيرة 
 21الركاية السعكدية.

ـ ظيرت الركائية الشابة رجاء الصانع بركايتيا ''نبات 2005إضافة إلى ذلؾ ك في عاـ 
الرياضي'' التي أحدثت ضجيجا عاليا في المجتمع السعكدم عمى الرغـ مف ضعؼ البناء الفني 

مضمكنيا الفني ك المكضكعي، ك فقد أثارت الركاية لكاتبتيا رجاء الصانع كثيرا مف الجدؿ حكؿ 
لكاتبة مخالفة مف المفيكمات الإسلبمية مثؿ الزكاج ك اختلبؼ الرجاؿ بالنساء ك قد عالجت ا

إلى ذلؾ، ك ترجمت ىذه الركاية إلى ستة ك عشريف لفة في العالـ، ك حصمت عمى المركز 
الثامف في أكثر الكتب مبيعا في العالـ ك في ىذا الصدد قامت عدد مف الركائيات الشابات 

نتاجيف بيف القكة ك الضعؼ في الطرح ك الاستخفاؼ بقكاعد النص  بالسير عمى نيجيا ك كثر
 الأدبي بيف القكة ك الضعؼ في الطرح ك الاستخفاؼ بقكاعد النص الأدبي.

ركاية، ك ىك رقـ يتضاعؼ مف  578ـ 2001-2000ك قد صدرت خلبؿ الفترة مف 
يات. ك أشار ركا 208ـ ، ك الذم بمغ عددىا 1999-ـ1930التي تمتد مفالفترة السابقة 

الدكتكر حساف حجاب الحازمي ك الأستاذ خالد اليكسؼ إلى أف عدد مف الركايات التي نشرت 
ركاية  120ـ( مقارنة بنحك 2011-ـ 1990في السعكدية تقارب ستمائة ركاية خلبؿ الفترة ) 

ـ. تؤكد أف الركاية السعكدية شيدت طفرة إنتاجية ىائمة، 1989ـ ك 1930صدرت بيف عامي 
 22ثارت اىتماـ النقاد في العالـ العربي .ك أ

 
 

                                                           
 .12-11ق، ص1421لطبعة الأكلى، نادم الجازاف الأدبية، حسف حجاب الحازمي، البطؿ في الركاية السعكدية، ا21
ـ، )نقلب مف مجمة 2009، 1في كتابيا" الركاية مدخؿ تاريخي كدراسة ببميكجرافية بيمكمترية"، نادم الباحث الأدبي"، الطبعة 22

 ق(.1433الحرية ، ربي 
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 :دراسة في اتجاهاتهاالرواية العربية السعودية -2
الأدبية الغربية فتحمؿ أعماليـ الركائية  بالاتجاىاتقد تأثر الكتاب السعكديكف أيضا 

بعض ملبمح تمؾ المذاىب الغربية. إلا أنو لا يناسب تصنيؼ الركاية السعكدية حسب المذاىب 
الأدبية السائدة في الغرب رغـ تأثرىا بالركاية الغربة مف حيث البناء الفني ك الشكؿ الجمالي ك 

ليا بيئتيا ك أكضاعيا المختمفةعف الغرب، ك المككنات السردية الأخرل. فالركاية السعكدية 
لعبد القدكس '' 'دالتا و أمان' معظـ الأعماؿ الركائية السعكدية منذ بدايتيا التاريخية بركاية

ـ حتى نياية القرف العشريف تبدك أكثر التصاقا بالمجتمع ك أكثر تركيزا 1930الأنصارم في 
 عمى الكاقع المعاش.

 المحمية ك تحكلاتيا. الاجتماعيةلمرتبطة بالبيئة تطرح الكثير مف القضايا ا
ك لعؿ ذلؾ سبب خمؽ أجكائيا مف ركاية الخياؿ العممي ك الركاية البكليسية غير تحقؽ 
بعض سمات عقد الركاية البكليسية في أعماؿ صفية كقمة إنتاج الركاية الرمزية ك غيرىا. كما 

ف القصة ك الركاية في السعكدية أنو مف يرل منصكر الحازمي أحد أبرز الدارسيف الأكائؿ لف
–إذ أف مثؿ ىذه المدارس الخطأ معالجتنا لمركاية السعكدية أف نتحدث عف مدارس محددة 

إنما تنبع مف مرحمة تاريخية يمر بيا المجتمع ك  -ك غيرىا السرياليةك  كالكاقعية كالركمانسية
ك غيرىا دكر ميـ في بمكرة النزعات التيارات المختمفة في  الاجتماعيةؼ السياسية ك  لمظركؼ

الفف. بؿ إف لممراحؿ الحضارية أثر فعاؿ في خمؽ القالب الأدبي نفسو ك تأصيمو في أدب أمة 
. إف التصنيؼ المكضكعي للؤعمار الركائية رغـ ككنيا أمرا بالغ الحساسية ك 23مف الأمـ

:''ربما جرمييكت كرفراءتيا بشكؿ جيد كما يقكؿ الصعكبة. عممية ميمة تساعد المتمقي في ق
، ك لكف لسكء الحظ إف الحقيقة تشير إلى أننا مكانيةيبدك تصنيؼ الركايات عممية مضجرة ك 

إذا أخطأنا نكع الركاية التي نقرأىا فإنيا يمكف أف نقرأىا بشكؿ سيء. ك بالتالي نفشؿ في 
                                                           

 ـ.1999، دار بف سينا لمنشر 33فف القصة في الأدب السعكدم الحديث، ص23
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. ك قدذىب دارسك الركاية السعكدية 24شعر بياة التي نناء القراءة ك المتعاستخلبص أىميتيا أث
، ك ذلؾ لأف عممية التصنيؼ نسبية تختمؼ مف اتجاىاتيامذاىب مختمفة في تصنيفيا ك تحديد 

دارس إلى آخر بحسب رؤية كؿ كاحد منيـ لمركاية ذلتيا. فبعضيـ يقكـ بتصنيؼ الركاية 
، فلب يستبعد فأكثر مف مضمك عمى المضمكف الركائي ك الحقيقة اف كؿ ركاية تحمؿ  اعتمادا

 إمكاف الخطأ في التصنيؼ ك يذىب البعض إلى
 إتجاهات روايات المراحل الأولى: -2-1

قدـ منصكر إبراىيـ الحازمي في كتابو ''فف القصة في الأدب السعكدم الحديث'' دراسة 
ا مف نقدية أكلى ترصد الركاية السعكدية في مرحمة البدايات ك التأسيس ك التطكر إبتداء

التي  ''عذراء المنفى''/ إلى ركاية 1930التجربة الأكلى في ىذا الميداف في عاـ  ''التوأمان''
سائدة فييا ك صدرت في منتصؼ السبعينات ك قسـ حصيمة فف الركاية السعكدية طبقا لعناصر 

 إشراكيا في بعض الخصائص العامة إلى أربعة أنكاع:
الركاية التعميمية الإصلبحية، الركاية التاريخية، ك ركاية المغامرات، ك الركاية الفنية، 

للؤنصارم ك  ''التوأمان''فأدرج المحاكلات البدائية المتكاضعة فنيا في الركاية السعكدية مثؿ 
ة إذ لمحمد عمي مغربيا في خانة نماذج الركايات التعميمي ''البعث''لأحمد السباعي ك  ''فكرة''

إنيا تيدؼ في الدرجة الأكلى لمتعميـ ك الإصلبح بغض النظر عف مكاصفات القصة الفنية ك 
لمحمكد زارع عقيؿ ضمف الركاية ''أمير الحب'' شركطيا المعركفة لدل النقاد. ك أدرج ركاية 

 التاريخية ك ىي التجربة اليتيمة في الركاية التاريخية في المممكة خلبؿ الفترة التي رصدتيا
دراسة الحازمي. ك أدرج معظـ الركايات الصادرة في تمؾ الفترة ضمف ركاية المغامرات أك ركاية 
الحادثة ك منيا ''الأرقاء'' لمحمد عالـ الأفغاني ك ''الزكجة ك الصديؽ'' لمحمد عمر تكفيؽ ك 

                                                           
ـ، بغداد )نقلب عف خالد الرفاعي، الركاية النسائية السعكدية، 1996، 20مدخؿ لدراسة الركاية ،ترجمة غازم عطية، ص24
 ـ.2000، الرياض،63ص
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سمراء ''ليمة في القمـ'' لمحمد زارع عقيؿ، ك ''غركب الشمس'' لمحمد عبد الله المميبارم ك ''
الحجازية'' لعبد السلبـ ىاشـ، ك ركايات سميرةبنت الجزيرة ك غيرىا. ك ذلؾ لأف كؿ ىذه 

ك تشترؾ في الخصائص العامة لركاية  الانفعاؿالركايات تيدؼ إلى التسمية ك إثارة الفضكؿ ك 
نية، بالشخصية ك تحميميا، ك إىماؿ تصكير البيئة الزمانية ك المكا الاىتماـالحادثة منيا: عدـ 

ك عدـ العناية بخمؽ بناء منطقي لمحادثة. أما الركاية الفنية فيي عمى حد قكؿ الدكتكر الحازمي 
تعتبر حلب كسطا بيف المبالغة في التركيز عمى الحادثة  يإلى مصطمح الركاية الدرامية التأقرب 

صراع ك ك مف أىـ سماتيا تماسؾ البناء ك تكافر ال 25ك المبالغة في التركيز عمى الشخصية
الاىتماـ بالشخصية ك العناية بالبيئة ك معايشة الكاقع ك الالتصاؽ بو، ك تجسيد الفكرة ك غيرىا 
مف مقكمات الركاية الفنية. أما الركايات التي تندرج تحت ىذا الاتجاه فيي ''ثمف التضحية'' ك 

ك ''عذراء المنفى''  ''مرت الأياـ'' لحامد دمنيكرم ك ''ثقب في رداء الميؿ'' ك ''سفينة المكتى''
السعكدية قد لا ككف مقبكلا في يكمنا ك تقسيـ الجازمي لمركايات  لإبراىيـ  الناصر الحميداف،

ىذا، ك ذلؾ لأف الفترة التي رصدتيا الدراسة لـ تتجاكز مراحؿ البدايات ك التأسيس ك بداية 
ت عمى ثلبثيف ركاية عمى التطكر الركائي في السعكدية. ك لـ تكف حصيمةالإنتاج الركائي قد زاد

ركاية تفرعت  مائتيـ( تجاكزت حصيمة الركاية السعكدية 2000) عاـ  انتياءأكثر تقدير ك مع 
فلب ينطبؽ تقسيمو إلا عمى المراحؿ الأكلى مف التجربة الركائية في  الاتجاىاتالمضاميف ك 

السعكدية ك لا يخفى عمى درامي الفف الركائي أف الركاية الكاحدة تحمؿ في طياتيا أكثر مف 
مضمكف ك قد لا تككف الركاية الفنية خالية مف مكضكعات إصلبحية أك تربكية أك سياسية أك 

ا. فيقكؿ الدكتكر السيد محمد ديب آخدا عمى مكقؼ الحازمي  في أك تاريخية ك غيرى اجتماعية
تقسيمو لمركاية السعكدية: ك إذا كانت ركاية المغامرات تقنيا بالحادثة، ك الركاية الفنية تعتني 
بالحادثة ك الشخصية فأيف مكقع الركاية التي تتخذ مف الشخصية أساسا ليا ك أف أكثر الركايات 

                                                           
 ـ.1999، طبعة دار بف سينا لمنشر، 42فف القصة في الأدب السعكدم الحديث، ص25
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جتماعية ك لممغربي ركاية تعميمية، ك ركاية اعدة جكانب، فركاية ''البعث'' يمكف النظر إلييا مف 
العبرة ؼ ىيمنة أحد العناصر عمى بعض، مع أف ذلؾ لا ينفي التمازج أك التداخؿ بيف 

 26الأنكاع.
 الرواية السعودية من حيث البناء و التشكيل: اتجاهات -2-2

لفنية ك الجمالية في الركاية ك قدـ حسف الحازمي دراسة مفصمة ترصد الظكاىر ا
ىػ إلى 1400السعكدية الصادرة خلبؿ فترة الثمانينات ك التسعينات ك بالتحديد مف عاـ 

ىػ، ك قاـ بتصنيؼ حممة الركاية في تمؾ الفترة عمى أساس البناء الفني ك التشكيؿ 1418
ردية إلى ثلبث الجمالي رغـ التفاكت في فنية تمؾ الركايات ك درجة عنايتيا بالمككنات الس

. فكضع الركايات التي حافظت عمى البناء 27اتجاىات: التقميدم ك التجديدم ك التجريبي
التقميدم مف حيث الاعتماد عمى السر التتابعي للؤحداث ك رعاية التسمسؿ الزمني الطبيعي ليا، 

العناية ك الاىتماـ بتصكير الأبعاد النفسية ك الجسمية ك الاجتماعية في بناءىا لمشخصية ك 
بالمكاف ككصفو كصفا دقيقا كافيا لرسـ ملبمحو ك تحديد معالمو ك الاعتماد عمى راك كاحد في 
سرد الأحداث ك المكاقؼ ك استخداـ المغة المفيكمة الكاضحة تحت الاتجاه التقميدم كمف بيف 

أتي الحب'' ك الركائيينالذيف يمثمكف ىذا الاتجاه عصاـ خكفير ''الدكامة'' ''السنيكرة'' ك ''سكؼ ي
ك ''سنكات معو'' ك ''كداعا أييا  غالب أبك الفرج في ''كجكه بلب مكياج'' ك ''قمكب ممت الترحاؿ''

الحزف'' ك ''إمرأة لا بقايا'' ك فؤاد صديؽ المفتي في ''المحظة ضعؼ'' ك ''لا لـ يعد حمما'' ك 
ك عبد العزيز مشرم في فؤاد عبد الحميد عنقاكم ''لا ظؿ نحب الجبؿ'' ك ''تراب بلب دماء'' 

دفكف'' ك ـ فس ''الصندكؽ الم''الكسمية'' ك ''ريح الكادم'' ك ''الصالحة'' ك طاىر عكض سلب

                                                           
 ـ.1995، الطبعة الثانية 153ص فف الركاية في المممكة العربية السعكدية بيف النشأة ك التطكر،26
الطبعة الأكلى  31-24دراسة نقدية تطبيقية ص  –لمزيد مف التفاصيؿ يرجى النظر "البناء الفني في الركاية السعكدية 27

 ـ.2006
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''قبك الأفاعي'' ك ''فمتشرؽ مف جديد'' ك ''عكاطؼ محترقة'' ك ''حمزة بكقرم في''سقيفة الصفا'' ك 
الأحساء'' ك ''إمرأة عمى  ة مفسيؼ الديف عاشكر في ''لاتقؿ كداعا'' ك بيية بكسبيت في ''در 

القحطاني في ''طائر بلب د بركاف'' ك ''حكاية عفاؼ ك الدكتكر صالح''، ك سمطاف سع فكىة
ؿ ك النيار''، ك إبراىيـ الناصر لميجناح'' ك ''زائر المساء'' ك أحمد عمي الشدكدم في ''صراع ا

التجديد في نمطية البناء  في ''رغبة الظؿ'' ك غيرىـ كثيركف ، أما الركائيكف الذيف عمدك غؿ
التقميدم ك تراتيبو ، ك حافظك عمى العناصر المشكمة لمركاية مف الأحداث ك الشخصيات ك 

ك إنما تغيرت طريقة تعامميـ معيا، كما سعكا إلى تغيير الزماف ك المكاف ك المغة ك غيرىا، 
لركاة ك تداخؿ الأزمنة ك ك زكايا الرؤية ك الاعتماد عمى التناكب الزماني ك تعدد انظاـ السرد 

تداخؿ الحكايات المختمفة فيما بينيا ك تكثيؼ المغة، فإنيـ يمثمكف الاتجاه التجديدم، ك مف أبرز 
الكتاب في ىذا الاتجاه إبراىيـ الناصر في ''غيكـ الريؼ'' ك أمؿ شطافي ''غدا أتيمي'' ك تركي 

ر مف ىنا'' ك ''مدف تأكؿ العشب'' ك الحد في ''العدامة ك الشميس'' ك عبده خاؿ في ''المكت يم
غازم القصب  في ''العصفكرية'' ك عبد العزيز الصفيافي في ''رائحة الفحـ'' ك عمي الدميني في 

 الغيمة الرصاصية ك غيرىا مف الركايات.
 آفاؽك ارتادت  اخترقت العادم ك المألكؼي ت الاتجاه التجريبي الركايات التك يندرج تح

سبيؿ ذلؾ بالبنية التقميدية لمركاية ك قافزة فكؽ خطكات التجديد الحذرة، التجريب مضحية في 
ك  28انطلبقا ـ أف التجريب في أساسو مغامرة إبداعية تسعى إلى الخركج عمى القكاعد المقررة

ىكذا تغدك الركاية تجريبا متصلبف ك بحثا دائبا عف أشكاؿ جديدة ك ليست ثكرة فقط عمى 
ك  29دائـ حتى لأشكاليا التي تصطنعياإنما ثكرة مستمرة، ك تحطيـ  الشكؿ الركائي المألكؼ ك

التجريبي معظـ ركايتيا، ك يمكف إدراج  الاتجاهمف بيف الكتاب السعكدييف تمثؿ رجاء عالـ 
                                                           

 . 29إشكالية التجريب، د محمد صالح الشنطي، نقلب عف حسف الحازمي، السابؽ ص28
 .29المرجع السابؽ ص29
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أعماليا السردية ''أربعةصفرك طريقالحريرة ك مسرل يا رقيب ك سيدم كجدانة'' في إطار 
مى البناء السردم التقميدم المألكؼ ك تفنيف أركانو في الأعماؿ التجريبية عف حيث تمردىا ع

لغتيا المكثفة الغامضة المتداخمة الضمائر كجمعيا بيف الأسطكرة ك الكاقع ك التاريخ ك عمى 
سبيؿ المثاؿ قد جمعت الكاتبة في ركاية ''طرير الحرير'' بيف الأسطكرة ك الكاقع كالتاريخ في 

لإشارات  ك الرمكز ك الأرقاـ ، محتشدة بمفردات كاقعية ك بناء عجيب، ك لغة عربية، مميئة با
ك ىي ملؤل يب يعيؽ عممية الفيـ ك التكاصؿ، أسطكرية ك تراثية ك حداثية في تداخؿ عج

بالشخصيات التاريخية ك الأسطكرية يختمط فييا الإنس بالجف، السحر ك الكلبـ الغريب، ك 
ركاية  لأحمد الدكجي أيضا إلى ركايات ك كذلؾ يمكف أف تضيؼ  30حساب الجمؿ ك الخرافات

 .الاتجاهىذا 
 إتجاهات الرواية السعودية من حيث المحتوى و المضمون: -2-3

ك ذىب بعض الدارسكف إلى تصنيؼ الركاية عمى أساس المحتكل ك المضمكف 
فالمضمكف يمثؿ أىـ العناصر التي يؤخذ بيا عند تصنيؼ الأعماؿ الركائية ك تقسيميا إلى 

أك تحديد اتجاىات، اعتمادا عمىالعنصر الغالب في كؿ ركاية، إذ كؿ ركاية قد تحكم أنكاع 
مجمكعة مف  التطبيقيةديب في دراستو د مجمكعة مف المضاميف ك قد تناكؿ السيد محم

 الاتجاىاتـ، ك تحدث فييا عف 1930الركايات السعكدية منذ بدايتيا التاريخية في عاـ 
ك السياسية في حصيمة الركاية السعكدية في تمؾ  العاطفيةلتاريخية ك ك ا الاجتماعيةالتعميمية ك 

الفترة المحددة آخذا في الاعتبار بمبدأ الترجيح ك طابع النسبية ك كثرة الركايات ك تنكع 
.  ك يبدك تصنيؼ لمركاية أكسع ك 31ك ما إلى ذلؾالاتجاىات المتبكعة بزيادة أعداد الركاة 

                                                           
 ، نادم جازاف.2005، مارس آذار  2تجاىات الركاية السعكدية، دكرية مراش عدد أنظر حسف الحازمي، ا30
 ـ.1995الطبعة الثانية  103انظر، فف الركاية في المممكة العربية السعكدية بيف النشأة ك التطكر ص 31
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رصد في دراستو مراحؿ البدايات ك التأسيس ك التطكر ك النضج  أشمؿ مف غيره، باعتبار أنو
 لمركاية السعكدية، كما اعتمد في تصنيفو عمى السمة المكضكعية الغالبة في كؿ ركاية.

 
 

 أولا: الاتجاه التعميمي:
إف فف الركاية ك القصة دخؿ إلى الأدب العربي عامة ك الأدب السعكدم خاصة مف 

ك التعميمي الإصلبحي، ك ليس مف الباب الفني، إف ىذا الاتجاه يأتي الباب الكعظي التكجييي 
ك كاف ذلؾ مطمح نظرا  32مكاكبا لتطمعات القراء ك ظركؼ المجتمع في بداية كؿ نيضة

 أيضا أحد ركاد التعميـ ك الإصلبح ك النيضة في السعكدية، 33للؤستاذ عبد القدكس الأنصارم
ية السعكدية الحديث ك كاف يرل أف أكركبا اعتمدت عمى الذم كضع المبنة الأكلى في طرح الركا

الدعاية القممية تكسيع ك انتشار المدينة الغربية إلى العالـ العربي الإسلبمي ك القضاء عمى 
كيانو الأخلبقي ك التربكم. ك كاف مف أىـ ىذه الدعايات ك أمكنيا ك أدخميا إلى قرارات النفكس 

كمية جذابة مف الإغراء الشائف بالفضائح ك الانسلبخ مف قكيـ تجبير لتمؾ الركايات التي ألبست 
. فأحسف بشدة ضركرة تنظيـ حممة دفاعية تقاكـ تيار الفساد الغربي بالطريقة نفسيا،ك 34الآداب

رأل في فف الركاية تعبيرا فنيا شاملب مف آرائو في الحياة ك المجتمع كتنشئة طباع المتعمميف، 
ـ برسالة تثقيفية ك تنكيرية ك تعميمية، بالغة 1930ماف'' في عاـ فجاءت بقممو ركاية ''التكأ

الأىمية في تمؾ الحقبة الزمنية التي كانت فييا قكل الاستعمار قابضة عمى ثركات معظـ 
                                                           

 .105د السيد محمد ديب، فف الركاية في المممكة السعكدية بيف النشأة ك التطكر ص 32
ـ ك تخرج مف مدرسة العمكـ الشرعية ثـ عمؿ بالتدريس ك عدة كظائؼ أخرل بالمدينة المنكرة 1224المنكرة عاـ  كلد بالمدينة33

بالمدينة المنكرة ك  1355ك مكة المكرمة ك مف أىـ أعمالو إصدار أكؿ مجمة أدبية في السعكدية ، مجمة المنيؿ في عاـ 
 في الآداب ك الشعر ك الدراسة ك التحميؿ. 33لازالت تصدر إلى الآف ك لو مؤلفات قيمة تتجاكز 

 ـ.1994انظر مقدمة الأنصارم لركاية التكأماف الطبعة الثالثة عاـ 34
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البمداف الغربية الإسلبمية أىداىا المؤلؼ إلى الناشئة المتعممة ك إلى كؿ قارئ غيكر: تبصرة ك 
رار معاىد التعميـ الأجنبية عمى ثقافة كقيـ كمعالـ العربي ، ك حذر فييا مف مف أض35ذكرل

بأسره، تقدـ ىذه الركاية صكرة كاضحة عف فكرة الكاتب السميمة ك حرصو عمى  الإسلبمي
سلبمة أبناء الأمة المسممة مف أخطار التغريب ك الغزك الفكرم في المدارس ك الجامعات ذات 

ـ، ىي الأخرل مف 1948الصادرة في  36مد عمي مغربيالمناىج الغربية، ك ركاية ''البعث'' لمح
بيف الركايات السعكدية التي سيطرت عمييا النزعة التعميمية ، تقدـ الركاية صكرة كاقعية لمبيئة 
المعيشية لمسعكدية في بداية تككينيا حيث كاف الجيؿ ك التخمؼ في المجالات العممية ك 

دم الركاية رسالتيا التعميمية ك الإقتصادية ك الثقافية مخيما عمى كافة أرجاء البلبد ك تؤ 
الإصلبحية مف خلبؿ الشخصية الرئيسية الطمكحة التي تتذمر مف سكء حاؿ بلبدىا ك تخمفيا 

 الثقافي.
 التاريخي: الاتجاهثانيا: 

بعد جرجيا زيداف رائد الركاية التاريخية في الأدب العربي، فقد عرض الأحداث ك الكقائع 
مع الحرص عمى إثبات المصادر ك المراجع ك عمى الرغـ مف  رائع ك مشكؽ بأسمكبالتاريخية 

ذلؾ كانت نظرتو إلى التاريخ ك خاصة التاريخ الإسلبمي غير محيدة. فمـ تكف ركاياتو تسجيمية 
محايدة، بؿ كاف يعمد إلى الركايات الضعيفة ك يأخذىا ليشكه التاريخ ك يقدمو مف كجية نظر 

 37محايدة.

                                                           
 .3انظر إىداء الركاية ص35

كلد في جدة ك تمقى عمكمو الابتدائية في الكتاب، ثـ التحؽ بمدرسة الفلبح ك عمؿ لسنكات مكظفا لدل شركة القناعة 36
ىػ كلو العديد مف الكتابات في الأدب ك الشعر ك التأريخ 1360تحرير جريدة "صكت الحجاز" عاـ لمسيارات ك تكلى رئاسة 

 الإسلبمي ك السيرة ك المكضكعات الاجتماعية.
 ، الطبعة الأكلى .295د محمد صالح الشنطي، فف الركاية في الأدب العربي السعكدم المعاصر ص 37
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أيدم أحمد باكثير ك كثيرا ك تنكعت اتجاىاتيا ك مناىجيا عمى تطكرت الركاية التاريخية 
حمد حسيف كامؿ، ك محمد فريد أبك حديد، ك نجيب محفكظ ك نجيب الكيلبني ك سعد مكاكم ك 
عبد الرحماف الشرقاكم ك عبد المجيد جكدة السحار غيرىـ مف الكتاب المصرييف ك قد خمصكا 

الحكادث المفتعمة ك اىتمكا ببناء الشخصيات الألغاز ك  ة مف عكامؿ المصادفة كالركاية التاريخي
كائية الأخرل مف ر افس الأعماؿ التنك تحميميا ك رسـ أبعادىا ك تبرير أعماليا، حيث أصبحت 

حيث النضج ك القيمة الفنية ، أما حصيمة الركاية التاريخية في الأدب السعكدم الحديث ىي 
التاريخية الصادرة حتى نياية القرف العشريف عدد أصابع اليد قميمة جدا كلا يتجاكز عدد الركايات 

التي نشرت حمقاتيا مجزأة في  38الكاحدة فكانت البداية بركاية''أمير الحب'' لمحمد زارع عقيؿ
ح. ثـ نشرىا في كتاب شكؿ كتاب. سير أحداث الركاية 1975بعض أعداد مجمة المنيؿ عاـ 

في خيالي. الشؽ التاريخي يمقي الضكء سمسمة مف في شقيف متكازييف شؽ تاريخي ك شؽ عاط
 الكقائع المعركفة في تاريخ الإسلبـ بيف آؿ الزبير ك دفاعو عنو.

 الاتجاه السياسي: ثالثا:
تأخذ الركاية السياسية مكضكعيا السردم مف السياسة ك قضاياىا كلا تقتصر الركاية 

لسياسية في المجتمع، ك تصكير السياسية عمى خدمة السياسة أك نقدىا ك رصد التحكلات ا
الخلبؼ بيف الأنظمة السياسية ك رعاياىا في الداخؿ أك الخارج بؿ ك تتسع لمعالجة القضايا 

أك الدكلة ك تصكير رحمة الكفاح ك النضاؿ مف أجؿ تحقيؽ الأثقاؿ  الكطنية التي تمر بيا الأمة
مشكلبت الإنساف ك  لأرض الكطف مف سيطرة الاستعمار الأجنبي الدخيؿ ك التعبير عف

صراعاتو المختمفة ذات تأثير عظيـ في الحياة ك الدعكة لمحرية الفكرية ك الحياة الآمنة ك حقكؽ 
المكاطف في العمـ ك العمؿ ك الكتابة ك مف أبرز الركائييف العرب الذيف عالجكا ىذه القضايا 

                                                           
يمو بيا ثـ عمؿ بعدة كظائؼ حككمية ك لو ثلبث ركايات "ليمة في الظلبـ" ك ىػ ك تمقى تعم1319كلد في مدينة جازاف عاـ 38

 "أمير الحب" ،"بيف كيميف" ك مجمكعة قصصية "الكفاء" ك مؤلفات أخرل في التاريخ ك المكضكعات الاجتماعية.
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دريس، ك عبد الرحماف الربيعي ك إتكفيؽ الحكيـ ك يكسؼ العقيد ك نجيب محفكظ ك يكسؼ 
غساف كنفاتي، ك الطاىر كطار، ك صلبح حافظ، ك عبد الرحماف منيؼ ك غيرىـ. ك الركاية 
السياسية في الأدب السعكدم، لـ تكف كافرة المحصكؿ، ك لـ تصؿ إلى مرحمة الازدىار ك لا 

التي لا تفضؿ التعرية  الاجتماعيةزالت تمشي عمى استحياء، ك لعؿ مرد ذلؾ إلى طبيعة البيئة 
أسباب عديدة أخرل منيا  إلى39ك النقد، ك ترفض الأدب المكشكؼ ك قد أشار بعض الدارسيف

ـ. ك تأخر بدء التعميـ ك عدـ 1959تأخر ظيكر الركاية الفنية في المممكة ك الذم يرجع لعاـ 
بالشعر ك القصة ك النقدية بيذا الاتجاه، ك انشغاؿ الكثير مف الأدباء الركائية  الكتبتكفر 

القصيرة، كقمة الاطلبع عمى الآداب الأجنبية ك ضعؼ الاستفادة مف تجارب الأمـ الأخرل، ك 
قمة التشجيع ك العناية التي يلبحظيا الكاتب بطباعة كتبو ك نشرىا فأغمبية الكتاب يضطركف 

اغتيال مرزق'' ''الأشجار، لطباعة كتبيـ ك شرىا خارج المممكة العربية السعكدية ك تعد ركايتا 
مف أجكد الركايات العربية فنا ك أسمكبا ك مضمكنا،  40لعبد الرحماف منيؼ ''شرق المتوسط''ك 

ك أكثرىـ ذيكعا ك انتشارا، ك تقدماف صكرة كاضحة لأزمة الحرية ك الكجكد الإنساني داخؿ 
قد جاءت  الكطف العربي، مف خلبؿ إبراز كاقع القمع ك الاضطياد ك القير العامة كالخاصة، ك

الركايتاف بصيغة التعميـ دكف تسمية مكاف بذاتو أك تحديد أم دكلة. كما يقكؿ عنيما الناقد 
أحمد محمد عطية:'' تضـ ركايتاه أزمة الحرية في كطننا العربي، ك تقدماف بحثا في أكجو ىذه 

كائي مف الأزمة، أك تنكعات عمى لحف الحرية المفتقدة في عالمنا العربي المعاصر ك يكجو الر 

                                                           
المجمة الثقافية  ك مقاؿ مزياؿ الحكار "حكؿ الركاية السياسية في الادب السعكدم" 388-386"الركاية السياسية"، ص39

 ـ.2008الأسبكعية ،مارس آذار 

ك درس في عماف ك بغداد ك القاىرة ك حاز عمى درجة الدكتكراه مف جامعة بمغراد  1933كلد مف أسرة سعكدية في نجد عاـ 40
ـ، 2004ـ فعاش خارج المممكة متنقلب بيف بيركت ك دمشؽ ك فرنسا حتى تكفي عاـ 1963ك قد سحبت جنسيتو السعكدية عاـ 

 ك قد منعت معظـ ركايات عبد الرحمف منيؼ مف التداكؿ داخؿ المممكة العربية السعكدية لاحتكاءىا عمى مكاد متنازع فييا.
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خلبؿ ىاتيف الركايتيف نداءا حارا لمحرية، صرخة احتجاج ضد مصادرة حرية الإنساف في الكطف 
 41العربي''.
 
 

 الاتجاه العاطفي: رابعا:
 العاطفيةفالركاية  تباينت آراء الباحثيف في تعريؼ الركاية العاطفية ك تحديد ملبمحيا،

عند خالد الرفاعي ىي كؿ ركاية اتخذت العاطفة مكضكعا ليا، بحيث يتحكـ في لغتيا ك حركة 
 انتقالا، 42أحداثيا ك شخصياتيا ك سيطر عمى القارئ سيطرة تامة  مف فاتحتيا حتى خاتمتيا

عمى أقكاؿ النقاد الآخريف يمكف لنا تحديد ملبمح الركاية العاطفية،  اعتمادامف ىذا التعريؼ ك 
بيا ك اليياـ بالطبيعة ك التغني بيا كبث الحياة  الاىتماـمتمثمة في التركيز عمى العاطفة ك ال

فييا،  ك تصكير الحزف ك اليأس ك الممؿ ك الضيؽ بالحياة، ك التركيز عمى الخياؿ ك المجكء 
ك في  الدائـ غميو ىربا مف الكاقع الحزيف ك الرغبة المكت التي تدفع أحيانا إلى محاكلة الانتحار

معظـ الركايات ذات الاتجاه العاطفي تتخصص النياية عف أحداث مأساكية بسبب مادمة 
 العاطفة لمكاقع ك التقاليد الاجتماعية.

كعندما نتفحص حيمة الركاية السعكدية في القرف العشريف نجد عدد غير قابؿ منيا يعبر 
''ودعت آمالي'' المممكة بركاية عف الاتجاه العاطفي بؿ ك نقكؿ إف بداية الركايةالنسائية في 

، ثـ تمتيا بقية أعماليا الركائية  الاتجاهـ. كانت في ىذا 1959بقمـ سميرة بنت الجزيرة في عاـ 
 ''عفوا يا آدم''ليدل رشيد . ك ركاية  ''غدا سيكون الخميس''ركاية  جاءتفي المكف نفسو، ثـ 

م ىذا الاتجاه في العديد مف ركاياتو كما لصفية عنبر ك ركاية يميف الكتاب يمثؿ عبد الله الجفر 
                                                           

 ـ.1987، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،طبعة 161أصكات جديدة في الركاية العربية ص 41
 النادم الأدبي بالرياض.ـ، 2009الطبعة الكلى،  68أنظر "الركاية النسائية السعكدية"، ص42
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 و ''عواطف محترقة''بعد لحامد دمنيكرم  و مرت الأيام''''تحمؿ النزعة  العاطفية  ركاية 
لعبد الرحماف  ''قصة حب عبوسة''لطاىر عكض إسلبـ ك ''ما بعد الرماد'' لخالد باطرافيا ك 

 لعدد مف الكتاب.منيؼ ك غيرىا مف الركايات 
رائدة الاتجاه العاطفي في الركاية السعكدية ك قد تميزت كافة ركاياتيا  43تعد سميرة عمد خاشقي

ك  عت آمالي''''ودبطابع العاطفة ك المغامرة ك الحب ك الزكاج ك عمؿ المرأة إبتداءا مف 
الصادرة بيف عامي ''وادي الدموع'' ك ''وراء الضباب''ك''بريق عينيك'' ك ''ذكريات دامعة''

ـ. ك أخذت الكتابة البيئة الأجنبية مكانا سرديا لأغمب ركاياتيا، ك حيث يتسنى 1983-ـ1959
بيف الرجاؿ ك النساء ك لا نحتاج لكثير مف  الاختلبطلشخكصيا الركائية المقاء بلب خكؼ،ك 

لمتستر عف الرقابة الاجتماعية أك الدينية، غير ركاية ''قطرات مف دمكع'' التي تدكر  الأقنعة
أحداثيا في البيئة المحمية. كما سيطرت عمى معظـ ركاياتيا النزعة المأساكية فكانت النياية 

قامت عمييا  كالمأساة المتيفتسع لغير مكجة الحزف  غير سعيدة. ك'' يبدك أف طاقتيا الإبداعية لا
جؿ  كركزت الكاتبة44ركايتيا، كأف اتجاىيا في تكظيؼ تمؾ الطاقة لـ يكف عميقا في أم منيا''

دكف العناية بتطكير الشخصية أك بإيجاد التفاعؿ  كشد عكاطفواىتماميا عمى إثارة انفعاؿ القارئ 
ظاىريا. كالمكانية عرضاعرضت لمبنية الزمانية  إنماكالحادث كالشخصية العميؽ بيف البيئة 

                                                           
ىػ ك رأست تحريرىا ،تكفيت إثر نكبة قمبية عاـ 1394ىػ، ك أصدرت مجمة الشرقية عاـ 1359كلدت بمكة المكرمة عاـ 43

 ىػ.1407
 ـ، النادم الأدبي بالرياض.2009، الطبعة الأكلى 26خالد رفاعي، الركاية النسائية السعكدية، ص44
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 مفهوم البنية:-1
:كممة البنية في المغة العربية مشتقة مف الفعؿ الثلبثي بنى، يبني، بناءا فالبناء عمى حد لغة

لزكـ آخر الكممة ضربا كاحدا ـ السككف أك الحركة لا شيء، أحدث ذلؾ مف قكؿ إبف سكيف: 
العكامؿ ك كأنيـ إما سمكه بناء لأنو لما لزـ ضربا كاحدا لـ يتغير بتعبير الإعراب إف اشتقاؽ 

الذم يعني البناء أك الطريقة   1structureكممة بنية في المغة العربية مف الأصؿ اللبتيني
مامف منى مفيكـ الكممة ليشمؿ كضع الأجزاء في  امتداد، ك ما ييمنا التي يقاـ بيا البناءة

كجية النظر الفتية المعمارية ك ما يؤدم إليو مف جماؿ تشكيمي فالبنية ىي طريقة فتية 
داخمي يجمع تمؾ معمارية، تحكـ تماسؾ أجزاء بناءىا، قائـ عمى إدخاؿ قانكف أك نظاـ 

 الأجزاء. ك ىذا يتفؽ ك مفيكـ البنية إصطلبحا.
:البنية السردية تحمؿ طابع النسؽ الذم بجمع عناصر مختمفة، يككف مف شأف أم إصطلاحا

تحكؿ يعرض الكاحد منيا أف يحدث تحكلا في باقي العناصر الأخرل فالبنية محددة بعلبقات 
مكف فيـ أم عنصر مف عاصر مف غير تربط بيف مككنات النص السردم، بحيث لا ي

النظر إلى قيمتو ارتباط ىذا العنصر بسكاه، بينما >> قدامو بف جعفر<< عرفيا فقاؿ:'' بنية 
اشتمالا عميو، كأف أدخؿ الشعراء إنما ىك التشجيع ك التقفية بسكاه فكؿ ما كاف الشعر أكثر 
ذا الشعر عمى أف ألفاظو لو في باب الشعر ك أخرج لو عف مذىب النثر، فقاؿ في بيتو ى

 2عمى قصصيا قد أشير بيا إلى معاني طكاؿ....
ك لـ يكتؼ الناقكرم بالكقكؼ عمى مفيكـ لدل قدامو بف جعفر بؿ راح يشير إلى نقاد 

 قدامى آخريف اصطبغكا ىذا المفيكـ كثعمبة ابف طباطبة.

                                                           
 .508، ص1، ط1999، بيركت، لبناف، إبف منظكر: لساف العرب، دار صادر1
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 .125،ص1ط
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ات البنيكية، كما يرل الدكتكر رشيد ابف مالؾ أف البنية السردية مف منطمؽ المساني
إعطاء البنية الطابع العممي، ك يعتبر أف ما انتيى إليو مف محاكر في تحديد البنية ميـ 

 1.جدا، فيك يعتبر البنية ككياف مستقؿ مف العلبقات الداخمية المتككنة أساسا

 مفهوم المكان:  -2
 المفاىيـ.أثارت لفظة المكاف دلالات ك معاف ك أبعاد كثيرة انطكت عمى جممة مف 

 المفهوم المغوي و الإصطلاحي و الفمسفي: -2-1
عمى إعطاء المكاف معنى المكضع ك المنزلة فقد جاء : اجمع جؿ المغكيينالمفهوم المغوي -أ

في لساف العرب لإبف منظكر عمى أنو: المكاف أك المكانة كاحد لمتيذيب أصؿ تقدير الفعؿ 
أنو لما كثر أجركه في التصريؼ مجرل فعاؿ مفعؿ، لأنو مكضع لكينكنة الشيء فيو غير 

: مكنانة ك قد تمكف... ك المكاف المكضع ك الجمع أمكنو كقذاؿ أقذلو، ك أماكف جمع افقالك 
الجمع... ك العرب تقكؿ: كف مكانؾ ك قـ مكانؾ ك أقعد مكانؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو 

لمعنى في معجمو اكؿ إبف سيدة لقطة المكاف بنفس اتنمصدر مف كاف أك كضع منو ك 
الميـ أصلب حتى قالكا:  تكىمكا، فقاؿ:''أف الجمع أمكنة ك أماكف، 2المحكـ ك المحيط الأعظـ

المكاف( أصؿ ر المسيؿ: أمسمة كقيؿ الميـ في )في تكسي قالكاتمكف في المكاف، ك ىذا كما 
 3.لو''اكأنو مف التمكف دكف السككف ك ىذا يقكيو ما ذكرناه مف تكسيره عمى أفع

لبحظ مف خلبؿ المعجميف أف إبف منظكر إبف سيدة اتفقا في جمع المفظة ك معناىا ن
في حيف اختمؼ عنيما الزبيدم في معجمو تاج العركس فقد أعطاه معنى المكضع الحاكم 
فقاؿ: ''المكضع الحاكم لمشيء، ك عند بعض المتكمميف أنو عرض، ك ىك اجتماع جسميف 

حاكم محيطا بالمحكم فالمكاف عندىـ ىك المناسبة بيف حاك ك محكم، ك ذلؾ تككف الجسـ ال
ىذيف الجسميف ك ليس ىذا بالمعركؼ في المغة، قالو  الراغب جمع أمكنة كقذؿ أك أقذلة ك 
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أماكف جمع الجمع فمف خلبؿ قكلو نلبحظ أنو إتفؽ في جمع لفظة المكاف مع المعجميف 
 ه لو بقكلو المكضع الحاكم.لكف المعنى كاف فمسفيا بعض الشيء في تفسير  1السابقيف

  : يمعب مصطمح المكاف في البنية دكرا ىاما في السرد ككؿالمفهوم الإصطلاحي -ب
space   بالانجميزية ك بالفرنسيةespace  يمثؿ مككنا محكريا في بنية السرد بحيث لا

مف دكف مكاف، فلب كجكد لأحداث خارج المكاف ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ يمكف تصكر حكاية 
كجكده في مكاف محدد ك زماف محدد لأنيو يعد مرآة تنعكس عمى سطحيا صكرة 

تحدد الأشياء ية التي سالشخصيات كما يمثؿ المكاف إلى جانب الزماف الإحداثيات الأسا
. لذلؾ فإف المكاف 2الفيزيقية، فنستطيع أف نميز بيف الأشياء مف خلبؿ كضعيا في المكاف

 و علبقة كطيدة مع باقي مككنات السرد.يمثؿ قكة العمؿ السردم إذا جمع
فالمكاف أك الأمكنة التي تقدـ فييا الكقائع ك المكاقؼ، ك التي تحدث فيو المحظة 
السردية، فمثلب إذا قاـ السارد بأداء سرده مف سرير في أحد المستشفيات فإف ىذا أك أنيا 

ىك الرقعة التي يتـ  ، عف المكاف3عمى حافة المكت، ك أنيا تسارع مف أجؿ أف تكمؿ سردىا
 فييا عرض المحظة السردية أك المشيد السردم.

 
 
 

 المفهوم الفمسفي: -
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جاء المكاف في المعاجـ الفمسفية بمعنى المكضكع الذم يحتكم سطح الجسـ ك 
يشغمو، إذ نجد في معجـ مصطفى حسيبة أنو يقاؿ: مكاف لشيء يككف فيو الجسـ، فيككف 

 1يعتمد عميو الجسـ فيستقر عميو .محيطا بو، ك يقاؿ مكاف لشيء 
الأكؿ الإحاطة بالجسـ ك الثاني الاستقرار عميو أما  ففقد أطمؽ عمى المكاف معنيي

ىك الحيز الذم يشغؿ الجسمبمقداره، أك ىك السطح الباطف  lieuمراد كىبة يرل: أف المكاف 
عند الحركة ك مف الجسـ الحاكم لمسطح الظاىر مف الجسـ المحكم، أك لممتمكف مفارؽ لو 

مسار لو، ك يتصؼ المكاف بالإطلبؽ بأنو متجانس ك متصؿ ك غير محدكد، فمثلب أننا الآف 
في السماء لأنؾ في ىذا المكاف الذم لا يحكم شيئا غيرؾ ك ىذا المكاف ىك الحيز أك 

، فقد فرؽ مراد كىبة بيف نكعيف مف المكاف، خاص ك مشترؾ كجعؿ 2المكاف المشترؾ 
ك عدـ المحدكدية ك كذلؾ التجانس ك قد قاـ بعض  الاتصاؿبالإطلبؽ ك المكاف يتصؼ 

الفلبسفة القدماء بتقديـ تعريؼ لممكاف في مختمؼ العصكر نذكر منيـ: غبف سينا الذم 
قاؿ:''أف المكاف مساكم لجسـ المتمكف ك قيؿ أنو محاؿ أك يككف مساكيا لسطحو ك ىك 

 كاحدة عمى الأخرل. لقد قدـ لممكاف دلالتيف ك أيد 3الصكاب'' 
في حيف أف أفلبطكف 4بينما عرفو أرسطك بأنو ''الحيز الذم يشغمو جسماف أك أكثر'' 

قاؿ: بأنو ما يحكم الأشياء  يقمبيا ك يتشكؿ بيا، ك أضاؼ العالماف الفيزيائياف نيكتف ك 
ؽ كلبرؾ عمى تعريؼ أفلبطكف خصائص اللبتناىي ك الأبدية ك القدـ، ك عدـ الفناء، ك اتف

ديكارت ك الفيمسكؼ الرياضي إقميدس عمى أف المكاف ينبغي أف يككف ذا ثلبثة أبعاد ىي 

                                                           

: مصطفىحسيبة1
 ،1المعجمالفمسفيأكلمعجمشاممبكلبلمصطمحاتالفمسفيةالمتداكلةفيالعالمكتعريفاتيا،دارأسامةلمنشركالتكزيع،الأردف،عماف،ط

 .603،ص2009
 .663،ص1998 ،دارقباءلمنشركالتكزيع،''المعجمالفمسفيمعجمالمصطمحاتالفمسفية:''مرادكىبة2
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. نلبحظ أف أفلبطكف قدـ لو نفس المعنى السابؽ مع القابمية ك 1الطكلك العرض ك العمؽ 
التشكؿ، في حيف نيكتف ك كلبرؾ ساركا مسار أفلبطكف لكنيـ أضافكا خاصية اللبتناىي 

 يدس قدما لو تفسيرا رياضيا ك حددا لو ثلبثة أبعاد.بينما ديكارت ك إقم
 المكان في النقد الغربي: -2-2

بذؿ النقاد العديد مف الجيكد ك ذلؾ بكضع مفيكـ متفؽ عميو ك جامع لمصطمحات 
المكاف ك كذلؾ لمتمييز بينو ك بيف مصطمحي الحيز ك الفضاء إذا قاـ المنظركف الألماف 

بالأكؿ  ا، حيث عنك raum, lokalبالتمييز بيف مكانيف متعارضيف في العمؿ الحكائي ىما : 
أف تضبطو الإشارات الاختيارية كالمقاسات ك الأعداد في حيف الذم يمكف المكاف المحدد 

 2قصدكا بالثاني الفضاء الدلالي الذم تؤسسو الأحداث ك مشاعر الشخصيات في الركاية 
رىـ نكعاف: الأكؿ تحدده الإشارات، أما النكع الثاني يظير مف خلبؿ الفضاء فالمكاف في نظ

الفرنسياف كرج بكلي ك جيميبر دكراف الفضاء  الذم تنشئو الأحداث ك الشخصيات بينما درس
الركائي لذاتو، ك لـ يقكما بتحميؿ الركابط التي تجمع بيف الفضاء الركائي ك الأنساؽ 
الطكبكلكجية الأخرل في العمؿ ، ك لا بيف مجمكع المككنات الحكائية، ك مف ثـ جاء تحميميا 

، 3نية المكاف في تشكلبتيا ك مظاىرىابلممكاف الركائي قاصرا عمى أف يدركالأبعاد المختمفة ل
في تحميميـ عمى الفضاء فحسب ك لـ يمؽ إم اىتماـ لباقي العناصر الحكائية، ك  ركزكافيـ 

ىذا ما جعمو تحميلب قاصرا، في حي انطمؽ غريماس في مفيكمو لمكلبـ: مف منطؽ الرؤية 
vision de l’espaceكضكع مييكؿ ، إذ يرل أنو أم الفضاء النصي حسب اقتراحو م

يحتكم عمى عناصر منقطعة غير مستمرة، لكنيا منتشرة عبر اعتقاده كفؽ نظاـ ىندسي 
متميز يسيـ في تصكير التحكلات ك العلبقات المدركة ك المحسكسة بيف الذكات الفاعمة 

  place/spaceباستخداـ مصطمح  يكتفكا، أما النقاد الإنجميز فمـ 4داخؿ الخطاب السردم 
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المكاف المحدد لكقكع  مصطمحا آخر ، بضعة لمتعبير عفأضافكافضاء، بؿ المكاف ك ال
 poétique deلكف غاستكف باشلبر ينطمؽ في كتابتو ''جماليات المكاف''  1الحدث 

l’espace  مف الفمسفة الظاىراتية ليربط بشكؿ خاص بيف المكاف ك علبقتو بالإنساف ك
كاف ك يركز في بحثو ىذا عمى الأماكف التي الدلالة التي يمكف أف يؤدييا تنكع أشكاؿ الم

بطبيعة  2الإنساف في مراحؿ حياتو المختمفة ك مستكياتو الاجتماعيةالمتعددةترتبط بحياة 
الحاؿ فالمكاف لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر الحكاية، ك إنما يدخؿ في علبقات معيا 

 كالشخصيات ك الأحداث.
 المكان في النقد العربي: -2-3

العديد مف النقاد العرب في العصر الحديث مصطمح المكاف ك ىناؾ مف تناكؿ  تناكؿ
حف سكؼ قكـ بعرض بعض الدراسات ف بمصطمح آخر كالفضاء ك الحيز، ك نمعناه لك

ليؤلاء النقاد منيـ: سيزا قاسـ التي تناكلت دراستيا لممكاف في كتابيا بناء الركاية ك صرحت 
 ي تقع فييا أحداث الركاية أما الزمف فيتمثؿ في ىذه الأحداثفيو أف المكاف يمثؿ الخمفية الت

نفسيا ك تطكرىا، ك إذا كاف الزمف يمثؿ الخط الذم تسير عميو الأحداث فإف المكاف يظير 
عمى ىذا الخط ك يصاحبو ك يحتكيو، فالمكاف ىك الإطار الذم تقع فيو الأحداث ك ىناؾ 

بط بالإدراؾ النفسي أما المكاف فيرتبط بالإدراؾ اختلبؼ بيف طريقة إدراؾ المكاف فالزمف يرت
، فقد عقدت مقارنة بيف تجسيد الزمف ك المكاف في الركاية ك علبقتيا بالأحداث كما 3الحسي

دراسة المكاف بربطتيا بالإدراؾ النفسي ك الحسي ك نجد أيضا الناقد حسف بحراكم الذم قاـ 
مكاف في الركاية ليس في العمؽ سكل في كتابو بنية الشكؿ الركائي:'' فيك يرل أف ال

مجمكعة مف العلبقات المكجكدة بيف الأماكف ك الكسط ك الديككر الذم تجرم فيو الأحداث ك 
صة ك الشخصيات ... ق، أم الشخص الذم يحكي الدكرالشخصيات التي يستمزميا ال
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و لا يظير إلا مف خلبؿ كجية نظر شخصية تعيش فيو أك تخترقو ك ليس لديفالمكاف 
أطمؽ عمى المكاف مصطمح الفضاء لأنو في نظره  1استقلبؿ إزاء الشخص الذم يندرج فيو'' 

شامؿ عكس المكاف الذم يعد جزءا منو لتقييده برأم الشخصية، أما الناقد حميد الحميداني 
فقد تطرؽ إلى دراسة المكاف مف خلبؿ كتابو ''بنية النص السردم'' إذ يقكؿ: إف مجمكع ىذه 

ك ما يبدك منطقيا أف نطمؽ عميو إسـ فضاء الركاية، لأف الفضاء أشمؿ ك أكسع الأمكنة ى
ك مادامت الأمكنة في الركاية  2مف معنى المكاف ك المكاف بيذا المعنى ىك مككف الفضاء.

غالبا ما تككف متعددة ك متفاكتة فإف فضاء الركاية ىك الذم يمفيا جميعا إنو العالـ الكاسع 
حداث الركائية، فالمقيى أك المنزؿ أك الشارع أك الساحة كؿ كاحد منيا الذم يشمؿ مجمكع الأ

يعتبر مكانا محددا ك لكف إذا كانت الركاية تشمؿ ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكؿ فضاء 
الركاية ك قاـ حميد الحميداني بالتفريؽ بيف مصطمحي الفضاء ك المكاف، ك اعتبر الفضاء 

ذلؾ أنو يضـ جميع الأشياء ك الأحداث عكس المكاف الذم يعد أشمؿ ك أكسع مف المكاف، 
نجد الناقد الجزائرم عبد الممؾ مرتاضى فيقكؿ:''لقد خضنا جزء مف الفضاء نفسو في حيف 

في أمر ىذا المفيكـ ك أطمقنا عميو مصطمح الحيز مقابلب لممصطمحيف الفرنسي ك الانجميزم 
espace space فقد جمع بيف مصطمحي المكاف ك الحيز''، ثـ يضيؼ  3في كؿ كتاباتنا

مرفقا بينيما:''إف مصطمح الفضاء قاصر بالقياس لمحيز لأف الفضاء مف الضركرة أف يككف 
معناه جاريا في الخكاء ك الفراغ بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتكء ك الكزف ك 

س تميز عنصر المكاف مف خلبؿ اىتماـ ، مف خلبؿ ما سبؽ نمم 4الثقؿ ك الحجـ ك الشكؿ''
 العديد مف النقاد بو ك أكؿ عناية ك خصكه بدراسة قيمة.

                                                           

 .31،32بنيةالشكلبلركائي،ص: حسنبحراكم1
 .63،ص1991 ،1حميدالحميداني،بنيةالنصالسردم،المركزالثقافيالعربي،الدارالبيضاء،ط2
''  عبدالممكمرتاضى3

121ص،1998،سمسمةكتبثقافيةشيريةيصدرىاالمجمسالكطنيممثقافةكالفنكنالآداب،الككيت،ديسمبر''فينظريةالركايةبحثفيتقنياتالسرد
. 

 .121المرجعنفسو،ص4
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 أهمية المكان: -2-4
لممكاف أىمية كبرل في العمؿ الأدبي إذ تنبثؽ دراسة مف مكنيا مرشدا إلى نماذج 

أكثر دلالة عمى الحياة، ك إسياما في تطكير الإبداع الأدبي... كما أنو يحتؿ حيزا كبيرا ك 
ىاما في الركاية العربية، ذلؾ أنو لا أحداث كلا شخصيات يمكف أف تمعب أدكارىا في الفراغ 

الأحداث فحسب بؿ كعنصر مف ىنا تأتي أىمية المكاف ليس كخمفية لسير  ك دكف مكاف، ك
حكائي قائـ بذاتو. فالمكاف يعد عنصرا فعالا في العمؿ السردم مف خلبؿ التأثير الذم 

 في باقي العناصر. 1يحدثو
ثـ إف تشخيصو في الركاية ىك الذم يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ 

يكىـ بكاقعيتيا، أم أنو يقكـ بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر ك الخشبة في الكقكع بمعنى 
 .2المسرح
عميو فإف المكاف يككف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرل في ك 

الركاية لذلؾ فيك يؤثر فييا، ك يقكم مف نفكذىا، كما يعبر عف مقاصدالمؤلؼ ك تغير 
نقطة تحكؿ حاسمة في الحبكة ك بالتالي في تركيب السرد ك  الأمكنة الركائية سيؤدم إلى
لقد تجاكزالمكاف بالنظرة التقميدية ك أخد ينظر إليو مف النظرة  3المنحى الدرامي الذم يتخذه 

خلبؿ الجانب البنيكم، غذ لا تكسب لامحو ك صفاتو إلا مف خلبؿ العناصر ك الملبمح 
 الأخرل.

را أساسيا مف المحاكر التي تدكر حكليا نظرية فلب شؾ أف المكاف أصبح يمثؿ محك 
الأدب، غير أنو في الآكنة الأخيرة لـ يعد يعتبر مجرد خمفية تقع فييا الأحداث الدرامية كما 
لا يعتبر معادلا كنائيا لمشخصية الركائية فقط، ك لكف أصبح ينظر غميو عمى أنو عنصر 

العناصر المكانية ك تضادىا شكمي كتشكيمي مف عناصر العمؿ الفني ك أصبح تفاعؿ 

                                                           

 .111،ص1996 ،1،دارالحكارلمنشركالتكزيع،ط''فضاءالنصالركائيمقاربةبنيكيةتككينيةفيأدبنبيمسميماف'' محمدعزاـ،1
 .65حميدالحميداني،بنيةالنصالسردم،ص2
 .32،ص''بنيةالشكلبلركائي'' حسنبحراكم،3
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فلب يمكف الاستغناء عف المكاف لما لو مف أىمية كبرل في العمؿ  1يشكلبف بعدا جماليا 
 السردم، ك عمى غرار ىذا نجد أنو ذك أبعاد فنية ك جمالية في النص الأدبي.

 
 التشكيلات المكانية: -2-5

فبالرغـ منو، ك بالإضافة إلى يمعب المكاف دكرا حيكيا في الركاية العربية المعاصرة،  
اختلبؼ الأمكنة مف حيث طابعيا ك نكعية الأشياء التي تكجد فييا تخضع في تشكلبتيا 
أيضا إلى مقياس آخر مرتبط بالاتساع ك الضيؽ أك الانفتاح ك الانغلبؽ فالمنزؿ ليس ىك 

لعالـ الخارجي الميداف ك الزنزانة ليست ىي الغرفة، لأف الزنزانة ليست مفتكحة دائما عمى ا
، ك لقد انتقينا في ىذه 2بخلبؼ الغرفة، فيي دائما مفتكحة عمى المنزؿ ك المنزؿ عمى الشارع

الدراسة الأماكف الرئيسة ك البارزة ضمف ثنائية للؤماكف المغمقة ك المفتكحة ك ىي تتمثؿ في: 
 البيت، الغرفة، الشارع، المدينة... ك كؿ ىذه الأمكنة تحكم دلالة معينة.

 الأمكنة المغمقة: -أ
الأمكنة المغمقة دكرا محكريا في الركاية، لأنيا ذات علبقة كثيقة بتشكيؿ تؤدم 

الشخصية الركائية، أم انغلبؽ ىذه الأخيرة في مكاف كاحد ك عدـ قدراىا عمى التفاعؿ مع 
ماؿ العالـ الخارجي، إذ تعد ىذه الأمكنة الممجأ الكحيد المميء بالأفكار ك الذكريات في الآ

 .3كحتى الخكؼ ك التكجس
ك عند تحميمنا لركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ لعبد الله أثير النشمي تكصمنا إلى 

 الأمكنة المغمقة التالية:
: بكصفو مكانا مغمقا يعد سجلب لمشاعر ك حياة لإنساف، ك عمى جدراف تكاريخ  البيت -

الاجتماعي الأكثر عرضة لتقمبات الأياـ، ك  الأياـ الماضية ك الأياـ الباقية. لذا فيك الرحـ

                                                           

 .54،ص2000 ،1شعريةالفضاءالمتخيمكاليكيةفيالركايةالعربية،المركزالثقافيالعربي،ط:''حسنجمي1
 .72حميدالحميداني،بنيةالنصالسردم،ص2
 .134،ص2007 ،1،رامالله،فمسطيف،ط''بنيةالخطابفيالركايةالنسائيةالفمسطينية،منشكراتمركزأكغاريتالثقافية'' حفيظةأحمد،3
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الأكضح مسيرة لأفعاؿ ساكنيو...فالمعنى الدلالي لمبيت يشمؿ كؿ البيكت المألكفة لمعيش، 
الباعثة للؤماف ك الطمأنينة، بيكت التفريخ، بيكت الكلادات الجديدة، أم البيكت الاستمرارية. 

ثمة غريزة حب دفينة تكرر الأشكاؿ ك ك طبيعة ىذه البيكت تستنسخ ىيأتيا كالأعشاش، ك 
ك ثمة غريزة حب البقاء. ك تصبح الأساس الذم ينمي  تكرر البناءات ك المكاد المستعممة

الشخصية، يقاؿ: تبات البيكت فينا ك لسنا حف الذم نبات فييا، بمعنى أنيا مذ الطفكلة ك 
ك نحف بصد قراءتنا  1حتى الكقت الحاضر تحتكم شخصيتنا ك مشاعرنا ك أحلبمنا ك أفكارنا

لمركاية نلبحظ تكرار ىذا المسمى، ك مثالو قكؿ الكاتب:'' التي نشأت في بيت في بيت 
متحرر ك عائمة منفتحة لأقصى درجة. لـ أظف ك لك لمحظة أنيا أقدمت عمى المشاركة 

 2بالمظاىرة دكف عمـ عائمتيا...''
ة ك مشاركة الأفكار مع العائمة الصراحىذا إف دؿ فإنو يدؿ عمى حالة البيكت التي تحكميا ك 
مئناف ك الراحة، قكؿ التكاصؿ العائمي داخؿ البيت، كما يعد البيت مكاف ك ممجأ للبطك 

، ك أيضا قكلو:'' كنت في حالة 3عدت إلى البيت أجر أذياؿ الخذلاف مجددا ''الكاتب:'' ك 
نت أفكر فيما ستكف عميو لكعة لازمت البيت ك لـ أتمكف مف مغادرتو خلبؿ فترة الإجازة...ك

، ك يمكف أف يتحكؿ البيت أيضا مكانا لمنفكر كالبركد ك ىذا ما يجعمو مكانا سمبيا 4ليمى...''
، ظننت أف غيابي سيجعميـ يمكتكف في قكلو:'' اليكـ ظننت بأنني رحمت لأعاقب عائمتي

كف الجاحد ندما...لكف رحيمي لـ يخمؽ إلا مزيدا مف الرفض لي... رحيمي أدل إلى أف أك
 5.الأكبر...أما فعمكه فلب يعد إلا حفاظا عمى أكاصر العائمة ك عمى لحمتيا''

 الغرفة: -

                                                           

 .134،ص2007 ،1،رامالله،فمسطيف،ط''لنسائيةالفمسطينية،منشكراتمركزأكغاريتالثقافيةبنيةالخطابفيالركايةا'' حفيظةأحمد،1
 ركايةنكتبمصدرىاكامؿ.2
 .56ركاية،ص3
 .46ركاية،ص4
 .146ركاية،ص5
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مف الأماكف المغمقة التي ميما جرل الحديث عنيا ك ميما قيؿ في خصائصيا ك 
تركيبيا لا نستطيع الكشؼ عف بنيتيا الجمالية فيي بقع فكؽ أرض، تحجب النكر ك تصفو ك 

استطاع ف الفضاء السمح الأقؿ المتجدد، ك الصغيرة إمكانية تعكيضية عتجعؿ لباحتيا 
الإنساف بخبرتو ك حاجاتو ك تعدد أزمنتو ك تعاقبيا أف يكطف نفسو السكف فييا، فالغرؼ في 
تككينيا الفكرم حاجات لا بديؿ ليا، تصبح غطاء للئنساف يدخميا فيخمع جزءا مف ملببسو، 

دما يألفيا يتحرؾ بحرية أكثر. ك إذا ما اطمئف تماسكيا بدأ ك يدخميا ليرتدم جزءا آخر ك عن
بالتعرم فييا التعرم الجسدم ك التعرم الفكرم لكنو عندما يخرج منيا يعيد تماسكو ك يبدك 

ك في ركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ تجسد  1كما لك أنو خرج مف تحت غطاء خاص
تعرؼ الكاتب بميمى كاف يسير في غرفتو  لنا ىذا المصطمح الغرفة بكثرة في قكلو عندما

يتحدث معيا في الياتؼ في قكلو:'' كنت أقضي ساعات طكاؿ عمى الياتؼ مع ليمى التي 
كانت تممؾ خطا ىاتفيا خاصا بغرفتيا، ك لـ يكف ىذا الأمر عاديا كقتذاؾ...فأنا كنت 

ك  2ة سبعة أفراد''أستخدـ الخط الياتفي الخاص بمنزؿ عائمتي ك الذم كاف يتشارؾ فيو قراب
اعتبر الغرفة ىي المكاف الكحيد الذم يجد فيو راحتو لمتفكير بمحبكبتو ك يسرح بخيالو مف 
خلبؿ إحساسو ك مشاعره ك يتجسد ذلؾ في قكلو:''شعرت بحضكرىا ينسحب مف الغرفة ك 

 3.كأنو يأبى البقاء''
بكبتو في قكلو:'' حمك قد أصبح ىذاـ دائـ العزلة في غرفتو مستغرقا في التفكير في 

كسادتي كفتاة مراىقة ك بكيت حتى نمت بكاءا.. لا أدرم  احتضنتلا أدرم كـ بكيت ليمتيا 
 أعكدمف الأياـ نمت...ربما ليكميف أك ثلبثة كنت أستيقظ لأقضي حاجتي ك لأشرب ماء ك 

بنفسو كاف السككف ك الحزف ك الكآبة يخيـ عمى أجكاء الغرفة فقد انعزؿ  4لفراشي مجددا...''
 في غرفتو بعيدا عف كؿ الضغكطات الخارجية.

                                                           

 .94،ص''الركايةكالمكاف'' ياسينالنصير،1
 .41ركاية،ص2
 .174ركاية،ص3

 .172ركاية،ص4
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 المطبخ: -
د حقؽ جمالية بارزة في الركاية فق يعد مف الأماكف المغمقة المكجكدة في كؿ بيت إذا

تناكلو الكاتب بدلالتو الطبيعية المتمثمة في إعداد الأكؿ ك الطعاـ ك يظير ذلؾ في قكلو:'' 
القيكة...قمت ليا ببركد ك أنا أضع قكالب قمت مف مكاني ك أدرت سخاف ماكينة صنع 

 1السكر في الككب...''
 المكتبة: -

المكتبة مف الأماكف المغمقة، إذ تمثؿ ميداف التدريب عمى صنع المعرفة، فيي تسيـ 
بشكؿ كبير في التعميـ ك التثقيؼ كذلؾ تفتح أفكارىـ عمى عكالـ أخرل، ك مف خلبليا يتـ 

الأشخاص ك مف مختمؼ الجنسيات مف شرؽ البلبد ك غربيا التبادؿ ك التكاصؿ بيف مختمؼ 
ك يبرز ذلؾ في قكلو:'' المكتبة التي ملؤتيا بالكتب تزينيا دكاكيف السياب، ك عبد الكىاب 

فيي مكاف شامؿ  2البياتي، ك معركؼ الرصافي ك لميعة عباس عمارة، ك نازؾ الملبئكة...''
 الثقافات ك الأعمار. لجميع الطبقات ك مختمؼ الأشكاؿ ك الألكاف ك

افة ك فيي مف المعالـ الرئيسية الدالة عمى ثقافة الشعكب فيي مؤسسة عممية ك ثق
مع مصادر المعمكمات ك تنميتيا ك قد كظؼ الركائي مصطمح تربكية ك اجتماعية ىدفيا ج

المكتبة بشكؿ ضئيؿ في الركاية مف خلبؿ ذكره لمكتبة البيت، إذ اعتبرىا كمكاف مغمؽ لجمع 
 لمعمكمات ك الاطلبع عمى الكتب ك المؤلفات لاكتساب المعارؼ.ا

 المقهى: -
بالأحباب ك  الالتقاءيعتبر مف الأماكف المغمقة فيك يجسد كمكاف لمتجمعات ك 

الأصدقاء ك الدردشة ك الحكايات:'' أقمقتني يا رجؿ فمنتقابؿ في مقيى مقابؿ لمبنى 
ك التناقش بيف الأصدقاء، كما أنيا مكاف لاسترجاع ذكريات  للبلتقاءفيي مكاف  3الجريدة...''

                                                           

 .150ركاية،ص1
 .30ركاية،ص2

 .24ركاية،ص3
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ك  1''...بيف أناس كانكا يمتقكف فييا في قكلو:''جمست في مقيى الذم كنت أقابؿ كلادة فيو 
التي كنا نرتادىا لمقاء، تدخف بيدكء في قكلو:'' رأيتيا تجمس في أحد المقاىي المفتكحة 

فالمقيى ىنا مكاف لمجمكعة  2صكرة فكلتير...''مستفز، أماميا ككب قيكة، كتاب تزينو 
 ذكريات عاشيا الركائي رفقة كلادة فكاف يتذكرىا بكؿ تفاصيميا.

 الأماكن المفتوحة: -
تمعب الأماكف المفتكحة دكرا ميما في الركاية، كذلؾ أنيا  تكحي بالاتساع ك التحرر، 

ؿ بينيما ىك الإنساف الذم فيي ترتبط بالمكاف المغمؽ ارتباطا كثيقا، ك لعؿ حمقة الكص
ينطمؽ مف المكاف المغمؽ إلى المكاف المفتكح تكافؽ مع طبيعتو الراغبة دائما في الانطلبؽ ك 

 ك قد حاكلنا مف خلبؿ دراستيا لمركاية رصد  3التحرر ك ىذا لا يتكفر إلا في مكاف مفتكح
دينة ك الحي مفكانت الأكثر الأمكنة المفتكحة كركدا في راية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ 

ك شكارع...إذ ليا دلالات عميقة باعتبارىا أمكنة ترتبط بيا الشخصيات الركائية ك تتفاعؿ 
 معيا ك تتمثؿ ىذه الأمكنة في:

 المدينة: -
مف الأماكف المفتكحة إذ لـ تعد مجرد مكاف للؤحداث بؿ استحالت مكضكعا خاصة 

الناحية الاجتماعية تعد ذات كثافة سكانية  مع تنامي العكامؿ الداخمية ك الخارجية، فمف
كانت سبب في مظاىر كثيرة ك مشكلبت نفسية ك اجتماعية، استغميا الراكم في تشكيؿ 

لقد رسـ لنا الركائي ىذه المدينة رسما دققا بالألكاف ك الأشكاؿ  4صكرة المدينة في الركاية
لو:'' كاف المشيد جنكنيا رؤية فجاء رسمو ممتعا بدرجة عالية مف الدقة ك يتجسد ذلؾ في قك 

سيارات الفتيات ك ىي تنضـ إلى الركب سيارة خمؼ أخرل كاف مييبا كجكه الركاب المذىكلة 

                                                           

 .177ركاية،ص1
 .18ركاية،ص2
 .166،ص''بنيةالخطابفيالركائيةالنسائيةالفمسطينية:''حفيظةأحمد3
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فالكاتب ىنا تحدث عف مدينة تسكدىا العنصرية لأف  1في السيارات الممتمئة بالشباب...''
لب بالحرية ك حؽ المرأة لـ يكف ليا الحؽ في العمؿ كالرجاؿ فكانت ليمى حبيبة ىذاـ تطا

المرأة الذم أدل بيا لخمؽ ىذه المظاىرة ك خمؽ نكع مف الفكضى ك الخكؼ داخؿ المدينة ك 
يتضح في قكلو:'' حاكلت أف أدير الكاميرا بيد ترتجؼ إلا أف سيارات الشرطة جعمتني أخبئيا 
تحت مقعدم...أحاطت بنا...سيارات الشرطة بمككب الفتيات ك قادكىف إلى مركز 

 2ة...''الشرط

 الشارع: -
لمشارع أىمية كبرل في حياة الإنساف، فيك مكاف لممشي ك العبكر، عف طريقو ينتقؿ 
الناس إلى أمكاف العمؿ أك الدراسة... ك قد احتؿ الشارع في الركاية ـ قبؿ الركائييف الذيف 

عف المدف العربية مكانا بارزا في الركاية العربية، ك كانت لو جمالياتو المختمفة باعتباره  اكتبك 
مسارا ك شرياف لممدينة، ك في الكقت نفسو، المصب الذم يصب فيو الميؿ ك النيار 

ك قد عمد الكاتب إلى تكظيؼ  3أشغاليما ك تجمياتيما فيك المسار ك المصب في آف كاحد
ح حيث ذكر في ركاية المظاىرات التي حدثت:'' كاف المشيد جنكنيا رؤية الشارع كمكاف مفتك 

سيارات الفتيات ك ىي تنظـ إلى الركب سيارة خمؼ أخرل كاف مييبا كجكه الركاب المذىكلة 
ك '' فخرجت أمشط الشكارع بلب غاية، لتقابمني كجكه زرقاء مف  4في السيارات الممتمئة...''
 6'''' كنت أمشي في طرقات لندف، بحثا عف كجو يغريني...''! 5شدة البرد ك عدـ الاكتراث

 مفهوم الزمن: -3
 تعريف الزمن: -3-1

                                                           

 .54 ،53ركاية،ص1
 .54ركاية،ص2

 .65،ص''جمالياتالمكانفيالركايةالعربية:''شاكرالنابمسي3
 .54 -53ركاية،ص4
 .176ركاية،ص5
 .177ركاية،ص6
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إف مفيكـ الزمف كحدكده لـ يككنا بالشيء الييف، لدل الفكر الإنساني بصفة عامة  
بحيث تناثرت حكلو الرؤل، كتباينت المكاقؼ في مختمؼ المياديف العممية، لذا تصبح عممية 

كتحديد معالمو بدقة عممية لا تخمك مف المبالغة كالتيكيؿ، بينما كؿ ما يمكف التطرؽ تعريفو، 
إليو ىك محاكلة الإحاطة ببعض خصكصياتو حسب ما أشارت إليو بعض المؤلفات: فنجد 

كيرل لاينس أف  1في القامكس المحيط ''إسـ لقميؿ الكقت ك كثيره، كالجمع أزماف، كأزمنة''
المغات كما أف ىذه التقابلبت ليست زمنية محضة، كأف الذم قاد إلى الزمف لا يكجد في كؿ 

ىذا الاعتقاد الخاطئ ىك القكؿ بانعكاس التقسيـ الطبيعي لمزمف الكاقعي عمى المغة 
 2بالضركرة.

أما دائرة المعارؼ الإسلبمية فترل أف كممة '' زماف '' تطمؽ في الغالب لمدلالة عمى  
فمسفي ك رياضي. كما تستعمؿ بالإجماؿ لمدلالة عمى الزماف مف حيث ما ىك مفيكـ 

الأحقاب الطكيمة ك القركف كمدة حكـ الدكؿ كعمى بداية العصكر التاريخية كتستعمؿ أيضا 
 3في اصطلبح عمـ الفمؾ لمدلالة عمى مقدار أطكؿ فترة ما مف الزماف.

 اصطلاحا: - 
يمكننا تصكر حدثا ركائيا فالزمف مف أىـ العناصر الأساسية في بناء الركاية، فلب  

خارج الزمف لأنو '' يؤثر في العناصر الأخرل كينعكس عمييا، الزمف حقيقة مجردة سائمة لا 
 4تظير إلا مف خلبؿ مفعكليا عمى العناصر الأخرل. ''

                                                           
محمد بشيرة، بكيجرة: بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم المؤثرات العمة في بنيتي الزمف كالنص، دار العرب لمنشر  1

 .                                         4، ص.2001/2002، 1كالتكزيع، ج

 .63، ص.1، ط1997سعيد يقطيف: تحميؿ الحطاب الركائي، المركز الثقافي العربي،  2
 .05محمد بشير بكيجرة: المرجع السابؽ، ص.3
، 1984سيزا أحمد قاسـ: بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، الييئة المصرية العامة لمكاتب، القاىرة، 4

 .38ص



 رواية "في ديسمبر تنتهي كل الأحلام"ملامح التأثيث في  :الفصل الثاني

 

44 

كلك احتكمنا إلى المنيج التاريخي في معالجة بعض مف تمؾ المفاىيـ لكجدنا أف  
اليكناني، فنحتت لو صكر كأشكاؿ مختمفة ترمز كميا إلى  ''الزمف'' كاف يعبد في العصر

لى القكة كالبطش في أحياف كثيرة.  1الخير كالإخصاب حينا، كا 
كمف خلبؿ تصفحنا لممدكنات العربية نصكص إبداعية، أـ شذرات نقدية، نجد مفيكـ  

ائعا في الزمف عندىـ لـ يظؿ مفيكما ميتافيزيقيا، في الكجكد كأسبابو فقط، مثؿ ما كاف ش
الفكر اليكناني، أما الإنساف العربي فقد كاف يعانؽ الزمف كظكاىره في كؿ لحظة، حيث 
غشي الميالي كقاتؿ فييا أك قتؿ، كنيب أك إنتيب، كأزكتو رائحة العرؽ تحت أشعة الشمس 

 2المحترقة. فعبر عف كؿ ذلؾ...تعبير انبثقت منو مكاقؼ إنسانية. 
ى افتراءات لكم ماسينيكف المدعية بأف اللبىكتي المسمـ كقد رد محمكد أميف العالـ عم 

 3لا يعتبر الزمف دكاما ممتدا متكاصلب، بؿ يعتبره كككبة مف النجكـ أك مجرد مف المحظات 
بحجج القرآف الكريـ مميء بالكقائع التاريخية التي تفيد التعاقب منذ آدـ عميو السلبـ إلى 

 الرسكؿ محمد صمى الله عميو كسمـ.
كضع الكندم حكصمة عف الزمف في رسائمو الفمسفية، مؤداىا أنو ''... مدة تعد  لقد 

إف  4الحركة فإف كانت الحركة كانت حركة كاف زماف، ك إف لـ تكف حركة لـ يكف زماف...'' 
المدة التي تعدىا الحركة تمتقي في نفس المنحنى مع '' مقدار الحركة '' أرسطك ك مع الصكرة 

تبعا لممقدار عند أفلبطكف مما يجعمنا نلبحظ تأثرا كاضحا بالفمسفة السرمدية السائدة 
اليكنانية، كميلب شديدا عمى ارتباط أسمكب الكندم بالزمف الميتافيزيقي، مع إىماؿ الزمف 
النفسي، المرتبطة بالحركة الداخمية للئنساف، كبالتالي العجز عف تقنية المعنى الزئبقي 

 ف كتأملبتو الكجدانية.الداخمي لمحركة في ذات الإنسا

                                                           
 .06محمد بشير بكيجرة: بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم المؤثرات العامة في بنيتي الزمف كالنص، ص.1
 .11، ص.، المرجع السابؽمحمد بشير بكيجرة 2
 .13المرجع نفسو، ص.3
 .14المرجع نفسو، ص.4



 رواية "في ديسمبر تنتهي كل الأحلام"ملامح التأثيث في  :الفصل الثاني

 

45 

أما الطبيب الرازم: فقد بنى تصكره لمزمف عمى الممارسة الفعمية الرامية بالذات  
الإنسانية داخؿ أتكف الكجكد، لمكاجية عكاصؼ الزف كتياراتو، فتختمط بالعالـ، كبأنو حتى لك 

 1لـ يكف ىناؾ فمؾ يدكر، لأدركنا أف ثـ شيئا لا يزاؿ يجرب عمينا ىك الزمف.
ثـ يأتي أبك البركات البغدادم في القرف السادس اليجرم ليناقش قضية الزمف، عمى  

ضكء مف الآراء التي سبقتو ليخمص إلى ىناؾ نكع مف التلبزـ بيف الكجكد في الزمف المطمؽ 
أك بيف الكجكد في الذات الإنسانية، كيتجسد ذلؾ في الحركة، حركة الأجراـ، ك حركة الركح 

تر داخمي، كتكقا إلى ما ىك أبعد كأعمؽ. كعمى ضكء ىذه الحركية يجعؿ مف حيث ككنيا تكا
نكع مف الالتحاـ المباشر بيف الزمف كالإنسانية عمى مستكل الذىف كالإدراكات العقمية فقط بؿ 
عمى مستكل الشعكر كالإحساس باعتبارىا القكة الخالقة كحسب ىذه الرؤية يصبح الزمف 

تمحظو  بذاتيا، كقع ذاتيا كجكدىا قبؿ كؿ شيء كتشعر بو كعبارة عف ظاىرة نفسية تدرؾ ''
 2''بذىنيا...

كيرل إبف رشد أف الزمف ك الحركة مثلب زماف، كيؤكد عمى استحالة الفصؿ بينيما  
ف الزماف ىك شيء يفعمو الذىف في الحركة لأنو  فيقكؿ '' إف تلبزـ الحركة كالزماف صحيح، كا 

كجكدات التي لا يتقبؿ الحركة، أما كجكد المكجكدات ليس يمتنع كجكد الزماف إلا مع الم
ك حاكؿ البنيكيكف دراسة الزمف، إلا  3المتحركة أك تقدير كجكدىا فيمحقيا الزماف ضركرة ''

أميـ ميزكا بيف زمف الحكاية ك زمف الحكي فتحدثكا عف زمف الكتابة، ك زمف القراءة، في 
لمغامرة، أك العصر الذم كقعت فيو حيف الزمف الذم استحكذ عمى اىتماميـ ىك زمف ا

الحكاية التي تحكي لأف: يستخدـ ىيكلب زمنيا معقدا، يتـ التعبير عنو بكاسطة تقنيات ىي: 
 4الاسترجاع  ك الاستباؽ ك التكاتر ك التزامف ك التراكب.

                                                           
 .15، ص.المرجع نفسو1
 .16، ص. ، المرجع السابؽمحمد بشير بكيجرة 2
 .63، ص.1، ط2004أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، دار فارس لمنشر كالتكزيع، بيركت، 3
 .64ـ، ص2008، 02دكرة عممية محكمة، تصدر عف مخبر السرد العربي، مجمة السرديات قسنطينة، العدد4
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ىذا الزمف ىك زمف تخيمي نابع مف عمؽ النص الركائي ك داخمو فيظير لنا الزمف  
كعي( بكؿ دلالتو الطبيعية كالفصكؿ، السنة، ك الشير، ك الأسبكع، حيث الطبيعي )المكض

يترؾ الزماف ك يتعاقب مجددا نتيجة لحركة الطبيعة الأرضية، أما الزمف الذاتي، فيك نابع 
مف التجربة الشعكرية للئنساف، المتصمة بكعيو، كجدانو، كخبرتو الذاتية، إنو يرادؼ معنى 

ياة الإنسانية العميقة، معنى الحياة الداخمية، معنى الخبرة الذاتية الزمف في الركاية معنى الح
لمفرد، ك رغـ تجذرىا في أغكار النفس الفردية، ىي خبرة جماعية ك الزمف الركائي ىك 

 1الصكرة الحقيقية ليذه الخبرة.
أما برغسكف فقد اعتبر الذات الإنسانية جكىر الحديث عف الزمف، ك ىدفا مف مناقشة  
ك ىي تتطكر مف خلبؿ  2المتخمة بالكاقع ك الإمكاف، لقد رأل بأف الحياة الحقيقية قضاياه

الزمف لابد أف تخضع لثلبثة شركط أساسي، الفردية التامة المتمكنة مف تربيتيا الكاممة 
كالتقدـ المستمر عبر الكجكد المكتسب ثـ عدـ التراجع الزمني، أم عدـ العكدة إلى تكرار 

 .3ك عمى شكؿ كاحدأحداث مضت بعينيا 
ككفؽ ذلؾ تصبح نظرية برجسكف حكؿ الزمف ترتكز ارتكازا كبيرا عمى الحركة في  

بناءىا الأكلي، حتى ك إف كانت تمؾ الحركة غير مطمقة أك حركة دياليكتيكية أك حركة 
تميميا اليمكـ كالرغبات فيي حركة نابعة مف الحدس بالديمكمية التي تتجمى معالميا في تقنية 

ركة إلى جزيئات متناىية في الصغر، التي يعكد الانتقاؿ فييا مف جزء لآخر بفعؿ كاحد الح
غير قابؿ لمتجزئة ك تمؾ الشبكة السمككية في كميتيا تستند في ارتباطيا بالكاقع عمى 

 الإحساس كالشعكر، ك ليس عمى العقؿ ك الديالكتيؾ.

                                                           
 .64المرجع نفسو، ص.1
 .18محمد بشير بكيجرة: بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم المؤثرات العامة في بنيتي الزمف كالنص، ص.2
 .18، ص.المرجع نفسو3
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ثما كضعنا الخطى، بؿ حيثما فالزمف ىك الشبح الكىمي المخكؼ الذم يقتفي آثارنا حي 
استقرت بيا النكل بؿ حيثما نككف، كتحت أم شكؿ كعبر أم حاؿ نمتبسيا، فالزمف الذم 

 يحاصرنا ليلب ك نيارا ك مقاما ك تضعانا.
ك الحؽ أف المعجمييف العرب يختمفكف اختلبفا شديدا في تحديد مدل الزمف، حيث  

الحر، أك زمف البرد فغايتو في مثؿ ىذا  منيـ مف يجعمو دالا عمى الإباف فيقؼ عمى زـ
الإطلبؽ لا تكاد تجاكز الشيريف الاثنيف، كمنيـ مف يجعمو مرادفا لمدىر، كما يضؿ الدىر 

 .1مرادفا لو كلكنيـ في معظميـ يجنحكف لو لأقصى مدل مف الدىر
 
 
 علاقة الزمن بالحدث. -3-2

حيث ىك يجب أف  إف الحدث مف حيث ىك يجب أف يتسـ بالزمنية، كالزمف ىك 
يتصؼ بالتاريخية في أم شكؿ مف أشكاليا، ك إذا كاف الركائيكف الجدد يرفضكف بإصرارنا 
تاريخية الأحداث ككاقعية الشخصيات، في أم عمؿ مف الأعماؿ السردية، فإنيـ لا 
يستطيعكف أف ينكركا بأف إبداعاتيـ الركائية ميما تحاكؿ التممص مف الزمف، كالتنكب عف 

فإنو كاقعة تحت كطأتو. فالزمف إذف ضرب مف التاريخ، كالتاريخ ىك أيضا في حقيقتو سبيمو، 
ضرب مف الزمف فيما متداخلبف بؿ ىما شيء كاحد، يبقى فقط التمييز بيف حدث إبداعي 
يقكـ عمى الخياؿ البحت، ك حدث تاريخي يزعـ لو أف يقكـ عمى الحقيقة الزمنية بكؿ ما 

 المعقدة مف الإنساف ك حياتو ك صراعو ك إصراره. يحصؿ مف شبكة تستمد حباليا
ك أم كاف الشأف فإف زمف الحكاية الذم اتخذنا منو عنكانا كعيا ليذه الفترة ىـ تمؾ  

المحظة التي تستكم فييا الفكرة قبؿ أف تخرج إلى الكجكد الإبداعي ك عمى أف زمف الحكاية 
فزمف الحكاية ىك المحظة المتبمكرة لا يمثؿ بالضركرة كؿ المراحؿ الزمنية السابقة لو، 

المتحصحصة مف الزمف، أك المحظة المصفاة مف أمشاج غامضة، متممة بأقصى أضرب 
                                                           

 .172، ص.1998ركاية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة الككيت، عبد الممؾ مرتاض، نظرية ال1
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ك يخضع الزمف الحكائي  1الضبابية، ك ذلؾ ما نطمؽ عميو نحف: زمف المخاض الإبداعي
الفكرة بالضركرة لتتابع منطقي للؤحداث بينما لا يتقيد زمف السرد بيا، فالمؤلؼ يبدأ مف 

المركزية أك التأثير، كىي تككيف الدلالة عمى نحك استرجاعيا زمنيا، بكصفو عنصر يتمتع 
أفكاره لتلبئـ  ؤلؼ أك الكاتب حكيما فإنو لا يشكؿبحيكية تتماثؿ حيكية العقدة، فإذا كاف الم

لأحداث أحداثو، كلكنو يتصكر بعناية مقصكدة تأثيرا فرديا أك كاحدا ينبغي تحقيقو، ثـ يبتكره ا
 .2التي تعنيو عمى أفضؿ كجو

 
 أهمية الزمن الروائي: -3-3

إف أىـ نقطة مشتركة بيف لكبكؾ ك مكير ىي الػتأكيد عمى أىمية الزمف، ك التشديد   
عمى خطكرة الدكر المنكط بو، فمكبكؾ مثلب يفترض أنو ليس ثمة شيء أكثر صعكبة يجب 

تعييف مداه، ك تحديد الكتيرة التي تأمينو في الركاية مف عرض الزمف في صيغة تصح 
يقتضييا، ك الرجكع بيا إلى صمب مكضكع القصة، فيذا الأخير يقكؿ فيو لكبكؾ لا يمكف 

ك يضيؼ مكير إلى ذلؾ بأف عجمة 3طرحو إطلبقا ما لـ يصبح بالإمكاف إدراؾ عجمة الزمف
ة الشخصية مثلب الزمف تمؾ متغيرة كغير ثابتة. في علبقاتيا بالمكضكع الركائي. ففي ركاي

يككف الزمف عديـ الأىمية بسبب أنو لا يتبع إلا ضركرة كاحدة، ك ىي ازدياد أعمار 
الشخصيات ازديادا حسابيا ك المضي في تغيرىـ بدرجة كاحدة ك دكف النظر إلى رغباتيـ ك 
خططيـ كالزمف ىنا لا يأبو إلا بسيره كحده كفي الركاية التسجيمية لا يقاس الزمف بالأحداث 
الإنسانية ميما تكف أىميتيا لأنو لا يككف زمنا خارجيا ك يظؿ محافظا عمى نظاـ حركتو ك 

 خصكبة إحداثو، ك تعد شخصياتو التي يكشفيا.

                                                           
 .18عبد الممؾ مرتاض، نظرية الركاية،ص.1
ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع ك المؤانسة، الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، 2

 .220، ص.2011سكرية
 .108، ص.1990الدار البيضاء لبناف، -لمركز الثقافي العربي بيركتحسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ا3
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أما الزمف في الركاية الدرامية فيك زمف داخمي حركتو ىي حركة الشخصيات ك  
يترؾ مسرح الأحداث  الأحداث ك بانحلبؿ الحدث تأتي فترة يبدك فييا الزمف ك كأنو تكقؼ ك

ك ىكذا ينتج عنو تعدد مكضكعات الركاية حسب مكير تعدد مكاكب في مظاىر 1خاليا
 اشتغاؿ الزمف ك اختلبؼ في الأدكار البنيكية التي ينيض بيا السرد.

كما يمثؿ الزمف عنصرا مف العناصر الأساسية، التي يقكـ عمييا فف القص ىك أكثر  
 زمف.الأنكاع الأدبية التصاقا بال

كىناؾ عدة أزمنة تتعمؽ بفف القص، أزمنة خارجية )خارج النص(، زمف الكتابة، زمف  
القراءة، كضع الكتابة بالنسبة لمنص التي يكتب عنيا، كضع القارئ بالنسبة لمفترة التي يقرأ 

ك أزمنة داخمية )داخؿ النص( الفترة التاريخية التي تجرم فييا أحداث الركاية،  2عنيا
 ابع الفصكؿ...الخ.الحدث، تت
كالزمف الداخمي، أك الزمف التخيمي ىك الذم شغؿ الكتاب ك النقاد عمى سكاء خاصة  

منذ ظيكر نظرية ىنرم جيمس في الركاية لاىتمامو بمشكمة الديمكمة، ك كيفية تجسيدىا في 
الركاية. ك لكف ىذا لا يعني أف الكاقعييف لـ يفطنكا إلى خطكرة عنصر الزمف في البناء 
الركائي، فيذا مكباساف يؤكد أف التنقلبت الزمنية في النص الركائي، مف أىـ التقنيات التي 
يستطيع الكاتب مف خلبؿ إتقانيا ك التحكـ فييا، أف يعطي القارئ التكىـ القاطع بالحقيقة ك 
قد أشار ىنرم جيمس أيضا إلى صعكبة تناكؿ عنصر الزمف، ك أىميتو في البناء الركائي ك 

ف الجانب الذم يستدعيو أكبر قدر مف عناية الركائي الجانب الأكثر صعكبة ك يرل: أ
خطكرة ىك كيفية تجسيد الإحساس بالديمكمة ك بالزكاؿ ك يتراكـ الزمف ك كأف الزمف يعتبر 
محكرم ك عميو تعتريو عناصر التشكيؽ، ك الإيقاع ك الاستمرار ثـ أنو يحدد في نفس الكقت 

 السببية، ك التتابع ك اختيار الأحداث. دكافع أخرل محركة، مثؿ:
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ك لأف الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الركاية ك شكميا، بؿ إف شكؿ الركاية يرتبط  
ارتباطا كثيقا بمعالجة عنصر الزمف، ك لكؿ مدرسة أدبية تقنياتيا الخاصة في عرضو، ك 

سيط لمتابع ك بالتالي لذلؾ فإف الركاية، أك بمعنى أصح )فف القصة( تطكرت مف المستكل الب
إلى خمط المستكيات الزمنية مف ماضي ك حاضر، ك مستقبؿ خمطا تاما، مما أدل في 
 الركاية الجديدة إلى تداخؿ ك تلبحـ بيف المستكيات الثلبثة، يصعب معيا تتبع قراءة النص.

كمف ىنا تأتي أىميتو كعنصر بنائي، حيث أنو يؤثر في العناصر الأخرل ك ينعكس  
فالزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا مف خلبؿ مفعكليا عمى العناصر الأخرل،  عمييا

الزمف ىك القصة، كىي التي تتشكؿ كىك الإيقاع، كبالرغـ مف اىتماـ الركائييف بعنصر الزمف 
ك مكاجيتيـ لمشكلبت بناء الركاية مف حيث ترتيب الأحداث كالسرعة ك البطء في تتابعيا 

كا سكل مؤخرا بتحميؿ الزمف كتركيبو في النص الركائي ك لـ يجدكا في فإف النقاد لـ ييتم
النص النقد الأدبي مصطمحات تفي بأغراضيـ فمجأكا إلى الاستعارة مف لغة السينما مثؿ 
كممة فلبش باؾ، كالمكنتاج كالتقطيع ك كاف الشكلبنيكف الركس قد بدئكا في كضع أسس 

ىذا القرف، غير أف ىذه البدايات كلدت عند الركس  دراسة الزمف، كتحميمو في العشرينات مف
كما لـ تنمكا أك تتطكر في الغرب في  1لما لقيت مدرسة الشكمييف مف رفض ك انتقاد سياسي

ىذا الكقت، نظرا لأف أعماؿ الشكمييف في الركس لـ تترجـ لمفرنسية كالإنجميزية غلب 
تحاكؿ دراسة الزمف  2الخمسينيات فالستينيات، ك قد ظيرت بعض الأعماؿ القميمة في أكائؿ

مف ناحية الشكؿ كتجسيده في النص الركائي ك بظيكر النقد البنائي في الستينيات كنتيجة 
تأثير الترجمة في أعماؿ الشكمييف الركس ازداد الاىتماـ بعنصر الزمف في فف القصة بعامة، 

ظيرت محاكلات جديدة كفي الركاية بخاصة، عمى أنو مف العناصر البنيكية في الركاية، ف
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لتحميؿ الزمف في الركاية مف حيث الشكؿ ك مف أىميا دراسة ''جيراف جنيت'' حكؿ الزمف في 
 .1البحث عف الزمف الضائع لبركست

 طبيعة الزمن: -3-4
الزمف في الأدب ''الزمف الإنساني'' إنو كعينا بالزمف كجزء مف الخمفية الغامضة  

الإنسانية ك البحث عف معناه، إذف لا يحصؿ إلا ضمف  لمخبرة كما يدخؿ في نسيج الحياة
نطاؽ عاؿ الخبرة ىذا، أك ضمف نطاؽ الحياة الإنسانية ليعتبر حصيمة ىذه الخبرات ك 
تعريؼ الزمف ىك خاص، شخصي، ذاتي، أك كما يقاؿ غالبا نفسي، ك تعني ىذه الألفاظ أننا 

 .2ةنفكر بالزمف الذم يدخؿ في خبرتنا بصكرة حضكرية مباشر 
ك ىناؾ بالطبع طريقة لمتفكير بالزمف، ك ىي طريقة معركفة أيضا إنما تقكـ عمى  

مفيكـ لمزمف غير خاص أك ذاتي، ك لا يمكف تجريبو عف طريؽ الخبرة، إنما ىك مفيكـ عاـ 
كمكضكعي أك يمكف تحديده بكاسطة التركيب المكضكعي لمعلبقة الزمنية في الطبيعة إنو 

الفيزياء الذم يرمز إليو بحرؼ ''ز'' في المعادلات الرياضية ك ىك مفيكـ الزمف في عالـ 
كذلؾ زمننا الشائع )الكقت( الذم نستعيف بو بكاسطة الساعات، التقاكيـ كغيرىا لكي نضبط 
إتفاؽ خبراتنا الخاصة بالزمف بقصد العمؿ الاجتماعي ك الاتصاؿ ك التفاىـ ك خصائص ىذا 

خبراتنا الشخصية لمزمف ك في ككنو يتجمى بصدؽ  المفيكـ لمزمف في ككنو مستقلب عف
يتعدل الذات في اعتباره ك ىذا ىك الأىـ مطابؽ لمتركيب مكضكعي مكجكد في الطبيعة ك 

ك في دراستنا لطبيعة الأدب مف زاكية الزمف  3ليس نابعا مف خمفية ذاتية لمخبرة الإنسانية
اخمي ك الثاني الزمف الطبيعي أك الزمف نعتمد عمى تعريفنا، الأكؿ الزمف النفسي أك الزمف الد

 الخارجي.
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أما حديثنا عف ركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ لأثير النشمي فيحتـ عمينا  
 التفريؽ بيف نكعيف مف الزمف ليما دكر في تشكيؿ الزمف في الأدب ك ىما:

 الزمن الطبيعي ''الموضوعي'': -1
ذه الخاصية جانباف ىما )الزمف ىك خاصية مكضكعية مف خكاص الطبيعة، ك لي 

التاريخي ك الزمف الككني( ك لمزمف الطبيعي ارتباط كثيؽ بالتاريخ، حيث أف التاريخ يمثؿ 
إسقاطا لمخبرة البشرية عمى خط الزمف الطبيعي كىك يمثؿ الذاكرة البشرية، اختزنت خبراتيا 

تخدـ خيكطو في عممو مدكنة في نصو استقلبلو مف عالـ الركاية ك يستطيع الركائي أف يس
الذم يمثؿ المقابؿ الخارجي الذم  1الفني ك اىتـ الكاقعيكف اىتماما خاصا بالزمف التاريخي
أف ىذه الخاصية مف أىـ الملبمح  2يسقطكف عميو عالميـ التخيمي ك قد أكد الناقد إياف كات

خصية تخيمية '' ك تتمثؿ في إسقاط حياة خاصة لش19المميزة لمركاية الكاقعية في القرف ''
عمى خمفية مف الخبرة العامة الحقيقية ك ىي التاريخ ك يتجمى الزمف المكضكعي في تعاقب 
الفصكؿ ك الميؿ ك النيار، ك بدء الحياة مف الميلبد إلى المكت، فيذه المظاىر تظير كميا 
تبرز في كجكد الأرض )المكاف( أم يتحرؾ الزماف ك يتعاقب مجددا ك ىذا التجدد يكرر 

و، فالفصكؿ الأربعة تبقي أربعة لا تزيد كلا تنقص ك ىذا التكرار صفة ثالثة لمزمف نفس
الطبيعي، تضاؼ إلى صفتي الحركة ك الدكراف ك لكنو يتخمؿ ىذا الدكراف الأزمنة طكيمة 
تتصؿ بزمف الإنساف ك تاريخو ك ميلبده كمكتو،ك كذا فالزمف المكضكعي يعتبر ''ىك المدة 

 .3سيا كؿ فرد حسب أحاسيسو ك انفعالاتو ك إيقاع حياتو الداخمية''المتغيرة ك التي يقي
ك قد كاف في ىذه الركاية تاريخ ك إسقاط لبعض الأحداث التاريخية المعركفة في  

 .4قبؿ الحرب ... شكىدت القكمية...'' 1990قكلو: ''أبريؿ 
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ف طيات السطكر إف أغمب الآثار الأدبية الجادة يككف ىذا الزمف فييا غائبا مختفيا بي 
ك بالتالي فيك يفرض عمى الباحث عناءا كبيرا في تتبع آثاره، ك إشاراتو المتقطعة ثـ محاكلة 

 تجميعيا في سمؾ منتظـ يمكف الإحاطة بو فيذه الصعكبة نفترض.
 الزمن النفسي:

لا يمكف تعريؼ الزمف النفسي، في الأدب بطريقة أبمغ مما فعمت أثير النشمي في  
بقة، فقد أغمض الركائيكف أعينيـ عف الأعكاـ الطكيمة في عالـ الكاقع، ك التفكا إلى الفقرة السا

ىذه القصة الطكيمة، كحاكلكا اقتناص ىذه الينيية التي تجمع الأحداث كميا في إطارىا 
الزمني العابر ك لتحقيؽ ىذا اليدؼ استحدثكا أساليب جديدة  في تجسيد الزمف في التجربة 

لزمف الذاتي الخاص الشخصي الذم لا يخضع لمعايير خارجية أك لمقاييس أك الخبرة كىذا ا
مكضكعية، فمجئكا إلى المكنكلكج الداخمي ك تداخؿ عناصر الزمف أك الصكرة، ك الرمكز 
كالاستعارة لتصكير الذات في تفاعميا مع الزمف لا بالزمف نفسو. كىذا البعد الزمني مرتبط 

ث أف الذات أخذت حمؿ الصدارة فقد الزمف معناه بالحقيقة بالشخصية لا بالزمف حي
 المكضكعية ك أصبح منسكجا في خيكط الحياة النفسية.

لو بعدا نفسيا كلا عمؿ لعقارب الساعة فيو فيك عبارة عف  1كالزمف عند ىنرم برغسكف 
انسياب أك سيلبف مستمر كمف ىذا المنطمؽ فركاية التيار تعني الزمف الذم يعكس إيقاع 

 2النفس الداخميف ك ليس الإيقاع البيكلكجي الخارجي.
بيذا يككف الزمف النفسي زمنا ذاتيا خاصا، لا يخضع لمعايير خارجية أك مقاييس  

مكضكعية، منسكج مف خيكط الحياة النفسية عف طريؽ )المكنكلكج الداخمية( ك تداخؿ 
 الأزمنة ك الصكر البلبغية لرصد تفاعؿ الذات مع الزمف.

كلا يمكف تعريؼ الزمف النفسي في الأدب بطريقة أبمغ مما فعمت أثير النشمي  
كنشير في ىذا الصدد إلى  1'''فغادرت المقيى إلى المنزؿ أجر أذياؿ الخسارة ك الخذلاف...'
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خاصية مف خاصيات الكتابة عند أثير النشمي ك المتمثؿ في المزج الإرادم بيف السرد ك 
الحكار الباطني مف جية، ك في رسـ الحكار الباطني باعتباره عاملب أساسيا في بناء الركاية، 

أسرىا كيرتبط إذ بكاسطتو تبرز حقائؽ الأشخاص كأحاسيسيـ، ك ردكد أفعاليـ كحياتيـ ب
الحكار الباطني أيضا باستعماؿ الأزمنة الثلبثة: الماضي، الحاصر، المستقبؿ في عممية 
القص الركائي، باعتبارىا كسيمة ناجعة لمتنفيس الفني عف الضغكط كالتكترات التي تعانييا 

فتعيش  الشخصية، كمف ثـ فامتزاج الأزمنة الثلبثة ىك الذم سيككف البناء الحي لبناء لمركاية،
بكاسطة ماضي الأشخاص كحاضرىـ كتتشرؼ مف خلبلو عمى مستقبميـ. كما يجده مف آماؿ 
ك طمكح حيث نجد الكاتب ىنا يسترجع ذكريات حبيبتو ''جمست في مقيى الذم كنت أقابؿ 

ك تأسيسا عمى ما  3، لا زاؿ أذكر الميمة التي تحدثنا فييا أنا ك ليمى لآخر مرة''2كلادة فيو''
القكؿ أف أثير النشمي استخدمت تقنية الكصؼ التي تعتبر مساعدة في العممية  سبؽ يمكف

السردية ك النيكض ببناء النص، حيث يقطع مسافات كصفية حتى يصؿ إلى الحدث المنكط 
بو فيمكنو مف متابعة الحدث الركائي العاـ الذم يكحي بحركية الأحداث التي تفصح عف 

 المغزل العاـ لمنص.
 جية الزمن:مورفولو  -3-5
 المفارقات الزمنية: -

إف التداخؿ الزمني الذم ينتج عف تكبير خطية السرد، كيمغي التسمسؿ كالترتيب  
لأحداث الحكاية كيعرضيا بطريقة تختمؼ تماما عف طريقة عرضيا في الحكاية يتـ مف 
خلبؿ حركتيف أساسيتيف نتيجة الحركة الأكلى مف الزمف الحاضر )حاضر الركاية( إلى 

دة إلى الماضي تظير مف خلبؿ تقنية الاستذكار أما الكراء حيث ماضي الأحداث،كىذه العك 
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الحركة الثانية فنتيجة مف حافز الركاية أيضا لكف اتجاىيا يككف إلى المستقبؿ عف طريؽ 
 تقنية )الاستباؽ(.

ك ىذه المفارقة السردية تمنح الخطاب الركائي حيكيتو ك قراءتو ك جماليتو، فتككف  
الحكي المتناىي ك تفسح المجاؿ أماـ نكع مف الذىاب ك ''إزاء مفارقة زمنية تكقؼ استرساؿ 

 .1الإياب عمى محكر السرد انطلبقا مف النقطة التي كصمتيا النقطة''
إف ترتيب الكقائع في الحكاية يختمؼ أحيانا عف ترتيبيا زمنيا في الخطاب السردم،  

الترتيب الزمني لحكاية لذا تتكالد المفارقات الزمنية التي تعني حسب ''جرار جنيتي'' ''دراسة 
ما مف خلبؿ مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ 
تتابع الأحداث، أك إلى المقاطع الزمنية نفسيا في القصة، ك ذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا يشير 

مؾ مف إلى الحكي صراحة أك يمكف الإستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة أك ت
البدييي أف إعادة التشكيؿ ىذه ليست ممكنة دائما أك إنيا تصير عديمة الجدكل في حالة 

فعمى الرغـ مف الاختلبؼ القائـ بيف الركاية ك السرد فإف السرد ليس  2بعض الأعماؿ الأدبية
 في الكاقع سكل إعادة صياغة لأحداث الحكاية.

 
 الإسترجاع: -أ

لنسبة لمسرد استذكارا يقكـ بو لماضيو الخاص، ك ''إف كؿ عكدة لمماضي تشكؿ با 
 .3يخبرنا مف خلبلو عمى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصة''

ف تحطيـ الترتيب الزمني ىك النتيجة الأكثر كضكحا للبنتقاص مف الحاضر ك   كا 
الترتيب ك بطبيعة الحاؿ فإف مثؿ ىذا الانتقاص يتـ لأف تحطيـ  4المستقبؿ لصالح الماضي
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الزمني غالبا ما يأخذ شكؿ العكدة لمكراء إلى الذكريات أك الأحداث التي تركت أثر في نفسية 
 الشخصية.

يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث الماضية ك يركييا في  
 لحظة لاحقة لحدكثيا ك الماضي أيضا يتميز بمستكيات مختمفة متفاكتة مف ماض قريب.

( ك ىك مصطمح ركائي حديث يعني: flash-backؽ عؿ الإسترجاع أيضا فلبش باؾ )ك يطم
الرجكع بالذاكرة إلى الكراء البعيد أك القريب كقد سبؽ ىذا المصطمح مف معجـ المخرجيف 
كالسينمائييف، حيث بعد إتماـ تصكير المشاىد، يقع تركيب المصكرات، فيمارس عمييا التقديـ 

 .1كالتأخير
ر الأحداث، أك الكقائع الماضية، يأخذ مف بعد فقد يككف الماضي عمى إف استذكا 

شكؿ كخزات ضمير، ك قد يككف عمى شكؿ اعتداد بالنفس لما حققتو الشخصية لمحاكلة 
تجاكز كاقعيا كضع المستقبؿ الجديد، ك كثير ما يعكد الإنساف إلى الماضي لأنو أضحى 

لقد كاف سؤاؿ التجريب منذ البداية السؤاؿ  2ؿمكشكفا لا خكؼ منو كما ىك الحاؿ في المستقب
المركزم فيو حاكلت القصة العربية تحطيـ تقميديتيا عبر تكسير الزمف ك إبتدع بناءات جديدة 
ك إطلبؽ المخيمة، ك استثمار التراث السردم الرسمي ك الشعبي، الشفكم، كالمكتكب ك 

 .3تىبمغات شالكتابة، بمغة شعرية ك تيجيف السرد
ـ التعارضات في ترتيب القصة، كترتيب النص ىي ما يعرؼ تقميديا باستعادة إف أى 

الأحداث الماضية مف جية ك التكقع مف جية ثانية. أما استعادة الأحداث الماضية فيطمؽ 
عمييا ''الإسترجاع'' فالإسترجاع ىك سرد حدث في نقطة ما في الركاية بعد أف يتـ سرد 

ك رغـ أف مصطمح ''الإسترجاع'' ىك الأكثر شيكعا في  الأحداث اللبحقة عمى ذلؾ الحدث
الدراسات النقدية المعاصرة، فإف ىناؾ مف يستخدـ مصطمح ''سابقة زمنية'' كبديؿ أك رديؼ 

 لو ك ىك الاستخداـ الذم نجده في كتاب ''بناء الزمف في الركاية العربية المعاصرة''.
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 لاسترجاعات( كظائؼ ىي:كما تنتمي ىذه العممية للبستدراؾ، ك لمكاحؽ )ا 
 إعطاء معمكمات عف ماضي عنصر مف عناصر الحكاية )شخصية. إطار. عقدة(. -
 سد ثغرة حصمت في النص القصصي. -
كفي الإسترجاع يترؾ الراكم  1تذكير بأحداث ماضية، كقع إيرادىا فيما سبؽ مف السرد -

ي لحظة لاحقة لحدكثيا، مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث الماضية، كيركييا ف
كالماضي يتميز أيضا بمستكيات مختمفة متفاكتة مف ماضي بعيد أك قريب ك مف ذلؾ نشأ 

 أنكاع مختمفة مف الإسترجاع:
يعد إلى ما قبؿ بداية الركاية كيمثؿ الكقائع الماضية التي حدثت قبؿ  إسترجاع خارجي: -

بدء الحاضر السردم، حيث يستدعييا الراكم في أثناء السرد، ك تعد زمنيا خارج العقؿ 
الزمني للؤحداث السردية الجاىزة في الركاية ك يرتبط الإسترجاع الخارجي بعلبقة عكسية، 

يجة لتكثيؼ الزمف السردم: ''فكمما ضاؽ الزمف الركائي مع الزمف في الركاية الحديثة نت
 .2يشغؿ الإسترجاع الخارجي حيز أكبر''

في حيف يقؿ في الركاية الكاقعية ذات التسمسؿ الزمني الممتد لفترة زمنية طكيمة  
 بأحداثيا المتتالية مف الماضي إلى الحاضر إلى المستقبؿ.

في الركاية العربية الحديثة، لأف لجكء يعد الإسترجاع الخارجي ىك الأكثر شيكعا  
الراكم إلى تطبيؽ الزمف السردم كحصره دفعة عمى تجاكز ىذا الحصر الزمني، بالانفتاح 
عمى اتجاىات زمنية حكائية ماضية تمعب دكرا أساسيا في استكماؿ صكرة الشخصية ك 

بعيد المدل،  الحدث ك فيـ مسارىا، كمف يتأمؿ النصكص الركائية، يجد استرجاعا خارجيا
فقد يمتد لسنكات كىناؾ إسترجاعات خارجية قصيرة المدل، ك في تحديد مدل المفارقة يعتمد 
عمى المسافة الزمنية التي يرتد فييا الراكم إلى الكراء، حيث تقاس بالسنكات ك الأياـ ك 

ديد الشيكر لذلؾ فالراكم ىنا لـ يحدد سنكات الإسترجاع بشكؿ دقيؽ، ك إنما اعتمد عمى تح
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مراحؿ العصر حيث الطفكلة ك الشباب ك مف بيف الإسترجاعات الخارجية بعيدة المدل ىي 
مرحمة الطفكلة باعتبارىا تعد مرحمة مف أىـ المراحؿ الزمنية في تككيف الشخصية الإنسانية 
ك تشكيؿ رؤيتيا، كفكرىا ك مشاعرىا، حيث يستعيد الكاتب ذكرياتو بقكلو ''أظف بأنني لـ 

ـ حتى الآف...لا تزاؿ الخيبة تملؤ نفسي عمى الرغـ مف مضي عقديف 1990اية أتجاكز ني
، فما زاؿ يذكر ما حدث في تمؾ السنة لأنيا كانت قد 1مررت أثناءىا بمئات الخيبات...''

أثرت عميو كلـ ينس ماضيو أيضا مع محبكبتو ليمى ''لا أزاؿ أذكر الميمة التي تحدثنا فييا أنا 
كتبرز أىمية الإسترجاعات الخارجية في منح الكثير مف الشخصيات  ،2كليمى لآخر مرة''

العائمية الماضية فرصة الحضكر ك الاستمرارية في زمف السرد الحاضر باعتبارىا شخصيات 
 محكرية ك أساسية في بنية النص السردم.

 إسترجاع داخمي:-
ىذا النكع  يختص 3يعكد إلى ماضي لاحؽ ببداية الركاية، فقد تأخر نقده في النص 

 باستعادة أحداث ماضية كلكنيا لاحقة لزمف بدء الحاضر السردم ك تقع في محيطو.
 إسترجاع مزجي: -

أما مراد عبد الرحماف مبركؾ الذم يستخدـ السكابؽ الزمنية  4كىك ما يجمع بيف النكعيف
يا كمرادؼ للبسترجاع فيقكؿ: السكابؽ الزمنية: تداعي الأحداث الماضية التي سبؽ حدكث

لحظة السرد ك استرجاعيا الراكم في الزمف الحاضر، أك في المحظة الآنية، ك غالبا ما 
يستخدـ فييا الراكم الصفة الماضية لككنو يسرد أحداثا ماضية عمى أف ىذه الصيغ 
المضارعة الدالة عمى الحاضر ك المستقبؿ عمى الصيغ الماضية لككنو يسرد أحداثا ماضية 

ضارعة الدالة عمى الحاضر ك المستقبؿ عمى الصيغ الماضية ك إذا عمى أف ىذه الصيغ الم
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كاف السارد شاىدا ك راصدا للؤحداث دكف أف ينتحؿ في سياقيا حينئذ تزيد الصيغ الماضية 
 .1المضارعة

 الإستباق:-
تقنية زمنية تخؿ بالنسؽ الزمني المتسمسؿ لأحداث الركاية: ىك مفارقة زمنية سردية  

بعكس الإسترجاع ك الإستباؽ تصكيرا مستقبميا لحدث سردم سيأتي مفصلب تتجو عمى الأماـ 
فيما بعد إذ يقكـ الراكم باستباؽ الحدث الرئيسي في السرد بأحداث أكلية تميد للآتي ك تؤمف 
لمقارئ التنبؤ كاستشراؽ ما يمكف حدكثو أك يشير الراكم بإشارة زمنية أكلية تعمف صراحة عف 

فالقفز مف الزمف الحاضر كمحاكلة الكلكج إلى المستقبؿ  2ردحدث ما سكؼ يقع في الس
يجعؿ القارئ أماـ مفارقة سردية فيككف إزاء تقنية ليا تأثير كبير عمى حركية السرد كتتابع 
الأحداث ك الكشؼ عف الخفايا غير أف مراد عبد الرحماف مبركؾ يخمط بيف الإسترجاع 

لمكاحؽ الزمنية( بمعنى الاستباقات حيث يقكؿ: كالاستباؽ. فيقع في الخطأ عندما يستخدـ )ا
المكاحؽ الزمنية تداعي الأحداث المستقبمية التي تقع بعده ك استبقيا الراكم في الزمف 
الحاضر )نقطة الصفر(. أك في المحظة الآتية لمسرد كغالبا ما يستخدـ فييا الراكم الصيغ 

عمى أف ىذه الصيغ تتغير كفقا لطريقة الدالة عمى المستقبؿ لككنو يسرد الأحداث لـ تقع بعد 
 .3السارد الراكم

كلابد أف نلبحظ ىنا أف سمير المرزكقي ك جميؿ شاكر قد استخدما المكاحؽ الزمنية  
بمعنى مختمؼ كمتناقض تماما لممعنى الذم استخدمو عبد الرحماف مبركؾ حيث استخدمو 

ك فيما أرل إف استخداـ بمعنى الاسترجاع في حيف استخدمو مبركؾ بمعنى الاستباؽ، 
المرزكقي كشاكر لممصطمح كاف أصكؿ، فعندما نقكؿ التحؽ فلبف بفلبف، أم جاء متأخر 
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عنو، ككذلؾ الأحداث في الركاية حيث يؤخر حدث عف آخر لأسباب فنية ثـ يسترجعو 
 الركائي لأسباب فنية أيضا.

اليدؼ أك ملبمحو قبؿ إف الاستباؽ يعني فيما يعنيو الكلكج إلى المستقبؿ، إنو رؤية  
الكصكؿ الفعمي إليو أك الإشارة إلى الغاية قبؿ كضع اليد عمييا،كفي رأم تكدكركؼ فإنو 
يكجد استقباؿ عندما يعمف مسبقا عما سيحدث، كعي النظر في النصكص الركائية، يستطيع 

تمييد التمييز بيف نكعيف، مف الاستباؽ مف حيث الدكر كالكظيفة في السرد كىما الاستباؽ ك
 . 1كالاستباؽ كإعلبف

 الإستباق كتمهيد: -
إف الاستباؽ التمييدم يتمثؿ في أحداث، إشارات، أك إيحاءات، يكشؼ عنيا الراكم ليميد 
الحدث، كبالتالي يعد الحدث أك الإشارة الأكلية ىي بمثابة استباؽ تمييدم لمحدث الآتي في 

 السرد.
صداميا بالمعنى المعركؼ لأنني لـ أجادليا يكـ  في قكؿ الكاتب ''لقائي الأكؿ بميمى لـ يكف

ذاؾ عمى الرغـ ىجكميتيا التي قابمتني بيا...شيء ما أنبئني بأف ىذه الفتاة ستترؾ في 
ىنا استباقا عمى ما سيحدث بأف ليمى ستترؾ فيو أثرا كبصمة ك  2حياتي أثرا لا ينسى...''

 نتيي ستؤثر فيو.ىذا يدؿ عمى تمييد بأف علبقتيما لنا تدكـ ك عندما ت
كفي قكلو ''بدأت ليمى تستعمرني فكريا، بدأت قراءاتي تتغير، ك شيئا فشيئا بدأت أفكارم 
القديمة تنيار تحت كطأة التغيير...أصبحت أتعاطؼ مع النساء كبدأت رحمتي الطكلية في 

يظير ، ىذا تمييد لحبو ك إعجابو الذم بدأ 3البحث عف الحب،الإنساف، الإيماف، الكجكد...''
 عميو بعد علبقتو بميمى.

 الإستباق كإعلان: -

                                                           
 .213ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص.1
 .36ركاية، ص.2
 .39ركاية، ص.3



 رواية "في ديسمبر تنتهي كل الأحلام"ملامح التأثيث في  :الفصل الثاني

 

61 

الإستباؽ كإعلبف ىك يعمف بصراحة عف سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السرد في  
في بعض النصكص الركائية، نجد أف افتتاحية النص تعد استباقا إعلبنيا، غذ  1كقت لاحؽ

لنص بيف زمف السرد ك يعمف الراكم بصراحة نياية حدث رئيسي كنتائجو ثـ يتركو لحركة ا
زمف الحكاية، تكشؼ عف أسباب الحدث كنتائجو كىذا ما نلبحظو في افتتاحية ركاية في 
ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ فنجد أف أصؿ ىذاـ في الحياة ك أف الراكم يسيؽ يكافح في 
ي الحياة الصعبة القاسية، برحيمو مف بلبده إلى القرية ك تركو محبكبتو ليمى ثـ معاناتو ف

قصة حبو مع كلادة كحزنو عمى تركيا لو، كمعاناتو النفسية التي يكابحيا طيمة الأحداث ''لا 
...لا أدرم !!! أدرم كـ بكيت ليمتيا احتضنت كسادتي كفتاة مراىقة كبكيت حتى ثممت البكاء

ربما ليكميف أك ثلبثة كنت أستيقظ لأقضي حاجتي كلأشرب ماء ك  !!! كـ مف الأياـ نمت
''كنت في حالة لكعة لازمت البيت كلـ أتمكف مف مغادرتو خلبؿ 2اشي مجددا...'' أعكد لفر 

 .3فترة الإجازة...كنت أفكر فيما ستككف عميو الحياة بدكف ليمى''
 كينقسـ الإستباؽ إلى:

كفيو يككف الخياؿ كاقعيا، كما تككف أىداؼ الشخصية  استباق ممكن التحقق: -أ 
الركائية منسجمة مع الإمكانيات المتاحة لقدرات الإنساف الحالي أك القدرات الشخصية نفسيا 

 إذا كانت مجتيدة كعازمة عمى تحكيؿ أحلبميا إلى حقيقة كاقعة.
قدراتيا كفيو تسعى الشخصية إلى تحقيؽ ما يفكؽ  استباق غير ممكن التحقق: -ب 

ك قدرات المحيطيف بيا، كيرد مثؿ ىذا الاستباؽ لتشكيؽ القارئ ك كسر تكقعاتو بعد إييامو 
 بأف الشخصية تكاد أف تصؿ لمبتغاىا.

ك يتمثؿ ىذا الاستباؽ في قصص  استباق خارج المألوف ونواميس الكون: -ج 
ء ك إعادة تشكيميا الخياؿ العممي التي تستطيع تدمير الأرض، أك مناطؽ متباينة في الفضا
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مرة أخرل كما يمكف ليذا الاستباؽ أف تمثؿ في الركايات ذات التكجو الفنتازم ك التي غالبا 
ما تريد أف تقكؿ لنا إف بعض ممارسات الإنساف الحالي كجرائمو كمشاكمو كأحلبمو 

 كطمكحاتو تفكؽ الخياؿ نفسو أك تشبو خيالا يفكؽ الخياؿ.
 الإشراق الزمني:

( يككف محملب بالمعنى المطابؽ، ما يقصد la duréابلب دقيقا لمصطمح )لـ نجد مق 
بو بالذات في مجاؿ الحكي سكل ىذا التركيب:''الاستغراؽ الزمني'' لأف الأمر يتعمؽ في 
الكاقع بالتفاكت النسبي، الذم يصعب قيامو، ك إذا كانت دراسة مدة الاستغراؽ الزمني ك 

ت، فإف ملبحظة الإيقاع الزمني ممكنة دائما بالنظر إلى قياسيا غير ممكنة في جميع الحالا
اختلبؼ مقاطع الحكي ك تباينيا، فيذا الاختلبؼ يخمؼ لدل القارئ دائما انطباعا تقريبا عف 
السرعة الزمنية أك التباطؤ الزمني ليذا يقترح جيراف جينيت أف يدرس الإيقاع الزمني مف 

( القطع pause( الإستراحة )sommaireة )خلبؿ التقنيات الحكائية التالية: الخلبص
(l’ellipse( المشيد )série.)1 
 تسريع السرد: -

تعتمد الخلبصة في الحكي عمى سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت  الخلاصة:-أ 
في سنكات أك أشير أك ساعات تختزؿ في صفحات، أك أسطر أك كممات قميمة مف دكف 

 .2التعرض لمتفاصيؿ
الراكم بتمخيص الأحداث الركائية الكاقعية، في عدة أياـ، أك شيكر أك كأف يقكـ  

سنكات في مناطؽ معدكدات كفي صفحات قميمة دكف أف يخكض في ذكر تفاصيؿ الأشياء 
 مما يككف تمثيمو بالمعادلة التالية: 3ك الأقكاؿ

 زمف الحكاية. >التمخيص: زمف السرد 

                                                           
 .76حميد الحمداني، بنية النص السردم، ص.1
 .76المرجع نفسو، ص.2

 .145آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص3
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كتقنية زمنية عندما تككف كحدة مف زمف  résuméتعتبر الخلبصة أك التمخيص ك  
القصة، تقابؿ كحدة أصغر مف زمف الكتابة تمخص لنا فييا الركاية مرحمة طكيمة مف الحياة 

ختزالي كتحتؿ الخلبصة مكانة محدكدة في السرد الركائي بسبب طابعيا الا 1المعركضة
اث كعرضيا مركزة الذم يفرض عمييا المركر سريعا عمى الأحدالماثؿ في أصؿ تككينيا ك 
 بكامؿ الإيجاز ك التكثيؼ.

كعميو يككف الزمف الحكائي أقؿ مف زمف القصة أك السرد كتقكـ الخلبصة بدكر ميـ  
بالمركر عمى أزمنة غير جديرة بالاىتماـ فيي نكع مف التسريع الذم يمحؽ القصة بحيث 

قبؿ كمف كظائفيا تتحكؿ مف جراء تمخيصيا إلى نكع مف النظرات العابرة لمماضي كالمست
كيبدك أف ميارة التمخيص تمثؿ جزءا مف  2تقديـ شخصية جديدة أك عرض شخصيات ثانكية

كفاءة السرد ذاتيا، كىي لذلؾ عصر ميـ في الشرح يتكقؼ عميو نجاح التحميؿ في الكصكؿ 
 إلى البنية السردية، فالبنية تمثؿ في النظاـ الذم تتعانؽ بو تمؾ العناصر بشكؿ دلالي.

لؾ تعتبر الخلبصة إدماج تمؾ التدخلبت ؼ سياقيا الخاص، ك تجردىا مف كذ 
زمنيتيا كتكظفيا لأىداؼ ىي غير تمؾ التي كصمت مف أجميا أصلب، كما أف لمتمخيص 

 كظائؼ بنيكية يؤدييا السرد كىي، حسب سيزا قاسـ:
 المركر السريع عمى فترات زمنية طكيمة. -
 تقديـ عاـ لشخصية جديدة. -
 الشخصيات الثانكية التي لا يتسع لمنص معالجتيا، معالجة تفصيمية.عرض  -
 الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية، كما كقع فييا مف أحداث. -
 .3تقديـ الاسترجاع -

                                                           
 .145حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص1
 .314بد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية ص.ع2

 .82سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص.3
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كفي ركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ لأثير النشمي لتسريع السرد باتجاه يتمثؿ  
اكم بتمخيص أحداث الماضي كترىينيا في زمف في الخلبصة الاسترجاعية حيث يقكـ الر 

السرد الحاضر لإضاءة الجكانب المظممة، ك ىناؾ الكثير مف الخلبصات الاسترجاعية 
ـ استقممت الطائرة المتكجية 1990ديسمبر29تكقؼ عمى نمكذج بارز في النص حيث ''كفي 

تي إلى لندف...كتركت كؿ شيء خمفي، عائمتي، كطني،الحركب الضركس، ك عراب
 1ليمى...رحمت يكميا مف دكف أف أكدع أحدا أك التفت إلى شيء...''

عمؿ ىذا التمخيص الاسترجاعي عؿ الكشؼ عف جكانب حياة ىذاـ البلبد التي سيتكجو ليا، 
عائمتو، أحداث كطنو، ك حبيبتو ليمى. فالخلبصة كانت صكرة عامة ترتبط بالماضي كلا 

يتيا كنمط اشتغاليا فإف زمف الحافز السردم لا تتحرر مف ظمو الذم يبقى متحكما في خمف
 يخمك مف بعض الخلبصات التي تعمؿ عمى تسريع السرد مف الركاية.

 ! كذلؾ الحيف أمضى ىذاـ ساعات طكاؿ في غرفتو ''لا أدرم كـ مف الأياـ نمت... 
 .2ربما ليكميف أك ثلبثة كنت أستيقظ لأقضي حاجتي كلأشرب ماء كأعكد...لمفراش''

 حذف:ال -ب
ىك التقنية الزمنية الأخرل التي تعمؿ عمى تسريع حركة السرد حيث قاـ الراكم  

بإسقاط فترة زمنية طكيمة أك قصيرة مف زمف الحكاية، دكف  –الػ ىك مثلب  -التقميدم، بضمير
أف يتطرؽ إلى ما جرل فيو، مف أحداث كما مر بيا مف الشخصيات، بؿ اكتفى بتحديد 
العبارات الزمنية الدالة عمى مكاف الفراغ الحكائي أك أنو عمد إلى عدـ تحديدىا، ما يمكف 

 التمثيؿ بو بالمعادلة الآتية.
 د >بكثير من زمن الحكاية.الحذف: زمن السر 

كذلؾ الحذؼ يعتبر كإغفاؿ مرحمة زمنية ك عدـ ذكرىا، ك الزمف ميمتو ىنا لا  
فيك تكثيؼ زمني ميمتو امتصاص فترة زمنية ليست  1يتضمف أم جزء مف الزمف الحداثي

                                                           
 .62ركاية، ص.1
 .172ركاية، ص.2
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عمى قدر مف الأىمية، ك الحؽ أف الحذؼ ىك الذم يعطي الزمف السردم إمكانية استيعاب 
حكائي، فمك كاف الحدث سيركل دكف إسقاط مالا أىمية لو، سيفقد تقنياتو الحكائية في الزف ال

التركيز عمى الحدث ك يدخؿ القارئ في التشتيت ك التضميؿ ك قد يككف الحدث متعمدا مف 
 .2قبؿ الكاتب يريد أف يحدث تأثيرا خاصا في الخطاب

د السرد ك تسريع كتيرتو ك يمعب الحذؼ إلى جانبو الخلبصة دكرا حاسما في اقتصا 
فيك مف حيث التعريؼ تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طكيمة، أك قصيرة مف زمف القصة ك 
عدـ التطرؽ لما جرل مف الكقائع أك أحداث، ك مف ىذه الناحية فالحذؼ ك الإسقاط يعتبر 

حداث إلى كسيمة نمكذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت في القصة ك القفز بالأ
الأماـ بأقؿ إشارة أك بدكنيا، يمتجئ الركائيكف التقميديكف في كثير مف الأحياف إلى تجاكز 
بعض المراحؿ مف القصة دكف الإشارة بشيء إلييا، كيكتفي عادة بالقكؿ مثلب ''كمرت 

 .3سنتاف'' ك يتضح مف خلبؿ ذلؾ إما أف يكك محددا  أك غير محدد
 أك الحذؼ نكعيف:يتضح مف خلبؿ ىذيف المثاليف 

 الحذف المعمن: -1
يستفاد مف ىذا التعريؼ الذم سقناه ليذا النكع أ، المقصكد ىك إعلبف الفترة الزمنية  

المحذكفة عمى نحك صريح، سكاء جاء ذلؾ في بداية الحذؼ كما ىك شائع في الاستعمالات 
ا فيا أصبحت عميو العادية، ''ظممت أفكر طكاؿ اليكـ في ليمى، كفي الذم جمعنا في حكايتن

ىي كما ألت إليو أنا...كنت أفكر في العقديف الماضييف...فكرت فيما لك كنت قد تجاىمت 
يقفز الراكم بزمنو السردم  4جرحي كبقيت حيث كنت...فيما ستككف عميو حياتي الآف...''

و مف اليكـ، ثـ في تفكيره في العقديف الماضييف ك في تفكيره في مستقبمو ك ما ستؤكؿ إلي
 حياتو.

                                                                                                                                                                                     
 .73ميساء سميماف، البنية السردية في كتاب الإمتاع ك المؤانسة، ص.1
 .73المرجع نفسو، ص2
 .77حميد الحمداني، بنية النص السردم مف منظر النقد الأدبي، ص.3

 .81.82ركاية، ص.4
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 الحذف الغير معمن: -2
كفي الحذؼ غير المعمف يصعب تحديد المدل الزمني بصكرة دقيقة لذلؾ تككف الفترة  

المحذكفة التي أسقطيا الكاتب غامضة كغير كاضحة، تتميز ركاية ىنا بكثرة القفزات الزمنية، 
ف عمرىا أـ أنيا تتجو لامتداد زمنيا السردم، حيث ''لست أعرؼ إف كانت في الثلبثينيات م

...كليذا سيبقى عمرىا معمقا في تخميني حيف دلالة ! تعيش أربعينياتيا برشاقة
لاحقة...ظننت بأنني خمقت لأكتب فقط...لـ يكف يعنيني شيء في حياتي كميا سكل أف 
أكتب...كنت أتكؽ إلى كؿ حرؼ في كؿ كقت لأف الكتابة بالنسبة لي كالحاجات 

قاـ بقفزة بيف كصفو لمحبكبتو ثـ انتقؿ لمتحدث عف الكتابة كشغفو  . ىنا الراكم1الممحة...''
 بيا.
 إبطاء السرد: -

يقصد بالمشيد مف حيث مفيكمو الفني، ىك التقنية التي يقكـ الراكم فييا  المشهد: -أ 
باختيار المكاقؼ الميمة مف الأحداث الركائية كعرضيا عرضا مسرحيا مركزا تفصيميا، 

 .2ت زمنية محددة كثيفة مشحكنة خاصةالمشيد يقع في فترا
ك المشيد ينقؿ لنا تدخلبت الشخصيات، كما ىي في النص أم بمحافظة عمى صيغتيا 

 الأصمية.
كيتجمى المشيد في الحكار، ك يفترض أف يككف خالصا مف تدخؿ السارد كمف دكف  

يد ك المش 3أم حذؼ كىذا يقضي إلى التساكم بيف المقطع السردم ك المقطع القصصي
يعطي لمقارئ إحساسا بالمشاركة الجادة في الفعؿ لا يفصؿ بيف الفعؿ كسماعو سكل البرىة 

فيناؾ تقابؿ بيف المشيد الحكارم كبيف التمخيص لممشيد  4التي يستغرقيا صكت الراكم
 الحكارم كظائؼ يمكف تمخيصيا عمى النحك التالي:

                                                           
 .14ركاية، ص.1
 .94سيزا قاسـ، بناء الركاية، ص.2

 .102عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص.3
 .102المرجع نفسو، ص.4
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 العمؿ عمى كشؼ الحدث ك تطكره ك نمكه. -
ذات الشخصية، مف خلبؿ حكاره مع الآخر فترل الشخصية كىي تتحرؾ ك الكشؼ عمى  -

 تمشي كتتصارع.
 احتفاظ الشخصية بمغتيا، ك مفرداتيا التي تعبر عنيا. -
يعمؿ الحكار عمى سر رتابة السرد مف خلبؿ الحركة ك الحيكية فيو، ففي ركاية ىذاـ كاف  -

في ركاية حكاره الخاص مع البطؿ لو حكار مع محبكبتو ليمى كمع كلادة فكاف لكؿ شخص 
 منيا حكاره مع ليمى التي شكؿ نقطة تحكؿ...

 ؟...! ''ليمى: متى تتحرر مف حالة الجبف ىذه يا ىذاـ
 ...! صدقني لا معنى لحياتؾ إف كنت ستعيشيا مكبلب بالخكؼ كالضعؼ كالتقميدية

عمى العيش فييا أكثر  ىذاـ: أظف بأنني سأترؾ ىذه البلبد بمف فييا يا ليمى...لا قدرة لي-
 مما عشت...

ليمى: فمترحؿ يا ىذاـ...إرحؿ كابحث عف نفسؾ...كلا تعد إلى ىنا إلا بعد أف تعرؼ  -
 1الحقيقة...''

 ىنا كاف الكصؼ مميء بالكصؼ كالتحميلبت النفسية.
 الوقفة: -ب

ك ىي تكقعات معينة يحدثيا الراكم بسبب لجكءه إلى الكصؼ، فالكصؼ يقتضي  
قطاع السيركرة الزمنية ك يعطؿ حركتيا، غير أف الكصؼ بكصفو استراحة أك تكقفا عادة ان

زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمؿ ك تخبر عف تأمميـ فييا، 
ففي ىذه الحالة يصعب القكؿ إف الكصؼ يكقؼ سيركرة الحدث، لأف التكقؼ ىنا ليس مف 

 .2مف فعؿ طبيعة القصة نفسيا فعؿ الراكم كحده، كلكنو

                                                           
 .61ركاية، ص.1

 .77حميد الحمداني، بنية النص السردم، ص.2
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كالكقفة يقتضييا الكصؼ، كلا تعد كقفة كصفي، إف بعض الكقفات تككف تعميقية،  
، كىي أيضا تمطط الزمف 1كفضلب عف ذلؾ فإف كؿ كصؼ لا يتطمب بالضركرة تكقؼ السرد

السرم كتجعمو ككأنو يدكر حكؿ نفسو، كيظؿ زمف القصة خلبؿ ذلؾ يراكح مكانو بانتظار 
غ الكصؼ مف ميمتو كتشرؾ الكقفة الكصفية مع الزمف الذم تستغرقو الأحداث، أم في فرا

تعطيؿ زمنية السرد كتعمؽ مجرل القصة لفترة، قد تطكؿ أك تقصر، كلكنيا يفترقاف بعد ذلؾ 
في استقلبؿ كظائفيما كفي أىدافيما الخاصة كيتـ الكصؼ في الركاية ''حسب ىامكف'' تبعا 

عنيا ثلبث طرائؽ أساسية ك متباينة لاشتغاؿ المقطع الكصفي، فقد بنى لثلبث حالات تترتب 
كبدكف شؾ  2الكصؼ سكاء بالنظر إلى الشيء المكصكؼ أك بالحديث عنو أك العمؿ عميو

فالكصؼ عف طريؽ النظر ىك أكثر الطرؽ تداكلا في بناء المقطع الكصفي لدل الكاتب، 
شياء ع طريؽ تأدية كظيفتيا التصكيرية التي فالكصؼ كما يقاؿ ىك الذم يجعمنا ''نرل'' الأ

ىي كظيفة إدراكية مباشرة، في المرتبة الأكلى، ك يقتضي الكصؼ عف طريؽ النظر أف 
يككف الشيء المكصكؼ مكضكعا في مكاف مناسب الرؤية بحيث تتاح إمكانية التعرؼ عميو 

ايتيا لتكظيؼ تقنية كتمييزه عف أشياء أخرل مجاكرة أك مقابمة كتمجأ أثير النشمي في رك 
الكصؼ بصكرة تستدعي الانتباه، أنيا تعمؿ عمى إبطاء زمف السرد نتيجة لكثرة الكقفات 
الكصفية، فتعمؿ عمى استطراد زمف الخطاب ك سعتو إلى جانب دكرىا في رسـ الشخصيات، 

 كتجسيد الزماف ك المكاف.
لخارجية يتكقؼ السرد عندما يصؼ ىذاـ شخصية ليمى كيكشؼ عف ملبمحيا ا 

''...كانت عجبو...لـ تكف تغطي كجييا الصغير...استكقفتني كىي تعدؿ نظارتيا 
 3الطبية...''

                                                           
 .44، ص.1، ط2003جيرالد برنس، قامكس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنشر كالمعمكمات القاىرة، مصر، 1
 .180حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص.2

 .35ركاية، ص.3
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كلـ تقتصر أثير النشمي في ركايتيا عمى كصؼ الشخصيات، ك إنما أبرز كصؼ  
المكاف أيضا، إذ راحت تجسد لنا صكر الأماكف كالمدف، حيث كصفت المقيى الذم كاف 

 .يذىب إليو ىذاـ ككلادة
 طرق تقديم الشخصية: -4

أكلى النقاد السرديكف طرؽ تقديـ الشخصية، ك عرضيا في النصكص الركائية أىمية  
كبيرة، لما ليا مف دكر مركزم رئيسي في تفعيؿ دينامية العممية السردية، داخؿ فضاء الركاية 

كجكدىا في كطبقاتيا، كنعني بيا الكيفية التي يتـ بيا خمؽ الشخصيات الركائية، ك بناء 
العمؿ الركائي، كقد عرؼ ''مجدم كىبة'' عممية الخمؽ ىذه بأنيا:''منيج يقدـ بو المؤلؼ 
شخصية ما في القصة، أك المسرحية، ك ىذا المنيج يككف عادة بإحدل طريقتيف، إما أف 
يصؼ المؤلؼ الشخصية كصفا دقيقا، ك إما أف تظير الشخصية مف خلبؿ أحداث الركاية 

 .1الشخصية معيا...'' نفسيا ك تفاعؿ
 تقديم الشخصية عن طريق الراوي: -4-1

ثمة علبقة جدلية قائمة بيف الشخصية ك الراكم، بكصفو المحرؾ الأساسي لعممية  
القص الركائي يأخذ عمى عاتقو أسمكب العمؿ الركائي، ك بنيتو فالراكم ىك''الذم يحكي لنا 

كاختياره، كيعرض عمينا الأحداث مف  القصة ك ينظـ فقرىا، كيركض مقاطعيا حسب إرادتو
 2كجية نظر ىذه الشخصية، أك تمؾ أك مف كجية نظرىـ بالذات ك لكنو أيضا شخصية''

فالتأكيد ىنا ىك عمى أف الراكم شخصية يككف مكقعو داخؿ النص الركائي، كليس  
عف خارجو فيك إذف راك مشارؾ، متماه بشخصياتو، فيك يمتمؾ إمكانات فائقة في التعبير 

الشخصية ك تقديميا، ك تقديـ كؿ ما يخصيا مف قريب أك بعيد، كتتضح الشخصية عادة في 
بدايات الركاية مف خلبؿ المعمكمات التي يقدميا الراكم عيا سكاء أكانت المعمكمات كصفا 
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''كاف مف  1لمظيرىا الخارجي ك طبيعتيا ك مزاجيا، لأـ كانت تحديدا لعلبقتيا الركائية
كلا أفكر في  ! ر بميمى كفي غائبتي في الكقت ذاتو...لا أعرؼ كيؼ تداخمتاالغريب أف أفك

امرأتيف، إحداىما تأبى العبكر مف حياتي عمى الرغـ مف أنني لـ أعد أحبيا...ك إمرأة أحبيا 
لمنيا تأبى البقاء...الحب مف أعقد الأمكر التي تتمكف يكما مف تفسيرىا...فأنا اليكـ لا أزاؿ 

بيف مادليف كجياد العاـ الماضي...يدىشني كيؼ تجاكزا ...ذلؾ الخدش ك أفكر فيما حدث 
 2كأنو لـ يحدث...تدىشني نكعية الحب التي تربطيما...ماىيتو''

فنجد ىنا تقديـ ىذاـ لمحبكبتو ليمى ككلادة كلصديقيو مادليف كجياد كىي شخصيات  
صديقيو مادليف كجياد ثـ تدكر حكليا أحداث الركاية في النصؼ الأخير مف الركاية ذكر 

 ينطمؽ في كصفيـ، كؿ عمى حدل مف خلبؿ كضع محاكر خاصة بكؿ شخصية.
كلكف ىذا لا يعني انفصاؿ ىذه الشخصيات بعضا عف البعض الآخر بؿ إف ثمة علبقة 
تربطيـ، تككف قائمة مف البعض تتطكر ك تنمك بفعؿ الحدث فيما تعمف عف البعض الآخر 

 ه العلبقة.انفصلب ك انقطاعا في ىذ
إف علبقة الراكم بشخصياتو تتـ مف منظكر رؤية خارجية، ك ىذا يدؿ عمى أنو يسعى إلى 
إقامة علبقة سردية متفاعمة بيف الشخصية، كالحكادث التي تفتعميا لذلؾ ينتقؿ بيف 
الشخصيات بكؿ حرية كمف دكف أية قيكد، تحد حريتو، يرصد أحاسيس ىذه الشخصيات، 

لبقة ىذه الشخصيات بالفضاء الركائي الذم تبرز فيو، كتتشكؿ رؤاىا كأفكارىا كما يصؼ ع
كأفكارىا، كسياقات حضكرىا كعمميا، ك مدل تأثير الكسط الجغرافي الذم يستكطنو الراكم 

 عمى شخصياتو كتصرفاتيا، كتأثير الزمف عمى الأفعاؿ كالأقكاؿ فييا.
 تقديم الشخصية عن طريق الحدث: -4-2

ة في جزء مف رغباتيا، تجنح إلى إقامة علبقة متبادلة في بناء عناصرىا، إف العلبقة السردي
تختزؿ كجكدىا المادم كالمعنكم، لكضعيا في مسارىا الصحيح، كما تأكيد النقاد كالسردييف 
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ف الركاية بصكرتيا  عمى ىذه العلبقة، إلا جزء مف المعبة السردية المعمنة ملبمحيا مسبقا، كا 
لفعؿ السردم، تخمؽ ىذه العلبقة بيف الاثنيف، الشخصية كالحدث بشكؿ النيائية المحققة في ا

أكثر فاعمية مف خلبؿ فعؿ التأثر كالتأثير إذ أف الحدث ''الحدث يقكـ في أساسو عمى كجكد 
الفعؿ، ك رد الفعؿ مف خلبؿ تفاعمو، كتبادلو التأثر، كالتأثير في تكليد المعنى الأدبي الذم 

 .1يمثؿ بنية العمؿ الفني''
إف بناء الشخصية في الفف الحكائي كلاسيما الركائي منو، لا يرتبط بمقدرة الركائي  

عمى عممية الإبداع، كالابتكار كالبراعة في التشكيؿ، كمف ثـ مقدرتو النيائية عمى فيـ 
شخصياتو، كاستيعاب سمككيا كتصرفاتيا المفتعمة، كغير المفتعمة، التي تنضج كتنضج بفعؿ 

يجابي في بمكرة كظيفتيا السردية، إلى أف تنكشؼ الحدث الذم تم ارسو كتؤثر بشكؿ سمبي، كا 
اليكية السردية لكؿ شخصية مف الشخصيات البارزة كالمخفية. كمف ىنا نؤكد عمى الدكر 
الذم يقكـ بو الحدث في تحديد الفعالية السردية لمشخصية فيما عنصراف متلبزماف لا 

طأ الفصؿ أك التفريؽ بيف الشخصية كبيف الحدث، يفترقاف في أم نص سردم ك ''مف الخ
لأف الحدث ىك الشخصية كىي تعمؿ، فمك أف الكاتب اقتصر عمى تصكير الفعؿ مف دكف 

، نجد أف الكثير مف الشخصيات 2الفاعؿ، كانت قصتو أقرب إلى الخير منيا إلى القصة''
أثير الحاصؿ بينيما، كبيف الرئيسية ك الفرعية قد تجاكزت حالتيا التي كانت عمييا بفعؿ الت

الأحداث التي مرت بيا، فنقطة التحكؿ الحاصمة في حياة الكثير مف الشخصيات، إنما تأتي 
 استجابة لمتطمبات الحدث الركائي كخصائص التحكؿ فييف كتفاعميا مع الحدث.

إنما يعكد التأثير المتبادؿ كالمنطقي بيف الحدث، كما تككف عميو الشخصية كما  
ا بعد كقكعو، كلا يمكف إغفاؿ دكر الشخصية كما يحدث ليا بعد كقكعو، كلا يمكف يحدث لي

ف كاف طريؽ تفسير مقكلاتيا كتصرفاتيا، ـ أجؿ  إغفاؿ دكر الشخصية في الركاية، حتى كا 
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الكصكؿ إلى مضمكف اجتماعي أك فكرم، كما أف تطكر الشخصيات الركائية يرجع إلى 
 .1اص في الكاقععلبقة الشخصية في الركاية بالأشخ

فميمى ككلادة شخصيات كانت مستقمة كمف ثمة تحكلت بفعؿ الأحداث إلى شخصيات  
 ليا أثر في الركاية.

 تصنيف الشخصيات: -5
 الشخصية الرئيسية: -5-1
 هذام:-

لقد اختارت أثير النشمي شخصية ىذاـ كالتي تمثؿ عكد الأحداث طيمة الركاية كمف  
الثانكية كركزت الكاتبة في عرض شخصيتو عمى البعد خلبلو تدكر سائر الشخصيات 

النفسي الإيديكلكجي، كقد أعطت لنا الكاتبة تصكرات عف الحالات التي يعاني منيا ىذاـ 
خاصة مع عائمتو كعندما كاف في كطنو كمع محبكبتو ليمى ككلادة كأيضا علبقتو مع نفسو، 

كنجد في الركاية أف الكاتبة حيث يسرد البطؿ قصتو بنفسو مف خلبؿ استرجاع الماضي 
استخدمت كممة ىذاـ كشخصية لمبطكلة لأف في الركاية نجد تجسيد لكؿ الأزمات كالمشاكؿ 
كالعقبات التي مر بيا ىذاـ في حياتو فقد مر بفترات قاسية جدا، كمف أىـ الفترات التي مر 

 بيا ىذاـ ىي:
 القمق والانفعال:-

د ''ىذاـ'' فكاف دائما خكفو مف فقداف حبيبتو نجد حالة القمؽ ك الانفعاؿ كاضحة عن 
كلادة التي كانت تظير فجأة كتختفي فجأة حيث يقكؿ ''لـ يعد يخيفني شيء بعد أف عرفتيا 
سكل أف أخسرىا...أخاؼ كثيرا مف أف تختفي فجأة مثمما ظيرت فجأة...أف تعكد لممجيكؿ 
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اسيا معيا...لكنني لـ أعاتبيا كيقكؿ ىذاـ ''ليمتيا كنت ق 1مثمما جاءت مف حيث لا تدرم''
 .2خشية أف تعاكد الغياب...كلـ تسألني ىي عف سبب خشكنتي...''

فيذاـ ىنا عاش فترة قمؽ مع كلادة التي كانت تظير كتختفي مف حياتو، كىذاـ قد مر  
قبؿ رحيمو عف كطنو بنفس القصة فقد أحب زميمتو ليمى التي كانت تعمؿ معو في مبنى 

ليمى لأنو لـ يكف شجاعا كفاية حيث يقكؿ:''مركر ليمى لـ يكف عاديا، الجريدة كقد خسر 
أعرؼ اليكـ بأف لقائنا قد غير مجرل حياتي كميا...معرفتي بيا أدت إلى أف أكك الشخص 

''فدافعت عنيا في اجتماعنا الأكؿ حينما أشار أحد زملبئنا  3الذم أصبحت عميو الآف...''
التي تغادر منزليا لتزاحـ الرجاؿ في أعماليـ لف تكك غلب بصكرة غير مباشرة إلى أف المرأة 

ما أف تككف مسترجمة كالعياذ بالله ...أذكر بأنني ! امرأة مف اثنيف فغما أف تككف ساقطة، كا 
ىنا ىذاـ قد انفعؿ بسبب ما قالو صديقو عف  4...''! قاطعتو بأف: كؿ إناء بما فيو ينضح
بيا ابتعد عف ليمى كرحؿ لمندف. ''كعمى الرغـ مف تفاقـ المرأة كأيضا قمقو مف عائمتو التي بسب

 5صراعي مع عائمتي إلى درجة أنني طردت مف المنزؿ كقكطعت حتى مف كالدم''
 الخوف واليأس:-

تتجمى ظاىرة الخكؼ كاليأس في كثير مف المكاقؼ، فيقكؿ حاكلت أف أدير الكاميرا  
تحت مقعدم...أحاطت سيارتاف مف بيد ترتجؼ إلا أف سيارات الشرطة جعمتني أخبئيا 

ك ''خشيت عمى ليمى  6سيارات الشرطة بمككب الفتيات كقادكىف إلى مركز شرطة الحي''
كثيرا، خفت عمييا مف تمؾ الحرب...كانت ليا أحلبميا ككاف بانتظارىا مستقبؿ باىر فخشيت 
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رىا...كلـ أف تعرقؿ حياتيا بسببي لذا رضيت بأف أتنازؿ عف سعادتي كأف أتخمى عنيا مك
 .1يكف في الإكراه أم غراء لا لي كلا ليا...''

ليمى: مف رعيؿ الصحفيات الأكائؿ في السعكدية، إمرأة ناضمت مف أجؿ إثبات المرأة داخؿ -
مجتمع ذككرم ''لكف أف تكاجو فتاة في الثالثة كالعشريف مجتمعا ذككريا متزمتا كالمجتمع 

انت ليمى إنسانة مناضمة تحاؿ أف تترؾ بصمة في : فك2السعكدم كاف برأيي محاكلة انتحار''
حياتيا كيككف ليا دكر في ىذا المجتمع الذككرم فميمى كانت نابضة بالحياة كقكية فقد كانت 
علبقتيا مع ىذاـ تقميدية ''لـ تكف تجمعنا الشيكة كلا الحب في البداية...الحياة التي جمعتنا، 

صكؿ إلى يقيف ما في ىذه الحياة...إلا أني أحببتيا تساؤلاتنا، شكككنا...أحلبمنا كمحاكلة الك 
. كعمى الرغـ مف حب ليمى كارتباطو بيا كمحادثتو اليكمية ليا إلا أنو لـ يرتبط بيا 3كثيرا''

فقد خطط لطمب يدىا إلا أف عائمتو نفت ىذا الارتباط ''قاكمت العائمة كالقبيمة كأقرب الناس 
...كما أقسى أف تختار بيف ـ تحب ! حمة اللبعكدةإلي حتى تجاكزنا مرحمة الخلبؼ إلى مر 

كمف تحب، لكنني اخترتيا صدقا كبكؿ اقتناع كتخميت عف كؿ ما يربطني بعائمتي التي 
 .4تكحشت جدا عمي''

كلكف في الأخير عمى الرغـ مف حبو كعلبقتو القكية بيا افترقا في الأخير فميمى كانت  
ت النسائية، فييا العشرات النساء مف الأكاديميات فتاة مناضمة كمتحررة شاركت في المظاىرا

كالطالبات كربات البيكت، فميمى كانت بالنسبة ليذاـ نقطة تحكؿ لا يستطيع أف ينساىا فقد 
كانت قكية كثكرية كشجاعة ''ظممت أفكر طكاؿ اليكـ في ليمى، في الذم جمعنا، في حكايتنا 

العقديف الماضييف...فكرت فيما لك كنت  فيما أصبحت ىي كما ألت إليو أنا...كنت أفكر في
 5قد تجاىمت جرحي كبقيت حيث كنت...فيما ستككف عميو حياتي الآف''.
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شخصية غامضة كصعبة المراس بالنسبة ليذاـ، إمرأة مستثناة مف كؿ  ولادة: - 
القكانيف، فيذاـ تعمؽ بيا لحد الجنكف كلـ يستطع العيش بدكىا فقد أصبح كجثة بدكنيا، فيذه 
المرأة سيطرت عميو ''أنا التكاؽ إلى تجربة ليست كأم تجربة لقدر لا يشابيو قدر...لامرأة 

فقد كاف يحبيا لحد الجنكف ككانت كؿ مرة تغيب  1دد أك خكؼ''أقامر بيا ببسالة مف دكف تر 
فييا عنو يحزف كيعتزؿ بنفسو، فقد كانت ىكسو فقد كاف لا يقكل عمى غيابيا كالبعد عنيا، 
كلادة كانت مطربة عراقية قديمة، أصميا مف العراؽ كانت إمرأة استثنائية حضكرىا جامح، 

، فقادت كانت كلادة تحاكؿ التبرؤ مف عراقيا لأنو لـ حديثيا شامخ، إمرأة كاثقة، مؤثرة كقكية
يقدر عمى أف يحتكييا كلـ يتمكف مف إنقاذ حكاية حبيا، كلادة كانت مميئة بالألـ أيضا، ليذا 
السبب كانت تظير ك تختفي في حياة ىذاـ الذم كاف لا يستطيع فراقيا.''لا أدريكـ بكيت 

لا أدرم ...مف  !! ت حتى ثممت بكاءا نمتليمتيا، احتضنت كسادتي كفتاة مراىقة ك بكي
ربما ليكميف أك ثلبثة كنت أستيقظ لأقضي حاجتي كلأشرب ماء كأعكد إلى  ! الأياـ نمت...

 2''الفراش...

 الشخصيات الثانوية: -5-2
صديؽ ىذاـ المقرب كاف مقربا جدا لو، كيذىب لممقيى معو كيعمؿ معو  جهاد: -1 

ف قريبا جدا ليذاـ ''مادليف كجياد لـ يككنا بالنسبة لي مجرد في لندف ككاف زكج لمادليف فكا
صديقيف كانا بالنسبة لي العائمة في الغربة كالانتماء كالمرجع الكحيد الذم أعكد إليو...في 

فكاف جياد قريبا جدا مف ىذاـ فعندما يحزف ىذاـ أك يكاجو مشاكؿ فإنو يذىب  3بيتيما''
 لجياد كمادليف.

جياد كصديقة ليذاـ، إمرأة استثنائية محبة تشع بالتسامح كالسلبـ : زكجة مادلين -2 
 كانت مقربة جدا ليذاـ.
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''لف أنسى أنيا الكجو الكحيد الذم قابمني بعد استيقاظي مف عمية استئصاؿ الزائدة  
  .2ك ''لف أنسى السجادة التي أىدتني إياىا لأصمي'' 1الدكدية''
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 خاتمة
 كفي ختاـ ىذا البحث تكصمنا إلى النتائج الآتية: 

الكاقعية التي اىتمت بدراسة الكاقع تعد ركاية ''في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ'' مف الركايات  -
 الاجتماعي.

تناكلت ركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ أبعادا مختمفة منيا الأخلبقية كالثقافية ك  -
 الاجتماعية.

 لممكاف دكر كبير في تسيير الأحداث كتحريؾ الشخصيات. -
بيف شخصيات الشخصيات ليا دكر بارز في ىندسة البناء الركائي، حتى ك إف تنكعت  -

 رئيسية، محكرية، ثانكية.
استمدت أثير النشمي الأماكف كالشخصيات مف الكاقع المعيش المعبر عف مشكؿ الفرد الذم  -

 ىك جزء مف المجتمع.
عالجت أثير النشمي في ركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ قضية نفسية ذاتية تخص  -

 البطؿ.
لبـ عددا كبيرا مف الشخصيات المتنكعة ك المكجكدة صكرت ركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأح -

في الحياة كشخصية ىذاـ التي مثمت العجز النفسي كشخصية ليمى المرأة التي أرادت إثبات 
 نفسيا داخؿ المجتمع الذككرم ككلادة الإمرأة الغامضة المستثناة مف كؿ القكانيف.

 مقيى ك البيت ك الشكارع.الأماكف التي كظفتيا أثير النشمي ىي أماكف عادية كال -
اختصت البنية الزمنية في ركاية في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ ببنية معقدة لأنيا تتبع دكاخؿ  -

شخصيات فاعمة بشكؿ زمني، فيي خلبؿ التقديـ ك التأخير كالقفزات الزمنية مف حيف لآخر 
 كمف خلبؿ تقنية سمحت ليا بربط شخصيات في زمنيا الحاضر بالماضي.

 لإسترجاع.ا -
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تنكع الزمف الركائي بيف النفسي الذم جاء مرتبطا بحالتو ك التي تفسره تمؾ المقاطع الكصفية  -
لمعكالـ الداخمية لذكات الشخصيات، كما نجد الزمف الكاقعي حاضرا بتحديدىا لفترات زمنية 

ت، يكمية، صباح، مساء أك مكسمية بتحديد الفصكؿ، شتاء، خريؼ، أك حتى بتحديد الساعا
 دقائؽ، العاشرة.

كفي النياية أقكؿ أف النتائج المتكصؿ إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة فييا الكثير مف  
 الصفات، فمجاؿ البحث مازاؿ خصبا كقابلب للئثراء ك التكسيع كالدراسة.

كعزائي أني حاكلت جاىدة أف أميط المثاـ كلك بقعة صغيرة مف حجـ دراسات الركاية العربية 
 عمكما.
 كما تكفيقي إلا بالله. 
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 ملخص:

لمكاتبة عبد الله الأثير تتناكؿ الدراسة بنية المكاف ك التأنيث في ركاية "في ديسمبر تنتيي كؿ الأحلبـ" 
النشمي مرتكزة عمى محاكر أساسية تمثمت في نبذة عف الركاية السعكدية ك الثانية تمثمت في مفاىيـ بنية 
المكاف ك الزماف ك الشخصيات ك التشكيلبت المكانية، دلالات الأماكف المفتكحة ك المغمقة مع جمالياتيا، 

ية كالشخصيات ك بينت الدراسة أف التأنيث يشكؿ عنصر بعدىا علبقة الأماكف ببعض المككنات السرد
أساسي في بناء ىذه الركاية فقد كظفت الكاتبة تكظيفا خاصا عكست مف خلبلو الكضع الاجتماعي الذم 
عاشو البطؿ مع محبكبتو، كانتقالو مف مكاف لآخر تحرقا لرؤيتيا، كبذلؾ كشفت الكاتبة عف نكعيف مف 

ف التي ارتبط بيا فكانت علبقتو بالأماكف الضيقة علبقة انتماء ك حب ك العلبقة بيف البطؿ ك الأماك
 ذكريات في حيف علبقتو بالأماكف المفتكحة علبقة اغتراب ك حنيف لممكطف الأصمي.

 الكممات المفتاحية:
 التأثيث، البنية الزمانية، البنية المكانية، الشخصيات.

Abstract: 
This study the temporal structure in the (fi december tanthi koul ahlam) of her 

author (Abdallah Athir Nechmi) wich is based on two main axes, First we talk 

about brief the novee saoudi, after that we talk about Furniching, we introduce the 

oretical concepts conserving places, and structures, and then constructions 

relative to the places, to demonstrate meanings of open and narrow places, their 

artistic side and their relation with the narrative components as the construction of 

the novel, as the author has used it for special purposes thus treating the social 

framework of which the hero and his beloved lived are displacement and feelings 

of grief generated from this romteness as a result, the author reveals two types of 

relationship between the main character and the places with wich he has 

connected, then we deduce his relashionship of belonging and memory and love 

to the narrow places. 

As for his relationship with open places ,it is a relationship that reflects alienation 

and nostalgia for his country of origin. 

Keywords: 

Furniching, (the structure time, the structure places, perssonalité). 
 


