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 : مقدمة

إف أدبنا الجزائرم يزخر بفنكف أدبية متنكعة مف بينيا الركاية، كعميو قررنا في بحثنا ىذا 
اختيار ركاية جزائرية لمدراسة فكقع اختيارنا عمى ركاية "تمؾ المحبة" لمركائي الجزائرم الحبيب 
السائح، أراد مف خلاليا التحدث عف أىـ القضايا الاجتماعية في الجزائرم ك بالتحديد 

 درارم الا

تعتبر الركاية في عصرنا الحاضر أىـ الأنكاع الأدبية  لما تعالجو مف قضايا فكرية ك    
اجتماعية، فقد استطاعت التعبير عف المجتمع في قالب فني بأرقى المغات كأسمى الأساليب، 
ـ إذ تتناكؿ قضايا متعددة مف جكانب الحياة المختمفة مما جعمنا نعدىا نمطا أدبيا شاملا دائ

التحكؿ كالتغير، كقد درسنا في بحثنا ىذا البعد الاجتماعي في ركاية "تمؾ المحبة" كالتي 
ما الأبعاد الاجتماعية التي تحمميا الركاية. كىؿ الركاية بحؽ تحمؿ الإشكالية التالية :

 انعكاس لممجتمع؟

 كمف بيف الأسباب التي كانت سبب في اختيارنا ليذا المكضكع أسباب ذاتية كأخرل
 مكضكعية تمثمت في:

 ميكلنا لفف الركاية، خاصة منيا التي يككف مكضكعيا اجتماعي عاطفي

 معرفة مف ىك الحبيب السائح كما مفاد ىذه الركاية

 معرفة أدرار مف مداخؿ أخرل.

 الاطلاع عمى أىـ القضايا الاجتماعية التي عالجيا الكاتب في نصو الركائي.

 ىا في:كلقد اعترضتنا صعكبات عديدة نكجز 



 مقدمة

 

 ب‌

صعكبة الحصكؿ عمى ركاية تمؾ المحبة، كلحسف الحظ كجدنا ليا نسخة في مكتبة القيركاف 
أيف قامكا بإعارتنا إياىا كسبب صعكبة الحصكؿ عمييا يرجع إلى عدـ تكفرىا عمى شبكة 

 الانترنت.

 الكضعية الكبائية في البلاد التي فرضت غمؽ المكتبات كإجراء احترازم لتجنب تفشي الكباء
 ىذا ما أدل لحرماننا مف الحصكؿ عمى مصادر كمراجع لإنجاز مذكرتنا.

 كقد اخترنا المنيج الكصفي التحميمي كفؽ الخطة التالية:

 عنكاف:الركاية الجزائرية اتجاىاتيا كبنياتيابمقدمة يمييا فصؿ أكؿ 

 البعد الاجتماعي في الركاية. عنكاف:بتلا الفصؿ الأكؿ فصؿ ثاني تطبيقي 

درارم مف جية، كالكشؼ عف المسككت عمى أىـ القضايا الاجتماعية في المجتمع الأركزنا 
 عنو مف جية أخرل.

في الأخير أنيينا بحثنا بخاتمة شممت نتائج البحث،كقائمة المصادر كالمراجع، كفيرس 
 لممكضكعات.

ثـ  نشكر الله تعالى عمى فضمو حيث أتاح لنا انجاز ىذا العمؿ، فمو الحمد أكلا ك آخرا،
نشكر أكلئؾ الأخيار الذيف مدكا لنا يد المساعدة، خلاؿ ىذه الفترة، كفي مقدمتيـ أستاذنا 
الفاضؿ المشرؼ الدكتكر عمر عميكم الذم لـ يدّخر جيدا في مساعدتنا حيث حثنا عمى 
البحث كرغبنا فيو، فمو مف الله أجر كمنا كؿ التقدير، كشكرنا مكصكؿ لمجنة المناقشة التي 

 البحث بتصكيبيا أخطاءه، كنسأؿ الله التكفيؽ في جميع خطانا. سترل ىذا
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 ــ مفيـوم الرّوايـــة:1

و ككما ىك لأنّ  ،ة لمعصرة حقيقة الكتابػػػة الفنيّ ة كالتصكيريّ كاية بمغتيا التعبيريّ الرّ  تكاد تككف
النثرية  نثرية ستسمح لمجنس الأدبي الجديد بمقاربة أكبر لحياة الناس. كالكاقع أفّ "الّ معركؼ

صو مف كما تخمّ  ،كائيؿ كىذا ما يحتاجو كيمتاز بو الفف الرّ ب العلاقة بيف الكاقع كالمتخيّ تقرّ 
 .1عر"قيكد الشّ 

قاد في ميداف الأدب انصبت لمتنظير جيكد الباحثيف كالنّ  فّ إالركائي غزيران ف الإنتاجلما كاف 
ؿ المنظريف ليا رابطان شكميا ىك أكّ «ىيجل»كاية محاكليف بذلؾ تحديد مفيكميا "كلا شؾ أفّ لمرّ 

خلاؿ صعكد البرجكازية كقياـ ي عرفيا المجتمع الأكربي حكلات البنيكية التّ كمضمكنيا بالتّ 
 .2اسع عشر"الدكلة الحديثة في القرف التّ 

غير كىذا الظيكر كاف مصاحبان لمتّ  ،أكركباثاني ظيكر ليذا الجنس كاف  ضح لنا أفّ مف ىنا يتّ 
غيير ذلؾ الانقلاب ني أقصد بالتّ ي عاشتيا. إنّ الجذرم الذم حدث بيا بعد فترة الظلاـ التّ 

عند  الفكرم كالأدبي فأصبح العمؿ الفنيّ  كمف ث ّـ ،كالاجتماعيياسي كالاقتصادم السّ 
 ꞉يرتكز عمى ثلاث قضايا ىي «ىيجل»

نّ  ،ةليست الأعماؿ الفنية منتجات طبيعيّ  ꞉أكلان   ما ىي مصنكعات إنسانية.كا 

كالفف  ،الإنسافي، كتخاطب حكاس كتقتبس مف العالـ الحسّ  الإنسافيا تخمؽ مف أجؿ أنّ ꞉ثانيان 
 يصعب رسـ الحد الفاصؿ بينيما. ييقتو بالعالـ الحسي، لكصؿ عمى طر يت

                                                           
 

 

 .107، ص 1981، 1الركاية كالكاقع، دار الحداثة، بيركت، لبناف، ط  :محمد كامؿ الخطيب1

 .09، ص 1987، 1محمد برادة، دار الفكر، القاىرة، مصر، ط  :الخطاب الركائي، ت :ميخائيؿ باختيف2
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 ة لو.دي غاية خاصة محايينشد العالـ الفنّ  ꞉ثالثان 

 .1يأمؿ الخارجّ عند ىذه النقاط الثلاث ينتيي المطاؼ بالتّ 

"صراع بيف شعر القمب ꞉كاية التي يقكؿ عنيايسقط ىذه النقاط في تعريفو لمرّ أيضان نجده 
ضطمع ت ةػػػػػػػالركاي ذلؾ فإفّ ػػػػػػكب ،ة الظركؼ الخارجيةػػػكمصادق ،ةػػػػؽ الاجتماعيػػػػػػػة العلائػػػػػػكنثري

يا تسعى إلى أف لأنّ  ،بكظيفة )ممحمة بكرجكازية( داخؿ مجتمع منظـ بطريقة نثرية )مبتذلة(
بيف "إبراز الصراع :كاية في. فيك بذلؾ يمخص مفيكـ الرّ 2تستعيد كميتو كشعريتو المفتقدتيف"

كافتراض نكع مف  ،كجعؿ فضح الكىـ مككنا أساسيان في المحكي الركائي ،الفرد كالمجتمع
 .3كاية"كاية لمعالـ داخؿ الرّ الكمية في الرّ 

ى ػػلإث "عاد ػػة حيػػػكايتنظيره لمرّ  «لوكاش»اريخي تابع جكرج ضمف ىذا المنظكر الفمسفي التّ 
 ،كاقعػػة لمػػػػة كفعاليػػػػكحيكي اػػأكثر صدق ة انعكاساػػكايالرّ  رلػػػػي تة القديمة التّ ػػػظرية الكاقعيالنّ 

فالانعكاس معناه تشكيؿ بنية ذىنية تصاغ في كممات كعادة ما يككف لدل الناس انعكاسا 
بيعة الإنسانية كالعلاقات بؿ يشمؿ الطّ  ،لمكاقع ككعيا لا يقتصر عمى المككنات الخارجية

 ،الانعكاس يمكف أف يككف عينيا بدراجات متفاكتة إفّ " ꞉«لوكاش»كيقكؿ  ،الاجتماعية
العادم  الإدراؾيتجاكز  ،كاية يمكف أف تقكد القارئ نحك استبصار أكثر عينية لمكاقعفالرّ 

فالعمؿ الأدبي لا يعكس الظكاىر الفردية المنعزلة بؿ يعكس العممية المتكاممة  ،للأشياء
 .4لمحياة"

                                                           
 

 

 .61، ص 1980، 1جكرج الطرابيشي، دار الطباعة، بيركت، لبناف، ط ىيجؿ: المدخؿ إلى عمـ الجماؿ،ت: 1
 .10ميخائيؿ باختيف: الخطاب الركائي، ص 2
 .155، ص 1998جابر عصفكر، دار قباء، القاىرة، مصر،  :النظرية الأدبية المعاصرة، ت :راماف سمدف3
 .10ميخائيؿ باختيف: الخطاب الركائي، ص 4
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كاية لا يمكف أف تستحؽ الرّ  فيركف بأفّ  «فريدريك شميغل»كمانسيكف كعمى رأسيـ ا الرّ أمّ 
 .1شيد كمف أشكاؿ أخرلاسميا إذا لـ تكف خميطان مف المحكي كالنّ 

اتية مف مبدأ "كصفيا جنسا لمحرية الذّ  أساساكمانسيكف بمفيكميـ ىذا لمركاية ينطمقكف الرّ  إفّ 
محدد منتيي( اللاّ نحك )اللاّ  عبير عف النزكات في أشكاؿ زخرفية فنظريتيـ ىذه متجيةكلمتّ 

لتجاكز القائؿ كتحقيؽ المطمؽ ليس في الأدب  الأدبيةتطمعاتيـ  أفؽالذم يتخايؿ ليـ في 
نّ  كاية ىك اعتبارىـ العنصر الأساسي في تنظيرىـ لمرّ  لكفّ  ،لنفسو كذلؾ الإنسافما في إنتاج كا 

كائية مع الفكر كعمى تجاكز العناصر الرّ  ،ليا جنسا قائما عمى تعداد الأجناس التعبيرية
 .2عبيرات النثرية المبتذلة"الخالص مع التّ 

كاعتبارىا عملا فنيان  ،كؿ الفني ليذا العصر"ىي الشّ ꞉كايةالرّ  بأفّ  «توماس مان»يرل 
عر كصمتيا بالممحمة ىي صمة ي تتبع مرحمة الشّ قد التّ تمثؿ تمؾ المرحمة مف النّ  ،عصريان 

 كاية باعتبارىاالرّ  نضيؼ أفّ  أفكينبغي  ،بالقدرة الإبداعية غير الكاعية الكعي الإبداعي
ليس مف الضركرم أف تختمؼ مف ناحية الركعة كبقاء  ،لمكعي الإبداعي الديمقراطيالإنتاج 
 .  3الأثر"

بؿ ىي في  ،الفف فحسب أشكاؿكاية ليست أحد الرّ  ضح لنا أفّ عريؼ يتّ ا التّ ذفمف خلاؿ ى
كائي كؿ الرّ ي كانت تمثؿ الشّ نظره ميراثان لمفف في عصرنا ىذا. كأقصد بالفف الممحمة التّ 

ي تعيشيا كاية الحالية فيجب أف تقترف بالكعي المعبر عف كاقع الحياة التّ ا الرّ ابؽ كأمّ السّ 
 المجتمعات.

                                                           
 

 

 .8ص  :المرجع نفسو1
 .8الركائي،ص  باختيف: الخطاب ميخائيؿ2
، 1979الأسس النفسية للإبداع الفني، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، د ط،  :مصرم عبد الحميد حمكدة2

 .32ص
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الحياة لا يمكف أف  كأفّ  ،ة لمحياةيا "يجب أف تككف صكرة حيّ فيرل بأنّ «ىنري جيمس»ا أمّ 
 كأفّ  ،ي المتكامػؿكؿ الفنّ إف لـ يتكفر ليا الشّ  ،تظير عمى أحسف كجكىيا في العمؿ الفني

 .1ة في أجمؿ صكرىا"كرة الفنيّ ميمة الفف ىي إبراز الحياة في الصّ 

كمـ عف و لا يمكف التّ "لقد لاحظت أنّ  ꞉الذم قاؿ«ميشال بوتور»كاية مف كبار منظرم الرّ 
كعالـ كاحد  ،دةػػفي قصة كاح ةإلا إذا كانت العناصر الخيالية في عمؿ أدبي متحددكاية الرّ 

فّ  ،كاية ىي خياؿ مبدع ذك كحدةالرّ  مكازم لمعالـ الكاقعي يتممو كيكضحو. إفّ  الكحدة  كا 
كبالإضافة إلى ذلؾ ينبغي أف تبقى  ،ممكنة فػػي العمؿ الأدبي بدكف أف يككف الخياؿ كاحػػػدان 

ا المحتكل أم أم تعالج مكضكعان يمكف لشخص ما أف يركيو.أمّ  ،ى مستكل العاديةكاية عمالرّ 
فيمكف أف يككف ىك كذلؾ عمى شيء ضئيؿ مف  ،ما يصؿ بيف مختمؼ أجزاء الخرافة

 ،جريد بالنسبة لقصة اليكميةكعمى شيء مف التّ  ،ردكعمى شيء ضئيؿ مف السّ  ،الخياؿ
 غير أفّ  ،كائف أف يتحقؽ مف صحتيا تطيع أمّ كيمكف أف يككف تقديميا كاضحان لحكادث يس

حظات الخيالية المنثكرة ىنا كمف خلاؿ بعض المّ  ،قاربالجزء الركائي منو يظير مف خلاؿ التّ 
 .2كىناؾ"

كاية في مستكل أكؿ نكع )سردم نثرم( كفي مستكل "الرّ ꞉إلى القكؿ بأفّ «ميشيل زيرافا»يذىب 
، ( عميؽالكقت نفسو خياؿ ذك)طابع تاريخي ثاني يككف ىذا القصص )حكاية خيالية( كفي

كىي تبرز في شكؿ خطاب مكجو ليحدث  ،ياكاية فف في أجزائيا كما في كمّ الرّ  كأخيران فإفّ 
عريؼ يحيمنا إلى خصكصيات ذا التّ ػػػػكى ،3يفضؿ استعماؿ بعض المحسنات" ،مفعكلان )جماليان(

                                                           
 

 

 .35المرجع نفسو: ص 1
 .174 ، ص1971، 1بحكث في الركاية الجديد، ت: فريد أنطكنيكس، دار عكيدات، بيركت، لبناف، ط  :ميشيؿ بكتكر2
 .125، ص 1985، 1طاىر حجار، دار طلاس، ط  :الركاية، الأدب كالأنكاع الأدبية، ت :ميشيؿ زيرافا3
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ىذا  كأفّ  ،غة النثرية أداة لمتعبيرلمّ رد الذم يعتمد عمى افيي شكؿ مف أشكاؿ السّ  ،كايةالرّ 
 ي جميؿ.القص ما ىك إلا مف كحي الخياؿ مبني عمى كقائع تاريخية بشكؿ فنّ 

عملان طكيلان  نسبيان مكتكب مف طرؼ  الركاية "تمثؿ إلى أفّ «زيرافا»في مكضع آخر ذىب 
كاية قبؿ كؿ شيء ز الرّ يميّ  )خاصة(. لذا فإف ماالأقؿمؤلؼ كاحد. كمكجيان لقراءة فردية عمى 

كاية مخطكطة أك مطبكعة كتحمؿ إمضاء كسكاء كانت الرّ  ،ىك الصمة بيف الكتابة كالقراءة
كحتى إذا كتبت شعران فيي  ،فيي بطبيعتيا كتاب كىي كذلؾ نثر ،مؤلفيا في أغمب الأحياف

الكجكد  كاحدةالمفيد( كبعبارة ب الاعتياد ،عرية بالمظاىر النثرية لمكجكد)اليكميمكز الشّ تربط الرّ 
كاية تمتاز بككنيا مكتكبة مف الرّ  كمية الأساسية فإفّ كرغـ ىذه الخصائص الشّ  ،الاجتماعي

ؽ مة تتعمّ ف مف أحداث متخيّ كيحاكؿ أف يُعرؼ قارئو بأف عممو يتككّ  ،طرؼ كاتب يعرؼ
 .1بالكجكد الأرضي المممكس للأفراد أكتعكسو"

"تحكي مف خلاؿ نسيج أحداثيا ꞉يالتّ  كاية ىيالرّ  فيرل بأفّ «تزفيتان تودوروف»أما
ي تقكؿ ذاتيا كتحدثنا كاية أك تمؾ التّ كمعنى ىذه الرّ  ،تاريخيا الخاص أم،إبداعيا الخاص

كاية مفصكؿ تاريخ الرّ  . كمفاد ىذا أفّ 2كىي لا تحيمنا إلى ىذا الكجكد" ،عف كجكدىا الخالص
كاية عالميا كأف لمرّ  ،ىي عميواريخية كما اريخ الخارجي مف حيث رصد الكقائع التّ عف التّ 

 تي كالمكضكعي المفصكليف عف كؿ سياؽ خارجي.الذاّ 

بتنظير جديد ليا دحض فيو أطركحات  «ميخائيل باختين»بعد ىذه الرؤل كميا أتى 
كاية قافة مثؿ الرّ كالثّ  ،سبة لو جزء مف ثقافة المجتمعكاية بالنّ فالرّ  ،كلانييف كالأسمكبييفالشّ 

د حكارية كعمى كؿ كاحد في المجتمع أف يحدّ  ،تعييا الذاكرة الجماعيةمككنة مف خطابات 
                                                           

 

 

، ص 1989مفاىيـ نقد الركاية بالمغرب، نشر الفنؾ، الدار البيضاء، المغرب،لافكميؾ، الجزائر،  :فاطمة الزىراء ازركيؿ1
78-79. 
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كمف ىذا المنظكر لا  ،غات كالعلاماتع الممفكظات كالمّ كاية القائمة عمى تنكّ قافة كحكارية الرّ الثّ 
غات داخؿ ة المّ شيء إدراكان لأىميّ  يا قبؿ كؿّ إنّ  ،كاية صنعة كعناصر تكتسبؿ الرّ تظّ 

كبيف  ،ات الساعية لممعرفةكصياغة لمحكار بيف الذّ  ،فكمالمكتكب كالشّ  راثالمجتمع كفي التّ 
كاية تسعفنا عمى قراءة العالـ الخارجي كجميع )المظاىر( في الحياة كما في الرّ 

 .1الأيديكلكجيات"

عبر  ꞉"أكلان كاية خمفية مزدكجة في مفيكمو لمرّ  «باختين»ي صدر منيا الخمفية التّ  إفّ 
 اريخي لممجتمع.حميؿ التّ يتبنى معطيات التّ  ،لسانيو تداكلية ترتكز عمى تصكر فمسفي غيرم

كائي مف منظكر تشريح العلائؽ الداخمية كالخارجية ص الرّ نقدية سيميائية تساءؿ النّ  ꞉ثانيان 
 .2"الإيديكلكجيعبير تحميؿ سيسيكلكجي لأشكاؿ التّ  أفؽكفي 

الركاية  الذم أكضح بأفّ  «لروجر آلان»آخر مفيكـ غربي أكرده في ىذه الدراسة ىك 
ككؿ عمؿ ركائي  ،نمط أدبي دائـ التحكؿ كالتبدؿ يتسـ بالقمؽ بحيث لا يستقر عمى حاؿ

يجاىد بدرجات متفاكتة في قكتيا كدقتيا الفنية لكي يعكس عممية التغيير الدائبة كحتى 
. كىذا التعريؼ حديث جدان يتضح مف خلالو أف الركاية كجدت 3غيير في بعض الأحيافالتّ 

 لإبراز مختمؼ مظاىر التحكؿ داخؿ المجتمع كأحيانا بالدعكة إلى ذلؾ.

أما ملامح الكتابة الركائية في الكطف العربي فإنيا بدأت تتبمكر في مصر مع نياية 
رة نشأتيا ما بيف فت «عمي شمش»حيث حدد  ،القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف

. كعميو فإف نقطة البدء في تحكؿ مسيرة القص كظيكر الركاية المصرية 4ـ1917-ـ1870

                                                           
 

 

 .22الركائي، ص  ميخائيؿ باختيف: الخطاب1
 .15الركائي، ص  باختيف: الخطاب ميخائيؿ2
 .07، ص 1997، 2ركجر آلاف: مقدمة تاريخية كنقدية، ت: حصة إبراىيـ منيؼ، المجمس الأعمى لمثقافة، ط 3
 .07، ص 1992عمي شمش: نشأة النقد الركائي في الأدب العربي الحديث، دار قباء، بيركت، لبناف، د ط، 4
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لاؽ ػػػب مناظر كأخػػزين»ة فنية ػػػػـ حيف ظيرت أكؿ ركاي1914ة تبدأ سنة ػػػالحديث
. كمعظـ المحاكلات التي سبقتيا كانت كقائع حقيقية أك 1«مـحمد حسين ىيكل»لػ«ةػػػريفي
 .2ة تركم عف شخص أك مجمكعة مف الأشخاص بيدؼ التسميةخيالي

ىذا المفيكـ يكشؼ لنا طبيعة الكتابات الركائية آنذاؾ كالمتمثمة في الطابع الفكاىي أك 
آنذاؾ فمـ يستطيعكا  كىذا شيء بدييي لأف الركاية كانت فنان جديدان عمى أدباءنا ،الأخلاقي

 .بالإضافة إلى المستكل اليزيؿ لمناقد كالقارئ العربي ،استيعاب أكثر مف ذلؾ
مع مركر الزمف تطكرت الكتابات الإبداعية الركائية فيما بعد نتيجة تطكر مفيكـ 

طلاع أدباءه كنقاده عمى  ،كذلؾ بفضؿ انفتاحو عمى الغرب ،الركاية في الكطف العربي كا 
 مختمؼ الأعماؿ الركائية كالنظريات النقدية الغربية.

"كسيمة ꞉الذم رأل بأنيػا «محمود أميـن العــالم»ف كبار المنظريف العػرب لمػركاية م
كالسعادة  ،مف أجؿ الكضكح الفكرم ،لاستكشاؼ الجديد كاستيعابو مف أجؿ التغير كالتجدد

 .3النفسية كالتكافؽ الاجتماعي"
كاقع كاية بيذا المفيكـ تشكؿ حصيمة لتجربة الركائي الذاتية كتفاعميا بالالرّ 
 يا ليست مجرد انعكاس لمكاقع لأنيا تؤثر فيو كتتفاعؿ معو.كما أنّ  ،المكضكعي

"تشكيؿ لمحياة في بناء عضكم يتفؽ كركح الحياة ꞉فيرل بأنيا «عيد الورقيالسّ »ا أمّ 
 ،كجية نظر الركائي إطارذاتيا كيعتمد ىذا التشكيؿ عمى الحدث النامي الذم تشكؿ داخؿ 

 .4تدكر فيو ىذه الأحداث عمى نحك يجسد في النياية صراعان دراميا ذا حياة متفاعمة"
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خصيات المرسكمة كاية بيذا المنظكر تصبح ىي الحياة نفسيا تمعب فييا الشّ الرّ  إفّ 
بداخميا الدكر الرئيسي في تصكيرىا كما ىي عميو عف طريؽ تصاعد الأحداث الدرامية 

 كائي يصكغ تمؾ الحياة في طابع جمالي تخييمي.كالرّ  ،داخؿ المكاف الذم رصدت فيو
مـحمد كامل »ر عميو كاية كىك ما عبّ د عمى اجتماعية الرّ قاد مف يؤكّ ىناؾ مف النّ 

الخياؿ الذم  كفي كؿ الأحكاؿ فإفّ  ،و مجتمع"نمط مجتمع آخر لكنّ ꞉عندما اعتبرىا «الخطيب
فّ ةػػػّ و الكاقعيػػػمخياؿ أسسم، فكاقعػػػمفارقان لمكائية ليس خارجان كليس ينسج شبكة العلاقات الرّ   ،كا 
أم  ،ا يؤدم إلى علاقات جديدةتشكيؿ مكاد الكاقع ممّ ىك عمميات لالخياؿ في أبسط تعريؼ 

أك أساس  ،و يستند إلى الكاقع كبمكاد الكاقع يبني عكالمو كىذا ىك الأساس الكاقعي لمخياؿأنّ 
 لكفّ  ،يذا المفيكـ أصبحت أكثر التصاقا بالكاقعبكاية فالرّ . 1الكاقع لمركاية باعتبارىا خيالان"

 الخياؿ يعيد صياغتو.
ى المؤلػػؼ كىك ما الفرد كالمجتمع كحتػّ  ىناؾ مفيػكـ أخػر أكثر ارتباطان بالكاقع كبمعاناة

 ،ان ػػػػػػر فردا مأزكمكع أدبي يصكّ ػػػػػػػػكىرىا نػػػػػػكاية في جالرّ  "إفّ ꞉عندما قاؿ «طو وادي»ذىب إليو 
شخصية إنسانية  خرجت مف أرض  كىذا الفرد لف يككف إلاّ  ،غير متصالح مع مجتمعو

كأزمة أبطاؿ الركايات ىي في  ،كاستمدت منيا معظـ مككناتيا المادية كالمعنكية ،الكاقع
كىي في الكقت ذاتو قد تككف أزمة المؤلؼ نفسو  ،الحقيقة أزمات المجتمع الذم يعيشكف فيو

 .2مع كاقعو"
كائي مف خلاؿ رىا الرّ ي يصكّ ىذا المفيكـ لا يحيمنا فقط إلى أزمات المجتمع التّ 

كائي نفسو قد يككف طرفان في ركاياتو فيعبر عف مكقفو داخميا الرّ  بؿ إفّ  ،معايشتو لأفرادىا
 بكاسطة شخصية مف شخصياتيا.

                                                           
 

 

 .110الركاية كالكاقع، دار الحداثة، بيركت، لبناف، ص  :محمد كامؿ الخطيب1
 .73طو كادم: الركاية السياسية، ص 2



 الرواية الجزائرية اتجاهاتها وبنياتها الأول الفصل

 

31 

الذم حاكؿ  «يديمنى الع»ظريات الألسنية الغربية ريف بالنّ قاد المعاصريف المتأثّ مف النّ 
غة كما نعمـ مخزكف ثقافي يتكمس أك كالمّ  ،نظير لمركاية "انطلاقان مف ككنيا مادة لغكيةالتّ 

ساف كأعني بالمّ  ،قافات الأخرل مف جية أخرلكمف الثّ  ،ساف مف جيةيمكت إذا عزؿ عف المّ 
كلحشد مػػػف الدلالات  ،جربة المعيشةالحامؿ لعناصر مف التّ  ،ي الحيّ المنطكؽ المحمّ 

كالقابمة باستمرار لرفعيا إلى صياغة تغتني  ،المحسكسة كالمرئية غيػػػر المستقرة بعد فػػػي لغػػػة
راث قافات الأخرل المكتكب الذم يشمؿ التّ كأعني بالثّ  ،د كتستمر في الحياةغة لتتجدّ بيا  المّ 
 .1بما فيو تراث لغتنا نفسيا" ،الككني

كىي تنتقؿ مف الممفكظ  ،كايةكـ تصبح ىي الأساس في عرض الرّ غة بيذا المفيالمّ 
ىذا لايعني  ،د في محيطياطكر كالتجدّ كقابمة لمتّ  ،رة عف كاقع المجتمعمعبّ  ،إلى المكتكب

قافات الأخرل قصد إثراء ي بؿ يجب عمييـ الأخذ مف الثّ اقتصار أصحابيا عمى ماىك محمّ 
 تراثيـ.

عبد »ميـ في ذلؾ يتقدّ  ،كايةقاد ممف نظركا لمرّ النّ  في المغرب العربي برز العديد مف
نة كتبدك لمعالـ النفساني أك الاجتماعي رؤية حياتية معيّ  : "ياالذم رأل بأنّ  «الكبير الخطيبي

كاية بالكاقع الاجتماعي ف ارتباط الرّ فيك بذلؾ يبيّ  ،2بمثابة مجمكعة مف الإدراكات كالمكاقؼ"
 فيي تصكير لو لا غير.

                                                           
 

 

، ص 1991، 1يػػػػة كتميز الخطػػػاب، دار الأدب بيركت، لبناف، ط فػػػػػف الركايػػػػة العربية بيف خصكصية الحكا :يمنى العيد1
54. 

، 2محمد برادة، منشكرات المركز الجامعي لمبحػث العممي، الربػاط، المغرب، ع :الركاية المغربية، ت :عبد الكبير الخطيبي2
 .19، ص 1972



 الرواية الجزائرية اتجاهاتها وبنياتها الأول الفصل

 

32 

يا حسب كاية إذ أنّ عمى المضمكف السيسيكلكجي لمرّ «عبدالله العروي»د كما أكّ 
ة تستعير معمارىا مف بنية المجتمع كتفسح مكانان أك ذاتيّ  ،ة شاممة مكضكعية"كميّ ꞉هنظر 

 .1ان"ف المجتمع الجماعات كالطبقات المتعارضة جدّ كما يتضمّ  ،الأساليبلتتعايش فيو 

مفيكميا معتبران  «مـحمد الدغمومي»اقد النّ  في الحقؿ السكسيكلكجي دكمان استميـ
يا ثقافة إنّ  ،بؿ ىي ممارسة لإنتاج ثقافة مختمفة ،يا ليست مجرد حكاية أك شكؿ فنيّ "بأنّ ꞉إياىا

ف ة جديدة لفئة اجتماعية ليا كعي مككّ عبية أك لنقؿ ثقافة شعبيّ كالثقافة الشّ  كسطى بيف العمـ
مف مجتمع متصارع البطكلة كالقيـ كغابت  ،كالقيـ الفرديةمف الحياة المدنية كالكتابة )القراءة( 

يا بمعنى أخر جماع إنّ  ،عنو الحكمة كالقكانيف الأخلاقية كالسحرية المجيكلة كالمطمقة
الخرافة( بصياغة جديدة تجعؿ البطكلة اجتماعية  ،الأسطكرة،الممحمة ،نصكص )المأساة

مجرد ذكرل كتخيؿ أماـ سمطة ىذا الخارؽ الذم يصبح  ،متحررة مف أسطكرة الخارؽ
 .2الكاقع"

كاية كىي العمـ كالثقافة الشعبية كالخبرة مف ىذا المفيكـ نكتشؼ العناصر المككنة لمرّ 
ي ناقضات التّ ائر فيو كالتّ راع الدّ و إلى المجتمع المثقؼ لإبراز الصّ كاية تكجّ الرّ  كأفّ  الإنسانية
غير  ،ئي في ذلؾ بالأشكاؿ الأدبية القديمةكامستعينان الرّ  ،كما يجب أف يككف عميو ،يحمميا

 كاية.و يبتعد عف كؿ ما ىك أسطكرم قصد إيياـ القارئ بحقيقة الرّ أنّ 

كاية "الرّ  د بأفّ الذم أكّ  «عبد الممك مرتاض»كاية قاد الجزائرييف الذيف نظركا لمرّ مف النّ 
 ،ؿػػارئ تحت ألؼ شكػػػػالقاـ ػػػؿ أمكتشكّ  ،كترتدم في ىيئتيا ألؼ رداء ،خذ لنفسيا ألؼ كجوتتّ 
فريؽ بيف لذلؾ ينشغؿ مرتاض مثؿ غيره في التّ  ،ر تعريفيا تعريفان جامعا مانعان ا يعسّ ممّ 

                                                           
 

 

، ص 1970ار الحقيقة، بيركت، لبناف، د ط، الايديكلكجية العربية المعاصرة، ت: محمد عيتاني، د :عبد الله العركم1
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عر كالمسرحية ليتكصؿ مف مقارناتو ىذه إلى كالشّ  ،كاية كبيف أجناس أدبية أخرل كالممحمةالرّ 
ة باطات كثيقة بعامّ كفي الكقت نفسو جنس أدبي لو ارت ،كاية خطاب منفرد بذاتوالرّ  أفّ 

متداخؿ  ،متناىي التركيب ،عقيديا عالـ شديد التّ ككأنّ  كايةلتبدك الرّ  ،خرلالأجناس الأدبية الأ
كمف ىنا تصير  ،اريخ كالمجتمع كحاممة في بنيتيا رؤية العالـة بالتّ الأصكؿ ليا علاقة قكيّ 

فييا شاعر ما بسطكة حبيبتو  يا كتابة إبداعية يتغزؿكاية ككأنّ قدية في ماىية الرّ الكتابة النّ 
 .1الجماليات" ي تمتمؾ كؿّ التّ 

ظر عمى ككنيا النّ  كاية بغضّ "الرّ  الذم رأل أفّ «بشير مفتي»ىناؾ ناقد آخر ىك 
كتكتب شكلان  ،فيي تصنع تاريخيػػػا الخاص ،ة بالدرجة الأكلىعملا تخيميان يقكـ عمى لغة أدبيّ 

 .2مختمفان عف تاريخيا العاـ"

ة معتمدا صاحبو في ذلؾ عمى كائية الجزائريّ مف كاقع الكتابة الرّ  مستمدّ  ىذا المفيكـ
و أنّ «الطاىر وطار»"كحتى عندما يعمف كاتب مثؿ ꞉ة عندما قاؿكاية الجزائريّ بعض أعلاـ الرّ 

ـ تاريخان فيك لا يقدّ  ،أريخ لمراحؿ الجزائر المتعاقبةأعمالو تندرج في التّ  كأفّ ،كائف تاريخي
ركائي  ملان ركائيان تاريخيان لو ميزاتو الخيالية كشطحاتو الكىمية شأنو شأف أمّ بؿ ع ،مكضكعيان 

فيك يمتقط ماييمو مف  ،اريخ نفسواريخ أك لا يكتبو إلا في لحظة منفمتة في التّ لا يستعيد التّ 
ظرة كىذه النّ  ،3اريخ ييمؿ ما لا يتكافؽ مع رؤيتو أك يغاير مساره الفكرم العقائدم"ىذا التّ 

قرأتو  نفسو بالاعتماد عمى ما الرأمكأنا أذىب إلى  ،ة صحيحةة الجزائريّ الكتابة الركائيّ مى ع
 مف ركايات لمختمؼ ركائيينا.
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حدد في ككنيا "تكجو نداءىا إلى المزاج كعمييا أف تككف مكجية كاية تتّ إف كظيفة الرّ 
بينيما أك الصدع  مف أجؿ تجاكز اليكة القائمة ،الجميكر ،مف الفناف إلى الآخر ،مف الأنا
ي تربط الجميع مف أجؿ تجاكز الصدل لمكصكؿ إلى أك يصيب العلاقة التّ  أصابالذم 

 .1كحدة نفسية ىي ما يمكف أف تطمؽ عميو بعد أف تتحقؽ حالة النحف"

 ،ائدةكؿ عمؿ ركائي يكتب أك ينتج ضمف مجػتمع معيف لو أيديكلكجيتو السّ  إفّ 
كاية الرّ  إفّ  ،في حالة المجتمعات المنقسمة طبقيان  -كرة غالباكغير المبم-كأيديكلكجيتو المسكدة 

تكتب أك  -يا شبيية بمجتمعاتناي تعنينا لأنّ كىذه المجتمعات التّ –في مثؿ ىذه المجتمعات 
و فيو أكثر مف أيديكلكجية بسبب كجكد أكثر مف قكة اجتماعية كبسبب تنتج في مجتمع تكجّ 
كائي مع في ىذه الحاؿ أف يتكافؽ الرّ  الضركرمّ كليس مف  -طبقة–كجكد قكة مسيطرة 

 يديكلكجيتو ككجية نظره كمكقفو الخاص إزاء كؿّ إكائي تككف لمرّ  قد ،ائدةالأيديكلكجية السّ 
ف لـ نقؿ تناقض الأيديكلكجية السّ   .2ائدةقضية عمى حدا تختمؼ كا 

 ꞉كاية في مثؿ ىذه المجتمعاتىناؾ نكعيف مف الرّ  ضمف ىذا المنظكر فإفّ 
كىذا يحدث عندما  ،ائدةركاية تكتب ضمف مجاؿ أيديكلكجي كاحد ىك الأيديكلكجية السّ  ꞉كلان أ

كاية كمثؿ ىذه الرّ  ،كيكػػػكف أحد نتائجيا كمنتجيػػػيا ،مطةيتكافؽ الكاتب مع أيديكلكجية السّ 
. كىذا يمكف أف نطمؽ عمى تسميتو 3ائدةتككف جزءان أك مظيران مف مظاىر الأيديكلكجية السّ 

 قابة.ظاـ الذم لا يخضع لمرّ مطة كالحكـ كالنّ أدب السّ 
كىذا يحدث عندما يتناقض الكاتب مع  ،ركاية تكتب ضمف مجاؿ كأيديكلكجية الكاتب ꞉ثانيان 

كاية تككف جزءان أك مظيران مف مظاىر معارضة كمثؿ ىذه الرّ  ،ائدةالأيديكلكجية السّ 
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لأدب نجده مراقبان مف بكليس القراءة كقد يصادر د مف اكىذا النكع الجيّ  ،1ائدةالأيديكلكجية السّ 
 ي صكرت المجتمعالتّ " زمن النمرود لمروائي الحبيب السايح" لزمف طكيؿ مثؿ ركاية 
ما يحممو مف تناقضات كىمكـ نتيجة  مانينيات بكؿّ بعينات كبداية الثّ الجزائرم في نياية السّ 
 ي آلت إلييا البلاد آنذاؾ.الأكضاع المزرية التّ 

 لجزائرية:اــ نشأة الرواية 2
 ꞉النشأة التاريخية وأبوة الرواية الإنسانية "رواية الحمار الذىبي" لأبميوس لوكيوس 1ــ2
ييا أك كما يسمّ  ،كايةحيؽ لفجر الرّ كاية الجزائرية يقكدنا إلى الماضي السّ الحديث عف الرّ  إفّ 
اني الميلادم حيث ظير القرف الثّ حديد إلى كبالتّ  ،2"عصر الممحمة العتيقة"«بيرنارفاليت»

الذم يعتبر صاحب أكؿ ركاية إنسانية كصمتنا  3«أبوليوس لوكيوس»يت ىك أديب ذائع الصّ 
"كليس في ꞉بقكلو «أبو العيد دودو»كيؤكد ذلؾ  ،عمى الإطلاؽ الأكلىإف لـ تكف ىي  ،كاممة

ف صحّ الحقيقة ما يمنعنا أف نعتبر ركاية الحمار الذىبي ثاني ركاية ظيرت ف حقان  ي العالـ كا 
كىي « Gaius BetrouniusArbiter«»بيترونيوسأربيتر غايوس»ركاية  أفّ 
غير  ،فعلان  الأكلىيا كانت أنّ  ي كصمتنا ناقصة إف صحّ اخرة التّ السّ ""Satyricon"ستريككف"

مت نكعان أدبيان كشكّ  ،ة كصمت إلينا كاممةة حاؿ أكؿ ركايّ أف ركاية "أبكليكس" تعتبر عمى أيّ 
 .4كاية الإطاريةىك النكع الذم يعرؼ اليكـ بالرّ  ،جديدان 
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حيث اعتبرىا أكؿ عمؿ ركائي قدـ بغرض  «بيرنارفاليت»اقد الفرنسي كما ذكرىا النّ 
 .1الإضحاؾ

اب "لككيس" الذم يقكـ برحمة قصة الشّ  «أبوليوس»في ركاية "الحمار الذىبي" يركم 
ط ىناؾ يتكرّ  ،حرذات علاقة تقميدية بالسّ كىي مقاطعة في شماؿ اليكناف  ،إلى "تيساليا"

تخبره الخادمة  ،كيحصؿ منيا عمى تعكيذة سحرية ،بعلاقة خميعة مع خادمة تدعى "فكتيس"
 ،ؿ إلى حمار عند استخدامو التعكيذةكبالفعؿ تحكّ  ،يا ستحكلو إلى طائر حينما تشاءأنّ 

ليبدأ بعدىا سمسة  ،كائف بشرم و يستطيع أف يفيـ كأمّ لكنّ  ،فأصبح غير قادر عمى الكلاـ 
 صكص.المغامرات مباشرة بعد سرقتو مف طرؼ بعض المّ 

 حيث يسمع خلاليا قصصان كثرية لأفّ  ،كايةؿ الفكرة الرئيسية لمرّ مغامراتو تشكّ  إفّ 
كىذه القصة حكيت ضمف  ،و ليس أكثر مف حمارمعتقديف أنّ  ،ةاس يتحدثكف أمامو بحريّ النّ 
 .إطلاقانان ليا فقط فيي لا تخدميا اية في ككنيا تزييك الرّ 

كىي  ،" أشير فصكؿ الكتابكيوبيدزبيسكييعتبر الفصؿ الذم يتناكؿ قصة حب "
ذات أسمكب ساخر لمغاية كمميء  ،حكاية شعبية عرفت في بلاد اليكناف أك الأدب اللاتيني

 " ىي في الحقيقة الركح الإنسانية. بيسكيمكحيان أف "،بالاستعارات كالرمكز
كىي الطعاـ الذم  ،عبثان عف الأزىار طيمة رحلاتو "لوكيوس"في بقية الفصكؿ يبحث 

ي يراىا في " التّ اسيسكاية بمساعدة الآلية "حيث يجده في نياية الرّ  ،يعيده إلى شكمو البشرية
قرب مف كاىنيا ي تطمب منو حضكر احتفاليا كالتّ كالتّ  ،حممو ذات جماؿ أخاذ كبأس شديد

فتحدث المعجزة كىك ينفذ  ما  ،أكؿ زىرة مف الإكميؿ المكضكع عمى رأسوالذم يطمب منو 
 ،حيث يسقط عنو شكمو الحيكاني كيتحكؿ إلى ماكاف عميو سابقان  ،يراه في  حممو ممتمئان رعبا

كبيا  ،""أوسيريسكطقكس أخييا الإلو  ،الدينية "أسيس"كمع مركر الزمف بدخؿ في طقكس 
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ي رقية التّ كفية الشّ و كاف معتنقان لممذاىب الصّ اتية بأنّ سيرتو الذّ كاية مع ملاحظة عف تنتيي الرّ 
 قضى قسمان كبيران مف حياتو في خدمتيا.

نزكاتو أفضؿ بكثير مف  الإنسافحيث يخدـ  ،ةكاية كاضحة كجميّ مزية في ىذه الرّ الرّ 
 ياأنّ  إلاّ ،لكف كعمى الرغـ عف خركجيا في بعض تفاصيميا عف الحدكد الحشمة ،الحيكاف

ة كنمكذجا لسائر ركاة القصّ  ،سرعاف ما أصبحت أحد الأعماؿ الأدبية المفضمة باللاتينية
في ركايتو  ـ(1616-ـ1547)Cervantes Miguel»،ميغيل سيرفنثيس»حقيف أمثاؿ اللاّ 
 Hans ،ىانس ياكوبغريممياوسن»ك،"Don Quijoteدون كيشوت"""

GakobGrimlhousen»(16221667-ـ )سيبميتسمون المغامرة"في ركايتو  ،ـ"، 
مبلاص بجـ( في قصتو "1868-ـ1747) Alain René Lesage»،ألان رينو لوساج»ك

 .1" كغيرىا مف الركايات الحديثةHistoire De Gil Blas De Santillane " " السنتياني

« محمد بن إبراىيم»رواية عيد الإقطاع "حكاية العاشق في الحب والاشتياق" لـ 2ــ2
 :م1849

لـ يعرؼ النثر الجزائرم عملا  «أبوليوس لوكيوس»منذ ركاية الحمار الذىبي لػ 
محمد بن »ركائيان إلا بعد مضي حكالي سبعة عشر قرنان كما يزيد عف ذلؾ حيث انفرد 

كىذا الرجؿ  ،2ـ1849بعممو القصصي حكاية "العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" سنة  «إبراىيم
ه مصطفى باشا دايان لمجزائر رفيعة بالجزائر إذ كاف جدّ كاف ينتمي إلى عائمة ذات منزلة 
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 ،ه ىذا مازالت تحتفظ بيا ذاكرة الجزائر إلى يكمنا ىذاكشخصية جدّ  ،1ـ(1805-ـ1795)
 .2فيك الذم بقي اسمو يطمؽ عمى ضاحية العاصمة كالمستشفى المعركؼ بيا

فترة الحرب الضركس  إذ يعكد إلى ،كاية فكاف متكتران ا عف الجك الذم كتبت فيو الرّ أمّ 
" الذم عمؿ عمى تحطيـ بوجوحديد منذ تكلي "بالتّ  ،1830ي عرفتيا الجزائر منذ التّ 

كاكير كالمدف جارية بيف الدّ و عمى الزراعة كالمبادلات التّ الذم كاف يقكـ جمّ  ،الاقتصاد الكطني
ى بيئات ػػػاخمية حيث عمد الاستعمار عمى نقؿ السكاف قير مف بيئاتيـ المعتادة إلالدّ 
كالاستيلاء عمى المحاصيؿ  ،يضاؼ إلى ذلؾ حالة اللاأمف في الطرؽ الداخمية ،دةػػػػػػػجدي

تلاؼ،الزراعية  .3المخازف الأرضية أك المطامير يالحبكب ف كا 
 ي مسيا قانكف مصادرة الأراضيكانت عائمة مصطفى بف إبراىيـ مف العائلات التّ 
ة فأصبحت في عيد ك ي كانت ثر فقد تحدث الكتاب عف العديد مف العائلات الجزائرية التّ 

ابف الحفاؼ كبعض العائلات ،يدىا متسكلة كمف ىذه العائلات عائمة مصطفى باشا تمدّ  كبكج
 .4مف بجاية

كرة في مت الثّ فضّ  «محمد بن إبراىيم»عائمة  الـ كالمجحؼ فإفّ نتيجة ليذا القرار الظّ 
لاستعمار بدؿ الانطكاء كالاستسلاـ لمعدك حيث عانى أبكه إبراىيـ في مكاجية الاحتلاؿ كجو ا
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ـ تاركان ابنو محمد في 1834تكفي سنة  جف ث ّــ فألقي في السّ 1830الفرنسي منذ بداية 
 .1مكاجية كضع صعب أسيـ في ميلاد ىذه القصة

كما آؿ إليو مصيرىا  بمكقؼ العائمة مف الاستعمار«أبو القاسم سعد الله»خ قد أرّ ل
فاع عف أىؿ العاصمة ألؼ مع ى الدّ "ككاف أبك المؤلؼ إبراىيـ بف مصطفى ممف تكلّ :بقكؿ

كانتيى  ،حافةكالاتصاؿ بالصّ  ،كاكمحمداف خكجة كغيره لجنة كطنية لتقديـ العرائض كالشّ 
ككانت لمعائمة أملاؾ كثركات كسمعة فضاعت  ،جف في عنابة كالكفاة فيياالأمر بو إلى السّ 

كميا كتبددت مع الاحتلاؿ فاستكلى الفرنسيكف عمى قصرىـ كحكلكا بعض أملاكيـ إلى مكاف 
كقد آلت بعض أملاكو  مصطفى ككاف الأمير معركفان باسـ الأمير،لممكتبة العمكمية كالمتحؼ

كىكذا كانت  ،تقمت إلى غيرهـ ان1863" الفرنسية كفي سنة فيالارـ إلى عائمة "1859سنة 
عائمة الأمير مصطفى قد رىنت أملاكيا عند الأكربييف كعندما عجزت عف الدفع انتزعت 

 .2منيا الأملاؾ عف طريؽ المحاكـ"
فيناؾ  ،و ركاية فقد تضاربت حكلو الآراءالحكـ عمى ىذا العمؿ بأنّ  فيما يخصّ 

ألؼ ليمة كليمة  :عبية مثؿة الشّ القصّ  إطارالذم أدخميا في « عبد الحميد الركيبي»الباحث 
عبية مف حيث كىذا نظران للأسمكب الذم كتبت بو كنظران لأحداثيا كارتباطيا بالقصص الشّ 

 .3عابيرعر كتكرار الكممات كالتّ غة كالحكار ككثرة الاستشياد بالشّ المّ 
دما قاؿ عبية كىك ما ذىب إليو أبك القاسـ سعد الله عنكاية الشّ ىناؾ مف سماىا بالرّ 

 ،ػػةكأحداث كطنية كشخصيات تاريخيػّ  أبطاؿ"كتب أحد الجزائرييف ركاية شعبية ذات  :عنيا
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مصطفى بن إبراىيم بن مصطفى »كمؤلفيا  ،كالاشتياؽ" اؽ في الحبّ كىي ركاية "حكاية العشّ 
 .1ـ"1849كتاريخ تأليفيا ىك سنة  «باشا

اىا معتبران إيّ  ،ةكاية الفنيّ كالرّ عبية ة الشّ فقد صنيا بيف القصّ  «عمر بن قينة»ا أمّ 
عبية كالقصة تحمؿ ظلاؿ القصة الشّ ،" :ة الحديثة عندما قاؿ عنياكاية العربيّ تأسيسان لمرّ 

 ،ي أساء إلييا خصكصان شيكع الدارجة الجزائريةفيياة التّ كاية الفنيّ كسمات الرّ  ،ىا كلغتياىر بجك 
ي ميؿ إلى اعتبار ىذه لذا بدا منّ  ،ةكاية الفنيّ عبية كالرّ ة الشّ فيي كما بدا لي في مستكل القصّ 

ة الحديثة عمى مستكل الكطف كاية العربيّ صفحة مرحمة أكلى في ميلاد الرّ  155القصة 
 .2و"العربي كمّ 

د عمى ركايتيا كعمى أكّ  «عبد العالي رزاقي»قيض مف ىؤلاء جميعان فإفّ عمى النّ 
لو أكؿ ركاية عربية ظيرت في الجزائر قبؿ  سبةأسبقيتيا المطمقة في الكطف العربي فيي بالنّ 

 .3ـ1912ركاية زينب لييكؿ حسيف محمد في مصر سنة 
و ارتبط بالحب" فيي تحكي حكاية عشيقيف كالعشؽ في مكضكعيا فإنّ  فيما يخصّ 
الممؾ أكصى بجممة  كقد أخبرنا الكاتب قبؿ كفاتو بأفّ  ،ة أمر لا يسمح بوالحضارة الإسلاميّ 
الابف لـ ينفذ  فّ لك ،اؾ كالعشؽ فتيمؾ نفسؾ كتخرب ممكؾ"إيّ  ،"يا بني :مف الكصايا منيا
أيضان يجيض غالبا كلا ينتيي  كلما كاف العشؽ في العرؽ العربي كفي الففّ  ،الكصية فيعشؽ

كاية تنتيي إلى أف يمكت الحبيباف كىما عمى ىذه الحاؿ لـ فكذلؾ كجدنا ىذه الرّ  ،إلى الزكاج
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. كما ارتبط بكضعيتو المزرية آنذاؾ إذ"صب  فييا معاناتو مف 1كاج"شرعيان بالزّ  إطارايدخلا 
 . 2"أسرتوالاستعمار الذم صادر أملاكو  كأملاؾ 

 :م1929« رمضان حمود»الرواية الرومانسية "الفتى" لـ 3ــ2
الأدب الجزائرم في فترة العشرينيات كالفترات  أعلاـعممان مف  3«رمضان حمود» يعدّ 

مثار بحث كجداؿ لدل العديد  ،إذ كانت كلا تزاؿ مؤلفاتو كخاصة ركاية "الفتى" ،حقة ليااللاّ 
"الفتى قصة إصلاحية  :الآتيةفػ"محمد ناصر" اعتبرىا قصة كقدميا بالصيغة  ،مف النقاد

 .4كمرآة لحياة شاب يسعى لإعزاز شعبو كترقية أمتو"
كؿ قصة في الأدب الجزائرم معتبران إياىا أ «صالح الخرفي»ذىب إلى الرأم نفسو 

"كريادة أخرل لرمضاف حمكد في القصة التي نشرىا في العشرينيات بعنكاف "الفتى"  :الحديث
ـ تميمو المنية لاستكماؿ نصفيا الثاني ىيكميان كاستكماؿ أدكاتيا فنيان كنضج صكرىا ػػكل

لا نتحدث عف  ،ثدب الجزائرم الحديفيك بذلؾ أكؿ مف جرب كتابة القصة في الأ ،يان ػػخيال
نما الحديث عف التكقيت الذم يعتبر مبكران رائدان"  .5نجاح التجربة أك فشميا كا 

"كىي قصة كتبيا الأديب  :كما حافظ أبك القاسـ سعد الله عمى ىذه التسمية بقكلو
 .6رمضاف حمكد كنشرىا في تكنس"
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فقد خالؼ الجميع في تسميتيا حيث اعتبرىا أكؿ ركاية  «عبد الله بن قرين»أما 
" نمكذج منفرد في زمنو في الكتابة في مجالي القصة  :كما كصفيا بأنيا ،1عربية ركمانسية
ينتمي العمؿ  ،إنو باككرة الكتابة السردية الحديثة في الجزائر بالمغة العربية ،كالركاية بالعربية

 .2حمي القصصي السردم"دب الممالأدبي الفتي إلى جنس الأ
الركاية في مضمكنيا ترجمة شخصية لحياة الركائي نفسو إذ "عكست جكانب مف حياة 

شعبو في ظركؼ سيطر فييا  إسعادفيي تمثؿ شابا كاف يسعى إلى  ،مؤلفيا الشاب الطمكح
ضمت العديد مف المكضكعات المرتبة عمى شكؿ لكحات فنية راعى  ،3الأجنبي عمى بلاده"

بدأ  " :كائي التسمسؿ الزمني لمختمؼ مراحؿ حياة البطؿ فكانت عمى الشكؿ الآتيفييا الر 
كتابع المؤلؼ الطفؿ في  ،الحديث عف محمد ذلؾ الطفؿ الذم نشأ في إحدل قرل ميزاب

كىناؾ دخػػػؿ  ،ثـ سافر الطفؿ إلى إحدل المدف الجزائريػػة الشماليػػة ،نمكه في بيئة صحراكية
بعد أف ك ،كيشيد بالتربية كأثرىا ،كتدخػػؿ المؤلؼ ليعض كيرشد كيذكػػر بعض الشعػر ،المدرسػػػة

كىكذا ظؿ يتردد بيف مسقط  ،عاد الطفؿ إلى كطنو سافر مف جديد كدخؿ مدرسة فرنسية
كذلؾ  ،الاجتماعي الإصلاح إلى الزكاج كالدخكؿ إلى ميداف الأمركانتيى بو  ،رأسو كالمدرسة

 .4كالديف كالفلاحة كالكفاح كالتجارة" بحديث مسيب عف العمكـ
 :«أحمد رضا حوحو»صلاحية "غادة أم القرى لـالرواية الإ 4ــ2

خضعت الجزائر لييمنة استعمارية دامت القرف كربع القرف عمؿ فييا المستعمر عمى 
طمس الشخصية الكطنية حتى يتسنى لو السيطرة عمى البلاد كفرض كيانو "في محاربة 

كبدأت منذ دخكؿ الاستعمار الذم  ،الجزائرية بكافة مميزاتيا الذاتية كالمكضكعيةالشخصية 
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لكف لضرب ما يمكف أف يسيـ في تكعية  ،سخر كسائمو الككلكنيالية لا لضرب المغة كحدىا
 .1الجماىير بدكرىا الثقافي"

بحمكؿ القرف العشريف عرؼ العالـ الحرب الككنية التي أثرت إيجابان عمى الكضع 
لأنيـ  ،اليامة التي تعمميا الجزائريكف كفكرة المساكاة الأفكارمتردم في البلاد مف حيث ال

كما تأثركا بالأحزاب الفرنسية الثكرية كأحداث الشرؽ  ،ساىمكا في انتصار فرنسا كالحمفاء
 .2التي عبر عنيا الرئيس كيمسف" الديمقراطيةكبالأفكار  الأدنى

الأحزاب السياسية مف بينيا جمعية العمماء كؿ ىذه الظركؼ عممت عمى ميلاد 
ـ فإف أصكليا تعكد إلى عيد 1931المسمميف التي رغـ أنيا خمقت رسميان في 

 ،كابف المكىكب ،أم إلى أفكار "الشيخ الكنيسي كالمجاكم ،ـ(1914-ـ1900النيضة)
الصحافة  ،ـ( كضع العمماء أسس جمعيتيـ المستقمة1930-ـ1919كبيف ) ،كغيرىـ"
كتحت القيادة الديناميكية لمشيخ  ،كالدعاية كنشر التاريخ الجزائرم ،ارس كالنكادم الثقافيةكالمد

كبحمكؿ  ،3"عبد الحميد بف باديس" كاف العمماء نشيطيف بشكؿ ممحكظ خلاؿ العشرينيات
الثلاثينيات ازداد ذلؾ النشاط كعرفت الجمعية انتعاشان كبيران سكاء مف الناحية السياسية 

د الإدماج أك مف الناحية الثقافية مف خلاؿ كتاب تتممذكا في نكادييا مف بكقكفيا ض
ك الاتجاه التقميدم ػػػػػكى ،وػػػػػػػالذم صار يمثؿ اتجاىان ركائيان بكامم ،4«ضا حوحور »بينيـ
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أك اصطمح عمى تسميتو بالكلاسيكي فػرضا حكحك خير مف يمثؿ الجمعية  ،يػػػالاصلاح
 .1كيعبر عف كجية نظرىا أياـ الحرب التحريرية

إف الدارس لمكىبة حكحك يدرؾ جيدان أف بيف ثناياه مكىبة أدبية لا تخؿ مف إبداع 
مر الذم كتجديد كتميز برؤية فنية متطكرة إذا ما قيست بالكضع الثقافي في الجزائر كىك الأ

"كما كاف أكؿ أديب يطرؼ أبكاب العالـ الركائي  ،2جعمو رائدا في القصة كباعثيا إلى الكجكد
في ظؿ برجكازية فرنسية قميئة عممت ما بكسعيا لإعاقة تطكر الإبداع كغيره مف مجالات 

حيث خمؼ لنا  ،3الفكر كالفف الأخرل عف طريؽ محاربة مضامينو كالمغة التي صيغت بيا"
و الكحيدة "غادة أـ القرل" التي كتبيا في بداية الأربعينيات كربما قبؿ ذلؾ بالاستناد إلى ركايت

ىػ( كىك ما 21/12/1362المقدمة التي كتبيا لو السيد أحمد بكشناؽ المدني كالمؤرخة في )
 .4(1943يناير  20يقابؿ )

ف كالنقاد أما فيما يخص اعتبار "غادة أـ القرل" ركاية فقد اختمؼ حكليا الباحثك 
القصة مشيرة إلى ذلؾ في حديثيا عف المرأة في  إطاركضعتيا في  «عايدة أديب بامية»ػف

إذ كاف بالأحرل مكقؼ حب  ،إشفاقا"ككاف مكقؼ حكحك أكثر  :عندما قالت ،القصة الجزائرية
فقد  ،فيك بالإضافة إلى أنو يجعؿ مف نفسو مدافعان عف المرأة الجزائرية ،كاىتماـ صادؽ

ككمماتو البينة نقرأىا في تقديمو لكتابو غادة أـ  ،ا اىتمامان بارزان في قصصو ككتاباتوأعطاى
 .5القرل"
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القصة معتبران إياىا في الآف  إطارىك الأخر صنفيا في  «عبد الله الركيبي»كما أف 
يما يخص الركاية فذاتو بصيص أمؿ لميلاد الركاية العربية الجزائرية عمى حد تعبيره " أما 

العربية فيي مف مكاليد السبعينيات بالرغـ مف أف ىناؾ بذكران ظيرت بعد الحرب العالمية 
يمكف أف نمحظ فييا بدايات ساذجة لمركاية العربية الجزائرية سكاء في مكضكعاتيا أك  ،الثانية

فيناؾ قصة مطكلة بعض الشيء كتبيا أحمد رضا حكحك كسماىا غادة أـ  ،أسمكبيا الفني
 .1القرل"

كىك الرأم الذم أخذ بو  ،اؾ مف كضعيا مكضع الكسط بيف القصة كالركايةىن
"إف غادة أـ القرل التي تقع بيف القصة كالركاية ىي أكؿ عمؿ قصصي  :بقكلو «محمد خان»

 .2كىذا العمؿ مف أنجح أعمالو القصصية" ،لو كتتجمى فييا مكىبتو الأدبية كقدرتو الفنية
الذم أكد أف النثر « عبد المالك مرتاض»نجد أما عف الذيف اعتبركىا ركاية ف

الجزائرم في تمؾ الفترة" لـ يعرؼ سكل محاكلة ركائية كاحدة ىي غادة أـ القرل كىذه الركاية 
كناىيؾ أف  ،ىي مف النكع القصير لكنيا جاكزت حجميا في مفيكـ القصة القصيرة بكثير

 .3الكاتب نشرىا كحدىا مستقمة في مجمد كاحد"
كمف حيث ،في الحكـ عمييا مف حيث المكضكع الذم طرحتو« عمر بن قينة»ركز 

كجدية في الفكر كالحدث  ،" محاكلة لمعانقة الفف الركائي بكعي قصصي :بنيتيا معتبران إياىا
 .4كالشخصيات كالصياغة"
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 ،حسين قحام ،عبد الله بن قرين ،أحمد منور ،محمد مصايف»كما ذكرىا كؿ مف 
إذ لـ يشكؾ أحد في ركايتيا فنان  ،ثيـ الأكاديمية حكؿ الأدب الجزائرمفي بحك « محمد ساري

 كجمالان.

فيما يخص المكضكع الذم عالجتو الركاية فإنو اقتصر عمى المرأة إذ خصص الكتاب 
حيث إف غػػادة تعني الفػػتاة الحسنػػاءكأـ القرل  ،كىذا ما يفيده العنكاف ،لأكضاع المرأة المكية

 .1ىذا الكتاب لممرأة الجزائرية ّكأىدم،ىي مكة

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 ــ الكتابة الروائية في الجزائر قبل وبعد الاستقلال:3
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 :الكتابة الروائية في الخمسينيات 1ــ3
عرفت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية خلاؿ ىذه الفترة ظيكران محتشمان إذ لـ 

كركاية الحريؽ  ،ـ1951سنة « عبد المجيد الشافعي»لـتعتد الركايتيف ىما "الطالب المنككب" 
ككلاىما كانتا تحاكلاف أف تطرحا سؤلان  ،ـ1957التي طبعت سنة  «نور الدين بوجدرة»ـل

الأمر الذم أبعدىا عف السقكط في  ،كيؼ نشفي ىذا المجتمع مف جركحو؟ :قديمان جديدان كىك
 .1(Le Populismeكبأسمكب جكف ديكم )الشعبكية ،الشعبية المزيفة

كيعكد ذلؾ إلى  ،إف ىاتيف الركايتيف حسب نظرم لـ ترقيا إلى المستكل المطمكب
سيطرة المضاميف الانفعالية التي تمجد الأحاسيس السطحية كلـ أجد أم كاتب أثار مسألة 
الشكؿ الفني أك الجكانب الجمالية لمنص التي تشغؿ فضاءه بالبرؽ كتقدـ لو صياغة فنية 

لأف أصحابيا لـ يستفيدكا مف الأدب المكتكب بالمغة  ،لاؿ الشاعرية المشعةمتفكقة كالظ
 .2كبخاصة النقد بمفيكمو الرؤيكم ،الفرنسية

كما يمكف أيضان إرجاع ىذا الضعؼ حسب رأم إلى "نكعية التعميـ الذم كانت تقدمو 
 .3جمعية العمماء فيك أكلي بسيط"

"ىذه الركايات مع ضعفيا المكضكعي خطكات عمى الطريؽ  «واسيني الأعرج»يرل 
 .4الطكيؿ المؤدم لمكلد الركاية الجزائرية بشكؿ كامؿ مف الناحية الفنية لمفيكـ الركاية"

 
 
 :الكتابة الروائية بعد الاستقلال 2ــ3
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مف الاستقلاؿ ظيكران شحيحان كمتأخران لمكتابة الركائية بالمغة  عرفت المرحمة الأكلى
 ،إذ لـ يتسنى لمكتاب الجزائرييف أف يبدعكا في ىذا المجاؿ إلا فػػػي أكاخر الستينػػات ،ربيةالع

" فقد تأخر ظيكر ىذا النكع الأدبي حتى عاـ  :كىذا ما أكدتو عايدة أديب بامية بقكليا
كىي ركاية تنتمي إلى التيار  ،1ـ حيث صدرت ركاية "صكت الغراـ" لػمحمد منيع1967

الإصلاحي إذ تعكس في مجمميا "رؤل فكرية كجمالية قاصرة عف فيـ جدلية التطكر 
فيي لـ تستطع إضافة الجديد إلى  ،الاجتماعي كالتناقضات التي تتحكـ في سيركرة المجتمع

 .2الرصيد القصصي الجزائرم بقدر ما حاكلت اجترار الماضي"
ذاجة المكاقؼ كالأحداث كالأطركحات كالإلماـ الكقائعي سإلا أنو عمى الرغـ من

التسجيمي لمختمؼ جكانب السرد التي كضعت جميعيا أدكات الكاتب في القصكر فإف صكت 
كيتمثؿ ذلؾ عمى الخصكص فيالغزارة المغكية  ،الغراـ تحمؿ في طياتيا يقظة ركائية حقيقية

تراث كنقؿ الألكاف المحمية لركح الريؼ كجرأة الكاتب في تكظيؼ ال ،التي يتكفر عمييا النص
الذم أظير الكاتب معرفة حميمية بتفاصيمو لكلا أنو بدا عاجزان عف السيطرة عمى  ،الجزائرم

 ،ككذلؾ الفكرم إذ لـ تضؼ الشيء الكثير ،3الفضاء الركائي الذم ظير ميتزان للإقناع الفني
 .4عربية في الجزائر"كمع ذلؾ فإنيا مزقت ذلؾ الصكت المضركب حكؿ الركاية ال

مف جممة الأسباب التي أدت إلى غياب الركاية العربية الجزائرية في ىذه الفترة ككف 
البلاد " خرجت مف حرب الدمار المفركضة عمييا مف طرؼ البرجكازية الفرنسية الاحتكارية 

قتصاد ما يسمى اليكـ بالا ففمـ يك ،كاف عمييا العمؿ الجاد لمخركج منيا ،بتركة استعمارية
بؿ كاف ىناؾ اقتصاد فرنسي بالجزائر مسير مف طرؼ العاصمة تحت الضغط  ،الجزائرم
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. إلى ذلؾ العكامؿ الثقافية كالفنية التي تعتبر المسؤكلة الأكلى عند ندرة 1الدائـ لباريس"
كحتى عاـ عد الاستقلاؿ كأف ظيكر ركاية كاحدة فقط بالمغة العربية فيما ب ،الركايات العربية

فالتعميـ  ،بؿ يضػع المسؤكلية عمى الأدبػػاء الجزائرييف ،ـ لا يترؾ المجاؿ للأعذار1967
فمـ  ،التقميدم في مدارس جمعية العمماء المسمميف لـ يفد الكتاب لإنتاج أعماؿ أدبية كالركاية

. كما أف ىؤلاء الكتاب لـ يجدكا أماميـ نماذج جزائرية يقمدكنيا أك ينسجكف 2يعطكىا حقيا"
كجدكا تراثان غنيان للأدب  فسبة لمكتاب بالمغة الفرنسية الذيكما كاف الأمر بالن ،منكالياعمى 

 .3بالإضافة إلى الصعكبات الجسيمة المتمثمة في الطباعة كالنشر ،الفرنسي
بحمكؿ السبعينات عرفت الركاية العربية الجزائرية البداية الحقيقية لميلادىا مصاحبة 

بؿ كانت الكجو  ،بكؿ انجازاتيا الثكرية الديمقراطيةفي ذلؾ التغييرات الاجتماعية  كالتحكلات 
كىذا ما يجعمنا نقكؿ أف الركاية الجزائرية  ،ليذه التحكلات الثكرية ،الفني طبعان  ،الأخر
تكبة بالمغة العربية بعد الاستقلاؿ كانت بمثابة الكليد الشرعي الذم أنجبتو ىذه التحكلات المك

محمد »لـكىذا ما عبرت عميو تباعان قصة "ما لا تذركه الرياح"  ،4الثكرية بكؿ تناقضاتيا
ثـ ظيرت ركايتاف  ،«عبد الحميد بن ىدوقة»ثـ ركاية "ريح الجنكب" لمكاتب  ،«عرعار

 .5"اللازك  الزلزاؿ"كىما  «لطاىر وطار»لـ
ريح الجنكب" في فترة كاف الحديث " كايةر لنشأة الجادة لمركاية ارتبطت بػغير أف ا

ـ تزكية 1970نكفمبر 5فأنجزىا في  ،السياسي جاريان بشكؿ جدم عف الثكرة الزراعية
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كرفع الضيـ عف  ،لمخطاب السياسي الذم يمكح بآماؿ كاسعة لمخركج بالريؼ مف عزلتو
 .1كدفع كؿ أشكاؿ الاستغلاؿ للإنساف ،الفلاح
كانت الركائية الثنائية لمطاىر كطار الأكثر عمقان لمركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة  

يطرح بكؿ كاقعية كمكضكعية قضية  ،كضخـ ،العربية "إذ جاءت " اللاز" كإنجاز فني جرمء
لكـ  ،لا مف كجية التحالفات المنطقية لقكل الثكرة التي فرضتيا تمؾ المرحمة ،الثكرة الكطنية

كذلؾ مف كجية التناقضات الداخمية التي كانت تحدث داخؿ الحزب الكاحد كالتي كانت 
كىي تريد بذلؾ قتؿ  ،تحاكؿ القكل الرجعية تعميقيا إلى حالة الإجياض كالاحتكاء مف الداخؿ

حيف  ،يظير كما تبرزه ركاية "اللاز" الأكضاعكاستغلاؿ مثؿ ىذه  ،ياكلـ تفمح بعد عين ،الثكرة
تككف القيادات المعكؿ عمييا جد ىزيمة عمى المستكل الفكرم كالأيديكلكجي كعمى مستكل 

 .2ممارستيا الأيديكلكجية"
 :ــ الاتجاه الواقعي في الرواية الجزائرية4

كمؤرخيو ممف تناكلكا المذىب الكاقعي تنظيران عمى إشكالية  الأدبأجمع معظـ نقاد  
فيي تعرض  ،كىذا لككف مفيكـ الكاقعية في الفف "غامض كمطاط ،تحديد مفيكـ المصطمح
بينما تعرض أحيانان عمة أنيا  ،أم أنيا الاعتراؼ بالكاقع المكضكعي ،أحيانان عمى أنيا مكقؼ

فكممة )كاقعي( تستخدـ  ،فاصؿ بيف ىذيف التعريفيفككثيران ما يتلاشى الحد ال ،أسمكب كمنيج
ىوميروس أو فدياس أو سوفوكميس أو بوليكميتوس أو شكسبير أو »أحيانان في كصؼ 
ثـ تقتصر أحيانان أخرل عمى الأسمكب الذم يستخدمو بعض الكتاب  ،«ميمتون أو ألجريكو
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و وكوربييو حتى مانييو ومن ألجريك ،فمدنغ وسموليت حتى تولستوي»أك الفنانيف ابتداء مف 
 .1«وسيزان

كالكاقع  ،كىك الكجكد حقيقة في الطبيعة كالإنساف Le réelالكاقعية نسبة إلى الكقع 
 ،كالأكؿ إذا ما كصفو الإنساف كاف صادقان كأمينان لمكافقتو ما ىك مكجكد ،نكعاف حقيقي كفني

كالثاني كىك المعمكؿ بو في  ،بكصفو يأتي بنسخة مف الكاقع كالصكرة الفكتكغرافية اإم ،ككائف
صحيح أنو يغترؼ  ،يككف حقيقيان بحذافيره أفيقكـ عمى خمؽ إبداعي لا يشترط  ،الفف كالأدب

لكنو يحكر كيزيد كينقص كيختمؼ كيعيد التككيف ليأتي بكاقع  ،عناصره مف الكاقع الحقيقي
ي نطاقو كيخضع بؿ ىك محاؾ كممكف الكجكد كالتصكير لأنو يجرم ف ،نسخة لمكاقع الحقيقي

 لجميع شركطو كآلياتو.
لنشأة الكاقعية في الأدب الجزائرم إلى القرف التاسع عشر  الأكلىد البكاكير ك تع
الشعرية لـ تخمك أبدان مف النزكع الكاقعي الذم لـ يستطع أف  «الأمير عبد القادر»"فػكتابات 

ذا لـ تكف قد إالكتابات  ؾ يمكف اعتبار مثؿ ىذهكلكف مع ذل ،بأكربايتبمكر كما ىك الحاؿ 
أسست لمكاقعية في الجزائر فيي أسيمت بشكؿ أك بآخر في تكجيو الشعر الجزائرم كجية 

 .2غير رجعية لا تقبؿ النمك إلا ضمف الشرط الإنساني المقبكؿ
مع كؿ انتفاضة شيدتيا البلاد عبر مراحؿ الاحتلاؿ تبعتيا انتفاضة أدبية تجمت فييا 

غير أنو كاف  ،الكاقعية التي صكرت أماؿ كآلاـ الشعب الجزائرمبكضكح معالـ الكتابة 
كتجسد  ،ـ الأثر الأكبر في بداية تبمكر ىذا المذىب في بلادنا1945لانتفاضة الثامف مام

ات الجمعية عمى اختلاؼ ػػػكمعظـ كتاب ،ةػػػػػالقصصي «وــــرضا حوح»ي "كتابات ػػػػذلؾ ف
كقد ظيرت ىذه القدرة عمى  ،كاقعيـ كبأشكاؿ مختمفةكلكف في معظميـ التصقكا ب ،ـػػػكعيي
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كرصدىا بشكؿ كاقعي في الركايػػة الجزائريػػة ذات التعبيػر  ،التلاؤـ مػػع تأزمات الكاقػع
ثـ تطكرت ىذه الكتابات مع جيؿ  ،1"المتجزئيفكقبميا بقميؿ عند بعض  ،الفرنسػي

التي ظيرت في تمؾ الفترة كانت كاقعية "فالركاية الجزائرية المتفرنسيف الآباءالخمسينيات مف 
كاقعيتيا جاءت  ،إلى ابعد الحدكد عمى الرغـ مف التناقضات التي كانت تصاحب ىذا التطكر

تمؾ الشركط التي فرضتيا ثكراتيا التي كانت في  ،لككنيا خاضعة لشركطيا المكضكعية
 ،ا مف أجيزةاغمبيا ثكرات دمكية تبحث عف صداـ حقيقي بيف قكل مستعمرة بكؿ ما لي

 .2كبيف شعب يتممس تحقيؽ شخصيتو" ،كثقافة
التي حممت بذكران كاقعية نقدية « نور الدين بوجدرة»لـبالمقابؿ ظيرت ركاية "الحريؽ"  

 ك ،إذ حاكؿ مؤلفيا منذ البداية أف يطرح البداىة التي صاحبت الثكرة الجزائرية ،أكثر تقدمان 
كأف الحؿ السياسي لـ يعد نافعاُ لاجتثاث  ،لشعبانطرحت بقكة عمى الحركة الكطنية كعمى ا

في مثؿ ىذه الأكضاع  أصبحتلقد  ،البرجكازية الككلكنيالية التي عمتيا مصالحيا الإمبريالية
كانيار الثلاثي الذم لـ يعد لو معنى في ظؿ الإمبريالية  ،الثكرة كحدىا ىي الحؿ المطمكب

ف كانت قد  ،الأخكة ،)المساكاة الحرية( لكف ضعؼ الحريؽ ىك أف كاقعيتيا النقدية ىذه كا 
ككثيران ما  ،فإنيا ظمت حبيسة كاقعيا المتخمؼ ،كرثت الكثير كمف إنجازات الركاية الغربية

 .3عف ىدفيا )الثكرة الكطنية( أبعدتياكانت تدخؿ في أجكاء صكفية كىامشية 
كتاب ما بعد الاستقلاؿ ػػ السبعينيات ػػ  ىذا التراث الركائي ىك الذم بنى عميو معظـ

كما استطاعت أف تدفع الاتجاه  ،إنجازاتيـ الرائعة التي "استيمكت الركاية الجديدة )الغربية(
إذ استطاعت أف  ،مف مفاىيمو السابقة عف الكاقعية ،الكاقعي الجزائرم إلى الأماـ ليصحح
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كعات التاريخية لتتناكؿ بالبحث كأف تعكد إلى المكض ،تطرح المجتمع الجزائرم لمنقاش
 .1الإبداعي حياة الأسر الجزائرية في ظؿ التعاسة التي فرضتيا عمييا البرجكازية الفرنسية"

سعى الركائيكف الجزائريكف في ىذه الفترة إلى مسايرة التحكلات السياسية كالاقتصادية 
اء ىذا الكاقع الجديد بطرؽ معبريف في ذلؾ عف رؤاىـ إز  ،كالاجتماعية لمدكلة الجزائرية آنذاؾ

كبأفكار تصب كميا في كيفية المحافظة عمى المكاسب الثكرية التي تحققت بفعؿ  ،مختمفة
 الأكؿ كاقعي نقدم كالثاني كاقعي اشتراكي. ،الاستقلاؿ مف تبنييا اتجاىيف في الكتابة الكاقعية

 :الاتجاه الواقعي النقدي 1ــ4
المذىب الكاقعي بشكؿ عاـ يتعمؽ في الأدب بنقد الاتجاه الكاقعي النقدم جزء مف 

كتتبع عممية  ،الكاقع بطرؽ مكضكعية تتحرل المعايشة كالفيـ المستفيض لخصكصياتو الدقيقة
كىذا يحتـ  ،بمعنى تكخي عالـ آخر نقيض لمعالـ القائـ ،النقد مف عدـ الرضا بما ىك مكجكد

إذ يجسد العمؿ  ،الحة مع كاقعياكجكد شخصيات في العمؿ الأدبي تككف متمردة غير متص
 ،مف أجؿ تحسيف كاقعيا المعيش الدؤكبفي ىذه الحاؿ تفاصيؿ سعي الشخصيات الأدبية 

كالمسجؿ عمى الاتجاه الكاقعي النقدم أنو لا  ،لذلؾ لا تخمك ىذه الأعماؿ مف عامؿ الصراع
 يقدـ بديلان.

ة إلى مطمع السبعينات في الركاية الجزائري فيتعكد حيثيات الاتجاه الكاقعي النقدم 
مرحمة تبمكر الكعي الثكرم كسيادة الأيديكلكجية الاشتراكية في السياسة كالاقتصاد كالثقافة 

حيث سعى الركائيكف في تمؾ الفترة إلى تكثيؼ إبداعاتيـ كفؽ المنحى التاريخي   ،بشكؿ عاـ
رىاصاتالجديد الرافض لمخمفات الاستعمار   كالطبقية. الإقطاع كا 

في ركايتو الأكلى "ريح الجنكب"  «عبد الحميد بن ىدوقة»مف مثؿ ىذا الاتجاه  أبرز
كاقترابيا  ،"كذلؾ لنضكجيا ،الإطارالتي تعتبر مف أصدؽ الأعماؿ التي تندرج ضمف ىذا 
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مف أجؿ الحفاظ عمى  الإقطاعالاجتماعية التي صاحبت ألعاب  الأكضاعبشكؿ جدم مف 
فيك مستعد لبيع أغمى ما عنده لمشيطاف كالتحالؼ معو مقابؿ أف لا تمس أراضيو   ،مصالحو

أم قبؿ  ،خصكصان كأف الركاية تجسد أكاخر الستينات ،الزراعي الإصلاحمف طرؼ قكانيف 
كالصدؽ الفني في العممية الإبداعية ىك  ،صدكر مكاثيؽ الثكرة الزراعية مع بداية السبعينات

فيك بتحميمو لكؿ ألاعيب ابف  ،"ابف ىدكقة" نحك الطريؽ الصحيح الذم كاف دكمان يقكد
فػابف  ،الإقطاعالقاضي كاف يجسد الصكرة الحقيقية التي تختفي تحت الألبسة التي يرتدييا 

القاضي ليس بيذا المعني إلا الكجو الآخر المتفسخ ليذه الطبقة التي حكـ عمييا التاريخ 
إلا  تكالتحميلات التي تصدر مف ابف القاضي ليسكبالتالي فكؿ التصكرات  ،بالإتلاؼ

 .1"الإقطاعيتصكرات كنظرات تجد تفسيرىا في الفكر 
فإف ركايتيو "نياية  ،لئف اكتفت "ريح الجنكب" بالكقكؼ عند حدكد الإدانة كالتنبؤ

الأمس" ك"باف الصباح" قد تجاكزتا ىذا المكقؼ بتحكيؿ الصراع الخفي إلى مكاجية حقيقية 
إنيما ركايتاف ترسماف بميارة لكحة  ،صيات التي ترمز إلى فئات مختمفة كمتباينةبيف الشخ

ة بعيدة ػػػة بدقػػػػػعارضتيف مرسكم ،ةػػػػر الاشتراكيػػػػذات ركافد عديدة لحياة الجزائ يػػػػػػػػػػػةبانكرام
ف كالحؽ أ ،كبماضييا الممتد في حاضرىا ،عف التجريد الذىني كمحتفظة بثقميا التاريخي

"ابف ىدكقة" في ىاتيف الركايتيف عرؼ كيؼ يؤلؼ صكر حية عف المجتمع كيؤرخ لجيؿ 
كامؿ بآمالو كما تنطكم عميو نفكس الناس مف خميرة طيبة تدعك إلى حب الخير 

 .2«كالتطكر
عبد الحميد ابن »لـاستفاد الركائيكف الآخركف إلى حد بعيد مف التجربة الركائية 

ثمرة تناقضات الاستقلاؿ حاكؿ أف يستفيد مف تاريخ بلاده كمف  «فـمرزاق بقطاش«»ىدوقة
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مف «محمد عرعار»مثمما فعؿ الكاتػػػب ،زخـ الثكرة الجزائرية في ركايتو "طيكر فػػػي الظييرة"
طبعان مع الاختلاؼ  ،الركمانتيكيةقبمو في ركايتو "مالا تذركه الرياح" التي غمب عمييا الطابع 

لكنيما في الانتقادات التي بنيت عمى ركاـ السمبيات التي  ،الركائيتيفالمكجكد بيف التجربتيف 
كرثيا مف المجتمع البرجكازية الفرنسية بكؿ إيجابياتيا كسمبياتيا كمف تناقضات مرحمة التطكر 

 .1التي أعقبت الاستقلاؿ
مف بيف الركائييف الذيف اتجيكا نحك ىذا النمط مف الكتابة «حئالحبيب السا»يعتبر 

إذ كاف يرل بأف  ،عف الاشتراكية «ىواري بومدين»ة تخمي القيادة الجديدة بعد الراحؿ نتيج
الكطني  الديمقراطيأدب الشباب ىك "تجسيد بشكؿ أك بآخر كفي كثير مف نكعياتو لممحتكل 

ككذلؾ  ،كىذا المحتكل الذم شكؿ في إنماءه الأدب الاشتراكي ،المعادم للاستعمار كالإقطاع
إف الأدباء الذيف استطاعكا أف يسايركا المرحمة كأف يعبركا  ،أكلئؾ الذم ليـ مكاقؼ كطنية

كىذا بفضؿ التحكلات الجذرية  ،عنيا ىـ أكلئؾ الذيف تبنكا إلى الآف الطرح العممي لمقضايا
كي ثـ يضيؼ الحبيب السايح شرط  تجربة التحزب للأديب ل ،التي تعرفيا البلاد كالديمقراطية

يرقى إلى المرحمة التاريخية التي تعيشيا البلاد كما جاءت محددة في نصكص الميثاؽ 
 .2الكطني"

نتقادية كىذا "برصدىا لعلامات مف النمركد" ضمف نمط الكاقعية الاتندرج ركايتو "ز 
دالة عمى أزمة تحكؿ المجتمع الجزائرم عمى الصعيد السياسي كالاجتماعي تمثؿ الانتخابات 

في  ديمقراطيةفالركاية تصكر أزمة  ،ـ مداران ليا1978التي نظمت في غضكف عاـ البمدية 
جزائر الاستقلاؿ مف خلاؿ سردىا لخفايا الانتخابات البمدية كأطكارىا بمدينة سعيدة مكطف 

كتجسيدىا أكثر مف مظير صراع بيف طرفيف  ،الكاتب نمكذجا لشتى المدف الجزائرية
في  حيف يمثؿ جيؿ الاستقلاؿ المتطمع إلى التغيير قصد متعارضيف تمثؿ السمطة أكليما 
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فيذه الركاية تستمد مصدر قكتيا مف استحضارىا ليذا التاريخ  ،التنعـ بثمار الاستقلاؿ ثانييما
 ،1غير  متييبة مف العكاقب" الجرأةكىي تنجز ذلؾ بكثير مف  ،الحي لمجزائر في السبعينات

 كىذا ما سأحاكؿ الكشؼ عنو في العناصر اللاحقة مف البحث بدراسة تحميمية شاممة.
 :الاتجاه الواقعي الاشتراكي 2ــ4

تقكـ عمى تمجيد  ،الكاقعي الاشتراكية ىي سميمة الفمسفة الماركسية في عمكميا
مالية منجزات الطبقة العمالية ككافة الطبقات الكادحة في المجتمع ضد البرجكازية كالرأس

الأدب العالمي  ضمركقد  ،كالاقتصاد الحر في سبيؿ تحقيؽ المكاسب الاجتماعية المرجكة
 ىذه المعاني مركزان عمى عناصر الصراع القائمة بيف الطبقة المستغَمة كالطبقة المستغِمة.

مف  الأدبلـ تكف الركاية الجزائر بمنأل عف الكاقعية الاشتراكية كمذىب جديد في  
كالحقيقة أف دكافع الاشتراكية في الأدب الجزائرم كالركاية  ،لقائـ كالأمؿ في القادـمنطمؽ نقد ا

عمى الخصكص ىك الكعي بخصكصي الظركؼ المعيشية التي سادت المجتمع الجزائرم في 
كلعؿ تمؾ الظركؼ المادية أنتجت نمكذجان لمكعي انعكس عمى الأدب  ،حقب تاريخية متعاقبة
 لنخبة الحاكمة بغرض تقديـ البديؿ النكعي لممجتمع الجديد.الجزائرم بعدما تبنتو ا

"التي  «الطاىر وطار»لـظير ىذا النكع مف الكتابة بشكؿ بارز في ركاية "الزلزاؿ" 
كالشيء نفسو  ،كشفت المعبة الرجعية بكؿ خمفياتيا التي يطرحيا الإقطاع كبديؿ لما ىك قائـ

يمكف أف يقاؿ عف المجالات الصناعية التي عممت الجزائر فييا عمى التخمص مف الييمنة 
ككؿ ركايات ىذا الكاتب تصب في مجاؿ الكاقعية  ،2..."الديمقراطيةالإمبريالية كتطبيؽ 

يطرح مف خلاليا "فكرة تتبع المرحمة النضالية لمجزائر عبر كافة حقب تطكرىا  ،الاشتراكية
الكطنية "العشؽ كالمكت في  الديمقراطيةإلى الثكرة  ،لتاريخي بدءان مف الثكرة الكطنية "اللاز"ا
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ت كالقصر" فتصكر "أزمة اأما ركايتو "الحك  ،1الزمف الحراشي" بكافة إشكالاتيا التاريخية"
ثـ  ،السمطة كعزلتيا كالطريؽ المسدكد الذم كصمت إليو بتخمييا عف معالجة مشاكؿ الرعية

الحكات" كنجاحو في استعداء القرل  ييارىا في الأخير بعد النضاؿ الذم خاضو "عماني
كىذا المنظكر الفكرم يصب في المراجع الثقافية لمدرسة الكاقعية  ،السبع ضد القصر

 .2كيعتنؽ مذىبيا" ،إطارىاالاشتراكية التي يشغؿ الكاتب في 
" عمى منكاؿ حمروش لخضرفي ركايتو ما تبقى مف سيرة "«واسيني الأعرج»نسج 

 الأشرطةفالطفمة ذات  ،في "اللاز" ك"العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي" «الطاىر وطار»
ىي الحياة الجديدة السعيدة التي  ،كتقترف بالنجمة كالضياء ،الحمراء التي تقترف بالسعادة

ايقة بعدما تعرضت لممض ،ينتظرىا الكادحكف في ظؿ التسيير الاشتراكي كالثكرة الزراعية
كبضركرة الحؿ  ،مؤمنان بعكدة تمؾ النجمة التي ترمز للاشتراكية ،كالذبح كقت الثكرة التحريرية

 .3الاشتراكي بؿ حتميتو"
يمكف القكؿ أف الركائييف الجزائريكف في السبعينات كالثمانينيات تبنكا ىذا الاتجاه 

المساكاة كالرفاىية لجميع أبناء إيمانان منيـ بأف الاشتراكية ىي السبيؿ الكحيد لتحقيؽ العدالة ك 
 الشعب الجزائرم.

 
 :ــ مكونات بنية المجتمع الجزائري5

اكتسى الاستعمار في الجزائر بحكـ طابعو الاستيطاني صكرة اضطياد مطمؽ كاد  
كأسفر ذلؾ عف تدمير الدكلة كتقكيض البنيات الاجتماعية  ،يؤدم إلى إبادة الشعب
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كما  ،الفئات التقميدية الحاكمة كالعناصر المستنيرة في المجتمعكالاقتصادية القديمة كتصفية 
 أدل إلى تجريد الشعب مف ممتمكاتو كتشريده عف أراضيو كالسيطرة عميو بكؿ الكسائؿ.

كاف تككيف المجتمع الجزائرم المستعمر تككينان اجتماعيان تبعيان فالجزائر  
 ،الاستيطاني عمى الحكـ فييا بالقكة استكلى الاستعمار ،1مستعمرة)استيطانية( كاستغلالية

كشرع قكانينو  ،كفرض سيادتو كاقتصاده كثقافتو عمى الشعب الجزائرم بمغة القكة كالسلاح
العسكرية كالمدنية عمى حساب المكاطنيف فكانت "الغمبة السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية 

كالرأس مالييف الكبار  طاعييفالإقمف  الأسيادكىذا ما خمؽ طبقة  ،2للأقمية الاستعمارية "
فانعكست مكانتيـ كامتيازاتيـ في الكاقع الجزائرم المضطيد إذ أف الطبقة السائدة  ،)الككلكف(

المادية لفرض إرادتيا عمى المجتمع كمو كلإخضاعو  الإمكانياتفي الاقتصاد ىي التي تممؾ 
 .3لتنظيـ إرادتيا كسيادتيا"

صفيا كارثة لحقكؽ السيادة بلا منازع عمى أراضي بيذا استحكذت الدكلة الفرنسية بك  
ففي عشرات السنييف مف  ،4ثـ قسمتيا ككزعتيا عمى المعمريف الفرنسييف كغيرىـ ،البايمؾ

السيادة الفرنسية في الجزائر تككنت شيئان فشيئان عمى أساس ىجرة المستكطنيف مف جنكب 
سبانيا كالبعض الآخر مف البمداف الأكركبية )أ كانت الداعمة  ،قمية أكركبية متميزة(فرنسا كا 

 .5الرئيسية لمنظاـ الاستعمارم
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ب الأراضي كالثركات صإف الاستعمار الككلينيالي كأيديكلكجيتو كانتا قائمتيف عمى غ 
فأدل ذلؾ إلى إفقار الجماىير بإبقائيا في  ،الطبيعية كالمعدنية كخيرات البلاد بالقكة كالقمع

"كما لـ يكف الجزائريكف يعتبركف مكاطنيف لفرنسا مف الكجية  ،حالة دائمة مف الانحطاط
 .1القانكنية بؿ )رعايا( ليا كقد نظـ كضعيـ الحقكقي بقانكف خاص"

في ىذه الفترة الأكلى مف بداية الاستعمار كانت" الزكايا ممثمة القكة الكطنية القائمة  
كالاقتصادية كالثقافية لممجتمع  عمى أساس نظاـ قبمي باعتبار القبيمة ىب البنية الاجتماعية

الجزائرم إباف فترة الاحتلاؿ التركي كبداية الغزك الفرنسي الككلينيالي لأنو مف غير الممكف 
إذ تعد البذرة الأكلى لنيضة  ،فصؿ نضالات ىذه الزكايا عف تاريخ الحركة الكطنية الجزائرية

رقاكة" كغيرىـ كلقد فتؾ الاستعمار الكعي الكطني الذم تمثؿ في "الرحمانية" ك"القادرية" ك"د
ف عنيا "شيكخ القبائؿ ك كأصبح المسؤكل ،بعد سنكات قميمة بيذه الزكايا كأصبحت تتعامؿ معو

كما اتسمت ىذه الفترة بتجييؿ  ،2كالأئمة الطرقيكف" مكظفكف لدل الجياز الاستعمارم"
 المجتمع الجزائرم كذلؾ بحرمانو مف التعميـ.

كالاجتماعية المزرية التي عانى منيا الشعب الجزائرم فجرت إف الظركؼ السياسية  
حيث ظيرت انتفاضات عدة  ،كعيان ناميان تمثؿ في ظيكر الكعي الكطني النسبي في بدايتو

ـ ىذه 1871سنة  الفلاحيفككصكلان إلى انتفاضة  ،بداية مف انتفاضة "الأمير عبد القادر"
فقد نظمت  ،تقراطية الأرض كشعب الأرياؼالأخيرة "تميزت بالانقطاع الذم حصؿ بيف ارس

فمف جية جمع "المقراني" الأرستقراطية  ،ىاتاف المجمكعتاف الانتفاضة كؿ كاحدة عمى حدا
أغمب  الفلاحيفى حساب ػػػػػى امتيازاتيا المكتسبة عمػػػػػي تريد الإبقاء عمػػػػػة التػػػػػالعقاري
كقد  ،أرضياكمف جية أخرل تريد الطبقة الفلاحية طرد المحتؿ كاستعادة ممكية  ،افػػػػػالأحي
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ككاف دكرىا في  ،الرسمية الإدارةتأسس في المجتمعات تنظيـ الشرطة التي ضاعفت مف 
كىذه الطبقة الفلاحية  ،الأسمحةكجمع الأمكاؿ لشراء  ،مراقبة القادة مف قبؿ الحكـ الاستعمارم

 .1شيخ الحداد" مف جمعية الرحمانية"قد أعطت الرئاسة لػ"ل

ـ فقد تكاصمت 1871للاستعمار إذ لـ تتكقؼ في عاـ  الفلاحيفاستمرت مقاكمة  
كبرىنت بصكرة كاضحة عمى أف القكل الثكرية لمطبقة  ،ـ1916بطرؽ مختمفة حتى عاـ 

ئذ كظيرت حين ،أيضاالفلاحية لـ تخمد كأف الطبقة الفلاحية لا تستطيع الانتصار لكحدىا 
ع ػػػػػرفض دف :ة منياػػػػػػػقؿ كاقعيأة لكنيا ليست ػػػػػػػػػة أكثر سريػػمأشكاؿ أخرل مف المقاك 

 .2كرفض الطب كالثقافة العصرية المنتشرة مف قبؿ الاستعمار ،الضريبة

داـ ػػػة كذلؾ لانعػػػػػذ الكىمة الأكلى للاحتلاؿ ىجرة كاسعػػػزائر منػػػد شيدت الجػػػػلق 
فما داـ القانكف يعتبر الجزائرييف رعايا فإف الفرنسييف لـ يعترفكا ليـ بحقيـ في   ،ةػػالحري

كبالإضافة إلى ذلؾ فغف ملامح  ،التمتع بكامؿ الحريات المدنية كالسياسية كمكاطنيف
قد جعمت الجزائرييف  ،الاضطياد لمحكـ الفرنسي )قانكف الأىالي( مع فقداف كسائؿ التعبير

ككانت الأسباب الاقتصادية سببان آخر  ،كنيـ البقاء في كطنيـ بأم حاؿيكتشفكف بأنو لا يم
لميجرة ذلؾ أف الجزائرييف كانكا يشككف منذ سنكات طكيمة إلى السمطات الاستعمارية الفرنسية 

كمف أسباب اليجرة أيضان مراقبة المؤسسات الدينية كمصادرة الأكقاؼ  ،مف الضرائب الثقيمة
دارة الشؤكف الدينية   مف طرؼ فرنسا.كا 

فالرسائؿ التي كاف  ،مف جية آخرم كانت الجامعة الإسلامية سببان ىامان في اليجرة 
يبعث بيا المياجركف الجزائريكف في القرف التاسع عشر إلى ذكييـ في الجزائر كالتي كانت 

                                                           
 

 

 .128-127، ص 1981، 1تاريخ الجزائر الحديث، دار الحداثة، بيركت، لبناف، ط  :عبد القادر جغمكؿ1
 .119، ص 1992، 4، دار الغرب الإسلامي، بيركت، لبناف، ط 2أبك القاسـ سعد الله: الحركة الكطنية الجزائرية، ج 2



 الرواية الجزائرية اتجاهاتها وبنياتها الأول الفصل

 

61 

ا ػػػػػد جعمت بعض الجزائرييف يصدقكف مػػػػػكة في الشرؽ الأدنى قػػػػػتصؼ الحرية كالأخ
 .1بالإضافة إلى التجنيد الإجبارم ،رؤكفػػػػيق

كبمداف المشرؽ العربي  ،كانت اليجرة في بدايتيا مقتصرة عمى البمداف المجاكرة 
ـ كاف في سكرية كحدىا عشركف ألؼ مياجر جزائرم كتشير 1911فبحمكؿ سنة 

إلى جانب  ،ـ1907الإحصائيات إلى أف حكالي نصؼ العدد كاف في المغرب كتكنس سنة 
كما كانت اليجرة إلى فرنسا عالية  ،تيجير الجزائرييف بالقكة إلى "جزيرة كاليدكنيا الجديدة"

ـ كاف في فرنسا عشرة آلاؼ مياجر جزائرم كىاجر حكالي نصؼ 1914-ـ 1900فبيف 
ـ كقد قادة الحرب العالمية الأكلى إلى ىجرة جزائرية 1914-ـ1912ىذا العدد بيف عامي 

ككاف ليذه المكجة نتائج خطيرة عمى الحركة الكطنية  ،لعماؿ كالجنكد إلى فرنساجديدة مف ا
 الجزائرية.

ـ تأسست أكلى الحركات النقابية الجزائرية 1919مف سنة  كابتداءفي فرنسا بالذات  
كيرتبط النضاؿ  ،"فحركة العماؿ الجزائرييف المياجريف لا تتحدد بالمطالب المالية المباشرة

كفي عاـ  ،آف كاحد بالنضاؿ السياسي ضد الاستعمار مف أجؿ الاستقلاؿ الكطنيالنقابي في 
 .2شيدنا في باريس كلادة "نجـ شماؿ إفريقيا" الذم يجمع العماؿ الجزائرييف" ،ـ1926

إف ىذا الحزب الذم تككف في فرنسا مف خلاؿ البركليتارية المياجرة النابعة مف  
في اليجرة كنزع  ،Aliénationللاغتراب الثلاثي الطبقة الفلاحية كيقكـ بكظائؼ عديدة

ـ كضع نجـ شماؿ إفريقيا لبرنامجو شعار 1927كفي عاـ  ،الممكية كالاستغلاؿ الرأسمالي
غنو يطالب في الحقيقة بمصادرة الممكيات  ،الزراعي الإصلاحالاستقلاؿ ككذلؾ شعار 
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كالمجتمعات  ،الية المستعمريفالزراعية الكبيرة المحتكرة مف قبؿ الإقطاعييف عملاء الامبري
عادة الأراضي المصادرة لمفلاحييف الذيف أخرجكا منيا"  .1الرأسمالية الخاصة كا 

ـ بكلادة الحركة الكطنية بشكميا العصرم المتمثمة في 1920تميزت بداية العشرينيات  
كبتأسيس حزب نجـ شماؿ إفريقيا إنو الكقت الذم ترسخت فسو النقابة « الأمير خالد»

 .2كالذم بدأت فيو بتنظيـ الجمعيات الأكلى لمعماؿ الزراعييف ،العمالية في المدف

تعد فترة الثلاثينيات فترة ازدىار الحياة السياسية في الجزائر إذ عرفت ميلاد جمعيات  
فنجد "جمعية العمماء المسمميف التي  ،كأحزاب سياسية مختمفة الرؤل بالنسبة لمقضية الكطنية

أما الحزب الشيكعي  ،صلاح حاؿ الأمة إـ اقتصر دكرىا عمى  1931سنة  يان اعتمدت رسم
في أرض الكطف كضـ إلى عضكيتو الشيكعييف الأكركبييف  1932الذم تأسس في سنة 

 ةياطر يمقدالالمقيميف بالجزائر بحيث كضعكا برنامجان يقضي بمنح السكاف الأصمييف الحريات 
كنيبيـ عف  ،اؿػػػػػاد العمػػػػػف اضطيػػػػى البلاد كبالكؼ عػػػػػػإل ةػػػػاؿ التشريعات الاجتماعيػػػػػكبإدخ

 .3طريؽ الضرائب

نجد كذلؾ "حزب الشعب الجزائرم" الذم يعتبر استمراران لحزب "نجـ شماؿ إفريقيا"  
مصالي »كأعيد تنظيمو باسـ "حزب الشعب" في السنة نفسيا بزعامة  ،ـ1937الذم حؿ سنة 

الذم جمع  الإسلاميفي بداية نشاطات الحزب السياسية فتح جبية ضد المؤتمر  «الحاج
الحاج نفسو أبان ركحيان كدينيان  يكنصب مصال ،ـ1938العمماء كالشيكعييف كالمنتخبيف سنة 

كرفض كؿ عمؿ جيكم مف شأنو  ،كأعمف أف العمماء أصبحكا لعبة في بيف أيدم الشيكعييف 
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كر المفاىيـ الكطنية حسب منطؽ تطكر الكضع داخؿ أف يعمؽ الكعي الكطني كيبم
 .1المستعمرة

قاـ حزب الشعب الجزائرم بمناداتو  ـ1938إثر طرح قانكف بمكـ فيكليت عاـ  
فكاف يجمع بانتظاـ عدد كبيران مف الأصكات  ،بالانفصاؿ التاـ عف فرنسا كالاستقلاؿ لمجزائر

ككاف لو أكبر التأثير في  ،لسجكففي الانتخابات حتى أثناء كجكد أعضاء الحزب في ا
كما ظير أيضان في  ،2أكساط البرجكازية الصغيرة في المدينة كعند قسـ مف العماؿ الجزائرييف

ىذه الفترة دعاة الإدماج الذيف نفكا كجكد دكلة جزائرية مستقمة الكياف كاعتبركىا جزءان لا يتجزأ 
 مف فرنسا.

زمان كذلؾ "راجع إلى اليقظة الثقافية كالسياسية كعرفت الجزائر في ىذه العشرية كضعان متأ
التي أدت في النياية إلى الشعكر بالذات كاكتسبت صلابة في معاداتيـ  ،التي عرفتيا الجزائر

 لمحكـ الفرنسي الذم تغير الزمف كلـ يغير ىك مف أسبابو".

الكطنية  لعؿ ىذه الأسباب ىي التي كانت بداية الدافع إلى بداية الصداـ بيف الحركات 
فمنذ أف قررت جمعية العمماء المسمميف مخاطبة الجماىير باستعماؿ  ،كالاستعمار الفرنسي

المساجد لمكعظ كالإرشاد كالدعكة كالإصلاح الديني كالاجتماعي بالإضافة إلى تأسيس 
كأدل ىذا إلى غمقيا مف طرؼ  ،المدارس العربية الحرة لتعميـ المغة العربية كتاريخ الإسلاـ

حيث شيد شير  ،كجماعتو «عبد الحميد بن باديس»سمطات الاحتلاؿ مما أثار استنكار 
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مف إلقاء  «الطيب العقبي»ـ مظاىرات عنيفة بالعاصمة ضد منع الشيخ 1933مارس 
 .1كتدخؿ الحككمة في الشؤكف الدينية ،دركسو في الجامع الجديد

ضب كاستنكار النكاب الجزائرييف في مختمؼ المجالس لقي ىذا القرار التعسفي غ 
ـ إلى باريس ليشكك مف الكضع 1933"حيث تكجو منيـ كفد خلاؿ يكنيك ،المحمية

كليحتجكا عمى إجراءات غمؽ المساجد  ،الاقتصادم كالاجتماعي الذم كانت تعيشو الجزائر
ى الجزائر كقدـ استقالتو مف ه الكفد في باريس عاد إلاكبعد الفشؿ الذم لق ،كالمدارس القرآنية

ميامو كما دعا جميع الجزائرييف العامميف بالمجالس المحمية إلى الاستقالة الجماعية 
 .2احتجاجان"

ىكذا كانت ليذه الحادثة أثران عميقان في بمكرة الشعكر الكطني ففي سيدم بمعباس  
ا نشيد الأممية كفي كأنشدكا خلالي ،شارؾ فييا العماؿ العاطمكف 1933كقعت مظاىرات سنة 

 نادمكعيف تيمكشنت  ،كمستغانـ ،كتممساف ،نفس السنة حدثت مظاىرات في سيدم بمعباس
كأحداث  ،ـ1934تمتيا فيما بعد أحداث قسنطينة  ،أصحابيا بسقكط فرنسا كحياة ىتمر

 ،ـ كفي نفس السنة  حدثت اضطرابػػػات خطيرة فػػػي الجزائر كمستغانػػػـ1935سطيؼ سنة 
ـ عرفت الجزائر تطكرات كاضطرابات 1936كمنذ تكلي الجبية الشعبية الحكـ في فرنسا سنة 

ثـ تدخمت  ،ـ1936كانعقاد المؤتمر الإسلامي سنة  ،ـ1939أخرل استمرت أثارىا إلى سنة 
كمف بيف ىذه الاضطرابات ما  ،السمطات الفرنسية لتفتيت الجبية الكطنية بشتى الكسائؿ

 .3أعضاء "حزب الشعب" كالسمطة الفرنسية ـ بيف1937جرل سنة 
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كحزب "أحباب البياف  ،في الأربعينيات تكاصؿ النشاط السياسي بظيكر أحزاب جديدة 
كانتسب إليو بعض أعضاء "جمعية  ،ـ1944سنة  «فرحات عباس»كالحرية" الذم أسسو 

عمؿ في العمماء المسمميف الجزائرييف" كبعض أعضاء "حزب الشعب الجزائرم" الذم كاف ي
كفي السنة  ،مام حؿ ىذا الحزب 8إثر انتفاضة  1945كفي سنة  ،ـ1935الخفاء منذ عاـ 

لمبياف الجزائرم"  الديمقراطيتنظيمو باسـ جديد ىك "الاتحاد  «فرحات عباس»نفسيا أعاد 
التدريجية  الإصلاحاتالذم سعى إلى أف تقرر الجزائر مصيرىا الكطني بنفسيا عف طريؽ 

المطالبة بمصالحيـ  «فرحات عباس»بفرنسا لذا لـ يتجاكز أنصار  دكف قطع الصمة
 .1"المتفرنسةالإدماجية باعتبارىـ ممثمك الفئة البرجكازية الجزائرية 

في خمؽ  ،ـ كاف لانتصار التحالؼ الذم ساىـ فيو الشعب الجزائرم1945في عاـ  
قالمة البرىاف ـ في سطيؼ ك 1945مام  8ككاف اؿ ،الظركؼ لانطلاقة الحركة الكطنية

الساطع كالدامي إذ تػػكطػػد الارتبػػاط بيف الحركػػة الكطنية الحضريػػػػة كطبقػػة 
الناضج كشاركت بجدية  السياسي الكعيكتكصمت الطبقة الفلاحية إلى شكؿ مف ،الفلاحيػػف

 .2في حياة كنضالات الحركة الكطنية الجزائرية

كما عرفت أيضان ىذه الفترة مكاصمة حزب الشعب لنضالو إذ تبنى لنفسو تسمية أخرل  
فقد جمعت ىذه  ،1946" ككاف ذلؾ في نكفمبر الديمقراطيةىي "حركة انتصار الحريات 

طالب ىذا  ،3الحركة بيف الأسمكب السياسي كأسمكب العمؿ العسكرم لحؿ القضية الكطنػػػػػية
ـ 1954كفي مؤتمره الثاني الذم انعقد سنة  ،لمنظاـ الاستعمارمالحزب بالتصفية الفكرية 

سراحو أعاؽ تحقيؽ  أطمؽكعندما  ،كضع برنامجان اجتماعيا كاقتصاديان بغياب مصالي الحاج
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ىذا ما أدل إلى انشقاؽ  ،ىذه القرارات ككقؼ ضد الأكثرية في المجنة المركزية لمحزب
ـ الحؿ لمخركج مف الأزمة OS 1947"السرية فكجدت "المنظمة  ،المركزييف عف المصالييف

كشكمكا  تياران ثالثان عرؼ بالمجنة  ،باتحاد المناضميف النشيطيف مف أجؿ استقلاؿ الجزائر
ثـ أعمنت قياـ جبية التحرير  ،"الثكرية لمكحدة كالعمؿ" التي ككنت جيش التحرير الكطني

 .1ـ1954الكطني في الفاتح مف نكفمبر 

ككف "الاتحاد العاـ لمعماؿ الجزائرييف" كىك أكؿ تنظيـ نقابي مستقؿ في فترة الثكرة ت 
كارتكز عمى نقطتيف في  ،في خضـ حرب التحرير حيث انعقد المجمس التأسيسي للاتحاد

 .2برنامجو كىما أفضمية النضاؿ مف أجؿ الاستقلاؿ الكطني كأفضمية تنظيـ العماؿ الزراعييف

ـ 1962ر الكطني الجزائر إلى الاستقلاؿ سنة في نياية المطاؼ قادت جبية التحري 
خاصة بعد حدكث التصحيح الثكرم الذم  ،متبنية في تسيير شؤكف البلاد النظاـ الاشتراكي

 :كالذم سعى مف كراء تطبيقو إلى تحقيؽ ثلاثة أىداؼ ،«ىواري بومدين»قاـ بو الرئيس 

 ػػ دعـ الاستقلاؿ الكطني.
 .الإنسافػػ إقامة مجتمع متحرر مف استغلاؿ الإنساف لأخيو 

 .3ػػ ترقية الإنساف الجزائر كتكفير أسباب تفتح شخصيتو كازدىارىا

ليس ىناؾ ما مف شؾ في أف بنية المجتمع الجزائرم المستقؿ كانت مكركثان استعماريا  
ة الاقتصاد الجزائرم فمف مخمفات الاستعمار مف حيث البنية التحتي ،سياسيان كاقتصاديان 

ف ػػػارم عػػع الاستعمبزع الطانػػلاد" عجمت بػػػػلقيادة السياسية لمبلذلؾ فإف ا ،المكركث
ي ػػػػػػػػإف التأميـ المنيجػػػػذا فػػػكىك ،كشرعت في إقامة بنيات اشتراكية متينة ،الاقتصاد

                                                           
 

 

 .09عبد الله بف قريف: النقد الأدبي الحديث في الجزائر، ص 1
 .163-162عبد القادر جغمكؿ: تاريخ الجزائر الحديث، ص 2
 . 27، ص1976الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر،  الميثاؽ الكطني، :جبية التحرير الكطني3



 الرواية الجزائرية اتجاهاتها وبنياتها الأول الفصل

 

67 

ات ػػػػػػشرك ،البنكؾ ،ةػػػػػػػالتجارة الخارجي ،ـ(1971كالمحركقات ) ،ـػػػػكالمناج ،يػػػللأراض
ككؿ الشركات الأجنبية قد كضع بيف أيدم  ،الأملاؾ العقارية الشاغرة ،كسائؿ النقؿ ،فػػػػػالتأمي

 .1الأمة كافة المقاليد الاقتصادية

ـ التي دعا أصحابيا إلى 1966ىذا التخطيط إنما اليدؼ منو دفع الثكرة الزراعية  
كمف  ،ة حاسمة لمقضاء عمى الاستغلاؿ الطبقي الاجتماعيتحطيـ الممكيات الكبيرة ككسيم

الفقراء في الريؼ الذيف تحممكا عبء  الفلاحيفالمؤممة عمى  الأراضيجية أخرل تكزيع 
يمكف الدكلة مف مساعداتيـ  حتىمع تنظيميـ في تعاكنيات  ،تحرير البمد مف الاستعمار

 .2الزراعي كتطكير مستكل المعيشة الإنتاجمساعدة فعالة في رفع 

عمى المستكل الثقافي كانت فقد كانت التركة الاستعمارية ضعيفة كالنخبة اليزيمة قد  
كقػػػػػد أخػػػػػػذت عمى عاتقيا تحكيؿ البنى الثقافية المكركثة  ،اخترقتيا التقسيمات المغكية كالثقافية

 ،الإذاعػػػػػػة ،فيػػة كأيديكلكجيػػػػة كطنية جديػػػػدة )الصحافةكخمػػػػػؽ أجيزة ثقا ،مػػػػػػػف الاستعمػػػػػػار
كالتغيير  ،الأرشيؼ كالديكاف الكطني لمسينما( ،المسرح الكطني الجزائرم ،التمفزة الجزائرية

الأكثر عمقا يحدث في جياز الميداف التربكم كبذلؾ يقضي عمى البنى المكركثة مف 
 .3الاستعمار كميان 

ان كبيران عف المسار مباشرة شيدت الجزائر تراجع« ىكارم بكمديف»س عقب رحيؿ الرئي 
سعت السمطة الجديدة إلى تفكيؾ المكاسب التي تحققت بتأميـ المزارع الكبرل  الاشتراكي

كأصبحت الحقكؽ المادية كالنقابية كالعماؿ كالفئات الاجتماعية  ،كمكاسب الإصلاح الزراعي
كران ذا ػػػػػػػدت تطػػػػػلاد شيػػػػػػػاسة الاجتماعية الرسمية لمبتتعرض لمتدقيؽ كبالتالي فإف السي
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ـ أف التكجيات 1979فقد لاحظ المؤتمر الرابع لحزب جبية التحرير الكطني في  ،دلالات
الاجتماعية خلاؿ السنكات الماضية قد أىممت كىك ما أثر سمبان عمى التطكر الاقتصادم 

 .ؿػػػػأفضاة ػػػػؿ حيػػػف أجػػار مػػد انعقد تحت شعػػػػػـ ق1981لسنةي ػػػ،أما المؤتمر الاستثنائوػػػنفس

عمى المستكل الثقافي شيدت الدكلة انفتاحان عمى العالـ الغربي بتقبميا لكسائمو  
ركبا ك البرجكازية القادمة مف الكلايات المتحدة كأ الإيديكلكجيةكعمى المفاىيـ  ،الإعلامية

 .1الغربية

 

 

 

 

 

 

 

 :البنية التحية والفوقيةــ انعكاس 6

حيث  ،كاف الشعر الشعبي طيمة الاستعمار الفف التعبيرم الركحي الأكثر انتشاران  
بؿ إنو كسع  ،كاصؿ فيو الشاعر الجزائرم "نضالو بالكممة كأبيو أك جده في العيكد الأخرل
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ياة دائرة ىذا الشعر أكثر كلينو حتى استكعب كؿ الأغراض كالأىداؼ كاستقطب مظاىر الح
 .1المختمفة منيا المتصمة بالاحتلاؿ كنتائجو"

كانت معظـ القصائد الشعبية التي ظيرت بعد الاحتلاؿ قد مزجت بيف السياسة  
كما سجمت أحداثان سياسية أثناء حرب الأمير عبد  ،كىاجمت المحتميف كالكفار ،كالديف
 .2القادر

اح في المناسبات " المد، حيث كافاستمر ىذا المكف إلى غاية حرب التحرير 
الاجتماعية كالأسكاؽ العامة كالمقاىي الشعبية المعركفة عند عندنا في كؿ مكاف ينشد أشعاره 

كحمسان لمعمؿ كالنضاؿ كمحكلان لميزائـ التي عرفيا  ،كيقص قصصو كأػساطيره مثيران لمعكاطؼ
 .3جزائرم"كبيذا حافظ الشعر الشعبي عمى ركح الكياف ال ،شعبنا إلى آماؿ كنصر مستقبمي

( ككاف يطمؽ عمييا اسـ ةإلى جانب الشعر الشعبي كجدت "ركايات الجكاليف )الحككاتي 
التي ىي شكؿ مف أشكاؿ المسرح البدائي المتمثؿ في الطقكس كالمكاكب  ،)القكاليف( آنذاؾ

كعركض الخياؿ الظؿ الذم عرؼ في فترة الاستعمار التركي كاستمر مع فترة الاحتلاؿ 
 .4الفرنسي

أما الشعر الرسمي فكاف" استمرار لعصر الانحطاط  كما تركو تراث القرف التاسع  
كلذا بدا ممتصقان برجاؿ الإقطاع الطرقييف مصكران لحياتيـ الساذجة في قصائد )المدح  ،عشر

الصكفية كالطابع الديني الساذج الصفتاف الغالبتاف  النزعةكلقد كانت  ،كاليجاء كالغزؿ...(
                                                           

 

 

، 1ـ(، ج 1962-ـ1954كراس )التحريرية الكبرل بمنطقة الأ الشعر الشعبي الجزائرم كدكره في الثكرة :العربي دحك1
 .52، ص 1989المؤسسة الكطنية لمكتاب، د ط، 

-363، ص 1981، 1ط  الشعر الديني الجزائرم الحديث، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، :عبد الله الركيبي2
364. 
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ند الرعيؿ الأكؿ مف الشعراء الذيف استمركا في الكتابة فترة طكيمة جدان امتدت عميو لا سيما ع
 .1حتى الحرب العالمية الثانية

ـ  تبمكر الكعي الكطني كتعمؽ أكثر في فيـ الكاقع فانتعش في 1945كمع انتفاضة  
ب ىذا الجك الأدبي الكطني المكتكب بالمغتيف العربية كالفرنسية كبتفاكت نسبي حقؽ الأد

ع الأدباء ففاند ،كتصكيرىا في تناقضاتيا ،تطكران ممحكظان في مجاؿ التعبير عف الحياة
-ـ1954ففي الفترة الممتدة بيف  ،خصكصان إلى اتخاذ مكاقؼ أكثر تقدمية فرنسكفالم

الكاتب  دخؿـ ظيرت أعماؿ أكثر كاقعية كأكثر نضجان متجاكزة بذلؾ النقد المجرد فقد 1958
 البحث عف أسمحة أكثر فاعمية كأساليب أكثر بساطة لإيصاليا لمجميكر أجيج الثكرة محاكلان 

-ـ1958كفي الفترة الممتدة ما بيف  ،مساىمة منو في تحريكو نحك الفعؿ الثكرم الفعاؿ
فبع أف كاف يبشر بالحرب  ،ـ تبمكر أدب المقاكمة أكثر كأخذ أبعادان شمكلية كاتساعان 1962

في سبيؿ الكطف كيمجدىا كيرسـ تباشير الاستقلاؿ التي أصبح يقدس الشيادة  ،في بدايتو
 .2الأفؽبدأت تمكح في 

ظؿ أدبان الجزائرم المكتكب بالمغة الفرنسية مف حيث لغتو "ي الأدبميما قيؿ عف  
مصيريان بيمكـ شعبو كركحو الجزائرية كثكرتو التحريرية كمضمكنيا كطنيان ارتبط ارتباطان 

ظيرت سبعة كثلاثكف ركاية  1963-ـ1945رة الممتدة ما بيف لفتففي ا ،كالحضارم الإنساني
ـ  سبع عشر ركاية 1972-ـ1965كصدرت فيما بيف  ،جزائرية مكتكبة بالمغة الفرنسية

 .3بالمغة الفرنسية عبرت بكضكح كشجاعة عف كاقع الشعب الجزائرم كىمكمو كآفاقو"
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ذلؾ نجد الكتابات بالمغة العربية خالية مف ذلؾ النزكع ما عدا  عمى النقيض مف 
ـ كقبميا 1962أما الأعماؿ الركائية التي ظيرت سنة  ،«مفدي زكرياء»لـالقصائد الشعرية 

" كقد عرفت ىذه  ،كنظرتيا إلى الاحتلاؿ كانت باىتة الإصلاحيبقميؿ فكانت رىينة الفكر 
ابات الأخرل التي كجدت في ىذه الحقبة المرحمة بعض المجمكعات القصصية كالكت

 ،التي لـ تضؼ شيئان جديد بقدر ما حاكلت اجترار الماضي برؤل جد مختمفة ،التاريخية
 االذيف تصدك  ىكحت ،لكنيا لا تعمؿ إلا عمى تأكيد القاعدة ،كىناؾ استثناءات بكؿ تأكيد

احب ركاية "صكت لمشاكؿ ما بعد الاستقلاؿ بشتى ظركفيا كمف بينيـ "محمد المنيع" ص
كالشيء نفسو ىنا يمكف أف  ،الكثير لرصيد القصصي في الجزائر الـ يضيفك  ،ـ1967الغراـ" 

فقد ظؿ محافظان عمى خطو الحماسي الذم استميمو مف ظركؼ الثكرة  ،عف الشعر دهر ك ن
الكطنية العظمى محدكد الرؤية مرتبطان في معظمو بالكازع الديني بؿ بالجانب الميتافيزيقي 

 .1منو"

كالتي بدأ أصحابيا  ،ىذا مع العمـ أف ىناؾ مثلان في" القصة القصيرة تجارب رائدة  
كأىـ  ،طكر جد طبيعي يجسد رحمتيـ الأدبية كالفكرية كالفنيةيسيركف نحك كتابة الركاية كت

ىؤلاء "ابف ىدكقة عبد الحميد " ك"الطاىر كطار" ىذا الأخير الذم ختـ مجمكعتو القصصية 
لمعمؿ الركائي "رمانة" كلكنيا لـ تصؿ إلى  الأساسيةالطعنات بقصة استكفت معظـ الركائز 
الظرؼ التاريخي بكؿ مفارقاتو السياسية  ، لأففنيأف تككف ركاية كاممة البناء الشكمي كال

زيادة عمى ثقافة الأديب نفسو كظركفو الخاصة  ،كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية
 .2"الأكلىكالمكضكعية لـ تكف لتساعد كلا لتسيـ في ظيكر الركاية كلكنيا خمقت التربة 
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المجتمع المُستعمر  لقد شيدت الجزائر بعد الاستقلاؿ "تحكلات جذرية في بنية 
الصراع السياسي كالاجتماعي كالثقافي  تضاىاقاكاستمرت كرافقت التحكلات المادية التي 

، كقد إف الاستقلاؿ ىك ثمرة ذلؾ النضاؿ ،كالتاريخي لفترة النضاؿ  مف أجؿ التحرر الكطني
ير إف تغي ،مرحمة السبعينات خطكات تقدمية في شتى مجالات الحياة حققت الجماىير في

كمف ىنا  ،البنية التحتية لممجتمع المستقؿ فرض إلى حد كبير تغيير البنية الفكقية لممجتمع
ترسخ مفيكـ الجيؿ الجديد المؤمف بقضايا بلاده العادلة كالمناضمة مف أجؿ ترسيخ الفكر 

بؿ  ،الاشتراكي لا شعارات مثمما ىك الحاؿ عند الأدباء كالنقاد التقميدييف كالسمفييف البرجكازييف
ت الديمقراطية التي تجسدت عبر حاكلكا أف ينطمقكا مف تجربة الثكرة الجزائرية كالتحكلا

الات الجماىير تاريخيان كانعكس ذلؾ عمى الكعي في ممارساتيـ الفكرية كالأدبية كالنقدية ضن
 .1اليادفة إلى بناء اقتصاد كطني قكم"

ء كتصكير الفرادة أك التفرد بالحكـ لقد تجاكزت الركاية الجزائرية بعد الاستقلاؿ البكا 
كما أنيا استرجعت الثقة الجماىيرية في القيادة الراشدة التي تطكرت بفضؿ التغيير الذم 

كالميثاؽ الكطني الذم ارتقى إلى مزع  ،ـ1974حدث تاريخيان كبفضؿ ميثاؽ الثكرة الزراعية 
اء مكات الدكلة كتقنينيا كفؽ بنممت ثـ استرجاع كتأميف ،صفة التبعية إلى القانكف الاستعمارم

كىكذا ذاب الكعي الفني كالفكرم في المشركع الاقتصادم الطمكح إلى  ،الدكلة الجديدة
كالانطلاؽ في المشاريع الاقتصادية الكطنية الكبرل  ،استحداث الصناعة كاستحداث التصنيع

 الإنسافكاسترجاع  ،راءػػػػكدعـ الثكرة الزراعية كقير صكرة الإقطاع كسمطتو عمى الفلاحية الفق
إجبارية التعميـ كالطب المجاني  :في المياديف التالية الأقؿالجزائرم لثقتو ككرامتو عمى 

 الأحزابكىذا ما جعؿ معظـ  ،كاسترجاع ىيبة الدكلة ،الخدمات الاجتمػػاعية المختمفةك 
السياسي كالاجتماعي كىذا الكعي الاقتصادم ك  ،الكطنية تيدؼ إلى التغيير كالثكرة الاشتراكية
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ىك الذم انعكس في كعي الكاتب الجزائرم التقدمي "فمنذ الكىمة يتضح لنا أف المكقؼ 
مػػػػكقؼ الكاقعية الاشتراكية :الأيديكلكجي لمركاية العربية الجزائرية  تمثؿ في مكقفاف أساسياف

 .1"كمكقؼ الكاقعية النقدية الذم يمثمو أغمب الكتاب ،الػػػذم يمثمو كطػػػػار

فكرة التشبث بالمبادئ الأساسية التي تبناىا الرئيس ىكارم  "زمن النمرود"تطرح ركاية  
لذلؾ فإننا نجدىا قد ثارت عمى التراجع عف كؿ القيـ كالمبادئ كالتحكلات باليركب  ،فبكمدي

إلى التسيب كاللامبالاة كالتراجع عف المنجزات  الكطنية الكبرل التي كانت بمثابة الصاعقة 
لمتحكؿ مف نمكذج الاشتراكية البكمدينية إلى الرأسمالية الفضفاضة مف غير رأس ماؿ حر 

ككاف لزامان أف  ،كىنا سادت فكضى القيمة لمماؿ كالمشاريع كالبرامج ،كشخصي أك عائمي
 .إذ تمثؿ ىذا الكعي صدقان لدل مؤلفيا ،تصكر الركاية الفاجعة
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 الثانيالفصل 

 البعد الاجتماعي في رواية 

 لك المحبةت

 

  



 

 

 المبادلات التجارية: -1

ىي العلاقات الاقتصادية التي اصطمح عمييا تاريخيا تجارة المقايضة، حيث كانت    
تقايض فييا السمعة بأختيا بيف الطرفيف، كىي الإشارة التي نبو إلييا الركائي في معرض 
حديثو عف تمؾ القكافؿ التجارية التي كانت تقطع فيافي الصحراء متخمة بشتى أنكاع السمع 

ة، حيث يقكؿ:"...ىذا تسميمي بيف يديؾ أُقبؿ الرمؿ الذم تطئيف. اقطع بؾ كالبضائع المتبادل
بلاد الصمت كالزمف المنسي.كأخكض بؾ الكدياف. لـ تزؿ تعكم بيف فجاجيا صيحات 
التائييف مف تمؾ القكافؿ الغادية الرائحة بيف تكات كبيف بلاد السياديف تجمب العبيد كريش 

لعاج، كالرز، كقد أفرغت في أسكاقيا حمائميا مف الجكخ النعاـ كالذىب مسحكقا كسبائؾ، كا
 1كالقطف، كالباركد كالأسمحة النارية الركمية، كالسكر كالكرؽ كالرصاص".

كيكاصؿ القكؿ تفصيلا كتفريعا لممكضكع:"كاف أجدادم أىؿ تجارة كسادة قكافؿ كسدَنة   
ب عجيبة في البيع سكؽ تكات لـ يكف بعدىا سكؽ شمالا كلا جنكبا. أبدعكا ليا ترتي

كالمقايضة. حدثني آخرىـ عف أبيو يذكر لو عيد الربح ك الكفرة كالنظاـ. فمف تجار الزيت 
كالسمف كالصابكف كالسكر كالشام إلى تجار الصكؼ كالقطف كتجار الملابس كالقفاطيف إلى 

إلى  الخياطيف كالنجاريف كالحداديف؛ كؿُّ في طريؽ يعرَؼ بيا. فمف ساحة الخضر كالفكاكو
 .2ساحة التمكر كساحة الممح إلى ساحة الزرابي كساحة الأنعاـ إلى ساحة العبيد كالنخاسة"

 

 

 

                                                           
 

 

 21الحبيب السائح.تمؾ المحبة ص 1
 22المصدر نفسو.ص 2



 لبعد الاجتماعي في الروايةا الثاني الفصل

 

 

56 

 

 العبيد)سوق النخاسة(: -2

يمتاز كؿ مجتمع مف المجتمعات البشرية، بشكؿ أك بآخر، مف أشكاؿ الترتيب أك      
ك في ترتيبيا التسمسؿ بيف طبقاتو، سكاء في تمايز الأسر أك العائلات بعضيا عف بعض، أ

 1في طبقات متدرجة، مف الممكية أك الثركة أك الييبة أك القكة أك النفكذ.

اعتمد الركائي التقسيـ الاجتماعي المحمي، إذ ىك لا بتقسيـ عرقي كلا ديني كلا إثني.     
تقسيـ ممارس،كصؼ اعتمادا غالبا عمى مصدر شعبي،لأنو قد يتغير بحسب رتبة المصدر 

.الشرفاء:سكة الذىب "الزكا" كينسبكف لأبي بكر رضي الله عنو، كما يقاؿ مف التقسيـ نفسو
محميا،بالإضافة إلى العرب، نسبة لمعركبة خير البشر.نلاحظ  في الترتيب خيرية الصحبة 
عمى الانتماء العرقي كىـ معا: سكة الفضة، فرساف الديف كالمرابطيف كالبربر:النحاس. العبيد 

 2و في الكاقع تقسيـ طبقي معادلتو بالترتيب المعدني.كالحرثانييف :الحديد. إن

إف الركائي بإشارتو إلى بلاؿ كنجاشي الحبشة يختـ بتساكم البشر، إذ كميـ لآدـ كلله  
يصيركف أجمعيف.غير أف ىناؾ في الركاية إشارات إلى أف النسيج البشرم يختمط خمسة عف 

 السيد كأمو.الضكابط العرفية كالعقائدية مثاؿ ذلؾ: بميمك إبف 

أحداث "تمؾ المحبة" إعادة لإنتاج الكاقع الجغرافي كالتاريخي كالبشرم.فشخكص الركاية 
عاشت كتعايشت مع الكاقع المعاد ترتيبو حتى في الجمسات العادية "كقعدة العيش"؛إحدل 
الجمسات التي ليا طقكسيا كمنيا كظيفة "سمار المحـ" كمكانتو الاجتماعية ، في إشارة مف 
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تى في أبسط الجمسات، أضيؼ إلى حتمع الأدرارم محافظ عمى تراتيبو اتب إلى أف المجالك
الركائي إنو بالإمكاف أف نلاحظ التراتيبية حتى في نكعية أجزاء المحـ كلمف تُعطى، إنو تقسيـ 
خاضع لطبيعة الجنس امرأة أك رجؿ، فيناؾ أجزاء مميزة تُعطى لمنفساء، التي تمد ذكرا، أكميا 

 عكس أخرل تمد أنثى فتُعطى "عيش" الشعير كلحـ الرأس. الخاص؛

ىؤلاء العبيد ىـ مف حفر أحد أىـ المعالـ المادية لمحضارة التكاتية )الفقارات( كما جاء في 
الركاية عمى لساف بميمك:"سمعت السيد يقكؿ لي في ليمة ضيقة كنت قد خدمت فييا أف 

تح، ىـ الذيف بحفر الصحريات كما كانكا أجداده اليمنييف الذيف استكطنكا تكات بعد الف
يسمكنيا، كلما كاف أحد أجدادؾ ىـ الذيف يفقركف الأرض، سمكىا الفقارة، فغمب اسـ اليد 
الذم تحفر، اليد التي تممؾ " كمف خلاؿ ىذه النصكص يتبيف لنا مدل معاناة أكلئؾ الرقيؽ 

لتي ىي ممؾ لفئة قميمة مف الذيف حكلكا الصحراء إلى كاحات غناء، تضـ بساتيف ك كاحات ا
البيض،كلا يمتمؾ السكد سكل نسبة قميمة جدا مف الأراضي، كيستمر التيميش إذ يجد ذكم 
البشرة السكداء أنفسيـ مجبريف عمى العمؿ في بساتيف البيض، كالخماسة ك يطمؽ 
عمييـ:"عماؿ يتقاضكف أجرىـ مف غمة الأرض" كحتى إف تمكنكا مف شراء بعض الأراضي 

مجبركف أيضا عمى طمب المياه كفؽ لنظاـ الفقارة، كىك عبارة عف تحكـ صاحب  فإنيـ
 1الأرض الغني في المياه عبر سكاقي صغيرة مثاؿ:"))أُىنت كاستُضعفت لأني حرثاني.((

كما كاف الأسياد لا ينسبكف أبناءىـ مف إماءىـ لأنفسيـ بؿ كانكا يمحقكنيـ بأزكاج أمياتيـ 
ف أبشع صكر العبكدية، كاستغلاؿ الإنساف لأخيو الإنساف فبميمك لـ مف العبيد، كىذه كاحدة م

يأسؼ كلـ يتأثر بكفاة زكج أمو لأنو كاف يعمـ يقينا أنو ليس كالده الحقيقي،بؿ نُسب إليو بأمر 
 مف سيده.
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الركائي صكر لنا ذلؾ بطريقة تبرز معاناة رقيؽ الصحراء،فطريقة التصكير التي انتيجتيا أـ 
مى طبقة الرقيؽ طابعا مأساكيا،كصكرت مدل المعاناة التي تحممتيا ىذه بميمك،أضفت ع

ضفاء صفة الحياة عمى القيافي كالقفار، التي تحكلت  الطبقة في تشييد القصكر، كا 
 بجيدىـ،كدمائيـ،كعرقيـ،إلى كاحات كجنات خضراء عمى امتداد البصر.

كاللامساكاة ، يتمثؿ ذلؾ في  ىذه الطبقات ىي ما أفرزت في المجتمع التكاتي نكع مف الظمـ
ظمـ الأغنياء أصحاب الأملاؾ أك ما عبر عنيـ في الركاية الأسياد، لفقراء الضعفاء ذكم 
 الطبقة الدنيا ، كىي طبقة العبيد،ففشت فييـ الآفات الاجتماعية،كفي مقدمتيا الجيؿ كالأمية.

 التبشير -3

ماعية رئيسية، تيدؼ إلى حفظ الديف يكجد في كؿ مجتمع إنساني، كيقكـ بكظائؼ اجت     
 ك تماسؾ كترابط أفراد المجتمع الكاحد.

كلعؿ مف أىـ القضايا التي عرجت عمييا الركاية كطبعت ساكنة الإقميـ بغيرىـ مف الأجناس، 
ىي قضية الييكد بالمنطقة )تكات( كما صحبيا مف صراع طيمة تكاجدىـ بالإقميـ مف أىـ 

كاتييف  في الفصؿ المكالي الّذم كسمو ب"ككني لي أندلسا القضايا كالنكازؿ التي ألمت بالت
بيف تكات كالقدس" كالتي بدأ فييا الحديث بالإشارة إلى محاكـ التفتيش التي أنشأتيا الكنيسة 

سكييف لإثبات إدانتيـ كمف يفي اسبانيا كقد عرض فييا الأساليب التي انتيجتيا ضد المكر 
عمى مرأل مف مَف كانكا يعشقكف ىذه المناظر تعذيبيـ كحرقيـ في الساحات العمكمية 

كيستمتعكف بمشاىدتيـ يحترقكف، كقد عرض لنا إحدل ىذه الصكر بدقة، تنبأ عف إطلاع 
كاسع ممارساتيـ المكريسكييف، فحسف يتمكف مف إقناع الكنيسة أنو مسيحي كلا يعتنؽ 

جزاءه أنو أرسؿ مع الإسلاـ كالحجة أنو غير مختكف ، ذلؾ لأنو لـ يكف يعمؽ صميبا فكاف 
الملاحيف المتجييف إلى المغرب لما عممو مف عمكـ عف البحار كالاتجاىات،ككذا معرفتو 
بمغة الصميب، فيك لـ يكف مكريسكيا عاديا ػ عمى حد تعبيره في الركاية ػبخلاؼ كالده الذم 
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شمس، تيقنك أنو مسمـ، باؽ عمى دينو متمسؾ بو، سجنكه في قبك الباخرة بعيدا عف ضكء ال
حيث الجرذاف كالرطكبة تأكؿ جسده، كما كصكر العديد مف مظاىر الاضطياد التي تعرض 

ككيؼ كانكا يزجكف بمف ليا المكريسكييف كالييكد عمى حد سكاء، مف إجبار عمى التنصير، 
ـ ممارسة أم شعيرة ك يتمك القرآف في السجف حتى يمكت، فقد حرـ عمييأضُبط يصمي 
سة نشرت عيكنيا التي تستطيع قراءة شفاه المكريسكييف ،إذ كانكا يتمكف ف الكنيإإسلامية، كما 

 شيئا مف الذكر،لذلؾ اضطر الكثير منيـ إلى اعتناؽ المسيحية شكميا.

إلا أف ذلؾ لـ يكف حاجزا أماـ تأدية المسمميف لشعائرىـ الدينية، لكف خفية في أماكف سرية 
ػ كما كاف باحيدة يركم لمبتكؿ ػ كاف يصر عمى  لمغاية، كأقبية المنازؿ، فجد محمد التممساني

أف يختف كؿ أبناءه كأحفاده رغـ كؿ ذلؾ، كما أقامكا عرس شقيقتو عمى لطريقة الإسلامية، 
مدعيف أف جده تكفي ليحضر الناس، فقد كاف قادرا عمى حبس أنفاسو لك جاءت الكنيسة 

لطريقة الإسلامية، فنقمت الركاية لتعاينو، فعقدكا القراف في قبك المنزؿ، كما كذبحكا عمى ا
بذلؾ الكثير مف الأحداث التاريخية الدالة عمى قسكة كىمجية رجاؿ الديف المسيحييف كعمى 

 سكييف بدينيـ كثقافتيـ الإسلامية .يتعصبيـ لدينيـ، كعمى صبر كتشبث المكر 

ركاية أما كاف ىذا حاؿ المكريسكييف ممف استطاعكا الإقامة في الأندلس،كما جاء في ال   
مف ىاجركا منيا فاريف بدينيـ مسمميف ييكد، فقد اتجو معظميـ إلى البلاد العربية 
كالجزائر،في منطقة تكات كما جاء في الركاية، أسس الييكد تجارة كبيرة،فاستقركا بعد أف 
تمكنكا مف التحكـ في زماـ الأمكر،فتحكمكا في أرزاؽ المسمميف كحتى في أمكر دينيـ، فقد 

نا الركاية الذمييف بكؿ أفعاليـ الدنيئة، التي مست الجانب الديني فتعاممكا بالربا ك نقمت ل
فرضكه عمى المسمميف، كأخضعكا القادة لإرادتيـ بدفع الرشكة إلييـ مقابؿ حمايتيـ، كصكر لنا 
تيربيـ مف دفع الجزية لبيت ماؿ المسمميف، كنشرىـ لمدسائس لمتفريؽ بيف المسمميف، كشرائيـ 

قابضي الجزية بأف دفعكا إلييـ مبالغ أكبر مف قيمة الجزية دفعة كاحدة، فذلؾ ػ عمى حد ذمـ 
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تعبيرىـ ػ أىكف مف أف الذمي متيـ يذىب في كؿ مرة برجميو مكرىا إلى قابضيا، ثـ يتمقى 
صفعة عمى قفاه قبؿ أف يقفؿ راجعا، كما أشار إلى معاملاتيـ الاجتماعية التي كانت 

عف طريؽ قصة الذمي الذم عرض عمى جماعة لالك يكـ دخؿ تستيدؼ المسمميف، 
النصارل إلى الجزائر، كأصبحكا مجبريف عمى تأدية اللازمة ػ مبمغا مف الماؿ ػ ككاف كثيرا 
منيـ لا يممؾ ما يدفع بو بطش القائد، عرض عمييـ إف يعطييـ الماؿ مقابؿ أف يقكلكا 

الييكدم الّذم أنجتو النخمة في قصر التممساني ظمـ أىمو،ككاف ذلؾ الذمي أحد أحفاد 
تاخفيؼ، أيف سرل في جذكرىا ليخرج مف الفقارة،ثـ ادعى الإمامة في قصر تمنطيط  فكاف 
يصمي بالناس عمى جنابة، كيذبح شاتو دكف أف يسمي أك يستقبؿ القبمة، كيبمؿ لحيتو بماء 

ى الثأر مف نجس ك يرش بو المصميف مقنعا إياىـ أنو ماء مقدس، ككاف قد أقسـ عم
المسمميف، فرُجـ يكـ اكتُشؼ أمره، بعد أف قُبض قرب أسبع فارا بفعمتو، كمف اكتشؼ أمره 
ىي عبدة كانت في يمينو كعدىا ذات مرة بأف يعطييا مالان طائلا إذ ىي نسبت ابنيا منو إلى 

 أحد الأسياد، ككانت قد ضبطتو يؤدم بعض الطقكس الدينية الييكدية.

السمبية التي بدرت مف الييكد في المنطقة أحد أىـ مظاىر الفساد  كانت ىذه التصرفات
الاجتماعي كالديني كالاعكجاج الأخلاقي الّذم انتشر بتكات، كىذا ما أكده حفيظة محمد 
التممساني الذم جاءه كالده في المناـ عدة مرات يحثو عمى تصفيتيـ مف تكات، ككما أشارت 

ضاة مف داخؿ كخارج الإقميـ، بؿ كمف خارج الجزائر الركاية إلى اتصالو بالعديد مف الق
لمفتكل في أمر طردىـ مف البلاد العربية كىدـ كنائسيـ، ككيؼ أنو اتصؿ بقضاة مف المغرب 
كمف بمداف أخرل فأيده مف أيد عارضو مف عارض، ككاف مف معارضو حسف الذم فر مف 

دخمت تكات كرأيت حاضرة الأندلس، فأجابو محمد التممساني ردا عمى معارضيو:لك أنؾ 
تمنطيط لأدركت خطر مف جعمت منيـ الضحية، ككاف محمد التممساني جير بدعكتو لما 
عايف كشاىد ذلؾ،فدعى إلى اصلاح الكضع، كأعمف معاداتو لمييكد بمقكلتو الشييرة:إفَّ ييكد 
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عنيـ، تكات كتيقكراريف قد حمت دماءىـ، كأمكاليـ، كنساءىـ، لأف الذمة التي ترفع السيؼ 
 ىي الذمة الشرعية لا الذمة الجاىمية.

 صورة المرأة ودلالتيا الاجتماعية)الجمالية( -4

لقد استحكذت المرأة عمى مكانة مرمكقة في المجتمع الأدرارم حيث شكمت الجزء       
الكبير كالأىـ فيي:الأـ كالبنت كالعشيقة كالناىية كالزاىدة،كالَّتي تعرؼ كيؼ تسيطر بكعي 
كفيـ،كىي تمؾ المُحبة كالمخمصة لقدرىا كطبيعتيا إلى أبعد حد،فقد استحضرىا الركائي 

طريقة رمزية جمالية،راسما أبعادىا الجسدية كالاجتماعية كالنفسية،كاصفا الحبيب السائح ب
أبيى صكرىا كمكانتيا كعكاطفيا،ككنيا امرأة ذك كاريزما استثنائية بيف أىؿ بمدتيا أدرار،تحيا 
مف أجؿ مصمحة مجتمعيا ككطنيا،فيي تغدؽ عمى الفقراء كعمى الدير نفسو كعمى اليتامى 

لممعكزيف كتُطعـ الجائعيف،فيي صاحبة جاه كقدر كمكانة رفيعة،فالكاتب فتكفميـ كتقيـ العزائـ 
 لـ يغفؿ لحظة عف ذكر صفاتيا الكريمة الفاضمة النبيمة،في تحسف لعبيدىا كمكالييا.

فالمرأة نقطة تمركز ثرية في المجتمع باعتبارىا تشاطر الرجؿ حياتو ليذا نراىا حاضرة في 
جؿ كذلؾ يستحيؿ أف يكجد عالـ بدكف امرأة لأنيا حمـ كؿ سرده كحكيو،فمثمما يخمك عالـ الر 

 رجؿ ييرب إليو كمما شعر بالكحدة،أك اشتد بو الألـ.

لقد كاف لممرأة أىمية ك قدرة عمى دفع عجمة المجتمع دفعنا قكيا إلى الأماـ،منتجة أك محفزة 
أسطكرة أك  أك متطمعة،أك مميمة،فقد سعى الحبيب السائح إلى استحضارىا إمَّا رمزنا أك

شخصية داخؿ نصو،ليا كزنيا كدلالتيا العميقة،فأضفت عمى النص جمالية لا يمكف 
 الاستغناء عنيا بأم حاؿ مف الأحكاؿ.

باعتبار المرأة الصحراكية أىـ ركائز ىذا المجتمع فقد حظيت باىتماـ الكثير مف الكُّتاب 
ىك الركائي الحبيب السائح الَّذم  كالأدباء عمى رأس ىؤلاء الكُّتاب كالمبدعيف كاتب ك مكَّرس

شغفتو الصحراء حبنا كانبير مككناتيا،كسحرية المرأة الصحراكية،فاستحضرىا كصاغيا في 
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ا فييا المرأة الصحراكية بعناية، لذلؾ لـ يكف حضكرىا باىتا  رائعتو الركائية "تمؾ المحبة" راسمن
 بؿ كاف ليا كزنيا ك دلالتيا كقيمتيا الاجتماعية.

 الرمز)أدرار( كالمرأة البشر: المرأة

في تمؾ المحبة تختمط عميؾ المرأة الرمز بالمرأة البشر،فالمرأة الرمز كانت ادرار بامتياز، 
كالتي كانت تبسط غكاياتيا عمى الكاتب بلا منازع،يصفيا كصؼ اليائـ في عدة مكاقع مف 

لفصؿ الأكؿ الركاية،بنخميا،كعجاجيا،كأياـ شمسيا الطكيمة كصفا عجيبا كما في ا
:خطي بشفتيؾ عمى صدرم صبر النخيؿ،فقد كانت افتتاحية العنكاف الأكؿ بالنخمة  المكسكـ

تأخذ المرأة معالـ النخمة ذات القدـ في  25"كىذا دليؿ عمى محبتو لأدرار كأىميا.كفي ص
الماء كالرأس في النار،بصبرىا كعطائيا لا متناىي،فكصفيا كصفنا حسيا تحسبو لمكىمة 

 1يصؼ امرأة بشرية.الأكلى 

أما بالنسبة لممرأة البشر،فقد قدمت الركاية العديد مف النماذج النسائية التي زخرت بيا   
المنطقة في تمؾ الفترة،بكافة مستكياتيا الاجتماعية،حيث نجد نماذج لممرأة التكاتية القديمة في 

مبَة لصكت المرأة مختمؼ صكر علاقتيا بالرجؿ،فتعددت الأصكات داخؿ الركاية غير أف الغَ 
التي تمثؿ الحب كالصحراء معا كما شخصية البتكؿ في الركاية إلا دليلا عمى ىذه الغَمبَة 
كانتصار لصكت المحبة،فيي شخصية استثنائية كنمكذج  عف المرأة البرجكازية ذات السمطة 

أبيى كالجاه كالماؿ، إذ كانت تغدؽ عمى الفقراء كالمحتاجيف،فقد استحضرىا الركائي في 
صكرىا،كاصفا إياىا بالنخمة في صمكدىا كقكتيا لقكلو:فقد حدث عنو الأجداد للأكلاد كالأكلاد 
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شراؽ  للأحفاد بأنو يقكؿ في امرأة لا تشيخ،مثؿ نخمة باسقة ضامنة.كيصؼ دفؽ جماليا كا 
 1فتنتيا."

فيبدكا كتُظير ىذه المقاطع مكانة المرأة كتأثيرىا الخارؽ في كؿ مف عرفيا أك سمع عنيا، 
 أنيا لـ تكف امرأة عادية بؿ فاؽ كصفيا كؿ الأكصاؼ ك شغؼ حبيا كؿ قمكب الرجاؿ.

المتجبرة، فبالرغـ مف أنيا سيدة بيف  ندرج تحت ىذا النمكذج شخصية نجمةكما ت
أقرانيا،حباىا الله رزقا كاسعا،كخدما كثر،إضافة إلى أنيا تزكجت بتاجر غني أغدؽ عمييا مف 

ا كانت لا تحسف معاممة خدميا مف رجاؿ كنساء،كقد عرفت بعلاقتيا الجنسية العطايا،إلاَّ أني
غير الشرعية كالشاذة،لا بسبب المستكل المعيشي المتدني الذم كاف يدفع بالكثيرات غيرىا 

 إلى احتراؼ البقاء،بؿ بسبب الشذكذ،كعدـ التمسؾ بالقيـ كالمبادئ.

كسطة،كالتي أعطت الصكرة الحسنة عف المرأة أما النمكذج الثاني،فيي المرأة مف الطبقة المت
التكاتية، مف حيث تمسكيا بالتقاليد الاجتماعية،كالقيـ الثقافية، كالنماذج عمييا عديدة،كلعؿ 
أبرزىا شخصية سميمة زكجة الخاؿ مكحكؿ التي استقبمت جميمة في بيتيا بعد أف فرَّت مف 

 زكجيا المسؤكؿ في الكلاية،مشاكميا العائمية،كما سعت لإيجاد عمؿ ليا عف طريؽ 

أمَّا النمكذج الثالث،فيي المرأة ذات الطبقة الدنيا،كالتي اقترنت صكرتيا بالخدمة في بيكت 
الأغنياء مف الأسياد،كمف ذلؾ شخصية طيطمة التي كانت تخدـ السيدة البتكؿ،كالتي تكفمت 

يد مف النماذج التي لـ يدّرج بتربيتيا كرعايتيا منذ كانت طفمة،ككذا كالدة بميمك،إضافة إلى العد
الركائي تسميات ليا،نجد شخصيات كثيرة أدَّت أدكار مختمفة في الركاية،فيذه بنت 
كمك)العرافة(كما تفعمو مف أفعاؿ شعكذة،كتحضيرات غريبة،مف أجؿ خطؼ الأضكاء كتكقيؼ 

                                                           
 

 

 .276الحبيب السائح.تمؾ المحبة ص 1



 لبعد الاجتماعي في الروايةا الثاني الفصل

 

 

64 

ككانت ((جاذبية البتكؿ،إلا أنيا باءت بالفشؿ،كما ىك الحاؿ في المقطع الآتي مف الركاية:
بنت كمُّك أضاقت مكسكرة الصكت:مثؿ مكحكؿ مثؿ البتكؿ أخلاطيما مف النار.كفي دمائيا 

 1سكائؿ تبطؿ مفاعيؿ سحر الييكد الأسكد((.

لـ يقؼ الركائي في تصكيره لممرأة عند المستكل الاجتماعي ليا كلا عند الكصؼ الحسي بؿ 
لجسد، كمف ذلؾ تصكيره لقصة كاف يمضي إلى الأعماؽ،فيك يرل الحب في الركح قبؿ ا

مبرككة البنت التي انسحرت بجبريؿ ككقعت في حبو،عند ذىابيا مع أميا لزيارة السيدة 
البتكؿ،فضاع كؿ مف جبريؿ كمبرككة عمى اختلاؼ دياناتيـ، فديف جبريؿ لا يسمح لو 

خطيئة بالحب لأنو قسيس،كمبرككة اعترضتيا العادات كالتقاليد،كىذا ما أدل إلى الضياع كال
كيتضح ذلؾ مف خلاؿ قكلو:)) لكلا خكفي مف اتيامي بالرّدة لحفظت كتابكـ. فإنو لا باب 
لمسماء نحك الرب بغير لغتو العجيبة.مبرككة، كـ أبغي أف أُقيـ قداسا بالعربية كأقرأ عمى 

.إلا أف جبريؿ لـ يستطع 2المؤمنيف كما تقرئيف! قمبي يدعكني أف أجرب كعقمي يمنعني((
 3لمشاعره، كقمبو ينبض بالحب لمبرككة يقكؿ:)) مبرككة أنتِ مغرية كجميمة((.التصدم 

كذا قصة ماريا الركمية، التي عشقت بميمك، كالذم كاف عبدا ذك بشرة سكداء، إلا أف لو ركحا 
 طيبة لـ تستطع ماريا إلا أف تعشقيا.

حريتيا،فيي خاضعة فطبقة العبيد مف النساء في تمؾ المحبة تعاني سمب الحقكؽ كانتياؾ    
لإرادة ذكييا،مضطيدة مف الرجؿ كمف المجتمع،بدليؿ أسمكب تزكيجيا، فمبرككة التي عشقت 

 جبريؿ،تزكجت مف نحيره بإرادة مف سيدىا.
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فقضية المرأة إذف حاضرة في النص كبقكة،فالركائي بيذه النماذج صكر لنا المرأة بحسب   
مجتمعو كأحس بمشاكمو، كبكؿ مظاىر الإذلاؿ  الترتيب المادم الاجتماعي،فتفاعؿ مع قضايا

 كالعبكدية التي مكرست عمى المرأة.

 الرجل ودلالتو الاجتماعية: -5

يرسـ الحبيب السائح في ركايتو تمؾ المحبة صكرتيف لمرجؿ في البيئة الصحراكية،       
ياة تتمثؿ الأكلى في صكرة الطيارة كتشمؿ ىذه التيمة عمى النبؿ كالشرؼ كالمكدة، كالح

كالاحتكاء كالاستمرار،كيمثميا كؿ مف مف شخصية: إسماعيؿ الدركيش،الطالب باحيدة 
كجبريؿ،فشخصية إسماعيؿ الدَّركيش التي مثمت دكر الرجؿ الصكفي،حيث قدسو الركائي 
كجعؿ كؿ شيئ متعمؽ بو مباركا،الرجؿ الأدرارم المتصدؽ كالَّذم رسـ كينكنة التاريخ 

ثانية شخصية باحيدة كترمز في المجتمع الصحراكم إلى حافظ القرآف العميؽ،أمَّا الشخصية ال
كالعالـ بأحكاـ الديف الممتزـ بما كرد في الكتاب كالسنة النبكية،كىك مثاؿ لمطير 
رضاء ممذّات الجسد  كالنقاء،كالشخصية الثالثة جبريؿ رجؿ ديف مسيحي،يعتبر الرغبة كا 

لديف المسيحي إلا أنَّو أماـ الحب لـ يستطع خطيئة كجريمة في حؽ الديف كرغـ التزامو با
التصدم لمشاعره كقمبو ليقع في شباؾ مبرككة إذ نجده بيف ثنائيتيف الديف كالحب))...فاقترب 
منيا كجلا إذ مرّر بأصابعو عمى كجنتييا شركدا تحركت يدُىا تسنده يده فطكقيا بذراعيو 

 1الأخرل يضميا إليو((.

كنفسو بيف ليب رغبة الجماع كبركدة نشكة سماع لكلا خكفي مف كفي مقطع آخر:))قاؿ ليا 
.تتجسد صكرة الازدكاجية في 2الرّدة لحفظت كتابكـ،فإنو لا باب لمسماء نحك الرّب...((
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شخصية جبريؿ، كىذا ما نمتمسو في سمككو كالتزامو بمبادئ الديف مف جية أخرل لا يريد 
 و.خسارة مبرككة ممَّا ينتج ضرب مف التردد لدي

 أما الصورة الثانية:ىي صورة الدناءة )الرذالة(:

الّتي تشمؿ عمى اللاشرؼ،المكر كالخداع،كاحتقار الذات،كاللاانتماء كالمثمية الجنسية، كمف 
بيف الشخصيات المتسمطة،التي تتصرؼ مع الآخريف بالقكة كالعنؼ كاكتساب المكاقؼ،نممح 

ارسة المكاط مع أمثالو مف الذككر،فيسعى شخصية لدبارم الغير سكية الميككسة بالجنس،كمم
إلى إخضاع كؿ مف تبّك كسمك تحت سمطتو كأكامره كذلؾ لإشباع رغباتو الجنسية،كىذا ما 
يشير إلى سمككو الغير سكم:))...مبرككة أصابيا حزف عظيـ إذ اكتشفت ضمكر رجكلتو 

كلا كطمب إلييا أف كلمست ميمو إلى المداعبة كىك عمى صدره،فقد عاد في إحدل الميالي مزط
 1تساحقو((.

تميو الشخصية الثانية التي تندرج تحت ىذا النمكذج، شخصية تبّك المنتمية لمدناءة 
كالخيانة،المستترة عمى أعماؿ لدبارم الدنيئة التي تحيؿ إلى مدل قذارتو  ككساختو ككنو رجؿ 

تو بمدبارم في المقطع منحرؼ يتقرب إلى البتكؿ كيرغب بالزكاج بيا إلّا أنّيا تعمـ عف علاق
السردم التالي:))لكلا مثؿ ىذه البدع الإباحية ما كنا الآف نساكـ عمى أعراضنا.كلك كاف 
الرىطاف يممكاف ذرَّة رمؿ مف الحقيقة لمتدليؿ بالعمـ عمى مزاعميما الخرقاء لإنحنينا 

تفزة لذاتيا تبدك ىذه الشخصية المس 2ليما.فكيؼ يتجرأ أرذلاف ضالاف عمى تخطي أكابرنا؟((.
مسمكبة الإرادة تابعة لخدمة لدبارم كرغبتو في شخصية تحيؿ إلى عصبة الفساد في المجتمع 

 الجزائرم.
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أما سمك)بميمك( فيي شخصية ىامشية مسمكبة الإرادة تعيش شخصيتيف في جسد كاحد،مرَّة 
العئمة ذكر، كمرّة أنثى ضائعة بيف لدبارم كرغباتو التي لا تنتيي، فيك مجيكؿ اليكية ك 

كالنسب،تربى في أحضاف رجؿ غريب إعتبره كالده، إذ كجكده كاف نتيجة علاقة رجؿ مف 
الأشراؼ مع أمو التي تنتمي إلى طبقة مف الخدـ كىذا يظير في المقطع السردم 
التالي:))فمما حممت مف سيدىا زكجيا جدم، كانا مممككيف لو. ككاف جدم حتى بعد ذلؾ 

عند عتبة بيتو نعمي سيده، إشارة إلى أنو يكاقعيا، فعاد مف حيث الزكاج كثيرا ما عاد فكجد 
أتى. فلا يرجع إلا بعد أف يتأكد أف سيده قضى منيا كغادر. لكف جدم أنجب أكلادا كبنات 
ْـ لجدم أـ لسيّده.كلا  منيف أمي التي لـ أكف ابف زكجيا. لـ أعرؼ لأخكالي كخالاتي نسبا أَىُ

مقطع السردم يحيؿ إلى السمبية كاللاإنتماء كعمى احتقار إف ىذا ال 1عرفت ليـ مصيرا((.
الذات، كلقد تعرض بميمك إلى التحرش الجسدم مف طرؼ رجؿ أمو، كمف ىنا يظير أف سمك 

 شخصية ىامشية غير منتمية كمقمكعة.

اللافت لمنظر أف الركائي لـ يمتفت كثيرا لمكصؼ الجسماني لمرجؿ، فقد عني بالإنساف 
الخارجي القاسي، حيث نقؿ لنا صكرة مأساكية حقا كانت تعيشيا فئة  الصحراكم كمحيطو

مف المجتمع الصحراكم، عانت التيميش كالإقصاء، الجنس كالاستعباد، فصكر لنا العلاقات 
الجنسية التي مارسيا الرجؿ بسرية في مجتمع مسمـ ليعرضيا الركائي بإباحية فاضحة في 

 محطات سردية كثيرة.
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 الثقافية: الطقوس والرموز -6

تختمؼ المجتمعات بعضيا عف بعض،كبالتالي تختمؼ العادات،كالتقاليد، كالمبادئ،كالقيـ     
 الثقافية كالاجتماعية.

كقد أشار الركائي في ىذه الركاية،إلى العديد مف الطقكس كالرمكز الَّتي تضـ كؿ أنكاع 
في مشاىد متفرقة مف الاحتفاليات،كالَّتي تمثؿ بصدؽ ىذه المنطقة كقد عرضيا الكاتب 

 الركاية نذكر منيا:

 :مشيد الرابطة 

ىك مشيد احتفالي يعرضو الركائي عند دخكؿ المرأة حاؿ العدة إلى غاية انتياء أياميا مع 
الاحتفاظ بالمكف الأبيض كدلالة عمى الحزف ك الفرح معا، كفيو يحتفظ الركائي بالأسماء كما 

 ر بالمشط،القكس، الزقاؽ....في أصميا:المشاقة،كىك ما يمتصؽ مف الشع

 كفي مشاىد أخرل مف الركاية:الماجف قمح بالمبركؾ،الدّماف،غكسرك،القصرم....

مف بداية النيار إلى آخره ليعمف تحرر المرأة مف  تتـ الطقكس لكاح الرابطة)نياية العدة(
التزاميا الشرعي،يعرض الركائي خركج المعتدة إلى حفرة الحزف كدفف كؿ ما كانت تمبسو 
طكاؿ العدة مع أحزانيا "حتى إذا كاف ما بعد العصر خرجت نجمة في بيجة مف الزغاريد 

اىربكا،لالاكـ نجمة انطمقت مف حناجر النسكاف تتقدميف حسكنة مرددة:))اىربكا،
جات!((،رافعة قدْرا مف النحاس الخالص كمطرقة صغيرة،لكسر قكالب السكر مف المعدف 
نفسو،تضرب بيا عمى قاع القدر ثلاث ضربات متكاترة مرتيف ثـ مقطكعة عف بعضيا بكاحدة 
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د رايحيف لحفرة الحزف.الطريؽ لمكلاة خرقة الكفف.عيكنكـ حطكىا عن((منادية بصكت البِشارة:
 1الرجؿ.العيف إذا شافت يركح العقؿ.((

فمما كصمت نجمة الحفرة كقعدت فييا،فجاءت كبيرات النساء كغطينيا بالمحاؼ،فكّت عنيا 
حسكنة السبيبة كالمحرمة المغسكلتيف كمدتيما ليا.فنزعت خاتميا كاسكارتيا الفضييف 

ة المعمقة في كسممتيما إلى مف حفرتا.كسرحف ليا شعرىا.فخمعت عنيا عبايتيا كالصر 
رقبتيا.كألبسنيا ما ىيأت مف جميؿ الثياب.ثـ قامت كنادت،))يا رابح،يا سعد،يا مسعكد.((،كلـ 
يكف ليا أكلاد.فتقدـ منيا ثلاثة صبياف مف أبناء صديقاتيا اليتامى فأىدكىا نعالة كمحرمة 

لجنازة كمنديلا.فصمّت ركعتيف.ثـ جمعت في الصرة المشط كالمشاقة كما كانت تمبسو يكـ ا
كلاحت كؿ شيئ في حفرة الحزف،قائمة:))خميت فيؾ اليـ كالندـ.((فحيتيا الزغاريد.كضُرب ليا 
الطبؿ.كقالت النساء جميعا:)) الحمد لله عمى السلامة:((فما صادفيا رجؿ في طريؽ عكدتيا 

 إلا غُرّـ نقدا.كلـ يبقى ذك ركح لـ يعمـ أف نجمة لاحت.

 :جمسة الطبلات 

الثقافية عديدة في الركاية منو ما ىك ديني كمشاىد الأسبكع بتيميمكف،كمنو  مشاىد الحياة    
ما ىك اجتماعي، كالأعراس ك الاحتفاء أثناءىا بسماع شعر الشلالي، فجمسات الطبلات 
مثلا:يعرضيا الكاتب بتفاصيميا ك كأنو جالس معيف حد الاستغراب.إفَّ شخصية "سمك" 

تب عمى تمؾ الجمسات كدليمو إلى الممارسات الاستثنائية كانت في ذلؾ عيف الكا
الأخرل،شخصية متصالحة مع نفسيا،شاىدة عمى مف يعيشكف ازدكاجية مقيتة كيتضح ذلؾ 

كفيما قرب سمك حشفتو مف فـ متحديتو زغردت التي كانت ((مف خلاؿ قكؿ الكاتب:
كقامت  ؽ سعاني."بجانبيا.ك ضُرب عمى الطبؿ كالشكشة فارتفع صكت حسكنة بمرجكع "لزر 
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كاحدة مف خمفو فربطت بحزاميا عباءتو فكؽ خصره كقابمتو عمى الإيقاع الَّذم ارتفع فمـ تبؽ 
 1كؼّ لـ تحترؽ كلا حنجرة لـ تضبح:))لزرؽ سعاني،يا رفيقي أدّ عنكاني،لملاح الغكاني.((

فاستأنفت حسكنة بصكت نحاسي بَخَت كؿ صكت:))زرْ مسعكدة زىْك الباؿ.حبؾ    
اـ اختي زدت ىباؿ.((حتى المرأة التي بيتيا سمك عادت إلييا البيجة رشّاني،مف غر 

كانسجمت في لفح المشيد مرددة:))لزرؽ سعاني!((،مركزة حسكنة كيؼ تمسؾ بآخر صكت 
مف حناجر النساء ك تربط فلا تتلامس شفتاىا بينما تبيف قميلا سنيا العميا المذىبة في كؿ مد 

يا حبؿ كأنما الغناء آت مف صكت آخر فلا يتحرؾ فكيا أك يتغضف في حنجرت
خمفيا:))طمقت تيت مقاني، سرْحْتوْ بمْسكؾ ك غكالي.كجبينؾ ضاكم،كالحكاجب نكنيف 
اقراف.عيكنؾ تيكاني،مثؿ الجكىر داير قتاؿ.(( فيأتي الرجع: ))لزرؽ سعاني((،تساقطنا عمى 

 2سمك الحائـ في ىكاء مف الانجذاب.

مياناتو، فقد أنزلت يكما غضبيا في نياية حفمة ليا كلما كانت حسكنة ترعي سمك مف    
عمى إحدل النساء سألتو بشماتة أيف تعمـ الحرفة،ككانت تقصد شذكذه.فابتسـ ليا بريبة كاشفا 
عف سف مذىبة كانت،ىي كخاؿُ عمى خده كذبكؿ في عينيو،أكساما لكجيو الممزكج بالأنكثة 

 3كالذككرة.

 جمسة التنفيحات 

يعرض الركائي جانبا مف جمسات التنفيحة المنتشرة، الَّتي يتناقميا كيعرفيا كيتبادليا ممارسكىا 
فيما بينيـ،خمسة مف الرقابة الاجتماعية الدينية كالقانكنية، يعرضيا الكاتب بكؿ تفاصيميا 
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بقكلو:"فإنو كمما عقد أبناء السادة،كالسادة أنفسيـ،مجالسيـ آلت التنفيحة طقَسَ 
ء.فأُخرجت كؿ أنكاع السبسي،المنقطة بالحناء أك المزكقة بالرسكـ أكالمغمفة بالقطيفة أك احتفا

المنشاة بالعقيؽ،كما أجساد تنبض حياة خُيؿ ليا ما تحتمي بو العشيقة كالخدف.فكشفكا عنيا 
بتظرؼ.كلمسكىا بمطؼ.ككممكىا غراما.كتحسسكىا بمذة.ثـ عبأكا محارقيا.كبنشكة ميمكمة 

أشعمكىا.كجذبكا بشغؼ مف محبة لإمرأة مجيكلة.كتباسمك  كتضاحككا.ثـ كُضعت قبّمكىا.ثـ 
مْقامة التام أماـ القيّـ.كقُدمت الكبدة المشكية،بجمر السكداف،ثـ الكككاك المقمي بمرمؿ 

 1الصيداف.كراحت الكؤكس المنعنعة المشحْرة تدكر ممزكجة بقرصات مف الحشيشة.."

ذىاب عقكليـ، بعد استنشاقيـ يعرض الركائي شخصية بميمك كقدرت و في تخدير أسياده،كا 
لمحشيشة بكاسطة السبسي الَّذم كاف مقدسا في تمؾ الجمسات،كيبرز ذلؾ في قكلو "فإف بميمك 
لـ يترؾ أحدا مف أقرانو مف بني أسياده لـ يقرّب إليو طيب الحشيشة كنشكة التنفيحة كبسطة 

 2في إخراج السبسي مف منديؿ أصفر." الحمـ كلذة اليذياف.ككاف أذىؿ جمساءه بحركتو
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 : خاتمة

السكسيكلكجيا ىي دراسة اجتماعية للإنساف سكاء مجتمعات أك مجمكعات، تدرس التفاعلات 
 كتيتـ بسمككيات المجتمع.الاجتماعية 

الأديب الحبيب السائح جاىدا بكتاباتو في سبيؿ التعريؼ بقضايا كطنو، فكتب لمجزائر 
 كشعبيا، فصنع بذلؾ تاريخ لمنطقة أدرار.

الركاية عمؿ إبداعي جذاب في مكضكعو كأسمكبو، كفي لغتيا المتميزة، فقد تضمنت عناكيف 
 فصكليا تشكيؽ كجاذبية أكثر.

لحبيب السائح جعؿ مف مدينة سعيدة خمكة لتأمؿ العالـ الضاج بالمحتمؿ كأثناىا، الركائي ا
كبعدىا سكنتو مدينة ادرار، مدينة تبنتو فعانقيا في ركايتو عناؽ العاشؽ حيث أثر ذلؾ في 

 أدبو فكانت ركاية "تمؾ المحبة" ترجماف آماؿ المجتمع الادرارم بامتياز.

حسف في التركيب، لغة معطاءة كغزيرة، غنية بالصكر لغة الركائي تمتاز بالجمالية كال
المختمفة كالتشبييات الجميمة، لغة تستحيؿ عمى القارئ العادم أف يفؾ شيفرتيا، بحيث 

 تحتاج لمصبر كالتكيؼ.

لقد كسر الركائي أحد الطابكىات المسككت عنيا في المجتمع الجزائرم عمكما، كالمجتمع   
الصحراكم خصكصا، كتكمـ عنيا في الركاية بكؿ جرأة، فمـ يكتفي بمجرد التمميح، بؿ صرح 
بكؿ الممارسات السمبية )الظمـ، انتياؾ حقكؽ المستضعفيف، أغلاؿ العبكدية، حرية 

 الديف...(

أىـ قضايا الفساد الاجتماعي كالديني، كالاعكجاج الأخلاقي الذم انتشر التي شكمت 
 بالمنطقة كدعى إلى نبذىا.
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كظؼ الركائي البعد الاجتماعي لشخصية البتكؿ، فيي امرأة ذات كاريزما استثنائية تغدؽ 
عمى الفقراء كالمحتاجيف كاليتامى كالجائعيف، فيي صاحبة جاه كقدر كمكانة رفيعة بيف أىؿ 

 دتيا ادرار.بم

"تمؾ المحبة رسمت فسيفساء رائعة عف حقيقة ادرار كجماليا، كاستطاعت أف تعطي لمنص 
 شعرية تعبر عف نضج ك اكتماؿ تجربة الركاية لمحبيب السائح.

كفي الأخير سعدنا بقراءة الركاية لأنيا فعلا جميمة بأسطكريتيا كامتدادىا كمكضكعيا، فيي 
البحث فييا، كلأنيا كانت بإىداء الكاتب منحتنا نفسا مف ركح تنفتح عمى عدة قراءات تستحؽ 

 المحبة.
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 ملخص:

‌الاجتماعييأتيهذاالبحثلدراسةموضوع ةتلك‌فيالروايةالجزائريةالمعاصرةباتخاذروايالبعد

‌النقاد‌كنموذج،المحبة ‌قبل ‌من ‌بالإهتمام ‌الجزائرية ‌الرواية ‌في ‌المجتمع ‌حظي حيث

‌تفنن‌الروائي‌ ‌ولقد في‌تصوير‌الشخصيات‌والعادات‌في‌منطقة‌الصحراء‌والروائيين.

 في‌مدينة‌أدرار.

 الأدب الجزائري –المكان  –الرواية ، المجتمع ـ السرد  الكلمات المفتاحية:

Summary: 

This research comes to study the issue of the social dimension in the 

contemporary Algerian novel by taking the novel that love as a model, 

as society in the Algerian novel received the attention of critics and 

novelists. The novelist has mastered the portrayal of characters and 

customs in the desert region of Adrar. 

Key words: novel, society, narration, place, Algerian literature 
 



 

 
 

 


