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 Էǫٔخٓرا لا ̼سعني وǫولا وǫٔ حمد اللهǫٔ ٔنǫ ٔنفي هذا المقام إلاǫ ح لي إتمام هذا العمل،  ̊لى فضࠁԵٔǫ

ا߳ي ǫٔعطى " "كما  لا یفوتني ǫٔن  ǫٔتقدم بجزیل شكري و˭الص ام˗ناني لمشرفي اҡٔس̑تاذ 

، وما زال یعطي من وق˗ه وفكره وݨده لطلبة العلم دون انتظار الثناء والشكر، فˆجٔزى الله ت߶ ...الك˞ير
  .القامة عني وعن كل طالب ̊لم ˭ير الجزاء

كمل كما لا ٔǫ تقدم بجزیل شكري إلى ا߳ي مد لي ید العون في إخراج هذه الرساߦ ̊لىǫٔ نǫٔ یفوتني 

  .وˡه شق̀قي الغالي 

ا߳ي كان " "وǫٔیضا وفاء وتقد̽را وا̊ترافا مني Դلجمیل ǫٔتقدم ˉشكري لҢٔس̑تاذ 

  .ࠀ الفضل في توجيه̖ي لتˌني فكرة ا߱راسة في بداԹتها

لى كل   . من قدم لي ید العون و المسا̊دة جزاهم الله عني ˭يراوإ
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 ت߶ ا߱راسات التي اهتمت بقراءة المتن الشعري وا˨دة منهاته ا߱راسة  ǫٔسعى ǫنٔ ˔كون
الجزاˁري المعاصر وتحدیدا فترة الۢنی̱̀ات، انطلاقا من رؤیة س̑ت˪اول إثبات وجود ظاهرة الق̲اع في 

فكان ǫٔن خطرت لي فكرة البحث في هذا الجانب لاك˖شاف  تجارب شعریة لشعراء الجزاˁر المعاصر̽ن،
ٔن ظاهرة الق̲اعملامح هذه الظاهرة وتˆصٔی  ҡ ٔشكال الشعریة الجدیدة  لها؛ҡسالیب واҡٔتعد من ا

الموظفة في القصیدة العربیة الحدیثة، في وقت كانت ف̀ه هاته البنائیة  والمس̑ت˪دثة، ومن ǫٔهم التق̲یات
بل وǫٔصبح  مميزا في القراءة والتلقي، فصار لزاما،و اҡٔ˭يرة قد فرضت ̊لى من یتعاطى معها ǫٔسلوԴ ˭اصا 

وتق̲یة الق̲اع وا˨دة من ǫٔهم . الإ˨اطة بˆخٓر مس̑تˤداتها وǫٔهم تق̲یاتها البنائیة الموظفةبمكان الضرورة من 
، وǫٔسلوب مˍتكر و˨دیث شغل ˨يزا ࠐما في شعرԷ العربي الحدیث عموما، المس̑ت˪دثة ت߶ التق̲یات

ٔ إلیه الشعراء الحداثیون ̥لتخف̀ف من ˨دة الغنائیة التي طغت ̊لى شعرهم رد˨ا من الزمن، والتي  وقد لجˆ
ٔهمیة  ҡلغة اԴ ،رات الحیاة وهموم ا߽تمع والإ̮سان المعاصر، وهو ظاهرة لاف˗ة لم تعد ملائمة ̥لتعبير عن تو̝

شخصیات Եريخیة  وعمیقة ا߱لاߦ، وظفها الشعراء اعۡدا ̊لى اس̑تد̊اء شخصیات مس̑تمدة من الماضي،
الحاضر، ح̀ث ǫٔسس̑تها معاԷة الإ̮سان المعاصر، وهمومه، في  اُس̑تدعیت ̥لتق̲ع بها لتؤدي معنى إ̮سانیا

  .فˆصٔبحت الشخصیات المق̲عة وصلا بين الماضي والحاضر لاس˖شراف المس̑تقˍل

والعودة إلى التراث بعد ǫٔن تغيرت نظرة الشاعر  ففي خضم التفات الشعراء الحداثیين إلى الماضي،
شكلت رموزه وبذߵ ، ه Գس̑تمداد من كنز لا ینضبو̼ش̑ب ثرّّ ال نبعالم كان التراث العربي الحدیث إلیه، 

̥لك˞ير من الشعراء، ̼س̑توحون م̲ه دلالاتها ویتقمصون ذواتها، في الوقت نفسه ملاذا إغراء و وشخصیاته 
ٔما̯يهم، وقد ǫٔتیح لهم ذߵ بتق̲یات م˗عددة كالتناص محاولين من ˭لالها بث ǫٔفكارهم  ǫمٓالهم و ǫ ،وعواطفهم

، ǫٔو من ˭لال اعۡد هذه الشخصیات ˊكل ǫٔنواعها اҡٔدبیة والتاريخیة تراثیةال ǫٔو اس̑تد̊اء الشخصیات
نٓ الكريم . وا߱ی̱̀ة واҡٔسطوریة ǫٔق̲عة لهم ǫهم المویعد القرǫٔٔولى وǫالتي نهل منها شعراء الحداثة فقد  دراص

߳ا لم یتوانوا عن ا̦نهل  ،كان هذا الك˗اب Դس̑تلهام رموزه وثۤته وفضاءاته المقدسة إغراء لا یقاوم  ߱يهم
التي كانت محور ت߶  م̲ه موضو̊اتهم ونماذݨم الشعریة، وتعد شخصیاته ا߱ی̱̀ة ˭اصة وااس̑تمدم̲ه ف

ˌ˞ون ǫٔق̲عة، ی رموزا ǫٔو هذا Գس̑تلهام، من ˭لال اتخاذها هي اҡٔخرى  القصص القرǫنيٓ ǫٔ˨د ǫٔهم عناصر
من دلالات روح̀ة تتصل Դلعق̀دة، مما يمنحهم طاقات لثقتهم المطلقة بما تحمࠁ ̊بر تجلیاتها خطاԴ مق̲عا 

  .إضاف̀ة لتحق̀ق الإق̲اع والإبداع معا في رسائلهم الإبداعیة

هو إذن الوعي بˆهمٔیة  التراث والعودة إلیه، وهو الإيمان ǫٔیضا بعدم الوقوف عند شكل من ǫٔشكال 
تعتمد الخلق والإبداع ا߳ ي جر الشعر إلى تنویع ǫٔسالیب بنائه، التعبير، بل تقديم رؤیة م˗ˤددة عن الحیاة 

وتق̲یة الق̲اع التي اس̑تلهمت شخصیات اҡٔنˌ̀اء دون ̎يرها من الشخصیات، تمُكِن وتمنح قدرة ̥لشعر لا 
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خٓر ف̀نتج  ҡٔخرى، فالتق̲ع ̼سعى لتحر̽ر ا߳ات من سجنها بوضعها في جسد اҡتتحقق ب̿سر في التق̲یات ا
رة بلغة موح̀ة عن هذا ˨لول موضوعیة ودرام̀ة ˭اصة، و  یتاح بذߵ تقديم رؤیة م˗ˤددة عن الحیاة المتو̝

كىَ من ǫٔوˡا̊ه  یضمنها Գنف˗اح ̊لى النص القرǫنيٓ وشخصیاته، و˓شكل وظیفتها الرفض والإدانة لواقع ̼شُ̑ت
؛ والق̲اع ǫٔ˨د ǫٔهم وسائل البناء في الشعر التي طالما شغلتني وس̑یطرت ̊لى تفكيري، فالقضیة وǫلآمه

النص الشعري الجزاˁري المعاصر ̊لى المقدس ا߱یني ̊امة، وشخصیات اҡٔنˌ̀اء م̲ه ˭اصة  قضیة انف˗اح
̊بر وا˨دة من ǫٔهم تق̲یات بناء النص الشعري العربي عموما، تق̲یة الق̲اع Դلت˪دید، هي إرهاصات كثر 

نٓ لها ǫٔن ت˖ˍلور في فكرة دراسة اتخذت  ǫ ري الق̲اع النبوي في الشعر ا"تجوالها في ˭اطري حتىˁلجزا
˓س̑تلزم الوقوف عندها، وذߵ  لها، ҡٔن الظاهرة حسب رǫٔييعنواԷ " المعاصر فترة الۢنی̱̀ات نموذˡا
، ومن ˡǫٔل الوعي العام بˆبٔعادها التي تغدو في إطار واس̑تقراء ارتیاداتها̥لكشف عنها وتقصي ملامحها 

اء لشخصیات القصیدة مدركا جمالیا یت˯ذ وجوها رمزیة م˗عددة ودلالات مف˗و˨ة، ول  ̿س فقط مجرد و̊
  .التراث عموما

نٓ  :وقد ا˭ترت ق̲اع اҡٔنˌ̀اء دون ̎يره من اҡٔق̲عة؛ ǫٔولا ǫنجز دراسة تجمع بين القرǫٔ نǫٔ ردتǫٔ نيҡٔ
ٔوˡه إعجازه ǫٔي قصص ǫٔنˌ̀ائه الكرام، وهو الموسوم بˆحٔسن القصص،وبين الشعر، كما ǫنئ الكريم ̊بر  ǫ همǫٔ

ٔن  ǫٔتصور ǫ خرى، ذߵҡٔنواع اҡٔكثر من ا ٔǫ ق̲عةҡٔریين بفا̊لیة هذا النوع من اˁمˍدئیا وعي الشعراء الجزا
كما ǫنٔ  المقدس ا߱یني یوفر مجالا رحˍا، وطاقات ايحائیة هائߧ، مما یضمن تحق̀ق الإبداع والإق̲اع معا

نٓیة لا ی˖̀ح فقط القدرة ̊لى تجاوز ا߳ات  ǫوالتحرر من ق̀ودها، بل اس̑تد̊اء الشخصیات والرموز القر
  .يمنح إمكاԷت ˭اصة ̥لتعبير الواعي والحر عن التجربة الشعریة

ǫٔما عن الفترة الزم̲یة فترة الۢنی̱̀ات، فˆعٔتقد ǫٔن ǫهمٔ اҡٔس̑باب وا߱وافع التي ǫٔدت إلى ˓شكل 
الزم̲یة؛ ǫٔي ظاهرة الق̲اع عموما ودخولها ˨يز الرؤیة الشعریة الجزاˁریة المعاصرة م˗وفرة في هذه الحقˍة 

  .الۢن̲̿ات، مما ̼س̑تدعي الوقوف عند الظاهرة وتقصيها

ǫنئ اق˗صرت ̊لى شاعر̽ن اثنين هما عۢن لوصیف واҡٔخضر فلوس، ҡٔني إلى كما تجدر الإشارة 
  .التي اس̑توقف˗ني ولف˗ت ان˖ˍاهي وˡدت الظاهرة م˗ˤلیة في كثير من نماذݨما الشعریة

عیة Դ߱افع ا߳اتي، فدفعتني لتˌني هذا الموضوع وخوض هي إذن ǫٔس̑باب امتزجت فيها الموضو 
غماره، زد ̊لى ذߵ م̀ولي ߱راسة الشعر الجزاˁري بعد ǫٔن ǫٔصبحنا ǫٔمام نصوص شعریة جزاˁریة 

نٓ الكريم والتراث عموما، ، اس̑تˤابت لشروط الحداثة وتق̲یاتها الرمزیة ǫنف˗اح ̊لى القرԳ من ˭لال
  .الشكلي البنائي، ǫٔضف إلى ذߵ ǫٔولوی˖̲ا بدراسة ǫٔدبنا وԳهۡم به وعرفت ̊دة تحولات ̊لى المس̑تویين



  

  

 
  ت

ٔس̑ئߧ، لت˪دید إشكالیة البحث والتي تجسدت في بحث  وقد ǫ س̑باب إلى طرح ̊دةҡٔجرتني هذه ا
نماذج وفا̊لیة اҡٔق̲عة والق̲اع النبوي Դلخصوص في الشعر الجزاˁري المعاصر، وهو ما سمح ببحث ̊دة 

  :یليقضاԹ، منها ما 

  ما مفهوم الق̲اع  ؟  - 

تفسيره ا̥لغوي إلى Գصطلاݮ من ˭لال رصده في  ̠یف عرفه النقاد والشعراء العرب؟ وهل تجاوز - 
  شعرԷ العربي؟  

لى ǫٔي مدى يمكن ǫٔن الق̲اع النبوي ̠یف تجلى الق̲اع عموما و -  خصوصا في الشعر الجزاˁري المعاصر؟ وإ
ماذا ǫٔم̀نا لҢٔق̲عة السائدة في المدونة الشعریة الجزاˁریة المعاصرة ؟ و  هاته اҡٔق̲عة المس̑تعمߧ ممثلا نعتبر

  ǫٔضفى ̊لى النصوص الشعریة الجزاˁریة المعاصرة ؟ اҡٔق̲عة وماالخاص من ǫٔضاف هذا النوع 

ٔس̑ئߧ من مخطط تم ضبطه في مقدمة          ҡابة عن هاته اˡٕنطلاق لمعالجة الموضوع، والاԳ وقد تم
  .فصول ت̱ته̖ي بخاتمةثلاثة ثم  ̿س نظريكتˆسٔ  مد˭لیليها 

ٔسالیب والتق̲یات الشعریة الحدیثة فقد اق˗ضت عملیة الك وا˨دة وҡٔن ظاهرة الق̲اع          ҡشفمن ا 
 ب̒مفهوم الق̲اعيهتم  تˆسٔ̿س نظريــــك عنها الخوض في مفهوم الظاهرة، فكان لزاما ǫٔن ̽كون هناك مد˭ل

ح̀ث س̿ˍحث ǫٔولا في المعنى ا̥ل̕غوي وԳصطلاݮ لكلمة الق̲اع  في المعاجم ، ˨دودهیته وǫٔدب̿˗ه و وԵريخ 
 ا̥لغویة ومعاجم المصطل˪ات اҡٔدبیة، ویعمل Զنیا ̊لى تقدی̒م نبذة Եريخیة عن الظاهرة، عن ˡذورها 

یتˤه Զلثا في الشعاˁر والطقوس ا߱ی̱̀ة القديمة ثم تطورها وانتقالها إلى المسرح ثم إلى الشعر، و التاريخیة 
 وعزرا Դوند )William Yeats( عند الشعراء الغربیين وليم یی˖سǫٔدبیا  إلى ت˖ˍع الظاهرة 

(Ezra_Pound) إلیوت.س.وتطورها ߱ى ت (T.S. Eliot) في الشعر ، ث̔م توظیفها
ǫٔهم شعراء موˡة الحداثة في الشعر العربي عبد الوهاب البیاتي وصلاح  نعند شاعر̽ن م العربي الحدیث،

ٔس̑بق̀تهما في اس̑ت˯دام التق̲یة في شعرهما، وعند عبد الصبور بحكم ǫ قد̽نԷ  هم النقاد الرواد ا߳̽نǫٔ من
خٓر مادة نظریة حول الق̲اع  ҡير یقدم هو ا˭ٔǫ مر، ثم مˍحثԶ ٓلیة الق̲اع، إحسان عباس، فاضل ҡ نظّروا

سعیا لإزاߦ ) اس̑تد̊اء الشخصیة التراثیة، الـرمز، التناص(تق̲یات اҡٔخرى التي تۡس معها التق̲یة م˞ل وال 
ها في ا̥لˌس الحاصل بين هاته التق̲یات، والناتج عن العلاقة المشترك̒ة بين هاته التق̲یات والتي تصب كل 

  .ث عموماوتوظیف شخصیاته في الشعر العربي الحدی إلى التراث،قالب Գلتفات 
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ٔول م̲ه )تق̲یة الق̲اع في الشعر العربي المعاصر(الموسوم بـ  ویلیه الفصل اҡٔول ҡالمبحث ا ،
س̿˗طرق إلى ǫٔس̑باب ودوافع جعلت الشاعر العربي  یلˤˆٔ إلى اعۡد هاته التق̲یة دون ̎يرها من التق̲یات 

بعدها، وǫٔس̑باب ǫٔخرى س̑یاس̑یة المعروفة، وقد تنوعت بين ف̲یة إبداعیة تماش̑یا مع مشروع الحداثة وما 
  .مرتبطة Դلظروف التي ǫٔفرزتها م˗غيرات الحیاة  بعد الحرب العالمیة الثانیة  واجۡعیة

تجلیات  ، ف̀درسالمعاصر وس̑یكون المبحث الثاني رصدا وت˖ˍعا ̥لظاهرة وǫٔنواعها في الشعر العربي
ǫٔعمال الشعراء الحداثیين ا߳̽ن كثير من  في ) دیني، صوفي، ǫٔدبي، ǫٔسطوري، مخترع( تق̲یة الق̲اع  بˆنٔوا̊ه

ǫٔبدعوا في اس̑ت˯دام التق̲یة، ف˗ق̲عت ذواتهم بها وشكلت الظاهرة عنصرا محورԹ في بناء نصوصهم الشعریة 
وتجاربهم المعاصرة، ومˍحث Զلث س̑یكون عن السمات التي يجب ǫٔن تتوفر في الشخصیة المس̑تد̊اة حتى 

كانت صارت  ، فإذا ما سمات تتوافر في شخصیات دون ǫٔخرى˔كون نموذˡا ف̲یا ̊الیا ̥لتق̲ع، وهي
  .القصیدة الق̲اع مكتمߧ ف̲یا وشكلت نموذˡا ق̲اعیا Էضجا

تجلیات الق̲اع والق̲اع النبوي في الشعر الجزاˁري ( ویˆتئ الفصل الثاني ا߳ي س̑یحمل عنوان
داثة النص الشعري وی˖̲اول. )المعاصر ٔول م̲ه تق̲یة الق̲اع و˨ ҡن التق̲یة  المبحث اǫٔ ري ̊لى اعتبارˁالجزا

ظهرت تماش̑یا مع مشروع الحداثة ا߳ي شمل كل ا߽الات واҡٔدب وا˨د من هذه ا߽الات، یلیه مˍحث 
والق̲اع  Զن سيرصد تجلیات التق̲یة في الشعر الجزاˁري المعاصر بˆنٔواعها، وا߳ي تعددت بين الق̲اع اҡٔدبي

حث ǫٔ˭ير س̑یكون عن تجلیات الق̲اع النبوي في الشعر الجزاˁري اҡٔسطوري والق̲اع التاريخي، یق˗ف̀ه مˍ
عۢن  النبوي ̊لى نماذج شعریة مختارة لشاعریناه بدراسة تطبیق̀ة لتق̲یة الق̲اع وسˆقٔوم ف̀ ،المعاصر

وس̑يهتم بت˖ˍع ǫهمٔ شخصیات اҡٔنˌ̀اء ، لوصیف واҡٔخضر فلوس، شكل ق̲اع اҡٔنˌ̀اء عنصرا ࠐما في بنائها
ع بها والتي شاع اس̑ت˯داࠐا في الحقˍة الزم̲یة المحددة، فشكلت حضورا ࠐما في التجربة التي تم التق̲

  .الشعریة الجزاˁریة المعاصرة 

ٔن ̽كون الفصل الثالث لـ ǫ قصیدة الق̲اع ل الخصائص البنائیة ( مما س̑بق من فصول كان لزاما 
لق̲اع ̥ الشخصیة تجربة ال من  إضافات، اҡٔول س̑یكون عن ثلاثة مˍاحث وقد ضمنته) وجمالیاتها

وقد وˡدت ǫٔن ǫق̲ٔعة شاعرینا ظلت تعُبرّ عن هموࠐا المعاصرة، كما ) شخصیات اҡٔنˌ̀اء ̊ليهم السلام(
اتفقت كلها في دلا̦تها وموقفها مع شخصیة النبي المس̑تد̊اة ق̲ا̊ا، ولم تنحرف عن ا߱لاߦ العامة لهذه 

من تجربة الشخصیة الق̲اع، فلم ˔رد ̊لى  دةالشخصیات، لكن بدا لي ǫنٔ Գخ˗لاف مسّ ǫٔشكال الإفا
اس̑تحضار : ̮سق وا˨د Դلرغم من اتفاقها مع الموقف العام لشخصیة النبي، وقد حصرتها في ǫٔشكال ثلاثة

رصید  اس̑تحضارǫٔ˭يرا زئي و الجوقف الملق̲اع واس̑تحضار ̥ تجربة الشخصیة ال تكامل من الم وقف الم
  .لق̲اع ̡عنصر Զلث̥ تجربة الشخصیة ال تفرقة من بعض المفردات الم مفرداتي قصدت به اس̑تحضار 
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ǫٔما المبحث الثاني فس̿˗طرق إلى عنصر الخصائص البنائیة لتق̲یة الق̲اع من ح̀ث ˭اصیتين 
ٔولهما ا߱رام̀ة الممزوˡة Դلغنائیة، التي ارتبطت ارتباطا وثیقا بتق̲یة الق̲اع ̊بر ǫهمٔ عناصرهما الحوار  ǫ ،اثن˖ين

  .وԶ̯يهما عنصر المزج بين ا߳اتیة والموضوعیة الناتج عن الخاصیة اҡٔولى) راميالمونولوج  ا߱(ا߱ا˭لي 

عنصرٌ ، س̑یُخصص جمالیات الق̲اع في الشعر الجزاˁري المعاصرالمبحث الثالث س̑یكون عن یلیه 
وهي  م̲ه لجمالیة بدا لي ǫٔنها طاغیة ̊لى النصوص الشعریة التي اس̑تلهمت شخصیات اҡٔنˌ̀اء ǫٔق̲عة ǫٔولٌ 

كثر من عمقها الظاهر تمثلت فيجمالیة تعمیق ا߱لاߦ ح̀ث  ٔǫ نٍ عنصر ، و إعطاء القصیدة عمقا ف̲یا ودلالیاԶ
ت درام̀ة هائߧ ̊لى Էإضفاء إمكاتقویة الإمكاԷت ا߱رام̀ة ǫٔي   :س̑یخص ˡانبا جمالیا ǫخٓر تمثل في

ریة التي اعتمدت القصیدة، ومˍحث Զلث يختص بجانب الزمن ح̀ث تخطت هذه النصوص الشع
شخصیات اҡٔنˌ̀اء ǫٔق̲عة، تخطت ˨دود الزمن بهاته الخاصیة التي اك˖سˌتها من هاته الشخصیات المرتبطة 

نٓ الكريم ا߳ي ǫلقرԴ ثˌت إعجازه البیاني وا̥لغوي والعلميǫٔ .وس̑تُختم ا߱راسة بˆهمٔ النتائج التي وصلت إ̦يها.  

 ُ وتحلیل  عنى بت˖ˍع ǫٔجزاء وعناصر تق̲یة الق̲اع،وس̿˗وݬ البحث المنهج  الوصفي الت˪لیلي ا߳ي ی
فا̊لیتها التي حققتها في النصوص و الشخصیات المق̲عة ومحاوߦ اس˖̲طاقها لبیان دورها في تجربة الشاعر 

وقد ̽كون من الهام والمف̀د التنویه Դ߱راسات السابقة في هذا المضمار، والتي ǫٔضاءت ǫٔمامي  .الشعریة
  :  ظاهرة وسا̊دت في اس̑تكمال رؤ̽تها منهاكثيرا من جوانب هذه ال

ا߳ي  یعكس وعي البیاتي التنظيري ̥لشعر وما یتصل به، ̥لبیاتي  "تجربتي الشعریة"كتاب  -1
و˨دد وݨة نظره في توݨه الشعري وموقفه من بعض  تحدث ف̀ه عن الشعر والحداثة والتˤدید،فقد 
لصلاح عبد الصبور  "ح̀اتي في الشعر " وكتاب  ،منها ظاهرة الق̲اع ،ة Դلك˗ابة والإبداعتع̓لقاهر الم و الظ
لاقة الشعر  ه̲اول ف̟̀ وی  العدید من القضاԹ منها قضیة ال˖شك̀ل في القصیدة وقضیة ا߳اتیة والموضوعیة و̊

اتجاهات الشعر "وكتاب  عن إشكالیة التراث واҡٔسطورة في الشعر، Դلفكر ومسˆߦٔ ا̥لغة الشعریة وǫٔیضا
ا߳ي یناقش ف̀ه قضیة Գتجاهات التي سلكها الشعر العربي المعاصر لإحسان عباس  "بي المعاصر العر

هي كتب ومواقفه من الزمن، المدینة والحب وا߽تمع ، والتراث هذا اҡٔ˭ير ا߳ي يحدد ف̀ه مفهوم الق̲اع، و
  .رائدة  في دراسة الق̲اع في الشعر العربي الحدیث

لعˍ̓د الرحمن ˉس̿سو،  "تحلیل الظاهرة   الشعر العربي المعاصرقصیدة الق̲اع في"كتاب  – 2
ٔبعادا ̥لظاهرة واس̑تقراء ̥لخصائص المتنو̊ة قصیدة الق̲اع ظاهرة وتجلیات نصیة وجوانبا و  ̲اول ف̀ه̟ وی  ǫ

الرمز والق̲اع في الشعر العربي الحدیث الس̑یاب "التي ت˖سم بها اҡٔق̲عة و تميزها عن ̎يرها، و كتاب 
ح̀ث ی˖̲اول الك˗اب تق̲یة الق̲اع، مفهوما وǫٔنوا̊ا، إضافة لتعرضه  كنديلمحمد ̊لي  "والبیاتي وԷزك 
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شك̀لاته البنائیة، وخصائصه اҡٔسلوبیة،  و الق̲اع في الشعر العربي "ҡٔس̑باب التق̲ع، وǫٔنماط الق̲اع ،و˓
یة مفهوم الق̲اع لسامح الرواشدة ح̀ث تناول Դ߱راسة النقد "التطبیق الحدیث دراسة في النظریة و 

وخصائصه بوصفه تعبيرا عن الحداثة، وتعرض لبعض المواقف البارزة  في النصوص الق̲اعیة، كما ̊الج 
من ǫٔهم الك˗ب التي اهتمت ǫٔسالیب توج̀ه الشخصیة الق̲اعیة، وǫٔ˭يرا عن ب̱̀ة النص الق̲اعي، وهي 

  .ˊرصد وت˖ˍع وتˆصٔیل تق̲یة الق̲اع

ٔبو هیفق̲اع المت̱بي في " :وكذߵ -3 ǫ المؤلف مفهوم تق̲یة  ̲اول ف̀ه̟ وی ، "الشعر العربي لعبد الله
 وتجلیات التق̲یة في النقد العربي الحدیث ثم في الشعر العربي لیق˗صر ̊لى ق̲اع المت̱بي وعناصرها، الق̲اع،

بعض ا߽̒لات  ̊دد من المقالات العلمیة الموز̊ة ̊لىلى إضافة إ  ،عند كمال ǫٔبو دیب وعند ǫٔدون̿س
اهتمت بتق̲یة الق̲اع وساهمت في تنظيرها، فكان̓ت هذه المراجع ˭ير معين  ̊الجت ǫٔو وا߱ورԹت التي

  .لهذه ا߱راسة بما وفرته من ǫٔفكار Էٔǫرت الجوانب المظلمة 

هذا ولا يخلو عمل من صعوԴت تعترض طریقه بين الف̀نة واҡٔخرى لكنها ˡلها لم تمنعني من المضي 
مٓل به قدما ومواصߧ البحث ل  ǫ ير عن هذا العمل المتواضع، ا߳ي˭ҡٔل شرف ̿سفر ݨدي في اԷǫٔ نǫٔ

المحاوߦ مع التوف̀ق، وحس̑بي ǫٔن دافعي تحركه الق̲ا̊ة المطلقة بخدمة ب߲ي ̊بر Գهۡم بدراسة ǫٔدبه ا߳ي 
ٔس̑تاذ المشرف ولجنة المناقشة الموقرة مشكور̽ن ǫٔن ̼سددوا ما  ҡائي من اˡهم مقوماته، ورǫٔ د˨ǫٔ هو

ˡدوا من اعوˡاج، وس̑یˤدون الصدر الرحب ا߳ي س̿˗قˍل كل تصویباتهم، فالمهم في كل هذا ǫٔن و 
یتحقق الطموح وǫٔن ˔كون ا߱راسة وا˨دة من ا߱راسات الجادة التي اهتمت ˊرصد تق̲یة ࠐمة في الشعر 

  .الجزاˁري المعاصر

م˗ناني إلى كل ا߳̽ن ǫٔ̊انوني ̊لى إتمام هذا في اҡٔ˭ير لا یفوتني ǫنٔ ǫٔتقدم بجزیل شكري و̠بير ا
ٔس̑تاذي الفاضل ا߱كتور  ǫ سهمǫٔشرٔف ̊لى الموضوع فشملني  " عباس ˊن يحي"العمل، ̊لى رǫ ا߳ي

كد ˊكل هذا ǫٔس̑تاذیته المميزة  ٔ بلطفه، وغمرني بتواضعه وحسن معاملته، وǫٔمدني بمعونته ونص˪ه، فˆ
قامات ˡامعة المس̑یߧ والجامعة الجزاˁریة عموما، والشكر والنادرة حفظه الله ور̊اه وǫٔدامه قامة من 

̦ثمینة فخصصوه  ٔوقاتهم ا ǫ عضاء لجنة المناقشة الموقر̽ن ا߳̽ن ˔كرموا ̊لي بوقت اق˗طعوه منǫٔ موصول إلى
لى ا߳ي ǫٔ̊انني في إخراج  ٔن يمتعهم بۡم الص˪ة والعاف̀ة، وإ ǫ ٔسˆلٔ اللهǫ ،لقراءة هذه ا߱راسة و تصو̽بها

في ˨لته ا̦بهیة هذه فوفر ̊لي الك˞ير من الوقت والجهد، و إلى كل من شجعني و دعمني فجزاهم هذا العمل 
  .الله عني جمیعا ˭ير الجزاء

 .و الله الموفق
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  :توط˄ـــــة
˨دا˛تها محاوߦ بناء خصوصیة ف̲یة و˓شك̀لیة مميزة لها، وسعى الشاعر  العربیة نحو القصیدة اندفعت

د قصیدة ؤَ الحداثي مسخرا طاقاته الإبداعیة ورُ  ِl اه الف̲یة محاولا تجاوز ˨الات الجمود والثبات والتقلید، لیُو
  .1"قˍل  من بها ࠀ عهد لا تصد̊اتو  عناءو  بˆٔ˨لام رو˨ه ˔زدحم "̊الم ظل في وتطورَها الحیاة توُا̠ب ˡدیدة

وعى الشاعر العربي ǫنّٔ ̊لیه ǫنٔ یدعم حركة الحداثة في الشعر، وǫنٔ ̊لیه ǫنٔ يمهد الطریق  لقد
فصارت  لشعر عربي ˨دیث یعبرّ عن الحیاة العصریة شߕ ومضموԷ، ف˗خطى ǫٔولا الحواجز العروضیة

ٔن تلتحم Դلعالم لیضمن  قصیدته مؤسسة ̊لى حركة دا˭لیة ̥لنص ˭اضعة لتدفق الشعور، ǫ لقصیدته
 ّ نجازا شكلیا ǫٔو عروضیا بل هي، في جوهرها، إ ل̿ست " ةوالوجود وهو یدرك تمام الإدراك ǫٔن الحداثة الحق

 .2"رؤˡ Թدیدة، تصور مغا̽ر، فهم ǫٔعمق ̥لشعر وطبیعته، ̥لشعر وصلته Դلحیاة والكون والإ̮سان 
ي تغيرّ، وراء محاوߦ الشاعر اس˖̀عابه الواقع كانت الرغبة المل˪ة ̥لتعبير عن الواقع الإ̮ساني ا߳

العربي اس˖̀عاԴ درام̀ا بواسطة ت߶ العلاقة الجدلیة القائمة بين ا߳اتي والموضوعي، واԷҡٔ والنحن، وهذا ما 
لم یع̓د ممك̲ا Դلشكل الغنائي ا߳ي اعتمده الش̓اعر العربي الߕس̑یكي ردَ˨ا من الزمن، ҡٔن هذا الشكل 

ح ̊اجزا عن التعبير عن الواقع الإ̮ساني الحدیث، ولا یوائم الوعي الحداثي ̥لشعراء ح̀ث بˌساطة ǫٔصب
كون ˭لق الواقع بدلا من نقࠁ، وهنا  التفا̊ل بين الشعر والحیاة وح̀ث ˔كون الرؤԹ بدیߧ عن الرؤیة، و̽

Թدانیا فـــــ˔كمن الخطوة الثانیة في انعطاف الشاعر العربي نحو إعطاء تجاربه الشعریة بعدا فكرˡوو  "
Էٔ(القصیدة الحدیثة رؤԹ، ووعي ˨اد Դ̥لحظة الراهنة ینطوي ̊لى سلوك فكري یصدر من إيمان  ҡا (

Էٔ(بحتمیة التغیير من ˭لال ˡدلیة الصراع بين  ҡكثر مما ̽راه ) ا ٔǫ وتعا̦يها ̊لى الواقع  فترى الواقع وتناقضاته
خٓرون  ҡقرب إلى الموضوعیة م̲ 3"اǫٔ مرҡٔمام نماذج شعریة نلتقي ف̀ه فˍات اǫٔ Էه إلى ا߳اتیة، وصر

خٓر ǫٔصبحنا ǫٔمام نماذج شعریة یغلب ̊ليها اس˖˗ار  ǫ ن نلتقي بذات̿˗ه، بمعنىǫٔ لموقف ا߳اتي ̥لشاعر دونԴ
  .ذاتیة الشاعر الحداثي دون ǫٔن ̼س̑تتر موقفه ا߳اتي في التناول الفني ̥لواقع 

˓سعفه في بناء فضاء شعري يحوي رؤاه الخاصة، راح الشاعر العربي یبحث عن تق̲یات شعریة 
لیحقق ما بدا صعبا تحقُقُه في الحیاة بعد ǫٔن صارت ذات الشاعر في ظل هذه النقߧ الحضاریة ذاԵً مغتربة، 

                                                             
  .5،ص1990،ࢫ1ࢭʏࢫحداثةࢫالنصࢫالشعريࢫدراساتࢫنقديةࢫ،دارࢫالشؤونࢫالثقافيةࢫالعامةࢫ،العراق،ࢫط :العلاقعڴʏࢫجعفرࢫ-1
أطروحةࢫدكتوراه،ࢫجامعةࢫالمسيلة،ࢫ. بɴيةࢫاݍݵطابࢫالشعريࢫمنࢫمنظورࢫالنقدࢫالعرȌيࢫالمعاصر،ࢫيوسفࢫاݍݵالࢫأنموذجا: مراكآۜܣࢫلامية: ينظرࢫࢫ-2

 :عڴʏࢫجعفرࢫالعلاق وʈنظرࢫhttp://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/3791: سيلةالمستودعࢫالرق׿ܣࢫݍݨامعةࢫالم. 13: ،ࢫص2018

  .6المرجعࢫنفسھࢫ،ص

لعددࢫا،ࢫعشرالمجلدࢫالتاسعࢫ ،،ࢫالɢوʈتمجلةࢫعالمࢫالفكر عاصرة،اݍݰداثةࢫوࢫȊعضࢫالعناصرࢫالمحدثةࢫࢭʏࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالم: عبدࢫاللهࢫأحمدࢫمɺنا-3

  .31،ࢫص1988الثالث،
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Էٔ الوا˨دة قادرا ̊لى اح˗واء هذه ا߳ات، فكانت ̥لشاعر  ҡةَ، ولم یعد الشعر الغنائي شعر ا شق̀ة ومعذب
عطاء تجاربه الفكریة والجمالیة شكلها الحسي ߳ߵ كانت مغامرته الك " العربي  ˍيرة ̥لتعبير عن ˨داثته وإ

ولم ˔كن غنيمة الشاعر الوح̀دة في مغامرته ت߶ ... اҡٔساطير والرموز م̀داԷ لجسارته، و̮شوته، وف˗كه 
اس̑ت˯دام اҡٔسطورة بطریقة فا̊ߧ حسب بل كان ابتكاره ҡٔساطيره الخاصة ورموزه الشخصیة ǫهمٔ 

، فانعطف نحو التراث مس̑تمدا م̲ه شخصیات وǫٔ˨داث ̥لتعبير من ˭لال ǫٔق̲عة ورموز يجسد فيها 1"غنائمه
تصࠁ Դلماضي من ݨة " رؤاه معتمدا ̊ليها ̠وسائل ف̲یة ̥لتعبير عما ̽رید، فوˡد في الرموز ت߶ التي 

ويمتزج التراث Դلحداثة، وتصل الرموز نفسها Դلحاضر الشعري من ݨة ǫٔخرى، لیتدا˭ل الماضي والحاضر 
وتنقطع ت߶ الحدود المصطنعة الفاصߧ بين الواقع والخیال في الف̲یة الشعریة، وكان الق̲اع من تق̲یات 

  .Գ"2س̑تفادة من ت߶ الرموز 

، 3"و̼ش̑به الإس̑تمداد من كنز لا ینضب " ومن هنا كان ̊الم توظیف الق̲اع ̊الما مغرԹ وفعالا 
وراح یعبر بواسطته عن مك̲وԷت نفسه مˍی˪ا عن طریق التق̲ع عن ǫسرٔاره ف˖شˌث به الشاعر العربي 

قانة الق̲اع، وԵٔǫحت التق̲یة ̥لشاعر  طارا Եريخیا لظهور تِ ̥لمتلقي؛ شكلت إذن الحداثة ࠐادا نظرԹ وإ
الحداثي ˭اصیة من خصائص التعبير ҡԴٔسلوب الرمزي وتجاوز غنائیة ا߳اتیة إلى الغنائیة ا߱رام̀ة،  

Եǫٔلشخصیة " حت ࠀ ٔˆˤنه س̑یلҡٔ ،ٔو صوته ا߳اتي ˉشكل مˍاشر ǫ یعتمد شخصه ǫٔن یقول كل شيء دون ǫٔن 
رٓاءه ومواقفه  ǫ دیدا، وس̑یحملهاˡ و يخلقها ˭لقاǫٔ ،و یت˪د بهاǫٔ خرى یتقمصهاǫٔ"4  ف̀ت˪دث بلسانها

  .Դ߱رام̀ة ویتقمص شخصها معبرا عن تجربته ا߳اتیة؛ ߳ا یوصف الشعر الحداثي بˆنٔه شعر غنائي یتصف 

ٔ الشعراء لتق̲یة الق̲اع وكانت لهم وس̑یߧ Էجعة في التفریغ الكلي ̥لتجربة الشعوریة التي یعا̯يها   لجˆ
الشاعر، و̽رغب في نقلها لسواه، وحجاԴ یقي الشاعر ا߱خولَ في مواݨات مˍاشرة مع ا߽تمع والسلطة 

  .الحاكمة، فما هو الق̲اع ؟

  

  

                                                             
  .6ص سابق، رجعم: عڴʏࢫجعفرࢫالعلاقࢫ-1
 السنةࢫالساȊعة،  ،،ࢫالسعوديةمجلةࢫجامعةࢫطيبةࢫللآدابࢫوࢫالعلومࢫלɲسانية توظيفࢫالقناعࢫࢭʏࢫشعرࢫعبدࢫالرحيمࢫعمرࢫ، :أحمدࢫداودࢫخليفةࢫ-2

  .246،ص2019،ࢫ17العدد
  .134،ص1987،ࢫ1دارࢫالشؤونࢫالثقافيةࢫالعامة،ࢫالعراق،ط الرؤʈاࢫࢭʏࢫشعرࢫالبياȖي، :مڍʏࢫالدينࢫصبڍʏࢫ-3
  .103ص ،1982الثقافةࢫوࢫלعلام،ࢫالعراق،ࢫࢫوزارةشعرࢫالعراࢮʏࢫالمعاصر،ࢫمɴشوراتࢫديرࢫالملاكࢫدراسةࢫنقديةࢫللظواɸرࢫالفنيةࢫࢭʏࢫال :طيمشأࢫمحسن -4
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 

˓شير كلمة الق̲اع في ا̥لغة العربیة إلى معان لغویة م˗عددة ذات دلالات م˗فاوتة ̮سˌ̀ا؛ ˡاء في 
ٔة رǫٔسها و: " المعجم الوس̑یط ǫه–الش̿ب  -و -غشاء القلب - الق̲اع ما تغطي به المرˡوما ̼سُترَ به الو  .
  .1"جمع ق̲ع و ǫٔق̲عة 

ҧعتهُا، ǫٔلˌس̑تها الق̲اع ǫٔوسع من : " وˡاء في لسان العرب َ̲ َ̲عََت رǫٔسها وق عََة وقد تق̲عت به وق المِقْ̲
  :الق̲اع ف˗ق̲عت به، قال عنترة 

  
َ قْ والق̲اع والمِ  وݨه ق̲اع الحیاء،  نما تتق̲ع به المرǫٔة من ثوب تغطي رǫٔسها ومحاس̑نها، وǫٔلقى ع ةُ عَ ̲

  .̊لى المثل
  .وق̲عه الش̿ب م̲ه خمارا : وق̲عه الش̿ب خماره إذا ̊لاه الش̿ب، وقال اҡٔعشى

  2."الش̿ب ق̲ا̊ا لكونه موضع الق̲اع من الرǫسٔ اوربما سمو 
  : عربیة نجد ǫٔن المعاني ا̥لغویة لكلمة ق̲اع لا تخرج عن المعاني التالیةالعاجم الم وԴلرجوع إلى

  .به المرǫٔة رǫٔسها ومحاس̑نهاما تغطي  - 
  .ما̼ستر به الوˡه - 
  .غشاء القلب - 
  .الش̿ب - 
  .لم ̼س̑تح؛ ǫٔي ǫٔلقى عن وݨه ق̲اع الحیاء - 

  :يمكن حصر هذه المعاني في مجالات دلالیة ǫٔساس̑یة هي̊لیه و 
ٔة ǫٔو غطاء رǫٔسها: ǫٔولا ǫه المرˡا߱لاߦ ̊لى شيء مادي مصنوع من ˭امات طبیعیة كغطاء و.  
  .الوˡه فالحیاء هو ˨اߦ نفس̑یة معینة تلقى ̊لى الوˡه˨اߦ  ا߱لاߦ ̊لى :Զنیا
  .الهیئة اҡٔصلیة للإ̮سان كالش̿ب  ̊لى ̥߲لاߦ ̊لى التغيرات  الجسدیة التي تطرԶ:  ٔǫلثا

Դلتغطیة ǫٔو الإخفاء  سواء ،مغا̽رة ǫٔخرى ̊لى ̥لحصول هیئة ǫٔو ˨اߦ تغیير هي هنا الطاغیة ا߱لاߦ ǫٔن یبدوو 
  .الإيهامǫٔو 

 :التالیة تقابلها المفرداتǫٔما في المعاجم اҡٔج̲بیة فكلمة ق̲اع العربیة 

                                                             
  .763،ࢫصࢫ2004،ࢫ4،ࢫطࢫمصر /،ࢫالقاɸرةࢫمجمعࢫاللغةࢫالعرȋيةࢫ،ࢫمكتبةࢫالشروقࢫالدولية:لوسيطࢫالم݀ݨمࢫا: إبراɸيمࢫأنʋسࢫوࢫآخرون-1
  .،ࢫمادةࢫقنعࢫࢫ300،ࢫصࢫ،ࢫدتلسانࢫالعرب،دارࢫصادرࢫ،ب؈فوتࢫ،المجلدࢫالثامن: ابنࢫمنظور -2
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MASK, masque, persona  ، ج̲بیةҡٔح̀ث وردت لفظة الق̲اع في المعاجم اMask 

ف˗ن˪در من الإیطالیة " Mask و ǫٔ Masqueما عن كلمتي ،1"وتعني كمامة توضع ̥لوقایة من الغاز 
Maschera سود، وقد ˔كون م˗ˆتٔیة من اللاتی̱̀ة المتˆخٔرةǫٔ والتي تعني Macsha  ،والتي تعني ساحرة

مرتبطتان  ) ساحرةǫٔسود و (فكلمتا  2"السحر  طقوس في اҡٔسود Դ̥لون الوˡه تلطیخ بعادة ̊لاقة و߳ߵ
يماءات جسدیة، إلى ظاهرة إضافة  Դلطقوس والشعاˁر ا߱ی̱̀ة البدائیة التي كانت عبارة عن رقصات وإ

تلطیخ الوجوه التي كانت تقوم بها الشعوب والقˍائل البدائیة، والهدف من هذا مواݨة الطبیعة عن طریق 
  .السحر 

خٓر ̥لق̲اع ح̀ث ˔رجمته  ǫ هˡوثمة توpersona  صل اللات̿ني وهي مˆخٔوذةҡٔعن " ذات ا
يها الإ̮سان عن نفسه ا߳ي یعني ما یواˡه الوˡه والصورة التي یعط pros-opon الیوԷني التعبير

لى  prosoponلҢٓخر̽ن، ومنها ǫٔتت الكلمة الیوԷنیة  التي كانت ˓س̑ت˯دم ̥߲لاߦ ̊لى الوˡه والق̲اع و̊
 Թٔن الق̲اع اس̑ت˯دم في المسرح عند الإغریق والرومان 3"ا߱ور ا߳ي یلعبه الممثل في التراج̀د ǫ ویبدو ،

ُ  والهنود، وكان ̦يمكن الممثل̼ من تقمص الشخصیات التي ̽رید الق̀ام بˆدٔوارها،  س̑تعمل لتغطیة الوˡه 
كثر من  ،)شر̽رة، ˭يریة(فالق̲اع ی˖̀ح ̥لممثل إعطاء Գنطباع اҡٔولي ̥لشخصیة  ٔ ̲ه من الق̀ام بˆ ِّ كما يمك

  .دور في المسرح̀ة الوا˨دة ǫٔو في ̊دة مسرح̀ات بتعدد الشخصیات من ˭لال تبدیل اҡٔق̲عة 

ٔبو هیف توݨ ǫ ه عبد اللهˡخٓر ف̀جمع بين الق̲اع و بۣ̿ یتوǫ اpersona  لا تخفى قيمة " ف̀قول
وانتقاࠀ ) masquerade(والتنكر) Mask و Masque(الق̲اع  :الجذر ا̥لغوي في تحدید المصطلح
  .4"الشخصیة اوي المصطلح اҡٔ˭ير بين الق̲اع و ، و̼س)persona(إلى مفهوم الشخص ǫٔو الشخصیة 

اللات̿ني، ) persona(ومصطلح ) (ǫٔMaskن هناك من یفرق بين مصطلح إلى تجدر الإشارة 
وا߳ي یترجم Դلق̲اع الشخصي والمرتبط Դلمسرح ǫٔو الشخصیة المسرح̀ة هاته اҡٔ˭يرة التي تتˆسٔس ̊لى 
ٔن الممثل يحتفظ ˊك̀ان مس̑تقل عن الشخصیة التي يمثلها، بۣ̿ الق̲اع في  ǫ ̊لاقة تمثیل مع الممثل، ما یعني

  .دة یˌنى ̊لى ̊لاقة اتحاد وتلاحم بين الشاعر والشخصیة الق̲اعالقصی

                                                             
1  - English language teaching for arabworld.oxford university.page:419       .  

  .355،ࢫص1حنانࢫقصاب،ࢫالم݀ݨمࢫالمسرڌʏࢫمفاɸيمࢫومصطݏݰاتࢫالمسرحࢫوفنونࢫالعرضࢫ،مكتبةࢫناشرونࢫ،لبنان،ࢫط: ماريࢫإلياسࢫ-2
  .355المرجعࢫنفسھࢫ،ࢫص: ماريࢫإلياسࢫ-3
  .16،صࢫ2004،ࢫ1قناعࢫالمتنۗܣࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،المؤسسةࢫالعرȋيةࢫللدراساتࢫوࢫالɴشرࢫ،ࢫلبنان،ࢫط: وࢫɸيفبعبدࢫاللهࢫأ-4



  

  

 
12 

كان یطلق ̊لى الق̲اع ا߳ي ) "persona(في ˨ين ̽رى مجدي وهبة ǫٔن المصطلح اللات̿ني 
ٔثناء تمثیࠁ ̥لمسرح̀ة، ثم ام˗د معناه في اللاتی̱̀ة، ǫ ي شخصیة من  یضعه الممثل ̊لى وݨه فيǫٔ ل̿شمل

  .ǫٔ "1ي فرد في ا߽تمع شخصیات المسرح̀ة، ثم ǫٔطلق ̊لى

ّ  نّ إ إجمالا لما س̑بق يمكن القول  في الإنجليزیة   masque و MASK :غة العربیة یقابࠁالق̲اع في ا̥ل
في  Maschera، و تعني ساحرةالتي  في اللاتی̱̀ة Mascha :من تعني كمامة وهي مش̑تقةوالتي 

ǫٔو  )ق̲اع المؤلف(في الیوԷنیة  تعني  Persona-prosoponتعني ǫٔسود ویقابࠁ ǫٔیضا والتي الإیطالیة 
 .الق̲اع الشخصي

إلى عهود سحیقة في التاريخ، ح̀ث تعود إلى القˍائل  وم̲ه یبدو ǫٔن كلمة ق̲اع تمتد ˡذورها
̦يمتد معناه إلى ا߱راما  البدائیة التي اس̑ت˯دم˗ه في طقوس السحر واح˗فالات التقد̼س ا߱ی̱̀ة،

شمل ǫٔي شخصیة من  ٔغراض مختلفة حمل " شخصیات المسرح، وقد اس̑ت˯دم الق̲اع الߕس̑یك̀ة و̼ ҡ
ٔولیة للإيحاء والرمز، وسعى إلى التˆثٔير في المتلقين، ҡوߒٔن الممثل عند ارتدائه الق̲اع ̼سعى  بعضها المبادئ ا

  .2" إلى إزا˨ة قسماته وملامحه الشخصیة لت˪ل محلها قسمات ǫٔخرى يحملها الق̲اع
للان˖ˍاه واللافت  الطقوس البدائیة وا߱ی̱̀ة،في في المسرح وقˍل ذߵ  كانة ࠐمةشغل إذن الق̲اع م  

لی̱˗قل  ǫٔنه في الحالتين قائم ̊لى التنكر من ݨة والۡهي مع الشخصیة التي يمثلها الق̲اع من ݨة ǫٔخرى،
، الشخصیات التراثیةǫٔخرى من وسائل التوظیف ̥لرموز و  ويمنح الشاعر وس̑یߧ بعدها إلى ̊الم الشعر

رٓاءه ومواقفه معها الشاعر ف˗حضر الشخصیة الرمز التي یۡهى ǫ هاԹٕوالق̲اع كتق̲یة ویغیب الشاعر محملا ا ،
 –في الغالب–شخصیة Եريخیة  - " ǫٔسلوبیة دلالیة معاصرة في الخطاب الشعري العربي المعاصريمثل 

، مما یعني 3" ث من ˭لالها لیعبر عن موقف یؤیده ǫٔو لی˪اكم نقائص العصر الحدی) يختܺ الشاعر وراءها(
ˉشخصیة ǫٔخرى، تمت߶ حظا ̮سˌ̀ا  –الۡهي –ǫٔداة ف̲یة یعمد فيها الشاعر إلى الحلول " تمثل ǫٔن التق̲یة 

 -يخفي الشاعر صوته المباشر بها، ̊لى نحو تمتزج ف̀ه التجربتان  من ا߳ا̠رة التاريخیة ̥لمبدع  والمتلقي،
و̼س̑یطر ̊لى النص ضمير المتكلم  –، والتجربة الخاصة Դلشاعر التجربة المرتبطة Դلشخصیة المس̑تد̊اة

العائد ̊لى الشخصیة المس̑تد̊اة، ̊لى نحو تتوازن ف̀ه فا̊لیة طرفي الق̲اع، دون ǫٔن یطغى ǫٔ˨دهما ̊لى 
خٓر، ҡن ینفرد ف̀ه صوت وا˨د ولا يخالطه ̎يره،  اǫٔ خٓر، ويجوزҢا ش̑به نهائي ل˨Թدهما ا̯ز˨ٔǫ ٔن ینزاحǫ وǫٔ

، فل̿س الق̲اع  سوى وس̑یߧ 4"وات ̊لى نحو لا يخل Դلحدود الف̲یة المعروفة ̥لنص الق̲اعي ǫٔو تتعدد ǫٔص

                                                             
  .298،صࢫ1984،ࢫ2م݀ݨمࢫالمصطݏݰاتࢫالعرȋيةࢫࢭʏࢫاللغةࢫوࢫכدبࢫ،ࢫمكتبةࢫلبنانࢫ،ࢫلبنان،ط: ɠاملࢫالمɺندسࢫ: مجديࢫوɸبة - 1
  .66،ࢫص2003،ࢫ1ليȎياࢫ،ط/،دارࢫالكتبࢫالوطنيةࢫ،ࢫبنغازيࢫ)السّيابࢫونازكࢫوالبياȖيࢫ(الرمزࢫوالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ :محمدࢫعڴʏࢫكندي-2
  .121،صࢫ1978،ࢫف؄فاير،ࢫȌ2يࢫالمعاصر،ࢫالمجلسࢫالوطۚܣࢫللثقافةࢫوࢫالفنونࢫوךدابࢫ،ࢫالɢوʈتࢫ،ࢫالعدداتجاɸاتࢫالشعرࢫالعر :إحسانࢫعباس-3
  .18،ص1994القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫدراسةࢫࢭʏࢫالنظرʈةࢫوࢫالتطبيقࢫ،ࢫأطروحةࢫدكتوراهࢫ،اݍݨامعةࢫכردنية،ࢫ،:سامحࢫالرواشدة-4
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ف˗تعدد ǫٔصوات القصیدة ویتحقق بذߵ اҡٔداء  ف̲یة ̥لتخفي يجنح الشاعر للاس̑تفادة منها في داˁرة الرمز،
عري ̊لى نص وهنا ̽كون انف˗اح النص الش وینˆىٔ الشاعر عن الصوت اҡٔ˨ادي وعن المباشرة، ا߱رامي،

ٔن   إبداعي ˡدید ف̀ه من الموضوعیة والإظهار والإخفاء والتكامل والمغا̽رة وԳ̯زԹح الفني ما ف̀ه، ǫ ذߵ
ٔبعادا  ̼س̑تطیع ǫٔن یبرز رؤاه ˭ارج داˁرة Գنفعال ا߳اتي الضیق، الق̲اع بواسطة الشاعر ǫ و̽كسب قصیدته

̮سانیة فالق̲اع  مˍنى درامي تتعاور ̊لیه ǫٔصوات م˗عددة في ذات  وس̑یߧ تعبير ˨اضنة ̥لرؤԹ في"شمولیة وإ
ة  والرمزیة  )ا߱رام̀ة( وس̑یߧ تعبير عن تجربة معاصرة مˍنیة ̊لى تعدد اҡٔصوات ،ǫٔ"1و ذوات م˗صار̊

الق̲اع ࠐما ، وهي عناصر مميزة ̥لق̲اع عموما، ف)والشخصیة المتق̲ع بها/الشاعر( الۡهي بين )تنكر،إخفاء(
يحرر من اҡٔشكال المˆلٔوفة ویˆسرٔ في قالب وا˨د، يخفي قسمات : رقة كبرىمفا"كان مجال اس̑ت˯دامه 

يمكن ǫٔن نذهب مع المفارقة حتى ˨دودها القصوى  .ویظهر ǫٔخرى، يخلق Գس˖يهام وضده، يمسخ ˨امࠁ
  2".إن الق̲اع ̽زیل الق̲اع: لنقول

ٔدبیة الق̲اع لم تˆتٔ من فراغ بل تعُّد ام˗دادا ߽موع    ǫ نǫٔ ٓن ҡلیا اˡ ت߶ التطورات وفق ̮سق صار
߳ا لابد من ت˖ˍع هذه السيرورة  زمني یثˌت صلتها ҡٔԴشكال البدائیة والمسرح̀ة ا߱رام̀ة ˉشكل ǫٔو بˆخٓر،

  .التاريخیة لتق̲یة الق̲اع بعد ǫٔن ǫٔصبح ظاهرة ف̲یة في الشعر العربي يمكن رصد تجلیاتها واس̑تك̲اه دلالاتها 

  

 

 

 

 

 
 

                                                             
  .17قناعࢫالمتنۗܣࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،صࢫ:عبدࢫاللهࢫأبوࢫɸيفࢫ-1
ࢫيوسفي-2 ࢫالعدد: حسن ࢫالمغرب، ࢫتصدرࢫعن ࢫمحكمة ࢫثقافية ࢫمجلة ࢫ، ࢫعلامات ࢫمجلة ࢫ، ʏࢫالمسرڌ ࢫوالمتخيل ࢫالمقدس ࢫب؈ن ࢫࢫ5القناع ࢫالموقعࢫࢫ1996، ،

  .31/10/2020،ࢫاطلعࢫعليھࢫيومࢫl/n5/3.htmhttp://saidbengrad.free.fr/a: לلك؅فوɲي
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 

 
  

  :سيرورة الق̲اع التاريخیة  /1
  

الق̲اع إلى عصور مو̎ߧ في القدم فهو ام˗داد ߽موع ت߶ Գس̑ت˯دامات البدائیة  یعود اس̑ت˯دام
ة ࠀ  القديمة بدءا اҡٔنثروبولوج̀ة و̥لظواهر ـ" ، 1"من تفسير الإ̮سان اҡٔول لҢٔرواح التي كانت ت˖ˍدى فار̎

كر̼سا اҡٔولى العقل عصور في الإ̮سان لاح˗یاˡات اس̑تˤابة هذا ̽كون وقد التي سعت  الإ̮سانیة ̥لمعرفة و̝
تمثلُ واس̑تحضار لقوى الطبیعة المعظمة، ǫٔو ҡٔرواح الموتى " بمثابة  ما ǫٔنهكلتفسير بعض الظواهر، 

ǫٔو لҢٔش˯اص  ǫٔو ̥لحیواԷت المصطادة، ،)والطوطم هو الرمز اҡٔسطوري ̥لقˍیߧ(الطوطمیة ǫٔو الطواطم 
وتهدف اҡٔق̲عة إلى إیقاظ بعض العواطف المطلوبة في ا߽تمع م˞ل . المحترمين ǫٔو من هم موضع سخریة

ضد اҡٔرواح الشر̽رة في الطقوس التي تقام ̥لعلاج ǫٔو  تعویذةوقد ˔كون . الشˤا̊ة ǫٔو الغرور ǫٔو ̎يرهما
ة وقویة، ǫٔو إبقاء لҢٔرواح المطلوبة عن طریق التعرف البلوغعند   ǫٔو ̥لزرا̊ة، وذߵ Դٕ˭افتهم بˆشٔ̑یاء مفز̊

ٔش̑یاء اҡٔخرى الضروریة ̥لحیاة ҡو اǫٔ و إنبات المحاصیلǫٔ و الصیدǫٔ ̊ليها واسترضائها لتحق̀ق الص˪ة .
Դلرعب ، كذߵ تهدف إلى الضبط Գجۡعي. الحفاظ ̊لى الوضع Գجۡعي ҡٔعضاء ا߽تمعات الطوطمیة

ˊتمثیل القصص ا߱ی̱̀ة وا߱نیویة ǫٔو. السخریة ǫٔو Դلهˤاء المؤدي إلى  كما تهدف إلى ال˖سلیة وذߵ 
  .2"الض˪ك

وُ߱ الق̲اع من رحم ت߶ الطقوس ا߱ی̱̀ة والسحریة ߿تلف الشعوب والثقافات، وهذه إذن فقد 
ح̀ث كانت وس̑یߧ  الطقوس لم تق˗صر ̊لى حضارة دون اҡٔخرى بل نجدها في كل الحضارات القديمة،

ٓلهة، ǫٔو اس̑تحضارا لقوى غیˌ̀ة لإ̠ساب الق̲اع م ҡٔن  ـٰلامح إل ̥لۡهي مع ا ǫ ولى، فلا عجبҡٔة ا l߱رԴ هیة
ٔح̀اԷ وس̑یߧ  يحظى الق̲اع بذߵ التقد̽ر في ا߽تمعات القديمة ҡٔنه ǫٔداة لتجس̑ید المقدس، ǫ نه ̼شكلǫٔ كما

 والحمایة من كل اҡٔخطار؛ كانت بدایة اس̑ت˯دام اҡٔق̲عة بتلطیخ الوˡه Դ̥لون اҡٔسود الحیاة اس̑تمرار لضمان
خٓر كما في الطقوس ا߱یون̿س̑یة  ǫ و بلونǫٔ ،سودǫٔ ̮س̑بة إلى دیون̿سوس(߳ا في الإیطالیة الق̲اع یعني  (

ح̀ث كان المتعبدون یلطخون وجوههم ˉسلافة الخمر وبˆؤراق الكرمة، وانطلاقا من هذه Գح˗فالیة 

                                                             
  .25،ࢫصࢫ2007،ࢫخرʈفࢫࢫ3تقنيةࢫالقناعࢫالشعريࢫ،مجلةࢫغيمان،ࢫاليمنࢫ،ࢫالعددࢫ:أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲيࢫ1-

  .01/11/2020،ࢫاطلعࢫعليھࢫيومࢫhttps://www.marefa.orgينظرࢫالقناعࢫࢫࢫࢫ-2
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ما هو  ع هذه اҡٔق̲عة، كان ید˭ل في صن1اԴ߳ئحیة تم Գنتقال إلى اس̑ت˯دام ǫٔق̲عة تصُنع لهذه الغایة 
لودها، :وطبیعي م˞ل ح̀واني، lت وԷمر في اس̑تعمال  رؤوس الحیواҡٔا ٔ ǫعشاب، والر̼ش، إذن بدҡٔوا

  .ماحجتلف المواد وبمختلف اҡٔشكال واҡٔ اҡٔق̲عة بتلطیخ الوˡه ثم انتقل إلى صناعته من مخ 

ين عرفت الیوԷ"وفي مختلف الحضارات ح̀ث  الشعوب كل عند حضوره الق̲اع سجل ن القديمة نو̊
ٔول Դلاح˗فالات التي كانت تقام لҢٓلهة، في ˨ين شكل الثاني . الطقسي والمسرݮ: من الق̲اع ҡارتبط ا

 بحكم ǫٔن ،فالمسرح الیوԷني انحدر من طقوس دی̱̀ة ،2"إ̠سسوارا في المسرح̀ات التراج̀دیة والكوم̀دیة
فقد ق̀ل إن ˓سˌس الیوԷني  وُظفت في المسارح،بعدها وس̑یߧ  ǫٔصبح ثم ǫٔولا المقدس لتجس̑ید ǫٔداة لق̲اعا
ǫٔول من ابتكر ق̲ا̊ا خف̀فا من الك˗ان لتˆدٔیة تمثیلیاته البدائیة بعد ǫٔن كان  )القرن السادس قˍل المیلاد(

ǫٔول من اس̑ت˯دم ) القرن السادس والخامس  قˍل المیلاد(ق̀ل إن فری̱̀خوس  كما Դلمساح̀ق، وݨه یطلي
الǫٔق̲عة تمثل وجوه شخصیات  lدوارا في مسرح̀اته ویؤديها رǫٔ ن الق̲اع وُ߱ من 3̮سائیة تلعبǫٔ ما یؤكد ،

  .رحم الطقوس ا߱ی̱̀ة  ߿تلف الشعوب والحضارات لیˤد في مسارݩا فۤ بعد مرتعا خصبا للاس̑تمراریة 

في كافة اҡٔشكال المسرح̀ة التراج̀دԹ والكوم̀دԹ وعروض " المسرح الروماني في  س̑ت˯دم الق̲اعاُ 
واس̑تمر بعدها الق̲اع یثˌت  4"الإيماء وكانت ǫٔي اҡٔق̲عة اس̑تمرارا لҢٔق̲عة المسرح̀ة الیوԷنیة التي س̑بقتها

اҡٔسرار والمعجزات  مسرح ǫٔو اҡٔس̑یویة المسارح " في سواء وتنو̊ا تعددا المسرح̀ة العروض كل في حضوره
الفترة التي عرفت غیاب الق̲اع عن  ویبدو ǫٔن .....القروسطي في الغرب ǫٔو الكوم̀دԹ دیلارتي الإیطالیة

خش̑بة المسرح هي الفترة التي س̑یطرت فيها سلطة المحاكاة اҡٔرسطیة وخصوصا مع Գتجاه الواقعي 
ةٓ ا߽تمع و̽رفض كل شكل  الطبیعي في القرن التاسع عشر، ǫتجاه ا߳ي كان یعتبر المسرح كمرԳ هذا

ٔن بدا. مصطنع ̥لتعبير عنه في العرض المسرݮ ǫ یة القرن العشر̽ن سر̊ان ما تعلن عن م̀لاد عهد إلا
و́ر̼شت  ˡدید ̥لق̲اع المسرݮ ح̀ث ̊اد لیحضر بقوة ߱ى ǫٔسماء مشهورة ǫٔم˞ال ̠وردن ̠ريج وما̽رهو߱

يرهم من ǫٔقطاب المسرح الغربي المعاصر   5".وبیتر ˊروك و̎
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  .26صࢫ،السليماɲيࢫتقنيةࢫالقناعࢫالشعري،ࢫمرجعࢫسابق
  .356الم݀ݨمࢫالمسرڌʏࢫ،ص: ماريࢫإلياسࢫ-4
  .القناعࢫب؈نࢫالمقدسࢫوࢫالمتخيلࢫالمسرڌʏࢫ،ࢫمرجعࢫسابق: حسنࢫيوسفيࢫࢫ-5
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نٓ ǫنٔ الق̲اع وس̑یߧ  ҡلیا اˡ صبحǫٔ ̑عند القˍائل البدائیة  لتجس̑ید طقوس السحر، ثم  ت˯دمتاس
وم̲ه إلى ̊الم  لیصبح مصطل˪ا مسرح̀ا ࠐما،فالمسرح  اح˗فالات التقد̼س ا߱ی̱̀ة، انتقل اس̑تعماࠀ إلى

الشعر مع بداԹت القرن العشر̽ن، لیكون ح̀ߧ بلاغیة ǫٔو تقانة ف̲یة ̥لتعبير عن تجربة معاصرة بصورة 
ٔدته في المسرح والطقوس ا߱ی̱̀ة  رمزیة، وبذߵ س̑یؤدي وظائف ǫ دیدة  تختلف ̮سˌ̀ا  عماˡ.  

  

ٔدԴء الغربیين والنقاد والشعراء العرب/ 2 ҡالق̲اع عند ا:  
  

في  في ǫٔدب الحداثة وتحدیدا في م̲تصف القرن العشر̽ن ظهرت فكرة التق̲ع واس̑تعمال الق̲اع  
ووظفت في شعر ونقد  عزرا Դوند واس̑تمرت عند یی˖س رفت عند الغرب عن طریقإذ عُ  الشعر ،

  .الحدیث لشعر العربيإلى اثم انتقلت ، إلیوت
  

2/1  ٔҡء الق̲اع عند اԴالغربیين د:  
  

̊لاقة م˞اقفة وتˆٔ˛ر Դلشعر اҡٔنجلوسكسوني  نتاج الحدیث العربي شعرԷ في الق̲اع تق̲یة ولادة كانت
حصیߧ لعلاقتي المثاقفة والتناص بين الشعر " عموما كانت ح̀ث ̽رى ˭߲ون الشمعة ǫٔن قصیدة الق̲اع 

العربي الحدیث والمصادر اҡٔنجلوسكسونیة في الشعر الإنجليزي بۣذˡه الق̲اعیة المبكرة التي قرنت بين 
كل  إلى ،  بۣ̿ یعود اكۡل الۣذج الق̲اعیة1"الق̲اع والمونولوج ا߱رامي كما تجلى ذߵ في قصائد ˊراون̲̿غ 

ٔ̽رلندي الشاعر  من ҡ2یی˖س بتلر ویلیاما )William Butler Yeats()1856/1939 ( ثمّ  في
3وم̿س Դوندلقصائد اҡٔمر̽كي  المغترب عزرا 

)Ezra Loomis Pound()1885/1972( ّثم ،
                                                             

  .85،صࢫ1997،ࢫصيفࢫ1،العددࢫ16ضورࢫوࢫالغياب،ࢫمجلةࢫفصول،ࢫالɺيئةࢫالمصرʈةࢫللكتابࢫࢫ،المجلدࢫتقنيةࢫالقناعࢫࢫدلالاتࢫاݍݰ: خلدونࢫالشمعةࢫ-1
وࢫɸوࢫديوانࢫشعرࢫثمࢫɠ1889اتبࢫوࢫشاعرࢫمسرڌʏࢫايرلنديࢫكب؈فࢫ،ࢫولدࢫࢭʏࢫمدينةࢫدبلن،ࢫɲشرࢫأولࢫإنتاجࢫلھࢫࢭʏࢫالعامࢫࢫ1856/1939 وليمࢫبتلرࢫييȘس-2

كماࢫساɸمࢫࢭʏࢫ الذيࢫأصبحࢫمنࢫأشɺرࢫالمسارحࢫالعالمية،) دبلن(  ࢭʏ) آȌي(  ɸمࢫࢭʏࢫتأسʋسࢫمسرحمࢫسا19وࢫࢭʏࢫٰڈايةࢫالقرنࢫ" الرʈحࢫب؈نࢫالقصبࢫ" ɲشر

حصلࢫعڴʄࢫجائزةࢫنوȋلࢫللآداب،ࢫمنࢫأɸمࢫمجاميعھࢫالشعرʈةࢫاݍݵوذةࢫاݍݵضراء،ࢫال؄فجࢫ،ࢫالسلالمࢫالملتوʈةࢫʇعدهࢫالبعضࢫࢫ1923استقلالࢫايرلندا،ࢫعامࢫ

  .463،ࢫص1996،ࢫلبنان،ࢫ،ࢫمطبعةࢫجرّوسࢫب؈فسموسوعةࢫالشعراءࢫةࢫכدباءࢫכجانب: اࢫشرȋلمنࢫالنقادࢫممثلࢫلݏݰداثةࢫالشعرʈة،ࢫينظرࢫمورʉسࢫحن
3-Ezra loomis pound سࢫباوندʋࢫجامعةࢫ أديبࢫوࢫشاعرࢫ31885/1972-عزراࢫلومʏيࢫ،ࢫدرسࢫࢭɢʈࢫالغربࢫכمرʏࢫࢫࢭʏايڴɸࢫمدينةࢫʏيࢫولدࢫࢭɢʈوناقدࢫࢫأمر

 سلوʈن ،ࢫࢫɸيو1909،ࢫديوانࢫܧݵوصࢫ1908بذبالاتࢫخامدةࢫ طوʈلةࢫ،ࢫأصدرࢫعدةࢫدواوʈنࢫشعرʈةبɴسلفانيا،ࢫثمࢫجامعةࢫɸاملتون،ࢫعاشࢫࢭʏࢫأورȋاࢫمدةࢫ

عملاࢫب؈نࢫشعرࢫࢫ50أɸمࢫعملࢫلھ،ࢫيحسبࢫلھࢫأك؆فࢫمنࢫࢫ1948 ݨنࢫوࢭʏࢫالܦݨنࢫأنجزࢫكتابھࢫأغاɲيࢫب؈قاܥُ  ،ࢫعرفࢫبارتباطھࢫبالفاشية،1920موȋرڲʏࢫ

عزراࢫباوندࢫأنا،ࢫ:إليوتࢫوʉعدࢫأولࢫمحركࢫلݏݰداثةࢫالشعرʈة،ࢫينظرࢫصبڍʏࢫحديديࢫ س.ɠانࢫلھࢫכثرࢫالكب؈فࢫعڴʄࢫالشاعرʈنࢫييȘسࢫوࢫت وترجماتࢫونقد،

  . 9/10،ࢫص2005،ࢫخرʈفࢫ85مجلةࢫالكرمل،ࢫرامࢫالله،ࢫفلسط؈ن،ࢫالعددࢫ حۘܢࢫأناࢫالذيࢫʇعرفࢫɠلࢫالدروب،
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، ونظریته في )ˡ1 (Eliot Thomas Stearns) )1988/1965اء التˆٔ˛ر Դٕلیوت توماس س̑تيرن
  .یߧٍ وح̀دةٍ ̥لتعبير عن العواطف؛ ̠وس̑ "المعادل الموضوعي"

ٔن الرԹدة في اس̑ت˯دام  ǫ تق̲یة الق̲اع(یبدو إذن (ولى التي ارتبطت بــҡٔفي صوره ا) المونولوج
، ) 1812/1889(  (Robert Browning)2ˊراون̲̿غ تعود إلى الشاعر الإنجليزي روˊرت )ا߱رامي

̦تمیيز المصطل˪اتي بين شخصیة الق̲اع  ǫٔو الحوار ا߳اتي المسرݮ كما - والمونولوج ا߱رامي ثم تطور هذا ا
ومارست ، في وقت لاحق في شعر إلیوت ویی˖س وعزرا Դوند-یفضل ǫٔن ̼سمیه ǫٔحمد Թسين السلۤني 

ٔثيرها بقدر ǫٔو بˆخٓر ̊لى م˞یلاتها ߱ى رواد الشعر  بعض قصائد هؤلاء الحداثیين بۣذݨا الق̲اعیة المحكمة تˆ
  .3"العربي الحدیث 

ٔن الش 1842- 1833ا بين ̒ربة ˊراون̲̿غ الممتدة مـلت تجد ǫ̒قــات تنط̒ل شخص̀̒اعر كان ̼س̑تعم 
كان يجرب ǫٔسالیب مختلفة ̥لوصول إلى شعر هو دائما درامي، فقد ǫٔجرى " ح̀ث  عنه في قصائده، بدلا

الشخصیات لك̲ه في هذا Գس̑تعمال لم ̽كن يميز بين هذه  4"بعض قصائده ̊لى لسان شخصیات Եريخیة
هي ق̲اع ߳اته وما هي مس̑تقߧ عنه، ߳ا فبراون̲̿غ في بواكير اس̑تعماࠀ لهذه الشخصیات المس̑تد̊اة كان   ما
وشخصیة المونولوج ا߱رامي ولم یفصل ب̿نهما، والحق̀قة ǫٔن الشخصیتان ب̿نهما تماس  الق̲اع شخصیة بين مزج قد

ّ ǫٔنّ لكل منهما ̠یان مس̑تقل عن اҡٔخر، هذا  Գس̑تعمال المبكر كان ࠀ اҡٔ˛ر الكˍير فۤ بعد في ̠بير إلا
̦تمیيز بين الشخصیة المسرح̀ة الشعریة وشخصیة الق̲اع    .ا

̦تمهید  وبهذا ̽كون ̥لشاعر روˊرت ˊراون̲̿غ اس̑ت˯دام تق̲یة الق̲اع وتقديم في قصب الس̑بق في ا
عبيریة والوظائف̀ة لهذا الشكل ǫٔلمح إلى التق̲یات الت "وذߵ بˆنٔ  الإرهاصات اҡٔولى المهمة في بعض ǫٔوݨها

                                                             
بارʉسࢫواكسفوردࢫ،استقرࢫࢫࢭʏࢫࢫشاعرࢫوࢫɠاتبࢫمسرڌʏࢫإنجل؈قيࢫأمرɢʈيࢫכصلࢫ،ࢫدرسࢫࢭʏࢫجامعاتࢫɸارفوردࢫو ࢫ1888/1965إليوتࢫتوماسࢫست؈فنࢫࢫ-1

ࢫ ࢫالعام ࢫࢫ1914لندن ࢫɲشرࢫعام ࢫ، ࢫبرʈطانيا ʏࢫالعصرࢫࢭ ࢫكتاب ࢫطليعة ʏࢫࢭ ࢫجعلتھ ࢫنقدية ࢫمقالات ࢫحرر ࢫكما ࢫ، ࢫوفكرʈة ࢫأدبية ࢫأصدرࢫمجلات ࢫ1922حيث

،نالࢫجائزةࢫࢫ1935ئيةࢫوجرʈمةࢫقتلࢫࢭʏࢫالɢاتدرا) أرȌعاءࢫالرمادࢫ(مجموعةࢫشعرʈةࢫأخرىࢫࢫࢫ1930،ࢫثمࢫɲشرࢫعامࢫ) כرضࢫاليبابࢫ( مجموعتھࢫالشعرʈةࢫ

  .  44ينظرࢫ،ࢫمورʉسࢫحناࢫشرȋلࢫ،ࢫموسوعةࢫالشعراءࢫوࢫכدباءࢫכجانبࢫ،ࢫصࢫ1948نوȋلࢫللآدابࢫعامࢫ

  
ࢫ-2 ࢫروȋرت ࢫوࢫࢫ1812/1889براونʋنغ ࢫ، ࢫالرسمية ࢫالمدارس ࢫإحدى ʏࢫࢭ ࢫ ʄࢫכوڲ ࢫدروسھ ࢫتلقى ࢫ، ࢫلندن ʏࢫضواڌ ࢫإحدى ࢫɠام؈فوʈل ʏࢫࢭ ࢫولد شاعرࢫإنجل؈قي

الۘܣࢫ" بʋباتر" رɲسيةࢫوࢫاللاتيɴيةࢫوࢫاليونانيةࢫثمࢫȖعلمࢫالموسيقىࢫوࢫالتصوʈرࢫ،ࢫنݬݳࢫࢭʏࢫالرواياتࢫوࢫالمسرحياتࢫأشɺرɸابالمطالعاتࢫالܨݵصيةࢫأتقنࢫالف

ࢫ ࢫɸذاࢫالبʋت ࢫכرض"احتوت ʏࢫࢭ ࢫمايرام ʄࢫعڴ ࢫءۜܣء ࢫɠل ࢫالسماء ʏࢫࢭ ࢫجامعةࢫ"الله ࢫمن ࢫفخرʈة ࢫشɺادة ʄࢫعڴ ࢫالشعرࢫفحصل ࢫعالم ʏࢫࢭ ࢫمرموقا ࢫمɢانا ࢫاحتل ،

ࢫܧݵ ࢫإنتاجاتھ ࢫ،أܷݵم ࢫاكسفورد ࢫشرȋل ࢫحنا ࢫينظرࢫمورʉس ࢫ ࢫوࢫالكتاب ࢫاݍݵاتم ࢫمسرحية ࢫقصائد ࢫ، ࢫمسرحية ࢫכدباءࢫ: صيات ࢫة ࢫالشعراء موسوعة

  .86כجانبࢫ،ࢫص
  .85مرجعࢫسابقࢫ،صࢫࢫ:خلدونࢫالشمعةࢫ--3
  .29،ص1999 1،ࢫطࢫ،ࢫلبنانالمؤسسةࢫالعرȋيةࢫللدراساتࢫوالɴشر،قصيدةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫتحليلࢫالظاɸرةࢫ:عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسوࢫ-4
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ره الحوار ا߳اتي المسرݮ ویعود ࠀ الفضل في تحدید ǫٔوˡه هذا الطریق الجدید  الشعري الجدید بتطو̽
  .1"وتجس̑ید بداԹته 

ǫٔو المونولوج ا߱رامي في انف˗اح صوت المؤلف ̊لى صوت  المسرݮ ا߳اتي الحوار من ˊراون̲̿غ اس̑تفاد
إلى  ǫٔخرى ̎ير ذات الشاعر یت˪اور معها وتجیب عن ǫٔس̑ئلته، ǫٔدى هذاووجود ذات  ǫخٓر في القصیدة،

سعیه التجریبي لخلق شخصیة " تعدد اҡٔصوات دا˭ل النص الشعري الوا˨د، وبهذا ̽كون ˊراون̲̿غ في 
ߧ شعریة ˡدیدة  درام̀ة ̼س̑تدعيها من التاريخ لتت˪دث عن نفسها في المسرح الشعري كان یؤذن بمر˨

ن كان ˊراون̲̿ع في اس̑تد̊ائه شخصیاته التاريخیة وجعلها تت˪دث 2"ظیفة ǫٔخرىتطمح لإعطاء الشعر و  ، وإ
وضع النقاد ǫٔمام فرز ˡدید لنوع من العلاقة بين الشاعر "في قصائده عن واقعها هي لا واقعه هو، فقد 

 وذاته اҡٔخرى المبتد̊ة ل˖شهد هذه العلاقة تحولا ̠بيرا اك˖سب شكله من ذߵ Գنفصام الكˍير ا߳ي
ل̿سهم هذا Գس̑تقلال وذاك Գنفصال في ˔كو̽ن ...والشخصیة المبتد̊ة ˨دث بين شخصیة الشاعر

ْ هذا Գنفصال اس˖ثمره كلٌ من ِ  ،3"الق̲اع  إظهار الق̲اع في  وساهم فۤ بعد في ،وعزرا Դوند یی˖س يمول
لمتمثߧ ˊراون̲̿غ عند الف̲یة الإشارات هذه اكۡلاته ا̦نهائیة، بمعنى ǫٔن اس̑ت˯دام في إح̀اء الموقف ا߱رامي عن  ا

طریق اس̑تد̊اء شخصیات تت˪دث عن نفسها بضمير المتكلم ما یعني تعدد ا߳وات دا˭ل العمل الشعري 
كان مسرح̀ة ǫٔو قصیدة، اس˖ثمرها كل من الشاعریين وليم یی˖س وعزرا Դوند ومن ثمة عملا ̊لى  ٔǫ سواء

رها ǫٔسهمت كثيرا في ˔كو̽ن تق̲یة الق̲اع  ҡٔن ما ˡاء فۤ بعد ما هو إلا في نماذݨا الف̲یة المكتمߧ، تطو̽
  .لما قدمه ˊراون̲̿غ ام˗داد

̼س̑تدعي ǫٔبطاࠀ التاريخیين المزود̽ن بوعیه المعاصر فالعلاقة الجدیدة  ǫٔشعاره في یی˖س وليم كان لقد
ضور وبين وعي بين یی˖س وشخصیاته التاريخیة ̊لاقة تقوم ̊لى ا߽اذبة بين شخصیة الغیاب وشخصیة الح"

ما یعني  4"الغیاب ووعي الحضور وبين تجربة الغیاب وتجربة الحضور وبين دلاߦ الغیاب ودلاߦ الحضور 
  .هو ̊لیه الیوم من مميزات وخصائص  تˆسٔ̿سا ˡدیدا لمنهج شعري اكتمل لی̱˗ج عنه الق̲اع الشعري وما

كثر، ̎ير ǫٔنهالق̲اع في شعره وفي مسرح̀اته الشعریة  اس̑تعمل یی˖سبۣ̿  ٔǫ  كان یفضل اس̑ت˯دام
فالق̲اع عنده شخصیة ǫٔسطوریة اس̑تمدها من اҡٔساطير   )persona(بدلا من مصطلح  Mask مصطلح
یی˖س  ، ابتكر5"رؤى اˡҡٔداد ومن اҡٔساطير الكلتیة القديمة " النوء الیاԴني ومن  ومسرح اҡٔ̽رلندیة

                                                             
  .27تقنيةࢫالقناعࢫالشعريࢫ،ࢫصࢫ:سليماɲيياس؈نࢫأحمدࢫ-1
  .28المرجعࢫنفسھࢫ،ࢫص:أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي-2
  .المرجعࢫنفسھࢫ،الصفحةࢫنفسɺاࢫ:أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي-3
  .28،ࢫصنفسھرجعࢫالم: أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي-4
  .94،ࢫص1977الرمزࢫوالرمزʈةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالمعاصرࢫ،ࢫدارࢫالمعارفࢫ،مصر،ࢫ:محمدࢫفتوحࢫأحمدࢫ-5
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ٔ̽رلنداǫٔق̲عة ˭اصة ووˡد في Եريخ ب߲ه  ǫ  "لرموزԴ رضا مشحونةǫٔ  ساطير، تعكس خ̀الҡٔٔ̽رلنداوا ǫ  ونبض
وكما یقول ˊرو̠س  .Եريخها العاصف ا߽رح، واك˖شف في ت߶ اҡٔساطير الضبابیة ا߽هوߦ غنى لا ˨دود ࠀ

كثر المحاولات جرǫٔة لخلق ǫٔسطورة شخصیة ) الشاعر صانع لҢٔسطورة(في مقالته  ٔǫ إن عمل یی˖س كان
  .بوصفها مصدرا ̥لطاقة الخلاقة  Masksوقد كتب یی˖س عن اҡٔق̲عة  1"عصرԷ هذا  یقوم بها شاعر في

̥߲لاߦ ̊لى الشخصیة الشعریة  personaمصطلح "اҡٔمر̽كي عزرا Դوند اس̑ت˯دام  فضلبۣ̿ 
  .2"و الق̲اع في ǫنٓ معا

 شخوص اسم " ǫٔشعاره من مجمو̊ة ̊لى ǫٔطلق ح̀ث ǫٔشعاره في الق̲اع Դوند عزرا وظف

(Personae) 1909"3  ُ تق̲ع ˉشخصیات ˔راثیة من اҡٔدب وقد  شر في ˊریطانیا العام نفسه،ا߳ي ̮
ٔوربیة ҡدٓاب ا ҡٔس̑یویة، الروماني وذߵ بحكم ثقاف˗ه الواسعة فقد نهل من ߔس̑یك̀ات ا ҡمر̽ك̀ة واҡٔ߳ا  وا

 وســـروبيرت̀ـــباني ̔ر الرومـــــاع̓ة الش̓شخص̀ ع،̓ارها ̥لتق̲̓تي اخ˗̓یات ال̓ خص  ــين الش ̓ن بــد مԴ̓ون
)Sextus propertius(  في قصیدته المسماة)(Homage To Sextus Propertius 

یٓة توقير ( ǫول قˍل المیلاد  وهو ، 1919العام ) ˊروبيرتیوس لسك˗وسҡٔشاعر لات̿ني روماني من القرن ا
 ˊروبيرتیوس الشاعر اللات̿ني ̼س̑تدعي فيهاوقصیدة Դوند هذه  عصره، في روما في الحیاة ت̱˗قد قصائد كتب

خٓر  persona"  لیكون ق̲ا̊ا ǫ Էٔ ǫ وند ̠س̑تار لشخصیته الشعریة ،إنهԴ ̼س̑ت˯دمهAlter ego 
یعين Դوند ̊لى نقد لحظته التاريخیة، ذߵ ǫٔن قصیدة Դوند اح˗ˤاج ̊لى الإمبراطوریة البریطانیة التي 

  .4" دفعت ˉش̑بابها وقودا لمحرقة الحرب 

عن روما لیوˡه خطاԴ ی̱˗قد ف̀ه لندن في مطلع  اس˖ثمر إذن  Դوند ما قاࠀ  الشاعر ˊروبيرتیوس
بهذه الطریقة اس̑تفاد Դوند من تجربة ˊروبيرتیوس و القرن العشر̽ن بعد اندلاع الحرب العالمیة اҡٔولى، 

  .وǫٔسقطها ̊لى تجربته المعاصرة 

̲ا̊ا ࠀ، كما اس̑ت˯دم ق̲اع شاعر روماني ǫخٓر هو ق ) وسیˊروبيرت (اس̑ت˯دم Դوند الشاعر الروماني 
ثمرة من ثمار الحرب العالمیة " والقصیدة )Hugh Selwyn Mauberley( في قصیدته موˊرلي

خٓر یصطنعه Դوند  اҡٔولى شˆنهٔا في ذߵ شˆنٔ ǫٔرض إلیوت الخراب ǫٔو یول̿سيز ǫ جو̼س، وموˊرلي ق̲اع

                                                             
  .82ࢭʏࢫحداثةࢫالنصࢫالشعريࢫ،ص: عڴʏࢫجعفرࢫالعلاق-1
  .28قصيدةࢫالقناعࢫ،ࢫص: عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسو-2
  .9عزراࢫباوندࢫأناࢫ،ࢫحۘܢࢫأناࢫالذيࢫʇعرفࢫɠلࢫالدروبࢫࢫ،ص: صبڍʏࢫحديدي-3
  .428،ࢫصࢫ2005آدابࢫغرȋيةࢫمعࢫنماذجࢫأدبيةࢫم؅فجمةࢫ،ࢫدارࢫالȎستاɲيࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫ،ࢫمصرࢫ،لآڲȃࢫלبداعࢫدراساتࢫࢭʏࢫ: ماɸرࢫشفيقࢫفرʈدࢫ-4
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الߕس̑یك̀ة  Դلإشارات والقصیدة م˞قߧ ̎لیظ، مادي ̊الم في الحس مرهف لشاعر رمز إنه Դسمه، ̥لت˪دث
  .˨امل لك˞ير من ǫٔفكار Դوند ̡كراهیة ا߽تمع المادي  موˊرليو 1"والتاريخیة واҡٔسطوریة 

 س إلیوت ا߳ي ̽رى ǫٔن الق̲اع ǫٔداة تعين ̊لى Գبتعاد عن ا߳اتیة وهو كما.ثم ی̱˗قل اҡٔمر إلى ت
̽رى وثیق الصߧ وԳرتباط Դلتراث؛ فهو من التق̲یات التي تقوم Դٕظهار وݨة نظر Եريخیة، كما ǫٔنه 

  .̼ش̑تمل ̊لى ˨اߦ من الوعي
 إلیوت من جوانب تجربته الشعریة والنقدیة فۤ سماه بنظریة المعادل الموضوعي انˌ˞ق الق̲اع عند

)Objective correlative(  المعادل الموضوعي في دراسة بعنوان وقد شرح إلیوت مفهوم
 في الشعور عن ̥لتعبير الوح̀د الطریق ǫٔن "̽رى فقد كان )الغابة المقدسة( كتابه في »ومشاكله هاملت«

ٔش̑یاء ǫٔو وضع، ǫٔو سلسߧ  شكل ǫ ٔخرى هو إيجاد مجمو̊ةǫ و بعبارةǫٔ فني هو إيجاد معادل موضوعي ࠀ
ٔن ǫٔ˨داث تؤلف مكوԷت ذߵ الشعور المحدد بحیث  ǫ عندما تتقدم ت߶ الحقائق الخارج̀ة، التي يجب

التعبير بمجمو̊ة من المواقف والرموز التي ǫٔي  2"فإن الشعور ̼س˖˞ار في الحال  ت̱ته̖ي بتجربة حس̑یة،
فهو "تتكاثف ل˖شكل بدیلا ف̲یا، والق̲اع صورة ǫٔخرى من صور المعادل الموضوعي و̽كاد ̽كون مرادفا ࠀ 

فإنه ل̿س من الصعب ǫٔن ̯رى هنا . وتوصیل تجربة دا˭لیة من ˭لال الموضعة كما وصفه لستر تق̲یة لنقل 
  .3"الإدراك المس̑بق لما ǫٔطلق ̊لیه إلیوت المعادل الموضوعي

 اس̑ت˯دم إلیوت تق̲یة الق̲اع في قصائد ࠀ لكن اҡٔˊرز منها ما كان في قصیدته اҡٔرض الیباب ǫٔو
وابتكر شخصیة " ˔ر̼س̑یاس ˉشخصیةاس̑تعان ف̀ه   the waste land  )اҡٔرض الخراب(

، the love song of j.Alfred prufrock: لیت˯ذها ق̲ا̊ا في قصیدته ˊروفروك
ل الهرِم ق̲ا̊ا یت˪دث من ˭لاࠀ عن تصد̊ات عصره وما ǫٔصاب الناس والحضارة  ˨ين lجعل من هذا الر

  .4"من عقم روݮ وعجز 
 ˔ر̼س̑یاستلتقي عند شخصیة ) اҡٔرض الخراب(ǫٔن يجع̒ل جمیع شخصیات  ح̒اول إلیوت

قصیدة اҡٔرض : ح̀ث یقول في هوامشه )تيرزԹس العراف اҡٔعمى في ǫٔسطورة ǫٔودیب(ǫٔو  اҡٔسطوریة
Դلرغم من ǫٔن تيرزԹس مجرد شاهد في القصیدة إلا ǫٔنه یعتبر ǫٔهم شخصیة في القصیدة كلها، إذ : "الخراب 

  الملاح فيفالتاجر اҡٔعور وԴئع الزب̿ب یذوԴن . عنده كل الشخصیات اҡٔخرى وتلتقي .الجمیع بين یو˨د ǫٔنه

                                                             
  .429ص ،سابقمرجعࢫ: ماɸرࢫشفيقࢫفرʈدࢫ-1

2-T.S Eliot :the sacred wood, Essays on Poetry and Criticism ,New York , Alfred A. knopf,1921 , p .92  
3-Flemming Olsen: Between Positivism and T.S. Eliot: Imagism and T.E. Hulme, University Press of 
Southern Denmark 2008,p79. 

.106-105،ࢫصࢫ1997،ࢫ1دراساتࢫنقديةࢫ،ࢫدارࢫالشروقࢫللɴشرࢫࢫوࢫالتوزʉعࢫ،ࢫכردنࢫ،ࢫطالشعرࢫوࢫالتلقيࢫ:عڴʏࢫجعفرࢫالعلاقࢫ- 4 
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خٓر كثيرا عـن فردینان̒د ǫٔم̀ـر Էبولـي فـي مسرح̀ة. الف̀نیقي ҡالعاصفة( والملاح الف̀نیقي لا يختلف هو ا . (
ال و̮ساء في شخصیة تيرزԹس  lة وا˨دة، ویلتقي الجمیع رǫٔوكذߵ فإن جمیع ال̱ساء في القصیدة امر .

  1.. "تيرزԹس في الواقع هو جوهر القصیدة فا߳ي ̽راه 

نٓ ǫٔن ه ҡلیا اˡ وند و ذه التق̲یة اس̑ت˯دࠐا  شعراء ̊المیون ̠یی˖س وصارԴ إلیوت، س.ت عزرا 
ٔ إلى شخصیات ǫٔسطوریة ǫٔو ˔راثیة یˌث من ˭لالها ǫٔفكاره ˆˤوفلسف˗ه ، ورؤاه، ح̀ث كان الشاعر منهم یل

ضفاء بعد إ̮ساني وشمولي ̊لى تجاربه، واللافت ̥لنظر هنا  محاولا بذߵ التجرد من ذات̿˗ه، في الحیاة، وإ
تق̲ع ˉشخصیات مس̑تمدة من الحكاԹت والخرافات واҡٔساطير ˭اصة المرتبطة بتاريخ بلاده  یی˖سǫٔن 

وهو يختلف في ذߵ عن  بۣ̿ اس̑تمد Դوند ǫٔق̲عته من اҡٔدب الߕس̑یكي الإغریقي والروماني، إ̽رلندا،
ن إلیوت س.ت  اروح̀ هاني كان بعداجۡعي بۣ̿ الث بعده فاҡٔول التوظیف، من الغایة في Գخ˗لاف كان وإ

  .ام̀تافيزیق̀

في اس̑تلهام الق̲اع في الشعر العربي  ا̠بير  اعند الشعراء الغربیين ǫٔ˛ر  كانت لهذه الۣذج الق̲اعیة 
  .؟  الحدیث فك̀ف كان ذߵ عند الشعراء والنقاد العرب

  
  :الق̲اع عند الشعراء و النقاد العرب   2/2
  

 في ظهر بۣ̿ الق̲اع في الشعر العربي الحدیث إلى الخمس̑ی̱̀ات من القرن العشر̽ن تق̲یة ظهور یعود
رجع الإشارة اҡٔولى إلى ˭ا߱ة سعید في مقدمة كتˌتها ̊لى ̎لاف  النقد العربي في الس̑ت̲̿یات م̲ه، و̝

ٔ̎اني ࠐیار ا߱مشقي"߱یوان  ǫ"  ٔدون̿سلزوݨا الشاعر السوري ǫ )ٔحمد سعیدǫ 1961الصادر العام  )̊لي ،
هذه الإشارة التي لم ˔كن اصطلا˨ا ̥لق̲اع بقدر ما كانت معنى ࠀ، لكن هذه الإشارة لم تلق اهۡما من 

كثر من ٔǫ نهم كما ظنوا لم ˔كنҡٔ 2"تقديم موجز ̊لى ̎لاف دیوان شعري قˍل النقاد.  

عبد تليها إشارة ǫٔخرى صريحة بوصف الق̲اع مصطل˪ا نقدԹ في الشعر العربي الحدیث م˞لها 
، ح̀ث قدم التق̲یة  ˉشكل مفصل ومن 1968الصادر العام ) تجربتي الشعریة(، في كتابه الوهاب البیاتي

̿˗ه، ǫٔي بˆنٔه Գسم ا߳ي یت˪دث من ˭لاࠀ الشاعر نفسه م˗جردا من ذات " جوانب ̊دیدة معرفا الق̲اع 
ǫٔن الشاعر یعمد إلى ˭لق وجود مس̑تقل عن ذاته، وبذߵ یˌ˗عد عن ˨دود الغنائیة والروما̮س̑یة التي 

                                                             
1 - 1T.S Eliot,The Waste land and other Poems,Faber&Faber,1990,p4כرضࢫاليبابࢫالشاعرࢫوࢫالقصيدةࢫ،ࢫ: ينظرࢫأيضاࢫعبدࢫالواحدࢫلؤلؤةࢫࢫ

  .61/62،ࢫص1999،ࢫ3المؤسسةࢫالعرȋيةࢫللدراساتࢫوالɴشرࢫ،ࢫب؈فوتࢫلبنانࢫ،ࢫط
  .166،ࢫصࢫ1983القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫمرحلةࢫالروادࢫ،مجلةࢫآدابࢫالمسȘنصرʈة،ࢫȊغداد،ࢫالعددࢫالساȊع،ࢫ:عڴʏࢫعبدࢫالرضاࢫࢫ-2
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كثر الشعر العربي فيها ٔǫ ٔن البیاتي في تعریفه ̥لق̲اع ركز ̊لى 1"˔ردى ǫ نصر̽ن ࠐمين هما ع ، ما یفهم هنا
العربي ǫٔسيرا لها ة التي ظل الشعر التجرد من ا߳اتیة ǫٔي الموضوعیة، وԳبتعاد عن الغنائیة والروم̱س̑ی

  .رد˨ا من الزمن

ٔن الشخصیة التي س̿تم التق̲ع بها تخضع لشروط وضوابط حتى  ضیفی  ǫ البیاتي في تعریفه ̥لق̲اع
وǫٔول  2"وهنا يجب البحث عن السمات ا߱اߦ في الشخصیة ǫٔو اҡٔسطورة" یؤدي الق̲اع فا̊لیته ف̀قول 

وما ̽رید ǫنٔ یعبر عنه الشاعر، مع مرا̊اة  الشخصیة المس̑تد̊اة،هذه السمات هو إلزام̀ة التوافق بين 
ٔن التراث يحوي شخصیات كثيرة، شخصیات  اҡٔساطير والشخصیات ا߱ی̱̀ة،  الحداثة والسمة المتˤددة، ҡ
فˍعض الشخصیات التاريخیة ǫٔو " ߳ا لابد من انتقاء الشخصیات الملائمة  ،...شخصیات ǫٔدبیة، صوف̀ة 

َ وَ تَ  مادامو  3"ح موضو̊ا معاصرا ̊لى الإطلاق وذߵ لانعدام السمة ا߱اߦ فيها اҡٔسطوریة لا تصل شرط  رَ ف
في اخ˗یار نماذˡه الق̲اعیة بين الشخصیات التاريخیة مازج والمعاصرة في شخصیات الق̲اع فإن البیاتي  ا߱لاߦ

تقˍلتهم كلهم الصوفي والعاشق فقد  " قائلا حكمت، وԷظم وج̀فارا ˨داد كماߵ والمعاصرة والمعري، كالحلاج
والمدن  ،4" والثاˁر والمفكر، تقˍلتهم ˉشكل وجودي Դح˞ا عن لباب الثقافة الحیة في تجر́تهم والمحارب

إ̊ادة الشعر " واҡٔنهار الفرات والنیل، هدفه من توظیف هذه اҡٔق̲عة الف̲یة  كغرԷطة وԴبل ودمشق،
  .5"ين ا̥لغة واҡٔفكار والعواطف إلى وظیف˗ه الحق̀ق̀ة بما هو فا̊لیة ˭لاقة ب

لمس̑تمر وعملیة سفره ˭لال الكلمات ̊لى ˨د قوࠀ  اهتدى وقد شعرت ǫٔن  "البیاتي في سعیه ا
خٓر وكان ̊لي  ҡذا̠رتي، التي ازدحمت بغبار الس̑نوات كانت تعج بصور ورموز كثيرة كان یطمس بعضها ا

كنت ǫٔق̿س المسافة Դلكلمات . ǫٔس̑تعید ما كتˌ˗هǫٔن ǫٔضع الإشارات والعلامات في ا߳ا̠رة لكي لا ǫٔعید ǫٔو 
إلى ǫٔن  تق̲یة الق̲اع هي في  6"إلیوت عندما كان یق̿س الزمن بملاعق الشاي. س .كما كان یفعل ت

توهجها تˆٔ˛ره Դٕلیوت وبفكرة  ̖يمؤكدا في تجربته التي لا ی̱ته  ،7"العملیة الحق̀ق̀ة في إح̀اء التراث " الحق̀قة 
لم  ̦نموذج الفني ̥لتعبير عن العاطفة، وذߵ Դٕح̀اء التراث وضرورة المعادل الموضوعي، ا تمثل في إيجاد ا

  .Գس̑تفادة م̲ه في Գرتقاء Դلقصیدة العربیة الحدیثة
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في صلاح عبد الصبور الشاعر " تˆتئ الإشارة الثانیة الصريحة لمصطلح الق̲اع بعد البیاتي لــ
، ویعد اҡٔول من اس̑ت˯دم مصطلح قصیدة الق̲اع  1"مشيرا إلى ǫٔنه اس̑ت˯دمه مˍكرا) ح̀اتي في الشعر(

وقد " ح̀ث ̼شير إلى ذߵ قائلا  1969الصادر العام  -ح̀اتي في الشعر-بوضوح في كتابه السابق ا̠߳ر 
واضعا ق̲اع شخصیة فلكلوریة لكي ) مذ̠رات الم߶ عجیب ˊن الخص̿ب( قصیدتي 1961كتˌت ̊ام 

، تق̲ع الشاعر ˉشخصیة الم߶ عجیب ˊن خص̿ب 2"الفكریة ǫٔتحدث من ورائه عن بعض شوا̎لي وهمومي 
  .وهي شخصیة مˆخٔوذة من ǫٔلف لیߧ ولیߧ

فيها  كتب عبد الصبور قصیدة  ق̲اع Զنیة، تق̲ع )مذ̠رات الم߶ عجیب ˊن الخص̿ب(بعد قصیدة 
هي و )ˉشر الحافي(بعد قصیدة عجیب ˊن الخص̿ب كتˌتُ قصیدة " ف̀قول ) الحافي ˉشر( الصوفي ˉشخصیة

، ثم یواصل 3" قصیدة ق̲اع ǫٔخرى، اس̑تد̊اها سطر وا˨د قرǫٔته عن ˉشر الحافي في ǫٔ˨د كتب الطبقات 
مˍینا الطریقة التي ی˖ˍعها في معالجة المادة التاريخیة واس̑تد̊اء الشخصیات  یواصل ˨دیثه عن الق̲اع

ؤُْ˛ره و  ح الظاهري ̥لقصیدة هو إخفاء هذه المادة تحت السط" والرموز التراثیة، وموضحا اҡٔسلوب ا߳ي ی
  .4"فˆǫٔ Էٔؤمن كل الإيمان Դلقراءة الثانیة ̥لقصیدة  . بحیث تختفي إلا عند اҡٔ̊ين النافذة الناقدة

ٔن ǫٔسلوب صلاح عبد الصبور الشعري في اس̑تد̊اء التراث هو نفسه ǫٔسلوب المعادل و  ǫ الظاهر
والمشاعر الشخصیة، من ˭لال الموضوعي حسب التعبير الإلیوتي، وا߳ي یقوم ̊لى إخفاء  العواطف 

 تفسير عبد الصبور ̥لق̲اع، من یفهم ما وهذا مˍاشر، ̎ير ˉشكل عنها تعبر موضوعیة صورة إيجاد
ٔیضا  في اس̑تفاد " الشاعر ǫٔن یظهر وبهذا عنده، ودوافعه واس̑ت˯داماته، ǫ 5"فهمه لقصیدة الق̲اع من إلیوت 

  .ه شˆنٔ البیاتي ا߳ي س̑بقه في ذߵشˆنٔ 5"

ا߱یوان الثاني ̥لشاعر  1964الصادر العام  ǫٔ˨لام الفارس القديممن دیوان  )الخروج(تمثل قصیدة 
، قصیدة  ق̲اع ǫٔخرى اس̑ت˯دم فيها الشاعر 1957یˆتئ بعد دیوانه اҡٔول الناس في بلادي الصادر العام 

 ّ وح عن كمعادل موضوعي لتجربته المعاصرة، ǫٔو كق̲اع ̥لب مكة إلى المدینةمن  صلى الله عليه وسلمد ملمح هجرة النبي محم
اس̑ت˯دمت خطوط : "رغبته والإ̮سان المعاصر في الخروج من واقع راهن م˗ˆزٔم إلى واقع ǫٔفضل ف̀قول

هجرة الرسول العربي من مكة إلى المدینة، فˆخٔف̀ت ذߵ تحت سطح القصیدة، بحیث یظل ̥لقصیدة 
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إلى  مس̑توԹن، مس̑توى مˍاشر هو التجربة الشخصیة، ومس̑توى ǫخٓر هو هذه التجربة بعد ǫٔن تحولت
  . 1"إلى التحرر والحیاة في مدینة النور الإ̮سانتجربة موضوعیة ̊امة، هي توق 

وهو  تجدر الإشارة هنا إلى شيء ࠐم اخ˗ص به عبد الصبور صلاح في تعریفه ̥لق̲اع عن البیاتي،
ح̀ث   2"ربما كانت قصیدة الق̲اع هي مد˭لي إلى ̊الم ا߱راما الشعریة " ̊لاقة الق̲اع Դ߱راما ˨ين قال 

كان لهذا Գس̑ت˯دام ǫٔ˛ر ̠بير في مسر˨ه الشعري ا߳ي تميز به فۤ بعد، وتعد مسرح̀ة مˆسٔاة الحلاج من 
  . روائع المسرح الشعري العربي

لتين، إحسان عباسǫٔما الناقد  اҡٔولى منهما ǫٔنه ميز التق̲یة لك̲ه  في تناوࠀ لتق̲یة الق̲اع فقد مر بمر˨
̦نموذج : ǫٔطلق ̊ليها مصطلح الرمز ا߳اتي، وكان ذߵ في مقالين صدرا ࠀ بمˤߧ - ǫٔو الجماعي - الرمز الكˍير–ا

دٓاب ҡول المقال ا̥لبنانیة، اҡٔٔخرى الصورة( بعنوان اҡزمات(والثاني  )البیاتي شعر في اҡٔه اˡٔبو ذر في و ǫ( ،
بۣ̿ في المقال الثاني ، 19543̥لبیاتي الصادر العام  )Դǫٔریق ࠐشمة(في المقال اҡٔول تعرض ̥لق̲اع في دیوان 

مصطلح الرمز  ̼س̑ت˯دم وفي المقالين كان 4لمعين ˉس̿سو )اҡٔشجار تموت واقفة( تناول الق̲اع في دیوان
̦نموذج  قاصدا Դلمصطل˪ين تق̲یة الق̲اع –الكˍير    .ا

ߧ الثانیة مصطلح الق̲اع ˉشكل صريح ومحدد، كان ذߵ في و  بۣ̿ ̼س̑ت˯دم إحسان عباس في المر˨
الحداثیين من ، ˨ين درس موقف الشعراء 1978م تجاهات الشعر العربي المعاصر الصادر العاكتابه ا

  .ث  مخصصا مˍحثا ߱راسة اҡٔق̲عةالترا

ǫنٔه ̽رى  ا߳ي والتراث ̊لى الق̲اع عند الشاعر عبد الوهاب البیاتي دراس̑ته في عباس إحسان ركز
لیعبر ) يختܺ الشاعر وراءها( –في الغالب –Եريخیة شخصیة  "إن الق̲اع  التراث الإ̮ساني بعامة ف̀قول

ٔن الق̲اع هو 5"عن موقف یؤیده ǫٔو لی˪اكم نقائص العصر الحدیث من ˭لالها ǫ ٔیضا ǫ لق " ، و̽رى˭
الناح̀ة تعبير عن التضایق من التاريخ الحق̀قي بخلق بدیل  هذه ǫٔسطورة Եريخیة لا Եريخا حق̀ق̀ا فهو من

 یتوسع إحسان عباس في تحدید مفهوم الق̲اع، ،6"لخلق موقف درامي ࠀ اҡٔسطورة ǫٔو هو محاوߦ
، و̼شمل اҡٔما̠ن م˞ل دمشق ومدرید .... ومدلولاته، فهو ̼شمل اҡٔش˯اص م˞ل الحلاج والمعري و

تعتمد تق̲یة الق̲اع ودرام̀تها وهو  ̼شترط ǫٔن یبقى " وغرԷطة، ثم یت˪دث عن موضوعیة القصیدة التي 
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، وهنا يجافي الناقد الضبط ا߱ق̀ق "دث بضمير المتكلم لتحق̀ق ا߱رام̀ة المبتغاة اҡٔسلوب بعیدا عن الت˪
ٔن الناقد إحسان عباس اخ˗ار مصطلح الق̲اع  وكان اҡٔول  لمفهوم المصطلح، ǫ من التفت إلى " فˍالرغم من

هذه ویعود ࠀ الفضل في اس̑تفادة البیاتي من  1" هذه التق̲یة الجدیدة في توظیف الرموز والشخصیات
ǫنّٔ ࠀ ون بعض النقاد ̽ر  إلا ǫٔنّ  ودلالته كثيرا، المصطلح مفهوم في توسع ǫٔنه من وԴلرغم التˆصٔیلات النظریة،

̥لتق̲ع  بعض الهفوات في ̠ونه اعتمد في تنظيراته ̊لى ˭لف̀ة وا˨دة في طرق توظیف الشخصیة المس̑تد̊اة
لا يمكن ǫنٔ " العمق والثراء  ҡٔنه  وساوى بين قصائد ق̲اع Էضجة ت˖سم Դلعمق وبˆخٔرى لا ت˖سم بهذا

كما تحدث عن  2"ت˖ساوى طرق التوظیف ا߿تلفة ̥لرموز والشخصیات في القصائد التي وردت فيها 
Դلابتعاد عن اس̑ت˯دام ضمير المتكلم ҡٔن ضمير المتكلم حسب  ˔كون التي الق̲اع القصیدة ودرام̀ة موضوعیة

كندي م˞لا في ̊لي حمد د كمكان محل ا̊تراض بعض النقاة رǫٔیه يحیل إلى ا߳اتیة، وملاحظات ǫٔخرى كثير 
هذا الشˆنٔ لا یق˗صر ̊لى الناقد إحسان عباس ویعود عموما إلى ǫٔن  في كتابه الرمز والق̲اع، ولعل اҡٔمر

و لم ....لا ̽زال ˡدیدا ̊لى ذائقة النقاد وما ˔رسب فيها من رواسب ا߳ائقة التقلیدیة "الشعر الحر كان 
وكذߵ اҡٔمر Դل̱س̑بة ̥لتق̲یات في ظل ، 3"عد حوࠀ مفاهيم نقدیة ˨دیثة واضحة ورصینة ˔كن تبلورت ب

  .غیاب منهج ˨دیث وواضح ذو مفاهيم ومعایير ˨دیثة ومس̑تقرة

لكن قˍل هذه الإشارة الصريحة لإحسان عباس في كتابه اتجاهات الشعر العربي المعاصر الصادر 
وˡه البیاتي ̊بر ("في  مقال بعنوان  فاضل Եمر ̲اع  الناقدكان ǫٔول من اس̑ت˯دم مصطلح الق  1978العام 

ٔبو هیف ǫٔن  وهو مقال ̮شر في مجߧ الكلمة العراق̀ة العدد الخامس، 4"1969س̑نة  )ق̲اع الخیام ǫ و̽رى
مدارات نقدیة في إشكالیة النقد والحداثة (ǫٔفاض في معالجة الق̲اع في القصیدة في كتابه  "فاضل Զمر قد 

، وقد ̊دّ الق̲اع مسر˨اً، ̎افلاً عن الق̲اع ا߽ازي فۤ يخص )الق̲اع ا߱رامي والشعر(بحثه  في )والإبداع
یتفق تعریفه مع ما ˡاء به مجدي وهبه في كما  ،5"تفرید القول في اخ˗لاف وظیف˗ه بين الشعر والمسرح

̥߲لاߦ ̊لى شخصیة المتكلم ǫٔو  persona ̊لى مصطلح الشخصیة المتخیߧ) معجم مصطل˪ات اҡٔدب(
ٔدبي  الراوي في العمل اҡٔدبي ҡره ا˛ǫٔ ن المؤلف عندما یتكلم من ˭لالǫٔ یفعل ذߵ عن طریق "ح̀ث

ٔبدا ǫ و القصیدة، ح̀ث لا ̼شترطǫٔ ٔن یعادل ـ  شخصیته الكامߧ، ویظهر ذߵ في ضمير المتكلم في الروایة ǫ

                                                             
  .78،ࢫصالرمزࢫوالقناع: محمدࢫعڴʏࢫكنديࢫ-1
  .80نفسھ،ࢫصࢫالمرجع:محمدࢫعڴʏࢫكندي--2
،ࢫࢫ2013،ࢫ1العراقࢫ،ط،ࢫࢭʏࢫالطرʈقࢫإڲʄࢫاݍݰداثةࢫ،دراساتࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعراࢮʏࢫالمعاصر،ࢫدارࢫم؈قوȋوتامياࢫࢫللطباعةࢫوࢫالɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫ: ساميࢫمɺديࢫ-3

  .40،ص
  .167القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫمرحلةࢫالروادࢫ،ص: عڴʏࢫعبدࢫالرضاࢫ-4
  .45ࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،ࢫصقناعࢫالمتنۗܣࢫ: عبدࢫاللهࢫࢫأبوࢫɸيف-5
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  .1"د یلتقي إلى ˨د ̠بير مع وظیفة الق̲اع ا߱رامي في الشعرԷǫٔ ـ المؤلف الحق̀قي، وكما ̯رى فإن هذا الت˪دی

فاضل Եمر مفهوم الق̲اع في ضوء نظریة یی˖س حول النفس والنفس المضادة، ونبه ̠ولن  تˆمٔل
ٔن یی˖س یؤمن بˆنٔ الشاعر يجب ǫٔن ̽رتدي ق̲ا̊ا ǫ شار إلىǫٔ ߳ات عندماԴ مؤلفا  ویلسون إلى هذه المساߦ

فسه، وانتقل Եمر إلى التعریف بفهم Դوند ̥لق̲اع من ˭لال الطبیعة اللاشخصیة من نفسه المضادة وقایة لن 
Թالشخصیة التاريخیة، وبممارسة الیوت نظر Էǫٔالشاعر و Էǫٔ لنظر إلىԴ 2وتطبیق̀ا ̥لق̲اع في الشعر وا߱راما.  

باقين في اك  )العراق( Զمر وفاضل )فلسطين( عباس إحسان الناقد̽ن من كل یعد وبهذا ˖شاف السّ̑
خٓر̽ن فإنهم  تق̲یة الق̲اع دراسة وتحلیلا، ǫ اء بعدهما من دراسات لنقادˡ لم يخرجوا عما تناولاه، " وكل ما

 –ونعني ǫٔن كل من درس الق̲اع بعدهما تناوࠀ عند البیاتي و˨ده معتمدا ̊لى ت̲̿ك ا߱راس̑تين النقدیتين 
  .كما یؤكد ̊لى هذا ̊لي عبد الرضا 3"–وهما ˡادԵن 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .45سابقࢫ،الرجعࢫالم،نقلاࢫعنࢫأبوࢫɸيفࢫ203،ࢫصوלبداعالنقدࢫوࢫاݍݰداثةࢫࢫإشɢاليةمداراتࢫنقديةࢫ،ࢭʏࢫ: فاضلࢫثامر-1
  .46،ࢫصنفسھࢫرجعالم: أبوࢫɸيفࢫعبدࢫاللهࢫينظر ࢫ-2
  .167مرجعࢫسابقࢫ،ࢫص: عڴʏࢫعبدࢫالرضا3
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  
ٔدوات الف̲یة اҡٔخرى إلى ˨د ̠بير، ح̀ث یصعب ǫٔح̀اԷ الفصل ب̲̿ه  ҡیقترب الق̲اع من بعض ا

ٔدوات، م˞ل اس̑تد̊اء الشخصیات التراثیة، ҡيز  وبين ت߶ اˡوالرمز، والتناص، ߳ا سˆٔ˨اول ˉشكل و
̦نميز  يرها من اҡٔدوات الف̲یة التي یۡس معها تحدید العلاقة بين الق̲اع وهذه اҡٔدوات    :بين التق̲یة و̎

  

  :الق̲اع واس̑تد̊اء الشخصیات التراثیة  /1
  

ّ ǫٔنّ كل قصیدة اس̑تد̊ا ء ل̿ست Դلضرورة هي قصیدة كل قصیدة ق̲اع هي قصیدة اس̑تد̊اء إلا
ٔن  ،ق̲اع ǫ لرغم منԴيرة انˌ˞قت عن قصیدة اس̑تد̊اء الشخصیات التراثیة و˭ٔҡٔن هاته اǫ لرغم منԴو

ين ̼شتركان في خصائص ف̲یة كثيرة، كثر تطورا من  النو̊ ٔǫ ٔن خصائصهاǫ نّٔ قصیدة الق̲اع يمكن القولǫ ّ إلا
ة اҡٔولى l߱رԴ تجة عن موقف وا˨د م ،م˞یلتها، فقصیدة الق̲اع هي قصیدة اس̑تد̊اءԷةن بين ثلاثو 

الخصائص الف̲یة التي تفصل هناك بعض  ̎ير ǫٔنّ ، مواقف یت˯ذها الشاعر مع هذه الشخصیة المس̑تد̊اة
اس̑تد̊اء "، ففي قصیدة اس̑تد̊اء الشخصیات التاريخیة ǫٔو اҡٔسطوریة ̽كون Գس̑تد̊اء فيها 1ب̿نهما

كون ف̀ه الشاعر في موقع والشخصیة التراثیة في م وقع ǫخٓر تفصلهما مسا˨ات موازԹ لشخصیة الشاعر و̽
ǫٔو م˗˪دԶ عنها  فالشاعر في هذا الموقف ̽كون إما م˗˪دԶ إ̦يها مس̑تعملا ضمير ا߿اطب،، 2"واضحة 

Դلانصهار ҡٔن شخصیة الشاعر تتطابق مع "في ˨ين ت˖سم قصیدة الق̲اع  مس̑ت˯دما ضمير الغائب،
مو˨دة في النص ˓شكلّ الق̲اع ا߳ي  الشخصیة التراثیة المس̑تد̊اة لیعكسا معا في بوتقة وا˨دة شخصیة

كون الشاعر 3"یبرز Էتجا عن تقمص الشاعر ̥لشخصیة المس̑تد̊اة تقمصا كلیا في الصوت والتجربة  ، و̽
كون م˗˪دԶ بلسانها مس̑ت˯دما ضمير المتكلم المفرد،  ߳ا تهيمن الشخصیة المس̑تد̊اة في قصیدة الق̲اع و̽

ات الحضور حضورها lس̑تد̊اء، فقد تظهر الشخصیة   مك˞فا، بۣ̿ تتفاوت درԳ خ˗فاء في قصیدةԳو
كون  Դسمها فقط، ǫٔو كإشارة Դس̑تد̊اء م˗علق من م˗علقاتها، ǫٔو تظهر لارتباطها بموضوع القصیدة، و̝

ٔ ߳ا ل في بناء القصیدة، م̲فصߧ عن الشاعر ˉشكل واضح، ولا تبدي ǫٔي تد˭ ̊لاقة تواز ǫٔو مقابߧ ت̱شˆ
خطاب ̎ير Եريخي ̊لى قبر قصیدة  ،ذߵ̊لى  ولیتضح اҡٔمر سˆدٔرج م˞الا ،تينالتجرب الشخصیتين و  بين

  :ҡٔمل دنقل 4صلاح ا߱̽ن

                                                             
  .209،ص1997ثيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫ،ࢫدارࢫالفكرࢫالعرȌيࢫالقاɸرةࢫ،مصر،ࢫاستدعاءࢫالܨݵصياتࢫال؅فا: ينظرࢫعڴʏࢫعشريࢫزايد-1
  .29،ࢫص،ࢫمرجعࢫسابقࢫتقنيةࢫالقناعࢫالشعري : أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲيࢫ-2
  .29،صھالمرجعࢫنفس: أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲيࢫ-3
  .397،ࢫصࢫ1987،ࢫ3כعمالࢫالشعرʈةࢫالɢاملة،ࢫمكتبةࢫمدبوڲʏࢫالقاɸرةࢫ،ط: أملࢫدنقلࢫ-4
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 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
ا߱̽ن اҡٔیوبي ̠رمز ̥لتحرر، مدینا واقعا انهزام̀ا مرتبطا   صلاح شخصیة دنقل ǫٔمل الشاعر ̼س̑تدعي

صلاح ا߱̽ن بتاريخ الهزائم العربیة ورضوخها للاس̑تعمار، وǫٔمل دنقل في هذه القصیدة یتˤه نحو شخصیة 
، 1"م̲فصلا عنها، ومعزوߦ هي عنه، في إطار ̊لاقة من التوازي ǫٔو المقابߧ بين تجرب˖يهما " مخاطبا اԹٕها 

،Թها في س̑یاق ̊لاقة یقصد منها إيماء رمزԹٕنٔ ˔كون الشخصیة  مس̑ت˯دما ضمير ا߿اطب مد˭لا اǫ دون
صوته، ߳ا تبرز ذوات م˗عددة دا˭ل المس̑تد̊اة مزاحمة لشخصیته، ودون ǫٔن ̽كون صوتها طاغیا ̊لى 

ǫٔو بعبارة ǫٔخرى تبرز ذات ساردة وذات مسرود  ذات الشاعر وذات الشخصیة المس̑تد̊اة، القصیدة،
  .صیة صلاح ا߱̽ن عن شخصیة الشاعرعنها مع انفصال واضح لشخ 

واندماˡا كلیا بين ذات الشاعر "في قصیدة الق̲اع ح̀ث ˓شهد القصیدة تفا̊لا يختلف اҡٔمر  
 في دا˭ل النص لتبرز بدیلا عنهما ذات وا˨دة معبرة عنهما ين ا߳اتينتتقهقر ف̀ه هات ،ذات الشخصیةو 

وهي نتاج هذا Գنصهار في التجربة ا߳ي لا ̮س̑تطیع معه ǫٔن نعثر ̊لى شخصیة ǫٔو تجربة ǫٔو ذات  معا،
ٔن الشخصیة في قصیدة الق̲اع لا تبقى صام˗ة بل تحمل صو2Ե"م̲فصߧ عن اҡٔخرى  ҡ ، كشف  يميزها و̽

بل بصوت مر̠ب من الصوتين معا  والشاعر لا یت˪دث بصوته فقط ولا بصوت الشخصیة و˨ده، هو̽تها،
ُِ̱̠ج  بحیث لا نميز إذا ماكان الصوت الناتج هو صوت الشاعر ǫٔو صوت الشخصیة المس̑تد̊اة، ̠یاԷ " ما ی

  ،3"ر والشخصیة معا الشاع–في نفس الوقت –ˡدیدا ل̿س هو الشاعر، ول̿س هو الشخصیة وهو 

                                                             
  .31مرجعࢫسابقࢫ،ࢫص: أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي-1
  .32المرجعࢫࢫنفسھࢫ،ࢫص: أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي-2
  .209استدعاءࢫالܨݵصياتࢫال؅فاثية،ࢫص: عڴʏࢫعشريࢫزايدࢫ-3
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اب وهي " المس̑یح بعد الصلب" و˭ير م˞ال ̊لى هذا قصیدة ّ من ǫٔوائل القصائد "لبدر شا̠ر الس̑ی
اب  ّ المؤسسة ̊لى تق̲یة الق̲اع، إن لم ˔كن ǫٔقدࠐا ̊لى الإطلاق، وفي هذه القصیدة ̼س̑تدعي الس̑ی

معهودة فۤ س̑بقها من التˤارب شخصیة المس̑یح ̊لیه السلام، ویوظف ˨ادثة صلبه ˊك̀ف̀ة ف̲یة، لم ˔كن 
اب في بنائها ̊لى التق̲ع " المس̑یح بعد الصلب"تتˆلٔف قصیدة  .1"الشعریة ّ یعتمد الس̑ی من س̑بعة مقاطع، 

ت القصیدة نموذˡا فریدا ̥لق̲اع من ح̀ث المزج بين مكوԷت الشخصیة ̊دَُ  Դلنبي ̊̿سى ̊لیه السلام،
سقاط همومهوملامحها ̊لى ) المس̑یح ̊لیه السلام( المس̑تد̊اة اب وإ ّ ̊لى  المعاصرة مقطع، وشخصیة الس̑ی

ة یصعب م lت الشخصیة الق̲اع والشاعر معا، ߱رԷخٓر، وبذߵ تت˪د وتمتزج في القصیدة مكوǫ قطع
̦تمیيز ب̿نهمامافصله   . ǫٔو ا

اب قصیدته  ّ   :Դلمقطع اҡٔول ف̀قول2یبدǫٔ الس̑ی

 
 

ی 
 

 
 

 
 

 

. 
 

اب قصیدته من ا̦نهایة، ّ ح̀ث یصور مشهد الصلب ا߳ي تعرض ࠀ المس̑یح ̊لیه  یبدǫٔ الس̑ی
ٔن Ҭǫ - حسب المعتقد النصراني– السلام ǫ كاءها وعویلها  ،عن الصلیب ̽رى حزن مدی̱˗ه ̊لیه ل̯ز ، وبعدˊ

ˡٔلها بحیاته، ǫ ا̊لا هذا الحزن بدایة لإ̊ادة بعث لمدی̱˗ه التي ضحى منˡ ر في  والحق̀قة ҧسُم ǫٔن المصلوب والم
اب في هذه القصیدة ̼س̑ت˯دم شخصیة ̊̿سى ̊لیه السلام  ّ اب نفسه، فالس̑ی ّ هذه القصیدة هو الس̑ی

فهو المس̑یح المصلوب ا߳ي اس̑تطاع ǫٔن یقوم من بين الموتى وینعش الحیاة   ̥لتعبير عن تجربته المعاصرة،
م ق̲ا̊ا ویت˪دث من ˭لال هذا الق̲اع وتجربة وبذߵ يجعل المس̑یح ̊لیه السلا قریته ج̀كور، في المدینة،

                                                             
  .186-185الرمزࢫوالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫص: محمدࢫعڴʏࢫكنديࢫ-1
ابࢫ-2   .108،ص2016العودةࢫب؈فوتࢫ،ࢫلبنان،ࢫالديوانࢫ،ࢫالمجلدࢫالثاɲيࢫ،ࢫدارࢫ: بدرࢫشاكرࢫالسيّ
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الصلب التاريخي رمزا ̥لصلب المعاصر ا߳ي یعانیه الشاعر " مس̑ت˯دما  )Էǫٔ(صاحˍه بضمير المتكلم 
تعبيرا  تق̲عه بها، کما نجح في التو˨د مع هذه الشخصیة، واس̑تطاع ǫٔن یعبر من ˭لال 1"والشعب العراقي

شير التضحیة فا"̎ير مˍاشر عن تجربته الشخصیة ، لصلب رمز ̥لعذاب ا߳ي یعانیه الشعب الجائع، و˓
ابال  إلى ّ Ҭبعد و˓شرّد، فهو يموت من ˡǫٔل فكرة لا ت̱ته̖ي بموته، ҡٔنه یع̿ش س̑ی ǫدان  ا߳ي اضطهد وˡفي و

خٓر̽ن ҡتلغي قصیدة الق̲اع ثنائیة ا߳ات وتبرز ذات وا˨دة مغا̽رة ومعبرة عن هاتين ا߳اتين معا  ،2"ا "
عن انصهار ذات الشاعر مع ذات الشخصیة وتمثل ˭لاصة تجر́تهما ومواقفهما ورؤاهما، إنها ذات Էتجة 

إنها ذات  ،Է"3بعة عن Գندماج التر̠یبي ̥ߴوات السابقة شߕ وموضو̊ا وفكرا وتجربة ومكاԷ وزم̲ا
والغموض  ن˖ˤ̀ة الرمزیة بحریة ودون خوف من ǫٔي رادع قد یواݨه ǫٔخرى مس̑تقߧ  ت˖̀ح ̥لشاعر التعبير

  .وهذا ما توفره تق̲یة الق̲اع دون ̎يرها من التق̲یات اҡٔخرى ا߳ي ̽ك˗نف التجربة الشعریة،
Գ س̑تعراض السریع لبعض خصائص النو̊ين في ˨دود ما ˓سمح به هذهԳ لما˨ة، إذن بعد هذا

ٔن ǫٔخ˗صر هذه الخصائص في ǫٔنّ  ǫ يمكن:  
يميز قصیدة الق̲اع عن قصیدة Գس̑تد̊اء هو قصیدة الق̲اع هي قصیدة اس̑تد̊اء م˗طورة، وما  - 

  .ذߵ الخلق الجدید لԷҢٔ المغا̽رة ح̀ث تلغي تعدد ا߳وات وتو˨دها في ذات وا˨دة 
الشخصیة المس̑تد̊اة في قصیدة Գس̑تد̊اء ˨يزا محدودا في القصیدة ̊لى عكس  ˓شغل - 

  .الشخصیة الق̲اع التي ˓س̑تحوذ ̊لى كل القصیدة
̊اة Դلشاعر في قصیدة Գس̑تد̊اء ̊لاقة توازٍ ǫٔو مقابߧ، بۣ̿ في ̊لاقة الشخصیة المس̑تد - 

  .قصیدة الق̲اع ̊لاقة ذوԴن وانصهار بين ا߳اتين والتجربتين
  

  :الق̲اع والتناص /2
  

لا تحدث ˉشكل معزول ǫٔو "قصیدة الق̲اع هي نص ت˖ˍدى ف̀ه تق̲یة الق̲اع وكتابة نص إبداعي 
ذا ما  ،4"لا يحصى من النصوص ا߿زونة في Դطن المبدع  فردي ولكنها نتاج لتفا̊ل ممتد لعدد عتبر اُ وإ

ال ̥لنصوص وتدا˭ل نصي " النص ̊لى ǫٔنه  ̠یدها ǫٔن  5"˔ر˨ ٔ فإنه يمكن ا߳هاب مع جولیا ̠ر̼س˖̀فا في تˆ
                                                             

  .124،ص1999،أفرʈلࢫࢫ336بɴيةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرةࢫ،ࢫمجلةࢫالموقفࢫכدȌيࢫ،العددࢫ: خليلࢫالمو؟ۜܢࢫ-1
  .الصفحةࢫنفسɺاࢫࢫ:المرجعࢫنفسھ-2
  .34،صࢫ،ࢫمرجعࢫسابقتقنيةࢫالقناعࢫالشعري : أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي--3
ࢫالغذاميࢫ-4 ࢫالله ࢫطاݍݵط: عبد ࢫللكتاب، ࢫالعامة ࢫالمصرʈة ࢫالɺيئة ࢫمعاصر، ࢫلنموذج ࢫنقدية ࢫقراءة ࢫالȘشرʈحية ʄࢫإڲ ࢫالبɴيوʈة ࢫوࢫالتكف؈فمن ،ࢫ1998،ࢫ4يئة

  .15ص
الستودعࢫالرق׿ܣࢫݍݨامعةࢫ. 14،ࢫصࢫ)2008-2007(جمالياتࢫالتناصࢫࢭʏࢫشعرࢫعقابࢫبݏݵ؈ف،ࢫمذكرةࢫماجست؈ف،ࢫجامعةࢫالمسيلة،ࢫزاويࢫسارة،ࢫ: ينظرࢫࢫ-5

علمࢫالنصࢫ،ترجمةࢫفرʈدࢫالزاۂʏࢫ،مراجعةࢫعبدࢫ: جولياࢫكرʉسȘيفاࢫ وʈنظر،ࢫ  http://dspace.univ-msila.dz › handle › THA3-810-049  :المسيلة

  .21،ࢫص1991،ࢫ1اݍݨليلࢫناظمࢫ،دارࢫطوȋقالࢫللɴشرࢫ،المغربࢫ،ط
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قانون جوهري، إذ هي نصوص تتم " التدا˭ل النصي ǫٔو التناص هو Դل̱س̑بة ̥لنصوص الشعریة الحداثیة  
نٓ ̊بر هدم النصوص اҡٔخرى ̥لفضاء المتدا˭ل نصیاصناعتها ̊بر ا ҡ1 "م˗صاص وفي نفس ا.  

 – التناص لنظریة وفقا –فالنص لم یعد نصا مس̑تقلا معزول عن بق̀ة النصوص اҡٔخرى، بل هو 
المبدع،  مخیߧ في ببعض بعضها ب̿نها، وانصهر فۤ وتدا˭لت وتعالقت تعانقت النصوص من مجمو̊ة

ن كانت ˡدید،  نص في شكل خرجت الخاصة، ثم تجربته مع وتفا̊لت تق̲یة التناص القائمة ̊لى إلغاء وإ
قانوԷ جوهرԴ Թل̱س̑بة إلى النص الشعري الحداثي فإنه " الحدود بين النص الإبداعي والنصوص اҡٔخرى 

ٔن تتحقق إلا Դلاش̑تغال ̊لى ، فقصیدة الق̲اعԴ "2ل̱س̑بة لقصیدة الق̲اع، قانون ضروري ǫ لا يمكن لها 
ة اҡٔولى قصیدة اس̑تد̊اء، والشاعر في اس̑تد̊ائه الق̲اع وتماهیه مع الشخصیة  التناص، ҡٔنها l߱رԴ

وی˖̲اص مع  إنماّ ی˖̲اص مع الشخصیة ومصدرها، مع الشخصیة في ǫٔقوالها وǫٔفعالها وǫٔفكارها، المس̑تد̊اة
كان نصا دی̱̀ا ǫٔو ˔ مصدر الشخصیة ǫٔي مع نصها ٔǫ ٔصلي ا߳ي انˌ˞قت عنه، سواءҡو اǫٔ Թسطورǫٔ وǫٔ راثیا

Եريخیا، والشاعر في بنائه تجربته المعاصرة ذات ا߱لاߦ المعاصرة إنماّ ̽ر̝كز ̊لى ذߵ التدا˭ل النصي 
شَكلُ هذه الب̱̀ة الجدیدة لقصیدته كانت في  لتˤارب ونصوص وش̑بكة الرموز ̥لشخصیة الق̲اع، و˓

ما النص التراثي ǫٔو التاريخي ǫٔو ا߱یني والنص اҡٔساس Էتجة من المزج بين نصين مختلفين ̊لى ǫٔقل تقد̽ر ه
  .المعاصر 

ا߳ي تˌنى ̊لیه القصیدة مجسدة تفا̊ل Էǫٔ الشاعر بوصفها " التدا˭ل النصي في قصیدة الق̲اع 
 Էٔ ҡا Էǫٔ ارب والنصوص، معˤي بوصفها نصا مشغولا من كثرة من التǫٔ ،ت ثقاف̀ةԷتجربة واقعیة، ومكو

هو ǫٔعمق ǫٔشكال التناص، هو تناص من نوع م˗طور  3" ة في نصوص معینةالمغا̽ر بوصفها تجربة مروی
بين ذاتين م˗فا̊لين في نصين م˗دا˭لين، ߳ا لا يمكن تحدید تضار̼سه في جزء ǫٔو ǫٔجزاء محددة  Էتج عن تماه

ٔن ندرك Գق˗باسات والإ˨الات التي يمكن ǫٔن ن̱س̑بها ̥لشخصیة المس̑تد̊اة،  في القصیدة، ǫ كما لا يمكن
محوري یثˌت حضوره في بناء النص كله، ویظهر في كل جزء من ǫٔجزائه " التناص في قصیدة الق̲اع ҡٔن 

راته ا߱ا˭لیة العمیقة في كل س̑یاقات النص  اته ويحضر  4"ح̀ث يمارس تو̝ l̊لى درǫٔ لتناص إلىԴ ف̀صل
كثر،بين Էǫٔ ̊لى طول النص وفي كل ثناԹه ،وҡٔن الق̲اع Էتج عن الۡزج وԳتحاد والۡهي بين ذ ٔǫ وǫٔ اتين

هل هي ̥لشاعر ǫٔم هي ̥لشخصیة  والإ˨الاتیصعب ̮سب Գق˗باسات  الشاعر وԷǫٔ اԷҡٔ المغا̽ر،

                                                             
  .79ص،ࢫالمرجعࢫنفسھ:جولياࢫكرʉسȘيفاࢫ-1
،المجلدࢫࢫ،ࢫالɺيئةࢫالمصرʈةࢫللكتابقراءةࢫالنصࢫࢭʏࢫضوءࢫعلاقاتھࢫبالنصوصࢫالمصادرࢫ،قصيدةࢫالقناعࢫنموذجاࢫ،مجلةࢫفصول :عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسو-2

  .89،ص1997،ࢫالعددࢫכولࢫ،ࢫ16
  .89،ࢫصنفسھالمرجعࢫࢫ:عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسو-3
  .38تقنيةࢫالقناعࢫالشعريࢫ،ࢫصࢫ:نࢫالسليماɲي؈أحمدࢫياس-4
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، إنماّ يمكن ǫٔن ت̱سب ̥لق̲اع و˨ده الناتج عن تماهي الشخصیتين معا، ومن تماهي ا߳اتين ؟المس̑تد̊اة
  .تندمج مكوԷت النصوص و یصبح نصا وا˨دا م̱سجما وم˗ناغما 

تعد تق̲یة الق̲اع من ǫهمٔ ǫٔشكال التناص وبه ˔ك˖سب القصیدة ǫهمٔ ˭اصیة لها، وربما ˔كس̑بها  ߳ا 
ٔ ̥لتق̲ع، ˆˤخرى  السمة المهمة التي جعلت الشاعر الحداثي یلǫٔ وهي ˭اصیة تخفي الشاعر ˭لف شخصیة

Էٔه دا˭ل النص، ǫ مما س̿˗جر  كي لیقول ̊لى لسان هاته الشخصیة ما ̽رید دون إˊراز ǫٔ̊لى قوࠀ  یبدو مبر ǫٔ
قادر ̊لى فك شفرة الرساߦ وفهم مرامي النص، وهنا تصبح العملیة موجˍا ̥ل˯لاص  نˌ̀ه، إلا ߱ى قارئ،

  .وتحق̀قا ̥لعموم̀ة والشمولیة 

ح̀ث ˔تمحور القصیدة "وبذߵ يمنح التناص لقصیدة الق̲اع ̠ینونة موضوعیة مس̑تقߧ عن الشاعر  
ة الشاعر ǫٔو لتجربة الشخصیة ǫٔو لكليهما معا؛ بل كمعادل حوࠀ ل̿س فقط كمعادل موضوعي شعري لتجرب

موضوعي لتجرب إ̮سانیة مس̑تمرة في نتاج تفا̊ل لكلتا التجربتين في رؤԹ الشاعر، وهي تجربة الق̲اع 
  .1"ا߳ي یتواصل حضورا في الحیاة و التاريخ اللام˗ناهي

لٓیة التق̲ع في التناص الشعري إلى ام˗صاص جوهر الشخصیة  ǫ المتق̲ع بها، وا߱لالات الكˍيرة ˓سعى
ٔساس̑یة التي تنطوي ̊ليها تجر́تها ورسا̦تها، ҡظهار   وا ٓلیة من التق̲ع ̊لى إخفاء شخصیة وإ ҡوتقوم هذه ا

  .ǫٔخرى،  هي ا߳ات العمیقة التي ˔ك˖س̑بها الشخصیة المتنكرة

˔تمثل في ̠ونها  ٓلیة  ҡٔهمیة اس̑ت˯دام هذه اǫ تتˆسٔس ̊لى الطبیعة الجدلیة لمبد إن ٔ ǫالتق̲ع كمبد ٔ ǫ
اҡٔمر ا߳ي یعني ǫٔن التناص في قصیدة الق̲اع ̽رتبط بموضوع الإنتاج̀ة الشعریة "˔كویني وكفا̊لیة إنتاج̀ة 

مما يحولنا إلى دینام̀ة كام̲ة في القصیدة تطرح مشߕت س̑یاس̑یة واجۡعیة  و المعرف̀ة والخبرة الإ̮سانیة؛
یدیولوج̀ة    .2"و ثقاف̀ة وإ

من مذ̠رات (ا߳̽ن ˊرعوا في اس̑ت˯دام تق̲یة التناص ǫٔمل دنقل في قصیدة الق̲اع  لعل من الشعراء
ߧ Գ̯كسار  )المت̱بي في مصر ح̀ث اس̑تدعى شخصیة المت̱بي وجعلها ق̲ا̊ا، جسدت القصیدة مر˨

، وقد اس̑ت˯دم دنقل المت̱بي ق̲ا̊ا ˭الصا في كل 1967̯كسة  والهزيمة التي ̊اشها العرب في ǫٔعقاب
صابغا قصیدته ، )البكاء بين یدي زرقاء الۤمة(ن ید˭ل ǫٔق̲عة ǫٔخرى، كما فعل في قصیدة ǫٔ  القصیدة دون

ߧ   .ةوالخوف من رد فعل السلط الحاكم بغموض فني، فرضته حساس̑یة المر˨

                                                             
  .87صࢫ،مرجعࢫسابقࢫ:منࢫȊسʋسوعبدࢫالرح-1
  .40مرجعࢫسابقࢫ،ص: أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي--2
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ولم یقف دنقل عند اتخاذ المت̱بي ق̲ا̊ا ̊بر سيرة ح̀اته، بل ام˗دّ إلى ǫٔشعاره؛ ف˗ناص معها، محورا 
  .1"دنقل كما ی˖̲اص مع شعر المت̱بي ی˖̲اص مع شخصیة المت̱بي  ǫٔمل"فــ معاصرةاԹٕها لتحمل دلالات 

ما تملیه السلطة  مˆسٔاة الشاعر العربي الحدیث عندما یصبح ببغاء، ̽ردد راصدا قصیدته یبدǫٔ دنقل
 السلطة/ الق̲اع، وكافور الإخش̑یدي / مجسدا ˨اߦ Գزدراء التي انتابته من ˭لال المت̱بي  ،دون ق̲ا̊ة

  : 2ف̀تناص بدایة  مع ب̿ت ǫبئ نواس المشهور

     
  :3ح̀ث یقول

 
 

 
 

 
كثر عمقا بين المت̱بي یواصل ǫٔمل دنقل  ٔǫ في المقطع الثاني إˊراز ̠رهه واشمئزازه معتمدا ̊لى تقابل

مع كافور وهو ̼سخر م̲ه Էعتا اԹٕه بˆٔˉشع ) الق̲اع(السلطة ، ف̀صور ˨اߦ المت̱بي /دنقل و بين كافور/
ٔبیاԵ ذات ورمزا ̥لسلطة المهزومة م˗ناصا مع ǫٔبیات ̥لمت̱بي، ˡا̊لا منه النعوت، م˞الا ̥ل˪اكم السلبي، ǫ ا
  :4دلالات معاصرة، ح̀ث یقول

 
 

 
 

 
 

ٔبیات من قصیدة المت̱بي ووهنا ی˖̲اص دن ǫ هيقل إلى: 
                                                             

  .324،ص2007،مايࢫ16،مجࢫ61الشعرࢫب؈نࢫسلطةࢫالمبدعࢫوࢫسلطةࢫالنص،ࢫمجلةࢫعلاماتࢫࢭʏࢫالنقدࢫ،ࢫناديࢫجدةࢫכدȌيࢫ،ࢫج:محمودࢫالعش؈في -1
  .6،ࢫصࢫ،دتالكتابࢫالعرȌيࢫ،لبنانࢫالديوانࢫ،ࢫتحقيقࢫأحمدࢫعبدࢫالمجيدࢫالغزاڲʏࢫ،ࢫدار : أبوࢫنواسࢫاݍݰسنࢫبنࢫɸاɲيࢫ-2
  .186כعمالࢫالشعرʈةࢫالɢاملة،صࢫ:أملࢫدنقلࢫ-3
  .186المصدرࢫنفسھࢫ،ࢫص:أملࢫدنقلࢫ-4
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      1  
دق̀قا، رصد Գ̯كسار العربي والیˆسٔ المصاحب  الق̲اع ومن ثم التناص توظیفا دنقلفي توظیف و

، وا˨دة منها هي نقل و˨دات نصیة كما هي   مع نص المت̱بي م˗عددة وم˗نو̊ةࠀ، قد مارس ǫٔشكال تناص 
خٓر فإنها تتحرك ̠و˨دة مفعمة Դٕشاراتها ا߿تلفة"  ҡ محتفظة بعلاقاتها  2"وعندما ت̱˗قل و˨دة نصیة من نص

في ̊لاق˗ه مع النص الغائب  ا߳ي كان معینا للإبداع، ما یعني ǫٔن النص الجدید اҡٔصلي بعلاقاتها مع النص
نفسه لی̱˗قد الحاضر ̼س̑تحضر النص القديم  يمارس فعࠁ في الحاضر من ˭لال إ̊ادة بناء نص قديم،" 
  :4، ف̀قول ǫٔمل دنقل3"

 
 
 

 
 

لٓیة  تناصه  هذه المرة، و̽تمثل ال   ǫ دنقل  نص الغائب واضحا في النص الجدید ویضّمِنیبدل النص
ٔبیات المت̱بي ǫ جزءا صريحا من:  

  
 5 

النائمة عن ثعا̦بها، هي نفسها ونواطير المت̱بي  هو تهوید اҡٔرض عند دنقل، فالجدید عند المت̱بي
ف̀كاشف نصǫٔ Ҩمل دنقل نص " دنقل النائمة عن عسا̠رها التي ˨اربت بدلا منها اԷҡٔش̑ید  نواطير ǫٔمل

  .6"المت̱بي وݨا لوˡه وذرا̊ا بذراع وتتوالى عملیة Գس˖ˍدال الصريحة تعریة كل شيء 

                                                             
  .508،ࢫص1983ديوانࢫالمتنۗܣ،ࢫدارࢫب؈فوتࢫللطباعةࢫوࢫالɴشرࢫ،ࢫ: المتنۗܣࢫ-1
  .324ب؈نࢫسلطةࢫالمبدعࢫوࢫسلطةࢫالنص،صالشعرࢫ: محمودࢫالعش؈في -2
  .337صࢫࢫسھ،نفالمرجعࢫ: محمودࢫالعش؈في -3
  .190،صࢫכعمالࢫالشعرʈةࢫالɢاملة: أملࢫدنقل-4
  .أتخمن: Ȋشِمنَ . سادةࢫوأشراف: نواط؈ف.507الديوانࢫ،ص:المتنۗܣࢫ-5
  .336،ࢫصمرجعࢫسابق: محمودࢫالعش؈في -6
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كان  بمقاربة المعنى ǫٔو بتضمين هكذا اس˖ثمر دنقل ǫٔشكالا م˗عددة في تناصه مع نص المت̱بي، س ٔǫ واء
عبارات كامߧ، فقد وظفه ˉشكل ˭لاق زاد من جمالیة النص وبؤرته ا߱لالیة، ولا یقف التناص في 

ینطوي ̊لى تناص في الوعي والمواقف والرؤى وا߱لالات، وهو " قصیدة الق̲اع عند هذه الحدود بل 
 یة المعاصرة ح̀ث تبدو الشخصیة التراثیة في قصیدة الق̲اع،تناص یتعلق Դلمعرفة الإ̮سانیة وԴلثقافة التراث 

  .1"ߒٔنها نص س̑يمیوطیقي مليء Դلعلامات والإشارات 

سجلها المؤرخون وǫٔیضا مع الك˗اԴت حوࠀ، المب̱̀ة تصور " بهذا تناص دنقل مع شخصیة المت̱بي كما 
lهم درǫٔ صاߦ  تاح̀اته وقراءة شعره واس̑تكشاف شخصیته وبذߵ یقفز النص لیحققҡٔتمتزج 2"ا ،

"  النصوص وتترسب في ǫٔعماق الوعي وینصهر الكل وی̱˗ج النص الجدید نص القصیدة الق̲اع ویصبح 
،  مما لا 3"عنصرا مذیبا ومش̑يمة ج̲ی̱̀ة بلا نظير  –كما یقول ǫٔندریه ˊریتون–Դل̱س̑بة ̥لنصوص اҡٔخرى 

لٓیة  ǫ ̊لى ّ ٔن القصیدة لا تقوم إلا ǫ ته، إلى  التناصیدع مجالا ̥لشك ویؤكدԹ̊لى مس̑توǫٔ ا߳ي یصل إلى
  .مس̑توى الۡهي بين الشاعر والشخصیة المس̑تد̊اة 

  :الرمز الق̲اع و /3
  

قيمته ǫٔو مدى تماسكه،" الخطاب اҡٔدبي عموما خطاب رمزي وكل عمل ǫٔدبي  ̼ش̑تمل  ࠐما كانت 
عن مخبˆتٓ نفسه وما فيها تضيء لنا ̊الم الكاتب وتفصح  ̊لى مدلول رمزي، فهو ݨد ذو م̲طوԹت رمزیة

 والرمز عبارة عن دال لغوي تح˖شد دلالته دا˭ل الخطاب اҡٔدبي ǫٔ"4و ذرى نفس̑یة ووˡدانیة  من ق̀عان
لٓیات التوظیف  إلا الق̲اع وما التˆؤیلات، من مجمو̊ة ̊لى مف˗و˨ا لتجعࠁ ǫ لٓیة من ǫصورة من صور الرمز، و

ويمنح ا߳هن فرصة اس̑تكشاف المعاني الخف̀ة من ˭لال الرمزي لخلق ˔ك˞یف فني یˌ˗عد عن التقر̽ریة، 
المقارԴت بين ا߱لالات الحق̀ق̀ة وا߽ازیة ̥لكلمات، التي ˓شكلت من تلاحمها الصورة الف̲یة التي اتخذت 

  .الق̲اع وس̑یߧ لها

̦يمنح الشاعر طاقة هائߧ في  الهدف الم̱شود من توظیف الق̲اع والرمز وا˨د، هو إخفاء المعنى 
وضو̊ه الشعري جمالا وفكرا، ورغم هذا Գرتباط والتدا˭ل جراء تو˨د الهدف إلا ǫٔن هذا لا ˭دمة م

لاقة الق̲اع "یلغي وجود فوارق بين المصطل˪ين، فالق̲اع جزء من الرمز وˡه من وجوه عملیة الترميز  و̊

                                                             
  .39مرجعࢫسابقࢫ،ࢫصࢫ: أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي-1
  .324مرجعࢫسابقࢫ،ࢫ: محمودࢫالعش؈في -2
  .،الصفحةࢫنفسɺاالمرجعࢫنفسھࢫ: دࢫالعش؈في و محم-3
  .55ࢭʏࢫحداثةࢫالنصࢫالشعريࢫ،ࢫص: عڴʏࢫجعفرࢫالعلاق-4



  

  

 
36 

الرمز ا߿تلفة،  Դلرمز ̊لاقة ارتباط الجزء Դلكل، ǫٔو الخاص Դلعام، فالق̲اع جزء ˭اص ودق̀ق من ǫٔجزاء
  .1"ࠀ خصائصه وحضوره ا߳ي يميزه عن ̎يره من اҡٔنواع واҡٔشكال الرمزیة

الق̲اع خ̀ط رف̀ع، في ˨ين ǫنٔ الرابط ب̿نهما رابط م˗ين، و  إن الفاصل بين الرمز و̊لیه يمكن القول
̊لى اس̑ت˯دام  وǫٔن تق̲یة الق̲اع تد˭ل ضمن داˁرة الرمز وعملیة الترميز، ҡٔن عملیة التق̲ع ˔نهض ǫٔساسا

م˗طور ̥لشخصیات التي لا تخرج عن داˁرة الرمز لك̲ه نوع ࠀ خصوصیته التي تميزه فهو رمز ࠀ ˨دوده 
وخصائصه التي تضبط رمزیته وتجعل ࠀ ˨دودا لا يخرج عنها فإن تعداها خرج عن ˨دود الق̲اع وǫٔصبح 

مس̑توى الرمز وفا̊لیته، لكن الرمز فمن الممكن تماما ǫٔن ̽رتقي كل ق̲اع محكم إلى " رمزا بمفهومه العام 
قد ̽رمز إلى ذاته،  والشاعر ˨ين ̼س̑ت˯دم الرمز في نصوصه الشعریة، 2".إلى الق̲اع لایتحول، Դلضرورة

إلى موضوع ما ˭ارج عن ا߳ات الشعریة، فقد یقصد Դلرمز ذاته وقد یقصد المادԹت والموجودات  ǫٔو
ٔح̀ان بعیدة عن عناصر الرمز ا߿تلفة،واҡٔ˨داث حوࠀ، ߳ا ˔كون شخصیة الشاعر في  ҡ̎لب اǫٔ  ما یعني

وجود نوع من Գنفصال بين الرمز والشاعر ǫٔما الق̲اع تختفي به شخصیة الشاعر وتنصهر ف̀ه Էǫٔه إلى 
ة الحلول وا߳وԴن ǫٔي الۡهي، ߳ا فالرمز  lو م˗حولا في " درǫٔ ،قد لا̽كون ̊اما م̲˖شرا في القصیدة كلها

یغطي العمل اҡٔدبي كله، فهو إشارة تهدف إلى إضاءة موقف ǫٔو جزء ما من القصیدة  ̮س̑یج شعري كامل
ٔن الرمز ̼شغل ˨يزا محدودا في القصیدة، 3"ول̿س القصیدة كلها  ǫ بۣ̿ الق̲اع ̼شغل النص كله   ما یعني

  .ويمتد ̊لى كل مساح˗ه  م˗ك˄ا في ذߵ ̊لى ضمير المتكلم  من بدایته حتى نهایته،

فإن ام˗د الرمز في النص بصورة كامߧ وا˔ߓٔ ̊لى ضمير  رمز ࠀ صفات ˭اصة،"̲اع وبهذا فالق  
ǫٔما إذا فقد الرمز إرادة  المتكلم، وانضوت شخصیة المبدع في ظࠁ ǫٔو اس̑تترت به فإنه ̼س̑تحیل ق̲ا̊ا،

  . 4"التحكم في النص وظل ǫٔسيرا لإرادة الشاعر يخاطبه مرة وینطقه Զلثة، فإنه یبقى رمزا 

ق̲اع لا یعدو ǫٔن ̽كون إلا شߕ من ǫٔشكال الرمز الشعري تتخفى ف̀ه ا߳ات الشاعرة  ߳ا فال 
هو ذاتي إلى   ǫٔرقى وǫٔدق اҡٔشكال الرمزیة، ومن ǫٔهم ميزاته ǫٔنه يحول ما هو فردي إلى جماعي، وما من وهو

یة الشاعر مما يجعࠁ مختلفا تماما عن الرمز ا߳ي لا یقوى ̊لى م˞ل هذا ا߱ور فشخص " ما هو موضوعي 
اطف˗ه تبقى ˨اضرة حتى ولو ام˗د الرمز من بدایة النص حتى نهایته    .5" و̊

                                                             
  .34مرجعࢫسابق،ࢫص: أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي-1
  .82سابق،صرجعࢫم: عڴʏࢫجعفرࢫالعلاق-2
  .10ديرࢫالملاكࢫ،ࢫص: طيمشأمحسنࢫ-3
  .16القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫص:سامحࢫالرواشدة-4
  .17المرجعࢫنفسھࢫ،ࢫص: رواشدةالسامحࢫ-5
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ٔن الق̲اع ید˭ل في داˁرة الرمز لك̲ه ǫٔعمق م̲ه، وذߵ لام˗لاكه مميزات  ǫ ̠ید ̊لى ٔ وǫٔ˭يرا يمكن التˆ
  .˭اصة حققت ࠀ هذا العمق، فكل ق̲اع رمز و ل̿س كل رمز ق̲اع مادام لم يحقق كل سمات الق̲اع

ٔولیا لتحولات تق̲یة الق̲اع، وتعرض مرا˨ل تطورها  تؤسس اҡٔ˭ير في ǫ هذه الإشارات السابقة فهما
كشف عن صيرورات تفا̊لت فۤ ب̿نها، ̊بر مرا˨ل م˗عددة من طقوس السحر إلى المسرح  التاريخیة و̝

اعر العربي لتˤد لها مس̑تقرا في الشعر الحدیث في إطار العودة ̥لتراث والتفا̊ل معه، فك̀ف اس̑تلهم الش
  .هذه التق̲یة و̠یف نهضت بتˤاربه الشعریة المعاصرة؟
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  :توط˄ـــــة

 ّ نٔ  ه وا˨دة من ǫٔهم التق̲یات الف̲یة التي د˭لت مضمار القصیدة العربیة الحدیثة،یوصف الق̲اع بˆ
تق̲یة قابߧ ̥لتوظیف المتنوع وفق مق˗ضیات ˨داثة القصیدة العربیة، وقد اهتم الشاعر العربي  الكونه

اهمت ˉشكل ̠بير في من ركاˁز تجربته الشعریة، بل وس المعاصر لت߶ التق̲یة وشكلت ߱یه ركيزة ǫٔساس̑یة
اس̑تˤابة م̲ه ̥ل˪داثة المب̱̀ة ̊لى رفض السائد ا߳ي  وظف الشاعر العربي ǫٔق̲عته ت߶ و˓شكلها، بنائها

یعوق حركة التغیير، ومحاوߦ قصدیة في تجاوز الشعر لبناه، وتجاوز ا߳ات ߳اتها، ومن ثم ̡شف لمكˍوԵته 
ر الناتج بين زمن واقع م˗ين الصߧ، ߳ا راح المبدع العربي  ي معاش وماضٍ ومسكوԵته من ˭لال هذا التو̝

̼س̑تحضر ذߵ الماضي ̊بر اس̑تد̊ائه الشخصیات التراثیة كم˪اوߦ لإ̊ادة بناء ا߳ات وسˌ̀لا لتصو̽ر 
وس̑یط، ف̀ه من الشاعر م˞ل ما ف̀ه من الشخصیة "بهذا المفهوم فالق̲اع  الواقع ˊكل همومه وتناقضاته،

ٔن التفا̊ل بين الطرفين یضفي ̊لى الرمز الفني وضعا ˡدیداالتي يمثلّها الق̲اع التراثیة ҡ ،  ،دیدةˡ ودلالات
صوت الماضي ̥لتعبير عن  ولا س̑ۤ ǫٔن صوت الماضي یندغم في صوت الحاضر، ویندغم صوت الحاضر في

   1."تجربة شعریة معاصرة

الموضوع، ا߳ات و  الماضي والحاضر وبين اس̑تطاع الق̲اع ǫٔن يهب الشاعر العربي فرصة ̥لمزج بين
قانة یعني ǫنٔ ما وԴلتالي فإن  الق̲اع ف˗حت ǫٔفق التوقعات ˉسˌب غموض المعنى وتعدد فضاءات المحتمل، تِ

رة، شفرات تۣز Դ߿اتߧ وال˖شك̀ل الرامز، ߳ߵ راح الشاعر العربي ضمَ شفرات الق̲اع هي شفرات مُ 
ه دون خوف  وا߱ی̱̀ة والتاريخیة واҡٔدبی یتق̲ع Դلشخصیات التراثیة ة والتي تتوافق مع ما ̽رید طر˨

، لیتوسع حقل الإشارات والعلامات من ˭لال 2"̎ير قلیل من الغموض الفني الشفاف  ش̿˄ا"و˔كس̑به 
لیغدو  تقاطع اҡٔصوات وتدا˭لها وتعدد مس̑توԹت القصیدة بين الماضي والحاضر وا߳اتي والموضوعي،

مجالات التˆؤیل، وتغدو قصیدة الق̲اع الناضجة قابߧ لقراءات  القارئالق̲اع رمزا ف̲یا، وهذا ما یف˗ح ǫٔمام 
الشاعر بمجرد ǫٔن " دة، ووفق هذا التوصیف فإن فا̊لیة الق̲اع ˔كمن في رمزیته ҡٔن دی̊دة وتˆؤیلات ̊

قراءة مس̑ت˪دثة من ˡǫٔل  ، كما ˔كمن ǫٔهمیته في ̠ونه عودة ̥لتراث وقراءته3"يخلق ق̲ا̊ا فإنه يخلق رمزا
نˌني قصیدة الق̲اع ̊لى اس̑تلهام التراث من ˭لال اس̑تحضار شخوصه  عن تجربة معاصرة، ߳ߵ تَ التعبير

̊ادة الحیاة لها،و    .لكن لتعبر عن تجارب لا تخصها بل تخص عصر الشاعر وتجاربه  رموزه وإ

                                                             
  .120،ص1999،نʋسانࢫ336بɴيةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرة،ࢫمجلةࢫالموقفࢫכدȌي،ࢫسورʈا،ࢫالعددࢫ:خليلࢫالمو؟ۜܢ-1
  .120المرجعࢫنفسھ،ص: خليلࢫالمو؟ۜܢ-2
الراȊع،يوليوࢫأقنعةࢫالشعرࢫࢫالمعاصرࢫمɺيارࢫالدمشقي،مجلةࢫفصول،ࢫالɺيئةࢫالمصرʈةࢫالعامةࢫللكتاب،ࢫالمجلدࢫכولࢫ،ࢫالعددࢫ:جابرࢫعصفور -3

  .125،ص1981
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ؤԹ وԳس̑ت˯دام الموافق ̥لر  والكلي، تنوع اس̑ت˯دام الق̲اع في القصیدة العربیة المعاصرة بين الجزئي
  .والمعارض لها

فيمتد ̊لى  Գس̑ت˯دام الجزئي ̽كون في Գكتفاء بحيز رؤیوي في نطاق ضیق ̡جزء من القصیدة 
ف̀ۡهى "ح̀ث ̽كون صوت الشاعر وصوت الق̲اع في ̊لاقة تماه  جزء فقط من مسا˨ة القصیدة،

Էٔ"المتكلم  الصوԵن من ˭لال الحدیث بضمير مفرد ǫ"من القصیدة يزفي ˨ ظل، ولكن هذا الۡهي ی 
˨ادثة و  ǫٔسقطه ˡل الشعراء ̊لى ǫلآࠐم، ا߳يالصلب م˞ل ملمح  ،كلها ̼شملها لاو، ǫٔ"1و قصير طویل

ة إلى صلى الله عليه وسلمهجرة الرسول  ّ النوع ǫٔما  ؛"الخروج"في قصیدته م˞لما فعل صلاح عبد الصبور المدینة  من مك
 ذߵ قصیدة ومن ǫٔم˞ߧ القصیدة،كل  وهو يمتدّ ̊لى-̥لق̲اع ف̀كون اس̑ت˯داما كلیا Գس̑ت˯دام الثاني من 

اببدر شا̠ر ل " المس̑یح بعد الصلب" ّ ح̀ث اس̑تفرد الق̲اع ˊكامل القصیدة بدءا Դلعنوان وا̯تهاء  الس̑ی
  .Դلمتن 

نما ̽كون في وهناك نوع ǫخٓر من Գس̑ت˯دام لا يمس ام˗داد : الق̲اع ̊لى مسا˨ة القصیدة وإ
ويهيمن Գس̑ت˯دام اҡٔول "قف الشخصیة الق̲اع المس̑تد̊اة المضاد لموقف ما من موا وǫٔ  يواز الم هاس̑ت˯دام

قانة̊لى  ǫٔو لمحات م̲ه ̥لتعبير عن  الشاعر الحدیث القديمَ  الق̲اع في الشعر العربي المعاصر، ف̿س̑ت˯دم تِ
في رفض " مراثي الۤمة"و " تصالح لا"في قصیدته  -م˞لا-ǫٔمل دنقل  ˨اߦ معاصرة مماثߧ، وهذا ما فعࠁ

  2".فكانت شخصیة كلیب وǫٔقوال الۤمة وس̑یߧ ̥لتعبير عن ذߵ المعاصر،الصلح 

ٔول ǫٔما Գس̑ت˯دام المتعارض فهو ҡالق̲اع اس̑ت˯داما اس̑ت˯دام الشاعر ف̀هح̀ث یعمد ، نق̀ض ا 
ҡٔمل دنقل فقد ̊د الشاعر "مقابߧ ˭اصة مع اˊن نوح "م˞ال ذߵ قصیدة  لما هو معروف عنه،م˗ضادا 

 السف̀نة هروԴ من تحمل المسؤولیة تجاه الوطن، وجعل اˊن نوح م˞الا ̥ߴ̽ن لجوء نوح ومن معه إلى
نقاذ الوطن ویبدو لمن يمعن النظر في "رفضوا الهروب  فكانوا ǫٔوف̀اء لوطنهم ووقفوا لصد الخطر الخارݭ وإ

 هذا النص ǫٔن ǫٔمل دنقل قد خرج عن دلاߦ الموقف كما ورد في القرǫنٓ الكريم، فقد كان نوح نموذˡا
طا̊ة ˭القه، ولم ̽كن خروˡه Դلسف̀نة هزيمة ǫٔو فرارا  ˡاء في القرǫنٓ  تناقض مع ما وهذا 3"̥لوعي وإ

والطوفان ا߳ي یت˪دث عنه الشاعر یناقض الطوفان ا߳ي تحدث عنه  –و هو القول الحق –الكريم 
نٓ  ǫنٓ الكريم، واˊن نوح عند الشاعر هو المناضل المدافع عن وطنه بۣ̿ في القرǫالكريم هو العبد القر

  .وهذه مخالفة واضحة لما ˡاء في القرǫنٓ الكريم، ولما ˔رسب في ذهن القارئ- العاصي والعاق 
                                                             

  .121بɴيةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرة،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص: خليلࢫالمو؟ۜܢ-1

  .122المرجعࢫنفسھ،ص: خليلࢫالمو؟ۜܢࢫࢫ-2

  .22القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،ص: سامحࢫالرواشدةࢫ-3
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بˆنهٔا قصیدة درام̀ة من نوع ˭اص فه̖ي تتردد بين الغنائیة وا߱رام̀ة، تنطلق  قصیدة الق̲اعتوصف 
قصیدة الق̲اع ǫٔن تخرج يمكن  ل  لا" وا߱رامي نحو تتˤه من م̲طلق غنائي وهذا ǫصٔل الشعر العربي و 

، وهي Դ"1لقصیدة من داˁرة البناء ا߱رامي ˉش̑تى ǫٔشكاࠀ ҡٔنها لو خرجت ҡٔصبحت ح̀ߧ بلاغیة كنائیة 
 Դللامˍاشر عن المباشر، فذات الشخصیة بيرǫٔو هي تع  المباشر، من التعبير اللامˍاشر إلى التعبير ̱˗قلت 

تحیل ̊لى تجربة الشاعر، وما الق̲اع وصاحˍه وتجربته الشاعر، وتجربة الق̲اع  في الق̲اع تحیل ̊لى ذات
هما  یتوسل بها الشاعر ̥لتعبير عن ذاته، والمعنى الصريح ̊لامة ̊لى المعنى الضمني، و߳ߵ سوى وس̑یߧ

و߳ߵ يجيء الق̲اع  ،الضمني المعنى/ المعنى الصريح -الحاضر/الماضي -الشاعر/ الق̲اع: مرتبطان م˗فا̊لان
ّز ذاتیةوالماضي والمعنى  الشاعر في العمق، وهي اҡٔصل واҡٔساس،  الصريح ̊لى السطح، في ˨ين تترك

  .Զ2نیا و߳ߵ ˔كون قصیدة الق̲اع غنائیة ǫٔولاً ودرام̀ة

لم ˔كن عملیة توظیف الق̲اع في القصیدة العربیة ومن ثم بناء قصیدة الق̲اع في هیكلها النصي   
م˗صߧ من المحاولات الجادة والتˤارب الإبداعیة التي بل ˡاءت ن˖ˤ̀ة لسلسߧ  الجدید ولیدة الصدفة،

ِ سعت لإغناء القصیدة الحدیثة، ف˗وق الشاعر المعاصر لإ  یكات ̼س̑تقيها ̲ ك ˛راء قصیدته بعناصر ˡدیدة و̝
وǫٔولى ت߶ المحاولات التو˨د  من الف̲ون اҡٔخرى كالقصة والمسرح ساهمت كثيرا في ظهور قصیدة الق̲اع،

ابفي قصیدتين لبدر شا̠ر " نجده مع الرمز ̊لى نحو ما  ّ ا߳ي كان ǫٔول من ǫٔ˭ذ شكل التو˨د مع  الس̑ی
ن بدت محاوߦ ̎ير مقصودة ولا واعیة، فإنها  رمزه في قصیدتي تموز وج̀كور والمس̑یح بعد الصلب وإ

التراث العربي إلى ، إضافة إلى العودة 3"سجلت ǫٔولى الخطوات التي سعت نحو ˔كو̽ن الق̲اع الشعري 
دٓاب الغربیة والتˆٔ˛ر بها،والإ̮ساني ҡطلاع ̊لى اԳ ٔسطوریة بعدҡد الشاعر   ومن ثم الینابیع اˡح̀ث و

شك ǫٔن  العربي من ˭لال الرمز واҡٔسطورة فس˪ة ور˨ابة ̥لتعبير عما في دا˭ࠁ وبصیا̎ة ف̲یة ̊الیة، ولا
"  والحاضر و هو هذا ا̥لجوء لاس̑ت˯دام اҡٔسطورة والرمز إنما هو تعمیق للانصهار والتو˨د مع الماضي
عاصر ̊لى اك˖شاف ˨لیة جمالیة تضاف إلى العمل الشعري بقدر ماهي ̊امل ǫٔساسي ̼سا̊د الإ̮سان الم

ولیا وضرورة موضوعیة ˓س̑تطیع ا̦نهوض بعبء الهواجس والرؤى ذاته وتعمیق تجربته وم̲حها بعدا شمُ 
 فاس̑ت˯دم ˡبران ˭لیل"لحداثیين ظهر في كثير من ǫٔعمال بعض الشعراء ا وهذا ما 4"واҡٔفكار المعاصرة 

  "الفصول" ، وكتب العقاد بحثاعن اҡٔسطورة في1914-" ا̥لقاء"ˡبران ǫٔسطورة ǫٔدون̿س وعشتروت في 

                                                             
  .255الرمزࢫوࢫالقناعࢫ،صࢫ: ʏࢫكنديمحمدࢫعڴࢫ-1
  .122ص ناعࢫࢭʏࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرة،ࢫمرجعࢫسابق،بɴيةࢫالق: ينظرࢫخليلࢫالمو؟ۜܢࢫ-2
  .72،صࢫࢫ2008أبرʈلࢫࢫ1تقنيةࢫالقناعࢫالشعريࢫاݍݨزءࢫالثاɲي،ࢫمجلةࢫغيمان،ࢫاليمن،ࢫالعددࢫالراȊع،ࢫ :أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲيࢫ-3
  .122صࢫ ،ديرࢫالملاك :محسنࢫأطيمشࢫ-4
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" العنقاء"ǫٔسطورة  ماضي وǫٔبو ،1925" إرم Էر" قصیدته في اҡٔسطورة عریضة ̮س̿ب ، واس̑ت˯دم1922
، ثمّ قدّم لها 1936عبقر ̊ام " قصیدته الطویߧ، وǫٔصدر شف̀ق معلوف 1927 -رمزاً ̥لسعادة المس̑تحیߧ

دراسة واف̀ة عن اҡٔساطير والخرافات عند العرب، وǫٔصدر ̊لى محمود طه  1949-في الطبعة الثانیة 
ٔش̑باح" ǫرواح وǫٔ " -1942 بت قصیدته الطویߧԶ ٔدون̿س"، وحˍیب ǫ1"1948" عشتروت و.  

اҡٔخرى ویلغي ت߶ الحدود الفاصߧ بين ǫٔراد الشاعر العربي ǫٔن یف̀د من ف̲ون اҡٔدب  كما
كثر اҡٔنماط ش̑یو̊ا وهو الفن القصصي، وكان ࠀ  اҡٔج̲اس اҡٔدبیة، فجاءت إفادته ت߶ ̊لى شكل تˆٔ˛ره ٔ بˆ

ǫٔن اس̑تعار بعض معطیات القصة وصارت القصائد الغنائیة ˓س̑تلهم من الفعل القصصي، فصرǫٔ Էمام 
ل لرسم ملامحهم من ˭لال اعۡد السرد القصصي،  نماذج شعریة ̽كثر فيها تقديم اҡٔش˯اص واس̑تكما

ّ  والوصف المتقن، والتصو̽ر ا߱ق̀ق ̥لشخصیات واҡٔما̠ن واҡٔ˨داث، اب ̊لى نحو ما كان في قصائد ̥لس̑ی
ٔربع(، و )المومس العمیاء(و )ا߿بر(و  )غریب الخلیج(كمبادرة ǫٔولى في قصیدة  ҡس̑یدة التفا˨ات ا( 

ةٓ( و )زԹرة الس̑یدة السومریة( و )الحˌشيالطاˁر (، ولیوسف الصائغ ǫلحسب الش̑یخ  )̊بر الحائط في المر
  .كۣذج اكتملت فيها هذه التفصیلات القصصیة  2...جعفر

كثر قدرة ̊لى حمل ǫٔفكاره الموضوعیة والتعبير ل̿س  و̊لیه ٔǫ فإن توق الشاعر في جعل قصیدته
خٓر̽ن من حوࠀ، جعࠁ يهتم  ҡغناء ˔ك̲یكه الشعري بعناصر لم ˔كن شائعة فقط عن تجاربه بل وتجارب اԴٕ

وتقديم الصورة العامة لҢٔجواء والمشاهد  فاتجه لتوظیف عنصر الحوار والحوار ا߱ا˭لي وتعدد اҡٔصوات،"
كثر من صورة إلى  ،3"التي یدور ف̀ه الموضوع الشعري  ٔ ی̱تمي بˆ هذه البداԹت جسدت ˉشكل واضح نهˤا 

الق̲اع إلى ظاهرة ف̲یة يمكن رصدها، واس̑تك̲اه دوا˭لها ودلالاتها  "معطیات قصیدة الق̲اع بۣ̿ لم یتحول 
وǫٔشكالها وتجلیاتها، إلا مع تبلور الشعر الحدیث ̊لى ǫٔیدي الشعراء الرواد من ǫٔم˞ال البیاتي وǫٔدون̿س 

  .4" ˨اوي، وصلاح عبد الصبور وǫٔمل دنقل فترة الس̑ت̲̿یات والس̑بعی̱̀اتو˭لیل 

طُرح السؤال اҡٔهم، ما ا߳ي یدفع ال  ولعࠁ بعد هذا التوضیح  شاعر العربي الحدیث ǫٔو المعاصری
التجربة و والقصیدة قصیدته ، ǫٔن ̽ك˗ب نصه الشعري م˗ق̲عا بوجوه ̎ير وݨه، وم˗˪دԶ بصوت ̎ير صوته

  .تجربته؟

                                                             
  .123بɴيةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالقصيدةࢫالعرȋية،ص: خليلࢫالمو؟ۜܢ-1
  .وࢫماࢫȊعدɸاࢫ26ديرࢫالملاكࢫصࢫ: محسنࢫأطيمشللاس؅قادةࢫينظرࢫࢫ-2
  .23ص ،المرجعࢫنفسھ: محسنࢫأطيمشࢫࢫ-3
  .75-74ص تقنيةࢫالقناعࢫدلالاتࢫاݍݰضورࢫوࢫالغياب،ࢫمرجعࢫسابق،: خلدونࢫالشمعة -4
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 

تق̲ع الشاعر العربي ˉشخصیات اس̑تمدها من الك˗ب السماویة ǫٔو من عمق اҡٔساطير، ǫٔو من 
نماولكنّ الشاعر لا ̼س̑تلهما حرف̀ا كما ˡاءت من مصادرها،  التاريخ ǫٔو اҡٔدب والتراث الشعبي، یعید  وإ

̼س̑تعير حركة ǫٔو موقفا ǫٔو ˨دԶ م̲اس̑با شعریة المعاصرة فقد صیاغتها ̊لى حسب ما تق˗ضیه تجربته ال 
و߳ߵ تبدو القصیدة الق̲اع مر̠بة، یتدا˭ل فيها ، توظیفا معاصرا ويحاول بوساطة تق̲یة الق̲اع ǫٔن یوظفه

وقد توفرت دوافع ؛ الماضي والحاضر وتتلاقى فيها اҡٔصاߦ والمعاصرة، الإيجابي والسلبي، وا߳ات والموضوع
ٔس̑باب ̊دة، جعلت الق̲اع صوԵ شعرԹ ̥لقصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة، ̊دیدة،  ǫتعددت هذه كما و

 .̲یة والس̑یاس̑یة وԳجۡعیةا߱وافع بين الف 

  :ا߱واعي الف̲̀̓ة/ 1
  

من القرن  في الربع اҡٔ˭يرالحداثي خصوصیته في التجربة الشعریة العربیة  الشعر ك˖سبلقد ا
شه الإ̮سان العربي بعد حرب ̊المیة Զنیة هزت ̼ الخارݭ وا߱ا˭لي ا߳ي ̊اعنف ل العشر̽ن، وذߵ ̥ 
ٔن تغیير ̎يرت الك˞ير من المفاهيم، مما ǫٔخضع كل شيء ل و الك˞ير من القيم  ǫ ات كبرى، فكان من الطبیعي

̦نموذج الشعري القادر ̊لى  صدارتها̽كون الفن والشعر في  ح̀ث راح الشاعر یبحث عن ذߵ ا
˓س و اصة؛ اس˖̀عاب تجربة ˭ طاقاتها الإبداعیة من ˡǫٔل التعبير عن كل  ˖ثمركان ̊لى القصیدة الجیدة ǫٔن 

ٔدب ǫٔن߳ا  ا߱ا˭ل في مواݨة الخارج، ҡدید في الشعر ̽رى دارسو اˤريخیة  العربي حركات التԵ ظاهرة
Էبعة من ظروف س̑یاس̑یة واجۡعیة وثقاف̀ة، ̊برت عن تحول ملموس في وˡدان الإ̮سان العربي 

  .المعاصر

زاید مشߕتیاة وتعقدها̊لى الشعراء في ظل تطور الح  لقد تحتمّ  وقضاԹها، تˌني  الˌشریة ، و̝
ٔن ǫٔصبحتموقف شعري ˡدید،  ǫ كما كانت في الماضي . القصیدة الغنائیة و˨دها لا تحقق بعد الیوم" بعد

، فقد كان 1" المحدث ̥لشاعر ˭لودا وҡٔدب ǫٔمة ما مكانة ̊الیة، وهذه الحق̀قة تحمل ˭ذلان الشاعر 
التعبير عن ˨اˡات الإ̮سان وتجاربه  عنالشعراء ̊لى وعي بˆنّٔ القصیدة الغنائیة العادیة Դتت ̊اجزة 

ˡدیدة  ق وǫٔسالیبائ̠بير في محاو̦تهم إيجاد طر  ومشߕت العصر وظروفه، ߳ا وˡدوا ǫٔنفسهم ǫٔمام تحدٍ 
ة "ثهم عن هذه تلائم قضاԹ عصرهم، وتجاربهم الخاصة والمغا̽رة، وفي بح ٔسالیب الجدیدة اقتربوا من النز̊ ҡا

                                                             
  .7،ࢫص1982כصولࢫالدراميةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫدارࢫالرشيدࢫللɴشر،ࢫالعراق،ࢫࢫ:  جلالࢫخياط-1
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ٔدبیة وطمو˨ا ظلت  1"ا߱رام̀ة ҡز الف̲ون اˁساس̑یة من ركاǫٔ دبیة تصبو " التي ̊دُت ركيزةҡٔنواع اҡٔكل ا
  .2"إلى الوصول إلى مس̑توى التعبير ا߱رامي 

ی˖سم Դلحركة ǫٔنه موضوعي "ǫٔˊرز هاته السمات  ، ومنالتعبير ا߱رامي ˉسمات تخصه و˨ده تفردی 
كمن الحركة والصراع في إ̠ساب الحدث Թǫّٔ  3"الصراعو  را وحركة معبرة وهادفةو̝  لتبلیغ ، كان نو̊ه تو̝

Գرتقاء Դلتعبير ا߳اتي إلى ǫٔفق موضوعي "رساߦ محددة مس̑تعینة ԴلقضاԹ الإ̮سانیة، كما تعني ا߱راما 
النزوع نحو الموضوعیة، ǫٔي التعبير عن المواقف ن درام̀ة القصیدة تعني إ ، ߳ا يمكن القول 4"واسع وعمیق

˭لاء المكان لشخصیات ǫٔخرى  والتˤارب وԳنفعالات بطریقة ̎ير مˍاشرة، Գخ˗فاء وԳبتعاد ظاهرԹ وإ
ر وتت˪اور، ٔنّ و  تتصارع وتتو̝ ǫ ة ا߱رام̀ة في الشعر تعني هذا يحیل ̊لى تعدد اҡٔصوات ما یعني ǫٔن النز̊

كثر " ٔǫ ش̑تمل ̊لى˓ فرد بتجربة شخصیة وا˨دة وتق˗صر ̊لى ن، ǫٔي ǫٔن القصیدة لا ت 5"من صوتالقصیدة 
كثر من تجربة، فالشاعر عند شرو̊ه في بناء  ٔǫكثر من صوت و ٔ صوتها وتجر́تها فقط، بل تغُني القصیدة بˆ

ٔنّ ̊لیه ǫٔن یبدع من ˨دود التفكير ا߱رامي ̽كون مدركا  ǫ ن ذاته لا "قصیدته وهو یضع نصب عی̱̀هǫٔ
نما هي دائماتقف و˨دها مع وࠐما كان لها  زوߦ عن بق̀ة ا߳وات اҡٔخرى وعن العالم الموضوعي بعامة، وإ

من ذوات، تع̿ش في ̊الم موضوعي تتفا̊ل ف̀ه مع ذوات  اس̑تقلالها، ل̿ست إلا ذاԵ مس̑تمدة ǫٔولا
كثر الطرق وربما ǫٔجملها الوتیك ̎ایة مُ  ،ǫٔ"6خرى ٔǫ تت ˞لى تحلى بها الشعر الحدیث والمعاصر، لعلهاԴ تي

̎ایة الشعراء في العصر الحدیث ̥لتعبير عن رؤاهم الف̲یة ومشاعرهم ا߿تلفة؛ هي ا߱رام̀ة بما تحمࠁ من 
ٔن یبحر ویغوص في ذاته وفي  ǫ صراع وتناقض وتضاد وحركة، ومسا˨ة إبداعیة ممتدة ˔كفل لكل شاعر

خٓر̽ن، ویتكلم عن قلقه وقلق  ҡتهبه ̥لنصوص الإبداعیة من إ˛راء عموما، وهي ا߱راما بما  الإ̮سانذوات ا
والشعوریة والفكریة وفي بنائها الفني ˡذԴ للان˖ˍاه وسحرا ̥لحواس واس˖̀عاԴ لتعق̀دات  النفس̑یة مضام̀نها في

ة بواسطة تتحول الغنائیة الموضو̊ات إنّ  .المعاصرة الحیاة وف̲یة  بعمق ت˖سم موضو̊ات إلى ا߱رام̀ة النز̊
ذߵ ǫٔن هذه الموضو̊ات س̑تصبح معقدة تعق̀دا ف̲یا يخاطب الفكر والإحساس في ǫنٓ وا˨د،  ،̊الیة
ّ  تؤكد والمعاصرة، الحدیثة العربیة القصیدة في الق̲اع وب̱̀ة نٔ ̥لتخف̀ف من ˨دة الغنائیة  اُبتدعت درام̀ة وس̑یߧ هبˆ

                                                             
  .32مرجعࢫسابق،ࢫص :خياطجلالࢫࢫ-1
  .278،دت،ࢫصࢫࢫ3الشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫقضاياهࢫظواɸرهࢫالفنيةࢫوࢫالمعنوʈةࢫ،دارࢫالفكرࢫالعرȌيࢫ،مصرࢫ،ط: إسماعيلعزࢫالدينࢫࢫ-2
  .،ࢫالصفحةࢫنفسɺانفسھࢫالمرجع :إسماعيلعزࢫالدينࢫࢫ-3
جامعةࢫالمسيلة،ࢫمجلدࢫࢫ-مجلةࢫحولياتࢫךدابࢫواللغات: الرمةȖشكلاتࢫال؇قعةࢫالدراميةࢫࢭʏࢫشعرࢫذيࢫ: صفاءࢫعمرࢫالعزامࢫوميࢫأحمدࢫيوسف: ينظر -4

ࢫ:مجديࢫوɸبة،ࢫوʈنظرࢫhttps://www.asjp.cerist.dz/en/article/100494:  الستودعࢫالرق׿ܣࢫݍݨامعةࢫالمسيلة. 61،ࢫصࢫ2017سنةࢫࢫ09عددࢫࢫ01

  .182ݰاتࢫכدب،ࢫصم݀ݨمࢫمصطݏ
  .158،ࢫصࢫ1980،ࢫاݍݨزائرࢫ،قسنطينةالبناءࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫفدوىࢫطوقانࢫ،رسالةࢫماجست؈فࢫ،ࢫجامعةࢫ: بوزʈدࢫكحول ࢫ-5
  .240الشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫ،ص: عزࢫالدينࢫإسماعيلࢫ-6



  

  

 45 

̠سˌتتِ  والمباشرة، هي ٔǫ دیدةˡ يحتفظ بغنائ̿˗ه ت߶ موقفا درام̀ا الشعر العربي ا߳ي وُ߱ غنائیا وظل  قانة
عن التدفق المباشر " الموضوعیة والنبرة المحایدة التي تنˆىٔ به یت˯ذه الشاعر لیضفي ̊لى صوته سمة

من ˭لال شخصیة من  1" ̥ߴات، دون ǫٔن يخفى الرمز المنظور ا߳ي يحدد موقف الشاعر من عصره 
وضوعي لتجربته ا߳اتیة ǫٔو یˌ˗دعها كمعادل مالشخصیات، ̼س̑تعيرها الشاعر من التراث ǫٔو من الواقع 

  .المعاصرة
إذن توݯ الموضوعیة وԳبتعاد عن المباشرة هو ǫٔ˨د ǫٔهم ا߱وافع اҡٔساس̑یة في لجوء الشعراء 
الحداثیين ومن ثم المعاصر̽ن لاس̑ت˯دام تق̲یة الق̲اع زԹدة ̊لى إضفاء الطابع ا߱رامي ̊لى القصیدة، بدلا 

  .˨ا طویلا من الزمندبیة ǫٔسيرته ر ا߳ي ظلت القصیدة العر ) اطفي ا߳اتيالع(طابع الغنائي ال نم

" تتكئ ا߱رام̀ة ̊لى عنصري الحركة والصراع، هذا اҡٔ˭ير ا߳ي یعد عنصرا ࠐما في ا߱راما 
يجازفا߱راما تعني بˌساطة و  ، تنطوي قصیدة الق̲اع ̊لى عنصر 2" الصراع في ǫٔي شكل من ǫٔشكاࠀ  إ

ر الحاصل جراء التفا̊ل بين صوتين مختلفين زماԷ الصراع بل یعد د̊ام ة ǫٔساس̑یة لها وهو Էتج عن التو̝
ٔح̀ان، صوت الشاعر حتىّ ومكاԷ و  ҡن/هویةً في بعض اǫٔ  الصوتين " صوت الشخصیة المتق̲ع بها والسˌب

خٓر محاولا ǫٔن یفرض  ҡدهما ا˨ٔǫ ا߳̽ن ی˖شكل الق̲اع من تفا̊لهما لا یظلان في ˨اߦ سكون، بل يجاذب
  .3"س̑یطرته 

كون م̲اس̑بة ̥لتجربة الشعریة، ٔن یتق̲ع الشاعر ˉشخصیة ما و̝ ǫ ركز ˓شكل الشخصیة م فمجرد
ٔن الق̲اع یقوم ǫٔساسا ̊لى التˤاذب والصراع الحاصل بين صوتين ǫٔو ҡ ،فعال والحركاتҢٔل̱س̑بة لԴ ذبˡ 

كثر، ٔǫ ،ول هو صوت دا˭لي خفي هو صوت الشاعرҡٔومˍني ̊لى صورتين زم̲ی˖ين مختلف˗ين، فالصوت ا 
 ̊لى الق̲اع، ǫٔما ربما یظهر فۤ بعد فارضا واقعه ولغته ̊لى النص، ونلحظ ذߵ حۣ̀ ˔كون الإ˨اߦ

وهو الصوت ا߳ي یتحكم ف̀ه الشاعر وفق مشهد مُهندَس  هو صوت الق̲اع، الصوت الخارݭ الظاهر
 كما ǫٔنه صراع  تتعدد ǫٔطرافه، صراع الحاضر والماضي، تفرضه الحاˡة الموضوعیة ̥لظرف الزماني المع̿ش،

  .ˡدیدصراع البعث من  صوت الشاعر وصوت الق̲اع، صراع الحضور والغیاب،

 ا˭ترت قصیدة ر̠لما ذُ دعما  ،و̊لیه فاس̑ت˯دام تق̲یة الق̲اع يجعل القصیدة ذات طابع درامي
نُ̿ت القصیدة  )سفر الفقر و الثورة(لعبد الوهاب البیاتي من دیوان  )̊ذاب الحلاج( ق̲اع ̊لى وح̀ث ب

                                                             
  .123مرجعࢫسابق،ࢫصࢫ،أقنعةࢫالشعرࢫࢫالمعاصرࢫمɺيارࢫالدمشقيࢫ: جابرࢫعصفور ࢫ-1
  .279الشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫ،صࢫ:عزࢫالدينࢫإسماعيلࢫࢫ-2
  .125،ࢫصالسابقࢫرجعالم: جابرࢫعصفور ࢫ-3
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في " وا˨د مۡسك من البدایة إلى ا̦نهایة ̼شترك ف̀ه الحلاج والبیاتي في مواݨة الرجعیة القديمة والحدیثة 
  .1" تجربة الثورة لتحق̀ق التˤدد 

تعتمد في بنائها ̊لى مقامات وǫٔحوال صوف̀ة كالحلول؛ هي قصیدة طویߧ القصیدة  قصیدة ق̲اع 
كما "ودا، و Ҭǫعطي لكل عنقود عنواԷ ̊لى ˨د قول البیاتي مقاطع سمُي كل مقطع منها عنقة تتكون من س̑ت

ُ  ǫٔن قصائدي اҡٔولى الطویߧ كانت مقسمة إلى عناق̀د، ٔ و˨ده، لكن محصߧ كل عنقود منها يمكن ǫٔن ی ǫقر
 2"عناق̀د القصیدة ا̦نهائي ̼شكل و˨دة ˡدیدة لهذه العناق̀د، Դلرغم من و˨دة كل عنقود منها ̊لى انفراد

لى طول هذه ا  في ِ߱ لمقاطع یتق̲ع البیاتي Դلحلاج الشاعر الصوفي المعروف الحسين ˊن م̲صور ا߳ي وُ و̊
م ومات مصلوԴ في حكم الوز̽ر العباسي ˨امد ˊن عباس  858/هـ244الطور من مقاطعة فارس س̑نة 

صیة وفي تق̲ع البیاتي بهذه الشخ  م،3/922هـ309" ببغداد Դب الطاق س̑نة ˓سع وثلاثمائة  "ˊتهمة الزندقة
یبدو من الصعب ǫنٔ یقرر المرء بوضوح ما إذا كان البیاتي یت˪دث بلسان الحلاج ǫٔم ǫٔن " ǫٔبدع بحیث 

 ، وقد ̮سق البیاتي هذه المقاطع، ور˔بها لتناسب ˓سلسل اҡٔ˨داث،4" الحلاج یت˪دث بلسان البیاتي 
ٔول  ҡداث في ˓سلسلها من العنقود ا˨ҡٔلها تتحرك ̊بر السادس م˗صا̊دة كما جع  حتىّ بحیث تبدو ا

ح̀ث مزج فيها بين مرا˨ل إ̊دام الحلاج  وصلبه ثم حرقه  إ˨اߦ ̊لى تجربته الشعریة، مدارج صوف̀ة في
ٔ الحلول عند المتصوفة بطریقة ف̲یة ˡذابة  ǫورمي رماد ج˞ته في ا̦نهر وبين مˍد.  

ين شخصين المرید والمقطع حوار یدور ب "المرید " تُˌ˗دǫٔ القصیدة Դلعنقود اҡٔول ا߳ي يحمل عنوان 
 م هوǫٔ  ،؟ǫٔو صوت البیاتي ،؟في صوت المرید هذا ǫٔهو صوت الحلاج وقد اُخ˗لف كثيراً  و الش̑یخ،

ٔن تعدد اҡٔصوات هذا یفضي إلى ال˖شك̀ل ا߱رامي  ،؟صوت ˡدید يخاطبهما معا ǫ ا߳ي اعتمد " والمهم هنا
ة ا߱رام̀ة ̊لى موقع الصدارة في النص  ؛ یتوˡه 5" ̊لى تعدد اҡٔصوات وتحاورها فاس̑تحوذت النز̊

تودده ع ن˖ˤ̀ة لشربه من م̲ابع السلطة و لمریده ا߳ي سقط في الفراغ والضیا الش̑یخ بلومه وعتابه
بدا المقطع ˭الیا من ̊لامات الوقف وߒٔن الߕم ˡاء دفعة وا˨دة، وبمس˪ة ˭اصة من  ̥لسلطان، وقد

نٓ نفسه ف̀قول البیاتي ҡ6النصح وا̥لوم والعتاب في ا:  

                                                             
  .67،ࢫصࢫ2002،ࢫ1مؤسسةࢫטنȘشارࢫالعرȌي،ࢫب؈فوتࢫ،ط ليȎيا، الذيࢫيأȖيࢫوࢫلاࢫيأȖي،ࢫتالةࢫللطباعةࢫوࢫالɴشرࢫ، :الصادقࢫالنٕڈومࢫ-1
  .51،صࢫ1993،ࢫࢫ1العرȋيةࢫللدراساتࢫوࢫالɴشرࢫ،ب؈فوتࢫ،طأشɢوࢫإڲʄࢫاݍݱݨرࢫ،حواراتࢫمعࢫمجموعةࢫمنࢫالܶݰفي؈نࢫ،المؤسسةࢫ:عبدالوɸابࢫالبياȖيࢫ-2
  .103،ࢫصࢫ1998،ࢫ2طبقاتࢫالصوفيةࢫ،ࢫتحقيقࢫأحمدࢫالشرȋاطۜܣࢫ،مؤسسةࢫࢫدارࢫالشعبࢫ،القاɸرةࢫ،ࢫط:أبوࢫعبدࢫالرحمنࢫالسّل׿ܣࢫ-3
  .67الذيࢫيأȖيࢫولاࢫيأȖيࢫ،ࢫمرجعࢫسابقࢫ،ࢫص: الصادقࢫالنٕڈوم--4
،ࢫ)2+1(،ࢫالعدد29لشعريࢫࢫقصيدةࢫعذابࢫاݍݰلاجࢫللبياȖيࢫنموذجاࢫ،ࢫمجلةࢫجامعةࢫدمشقࢫ،ࢫالمجلدالبɴيةࢫالسرديةࢫࢭʏࢫاݍݵطابࢫا:ɸدىࢫالܶݰناوي  -5

  .369،ص2013
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 
 

 
 

 
 

ُ˯اطِب هنا س الوح̀د في Դقي عناق̀د القصیدةيحمل هذا المقطع صوԵ وا˨دا لك̲ه ل̿ ، والصوت الم
تصدق ̊لى الحلاج وتصدق ̊لى البیاتي ǫٔیضا فكل منهما یعاني " وا˨د لكن ا߿اطَب ف̀ه يحمل ǫٔوصافا 

لعتمة و الفراغ قلقا روح̀ا جراء تناقضه مع عصره يجعࠁ ی  ٔبیات السابقة 1"ع̿ش فۤ ̼ش̑به ا ҡویطغى ̊لى ا ،
  :2ضمير ا߿اطب لكن في اҡٔبیات التي تليها مˍاشرة یتحول فيها البیاتي فجˆةٔ إلى ضمير المتكلم

 
 

 
 

 
 

 
 

القصیدة في " ߳ا نجد  تعدد الضماˁر هذا یوݮ ب˖ˍادل اҡٔدوار ا߳ي ی̱˗ج عنه تعدد في اҡٔصوات،
ن خطابه واس˖ۢره اخ˗لافَ الضماˁر في التعبير عن تجربته  ǫٔصواԵ م˗عددة ̼س̑تف̀د منها الشاعر في تلو̽

ت˪اور، فمن ت ، وتعدد اҡٔصوات يهدف إلى تجس̑ید رؤیة وǫٔفكار وهواجس ǫٔش˯اص تتصارع و 3"الشعریة
ت عن ǫٔبعاد فكریة وشعوریة ˭لال تصارعها تبرز درام̀ة القصیدة و̽نمو بناؤها، كما تعُبرِ هذه اҡٔصوا

ة من رؤیة الشاعر، فه̖ي تومئ بˆنٔواع ش̑تىّ من الصراع، صراع دا˭لي وصراع ˭ارݭ، صراع  م˗صار̊
  .في سعیه لحریته في طریق محفوف ԴلعذاԴت  الإ̮سانهو صراع  دا˭لي نفسي وصراع ˭ارݭ،
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ٔ البیاتي هذه المرة إلى اس̑ت˯دام عنصر الحوار Դس̑تعمال  ˆˤفي العنقود الرابع ) قال ليقلت ࠀ، (یل
ا، ولا مˍاشرا لیحرك اҡٔ˨داث وینقل هواجسه وǫٔفكاره )المحاكمة( ٔن ̽كون تد˭ࠁ صار˭ ǫ 1ف̀قول دون:  

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
صوت /في هذا العنقود يمزج البیاتي بين صوته وصوت الحلاج، وهو في ذߵ ̽ربط بين الماضي

یˌ˗عد الشاعر بها عن المباشرة " ̊بر تو˨ده Դلشخصیة التراثیة فـــ صوت الشاعر/ والحاضر الحلاج،
وتجسد دلالات ت˖̲اغم مع  معاصرة، تفجر طاقاتها،عبر عن رؤیة إبداعیة والخطابیة والتقلید والتكرار لیُ 

ر والصراع ا߳ي یثيره النص   .2" التو̝
رها؛ في عنقود  والحق̀قة ǫٔن الصراع تصطبغ به كل العناق̀د، ٔ˨داث و تو̝ ҡمن  )المرید(في تصا̊د ا

ߧ (وطرح ال˖ساؤلات وԳس̑تفهامات، لیˆتئ العنقود الثاني  ˭لال تبادل اҡٔدوار، وتعدد الضماˁر، ر˨
  :3 یقول  البیاتي )حول الكلمات

 
 

 
 

 
 
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والظلم والضیاع فالحلاج  ة ح̀ث القهرالرؤیة هنا ˓سُ˖شف من ˭لال سرد اҡٔ˨داث ا߱رام̀
رǫٔى العالم ظالما مظلما، والفقراء منهوبين في ح̀اة موحشة، فعاش معهم و̮شر رسالته ب̿نهم ولم یبق إلا ǫٔن "

یتˤلى الصراع هنا في نقߧ الشخصیة الق̲اع فˍعد ǫٔن كانت الشخصیة ضعیفة و ، 1" يموت في سˌ̀لهم 
نٓ من ˡǫٔل هؤلاء الفقراء والمضطهد̽ن، وبذߵ  )المرید(ومُلامة ̊لى تقصيرها في عنقود  ҡهي تصارع ا

  :2نهایته المحتومة الموت،یقول البیاتي  وعر وضعت نفسها في طریق

 
 

 
 

 
ارع وتيرة القصیدة، تˆتئ المفارقة ل˖س̑توقف̲ا  في غمرة هذا الصراع ونمو اҡٔ˨داث وتصا̊دها و˓س

 ،تفاهةو  من ˭لال ظهور شخصیة ˡدیدة ̊لى السطح، شخصیة المهرج و́كل ما توح̀ه من عب˝̀ة، ˊرهة،
، 3"ح̀ویة ودرام̀ة" ولكن هذه المفارقة ̎ير المتوقعة تضفي ̊لى القصیدة  ،)الفس̑یفساء(في عنقود  وخواء

التناقضات العمیقة ̥لحیاة، والحكم بباطن اҡٔمور لا بظاهرها، فالمهرج هو صورة ا إلى نوߒٔنها وقفة ت̱به 
ҡٔولئك ا߳̽ن یصارعون الحیاة بدون مبرر م̲طقي ظاهر سوى سلطة اҡٔقوԹء ̊لى الضعفاء، وهنا ت˖ˍلور 

وتظهر ملامحها من ˭لال الوقوف في وˡه  الشخصیة الجدیدة الناتجة عن تو˨د الشاعر والق̲اع معا،
یواصل  )المحاكمة(سلطان Դلثورة والرفض، وتواصل اҡٔ˨داث نموها في شكل م˗صا̊د في العنقود الرابع ال 

  :4عر قوࠀ االش

 
 
 

 
 

 
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ن كانت ̎ير  فقد ˡاء مقطع المحاكمة، ن˖ˤ̀ة " م˗كاف˄ة ح̀ث تصبح المواݨة ̊لنیة بين الطرفين وإ
  .1"طبیعیة وفق بناء القصیدة ا߱رامي

ة یصبح فيها التفریق بين الصوتیين  lفي هذا العنقود تۡهى شخصیة البیاتي وشخصیة الحلاج إلى در
من ، وهنا تظهر وشائج العلاقة بين الشاعر وق̲ا̊ه وانتقاࠀ ؟هل الصوت ̥ل˪لاج ǫٔم ̥لبیاتي ǫٔمرا عسيرا،

فقد كان الحلاج مفكرا " ا߳اتي إلى الموضوعي، ˭اصة وǫٔنه توˡد قواسم مشتركة وكثيرة بين الشخصیتين
ولم ̼سلم البیاتي من شيء  وشاعرا، وكذߵ هو البیاتي، وتغرب الحلاج في بی˃˗ه كثيرا وحورب وطورد،
ة وكان یˌث كلماته بين الناس عن الحق والعدل وال  سلطان الجاˁر، وهي صفة ̡هذا، والحلاج ثوري النز̊

، إذ ̼س̑تعرض البیاتي تجربته الخاصة وواقعه الراهن ̊بر سيرة 2"یلتقي فيها الشاعر المعاصر Դلقديم 
ذاԴته هي محنة البیاتي وغربته، وߔهما شاعر ومتمرد ˁԶر رافض ̥لواقع،  الحلاج، فمعاԷة الحلاج و̊

"  وا˨د منهما، والبیاتي ما ̽زال یعتبر الحلاج و˓شُكل مواݨة السلطة لكليهما م̲حى جوهرԹ سلكه كل
ضحیة ا߱̽ك˗اتوریة الفكریة في بغداد القديمة والحدیثة ̊لى السواء، وما ̽زال یعتبر الفقهاء والحكام في 

وفي دلا̦تها حتىّ ، فقد توسع البیاتي في تجربة الحلاج 3" العراق رمزا وا˨دا ̥߲كتاتور الضیق اҡٔفق
 تجربة موضوعیة لیا ˡدیدا مرتبطا Դلواقع، وتحولت التجربة من ذاتیة شخصیة إلىتحمل بعدا دلا ǫٔصبحت

̮سانیة ̊امة   .وإ
  :4̡˯اتمة لعذاب الحلاج )رماد في الريح(و )الصلب(اҡٔ˭يران  ثم یˆتئ العنقودان

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
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 
 

 
 

مونولوج درامي یعمل بمثابة م̲فذ إلى فكرة الحلول الخاصة بفلسفة الحلاج " المقطعان شكل ǫٔ˭ذ 
من ݨة، وفكرة التˤدد الخاصة Դلثورة من ݨة ǫٔخرى، فقد س̑بق ǫٔن ǫٔ̊لن البیاتي عزمه عن إخضاع 

لمتمثل في المو    .1"ت نظریة الحلول الروݮ لإیدیولوج̀ة الثورة في محاوߦ ̥لخروج من م̲طقة الیˆسٔ ا
Դلثورة، وبعذاب الحلاج   الإ̮ساني˨اول البیاتي من ˭لال إلغاء فكرة الموت Դلحلول إلغاء الر̠ود 

ǫٔلقى الضوء ̊لى محنته، وتˌنى فكرة الثورة ̊لى التحجر الفكري والإيمان بحتمیة التطور من ˡǫٔل العداߦ 
والجرح لن یبرǫٔ، والبذرة / المصباح لن يجففالزیت في ( محاولا بذߵ بث فلسف˗ه في الحیاة وا߱يمقراطیة،

، وسَعيُ الإ̮سان في بحثه عن حریته لن یتوقف، ودائما ما ̽كون ˊروح الثورة المطعم Դلخلق )لن تموت
ولاشك ǫٔن نهایة القصیدة نهایة درام̀ة مدویة تقترب من المشاهد اҡٔسطوریة ونهاԹتها "وԳنبعاث 

  .ا̦نهایة حتىّ ̀ة سارت وفق هذا البناء كانت بدا̽تها درام  فكما، 2"الخارقة
تصل إلى  حتىّ هكذا ̮سُجَت القصیدة وفق م̲حى درامي م˗صا̊د، ت˖شابك ف̀ه ǫٔ˨دا؝ا وتتصا̊د 

ة ا߱رام̀ة من ˭لال تعدد اҡٔصوات ا߳ي ǫٔ˨ال ̊لى الصراع ا߳ي تجلى  ا߳روة في نها̽تها، وتجسدت النز̊
خٓر هو ҡصوات ومساهمتها في تطور اҡٔداث ودینام̀ك̀تها، وفي صرا̊ات ا߳ات مع  في صراع ا˨ҡٔا

كما ا˓سمت القصیدة Դلموضوعیة ǫٔو الشمولیة فقد ̊الج البیاتي في  ذات̿تها، والشخصیات مع بعضها وواقعها
  .م جور وظلم اҡٔنظمة الحكوم̀ةǫٔزمة الإ̮سان المؤمن بقضاԹه وحریته ǫٔما) ̊ذاب الحلاج(

وطاقة تعبير درام̀ة ˊكل المقای̿س، بناء ف̲یا وبناء ̊لى  وبذߵ كانت القصیدة ̠یاԷ شعرԹ خصبا
 وتلكم هي فعالیة الطابع ا߱رامي في العمل الشعري عموما وفي قصیدة الق̲اع خصوصا مس̑توى الحیاة ذاتها،

ا߳ي ̽رصد حركة الحیاة، ویتˆمٔل ˡدل الواقع، ف̀نقل المشاعر والعواطف التي تحكي صراع ا߳ات " 
  .3"والجما̊ة معا

ࠐمين في سعي الشعراء لاس̑ت˯دام تق̲یة الق̲اع بما  ف̲یين إذن كانت الموضوعیة وا߱رام̀ة دافعين
ǫٔنه وا˨د من التق̲یات التي تهب القصیدة هذا الطابع لك̲ه ل̿س الوح̀د طبعا، فالحق̀قة ǫٔن هذا السعي  

  في هذه الشخصیات  و̽نهل م̲ه، فوˡد ̥لبحث عن اҡٔق̲عة جعل الشاعر العربي یعود إلى ˔راثه، الحث̿ث
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إذ اس̑تد̊اء هذه الشخصیات ̽كسب تجربة  التراثیة مˍتغاه، بل وزادت العمل الشعري عمقا وǫٔصاߦ،
غنى وǫٔصاߦ وشمولا في الوقت ذاته، فه̖ي تغني Դنف˗اݩا ̊لى هذه الینابیع ا߱ائمة التدفق "الشاعر المعاصر 

كسب ǫٔصاߦ وعراق الإيحاءԴٕمكاԷت  ٔثير، و̝ ة Դك˖سابها هذا البعد الحضاري التاريخي، وǫٔ˭يرا ووسائل التˆ
ٓنیة إلى Գندماج في الكلي والمطلق  ҡوبهذا 1"˔كسب شمولا وكلیة بتحررها في إطار الجزئیة وا ،

ٔثير في المتلقي، وǫٔصاߦً ف̲یة في  الإيحاء̊لى  ˔ك˖سب القصیدة طاقات تعبيریة لا ˨دود لها، وقدرةً  والتˆ
الشمول، بحیث لا تبقى مرهونة بحدود الزمن بل تتخطى الماضي  لتصطبغ یة و ولوԷ من الكل  الوقت نفسه

  .ث ǫٔن تؤ˛ر في المتلقيبصبغة معاصرة، وتصبح ذات حموߦ فكریة ووˡدانیة ما تلب

ٔبعاد المعاصرة ̥لرؤیة الشعریة بحیث ̼سقط ̊لى معطیات  ̽كون"وتوظیف التراث عموما  ҡلحمل ا
التراث معاԷته تجاه الواقع ف˗صبح هذه المعطیات معطیات ˔راثیة معاصرة، تعبر عن ǫٔشد هموم الشاعر 

اҡٔمر ا߳ي  2" المعاصر خصوصیة ومعاصرة في الوقت ا߳ي تحمل ف̀ه كل عراقة التراث وكل ǫٔصالته
یة التي توُّ߱ شعریة ˭اصة، ҡٔن شخصیات اҡٔق̲عة التي كثر اس̑تعمالها عند الشعراء یضمن الك˞افة ا߱لال 

 لم تعش، في زمانها،" ̊اشت ح̀اة ̊ادیة، بل هي شخصیات فا̊ߧ  الحداثیين ل̿ست شخصیات ̊ادیة
بؤرا مغلقة،  ̊لى العكس تماما من ذߵ، لم تعش عمرا، رضیا، لینا، مس̑تقرا، بل كانت، .ح̀اة مسط˪ة

، وكل شخصیة تصلح ǫٔن ˔كون ق̲ا̊ا هي شخصیة تحمل دلالات م˗عددة 3" شدیدة Գم˗لاء ة،̊اصف
عن Դقي الشخصیات وԴلتالي غنى ا߱لالات لهذه الشخصیات التراثیة، ̊لى ǫٔن Գق˗صار ̊لى دلاߦ  تميزها

المت̱بي  فشخصیة الحلاج دلا̦تها تختلف عن شخصیة، محددة لا یلغي الك˞افة الرمزیة لهذه الشخصیات
Ҩوب النبيّیوسف ̊لیه السلام و  النبيّوصلاح ا߱̽ن وࠐیار ا߱یلمي و  وǫٔدون̿س ̊لیه السلام والس̑ندԴد  ǫٔی

لا تجسد لحظات ̊ادیة، ولا تمثل، "سيزیف، ̊لى اخ˗لاف ǫٔنواعها ومصادرها، إن هذه الشخصیات و 
فتهب  4"لحركة والتفرد بل موˡات ممتلئة ǫٔ Դجزاء ساكنة، م˗ناغمة، ˨ين تندرج في س̑یاق الزمن،

ظاهرة اس̑تد̊اء التراث بوصفه " القصیدة ˛راء رمزԹ ورصیدا غنیا من ا߱لالات، و̊لیه يمكن القول إن 
، فإغناء اҡٔعمال الشعریة 5"ق̲ا̊ا ف̲یا لا تˆتئ اعتباطا ولكنها تˆتئ من ˭لال Գتحاد في الرؤیة وفي ا߱لاߦ

، وبذߵ ت˖سع الرؤیة إيحائیةوالحیویة، و˓شحنها ˉشحنة رمزیة بمواقف وشخصیات ˔راثیة یˌث فيها الحركة 
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 الشعریة بل وتتعمق في نفس المتلقي، ҡٔن القصیدة الق̲اع بˌساطة تنف˗ح دلالاتها ̊لى التˆؤیل اللامحدود
فه̖ي تˆٔ˭ذ ǫٔشكالا ̊دة من الفهم والتفسير، إذ ǫنٔ الق̲اع يمنح الشاعر القدرة ̊لى قول ما ̽رید بقدر ما 

الرمز في صلته Դلق̲اع إلى شحنة كلیة تضج "قارئ الحق في ǫٔن یفهم ̠یفما ̼شاء، وهكذا یتحول يمنح ال
˓ش̑تمل ̊لى تفاصیل الرموز الجزئیة لتحولها إلى  Դلمغزى، ویتحول معها النص كله إلى محصߧ رمزیة كبرى 

عنها شعریة ˭اصة ̊لى اҡٔمر ا߳ي یضمن الك˞افة ا߱لالیة التي تتو߱  ǫٔ"1˛ر رمزي شامل ̊امر Դ߱لاߦ 
  .المس̑تویين الفكري و اҡٔسلوبي

هكذا تمكن الشاعر العربي الحدیث من إ˛راء قالبه الشعري بمواقف وشخصیات ˔راثیة ̊بر تق̲عه 
 ُ تحمل  ط ملامح معاԷته الخاصة ̊لى معطیات التراث، ف˗غدو معطیات ˔راثیة  بمعان معاصرة،سقِ بها، ̼

وهموم الشاعر الحدیث ومعاԷته من ݨة ǫٔخرى، كل هذا في مزج بين عراقة التراث وǫٔصاߦ من ݨة 
  .الحاضر والماضي وفي محاوߦ لتˆسٔ̿س زمن Զلث هو زمن الحق̀قة ا߳ي  لا يمسه التغیير

  
  :ا߱واعي الس̑یاس̑یة وԳجۡعیة /2
  
العالمیة س̑نلاحظ ǫٔن اҡٔنظمة العربیة الحاكمة ظهرت بعد الحرب لҢٔمور من زاویة Եريخیة في نظرة 

ما عن طریق ԳنقلاԴت العسكریة ̊لى بعض  الثانیة، وˡاءت كلها إما ن˖ˤ̀ة ̥لنضال ضد المس̑تعمر وإ
وتب̱ت  ،بت˪دیث ا߽تمع و˔نمیة Գق˗صاد ̊لى ǫٔساس ̎ير رǫٔسمالي اҡٔنظمة الملك̀ة، وَ̊دَت هذه اҡٔنظمة

الوطنیة كمبدǫٔ اس̑تˤابة لتطلعات الشعوب العربیة للاس̑تقلال والت˪دیث، وكانت هذه اҡٔنظمة الوطنیة 
̽تمثل في بناء دوߦ عصریة مس̑تقߧ عن القوى تحظى بدعم المواطن العربي ҡٔنهّ  ا كانت تجسد طمو˨ا عمیقا 

يرها من  الغربیة، وهذا الطموح هو ا߳ي شكل قوة ا߱فع ̥لناصریة وحزبي البعث في سورԹ والعراق و̎
  .اҡٔنظمة الس̑یاس̑یة العربیة

في شكل  لكن، بدǫٔت القطیعة بين هذه اҡٔنظمة والشعوب تˆٔ˭ذ ǫٔبعادا س̑یاس̑یة ǫٔخرى،
ولم ̽كن Գح˗ˤاج ̼شكك في مˍدǫٔ سلطة النظام المركزي بل كان یˆٔ˭ذ ̊لى  اح˗ˤاˡات ومظاهرات،

Գ دم تلب̿˗ه المطالب هكذا بعد فترة سادت فيها خ̀بات  جۡعیة ˉشكل ˭اص،النظام ̯كوصه بعهوده و̊
لتنمیة Գق˗صادیة وارتفاع ̮س̑بة البطاߦ، واس̑تف˪ال ǫٔزمتي السكن والفقر وԴتت كل ، اҡٔمل ن˖ˤ̀ة فشل ا

ومن Էح̀ة اҡٔ˨داث الس̑یاس̑یة كانت النكˍات، ̯كˍة فلسطين  المؤشرات Գق˗صادیة تنذر Դلتردي،

                                                             
  .80ࢭʏࢫحداثةࢫالنصࢫالشعريࢫ،ص:عڴʏࢫجعفرࢫالعلاقࢫ-1



  

  

 54 

ٔهلیة  1948 ҡو ̯كسة حز̽ران ،1958وحرب لبنان اǫٔ ردودا عنیفة 1967یونیو/وهزيمة ّ߱ ، كل ذߵ و
Զٓرها ̊لى اҡٔدب عموما والشعر بصفة ˭اصة  ǫ انعكست.  

 فكان طبیعیا، شهدت إذن اҡٔمة العربیة في س̑نوات الحرب العالمیة الثانیة وما تلاها وعیا س̑یاس̑یا
ت الجدیدة التي ǫٔ˨د˛تها الحرب العالمیة  ǫٔن یعرف الشعر نقߧ من قديم إلى ˡدید ̼س̑توعب هاته المتغيرا

فلم یعد قادرا بˆشٔكاࠀ  إذن، نقطة الحرج التاريخي بعد الحرب العالمیة الثانیة، بلغ الشعر العربي" الثانیة 
ومضام̀نه التقلیدیة، ̊لى تحق̀ق Գس̑تˤاԴت المس̑ت˪دثة ̥لحیاة وتˆمٔين ت߶ الخصائص التي ̼س̑تطیع ǫٔن 

ٔن ̼س̑توعب اҡٔبعاد النفس̑یة المتراحˍة للإ̮سان العربي یواˡه بها الواقع الموضو  ǫو لم یعد  الشاعر  1"عي، و
العربي الحدیث ذߵ الشاعر ا߳ي یتغنى بذاتیة وعواطفه الفردیة، ولم ̽رضه التˤدید الجزئي ا߳ي ǫٔ˨دثه 

فٓاق النفس العرب " ǫٔدق  عبارةب  الروم̱س̑یون في بناء القصیدة، ǫبعاد الواقع الموضوعي وǫٔ یة قد كانت
˔رǫٔحˍت وازدادت عمقا وا˓سا̊ا، بحیث انب˖ت الصߧ ǫٔو كادت ما بين كثير من اҡٔعمال الشعریة وروح 

  .2" العصر 
يمكن ǫنٔ یقال إذن إنّ الس̑یاسة صارت جزءا ࠐما من هموم الشاعر العربي، وصار ̥لشاعر العربي 
رǫٔیه الس̑یاسي في ما يجري حوࠀ من ǫٔ˨داث من ˭لال رؤیته الخاصة التي ˔كشف حق̀قة الواقع 

ن وҡٔن الشاعر المعاصر ملتزم عموما فهو إما ǫٔن ̽كون عضوا في حزب ǫٔو قریبا م"الس̑یاسي وتجلیاته 
نما هو طریق جماعي ولقد ˓سرب  إیدیولوج̀ة حزب ǫخٓر، صار یدرك ǫٔن الخلاص ل̿س ˭لاصا فردԹ وإ

ٔدبي نفسه  ҡدب یعبر ،3"إلى العمل اǫٔ ذ الشاعر المعاصر ̊لى ̊اتقه إيجاد˭ǫٔ عن الواقع بصدق  ߳ا
ߧ اضطراب، ߧ حساسة، مر˨ حساس، في مر˨ القوي التي تمثل الجانب  وثورة ضد اҡٔنظمة الحاكمة وإ

فكان الشعر صر˭ة من ˡǫٔل المناداة بحریة التعبير والمطالبة Դ߱يمقراطیة، والنضال من ˡǫٔل  والسلطة،
لخوض تجربة الشعر الس̑یاسي، Դلرغم من العرب  ̠رامة الوجود الإ̮ساني، هذه الظروف دفعت Դلشعراء

ى Դلسجن والنفي والمطاردة معرفتهم المطلقة بˆنٔ ̮شاطهم الشعري هذا یغدو مغامرة لن تعود ̊ليهم سو 
لعل الشاعر ǫٔولى من یعي خطورة التعامل المباشر في رفض الواقع والعمل ̊لى " و وال˖شرید والتصف̀ة

ثبات فساده    .4"  ̡شفه وتعریة عیوبه وإ

تنوعت اҡٔسالیب التي اس̑ت˯دࠐا الشاعر العربي في كتابته هذا النوع من الشعر، فˍعضهم لجˆٔ  
شر ا߳ي یوصل الفكرة ˉشكل محدد، كما فعل الشاعر العراقي ǫٔحمد مطر، ا߳ي فضل إلى اҡٔسلوب المبا

                                                             
  .34،ص1964مايࢫرأيࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،مجلةࢫךدابࢫ،لبنانࢫ،ࢫالعددࢫاݍݵامس،ࢫالسنةࢫالثانيةࢫعشر،: مڍʏࢫالدينࢫإسماعيلࢫࢫ-1
  .المرجعࢫنفسھ،ࢫالصفحةࢫنفسɺا: مڍʏࢫالدينࢫإسماعيل-2
  .18كࢫ،صديرࢫالملا: محسنࢫأطيمشࢫ-3
  .134مرجعࢫسابق،ࢫص: محمدࢫعڴʏࢫكنديࢫ-4
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  ،المواݨة المباشرة م˗حملا تبعات هذا اҡٔسلوب طوال ح̀اته، ح̀ث قضى ح̀اته إما هارǫٔ ،Դو م̲ف̀ا
هرب من مطاردة السلطة ࠀ إلى الكویت، وفي الكویت عمل في صحیفة القˌس " بدا̽تها كانت ˨ين 

ٔ الجریدة بلاف˗ته في الصف˪ة اҡٔولى، ح̀ث الت ǫٔحمد مطر یبدǫ ݭ العلي وكان ب̿نهما توافقا فقد كانԷ قى
وԷݭ العلي يختمها بلوح˗ه الكار̽كاتوریة مما Զǫٔر حف̀ظة مختلف السلطات العربیة اҡٔمر ا߳ي ǫٔدى إلى 

رافقا من م̲فى إلى م̲فى إلى ǫٔن اس̑تقرا ، وǫٔم˞ال ǫٔحمد 1"في لندن  إصدار قرار بنفيهما معا من الكویت و̝
مطر كثيرون، المصري فؤاد ǫٔحمد نجم ا߳ي قضى فترة طویߧ من ح̀اته في السجون المصریة، والشاعر 
العراقي ࠐدي الجواهري، ا߳ي لاحق˗ه السلطات ˉسˌب نقده وتحدیه ̥لسلطات واҡٔوضاع Գجۡعیة 

خٓر مظفر النواب والمصري  البالیة، ح̀ث سجن ونفي وصودرت ǫٔمواࠀ وǫٔموال زوج˗ه، والش ҡاعر العراقي ا
، بۣ̿ فضل بعضهم 2هاشم الرفاعي ا߳ي اغتیل في عمر الزهور ح̀ث لم یتˤاوز الرابعة والعشر̽ن من عمره

خٓر ا̥لجوء إلى التلمیح ǫٔو الرمزیة حتىّ لا یطاࠀ هذا اҡٔذى ҡا.  
ّغة الرمزیة عند الإقدام ̊لى نقد   السلطة الحاكمة تجنبا ̥لعقاب، ویظلومن هنا كان ا̥لجوء إلى ا̥ل

كثر حریة من التصريح، فالطابع الرمزي في هذه الحاߦ  ٔǫ الرمز وس̑یߧ مشرو̊ة ت˖̀ح ̥لشعراء التعبير بطریقة
߳ا  یعتبر مُ˗نفَسا عن الكˍت والقمع، ̊لاوة ̊لى ما یؤدیه من جمالیة ف̲یة ̥لشعر، وما يمن˪ه من ديمومة،

˔ك̲یكات تضفي  وعن ون عن بدیل یواݨون به السلطة بطریقة ̎ير مˍاشرة،الشعراء الحداثیون یبحث راح
وقد وˡد "قيمة ف̲یة ̊لى ǫٔدبهم وتضمن لهم مواݨة السلطة  دون ǫٔن یتحملوا  وزر هذه المواݨة وԵبعاتها 

لقوى  الإدانةهؤلاء الشعراء في ˔راثنا معینا لا ینضب يمدهم ҡԴٔصوات التي تحمل كل نبرات النقد و 
، لقد كانت هذه اҡٔق̲عة 3"عسف والطغیان، وҡٔԴق̲عة التي یتوارون ˭لفها لۤرسوا مقاومتهم ̥لطغیان ت ال 

ن كانت هذه وح̀ل ف̲یة تضمن ̥لشاعر Գخ˗باء وԳبتعاد عن الت في،وس̑یߧ تخَ  صريح ˭اصة وإ
 لحسين ˊن ̊ليالواقع الفاسد في عصرها، ߳ا ̊لت ǫصٔوات م˞ل الحلاج وا لىˁԶرة ومتمردة ̊ الشخصیات

والمعري في قصائد الشعراء المعاصر̽ن م˗ی˪ة لهم  والش̑نفرى،، وعنترة العˌسي والمت̱بي، ،رضي الله عنهما
  .والغنى الفني ا߳ي  یضمن ا߱يمومة الهروب من الرق̀ب ǫٔو الإفلات من الملاحقة القانونیة المفروضة،

سقاطاتها إنّ  ߧ وإ الشعراء غمار التجربة  الس̑یاس̑یة ˓س̑تدعي ǫنٔ يخوض خصوصیة المر˨
وكانت رموزا ̥لثورة و الت˪دي و بذل النفس من ˡٔǫل الوجود  Դس̑تحضار شخصیات Եريخیة تنوب عنهم

انطلق الشاعر الحدیث لیعبر مق̲عا عن ضیقه وتبرمه من ت߶ الظروف والملاˉسات التي " الإ̮ساني ߳ا 

                                                             
 :الموقعࢫטلك؅فوɲي نموذجا،أ العلاقةࢫب؈نࢫالمبدعࢫوࢫالسلطةࢫالشاعرࢫأملࢫدنقل: سلوىࢫعثمانࢫأحمدࢫمحمد-1

http://zain.eltayebsalih.sd/6/pub/paper5.pdf.11/11/2020أطلعࢫعليھࢫيومࢫࢫࢫ.  
  .العلاقةࢫب؈نࢫالسلطةࢫوࢫالمبدع،مرجعࢫسابق: ينظرࢫسلوىࢫعثمانࢫأحمدࢫمحمد-2
  .33الܨݵصياتࢫال؅فاثية،ࢫصࢫاستدعاء:عڴʏࢫعشريࢫزايد-3
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لعوامل التي دفعت Դلشعراء إلى كان هذا ǫٔ˨د ا ،ǫٔ"1˨اطت بعصره، وعصفت ˊك̀ان ǫٔم˗ه ووجوده 
إضافة إلى ǫٔن الشعراء في بحثهم عن ǫٔبطال Եريخیين إنما كانوا یبحثون عن التواري ˭لف ǫٔق̲عتهم التاريخیة، 

 ّ߱ ̦نموذج في مواقفه في العصر الحاضر، بعد Գ̯كسارات والإخفاقات التي و ت ˨اߦ وجودیة قائمة البطل ا
̦تمرد، ߳ا ) البكاء بين یدي زرقاء الۤمة(لم ̽كن من الصدف ǫٔن ˔كون قصیدة  ̊لى الرفض والثورة وا
  .اس˖̲ادا إلى ما ˡاء في ا߱یوان فقط بˆسٔ̑بوع 1967جوان  ҡٔمل دنقل قد نظمت بعد ̯كسة

 العربي عموما، و̠رست المˆسٔاة الحق̀ق̀ة الإ̮سانالحق̀قة المرة والقاس̑یة ̊لى  1967لقد كانت ̯كسة 
ُ ǫٔمل دنقل ح̀ث نظم  ̥لشاعر د̽ن النظام الحاكم وفساده ویعري الواقع، لكن بطریقة رمزیة  قصیدته ت߶ ی

وا˨دة من القصائد اللاف˗ة بعد  "البكاء بين یدي زرقاء الۤمة"ضمنت ࠀ الحمایة واҡٔمان، كانت قصیدة 
لى شاعرها ̊لى السواء1967هزيمة  وǫٔنعشت ذا̠رة اҡٔذهان في اس̑تحضار  ، فقد ˡذبت اҡٔنظار إ̦يها وإ
ت߶ الس̑یدة العربیة Զقˍة النظر التي كانت ˔رى ̊لى مسيرة ثلاثة Թǫٔم، ˨ذرت " زرقاء الۤمة"مˆسٔاة 

صوԵ للإبداع  القصیدة بف̲یة ̊الیة جعل ǫٔمل دنقل منها قوࠐا من العدو فلم یصدقوها، فحاقت بهم الهزيمة،
مزیة ˊرؤԹ لا ˔رى نهوضا ا߳ي كان يحذر من الخطر القادم فلم یصدقه ǫٔ˨د، ومن ح̀ث ربط هذه الر 

  .Դلمس̑تقˍل إلا ˊرفض ̥ل˪اضر اعۡدا ̊لى ما في الماضي من ̊بر و˭برات
كبرها حجما هو اҡٔول یلیه الثاني ثم الثالث، كل منهم یعتبر ٔǫ ،جزاءǫٔ تتكون القصیدة من ثلاثة 

  .ودلاߦمحورا ˭اصا يحمل ˡانبا من ا߱لاߦ یتضافر مع الجوانب اҡٔخرى لتتكون القصیدة ب̱̀ة 
المقطع اҡٔول بم˯اطبة زرقاء الۤمة والبكاء بين یدي هاته العرافة، لكن القصیدة  یبدǫٔ ǫٔمل دنقل

كثر من  ٔ ت̱ته̖ي بˆنٔ یتو˨د معها؛ التق̲ع هنا Եٔǫح ̥لشاعر إسقاط تجربته المعاصرة من ˭لال ǫخٓر ̼ش̑بهه بˆ
وԳتحاد مع صوتها  التراثیة، معنى، وفي الوقت نفسه، Եǫٔح الق̲اع ̥لقارئ Գتحاد ˉشخصیات الشاعر

سقاط موقفها القديم ̊لى الموقف المعاصر ا߳ي یعاني م̲ه الشاعر  ا߳ي هو صوت الشاعر نفسه، وإ
  .والقارئ ̊لى ˨د سواء

̮سانه الواقع المتردي" البكاء" یصور الشاعر في الجزء اҡٔول من  ا߳ي یع̿ش ف̀ه الوطن العربي وإ
̥لجنود واҡٔطفال  ̊لى الحرب ̊بر مجمو̊ة من الصور المˆسٔاویة، ̊لى لسان ج̲دي ࠐزوم، شاهد عیان

  :2دنقل وال̱ساء، ف̀قول

 
 

                                                             
  .136الرمزࢫوالقناع،ص: محمدࢫعڴʏࢫكنديࢫ-1
  .121כعمالࢫالشعرʈةࢫالɢاملةࢫ،ص: أملࢫدنقل-2
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 
 

 
 

 
 

هو صوت الشاعر ا߳ي یعبر بصدق عن صوت الإ̮سان المسحوق ا߳ي  الصوت هنا إنّ 
وم˞خن Դلجراح، فقد ǫٔعطوه س̑یفا صدئا وقالوا ̥لق˗ال وهو مقطوع السا̊د̽ن، مس̑تلب الإرادة  عيَ اس̑تدُ 

  .ࠀ ǫٔذهب وقاتل ونحن ها هنا قا̊دون ̯رقب المعركة

 ّ ن كان یواصل ف̀ه الشاعر الحوار مع زرقاء الۤمة، یعود إلى ǫٔما الجزء الثاني من القصیدة فإن ه وإ
ها اҡٔس̑باب التي ǫٔدت إلى الهزيمة، مُ  ̿شها  ت߶ التي حۣ̀ ǫٔدر̡ lالخطر سارعت إلى  جعل دینا السلطة و

ن دل هذا ̊لى شيء فإنما یدل  الجنود الˌسطاء في الصفوف اҡٔولى، بدیلا عن الرتب العلیا في الج̿ش وإ
  .˨ال المواطن العربي الˌس̑یط  اߦ Գجۡعیة وهو̊لى القمع وغیاب ا߱يمقراطیة والعد

 ُ ة Դلعودة إلى العصر الجاهلي، هذه المر  ،"البكاء"تابع ǫٔمل دنقل تق̲عه في هذا الجزء من قصیدة ی
ح̀ث یۡهى مع الشاعر الجاهلي عنترة ˊن شداد العˌسي، ̡شخصیة معروفة اُضطهد لكونه عبدا ˨ˌش̑یا 

عُترَف به إلا ˨ين اح˗اجوا إلیه في الق˗ال ف̀قول   :ǫٔ1سودا، رغم ǫٔنه اˊن س̑ید القˍیߧ، ولم ی

 
 ! 

 
 

 
 

 
 

 
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 
 ! 

 
…!! 

ǫٔن ̽رسم واقع الإ̮سان العربي المسحوق من طرف حكامه ا߳̽ن جعلوا  ǫٔراد الشاعر بهذه الصورة
فصوت عنترة ˊن شداد ا߳ي ینطق  و̠یفما ̼شاؤون، م̲ه عبدا ̼س̑یل دمه ̊لى اҡٔرض متى ما̼شاؤون،

العربي ا߿ذول ا߳ي ̠سرته الهزيمة من ݨة هو صوت الشاعر من ݨة، وصوت المواطن الجزء، في هذا 
Զنیة، وصوت القارئ ا߳ي اتحد بصوت هذا العبد العˌسي الباˀس ا߳ي یبكي في حضرة زرقاء الۤمة، 

دُعى إلى المیدان وهو ا߳ي لا حول ࠀ ولا شˆنٔ،  - وتخاذل الكماة والرماة  وقعت الواقعة - هذا العبد حۣ̀ ی
، وهو العاجز المهان، الصارخ، ߒٔنه صدى يجسد ما ! بين یدي زرقاء الۤمة سوى ǫٔن یبكي ؟،فماذا یفعل

َ في دا˭ل كل قارئ عربي ̥لقصیدة في الوقت ا߳ي كُ  ذا كان صوت هذا العبد"ت ف̀ه، تˌ العˌسي  وإ
شاهدا ̊لى الهزيمة فإن ˊكاءه في حضرة زرقاء الۤمة، العرافة ) الصورة الموازیة ̥لمواطن العربي الˌس̑یط(
صورة ǫٔخرى من هذه العرافة، ǫٔو  -الإبداع  -لمقدسة، شاهد ̊لى ما يمكن ǫٔن یفعࠁ الشعر، فالشعر ا

خٓرون، وǫٔن ̼س˖شرف ǫٔفق الكارثة ǫٔو ǫٔفق الو̊د Դلمس̑تقˍل،  ҡن ̽رى ما لا ̽راه اǫٔ ق̲اع لها، قادر ̊لى
ٔس̑باب الهزيمة  ǫ التي ˔رتˌت ̊لى غیاب و́كاء هذا العبد في حضرة زرقاء الۤمة م˞ل شهادته، ̊لامة ̊لى

العربیة، من العصر الجاهلي إلى العام السابع والس̑تين، ح̀ث كتˌت هذه " ̊ˌس"ا߱يمقراطیة عن قˍائل 
  .1"القصیدة 

في الجزء اҡٔ˭ير من القصیدة لحادثة زرقاء الۤمة، ح̀ث التاريخ یعید نفسه، ما یعود الشاعر 
 :2رب كلهم، فالشعب ذلیل مكسور ࠐان في ˨ين˨دث ̥لزرقاء وشعبها هو نفسه ما وقع ̥لشاعر والع

… 

…! 
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لیفضح ̊لاقة الصراع الممتدة ̊بر التاريخ بين الشعب وطلیعته من اҡٔدԴء والحكماء والمثقفين من 
كابد، بۣ̿ الحكام  ٔغنیات - Էح̀ة، والحكام الفاسد̽ن من Էح̀ة ǫٔخرى، الشعوب العربیة تضحي و̝ ǫ ما˔زال

ٔزԹء /الحب و اҡٔضواء  ҡت الفارهات و اԴشغلهم الشا̎ل–والعر.  

ǫٔن یصور صر˭ة الإ̮سان العربي المكˍل ) البكاء بين یدي زرقاء الۤمة(ل في قصیدة ǫٔراد ǫٔمل دنق
وࠐاԷ، فحين  تصاب  مقهورا، ˡائعا، وهو ̼ساق إلى حرب محسوم في فشلها قˍل بدا̽تها، ̼ساق كالعبد،

 ٔ ساة هذا المؤسسات العسكریة Դلفساد و تنام نواطير مصر نوما هانئا، وتˌني مجدها الزائف ̊لى ǫٔنقاض مˆ
فاسدة ویغیب عن ذهنه  الحاكم ببطانة اطالمواطن الˌس̑یط وتحمّࠁ وزر خسارتها وفسادها، وعندما يحُ 

الفساد، یضرب العدو ضربته الموجعة وتحل الكارثة، وتبدو الحق̀قة ̊اریة من كل زیف، و˭لال ت߶  
 هذه اҡٔزمة صرخ ǫٔمل دنقلالصفعة الموجعة ̼س̑تف̀ق الحاكم ویدرك ǫٔن بطانته قد ǫٔغرق˗ه في الوهم، في 

م˗وارԹ وراء ، ˨دث لك̲ه صرخ بطریقة رمزیةلیعبر عن ت߶ النكسة والهزيمة المرة وقلبه ینزف دما ̊لى ما
  .یˆمٔن عقاب من لهم سلطة ̊لیه  حتىّ ǫٔق̲عته ومواݨا الوضع الس̑یاسي م˗خف̀ا 

ویندد   لس̑یاسي ویفض˪ه،ي الواقع اعرّ یتق̲ع فيها الشاعر العربي لیُ نماذج كثيرة  هذا نموذج من
ف̀كون التعبير المق̲ع هو الملاذ الوح̀د ǫٔمام المبد̊ين " ˉسلبیاته وتناقضاته لكن بطریقة رمزیة ̎ير مˍاشرة 

  .1"عندما یعمدون إلى نقد الحیاة الس̑یاس̑یة و Գجۡعیة 

̎ير مˍاشرة وهناك من الشعراء من تق̲ع ببعض الشخصیات التراثیة Էقدا الحیاة Գجۡعیة بطریقة 
ٔدون̿س ǫٔو ǫٔحمد  ǫ ،ين مختلفينˤا نهˤٔدون̿س و˭لیل ˨اوي لكن الشاعر̽ن في تق̲عهما نه ǫ ̊لى نحو ما فعل

لیعبر من ˭لاࠀ عن رفضه واقع العرب الحضاري، وكان الشاعر في " ̊لي سعید تق̲ع بق̲اع ࠐیار ا߱مشقي
م̲تمیا إلى دعوة تنادي Դٕح̀اء القوم̀ة ال  ߧ من مرا˨ل ح̀اته  ف̀نیق̀ة في الشام مقابل القوم̀ة العربیة مر˨

ٔدون̿س الإࠀ الف̀نیقي ̥لخصب و الۣء، وفي س̑نة  ǫ سمԴ سم  1961وقد سمى نفسهԴ Էٔصدر الشاعر دیواǫ
كان لا یترك م̲اس̑بة إلا ویندد  ࠐیار ا߱مشقي، ولقد كان ࠐیار من الشعراء الكˍار في العصر العباسي،

ǫٔدون̿س صوت ࠐیار لیعبر من ˭لاࠀ عن موقفه الرافض ̥لواقع اس̑تعمل  فيها ҡٔԴعراب وینال منهم  وقد
، 2" الحضاري العربي، دون ǫٔن یورط نفسه في صدام مˍاشر مع القوى التي ˓شكل ا߽تمع العربي المعاصر

ل̿س̑تا ̊ادیتين Զنیا، ل̿س̑تا شخصیتين Եريخیتين ǫٔولا، و بۣ̿ ˭لیل ˨اوي تق̲ع ˉشخصیتين من ا߽تمع لكنهما 
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بل هما ̎انیة ǫٔو مومس والثانیة شخصیة زوˡة ˭ائنة، ولا ǫٔعتقد ǫٔن اخ˗یار ˭لیل ˨اوي لهذ̽ن الق̲ا̊ين 
 ّ قصد في تق̲عه تجنب الصدام المباشر مع ا߽تمع، بل قصد ش̿˄ا ǫخٓر  هكان اعتباطیا، كما لا ǫٔعتقد ǫٔن

  .س̿˗ضح لاحقا 

یقول  ،1957الصادر العام ) و رماد نهر( من دیوانه اҡٔول) بلا عنوان( و )جحيم Դرد(القصیدԵن 
  :1)بلاعنوان(في قصیدة 

 
 

 
 

 
 

 
 
 ! 

 

 المرǫٔة التي یت˪دث بلسانها ˨اوي هنا هي امرǫٔة مومس، هي امرǫةٔ تقضي ش̑بابها مغامرة ثم تعود
ن كان زواݨما  حتىّ إلى زوݨا ف̀غفر لها، هذا الزوج ا߳ي يجعࠁ ˭لیل ˨اوي حریصا ̊لى إرضائها،  وإ

ن كان هذا يجرها " عقۤ فس̑یˆٔ˔يها بطفل تتˌ̲اه، والمرǫٔة  ة اҡٔولى وإ l߱رԴ دت هناك لتت˪دث عنهˡُو
ح̀اة المدینة من فساد  وصلت إلیه رمز لتردي الشاعر من ݨة ولما... وهي، –لتت˪دث عن نفسها 

رهاق ومˆسيٓ و    :3ف̀قول. فسي ا߳ي یعانیهالن الإطاریواصل ˨اوي ˔كمߧ  )جحيم Դرد(في  ؛2" إ

 

 

 
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 
 

 
 ! 

 
 

 
 

 

ٔة التي) بلا عنوان(فالمرǫٔة التي صورها ˨اوي في  ǫرد(وردت في  هي النوع نفسه ̥لمرԴ جحيم( 
ن كان صوّر مˆسٔاتها عرضا تصو̽را محزԷ،التي "و إنه في الحق̀قة ̎ير معني بها،  اتخذها رمزا لتردیه هو وإ

  .1"المیت ˊكل عواطفه و نجواه و صفاته  وه ǫٔمْسى بل معني بنفسه و بمˆسٔاته  هو،

˔كمن  فكرԹ وهنا تق̲ع ˨اوي بهذه الشخصیة السلبیة رغم ǫٔنه لا يمكن ǫٔن تنطبق الشخصیة معه
المفارقة، فحاوي عندما اخ˗ار هذه الشخصیة السلبیة لیˌث من ˭لالها ǫٔفكاره فهو ҡٔԴحرى يحتقر هذه 

ٔن یفضح الز  ǫ راد هناǫٔ نهҡٔ ،یف والنفاق من ˭لال شخصیة المومس ̊بر التناقض القائم بين ما تعنیه الحیاة
وهو تناقض ی̱سحب ̊لى كل صور الحیاة الس̑یاس̑یة  بوجودها ك̒ˆنٔثى، وبين ǫٔنو˛تها الممتهنة، المرǫٔة كقيمة،

كثر تعق̀دا مما یظن الإ̮سان ̥"وԳجۡعیة والروح̀ة، فالمشكلة عند ˭لیل  ٔǫوهߧ ل ٔҡولى، في نفسه ا
،  فحاوي لم ̽كن ̽رى مˆسٔاته الخاصة بل مˆسٔاة ا߽تمع 2"ار عمیق لحیاة التردي، و̥لˤ̱س ̎ير المعاني اح˗ق

خٓر̽ن،  ҡن ̽كون إلى ببعث اǫٔ ن بعثه لا يمكنǫٔ لمه ̽ر̝كزان ̊لى فكرة ٔن رؤԹه و˨ ҡ ،ا߳ي هو فرد م̲ه
یخرج اҡٔمة العربیة من ǫٔمن ˨اوي Դنبعاث ا߳ات العربیة فاش̑تعلت في قصائده رؤى Գنبعاث ل  لطالما

Գنحطاط والتردي والجمود ا߳ي طال ǫٔمده، فقد ̊ا̽ن واقع Գنحطاط في الحضارة الإ̮سانیة جمعاء العربیة 
وǫٔن یتق̲ع بق̲اع ، بحكم سفره وتنقࠁ بين الب߲ان، فما ̊اد ǫٔمامه سوى اس˖ˍدال اҡٔق̲عة والرموز والغربیة،

مَة قد وضعت نفسها إزاء نفسها، "و سالب نق̀ض يخوض به تجربة انبعاث مشوه َكلَِّ مُت ْ هكذا ˔كون اԷҡٔ ال
ُ˯اطب، كتضادٍ  ˨ادٍ  في تضادٍ  مَُظْهرُِ Գصطراع ا߱ا˭لي یعكسه التضاد مع اҡٔنت الم مَُوُر  ی العنیف ا߳ي ی

  لي وفي في ǫٔعماقها، إذ ی˖̲اقض واقع ˨الها مع تطلعاتها تناقضَ واقع إ˨ا̦تها الموضوعیة ߳اتها في الواقع الفع

                                                             
  .50شعرࢫخليلࢫحاويࢫصوتࢫجبلࢫبأكملھࢫ،ࢫمرجعࢫسابقࢫ،ࢫص:سل׿ܢࢫاݍݵضراءࢫاݍݨيو؟ۜܣ-1
  .51المرجعࢫنفسھࢫ،ص: سل׿ܣࢫاݍݨيو؟ۜܣ-2
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مع الرؤى والتصورات التي ب̱تها لنفسها عن ذات جوهریة عمیقة تطلعت إلى اك˖سابها،  الممارسة والسلوك،
لى تحق̀ق حُضُورها الفا̊ل في ح̀اة هي الحیاة، لُ نق̀ضَ  وإ ҫمِّ ˆ َ ت ُ اطَب، الم َ˯ ُ وهكذا یصير المتكلم نق̀ض الم

لِ ف̀ه ҧمҫ ˆ َ ت ً   .1" الم

ٔو ضدیة خصیاتش ̄ فلئن كان ˭لیل ˨اوي قد تق̲ع  ǫ فكاره لوعیه مفارقةǫٔلالها من لیوصل و˭ 
 نصوصه، فإن هذا التناقض ینم عن نفس̑یة م˗ˆزٔمة بواقع مع̿ش، هي نفس̑یة تتحسر وتتˆلمٔ ̊لى ما دلالات

ج اҡٔمة رِ ˨لّ بˆمٔ˗ه من ǫٔزمات جعلت الواقع العربي يحتاج إلى هزات، إلى ثورة، إلى انبعاث ˡدید يخُ 
  .وید˭لها نهضة وتحولا حضارԹ یتحقق ویدومالعربیة من Գنحطاط 

لیوقظ اҡٔمة و̽زرع فيها بذور الثورة التي  ǫٔ̊لن ˭لیل ˨اوي فساد هذا الواقع وفساد ا߽تمع،
تقودها إلى زمن البراءة والنقاء، هي رؤԹ و˨لم هذا الشاعر ا߳ي تحسس المعاԷة من تحت قاع ا߽تمع 

  .م العام الجمعي في إطار اله وانفعل كفرد ࠀ همه ا߳اتي

إذن اخ˗ار ˭لیل ˨اوي التق̲ع ل̿س خش̑یة من مواݨة ا߽تمع بل تق̲ع ˉشخصیة من الشخصیات 
السلبیة لیواˡه ا߽تمع، فعبر الصراع المˆسٔاوي بين الق̲اع والق̲اع النق̀ض تتكشف ش̑بكات دلالیة بتعالقها 

القارئ Դلقراءة التˆمٔلیة یدرك ا߱لالات والمعاني وتفا̊لها، وتصوغ ا߱لاߦ الكلیة في اللاوعي الجمعي وتجعل 
 ُ   .رة في محاوߦ لإ̊ادة بناء واقع ˡدیدضمَ الم

هكذا سعى الشاعر العربي الحداثي والمعاصر في تخص̿ب قصیدته بتق̲یة الق̲اع حمࠁ ̊لى ذߵ 
وع نحو ا߱رام̀ة، ǫٔس̑باب مختلفة، ف̲یة، في سعیه ̥لتخف̀ف من الغنائیة والنˆئ عن المباشرة والتقر̽ریة والنز 

̦تمزق وԳ̎تراب  وǫٔخرى س̑یاس̑یة، وس̑یߧ يحاكم بها نقائص العصر الحدیث بعد ǫنٔ ǫٔصبح يحس Դلغربة وا
 ٔǫق̲عة التي  في ظل الحضارة والمدنیة، واجۡعیة تجس̑یدا لمبدҡٔوالحلم ا߳ي تˌ̲اه الشعراء، فما نوع ا Թالرؤ
  .ت ̊ليها؟تق̲ع بها الشاعر وماذا ǫٔضافت لقصیدته وماذا ǫٔضف

  

  

  

  

                                                             
الموقعࢫضمنࢫࢫ،ࢫ2015مجلةࢫاݍݨديدࢫכدبيةࢫالشɺرʈةࢫ،ࢫلندنࢫ،ࢫالعددࢫالثاɲيࢫمارسࢫالقناعࢫوࢫالقناعࢫالنقيضࢫ،ࢫ: بدࢫالرحمنࢫȊسʋسوعࢫ-1

  21/11/2020أطلعࢫعليھࢫيومࢫࢫ.- https://aljadeedmagazine.comלلك؅فوɲي
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 
  

التي اس̑تقى منها الشاعر العربي الحداثي رموزه وǫٔق̲عته، فمن الرافد ا߱یني نجد  تنوعت المصادر
القرǫنٓ الكريم والك˗اب المقدس بعهدیه القديم والجدید، ومن اҡٔساطير نجد اҡٔساطير الیوԷنیة والرومانیة 

ومن التاريخ نجد التاريخ العربي والعالمي، ومن اҡٔدب، اҡٔدب ˉشق̀ه العربي ... والبابلیة والفرعونیة 
راثیة، تنوعت اҡٔق̲عة ߳ا نجد ǫٔق̲عة دی̱̀ة، ǫٔسطوریة، والعالمي، وب˖̲وع هذه المصادر  وصوف̀ة، و̝

والخیام، و˓شي  فارض، واˊن والمعري، ، فعلى سˌ̀ل المثال اس̑ت˯دم البیاتي ǫٔق̲عة الحلاج،...وǫٔدبیة
الك˗ابة ̊لى الطين والنار  :وماߵ ˨داد، وبیكاسو، وԴبل، وԷ̼سابور، ومدرید في دواوینه یفارا،غ 

وسفر الثورة والفقر، واس̑تحضر ǫٔمل دنقل زرقاء الۤمة كق̲اع إضافة إلى ǫٔق̲عة ǫٔخرى كثيرة  والكلمات،
 تق̲ع كثير من الشعراء العرب ǫٔم˞ال عبد وس̑بارԵ̠وس، وكلیب، كما والمت̱بي، ߒٔبي موسى اҡٔشعري،

Դ بيّالعز̽ز المقالح Ҩوب لن ̊لیه السلام و́ن ذي ̽زن وعنترة، وتق̲ع صلاح عبد الصبور بˌشر الحافي  ǫٔی
  .صیات المتق̲ع بها ب˖̲وع مصادرهاوالم߶ عجیب ˊن خص̿ب، وبذߵ تنوعت الشخ 

  
  :الق̲اع ا߱یني / 1
  

الشعراء شخصیاتهم القرǫنٓ الكريم، فقد ا̮شغل شعراء الحداثة التي اس̑تقى منها  ǫٔولى المصادر
لعظيمة، وكان نٓ الكريم، وبقصصه ومواقفه ا ǫس̑تلهام رموزها وثۤتها " تالعربیة بلغة القرԴ نٓیة ǫالقصة القر

ˡد فيها الشعراء ضا̦تهم من سحر فقد و  1" إغراء لا یقاوم ߱ى شعراء الحداثة  وفضاءاتها المقدسة،
ٔ و  ٔ˨داث والمواقف و قداسة وتˆ ҡنيٓ اǫفقد ،الشخصیاتثير في نفس̑یة المتلقي، ߳ا نهلوا من القصص القر 

: ˔زال ˓شد الشعراء إ̦يها ف̀عودون إ̦يها م̲بهر̽ن مس˖شعر̽ن الرهبة وا߱هشة والمتعة، قال تعالى كانت ولا
﴿ Ŵُ ْ َƗ  ūَ ۡ ž َ ŰŠَ Ġœ ُŪ َȫ  Ŵَŏَńۡ َ œِŕَ  أ َŪ ۡ ůٱ  ٓ ĵ َųِ ķ  ۡ žńَ وۡ َ ĮŶ ūَ أ ۡ َȎِ ا إ َŊٰɪَ  Ŵَųِ َ ɉ ِۦŷِŰ ۡ ĸ َȰ ŴِŲ ĺَŶ ُŬ انَ ˯ن ءَ ۡŋ ُŪ ۡ ůٱ

 ǻَِŰِŧٰ َʀ ۡ ůنٓیة وشخصیاتها  ،2﴾̄ٱ ǫق̲عة في القصیدة لا ت˖̀ح "واس̑تد̊اء رموز القصة القرǫٔواتخاذها رموزا و
التعبير الحر والواعي  إمكانیاتفقط القدرة ̊لى تجاوز ا߳ات والتحرر من ق̀دها، بل تمنح الشاعر كذߵ 

كثر من تق̲عوا بهم نوح،  3"عن التجربة  ٔǫنˌ̀اء وҡٔوب߳ا لم یتوان الشعراء ̊لى التق̲ع ˉشخصیات اҨ ، ǫٔی
                                                             

،ࢫ2009أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،رسالةࢫدكتوراهࢫ،ɠليةࢫالدراساتࢫالعلياࢫاݍݨامعةࢫכردنيةࢫ،ࢫכردنࢫ،:اڲʏجحسنࢫمطلبࢫالمࢫ-1

  .36ص
  .3ךيةࢫ:سورةࢫيوسفࢫ-2
  .37أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،ص:اڲʏجحسنࢫمطلبࢫالمࢫ-3
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̿سى ̊ليه معظم ملامح الس̑ید المس̑یح في شعرԷ المعاصر مس̑تمدة من " السلام ̊لى ǫٔن  میوسف، و̊
یعني ما  1" نصرانیةوخصوصا الصلب والفداء والحیاة من ˭لال الموت وثلا˛تها ملامح  نصرانيالموروث ال 

وا ̥لك˗ب ا߱ی̱̀ة  ؤ ǫٔن الشعراء لم یق˗صروا ̊لى القرǫنٓ الكريم في اس̑تمداد ملامح اҡٔنˌ̀اء ߒٔق̲عة بل لج
  .اҡٔخرى، كالتوراة والإنجیل

Ҩوب النبيّمن بين ǫهمٔ هذه الشخصیات التي كثر التق̲ع بها شخصیة  ̊لیه السلام، ح̀ث اقترن  ǫٔی
Ҩوبق̀ل صبر  حتىّ اسمه Դلصبر  ه الشعراء بمعنى ممزوج ҡٔԴلم والمعاԷة ثم الصبر والرضا بقضاء ، وقد وظفǫٔی

ابالله؛ اس̑تدعى بدر شا̠ر  ّ ٔق̲ان(الشخصیة في قصیدتين ࠀ من دیوانه  الس̑ی ҡالصادر ̊ام ) منزل ا
ابقˍل موت  1963 ّ Ҩوبسفر (  ˉس̑نة، اҡٔولى بعنوان الس̑ی ٔی ǫ( والثانیة ) ٔҡ وبقالواҨ ̥لتعبير عن  ) "ی

ߧ التي اش̑تدت فيها وطˆةٔ المرض في ǫٔخرԹت ح̀اته، ولم يجد  ߧ من مرا˨ل تجربته، وهي ت߶ المر˨ مر˨
ابوˡد  ، وقد2"ملˤˆٔ یلوذ به سوى الصبر ̊لى البلاء وԳ˨˖ساب والرضا  ّ Ҩوبǫٔن شخصیة  الس̑ی ̊لیه  ǫٔی

كثر  الشخصیات ملاءمة لتجربته الشعریة في هذه الفتر  ٔǫ ة السلام  هي.  

Ҩوبسفر (تعد قصیدة  ٔی ǫ ( شهر القصائد التي نجحت في التق̲ع ˉشخصیةǫٔ وب النبيّمنҨ ، ح̀ث ǫٔی
ابجعل  ّ ایة في ǫنٓ وا˨د، لیبوح من ˭لاࠀ عن معاԷته ذه ال التق̲ع به الس̑ی شخصیة ǫٔسلوԴ ووس̑یߧ و̎

جوهره الت˪دث بضمير المتكلم، لتكون تجربته ام˗دادا لهذا  درامي فعل لخلق م̲ه محاوߦ وǫلآمه الشخصیة،
يمانیا، فهو مˍتلى م˞ࠁ،  ̼س̑تمد من صبر  إذالرمز الم˖سامي، فۤ يجول في دوا˭ࠁ فكرԹ ونفسا وإ ٓ˛ر ǫٔن  ǫ

Ҩوب اء شفائه شفاء، مسقطا تجربته ا߳اتیة ̊لى تجربة الق̲اع  ǫٔی lالرمزا߱یني–صبرا، ومن ر.  

منها مقطعان تظهر فيهما ف̲یة ̊الیة في عملیة التق̲ع  مقاطع مرقمة، ةمن عشر  القصیدة طویߧ تتˆلٔف
بيّˉشخصیة  Ҩوب الن ٔی ǫ  ؤل والرابع، سمى كل مقطع من هذه المقاطع ˉسِفرҡ̊لیه السلام، هما المقطع ا

Ҩوب ن وسفǫٔی ٔسفار وهي كتب اش̑تهرت بها ǫٔجزاء التوراة ̠سفر التكو̽ ҡر ، وكلمة سفر تحیلنا إلى كلمة ا
ҨوبوԴلإضافة إلى السفر الخاص ب ،الخروج ن كانت ا̥لفظة تحیلنا إلى شخصیة  ˆیٔ Ҩوبوإ التوراتیة ̎ير ǫٔن  ǫٔی

ٔنˌ̀اء( الشخصیة شدیدة الحضور في الموروث الإسلامي وقد وردت قصتها Դخ˗صار في سورتي ҡا( 
ابمعاԷة و مرض ، ǫٔما Դقي المقاطع ف˗تمحور حول )ص(و ّ ٔلم  Դلو˨دة والخوف و  صة به وشعورهالخا الس̑ی ҡا
 ٔǫ ناء تلق̀ه العلاج في لندنث.  

                                                             
  .82مرجعࢫسابقࢫ،صاستدعاءࢫالܨݵصياتࢫال؅فاثيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫ،ࢫ:عڴʏࢫعشريࢫزايد-1
  .90ص ،لمرجعࢫنفسھاࢫ:عڴʏࢫعشريࢫزايد-2
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Ҩوبسفر (یعد المقطع اҡٔول  ̦نموذج اҡٔفضل ا߳ي تتˤلى ف̀ه تق̲یة الق̲اع وهذا ما̼سُ˖شف ) ǫٔ1ی ا
  :1من هذه اҡٔبیات الشعریة

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 ٔ ǫابیبد ّ وبين هذا وذاك یصف لنا  ه،ئ تعالى وحمده وشكره ̊لى قضاقصیدته Դˊتهاࠀ ߸ الس̑ی

 ߵ الحمد ࠐما اس̑تطال( :، والمتمعن في هذا المقطع ˨الته النفس̑یة والجسدیة التي لا ˔زیده إلا حمدا ورضاً 
ٔلم ҡعطاء اوما یعقبه البلاء، وࠐما اس˖ˍدّ ا Թ̼س˖شعر رمزیة  ،)، وبˆنهٔا ل̿ست سوى بعض الكرمبˆنٔ الرزا

ٔلم الممزوج Դلرضا والرا˨ة و ال˖سليم، ҡابف تبعث ̊لى ا ّ Ҩوبفي هذه القصیدة  مُˍتلى م˞ل  الس̑ی بيّ  ǫٔی الن
بُدي رو˨او  ٔمل ̊لیه ǫٔن ی ҡوب النبيّذߵ ˨ذو يحذو في  ،̊الیة من الصبر والتحمل واҨ ٔی ǫ  ،̊لیه السلام

بلاԹه الكˍيرة، ونبرة الحمد ̊لى البلاء،  ̊لىمصطبراً  ̼شكره اّ߹  إلى السلام ̊لیه ߳ا هو یتوˡه ̊لى لسانه
قدره، مرتبطة بت߶ الملامح التي صورها القرǫنٓ الكريم  و وتحوّل المصیبة إلى عطاء، وال˖سليم لقضاء الله 

Ҩوبفي شخصیة  ٔی ǫ  اب̊لیه السلام، لكن ّ ت̱تمي إلى  الس̑ی ابجعلها بقدر ما  ّ ̯تمت  الس̑ی الشاعر بقدر ما ا
 ٔҡوبҨ بيّ ی ابوهكذا ̯رى "  الن ّ تبع كلمات يمزج دا˭ل القصیدة بين ̊اطفة اҡٔلم واҡٔمل والصبر، فُ̀  الس̑ی

Ҩوباҡٔلم Դلصبر م˗˪دԶ ̊لى لسان  Ҩوب، في صورة یت˪د فيها مع ǫٔی Ҩوب˪دث هو ، ف̱شعر ߒٔن المتǫٔی ٔی ǫ 

                                                             
ابࢫ-1 ابࢫ: بدرࢫشاكرࢫالسيّ   .301/302،ࢫص2016المجلدࢫالثاɲيࢫ،دارࢫالعودةࢫب؈فوت،ࢫࢫلبنانࢫ،ࢫࢫ،ديوانࢫبدرࢫشاكرࢫالسيّ
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ٔن  ǫ ابنفسه في ˨ين ّ Ҩوبیتوارى ˭لف ق̲اع من شخصیة  الس̑ی ابو  ،ǫٔ"1ی ّ في هذا المقطع  حقق ˨اߦ  الس̑ی
̦تمثیل، ولا  ̠یاˡ Էدیدا معا من Գتحاد وԳمتزاج ب̲̿ه وبين الق̲اع، بحیث ǫٔصب˪ا لا يمثل الشاعر تمام ا

  .رائع تو˨د فنيǫٔیضا، بل يمثل ̠یاˡ Էدیدا ینم عن  يمثل الشخصیة تماما

ابیۡهى  ّ Ҩوب النبيّمع شخصیة  الس̑ی ه بين تجربة الماضي وتجربة الحاضر،  ǫٔی l̊لیه السلام ̊بر مز
بيّوبين صوت  Ҩوب الن لآم وا˨دة تمزّق جسدي  ǫٔی ҡابوصوته، فالجراح وا ّ بيّو  الس̑ی Ҩوب الن ، وصبر ǫٔی

Ҩوب النبيّ ورضا ٔی ǫ  ابیعني حتمیة صبر ّ ن كان  الس̑ی Ҩوب النبيّو˓سليمه، وإ ّل هذه الرزاԹ، ومنّ  ǫٔی قد تقˍ
ابالله ̊لیه Դلشفاء، ف ّ Ҩوبوم̲اˡاة، كل ذߵ كان ̊لى لسان  یˆمٔل هذا من الله تعالى اˊتهالا الس̑ی ̊لیه  ǫٔی

  .السلام

ٔن  ҡ ابيختفي الق̲اع في  المقطعين الثاني والثالث ّ  ̽رفع الق̲اع عن وݨه هاهنا، ویعبرّ عن الس̑ی
ابمˍاشرا ف˗طغى ملامح  تجربته ا߳اتیة تعبيرا ّ ̊لى المقطعين، ویˆتئ بتفاصیل تصور ǫٔلمه ومرضه في  الس̑ی

ویصف شوقه لهما، في المقطع الرابع ) إقˍال(، وامرǫٔته )غیلان(ابنه  لندن، ح̀ث یصف ش̑تاءها ویذ̠ر
Ҩوبولك̲ه ، Զنیة ̥لظهور النبيّیعود  اب( ǫٔی ّ ه وǫٔطفاࠀ، وهو لا يمت߶ المال المغترب عن وطنه وزوˡ) الس̑ی

̽تمنىّ ǫٔن یعود إلى وطنه لیدفن ف̀ه ف̀قول   : ǫٔ2و المنزل، وهو اˊن ج̀كور ذو العكاّز ا߳ي 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 ! 

                                                             
ابࢫ،مجلةࢫɠليةࢫالدراساتࢫלسلاميةࢫوࢫالعرȋيةࢫللبناتࢫبدمٔڈورࢫࢫ: عمرࢫعبدࢫالعزʈزࢫاݍݰسيۚܣࢫ-1 استدعاءࢫالܨݵصياتࢫال؅فاثيةࢫࢭʏࢫشعرࢫبدرࢫشاكرࢫالسيّ

  .201،ࢫࢫصࢫࢫ2016ݨزءࢫכول،ࢫشتاءࢫ،العددࢫכول،ࢫاݍمصرࢫ
ابࢫࢫ-2   .307الديوانࢫ،ص: بدرࢫشاكرࢫالسيّ
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ابیعود  ّ Ҩوب بنبرة  مجدداً  في هذا المقطع للاˊتهال الس̑ی ، اˊتهالا ذاتیا يحمل بعض ا߱عوات Դلرحمة یةǫٔی
̦تمیيز بين  ٔول ا ҡن كان من الصعب في المقطع ا Ҩوبو الشفاء، وإ ابو  ǫٔی ّ فإنه في هذا المقطع یبدو ممك̲ا  الس̑ی

ابنو̊ا ما، Դلرغم من ذߵ، لا ̼س̑تقل صوت  ّ بيّتمام Գس̑تقلال عن صوت  الس̑ی Ҩوب الن ، بل تبرز ǫٔی
ابǫٔشكال ا߽اذبة الناتجة عن هذا التر̠یب الصوتي، ҡٔن  ّ في تق̲عه بهذه الشخصیة لم ̼س̑تدع  الس̑ی

فلم  شخصیة صام˗ة، بل شخصیة لها صوتها ا߳ي مازال یثˌت حضوره، وا߳ي ̽كشف عن هو̽تها،
بيّیت˪دث بصوته وحسب، بل بصوت  Ҩوب الن ٔی ǫ ول بصوت  الشخصیة المس̑تد̊اة؛ ߳ߵҡٔبدا المقطع ا

Ҩوب̮س̑تطیع معه معرفة إن كان صوԵ ̥لنبي  وا˨د مر̠ب، لا ّ  ǫٔی اب، بۣ̿ في المقطع الرابع یتزاحم ǫٔم ̥لس̑ی
ߔ الصوتين في مسا˨ات النص ߳ا ̯رى في قصائد الق̲اع نو̊ا من التفا̊ل بين الشاعر والشخصیة 

ما ǫٔو إظهارهما ̊لى مسا˨ة النص لكن دون طغیان ، تفا̊لا عضوԹ قادرا ̊لى إخفائه)الق̲اع(التاريخیة 
  .يحافظ الق̲اع ̊لى ف̲یته  حتىّ شخصیة ̊لى اҡٔخرى 

Ҩوب( و اҡٔمر س̑یان Դل̱س̑بة لقصیدة  ٔی ҡ 1)قالوا:  

 ! 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
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ابیتق̲ع  ّ بيّˉشخصیة  الس̑ی Ҩوب الن ملامح  مجددا مسقطا نفس الملامح ̊لى تجربته المعاصرة، ǫٔی
ن كانت بدا̽تها خطاԴ بين حتىّ نها̽تها،  حتىّ الصبر ̊لى البلاء والرضا والخضوع من بدایة القصیدة   وإ

  .إلا ǫٔنه تتضح معالم التق̲ع فۤ بعد دون ǫٔي لˌس  )هم(و ) هو(

ابلقد اخ˗ار  ّ Ҩوب النبيّشخصیة  الس̑ی ٔلم  ق̲ا̊ا ࠀ محملا اԹٕها ǫٔی ҡملامح تجربته الخاصة ومعاني ا
لآم ا߳ي جمع ب̿نهما نو̊ا من التطابق في" الممزوج Դلرضا والقˍول ҡٔنه وˡد في الشخصیة  ҡالمشاعر  وا 

ابوقد ˨اول  ّ Գس̑تفادة مما تمثࠁ ت߶ الشخصیة، من قيم المصاˊرة وԳ˨˖ساب في تحمل اҡٔوˡاع  الس̑ی
فجعل صوت الشخصیة تنطق بدلا عنه فيمتزج بين الصوتين Եرة وԵرة ǫٔخرى یتقاطع   1"و البلوى 
ٔح̀ان لىویطغى ǫٔ˨دهما ̊ الصوԵن، ҡخٓر بعض ا ҡإن الق̲اع في القصیدتين مˍني ̊لى ̊لاقة من ا ،

ر ٔبعاد تجربته ǫٔو ҡԴٔحرى Գمتزاج، ح̀ث التدا˭ل والتو̝ ǫ ا كاملا، معبرّا عن بعد منˡ̽كون امتزا.  

خصّب الشعراء قصائدهم ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء، وǫٔسقطوا تجاربهم ̊لى تجارب هاته الشخصیات 
بيّن˖ˍاه ومن بين اҡٔنˌ̀اء ا߳̽ن شكل حضورهم  لف˗ا للا ̦تمثیل  الن نوح ̊لیه السلام، وانتق̀ت ̊لى سˌ̀ل ا

̦يمني عبد العز̽ز المقالح، ح̀ث ̼س̑تحضر   )مق˗طفات من خطاب نوح بعد الطوفان(قصیدة  ̥لشاعر ا
بيّ"الشاعر شخصیة  ٔبعاد فكریة ونفس̑یة، الن ǫ ̼س˖ثمرها في  نوح ̊لیه السلام، لما فيها من ومواقف ح̀ویة 

 2" ت˯ذ من ذߵ الرمز ا߱یني ق̲ا̊ا شخصیا یقف وراءه مطلقا سهامه عن غرضه قصیدته المعاصرة، وی 
  : 3ف̀قول

 
 

 
 

 
 
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 

 
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 
 

بيّاس̑تدعى المقالح شخصیة  ǫٔم˗ه في فترة من  یناً دِ نوح ̊لیه السلام كق̲اع واس̑تعار صوته مُ  الن
ضیعت الفرصة السانحة ̥ل˯لاص من السلطة الحاكمة بعد " الفترات ҡٔنها ǫٔبت ا̥ل˪اق ˊر̠ب الحضارة و

ٔحرار ا߳̽ن ̯كل بهم ولي العهد  1948إخفاق ثورة  ҡٔدان ا ǫانب السلطة وˡ إذ انحاز الشعب إلى
نٓذاك ǫ"1 ٔبعاد دلال ǫ مغيرا  یة تخدم تجربته ا߳اتیة،، فاس̑تحضر شخصیة نوح ̊لیه السلام لما ̥لشخصیة من

نٓیة لت˯دم تجربته المعاصرة، ف̲وح  ̊لیه السلام نجا مع المؤم̲ين في سف̀نته بۣ̿  ǫمن بعض ملامح القصة القر
  .هنا الشاعر تخلفت عنه ǫٔم˗ه فˤ̲ا في سف̀نته و˨ده

 النبيّصیة  ˓شترك الشخصیتان في ǫٔنّ ߔ منهما كان Էصحا ҡٔم˗ه، إلا ǫٔن الشاعر هنا  تق̲ع  ˉشخ 
ها تتكلم بصوته، ومن ˭لال لفظة  ر̡ المكررة، ̮س˖شعر في هذا الصوت  "قلت لكم "نوح ̊لیه السلام، و̝

ٔمواج /قلت لكم من قˍل ǫنٔ یثور ماء البحر ( نو̊ا من ا̥لوم والعتاب ҡنٔ تعربد اǫ نٔ یغیب /قˍلǫ وقˍل
ٔن المقالح یبدǫٔ )ا߱اء و العلاج.. قلت /وˡه اҡٔرض ǫ ٔضف إلى ذߵǫ ،  من ا̦نهایة، من ح̀ث ا̯ته̖ى

الطوفان ح̀ث ̼س̑یطر الق̲اع بصوته و˨دثه وبی˃˗ه ̊لى جو القصیدة، ߳ا لا ̯رى ̎ير الشخصیة الق̲اع  
ٔن التجربة تج ǫ تهولا ̮سمع ̎ير صوتها رغمԷة معاԷربة الشاعر والمعا.  

ّ فߓٔن هذا الملمح من تجربة " اس̑تحضر الشاعر هنا قصة الطوفان ˊروح معاصرة  نوح   بيالن
ملم˪ا من تجربة الشاعر، فهو هنا لا یت˪دث عن نوح و إنما یت˪دث من ˭لاࠀ ولا یعبر هذا البعد عن 

و هكذا اخ˗فى الشاعر  ǫٔ "2بعاد شخصیته إنما یعبر به عن ˡانب من جوانب تجربته هو المعاصرة الخاصة 
  :3ه المعاصر˭لف الق̲اع Եركا ࠀ ا߽ال لید̽ر الموقف في صورة إسقاطیة ̊لى واقع

 
 

 
 

 
 
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 

ٔن الق̲اع س̑يمنح  ҡ ،لشاعرԴ من التقاء القارئ ٔ ٔبطˆ ǫ لتاليԴالق̲اع هنا من انفعالات الشاعر، و ٔ ǫٔبطˆ
التˆمٔل والخیال تنˆىٔ Դلشاعر عن المباشرة وهذا ما تحققه التق̲یة، Գبتعاد عن المباشرة وا߳اتیة فس˪ة من 

  :1الشاعر التي ǫٔصبحت حملا ثق̀لا ̊لى هیكل القصیدة الحدیثة، لكن في ǫخٓر القصیدة یعلو صوت

 
 

 
 

 
 

 

تفرض التجربة المعاصرة حضورها في هذا المقطع ˉشكل ا̮س̑یابي هادئ من دون ǫٔن ˔زحزح 
ن كانت لفظة  ̦يمن-  )القات(الق̲اع، وإ ̦يمنیة ب̿˄ة الشاع-نبات مخدر ینˌت في ا ّ ǫٔنّ  تحیل ̊لى الب̿˄ة ا ر،إلا

الق̲اع، فالصوԵن  ˨اضرة من ˭لال نقاط Գلتقاء بين شخصیة الشاعر والشخصیة ˔زال ما روح الق̲اع
ان  lت ز في ̊لاقة مد وجيمتزǫٔنخفاض والعلوّ، وم˞لما بدԳ ٔضیق مسا˨ات النص التي تتضمنها فيǫ ر في

̦يمن، و إن ǫٔ˨النا القصیدة بصوت نوح ̊لیه السلام، في المقطع اҡٔ˭ير ا̯تهت بصوت نوح ا لمقالح شاعر ا
ٔنّ  قصیدة الق̲اع تظل درام̀ة من نوع ˭اصهذا ̊لى غنائیة القص  ǫ ّ   .یدة إلا

،  النبيّ نوح ̊لیه السلام̊بر هذا الق̲اع ا߱یني اس̑تطاع المقالح ǫٔن يمزج بين تجربته الخاصة وتجربة 
اҡٔزم̲ة،  ربته الشعریة مزيجا Էجحا منج تجوǫٔخر  الق̲اع ما یناسب موقفه المعاصر،/فاس̑تمد من الرمز ا߱یني

بر التاريخ، وواقعیة الحاضر، وديمومة الحق̀قة في زمن المس̑تقˍل ِ̊.  

ن قصائدهم  إن الشعراء في تق̲عهم ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء ̼سحبون التاريخ ˊرمزه ا߱یني إلى الحاضر، وإ
تجربة القصیدة م˗صߧ  عندما تحتضن هذا الرمز، ت̱˗ج خط وصل م˗ين بين القارئ والشاعر، ف˗غدو

Դلقارئ من ݨة ومس̑تمرة  في الشعر من ݨة ǫٔخرى، كما تحقق اتصالا وˡدانیا ووجودا مؤ˛را Դلملتقي لما 
  .مس̑تمراهذه الشخصیات من قدس̑یة، وهذا س̑يمنح القصیدة تدفقا دلالیا واسعا و 
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  :الق̲اع اҡٔسطوري / 2
الحداثة لتكون منهلا لنصوصهم اҡٔساطير؛ ߳ا رجع من المصادر التراثیة التي ا˔ߓٔ ̊ليها شعراء 

ǫٔق̲عة یتخفى رموزا و  ، ويجعل من شخصیاتهاالشاعر الحداثي لҢٔسطورة یتكئ ̊ليها في بناء قصیدته
̊لى اҡٔساطير الإ̮سانیة كلها، فقد  لقد انف˗ح الخطاب الشعري الحداثي .̼شير إلى ما یقصده وراءها لكي

لما تمن˪ه من ف̲یة ̊الیة في  لحداثیين م̲حى تجریˌ̀ا في بناء القصیدة،م˞لت اҡٔسطورة عند الشعراء ا
اك˖ساب النص الشعري  دلالات ˡدیدة ما كان النص الشعري لیحملها لولا هذا Գس˖ۢر الجدید لهذا 
خٓر إلى طرح بعض  ǫ وǫٔ سطورة  تعزز وجود الصراع ا߱رامي في النص وتدفعه ˉشكلҡٔالموروث، فا

˓سعف " وا߱لالات، ҡٔنها تمثل الحضارات السابقة وتحمل ش̿˄ا من تجاربهم و˭براتهم واعتقاداتهم، والرؤى 
الشاعر ̊لى الربط بين ǫٔ˨لام العقل الباطن و̮شاط العقل الظاهر، والربط بين الماضي والحاضر، 

فٓاقها ل  ǫ لوان عمیقة من والتوح̀د بين التجربة الجماعیة، وتنقذ القصیدة من الغنائیة المحض، وتف˗حǫٔ بلوغ
ة، والتنویع في ǫٔشكال التر̠یب و البناء    .1"القوى المتصار̊

وبذߵ فإن لجوء الشاعر الحداثي لҢٔسطورة هو قراءة ˡدیدة ̥لتاريخ واس̑تعانة به من ˡǫٔل 
ٔبعادا ˡدیدة ورمزیة تف̀ض Դ߱لالات،  ǫ ن تˆٔ˭ذǫٔ معالجة الواقع بˆسٔلوب فني، مما ی˖̀ح ̥لقصیدة العربیة

ثم مال الشاعر في اس̑ت˯دام اҡٔسطورة رموزا وǫٔق̲عة ˭اصة في الخمس̑ی̱̀ات والس̑ت̲̿یات من القرن ومن 
فٓاقا ˡدیدة ̥لشعراء، وقد  ǫ د "العشر̽ن بل ̽كاد هذا المیل السمة العامة ̥لشعراء الحداثیين ما ف˗حˡو

ا ̼سقطه ̊لى تجاربه  الشاعر الحداثي ǫٔبواب الحضارات القديمة تف˗ح ࠀ؛ لیختار من ǫٔساطيرها المتنو̊ة م
كثر من ذߵ، لم يجد الشاعر العربي ما يمنعه م ٔǫم جماعیة، وǫٔ ٓنیة فردیة كانت ҡاس̑تحضار رموز  نا

ǫٔسطوریة إغریق̀ة ǫٔو یوԷنیة ǫٔو هندیة ǫٔو ̎يرها من مختلف حضارات العالم، ومن بين ǫهمٔ الرموز 
وعش̑تار  )(Adonisدون̿س ǫٔو ǫٔ  )Tammuze(اҡٔسطوریة التي ˡذبت اهۡم الشاعر العربي تموز

Ishtar) ( والف̲یقPhoenix) (وسيزیف )Sisyphay(  وا̽ز̼سOsiris)"(2  دتǫٔ ومن ثم
هذه الرموز اҡٔسطوریة دورا ࠐما في تحول القصیدة، ̊لى ǫٔساس ǫٔنها تؤدي معنى إ̮سانیا في الحاضر،  

ولم ̽كن هم الشاعر في اس̑ت˯دامه هذه ، فقد ǫٔلˌسها الشاعر الحداثي معاԷته و همومه ومشߕته المعاصرة
ارتبطت سمة الغموض Դلشعر العربي  حتىّ الشخوص اҡٔسطوریة تحدید معناها بل ˔رَك ̥لقارئ هذا الهم، 

                                                             
المستودعࢫ. 150: ،ࢫص2020،ࢫأطروحةࢫدكتوراه،ࢫجامعةࢫالمسيلة،ࢫالتناصࢫال؅فاȜيࢫࢭʏࢫشعرࢫعثمانࢫلوصيفࢫدراسةࢫسيميائية: حميدࢫمعمري : ينظر -1

ࢫالمسيلة ࢫݍݨامعة ࢫعباس: وʈنظر http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/24311: الرق׿ܣ ࢫالشعرࢫالعرȌيࢫ: إحسان اتجاɸات

  .129ص المعاصر،

،ࢫ09إشɢالاتࢫࢭʏࢫاللغةࢫوכدب،ࢫمجلدࢫ: التوظيفࢫכسطوريࢫࢭʏࢫشعرࢫبدرࢫشاكرࢫالسيابࢫالتقنياتࢫوالوظائفࢫالدلالية،ࢫمجلة: شنʋنةࢫنص؈فة: ينظر -2

ظاɸرةࢫالغموضࢫࢭʏࢫالشعرࢫ:خالدࢫسليمانوʈنظرࢫ :http://dspace.univ-msila.dzݍݨامعةࢫالمسيلةالستودعࢫالرق׿ܣࢫ. 4: ص   ،2020: ،ࢫسنة05عددࢫ

  .73صࢫ،1986اݍݰرࢫ،ࢫمجلةࢫفصول،ࢫالɺيئةࢫالمصرʈةࢫالعامةࢫ،ࢫالمجلدࢫالساȊعࢫ،ࢫالعددࢫכولࢫوࢫالثاɲيࢫ،
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لقد ارتقى الشاعر المعاصر من ˭لال الرمز اҡٔسطوري Դلتجربة الفردیة إلى مس̑توى التجربة  ،الحدیث
وریة التي تجاوزت المˆلٔوف ودنت من الخیال تعبر الإ̮سانیة، ح̀ث ǫٔصبحت هذه الشخصیات اҡٔسط

ها  ،بلسانها عن ǫٔزمة الإ̮سان ووجوده في الحیاة في صورة مدهشة ˡدیدة لم ̽كن یعرفها الواقع ولا یدر̡
  .الإ̮ساني الخیال في إلاّ 

في  یح القاسمسم  وظف الشاعر العربي هذه اҡٔساطير بما یتفق مع تجربته الشعریة ̊لى نحو ما فعل
  :1ح̀ث یقول )اҡٔ˭ير Էیوبياˊن (قصیدة ࠀ بعنوان 

 
 

 
 

 
 

 
 

يحیل الهامش التعریفي الوارد رǫٔس الصف˪ة إلى الشخصیة اҡٔسطوریة التي ˡاءت ̊لى لسانها 
ٔبنائها الس̑بعة وبناتها الس̑بع، ،Էیوبي˨ين سمعت ..«"هذه اҡٔسطر الشعریة  ǫ انتحبت  ملكة طیبة، بمصرع
ٓلهة وجعلها تمثالا من الصخر ˓سح من عی̱̀ه ا߱موع  حتىّ وǫٔغربت في النحیب،  ҡرثى لحالها زفس ̠بير ا

و˨ين اس̑تعاد ، السابع قد جرح و لم يمت Էیوبيویواصل شاعر الرԴبة هذه الحكایة فيروي ǫٔن اˊن   »..
لهة جمیعا، وتعود الحیاة ҡٔمه وتجف حتىّ ̊اف̀ته نذر نفسه ̥لكفاح ضد الغزاة المعتد̽ن  ٓ ҡرضى عنه ا˔ 

ٔبنا Էیوبي، ویبدو ǫٔن 2"دموعها إلى اҡٔبد  ǫ ٔسطورة ئههي التي ج̲ت ̊لىҡا فعوقˍت بهم، ح̀ث ˔روي ا
ٔن  ǫ نیةԷیوبيالیوԷ  نتانوس و ˔زوجت بˆمٔف̀ون اˊن جوبیتر، وكانت ˔زهو ب̱س̑بها " كانتԵ ߶ابنة م

في عید م̀لاد لاتوԷ و́زوݨا وبˆسرٔتها المتكونة من س̑بعة ǫٔبناء شجعان وس̑بع بنات فاتنات، وذات مرة 
بغرورها بˆنٔ طلبت من الناس ǫٔن یقدموا لها فروض التبجیل بدلا من  Էیوبيوا߱ة ǫٔبولو ودԷԹ وصلت 

Էلاتو، ،Էضعاف تبجیلهم لاتوǫٔ ها س̑بعةԹٕن ̽كون تبجیلهم اǫٔبهذا فقررت معاقˍتها، و Էسمعت لاتو 

                                                             
  .123،ࢫص1993اݍݨزءࢫالثاɲي،ࢫدارࢫسعادࢫالصباح،ࢫالɢوʈت،،ديوانࢫالشاعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫ،כعمالࢫالɢاملةࢫالقصائدࢫ: سميحࢫالقاسمࢫ-1
  .123المصدرࢫنفسھࢫ،ࢫص: سميحࢫالقاسم-2
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 ٔǫولادها، لما رǫٔ فق˗لا جمیع ԷԹبولو ودǫٔ یوبيت فˆرٔسلت و߱يهاԷ  شدیدا حولها إلى Էما ˨دث حزنت حز
لهة وحو̦تها إلى Էفورة  ǫٔن دموعها ما ف˗ئت ˔نهمر، ̎ير حجر، ٓ ҡ1"فˆشٔفقت ̊ليها ا.  

ویبدو ǫٔن سمیح القاسم ǫٔ˭ذ من الشخصیة الملمح ا߳ي يخدم تجربته الشعریة المعاصرة، فاس̑تحضر 
Դلطغاة المعتد̽ن، ˓س̑نى ࠀ ذߵ  بتقمص شخصیة البطوߦ الغائبة توقا ̥لع̿ش في زمن وԵريخ ̎ير ملوث 

اد ˨املا س̑یفه في وˡه العدو الغاصب، مع بعض  هذا الفارس اҡٔسطوري ا߳ي نجا من الموت، و̊
ٔن اˊن  ǫ ن المصادر التاريخیة لم تذ̠رҡٔ یوبي ̊اد و التحو̽ر في ملامح  الشخصیةԷ،نذر نفسه لمحاربة الطغاة 

ة ق̲ا̊ا ࠀ تت˪دث عن حضورها من ˭لال ضمير المتكلم كما یبدو لكن سمیح القاسم جعل هذه الشخصی
نيٓ والمفارق  ҡن حضور هذه الشخصیة اǫٔ ٔبیات ҡن نفهم من هذه اǫٔ سطر الشعریة، ويمكنҡٔفي هذه ا
عُث من ˡدید وبیده  ٔ̊داء، فالفارس ا߿لص قد  ب ҡ̥لماضي هو بمثابة دعوة ̥لنهوض والمقاومة ومحاربة ا

  .وه اҡٔ̊داءس̑یفه المحمول في وج

سدل عن مشهد ما، كان الشاعر فيها يحاول كل  المشاهد كثيرة في القصیدة وكل مرة ̽رفع س̑تار و̼
ٔن یˌث رسالته الشعریة، ̼س˖نهض ǫٔم˗ه لتقاوم، ǫ كرار العبارة  مؤكدا ذߵ كل مرة، مرة سقطت كل (و̝

ٔسانید التي ˔زعم موتي   ҡٔسانید الجدیدة - ا ҡٔسانید القديمة و ا ҡترقب ماذا القارئ إلى نوع من ال تحیل  )ا
  .فاء جرو˨ه ؟شس̑یفعل هذا الفارس بعد 

یطغى صوت الق̲اع الناتج عن تو˨د صوت الشاعر والشخصیة المس̑تد̊اة ̊لى القصیدة كلها ولا 
ن تحوّل ضمير المتكلم إلى ضمير الجمع فإن هذا يحیلنا ̊لى ǫٔن  نجد صوԵ ̥لشاعر ǫٔو ما يحیلنا ̊لى ذات̿˗ه، وإ
نٓ مع الشعب المظلوم في بعد دلالي ǫخٓر إ̮ساني شامل یطمح إلى تحر̽ر  ҡالشخصیة الق̲اع تو˨دت ا

  :2الإ̮سان عموما  
 

 
 

 ! 
تعود الشخصیة الق̲اع مؤكدة  هيمنتها، لكن Դلرجوع إلى اس̑تعمال ضمير المتكلم في محاوߦ لمتابعة 

̠یدا لمعنى وجود البطل ا߿لص للإ̮سان من ǫلآمه ٔ خٓر یدل ̊لى تطور ، المونولج ا߱ا˭لي تˆ ǫ وفي بعد دلالي
  :3یقول سمیح القاسم  فعل المقاومة،

                                                             
  .79،دࢫتࢫ،ࢫص،ࢫمصرࢫכساط؈فࢫاليونانيةࢫوالرومانية،ࢫٰڈضةࢫمصرࢫللطباعةࢫوࢫالɴشرࢫࢫ:أم؈نࢫسلامةࢫ-1
  .125الديوانࢫ،ص: القاسمࢫسميح-2
  .130،صالمصدرࢫنفسھ: سميحࢫالقاسم-3
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 
 ! 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

! 
من تجربة ذاتیة إلى تجربة إ̮سانیة، ح̀ث ǫٔصبحت  )اҡٔ˭ير Էیوبياˊن ( لقد ارتقى الشاعر بق̲اع

الق̲اع بوصفه ǫٔداة شعریة فعاߦ تعبر عن صراع /الشخصیة تحمل بعدا دلالیا شاملا وجعل من هذا الرمز 
الإ̮سان ضد الغزاة المعتد̽ن، تجس̑یدا لمعاԷة الإ̮سان في سعیه ̥ل˯لاص من كل الق̀ود والتحرر من كل 

ǫٔي عبء تجربته  عبء التجربة الشخصیة من ݨة،" حملت عن الشاعر  قدف ǫٔشكال الظلم وԳس˖ˍداد،
الخاصة المتفردة، وفي الوقت نفسه قد حملت معها وݨها الشمولي في التعبير عن التجربة الإ̮سانیة العامة، 

  .ǫٔ"1و عن وˡه من وجوها اҡٔساس̑یة، من ݨة ǫٔخرى

لى تجربته اس̑تحضر القاسم من ˭لال الق̲اع التاريخ الإ̮ساني بظلاࠀ  وǫٔسقطه ̊لى الواقع و̊
یعبر من  سم ˨ين سحب الشخصیة الق̲اع من زمنها لزم̲هاالمعاصرة كي تؤدي معنى إ̮سانیا في الحاضر، فالق

معها س̑یاقا شعرԹ ̊لى متن القصیدة، ̊اش الق̲اع تجاربه النضالیة التي  بنى˭لالها عن ǫٔفكاره ومعتقداته و 
لإ̮سان الفلسطیني، وعكس تجربة تقوم ̊لى قدس̑یة المقاومة والنضال تمثل تجارب سمیح القاسم وتجارب ا

  .̊لى ǫٔمل التحرر وԳس̑تقلال ǫٔمل كل فلسطیني وعربي 
  

  

  

                                                             
  .204الشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫ،ࢫص: عزࢫالدينࢫإسماعيل-1
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 :الق̲اع الصوفي/ 3

ة ف̲یة ˡارفة ̯زع إ̦يها الشعراء الحداثیون ُدّ و تمثلت في اس̑تلهام التراث الصوفي، ، هناك ̯ز̊ ا߳ي ̊
اҡٔدبیة ̥لتعبير عن التجربة الشعریة الحدیثة، وˡد الشعراء في هذا  رافدا ࠐما اُس̑تغل في عصر الحداثة

دوا في الصوف̀ة طاقات إبداعیة كثيرة كانت lلتراث، كما وԴ ولاها  الموروث مر̝كزا إبداعیا یبقي صلتهمǫٔ
الطاقة ا̥لغویة التي ام˗ازت بها كتاԴت الصوف̀ين ح̀ث اس̑ت˯دموا ǫٔسالیب رمزیة تف˗ح النص ̊لى 

ٔن احۡلات  ҡ ،ّغةدلالیة كثيرة ّغةتحدیدا لغة شعریة وǫٔن شعریة هذه "الصوف̀ة هي  ا̥ل ˔تمثل في ǫٔن كل  ا̥ل
، فالعبارة عند الصوفي ل̿ست عبارة ̊ادیة، المرǫٔة المعشوقة عنده ل̿ست هي  المرǫٔة  1"شيء یبدو فيها رمزا 

هذا التعامل مع شيء مختلف،  والسكر عنده من الواقع، والوصل عنده ل̿س لقاء الصوفي بحبیˌ˗ه، العادیة
ّغة ّغةǫٔغرى الشعراء الحداثیين كما ǫٔنه ی˖̲اسب مع رؤ̽تهم الحداثیة في تفˤير  ا̥ل وطاقاتها الرمزیة  ا̥ل

وا߱لالیة، ǫٔما العامل الثاني تمثل في التقاء الرؤیة الصوف̀ة ̥لكون المؤسسة ̊لى البحث عن الحق̀قة في 
ؤیة المؤسسة لشعر الحداثة المب̱̀ة ̊لى رؤԹ الكون و˨لم الواقع، ̥لواقع المادي الجامد، مع الر  تجاوزٍ 

كثر كمالا من ̊الم الواقع والشاعر الحداثي ࠀ نفس المسعى Գرتقاء Դلواقع المزري إلى  ٔǫ فالصوفي ̼سعى لعالم
  .̊الم ǫٔفضل وǫٔسمى

 :م˞ل ǫٔقˍل الشعراء الحداثیون ̊لى الموروث الصوفي فاس̑تمدوا م̲ه رموزا صوف̀ة ومصطل˪ات
كر، والمرید والفقر والكشف والتو˨د، Ҩفر، والس وǫٔصواԵ وشخصیات یعبرون من ˭لالها ̊لى تجاربهم  السِّ

وشعر لا یعترف  من ˡǫٔل ˭لق قصیدة الرؤԹ والتˤاوز، الشعریة ˉش̑تى جوا̯بها الفكریة والروح̀ة،
ˡԳترار وԳس̑ت̱ساخ كي تجتمع Դلحدود واҡٔبعاد، شعر التˤاوز والسعي وراء المطلق، محاولين النˆئ عن 

  .المتعة مع الفائدة في هذه القصیدة 

̠رموز  اس̑تلهم الشعراء الحداثیون شخصیات Դرزة من ǫٔهل التصوف ذات الطابع الإشكالي،
لى نحو تفاوت ف̀ه الشعراء، ح̀ث نجد  وǫٔق̲عة یت˪دثون من ˭لالها عن هموࠐم ومعاԷتهم ومواقفهم، و̊

یة الصوف̀ة ف˗تقمص ˨الاته الوˡدانیة يحل فيها وتحل ف̀ه ˨لولا، ̊لى نحو ما منهم من یندمج مع الشخص 
ٔبعادهما الفكریة، وهناك  )̊ذاب الحلاج(في قصیدته  البیاتيفعل  ǫ ين اتحد مع الشخصیة وحملته وحمّلها˨

ٔ فيها لفظا ǫٔو معنى صوف̀ا مˍاشرا ̊لى نحو ما فعل  ǫن لم نقر ǫخٓرون نلمح في نصوصهم روح التصوف وإ
 في تجربته الشعریة الصوف̀ة التي ˔تميز Դلعمق الرو˨اني ̊لى رǫٔي الناقد عبد الحمید هيمة،عۢن لوصیف 

                                                             
أطروحةࢫدكتوراه،ࢫجامعةࢫ. مؤشراࢫوموجɺاتࢫالتأوʈلࢫࢭʏࢫاݍݵطابࢫالشعريࢫالصوࢭʏࢫترجمانࢫכشواقࢫلابنࢫعرȌيࢫأنموذجا: سعوديࢫآسيا: ينظر -1

ࢫ ࢫالمسيلة. 40: ص. 2020المسيلة، ࢫݍݨامعة ࢫالرق׿ܣ وʈنظرࢫࢫhttp://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/26804 :المستودع

  .23،صࢫ3الصوفيةࢫوࢫالسورʈالية،ࢫدارࢫالساࢮʏࢫ،ب؈فوتࢫ،لبنانࢫ،ࢫط:أدونʋس
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م̲صة ˨امߧ لهموم الشاعر المعاصر ومعتقداته ورؤاه الفكریة   وفي الحالتين تتراءى ˔كوینات التراث الصوفي
  .المعرف̀ة

البیاتي ومحمد حسن إسماعیل تجارب  تؤكدهاالصߧ عمیقة بين التجربة الشعریة والتجربة الصوف̀ة، 
ٔدون̿س،و ǫ كة وˁزك الملاԷو˭لیل ˨اوي وصلاح عبد الصبور ومحمد الف̀توري و ّ ، وقد د عف̀في مطرمحم

ˡلال والسهروردي و عند ǫٔدون̿س،النفري  اس̑تعار هؤلاء مجمو̊ة من الشخصیات الصوف̀ة ̡شخصیة
ٔدون̿س ) مˆسٔاة الحلاج(عند البیاتي وعند صلاح عبد الصبور في قصیدته  الحلاجو ،ا߱̽ن الرومي ǫ وعند
، اˊن عربيو) الله إلىالهجرة (في قصیدته Էزك الملاˁكة  عندرابعة العدویة ، و)مرثیة الحلاج(في قصیدته 

ٔخر  الغزاليوˉشر الحافي، واˊن فارض، و ҡلشخصیات التراثیة اԴ ى ولا لكنها تبقى قلیߧ إذا ما قورنت
 ٔ وهذا Գهۡم الكˍير ا߳ي ǫٔولاه شعراؤԷ ̥لموروث الصوفي ولا یعبر عن مدى قوة الرابطة بين "تتكافˆ

 رصلاح عبد الصبو ل )مذ̠رات  الصوفي ˉشر الحافي(، ولعل قصیدة 1"التجربة الصوف̀ة والتجربة الشعریة 
ة الصوف̀ة ̥لشاعر، ح̀ث یطرح عبد الصبور رؤیته الشعریة في  وا˨دة من ت߶ القصائد التي تبرز النز̊

ǫٔبو " هو و  شخصیة صوف̀ة من القرن الثالث هجري، )ˉشر الحافي(صورة تۡهى فيها مع الرؤیة الصوف̀ة، و
ٔو ماˊرسام سكن بغداد ومات فيها، كان ̊الما ور̊ا،  ǫ صࠁ من مرو من قریة ˊكردǫٔ نصر ˉشر ˊن الحارث

  .2"س̑نة س̑بع وعشر̽ن ومائتين مات ˉشر یوم اҡٔربعاء لعشر ˭لون من المحرم، 

ˉشر (، 1964الصادر ̊ام ) ǫٔ˨لام الفارس القديم(القصیدة من إ˨دى قصائد ا߱یوان الثالث 
د فيها موقفه سيج  عبد الصبور لیقوم من ˭لاࠀ بنقد عقلاني وموضوعي ߽تمعه،صلاح ق̲اع اتخذه  )الحافي

من الواقع الفاسد، م˞لت الشخصیة رمزا للإ̮سان ا߳ي نظر مس˖ˍصرا في الحیاة فوˡد الفساد في كل 
لكن هذه النظرة مصحوبة Դلیˆسٔ من صلاح هذا ا߽تمع ߳ا فضل Գ̮س˪اب یقول عبد الصبور  صوره،

 : 3̊لى لسان ˉشر الحافي 
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 

 
                                                             

،ࢫ2دفاترࢫمخ؄فࢫالشعرʈةࢫاݍݨزائرʈة،ࢫجامعةࢫالمسيلة،ࢫمجلد،ࢫعددࢫ. التجرȋةࢫالصوفيةࢫاݍݨزائرʈةࢫب؈نࢫالزمنࢫوالم؅قمن: عبدࢫالقادرࢫالعرȌي: ينظر -1

  https://scholar.google.com/scholar?oi=bibs&cluster=1996175695691932937&btnI=1&hl=ar :أوࢫhttps://www.asjp.cerist.dz/en/article/66753 .89-88: ،ࢫص2016

  .109استدعاءࢫالܨݵصياتࢫال؅فاثيةࢫ،ص: عڴʏࢫعشريࢫزايد :وʈنظر

  .17طبقاتࢫالصوفية،ࢫص: السّل׿ܢأبوࢫعبدࢫالرحمنࢫࢫ-2
  .263،ࢫص1972،ࢫࢫ1الديوانࢫ،دارࢫالعودة،ࢫب؈فوتࢫ،لبنان،ࢫط: صلاحࢫعبدࢫالصبور -3
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خمسة مقاطع، ̮سمع صوت ˉشر و˨ده في " ˓سير القصیدة ̊لى النظام المقطعي ح̀ث نظمت في 
، 1"المقاطع اҡٔربعة اҡٔولى، وفي المقطع الخامس ̮سمع صوتين، صوت ˉشر وصوت ش̑ی˯ه ˉسام ا߱̽ن 

ه الفساد ا߳ي وˡد ̊لیه الناس مما ǫٔلجˆهٔ إلى حمل نعلیه  التقط عبد الصبور هذ ا الصوفي ا߳ي ǫٔفز̊
߳ߵ فˌشر الحافي، هو ذߵ المتصوف القلق، المذعور "والتوˡه نحو الصحراء هارԴ موظفا اԹٕه في عصره 

 ،إيمان رمزا للإ̮سان الباحث عن وكان في الوقت نفسه، .من ˉشا̊ة هذا العالم، وح̀وان̿˗ه كان ق̲ا̊ا فعالا
موقف صلاح عبد الصبور من الفساد ل̿س م˞ل موقف ˉشر الحافي، فعبد الصبور و ، 2"ˉس̑یط، تلقائي 

بعد  ؛ه بدلا عنه ˉشا̊ة الواقع المعاصرنما جعلها تت˪دث بدلا م̲ه وتواˡإ لم يهرب Դلشخصیة إلى الصحراء و 
ُرجع ذߵ إلى بعدԷ ع سˌب الفساد في هو ن الرو˨انیات ǫٔن یقوم ˉشر الحافي بوضعنا ǫٔمام هذه الحاߦ، ̽

لى الجیل القادم ف̀قول    :3بصوت ˉشر الحافيصلاح عبد الصبور كل شيء فجن̲̿ا ̊لى ǫٔنفس̑نا و̊

 
 

 
 

 
الوضع، فقد اس̑تف˪ل  الروݮ لا شيء س̑یغير الطبیعي ا߳ي سˌˍه الجدبǫٔمام هذا الجدب 

ّن ߳ا ˡاء  ٔن الߕم المقطع الثاني دعوة ̥لصمت،"الفساد وتمك ǫ عد ࠀ فائدة ˔رݪ، و̼س̑تطرد في تلم  ذߵ
، ҡٔن 4"  المقطع الثالث في دعوته ̥لصمت، والصمت عندما ̽كون اخ˗یارا فإنما هو إرادة وفعل واح˗ˤاج

ة ̊الیة، فالموت هو الخلاص،؟م̀ؤوس م̲ه ما ˡدوى الߕم اҡٔمر l߳ا یصل الیˆسٔ والإحˍاط إلى در ، 
  :5لیكون المقطع الرابع طلبا ̥لموت یˆسٔا وعجزا، وهنا یعلو الصوت المنفرد صوت الشاعر المعاصر

 
 

 
 

 
                                                             

  .150الشعرࢫوࢫالتصوفࢫכثرࢫالصوࢭʏࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫ،دارࢫכم؈نࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫ،القاɸرةࢫ،دت،ص: محمدࢫمنصور ࢫإبراɸيم -1
  .71/72الشعريࢫ،ࢫصࢭʏࢫحداثةࢫالنصࢫ: عڴʏࢫجعفرࢫالعلاقࢫ-2
  .264الديوان،ࢫص: صلاحࢫعبدࢫالصبور -3
  .150،صالشعرࢫوࢫالتصوف:إبراɸيمࢫمحمدࢫمنصور ࢫ-4
  .266/267،صالديوان: صلاحࢫعبدࢫالصبور -5
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 
 
 
 ! 

 
 

 
 

 
Էٔه " صوّر عبد الصبور مشߕت الواقع التي انعكست ̊لى ǫ " وهي بدورها موز̊ة ̊لى شخوص

߱ا˭لي اتتصارع وتت˪اور، وبهذا تخف ا߳اتیة الفردیة وتحل محلها ا߳ات الجمع من ˭لال الحوار وǫٔصوات 
وهو الصوت الوا˨د ا߳ي ̊برت به الشخصیة عن ǫٔفكارها ا߱ا˭لیة، والحوار الخارݭ ) المونولوج(
ر، ߳ا عمد الشاعر) اԹ߱لوج( إلى إجراء حوار  انتقل ̊بره الشاعر لیبرز ما یعانیه الإ̮سان من قلق وتو̝

ا߳ي يمثل صوت الحق والجانب ) ˉسام ا߱̽ن(وصوت ش̑ی˯ه ) ˉشر عبد الصبور(بين الشخصیة الق̲اع 
  : 1الإيجابي، كان الشاعر ید̽ر الحوار و هو جزء م̲ه ف̀قول

 
 

 
 

 
تعدُد اҡٔصوات في القصیدة إلى ˡانب صوت الشاعر یصبغها بصبغة درام̀ة غنائیة، كما ǫٔن تعدد 

واكۡل البناء ا߱رامي من ˭لال التفكير  اҡٔصوات يحقق الموضوعیة ویعبر ̊لى عمق فهم التجربة الإ̮سانیة،
تبدو الرؤیة الف̲یة في هذه القصیدة ملتحمة " وهنا الموضوعي، القصیدة تحمل موقف الشاعر من الوجود 

، ҡٔن 2"تماما مع الرؤیة الصوف̀ة ذߵ ǫٔن التجربتين الصوف̀ة والف̲یة تتدا˭لان في كثير من ǫٔبعادهما 
فالشاعر ̽رید تغیير العالم انطلاقا من واقعه بۣ̿  الشاعر والصوفي ߔهما یطمح لتغیير العالم إلى اҡٔفضل،

                                                             
  .267،ࢫصالسابقالمصدرࢫ: صلاحࢫعبدࢫالصبورࢫࢫ-1
  .215،ࢫص2009،ࢫࢫࢫ2+1مشق،ࢫالعددȖعالقࢫالتجرȋت؈نࢫالشعرʈةࢫوࢫالصوفيةࢫلدىࢫصلاحࢫعبدࢫالصبورࢫ،مجلةࢫجامعةࢫد:عڴʏࢫمصطفىࢫعشا-2
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ٔ الشاعر  التغیير انطلاقا من نفسه،الصوفي ̽رید  ٔ ̥لشعر ففي زمن الحداثة لجˆ ن كان المتصوف قديما لجˆ وإ
  .̥لتصوف لإكمال تجربته، وهذا ما سعى الشاعر لتوضی˪ه 

تق̲ع عبد الصبور ˉشخصیة الصوفي ˉشر الحافي لیعبر بها عن فكرة Գ̮س˪اب من الواقع بعد 
ف الشاعر من الوجود موقف المتˆمٔل المفكر، وهو كذߵ الیˆسٔ من صلاح الإ̮سان، القصیدة تحمل موق

من قلق  الإ̮سانصلاح عبد الصبور لقد جعل القصیدة شߕ لتجس̑ید هذا التˆمٔل من ˭لال ما یعانیه 
ر كان هذا  .رمزا طافحا ҡٔԴسى والحلم و˨الات البراءة والصفاء القاسي"لقد وˡد في ˉشر الحافي، وتو̝
إنه شخصیة تلتقي مع صلاح عبد الصبور  ،1"الرمز مفعما بثراء روݮ وشجن لاذع/الق̲اعالق̲اع ǫٔو /الرمز

ووداعته القویة، إنها شخصیة ǫٔ̊انته ̊لى تجس̑ید تجربته الوˡدانیة والفكریة في ، وجوهره الصافي، في قلقه
  .ح̀اة معاصرة كانت Դل̱س̑بة ࠀ طافحة Դلفساد واҡٔسى

  

ٔدبي/ 4 ҡالق̲اع ا:  
  

ٔن  ǫ ن التاريخ بصفة ̊امة یعد لاشكҡٔ الحدیث والمعاصر Էهمیة ̠بيرة في شعرǫٔ دبيҡ̥ٔلموروث ا
م̲بعا ˛را من م̲ابع الإلهام الشعري، ا߳ي یعكس الشاعر من ˭لال Գرتداد إلیه روح العصر، ویعید "

ولاشك  ، 2"بناء الماضي وفق رؤیة إ̮سانیة معاصرة، ˔كشف هموم الإ̮سان ومعاԷته وطمو˨اته وǫٔ˨لامه 
ٔدبیة ̊امة والشعراء ˭اصة ما یثري تجاربهم ویغني نصوصهم   ҡدوا في الشخصیات اˡن الشعراء وǫٔ

كثر الشخصیات ش̑یو̊ا في شعرԷ " بدلالات ش̑تى  ٔǫ ٔن ˔كون شخصیات الشعراء منǫ فلا غرابة إذن
ٔبعاد تجربته ا ǫ كثرها طواعیة ̥لشاعر المعاصر وقدرة اس˖̀عاب ٔǫ 3" ߿تلفة المعاصر، وفي ذات الوقت  ،

لهذه ا߱واعي وҡٔخرى ǫٔقˍل الشعراء الحداثیون والمعاصرون ̊لى ˨د سواء ̊لى شخصیات الشعراء 
ووظفوها ߒٔق̲عة تحدثوا من وراءها، وقد اس̑تدعوا شعراء مختلف العصور وتق̲عوا بهم، ̊لى سˌ̀ل المثال 

طرفة في " قصیدته ا߱یوان في )طَرَفة ˊن العبد(ˉشخصیة الشاعر الجاهلي ̊لي الجندي تق̲ع الشاعر 
بعروة ( ا߳ي كان یلقب) عروة ˊن الورد(Դلشاعر الجاهلي حسين حمويوتق̲ع  ،"مدار السرطان 

Դلشاعر  ˭ا߱ محي ا߱̽ن البرادعيكما تق̲ع ، )مكاشفات عروة ˊن الورد ا߱مشقي( في دیوان) الصعالیك
ة(الجاهلي  ҧلمنفىصور ̊لى ˨ائط ا(في دیوانه ) دُرید ˊن الصّم( ر ز̽ن ا߱̽ن ، وتق̲عˁԶلشاعرԴ) عبید ˊن

                                                             
  .81ࢭʏࢫحداثةࢫالنصࢫالشعريࢫ،ص: عڴʏࢫجعفرࢫالعلاق-1
دʇسم؄فࢫ/،ࢫأكتوȋر2،ࢫالعدد33توظيفࢫالܨݵصياتࢫالتارʈخيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالفلسطيۚܣࢫالمعاصر،ࢫمجلةࢫعالمࢫالفكر،ࢫالɢوʈتࢫ،مجࢫ:إبراɸيمࢫنمرࢫمو؟ۜܢ-2

  .117،ࢫصࢫ2004
  .138ال؅فاثية،ࢫصاستدعاءࢫالܨݵصياتࢫ: عڴʏࢫعشريࢫزايد-3
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ٔˊرص ҡدرك الإسلامممدوح ̊لوان وتق̲ع  ،)هزيم الريح( في دیوانه) اǫٔ لشاعر الجاهلي ا߳يԴ " الحطیئة "
قطََري ˊن  (ومن الشعراء اҡٔمویين تق̲ع الشاعر ̊لي الجندي  Դلشاعر، )یوم̀ات الحطیئة(في قصیدته 

ٔبو ( كما تق̲ع عبد الوهاب البیاتي Դلشاعر العباسي، 1"سقوط قطري ˊن الفˤاءة" في قصیدته) الفˤُاءة ǫ
ٔبو ( وتق̲ع ǫٔمل دنقل بˆبئ نواس في قصیدته) محنة ǫبئ العلاء(في قصیدته  )العلاء المعري ǫ ٔوراق ǫ من

ٔبو نواس - )نواس ǫ بئ نواس بدلهكذا وردت في ا߱یوانǫ- ، يرهم دیك الجن الحمصيو كثيرون، لكن  ...و̎
للان˖ˍاه في ǫٔعمال كثير من الشعراء هو الشاعر  لاف˗ة الشاعر ا߳ي شكل حضوره الك˞یف ظاهرة

ٔبو الطیب المت̱بي(العباسي  ǫ(س عصره ومازال ̼شغل العقول إلى یوم̲ا هذا، فالمت̱بيԷ ا߳ي شغل ، "
ن ǫٔق̲عة، ҡٔنه ̊اش ح̀اة ˨افߧ یˆتئ في رǫسٔ قائمة شعراء العصر العباسي ا߳̽ن اتخذهم شعراؤԷ المعاصرو

Դلمطامح والحروب والتنقل، وقد وˡد في س̑یف ا߱وߦ القائد العربي ا߳ي یقف في وˡه الروم و في وˡه 
  .2"انهیار ا߱وߦ العربیة في ǫنٓ 

لٓیاتكثرُ اس̑تد̊اء المت̱بي وتعددت  ǫ ،ٔبعاد ҡٔن الشخصیة غنیة ا߱لالات وم˗عددة ا ҡ ،اس̑تد̊ائه 
بعدا ǫٔو ملم˪ا فيها يخدم تجربته الشعریة، جعل ̊لي عشري زاید البعد الس̑یاسي هو   وقد وˡد كل شاعر

ٓ˛ر من ˭لاࠀ كثير من الشعراء ǫنٔ یعبروا عن مواقفهم  ǫ البعد المهم ا߳ي شدّ ان˖ˍاه الشعراء وا߳ي
  :يحصر ǫٔس̑باب اس̑تد̊اء المت̱بي  في ǫٔس̑باب موضوعیة تمثلت في ا߱̽ن الس̑یاس̑یة، لكن ˁԶر ز̽ن

ة العربیة التي كان يحملها المت̱بي وتجلت في معظم ǫٔشعاره -    .النز̊
هجري حقˍة عصیبة من Եريخ العرب، كانت البلاد ˭لالها عرضة  كانت حقˍة المت̱بي القرن الرابع - 

  .لهجمات الروم الطامعين، وكانت Գنقسامات في ا߱ا˭ل شدیدة
ورة سواء لاتصاࠀ وتˆٔ˛ره Դلقرامطة ǫٔو لسˌب ̊اد المت̱بي من البادیة إلى الكوفة يحمل فكرة الث - 

  .ǫخٓر
یعنیه ذߵ من  تميز المت̱بي Դٕحساسه العمیق بين قضیته الخاصة وقضیة مجتمعه من ݨة بما - 

  .اҡٔوضاع الس̑یاس̑یة وԳجۡعیة العامة التي یفرضها نظام فاسد

  .عر المت̱بي يحمل من الرؤԹ ما یفوق ǫٔي شاعر ǫخٓرشِ  - 

لى قدر ̠بير من ˪يرّ شخصیة مُ  شخصیة المت̱بي -  ̥لشعراء والف̲انين  الإغراءة م˗عددة الجوانب و̊
نٓ حتىّ  ҡ3ا.  

                                                             
  .وماࢫȊعدɸاࢫ108،ࢫص2005،ࢫȖشرʈنࢫכولࢫ44،ࢫالسنة505قصيدةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالسوريࢫالمعاصر،ࢫمجلةࢫالمعرفة،ࢫسورʈا،ࢫالعدد: محمدࢫعزامࢫ-1
  .113قصيدةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالسوريࢫالمعاصرࢫ،ࢫص: محمدࢫعزامࢫ-2
  .10/11،ص1999عاصر،ࢫمɴشوراتࢫاتحادࢫالكتابࢫالعربࢫ،سورʈاࢫ،ࢫأبوࢫالطيبࢫالمتنۗܣࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالم: ثائرࢫزʈنࢫالدينࢫ-3
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تداعیات ( في قصیدته ا߱یوان محي ا߱̽ن البرادعيԴلمت̱بي نجد الشاعر ˭ا߱  من ǫٔم˞ߧ ا߳̽ن تق̲عوا
ٔ من (في قصیدته  فا̽ز خضور ، وتق̲ع الشاعر)المت̱بي بين یدي س̑یف ا߱وߦ ǫتاب قاس̑یونك المت̱بي یقر(، 

وتق̲ع به ǫٔمل دنقل في ، 1"  )ا߱خول إلى شِعب بوان( ˉشخصیة المت̱بي في دیوانه د عمرانمحمكما تق̲ع 
  .وتعد القصیدة اҡٔولى التي تم التق̲ع فيها بهذه الشخصیة  "من مذ̠رات المت̱بي في مصر" قصیدته الشهيرة

ߧ المت̱بي إلى مصر" تعد قصیدةو  كثر قصائد الق̲اع نضˤا ̊لى محمود درو̼ش ـــل" ر˨ ٔǫ وا˨دة من
  ،2"القصیدة اҡٔولى التي ̼س̑ت˯دم فيها الشاعر تق̲یة الق̲اع" المس̑تویين الفكري والفني Դلرغم من ǫٔنها 

تق̲ع فيها درو̼ش Դلمت̱بي مركزا ف̀ه  1984الصادر العام  حصار لمدائح البحر دیوانالقصیدة ˡاءت ضمن 
  .ا߳ي ǫٔصبحت سمة ˭اصة من سمات درو̼ش الشعریة وا߳اتیة) لالرح̀(̊لى فكرة 

، إذ م˞ل خروج 1982القصیدة بعد حصار العدو الإسرائیلي واج˗یا˨ه لبيروت س̑نة "  نظمت
وقد خرج  .1972س̑نة ) فلسطين(الشاعر من بيروت خروˡا قسرԶ Թنیا بعد الخروج اҡٔول من الوطن

إلى تو̮س ) الشمال(فخرج من بيروت ، النفسي والمكاني :الشاعر من بيروت منهارا ̊لى الصعید̽ن
ߧ التیه لما ̮سجته من ǫلآم وتعب وضیاع )الجنوب( ، هنا تتقاطع تجربة 3" ، وقد ǫٔسماها الشاعر ˊر˨

خٓر خرج من العراق م˗جها نحو ˨لب ˉسˌب جور القرامطة،  ҡدرو̼ش مع تجربة المت̱بي فالمت̱بي هو ا
ومن مصر إلى العراق هرԴ من  فه مع س̑یف ا߱وߦ الحمداني،وخرج من ˨لب نحو مصر ˉسˌب ˭لا

ال والتنقل بين الب߲ان، إن محمود درو̼ش  كافور الإخش̑یدي، فߕهما شاعر وߔهما كُتب ̊لیه التر˨
اس̑تˤلاء موقف درو̼ش " المت̱بي الجدید ̊انى ǫٔزمة فردیة ˓ش̑به ما ̊اԷه المت̱بي مع س̑یف ا߱وߦ لكن 

كثيرة إلى ˡانب معرفة نقدیة ̊الیة، إذ لا ̼سهل ̊لى المتلقي  فة ˭اصة لمصادرمن رموزه یتطلب معر 
  .4"التقاط القراˁن الخاصة Դلرمز إلا Դٕدامة النظر في القصیدة وԳ˨˖شاد المعرفي اҡٔدبي العام 

ني را˨ل(ـ یف˗تح درو̼ش قصیدته بـ وهي لازمة تتكرر ست مرات ̊لى مسا˨ة ) ̥لنیل ̊ادات وإ
سُ̑تهل وتخُتم بها هذه المقاطع، لتُ  صل بها بين المقاطع،النص، إذ یف شير كما ˓ ختم بها القصیدة في اҡٔ˭ير، و̼
ر ا߱ا˭لي الحاصل لهذه ا߳ات الإ̮سانیة التي ا̯ته̖ى بها اҡٔمر إلى الرح̀لهذا التكرار  ، القصیدة إلى التو̝

                                                             
  .113/114ص ،سابقالرجعࢫالم: ينظرࢫمحمدࢫعزامࢫ-1
  .249،ص4،2008+3،ࢫالعدد24قصيدةࢫالقناعࢫقراءةࢭʏࢫقصيدةࢫرحلةࢫالمتنۗܣࢫإڲʄࢫمصرࢫلمحمودࢫدروʉش،ࢫمجلةࢫجامعةࢫدمشق،المجلد:ناصرࢫʇعقوب-2
المستودعࢫ.  138: ص. 2016أطروحةࢫدكتوراه،ࢫجامعةࢫالمسيلة،ࢫ. الفنيةࢫࢭʏࢫشعرࢫمحمودࢫدروʉشࢫدراسةࢫنقديةتطورࢫالرؤʈةࢫ: ياس؈نࢫȊغورة: ينظر -  3

  .259ص المرجعࢫنفسھ،: ناصرࢫʇعقوب :وʈنظر http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/3695 :الرق׿ܣࢫݍݨامعةࢫالمسيلة

ࢫالسلطان-4 ࢫفؤاد ࢫכقظۜܢ،غزة،المجلد:محمد ࢫجامعة ࢫمجلة ࢫدروʉش، ࢫشعرࢫمحمود ʏࢫࢭ ࢫوכسطورʈة ࢫوالديɴية ࢫالتارʈخية ࢫالعدد14الرموز ،ينايرࢫ1،

  .3/4،ࢫص2010
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ٔ در  ǫجزائها سوى بیاض طف̀ف، یبدǫٔ اءت دفقة شعوریة وا˨دة لا یفصل بينˡ،و̼ش قصیدته من ا̦نهایة 
ߧ ف̀قول ̊لى لسان الشخصیة الق̲اع   :1المت̱بي/ ح̀ث نهایة الر˨

 
 

 
 

 
 

 
 

 
˨لب، ( المت̱بي من ˭لال ش̑بكة من الرموز التي تحیل ̊لى الشخصیة/المشهد تجربة الق̲اع يحمل 

والتي هي ǫٔقرب ̥لمت̱بي من درو̼ش لكن درو̼ش بف̲یة ̊الیة رسم  )العراق،مصر، الفرسان، الشمال
ن كانت اҡٔمك̲ة مرتبطة Դلمت̱بي الق̲اع مشهد الرح̀ل وما تعانیه ا߳ا ت في صراعها وتنقلها بين اҡٔمك̲ة، وإ

ال ̊انى م̲ه درو̼ش ǫٔیضا، ߳ا فصوت الق̲اع هنا لا هو صوت المت̱بي ولا هو صوت درو̼ش  ،فإن التر˨
صوت مسكون في الماضي والحاضر، وهو ما یعمق " هو في الحق̀قة صوت مر̠ب من الشخصیتين هو 

ره ا߱رامي ا߱ا˭لي درام̀ة الصوت ممتدا Դم˗داد الزم̲یين الماضي  )المونولوج ا߱رامي( ويجعل من تو̝
" فالصوت وا˨د والحاߦ وا˨دة، إنه الرح̀ل عن المكان والوطن و ߒٔن الرح̀ل   2"والحاضر في القصیدة 

كثر وضو˨ا في هذا الزمان العربي، الزمان ا߳ي سقطت ف̀ه كل ٔ ҡٔصبح الظاهرة اǫ ق̲عة،  عن المكانҡٔا
یواصل درو̼ش قصیدته ̊لى المنوال نفسه  3" وسقوط قلاعهم، زمان اللازمان  زمان غیاب العرب،

  : 4ف̀قول

 
 

 
 

                                                             
  .409،ص2005حزʈرانࢫ،ࢫ1،ࢫرʈاضࢫالرʉسࢫللكتبࢫوࢫالɴشر،ࢫب؈فوت،لبنانࢫط2/الديوانࢫכعمالࢫכوڲʄࢫ: محمودࢫدروʉش-1
  .260ص قصيدةࢫالقناع،:ناصرࢫʇعقوبࢫ-2
  .54،صࢫ1996،ࢫ1،ࢫالعدد14الزمانࢫوالمɢانࢫࢭʏࢫديوانࢫمحمودࢫدروʉشࢫأحدࢫعشرࢫɠوكباࢫ،مجلةࢫأبحاثࢫال؈فموكࢫ،المجلدࢫ: Ȋسامࢫقطوس -3
  .422الديوانࢫ،صࢫ:محمودࢫدروʉش -4
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 
 
 

 
 

 
ی̱تمي إلیه وس̑تكون القصیدة هي  فَ˗تِح صوت الق̲اع المقطع الثاني Դٕ̊لان الوطن الجدید ا߳ي  ی

خٓر،  الوطن الجدید، ҡلقد فقدت ا߳ات تحققها وا˓ساقها مع نفسها بفقدها القدرة ̊لى التˆثٔير في المكان ا
الرح̀ل والهجرة " ߳ات عن نفسها وتفقد إحساسها Դلمكان عموما، إنها صورة ǫٔخرى من صورف˗غترب ا

˔تمثل في ̠ونها اتجاها إلى البحث عن الوطن لا يجده الشاعر ̎البا إلا في  لكن المفارقة في هذه الهجرة 
الصوتين معا   درو̼ش في ق̲اع يجمع/ المت̱بي والحاضر/لا ̽زال الصوԵن م˗كاتفين الماضي  ،1" قصیدة 
خٓر، ح̀ث كاԷ مزيجا وا˨دا م̱سجما جسّد مˆسٔاة الماضي العربي من ˭لال  دون ǫٔن ҡدهما عن ا˨ǫٔ یطغى

فالشاعر لا ̼س̑تدعي الشخصیة " شخصیة المت̱بي والهم الفلسطیني المعاصر من ˭لال شخصیة درو̼ش
نما ̼سعى إلى ˭لقها من ˡدید ت التاريخ، ولا تصاب كذߵ بحیث لا ت˖̲افر مع معطیا ،لیˤلو معالمها وإ

Դلسكون والجمود ف̀ه، بل ̽ریدها نموذˡا ̥لبطل یتخطى زمانه ویعبر عن ˨اߦ إ̮سانیة تۡثل في عصر̽ن 
  :3یضیف محمود درو̼ش ̊لى لسان ق̲ا̊ه 2"م˗باینين 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

                                                             
  .238،ࢫصࢫࢫ2007/2008دكتوراهࢫ،ࢫجامعةࢫباتنة،ࢫࢫاݍݨزائرࢫأطروحة، 1970لفلسطيۚܣࢫالمعاصرࢫȊعدࢫالمɢانࢫࢭʏࢫالشعرࢫا: جمالࢫمجناحࢫ-1
  .7ص:الرموزࢫالتارʈخيةࢫوࢫالديɴيةࢫوࢫכسطورʈةࢫࢭʏࢫشعرࢫمحمودࢫدروʉشࢫ: محمدࢫفؤادࢫالسلطانࢫ-2
  .424-423الديوانࢫ،ص: محمودࢫدروʉش-3
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 
 

 
 

 
 

تتجسد ˨اߦ الخذلان وا̮س˪اق ا߳ات إزاء خ̀بتها في م̲افيها بعد م̲فاها في مكانها اҡٔول، فثمة 
خٓر ߳ا  ҡلتضاؤل ̼ساور ا߳ات في مكانها اԴ حساس البعد عن الوطن یفرض "شعور مفهوم التیه واضح وإ

ف˗طردني إلى  -  ǫٔمشي إلى نفسي(تتضح ا߱لاߦ من ˭لال  1"رى لواقع المنفى ووضعه المؤقت رؤǫٔ Թخ
ٔنفاس( بعد ǫنٔ )الفسطاط ҡٔمشي إلى ب߲ان ˓سرق اǫ نٓ بعدما كان )كان ҡلقد تحول الرح̀ل إلى ا߳ات ا ،

الس̑باԹ في  فيها وǫٔرى -  ǫٔرى دولا توزع كالهداԹ( یوݮ بتفاقم Գ̎تراب، كما ǫٔن عبارات ما إلى الب߲ان،
Թحروب الس̑بي تفترس الس̑با - Թلجٔ المراǫ ن  )كمǫٔ رؤیة الشخصیة التاريخیة ودلالاتها، لا " ˓شير إلى

ةٓ تعكس التاريخ، والماضي ینعكس  2"تنفصل في حركتهاعن صوت الشاعر الضمني، بل تمتزج بها ǫفالمر
د بلفور، وا̦يهود ̊لى الحاضر وتجربة الق̲اع هي تجربة وا˨دة تتكرر، قدمت ˊریطان  یا فلسطين هدیة في و̊

ا߳ي  )المولى اҡٔسود(یفترسون الشعب العربي الفلسطیني، وكافور الس̑بي - Թǫٔ3م الس̑بي البابلي - الس̑بي
ولو كان ǫٔميرا، فالمت̱بي ǫٔ̊لى مرتبة من  حتىّ حكم مصر فإن المت̱بي رǫٔى في شخصه ما يميزه عن كافور 

  :ت̱بي ذߵ في ǫٔشعاره قائلااҡٔمير ذو اҡٔصول الوضیعة یذ̠ر الم 

   

ا̊ه إلى عنصر "إن الصوت ا߳ي ̮سمعه في قصیدة الق̲اع عموما وفي هذه القصیدة  lلا يمكن إر
  .ن تفا̊ل صوت المت̱بي و صوت درو̼شԷتج ع 4" وا˨د بذاته، ҡٔنه صوت مر̠ب وشدید التعق̀د 

  

                                                             
  .239دلالاتࢫالمɢانࢫࢭʏࢫالشعرࢫالفلسطيۚܣࢫالمعاصرࢫ،ص: جمالࢫمجناحࢫ-1
  .270يدةࢫالقناعࢫ،صقص: ناصرࢫʇعقوب-2
3- ʏالسۗܣࢫالبابڴ Babylonian Exileࢫʏࢫف؅فةࢫࢭʏخࢫالٕڈودي،ࢫۂʈࢫيدࢫ. القديمة مملكةࢫٱڈوذا ٱڈود فيھࢫأسرࢫتم التارʏي نبوخذࢫنصرتمࢫعڴɲلداɢابنࢫ ال

 586،والمرةࢫالثانيةࢫࢭʏࢫعامࢫ.م.قࢫ597عاممرت؈ن؛ࢫمرةࢫࢭʏࢫ فلسط؈نمنࢫ الٕڈود القديمةࢫحيثࢫقامࢫنبوخذࢫنصرࢫباجلاء العراقࢭʏࢫ بابلࢭʏࢫ نبوȋولاسر

ࢭʏࢫذلكࢫالوقت،ࢫوالذيࢫ فارسحاكمࢫ قورشࢫالكب؈فلةࢫالɢلدانيةࢫعڴʏࢫيدࢫوقدࢫتمتࢫالعودهࢫللٕڈودࢫإڲʏࢫأرضࢫفلسط؈نࢫمرةࢫأخريࢫȊعدࢫسقوطࢫالدو  .م.ق

  .15/11/2020أطلعࢫعليھࢫيومࢫ./https://www.marefa.orgالسۗܣࢫالبابڴʏࢫضمنࢫموقع ينظر .ٕڈودࢫبالعودةࢫإڲʏࢫأرضࢫفلسط؈نࢫمرةࢫأخري وعدࢫال
  .110،صࢫ1997،ࢫ1الشعرࢫوࢫالتلقي،ࢫدارࢫالشروقࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫ،عمانࢫכردنࢫ،ط: عڴʏࢫجعفرࢫالعلاقࢫࢫ-4



  

  

 85 

  : 1المقطع الثالث یواصل درو̼شفي 

 
 

 
 
 

 
نٓ یتوˡه مخاطبا مصر، یعا˔بها، لا ҡداني هو ا lمك̲ة تلاحق درو̼ش ̊لى الصعید الوҡٔزال ا˔ 

دم الخضوع، یظهر ̊لى نبرة صوته نوع من   یلوࠐا، مس˖نهضا اԹٕها من ˭لال تحفيزها من ˡٔǫل التغیير و̊
نٓ تف˗قر الحل ومعرفة  ҡول، هي اҡٔس̑تمتاع بمكانها اԳ ر والقلق وߒٔن ا߳ات التي سُلبت حقها في التو̝

 حتىّ ل المفاجئ فثمة إحساس حز̽ن وˡارف بفقدان المكان وثمة اس̑تعداد دائم ̥لرح̀" السˌ̀ل الصحیح 
ٔˊكي -2"إنه يحاول عبثا Գ̮سˤام والتˆقٔلم ǫٔو إقامة ̊لاقة ودیة مع المكان الجدید ǫ ٔنǫ لكني كلما ˨اولت

ٔدركني الزمن/التفتҧ إلى غیابي /بعی̱̀ك  ǫهي ̊لاقة ش̑تات ̊لى الصعید  - فالتصقت بما تبقى م̲ك ومني، و
لاقة ارتباط  لا ̠یف هو  المس̑توى̊لى الجسدي، و̊   ).یعتذر(و ̠یف  )رجالح(العاطفي الروݮ وإ

  :3في المقطع الرابع یقول درو̼ش
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

                                                             
  .245-424الديوانࢫ،ص:دروʉشࢫمحمودࢫ-1
  .58مرجعࢫسابقࢫ،ص: Ȋسامࢫقطوس-2
  .227-226المصدرࢫالسابقࢫ،ص: محمودࢫدروʉش-3
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 
 

في هذا المقطع لا تتغير ˨اߦ الشاعر مع اҡٔمك̲ة بل تتغير هيمنة ذات درو̼ش ̊لیه، بحیث یت˯لى 
ٔن العلاقة بين الصوتين  المت̱بي في/الق̲اع  ҡ لا ˔كون ̊لاقة " هذا المقطع عن سطوته لیبرز صوت الشاعر

وهما ǫٔیضا ی˖ˍادلان التخفي طورا ، اس˖ˍدال ǫٔو اس̑تعاضة، فهما یتدا˭لان Եرة وی˖ˍا̊دان Եرة ǫٔخرى
، إن لكل منهما حضوره الخاص وغیابه الخاص في ˨دود ما لا ̽كون حضور 1"والظهور طورا ǫخٓر 

ما حضورا دائما ولا غیاԴ مس̑تمرا، وهذا ما یبدو في هذا المقطع فدرو̼ش مازال یعاني الش̑تات ǫٔ˨ده
ومن  1972والمنفي الجسدي والروݮ مع ǫٔمك̲ته، فهو ا߳ي خرج من فلسطين قسرا ̊ام  والضیاع،
ني هذه اҡٔمك̲ة تلاحقه ̊لى الصعید الوˡدا" وتنقل بين مصر وԴر̼س وتو̮س وقبرص  1982لبنان ̊ام 

ّ߱ قلبا ࠐاجرا مش˖˗ا، فˆصٔبح كائنا جسدԹ في ǫٔمك̲ة م˗عددة )الروݮ( وكائنا روح̀ا في ) م̲اف(، كما و
كثر من 2)"قلبا وࠐاجرا(ǫٔمك̲ة م˗عددة  ٔǫ ير̽ن تطغى ̊ليهما ملامح تجربة درو̼ش˭ҡٔإن السطر̽ن ا ،

كثر رغم ǫٔن ب߲ه محتߧ فهو  الق̲اع، فدرو̼ش هنا ̼س̑تحضر تجربته في فلسطين المحتߧ، فيها كان يجد حریة ٔǫ
بۣ̿ في م̲فاه وفي غربته والب߲ان التي سافر إ̦يها هو یعاني ضیقا وق̀دا رغم  –ǫٔسير حررته السلاسل –

  .- طلیق ق̀دته رسائل –حریته فهو 

وا߳هاب  في المقطع الخامس واҡٔ˭ير یلتزم المقطع بتق̲یة الق̲اع ̊بر المزج بين الحاضر والماضي،
  :3"لیقول درو̼ش  وا̥لقاء والفراق، والاԹٕب،

 
 

 
 

 
 

وصوت الشخصیة في ق̲اع يجمع بين الماضي ˓شير إلى صوت الشاعر ) القرمطي Էǫٔ(إن عبارة و
خٓر، من ˭لال " درو̼ش /الحاضرالمت̱بي و / ҡدهما عن ا˨ǫٔ ن یعني بتقديمǫٔ يجمع هذ̽ن الزم̲ين معا، دون

إذاˊتهما في مزيج وا˨د، لا لتجس̑ید مˆسٔاة الماضي العربي فقط ǫٔو التعبير عن الهم الفلسطیني معزولا عن 

                                                             
  . 114الشعرࢫوࢫالتلقيࢫ،صࢫ:عڴʏࢫجعفرࢫالعلاقࢫ-1
  .290قصيدةࢫالقناعࢫ،ص: ناصرࢫʇعقوب-2
  .428الديوانࢫ،ص:محمودࢫدروʉش-3
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خٓر، اضيهم، ذائبين في نبرة مش̑تعߧ وا˨دة،سواه بل إلى تقديم ˨اضر العرب وم ҡدهما ا˨ǫٔ یضيء 
ن  -المت̱بي لى المت̱بي، والضمير Էǫٔ ̼شير إلى درو̼ش وقرمطیةإ فكلمة القرمطي ˓شير   1"و̼س̑تضيء به وإ

 هي التي ǫٔخرج˗ه من ˨لب وԴلتالي كان ضحیة ̥لقرامطة طفلا وԹفعا،- المت̱بي قرمطیا یوما  لم ̽كن
ضیقوا  وشردوا ǫٔهࠁ، صغير إسرائیل هم ا߳̽ن سلبوه ب߲ه وهو/درو̼ش فالقرامطة والقرمطیة شردت 

كثر من مرة، وضعوه تحت الإقامة الجبریة، الخناق ̊لیه، ٔǫ صوت الضمير إن " و̄سˌبهم ̊اش م̲ف̀ا  سجنوه
Էٔ"المنفصل  ǫ نه صوت مر̠ب شدید التعق̀د ی̱˗ج م" القرمطيҡٔ ن لا ̽رجع دلالیا إلى عنصر وا˨د بذاته

إذن  2"تفا̊ل صوت الشاعر وصوت الشخصیة التاريخیة ومن ˭لال المزج ˔ر̠یبا بين الماضي والحاضر
  :3مزيج دلالي وا˨د ما یؤكد اҡٔمرفي یۡزج الصوԵن ویتفا̊لان 

 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
دانته هو رفض ̥لعبودیة  اҡٔسطر وسخریته من العبد اҡٔمير،إن موقف المت̱بي في هذا  رفضه وإ

والقهر، وهو نفسه موقف درو̼ش من الحكومات العربیة ا߳ي ̽رفضه ويمق˗ه، ǫٔولئك الرفاق ا߳̽ن 

                                                             
  .111الشعرࢫوࢫالتلقيࢫ،ص:عڴʏࢫجعفرࢫالعلاق-1
  .288،صمرجعࢫسابق:ناصرࢫʇعقوب-2
  .429/430الديوان،ࢫص:محمودࢫدروʉشࢫ-3
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حرب م، إضافة إلى ǫٔو یطردون المقاومة ˭ارج ˨دودهم ويهاجمونه اҡٔ̊داءیعقدون معاهدات السلم مع 
ٔس̑ند قامتي Դلريح والروح الجريح–، الشيء ا߳ي ̼س˖̲كره درو̼ش ولا یقˍࠁ...و...ا߿ۤت في لبنان و ǫو -

Դٔع ǫ ̽تمزق كما صوت الشخصیة التاريخیة ̊بر ثنائیة الماضي والحاضر، ولا تعود " - ولا إن صوت الشاعر 
الماضي وǫٔساه إن محنة  بل م˗دا˭لين تدا˭لا عمیقا، ǫٔو Գتجاه الهابط والصا̊د م̲فصلين، هاԵن الثنائ̿˗ان،

وبذߵ یصبح المناخ العربي وا˨دا ملتحما، ومحنة  ̊لى الصعید ا߱ا˭لي والخارݭ هي محنة الحاضر؛
  .1" درو̼ش /المت̱بي هي محنة صوت الشاعر/الشخصیة التاريخیة 

ߧ المت̱بي نحو مصر(إن الق̲اع في قصیدة  ل̿س درو̼ش تماما ول̿س المت̱بي ǫٔیضا، إنه ߔهما  )ر˨
 من Գمتزاج والۡهي، فصوت المت̱بي یلتحم بصوت درو̼ش وی˖ˍادلان معا العناصر والمكوԷت،في ̊لاقة 

اس̑تطاع درو̼ش من ˭لال التق̲ع ˉشخصیة المت̱بي ǫٔن يمزج بين Եريخين Եريخ الشاعر الشخصي والتاريخ 
اه و˓ش˖˗ه الموضوعي الخاص Դلمت̱بي، لقد جعل من المت̱بي ذاԵ وموضو̊ا لیعبر عن ǫٔشد لحظات م̲ف

وا̯كساره بعد خروج المقاومة من لبنان، فاخ˗ار الملمح ا߳ي یناسب تجربته، ملمح الرح̀ل ا߱ائم 
ا߳ي كان سمة ˭اصة من سمات ح̀اة المت̱بي ل̿سقط ̊لیه تجربته المعاصرة  والتطواف بين الب߲ان،

Դ خٓر ̊انى من المنفى والتنقل بين الب߲ان العربیة والغربیة ҡح˞ا عن وطن لم يجده إلا في فدرو̼ش هو ا
نما عن وعي Եم فكل" واخ˗یار درو̼ش ̥لمت̱بي ق̲ا̊ا ࠀ لم ̽كن  قصیدة، من درو̼ش والمت̱بي  مصادفة وإ

̎ادر موطنه إلى مصر في ظروف م˖شابهة، ولكن رح̀لهما ̼شكل لحظات مصيریة ˨اسمة ǫٔ˛رت في ح̀اتهما  
ٔثير    .2""ومس̑تقˍلهما ǫٔقوى تˆ

والمت̱بي ربط لا يجانب الصواب والحق̀قة، ل̿س فقط من Էح̀ة ǫٔن  شدرو̼ بين߳ا فالربط 
وموقعه في الشعریة العربیة، بل لإمكانیة تعمیق هذا  المت̱بيومكانته لا تقل عن قيمة  درو̼ششاعریة 

 المت̱بيالربط في تقاطعات ǫٔخرى كثيرة، فߕ الشاعر̽ن كتب شعرا مميزا في ظلال تجربة ا̎تراب ونفي، 
قضى معظم عمره مغترԴ عن موطنه في الكوفة، سعیا وراء ǫٔ˨لامه وطمو˨ه، مغترԴ ب̱ˍل وكبرԹء، 

  .م̲ذ خرج من فلسطين ǫٔوائل الس̑بعی̱̀ات درو̼شوكذߵ  فعل 

ودرو̼ش ی˖شابهان في نبرة الكبرԹء، بما فيها من ̊لو ا߳ات وارتفاعها رغم ǫلآم الواقع  المت̱بيكما ǫٔن 
لملتئمة ٔلم ذߵ هو ما ̽ربط الاثنين معا إلى ˨د ̠بير، وجرا˨ه ̎ير ا ҡو المتعالي عن اǫٔ ء الجريحԹوالكبر ،

في م˞ل ظروف   درو̼شالكبرԹء اҡٔقرب ̥لفطرة، ا߳ي جُسِد في قوة الكلمة وكبرԹئها، لقد ̊اش 
ئه  ߔ منهما مضى صا̊دا ˊكبرԹ المت̱بي، في عصر تميز بصراع س̑یاسي ̊لى مس̑توى اҡٔمة والجما̊ة، ولكن

                                                             
  .279مرجعࢫسابقࢫ،صࢫ: ناصرࢫʇعقوبࢫ-1
  .7الرموزࢫالديɴيةࢫوࢫالتارʈخيةࢫوࢫכسطورʈةࢫࢭʏࢫشعرࢫمحمودࢫدروʉشࢫ،ص:محمدࢫفؤادࢫالسلطان-2
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لیجعل من تجربة ا̯كسار الجما̊ة تجربة ˭اصة ࠀ، تجربة صعود وارتقاء سلم  رغم ظروف عصره الباˀسة
  .ا߽د، وߒٔن انتصارهما الشخصي هو تعویض عن ا̯كسار ǫٔم˗يهما، وهما كذߵ المت̱بي ودرو̼ش

  

  :ترعالق̲اع ا߿/ 5
  

Ҩوبم˞لّ الق̲اع إذن شخصیات دی̱̀ة كاҡٔنˌ̀اء م˞ل  ̿سى ̊ليهم السلام ،صوف̀ة كالحلاج  ǫٔی ونوح و̊
ٔدبیة كالمت̱بي والمعري، Եريخیة ̡صقر قر̼ش، وسيزیف، Էیوبيǫٔسطوریة كاˊن  وˉشر الحافي، ǫوشعبیة  و

ةومن الم..."كالس̑ندԴد و شهرԹر تضفر عناصرها من التاريخ ǫٔو ، مكن ǫٔن ̽كون الق̲اع شخصیة مختر̊
، لصلاح عبد "اҡٔميرة ت̱˗ظر"في مسرح̀ة " القرندل"م˞ل  ،ǫٔو منها جمیعا ،الحاضر ǫٔو اҡٔسطورة

 .، في شعر ǫٔدون̿س"ࠐیار ا߱مشقي " ǫٔو، في شعر سعدي یوسف" اҡٔخضر ˊن یوسف"ǫٔو  ،الصبور
ǫٔو جسرا ، ǫٔو شجرة، مدینة–الطبیعة ǫٔو كائناتها ǫٔو مشخصاتها  ول̿س هناك ما يمنع ǫٔن يمثل الق̲اع عناصر

، إنما ما ی˖̀˪ه من إمكانیات، ل̿س هویته - في الق̲اع  - المهم ، ا بعد الطبیعةǫٔو كائنات وعناصر م–ǫٔو نهرا 
فٓاق ǫ ق̲عة شخصیات، ̼س̑تعيرها الشعراء لیصوغوا ،ومایف˗˪ه منǫٔ ق̲عة الشعر المعاصرǫٔ ومع ذߵ فˆٔ̎لب - 

  .1"مواقفهم - من ˭لالها

في ح̀اته، لكن كغيره من الشعراء تعبيرا عن مواقف ما  "الق̲اع"تق̲یة  سعدي یوسفاس̑ت˯دم 
به عن تجاربه يختلف كثيرا عن ǫٔق̲عة بق̀ة الشعراء، فهو ǫٔولا شخصیة  الق̲اع ا߳ي اخ˗اره الشاعر لیعبر

مˍتد̊ة ول̿ست من الشخصیات التراثیة ̊لى اخ˗لاف مصادرها، وԶنیا هو ق̲اع لم ̽رد في قصیدة وا˨دة 
وهو ) اҡٔخضر ˊن یوسف(هو شخصیة  الق̲اع بل تجلى في ̊دة قصائد، كما كان عنواԷ ߱یوان كامل؛

ل ابتد̊ه سعدي یوسف من ̊امة الناس وجعࠁ معبرا عن ذاته،تجلى الق̲اع في قصائد كثير  lمنها  ةر
ٔیضا( وفي قصیدة) ا̥لیالي كلها(من دیوان ) حوار مع اҡٔخضر ˊن یوسف(قصیدة  ǫ ٔخضرҡ̠یف (و ،)ا

  .)اҡٔخضر ˊن یوسف و مشا̎ࠁ ( وفي دیوان) كتب اҡٔخضر ˊن یوسف قصیدته الجدیدة

سَها ق̲ا̊ا مˍاشرا " اҡٔخضر ˊن یوسف شخصیة موظفة بطریقة ˡدیدة عند سعدي، فهو لا یلˌ
ǫٔسوة بغيره من الشعراء، ولك̲ه يجعلها تلˌس نفسها هذا الق̲اع، هي ل̿ست ق̲ا̊ا ࠀ، بل هو ق̲اع لها من 

Գ ةˡة، ممزو سم من قˍل، مر̠بة من اسم شخصیة ˭لال ما ̼سوق من حوار معها، ف˗جيء شخصیة مختر̊
، اس̑ت˯دم سعدي یوسف الشخصیة ق̲ا̊ا ࠀ في قصیدة 2"في جزئها اҡٔول، ومن اسمه في جزئها الثاني

                                                             
  .123أقنعةࢫالشعرࢫالمعاصر،مرجعࢫسابقࢫ،ص: جابرࢫعصفور -1
  .85،صࢫ2008أفرʈلࢫࢫ1لشعريࢫاݍݨزءࢫالثاɲي،مجلةࢫغيمان،ࢫاليمن،ࢫالعددࢫالراȊع،ࢫتقنيةࢫالقناعࢫࢫاࢫ:أحمدࢫياس؈نࢫالسليماɲي-2
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هذا الحوار المونولوج ا߱ا˭لي جعل الشخصیة ˡل̿سا یصغي ˊكل  ̊برو ) حوار مع اҡٔخضر ˊن یوسف(
ه إلى شكواه،  ٔن یتوقع جواԴ  ف̀قول  حتىّ جوار˨ ǫ 1إنه يحاوره دون:   

 
 

 
 

 
 

 
یتˤاذب معه ǫٔطراف الحدیث وهذا المیل لاس̑ت˯دام  سعدي حوارا مع صوت ǫخٓر لقد ǫٔقام

خٓر، "صوت ǫخٓر ینوب عنه ی̱ˍع  ҡمن موقف إیدیولوݭ یتحرر الشاعر ف̀ه من ذات̿˗ه، م˗جها نحو ا
اصّا في ǫٔعماقها   .2"مخاطبا ذاته و̎

 إلى موقف ǫخٓر في بناء فني يمزج ف̀ه بين -قصیدة ǫٔخرى سابقة -في  ی̱˗قل الشاعر ҡԴٔخضر
ن  ̽زال یعاني المحنة ̊لى المس̑توى الشخصي كان لا قصیدة النثر وقصیدة التفعیߧ، فاҡٔخضر ˊن یوسف وإ
نٓ محنة ̊لى المس̑توى الفني، ǫٔراد ǫٔن يجسدها ҡالملحوظة في القصیدة، ويحیلها  فه̖ي ا Թ̊بر ت߶ الوصا

  :3ف̀قولته وصوت ق̲ا̊ه مر̠با، يمثل صو  ف̲یا لتكون ̮س̑یˤا

 

 
 

 
 ویباشر الق̲اع، تحسسی  ǫٔن ،"ومشا̎ࠁ یوسف ˊن اҡٔخضر" قصیدة يحاول سعدي یوسف في

ه هذ في ࠀ ق̲ا̊ا لیت˯ذها یطورها ǫنٔ و˨اول ا˭ترعها، التي "المر̠بة الشخصیة"˭لال  من تقمصه في
  :4یقول" القصیدة
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 
 

 
 

 
 

 

ٔن یقترب ف̀ه من الواقع بمكوԷته  ǫ ٔخضر ˊن یوسف ˨اولҡإن سعدي یوسف ̊بر ق̲ا̊ه ا߿ترع ا
تحدث إ̦يها، وبها،  الشخصیة م˞لت معادلا موضوعیا ߳اته، وتناقضاتها،ا߱رام̀ة ̊بر معاینة صراع ا߳ات 

إن شخصیة اҡٔخضر في تماسها مع شخصیة سعدي یوسف شكلت ǫٔفقا ˡدیدا لإمكاԷت  وتو˨د معها،
اس˖ۢر صوت ǫخٓر يختزن بدا˭ࠁ طاقات رمزیة كثیفة ف̲صوص اҡٔخضر ˊن یوسف ˓شكل عند الشاعر 

كثر اقتراԴ من  ٔ ҡوضاع في الشمال الإفریقي النصوص اҡٔاء ̊لى  حتىّ قراءة الواقع واˡ سم في ˔ر̠یˌ˗هԳ ٔنǫ
شاكلة اҡٔسماء في الشمال الإفریقي، هذه النصوص ˨اولت التغلغل في كثير من وقائعه والتطورات 
الس̑یاس̑یة وԳجۡعیة الموا̠بة ̥لواقع الشمال الإفریقي، بحیث یبدو اҡٔخضر ˊن یوسف م̲خرطا تماما في 

  .عمق التحولات التي كانت ˓شهدها المنطقة، ̊لى اҡٔخص في المغرب

˨افߧ بمق˗ضیات الإ˨اߦ إلى القضاԹ الكبرى ǫٔو  "اҡٔخضر ˊن یوسف ومشا̎ࠁ"والقصیدة اҡٔولى 
 اهرة القمع وԳضطهاد المتفش̑یةالمشا̎ل التي ̊انقها اҡٔخضر، وحقق من ˭لالها وجوده، وفي مقدمتها ظ

Դٔساسا والǫ تي ميزت حقˍة الس̑بعی̱̀ات من القرن الماضي، وهي مشا̎ل طالما وقف عندها لمغرب
واس̑تطاع ǫٔن ̽رسم من ˭لالها تفاصیل المضایقات " Էفذة في المنزل المغربي" سعدي كذߵ في مجموعته 

إضافة إلى هذا فإن اҡٔخضر یتقاسم هذه المشا̎ل مع  ،والمطاردات التي یتعرض لها الثوریون المغاربة
ٔن الظروف ذاتها هي التي تتحكم في سيرة وح̀اة كل منهما، وتجعࠁ سعدي إ  ǫن مصيرهما وا˨د، وǫٔ ذ یبدو

ض نحو وهج الثورة المس̑تحیߧ، والقصیدة هي فضاء لاقتراب حميمي من  ر̡ ̼ستريح ̊لى ̎ير الیقين، و̽
قاء ǫٔو Գخ˗لاف المشا̎ل الحق̀ق̀ة التي تؤرق ߔ منهما، لكنها في الوقت نفسه إطار لت˪دید معالم Գلت
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وم̲اطق التنازع ب̿نهما، فرغم تو˨دهما فإن لكل منهما مشا̎ࠁ الخاصة التي ت˖ˍا̽ن بحسب مضام̀نها 
  .1وˡذورها

ٔول يحیل إلى الخضر، والثاني إلى یوسفو  ҡٔخضر ˊن یوسف ˔ر̠یب اسمي من اسمين ̊لمين، اҡا 
نٓ الكريم، الش  ،Գسم اҡٔول ̥لشاعر ǫبيّلتقاها اخصیة التي شخصیة الخضر ذ̠رت في القر موسى ̊لیه  الن

في اҡٔسطورة البابلیة ا كما ǫٔن ̥لشخصیة حضور السلام وف˗اه والقصة وردت بتفاصیلها في سورة الكهف،
ُ  ــǫٔصبح الخضر إل  ،فهو مصدر الحیاة في الثقافة الهندیة ، وفي اԹ߱نة ة̊لى سمك ر ˡالساوَ صَ ها نهرԹ ی

  .2یۣ صلى اخضر حوࠀǫٔ لخضر ҡٔنه المس̑یحیة ق̀ل إنما سمي ا

ولم یˆٔ˭ذ اҡٔخضر من الخضر سوى اسمَه بعموم̀ته لتتحول هذه العموم̀ة إلى خصوصیة مغا̽رة 
هذه الخصوصیة نقلته من الماضي إلى الحاضر و˭لقت شخصیة ˡدیدة  وذߵ ˨ين ̽رتبط Դسم یوسف،

اҡٔخضر ˊن یوسف  هي الخضر ولا هي یوسف سعدي، يحیل Գسم بمجرد لفظه إلى شخصیة مس̑تقߧ لا
إنه  ǫٔ"3و قادما من ǫٔبواب سˌ˗ة  ̯كاد نلمسه في الواقع ˡالسا إلى البار،" المس̑تقߧ والمتفردة بذاتها إلى كاˁن

ُ  ی˖̲قل، ̽ك˗ب شعرا، یعاني الغربة، كاˁن يمشي، طرح ها هنا ما ا߳ي ̽ربط إلا ǫنٔ السؤال ا߳ي قد ی
  .شخصیة الخضر بیوسف سعدي؟

  4"ذاتها التي ˊرزت في ǫٔساطير الموت وԳنبعاث اҡٔخرى"Դلرموز ارتبطت شخصیة الخضر 
یدل اسمه المرتبط Դلاخضرار ǫٔنه یعید الخصب إلى اҡٔرض "ف˗صبح  الشخصیة رمزا ̥لخصب والحیاة كما 

الرمزي ̥لخضر، Գنبعاث والخصب، یتوافق مع Գتجاه  الإطارإن هذا ، 5"ا߽دبة والحیاة إلى كل م̀ت
صرار ̊لى بعث اҡٔمة العربیة من ˡدید والتعبير عن موقفه في  عر،الفكري ̥لشا في رفض وتحریض وإ

النضال الس̑یاسي ضد الطغیان والظلم، لقد تنقل سعدي بين دول كثيرة عربیة وغربیة و˭بر الحیاة فيها، 
ٔن ب߲ه ǫ جۡعیة، كماԳوضاع الس̑یاس̑یة وҡٔا̽ن ا لى العراق كان یعاني نفس اҡٔوضاع المتˆزٔمة ̊ و̊

فٓاق الحریة التي كانت ̎ائبة  ǫ نطلاق نحوԳ ٔملا فيǫ مة العربیةҡٔنبعاث اԴ الصعید̽ن، ߳ا الشاعر یؤمن
اس˖ۢرا لطاقات صوت Զن يختزن بدا˭ࠁ دلالات رمزیة  إن شخصیة اҡٔخضر ˊن یوسف شكلت وممنو̊ة،

                                                             
،ࢫالموقعࢫ2011/8/21-3463اݍݰوارࢫالمتمدنࢫالعددࢫ)قراءةࢫࢭʏࢫنصوصࢫالشمالࢫלفرʈقيࢫ(المغارȌيࢫلسعديࢫيوسفࢫࢫטنتماء: ينظرࢫسعيديࢫالمولودي-1

  21/11/2020أطلعࢫعليھࢫيومࢫࢫࢫ.http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp:לلك؅فوɲيࢫ
  .54،ص1974טنبعاثࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫرسالةࢫماجست؈ف،ࢫاݍݨامعةࢫכمرʈكيةࢫب؈فوت،الموتࢫوࢫ:ينظرࢫرʈتاࢫعوضࢫ-2
  .126ص مرجعࢫسابق،: جابرࢫعصفور  -3
  .52،صالموتࢫوࢫטنبعاثࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ:رʈتاࢫعوض -4
  .54المرجعࢫنفسھ،ص: رʈتاࢫعوضࢫ -5
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يحائیة ˓سمو Դلتجربة الشعریة عند الشاعر نحو الشمولیة وتتˤاوز خصوصی اتها المحدودة، ودلالاتها وإ
الضیقة إلى التعبير عن رؤیة كلیة لقضاԹ الإ̮سان بصرف النظر عن انۡئه، هكذا ابتدع یوسف سعدي 

كثر اԶٕرة ٔ ҡم˞ل واҡ̦ٔنموذج ا في شعر سعدي  ق̲ا̊ه الخاص وحمّࠁ رؤاه وهواجسه وهكذا كانت الشخصیة ا
  .یوسف
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 
 

اس̑توت تق̲یة الق̲اع في كثير من القصائد ابتداء من س̑ت̲̿یات القرن العشر̽ن وعرفت نضوˡا ف̲یا 
ة رؤیویة وشمولیة ˡا̊ߧ من الق̲اع رمزا يمثل اس̑تمراریة معنى التجربة  وفكرԹ، فاك˖ست القصائد ̯ز̊

خٓر تختلف، بل وتختلف من قصیدة  ҡ ات التق̲ع من شاعر lخرى عند الشاعر الإ̮سانیة، لكن درҡٔ
الشروع في التق̲ع عملیا هو شروع "نفسه، فاҡٔمر ف̀ه من الصعوبة والتعق̀د ما یقف ˨ائلا دونه، ذߵ ǫٔن 

˓س̑تدعي و   1"في بناء شخصیة درام̀ة ˡدیدة تختلف عن اҡٔصل وتقترب من الشاعر وهي عملیة معقدة 
الشخصیة وخصائصها النفس̑یة، ومواقفها  صورة ت߶" الحذر، ҡٔنه ̎البا ما ˔كون قدرا ̠بيرا من ا߱قة و 

ٔذهان الناس ǫ لي الق̲اع هو في تجلیات صوت الشخصیة 2"التي سجلها التاريخ لها راسخة فيˤ˗واكتناه ، ف
وكلما عمّق  ،االوجودیة، وǫٔي تحریف في هذه ا߱لالات قد یفقد الشخصیة رمز̽تها وقيمته߱لالاتها التاريخیة و 

الق̲اع القصیدة وتتحقق المقاصد   یضيء تد̊اة بمصادرها محافظا ̊لى صفاتهاالشاعر من صߧ شخصیاته المس̑ 
  .من عملیة التق̲ع 

برَ القصائد نموذˡا ̼س̑تجیب لرؤԹ توظیف تقانة الق̲اع،  عملیة التق̲ع Էجحة ولتكون ولكي تعُت
ǫٔو  توصیفسيرԹ ویتعذر مرجعیا و تعیين الشخصیة تعی̲̿ا اسمیا وԵريخیا و "̼شترط ǫٔمور كثيرة ǫٔهمها 

، إذ لا بد ǫٔن ̼س˖̲د الق̲اع إلى 3"والعلامة والرمزیة والإستراتیجیةنمذˡة شخصیة ̊امة، مغیبة ال˖سمیة 
ٔن رصیدها یثير ذا̠رة القارئ و̼شع ف̀ه ǫٔفكارا بمجرد ارتداد المتلقي  ҡ و واقعیةǫٔ ريخیةԵ شخصیة لها مرجعیة

شخصیة تف˗قد الوجود ا߳هني Թǫٔ كان هذا الوجود لهذا الرصید المعرفي، فل̿س م̲اس̑با ǫٔن یتق̲ع الشاعر ̄ 
رتفع قيمة الق̲اع كلما ˡاوز المرجعیة "واقعیا  حتىّ ǫٔو  Եريخیا ǫٔو ǫٔسطورǫٔ Թو ǫٔدبیا، ا߳هني دی̱̀ا ǫٔو و̝

 Թلاس̑تعانة 4"الموروثة إلى إ̊ادة إنتاج الرؤԴ ،ٔن قصیدة الق̲اع الناجحة ˓س˖ˍطن المعنى وما وراءه ҡ ،
  .بها وذߵ Դلۡهي معا ̊بر مكوԷتها صوԵ و˨اߦ Դلشخصیة المق̲ع

كانت شخصیات فا̊ߧ في التاريخ، فقد كان الشعراء  والملاحظ ̊لى ǫهمٔ قصائد الق̲اع ǫٔن ǫٔق̲عتها
یعني ǫٔن نق˗صر ̊لى هذا النوع من  يمیلون إلى الشخصیات التراثیة Դخ˗لاف ǫٔنواعها، لكن هذا لا

بقيمتها الإيجابیة و فعلها  ٔن  الإ̮سانيالشخصیات، فهناك من الشخصیات المعاصرة من اس̑تطاعت  ǫ المتفرد
) الشاعر الإس̑باني(˓شي ̠یفارا وماߵ ˨داد، ولوركا : ˔كون شخصیات فا̊ߧ يمكن التق̲ع بها ̡شخصیة

                                                             
  .227،ص2016/2017دكتوراه،جامعةࢫسيديࢫبلعباس،ࢫاݍݨزائر،ࢫأطروحةحداثية،ࢫࢫبɴيةࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرةࢫدراسة: بنࢫعاǿشةࢫعباسࢫ-1
  .الصفحةࢫنفسɺاࢫ:المرجعࢫنفسھ-  2
  .94،ࢫص2015جماليةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫقصيدةࢫالنصࢫالغائب،مجلةࢫفتوحات،جامعةࢫخɴشلة،ࢫاݍݨزائر،العددࢫכول،:سم؈فةࢫقروي-3

  .21ࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،صࢫقناعࢫالمتنۗܣ: عبدࢫاللهࢫأبوࢫɸيفࢫ-  4
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ٔ ن یت˯ذ الشاعر فمن ǫٔهم ǫٔس̑باب تق̲ع الشاعر ǫٔنه یبحث عن الب ǫ ̦نموذݭ، ول̿س هناك ما يمنع طل ا
˔تمتع ت߶ الشخصیات ˉسمات وخصائص تمكنها ا̦نهوض Դلتجربة  ٔن  ǫ ق̲عة ف̲یة ˉشرطǫٔ شخصیات معاصرة

  .الشعریة
ٔیت ǫٔنه يجب مرا̊اتها كي تؤدي عملیة التق̲ع ̎ا̽تها هي فۤ یˆتئ ǫهمٔ الصفات التي رǫ من:  

وǫٔن ˔كون الشخصیة  شخصیة ̊لى إضاءة تجربته واس˖̀عابها،̊لى الشاعر ǫٔن ̽راعي قدرة ال  ۞
وهنا يجب البحث  ذات صفات داߦ، بحیث تحمل من الصفات ما يجعلها ممثߧ ̥لتجربة المعاصرة، المتق̲ع بها

ٔن یعبر عنه من  ǫ ن ̽ربط الشاعر ربطا موفقا ب̿نها وبين ما ̽ریدǫٔعن السمات ا߱اߦ في الشخصیة الق̲اع، و
مراعیا في ذߵ ǫٔیضا الحداثة والسمة المتˤددة التي تحملها الشخصیة التاريخیة ǫٔو التراثیة عموما،  ǫٔفكار،

فل̿ست كل الشخصیات التراثیة تصلح ǫنٔ ˔كون موضو̊ا معاصرا وذߵ لانعدام السمة ا߱اߦ فيها، ومن 
ٔ الصعوبة، ة ̊لمیة فلسف̀ة ߳ߵ لابد ̥لشاعر من قراءة التراث قراءة عمیقة من ˭لال رؤی هنا ت̱شˆ

 لتجربة ق̲ا̊ا فرد̽تها في مغرقة شخصیة نت˯ذ ǫٔن "یقول الناقد سامح الرواشدة كما–لا يمك̲نا  إذ ،1عمیقة
 ق̲ا̊ا لهمّ  ̊ام بعد ذات ǫٔو جماعیة تجربة نت˯ذ ǫٔن المناسب من ل̿س جماعي، وكذߵ بعد ذات ̊امة

إلى رؤیة دق̀قة ̥لحكم ̊لى نجاح  وهذا المعیار يحتاج" الناقد الرواشدة  ویضیف ،2"فردي معزول
يجعل الحكم ̊لى  ҡٔن السمة ا߱اߦ تحمل من المرونة قدرا ̠بيرا الشخصیة ǫٔو إخفاقها في ǫٔن ˔كون ق̲ا̊ا،

، ومن اҡٔم˞ߧ ̊لى ذߵ نقد البیاتي ҡٔدون̿س حۣ̀ تق̲ع ˉشخصیة الصقر، فقد 3" الشخصیة ل̿س سهلا
هٓ البیاتي ̊دّها البیاتي تف˗قر إلى السمة ا߱اߦ  ǫَر ما ر ҡٔنها تعبر عن تجربة فردیة، في ˨ين ˡاˊر عصفور لم ̽

لم ̽كن یفكر في الق̲اع بوق  وافراԵه ̠ن لي جسرا و̠ن لي ق̲اع" إنما رǫٔى في توظیف ǫٔدون̿س لقصیدته 
ا߳ي یˌ˗عث الخصب ویعید الخلق في ̊الم ̽ك˗نفه الموت  -الرمز–المحاكمة، بل كان یفكر في الق̲اع 

والمهم في كل  وربما ˊرا̊ة الشاعر في إضافة بعض ا߱لالات الجدیدة قد تتحكم في هذا المعیار، 4" والجدب
  :صفة ǫٔخرى هي هذا ǫٔن تحمل الشخصیة هموم التجربة الشعریة المعاصرة وهذا ما يحیل ̊لى

عَ بها ǫٔن تحمل ǫٔبعاد تجربة الشاعر المعاصر الخاصة، وهذا اҡٔمر یقو  ۞ دԷ إلى قدرة الشخصیة المتق̲
ضرورة حسن اخ˗یار اҡٔق̲عة وتوظیفها بما یتلاءم وتجربة الشاعر الخاصة وقدرتها ̊لى التعبير عن همه 

ǫٔن بعض الشخصیات لا تصلح كلیة لاس̑ت˯داࠐا في "المعاصر، فˍعض من كتب عن هذه الظاهرة ̽رى
والشاعر العراقي  م˞لا التي اس̑ت˯دࠐا ǫٔدون̿س )ˉشار ˊن ˊرد(التعبير عن مدلولات معاصرة ̡شخصیة 
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نˌ̀ل Թسين فإن في ح̀اة ˉشار وشعره من مظاهر السخف وԳبتذال ما یبا̊د ب̲̿ه وبين القدرة ̊لى 
ٔنّ ــوهمازالوا یت̔عراءԷ م̓اعر إلى الق̲اع، ویبدو ǫٔن ش̒اˡة الشـــــلبیة ح̓ ت  ǫ تكت به ̔ اعر ف ̔ل ش̕ك ون

ٔدون̿س في ن Դلضرورة ˁԶرا كا  - تبدة̕ المس -  السلطة ǫ ̦تمجید، ذߵ ما ا̯زلق إلیه مغترԴ ̼س̑تحق البعث وا
  .ǫٔ"1̎اني ࠐیار ا߱مشقي ح̀ث غنى لˌشار ̡شاعر رافض، مساوԹ ب̲̿ه و بين الحلاج و المعري و الغزالي

ير بعید عن هذا الرǫٔي تحدث ˡاˊر قمی˪ة عن شخصیة التي تق̲ع بها ǫٔمل دنقل في ) ǫٔبي نواس( و̎
ٔوراق ǫبئ (قصیدته  ǫ ٔن الشاعر لم ̽كن موفقا)نواسمن ǫ ىǫٔبي نواس ق̲ا̊ا" ، ورǫٔ في اخ˗یار شخصیة 

ٔن ˡذور هذه الشخصیة التي ̊اشت ̥لخمر  یناصر الحق والعدل ویواˡه الظلم وی̱˗صر ̥لكلمة؛ ҡ
وǫٔقوى من ǫنٔ یغلبها م̲طق الفن ولو كان ...(والشذوذ وا̦تهتك ǫٔقوى وǫٔعتى من ǫنٔ تنزع من ضمير الناس

بل إنه یضعف من ˨اسة المتلقي لتقˍل المضامين واҡٔفكار التي حرص ǫٔمل ̊لى م̲حها  ،)ǫٔ˭اذا Դهرا
كد ̊دم التوافق  ،2"الإيحاء بها  ٔǫ بي نواس، والم̕بين التجربتين الق" كماǫٔ لمتمثߧ في لمتمثߧ ̔ديمة ا عاصرة ا

ذ، فلا تحمل شخصیته ˉشخصیة الشاعر المعاصر إذ ǫٔن Դǫٔ نواس عُرف في التراث العربي Դلخمرة والشذو 
ن ̊دّ 3"بعدا فكرԹ وف̲یا  ̎يره من النقاد ǫٔن ǫٔمل دنقل في تق̲عه ˉشخصیة ǫبئ نواس حمّل نصه ̊ددا  ، وإ

 Թجۡعي،" من القضاԳٔبو نواس  لكنها لا تخرج في مجملها عن نقد السلوك الس̑یاسي و ǫ ا߳ي كان یواݨه
ٔوراق عن ثنائ  ҡ4"والسلطة  -الفن -یة الفكر قديما و˨دیثا فقد ̊برت إ˨دى هذه ا.  

ٔن القصیدة جسدت  ǫ لرغم منԴو الفن والسلطة،وǫٔ زلي بين الفكر والسلطةҡٔوم˞لت  الصراع ا
ّ ǫٔنّ هذا الملمح إن قˍلنا ǫٔنه ی˖̲اسب مع شخصیة ǫٔبي  ˨يرة وقلق الف̲ان ǫٔو المفكر في صرا̊ه مع السلطة، إلا

̠ید ǫٔنه لن ̽كون مق˗صرا عنه، فيمكن  ٔ ҡد في م˞ل هذه نواس فا َl لكل شخصیة فا̊ߧ في التاريخ ǫٔن توُ
يحوي شخصیات كثيرة ت˖̲اسب وهذا الملمح دون ǫٔن يجد التاريخ  الظروف وتحمل الصفة نفسها، كما ǫٔن

صورة ǫبئ نواس وخصائصها ǫٔن  ǫٔضف إلى ذߵمن الغموض في فهم مرامي النص، القارئ فيها ǫٔي نوع 
ٔذهان القارئ وهي بعیدة كل البعد عن ملمح صراع النفس̑یة، ومواقفها التي سجلها التا ǫ ريخ لها راسخة في

ن لاقت قˍولا عند  الفن كما ǫٔعتقد ǫٔن هذا النوع من   ،من القراء فه̖ي لن ˓شملهم كلهم ف˄ةضد السلطة وإ
  .ال˖سليم س̑یفسد ذائقة المتلقي 
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 الشاعر ̽كون ǫٔن لابد إذ ال̿سير، ҡٔԴمر الشاعر ل̿س ߱ن من ߳ا فاخ˗یار الشخصیة الق̲اعیة
 تدعي̔ ̼س  اҡٔمر وهذا د̊ا واعیا،̓مˍ ونــ̽ك نҡٔ  یؤهࠁ ما نــوالف قافة̓وال˞ الفكر من ير̠̔ˍ بقدر م˖سل˪ا

ل الشاعر من كما ǫٔنه  التاريخ والظفر Դلتˤارب التي ˓س̑تطیع ǫٔن تحمل همومه المعاصرة، ǫٔعماق في التو̎
هذه  1"مكملات الخصائص الشخصیة الشعریة الفا̊ߧ اعتبارات هي من " یقوم ̊لى اعتبارات ǫٔخرى 

الثقاف̀ة والف̲یة والفلسف̀ة، التي بها يمت߶ الشاعر القدرة ̊لى ǫٔن یغوص رات هي الركاˁز الفكریة و Գعتبا
و̼س̑تلهم اҡٔ˨داث الإيجابیة ف̀ه، وی̱˗قي من ˭لال مواقف اҡٔفراد الفا̊لين، والمؤ˛ر̽ن في " في التاريخ 
ن لم ˔راع  2"واقفه المعاصرة مما ̽كسب قصیدته ǫٔبعادا شمولیة، ور˨ابة إ̮سانیة ̊امةــئم ملا̒ی الماضي، ما وإ

  .هذه Գعتبارات، فإن القارئ لن  یظفر بˆئ مغزى و ̼سود جو من الغموض

߳ا ی̱ˍغي ǫٔن تتوفر في الشخصیة الق̲اع ت߶ المواقف والخصائص التي ˓ش̑به إلى ˨د ̠بير ǫٔفكار  
رٓاء الشو  ǫلشخصیة المس̑تد̊اة في إط اعر المعاصر،ـــــمواقف وԴ ن ̒لیكون التق̲عǫٔ ام التام، ̊لىˤ̮سԳ ار

ومن ثمة يجد  ی̱ته̖ي الق̲اع من عمࠁ الموكل إلیه، حتىّ  یظل هذا Գ̮سˤام ممتدا ̊لى مسا˨ة القصیدة،
  .الظهورالشاعر ح̀ߧ ما لإلقاء ق̲ا̊ه و 

مواءمة الق̲اع وعملیة التق̲ع " هذا يمضي بنا إلى ˡانب ǫخٓر من عملیة التق̲ع الشعري إذ لابد من 
̦تمثیل الثقافي وتنطلق هذه Գشتراطات وԳس̑تحقاقات من Գرتهان ̥لصدق التاريخي  لاس̑تحقاقات ا

یة الشخصیة، وذߵ ی˖س̑نى Դلاح˗فاظ Դلسمات والخصائص ا߱اߦ ̊لى هو  ،3" والصدق الفني بˆنٓ وا˨د
عن صفاتها  الحق̀ق̀ة، وربما  - ولو إلى ˨د طف̀ف  –فلا يمكن ǫٔن نحمل شخصیة Եريخیة ما صفات بعیدة 

اس̑تغل ) من مذ̠رات المت̱بي في مصر( دنقل في تق̲عه ˉشخصیة المت̱بي في قصیدته م˞ال هذا ǫنٔ ǫٔمل
حق̀قة بعض القوى الضعیفة  یعري من ˭لال توظیفه لهذا الموقف" موقف المت̱بي من كافور و˨اول ǫٔن 

خفاقها في  اԹها في ا߱ا˭ل، وإ المهزومة التي تحاول ǫنٔ تغطي ضعفها ǫٔمام العدو بممارسة السلطان ̊لى ر̊
ٔمجاد د̊ائیة زائفة ̊لى ǫٔلس̑نة الشعراء  ǫ خ˗لاقԴ ٔمجاد حق̀ق̀ة ˊكفاݩا وصمودها ǫ ٔنّ هناك 4" صنع ǫ إلا ،

س̑یاس̑یا ̥لسلطة الحاكمة في  تصلح ǫٔن ˔كون ق̲ا̊ا يحمل خطاԴ ̽رى ǫٔن شخصیة المت̱بي لامَنْ من النقاد 
ة  l߱رԴ نٓذاك وید̽ن ت߶ المواقف الس̑یاس̑یة التي ارتبطت بفترة من الفترات التاريخیة، وذߵ یعود ǫ مصر

ٔوضاع الس̑یاس̑یة في مصر؛"اҡٔولى إلى ̠ون  ҡلإدانة ا Եٔن ˔كون صوǫ شخصیة المت̱بي التراثیة لا تصلح 
و߳ߵ كان هˤاؤه لكافور في دالیته ش˖يمة  .كان شخصیة وصولیة ت̱تهز الفرص لمدح اҡٔمراء ذߵ ǫٔن المت̱بي
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ن حملت الشخصیة بعض صفات 1" شخصیة  ، كما ǫٔن الشخصیة طموݩا ا߳اتي یطغى ̊لى قوم̀تها وإ
ح̀ث جسدت Գ̯كسار ا߳ي  ذات بعد قومي ̊الٍ  )من مذ̠رات المت̱بي في مصر( القوم̀ة، وقصیدة

ٔمل دنقل لشخصیة المت̱بي كي يحملها تجربته المعاصرة 1967̊اشه العرب في ǫٔعقاب ̯كسة  ǫ ولعل اخ˗یار ،
كثر ̮سق̀ة، ول̿س إعجابنا به إلا اس̑تˤابة ̮سق̀ة ̎ير واعیة م̲ا إذ ǫٔننا " یعود إلى ̠ون المت̱بي  ٔ ҡالشاعر ا

ٔثير ال̱سق ا߳ي يحرك ذائق˗نا " ويحدد خ̀اراتنا م˞لما تحددت خ̀ارات ǫٔبي تمام في الحماسة  واقعون تحت تˆ
2.  

̿س م˗ا˨ا لكل شاعر ǫٔراد ǫٔن  ̕ والتق̲ع بها ǫٔمر معقد، ودق̀ق، ول  عملیة انتقاء شخصیة ما،̒ إذن ف 
والتدق̀ق في اخ˗یار الشخصیة الق̲اع كي تتوافق مع ما ̽رید الشاعر ǫٔن  بل يجب التریث یفعل ذߵ،

كثر الجانب التاريخي وكل ما ینطوي تحته من یبوح به، ߳ߵ  ٔǫ ٔن ̽راعي ǫ ق̲عتهǫٔ ̊لى الشاعر في اخ˗یار
̽رتبط التˆطٔير التاريخي بخصائص ال̱سق الثقافي ا߳ي تتحرك ف̀ه الشخصیة اԷٕس̑یا " ǫ̮ٔساق ثقاف̀ة ح̀ث 

Զريخیا ودی̱̀ا وموروԵ المعرفي  هاإطار ، فل̿س من المس̑تطاع التق̲ع ˉشخصیة بمعزل عن 3"شعبیا وتحق̀قا
والثقافي ا߳ي وˡدت ف̀ه، ߳ا يجب ̊لى الشاعر مرا̊اة الخصوصیات ا̥لغویة وا߱ی̱̀ة والثقاف̀ة المرتبطة 

وتفˤير م̲ابع " Դلإطار ا߳ي وˡد ف̀ه الق̲اع كي یضمن المشاركة الفعاߦ ̥لمتلقي في تقفي البؤر ا߱لالیة 
طع مع تجاربه وǫٔفق التوقع ߱یه ا߳ي س̿ˍدԴ ǫٔلاش̑تغال الجمال الفني في القصیدة وتˆؤیࠁ بما ی˖̲اسب ǫٔو یتقا

  .4" بمجرد معرفة نوعیة الق̲اع و مصدره 

ها ǫٔن ̽كون ̊لى ثقافة ̠بيرة، ˡاب وطاف التاريخ بنوعیه القديم فِ وظِ ˓س̑تلزم تق̲یة الق̲اع ̊لى مُ 
ریة، وهذا ما يحیل والحدیث، والتراث بمختلف ب̿˄اته الس̑یاس̑یة وا߱ی̱̀ة وԳجۡعیة والصوف̀ة واҡٔسطو 

إلى ˡانب ǫخٓر وهو ǫٔنه في اس̑تحضار الشخصیة التاريخیة والۡهي معها يجب ǫٔن  ̽كون في ˨دود ا˨ترام 
ٔثيري فثمة  قىتل حتىّ المصداق̀ة التاريخیة،  " القصیدة قˍولا عند القارئ وا̮سˤاما، وԴلتالي إغناء البعد التˆ

، 5"تفاصیل مغرقة في الخصوصیة وملامح شخصیة شدیدة ا߱لاߦ ̊ليها ی̱ˍغي ǫنٔ لا یفترق عنها صوغ التق̲ع
ٔن تحُ  ǫ كون الشاعر ˨ذرا في التعامل معها، هذه التفاصیل يجب وع من لا یلاقي الق̲اع ǫٔي ن حتىّ ترَم و̽

ٔن اس˖̲اد الشاعر لق̲اع ما یعني Դلضرورة ǫٔنه اس̑تعار بعض صفات وملامح  الإخفاق والرفض، ҡ
ٔح̀ان إلى اق˗باس ǫٔو تضمين  ǫٔقوال  ̥لتق̲ع، الشخصیة المس̑تد̊اة ҡوقد یعمد الشاعر في بعض ا

                                                             
  .86نقلاࢫعنࢫاݍݰركةࢫالنقديةࢫحولࢫتجرȋةࢫأملࢫدنقلࢫالشعرʈة،صࢫ175-174البɴياتࢫכسلوȋيةࢫالدالةࢫࢭʏࢫشعرࢫأملࢫدنقل،ص:عبدࢫالسلامࢫمساوي -1
  .167،ص2005،ࢫ3النقدࢫالثقاࢭʏࢫقراءةࢫࢭʏࢫכɲساقࢫالثقافيةࢫالعرȋية،المركزࢫالثقاࢭʏࢫالعرȌي،ࢫب؈فوت،ࢫالدارࢫالبيضاء،ط:الغذاميعبدࢫاللهࢫ-2
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  .230بɴيةࢫالقصيدةࢫࢫالعرȋيةࢫالمعاصرة،ص: بنࢫعاǿشةࢫعباسࢫ-4
  .32المرجعࢫالسابق،ࢫص:عبدࢫاللهࢫأبوࢫɸيفࢫ-5
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ق̲اع والۡهي وهنا ̊لى الشاعر في اس̑تحضار الشخصیة ال  الشخصیة، وԴلتالي ی˖̲اص مع ǫٔقوالها وǫٔفعالها،
̥لشخصیة ولا ی̱سب  معها ǫٔن ̽كون من ˭لال ̮شدان المصداق̀ة القائمة ̊لى الإ˭لاص ̥لعنصر السيري

ن لم ̽راع  الشاعر  إ̦يها ǫٔقوԳ وǫٔفعالا ل̿ست لها، ف˗خرݨا عن إطارها التاريخي وسيرتها المرتبطة Դلتاريخ وإ
دة حظها من القˍول ߱ى القارئ و لن ت̱سجم هذا الجانب و˭الف سيرة الشخصیة الق̲اع لن تنال القصی

ذا ˡانˌت قصیدة الق̲اع المصداق̀ة السيریة فلماذا " مع الطرح العام ̥لتجربة الشعریة والشعوریة المعاصرة  وإ
،  1"الوجودح من الۡهي معها رؤԹه لفهم معضلات التاريخ و ن، ويم ؟و̼س˖̲طقها الصوت ،؟یلوذ بها الشاعر

و لم یفلح  "بحیث وقع في هذا المˆزٔق   لعبد الوهاب البیاتي )محنة ǫبئ العلاء( قصیدةوربما من ǫٔم˞ߧ ذߵ 
إلى الحد ا߳ي صار ف̀ه  وظل صوته یعلو ̊لى صوت بطࠁ، ،2هذه المرة في صنع ق̲ا̊ه كما ǫٔفلح من قˍل

 ،ԹنوԶ بو العلاءǫٔٔبو  تيوالبیا ǫ ٔساس̑یين في القصیدة، وبداǫ خٓر هو ̎الیلیو شخصیتينǫ العلاء مجبرا وصوت
كوینه المعروف  ̊لى ǫٔن ینطق بما لم ̽كن ࠐیئا ࠀ، ǫٔو قادرا ̊لیه في ˨دوده   .3"التاريخیة و̝

 التق̲ع Դلشاعر العباسي ǫبئ العلاء المعري كما یبدو من) محنة ǫٔبي العلاء(˨اول البیاتي في قصیدته 
الیلیو هو ذߵ العالم ا߳ي صرح في  ̎الیلیوالعنوان، إلا ǫٔنه تق̲عه ا̮سجم مع شخصیة  كثر من المعري، و̎ ٔǫ

̦يمها،  عصر ا̦نهضة بˆنٔ اҡٔرض تدور، لكن الك̲̿سة الكاثولیك̀ة ̊دت اҡٔمر هرطقة وخروˡا عن تعا
ل كان lٔن الر ҡ بریة بعد ذߵˡ لسجن ثم خفف الحكم إلى إقامةԴ 4في الس̑بعين من عمره فحكمت ̊لیه، 

كثر ملاءمة من ق̲اع المعري، وهذا ما س̿˗ضح من  اҡٔفضل واҡٔنجع ق̲اع ̎الیلیو في القصیدة كان ٔ ҡوا
  .˭لال هذه القراءة

 "یف˗تح البیاتي قصیدته Դلهامش الوارد في بدایة القصیدة وا߳ي يحیل إلى كلمة ̎الیلیو الشهيرة 
̠  )ولكن اҡٔرض تدور(وˡاء المقطع العاشر منها Դلعنوان نفسه " ولكن اҡٔرض تدور  ٔ یدا ̊لى لیكون تˆ

  .التقدمفكرة ̎الیلیو التي تحمل في طیاتها الثورة و 
وعبث̿تها،  ، في هذا المقطع یصور البیاتي خراب المدینة،)فارس الن˪اس(تبدǫٔ القصیدة بمقطع 

  : 5وضیاع ǫٔهلها ف̀قول البیاتي ̊لى لسان ق̲ا̊ه

 
 

                                                             
  .المرجعࢫالسابق،ࢫالصفحةࢫنفسɺاࢫ: أبوࢫɸيفࢫعبدࢫالله-1
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 
 

كثر من  ارتبط ة اҡٔ˭يرة من المقطع نفسه وا߳ي یبدو ظاهرǫٔ Թنهیتˆتئ اҡٔسطر الشعر  ٔǫ لمعريԴ
  :̎يره ح̀ث یقول البیاتي 

 
 

 
 

 
 

، لزوم ب̿تي، )ولم ǫٔج̲ه ̊لى ǫٔ˨د***هذا ما ج̲اه ̊لي ǫٔبي(ی˖̲اص البیاتي هنا مع ǫٔبیات المعري 
كثر من  ویبدو ̥لوهߧ اҡٔولى ǫٔن هذه اҡٔسطر الشعریة واش̑تعال الروح، وعماي، ٔǫ تحیل ̊لى المعري

خٓر Թǫٔمه، ǫ لعمى فيԴ ٔص̿بǫ خٓر ҡنه هو اǫٔ نه بقراءة ˉس̑یطة لسيرة ح̀اة ̎الیلیو نجدǫٔ خرى، إلاǫٔ شخصیة 
ٔن ҡ لحˌس طول ح̀اتهԴ ن الك̲̿سة حكمت ̊لیهǫٔ ن  هكماǫٔ ٔن الشمس هي مركز "صرح ǫرض تدور وҡٔا

ال ـــــــیلیو ̊لى هذا الحوبقي ̎ال  خفف العقوبة فۤ بعد إلى إقامة ̎الیلیو الجبریة في منزࠀ،، لتُ " الكون
خٓر ضحیة  الإقامة  توفي، حتىّ  ҡنٔ ̎الیلیو هو اǫ فإن كان المعري یصف نفسه ˊرهين المحبوسين فˆظٔن

ف̀قول  )العباءة والخنجر( ǫخٓر ̥لمحبوسين، ثم یˆتئ المقطع الثاني بعنوان الجبریة والحˌس، وبذߵ هو رهينٌ 
  1:البیاتي

 
 

2 
 
 

 
 
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  1": )سقوط الزند (وبۣ̿ في المقطع الرابع  ا߳ي يحمل عنوان 
 

 
واهیة العلاقة ببطل القصیدة المعري موقفا " المعري وتبدو هذه المقاطع /تختفي الشخصیة الق̲اع 

ٔ ǫٔمام السلاطين  ҡٔنها مواقف البیاتي نفسه، وسيرة، ǫومضمونه الشعري ا߱ائم، وثورته التي لا تهد
  .2"لاد̽ن والشعراء المنافقين واˡ߱الين ا߳̽ن ̽ك̀لون المدح المرائي ̥لسلطان المتخم الغبي والج

 ) قمر المعرة(و ) حسرة بغداد (المقطعان "یتفاوت حضور المعري والبیاتي ̊لى المقاطع الباق̀ة  و
ا߳ي ˡاء إلى بغداد فرǫٔى ماء دˡߧ معتكرا، وهما شوق البیاتي إلى وطنه  )ǫٔبي العلاء(هما اҡٔقرب إلى 
̠ید ǫخٓر ̊لى صوت "الضفادع " والتاسع"لتكن الحیاة ̊ادߦ "ǫٔما المقطع الثامن  وظلال نخیࠁ، ٔ فهما تˆ

كون ˔كر̼سا لفكرة ̎الیلیو ، 3"البیاتي وǫٔفكاره وغیاب لصوت الق̲اع   ویˆتئ الجزء اҡٔ˭ير لیحسم اҡٔمر و̽
  :4ح̀ث یقول البیاتي 

 
 

 
 
 

 
 

 
 

˨اول ǫٔن یعمم ǫٔفكاره و̼سقطها ̊لى شخصیة  یتوݬ البیاتي في هذا المقطع الموضوعیة ߳ߵ
ٔ ࠀ ضمن ˨دوده التاريخیة،   المعري، ّ ǫٔنهّ في سعیه هذا ǫٔنطق المعري بما لم ینطق به، و بما لم ̽كن ࠐیˆ إلا

لماذا یضطر الشاعر إلى ا߽امߧ لیقول ǫٔن "ولعل هذا ما دفع Էقدا م˞ل إحسان عباس ǫٔن ی˖ساءل 
جوا یلیق " لیؤكد بˆنٔ القصیدة تحوي 5"اҡٔرض تدور، ثم لیثور ̊لى هذه ا߽امߧ معلنا ǫٔنها تدور؟
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  .125اتجاɸاتࢫالشعرࢫ،ص: إحسانࢫعباسࢫ-5
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قصیدة ǫٔن تدرس في ل ˨ين ̽راد لهذه ا - كما ǫٔن هناك جوا ǫخٓر لا یلیق به، وثمة تجاوزات ف̲یة  Դلمعري،
ǫٔشد وضو˨ا من حضور المعري ونقد الحاضر ǫٔعنف من نقد  ولكن حضور البیاتي -  نطاق ˔كاملي

  .1"الماضي
̽كتمل /إذن حمّل البیاتي ق̲ا̊ه  المعري ǫٔفعالا وǫٔقوԳ لم ˔كن ࠀ ولم تؤیدها المصادر التاريخیة، ߳ا لم 

ǫ̮ٔسب لكان الق̲اع  ) محنة ǫٔبي العلاء(بدل ) محنة ̎الیلیو(الق̲اع ف̲یا عند الشاعر، ولو ǫٔنهّ جعل المحنة 
ٔن یقوࠀ ̊بر هذه القصیدة يحمل ߠً من المواقف التي  ǫ راد البیاتيǫٔ ٔن ما ҡ ،كثر ملاءمة لتجربته المعاصرة ٔǫو
كثر من  ٔǫ ٔن فيها مواطن یلتقي و̼شترك فيها  البیاتي مع ̎الیلیو ǫ كثر من المعري، كما ٔǫ قرب إلى ̎الیلیوǫٔ هي

  .المعري 
 "ولكن اҡٔرض تدور "التي لا تهدǫٔ و كلمة ̎الیلیو فق̲اع ̎الیلیو یناسب البیاتي صاحب الثورة 

الرفض ̥لرجعیة القديمة والحدیثة والوقوف في مواݨة التزمت الواقف في  هي الكلمة المشحونة Դلرفض،
ب˖̀ه ǫٔثناء تلاوة الحكم، ح̀ث  وˡه التقدم، و˨ادثة ̎الیلیو ˨ين س̑یق إلى المحاكمة وҬǫمِر ǫٔن يجثو ̊لى ر̠

˨ادثة Եريخیة فيها من ا߱رام̀ة ما تجعل ̎الیلیو ǫٔهم شخوص الثورة  " Դلهرطقة ˉشدة  متهم" حكم ̊لیه ǫٔنه 
كانت هذه الثورة ̊لمیة ǫٔو ̎ير ذߵ، وهذا یتواءم كثيرا مع شخصیة البیاتي وما  ٔǫ في العصر الحدیث، سواء

ٔن یˌ˞ه ̊بر هذه القصیدة المحنة ǫ اول˨.  
ǫٔو صر̊ة ̼س̑تطیع ǫٔن ̽نهجها من شاء، ب̿سر،ǫٔو ، ضرǫٔ ،Դو ˨اߦ"في اҡٔ˭ير عملیة التق̲ع ل̿ست 

، إنه ǫٔسلوب يجمع بين اس˖ˍطان التاريخ، واس̑تلهام لҢٔ˨داث الإيجابیة، وانتقاء الشخصیة 2" ˉسهوߦ 
  .الفا̊ߧ المؤ˛رة في ˨دود ما ˓سمح به Եريخیتها وما تلائم التجربة الشعریة المعاصرة 

نٓ بعد هذا التطواف وقفة رَيٍّ ҡٔق ҡقف اǫٔد في تقانة الق̲اع ما يخدم : ولˡإن الشاعر العربي و
تها ظروف العصر الحدیث، فˍعد ǫٔن وˡد الشاعر  ّ߱ و̼سمو بتجربته المعاصرة في ظل ظروف قاس̑یة و

ٔ إلى  الحداثي نفسه یعاني غربة نفس̑یة، وصرا̊ا دا˭لیا و˭ارج̀ا عجزت القصیدة الغنائیة عن حمࠁ، لجˆ
 والشخصیات اҡٔسطوریة، ف˗ق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء، ̀ة والموضوعیة،القصیدة الق̲اع، م˗وخ̀ا ا߱رام 

ة، لكن هذه القصائد لن ˔كتمل ف̲یا ولن تؤدي  والصوف̀ة والشعبیة والتراثیة وشخصیات ǫٔخرى مختر̊
وتناس̑بها  ودلالیتها، وظیفتها وت̱سجم مع ̎ایة التق̲ع ما لم تحترم خصائص معینة، كفا̊لیة الشخصیة الق̲اع،

  .الشاعر ا߳اتیة في إطار موضوعيمع تجربة 
، فك̀ف كان اҡٔمر مع الق̲اع في الشعر و المعاصر هكذا تجلى الق̲اع في الشعر العربي الحدیث

المعاصر؟ يالجزاˁر 
                                                             

  . 125صࢫ،السابقالمرجعࢫ:إحسانࢫعباسࢫ-1
  .170ص المعاصرࢫمرحلةࢫالرواد،ࢫمرجعࢫسابق،القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫ: عڴʏࢫعبدࢫالرضا -2
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 
  

التناقضات التي دفعته و تعرّض الشاعر العربي بعد الحرب العالمیة الثانیة لكم هائل من اҡٔ˨داث 
̦تمرد ̊لى قيم الثبات والجمود، كانت تق̲یة   ̥لخروج عن داˁرة المˆلٔوف، و˭لقت ߱یه ت߶ الرغبة في ا

الق̲اع وا˨دة من ت߶ المظاهر التي تˆسٔست ̊لى رفض السائد والموجود والرغبة في الثورة ̊لى الطقوس 
ظهور تق̲یة الق̲اع بمعناها الفني في الخمس̑ی̱̀ات من ߳ا عرف الشعر العربي الحدیث الشعریة واҡٔسالیب، 

فقد ̊دت التق̲یة مظهرا من مظاهر  م̲ه، القرن العشر̽ن، بۣ̿ في النقد تˆخٔر قلیلا إلى الس̑ت̲̿یات
ٔن التجربة الشعریة الجزاˁریة الحدیثة تبقى  ǫ لرغم منԴدب فقط، وҡٔالحداثة التي غزت الحیاة كلها و ل̿س ا

داثة ̊لى المس̑تویين  الفكري والفني، Թفعة مقارنة بنظيرتها في المشرق، إلا ǫٔنها ǫٔبدت تفا̊لا مع مظاهر الح
ٔ مع ǫریة حسب المتخصصين في النقد یبدˁا߳ي ) ج̀ل الحداثة" (والتˆرٔيخ لحداثة التجربة الشعریة الجزا

ج̀ل الۢنی̱̀ات Դلت˪دید، ح̀ث تميز حسب رǫٔي  1" يمثل الولادة الحق̀ق̀ة ̥لشعر الجزاˁري الحدیث 
كثر في الك˗" كثير من النقاد   ٔǫ شمل في الرؤیة و التجریب بغزارةǫٔ هذا 2"ابة، والجودة الف̲یة، وتعددیة ،

، موضوع البحث Գنف˗اح ̊لى التجریب كان من ˭لال اس̑ت˯دام تق̲یات البناء الفني التي من ب̿نها الق̲اع
ٔ من فراغ كما  ،إلا ǫنٔ إرساء معالم  الحداثة في الشعر الجزاˁري، والنزوع نحوها، لا يمكن ǫنٔ ̽كون قد ̮شˆ

ٔن بذور التˤدید كانت "ما لم ̼س˖̲د إلى ǫٔسس معرف̀ة سابقة ا˔ߓٔ ̊ليها، ߳ا   لا يمكن ࠀ ǫٔن ̽كون، ǫ نعتقد
ߧ الس̑بعی̱̀ات  غنى  ي، و̊لیه فالرجوع إلى التجربة الشعریة فترة الس̑بعی̱̀ات تبد3"لها ˔ربة في مر˨

  .معرف̀ا  لا بد م̲ه 
  

1 / ُ ٔفق التحولات وی ǫ تم الشاعرالتجربة الشعریة الس̑بعی̱̀ة:  
  

شهدت المدونة الشعریة المنجزة فترة الس̑بعی̱̀ات تغيرات كثيرة طرǫتٔ ̊لى النص الشعري  
بحركة التغيرات الإیدیولوج̀ة والصرا̊ات الجزاˁري، وقد كانت هذه التغيرات اس̑تˤابة ߱واع مرتبطة 

الجزاˁریة الحدیثة تحاول الس̑یاس̑یة التي شهدها ا߽تمع الجزاˁري في ذߵ الوقت، ح̀ث كانت ا߱وߦ 
المذهب  ˗ب̱تف  ا̦نهوض ̊لى قدميها بعد ǫٔن Էلت اس̑تقلالها في الس̑ت̲̿یات فقط من القرن العشر̽ن،

                                                             
،ࢫ2019،ࢫأطروحةࢫدكتوراه،ࢫجامعةࢫالمسيلة،ࢫࢫالرؤʈةࢫالشعرʈةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫاݍݰديثࢫب؈نࢫالمɢونࢫالثوريࢫوتحولاتࢫالɴسق: غراȌيࢫغنية: ينظر -1

البɴياتࢫכسلوȋيةࢫ: عبدࢫاݍݰميدࢫɸيمة:وʈنظر http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/15246 :المستودعࢫالرق׿ܣࢫݍݨامعةࢫالمسيلة. 78: ص

  .6،ࢫص1998،ࢫ1ط اݍݨزائرࢫ، مطبعةࢫɸومة، ࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصرࢫشعرࢫالشبابࢫنموذجا،

  .230،ࢫص2000،ࢫ5،ࢫمجلةࢫךداب،ࢫجامعةࢫقسنطينة،ࢫاݍݨزائرࢫ،ࢫالعدد)1990-1962(التجرȋةࢫالشعرʈةࢫاݍݰداثيةࢫࢭʏࢫاݍݨزائرࢫ :عبدࢫالمالكࢫمرتاضࢫ-2
مايࢫ اݍݵطابࢫالمفتوحࢫقراءةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫسنواتࢫالثمانيɴيات،ࢫمجلةࢫכثر،ࢫجامعةࢫورقلةࢫاݍݨزائر،ࢫالعددࢫالراȊعࢫ،: عبدࢫالمالكࢫضيف -3

  .38،ࢫص2005
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̮ساق هذا اҡٔ˭ير ا߳ي كان یدعو إلى وجوب Գلتزام Դلتغیير في اҡٔ  ،الواقعي والخیار Գشتراكي نهˤا
وقد تجسد ذߵ في تˌني ثلاث   ،Գجۡعيتوى الجمالیة والف̲یة نظرا لوجوب تغيرّ الواقع ̊لى المس̑ 

ذا كانت المواقف الإیدیولوج̀ة السائدة قد سا̊دت شعراء " وزراعیة، وثقاف̀ة  صناعیة، ثورات، وإ
الس̑بعی̱̀ات ̊لى إدراك ǫٔهمیة تغيرّ نوعیة الطرح الفكري ومس̑توԹته في النص الشعري الجزاˁري، فإن 

تّ الشعراء ̊لى محاوߦ ٔن یتحقق هذه اҡٔطر قد دل ǫ شكال التي يجبҡٔالبحث عن موقف واضح من ا 
ّبوس القديم المتهاߵ في نظرهم، ومن ثمة إيجاد الرؤیة الحدیثة التي تمرّ من  دا˭لها هذا الطرح الرافض ̥ل

والتي كانت في نظرهم تنحصر شߕ في قوالب شعریة، ومضموԷ 1"˭لالها الشعریة الجدیدة إلى القارئ 
ǫٔو التوˡه  ،وԳجۡعيجم مع التغيرات الحاصߧ ̊لى المس̑تویين الس̑یاسي في ǫٔطر فكریة ت̱س

ورغم محاولات شعراء   ظل غیاب حركة نقدیة ˔رافق هذا المنجز الشعري، الإیدیولوݭ الجدید، وفي
وكتابة شعر ̼س̑تجیب لشروط الحداثة إلا ǫٔن شعرهم لم يخرج عن ̠ونه محاكاة   الس̑بعی̱̀ات التˤدید،

  .2" في ظل النقل الحرفي ǫٔ˨ایين كثيرة" ق̀ة̥لقصیدة المشر 

والممارسة الشعریة المؤدلجة اس̑تˤابة ̥لظروف الس̑یاس̑یة  في ظل هذه التبعیة لشعر المشرق،
نٓذاك، لم ت˖ˍلور الشعریة الجزاˁریة الجدیدة، وعجزت الك˞ير من التˤارب الف̲یة ǫٔن ˔كون فضاء ف̲یا   ǫ

وبقي الشاعر مجرد م˗˪دث فقط ینقل حكاԹت الواقع بˆسٔ̑ئߧ الإیدیولوݭ " يجسد الحداثة الشعریة 
  .3" داع و الفن المباشر، لا بˆسٔ̑ئߧ الإب

̊لى مجمل ما ǫٔنتجته فترة الس̑بعی̱̀ات من شعریة مغا̽رة یدرك " مع ذߵ Դǫٔدر ̥لقول إن المطّلع  
و مدى المعاԷة  التي لا  مدى حجم المغامرة التي ˭اضها شعراء الس̑بعی̱̀ات من ˡǫٔل تحق̀ق هذا Գنتقال،

Զٓرها ̊القة في نصوصهم من ح̀ث تحق̀ق لغة النص وبلاغ  ǫ سالیبه،زالتǫٔ ته ورو˨ه التي ˓سري في 
، فعلى 4" وطریقة بناء هذه اҡٔسالیب، من ˡٔǫل التˆسٔ̿س لبلا̎ة ˡدیدة لم تعهدها الشعریة الجزاˁریة 

جمالیة  وفكریة وحتى لغویة، إلا ǫٔن هذا  الرغم مما ا̊ترى التجربة الشعریة الس̑بعی̱̀ة من تعثرات ف̲یة،
هؤلاء الشعراء في  سعيهم لتحق̀ق الحداثة الشعریة، ˭اصة و ǫٔنهم س̑یضعنا ǫٔمام حجم المعاԷة التي ˔كˍدها 

                                                             
1- ʏࢫالقادرࢫرابڍ ࢫمستغانم، :عبد ࢫجامعة ࢫدكتوراه، ࢫأطروحة ࢫنموذجا، ࢫالسبعيɴيات ࢫȊعد ࢫالمعاصرࢫشعرࢫما ࢫالشعرࢫاݍݨزائري ʏࢫࢭ ࢫالتجرʈب  إشɢاليات

  .19ص ،2010اݍݨزائر،ࢫ
أطروحةࢫدكتوراه،ࢫ. الȘشكيلࢫجمالياتࢫاݍݵطابࢫالشعريࢫࢭʏࢫشعرࢫمصطفىࢫالغمـاريࢫــࢫدراسةࢫࢭʏࢫسياقاتࢫالرفضࢫوحداثة: سɺامࢫزʈتوɲي: ينظر-2

: عمرࢫبوقرورة وʈنظر http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/5246 :المستودعࢫالرق׿ܣࢫݍݨامعةࢫالمسيلة. 26: ،ࢫص2018جامعةࢫالمسيلة،ࢫ

  .145ص ،2004 اݍݨزائر، ، دارࢫالɺدىࢫللطباعةࢫوالɴشرࢫوالتوزʉع المتغ؈فࢫاݍݰضاري، اݍݨزائريࢫالمعاصرࢫالشعرࢫوسياقࢫدراساتࢫࢭʏࢫالشعر 

  .9ص البɴياتࢫכسلوȋيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصرࢫشعرࢫالشبابࢫنموذجا،ࢫمرجعࢫسابق، :عبدࢫاݍݰميدࢫɸيمة-3
4-ʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫ :عبدࢫالقادرࢫرابڍʏبࢫࢭʈالياتࢫالتجرɢ16/17ص المعاصر،ࢫمرجعࢫسابقࢫ،اش.  
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ǫٔقدموا ̊لى تˆسٔ̿س  شعریة ˡدیدة لم یعرفها الجیل ا߳ي س̑بقهم، ولم ˓س˖̲د ̊لى ǫٔسس معرف̀ة سابقة 
ا˔ߓتٔ ̊ليها، زد ̊لى ذߵ ǫٔن المناخ الإبداعي والفكري ا߳ي وˡدت ف̀ه لم یوفر Թǫٔ من الشروط المعرف̀ة 

  .بداعالملائمة للإ 

لقد ǫٔقدم شعراء الس̑بعی̱̀ات ̊لى تˆسٔ̿س شعریة ˡدیدة لم تعهدها الشعریة الجزاˁریة  في ظروف 
تجاوز ثقل الحضور الإبداعي " ǫٔقل ما یقال عنها ǫٔنها صعبة، لقد كانت بحق مغامرة ˨اول فيها الشعراء  

في مسا˨ة التلقي Դعتبارهما  ز̠رԹمفدي و محمد العید ǫلٓ ˭لیفة ا߳ي كان يمثࠁ شعراء الجزاˁر التقلیدیين كـ
ين لما كانت ̊لیه الشعریة الجزاˁریة في فترة ا˓سمت معالمها  في الجزاˁر Դلرؤیة الߕس̑یك̀ة  ǫٔنموذˡين صار˭
المطلقة، ومعالمها في المشرق العربي Դلانقلاب ̊لى القيم الف̲یة والجمالیة السائدة و محاو̦تها إيجاد إبدԳت 

سقاطها ̊لى النصوص الشعریةمغا̽رة لها في مفا ، إن ثقل  هذا الحضور الإبداعي ذو 1" هيم الك˗ابة وإ
̠بيرا،  الطابع الߕس̑یكي ا߳ي ǫٔلقى  بظلاࠀ ̊لى السا˨ة اҡٔدبیة  وس̑یطر ̊لى ذائقة المتلقي، شكل ̊ائقا

̲ه إن لم ˔كن فقد وˡد شعراء الس̑بعی̱̀ات ǫٔنفسهم ǫٔمام جمهور ̎الب̿˗ه ذو ثقافة فر̮س̑یة و القߧ الباق̀ة م 
̊لى " سا̊د هذا  وتعودت ̊لى موس̑یقاها، ǫٔم̀ة، فه̖ي تمیل إلى القصیدة العمودیة، التي اس̑تˆ̮ٔست لها،

˭لق جو من ̊دم الثقة بين اҡٔج̀ال بين من یطلق ̊ليهم الش̑باب، ومن یطلق ̊ليهم الش̑یوخ، ǫٔو الكˍار 
نٓئذ ǫٔنه ǫٔزمة  ǫ د الشعراء الش̑باب˨ǫٔ 2"حق̀ق̀ة والصغار، هذا الجو ا߳ي یصفه.  

لقد ̮شˆتٔ وق˗ئذ قطیعة بين الشعراء الكˍار الߕس̑یك̀ين وبين الش̑باب الناشئ، نتج عنها صراع  
إیدیولوݭ بين الجیلين وانفصل معظم الشعراء الش̑باب عن التراث الشعري، وǫٔصبحوا ینظرون إلى كل 

لٓیات ال  لٓیات التغیير في القصیدة بˆ ǫ نهم ربطواҡٔ ،لإیدیولوج̀ة  تغیير في ا߽تمع تˆٔ˛راما هو قديم نظرة رجعیةԴ
ال̿ساریة التي تؤمن بˆهمٔیة ˔زامن تغيرّ الب̱̀ات الثقاف̀ة والب̱̀ات Գجۡعیة  ߳ߵ نجد شعراء الس̑بعی̱̀ات 

كثر اتصالا ҡٔԴیقوԷت الفكریة ال̿ساریة و تداعیاتها الإبداعیة ̊لى النصوص الإبداعیة التي كانت توفرها " ٔǫ
یة ̥لفكر Գجۡعي، والتي طالما انعكست في نصوصهم بصورة واضحة ̊لى مس̑توى التنظيرات الجمال 

البلا̎ات العامة التي كانت ǫٔرقت تجارب الك˗ابة عند الشعراء الكˍار في العالم من ǫٔم˞ال Դبلو نيرودا 
اع للإبد ،  كانت  هذه اҡٔسماء نماذˡا3"وԷظم حكمت و ̎ارس̑یا لوركا و ̎يرهم من الشعراء ال̿ساریين

الشعریة التي ت̱سجم مع التوˡه  رؤیةالشعري شߕ من ˭لال طرائق ̥لك˗ابة، ومضموԷ ̊لى مس̑توى ال
یدعو صرا˨ة إلى Գنفصال عن " الفكري السائد في جزاˁر الس̑بعی̱̀ات، كما ǫٔن من الشعراء من راح 
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لعل هذا مرده إلى  ǫٔن و  1" التراث القديم عربیا كان ǫٔو جزاˁرԹ بدعوى ̊دم تماش̑یه مع م˗طلبات العصر 
شعراء الس̑بعی̱̀ات لم ̽كونوا ̊لى اتصال وثیق Դلتراث الشعري الجزاˁري، ˉسˌب الس̑یاسة Գس̑تعماریة 
ُدم في  التي عملت ̊لى طمس الهویة العربیة الجزاˁریة وا߱لیل الكم الضئیل من التراث الشعري ا߳ي ق

لتعليمي  لتعليمیة وتغَیُب مجمࠁ عن ا߱رس ا فترة الس̑بعی̱̀ات،  إضافة سهوߦ Գطلاع ̊لى اҡٔدب البرامج ا
يرهم، بحكم ǫٔن ˡل المثقفين   ر̨ٓر رامˍو، ومالارم̀ه و̎ ǫراجون، وǫٔ الفر̮سي م˞ل شعر شارل بودلير، و لو̼س

تعليمهم في المدارس الفر̮س̑یة    .الجزاˁریين تلقوا 

" تجاربهم الشعریة ومن هنا فإن هذه التوݨات الفكریة لشعراء الس̑بعی̱̀ات قد انعكست ̊لى 
ٔسالیب، و ҡشكال واҡٔلٓیات تغير ا ǫ في فهم ٍ تّ  بصورة سلبیة ǫٔ˭برت عمّا كان ̼شوب نصوصهم من شحّ دل

̊لى ̊دم إدرا̡هم العمیق ̥لحراك ا߳ي ǫٔدى إلى ˊروز الحداثة الشعریة في المشرق العربي، وقˍلها في العالم 
ي مس معماریة الك˗ابة الشعریة عن الجیل ا߳ي فارق شكل إ˨داثҡٔنها اق˗صرت في مفهوࠐم ̊لى  2"̡كل

س̑بقهم، وԳعۡد ̊لى التوˡه الفكري الإیدیولوݭ التي لم ̽كن إلا م̲برا ˔رويجیا ̥لمشروع الس̑یاسي 
نٓذاك  ǫ السائد.  

 والهشة، لم تثˌت ˨دا˛تها، ҡٔن الحداثة تمس الشكل كما تمس إن هذه الممارسة الشعریة المؤدلجة
ٔبعد من ف  ̊لى الشكل كما ذهب البعض إلى ذߵ المضمون ولا تق˗صر ǫ نما هي تمس الب̱̀ة السطحیة، وإ

، ومن هنا قد ˔كون  الخلق الإبداعي، والرؤیة المتˤددة ̥لعالم والوجود، ذߵ ˊك˞ير، الحداثة تمس العمق
ٔح̀اǫٔ Էقرب إلى الحداثة من قصیدة التفعیߧ، فالحداثة لا  ǫ ة شعریة ˔كون بˆشٔكال تعبيری" قصیدة الشطر̽ن

عُنى معظم شعراء الحركة  ومن ǫٔسفٍ بل Դتخاذ موقف ˨دیث تجاه الحیاة ومنها القصیدة،  معینة، ǫٔن ی
ٔوزان التقلیدیة  الجدیدة وشعراؤԷ بمظهرها الخارݭ ҡن ميزتها الكبرى هي الخروج ̊لى اǫٔ 3" ، ˨اس̑بين ،

افلين عن التˤدید الفعلي، لقد حصر شعراء الس̑بعی̱̀ات إذن معركة التˤدید في المس̑توى الشكلي ̎
  .ا̥لغویة وا߱لالیة، والف̲یّة التˤدید التي يمس المس̑توԹت

زام̲ا مع ما خطته الحداثة ̊لى مس̑توى الشعریة العربیة من خطوات م˗قدمة، ٔن  و̝ ǫ وما كان يمكن
الفكریة والإبداعیة الحداثة الشعریة من تجارب غربیة كانت الجزاˁر، بحكم Եريخیة اتصالها Դلمنظومة " تقدمه

الغربیة ̊امة والفر̮س̑یة ̊لى الخصوص، ̊لى اتصال قریب بها إنْ ̊لى مس̑توى النصوص الحداثیة الغربیة 
المك˗وبة Դ̥لغة الفر̮س̑یة، ǫٔو ما كان ̽ك˗به ˭اصة الشعراء الجزاˁریون ا߳̽ن قدّر لهم ǫٔن یع̿شوا غر́تهم في 
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ما ˔زال الشعریة الجزاˁریة في هذه  1"ذ˭يرة حرب"بوصفها  ا̥لغة الفر̮س̑یة ǫٔو ǫٔن ̼س̑تعملوا ا̥لغة الفر̮س̑یة
ولهذا یبدو ج̀ل " الفترة تبدي ̊دم قدرتها ̊لى ˔رس̑یخ ǫٔطر الحداثة الشعریة ولا ˔زال ˔راوح مكانها 

̽تمكن من ˔كو̽ن داˁرته المعرف̀ة  الس̑بعی̱̀ات لم يحل الإشكالیة التي وقعت ف̀ه القصیدة الجزاˁریة، إذ لم 
  .2"سماء الإبداع الفني المنطلقة من 

ٔس̑باب هذا الإخفاق، والتˆخٔر ̥߲خول في مغامرة الحداثة الشعریة إلى  ǫ اع lومما س̑بق يمكن إر
  :س̑بˌين ǫٔساسين هما

لوّ نصوصهم الشعریة من المرجعیة التراثیة   معاداة الشعراء الس̑بعیين ̥لتراث والتنكر ࠀ،  -  ُ˭ و
واق˗صارهم  تلعب دورا ǫٔساس̑یا في ا̦نهوض بتˤاربهم الشعریة،التي كان Դٕمكانها ǫٔن  الجزاˁریة والعربیة،

  .Դلثورة ̊لى الشكل العمودي

ǫٔما السˌب الثاني ف̀تعلق Դلفقر المعرفي ̥لشعراء الناتج عن ضعف ˔كو̽نهم الشخصي، ونقص  - 
غیاب (ف̀ة تغلب ̊ليها الض˪اߦ الثقا" تجاربهم ا߳اتیة في التف˗ح ̊لى الثقافات اҡٔخرى ߳ا بدت انتاˡاتهم 

̼س̑تمد منها ǫٔصحاب هذه التجربة الشعریة ا߳̽ن ) ˭لف̀ة فلسف̀ة وفكریة غنیة وعمیقة في رǫٔینا ̊لى اҡٔقل
كثر مما یقرǫٔون  ٔǫ ̠روا قول الشعر فظلوا فۤ یبدو، ̽ك˗بونԴ"3 وهي ˭اصیة  ̎لبت ̊لى ج̀ل الشعراء ،

نٓذاك، بح ǫ لواقع المع̿شԴ س̑باب تتعلقҡٔ رˁریة كانت في طورا الس̑بعین̿ين في الجزاˁن ا߱وߦ الجزاǫٔ كم
وǫٔس̑باب ǫٔخرى قد ˔كون نفس̑یة ̡حرص  التˆسٔ̿س والبناء وطبعا س̲̿عكس هذا ̊لى كل المس̑توԹت،

ٔدبیة وتوقهم المتعˤل ̥لشهرة، و߳ߵ يحاولون إظهار تجاربهم ̊لى ǫٔنه" الشعراء  ҡا̊لى البروز في السا˨ة ا 
فلم یˆٔ˭ذوا من  ،4"نها Դلجدة و الطرافة ومسا̽رة العصرتختلف عن تجارب من س̑بقوهم، وǫٔنه ˔تميز ع

الحداثة العربیة سوى الحداثة ̊لى مس̑توى الب̱̀ة السطحیة،  ˨ين توهموا ǫٔن الحداثة هي ثورة ̊لى السلم 
دٓاب اҡٔج̲بیة إلا ما ا̮سجم مع توݨاتهم ال̿ساریة ومرجعیاتهم  ҡالعروضي فقط، ولم یˆٔ˭ذوا من ا

لى الرغم مما " یة، ومن هنا فإن المدونة الشعریة الجزاˁریة لشعراء الس̑بعی̱̀اتالإیدیولوج̀ة Գشترا̠  و̊
يمكن ǫٔن يحُسب لروّادها من سعيهم الحث̿ث في ˔رس̑یخ شعر التفعیߧ بوصفه ǫٔداة ˨دیثة في الك˗ابة 

ما هو الشعریة في الجزاˁر من ˭لال إلحاݩم ̊لى النغمة الموس̑یق̀ة اҡٔ˨ادیة، إلا ǫٔنها لم ˔كن مصحوبة، ك
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الحال في التجربة المشرق̀ة، Դلوعي الضروري ҡԴٔسس الف̲یة والجمالیة التي صاحˍت حركة التˤدید 
  1."الشعري في انتقالها من الشعر العمودي إلى شعر التفعیߧ عند الشعراء المشارقة

ٔساس̑یة التي إلا ǫٔن هذا المنجز الشعري الس̑بعیني، و́كل ̊ثراته الف̲یة ت߶، ҡبنى كان ا̥لبنة ا 
نظرتهم  التˆسٔ̿س̑یة ̥لنص الشعري -ج̀ل ما بعد الس̑بعی̱̀ات، ج̀ل الحداثة  -̊ليها شعراء الجیل الجدید 

˛راء المضامين، في  إن هذه النصوص تظل مدونة  لها مكا̯تها الخاصة من ح̀ث إ̊ادة النظر في اҡٔشكال وإ
ذا كان لابد من Գ̊تراف بˆنٔ ǫٔي  تجریب في الك˗ابة لا يمكن ǫٔن الموروث الشعري الجزاˁري عموما، وإ

یˌنى من فراغ تنظيري ǫٔو إبداعي، فإنه من الواجب Գ̊تراف بتˆثٔير المدونة الشعریة الس̑بعی̱̀ة التي 
ٔن  ǫ شار̠ت في صنا̊ة الإبداع الشعري لشعراء ما بعد الس̑بعی̱̀ات بعد عملیة غربߧ وتمحیص طبعا، ولو

فق˗ه ممارسة نقدیة ˡادة وفعاߦ، وا̠بت مسيرته Դلمتابعة هذا المنجز الشعري لم یلق عزوفا من النقاد ورا
̊لى اҡٔقل Էل Գهۡم نفسه  والتقويم،  كالتي وفرتها الممارسة النقدیة المشرق̀ة ̥لنص الشعري العربي، ǫٔو

التي حظیت بها الروایة في الس̑بعی̱̀ات، ҡٔتیحت ࠀ إمكانیة ̠بيرة في مسا̽رة الحداثة الشعریة بمس̑توԹتها 
Դنبعاث حركة شعریة وا̊دة، انطلاقا من " ولصدقت نبوءة الناقد المصري ˡاˊر عصفور  كریة والف̲یة،الف

هذه التˤارب وت߶ اҡٔصوات، م˗فقا في ذߵ مع نبوءة الكاتب المصري الكˍير يحي حقي فۤ بتعلق 
Դلا، فقط ̊لى و"  ، هذا ولم ̽كن غیاب النقد المتخصص والجاد 2" بمس̑تقˍل اҡٔدب في المغرب العربي

نما فسح  حركة الإبداع الشعري Դعتبار ǫٔن ضعف المس̑توى الشعري ̽رتبط بضعف الحضور النقدي، وإ
 Թت ش̑به نقدیة، لا تخدم التجربة الشعریة بقدر ما تخدم قضاԴدبیة مجالا لظهور كتاҡٔغیابه عن السا˨ة ا

مصطفى ̥لشاعر  وق˗ئذ )الغربةǫسرٔار (فعندما یصدر دیوان  ، ولا تمت ̥لنقد بˆئ صߧ،3"هامش̑یة 
رٓاء  الغماري ҡر " وتتفق اˁߧ الراهنة التي تمرّ بها الجزا ǫٔن مضمون هذه ا߽مو̊ة لا یۡشى مع المر˨

Գشترا̠یة، كما ǫٔنها من Էح̀ة الشكل تندرج ضمن الإطار القديم ̥لشعر، وԴلتالي فه̖ي نموذج ̥لجمود 
ߧ5"النقد  المؤدلج "̯كون ǫٔمام نموذج نقدي يمثل  4"الفكري و الإبداعي   .عموما في ت߶ المر˨

إلا النزر القلیل من الك˗اԴت  ولم ینل الشعر لقد كانت السا˨ة النقدیة موݨة كل اهۡࠐا ̥لروایة،
النقدیة الجادة، التي كانت ̎الب̿تها من تˆلٔیف نقاد مشارقة، كانت لهم ̊لاقة ما Դلجزاˁر، ǫٔم˞ال العراقي 

                                                             
  .33ص مرجعࢫسابق،: عبدࢫالقادرࢫرابڍʏࢫ-1
  .9،ࢫص1987،ࢫاݍݨزائر  المؤسسةࢫالوطنيةࢫللكتاب، شعرࢫالشبابࢫࢭʏࢫاݍݨزائرࢫب؈نࢫالواقعࢫوࢫךفاق،: حسنࢫفتحࢫالبابࢫ-2
  .113ص ،2014/2015اݍݨزائر، جامعةࢫȊسكرة، تجلياتࢫاݍݰداثةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصر،ࢫأطروحةࢫدكتوراه، :ݍݵمʋؠۜܣࢫشرࢭʏࢫ-3
ࢫالتجرʈبࢫࢭʏࢫالشعر  :نقلاࢫعنࢫعبدࢫالقادرࢫرابڍʏ ،17ص ،1979،ࢫ49/50العددࢫ اݍݨزائرࢫ، أشعارࢫالغرȋةࢫأوࢫشعرࢫالتقɺقر،ࢫمجلةࢫآمال، :عمارࢫخ؈فاɲي -4
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5- ʏؠۜܣࢫشرࢭʋࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصر،: ݍݵمʏ114ص مرجعࢫسابق، تجلياتࢫاݍݰداثةࢫࢭ.  
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شعر (في كتابه  حسن ف˗ح الباب، والمصري )حركة الشعر الحر في الجزاˁر( في مؤلفهعبود شلتاغ  شراد
فٓاق ҡر بين الواقع واˁان، والسوري )الش̑باب في الجزا الصوت ال̱سائي في الشعر (في كتابیه  ǫٔحمد دو̎

  ).شخصیات في اҡٔدب الجزاˁري المعاصر(و  )الجزاˁري المعاصر

لم ˔كن فترة الس̑بعی̱̀ات رغم اح˗فائها بتغیير القوالب الشكلیة التي حققت ̥لنص الشعري  لهذا
ߧ انتقالیة سهߧ ˨از فيها النص ال  شعري الجزاˁري ̊لى تغیير من ب̱̀ة شعریة مواصفاته الجدیدة، مجرد مر˨

نما كانت فترة" تقلیدیة إلى ب̱̀ة شعریة ˨دیثة عصیبة مرّ فيها النص بم˯اض عسير لم ̽كن لرواده ǫٔن  وإ
يجتهدوا اجتهادا عسيرا في ا߱خول إلى روح العصر ا߳ي ̊ا̼شوه ̊لى مس̑توى ˓شك̀ل الق̲ا̊ات الفكریة 

ُ حر̠یةَ  نما ̊لى مس̑توى إيجاد القرینة الجمالیة والف̲یة التي یصبح  والإیدیولوج̀ة التي تحُتمِّ Գنتقال فحسب، وإ
ٔسالیبها التي  ǫلٓیات الك˗ابة الشعریة الجدیدة و النص بموجبها دԳ دلاߦ قاطعة ̊لى مصداق̀ة ال˖ش̑بع بˆ

اه مجمو̊ة مǫٔ"1˭ذت طریقها إلى نصوصهم، ومن ثمة دԳ ̊لى م̀لاده الجدید ن ، ویبدو ǫٔن هذا ما و̊
˨ين واصل س̑یلهم الشعري التدفق ضمن داˁرة الإبداع الفني، فثمة ǫٔسماء س̑بعی̱̀ة Դرزة  الشعراء فۤ بعد،

ن شعریة ˡدیدة في فترة ما بعد الس̑بعی̱̀ات، ونهضت Դلقصیدة إلى ما يمكن ǫٔن ̮سمیه  ̮شرت دواو̽
ٔیت( في دیوان ǫٔحمد حمديǫٔم˞ال  :بحداثة الك˗ابة ǫٔنني ر ǫ ٔشهدتǫ(  و دیوان)ٔحرارҡسلۤن و  )حصن ا

، هذا Դلإضافة إلى اҡٔسماء )الظلال المكسورة(في  إدر̼س بودیبةو  )قال سلۤن(في دیوان جوادي 
ت̱تمي إلى الطرح ال̿ساري م˞ل  قصائد ( في دیوانمحمد مصطفى الغماري الشعریة الس̑بعی̱̀ة التي لم ˔كن 

ٔغنیة ̥لوطن في (  في دیوانمحمد ˊن رقطان ، و)م̲تفضة ǫالبرزخ ( فيعبد الله حمادي ، و)زمن الفجیعة
  .كما ˓شهد بذߵ السا˨ة النقدیة الجزاˁریة و العربیة  2)والسكين

وࠐما ̽كن، فإن القصیدة الجزاˁریة الس̑بعی̱̀ة سجلت حضورها ̊لى السا˨ة اҡٔدبیة الجزاˁریة 
ˆتٔ ˔ربة هذا المنجز، ҡٔنها تبقى تجارب  والعربیة ولا يمكن غض الطرف عن ّ فۤ بعد نص   نما فيهاهی

كما ǫٔنه لا يمكن في الشعر الحدیث تˌني القطیعة، فالقصیدة عموما هي صيرورة في الزمان الۢنی̱̀ات 
   .والمكان

  :الحداثة نحو التجربة الشعریة الجدیدة وعبور/ 2

رغم ǫٔن شعراء الس̑بعی̱̀ات كتبوا شعرهم في ظل ǫٔدلجة س̑یاس̑یة واضحة وتبعیة مشرق̀ة، كما 
كر ҡٔسماء شعریة نإلا ǫٔنه لا يمكن بˆئ ˨ال من اҡٔحوال ǫٔن ن نصوصهم عن قطیعتها مع التراث، ̊برت 

                                                             
  .16ص ،سابقمرجعࢫ: عبدࢫالقادرࢫرابڍʏࢫ-1
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ٔزراج عمر، م˞ل س̑بعی̱̀ة ǫٔحمد  عبد العالي رزاقي وǫ ،لطيˡ عٔوج، ربیعةҡلام مس̑تغانمي ،وزی̱ب ا˨ٔǫ
يرهم كثيرون من هذه الكو̠بة  ...حمري بحري، سلۤن جوادي  عبد القادر السائحي، حمدي، حضورها و̎

ٔثير في التˤدید ̊لى المس̑توى البنائي ˉشكل ̊ام، وتˆثٔيرها في الفترة الس̑بعی̱̀ة، ن اق˗صر هذا التˆ إذ هذه  وإ
̦تمرد و التˤدید، لهذا التˤارب تعد فاتحة الشعر الجزاˁري المعاصر، ج̀ل  مما حملته نصوصهم من روح ا

لتˆسٔ̿س ج̀ل  ضیة التي ثˌتّ ̊ليها خطاه،الۢنی̱̀ات لم یقطع حˍل مش̑يمته بهذا الموروث وكان ࠀ اҡٔر 
" ، تیار شعري ذو سمات فكریة وف̲یة ˡدیدةيهدف Դلوصول إل القصیدة إلى مكا̯تها التي تلیق بهاˡدید 

وذߵ بخلق نص شعري ˡدید ̼س̑تجیب لشروط الحداثة و̼س̑توعب الواقع الثقافي وԳجۡعي بجمیع 
نما كان مشرو̊ا ثقاف̀ا مؤسسا یقوم ̊لى الموروث خروقاته وا̯زԹ˨اته ولم ̽كن ذߵ مجرد ̯زوة ̊ اˊرة، وإ

  .1" ف̲یة هائߧ ولا نهائیة  إمكاԷتكقا̊دة للانطلاق لبلوغ ǫٔفق الحداثة المنف˗ح ̊لى 

من مطبات كانت يمكن ǫٔن  -ج̀ل الۢنی̱̀ات- وԴلرغم مما شاب هذه التجربة الشعریة الجدیدة
ٔنّ هذه الحركة الشعریة˔كون سدا في وˡه Գنطلاق نحو الحداثة،  ǫ ّ ظلت مصرة ̊لى المواصߧ  إلا

نمت و˨دها " من العبور نحو الحداثة، فه̖ي اҡٔخرى وُ߱ت في ظروف عسيرة و والعطاء، ولم يمنعها ذߵ
ایة ǫٔو ǫٔبوة مˍاشرة من ߱ن المؤسسات الرسمیة ǫٔو وصایة بعض رموز الحركة الشعریة التي  دون ر̊

سات الرسمیة ̠وسائل الإ̊لام التي ظلت بعیدة عن تغطیة الملتق̀ات ، ح̀ث ̎ابت ت߶ المؤس 2"س̑بقتها
ٔو الإصدارات المح˖شمة ߱ور ال̱شر، هذا إن لم ˔كن  ǫ ،نفسهمǫٔ والندوات التي نظمت بمبادرة من الشعراء
ُدِر ̥لتجربة الۢنی̱̀ة ǫٔن  هذه الإصدارات، نفقات من ج̀وب الشعراء ǫٔنفسهم، في ظل هذه الظروف ق

عربیا ǫٔجرǫٔ حركة شعریة عربیة لكونها اف˗كت طریقها وطنیا و " عسيرة هي اҡٔخرى ߳ߵ تعتبرتو߱ ولادة 
  .3"̊المیا بجهود ذاتیة و من عرق وݨود شعرائها ومكابداتهم وǫلآࠐم و 

ورسم الملامح الكبرى ̥لشعر  إن هذا الجیل الجدید ا߳ي شكل بمجهوده الإبداعي تجربة مميزة،
ٔ من فر  ǫري لم یبدˁن ̼س̑تدرك ما وقع ف̀ه الجیل الس̑بعیني وذߵ بˆٔ˭ذ العبرة من الجزاǫٔ اغ، بل ˨اول
ߧ السابقة فˆٔ̎لب شعراء الۢنی̱̀ات واݨوا الك˗ابة الشعریة بلا ǫٔي انۡء إیدیولوݭ إلا ، سلبیات المر˨

صهم لم كما ǫٔن نصو  ̎يره، ǫٔو لماو ˓سي تونغو لم ی˖ش̑یعوا  كارل مار̠س̥لشعر، لم یترعرعوا في كنف ǫٔفكار 
مظهرا لها، ولا البطاقة Գس˖̲طاق̀ة  Գجۡعيالرایة الإیدیولوج̀ة التي اعتمدت ب̱̀ة الخلل " تعد تحمل 

̥ߴات المبد̊ة بوصفها ̊لبة سوداء ˓سا̊دԷ ̊لى اس̑تكشاف عبقریة " Գس˖ˍاریة وԳس̑تخباراتیة "
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 عن ا߱̊ایة الس̑یاس̑یة لهذا الحزب ǫٔو ، ߳ا تميزت حركتهم الشعریة Դلبعد1" والجماعیة  الواعیة الفردیة
ذاك، وكانت رؤاهم الشعریة  مس̑تقߧ ولم تخضع إلا لمرجعیة إیدیولوج̀ة وا˨دة هي ا߳ات الشاعرة المۡهیة 

  .مع واقعها و المرتبطة به 

فقد تعددت المشارب الشعریة، ولم " كما عرف الجیل الجدید عودته ̥لتراث واتخاذه نقطة ار̝كاز 
ح̀ث سجلنا عودة –كما هو الحال ˭لال الس̑بعی̱̀ات –في المشرب المشرقي الحدیث  تبق محصورة

وبدایة ˭لق ̊لاقة ج̀دة ل̿س مع التراث العربي  2"واضحة لشعرائنا إلى التراث الشعري العربي القديم 
  .فقط بل مع كل المنجزات الشعریة العالمیة 

دة ا߳ات التي كانت مغیبة، والتصالح مع بدǫٔ الشعراء يمارسون كتاԴتهم الشعریة من ˭لال اس̑تعا
ا˭تراق الماضویة، –̊لى هذا الجیل المنبعث -فكان" المتˌ̲اة  Գیدولوج̀اقطیعة فرضتها  بعد القریب الماضي

، ولاشك من وجود عوامل 3"وشق زَرَب الوا˨دیة مع إقامة جسر بين اҡٔصاߦ وتحدیث الحداثة 
كثر ٔǫ ابة لشروط الحداثة، منها المس̑توى العلمي سا̊دت في جعل هذه التجربة الشعریةˤكثر اس̑ت ٔ ǫا وˤنض 

ٔدبیة  ̥لشعراء ح̀ث كان ǫٔ̎لبهم ین˖سب ̥لˤامعات الجزاˁریة، و یتخصص ҡسواء في فروع ا߱راسات ا
يرها، هذا المس̑توى الثقافي ̥لشعراء انعكس ̊لى كتاԴتهم الشعریة وممارساتهم النقدیة، ߳ا حقق عقد  ǫٔو̎

وكانت هذه ا߱واو̽ن تقُدّم من بعض الشعراء   شعرԹ ̠بيرا ̊لى مس̑توى الإنتاج الشعري،الۢنی̱̀ات ˔راكما
ٔن تقرǫٔ ǫٔي تقديم ߱یوان شعري في ت߶ الفترة حتى  ǫ تقديما ی̱ˍع من ˭لف̀ة معرف̀ة وفكریة ̊الیة، ف̀كف̀ك

̊لى سˌ̀ل المثال ˓س˖شف اҡٔمر، Դلإضافة إلى ا߱راسات النقدیة التي عكف ̊لى تˆلٔیفها الشعراء ǫٔنفسهم 
ٔعوج: لا الحصر ҡر( في كتابها زی̱ب اˁفي  ̊لي ملاݮو،  )السمات الواقعیة ̥لتجربة الشعریة في الجزا

ǫٔو في شكل مقالات نقدیة كانت .... وبختي ˊن عودة و الله وعبد ،)والمقروء القارئ الس̑بعی̱̀ات، شعریة(
  .ت̱شر في ا߽لات بين الف̀نة واҡٔخرى

ǫٔصبحت القصیدة الجزاˁریة في الۢنی̱̀ات مطبو̊ة Դلتعدد والتعا̼ش بين قصیدة النثر والقصیدة 
ذߵ التواصل مع  الۢنی̱̀ات فلم تمثل فترةالحدیثة الموزونة قصیدة التفعیߧ وبعض من القصیدة العمودیة، 

̀ث كان الشعراء الموروث ̊لى الصعید الفكري والثقافي وحسب، بل ̊لى الصعید الشكلي كذߵ، ح 
الجزاˁریون بعودتهم إلى الشكل العمودي یدر̠ون ما ߳ߵ الشكل من قدرة ̊لى اس˖̀عاب المضامين 

                                                             
،ࢫمقدمةࢫ1،1993اݍݨزائر،طديوانࢫالمطبوعاتࢫاݍݨامعيةࢫوɸران،ࢫ دلائليةࢫالنصࢫכدȌيࢫدراسةࢫسيميائيةࢫللشعرࢫاݍݨزائري،:عبدࢫالقادرࢫفيدوحࢫࢫ-1

  .2ص
  .84ص ،2012 ،2ط ،ࢫ،ࢫاݍݨزائر جسورࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉع تأملاتࢫنقديةࢫࢭʏࢫكتاباتࢫجزائرʈة،،ࢫࢭʏࢫظلالࢫالنصوص: يوسفࢫوغلʋؠۜܣ -2
  .62ص ،مرجعࢫسابق: بدࢫالقادرࢫفيدوحࢫعࢫ-3
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والرقي Դلقصیدة إلى ملكوت الرؤԹ، إضافة لإدرا̡هم لوظیفة الشكل في التجربة الف̲یة معتبر̽ن  الحدیثة،
ٔن یتصور هذه "ǫٔن لكل تجربة شكلها المناسب، بحكم ارتباط الشكل Դلمضمون ǫ نه لا ی̱ˍغي لمتصورǫٔ بید

ߧ اҡٔولىالقصیدة العمودیة ̊لى النحو ا߳ي كانت  ߧ ( ̊لیه صنوتها في المر˨ ح̀ث :  )نبعاثیةԳالمر˨
ٔثقل حموߦ Դلشعریة، كما ظهرت دلالات ˡدیدة في  في هذه هي اҡٔغنى، الإیقا̊ات ǫكثر شفافة، و ٔǫ وا̥لغة

لتها اҡٔولى   .1"ا̥لغة الشعریة المس̑تعمߧ، ووظفت رموز لا عهد بها ̥لقصیدة العمودیة في مر˨
 وا كتاˊتها ˉشكل واع إلا مع بدایةفيمكن الجزم بˆنٔ الشعراء الجزاˁریين لم يمارس ǫٔما قصیدة النثر

الۢنی̱̀ات، ̊لى الرغم من ǫٔن بعض الشعراء العرب كانوا قد كتبوا قصیدة النثر م̲ذ ǫٔواخر الخمس̑ی̱̀ات 
، یوسف الخالومحمد الماغوط و ǫ̮ٔسي الحاجممثߧ في نصوص  )شعر مجߧ(ح̀ث ˔رسخت كنوع ǫٔدبي تب̱˗ه 

لاقت رفضا ̊لى غرار نظيرتها في المشرق، إلا ǫٔنها ̊لى عكس  ̊لى الرغم من ǫٔن قصیدة النثر في الجزاˁرو 
، ولعل  - ̊لى ˨د ̊لمي -ما ˨دث في المشرق العربي، لم تثرُ نقاشا ساخ̲ا بين المهتمين Դلشعر Դلجزاˁري

ٔس̑بق̀ة الزم̲یة لظهور القصیدة مشرق̀ا وما تلاها  من سجال  Ҭǫثير ̊لى السا˨ة النقدیة  ҡالسˌب ̽رجع إلى ا
ߧ " وا߳ي كان الجزاˁریون ̊لى اطلاع به  ان والعراق ومصر،في لبن ߧ الۢنی̱̀ة تعد مر˨ وبهذا فالمر˨

تˆسٔ̿س̑یة لقصیدة النثر الجزاˁریة ح̀ث تعتبر ˡامعة ҡٔهم اҡٔصوات التي قدمت هذا الشكل الشعري 
ٔس بمفهومه الحداثي، ǫٔي قدم˗ه وهي تعي بعده الفني وانۡءه ҡماء التي م˞لت لفضاء شعري مختلف، ومن ا

ߧ  ߧ السابقة –هذه المر˨ مع Գخ˗لاف في التˤارب والمرجعیات وԵريخ الظهور –مع انۡء بعضهم ̥لمر˨
ٔعرج و ،ربیعة ˡلطي، ومشري ˊن ˭لیفةو ،عبد الحمید شك̀لنذ̠ر  ҡوتعد هذه الفترة بحق  ...زی̱ب ا

ح̀ث قدّمت لهم الجو الملائم ˡامعة ̥لك˞ير من اҡٔصوات ففيها اس̑تقرت ǫٔصوات مˍدعي الس̑بعی̱̀ات 
  .بختي ˊن عودة، وعبد الله بو˭الفة، وحكيم م̀لود ، إضافة ǫٔسماء ǫٔخرى م˞ل2"̥لتجریب الشعري 

عبد الحمید كتب ج̀ل الس̑بعی̱̀ات  قصیدة النثر في ظل محاكاتهم ̥لقصیدة المشرق̀ة عموما، ویعد 
ٔوائل ا߳̽ن كتبوا  في هذا الشكل الجدید كان ذߵ في دیوانه  هدوقةˊن  ҡٔرواح شاغرة"من ا ǫ"  ا߳ي

جروة ̊لاوة ، ومن ا߳̽ن كتبوا هذا النوع مˍكرا 1967صدر عن الشركة الوطنیة ̥ل̱شر والتوزیع العام 
 "عري الك˗ابة في لحظة "في دیوانها  ǫٔ˨لام مس̑تغانميو" الوقوف بباب الق̲طرة"في دیوانه   3وهبي

دٓاب ا̥لبنانیة العام  ҡعٔوج و"  1976الصادر عن دار اҡٔنت من م̲ا ینكر الشمس ": بدیوا̯يها زی̱ب ا ǫ Թ

                                                             
  .235ص،ࢫالتجرȋةࢫالشعرʈةࢫاݍݰداثيةࢫࢭʏࢫاݍݨزائر: عبدࢫالمالكࢫمرتاضࢫ-1
  .75،ࢫص2017/ 2016 أطروحةࢫدكتوراه،ࢫجامعةࢫورقلة، قصيدةࢫالن؆فࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصرࢫدراسةࢫفنيةࢫجمالية،: فايزةࢫخمقاɲي-2
  .240الشعرࢫاݍݨزائريࢫاݍݰديث،ࢫص: ينظرࢫمحمدࢫناصرࢫ-3



 
  

 114 

ٔطفال"و "؟ ҡٔن یدجن اǫ ٔرفضǫ"لطي؛ وˡ یضا  ربیعةǫٔ ،ر̼سي" بدیوا̯يهاԴ ه ̎يرˡو،"تضار̼س لو 
  .فترة الۢنی̱̀ات  إصداراتهمواصلوا  ، كما1"ا̦تهمة

اҡٔطر الف̲یة والجمالیة كالتي رافقت القصیدة المشرق̀ة  لشعریة المعاصرةلقد اس̑توعبت التجربة ا
والغموض والرؤԹ في القصیدة، والبناء ا߱رامي  والو˨دة العضویة، الحدیثة كتوظیف الرمز واҡٔسطورة،

يرها من الوسائل الف̲یة التي تعبرُ من ˭لالها إلى ̊الم التجربة والرؤیة الشعریة فكان "والق̲اع والتناص، و̎
كثر من مس̑توى انف˗اح ̊لى المس̑توى  ٔǫ نف˗اح ̊لىԳ سطوريهذاҡٔلى ذ˭يرة ثقاف̀ة واسعة وذا̠رة  ا و̊

نٓ الكريم  شعبیة ممتدة  في الزمان، ǫشمل المتن الشعري القديم والحدیث كما تفا̊لت مع نصوص القر˓
 اҡٔدباس̑تحضرت نصوص و  والحكم والعلوم ا̥لغویة والفقهیة، اҡٔم˞الوالحدیث النبوي الشریف ووظفت 

  .2"الشعبي و ˨اورتها 

لقد ˨اول شعراء الۢنی̱̀ات الخروج من Գس̑تعمال ا̥لغوي المرتبط بمذهب الواقعیة ا߳ي كان 
ٔن ت˖̀˪ه المواضیع  ǫ ߧ الس̑بعی̱̀ات، ح̀ث كان القاموس ا̥لغوي الس̑بعیني مرتبطا بما  يمكن سائدا في مر˨

العمال، الفلا˨ين، الفقراء، (  :ويمكن إجمال مفرداته في كلمات م˞ل الفكریة والإیدیولوج̀ة ̥لمذهب الواقعي
اҡٔطفال،الثورة، الوطن، النضال، الجهاد، الحریة، Գس̑تعمار، التحرر، العدل، المساواة، الظلم، البناء، 

وتحمیل وما إلى ذߵ من ا̥لغة الشعاریة المؤدلجة، إلى الۡهي مع ا̥لغة الشعریة ) ال˖ش̿̀د، المنˤل، المعول
كثر شاعریة و ǫٔقرب إلى التخییل المرتبط Դ̥لغة الروما̮س̑یة المشوبة Դلروح  ا̥لفظة لشحوԷت دلالیة ٔǫ

̼س̑تمدوا من القاموس ا̥لغوي  الثوریة في القصیدة العمودیة، وهذا لا ینفي ǫٔن شعراء الۢنی̱̀ات لم 
صير والصراع  والحرب وا̥لغة الوطن والثورة والحریة والم(یدلҨ ̊لى ذߵ حضور مفردات "الس̑بعیني 

بوصفها تۤت مركزیة، ̊لى مس̑توى اҡ̮ٔساق ا߱لالیة المتخف̀ة في Դطن النص ) والهویة والتاريخ والإ̮سان
من ˭لال الإ˨اߦ إلى هذه القواسم ا̥لغویة المشتركة عن طریق اس̑تعمال تق̲یات الق̲اع والرمز والتضمين 

يرها من التق̲یات اҡٔخرى موس المس̑تعمل في القصیدة ظاهرԹ يحیل إلى قاموس م˗خفٍّ وǫٔصبح القا .و̎
، یضاف إلى ذߵ القاموس الصوفي 3"وما إلى ذߵ ا߱رام̀ةو ومسر˨ة الحدث في الرمز والصورة الشعریة 

ومحاوߦ هیكلة النص بتقاԷت توݮ Դلانف˗اح في الفكرة والنص، وǫٔصبحت  وتوظیف ا̥لغة الصوف̀ة
 ٔǫكثر جر ٔǫ  ة في التعبير ما يختلج ا߳ات الشاعرة من ˭لال وصف ما ی̱˗ابها من رؤى المدونة الشعریة

فكریة وتخییلات جمالیة، وقد تجلى ذߵ من ˭لال تغير مس̑توԹت الرمز ومن ˭لال اس̑ت˯دام تق̲یات 

                                                             
  .240ص المرجعࢫالسابق، التجرȋةࢫالشعرʈةࢫاݍݰداثيةࢫࢭʏࢫاݍݨزائر، :عبدࢫالمالكࢫمرتاضࢫ-1
  .22،صࢫ2003الياتھࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصرࢫ،إصداراتࢫرابطةࢫإبداعࢫالثقافيةࢫ،اݍݨزائرࢫ،ࢫالتناصࢫوجم:جمالࢫمبارɠيࢫࢫ-2
  .217إشɢالياتࢫالتجرʈب،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫصࢫ:عبدࢫالقادرࢫرابڍʏࢫ-3



 
  

 115 

كثر دلاߦ في الۢنی̱̀ات كتق̲یات الق̲اع واس̑تد̊اء الشخصیات التراثیة  ٔǫ ٔصبحتǫ الك˗ابة المعاصرة، التي
ߧ الۢنی̱̀ات قد شكلت قفزة نوعیة في Գرتقاء Դلجانب المضموني من ˭لال "ص وبذߵ والتنا فإن مر˨

ریة، ـع̓وص الشــة وا̥لغویة في النص̒ا߱لال̀ وԹتهاــریب مس˗ـدیدة وتج̒تمثل الشعراء لҢ̮ٔساق الشعریة الج
كثر تˆصٔیلا في Դجربة ـذه ال˗̒وǫٔدت ه ٔǫ ߧ الممارسة الشعریة، ومن ثمة، تجاوز لنصوص إلى ا߱خول في مر˨

  1."العیوب الشكلیة والمضمونیة التي لازمت المدونة الس̑بعی̱̀ة

هذا Գنجاز ̊لى مس̑توى الشكل والمضمون تجلى من ˭لال Գنف˗اح ̊لى معطیات ̊دیدة 
  شكلت ˨داثة الك˗ابة في القصیدة الۢنی̱̀ة وǫٔصبحنا ǫٔمام نصوص شعریة تحتفي Դلرمز، واҡٔسطورة،

نهل من ینابیع التراث، ر الواقع،  والتاريخ، والموروث ا߱یني، و̝ " وتنف˗ح ̊لى ا߱رام̀ة من ˭لال تصو̽
هذه ا߱رام̀ة التي انعكست ̊لى الصور  ،2"والتعبير عن ا߳ات في سˌ̀ل دفع نبض الواعیة الجماعیة 

ةٓ والقر̽ن وتجسد ذߵ Դس̑تغلال  كل وسائل اҡٔداء الفني كالرمز و الق̲اع و ا الف̲یة، ǫلمر.  
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  .253التجرʈب،ࢫصࢫإشɢاليات: عبدࢫالقادرࢫرابڍʏࢫ-1
  .63دلائليةࢫالنصࢫכدȌي،ࢫص: عبدࢫالقادرࢫفيدوحࢫ-2
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 

 
  

ٔ الشاعر العربي الحداثي إلى اس̑ت˯دام الرمز وتوظیفه في النص الشعري وقد شاع في شعر  لجˆ
̊دیدة من الرموز الف̲یة التي ارتبطت بطرح التجربة الشعریة الحدیثة، ˡاءت هذه  الحداثة العربیة ǫٔنماط

̥لهواجس Գجۡعیة والفردیة، و̥لتعبير ̎ير المباشر عما ̽رید   ف̲یا وموضوعیا الرموز بوصفها معادلا
في  توظیف ǫٔنماط  الشاعر الحداثي الحدیث عنه، و̥لكشف عن مك̲وԷت نفسه، ومن ثمَّ انطلق الشاعر

ومن دون  اح ی˖̲امى ف̀هالتاريخي ا߳ي ر –Դلواقع Գجۡعي "م˗نو̊ة من الرموز التي ارتبطت بعلاق˗ه 
ߧ ا̦نهوض الوطني،  ǫٔ˭ذ ذߵ بعين Գعتبار، یصعب ǫٔن نفهم ش̑یوع رموز الخصب وԳنبعاث، في مر˨

مع تنامي  الیباب وال˖ش̑یؤ وԳ̎تراب،م˞لما یصعب ǫٔن نفهم ش̑یوع رموز . في خمس̑ی̱̀ات القرن العشر̽ن
ما لم  ̯ربطها Դلواقع  1"الحضاري–ۡعي الإحساس Դٕخفاق حركة التحرر العربیة في إنجاز مشروعها Գج

  .Գجۡعي

تعتمدها التجربة الشعریة             دُّمن ǫٔˊرز الظواهر الف̲یة التي  ߳ا اك˖سب الرمز عموما هذه اҡٔهمیة، و̊
ٔن اس̑ت˯دام ج̀ل الحداثة ̥لرمز  ǫ لصورة"الحداثیة، وبماԴ ߳ߵ لم  2" ل̿س إلا وݨا مق̲عا من وجوه التعبير

  .تق̲یة الق̲اع إلا وݨا من وجوه اس̑تعمال التعبير الرمزي فكل ق̲اع لا يخرج عن ̠ونه رمزا ˔كن 

̠سˌت القصیدة الحدیثة  ߳ا يمكن القول إن تق̲یة ٔǫ هم الإضافات الحق̀ق̀ة التيǫٔ الق̲اع تعُد من
التق̲یات  مس̑توى ˡدیدا من العمق والرؤیة، وǫٔن هؤلاء الشعراء كانوا ̊لى وعي  ̠بير بˆهمٔیة م˞ل هذه 

ٔهدافهمǫٔو ت߶ البُ  عموما، ǫ ٔصبحت هدفا ࠐما منǫ نى الرمزیة التي.  

وكذߵ اس̑ت˯دم الشعراء الجزاˁریون  لقد شاع اس̑ت˯دام تق̲یة الق̲اع في الشعر العربي الحدیث،      
̠ید إدرا̡هم ٔ ҡو ̎ير وعي؟، لكن اǫٔ ٔشعارهم وخصبوا بها نصوصهم، عن وعي منهمǫ ز في الرم ما" التق̲یة في

، وما يهمنا في كل ǫٔنواع الرمز هو 3" من ام˗لاء فراحوا ̽نهلون م̲ه مما ǫٔ˛رى نصوصهم Դلخصوبة والتنوع 
كثرها دلاߦ ̊لى البرا̊ة الف̲یة،"تق̲یة الق̲اع التي تعد من  ٔǫنواع ایغالا في الرمز، وҡٔجود اǫٔ  ̦نمط ذߵ هو ا
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̽تها إلى نها̽تها، بل إن التجربة فيها تˌنى  ǫٔساسا ا߳ي تتحول ف̀ه القصیدة ǫٔو المقطو̊ة كلها إلى رمز من بدا
ٔ الشاعر للإفصاح عن ا߱لاߦ المقصودة م̲ه وبهذه الطریقة ̼سمح ̥لمتلقي بߴة  ˆˤن یلǫٔ ̊لى الرمز دون

الق̲اع اҡٔدبي،  :من ǫهمٔ الۣذج التي ظفرت بها وتجلت في الشعر الجزاˁري المعاصر 1" الكشف، والتذوق
  .ق̲اع التاريخي الق̲اع اҡٔسطوري، ال 

  

ٔدبي  ҡق̲اع امرئ الق̿س : الق̲اع ا ٔǫاˡنموذ  
  

̦نمط من الرمز و́رعوا  ،)الق̲اع(اس̑ت˯دم شعراء الجزاˁر في الس̑بعی̱̀ات من القرن العشر̽ن هذا ا
 ّ ǫٔصبح ظاهرة لاف˗ة ̥لنظر عند " ه ف̀ه، Դلرغم ما ی̱سب لهذه الفترة من ضعف فني عموما، حتى ǫٔن

̥لتمثیل لهذا  ҡٔ˨لام مس̑تغانمي )ˊكائیة ̊لى قبر امرئ الق̿س(، ویبدو ǫٔن قصیدة  2"بعضهم ̦نموذج المثالي  ا
كتابة قصة امرئ الق̿س التاريخیة ˨ين قصد ق̀صر الروم ، لیعینه ̊لى "النوع، ح̀ث ǫٔ̊ادت الشاعرة فيها 

، ا߱یوان صدر س̑نة ǫٔ1976 " 3˭ذ ثˆرٔ ǫٔبیه، ح̀ث ǫٔسقطتها ̡صورة رمزیة ̊لى الواقع العربي بعد ̯كسة 
ٔن ا߱یوان 1972/ 1969وǫٔشعاره كتˌت بين س̱تي  1972 ǫ لرغمԴ ثنى ̊لى القصیدة الك˞ير من النقادǫٔ ،

  : ǫٔ4ول دیوان شعري ̥لكاتبة، تقول  ǫٔ˨لام مس̑تغانمي ̊لى لسان ق̲اعها  امرئ الق̿س
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 
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 القصیدة دفقة شعوریة وا˨دة اس̑تدعت فيها الشاعرة شخصیة الشاعر امرئ الق̿س، اتخذته ق̲ا̊ا
قصة امرئ الق̿س في ̠ونه الم߶ الضلیل ا߳ي ذهب  ǫٔسقطتوتحدثت من ˭لاࠀ عن تجر́تها المعاصرة، 

نهایة كانت مˆسٔاویة  ا̦̼س˖ˤ̲د القˍائل العربیة ثم ق̀صر الروم ل̿سا̊دوه ̊لى الثˆرٔ ҡٔبیه من بني ǫٔسد، لكن 
، لقد اس˖ثمرت ǫٔ˨لام بˆنٔ ˭ذلته القˍائل العربیة ǫٔولا، ومات مسموما ̊لى یدي ق̀صر الروم Զنیا

ولا تخلو ح̀اته  مس̑تغانمي هذا الملمح وب̱ت ̊لیه قصیدتها Դلرغم من ǫٔن امرئ الق̿س ̊اش ح̀اة صاخˍة
ٔ معه قصة الثˆرٔ عند مق˗ل وا߱ه  من مواقف كثيرة يمكن اس˖ۢرها، ǫفهو شاعر فحل، م߶ واˊن م߶، تبد

ǫٔنه ˨ين وˡد نفسه مطالبا ب̱̀ل الثˆرٔ ҡٔبیه، وقد ق̀ل " الم߶ حجر ˊن الحارث ̊لى ید قˍیߧ بني ǫٔسد 
عني صغيرًا، وحمّلني دمه ̠بيرًا، لا صحو الیوم، ولا سُ " قال ّ دا ǫٔمر الیوم خمر، .كر ̎دًاضی وǫلىٓ ǫٔلاّ  ،"و̎

ٔة، ǫٔكل لحمًا، ولا ̼شرب خمرًا، ولا یدهن بدهن ولا یص̿ب امر ولا یغسل رǫٔسه حتى یق˗ل من بني ǫٔسد  یˆ
  .1" ا߳̽ن ق˗لوا Դǫٔه مائة

تˌ˗دئ ǫٔ˨لام مس̑تغانمي قصیدتها بمشهد اف˗تاݮ تعرض ف̀ه الإطار العام ا߳ي یومئ Դل˖ش˖ت 
  :والضیاع ف˗قول 
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هذه اҡٔسطر الشعریة التي ˔رد بصوت ̎ير صوت الق̲اع وردت ̊لى صورة راوٍ یقدم النص  
، وهو نمط من ǫٔنماط تعدد اҡٔصوات في القصیدة الق̲اع ح̀ث Դ1لرغم من ǫٔن القصیدة قصیدة ق̲اع 

من فن   بق̀ة التجربة، وهو نمط یقترب كثيراتمِ ثم ̼سلم الخطاب إلى صوت الق̲اع لیُ " ید˭لنا الشاعر ̊المه
ٔن  الروایة والقصة، ǫ بطالها إلىǫٔ داث نیابة عن˨ҡٔح̀ث ید˭ل جو الروایة بصوت الراوي ا߳ي ̼سرد ا

، وهذا ما عملت ̊لیه الشاعرة فقد وضعنا في 2" يهܾ ̥لشخصیات كي تˆٔ˭ذ دورها في السرد الروائي
في بدایة طلب ثˆرٔه  هذا اҡٔ˭يرح̀ث اتجه  الجو العام ̥لقصیدة ا߳ي يحیل ̊لى قصة ثˆرٔ امرئ الق̿س،
̦يمن ǫٔ̽ن مكث فيها زماԷ یطلب مددا من قومه وǫٔعمامه   .إلى ا

  :في اҡٔسطر التالیة تتوˡه الشاعرة بخطابها نحو الشخصیة الق̲اع مس˖نهضة اԹٕه ف˗قول
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، فه̖ي تتوˡه -الشاعرة / امرئ الق̿س - الق̲اع م˗وارԹ   ̽زال صوت یطغى هنا صوت الشاعرة ولا
ǫٔو  3"رقة القشرة ا߱رام̀ة "إلیه مخاطبة طالبة م̲ه Գنتفاضة، وقد ˨افظت ̊لى ما ̼سمیه إحسان عباس 
  .كما س̑یظهر ذߵ ǫٔمتهارقة الحاجز بين الشاعرة والق̲اع رغم ǫٔنها اس̑تغلت الق̲اع لتطرح هموࠐا وهموم 

یظهر في اҡٔسطر الشعریة التالیة صوت الق̲اع ویطفو ̊لى السطح، یظهر ذߵ من ˭لال القرینة 
تقدم ǫٔ˨لام مس̑تغانمي صورة كلیة عن قضیة الق̲اع ̊لى وفق س̑یاقها التاريخي، ح̀ث " بنو ǫٔسد"ا̥لغویة 
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رة ǫٔخرى ̊لى Եرة ̊لى لسان ق̲اعها، وԵ والتي تنطلق منها لطرح قضیتها الوطنیة والقوم̀ة المعاصرة،
  :قائلا) امرئ الق̿س(لسانها، في هذا المقطع یˆتئ صوت الق̲اع 
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یعني " یتفاوت حضور صوت الق̲اع وصوت الشاعرة في القصیدة وبذߵ تعددت اҡٔصوات و
، وتعدد اҡٔصوات يحقق صراعها ویو߱ حركة ت̱˗قل - المتكلم  –لحاضر تعدد اҡٔش˯اص المتكلمين بضمير ا

خٓر یقابࠁ  ҡ هم خصائص اس̑ت˯دام  1".من موقفǫٔ لقصیدة من الغنائیة إلى ا߱رام̀ة التي هيԴ هذا ̼سير
  .تق̲یة الق̲اع 

ومن الملاحظات المهمة التي يمكن الوقوف عندها، ǫٔن شخصیة الق̲اع شاعر ارتبطت ح̀اته  
ٔن ینال ثˆرٔه، لك̲ه ق˗ل عن طریق ǫخٓر، ̎ير طریق " وقصائده بمˆسٔاة ̠بيرة فقد  ǫ اس̑تطاع امرؤ الق̿س

وسمع  ه،الثˆرٔ؛ فقد ق̀ل ǫٔنه خرج إلى ǫٔرض الروم یطلب الحمایة من الق̀صر بوس̑ت̱̀انوس، ولك̲ه ǫٔحب اب̱˗
ٔدركه عند ǫٔنقرة وقال ࠀ إن الم߶  الق̀صر، فˆجمٔع ǫٔمره ̊لى ق˗ࠁ، ǫ بِع الق̀صرԵ فهرب امرؤ الق̿س، لكن

ومات امرئ ... كان ̽ریده لینعم ̊لیه بحߧ ˡدیدة، قدّم رسول الق̀صر الحߧّ لامرئ الق̿س فإذا هي مسممة
ٔن .. ض المصادر ǫٔنه لما حضرته الوفاةتقول بع، وا̯تهت ح̀اته ق˗یلا ˭ارج وطنه، غریبا،  2" الق̿س  ǫ لم و̊

  3:قبره س̑یكون في سفح جˍل  ̼سمى عس̿ˍا إلى ˡانب قبر امرǫٔة غریبة، نظم قصیدته التي قال فيها

  
  
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 والوطنیة، يحیلنا ̊لى اخ˗لاط مشاعر الغربة واҡٔسى، كق̲اع بخصائصها ت߶اخ˗یار الشخصیة 
والقوم̀ة، ߱ى الشاعرة فقد م̲حت الشاعرة ق̲اعها دلاߦ إ̮سانیة، ممثߧ في سعي كل إ̮سان لاسترداد  

كان مُلكا، ǫٔو ǫٔرضا، ǫٔو حقا في الحیاة، لكن بطریقة ̎ير صحی˪ة ٔǫ حقه الضائع سواء.  

ی̱ته̖ي   هذا النوع من قصائد الق̲اع ا߳ي  یتفاوت ف̀ه حضور الشاعر و الق̲اع،وԴلرغم من ǫٔنه في 
ّ ǫٔنّ ǫٔ˨لام مس̑تغانمي ̊لى العكس من ذߵ  ختمت القصیدة  بموضوعیة بطغیان ذاتیة الشاعر في اҡٔ˭ير،إلا

المعاԷة  لتجعل -نحن –في اҡٔ˭ير مع ق̲اعها من ˭لال اس̑ت˯دام ضمير المتكلم الجمع  Եمة، ح̀ث تو˨دت
  .معاԷة وا˨دة، والمˆسٔاة مˆسٔاة وا˨دة، والقضیة قضیة إ̮سانیة ̊امة

تنزل الس̑تار ̊لى مشهد درامي من ˭لال اخ˗ارت  ǫٔ˨لام مس̑تغانمي ̦نهایة القصیدة نقطة سردیة لتُ 
 التي كانت هدیة موشحة Դلموت، ملفوفة Դلخدیعة، إشارة إلى الحلیة التي ˓سمم بها"الحߧ "الإ˨اߦ ̊لى 

ҫ˨دثَ ما ح̀ك " ǫٔ˨التنا عبارة -إن لم ǫٔ̎ال في اҡٔمر-لكنها ببرا̊ة ف̲یة  امرئ الق̿س ومات م̀تته المفجعة، ǫ
لَ ل ِ˨ اك في صورة رمزیة ̥لواقع العربي بعد ̯كسة إلى العصر الحدیث ح̀ث المؤامرة ما ˔زال تحُ  "من 

ٔوطان، وذߵ هنا ̼ش̑به القادة العرب ا߳̽ن راحوا یبحثون عن الح"فامرئ الق̿س ،1967 ҡل ˭ارج ا
˨ين راحوا ̼س̑تˤدون السلاح ویطلبون التˆیٔید من ا߱ول الغربیة والشرق̀ة عوض ǫٔن یبحثوا عن الحل 

ع ملكه ومات م̀تة مخزیة، وكذߵ الحكام العرب ج̲وا 1" دا˭ل ذواتهم وذوات شعوبهم ّ ، امرؤ الق̿س ضی
  .̊لى ǫٔوطانهم بضعفهم وفسادهم

 ومجتمعها، ف˗ارة لال ق̲اع امرئ الق̿س ǫٔن تت˪دث عن نفسها،˨اولت ǫٔ˨لام مس̑تغانمي من ˭ 
تخاطب الق̲اع وԵرة ǫٔخرى تت˪دث بلسانه، ˡا̊ߧ من النص م̲ف˗˪ا ̊لى مسا˨ات واسعة من 
التˆؤیلات، فه̖ي تحاول اس̑تقراء التاريخ من ˭لال اس˖ۢر حوادثه، ومن ˡǫٔل ˭لق وعي اجۡعي 

سقاطهو وس̑یاسي، والتنˌ̀ه إلى خطورة الوضع السائد عن طریق اس˖ۢر حوادث التاريخ العربي القديم    إ
من الواضح الجلي تمكن الشاعرة من اس̑ت˯دام الرمز بطریقة موفقة ح̀ث اس̑تطاعت ǫٔن و "  ̊لى الحاضر

ǫٔنها تقصد  ˓سقط ˨اߦ امرئ الق̿س ̊لى ǫحٔوالنا ˊكل ملاˉساتها بدون ǫٔن تذ̠ر لا من قریب ولا من بعید
  .2" الواقع العربي، وذߵ ما ǫٔضفى ̊لى قصیدتها نو̊ا من الرو̊ة

 انمي إلى مشاكل عصرها التي تمثلت في معاԷة الشعوب العربیة، من ضعفهالقد تطرقت مس̑تغ
̥߲لاߦ القديمة " وخ̀بة ǫٔملها في حكاࠐا من ˭لال اس˖ۢر تجربة امرئ الق̿س واس̑تطاعت ǫنٔ تمنح 

Գنتقال إلى نص الحاضر لت̱˗ج دلاߦ ˡدیدة تنطبق ̊لى واقعنا المعاصر وذߵ من ˭لال تفا̊ل الشاعرة 

                                                             
  .567ابق،ࢫصمرجعࢫس الشعرࢫاݍݨزائريࢫاݍݰديث،: محمدࢫناصر-1
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وقد مك̲تها تق̲یة الق̲اع بخصائصها ǫٔن تˌ˗عد عن التقر̽ریة والمباشرة، وǫٔن تقول  ،1" ص الموروث مع نصو 
  .ما ˔رید بف̲یة ̊الیة، و ǫٔن تخلق جوا درام̀ا یتˤاوب مع درام̀ة الحیاة و مˆسٔاتها

ح̀ث اس˖ثمرت  كان هذا نموذˡا ̥لق̲اع اҡٔدبي متمثلا في شخصیة الشاعر الجاهلي امرئ الق̿س،
وǫٔسقطت الملمح ̊لى تجر́تها المعاصرة  في صورة  الشاعرة ملمح نهایته المˆسٔاویة في سعیه لاسترداد ملكه،

، فۤ یلي نموذج ǫخٓر، وق̲اع ǫخٓر، ˊرع 1967رمزیة ̥لواقع العربي المكسور والمهزوم بعد ̯كسة حز̽ران 
خٓر، ̥لت˪دث عن واقع ل̿س عربیا بل واقعا إ̮سانیا شا ف̀ه الشاعر ҡملا هو ا.  

  

  :نموذˡا ǫٔ ق̲اع الس̑ندԴد : الق̲اع  اҡٔسطوري 

  

دُا في اس̑تفادتهم من  ˨ين اتجه شعراؤԷ الحداثیون إلى إنجاز مشروعهم الحداثي لم يجدوا ب
اҡٔسطورة، ولم يخرج الشعراء الجزاˁریون عن خط سير الشعر العربي المعاصر فالتفت كثير منهم نحو 

لما ̼سعى إلى التعبير  معادلا ف̲یا الحداثي وߒٔنه اك˖شف في اҡٔسطورة نصابدا ǫٔن الشاعر " اҡٔسطورة و
ً Դلرموز  مما عنه، فراح یترك لҢٔسطورة حریة القول عنه، جعل من بعض النصوص الشعریة مزدحما

إن اҡٔسطورة بدت، في هذا : ˊكلمة ǫٔخرى. القول الشعري نفسه اҡٔسطوریة التي كادت ǫٔن ˔كون هي
ً بقدر ̠ونها إشارات  الحامل المس̑توى، وߒٔنها ̥لهاجس الشعري، حتى ˔راكمت الرموز بحیث لم تعد رموزا

لى الهاجس الشعري من ݨة ǫٔخرى. اҡٔسطورة من ݨة إلى   .2" وإ

 فقد Եǫٔحت اҡٔسطورة ̥لنص لقد ا̯بهر الشعراء بما وˡدوا في اҡٔسطورة من إمكانیات ف̲یة هائߧ،
فٓاق رحˍة  ǫ نف˗اح ̊لىԳ ٓفاق ا߽هوߦ ذߵ" الشعري ҡٔن ما يميزها هو ̯زوعها الباطني نحو  إلى ا˭تراق ا ǫ 

وتخصبه Դلمتˤدد من المعاني، Դلمطلق اҡٔسطوري وتفˤير مكامنها الخب̿˄ة، وهي بذߵ تمد الشعر 
ٓمال  ҡ3"والتصورات والرؤى، التي تعود ̊لى الحیاة بمصداق ا.  

كثرها حضوراوشخصیة الس̑ندԴد من ǫهمٔ الشخصیات التراثیة  ٔ ǫٔن  و ǫ في الشعر العربي، ذߵ
كثر اҡٔساطير الإ̮سانیة قرԴ إلى النفس الˌشریة ˉسˌب  ٔǫ د منԴسطورة الس̑ندǫٔ ذر فيˤحضورها المت

يحائیة هائߧ، نفس̑یة، ߳ا تعتبر معروفة عند معظم القراء ما Եǫٔح لها حموߦ ا߳ا̠رة الشعبیة فكلما  حميمیة وإ
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Դلمتلقي صارت ǫٔقرب إلى مك̲وԷت نفسه، وربما  كان هذا، السˌب اҡٔهم  كانت اҡٔسطورة صلتها حميمیة
إذ وˡد الشعراء في هذا الشخصیة مˆرٓب  ،ا߳ي دفع Դلشعراء إلى كثرة اس̑تد̊اء الشخصیة رمزا ǫٔو ق̲ا̊ا

كثيرة بجعلها معادلا موضوعیا لتˤاربهم الشعریة، ولاشك ǫٔن Գس̑تعانة ˉشخصیة الس̑ندԴد رمزا ˔رتقي 
  .الشعري من الترميز مشحون بدلالات كثيرة تتفجر دا˭ل الس̑یاق یدة إلى مس̑توىԴلقص 

إن توظیف ǫٔسطورة الس̑ندԴد في الخطاب الشعري العربي المعاصر يمثلّ توق الشعراء المعاصر̽ن 
عن ̊الم ˡدید م˞ير مليء ˊروح المغامرة والكشف، هذا العالم  وبحثا ̥لخروج عن داˁرة الرԵبة والسكون،

فٓاق رحˍة تتخطى كل الحدود والحواجز، لا یتم اك˖شافه الجدی ǫ د الحضاري الممتد من ا߳ا̠رة الشعریة إلى
ߧ الس̑ندԴدیة في الخطاب الشعري المعاصر هي رفض لحدود المكان، ورفض  ال، فالر˨ ّ Դلسفر والتر˨ إلا

ریة، ورفض ̥لواقع المتˆزٔم لحدود الزمان، إنها تمثلّ ̥لشاعر الحداثي ال˖شوّف نحو المس̑تقˍل، والحلم، والح
ابة وصفاء "و محاوߦ م̲ه لتˤاوز الواقع"وخروج عنه، و كثر ر˨ ٔǫ ذة رابیة إلى عوالم˭ǫٔ ̼س̑تقر "˓شوفا في ،

ح̀ث یطمح إلى ǫٔن یصبح في ̊الم ˡدید، ˓سوده النظرة المثال، وما ˓سترسل إلیه الحیاة  وجوده فيها،
مٓالها، في سˌ̀ل الحصول ̊لى مصدر التحرر والخ   .1" صب بˆ

ابكا وهذا ما فعࠁ الك˞ير من الشعراء المعاصر̽ن في تقمصهم شخصیة الس̑ندԴد، ّ و˭لیل  لس̑ی
˨اوي وصلاح عبد الصبور وعبد العالي رزاقي وعقاب بل˯ير، وعۢن لوصیف، هذا اҡٔ˭ير ا߳ي 

لمتمثل قصیدة العام  الصادر ǫٔعراس الملح من دیوان  "ǫٔملاح" سˆسٔوق م˞الا من ǫٔشعاره ̊لى ذߵ، وا
تق̲ع فيها لوصیف ˉشخصیة الس̑ندԴد رغم ǫٔن ) س̑بع مقاطع شعریة(القصیدة اعتمدت نظام المقاطع  ،1988

إلا ǫٔن هناك مؤشرات ˓شير إلى ǫٔن الشاعر اس̑تفاد من ǫٔسطورة الس̑ندԴد،  الشاعر لا یصرح بذߵ،
  :2یقول عۢن لوصیف في المقطع اҡٔول
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 

 
 

 
                                                             

  .187معارجࢫالمعۚܢࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫص :عبدࢫالقادرࢫفيدوحࢫ-1
  .12،ࢫص1988أعراسࢫالمݏݳࢫ،المؤسسةࢫالوطنيةࢫللكتابࢫ،اݍݨزائرࢫ،: عثمانࢫلوصيفࢫ-2
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 
 

 
 
 

 

ߧ الس̑ندԴدیة  ǫشرٔعتي خفاقة، ورایتي تهفو  ǫبحٔر في زوابعي،(إن اҡٔسطر اҡٔ˭يرة ˓شير إلى الر˨
لات  ) ̊لى الشواطئ البعیدة ذا كان ا߱افع الواضح  وراء ر˨ ߧ بعیدة في ǫٔقاصي اҡٔرض، وإ وتحیل إلى ر˨

الس̑ندԴد من ح̀ث هذه ا߱وافع الس̑ندԴد هو التˤارة والمغامرة والتوق لاك˖شاف عوالم ˡدیدة، فإن 
ینف˗ح ̊لى حقول دلالیة كثيرة ǫٔ˨دها ǫٔنه رمز لقلق الإ̮سان المعاصر وطمو˨ه اللام˗ناهي إلى الحریة 

كون بمس̑توى طمو˨اته  وԳنطلاق، وتجاوز الواقع المهزوم، وطلبٌ لعوالم ˓سََع ذاته الفردیة والجماعیة، و̝
فاح˗ضان الغزاߦ (في هذا المقطع لم تخرج عن هذا المدلول، وتطلعاته، ور˨ߧ الس̑ندԴد الشاعر لوصیف 
كلها ملفوظات ˓شير إلى واقعه الحز̽ن ) والتضرع والكفن الشهیدة، والصلاة ̊لى ˛رى مصرعها والجرح،

لته الس̑ندԴدیة بحثا عن فجر ̊ࠁّ يجيء   .المˆزٔوم، هذا كان سˌˍا كاف̀ا للانطلاق في ر˨

̎ǫٔ د الرمزیة عندԴبعد فردي من ˭لال  النقاد لا تخرج عن بعد̽ن اثنين، لبودلاߦ الس̑ند
وبعد جماعي يحمل قيمة إ̮سانیة هي المغامرة في سˌ̀ل اك˖شاف ا߽هول ߳ا  خصائص شخصیته الفردیة،

ير ̊ادیة في الوقت نفسه، هي ̊ادیة ̊لى المس̑توى الجمعي للإ̮سان، ҡٔن قصة " هذه الشخصیة ̊ادیة و̎
وهي ̎ير ̊ادیة ̊لى المس̑توى  .هي قصة المغامرة في سˌ̀ل ̡شف ا߽هول -ازوفي إيج –إجمالا الإ̮سانیة

ٔلف̲ا الفرد ا߳ي تتلخص ف̀ه التجربة الإ̮سانیة Էدرا  ǫ Էٔ ҡ ،1"الفردي.  

لته  لقد وˡد لوصیف في شخصیة الس̑ندԴد ما ی̱سجم مع رؤاه الفكریة، وما یتفق مع تجربته في ر˨
هي ا߳ات المغامرة، ߳ا اتخذه ق̲ا̊ا یت˪دث من ˭لاࠀ، فالقصیدة  نحو ذاته، وذߵ Դعتبار هذه  ا߳ات  

م̱سجما ̊لى طوال  قصیدة ق̲اع ˭الص تحمل صوԵ وا˨دا يجمع بين صوت الس̑ندԴد وصوت لوصیف،
المقاطع بحیث لا يمكن ǫٔن تظهر شخصیة الشاعر ولا نحس بها، فقد اتحد الشاعر في القصیدة ˉشخصیة 

معها حتى ǫٔصبح ینطق بلسانها، رغم ǫٔنه لم ̼س̑تعر من ملامح الس̑ندԴد ̎ير  اهىالس̑ندԴد اتحادا Եما، وتم

                                                             
  .203ص الشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصر،ࢫمرجعࢫسابق،: عزࢫالدينࢫإسماعيلࢫ-1
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مدلوࠀ العام، وهو المغامرة والسفر، یواصل لوصیف مغامرته الغامضة ف̀قول في المقطع الثالث ̊لى لسان 
  :1ق̲ا̊ه

 
 

 
 

 

بعاد الشاعر  -الق̲اع –˓سهم تق̲یة التعبير من ˭لف الشخصیة  في تقلیص مسا˨ات الغنائیة، وإ
عن البوح الوˡداني الخالص؛ ҡٔنها محاوߦ لخلق موقف درامي، ورقة الحاجز بين اҡٔصل والق̲اع تضع هذه 

الشاعر بصدده من ˭لال اس̑تعمال ملفوظات تحیل ̊لى ا߱رام̀ة في ǫٔˉسط ǫحٔوالها، هذا ما وضعنا 
فالبحر )  ǫٔمضي في ا߱ݪ، ǫٔخوض بحر ا̥لفح( الس̑ندԴد Դلمقدار ا߳ي ˔رتبط ˉشاعرԷ عۢن لوصیف 

هو عنصر التزامن ا߳ي  ) الماء(˔يمتان م˗لازم˗ان لا يمكن الفصل ب̿نهما، إن لم نقل ǫنٔ البحر " والس̑ندԴد
ٔن نقرǫٔ هذه اҡٔس ǫ ساسه،يمكنǫٔ ن بن̿تها  طورة ̊لى كو̽ ҡٔنه الس̑یاق المؤدي إلى ˓شاكل عناصرها و̝

وԴلرغم من ǫٔن المضي في ا߽هول، وخوض الب˪ار، والمغامرة في سˌ̀ل ̡شف هذا ا߽هول،  2"المو˨دة 
لكنها في الوقت نفسه تلخص وݨا من وجوه التجربة الإ̮سانیة " ˔رتبط بتجربة الس̑ندԴد الخاصة 

  .3"الممتدة

وطغیان سماتها وملامحها لا یلغي  دا˭ل القصیدة، كما ǫٔن حضور شخصیة الس̑ندԴد المتق̲ع بها
حضور الشاعر، بل يمثل نو̊ا من ǫٔنواع الق̲اع ا߳ي یطلق ̊لیه محمد ̊لي كندي مصطلح الق̲اع 

  نتتطابق ف̀ه شخصیة الراوي مع شخصیة الق̲اع، ǫٔو ǫٔ " ٔǫو كما ̼سمیه ˨اتم الصكر ق̲اع ˭الص 4الˌس̑یط

  

  

                                                             
  .13ص أعراسࢫالمݏݳ، :عثمانࢫلوصيفࢫ-1
 ،ࢫاتحادࢫالكتابࢫالعرب،ࢫدمشقࢫسورʈا،)قراءةࢫࢭʏࢫالمɢوناتࢫوࢫכصولࢫ(ثرࢫال؅فاثࢫالشعۗܣࢫࢭʏࢫȖشكيلࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرةࢫأ: ɠامڴʏࢫبݏݰاجࢫ-2

  .95،ࢫص2004
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الرمزي التاريخي المتق̲ع به هو ا߳ي ̽روي ویتحرك وینجز السرد في القصیدة، وذߵ یعني تطابق  الشاعر 
  .وهذا ما نحن بصدده في هذه القصیدة  1"مع ق̲ا̊ه 

 یطلبه وقرار مرسى عن یبحث وߒٔنه النجوم عرافة نحو بخطابه الشاعر یتوˡه الرابع المقطع في

ال    :2ف̀قولل̿س̑تقر بعد طول ˔ر˨

 
 

 
 

 
 

 
لته في المقطع الخامس یقول   :3وبعد ǫٔن ̽كمل ر˨

  

  
 

 

يهيمن ضمير المتكلم ̊لى كامل القصیدة وتبدو ذاԵ وا˨دة، وهذا النزوع نحو ا߳ات لا یلغي درام̀ة 
القصیدة الق̲اع، فدرام̀تها هنا تتˤلى في الصراع ا߳ي تخوضه هذه ا߳ات الفردیة والتي تحیل إلى ذاتیة 

  .4نوع ˭اص، تتردد بين الموقفين ا߱رامي والغنائيجماعیة في البحث عن هو̽تها، فقصیدة الق̲اع درام̀ة من 

زاوج لوصیف بين اس̑تعمال الجمل الفعلیة وԳسمیة، الفعلیة داߦ بذاتها ̊لى التˤدد والحر̠یة 
ة،او   رصد بها لوصیف ˨الته ̊بر الزم̲یين النفسي والفيزԹئي لحیویة ˭اصة Դس̑تعمال اҡٔفعال المضار̊
مرتبطة  ، ǫٔما Գسمیة ف˗ف̀د الثبات وԳس̑تقرار،)Դب الشمس ǫٔ˭ترق ا̥لیل، ǫطٔوي ا߱ݪ، ǫٔطرق(

  .بذات الشاعر الثابت ̊لى البحث والسفر 
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ن كانت اҡٔسطورة في حقلها اҡٔسطوري تؤكد ǫٔن الس̑ندԴد Դلرغم من تعرضه لك˞ير من  وإ
ما یتطلع ̎انما ҡٔԴموال والك̲وز والجواهر، ثم سر̊ان  المصاعب واҡٔهوال والمتاعب كان یعود سالما

لات  ǫٔخرى ˡدیدة، فإنّ الس̑ندԴد المعاصر في الخطاب الشعري العربي المعاصر، ومن ˭لال الرؤیة  لر˨
مٓاࠀ، كما سافر فاقدا ǫ اࠀ   الشعریة یعود ˭ائبا فاقدا اԹٕها، ҡٔنه لم يجد ̎ير خ̀بة اҡٔمل التي تلاحقه في ˔ر˨

قام˗ه، فُهم لماذا س̑ندԴد صلاح عبد وإ ابوبدر شا̠ر الصبور  ومن هنا ی ّ العز̽ز  وبلند الحیدري وعبد الس̑ی
المقالح یعاني من الفشل والخیبة في ح̀اته وبحثه وتطلعاته، وس̑ندԴد لوصیف لم يخرج عن هذا الملمح، 

ǫٔنه  ا߳ي ̽رمز ̥لقحط هو نهایته، Դلرغم من ǫٔنه یلمح في المقطع السادس  )الملح(˨ين جعل الشاعر 
  : 1شعره عندما يمˤد ذاته من ˭لال تمجید إبدا̊ه الشعري ف̀قول وˡد ذاته في قصیدته و 

 
 

 
 

وߒٔنه حُكم ̊لى الشاعر العربي Դلنفي وԳ̎تراب، سواء في المنفى م˞ل ما ˨دث مع الشاعر محمود 
ٔ ǫٔنواع  وطنه فيدرو̼ش ا߳ي ǫٔصبح  ǫسوǫٔ وهي Էو الغربة في الوطن م˞ل ما يحدث مع شاعرǫٔ ،قصیدته

لته نحو الإبداع الشعري ̊ࠁّ يجد ذاته و̽ك˖شف هویته لتكون  ن كان لوصیف قد ǫٔشار لر˨ Գ̎تراب، وإ
لات الشاعر ߧ من ر˨ لته من الخارج إلى ا߱ا˭ل، في محاوߦ م̲ه للانعطاف نحو ر˨ في سˌ̀ل "العربي  ر˨

ل الس̑ندԴد رغبة في الكشف عن عوالم شعریة ا ل كما ر˨ لإبداع والبحث عن الكلمات والحروف فهو ̽ر˨
لاته Դلعودة إلى ǫٔ"2خرى  ن كان الس̑ندԴد قد كللت ر˨ ߧ المقصودة، ǫٔعود ̥لقول وإ ، إلا ǫٔنها ل̿ست الر˨

ߧ الس̑ندԴد لوصیف كللت Դلملح، ا߳ات، فحين يجعل  ب˖شظي بغداد والظفر Դلك̲وز والجواهر، فإن ر˨
، فإنما یثˌت ت߶ الغربة ویؤكدها، وذاك الضیاع في 3ه كلها مل˪ا، والملح رمز ̥لقحط والشقاء ئ˭اتمة ǫٔش̑یا

  : 4في بحار الملح 

 

                                                             
  .14،ࢫصأعراسࢫالمݏݳ:  عثمانࢫلوصيف -1
  .98ص أثرࢫال؅فاثࢫالشعۗܣࢫࢭʏࢫȖشكيلࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرة، :ɠامڴʏࢫاݍݰاج -2
،ࢫمݏݰقࢫɠ2004/2005ليةࢫךدابࢫوࢫاللغات،ࢫجامعةࢫقسنطينة،ࢫاݍݨزائرࢫࢫ الصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫشعرࢫلوصيف،ࢫرسالةࢫماجست؈ف،: ينظرࢫلزɸرࢫفارسࢫ-3

  .395ص حوارࢫɸاتفيࢫمعࢫالشاعرࢫ،
  .15المصدرࢫالسابق،ࢫص: عثمانࢫلوصيف -4
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 
 
 ! 

 
 

 
 

وهي  "ولی˪ترق عشاق هذا الملح /ول˖سلمیني ̥لضیاع في بحار الملح " يختم لوصیف قصیدته بــ
تلح ̊لیه من ا߱ا˭ل؛ و߳ا لا یت˖ˍع  مظاهرها في الخارج  بل " صور  صور تحیل ̊لى الضیاع والخراب،

ووجوديٌ Էتج عن وضع اجۡعي وواقع ࠐزوم، وهو  ، إنه ا̎تراب روݮٌ،1"ی˖سع مداها في اҡٔعماق 
ّ߱ ߱یه الخیبة التي ˔رافقه في السفر والإقامة،  وضع ̊انى م̲ه الشاعر العربي في اҡٔوطان العربیة كلها، مما و
 هذه الخیبة التي دفعت به نحو الضیاع ل̿س ̊لى المس̑توى الشخصي ̥لشاعر ǫٔو حتى لشعراء جزاˁریين

خٓر̽ن ҡٔن هذا الجیل من الشعراء ǫ -  ی̱تمي إلیه عۢن لوصیف ل̿س ج̀لا فاشلا  –ج̀ل الۢنی̱̀ات ا߳ي 
̠ید  ٔ إنما كان ج̀لا حزینا ̎اضبا فقد اكتمل وعیه في الوقت ا߳ي ˊرزت ف̀ه كل ت߶ الهزائم "Դلتˆ

لیا قد نخرتها كائنات  الع ࠁَ ˞ُ وԳنتكاسات ̊لى السطح، فˆدٔرك ǫنٔ ثورة ǫسٔلافه سرُقت و صودرت وǫٔن مُ 
ٔدرك ǫٔیضا ǫٔنه و߱ في زمن ا̦نهب والنفاق، ǫبتزاز، وԳ2"ول̿س ࠀ إلا الفقر والتعاسة  الس̑یاسة و.  

عۢن لوصیف الشعریة المعاصرة، بما  لتجربة موضوعیا لقد شكل الس̑ندԴد في هذه القصیدة معادلا
التاريخ، واس̑تطاع الشاعر إعطاء نصه هي عملیة بحث م˗واصل عن ا߳ات الشعریة في ǫٔفق مف˗وح ̊لى 

Դٕضفاء ǫٔبعاد  بعدا إ̮سانیا وشمولیة من ˭لال صراع الس̑ندԴد واس˖ۢر اҡٔسطورة ˉشكل مغا̽ر، وذߵ
ˡدیدة ̊ليها، كما اس̑تطاع ǫٔن يحمّل الق̲اع الس̑ندԴد تجربته التي تنف˗ح ̊لى تجربة الإ̮سان العربي في 

Գمل وҡٔلته وهو یتخطى مطبات خ̀بة ا ̎تراب والضیاع، هل كان عۢن لوصیف واعیا لهذا التق̲ع ǫٔم ر˨
لا؟ ومدركا ̥لف̲یة ǫٔم لا؟، ل̿س ࠐما، المهم ǫٔنه ˊرع في تق̲عه ˉشخصیة الس̑ندԴد وكانت القصیدة لو˨ة ف̲یة  

دԳ في النص الشعري یتفا̊ل مع العناصر ا߱اߦّ اҡٔخرى، ویطلق ا߳ات في  جمیߧ، وكان الق̲اع عنصرا
  .التعدّد الإ̮ساني  م̲ا˭ات

                                                             
 ،)منࢫخلالࢫمفديࢫزكرʈاࢫلوصيفࢫعثمان حولࢫالɺوʈةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫاݍݰديث،(وڤʏࢫالذاتࢫفرصࢫضاǿعةࢫوأفقࢫمفتوحࢫ :عباسࢫبنࢫيڍʏࢫ-1

  .35،ص2009،ࢫمارسࢫجامعةࢫالمسيلة،ࢫاݍݨزائرࢫ،ࢫالعددࢫכول دراساتࢫࢭʏࢫالشعرʈةࢫاݍݨزائرʈة،ࢫمجلةࢫدفاترࢫمخ؄فࢫالشعرʈةࢫاݍݨزائرʈة،ࢫ
  .36المرجعࢫنفسھ،ࢫص: عباسࢫبنࢫيڍʏࢫ-2
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فلم یعد اҡٔمر  .هسا˨ة التي یتصدى لها الشاعر بف̲الم " وبهذا إن Գ˔كاء ̊لى تق̲یة الق̲اع قد وسع
ٔش̑یاء في ا߳ات الفردیة، بل ǫٔصبح ҡر الظواهر وا˛ǫٔ لتعبير عنԴ لتعبير عن ذߵ  م˗علقاԴ یضاǫٔ م˗علقا

̦نمذˡة، بمعزل عن فردیة الشاعر اҡٔ˛ر في ا߳وات اҡٔخرى التي ǫٔصبح لها الحق Դلوجود،   .1"من ˭لال ا

Թٔم" مس̑تغانمي في دیوانها ̥لشاعرة ǫٔ˨لامهناك ǫٔیضا قصیدة  ҡا ٔ دائما، ح̀ث تتق̲ع  "̊لى مرفˆ
ߧ و  العودة ˭اویة التیه و الشاعرة ˉشخصیة الس̑ندԴد اҡٔسطوریة و˓س˖ثمر الملامح نفسها، ملامح الر˨

ߧ والإبحار والعودة بخیبة  العام في Գس̑تد̊اء ̥لشخصیة،الید̽ن، فلم تخرج الشاعرة عن الملمح  وهو الر˨
  :2)سف̀نتي (اҡٔمل، تقول الشاعرة في قصیدة 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

 

                                                             
  .43وڤʏࢫاݍݰداثة،ࢫص: سعدࢫالدينࢫɠليبࢫ-1
  .11/12ص عڴʄࢫمرفأࢫכيام،ࢫمصدرࢫسابق،: أحلامࢫمستغان׿ܣࢫ-2
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 
 

 
 

 
 

 
 

 
 !! 

 

، النص یتوفر ̊لى بعض المفردات التي ˓س̑توݮ بعض الإشارات اҡٔسطوریة الملازمة ̥لس̑ندԴد
ٔبعادا لا )كالب˪ار والسف̀نة واҡٔشر̊ة الممزقة والعاصفة والب˪ارة( ǫ والقصیدة في س̑یاقها الشعري تت˯ذ ،

تخرج عن ̠ونها مسلكا في تجاوز الواقع العربي تختلف كثيرا عن قصیدة عۢن لوصیف السابقة، ولا 
ابة تمكن  كثر ر˨ ٔǫ ول̿س شاعرتنا فقط من تحق̀ق ذاتها -الشاعر عموما - المهزوم، واس˖شرافا إلى عوالم

  .الفردیة والجماعیة 

̥لمغامرة في ǫٔسفاره  المقطع صورة شعریة درام̀ة ̽نهض بناؤها ̊لى اتخاذ الس̑ندԴد ق̲ا̊ا ورمزا
اࠀ ر˨ منهوكة /ǫٔصارع المیاه ( فالس̑ندԴد في إطار هذا الس̑یاق الشعري لم يخرج عن هذه ا߱لالات، و̝

، ........)ل̿س لها ج̲اح /ǫشرٔعتي ممزقة /و تهزم المؤامرة /س̑تقطع الب˪ار /بقوة الإࠀ /لكنها /سف̀نتي 
ߧ رصد لمˆسيٓ الإ̮سان العربي  خفاقاتهور˨ߧ الشاعرة الس̑ندԴدیة هي ر˨ اجۡعیة (كثيرة ̊لى ǫٔصعدة  وإ

یقطعون ǫبحٔرا /یصارعون قوة ا߱وار /̊لى السطوح الباهتة /بحارتي : ǫٔصابته ولا ˔زال تصیبه ) وس̑یاس̑یة
  .)یضمها محار/في ا߱روب المقفرة عن جوهرة /و یبحثون /ل̿س لها قرار/

تˌنى  النص یتوفر ̊لى ̊دد من الوسائل ا߱رام̀ة كالمونولوج والصراع والموضوعیة وهي اشتراطات
̊ليها القصیدة الق̲اع، كما يحمل النص رؤیة إ̮سانیة بين ما هو موجود في الواقع وما هو مرجو ˨دوثه في 

ߧ الس̑ندԴدیة  ǫضٔاعها /عن لؤلؤة /بعیدة المدار /̼سائلون ǫٔنجما (المس̑تقˍل، من وراء الخوض في هذه الر˨
ٔقدار/تهز كف بحرԷ /بحار  ҡريخها المعاصر عرفت مختلف صنوف فا߳ات العربیة في ، )!!تغيرّ اԵ

، والتي 1967حز̽ران /بنكسة یونیو ، مروراԳ1948س̑تلاب والخیبة وԳنهزام الس̑یاسي، بدایة ̊ام 
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مٓال المواطن العربي  ǫ و بˆخٓر ̊لىǫٔ جۡعي، كل هذا ˔رك ˓شوهات ˉشكلԳ  انعكست ̊لى المس̑توى
ق، وقد جسّد ا̥لجوء إلى التق̲ع ˉشخصیة الق̲اع  وتطلعاته في الحلم والحریة والعداߦ والمس̑تقˍل المشر 

  .إ˨دى الوسائل التي اعتمدها القصیدة العربیة المعاصرة لرصد هزائم هذا العربي وا̯كسار ǫٔ˨لامه

  

اح نموذˡا: الق̲اع التاريخي ّ   :ق̲اع الحسن ˊن الصّب

  

من قصائد دیوان  یبدو ǫٔنه في الۣذج الشعریة السابقة تق̲ع شعراؤԷ ˉشخصیة وا˨دة في قصیدة
اح ̼شكل ق̲ا̊ا مختلفا ذߵ ǫنٔ ق̲اع ߱یوان كامل، دیوان ّ من یوم̀ات (ما، بۣ̿ ق̲اع الحسن ˊن الصب

اح ّ ، ح̀ث تق̲ع الشاعر ˉشخصیة Եريخیة هي شخصیة الحسن ̥لشاعر عبد العالي رزاقي )الحسن ˊن الصب
اح في كامل ا߱یوان  ّ توى العنوان فقط وس̑يمیائ̿˗ه نجد فبمجرد تناول دیوان رزاقي ̊لى مس̑ " ˊن الصب

دیوانه بدءا من عنوانه تق̲عا ح̀ث ̊د رزاقي كل ما ف̀ه من ǫٔقوال ومواقف قد سقط من یوم̀ات الحسن 
اح زعيم الباطنیة ومؤسسها  ّ طائفة الحشاشين ǫٔو الحشاشون ǫٔو الحش̿ش̑یة ǫٔو الحشاشين، و ، 1"ˊن الصب

ٔواخر القرن  في الفاطمیينانفصلت عن ، ̯زاریة إسماعیلیةǫٔو ا߱عوة الجدیدة كما ǫٔسموا ǫٔنفسهم هي طائفة  ǫ
مِن ̮سࠁ،  ومن ˡاء ̯زار المصطفى ߱̽ن هللإمامة إلى الحادي عشر م̀لادي لتدعو /الخامس هجري

 بلاد فارسعاقلهم اҡٔساس̑یة في م̀لادي، وكانت م 13و 11هجري الموافق  7و 5واش̑تهرت ما بين القرن 
قلعة  ا߳ي اتخذ من الحسن ˊن الصباحǫٔسّس الطائفة . إ̽رانبعد ǫٔن هاجر إ̦يها بعضهم من  الشاموفي 

َموت لٓ ǫ  ركان  فارسفيǫٔ رس̑یخ ً ل̱شر دعوته؛ و̝   .دولتهمركزا

لنزاریة اتخذت دوߦ الحشاشين من القلاع الحصینة في قمم الجبال معقلاً ل̱شر ا߱عوة الإسماعیلیة ا
̠س̑بها ̊داءً شدیدًا مع . في إ̽ران والشام ٔǫ اҧوا߱ول والسلطنات الكبرى  والفاطمیة الخلافة العباس̑یةمم

، إلا ǫٔن جمیع ت߶ ا߱ول الصلیب̿ينԴلإضافة إلى  یوبیينواҡٔ  والز̯ك̀ين والخوارزم̀ين كالسلاجقةالتابعة لهما 
  .فشلت في اس˖˄صالهم طوال عشرات الس̑نين من الحروب

تعتمد ̊لى Գغتیالات التي یقوم بها  العسكریة الإستراتیجیة كانت لا یˆبهٔون " فدائیون"̥لحشاشين 
  .Դلموت في سˌ̀ل تحق̀ق هدفهم

                                                             
 ،ࢫرسالةࢫماجست؈ف،ࢫجامعةࢫقسنطينة،"تࢫاݍݰسنࢫبنࢫالصباحمنࢫيوميا"  قصيدةࢫالقناعࢫعندࢫعبدࢫالعاڲʏࢫرزاࢮʏࢫمنࢫخلالࢫديوانھ: بوغرارةࢫرضوانࢫ-1

  .73،صࢫ2012اݍݨزائرࢫ،
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ُلقون الرعب في قلوب الحكاّم واҡٔمراء المعاد̽ن لهم، وتمك̲وا من  ح̀ث كان هؤلاء الفدائیون ی
ً في ذߵ الوقت؛ م˞ل الوز̽ر السلجوقي  والخلیفة  نظام الم߶اغتیال العدید من الشخصیات المهمة ˡدا

راد وم߶ ب̿ت المقدس والراشد المسترشدالعباسي    .̠و̯

حراق  1256̊لى هذه الطائفة في فارس س̑نة  هولا̠وبق̀ادة  المغولقضى  بعد مذبحة ̠بيرة وإ
ٔیضاً ̊لى ید  ǫ س̑نة  الظاهر بیبرس̥لقلاع والمكاتب الإسماعیلیة، وسر̊ان ما تهاوت الحركة في الشام

1273 
1.  

اح التاريخیة ق̲ا̊ا، ҡٔنه وˡد في الشخصیة ما  ّ اخ˗ار عبد العالي رزاقي شخصیة الحسن ˊن الصب
̦تمرد والإصرار ̊لى توݨه، ن حتىّ  یوافق تجربته الشعریة، ح̀ث م˞لت ࠀ الشخصیة رمزا ̥لثورة وا  وإ

ٔ "اخ˗لف الك˞يرون معه  ˆˤوضاع التي ̊ا̼شها  فلҢ̥ٔلتلˌس بها في دیوانه یوم̀ات الحسن ˊن الصباح ثورة ل
لى بعض ممن ̊ا̼شهم  وتمسكا بعق̀دته وǫٔفكاره في ...الشاعر في وقت من اҡٔوقات ونقمة وسخطا ̊ليها و̊
 ˨ين ، ظفر رزاقي Դلك˞ير2"مواݨة المتلونين والخائنين من الناس ا߳̽ن تنكروا ̥لشهداء والثورة و مˍادئها

رٓائه الس̑یاس̑یة، ǫفكاره وهمومه وǫٔ لف الحسن  اتخذ الشخصیة ق̲ا̊ا ح̀ث ̊بر بموضوعیة عن˭ Թوم˗وار
  .ˊن الصباح ق̲ا̊ا و بذߵ ضمن اҡٔمان و الحمایة لنفسه

اح ̊برّ من ˭لاࠀ الشاعر عن تجربته ا߳اتیة  ّ ˡاء ا߱یوان معظمه ̊لى لسان الق̲اع الحسن ˊن الصب
فترة (الفترات التاريخیة ̥لجزاˁر من ˭لال نقد الحیاة الس̑یاس̑یة وԳجۡعیة في فترة حساسة من 

  ).الس̑بعی̱̀ات

سقطت من  و˭اتمة، مقدمات، Թǫٔم، هوامش، 7" الخاتمة  إلىا߱یوان كله شعر من الإهداء  
اح، ونلحظ ˡلیا ̠یف ̮سˌت كل هذه المقاطع ̥لحسن ˊن الصباح  ّ یت˪دث   3"یوم̀ات الحسن ˊن الصب

ٔح̀اԷ تطغى تجربة رزاقي ǫ ،في ا߱یوان بصوت ق̲ا̊ه ویت˪دث عنه ویت˪دث إلیه ̊لى طول ا߱یوان 
ٔ˨ایين ǫٔخرى الق̲اع، ǫ دون " ، اخ˗ار الشاعر ق̲اع الحسن ˊن الصباح 4وتظهر التجربة ا߳اتیة ̥لشاعر

ارض ما ǫٔراد من مواقف س̑یاس̑یة واجۡعی ن ̎يره عن وعي، فعبر بواسطته عمّا ǫٔراد من ǫٔفكار و̊ ة، وإ

                                                             
اݍݰشاشونࢫفرقةࢫثورʈةࢫࢭʏࢫتارʈخࢫלسلامࢫ،Ȗعرʈبࢫمحمدࢫالعزبࢫمو؟ۜܢࢫ،دارࢫ: وȋرناردࢫلوʉسࢫ/https://ar.wikipedia.org/wiki: ينظرࢫاݍݰشاشونࢫ -1

  .1986وࢫالɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫ،ب؈فوتࢫلبنانࢫ،طࢫآزالࢫللطباعة
  .85قصيدةࢫالقناعࢫعندࢫعبدࢫالعاڲʏࢫرزاࢮʏ،ࢫصࢫ:رضوانࢫبوغرارةࢫ-2
  .96المرجعࢫنفسھࢫص: رضوانࢫبوغرارةࢫ-3
4- ʏࢫرزاࢮʏ1985 اݍݨزائرࢫ، منࢫيومياتࢫاݍݰسنࢫبنࢫالصباح،ࢫمطبعةࢫلاࢫفوميك،ࢫقسنطينة،: ينظرࢫعبدࢫالعاڲ.  
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بتاريخها وفكرها ا߱یني عموما وبتجر́تها  - عندԷ–بدت شخصیة الق̲اع بعیدة ̮سˌ̀ا عن وعي ̊امة المتلقين 
  .1"إلا ǫٔنها تتقاطع مع شخصیة الشاعر في الك˞ير من السمات  كالغموض و الثورة و الرفض ...التي ̊اش̑تها 

الجزاˁري المعاصر Դخ˗لاف مصادر  الۣذج ǫٔم˞ߧ عن تجلیات تق̲یة الق̲اع في الشعر هذه  كانت
ن ̥لتق̲ع، ǫٔم˞ߧ الۣذج م˞لت وقد )والتاريخ اҡٔدب، اҡٔسطورة،( اس̑تقائها اҡٔ˭يرة ̎امضة  الشخصیة كانت وإ

وبعیدة كثيرا عن ǫٔذهان المتلقين فإن شخصیات اҡٔنˌ̀اء هي اҡٔقرب لҢٔذهان من ǫٔي شخصیات ǫٔخرى، 
وقد اق˗صرت ̊لى شاعریين اثنين  )ا̥لفظ بوصفه ق̲ا̊ا( الجزاˁري الشعر في النبوي الق̲اع س̑یكون یلي وفۤ

هما عۢن لوصیف واҡٔخضر فلوس، ҡٔني وˡدت في دواو̽نهما وضمن الفترة المحددة اس̑تد̊اء لشخصیات 
  .اҡٔنˌ̀اء ߒٔق̲عة شعریة 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .164صࢫمرجعࢫسابق،ࢫ: رضوانࢫبوغرارةࢫ-1
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وكذߵ سار الشاعر  شخصیات اҡٔنˌ̀اء واس̑ت˯دموها رموزا وǫٔق̲عة، شعراء الحداثةاس̑تدعى 
الجزاˁري ̊لى الخط نفسه ولم يخرج ̊لیه، فقد كانت ولا ˔زال شخصیات اҡٔنˌ̀اء من ǫٔهم الرموز التي تعامل 

˔تمتع بحضور ݮ ضافة إلى قداس̑تها هي  ودائم    معها الشعراء ̠ونها ˔تميز Դلعمق الإ̮ساني و الفكري، وإ
كبر من ǫٔنواع الشخصیات اҡٔخرى  لارتباطها Դلنص القرǫنيٓ مما يمنحها ام˗دادا ٔǫ زم̲یا.  

نٓیة عموما تهب شعرهم لوԷ ˭اصا ǫن المعطیات القرǫٔ درك الشعراءǫٔ من القداسة في نفوس المتلقين،  لقد
 یقين لمدى غنى ، كما ǫٔنهم كانوا ̊لىونو̊ا من القرب من مشاعرهم، لما ̥لقرǫنٓ من حضور ݮ و˭ا߱

رائه Դلإمكانیات الف̲یة والتعبيریة، وԴلمعطیات والۣذج التي تمنحهم طاقات تعبيریة لا  القصص القرǫنيٓ و̨
˨دود لها، كما تمنح في الوقت نفسه لوԷ من الكلیة والشمولیة ح̀ث تتخطى ˨اجز الزمن في إطار امتزاج 

  .الماضي والحاضر والمس̑تقˍل

، موسى، یوسف، ǫٔیوب ̊ليهم السلام ،إˊراهيمنوح، : من بين شخصیات اҡٔنˌ̀اء التي كثر التق̲ع بها

  .صلى الله عليه وسلم ومحمد
  

  :ق̲اع النبي نوح ̊لیه السلام /1
  

̠ساˁر الشعراء المعاصر̽ن قصة نوح  النبي ذات ا߱لالات المتنو̊ة في  1وظّف عۢن لوصیف
إغراء واضحا لشعراء الحداثة ا߳̽ن "جمعاء، فقد م˞لت القصة شعره، لما في هذه القصة من ̊بر ̥لˌشریة 

كثر محطاتها ش̑یو̊ا  ٔǫ ̼س˖ثمرونها  2"راحوا ̼س̑تحضرون ، لما فيها من ǫٔبعاد فكریة ونفس̑یة ومواقف ح̀ویة 
  .في قصائدهم المعاصرة

                                                             
ࢫࢫ:عثمانࢫلوصيف -1 ࢫمنࢫشɺرࢫفيفريࢫالعام مࢫبطولقةࢫإحدىࢫدوائرࢫولايةࢫȊسكرةࢫباݍݨنوبࢫاݍݨزائريࢫ،ࢫحفظࢫ1951شاعرࢫجزائريࢫولدࢫࢭʏࢫاݍݵامس

ࢫ ࢫعام ࢫباتنة ࢫجامعة ࢫالعرȌيࢫمن ࢫכدȌي ʏࢫࢭ ࢫاللʋساɲس ࢫ ࢫشɺادة ʄࢫعڴ ࢫحاصل ࢫبمسقطࢫرأسھ، ࢫ1984القرآن ࢫכدبࢫ، ʏࢫࢭ ࢫالدكتوراه ࢫشɺادة ʄࢫعڴ متحصل

عرفࢫȊعصاميتھࢫࢭʏࢫطلبࢫالعلم،ࢫوࢫميلھࢫإڲʄࢫالفنونࢫاݍݨميلةࢫ،ࢫ2016اݍݨزائرࢫࢫعامࢫȊ1عنوانࢫالتجرȋةࢫالشعرʈةࢫعندࢫرامبوࢫمنࢫجامعةࢫوɸرانࢫالعال׿ܣࢫ

،ࢫتارɠاࢫوراءهࢫماࢫيرȋواࢫعنࢫثمانيةࢫعشرࢫɠ67الرسمࢫوالموسيقىࢫواݍݵطࢫالعرȌيࢫغلبتࢫال؇قعةࢫالصوفيةࢫعڴʄࢫأغلبࢫأشعاره،ࢫتوࢭʏࢫالشاعرࢫعنࢫعمرࢫيناɸزࢫ

  .391مرجعࢫسابق،ࢫص ناࢫشعرʈا،ࢫومجموعةࢫن؆فيةࢫۂʏࢫعبارةࢫعنࢫرسائلࢫوجدانية،ࢫينظرࢫلزɸرࢫفارسࢫالصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫشعرࢫعثمانࢫلوصيف،ديوا
  .58ص أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،: حسنࢫمطلبࢫ-2
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" من دیوان 1"طوفان "من النصوص التي اس̑تدعى فيها الشاعر شخصیة نوح واتخذه ق̲ا̊ا قصیدة 
ٔول دیوان شعري ̥لشاعر صدر العام ، "الك˗ابة Դلنار ǫ ب̿˗ا  85، والقصیدة  طویߧ بلغت 1982ا߱یوان

اح˗فظ Դلإطار الإیقاعي القديم إلا ǫٔنه ˡدد في الصور بˆقٔرب ما ̽كون " شعرԹ وԴلرغم من ǫٔن الشاعر 
كان  ،شر مقطعا شعرԹع  إ˨دىإضافة لاس̑ت˯دامه نظام المقاطع ح̀ث بلغت  2"إلى طریقة الشعر الحر 

خٓر ˊرسم هندسي مؤكدا ذߵ  ҡیفصل بين المقطع وا.  

خٓر،  ҡنفاسه بين المقطع واǫٔ ن الشاعر ̼س̑تعیدǫٔ القصیدة لم تˆتٔ دفقة شعوریة وا˨دة، بل نحس
ˉشخصیة النبي نوح ̊لیه السلام كما یبدو ذߵ، ولعل تعمده في جعل القصیدة طویߧ إشارة   تق̲ع فيها

ح̀ث لبث فيهم ǫٔلف س̑نة إلا خمسين یدعوهم حتى ˡاء  س̑نوات نوح وهو یدعو قومه،م̲ه إلى طول 
űُ ﴿ الطوفان ُŸ َŊŇَ َ į َ Ŧ ĵ ٗŲȕَ ǻَŏِ ۡƨَ ğƅِ Ĺٍ إ َ ŶŎَ ťَ ۡ ů َ Ɂ ۡűِ Źžِȯ Ľَِ ĸ َ Ű َ Ŧ ِۦŷِŲ ۡź َ ũ ٰ َǓِ ĵńًź إ ُ ŵ ĵ َ Ŷ ۡ ŰŎَ رۡ َ ŉۡ أ َŪ َ ů ĵنُ  وَ َ Ŧź Ġśůوَ ٱ ۡű ُŸ 
źنَ  ُųِŰٰɡَ̏﴾ 3.  

  :4یقول عۢن لوصیف في المقطع اҡٔول 

  
  

  

دم̀ة الرؤیة، ویبقى اҡٔمر كذߵ في ǫٔ̎لب المقاطع،˓شي هذه  ٔبیات بتجربة الضیاع والتیه، و̊ ҡا 
و̼س̑تمر ǫٔفق النص یوسع في الضیاع وغربة الشاعر، كما ̠رر الشاعر من اس̑تعمال Գس̑تفهام، وفي هذا 

ا ̎الب" تعبير عن ضیق الحاضر ومحاصرته، وال˖شˌث Դلماضي ل˖شك̀ل صورة الحاضر والمس̑تقˍل، ߳ߵ 
، كما نحس في ǫٔ̎لب مقاطع القصیدة امتزاج صوت الشاعر مع صوت 5"ما يمثل الق̲اع شخصیة Եريخیة 

                                                             
  .1،1982ط قسنطينةࢫاݍݨزائرࢫ، الكتابةࢫبالنار،ࢫدارࢫالبعثࢫللطباعةࢫوالɴشر، :عثمانࢫلوصيفࢫ-1
  .11مقدمةࢫديوانࢫالكتابةࢫبالنار،ࢫص: نȎيلࢫنوفلࢫ-2
  .14ךيةࢫ: سورةࢫالعنكبوتࢫ-3
  .67الكتابةࢫبالنارࢫࢫ،ص: عثمانࢫلوصيف -4
  .123أقنعةࢫالشعرࢫالمعاصرࢫ،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص :جابرࢫعصفور ࢫ-5
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خٓر  ǫ"Էو ینطق الق̲اع ويجعࠁ یلامس عصرǫٔ وهذا ما یبدو 1" هو الراوي الضمني ا߳ي ید̽ر الحدیث ،
  :2̊لیه اҡٔمر في المقاطع الس̑بعة اҡٔولى یقول الشاعر

  
  

  
  

ت˖̲اسب مع شخصیة النبي نوح ̊لیه السلام، ف̲حن نعلم ما تعنیه  الشعریةسطور هذه ال یبدو ǫٔن 
ٔلف س̑نة )التواريخ(اҡٔرقام  ҡلف س̑نة إلا ( في ح̀اة نوح ̊لیه السلام ح̀ث ظل یدعو قومه قرابة اǫٔ

وانتظره "بقدوم الطوفان، غرس الشجر ̊لیه السلام  ولما ǫٔوݫ الله ࠀ بصنع السف̀نة إیذاԷ) خمسين ̊اما
، ولنا ǫٔن نتخیل الحضارات التي مرت ˭لال 3" مائة س̑نة ثم نجره في مائة ǫٔخرى وق̀ل في ǫٔربعين س̑نة 

ٔن )ط˪لب وزˡاج ی˖شظى مˍحرا في الرԹح(هذه اҡٔلف س̑نة لكنها صارت بعد الطوفان  ǫ كما يمكن ،
في بحثه عن ذاته یتخطى ˨دود الزمن وتصبح  في لحظة زم̲یة ما، تتلاءم مع الهم المعاصر ̥لشاعر ا߳ي

ٔفراح( ҡز اˁصوات وتلعب لعبة التخفي والظهور، ف˗ارة تحیلنا بعض )التواريخ ج˞ثا من ج̲اҡٔ߳ا تتعدد ا ،
القراˁن ا̥لغویة لصوت نوح ̊لیه السلام وԵرة ǫٔخرى لصوت الشاعر، وԵرة يمتزج الصوԵن بحیث لا يمكن   

 ).الشخصیة/الشاعر(هو محصߧ العلاقة بين هذ̽ن الطرفين ǫٔو الصوتين "ب̿نهما، ذߵ ǫٔن الق̲اع الفصل 
قد ̽كون الق̲اع ǫٔقرب  .وҡٔنه كذߵ ینطوي ̊لى عناصر منهما معا، دون ǫٔن یتطابق مع ǫٔي منهما Դلضرورة

  .4"لكن القرب شيء و التطابق شيء ǫخٓر إلى هذا ǫٔو ذاك،

ٍ (ǫٔمام "عۢن لوصیف من ق̲ا̊ه ذߵ ǫٔننا في هذه المقاطع والمهم في كل هذا هو موقف  ) همَّ
ǫٔداة، ǫٔو ) ˓س̑ت˯دم) (ࠐارة(ǫٔو  )حرفة( ǫٔو مشكلة ˓س̑تدعي ˨لا، طریقا ̥لتˤاوز، لا ǫٔمام) ̼س̑تحضر(

                                                             
  .116כنماطࢫالنوعيةࢫوࢫالȘشكيلاتࢫالبنائيةࢫلقصيدةࢫالسردࢫاݍݰديثة،ࢫص:  حاتمࢫصكر-1
  .68المصدرࢫالسابق،ࢫص: عثمانࢫلوصيف -2
  .110،ࢫص1990مكتبةࢫالمعارف،ࢫب؈فوتࢫلبنان،ࢫاݍݨزءࢫכول،ࢫ البدايةࢫوالٔڈاية،: أبوࢫالفداءࢫاݍݰافظࢫابنࢫكث؈فࢫ-3
  .124ص أقنعةࢫالشعرࢫالمعاصر،ࢫمرجعࢫسابق، :جابرࢫعصفور -4
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̼س̑تدعي ҡٔزمة ˨لا، یبحث  ) مزموم) (مˆزٔوم( وس̑یߧ لتحق̀ق ̎ایة ف̲یة محضة، ومن ثمّ ف̲حن ǫٔمام
  :2ߵ نجده یلح في قوࠀ ߳ 1" لكربته عن م˗نفس

  
  

ٔن یقول ǫ 3إلى:  

  
  

  
  

خفاء صوت الق̲اع حتى المقطع الثامن یعود لس̑بˌين   : ومرد هذا Գلتباس في إظهار وإ

Էٔ ملتˌسة"ǫٔننا ǫٔمام ̊الم ملتˌس  اҡٔول ҡ"  نه مزيج من التاريخي والمعاصر، وهذه ˭اصیةҡٔ
  .4"˨اߦ من الۡهي والتلˌس ˉشخصیة ǫٔخرى  تختفي فيها شخصیة الشاعر"من خواص الق̲اع ҡٔن 

لمتمثߧ في ǫٔن الشاعر تعمد هذا ا̥لˌس كإشارة م̲ه ǫٔنه في خضم لثاني ا ˊرا̊ة الشاعر الف̲یة ا
وارتفع الماء ˨املا السف̀نة وهي تجري في موج كالجبال  الطوفان شˆنٔه شˆنٔ النبي نوح لما ر̠ب السف̀نة،

يح  ، في المقطع الثامن تتكشف م˗علقات الشخصیة الق̲اع ˉشكل صر5"م˄ة وخمسين یوما "لبث فيها 
كثر من الشاعر، یقول الشاعر ٔǫ ی̱تمیان ̥لرمز ا߱یني ̥لقصیدة   :    6فالب̿˄ة والحدث 

           

                                                             
  .181،صࢫ1999،ࢫ1ط اݍݨامعيةࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉع،الذاتࢫالشاعرةࢫࢭʏࢫشعرࢫاݍݰداثةࢫالعرȋية،ࢫالمؤسسةࢫ: عبدࢫالواسعࢫاݍݰم؈في ࢫ-1
  .70الكتابةࢫبالنار،ࢫص :عثمانࢫلوصيف -2

  .72المصدرࢫنفسھ،ࢫص: عثمانࢫلوصيف - 3
  .5ص القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث، :الرواشدةࢫحسامࢫ-4
  .116ص مرجعࢫسابق، البدايةࢫوالٔڈاية،: ابنࢫكث؈فࢫ-5
  .74-73الكتابةࢫبالنارࢫ،صࢫ: عثمانࢫلوصيفࢫ-6
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  
  

  
  

  

رامى الطوفان من كل (هنا ̼سمع صوت الق̲اع ح̀ث ˓شير الملفوظات إلى الطوفان طوفان نوح  و̝
، وهذا )˭اسفا ˡارفا جمیع النواݮ/ ̊اصفا Էسفا مˍیدا مریعا / الربى والبطاح  زاحفا من فوق/ فج 

درام̀ة بنائها، فا߱رام̀ة في ǫٔسلوب الق̲اع ت̱شˆٔ    التر̠یب یضفي إلى تعدد ǫٔصوات القصیدة ومن ثم إلى
ق ̊بر ابتعاد صوت الشاعر، رغم ǫٔنه ˭ال" من ذߵ الحوار الصوتي ا߳ي یتحقق في القصیدة الق̲اع،

، یبدǫٔ صوت الق̲اع في العلو 1"وتقدم صوت المتكلم ǫٔو صوت الق̲اع الظاهر ̊لى سطح النص الق̲اع،
یعتمد  ش̿˄ا فش̿˄ا ولا ̮سمع ̎ير الق̲اع وصوته، ǫٔي ǫٔن عۢن لوصیف ǫٔصبح یقول كل شيء من دون ǫٔن 

  :2شخصه ǫٔو صوته ا߳اتي ˉشكل مˍاشر

  
  

  

نٓ ҡالشخصیة المس̑تد̊اة، ا Էǫٔ الشاعر إلى Էٔ ǫ مام عملیة تماه یتم بمق˗ضاها تحولǫٔ نوح ̊لیه  نحن Էٔ ǫ
Էٔ لوصیف القابعة ǫٔو المحتجبة ˭لف ت߶ اԷҡٔ المتكلمة  ǫ3السلام المتكلمة و:  

  
  

                                                             
  .116الȘشكيلاتࢫالبنائيةࢫلقصيدةࢫالسردࢫاݍݰديثة،ࢫصכنماطࢫالنوعيةࢫو  :حاتمࢫصكرࢫ-1
  .47الكتابةࢫبالنارࢫ،ࢫص: عثمانࢫلوصيف-2
  .75الكتابةࢫبالنار،ࢫص: عثمانࢫلوصيفࢫ-  3
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  
  

  

  

نٓ الكريم هي كذߵ سف̀نة  ǫن كانت سف̀نة نوح ̊لیه السلام وس̑یߧ نجاة كما وردت في القر وإ
إن شاعرԷ، ح̀ث لم تخرج عن الملمح نفسه، فقد كانت ولادته الجدیدة ولادة انˌ˞ق فيها ˭لاص الشاعر، 

ߧ ߧ فردیة تقوده فيها اҡٔقدار، ر˨ ߧ خ̀الیة تخترق الزمن، وهي ر˨ ˡه مصيره م̲فردا  ویوا عۢن لوصیف ر˨
  :1لكنها ˔رسو في اҡٔ˭ير ̊لى ˭ير ح̀ث یقول

  
  

  

  

 "تجربة رؤԹ"في تجربته الشعریة هذه هو الإ̮سان Դٕ̮سان̿˗ه، ߳ا نحن بصدد إن عۢن لوصیف 
  .2"وعي الشاعر الرائي ̊لى كلیة التجربة الإ̮سانیة لإدراك تجربته الجزئیة في س̑یاقها " ˨اߦ ینف˗ح ˭لالها 

إلى النˤاة والتˤدد، والبعث الإ̮ساني، فهو رمز  الإسلامي̽رمز النبي نوح ̊لیه السلام في الفكر 
ُسلت من كل ا߳نوب، ̊ ̥لطهر الصفاء، فˍعد طوفان نوح  لبدایة ˡدیدة، لیه السلام تطهرت اҡٔرض وغ

كذߵ هو لوصیف في هذه القصیدة لوصیف ˡدید، و߱ ولادة ˡدیدة، وهو الإ̮سان عموما، عندما 
ٔن ̠ینونته ˔كمن في إ̮سان̿˗ه ˔كون ࠀ فرصة Զنیة، عندما یتخبط في بحور ǫ يرا ̽ك˖شف˭ǫٔالتیه والضیاع و.  

̦نموذݭ ا߳ي یطمح إلیه الشاعر،  في الحق̀قة إن الق̲اع ˉشكل ̊ام، ̼شكل نموذˡا ف̲یا ̥لبطل ا
فكل ق̲اع في ا̦نهایة هو نموذج يحمل رؤԹ الشاعر، وكثيرا ما بنى الشاعر نماذˡه الف̲یة التراج̀دیة ̊لى 

                                                             
  .76المصدرࢫنفسھࢫ،ࢫص: عثمانࢫلوصيفࢫ-1
  .181ص الذاتࢫالشاعرة،ࢫمرجعࢫسابق،: عبدࢫالواسعࢫاݍݰم؈في ࢫ-2
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الفعال في الحیاة، ولعࠁ زԹدة ̊لى هذه السمة تمتاز شخصیات اҡٔنˌ̀اء بنوع من  شخصیات لها دورها
القداسة ولوԷ من الشمولیة والكلیة، وهذا ما عمل ̊لیه شاعرԷ ˨ين اخ˗ار نوح ̊لیه السلام ق̲ا̊ا ࠀ، 

ل تماهي  فقد كانت الشخصیة المس̑تد̊اة طیعة سَهُ  محافظا ̊لى سماتها اҡصٔلیة، دون ǫنٔ يحتاج لتحو̽رها،
وربما هذا ̊ائد لثقافة الشاعر ا߱ی̱̀ة فقد حفظ القرǫنٓ صغيرا في مسقط  لوصیف المس̑تدعي لها معها،

  .رǫٔسه طولقة بˌسكرة

 Ҭǫ دى ماǫٔ ن الق̲اعǫٔ عتقدǫٔ ِهم شيء رǫٔ كثر مما فكر به صاحب النص، ولعل ٔǫ وǫٔ ید ࠀ من وظائف
ٔن یتˆمٔل ذاته ǫٔن الق̲اع ǫٔدى وظیف˗ه الرئ̿س̑یة في القصیدة في ̠ونه وس̑ی ǫ ح ̥لشاعر من ˭لاࠀԵٔǫ طا

لاقتها Դلعالم من حوࠀ، في محاوߦ سعي من ˭لالها إلى ˭لق الندیة ب̲̿ه وبين هذا العالم ˊكل ما ینطوي  و̊
  . ̊لیه مفهوم العالم المحیط من شمول

  

  :ق̲اع النبي موسى ̊لیه السلام /2
  

فالق̲اع رمز یˆٔ˭ذ  تقديمها بضمير المتكلمفي ˨ال اتخاذ الشاعر شخصیة ما ق̲ا̊ا، فإنه یعمد إلى 
، ǫٔي ǫٔن القصیدة تˆتئ ̊لى لسان 1"شكل الشخصیة التاريخیة ̎البا التي تنُجِز ˨د̽ثهَا بضمير المتكلم"

عن ذاته، رغم ǫٔن صوته یۡهى، ̊لى  مس̑تقلا الشخصیة المس̑تد̊اة، ف̀˯لق الشاعر بهذه التق̲یة وجودا
ǫٔنه لا ̼س̑تعير صوته فقط، بل یعيره رؤԹه عندما يجذبه من زم̲ه  نحو خفي، مع صوت الق̲اع وهذا یعني

ٔن " هو"و " Էǫٔ "̊بر عملیة تبادل الضماˁر بين  الماضي إلى زم̲ه الحاضر، ҡالق̲اع   Թصلا من رؤǫٔ ی̱ˍع
  .صميمه فيشعریة 

لمهيمن ̊ليها  هما المد˭لان اҡٔساس̑یان لنعرف " وҡٔن الصوت المسموع في ǫٔي قصیدة والضمير ا
هویة Էطقها ولنعرف نوعها، Դعتبار ǫٔن هذا التعرف ضروري لفهمها ولاق˗ناص دلا̦تها، فإن هذا یؤهل 

ٔساس̑یين ا߳̽ ҡالمحور̽ن ا Էن ̽كوҡٔ ي تحلیل  نالصوت والضميرǫٔ وكما هو معلوم فإن 2" یدور ̊ليهما ،
  .ن ̊لى ا߳ات الشاعرة قصیدة الق̲اع تˌنى ̊لى هيمنة ضمير المتكلم وصوت الق̲اع رغم هذا فهما يحیلا

  

                                                             
  .106ص الشعرࢫوࢫالتلقي،: جعفرࢫالعلاق -1
  .93قراءةࢫالنصࢫࢭʏࢫضوءࢫعلاقاتھࢫبالنصوصࢫالمصادرࢫࢫقصيدةࢫالقناعࢫنموذجا،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص: عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسوࢫࢫ-2



 
  

 141 

، ویبدو ǫٔنه بهذا العنوان 2" انفراد" بعنوان قصیدة ࠀ فييخرق هذه الب̱̀ة  1لكن اҡٔخضر فلوس
یة النبي موسى ̊لیه ̕ یتقمص شخص " هدة ǫٔن ˔كون م˗فردة في كل شيء، فˍالرغم من ǫٔنǫٔ̔راد ̥لقص̀

ّم  3"السلام یعتمد اس̑ت˯دام ضمير المتكل ُروى بضمير الغائب  ) الق̲اعصوت (ویتق̲ع بها لم  وظلت القصیدة ˔
  .Դلرغم من ǫٔن الشاعر یت˪دث عن نفسه وعن تجربته الخاصة

ٔدبیة،  ǫ ٔخرى ̎يرǫ عۡد ̊لى معطیاتԳ نه في ت˖ˍع تجلي الق̲اع في هذه القصیدة لابد منǫٔ ویبدو
رى، من ˭لال تجربتي وǫٔ  ولربما ǫٔم̀ل إلى تفضیل منهج من المناهج اҡٔولى، وبخاصة المنهج Գجۡعي،

ٔوضاع  المتواضعة في قراءة النصوص الشعریة عموما ǫٔن الإلمام ˊزمن كتابة النص وما ҡكانت ̊لیه ا
 ̊لى فهم نص الس̑یاس̑یة وԳجۡعیة وموقع الشاعر نفسه في ح̀نه، ǫٔرى ǫٔن الإلمام بهذا ̼سا̊د كثيرا

نما للإلمام  شاعرԷ فهما   .Դلرمز، ǫٔیضا، إلماما ج̀داج̀دا لا لمعرفة الموضوع فقط، وإ
 إلى" ، وكان في مصر ح̀نها ح̀ث انتقل شاعرԷ 19844كتب اҡٔخضر فلوس نصّه هذا في العام 

ߧ إلى مصر كانت بهدف ا߱راسة في Դدئ اҡٔمر حسب –مصر، وԴلضبط إلى مدینة الإسك̲دریة، والر˨
Էنه كان ینوي الحصول ̊لى شهادة الماجس̑تير تحت عنو  –قول شاعرҡٔ تطور الغزل في القرن الرابع ان

، كما ǫٔن  5"لكن الظروف ˨الت دون ذߵ، فلم یتم دراس̑ته وبقي عمࠁ مخطوطا دون م̲اقشة هجري
كتب اҡٔخضر فلوس  ،6"وطُبع بمطابع جریدة السفير المصریة "ا߱یوان ا߳ي يحوي القصیدة كُتب في مصر

ߧ ˨اسمة في مسيرته الإبدا وقد وصف ˨الته وتجربته وقتها م˗قاطعا مع  عیة،نصه هذا ˨ين كان يمرّ بمر˨
نٓ الكريم فك˗ب في إ˨دى قصائده قصة النبي موسى ǫح̀ث  )انفراد( ̊لیه السلام كما وردت في القر

  :یقول 
 

 
 

 

                                                             
تلقىࢫȖعليمھࢫبمسقطࢫرأسھࢫࢫ24/01/1959شاعرࢫجزائريࢫوࢫمنࢫأحدࢫכقلامࢫالشعرʈةࢫݍݨيلࢫالثمانيɴياتࢫولدࢫبالمسيلةࢫبتارʈخࢫࢫ:כخضرࢫفلوس -1

مرثيةࢫالرجلࢫ ديوانࢫأحبكࢫلʋسࢫاع؅فافاࢫأخ؈فا، دواوʈنھࢫالشعرʈة، متحصلࢫعڴʄࢫشɺادةࢫاللʋساɲسࢫࢭʏࢫכدبࢫالعرȌيࢫمنࢫجامعةࢫاݍݨزائرࢫالعاصمة،

الرمزࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫכخضرࢫفلوس،ࢫرسالةࢫماجست؈فࢫ،ࢫالمدرسةࢫالعلياࢫللآدابࢫ :ينظرࢫعبدࢫالقادرࢫلباءۜܣ ݮࢫعراج؈نࢫاݍݰن؈ن،الذيࢫرأى،ࢫحقولࢫالبنفܦ

  .13وࢫص/  9،ࢫص2005 اݍݨزائرࢫ، والعلومࢫלɲسانية،
  .65،ࢫص2002،ࢫ1عراج؈نࢫاݍݰن؈ن،ࢫمɴشوراتࢫاتحادࢫالكتابࢫاݍݨزائرʈ؈ن،ࢫاݍݨزائرࢫ،ࢫط: כخضرࢫفلوسࢫࢫ-2
  .81ص ،،ࢫالمرجعࢫالسابقالرمزࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫכخضرࢫفلوس: القادرࢫلباءۜܣعبدࢫࢫ-3
  .69ص عراج؈نࢫاݍݰن؈ن،: כخضرࢫفلوسࢫ-4
  .9ص الرمزࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫכخضرࢫفلوس،: عبدࢫالقادرࢫلباءۜܣࢫ-5
  .10ص المرجعࢫنفسھ،:عبدࢫالقادرࢫلباءۜܣࢫࢫ-6
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 ! 
 

 
 

 
 

شارات  بدایة لابد من البحث عن حضور ظاهر الشاعر في نصه، ف̀تم العثور ̊لى ̊لامات ࠀ وإ
ذا الحضور، لك̲ه حضور في موقع الغائب، ح̀ث نجد ǫنٔ الراوي لم یصرح Դسم ق̲ا̊ه النبي تدل ̊لى ه

موسى ̊لیه السلام تظهر في كل القصیدة من /موسى ̊لیه السلام ولم یتكلم بلسانه، لكن هویة الق̲اع 
لمتمثߧ في معجزاته ̊لیه السلا الید (م ˭لال ذ̠ر ǫٔ̎لب المتعلقات المحیطة Դلشخصیة م̲ذ ǫٔول مقطع، وا

ن كان العنوان لا يحُ )والنار البیضاء، والعصا، لا تتعلق Դسم الق̲اع " یل ̊لى الق̲اع فҢٔن ال˖سمیة ، وإ
بقدر ما تتعلق بهویته التي تتحقق دائما في سيرورة تجربته المرویة في القصیدة، وهو اҡٔمر ا߳ي یفصح ̊لى 

  .1"هو ˔كو̽ن القصیدة  ǫٔن ˔كو̽ن الق̲اع ل̿س إلا مصطل˪ا مضمنا في مصطلح ǫٔوسع

في هذه اҡٔسطر الشعریة یذ̠ر الشاعر ǫٔیة من Թٓǫت النبوة المتعلقة Դلنبي موسى ̊لیه السلام  
ٔبیض یده(الید البیضاء  ǫ دولˡ غمس في( ٔنǫ كما ،)لفظة ا̥لوح( یضاǫٔ لــ ˓شير)لواح موسىǫٔ(  لكن ،

اҡٔخضر فلوس المعاصرة وفي الحين نفسه إلى اҡٔسطر الثلاثة اҡٔ˭يرة ˓شير إلى الشاعر وم˗علقة بتجربة 
˓شير إلى مصر ح̀ث تواˡد في ت߶ الفترة، ) هنا التیه(ذߵ ǫنٔ عبارة  قصة النبي موسى ̊لیه السلام،

 - هو اس̑تغلال ذكي من طرف الشاعر؛ إذ یتقمص شخصیة النبي موسى" كما ǫٔن اس̑تغلال ˨دث التیه 
والطرق (موسى، ǫٔما السطر ا߳ي ی˖ˍع هذا التعبير  مسقطا ˔يهه و˨يرته ̊لى شخصیة –̊لیه السلام 

ح̀ث كان یبحث الشاعر عن  ف̀جسد فترة الضیاع، والسراب في مصر،) المطفˆتٓ تجر القوافل ̥لرمل
  .2"و˨دیث  ̮سق شعري مميز،

Էرض الك̲انة یواصل شاعرǫٔ التي د˭لها الك˞ير)مصر( الت˪دث عن تجربته المعاصرة وضیا̊ه في ، 
عُث إلى فرعون، وربما خروج شاعرԷمن اҡٔنˌ̀اء م  منها دون ǫٔن يجد  ˞ل موسى ̊لیه السلام عندما ب

ر تجربته الشعریة هو ا߱افع وراء كتابته القصیدة كما ˓شير إلیه  - حسب اعتقاده–ضالته فيها وهي تطو̽
  : هذه اҡٔسطر ف̀قول 

 
                                                             

  .87المصادرࢫࢫقصيدةࢫالقناعࢫنموذجا،ࢫصقراءةࢫالنصࢫࢭʏࢫضوءࢫعلاقاتھࢫبالنصوصࢫ:  عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسوࢫ-1
  .82الرمزࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫכخضرࢫفلوس،ࢫص: عبدࢫالقادرࢫلباءۜܣࢫ-2
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 
 

 
 

˓شير إلى مصر ح̀ث تواˡد شاعرԷ وح̀ث ˭اب ǫٔمࠁ، فهو لم يحصل سوى ̊لى " هنا"لفظة 
م̲ه إلى وضع الشعراء في ˓شير إلى الجزاˁر، إشارة " هناك"، وربما كانت ˭اویة، ولفظة )ǫٔعجاز نخل(

، لقد لجˆٔ اҡٔخضر فلوس إذن )ر̠بوا من عظام الجماجم قا̊دة(الجزاˁر ا߳ي لا ̽روق ࠀ فقد بنوا شعرهم و 
الشخصیة (م˗˪دԶ عن ) الراوي(مس̑ت˯دما ضمير الغائب ا߳ي هو صوته وصوت  الق̲اعإلى ̠سر ̮سق 

  :1عن ذاته ولیضيء تجربته ف̀قول  ̥لتعبير)  الق̲اع

 
 

 
 

 ! 
 

 
 ! 

نٓ Էرا (إن اҡٔخضر فلوس هنا ̼س̑تحضر ق̲ا̊ه ویعيره رؤԹه، ویقف ˭لفه، فالنار في قوࠀ  ҡ̮ٓس ا ǫ قد
 2"˔رمز إلى الهدایة والحق̀قة التي عرفها فلوس، كما اهتدى موسى ̊لیه السلام)" ̊لى الجبل اҡٔطلسي

Ģƽَź ﴿: ح̀ث وردت الحادثة في القرǫنٓ الكريم ُɊ ĽُŽŉِńَ ūَٰ Ƌ َ Ļ َ Ɂ ۡŮ َŸ ۡ  ̊وَ ذِ ْ  إ ا ٓ ź ُ Ŀ ُŭ ۡŲٱ ِŷِŰ ۡŸ َ Ɓِ َلĵ َŪ َȯ ˊ ĵرٗ َ ŵ ا َ ء رَ
ى  ٗŉ ُŸ ِ ĵر ğ ȍٱ َȇَ ُŉŁِ َ وۡ أ َ ōٍ أ َ ȼ َŪِ ķ ĵ َŹ ۡ Ŷِ ّŲ űȲُžِȩا ٓ ءَ ِّǔ َš ğ ů ˊ ĵرٗ َ ŵ ĺُŏۡ َ ȸا ٓ ءَ ِّƭِ Ģƽَź  ̋إ ُųٰ َɔ َِديź ُ ŵ ĵ َŹٰ Ƌ َ Ļ َɁ ٓ ĵ ğų َ Ű َ Ŧ̌  ٓ ِّƭِ إ

 ُų ۡ ɉادِ ٱ َź ۡ ɉĭِ ķ ūَ ğ ŵِ ūَ إ ۡ ž َ Ű ۡš َȫ ۡş َ ŰŇۡĭ َ Ŧ ūَ Ġ Ʌ ۠ رَ ĵ َ ŵ َɁ ى ٗźŚُ ِس ğŉ َŪ̍ ĢƸَź ُ Ž ĵ َųِɉ ۡşųِ َ ļŎۡĭ َ Ŧ ūَ ُ Ļ ۡ َǛŇۡٱ ĵ َ ŵ َɁ  .3﴾̎وَ

˔رميز نهایة السفر وتحقق " فه̖ي تحمل  )˨ذاءك وادن لكي تق˗ˌس الناروق̀ل ا˭لع (ǫٔما عبارة 
 .4" وԳهتداء الإقامة

                                                             
  .68،ࢫصعراج؈نࢫاݍݰن؈نכخضرࢫفلوس،ࢫ -1
  .83ص الرمزࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫכخضرࢫفلوس،: عبدࢫالقادرࢫࢫلباءۜܣࢫ-2
  .13ךيةࢫ: سورةࢫطھࢫ-3
  .83المرجعࢫالسابق،ࢫص: عبدࢫالقادرࢫلباءۜܣࢫ-4
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ولك̲ه في كل هذا ̼س̑تعير صوت الق̲اع دون اس̑ت˯دام ضمير المتكلم وԴلرغم ǫٔنه ثمة نمط من 
، إلا 1" ̽كون الراوي هو الق̲اع نفسه، فتمهدّ الشخصیة المتق̲ع بها لنفسها بدلا من ضمير المتكلم" الق̲اع 

ࠐيمنا ̊لى  ǫٔن فلوس ̼س̑تهل قصیدته بصوت الراوي هذا، ویبقى هذا الصوت المت˪دث بضمير الغائب
هِز هذا الصوت  ادة في هذا النوع من قصائد الق̲اع ما يجَُ ߱خول صوت ) صوت الراوي(القصیدة كلها، و̊

كمل نصه بصوت الغائب ا߳ي هو صوت  ٔǫ نٔ فلوسǫ الق̲اع واس˖ˍدال ضمير المتكلم بضمير الغائب، إلا
هذا لم يختل نظام القصیدة الق̲اع  في ǫخٓر المطاف، في الحق̀قة رغم ) الشاعر/موسى ̊لیه السلام( الق̲اع

وظل الشاعر یۡهى مع ق̲ا̊ه و̼سقط تجربته المعاصرة ̊لى تجربة الق̲اع بف̲یة ̊الیة، وǫٔوحت لنا القصیدة  
ثۤت ̊دیدة، تتصّل Դلغربة والو˨دة والنبوءة، فقد خرج موسى من مصر  في بˆنٔ شاعرԷ یلتقي مع ق̲ا̊ه

اد إ̦يها غریبا، ما ǫٔن موسى في عودته إلى مصر كلف Դلرساߦ وصار نبي مˍعوԶ، وكذߵ ك غریبا وح̀دا و̊
Թنˌ̀اء في حمل  همه الإبداعي، والرؤҡٔده بمصر إضافة إلى غربته تمثلّ نفسه كاˡثناء تواǫٔ خضر فلوسҡٔفي  ا

 .الشعر

بوصفه رمزا كلیا حس̑یا وعی̱̀ا هو " إن الشاعر هنا یۡهى مع ق̲ا̊ه ا߳ي ی˖ˍدى في القصیدة 
نٓیا بذߵ  محور ˔ر̠یبها، و˭ائض تجر́تها، ومحقق صيرورتها، ومˍدعها ا߳ي يحقق انۡءها إلیه، ǫ إذ ینطقها

، یۡهى معه ̊بر ضمير الغائب المهيمن ̊لى القصیدة وا߳ي 2"̠ینو̯تها الموضوعیة المس̑تقߧ عن الشاعر 
لقصائد ما يهيمن ضمير المتكلم ا߳ي يحیل إلى ا߳ات الشاعرة، ̊لى ̎ير العادة، فعادة في هذا النوع من ا

̦نموذج یبدو ǫٔن اҡٔمر ل̿س ࠐما، فالمهم في قصیدة الق̲اع ǫٔن  ̽رتبط Դ߳ات الشاعرة، لك̲ه حسب هذا ا
Էٔ "تتˆسٔس ǫ و الك̀نونة التي یت˯ذ منهاǫٔ الشخصیة Էٔ ǫالشاعر و Էٔ ǫ ̊لى طبیعة حضور وغیاب كل من

وǫٔظن ǫٔن الشاعر في قصیدته  ǫٔن الشاعر قد عمل ̊لى تحق̀قه، اوهذا ما بد 3"مغا̽را في الق̲اع والقصیدة 
هذه قد ˨اول Գبتعاد قدر المس̑تطاع عن ذات̿˗ه، لیضمن لتجربته الشمولیة، ویبدو ǫٔن اҡٔمر قریب 

، ورǫٔي ام˗نان الصمادي في هذا الشˆنٔ الش̑به بتق̲ع یوسف سعدي بق̲ا̊ه ا߿ترع اҡٔخضر ˊن یوسف
ˊكل  ٔن الق̲اع في شكل من "سامح الرواشدة مبررة ˓سمیة الشخصیة Դلق̲اع  ها إلى الناقديم ح̀ث تتˤه  ǫ

ǫٔشكاࠀ وس̑یߧ ̥لتعبير عن ا߳ات من ˭لال ˭لق وجود مس̑تقل عن ذاته بغض النظر ǫٔن كان هذا الخلق 
لمتمثل في  ماضوǫٔ Թم من الحاضر ǫٔم انفصالا عن ذات الشاعر، ف̀˯اطبه مس̑تف̀دا من الشكل ا̥لغوي ا

واҡٔمر كذߵ Դل̱س̑بة  4" ا߳ي ظل يختفي سعدي ˭لقه لیعبر عن هویته من ˭لاࠀ) هو(ضمير الغائب 

                                                             
  .139ص القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،: امحࢫالرواشدةسࢫࢫ-1
  . 87ص قراءةࢫالنصࢫࢭʏࢫضوءࢫعلاقاتھࢫبالنصوصࢫالمصادرࢫࢫقصيدةࢫالقناعࢫنموذجا،: عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسوࢫ-2
  .95صࢫ المرجعࢫنفسھ،: عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسوࢫࢫࢫ-3
  .91،ࢫصࢫ2001،ࢫ1زʉعࢫ،ࢫכردنࢫطشعرࢫسعديࢫيوسفࢫدراسةࢫتحليلية،ࢫدارࢫالفارسࢫللɴشرࢫوࢫالتو : امتنانࢫالصفاديࢫࢫ-4
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لشاعرԷ فقد اس̑تفاد فلوس من اس̑تعمال ضمير الغائب ̥لتعبير عن هویته وتجربته ا߳اتیة من ˭لال ق̲ا̊ه  
  .شخصیة النبي موسى ̊لیه السلام

  :1یقول اҡٔخضر فلوس ǫٔیضا

 

 

 

 

 

–– ! 

خٓر Դلتحول إلى ضمير ا߿اطب ولا يمكن تحدید الجهة ǫ التي یصدر منها هذا  تخُتتم القصیدة بصوت
Էǫٔ نها كلها تصب فيǫٔ ٔصوات في هذه القصیدة إلاҡنها ࠐما  الصوت ولا وݨته، ورغم تعدد اҡٔ الشاعر

  .تعددت فه̖ي صوت الشاعر نفسه
 یبدو ǫٔن فلوس في تواریه ˭لف شخصیة موسى ̊لیه السلام التي اتخذها ق̲ا̊ا، تتقاطع تجربته

تب̿ين ˨الته التي ˓ش̑به ˨اߦ اҡٔنˌ̀اء ا߳̽ن ی̱˗ظرون "  المعاصرة مع تجربة اҡٔنˌ̀اء عموما، ح̀ث ˨اول
الوݮ، ولكن ǫٔي وݮ هذا ا߳ي ی̱˗ظره شاعرԷ؟ هذا الوݮ ل̿س إلا الشعر ا߳ي یتقاطع مع صفات 

ٔ̎ان(فقد اس̑تدار الشاعر إلى ب߲ه يحمل  2"النبوة  ǫ قˌسا و كتاب( د ضالتهˡفي شعره  ، وو) ا߳ي لا
كي یغترف م̲ه الناس ا߳واقة ̥لشعر ) عیون لا تجف(، كما تفجر إبدا̊ه في )یبدل زرق˗ه حتى يجف

  .اҡٔصیل و المتˤدد 
 تحت وطˆةٔ ما یعنیه الموقف ا߳ي وˡد نفسه ف̀ه، وǫٔهمیة التجربةمـن  یبدو ǫنٔ اҡٔخضر فلوس

الشعریة ߱یه، اخ˗ار رمزا شكل ثقلا وحضورا ǫٔوسع من تجربة القصیدة في ˨د ذاتها، وتحقق ذߵ ˉشيء 
߳ا نحس بهذا النضوج الفني في هذا النوع من الرمز ا߱یني ҡٔن  من التلاقي بين الشاعر والق̲اع الرمز،

تها، فالشاعر قد فرض جوا  القصیدة تلˌس رمزا مضیئا من الرموز التي لها قدس̿تها وحضورها واس̑تمرار̽
  .دی̱̀ا في نفوس المتلقين وت߶ وس̑یߧ ࠐمة ̥لتˆثٔير

                                                             
  .68/69عراج؈نࢫاݍݰن؈ن،ࢫص: כخضرࢫفلوسࢫ -1
  .82مرجعࢫسابق،ࢫص: عبدࢫالقادرࢫلباءۜܣࢫ-2
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خٓر ̼س̑تدعي ف̀ه الشاعر النبي موسى ̊لیه السلام كق̲اع، Դس̑ت˯دام ضمير المتكلم  ǫ هناك نموذج
 Թٓǫ"1ت صوف̀ة"بعنوان عۢن لوصیف  و بمس˪ة صوف̀ة ǫٔضاءت النص، تمثل ذߵ في قصیدة ̥لشاعر

  : رح̀ث یقول الشاع

 
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 
 

 
 

 
 

 
 

 
ن كان یفصح  یبدو ǫٔننا ǫٔمام نص تعمّد ف̀ه عۢن لوصیف وضع الحواجز والعقˍات ǫٔمام القارئ، وإ

˔يمة محددة تذهب بنا مˍاشرة إلى تجربة صوف̀ة من ˭لال -من ǫٔول وهߧ من ˭لال عنوانه ا߱ال ̊لى 
 التدا˭ل هذا ذߵ ̽رجع إلى تصدح Դلإشارات الصوف̀ة والترا̠یب الغریبة، ولعل مردفالقصیدة –العنوان 

 عن ومعبرة بلسانين Էطقة القصیدة تجعل التي Գزدواج̀ة هذه إلى ǫٔو ابتداء، العنوان به یصرح ا߳ي
ǫٔ̊لاࠐا من عۢن لوصیف في مس̑توى ǫٔول، وتجربة صوف̀ة ممثߧ ل̿س في ǫٔيҤ من  الشاعر تجربة :تجربتين

جّربة الصوف̀ة التي  الشخصیات الصوف̀ة كالحلاج واˊن عربي وˉشر الحافي، في مس̑توى Զن، هذه الت
امضة ومس̑تعصیة ̊لى الفهم، تجربة تتوسل Դلرمز  اقترنت في الثقّافة العربیة الإسلام̀ة بلغة ملتˌسة، و̎

رتقي به إلى عوالم والإشارة سˌ̀لا إلى توصیل ما يجول في وˡدان من يخوضها من ǫٔحوال  ومقامات، و̝
  .المیتافيزیقا وتنف˗ح ̊لى الماوراء

إذن اس̑تلهام وتوظیف رمزي مق̲ع، يهدف من ˭لاࠀ عۢن لوصیف إلى  "Թٓǫت صوف̀ة "قصیدة 
الرؤیة الصوف̀ة في الشعر العربي ̊لى نحو ̊ام هو بحث مس̑تمر عن الرمز " فـــ نقل تجربته المعاصرة،
 ٔҡمام نص شعري  2"سمى الإ̮ساني في معناه اǫٔ العبارات في النظر ̽كفي لا في هذه الحاߦ یضعنا  الشاعر 

                                                             
  .20،ص1997اللؤلؤة،ࢫدارࢫɸومة،ࢫاݍݨزائرࢫ،ࢫ: عثمانࢫلوصيفࢫ-1
  .120معارجࢫالمعۚܢࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫمرجعࢫسابقࢫ،ص:  عبدࢫالقادرࢫفيدوحࢫࢫࢫ-2
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 التقاط ̊لى الحرص يجب بل القوام̿س، وǫٔقرتها مس̑تعملو ا̥لغة ̊ليها تعارف التي ا߱لالات م̲ظور من
ذات فضاء دلالي مف˗وح ̊لى  قصیدة  مالسطور، ߳ا نحن ǫٔما وراء فۤ Դلتنق̀ب وذߵ الإشارات،

߳ߵ سلكت الصوف̀ة " احۡلات لا م˗ناهیة من الإيحاءات ذߵ ǫٔن شاعرԷ تعمد غموضا ف̲یا شفافا،
مس߶ الرمز لما يحمࠁ من طاقات الغموض والإبهام، والإيحاء، یقصد اس̑تلهام عوالمه الغامضة ̠ونها 

  .1" مؤشرات ̊لى الباطن الخفي و ا߱ا˭ل المس̑تتر 

 ̠ ٔ ҡرة الرمز، واُس̑ت˪دثت لرجم مرمى الغنائیة والمباشرة، اˁن تق̲یة الق̲اع لا تخرج عن داǫٔ ید
والوصول إلى موقف موضوعي ح̀ث ˔كون الشخصیة المتق̲ع بها معادلا موضوعیا لتجربة الشاعر، ߳ا  

̠رموز الحداثیون إلى اس̑تلهام شخصیات Դرزة من ǫٔهل التصوف ذات الطابع الإشكالي سعى الشعراء 
لعل ا߳ات هنا تجد في المعتقد الصوفي "وǫٔق̲عة یت˪دثون من ˭لالها عن هموࠐم ومعاԷتهم ومواقفهم، و

ا من مˆزٔقها  lعَ ˉشخصیة نبي في تجربة 2"مخر تُق̲ ٔن ی ǫ ة الصوف̀ة، لكن ، ߳ا نجد هذا النزوح نحو النز̊
  .شعریة صوف̀ة هذا هو الخروج عن المˆلٔوف والمعتاد 
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صوف̀ة، وتتفجر بدلالات وطاقات إيحائیة، ˓شي هذه اҡٔسطر الشعریة ا߿تارة عن رؤیة شعریة 
هابط ǫٔرضك المس̑تك̲ة، (فيها لوصیف قصة النبي موسى ̊لیه السلام ˊروح معاصرة، فعبارات  اس̑تحضر

ٔدنو من العرش / وǫٔد˭ل مملكة الله، وǫٔ˭لع نعلي، وǫٔمشي  ǫلقاك/ وǫٔهنا ̼س̑تحضر الشاعر جزء من ) و
يهه ̊لیه السلام في الوادي، وذهابه في طلب قصة النبي موسى لما كان ̊ائدا من مد̽ن إلى مصر ، و̝

̮ٓس Էرا في هذا الوادي المقدس طوى، ثم تجلي الله  ǫ نǫٔ ذوة من النار بعدˡ ل و lكليمه موسى عز و˔
كلیفه Դلرساߦ، وقد ركز الشاعر ̊لى هذا الجزء من القصة، وقام Դس˖ۢر اҡٔ˨داث بدقة  ̊لیه السلام و̝

ىّ فيها موسى ̊لیه السلام الوݮ من ربهقصیدته، لقد ركز ̊لى  م˗ناهیة، من ثمة بنى ̊ليها  الحاߦ التي تلق
                                                             

  .139ص ،سابقمرجعࢫ: عبدࢫالقادرࢫفيدوحࢫ-1
  .119ص المرجعࢫنفسھ،: عبدࢫالقادرࢫفيدوحࢫ-2
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وقام ˊرسم هذه الحاߦ بتفصیل دق̀ق، ورتب اҡٔ˨داث بنفس ال˖سلسل ا߳ي وردت ̊لیه القصة في 
̦نمل ĶِِŵĵŁَ ŴِŲ ōَ ﴿ ،طهو  سورتي ا َ ȸا َ ٓ ء ŷِŰۦِ ۡŸ َ įِ ķ َرĵŎَ ŮŁََ وَ َ ۡƁٱ ƽَź ُɊ ٰǄَ َ ũ ĵ ğų َ Ű َ Ŧ۞ ِŷِŰ ۡŸ َ Ɓِ َلĵ َ ũ ۖˊ ĵرٗ َ ŵ ِ źر Ġśůٱ

 ُ Űśَŕۡ َ Ļ ۡűȲُ ğ Ű َš َ ů ِ ĵر ğ ȍٱ Ŵَِ ّŲ ٖ ˅ وَ ۡŊŁَ ۡو َ ٍ أ ǚَ َ ƚِ ĵ َŹ ۡ Ŷِ ّŲ űȲُžِȩا ٓ ءَ ِّǔ َš ğ ů ˊ ĵرٗ َ ŵ ĺُŏۡ َ ȸا ٓ ءَ ِّƭِ ْ إ ا ٓź ُ Ŀ ُŭ ۡŲنَ ٱź̞  ĵ َŹٰ Ƌ َ Ļ َɁ ٓ ĵ ğų َ Ű َ Ŧ
 َȡŋَٰɭَ ُų ۡ ɉٱ ِĹ َš ۡŪ ُ ۡȊٱ Ǎِ Ŵِ َų ۡȬ َ ۡƁادِ ٱ َź ۡ ɉٱ Ĥżśِ ٰɝَ ŴِŲ َِديź ُ ŵ ǻَųِ َ Űٰ َɿ ۡ ůٱ Ġب ُ رَ ğĬٱ ĵ َ ŵ َɁ ٓ ِّƭِ Ģƽَź إ ُųٰ َɔ ن َ ِ أ ŋَłَة ğŒɉٱ ŴَِŲ ِĹ

ل  ، 1﴾̟ lوقوࠀ عز و﴿ Ģƽَź ُɊ ĽُŽŉِńَ ūَٰ Ƌ َ Ļ َɁ ۡŮ َŸ ˊ  ̊وَ ĵرٗ َ ŵ ĺُŏۡ َ ȸا َ ٓ ء ِّƭِإ ْ ا ٓ ź ُ Ŀ ُŭ ۡŲٱ ِŷِŰ ۡŸ َ Ɓِ َلĵ َŪ َȯ ˊ ĵرٗ َ ŵ ا َ ء ۡ رَ ذِ إ
وۡ  َ ōٍ أ َ ȼ َŪِ ķ ĵ َŹ ۡ Ŷِ ّŲ űȲُžِȩا ٓ ءَ ِّǔ َš ğ ů ى ٗŉ ُŸ ِ ĵر ğ ȍٱ َȇَ ُŉŁِ َ Ģƽَź  ̋أ ُųٰ َɔ َِديź ُ ŵ ĵ َŹٰ Ƌ َ Ļ َɁ ٓ ĵ ğų َ Ű َ Ŧ̌  ۡş َ ŰŇۡĭ َ Ŧ ūَ Ġ Ʌ ۠ رَ ĵ َ ŵ َɁ ٓ ِّƭِ إ

ى  ٗźŚُ ِس ğŉ َŪ ُų ۡ ɉادِ ٱ َź ۡ ɉĭِ ķ ūَ ğ ŵِ ūَ إ ۡ ž َ Ű ۡš َȫ̍ ĢƸَź ُ Ž ĵ َųِɉ ۡşųِ َ ļŎۡĭ َ Ŧ ūَ ُ Ļ ۡ َǛŇۡٱ ĵ َ ŵ َɁ   . 2﴾̎وَ

Թٓت ˓شير إلى الوقت، ҡا߳ي تلقى ف̀ه موسى ̊لیه السلام الوݮ من  والحاߦ، والمكان، هذه ا
كلیفه Դلنبوة، فقد كان ذߵ ˨ين رجو̊ه من مد̽ن إلى مصر بعد ǫٔن قضى اˡҡٔل عشر حجج ̊لى  ربه و̝

فˆضٔل  :وكان ̊لیه السلام قد ضل الطریق في مسيره، وقد ذ̠ر هذا اˊن كثير فقال ،ǫٔرجح القولين
شعاب وجˍال، في ˊرد وش̑تاء وسحاب وظلام وضباب، بين  وكانت لیߧ شاتیة، و̯زل منزلا الطریق،

وجعل یقدح ˊزَندْ معه لیوري Էرا كما جرت ࠀ العادة به، فجعل لا یقدح ش̿˄ا ولا يخرج م̲ه شرر ولا 
̮ٓس من ˡانب الطور Էرا، ǫٔي ظهرت ࠀ Էر من ˡانب الجبل ا߳ي هناك  ǫ شيء، فˍیۣ هو كذߵ إذ

ٔهࠁ یˌشرهم ҡ يإني : عن يمینه، فقالǫٔ ،تٓیكم منها بقˌس ǫ را لعليԷ ̮ٓستǫ : ٓیة ҡر، وفي اԷ شهاب من
ĵر﴿اҡٔخرى  ğ ȍا ŴَِŲ ٍ˅ وَ ْŊŁَ ْو َ źنَ ﴿ وهي الجمر ا߳ي معه لهب،﴾ أ ُ Űśَŕْ َ Ļ ْűȲُ ğ Ű َš َ ů ﴾)̦نمل دل ̊لى  )7 :ا

ōٍ ﴿ وجود البرد، وقوࠀ َ ȼ َŪِ ķ ﴾)وْ ﴿دل ̊لى وجود الظلام، وقوࠀ  )10 :طه َ ِ  أ ĵر ğ ȍا َȇَ ُŉŁِ َ ىأ ًŉ ُŸ﴾ 
  .ǫٔ3ي من يهدیني الطریق، دل ̊لى ǫٔنه قد Եه عن الطریق) 10 :طه(

اس˖ثمر لوصیف هذه التفاصیل من الحادثة وبنى ̊ليها قصیدته، وكما یبدو فإن الشاعر قد مازج 
نٓیة  قصة موسى ̊لیه السلام،  ǫول مس̑تمد من القصة القرҡٔٔسطر السابقة بين حقلين دلالين اثنين، اҡفي ا

صوفي یفرض نفسه ̊لى الشاعر وبقوة، من ˭لال الإشارات الصوف̀ة وما تتوافر ̊لیه هذه والثاني 
ٔقحوان (اҡٔسطر ا߿تارة من محمولات دلالیة  ҡبدیة، مملكة الله، العرش، رعشة السهو، اҡٔالروضة ا

  ) .السماوي، عصفورة الناي، Թ امرǫٔتي المس̑تحمة Դلنور

                                                             
  .29-30ךيتانࢫ:  سورةࢫالنملࢫࢫ-1
  .9-13ךياتࢫ: سورةࢫࢫطھࢫ-2
  .246/247البدايةࢫوࢫالٔڈاية،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص: ينظرࢫابنࢫكث؈فࢫ-3



 
  

 149 

ت̱تمي إلیه، كما تومئ ˉسلسߧ من العلاقات فمثلا توݮ هذه الملفوظات Դلحقل الصوفي ا߳ ي 
خٓر بين )والسماوي/اҡٔرضي (توݮ بۡزج بين ) العرش/ السماوي، المملكة / اҡٔقحوان( ǫ وهناك تمازج ،
ٔن التجربة " وبهذا المفهوم یتضح  )رعشة سهو/ǫٔرضك –مس̑تحمة بنور /امرǫٔة ( ،)والمعنوي /الحسي ( ǫ

ٓنیة  إلىن الباطن السحیق Դلصعود الصوف̀ة ߱ى الشاعر تتˤه م ҡل اخ˗طاف ت߶ اˡǫٔ ̊لى وذߵ منҡٔا
ا̥لحظیة واق˗ناصها بدافع الرغبة وال˖سامي والترفع عن الهابط والتعالي إلى النوراني ح̀ث تو̎ل ا߳ات في 

  :2وهكذا  ،1"سك̀نتها

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
ووˡد عندها هدى  قد Եٓǫهم منها بخبر،" فالنار التي ǫ̮ٓسها موسى ̊لیه السلام وǫٔتى بقˌس منها ҡٔهࠁ 

هٓا " ، كما ǫٔن موسى ̊لیه السلام لما قصد ت߶ النار  3"وǫٔي هدى، واق˗ˌس منها نورا وǫٔي نور  ǫالتي ر
فا̯ته̖ى إ̦يها وˡدها تتˆجٔج في شجرة خضراء من العوسج وكل ما لت߶ النار من اضطرام وكل ما لخضرة 

لحدث المقترن ، وكذߵ هو عۢن لوصیف فقد سحب هذا ا 4" ت߶ الشجرة من ازدԹد فوقف م˗عجبا 
، )˓ش̑تعل الوردة، وتت˪د النار Դلنار والجرح Դلجرح(ˊرمزیة النار من التاريخ إلى لحظة الحاضر ح̀ث 

̠ون "، بين ǫٔلم ا߿اض وكتابة المعاني، و)الخصب وԳرتقاء(وبهذا يجمع الشاعر بين النار، والتˤدد، و
Ե دد كامل النار عنصر التضحیة المثالي ا߳ي يمنح المضحي به ف̲اءˤي فجرا لتǫٔ ،فإن الشاعر يجمع5"ما ، "

                                                             
  .166معارجࢫالمعۚܢࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،ص :عبدࢫالقادرࢫفيدوحࢫ-1
  .22ص اللؤلؤة،: عثمانࢫلوصيف -2
  .247البدايةࢫوࢫالٔڈاية،ࢫالمرجعࢫالسابقࢫ،ࢫص: ابنࢫكث؈ف -3
  .247ص المصدرࢫنفسھ،:  ابنࢫكث؈فࢫ-4
 טن؅فبولوجياࢫرموزɸاࢫأساط؈فɸاࢫأɲساقɺاࢫ،ࢫترجمةࢫمصباحࢫالصمد،ࢫمجدࢫالمؤسسةࢫاݍݨامعيةࢫللدراساتࢫوالɴشرࢫوࢫالتوزʉع،ࢫلبنان،: جيلب؈فࢫدورانࢫ-5
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مرة Զنیة بين ˡدل الخلق ومخاض الك˗ابة و̼شترط عبور دوامة الموت، ح̀ث يجري انقراض كل شيء 
، لكنها محمߧ Դلخصوبة والنبض، وغز̽رة Դلعطاء ̡شرط ǫٔساسي لولادة ̎ير مشوهة، لا تخلو من اҡٔلم

  .1"هو سفر دائم ورح̀ل مس̑تمر نحو اللانهاԹت  ولا وصل، إنماوالتف˗ح، ح̀ث لا توقف، ولا اس̑تقرار، 

من قصة النبي موسى، وتلق̀ه الوݮ ̊لیه السلام وǫٔمره  ) النور/ النار(لوصیف ملمح  لقد اس˖ثمر
وԴلقدر ا߳ي حرص ف̀ه ̊لى تعطير قصیدته بعبق قصص  ب˖ˍلیغ الرساߦ وǫٔسقطه ̊لى تجربته الشعریة،

وفهما ǫٔدق لتجربته الصوف̀ة المعاصرة، وذߵ ҡٔن هذا النوع من  حضورا ǫٔعمق،اҡٔنˌ̀اء ˨اول ǫٔن یعطي 
الرمز الق̲اع ̽كون ̊امل ˡذب ̥لقارئ، ߳ߵ س̑یكون القارئ عنصرا مشاركا وفعالا ˊرؤیته لتجربة 
القصیدة، هذا التفا̊ل بين القارئ والرمز عموما س̑یخفف ˉشكل ̠بير من الغنائیة التي صبغت القصیدة 

وهذا ما توفره  ما مع ا̥لقاء المباشر مع القارئردَ˨ا من الزمن، ҡٔن الشاعر س̑یكون بعیدا نو̊ا العربیة 
  .تق̲یة الق̲اع في الشعر وما تتˆسٔس ̊لیه قصیدة الق̲اع عموما 

اس̑تحضر الشاعر هنا قصة موسى ̊لیه السلام ˊروح معاصرة فߓٔن هذا الملمح من تجربة موسى 
لوصیف، فهو لا یت˪دث عن النبي موسى ̊لیه السلام، إنما یعبر به عن  ̊لیه السلام هو ملمح من تجربة

ˡانب من جوانب تجربته المعاصرة، یˌ˗عد فيها الشاعر عن التقر̽ریة والخطابیة والتقلید والتكرار لیعبر عن 
Թمام حضور رؤǫٔ لى ف̀ه شعري مش̑بع بوعي صوفي  إبداعیة صوف̀ة، لقد وضعنا لوصیفˤاߦ صوف̀ة تت˨

إلى تقصي طبیعة العلاقة بين  - التجربة الصوف̀ة –في إطار سعيها  في رؤԹ إبداعیة، وذߵ وتتلاشى
Թٓته  ǫ خٔرى، فلوصیف فيǫ الشاعر وبين ̊المه الإبداعي من ݨة، وب̲̿ه وبين العالم الواقعي من ݨة

ٔراد ǫنٔ یضعنا في حجم معاԷة ا߳ات وهي ˓سعى للإبداع ا߳ي  ǫ ٔلم، الصوف̀ة ҡߧ لا يخلو من ا لكنها ر˨
مذكاّة  Դلخصوبة والنبض، وغز̽رة Դلعطاء والتف˗ح، ح̀ث Գرتقاء وال˖سامي نحو النوراني في اس̑تد̊اء 

  .الباطن لبلوغ الجوهر، ح̀ث لا تخرج في نهایة اҡٔمر، عن ̠ونها ̡شفا عن إبداع الشاعر المتصوف 

النبي موسى ̊لیه  یبدو لي ǫٔن كل من عۢن لوصیف واҡٔخضر فلوس في اس̑تد̊ائهما شخصیة
السلام وتق̲عهما بها قد تميزا طریقة وملم˪ا، فاҡٔخضر فلوس تفرد ˨ين تق̲ع Դلشخصیة Դس̑ت˯دام ضمير 

ولوصیف تق̲ع بق̲اع  ،الغائب مخالفا بذߵ كل الشعراء ا߳̽ن یعمدون إلى اس̑ت˯دام ضمير المتكلم تق̲عا
ما التي ˓ش̑به ˨اߦ اҡٔنˌ̀اء ا߳̽ن ی̱˗ظرون تمثل الشاعران ˨التيهوملم˪ا، ح̀ث  نبوي في تجربة صوف̀ة؛

ن دل ̊لى شيء فإنما یدل ̊لى خصوصیة  الوݮ، هذا الوݮ ا߳ي ل̿س إلا شعرا في نهایة اҡٔمر، هذا وإ
  .الك˗ابة الشعریة الجزاˁریة
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  :ق̲اع النبي إˊراهيم ̊لیه السلام /3
  

̊لیه السلام من الشخصیات ا߱ی̱̀ة اҡٔقل ش̑یو̊ا في نتاج الشعراء،  إˊراهيمتعُد شخصیة النبي 
كان اس̑تد̊اءً ̥لشخصیة رمزا ǫٔو ٔǫ یوب(تق̲عا مقارنة ˉشخصیات  سواءǫٔ̿سى و ̊ليهم ) نوح ویوسف و̊

ٔن تؤول  ǫ نٓیة ̥لنبي ˔زخر بمعاني كثيرة وفيها من الملامح ما يمكن ǫن القصة القرǫٔ السلام، ̊لى الرغم من
 ٔǫ ̎لب وتتلاءم معǫٔ ن عۢن لوصیف اس̑تحضر الشخصیة ̊لى ˭لافǫٔ بعاد تجارب شعریة كثيرة؛ إلا

ٓلهة " الشعراء و تق̲ع بها في قصیدة ࠀ بعنوان  ҡ1"ل˖سقط ا.  
ٓلهة"سعى شاعرԷ في تق̲عه في القصیدة ҡإلى محاوߦ ام˗صاص جوهر شخصیة النبي" ل˖سقط ا 

إˊراهيم ̊لیه السلام وا߱لالات الكˍيرة واҡٔساس̑یة التي تنطوي ̊ليها تجربته ورسالته، وقد تˆسٔست 
Էٔ الموضوع، وˡدل العلاقة بين   ǫا߳ات و Էٔ ǫ القصیدة ̊لى الطبیعة الثنائیة ̥لق̲اع من ˭لال الصراع بين

 النصیة المتدا˭ߧ في بناء لوصیف وشخصیة النبي ̊لى قا̊دة الخفاء والتˤلي، وكذߵ مدى تفا̊ل العناصر
  .النص، واҡٔقطاب المتفا̊ߧ في ˔كو̽ن الق̲اع 

  :یقول عۢن لوصیف في قصیدته 
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 

 
 

 
 

 
 

 
 

سُ̑تمدَ من شخصیة النبي إˊراهيم ̊لیه  ˓ ̼س˖ثمر ا߱لالات العامة التي يمكن ǫٔن  كان يمكن ̥لشاعر ǫٔن 
ٔواب،وǫٔ˨د الرسل ǫٔولي العزم، السلام فهو ˭لیل الرحمن،  ҡاع، والعبد اˤن  والبطل الشǫٔ و ما يمكنǫٔ

̦نمرود   ̼س̑تمد من القصة عموما الغنیة Դلك˞ير من الرموز والتۤت، ̡˪ادثة المناظرة والمحاˡة ̥لم߶ المتˤبر ا
ʧِٰ ﴿المذ̠ورة بتفاصیلها  في القرǫنٓ الكريم  َɷ ۡ ķِ جğ إ ٓ ĵńَ ِي ğȑٱ َǓِإ ŋَ َ Ļ ۡű َ ɉ َ Ɂۧ  َلĵ َ ũ ۡ ذِ ūَ إ ۡ Ű ُų ۡ ɉٱ ُ ğĬٱ ُŷٰ Ƌ َ Ļا َ نۡ ء َ ٓ أ ŷِۦِ ّ Ʌ Ǎِ űَ رَ

                                                             
  .47،صࢫ1986 الوطنيةࢫللكتاب،ࢫاݍݨزائرࢫ، المؤسسة شبقࢫالياسم؈ن،: عثمانࢫلوصيفࢫ-1
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 ʧِٰ َɷ ۡ ķِ Ƹِۡ  ۧإ ُ ۠ أ ĵ َ ŵ َɁ َلĵ َ ũ ĺُžųِ ُ Ɇ ۦ وَ ِƻۡ ُ Ž ِي ğȑٱ َ ِ ȗّ űُ ʧِٰ رَ َɷ ۡ ķِ ĵلَ إ َ ũ ۖĺُžِŲ ُ أ ِقِ  ۧۦ وَ Ǭۡ َų ۡ ɉٱ ŴَِŲ ōِ ۡų ğŒɉĭِ ķ ƫِ ۡ į َ Ž َ ğĬٱ ğِن ı َ Ŧ űُ
 ǻَِųِŰٰ ğɾůمَ ٱ ۡź َŪ ۡ ůي ٱŉِ ۡŹ َȬ َƅ ُ ğĬٱ ŋَوَ َŧȱَ ِي ğȑٱ ĺَِ Ź ُ ĸ َȯ ِِب ŋ ۡŤ َų ۡ ɉٱ ŴَِŲ ĵ َŹِ ķ ِت ۡ į َ ŦЃ﴾1 ، فقد اس̑تعمل ̊لیه

̦نمرود، و  المناظرة النيرة "وصفت عند كثير من المفسر̽ن بˆنهٔا السلام ǫٔقوم الطرق في م̲اظرة ومحاˡة ا
  .2" البراهين الواضحة المعالم 
Էن شاعرǫٔ نٓیة ویبدع؛ في إلا ǫدائما ما یق˗صر ̊لى اس˖ۢر النزر القلیل من الحادثة القصصیة القر 

قصیدته هذه ̼س̑تلهم ˨ادثة تحطيم إˊراهيم ̊لیه السلام لҢٔصنام، تحطيم الۡثیل التي وردت في القرǫنٓ 
ْ  ̹﴿ الكريم  ویˌني ̊ليها تجربته الشعریة، یقول عز وˡل źا Ġ ů َź ُ Ļ ن َ ŉَ أ ۡš َ Ȩ űȲُ َųٰ َɰŔۡ َ نğ أ َŉžȱِ َ َƁ ِ ğĬĭ َ Ļ وَ

 ŴَɆ ِ ŋِ ķ ۡŉ ُŲ̺  Ǟِٗ ĸ َŬ ğƅِ ا إ ً ٰذ َɶŁُ ۡű ُŹ َ Ű َšłَ َ Ŧ َنź ُšŁِ ۡŋ َ Ž ِŷ ۡ َȎِ űۡ إ ُŹ ğ Ű َš َ ů ۡű ُŹ ğ ɉ ˊ̻﴾3.  
نٓیة ǫٓیة القرҢمن صیغة المتكلم الغائب لقد قام الشاعر بعملیة تحویل الصیغة الخطابیة ل﴿ ۡű ُŹ َ Ű َšłَ َ Ŧ

źنَ  ُšŁِ ۡŋ َ Ž ِŷ ۡ َȎِ űۡ إ ُŹ ğ Ű َš َ ů ۡű ُŹ ğ ɉ ˊǞِٗ ĸ َŬ ğƅِ ا إ ً ٰذ َɶŁُ﴾  لٓیة التق̲ع في ǫ إلى صیغة المتكلم الحاضر بصورة ت˖̲اسب مع
هذه القصیدة،مما ی˖̀ح تفا̊ل ق̲اع النبي في ǫٔفق النص مع ǫٔفق التˆؤیل ا߳ي ی˖ˍلور في فضاء یۡهى ف̀ه 
صوت الشاعر مع الشخصیة ا߱ی̱̀ة، صوت لوصیف مع صوت النبي إˊراهيم ̊لیه السلام، وصوت 

ǫٔقام " ̊لیه السلام ˨ين  إˊراهيمرى الشاعر ˭لف ق̲اع شخصیة النبي الحاضر مع صوت الماضي، توا
الحˤة ̊لى ǫٔبیه وقومه وحكومة شعبه، فلما رǫٔى منهم الإصرار ̊لى الشرك والكفر، والإقامة ̊لى الباطل 

ٔ إلى الإ̯كار والتغیير Դلید وԴلقوة  يرا، وا߱ه ǫٔولا ثم قومه ثم مَلِكه كث إˊراهيم، لقد ˡادل 4" والضلال لجˆ
  .لك̲ه لم يجد ̎ير التعنت والإصرار ̊لى الكفر 

̦تمرد بعد الإ̯كار ǫٔولا ومن ثمة إقامة الحˤة، ب˖يمة ا  اق˗نص الشاعر من الحادثة ملم˪ا ̼شي 
وԳنتقال ǫٔ˭يرا إلى الثورة والتغیير Դلید والقوة، یوݮ الإصرار ̊لى عبادة اҡٔوԶن في القصة بمنظومة 

Ҩق،̊ادات وتقالید وقيم،  ̦نمرود الم߶، فهذا  وتغل النبي الحكيم الرش̑ید واˡه فسادا " كما يحیل إلى ˓سلط ا
ٔصنام من اҡٔخشاب واҡٔحجار  ҡمة انحط تفكيرها وضلت عقولها، فعبدت اǫٔ ،في العق̀دة، وفسادا في الحكم

لشاعر في ، وكذߵ صوت ا 5"  م˗ˆࠀٔ فˆسٔلسوا ࠀ الق̀ادوالكوا̠ب، وتحكمها حكومة فاسدة یقودها جˍار 
لصنمیة    :الحاضر، يحمل رساߦ تمرد ̊لى الفساد والت˯لف، ̊لى اҡٔفكار المتحجرة ا

                                                             
  .258ךيةࢫ: سورةࢫالبقرةࢫ-1
  .57،ࢫص1993 ،للɴشرࢫوالتوزʉع،ࢫمصرࢫابنࢫرجبࢫمنݤݮࢫכنȎياءࢫࢭʏࢫالدعوةࢫإڲʄࢫاللهࢫفيھࢫاݍݰكمةࢫوࢫالعقل،ࢫدار : رȋيعࢫالمدخڴʏࢫ-2
  .85- 50ךياتࢫ: سورةࢫכنȎياءࢫ-3
  .58منݤݮࢫכنȎياءࢫࢭʏࢫالدعوةࢫإڲʄࢫاللهࢫ،ص: رȋيعࢫالمدخڴʏࢫ-4
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 
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ٔلف منها القصیدة من  إˊراهيمیتˤلى إذن ظهور ق̲اع النبي  ̊لیه السلام في ظهور حركات تتˆ
لجانب من جوانب العلاقة مع هذه الشخصیة ا߱ی̱̀ة، ) ǫٔهوي، ǫٔحطم، ǫٔركل(˭لال الفعل المضارع 

Էٔ ا߳ات ǫ عۡد ̊لى الصراع ا߱رامي بينԳ صوت الشاعر( إضافة إلى (الموضوع Էǫٔو ) ا߱ی̱̀ةالشخصیة.(  

لقد توارى صوت الشاعر ˭لف صوت الق̲اع لكن ǫٔفق النص یومئ ˉشيء من ا߱لاߦ، إذ تعُد 
كانت ǫٔنظمة س̑یاس̑یة ǫٔو اجۡعیة ، لكن شاعرԷ بفˆسٔه  ٔǫ ادیة التفكير، سواء˨ǫٔ نظمة الم˖سلطةҡٔالمعابد ا

ˊراهيم ̊لیه السلام التي هدم  ǫٔو ثورته وتمرده یطیحها كلها ثم ̽ركلها م̲تصرا، اس̑تعار الشاعر فˆسٔ النبي إ 
بها اҡٔصنام وا˨دا وا˨دا وǫٔبقي ̊لى ̠بيرهم كي یقيم الحˤة الب̲̿ة ̊لى قومه، ǫٔما شاعرԷ ففˆسٔه تختلف 
 وǫٔصنامه كذߵ، فˆسٔه هي الكلمة الصادقة، الحرة، والمتمردة، وǫٔصنامه التي حطمها هي الجمود الفكري،

ٔصنام هو تحطيم من نوع ǫخٓر، هدم ̥لقوانين التافهة، والتزمت، الفكر ا߱وغماتي بعبارة ǫٔخرى، و  ҡتحطيم ا
كانت س̑یاس̑یة ǫٔو فكریة ǫٔو اҡٔفكار المتزم˗ة، سواء ٔǫ  لٓیة الق̲اع في ǫ ٔهمیة اس̑ت˯دامǫ اجۡعیة، وهنا ˔كمن

ف̀كون التعبير المق̲ع هو الملاذ الوح̀د ǫٔمام المبد̊ين عندما یعمدون إلى نقد الحیاة الس̑یاس̑یة " القصیدة 
Գن 1"جۡعیة وǫٔ ق̲عة في القصیدة لا ، كماǫٔنٓیة وشخصیاتها واتخاذها رموزا و ǫاس̑تد̊اء رموز القصة القر

ت˖̀ح فقط الجمال الفني بل تتعداه إلى القدرة ̊لى تجاوز ا߳ات والتحرر من ق̀ودها، وتمنح الشاعر كذߵ 
  .التعبير الحر والواعي عن التجربة  إمكانیات

̊لیه السلام، وقد  إˊراهيم عن تجربته بموضوعیة ̊لى لسان النبي لقد اس̑تطاع لوصیف التعبير
ارتبطت الشخصیة ˊرمز الثورة والتغیير ورفض لواقع مشوب Դلكˍت وتق̀ید الحرԹت، فق̲ا̊ه یوݮ 
بثورة ˭ارج̀ة ̥لشاعر، یومئ بثورة لتغیير الواقع، تغیير العالم الخارݭ، والمعروف عن عۢن لوصیف ǫٔنه 

                                                             
.169الرمزࢫوࢫالقناعࢫ،ص :محمدࢫعڴʏࢫكنديࢫ- 1 
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ٔول دیوان ࠀ، يحمل عنوان  شاعر متمرد، ǫ نٔ ̽كونǫ ٔشعاره، ولعࠁǫ ٔساس̑یة لجلǫ يمة˔ ˁԶر و˓شكل الثورة 
ٔول ما يجبه القارئ بهذا المفهوم "الك˗ابة Դلنار  ǫ"1 یصرح بذߵ ف̀قول Էٔن شاعرǫ ر "... ، كماˁԶ Էǫٔ

̊ادة بناءه .. ǫٔحس ǫٔن ثورة جˍارة بدا˭لي تدفعني إلى تغیير العالم ..   .2" من ˡدید إلى تدميره وإ

الق̲اع و ̠یف̀ة توظیفه في / اخ˗یار لوصیف لشخصیة إˊراهيم ̊لیه السلام واس˖ۢره هذا الرمز و 
˭دمة الك̀ان الكلي ̥لقصیدة، لم ̽كن بصورة عفویة ҡٔن عۢن لوصیف عموما ̼س̑ت˯دم الرمز Դنفعال 

Էسالیب  عن الثورة بنوعيها الباطنیة والخار  عمیق، ووعي صادق، وقد تحدث شاعرǫٔ ج̀ة واس̑تعمل ̊دة
Թٓت ا߱اߦ ̊لى المعارضة والتغیير، " في ذߵ م˞ل  ҡر، وتوظیف اˁاس̑تحیاء الخطاب الصوفي الثا

واس̑تحضار الشخصیات التاريخیة الثوریة واس̑تحضار الشخوص اҡٔسطوریة الثوریة واس̑تعمال الرموز 
  . 3)" الن˪ߧ(و )النار(الطبیعیة ̥لثورة لا س̑ۤ 

الشاعر من البوح بخلˤات نفسه من ݨة، وضمان  من هذه اҡٔسالیب التي مك̲تالتق̲ع وا˨د 
تقˍل ǫٔشكالا ̊دة من الفهم والتˆؤیل، ߳ا ̊ادة ما ̽زخر الحمایة ࠀ من ݨة ǫٔخرى، ҡٔن القصیدة الق̲اع 

ٔن الق̲اع ǫ اˊر عصفور ا߳ي ̽رىˡ يǫٔوس̑یط یفرض ̊لى " النص المق̲ع بتعدد القراءات والتˆؤیلات ̊لى ر
ير قارئ تˆنٔیا في الفهم وتˆمٔلا في العلاقة بين ا߱لالاتال المباشرة، ̊لى نحو يجعل القارئ طرفا  المباشرة و̎

 فالق̲اع يمكن الشاعر القدرة 4"مجرد مس̑ته߶ سلبي ̥لمعنى فا̊لا في إنتاج ا߱لاߦ الكلیة ̥لق̲اع، ول̿س
، كل حسب ثقاف˗ه ومعرف˗ه بˆصٔول ̊لى قول ما ̽رید بقدر ما يمنح القارئ فس˪ة في الفهم ̠یفما ̼شاء

  .وحسب طاق˗ه ̊لى تقصي ǫٔبعاده الق̲اع،

  

  

  

 
  

                                                             
  .13مقدمةࢫديوانࢫالكتابةࢫبالنارࢫ،ص: نȎيلࢫنوفل -1
اݍݵطابࢫالثوريࢫࢭʏࢫشعرࢫعثمانࢫلوصيفࢫمقارȋةࢫ: نقلاࢫلزɸرࢫفارسࢫ11،ص31/03/1997المساءࢫ/ حوارࢫمعࢫعثمانࢫلوصيفࢫ: طاɸرࢫيحياوي الࢫ-2

  .58،ص2014،ࢫ9لدراساتࢫלɲسانية،ࢫجامعةࢫسكيكدةࢫاݍݨزائرࢫ،ࢫالعددامجلةࢫالبحوثࢫوࢫ لسانية،
  .207اݍݵطابࢫالثوريࢫࢭʏࢫشعرࢫعثمانࢫلوصيف،ࢫص: لزɸرࢫفارسࢫࢫ-3
  .123أقنعةࢫالشعرࢫالمعاصرࢫ،ࢫص: جابرࢫعصفورࢫ -4
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ٔیوب  ̊لیه السلام /4 ǫ ق̲اع النبي:  
  

كثر شخصیات اҡٔنˌ̀اء ش̑یو̊ا عند الشعراء، وقد ارتبطت الشخصیة  ٔǫ یوب ̊لیه السلام منǫٔ
كثروا من اس̑تد̊اء  ٔǫ د ف̀ه الشعراء ام˗دادا ࠀ في تجاربهم الشعریة، ߳اˡبمدلول الصبر، هذا الصبر ا߳ي و
ٔولئك ا߳̽ن اس̑تدعوا الشخصیة  ǫ خضر فلوس وا˨د منҡٔا Էالشخصیة رمزا وق̲ا̊ا، وشاعر

ٔیوب"س̑ت˯دموها ق̲ا̊ا یتوارون ˭لفه، یظهر ذߵ في قصیدة ࠀ بعنوان وا ǫ من  "صف˪ة ضائعة من سفر 
ٔن الشاعر في تق̲عه لم یقصد التق̲ع في ˨د  ،" حقول البنفسج"دیوانه ا߳ي بعنوان  ǫ لكن تجدر الإشارة

مع الشاعر بدر شا̠ر  1" ارتباط وثیق بفكرة المواساة وԳس̑ت˃̲اس " ذاته، إنما تق̲عه Դلشخصیة 
اب ّ ߧ الس̑ی كثر من اس̑ت˯دام هذا الرمز في المر˨ ٔǫ يرة هذا ا߳ي˭ҡٔمن ح̀اته ˨ين اش̑تد ̊لیه المرض،  ا

ابوقد تˌنى  ّ ߧ  الس̑ی ٔیوب تطالعنا من " صوت ǫٔیوب ̊لیه السلام ̥لتعبير عن هذه المر˨ ǫ وكانت ملامح
ن لم ˓س̑تدع ت߶ القصائد شخصیة ǫٔیوب اس̑تد̊اء  ˭لال معظم القصائد التي كتبها في ت߶ الفترة، حتى وإ

ٔن القارئ ˨ين یقرǫٔ ǫٔي قصیدة من هذه 2" مˍاشرا  ǫ لشخصیة إلىԴ تحادԳة الۡهي و lووصلت به در ،
ٔمام Դب الله : القصائد المرتبطة بهذه الفترة  ǫ ٔیوب و ҡ ٔیوب و قالوا ǫ یوب حق̀قة هو " سفرǫٔ ̼شعر و ߒٔن

ابǫنٔ صߧ  ̼شعر ویبوح ويهجس یˆمٔل كماا߳ي ̼شكو  ّ ،  3"بذߵ الرمز بلغت ˨د Գمتزاج الكامل الس̑ی
ابفارتبط اسم  ّ ٔیوب ̊لیه السلام وبلغ Գمتزاج بين Գسمين إلى ˨د  الس̑ی ǫ ن الشعراء ا߳̽ن رثوا "ˊرمزǫٔ

اب ّ اببعد موته مزجوا بدورهم ب̿نهما، فكانوا یت˪دثون عن  الس̑ی ّ ٔیوب  الس̑ی ǫ عتبارهԴ"4.  
ٔیوԴ، وقصیدة واҡٔخضر فلوس وا˨د ǫ عتبارهԴ اب ّ  من الشعراء ا߳̽ن كانوا یت˪دثون عن الس̑ی

السابقة ا̠߳ر نموذج ̊لى ذߵ، ߳ا فاҡٔخضر فلوس في اس̑تد̊ائه الشخصیة لم یقصد التق̲ع، ولم یت˯ذ  
ا ̼س̑تتر ˭لفه بدافع فني ǫٔو س̑یاسي ǫٔو اجۡعي، إنما فعل ذߵ بدافع المواساة وԳس̑ت˃̲اس  من الرمز در̊

اب߳ߵ، ߳ا يحیلنا الشاعر م̲ذ البدایة إلى  الإشارةكما س̑بق  ّ هداء، یقول الشاعر Է،عنوا الس̑ی   : 5وإ
 

 
 

 
                                                             

  .79الرمزࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫכخضرࢫفلوس،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص: عبدࢫالقادرࢫلباءۜܣࢫ-1
  .90ص استدعاءࢫالܨݵصياتࢫال؅فاثية، :عڴʏࢫعشريࢫزايدࢫ-2
  .301ص الرمزࢫوࢫالرمزʈة،ࢫمرجعࢫسابق،: محمدࢫفتوحࢫأحمدࢫ-3
  .90ص ،استدعاءࢫالܨݵصياتࢫال؅فاثية :عڴʏࢫعشريࢫزايد -4
  .41،صࢫ1990،ࢫحقولࢫالبنفܦݮ،ࢫالمؤسسةࢫالوطنيةࢫللكتاب،ࢫاݍݨزائر: כخضرࢫفلوسࢫ-5
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 
1 

 
 

 
 

 
 

 
2 

 
 

، یظهر التق̲ع في المقطع اҡٔول بۣ̿ تطغى تجربة )مقاطع شعریة ةثلاث(تعتمد القصیدة نظام المقاطع 
ابالشاعر مع  ّ ٔمام ( ̊لى المقطعين الباق̀ين، تفَْ˗تِح القصیدة ǫٔبوابهَا ̊بر ب̱̀ة العبارة الس̑ی ǫ ٔیوب م̲طرح ǫ

لمشهدیة موح̀ة بعدة  الملفوظات لتعبر عن الحال، في رسمٍ  تتضافر̀ث ح  )الباب ̼سف˪ه الحنين
ن كانت عبارة  ٔمام الباب(ملاحظات، وإ ǫ ٔیوب م̲طرح ǫ (ت˖̲اص مع )بك الكˍيرԴ ٔمام ǫ ا من ) م̲طر˨

ٔمام Դب اللهقصیدة  ǫ  ّ تحیل ̊لى شخصیة فلوس ) ̼سف˪ه  الحنين(اب، وتحیل إلى شخصیته، فإن ̥لس̑ی
كثر من  ٔǫاب ّ ذات الشاعر یعتريها الحنين ولمن هذا الحنين Թ ˔رى؟، ولا Դǫٔلغ إن قلت ǫٔن هذا ، إذ الس̑ی

كثر س̑یطرة ̊لى ذات الشاعر في القصیدة كلها، فذات  ٔ ҡابالشعور ا ّ تناج̀ه ) ǫٔمام Դب الله(تقف  الس̑ی
  ).تقف ǫٔمام Դب ما(وذات شاعرԷ  و ˓س̑تˤيره،
ٔیوب ̊لیه السلام هنا ق̲اع ̥لشاعر  إذن ǫ اتحاد صوت الشاعر مع فلوس، ما یؤكد ذߵالنبي 

هٓاتي(الق̲اع ، وԹء المتكلم التي تحیل ̊لى ضمير المتكلم في ملفوظة  ǫ( هٓات فلوس ول̿ست ǫ التي هي ،
هٓات  ǫاب ّ هٓاته تعاطفا وشفقة ومواساة، فما مرّ به الس̑ی ǫ ،اب ّ في ǫخٓر ح̀اته من ̊ذاԴت یتفطر ࠀ  الس̑ی

  .هف الحسقلب كل ˉشر، وما Դߵ بقلب شاعر مر 
ٔیوب ̊لیه السلام، ویت˪د مع  ǫ ابیۡهى فلوس مع ق̲اع النبي ّ ̊برҧ  قدو  في معاԷته وǫلآمه، الس̑ی

اب  ّ ّ الس̑ی یواصل عملیة التق̲ع Դلشخصیة، وߒٔنه فلوس ߳ا یبدو وب، عن هذه التجربة ̊بر تق̲عه Դلنبي ǫٔی
ابتعاطفا مع ˨اߦ  ّ   :في معاԷته مع مرضه  الس̑ی

 
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 

 
ابطى ̼سير فلوس ̊لى خُ  ّ نفسها في م̲اˡاة ربه، و̼سˆࠀٔ ǫٔن يجعل نهایة لهذا ا߱رب المروع  الس̑ی

إلى بطء  ˓شير) یغسلني السكون(وعبارة فˆوˡٔاع ǫٔیوب تبلغ النجوم في مداها،  .كي ̽رԵح من ̊ذابه
لآم به ˨دا يجد في الموت را˨ة، ودلاߦ الق̲اع هنا لم  ح̀ث  التي تمر ̊لیه وهو یصارع المرضالثواني ҡتبلغ ا

س˖سلام تف̀د التضرع وԹ (Գ رب(تخرج عن دلاߦ الشخصیة ا߱ی̱̀ة شخصیة ǫٔیوب ̊لیه السلام، ولفظة 
ابالتي ̼س̑ت˯دࠐا ) Թ إࠀ( والرضا بقضاء الله والقرب م̲ه، عكس لفظة ّ ٔن ǫمٔوت Թ إࠀ( الس̑ی ǫ ٔرید ǫ ( التي

  .تحیل ̊لى بعد المسافة بين الله و الإ̮سان

 
2 
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كثر من الرمز المعاصر  ٔǫ ٔسطر الشعریة یتحرر الرمز من تفاصیل القصة ا߱ی̱̀ة ویقتربҡفي هذه ا
اب ّ ٔتت ǫمئ ولا (، ح̀ث ˨اول اҡٔخضر فلوس تخف̀ف الهاߦ ا߱ی̱̀ة  ˉشكل هادئ الس̑ی ǫ فلقد تعبت وما

، ويحرص في الوقت ذاته ̊لى الإبقاء ̊لى معالم التجربة المعاصرة، وذߵ من ˭لال بعض )همست وف̀قة
ابا߱لالات التي هي من ملامح  ّ   .اسم حˍیبة الشاعر ) وف̀قة( الس̑ی

ٔریدǫنئ ( ̽نه̖ي فلوس المقطع بدراما مˆسٔاویة ǫ  مٔوتǫ ٔنǫ– ٔل̿س في الصحراء ̎ير صدى ǫ ٔرید ǫ ماذا
ابة من مˆسٔاة وبقدر ما تقترب هذه العبار  )وطين ّ ٔیوب الصاˊر، فˆیٔوب  الس̑ی ǫ بقدر ما تˌ˗عد عن النبي

˓ساقط  " ̊لیه السلام لم ییˆسٔ من رحمة ربه حتى ǫخٓر لحظة، ح̀ث یقول اˊن كثير ǫٔنه ̊لیه السلام 
ٔیوب (لحمه حتى لم یبق إلا العظم والعصب فكانت امرǫٔته تˆتٔیه Դلرماد تفرشه تحته فلما طال ̊ليها قالت  ǫ Թ

ت ربك لفرج عنك فقال قد عشت س̑بعين س̑نة صحی˪ا فهو قلیل ߸ ǫنٔ ǫٔصبر ࠀ س̑بعين لو دعو 
ٔهلون كثير فسلب من ذߵ جمیعه و ابتلى في جسده "  ، وفي راویة ǫٔخرى ǫٔنه  1)"س̑نة ǫولاد  وǫٔ كان ࠀ

ˊر یذ̠ر الله عز وˡل بهما وهو في ذߵ كله صا .بق م̲ه عضو سليم سوى قلبه ولسانهبˆنٔواع البلاء و لم ی 
اب، لكن 2"  مح˖سب ذا̠ر الله عز وˡل  ّ ٔح̀ان إلى یˆسٔ وق̲وط ̠بير̽ن، فقد  الس̑ی ҡیصل في بعض ا

                                                             
  .222ص البدايةࢫوࢫالٔڈاية،ࢫاݍݨزءࢫכول،: ابنࢫكث؈فࢫ-1
  .221ص المصدرࢫنفسھ،: ابنࢫكث؈فࢫ-2
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ة، من المرض،" سلسߧ طویߧ  ̊انى لآم الجسدیة المبر˨ ҡة الو˨دة  واԷوالعذاب النفسي المؤرق، ومعا
اء وتوقع الموت في كل لحظة، ̊لى مدى ǫٔربع س̑نوات  l1"والغربة والفقر، وغیاب الر.  

اء، ߳ߵ تغيرت ا߱لالات  lٔیوب الصاˊر صار ̎يره في القصیدة، صار المنكسر، الفاقد الر ǫ هكذا
الشخصیة ا߱ی̱̀ة وملامح الشاعر المعاصر   وهنا تلوح لنا ǫٔجواء من المقارنة بين الرمز في القصیدة،

اب( ّ ٔلم، فالصبر لم یعد قا) فلوس/  الس̑ی ҡلمˆسٔاة واԴ درا ̊لى اس˖̀عاب  هذه المقارنة تعمق الإحساس
ابمعاԷة  ّ   .ولا تعاطف فلوس، ولم یعد قادرا ǫٔن ̽كون واݨة ̼س̑تتر ˭لفها الرمز المعاصر  الس̑ی

̽تمزق الق̲اع ویتوˡه الشاعر بخطابه  هكذا ̽نه̖ي شاعرԷ المقطع اҡٔول، ویلیه الثاني والثالث ح̀ث 
ابنحو  ّ   :  2ف̀قول  الس̑ی

 ! 
 
 

 
 

 
 

 ! 
ٔیوب الرمز ا߱یني لیترك لفلوس حریة التعبير، ҡٔن صورة الق̲اع ا߳ي  ǫ ا̯تهت به لقد ̎ادر

ابومعالم ǫٔیوب هنا هو تقترب من  القصیدة لا ˓ش̑به الق̲اع ا߳ي بدǫٔت به، ّ كثر من شخصیة النبي  الس̑ی ٔǫ
ابا̊لیه السلام، فˆیٔوب هنا هو  ّ ، وتبرز غنائیة )و یذیبه وجع المسا- الهمس يجرح نبضه(ا߳ي  لس̑ی

ابفهو یلتقي Դ" فلوس التي خرقت ˨اجز التق̲ع  ّ قاء صادقا ذߵ عن طریق في ̊المه السفلي ل لس̑ی
اب، وهي م̲اداة بنكرة مقصودة تف̀د التخصص Դلصدق لیتحول )قلبا Թ(الإشارة  ّ نموذˡا  –عنده - الس̑ی

ل(إ̮سانیا في نضاࠀ، وكفا˨ه، وǫٔ˨لامه، وهذا ما تؤكده لفظة  ّ˨ الفعل المزید ا߳ي يمارس ضغطا ̊لى ) ˔ر
ال في إشارة إلى ما لق̀ه من محن ورزاԹ م̲ذ ولادته إلى مرضه  السطر الشعري ویدل ̊لى كثرة التر˨

  .3"اҡٔ˭ير 

                                                             
  .269،ࢫص1992،ࢫࢫ6نࢫ،ࢫطابࢫدراسةࢫࢭʏࢫحياتھࢫوشعرهࢫ،ࢫالمؤسسةࢫالعرȋيةࢫللدراساتࢫوالɴشر،ࢫلبنابدرࢫشاكرࢫالسيّ : إحسانࢫعباسࢫ-1
  .44المصدرࢫالسابقࢫ،ص: כخضرࢫفلوسࢫ-2
  .80مرجعࢫسابقࢫ،ࢫصࢫ:لباءۜܣ عبدࢫالقادرࢫ-3
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ٔن التق̲ع فيها نهج نهˤا ˭اصا لخصوصیة تجربة  اكانت هذه محاوߦ قراءة ˡدیدة لقصیدة قديمة بد ǫ لي
ابشاعرԷ مع شخصیة تعني الك˞ير، فˍدر شا̠ر  ّ بصف˗ه ǫٔ˨د ǫٔ̊لام الحداثة في الشعر  مازال شامخا الس̑ی

ٔن نتاˡه الشعري الغز̽ر والمتˤدد كان وما زال ˨اضرا بقوة، ̊لى الرغم من غیابه  العربي المعاصر، ذߵ ǫ
لى الرغم من اعتلال )1964د̼سمبر  25 - 1926د̼سمبر  25(الجسدي المبكر وعمره القصير ̮سˌ̀ا  ، و̊
وǫٔن  مع شعراء ǫخٓر̽ن، في م̲ح الشعر العربي الحدیث هویته المميزة، صحته، وفقره، و̽تمه، تمكن ǫٔن ̼سهم

Զٓرا ǫ نموذج ا߱اߦ ̊لى الشعریة العربیة  یقدم ࠀ قصائد رائعة تمثلҡٔن ˔كون من بين القصائد اǫٔ ا߱ة يمكن˭
  .الحدیثة، م˞ل قصائد ǫ̮ٔشودة المطر،  وا̦نهر والموت،  والمس̑یح بعد الصلب
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  :ق̲اع النبي محمد ̊لیه الصلاة و السلام /5
  

،  صلى الله عليه وسلم التي تعامل معها الشعراء ̊لى مس̑توى الرمز و الق̲اع  النبي محمدمن ǫٔهم شخصیات اҡٔنˌ̀اء 
وقد ǫٔ˭ذت في قصائد  ذߵ ǫٔن شخصیة الرسول ̊لیه الصلاة والسلام شخصیة م˗عددة الملامح والمواقف،

الملامح والمواقف التي تتواءم وتجربته  الشعراء دلالات م˗نو̊ة وكثيرة، بید ǫٔن لكل شاعر حریة اخ˗یاره
  .الوˡدانیة

وشاعرԷ عۢن لوصیف وا˨د من ا߳̽ن استرفدوا شخصیته ̊لیه الصلاة والسلام في قصائدهم،  
 Էكان ذߵ من ˭لال اس˖ۢر معجزة النبي الكبرى التي خصّ بها اّ߹ س̑ب˪انه وتعالى رسوࠀ الكريم س̑ید

خٓر̽ن، وهي المعراج النبويعدوԷ  صلى الله عليه وسلممحمدا  ҡنˌ̀اء اҡٔإلى السماوات وبلغ سدرة  فما من نبي عرج ن ا
ّ ˭اتم اҡٔنˌ̀اء والمرسلين  المنته̖ي وتجاوزها ليرى Թٓǫت الله الكبرى في السماوات ثم ̊اد في نفس ا̥لیߧ إلا

߳ا راح اҡٔدԴء ̊لى اخ˗لاف مشاربهم وثقافاتهم ی˖̲اولون   ،˖سليمس̑یدԷ محمد ̊لیه ǫٔفضل الصلاة وǫٔزكى ال 
كلّ منهم بما يخدم الهدف ا߳ي ǫٔلف عمࠁ من ˡǫٔࠁ، ǫٔم˞ال  ح̀ث وظّفهاالمعجزة من ˭لال ǫٔعمالهم اҡٔدبیة، 

  .دانتي في ̠وم̀دیته الإلهیة والمفكر الإسلامي ذو اҡٔصول البا̠س̑تانیة محمد إقˍال في رساߦ الخلود 

العروج نحو السماوات كان في فترة اش̑تدت فيها المحن و والإسراء به ̊لیه الصلاة والسلام 
كا˛رت اҡٔحزان ̊لى قلب محمد  ٔ ˊرح̀ل عمه ǫٔبي طالب  صلى الله عليه وسلمو̝ ǫحتى سمي هذا العام بعام الحزن، وا߳ي بد

ا߳ي ǫٔعطاه الحمایة، ثم رح̀ل زوج˗ه ˭ديجة التي كانت ࠀ السكن واҡٔن̿س والس̑ند فۤ یلقاه من مشقة 
جوم ǫٔهل الطائف وما لاقاه منهم من ǫٔذى جسدي ومعنوي، فˆرٔاد الحقّ في سˌ̀ل ا߱عوة، وا̯ته̖ى به

ُلفت نظره ̊لیه الصلاة والسلام ǫٔنه إذا ضاقت ̊لیه اҡٔرض بما رحˍت فإن ملكوت  ٔن ی ǫ س̑ب˪انه وتعالى
ل ا߳ي كلفه بهذه الرساߦ السام̀ة، بلا شك س̲̿صره رغم كل هذه  lنه عز وǫٔالسماء يحتفي به و̽رحب، و

إلي ب̿ت  من هنا ˡاءت معجزة الإسراء والمعراج صحبة ˡبریل ̊لیه السلام را̠با ̊لى البراقالشدائد، و 
  . 1المقدس، ثم عُرج به ̊لیه ǫٔفضل الصلاة وǫٔزكى السلام إلى السماوات الس̑بع

                                                             
  .117،ࢫص2010 اݍݨزائرࢫ، الرحيقࢫالمختومࢫبحثࢫࢭʏࢫالس؈فةࢫالنبوʈة،ࢫدارࢫالكتابࢫاݍݰديث،: للاس؅قادةࢫينظرࢫصفيࢫالرحمنࢫالمباركفوري -1
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ߧ الإسراء والمعراج قد بدǫٔت بقلب تحاصره الو˨دة واҡٔحزان فجاءت كنوع من  هكذا نجد ǫٔن ر˨
" ̊لیه الصلاة والسلام، ̊لى هذا الملمح بنى شاعرԷ محمد لوصیف قصیدته  التخف̀ف عن معاԷته

  :1یقول  ح̀ث"  بـــراءة "من دیوانه" المعراج
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 

 
إن هذا الصعود ̼شير إلى اتجاه ا߳ات نحو " وˡد شاعرԷ إذن عزاء لا̎ترابه في معراˡه الخاص 

ߧ  رهه لسواد الواقع؛ ح̀ث ˔كون هذه الر˨ المطلق، وهو بمثابة إشارة ̥لقارئ إلى مدى سˆمٔ الشاعر و̠
ߧ ˭لاص ̥لرسول والمعرا الإسراءبمثابة العزاء الروݮ ࠀ، وهو شˌ̀ه في ذߵ بقصة  ج التي كانت بمثابة ر˨

  .2"من إیذاء المشركين  صلى الله عليه وسلم

هكذا في غمار بحث الشاعر عن ˭لاص ࠀ من غربته وا̎ترابه ̼س̑ت˯دم عۢن لوصیف شخصیة  
ق̲ا̊ا في قصیدة المعراج، ح̀ث یفرض التق̲ع نفسه من ˭لال العروج إلى السماوات،  صلى الله عليه وسلمالرسول الكريم 

ن كان الرسول هو زԹرة " Ҭǫسري به وعرج إلى السماوات الس̑بع بجسده فإن عروج شاعرԷ  صلى الله عليه وسلم وإ

                                                             
  .42/43،ص1997براءة،ࢫدارࢫɸومةࢫللطباعةࢫوالɴشرࢫوالتوزʉع،ࢫاݍݨزائرࢫ،ࢫ:عثمانࢫلوصيفࢫ-1
  .295،ص2012،ࢫ8قراءةࢫتأوʈليةࢫࢭʏࢫشعرࢫعثمانࢫلوصيفࢫب؈نࢫالɺامشࢫوࢫالمركزࢫ،ࢫمجلةࢫالمخ؄ف،ࢫجامعةࢫȊسكرة،ࢫاݍݨزائر،ࢫالعددࢫ: حميدةࢫصباڌʏࢫ-2
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، ذߵ ǫٔن ̯زوع الشاعر الصوفي إلى عوالم اللامرئي واللامحسوس م˞لّ 1"ˊرزخ̀ة بعين الخیال لا الجسم 
ولعࠁ الیˆسٔ ا߳ي ̎لب ̊لى كثير من الشعراء المعاصر̽ن، وخ̀بات اҡٔمل التي ǫٔصاˊتهم   هروԴ من الواقع،

  .في طمو˨اتهم هو السˌب وراء ˓سرب الإحˍاط والߓبٓة إلى نفوسهم

وربما ̽كون هذا وما شابهه هو ما دفع Դلشعراء نحو Գتجاه الصوفي في شعر الحداثة، ولعࠁ العالم 
خفائه في الاˡٕابة عن بعض ˓ساؤلاتهم، هو ا߳ي ǫٔصاب رو˨انیة الشعراء ˉشيء من  كله بعجزه وجفافه وإ

ة الصوف̀ة هو الملاذ والمنقذ الجفاف والجفاء   .فكان اعتناق النز̊
 Էالشاعر" المعراج " نهضت قصیدة شاعر Էٔǫ لى تجربة رؤیة دا˭لیة جمعت  ̊لى الق̲اع تق̲یةً، و̊

Էجم عن تفا̊ل صوتين، هما صوت الشاعر  بˆԷٔ مغا̽ر Էǫٔ الرمز ا߱یني، فالقصیدة ینطقها صوت Զلث
ر  وصوت الرسول ̊لیه الصلاة والسلام التي یۡهى معها، والقصیدة ولیدة حركة درام̀ة Դلغة القوة والتو̝

كثر من صوت هو خصیصة مرتبطة Դلقصیدة الق̲اع التي  ذߵ ǫٔنّ  بين الشخصیتين، ٔǫ اعۡد القصیدة ̊لى
˔نهض ̊لى درام̀ة ˭اصة، دراما غنائیة، ح̀ث تحتاج ا߱راما إلى المونولوج ǫٔو الحوار ا߱ا˭لي ǫٔ̽ن یتكلم  

ٔثواب منوروݮ تطير .. دمي ̼شرب النار/ صا̊د(ت يمتزج بين صوتين صو  ǫ/  صهوتي البرق، والتباريح
̠وابي ٔ ǫ(.  

ة ̊لیا من  lكثر من صوت وا˨د یعتبر من الناح̀ة الموضوعیة در ٔǫ وبناء قصیدة الق̲اع ̊لى
ة العالیة من الفهم تحمي المبدع من رؤیة  lارب الإ̮سانیة، وهذه ا߱رˤات الفهم ̥لت lالسطوح الخارج̀ة در
الرؤیة الموضوعیة " ̥لتˤارب وԳكتفاء بها، وتحمیه من التعبير المباشر عن قضاԹه ذߵ ǫٔن الق̲اع یوفر 

  .2"عديها التاريخي والوجودي في تˆمٔل المصاˁر الˌشریة وهي ˔كابد ضغوط الحیاة  واس̑تحقاقاتها الباهظة ببُ 

صة المعراج فقد وˡد في الحادثة ما ی̱سجم مع هي تجربة لوصیف الصوف̀ة التي دفعته لاس˖ۢر ق
  صلى الله عليه وسلم˓ش̑به ˨الته  تجربته ذߵ ǫٔن معاԷة عۢن لوصیف وازدԹد غربته في الواقع وشعوره Դلقلق والضیاع،

ߧ انقشعت معها سحب الߓبٓة والحزن  وقت ضاقت به اҡٔرض بما رحˍت فكان العروج نحو السماوات، ر˨
ٔ̽ن المنته̖ى( وة ˊكل حماسة و̮شاط هذا من ݨةو̽كمل ا߱ع صلى الله عليه وسلملیعود رسولنا الكريم  ǫ  .. خٓرǫ ٔ̽ن ǫ

ٔبواب ҡنيّ ̥لضیاع/ ؟ا ٔحقابو ̥لضیاع، ̥لخوف، ̥لسحر، / ˭ل ҡلني فهذا . . ˭لني  / ̥لموت ˭ارج ا˭
، من ݨة Զنیة فإن اخ˗یار الشاعر السماوات هو اخ˗یار مكان )وهذا ̊ذابي.. هذه شهوتي / ا̎ترابي

̊لوي ح̀ث يمثل العلو معنى روح̀ا سام̀ا، ǫٔما اҡٔرض فه̖ي مكان سفلي وهو مكان يمثل المادیة التي 
الإ̮سان في ضیق دائم، فانفعال الشاعر بوضعه المˆسٔاوي دفع به ̥لعلو في تجربته انطلاقا من ̊لوه  ǫٔقحمت

                                                             
  .92،ࢫࢫص1991الثقافةࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉع،ࢫالقاɸرةࢫمصرࢫ،اݍݵيالࢫعندࢫابنࢫعرȌيࢫࢫالنظرʈةࢫوالمجالات،ࢫدارࢫ:  سليمانࢫالعطارࢫࢫ-1
  .20قناعࢫالمتنۗܣࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،مرجعࢫسابقࢫ،ࢫص: عبدࢫاللهࢫأبوɸيفࢫࢫ-2
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لیه فالق̲اع في هذه التجربة لم یˆتٔ من فراغ بل ˡاء ن˖ˤ̀ة لمعاԷة و غربة لشاعرԷ في  لي،اللاممكن الخیا و̊
  .واقعه واس̑تˤابة لوعي م˗ˆزٔم  لهمومه ومشߕته 

البحث عن معادل  هي إذن تجربة رؤԹ لوضع ˭اص ̊اԷه الشاعر، ߳ا كانت صوف̀ة عۢن لوصیف
لخیالي، فما المعاԷة الإ̮سانیة إلا مرجع للإبداع والحریة موضوعي روݮ في مواݨة الغربة فكان عروˡه ا

  .والإلهام، لهذا ̽رى الباح˞ون ǫٔن هناك ̊لاقة وطیدة بين Գ̎تراب و الإبداع 

 Էكثرهم خصوصیة في التصوف وف̀وضا  وشاعر ٔǫ كثر الشعراء غربة ߳ا هو من ٔǫ عۢن لوصیف من
هرة Գ̎تراب، والقلق، في شعره والرغبة في Դلوهج الصوفي، ولعل سˌب ذߵ یعود إلى ˊروز ظا

Գ̮س˪اب من واقعه ҡٔنه مصدر ما یعانیه من شقاء، وقلق روݮ واضطراب، و߳ߵ نجده دائم البحث  
لاس˖شراف واقع بدیل، واقع ǫٔسمى، يجده عزاء وملاذا روح̀ا، فلم يجد هذا الملاذ إلا في ̊المه الصوفي 

  .الشعري 
̮سانیة شامߧ،عۢن لوصیف صاحب رؤیة ك  ما یظهر في  تجربته الصوف̀ة، ورسالته سام̀ة وإ

̼سعى من ˭لالها لتغیير الواقع  شعري، ߳ߵ فصوف̀ته هي ت̱ˍؤ شعري، سمو روݮ في وهج نوراني
والسمو Դلإ̮سان عموما إلى مراتب ̊لیا من الصفاء والطهارة، هي بعبارة ǫٔخرى تجربة صوف̀ة مجسدة  

بدیل یظهر ̊لى صعید التجربة الف̲یة، ߳ا نجده يختار شخصیات اҡٔنˌ̀اء لیتوارى وˡدانیا في ̊الم روݮ 
ٔثيرا Դلغا في المتلقي    .˭لفها ҡٔنه ̊لى یقين ǫٔن هذه الشخصیات تهبه بعدا وتˆ

مقاربة ߱راسة بعض نماذج الق̲اع النبوي في الشعر الجزاˁري المعاصر من ˭لال كانت هذه 
اء وتوارԹ ˭لف هذه اҡٔ˭يرة، ̥لتعبير عن تجاربهم الشعریة المعاصرة شخصیات اҡٔنˌ̀ شاعر̽ن اس̑تحضرا

ˊك˞ير من الف̲یة والجمالیة، ونوع من الخصوصیة المرتبطة Դلتجربة الشعریة  وكانت الۣذج ا߿تارة ˓شي
الجزاˁریة المعاصرة، وفي ˨دود ما ̼سمح به ا߱̽ن، ح̀ث تناول الشاعران الشخصیات كما هي من 

لم يحملوها ملامح معاصرة ف̀خرجوا بذߵ عن قداس̑تها، بل اس̑تعاروا من شخصیات اҡٔنˌ̀اء و مصادرها،
ر وبذߵ لم یتˤاوزوا قداسة هذه الشخصیات، كما  ٔ˨داث والتي كانت طیعة لا تحتاج إلى تحو̽ ҡبعض ا

  .وهبوا لنصوصهم حضورها المؤ˛ر والقوي وتجاربهم العمق والثراء 
 تحلیل هذه الخطاԴت الشعریة الجزاˁریة المعاصرة التي وظفت وǫٔشير في اҡٔ˭ير ǫٔنه من ˭لال

م˗عددة التˆؤیلات، ولا نهائیة من  شخصیة  شخصیات اҡٔنˌ̀اء ߒٔق̲عة، ǫٔن النصوص الشعریة تظل نصوصا
ٔ˨ادي  ح̀ث دلا̦تها الرمزیة، وقابߧ ǫ و تفسيرها تفسيراǫٔ دا، ولا يمكن فهمهاˡ لمزید من التفسيرات المتباینة

̦نمو وԳس̑تفادة من حقول مرجعیة ǫٔخرى كثيرة، وԴلتالي   الجانب، بل إنّ لها قدرة ̠بيرة ̊لى ال˖شعب وا
ٔن  ǫ خٓر̽ن، ولا یعنيǫ ح˞ينԴ و موافقا لفهمǫٔ فهم النصوص الشعریة فهما قد ̽كون مغا̽راǫٔ نǫٔ فقد ˨اولت
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̠ید ǫٔنه لا ̽كون هذا الفهم صحی˪ا ǫٔو دق̀قا ٔ ҡن ̽كون ˭اطئا، لكن اǫٔ یتعدى ˨دود المحاولات كما لا یعني 
ّة والنقدیة في فهم النصوص الشعري الجزاˁریة، وԴلتالي قد تخطيء هذه المحاولات ǫٔو تص̿ب   .البحثی

ماهي : إذن بعد ǫٔن ǫٔوردت في هذا الفصل نماذج من التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء يحضرني ˓ساؤل ˡدید 
وماذا ǫٔضفى هذا النوع ، ربة الشخصیة الق̲اع؟شاعرینا قصائدهم في إفادتهم من تج ااҡٔشكال التي بنى ̊ليه

  .من التق̲ع من جمالیات ̊لى ت߶ الۣذج الشعریة؟
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  :توط˄ـــــة

كانت  هذه  ٔǫ نٓیة عن حركة تو˨د شعراء الحداثة ˊرموزهم عموما، سواء ǫلرموز القرԴ لم يخرج التو˨د
تق̲ع شعراء الحداثة بهذه الرموز وتو˨دوا بها، وتقمصوا  الرموز ǫٔسطوریة ǫٔو Եريخیة ǫٔو ̎ير ذߵ، لقد

ǫٔصواتها لیعبروا عن تجاربهم الشعریة وقد م̲حت تق̲یة الق̲اع لهذه التˤارب ǫٔبعادا ف̲یة وجمالیة كثيرة، كما  
  .تنوعت ǫٔشكال  التقمص ̥لشخصیات المس̑تد̊اة ولم تˆتٔ ̊ل ̮سق وا˨د 

 الشعراء من اس̑تدعى الشخصیات ߒٔق̲عة ولم یتد˭لوفۤ یتعلق ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء فهناك من 
في تغیير دلا̦تها المرتبطة بˆصٔلها المرجعي ولم ینحرف عنها، بل تماهى مع شخصیة النبي في رؤیته الشعریة 
التي یقدࠐا، وهناك من الشعراء من تعمّد وضع شخصیة النبي في س̑یاق مضاد ҡٔصلها المرجعي ما يخلق 

˭لال تعمد الشاعر Գ̯زԹح عن دلاߦ   من لم یˆلٔف، إن لم نقل صدمة بما̥لقارئ ˨اߦ من الخل˯ߧ 
، ˨ين جعل من اˊن نوح )مقابߧ ˭اصة مع اˊن نوح(الشخصیة ̊لى نحو ما فعل ǫٔمل دنقل في قصیدته 

ٓ˛ر البقاء في وطنه ا߳ي يجتا˨ه الطوفان ورفض الر̠وب في سف̀نة النبي  ǫ نهҡٔ العاصي بطلا في قصیدته
الوطن ̊لى مسؤولیاتهم تجاه بۣ̿ جعل من الف˄ة التي ر̠بت السف̀نة خونة وفار̽ن من  السلام،نوح ̊لیه 

نٓیة  ǫاءت به القصة القرˡ نٓیة، انتصارا لرؤیة " عكس ما ǫلقد عمد الشاعر إلى قلب دلالات القصة القر
̥لتم  - )اˊن نوح(شعریة، وبدا فيها  سك في الوطن وقد رفض ر̠وب السف̀نة، واخ˗ار البقاء م˞لا ǫٔ̊لى 

وال˖شˌث به، ف˗بنى الشاعر صوته وتماهى بموقفه، واتخذه ق̲ا̊ا ࠀ، وهو یواˡه الطوفان المعاصر، و́رفض 
  .1"الهروب 

اّ النظر في الۣذج الشعریة التي خُصّ بها الفصل الثاني لشاعرینا ا߿تار̽ن عۢن  بۣ̿ لو ǫٔمعن
دلا̦تها وموقفها مع شخصیة النبي المس̑تد̊اة ق̲ا̊ا،  لوصیف واҡٔخضر فلوس، نجد ǫٔنها قد اتفقت كلها في

ولم تنحرف عن ا߱لاߦ العامة لهذه الشخصیات، فقد كانت ˡلها م˗وافقة مع الموقف العام ̥لشخصیة 
ولم ˔رد ̊لى ̮سق وا˨د Դلرغم  ǫٔق̲عة، اخ˗لفت اǫٔنه في هذه الإفادة من قصص اҡٔنˌ̀اء وجعله ̎ير الق̲اعیة،

  :لي ǫٔنها لم تخرج عن ǫٔشكال ثلاثة تمثلت في االعام ̥لشخصیة الق̲اع، ذߵ ǫٔنه بد من اتفاقها مع الموقف

  .لق̲اع̥ تجربة الشخصیة ال تكامل من الم وقف الماس̑تحضار  - ǫٔولا 

  .زئيالجوقف الماس̑تحضار  - Զنیا 
                                                             

  .162ص أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫ،: حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫࢫ-1
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  .رصید مفرداتياس̑تحضار - Զلثا 
  

  :اس̑تحضار الموقف المتكامل من التجربة الشخصیة ̥لق̲اع/ 1
  

اҡٔخضر و عۢن لوصیفیظهر في الۣذج السابقة التي ǫٔدرجت في الفصل الثاني ǫٔن شاعرینا 
ا عن مدلولها العام  فلوس lنˌ̀اء قد اتفقا في الموقف العام لشخصیة النبي ولم يخرҡٔفي تق̲عهما ˉشخصیات ا

كثر من Գنحراف، "  ٔǫ انب الاتفاق في الموقف بين التجربتين ̎البا ̊لى النصوص الق̲اعیةˡ ویبدو
وهذا ما ،  1" ربة اҡٔولىفالشعراء يحملون ǫٔق̲عتهم مواقف تتˤه اتجاها طردԹ مع مواقفها المرتبطة Դلتج

̦نموذج اҡٔول ا߳ي اخ˗ار ف̀ه شاعرԷ عۢن لوصیف نوح ̊لیه السلام ق̲ا̊ا ࠀ في قصیدته  صادفني في ا
ح̀ث بقي محافظا ̊لى سمات النبي نوح ̊لیه السلام اҡٔصلیة، دونما ǫٔن يحتاج لتحو̽رها،  ،)طوفان(

  .ن لوصیف  المس̑تدعي لها معهاوكانت الشخصیة المس̑تد̊اة طیعة سَهلُ تماهي الشاعر عۢ

قصة نوح ̊لیه السلام مع قومه في عشر سور من القرǫنٓ الكريم، وهي قصة ساق الله تعالى 
ل  lعز و ߸Դ داث، ورغم طول زمن دعوة النبي نوح لقومه للإيمان˨ٔҡطویߧ ̊لى مس̑توى الزمان وا

لم ̽زدهم ذߵ إلا نفورا واس̑تكˍارا، وتوح̀ده فإن ذߵ لم يجد نفعا وظل قومه نوح یصرون ̊لى كفرهم و
وضعوا ǫٔصابعهم في ǫذٓانهم وسخروا م̲ه، ولم یؤمن ˊرسالته إلا نفر قلیل  حتىّ ووصل اҡٔمر بهم في عنادهم 

źحُ ﴿ :ˡدا، وقالوا لنوح ̊لیه السلام فۤ ̼ش̑به الت˪دي ُ Ŷٰ َɔ ْ źا ُ ɉĵ َ ũ  ۡŉ َ ũ ĵ َ Ŷ َ ۡȋŉَٰɕَ  َت ۡ َǜȱۡ َ į َ Ŧ ĵ َ َȍٰ َɵŁِ ĵ َųِ ķ ĵ َ ŶِĻ ۡ į َ Ŧ 
 ǻَِȰŉِٰ ğɻůٱ ŴَِŲ ĺَŶ ُŬ ِإن ٓ ĵ َ ŵ ُŉِš َ Ļ̡  َ ء ٓ ĵ َő ِإن ُ ğĬٱ ِŷِ ķ űȲُžِȩ ۡ į َ Ž ĵ َų ğȫِ ĵلَ إ َ ũ  ŴَɆ ِ Ōłِ ۡš ُųِ ķ ű ُ ļŵ َ ٓ أ ĵ َŲ ، بعد هذا 2﴾̢وَ

ٔن Ҭǫقيمت الحˤة ̊لى القوم الكفرة،   ǫ مده كان حق̀قا ̊لى الله إ̯زال العقوبة بعدǫٔ الكفر والجحود ا߳ي طال
لا من قˍل ولا من بعد، ف̀كون بمثابة غسل  اس̑ت˝̲ائیا، لم تعرف اҡٔرض ࠀ م˞یلاولابد ǫٔن ̽كون العذاب 

وتطهير كامل لها من كل المذنبين والعصاة، فقدر الله ǫٔن ̽كون الطوفان، لكن كان من ݨة ǫٔخرى حمایة 
من  من ǫمٓن معه ومن كل زوˡين اثنين الف˄ة المؤم̲ة، وهكذا تقرر لنوح ǫٔن یصنع سف̀نته المعجزة، ويحمل

ا߿لوقات، وس˖شكل السف̀نة السابحة البدیل المؤقت لҢٔرض إلى ˨ين ǫٔن تقلع السماء ویغیض الماء، 
˱ضُ ﴿و̽كون بعد الطوفان شˆنٔ ǫخٓر، َ į Ģʑَ َŮžِȰ ǋِ  وَ َ Ű ۡ ķكِ  ٱ َ ء ٓ ĵ َŲ  ُ ء ٓ ĵ َųŏَٰ َɔ ŋُ  وَ ۡɊ َ ۡƁٱ َǄِ ُ ũ ُ وَ ء ٓ ĵ َų ۡ ɉٱ ŖَžȮِ ǋِِŰ وَ ۡ ũ َ  أ

 َŮžِȰ ۖ وَ źديِِّ ُ ۡƠٱ َȇَ ۡت َź َ ļŎۡٱ ا وَ ٗŉ ۡš ُȨ  ِم ۡź َŪ ۡ Űِ ّ ů  ǻَųِِŰٰ ğɾů3﴾̭ٱ.  

                                                             
  .87ص القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،: سامحࢫالرواشدة -1
  .32-33 ךيات: سورةࢫɸودࢫ-2

  .44 ךية: سورةࢫɸودࢫ-  3
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ن العالم من السديم، وԴلتالي رمز الولادة الجدیدة " هكذا كان الطوفان بدایة ˡدیدة ǫٔو بدایة ˔كو̽
  .1"̥لحیاة، هو إنقاذ حف̲ة نيرة من الˌشریة من شرور حف̲ة من الكافر̽ن 

 عن الطوفان شكلت إغراء ̠بيراقصة النبي نوح رغم ̊دم ذ̠ر القرǫنٓ الكريم لتفاصیل كثيرة 
̥لشعراء، شˆنهٔا شˆنٔ القصص القرǫنيٓ عموما وقد تمثلها الشعراء م̲ذ زمن، وكان الشاعر عۢن لوصیف  

̊لى رǫٔسهم الشاعر المصري ǫٔمل دنقل وǫٔدون̿س وعبد العز̽ز المقالح   وا˨دا إلى ˡانب شعراء ǫخٓر̽ن كثر،
  .و ̎ایته  ریة كل حسب  فكرهممن اس̑تدعوا القصة وبنوا ̊ليها تجاربهم الشع

عۢن لوصیف القصة وشكلت ظاهرة الطوفان ࠀ إغراء ̠بيرا، فإلى ˡانب قصیدة  اس̑توݫ
̼س̑تدعي من ˡدید شخصیة النبي نوح ̊لیه السلام، ویتق̲ع  )الك˗ابة Դلنار(السابقة من دیوان  )طوفان(

القصیدة قطعة ف̲یة  ، )و هدیل نمش( من دیوان 2طوفانقصیدة  بها في قصیدة ǫٔخرى وԴلعنوان نفسه
  .مميزة وتوݮ بجمالیة ̊الیة في اس̑تد̊اء القصة والۡهي مع ǫٔ˨دا؝ا 

ورد في القرǫنٓ الكريم،  مس̑توԹت تماش̑یا مع ما ةالطویߧ ̊لى ثلاث "طوفان" بنى لوصیف قصیدته
إيماني، ߳ا فقد لم تورد ǫٔي ذ̠ر ̥لتفاصیل والجزئیات فغرضها اҡٔول دیني " فالقصة حسب ما ˡاءت 

نٓ عن ذ̠ر ǫٔي تفصیل لا يخدم الغرض الإيماني  ǫعرض القرǫٔ"3 ول تحدث لوصیف عنҡٔفي المس̑توى ا ،
يهه ǫٔولا، وߒٔنه هنا ی˖̲اص طردԹ مع ǫٔ˨داث القصة ح̀ث كان قوم نوح ̊لیه السلام في البدایة   ضیا̊ه و̝

ŉۡ ﴿ قیۡدون في كفرهم واس̑تهتارهم ا߳ي ̼شي بضیاعهم وضلا̦تهم عن الح َŪ َ ů  ٰ َǓِإ ĵńًź ُ ŵ ĵ َ Ŷ ۡ ŰŎَ رۡ َ ĵلَ  أ َŪ َȯ ِۦŷِŲ ۡź َ ũ
م ۡź َŪٰ َɔ  ْ وا ُŉ ُ ĸȭِۡٱ�  Ŵِْ ّŲ űȲُ َ ů ĵ َŲ َ ğĬٱ  ٍŷٰ َɧِ ۥٓ  إ ُ ه ُǞۡ َȮ  ٖ̍ žŞِŠَ ٍ̄ ۡź َ Ž َاب َŊŠَ ۡűȲُ ۡ ž َ ŰŠَ ُفĵŇَ َ ٓ أ ِّƭِ ُ ŴِŲ  ̼إ َƂ َų ۡ ɉلَ ٱĵ َ ũ

 ǻِٖ ĸ ĠŲ Ůٰٖ َʄŗَ Ǎِ ūَٰ Ɗ َ َǝ َ ů ĵ ğ ŵِ ٓ إ ŷِŲۦِ ۡź َ ũ̽  َلĵ َ ũ ِم ۡź َŪٰ َɔ  ǻَųِ َ Űٰ َɿ ۡ ůٱ ِ بّ ğر Ŵِ ّŲ ٞلźŎُ ِ رَ ƴّŭِٰ َɧ ٞ وَ Ĺ َ Ű ٰ َʄŗَ ƪِ ōَ ۡ ɀ َ ů̾﴾4.  
ٔبیات اҡٔولى من القصیدة الطویߧ تصف هذا الضیاع والتیه ا߳ي یعاني م̲ه الشاعر  ҡاءت اˡ ߳ا

  : 5ف̀قول

  ! 
  
  

                                                             
  .31ص ،ɴ 2001شوراتࢫاتحادࢫالكتاب،ࢫدمشقࢫسورʈا،ممملكةࢫاݍݪݰيمࢫدراسةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫاݍݰɢايةࢫنموذجا،ࢫ: محمدࢫرضوانࢫ-1
  .76،ࢫص1997،ࢫاݍݨزائر نمشࢫوɸديل،ࢫدارࢫɸومةࢫللطباعةࢫوالɴشرࢫوالتوزʉع، :عثمانࢫلوصيفࢫ-2
  .69-68ص أثرࢫالقصةࢫالقرآنية،: حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫࢫ-3
  .59-61ךياتࢫ: سورةࢫכعراف-4
  .68الكتابةࢫبالنار،ࢫص: عثمانࢫلوصيفࢫ-5
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Զٓره، ̽رصد لوصیف في المس̑توى الثاني من القصیدة الطوفان، ǫمعتمدا طبعا في كل هذا  وحركته، و
ٓ  ﴿ :̊لى النص القرǫنيٓ ĵ َ ŶŅۡ َ ļ َŧ َȯ  َٰب َʆ ۡ ķ َɁ  ِء ٓ ĵ َų ğŏɉٱ  ٖ ŋųِ َŹ ۡ Ŷ ĠŲ ٖء ٓ ĵ َųِ ķ̌ ĵ َ ŵ ۡŋ ğł َ Ŧ ˱ضَ  وَ َ ۡƁٱ ĵ ٗ ŵź ُ žȭُ  ǐَ َ ۡȋĭ َ Ŧ  ُء ٓ ĵ َų ۡ ɉٱ  Ģ َȇَ  ٖ ŋ ۡɊ َ أ

ŉِرَ  ُ ũ ۡŉ َ ũ̍  ُŷٰ َɰ ۡ Ű َƧَ ٖ  وَ Ǧُ دُ حٰٖ وَ َʆ ۡ ů َɁ ِات َ ٰ ذ َȇَ̎ ِي ŋ ۡ َƏ ĵ َ Ŷِȿ ُ žȭۡ َ įِ ķ  ŋَِŧȱُ َن َǽ Ŵ َųِ ّ ɉ ٗء ٓ ا َŌŁَ̏  ٗĹ َ Žا ٓ ءَ ĵ َŹٰ َɰ ۡȡŋَ ğ Ļ ŉ َŪ َ ů وَ
 ٖ ŋِŬ ğŉ ĠŲ ŴِŲ ۡŮ َŹ َȯ̐﴾12ف̀قول الشاعر:  

  
  
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مازال يحافظ لوصیف ̊لى المعادل الرمزي ̥لقصة لیت˪دث في المس̑توى الثالث عن الحیاة بعد 
نقاذ الف˄ة المؤم̲ة التي س̑تعمر اҡٔرض Դلطا̊ة،الطوفان، بعد   والخير، والعبادة، هلاك الف˄ة الضاߦ وإ

  :3ف̀قول
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هذه الرموز بما تحمࠁ من دلالات تثˌت فكرة إنقاذ الˌشر الطیبين، اس˖ثمرها لوصیف مس̑ت˯دما 
مٓن الشعراء اԹٕها ̥߲لاߦ ̊لى Գنبعاث والولادة  ǫ لطهر والنقاء، فلطالماԴ دیدة مفعمةˡ الجدیدة، ولادة

 Դلانبعاث الجدید سواء انبعاث ̊لى الصعید الشخصي ǫٔو ̊لى الصعید العام كمثل انبعاث اҡٔمة العربیة،
Թن الشاعر الحداثي صاحب رؤǫٔ ر سخط الشاعر بماԶٔǫ ٍوطموح  والولادة الجدیدة هاته تˆتئ بعد وضع مترد

  .غیير الواقع إلى اҡٔفضل واҡٔسمى في ت 

بنى إذن شاعرԷ قصیدته ت߶ ̊بر حركة تلاحم وتماهي وتدا˭ل مع الموقف العام ̥لشخصیة الق̲اع  
وبين الواقع المعاصر، ̯ك˖شفها ش̿˄ا فش̿˄ا ̊بر حركة ǫٔ˨داث القصیدة، وحركة قصة  -نوح ̊لیه السلام - 

ة ̠بيرة من الرصد الخارݭ الموضوعي طوفان نوح ̊لیه السلام، فجاءت القصیدة التي تح lفل بدر
 وا߱ا˭لي ا߳اتي، وذߵ في رصد حركة ǫٔ˨داث الطوفان وانعكاسه ا߱ا˭لي ̊لى ذات الشاعر وموقفه،
فالتحمت حركة الصراع الخارݭ الطوفان وذاتیة الشاعر لتحمل القصیدة بعدا موضوعیا يمثل الإ̮سان 

د الخالي من كل ا̮߱س والبوار، لقد وˡد لوصیف نفسه بعد عموما، الفرصة الثانیة في البعث الجدی
خٓر یعمر اҡٔرض Դلخير، و́رز الموقف الفكري ̥لشاعر ا߳ي تماثل مع موقف  ǫ Էنبعاث الجدید إ̮ساԳ

نقاذ الطاهر̽ن، وبدایة ˡدیدة  وم˗ˤددة  ف̀قول   :1الشخصیة الق̲اع نوح ̊لیه السلام في إنقاذ الˌشریة وإ

  
  
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لات الإ̮سانیة الجماعیة  دت الر˨ ْl ǫٔ هَ ߳اته، فلطالما ّن ق̲اع نوح الشاعر مكاشفَ˗  مانضلقد مك
ߧ ما بعد اك˖شاف ا߳ات ̥لشاعر والإ̮سان لإ̮سان̿˗ه عودة  الإ̮سان لإ̮سان̿˗ه، والقصیدة هنا تمثل لنا مر˨
  .عموما 

نٓ ) طوفان(قصیدة  ǫٔ˭ذت ǫبعادا تۡشى مع القالب الحق̀قي لقصة الطوفان المذ̠ورة في القرǫٔ
الف شاعرԷ الواقعة الكريم، وتمت ̊بر اس̑تحضار موقف كامل من تجربة النبي نوح ̊لیه السلام، لم يخ

بل تماهت طردԹ مع الحادثة ˨ادثة طوفان  ،- الواقع-وردت ̊لیه في القصیدة  ما المذ̠ورة في النص القرǫنيٓ
نٓیة، انوح ̊لیه السلام، وقد بد ǫسلوبي مع الصور الحق̀ق̀ة والواقعیة ̥لقصة القرҡٔهذا من ˭لال الۡهي ا 

التقر̽ریة العادیة، بل إنه لم يخرج عن المعنى ا߳ي ˡاء في  لیعطي الشاعر النص دفق˗ه الشعریة البعیدة عن
القصة، ورسم لو˨ة ف̲یة تجید ˡذب المتلقي إلى هؤلاء الˌشر الجدد، ومن هذا الفضاء المت˪د مع 
ؤُذن بولادة ˡدیدة لˌشر  إ̮سان̿˗ه، فطوفان لوصیف لا يختلف عن طوفان نوح ̊لیه السلام كثيرا، إنه ی

  .لنˤاة والتˤدد والبعث الإ̮ساني السليم من كل ال˖شوهات ا هو، و ǫٔتق̀اء ǫٔنق̀اء

وّبصف˪ة ضائعة من سفر "واҡٔمر س̑یان Դل̱س̑بة لقصیدة  ٔی ǫ"   خضر فلوس عندҡ̥ٔلشاعر ا
وّباس̑تد̊ائه لشخصیة  ̊لیه السلام والتق̲ع بها، فالشاعر اس̑تعار الموقف الكلي ̥لشخصیة واتحد بها  ǫٔی

الواردة  1"مواقف تتˤه طردԹ مع مواقفها المرتبطة Դلتجربة اҡٔولى "ع وتماهى معها، وحمّل الشخصیة الق̲ا
وّبفي القرǫنٓ الكريم، إذ جسدت شخصیة النبي  ٔی ǫ  نواع المصائب ࠐماǫٔ ̊لیه السلام رمزا ̥لصبر عن كل

ابتعددت واخ˗لفت، وكان فقَْد  ّ والإحساس بمعاԷته ˉسˌب المرض والفقر ا߳ي ǫٔصابه ǫخٓر Թǫٔمه  الس̑ی
كبر المصائب التي اس̑توجˍت تقمص هذه الشخصیة عند اҡٔخضر فلوس، لقد تعاطف فلوس مع  ٔǫ من

اب ّ بتلاء ا߳ي وتعمق إحساسه بˆلآمه ومعاԷته، التي ̎دت معاԷة الشاعر في القصیدة، فعظم Գ الس̑ی
ابوقع ̊لى  ّ وّبوس یوازي Գبتلاء ا߳ي وقع ҡٔ هو عند فل الس̑ی ̊لیه السلام من مرض وفقد لҢٔهل  ی

ابفˍدت المرارةُ عند شاعرԷ لفقد  والمال، ّ ّ  ǫشٔد وقعا الس̑ی دلت و اب ǫٔعمق إحساسا، ومواساته ̥لس̑ی
  .والصبر مُرҥ ف̀ه تجربته فۤ ̼ش̑به البوح إنه اҡٔسى

وّبورغم كثرة اس̑تد̊اء شخصیة  ٔی ǫ  ٔنّ القصة  ̊لیه السلام ߱ى الشعر ǫ اء عموما واش̑تغالهم بها، إلا
كثر، في ست Թٓǫت فقط من سورتي  ٔǫ نٓ الكريم لاǫٔنˌ̀اء( و) ص(وردت مرتين فقط في القر ҡلما˨ا ، )ا وإ

وّبدون الخوض في التفاصیل، ح̀ث تظهر شخصیة  ٔی ǫ  یقونة ̥لصبر الإ̮ساني الجمیل، ومنǫٔ ̊لیه السلام
Թٓت التي وردت فيها القصة ǫٔنها لا ҡين في السورتين ن تخرج عن صورتين اث  إعجازه س̑ب˪انه وتعالى في ا˖

لى الترت̿ب نفسه نٓیين و̊ ǫالقر:  
                                                             

.87ࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫصالقناعࢫ: سامحࢫالرواشدةࢫ- 1 
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وّبالصورة اҡٔولى تمثل موقف  -  ٔن بلغ به الضر واҡٔلم مˍلغا لا یطاق، ف̀ت ǫٔی ǫ ضرع ̊لیه السلام بعد
ۡ ﴿ إلى ربه و یناج̀ه ذِ źب إ ّ Žأ ىٰ  وَ َ ĵد َ ŵ  űُńَ رۡ َ ĺَŵ أ َ أ Ġ وَ ĠǴɉٱ َ ƴِ ğŏ َɊ ِّƭ َ Ɂ ٓ ۥ ُŷ ğ Ʌ ǻَِƧِٰ  رَ ğɷůٔیضا 1﴾͔ٱ ǫ ویقول

ŋۡ ﴿: في سورة ص ُŬ ۡ ٱذ ۡ  وَ ذِ źب إ ّ Žأ ٓ ĵ َ ŵ َŉ ۡ ĸȭَ  ٰى ĵدَ َ ŵ  Ŵُٰɽَ ۡ ž ğŒɉٱ َ ƴِ ğŏ َɊ ِّƭ َ Ɂ ٓۥ ُŷ ğ Ʌ ابٍ  رَ َŊŠَ Ķٖŕۡ وَ ُ Ŷِ ķ ̪﴾2.  

فتمثل الفرج، الجود والكرم الإله̖ي، ا߳ي ˨ل ̊لى  -  وّبǫٔما الصورة الثانیة  العبد الصاˊر اҡٔواب،  ǫٔی
ف̀كشف  الله عنه الضر، ویغدق ̊لیه Դلخيرات والنعم، ویعوضه ˭يرا ̊لى صبره Դلشفاء والمال 

ٔهل والو߱، ف̲عم العبد إنه  ҡوّبوا یٓتين من  اҡٔواب، ǫٔی ǫ ل عن هذا في lالله عز و Էلسورتين ايخبر
Ŗۡ ﴿: السابق˗ين ُŬ ۖ  ٱرۡ ūَِŰŁِۡ ŋِ ķ ا َŊٰɪَ  ٞاب َǨَ ٞ وَ ِد ĵر َ ķ ۢ ُŮŏَ َ Ƚ ۡŤ ُŲ̫ ĵ َ Ŷ ۡ ĸ َŸ وَ ۥٓ  وَ ُ َȔ ۥ ُŷ َ Ű ۡŸ َ ű أ ُŹ َ Ű ۡ ĿِŲ űۡ  وَ ُŹ َš ğŲ  ٗĹ َƧۡ رَ

 Ķِٰɭَ ۡ ů َ ۡƁٱ Ƞِ وْ ُ Ɓِ ٰىŋَ ۡŬِذ ĵ وَ ğ Ŷِ ّŲ̬ ĵ ٗĿ ۡŤŗِ َكŉِ َ žِ Ȩ ۡŊŇُ بِ وَ ǰۡĭ َ Ŧ  ُŷٰ َɓ ۡŉŁَ ĵ وَ ğ ŵِ Ľۡۗ إ َ Ŷ ۡ َƕ َƅ ŷِۦِ وَ ّ ķ  ́ۚ ٗŋِ ķĵŔَ  űَ ۡšِ ّȫ 
 ُŉ ۡ ĸ َš ۡ ůابٞ  ٱ ğو َ ۥٓ أ ُŷ ğ ŵِ یٓة ǫٔخرى 3﴾̭ إ ǫۥ ﴿ و ُŷ َ Ű ْ Ÿ َ ŷُٰ أ َɰ ْ ž َ ȩا َ ء ۢ ۖ وَ ٍ ّǰُ ŴِŲ ِۦŷِ ķ ĵ َŲ ĵ َ Ŷ ْŧŒَ َŭ َ Ŧ ۥ ُ َȔ ĵ َ Ŷ ْ ĸłَ َ ļŎْĭ َ Ŧ

ŋَىٰ  ْŬِذ ĵ وَ َ ŵŉِŶŠِ Ŵِْ ّŲ ًĹ َƧْ űْ رَ ُŹ َš ğŲ ű ُŹ َ Ű ْ ĿِŲ ŴَŽŉِِ وَ ĸٰ َɿ ْ Űِɉ ͕﴾.4 

  

وّب رمز ߳ا سُ̑تدعى  الملمح الشعراء، ǫٔ̎لب عند الملم˪ين هذ̽ن عن يخرج لم السلام ̊لیه ǫٔی اҡٔول ˓
˭اصة ǫٔو ̊امة، ˭اصة م˞ال  الشخصیة ف̀ه إذا ما كان الموقف ̼س̑تدعي صبرا عن ǫٔي مصیبة ࠐما كانت،

ابذߵ  ّ امة كاس̑تد̊اء الشعراء الفلسطین̿ين ̥لشخصیة صبرا ̊لى ˨ال  الس̑ی ̥لتعبير عن ˨اߦ مرضه، و̊
یتعرض ࠀ الإ̮سان  من معاԷة وǫلمٔ  فلسطين المحتߧ، فالقصة عموما تعكس هذا الهاجس اҡٔليم ̊لى كل ما

ن تعمق̲ا والإ̮سانيفي ǫٔي بقعة من بقاع اҡٔرض ̊لى المس̑توى الفردي والوطني والقومي  في دلاߦ ، وإ
وّبالقصة رغم هذه القߧ فۤ ذ̠ر عن النبي  نٓیة  لا تخرج  ǫٔی ǫنˌ̀اء لكن الحكایة في دلالاتها القرҡٔفي قصص ا

  .̊لى ǫٔن ˔رینا فهما عمیقا لتفكير ا߳ات وقت ǫٔلمها معاԷتها 

وّباس˖ثمر اҡٔخضر فلوس في اس̑تد̊ائه النبي  ̊لیه السلام الملمح اҡٔول، ولم يخرج عنه، ما  ǫٔی
  :5عني الاتفاق مع الموقف العام مع تجربة الق̲اع ˨ين قالی

 
                                                             

  .83ךيةࢫ: سورةࢫכنȎياء -1
  .41ךيةࢫ :سورةࢫص -2
  .42-44ךياتࢫ :سورةࢫص -3
  .84ךيةࢫ :سورةࢫכنȎياء -4

  .41/42صࢫ،حقولࢫالبنفܦݮ: כخضرࢫفلوسࢫ-  5



 
  

 173 

 
 

 
 

1 
 
 

 
 

 
 

  
2 

 
 

ِ بين  تجربة  اباҡٔسطر الشعریة م̲اˡاة و اˊتهال في مزج ّ  مع مرضه و تجربة اҡٔخضر فلوس الس̑ی
ابفي ǫٔلمه ҡٔلم  ّ ٔلم الس̑ی ҡٔن یظهر لنا حجم ا ǫ لم وفقده، والشاعر بذߵ في تجربته هذه ˨اولҡٔو̠یف ̽كون ا ،

ٔلم في معاԷة  هاجسا ̠ونیا ǫٔزلیا عندما ̽كون حق̀ق̀ا، ҡوّبفعولمة ا توقظ ف̀نا ǫٔ˨اس̿س ش̑تى في الحاضر،   ǫٔی
ٔلم وا˨د ࠐما  تغير الزمان واخ˗لفت اҡٔس̑باب وتعددت، المهم في كل هذا صدق الشعور  ҡن اҡٔ

  .والإحساس 

ابلقد مزج فلوس بين ǫٔلمه وǫلآم  ّ وّبفي تماه مع الموقف العام لشخصیة النبي  الس̑ی ̊لیه السلام  ǫٔی
ولم يخرج عن هذا الموقف ولم يجد داعیا إلى ذߵ، والۡهي مع الموقف العام ̥لشخصیة دفع Դلتجربة 

فقد لبت الشخصیة  تغیير ملامحها، الشعریة إلى ̎ا̽تها دون ǫٔن يحتاج الشاعر لتحو̽ر الشخصیة ǫٔو
  .دة Դلرغم من ǫٔنها تجربة ˭اصة مع شخصیة ǫٔدبیة ˭اصةالغاԹت الف̲یة ̥لقصی
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  :اس̑تحضار الموقف الجزئي/ 2
  

ظلت الۣذج الشعریة السابقة ا̠߳ر تۡشى طردԹ مع الموقف العام مع قصة النبي كما وردت في 
̽تمثل في  Էٔ بصدده يختلف عن النوع اҡٔول، ̠ونه  ǫ س̑تحضار ا߳يԳ ما عن ̮سقǫٔ ،نٓ الكريمǫالقر

من تجربة الشخصیة الق̲اع، ǫٔو بعبارة ǫٔدق ما دم̲ا نت˪دث عن القصص القرǫنيٓ   اس̑تحضار موقف جزئي
نٓیة،    ǫداث القصة القر˨ǫٔ ̽ن یۡهى الشاعر مع هذا الحدث ا߳ي یعد جزء ˉس̑یطا منǫٔ دث جزئي˨

لبابلي وبناء ومن ǫٔم˞ߧ ذߵ اس˖ۢر عۢن لوصیف لحادثة هدم س̑یدԷ إˊراهيم الخلیل ҡٔوԶن المعبد ا
ٓلهة" قصیدته  ҡداث التي ˓شكل " ل˖سقط ا˨ҡٔԴ ن القصة غنیةǫٔ لرغم منԴ ̊لى هذا الحدث الجزئي

  .إغراء ̠بيرا  ̥لشعراء 
نٓ الكريم قصة  ǫرد في إˊراهيمیعرض القر  ̊لیه السلام  في ǫٔ˨د عشر سورة، القصة طویߧ و̝

نٓیة الكريمة، فيها محطات ك  ǫثيرة ࠐمة من ح̀اة النبي إˊراهيم ̊لیه السلام، مواضع م˗فرقة من السور القر
  .لكن ما يهمني هنا هو ˨ادثة تحطيم اҡٔصنام في المعبد الوثني فقد ˡاء وصفها في سورتي اҡٔنˌ̀اء والصافات

القصة في الصافات اعتمدت مشهدا وا˨دا وˡاءت موجزة لحادثة هدم اҡٔصنام التي تولى الفتى 
ل  الق̀ام بها، إˊراهيم lح̀ث یقول عز و﴿ űَžِŸٰ َɷ ۡ ķ ِ َƃِۦŷِļ َšžőِ ŴِŲ ğن˯͔  َ ء ٓ ĵŁَ ۡ ذِ ۥ إ ُŷ ğ Ʌ ٍ̍  رَ žِŰŎَ Ķٖ ۡ Ű َŪِ ķ͕  ۡ ذِ إ

ونَ  ُŉ ُ ĸ ۡš َȩ ا َ ĵذ َŲ ِۦŷِŲ ۡź َ ũ ŷžِِ وَ Ȩ َ Ɓِ َلĵ َ ũ͖  َون ُŉɆ ِ ŋ ُ Ļ ِ ğĬونَ ٱ Ĺٗ دُ َŹِɉا Ǿً ءَ ۡŧِ ɋ َ ǻَųِ  ͗أ َ Űٰ َɿ ۡ ůٱ ِ ŋَِبّ ķ űȲُ Ġ Ŷ َŝ ĵ َų َȯ͘ 
ŋَةٗ  ۡŞ َȫ ŋَ َŞ َ Ŷ َȯ  ِمźłُ Ġ ȍٱ Ǎِ͙  űٞžِŪŎَ ِّƭِ ĵلَ إ َŪ َȯ͚  ْ ا ۡź ğ ů َź َ ļ َȯ  ُŷ ۡ Ŷȭَ  ŴَɆ ِ ŋِ ķ ۡŉ ُŲ͛  Ģ َǓِ ŋَاغَ إ َ Ŧ  َƅ َɁ َلĵ َŪ َȯ ۡűِ Źِļ َŹِɉا َ ء

źنَ  ُ Űȱُ ۡ į َ Ļ͜  َنź ُŪśِŶ َ Ļ َƅ ۡűȲُ َ ů ĵ َŲ͝ ۡűِ Ź ۡ ž َ ŰŠَ َاغŋَ َ Ŧ ˋ ۢ َ Ʌ ۡǰَ  ǻِųِ َ ۡȎĭِ ķ͞  ْ ا ٓź ُ Ű َ ĸ ۡȰ َ į َ Ŧ  َنź Ġ Ŧ ِ Ō َ Ž ِŷ ۡ َȎِ ĵلَ Ɂَ  ͟إ َ ũ َون ُŉ ُ ĸ ۡš َȩ
źنَ  ُ ļŅِ ۡ Ŷ َȩ ĵ َŲ͠  ُ ğĬٱ źنَ  وَ ُ Ű َų ۡš َȩ ĵ َŲ űȲُۡ وَ َŪ َ ŰŇَ͡  ْ źا ُ Ŷ ۡȨٱ ْ źا ُ ɉĵ َ ũ ۥ ُ َȔ ĵ ٗŶٰɱَ ۡ Ŷ ُȨ  űِžŅِ َ ۡƠٱ Ǎِ ُ źه ُŪ ۡ ů َɂ َ Ŧ͢  ْ وا ادُ رَ َ į َ Ŧ

ا ٗŉ ۡ ž َŬِۦŷِ ķ  űُ ُŹٰ َɰ ۡ Ű َšłَ َ Ŧ  ǻَِŰ َŧŎۡ َ ۡƁ1﴾ͣٱ.  

ٔنˌ̀اء مفصߧ ̥لمشهد، یقول عز  ҡت سورة اԹٓǫ  اءتˡ ل في ˨ين lو: ﴿ ĵ َŲ ِۦŷِŲ ۡź َ ũ ŷžِِ وَ Ȩ َ Ɓِ َلĵ َ ũ ۡ ذِ إ
 ِ Ŋِٰɪَ  ُŮžِȪĵه َų ğ ȋٱ  ٓ Ʋِ ğ ůنَ  ٱź ُŧŭِٰɢَ ĵ َŹ َ ɉ ۡű ُ ļŵ َ ٓ  ̵أ ĵ َ ŵ ۡŉŁَ ْ وَ źا ُ ɉĵ َ ũ  ŴَŽŉِِ ĸٰɢَ ĵ َŹ َ ɉ ĵ َ ŵ ءَ ٓ ĵ َ ķا űۡ  ̶ءَ ُ ļŶ ُŬ ۡŉ َŪ َ ů َلĵ َ ũ  ۡű ُ ļŵ َ  أ

 ǻِٖ ĸ ĠŲ Ůٰٖ َʄŗَ Ǎِ ۡűȱُ ؤُ ٓ ĵ َ ķا ءَ ْ  ̷وَ ا ٓź ُ ɉĵ َ ũ ĵ َ Ŷ َ Ƚ ۡ ĴŁِ َ ِ  أ Ũّ َ ۡơĭِ ķ  ǻَِ ĸِšٰ ğʄůٱ ŴَِŲ ĺَŵ َ مۡ أ َ تِٰ  ̸أ َʆٰ َʅ ğŏɉٱ Ġب űȲُۡ رَ Ġ Ʌ ğر Ů َ ķ َلĵ َ ũ 
˱ضِ  َ ۡƁٱ ٰ  وَ َȇَ ۠ ĵ َ ŵ َɁ ğŴ وَ ُŸŋَśَ َȯ ِي ğȑٱ  ŴَŽŉِِ Ź ٰ ğɺůٱ Ŵَِ ّŲ űȲُِůٰ َə̹ űȲُ َųٰ َɰŔۡ َ ŉَžȱِنğ أ َ َƁ ِ ğĬĭ َ Ļ ْ  وَ źا Ġ ů َź ُ Ļ ن َ ŉَ أ ۡš َȨ

 ŴَɆ ِ ŋِ ķ ۡŉ ُŲ̺  ۡű ُŹ َ Ű َšłَ َ Ŧ  ا ً ٰذ َɶŁُˊǞِٗ ĸ َŬ ğƅِ űۡ  إ ُŹ ğ ɉ  ۡű ُŹ ğ Ű َš َ ů  ِŷ ۡ َȎِ źنَ  إ ُšŁِ ۡŋ َ Ž̻ ا َŊٰɪَ َŮ َš َȯ Ŵ َŲ ْ źا ُ ɉĵ َ ũ ˲ ٓ ĵ َ Ŷِļ َŹِɉ  Ŵَųِ َ ɉ ۥ ُŷ ğ ŵِ إ
                                                             

  98-83سورةࢫالصافاتࢫ،ࢫךياتࢫࢫ-1
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 ǻَųِِŰٰ ğɾů̼ٱ ĵ َ Ŷ ۡšųِŎَ ْ źا ُ ɉĵ َ ũ  Ʋٗ َ Ŧ  ٓۥ ُ َȔ ُلĵ َŪ ُȬ ۡű ُŸŋُ ُŬ ۡŊ َ Ž  űُžِŸٰ َɷ ۡ ķِ ْ  ̽إ źا ُ Ļ ۡɂ َ Ŧ ْ źا ُ ɉĵ َ ũ  Ģ َȇَِۦŷِ ķ  ِǻُȭۡ َ ĵسِ  أ ğ ȍٱ  َ ů ۡű ُŹ ğ Ű َš 
ونَ  ُŉ َŹ ۡŒ َ ȹ̾  ĺَ ۡ Ű َš َȯ ĺَŵ َ أ ْ ءَ ا ٓź ُ ɉĵ َ ũ ا َŊٰɪَ ˲ĵ َ Ŷِļ َŹِɉ  űُžِŸٰ َɷ ۡ ķِ ı Ģ َʑ̿  ۡŮ َ ķ َلĵ َ ũ  ۡű ُŸǞُِ ĸ َŬۥ ُŷ َ Ű َš َȯ ا َŊٰɪَ  ۡʁ َ Ŧ َٔ  ْ źا ُ ŵ َǽ ِن űۡ إ ُŸź ُ Ű
źنَ  ُŪśِŶ َ Ž̀﴾1.  

 Է̽تمثل في تحطيم  س̑ید Թٓت مجتمعة تت˪دث عن مشهد وا˨د  ҡ̊لیه السلام لۡثیل المعبد  إˊراهيما
̊لیه السلام فعلته ت߶  إˊراهيمالرئ̿سي في Դبل Դس̑تعمال الفˆسٔ، ثم تعلیقها ̊لى الصنم الكˍير، وقد فعل 

بعد سلسߧ من المحاورات والجدԳت مع قومه وǫٔبیه ا߳ي ین˖سب إلى الف˄ة الوث̱̀ة المتزم˗ة، ǫٔما زمن 
  . 2"یه في كل ̊ام مرة إلى ظاهر الب߲كان لهم عید یذهبون إل "  الحادث فقد 

عید  الزمان/ المعبد الرئ̿سي ببابل: ، المكانإذن الحدث بصورته هذه يحتوي كل العناصر ا߱رام̀ة
ان ˭اص Դلبابلیين، الشخصیات lو ࠐرǫٔ: ٔصنام : إˊراهيم ̊لیه السلام وقومه، الحدث ҡتمرد / هدم ا /

یصال رساߦ التوح̀د/ ثورة    .وإ
ٓلهة "  لوصیف في قصیدة یلتقط عۢن ҡهذا المشهد و̼س̑تحضر شخصیة إˊراهيم ̊لیه " ل˖سقط ا

السلام ق̲ا̊ا ویˌني ̊لیه قصیدته، معبرا عن تجربته الشعریة المعاصرة دون ǫٔي إضافة ǫٔو تغیير ̥ل˪دث،  
ف˗قمص  ˊرغم قصره تجربةً كلیةً ̥لشاعر، ح̀ث تماهى لوصیف مع الحادثة طردԹ، فقد اس̑توعب الحدث

اҡٔصنام، لكن شاعرԷ يجد نفسه ǫٔمام معابد  امس̑تعيرا الفˆسٔ لیحطم بهشخصیة وقام Դلحدث نفسه ال 
  :3كثيرة رغم ذߵ  یقول

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

                                                             
  .51-63ךياتࢫࢫ:سورةࢫכنȎياءࢫ-1
  .144،ࢫص1اݍݨزءࢫ والٔڈاية،البدايةࢫ: ابنࢫكث؈فࢫ-2
  .47شبقࢫالياسم؈نࢫ،ࢫص: عثمانࢫلوصيف -3
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̦تمرد ̊لى الجمود الفكري، في  رمزیة الحدث ˔كمن في الوقوف في وˡه التعنت والتزمت الفكري، ا
نٓیة ضمن شمولیاس˖ۢر الشاعر ̥ل ǫتجربته كما ضمن لتجربته تجاوز الزمن وهذا ما  ة˪دث من القصة القر

 .یوفره الرمز ا߱یني عموما 

نُ̿ت القصیدة إذن ̊لى مشهد    ̽رصد حركة ˭ارج̀ة هي تحطيم اҡٔصنام التي تدل ̊لى  درامي وا˨د،ب
تحطيم كل فكر مس̑یطر مس˖ˍد، وحركة دا˭لیة هي صراع ذات الشاعر وثورتها ضد الوضع ا߳ي وˡد 

Զر وحطم وقوض، وهذا المشهد یثˌت فكرة الثورة والوصول إلى  حتىّ ف̀ه، ا߳ي ̽رفضه رفضا قاطعا 
 Էن س̑یدҡٔ ،ه من النار لم  إˊراهيمالمبتغى lٔخر ǫلقائه في النار نصره الله وԴٕ ߶لما ̊اقˍه قومه ̊لى فعلته ت

وكذߵ لوصیف في تماهیه طردԹ مع هذا الحدث الخاص ˡاءت القصیدة    ،يمسسه حرها ولم يمسسه سوء
 ԹدԴ ة ̊الیة من رصد الحدث الخارݭ وانعكاسه ̊لى ا߳ات، فكان الموقف الفكري ̥لشاعر lتحفل بدر

  .ظاهرا مۡثلا مع موقف إˊراهيم ̊لیه السلام في ˔كسيره لҢٔصنام وخروˡه في اҡٔ˭ير م̲تصرا ̊لى قومه 

 
 

 
 

 تتطابق القصیدة من مˍتدئها لمنتهاها تطابقا Եما مع ما ورد ذ̠ره عن إˊراهيم في تحطيمه ҡٔصنام
̦تمرد ̊لى عبادة اҡٔصنام، التي  ن كانت الرساߦ ا߱ی̱̀ة من الحادثة تحمل دلاߦ الثورة وا المعبد الوثني وإ

ادات وتقالید، وكذߵ صوت الشاعر لا˓شي  یˌ˗عد عن هذه ا߱لاߦ يحمل رساߦ تمرد  بمنظومة قيم و̊
لصنمیة   .إ̮سانیة ضد القهر وԳس̑تلاب من ˭لال دكِّ وهدم الشاعر لҢٔفكار المتحجرة وا

التي ǫٔوردتها في الفصل السابق ̥لشاعر نفسه  )المعراج( ویبدو اҡٔمر نفسه Դل̱س̑بة لقصیدة
̼س̑  ̼س˖ثمر لوصیف  صلى الله عليه وسلمتمد ˨ادԶ وا˨دا من سيرته فلوصیف  ویۡهى معه لیعبر عن تجربته الشعریة، 

˨ادثة المعراج، معراˡه ̊لیه ǫٔفضل الصلوات وǫٔزكى ال˖سليم إلى السموات الس̑بع ویقوم بمعراˡه الخیالي  
الحسي، فقد حمّل الشاعر ق̲ا̊ه موقف یتˤه طردԹ مع الموقف المرتبط بحادثة المعراج وتجدر الإشارة ǫٔن 

̼س˖ثمر ا   : 1ح̀ث  یقول) و یˆتئ النبي..شعاع (لحدث نفسه في قصیدة ǫٔخرى بعنوان الشاعر 
 

 
 

                                                             
  .39مصدرࢫسابق،ࢫص نمشࢫوࢫɸديل،: عثمانࢫلوصيف -1
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 
 

 
 

 
 

 
الق̲اع  /الرمز "  صلى الله عليه وسلم محمدالنبي " القصیدة مؤسسة ̊لى مونولوج درامي ̼س̑تحضر فيها لوصیف 

سقط ̊ليها ˨ا لته النفس̑یة وتجربته الشعریة والشعوریة، و̼س̑تتر دا˭ل تجربة من ˭لال ˨ادثة المعراج و̼
̊لیه ǫٔزكى الصلاة وǫٔفضل ال˖سليم ینقلها كما هي، و̽نهل من معا̯يها لرسم رؤیته المعاصرة،  محمد معراج النبي

 یتˤه الشاعر بخطابه نحو الشاعر الجزاˁري م̀لود ˭يزار كما ̼شير إلى ذߵ الهامش الوارد رǫٔس الصف˪ة،
  .ǫٔن یتˆمٔل سر تجربته الشعریة  ا߳اتیة  م̀لود ˭يزارمن وبصوف̀ة ̡عادة عۢن لوصیف یطلب 

̽زاوج لوصیف ̡عادته بين حقلين دلالیين اҡٔول یقوم Դس˖̀˪اء ˨ادثة المعراج اس˖̀˪اء ˉس̑یطا لا 
تكلم يجد القارئ ف̀ه عناء لفهمه، ح̀ث یتقمص شخصیة النبي و̽روي القصة كما هي مس̑ت˯دما ضمير الم 

حساس ا߳ات الشاعرة ح̀ث یقول    :ل̿سا̽ر مق˗ضیات الق̲اع  وإ

 
 

 
 

، )الف̀وضات، النورخمرة العشق، ( والثاني جو صوفي ح̀ث ̽زخر ˊرموز ذات دلالات صوف̀ة
و̊لیه فالشاعر بلغة صوف̀ة ̼س̑تدعي ˨ادثة المعراج، ومعراج الشاعر روݮ كما ی̱ˍغي ࠀ ǫٔن ̽كون، 
لٓیات المعرفة هو انتقال ǫٔو حركة ذاتیة من الظاهر وصولا إلى عمق  ǫ لٓیة من ǫ والمعراج عند المتصوفة هو

كة وهذه النقߧ من الظاهر إلى الباطن،  نظم القصید ǫٔو إبداع الشعر ̼س̑تلزم هذه الحر  الباطن، وكذߵ
من الموقف الظاهر إلى صیاغته المعنى ߔما هذا من ݨة، من ݨة ǫٔخرى یصبو الصوفي بمعراˡه في 
العبور نحو المطلق نحو Գرتقاء عن تفاهة الواقع الیومي إلى قداسة ا̥لحظة الصوف̀ة، ویبدو لوصیف في 

الصوفي فعروˡه نحو السماء صورة حس̑یة في سمو ذاته الشاعرة ̼س̑تعير اҡٔسلوب  اشاعر  الصوفي معراˡه
 ّ غة نحو الإبداع الشعري، والشاعر في خطابه یتˤه نحو الشاعر الجزاˁري م̀لود ˭يزار طالبا م̲ه ǫٔن Դ̥ل

تˆمٔل سر التجربة الشعریة ا߳اتیة، التي هي في معتقده ̯زوع إلى مصاف اҡٔنˌ̀اء ولعل ذߵ سˌˍه إيمان 
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ق ب̱ˍوته التي یصعب ǫنٔ یتقˍلها القراء والناس عموما، واҡٔمر نفسه عند بق̀ة شعراء ج̀ࠁ، الشاعر العمی
فهو ̽راهم في مصاف اҡٔنˌ̀اء وشعرهم وݮ یوݫ، ߳ا ǫٔعتقد ǫٔن الشاعر یؤمن ب̱ˍوءته ونبوءة شعراء ج̀ࠁ  

̊ادة بنائه من ˡدید، واقع ǫٔفضل وǫٔسمى ̼سمو  ҡٔن الشعر عنده رفض ̥لواقع وهدمه، عن المادԹت وإ
والواقع المزیف الموبوء، وهو بهذا ̼شابه اҡٔنˌ̀اء في رفضهم وسعيهم ̥لخروج عن واقع سائد فاقد ̥لمثل 

كثر سموا ورو˨انیة، ٔǫكثر ̊دلا و ٔǫ سمو به، واقع كثر و̼ ٔǫ لإ̮سانԴ ߳ا في  العلیا، والوصول لواقع ̽رقى
لته نحو السماوات و  یقوم بعروˡه الخاص، والعروج ˨دث قصیدته عۢن لوصیف بعد ǫٔن ینطلق في ر˨

  :1̊لیه الصلاة والسلام، یلحق صفة النبوة بمیلود ˭يزار ف̀قول محمدمرتبط Դلنبي 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
 

يمضي عۢن لوصیف إذن المسكون Դلخلق الشعري والإبداع، يمضي وهو الصوفي الثاˁر مۣزا 
بخصوصیته في ربطه الإبداع Դلنبوءة، وفي سعیه ا߱ؤوب ̥لبحث عن واقع م˞الي، ߳ا ̼س̑تحضر ˨ادثة 

الحادثة وم̱سجما معها ، ̊بر حركة تمازج المعراج وكثيرا ما یˌني تجاربه الشعریة ̊لى الحادثة، مۡهیا مع 
  .تلاحم وانصهار

نٓیة والۡهي مع ˨دث من ǫٔ˨دا؝ا الإشارةوتجدر  ǫنٔ اس̑تد̊اء القصة القرǫ  ایين˨ǫٔ یعمد الشاعر في
نٓیة في ǫٔصلها المرجعي ا߱یني، فقد یضیف بعض  ǫت̱تمي إلى القصة القر كثيرة إلى بث تفاصیل ˡدیدة لا 

ویˆتئ .. شعاع (لی˯دم تجربته الشعریة ولكل شاعر ǫٔسلوبه ومقدرته في ذߵ، ف̲ص التفاصیل المعاصرة 
لا يحیل فقط إلى ˨ادثة المعراج، بل یغوص في عمقها الرو˨اني لیكون الشعر روح الشاعر التي  ) النبي

̦تمتزج الرو˨ان، روح  ࠐما انفصلت عنه یبقى يحاول Գتحاد بها والحلول فيها، وفق طقوسه الخاصة 
  .وتعید ˭لق ا߱هشة وԳبداع من ˡدید  الشاعر وروح القصیدة،

                                                             
  .45ص نمشࢫوࢫɸديل،: عثمانࢫلوصيفࢫ-1
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  :اس̑تحضار رصید مفرداتي/ 3
  

بعد ǫٔن تعرضت ل̱سقين مختلفين في Գس̑تفادة من تجربة الشخصیة النبي المتق̲ع بها، یظهر ̮سق 
ن كانت الۣذج السابقة اعتمدت ̊لى القصة بحواد؝ا سواء ين السابقين، وإ اس˖ۢر   Զلث يختلف عن النو̊

نٓ الكريم، ǫٔو اس˖ۢر ˨دث جزئي تُˌنى ̊لیه التجربة  ǫموقف كلي من قصة النبي كما وردت في القر
یعتمد مفردات م˗فرقة من التجربة الكلیة  الشعریة، ٔ˨داث بل  ҡفإن هذا النوع مختلف، لا ̽ر̝كز ̊لى ا

̥لشخصیة الق̲اع، من ǫٔم˞ߧ ذߵ، التق̲ع ˉشخصیة موسى ̊لیه السلام وԳس̑تفادة من بعض مفردات 
نٓ الكريم لبناء قصیدة ق̲اع تخص تجربة معاصرة، قصیدة  ǫخضر "انفراد"قصته كما وردت في القرҢٔل 

بر عن تجربته الشعریة المعاصرة، وقصة  فلوس، ˨ين تقمص الشاعر شخصیة النبي موسى ̊لیه السلام و̊
إ̦يها موسى كغيرها من القصص القرǫنيٓ ǫحٔسن القصص لها مميزاتها وخصائصها ما تجعلها تجذب الشعراء 

  .واس˖ۢر ما ˡاء فيها  لاس˖ۢرها

بُينّ لنا س̑ب˪انه و تعالى سلسߧ ح̀اة ن ˊرساߦ التوح̀د، إلا اثنين،  بيٍّ من م̀لاده إلى ˔كلیفهلم ی
فّصیل  ǫٔ˨دهما یوسف ̊لیه السلام في سورة حملت اسمه، والثاني هو موسى ̊لیه السلام ا߳ي كان الت

كثر وǫٔوسع وǫٔدقّ، وفي  ٔǫ كثر من موضع و في قصته ٔǫ ل ̊لى العِبر lّز فقط عز و رك ُ كثر من سورة، ولم ̽ ٔ ǫ
بني إسرائیل وما كابده معهم ومع ǫٔهل الكفر فرعون وهامان  ل ا النبي ودعوته الكبرى في مسيرة ح̀اة هذ

وصلت إلى تدو̽ن  حتىّ وقارون وج̲ودهم، إنماّ ركز ̊لى تفاصیل صغيرة ˡدا من ح̀اته ̊لیه السلام، 
فّصیلیة الصغيرة، وعواطفه وǫٔ˨اس̿سه، وم̲اج̀اته الخاصة لربه، في Թٓǫت Էٓء ا̥لیل  مواقفه الت ǫ تتلى

  .اف ا̦نهار وǫٔطر 

كثر المرسلين ذ̠را و̊لیه فموسى ̊لیه السلام من ٔǫ  نٓ الكريم، وقد ˔رددت قصته في ̎يرǫفي القر
 ҧنٓ، وتناسب عرض ˨لقاتها في كل مرة مع موضوع السورة وس̑یاقها الكلي، وبين ǫس̑ب˪انه  موضع من القر

نّ  وا߱لائل، العبر من م˗باینة ǫٔنوا̊ا منها كل في وتعالى ٔلفاظا، وفواصل  وحجما، شߕ، القصة عرض تنوع وإ ǫو
فالقصة تتردد مختصرة ǫٔو مطوߦ لاس̑تكمال جوا̯بها فلا مع الجو العام ̥لسورة التي ˔رد فيها،  Թٓǫت، ت˖̲اسب

سب ما ح وهذا  تتكرر إنما تتكامل وفي كل مرة یظهر الإعجاز البیاني في اس˖ˍدال لفظ بلفظ ǫخٓر ǫٔو ˨ذف،
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ل̿ست ˭اصة بقصة موسى ̊لیه السلام فقط بل  ، وهي ظاهرة ǫٔسلوبیة1یناسب السورة وس̑یاقها العام 
  .م̲˖شرة في ̎ير سورة من القرǫنٓ الكريم

قˍل مو߱ه، ح̀ث كان فرعون ̼س̑تحيي ̮ساء بني  حتىّ ˡاءت ǫٔ˨داث قصة موسى مفصߧ 
ِّل ذ̠رانهم، ثم فصلت في مو߱ه، رب̿˗ه في قصر فرعون، ورضاعته، إسرائیل ویق˗ ش̑بابه وبعثته،  حتىّ  و̝

߿الفاتهم؛  وفاقا جزاء بوقوفه بقومه ǫٔمام اҡٔرض المقدسة، ح̀ث كتب ̊ليهم التیه ǫٔربعين س̑نة،" وا̯تهت
  .ҡٔ "2ن في كل ˨لقة من ˨لقات القصة غرضا دی̱̀ا یبرز وࠀ صߧ بˆهٔداف القرǫنٓ العلیا

نٓ الكريم ما ̽ربو عن الثلاثين مر  ǫة، وهي ميزة خُصت ˔كررت قصة موسى ̊لیه السلام في القر
رة في مواضع ش̑تى، ولكن هذا التكرار لا ی˖̲اول " ن ̎يرها من القصص فقد وردت القصةعبها  ҧمكر

لموضع العبرة فيها، ǫٔما جسم  إنما هو ˔كرار لبعض ˨لقاتها، ǫٔو معظمه إشارات سریعة - ̎البا- القصة كلها 
  .3"القصة كله، فلا ̽كرر إلا Էدرا ولمناس̑بات ˭اصة في الس̑یاق

فلوس عن تجربته الشخصیة من وراء تق̲عه ˉشخصیة موسى ̊لیه السلام وقد اعتمد  ̊برّ الشاعر
نٓیة قوࠀ في  ǫٔول ما یصادف̲ا ويحیلنا نحو القصة القر ǫقصیدة في ذߵ ̊لى بعض معجزاته ̊لیه السلام، و

  :4)انفراد(

 
 ! 
 

 
 

 
 

غمس في ˡدول (اس̑تعار الشاعر بعض المفردات من قصة النبي موسى ̊لیه السلام  فعبارة 
ٔبیض یده ǫ( لرساߦ،  إشارة م̲ه إلى معجزة موسى ̊لیԴ ه السلام لما ˭اطبه الله  في الوادي المقدس وكلفه

                                                             
المنارةࢫࢫللبحوثࢫمنࢫجمالياتࢫالمȘشابھࢫاللفظيࢫࢫࢭʏࢫبناءࢫقصةࢫمو؟ۜܢࢫعليھࢫالسلامࢫࢭʏࢫالقرآنࢫالكرʈمࢫ،مجلةࢫ: للاس؅قادةࢫينظرࢫإبراɸيمࢫأبوࢫعلوشࢫ-1

  .وࢫماࢫȊعدɸاࢫࢫ117،ࢫص2014،ࢫ4،ࢫالعددࢫ20والدراساتࢫجامعةࢫآلࢫالبʋتࢫ،ࢫכردنࢫ،المجلدࢫ
  .165،ࢫص2004 ،17القاɸرةࢫمصر،ࢫط دارࢫالشروق، التصوʈرࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫالقرآن،: سيدࢫقطب -2
  .155/156المرجعࢫنفسھ،ࢫص: سيدࢫقطبࢫ-3

  .67عراج؈نࢫاݍݰن؈ن،ࢫص: כخضرࢫفلوسࢫ-  4
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اء والˌشارة،  lوالید البیضاء من ̎ير سوء هي المعجزة الثانیة ̥لنبيّ موسى ̊لیه السلام التي لها طابع الر
ǐَٰ ﴿: یقول تعالى ۡ ů َɂ َ Ŧ  ǻِٞ ĸ ĠŲ ٞنĵ َ ĸ ۡš ُȪ َǗِ ا َ ِذ ı َ Ŧ ُ ا ĵŕَŠَͬ  َǗِه َ ذِ ı َ Ŧ ۥ ُ ه َŉ َ Ž َع َŌ َ ŵ ءُ وَ ٓ ĵŘَ ۡ ž َȨ  ŴَɆ ِ ŋŞِٰ ğɰŰِɉͭ﴾1.  

ٓیة  ҡمن سورة القصص) 32(و̽رد في ا: ﴿ ūَِ ĸ ۡ žŁَ Ǎِ َكŉَ َ Ž ūۡ ُ ŰŎۡجۡ  ٱŋُ ۡ َƛ  َ ء ٓ ĵŘَ ۡ ž َ Ȩ  ŴِۡŲ  ِ Ǟۡ َȮ  ٖء ٓźŎُ﴾ 
ٔنّ موسى كان ید˭ل یده في ج̀به ثم يخرݨا، ولها بیاض ˭اص ح̀ث كانت ˓شع ˉشدة، ثم تعود  ǫ ̼س̑تفاد

  .ǫٔشارت إلى ذߵ بعض اҡٔ˨ادیث و التفاسيرإلى سيرتها و˨ا̦تها اҡٔولى كما 

 :وردت معجزة ید موسى البیضاء في القرǫنٓ في ̊دة Թٓǫت

 ﴿ ūَِ ĸ ۡ žŁَ Ǎِ َك َŉ َ Ž ۡŮŇِ دۡ َ أ ŋُجۡ  وَ ۡ َƛ  َء ٓ ĵŘَ ۡ ž َȨ  ŴِۡŲ  Ǟۡ َȮ  ˌٖء ٓźŎُِ�  ِşŏِۡȶ Ǎِ  ĺٍٰ َɔا ٰ  ءَ َǓِ نَ  إ ۡźŠَ ۡŋِŦ  ۚٓ ŷِŲۦِ ۡź َ ũ ĵ وَ ٗŲ ۡź َ ũ ْ źا ُ ŵ َǽ ۡű ُŹ ğȫِ  إ
 ǻَِŪŏِٰ َɤ̍﴾2.  

ŋُجۡ ﴿  ۡ َƛ ūَńِĵ َ ŶŁَ ٰ َǓِ كَ إ َŉ َ Ž ۡű ُųŗۡٱ ءَ  وَ ٓ ĵŘَ ۡ ž َȨ  ŴِۡŲ  ِ Ǟۡ َȮ  ٰىŋَŇۡ ُ Ĺً أ َ Žا َ ءٍ ء ٓ źŎُ̗﴾3 في اس̑ت˯دام الشاعر الید ،
ر تجربته ) غمس في ˡدول ǫٔبیض یده(البیضاء  ̊برّ عن تجربته الشخصیة ˨ين ذهب إلى مصر ̽رجو تطو̽

ߧ الشعریة، فلم يجد ولن يجد ǫٔفضل من معجزات النبي  موسى ̥لنهوض بهذه التجربة الخاصة المرتبطة ˊر˨
 ˭اصة إلى مصر، ߳ا بنى اҡٔخضر فلوس قصیدته ̊لى معظم ملفوظات تخص قصة موسى الواردة في

  .القرǫنٓ الكريم كما س̑یظهر ذߵ 

  : 4فردات یظهر ذߵ في قوࠀكم̼س̑تمر شاعرԷ في اس̑تحضار معجزات موسى 

 
 

 
 

 ! 
 

 

                                                             
  .107-108ךيتانࢫ :عرافسورةࢫכ  -1
  .12ךيةࢫ: سورةࢫالنمل -2
  .22ךيةࢫ: طھ سورة -3
  .68/69ص عراج؈نࢫاݍݰن؈ن،ࢫمصدرࢫسابق، :כخضرࢫفلوسࢫ-4
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 ! 
 

 

اس̑تحضر اҡٔخضر فلوس في هذه اҡٔسطر الشعریة ملفوظات ǫٔخرى ̎ير الید البیضاء والتي لا 
، )النار، و˭لع الحذاء، والعˤل، والعصا( ̊لیه السلام ̠ونها إ˨اߦ مرة ǫٔخرى إلى معجزات موسى تخرج عن

السلام، وفي ذ̠ر شاعرԷ لهذه المعجزات تماهى معها طردԹ  ̊لیه  وكلها مق˗ˌسات لفظیة من قصة موسى
نٓذاك م˗وارԹ وراء  ف˗ناسˌت وا̮سجمت مع تجربة الشاعر ا߳اتیة، ǫ فقد ̊بر عن تجربته الشعریة في مصر

ٔن  ǫ نه یت˪دث عن تجربته ا߳اتیة، ويمكن القولǫٔ شخصیة موسى ̊لیه السلام مس̑ت˯دما ضمير الغائب رغم
ٔن ǫٔسمیه ق̲اع الق̲اع، والبدایة س̑تكون مع القصیدة یتˤلى فيه ǫ و ما يمكنǫٔ ،ا تق̲ع شعري من نوع ˭اص

  .ذات ا߱لالات العمیقة وما يمكن ǫٔن تعنیه ا̥لفظة في القرǫنٓ وما تحویه من إعجاز ) النار(لفظة 

ٓیة )Էرًا(فلفظة  ҡا﴿ :في ا ĵرً َ ŵ ĺُŏْ َ ȸآ ِّƭِ في  ، لا نلمس یق̀ناریبة وتوجس˓شير إلى مشهد ف̀ه  ﴾إ
ǫٔي Էرًا ما، ویبدو ǫنٔ موسى   ،"إني رǫٔیت Էرًا"قول س̑یدԷ موسى ̊لیه السلام وما یؤكد ذߵ قوࠀ 

من حطب، وفي هذا إشارة ǫنٔ النار شكلت مشهدا يختلف  المش̑تعߧ المادیة النار یفهمها ̊لیه السلام لم
  .نورانیا مختلفا  عن مشهد النار العادیة، شكلت فۤ یبدو مشهدا

̮ٓس Էرا(كذߵ شاعرԷ ا̥لفظة كما هي اس̑ت˯دم  ǫ طلسي ) فقدҡٔلك̲ه یلحق بها عبارة الجبل ا
  .مشيرا إلى م˗علق بتجربة الشاعر الخاصة، إشارة إلى جˍال اҡٔطلس الموجودة Դلشمال الجزاˁري 

ŉًى﴿ ǫمٔا قوࠀ ُŸ ِ ĵر ğ ȍا َȇَ ŉُŁِ َ وْ أ َ ōٍ أ َ ȼ َŪِ ķ ĵ َŹ ْ Ŷِ ّŲ űȲُžِȩآ ِّǔ َš ğ ů﴾ رٔاد موسى ̊لیǫ  ه السلام من النار
̼س̑تمد منها نورا لیˤد به طریقا بعد التیه، والتیه هنا یقترب من معنیين، ٔول مادي فقد ǫٔضل  ǫٔن  ҡالتیه ا

موسى طریقه في لیل مظلم وԴرد، وا߱لاߦ المعنویة الثانیة ǫٔن النار س̑تكون ̊دولا إلى الهدایة المعنویة  
سى ̊لیه السلام یطلب ҡٔهࠁ Էرا، فإذا به يجدُ في الموضع وهي النبوءة والتكلیف Դلرساߦ، فقد خرج مو

  .ا߳ي قصده نورا، نور النبوّة ی̱˗ظره

َیك(وقوࠀ تعالى َعْ نعل رمزیة  تعني هناانـزعْ ˨ذاءك، توݮ بدلاߦ عظيمة، فه̖ي : یعني )فا˭ل
السلام واُصطفي  الحضرة الإلهیة والله عز وˡل ̽كلمه، إذ اخ˗ير موسى ̊لیه وقدس̿˗ه المكان فهو في 

هم وفي هذا المكان من كل بقاع اҡٔرض، إذن هو الوݮ، والتكلیف Դلرساߦ  ِّ من بين ǫٔبناء عصره كل
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لیه ǫٔن يخلع نعلیه فقد ˡاءه الخطاب الإله̖ي وهو في حضرة الله عز  النبویة في واد مقدس اسمه طوى، و̊
  .وˡل 

̮ٓس(یق˗ˌس شاعرԷ العبارة ولا یبدي ̊ليها ǫٔي تغیير ǫ ٔطلسي  قدҡرا ̊لى الجبل اԷ ٓن ҡوق̀ل ࠀ /ا
فه̖ي إلى ˡانب ما قد تحمل من ا߱لالات السابقة المس̑تو˨اة من  )ا˭لع ˨ذاءك وادن لكي تق˗ˌس النار

نهایة السفر وتحقق الإقامة ونیل المبتغى، فقد وˡد شاعرԷ إلهامه القصص القرǫنيٓ تحمل دلالات ǫٔخرى ك
Էٔطلسه النور وصار شاعرǫ لمح لنا بˆنٔ  واق˗ˌس منǫٔ ٔن ǫ لخلق الشعري، ف̀نظم ویبدع بعدԴ Էمسكو

 يحاول العثور ̊ليها وفق تجربته الخاصة، وقد نهضت هذه المقˍوسات هوو  الشعر رو˨ه التي انفصلت عنه،
  .بتجربته الشعریة إلى ˡانب الملفوظات اҡٔخرى مفجرة طاقاته الإبداعیة 

 : 1اҡٔلفاظ والعبارات ف̀قول مرة ǫٔخرىیواصل شاعرԷ ̊لى المنوال نفسه اق˗ناص 

 

 

–– ! 

̼س̑تعير اҡٔخضر فلوس هذه المرة عصا موسى ̊لیه السلام، هذه العصا التي رافقت النبي موسى 
اࠀ ҧجها إلى س̲̿اء  م̲ذ ǫٔن كان راعیا ̊لیه السلام في ˔ر˨ ٔن ̎ادرها م˗ ǫ لى ل الصالح، وإ lفي مد̽ن بغنم الر

ĵ ﴿ :، وعندما ˭اطبه الله تعالى Դلنبوّة وسˆࠀٔ عن عصاه)جˍل الطور(ح̀ث ا˔ߓٔ ̊ليها في سيره نحو  َŲ وَ
 ƽَź ُɊ ĵ َ Ž ūَِŶžųِ َ žِ Ȩ ūَ ْ ŰِĻ̒﴾2 ̊لم بما في ید موسى ؛ لك̲ه السؤالǫٔ لˡا߳ي ̼س̑بق المعجزة ، والله عز و

ّة ˓سعى ̥߲لاߦ ̊لى ǫٔنها مجرّد عصا ̊ادیة، و  التي س̑تُحول العصا العادیة إلى في اˡٕابة موسى   حتىّ ح̀
ȇَ ĵَ ﴿ :ت߶ العصا السلام التفصیلیة عن اس̑ت˯دامات ̊لیه َŹِ ķ ĠŐ ُŸ َ أ ĵ وَ َŹ ْ ž َ ŰŠَ ُ į ğȡ َź َ Ļ َ Ɂ َيĵŕَŠَ َǗِ َلĵ َ ũ

 Ňْ ُ بُِ أ Įر َŲ ĵ َŹžِȯ َ Ƞِ ǖِ وَ َ Ŷ َȮىŋَ̓﴾3 غٔراض وم̲افع دنیویةǫغٔنام وҡز، وهشّ اҨ Ҩؤ، والتعك ، فه̖ي عصا ̥لتوك
إن   حتىّ كما هي العادة في مصر وق˗ئذ، و  ǫٔخرى ̎ير السحر، فلم یذ̠ر موسى ǫٔنه ̼س̑تعمل عصاه ̥لسحر

                                                             
  .69عراج؈نࢫاݍݰن؈ن،ࢫص:  כخضرࢫفلوسࢫ-  1
  .17ךيةࢫ: سورةࢫطھ  -2
  .18ךيةࢫ: سورةࢫطھ  -3



 
  

 184 

ل تحولت إلى ثعبان حق̀قي lبق̀ت هي عصا موسى العادیة لقوࠀ عز و: ﴿ ťْ َ َƛ ƅ ĵ وَ َŸ ْŊŇُ َلĵ َ ũ ĵ َŸŉُžِš ُ ŶŎَ
 َȠو ُ Ɓا ĵ َŹ َȩǞَŎِ﴾ 1.  

التي یتوߒٔ ̊ليها وࠀ فيها ) عصا موسى(یلتقط اҡٔخضر فلوس في هذه اҡٔسطر الشعریة العصا 
ٔول لهذه المعجزة في القرǫنٓ الكريم، ا߳ي ارتبط ˉسؤال موˡه من لك̲ه لا ̼س̑تلهم  مˆرٓب كثيرة، ҡالظهور ا

ل لنˌ̀ه عن ت߶ العصا التي  lنها مجرد عصا یتوߒٔ ̊ليها ويهش بها الله عز وǫٔ يمینه، لیجیب موسىˊ يحملها 
̼س˖ثمر ظهورا ǫخٓر ̥لعصا في موضعين مغا̽ر̽ن، ǫٔن یضرب وهو  ̊لى غنمه وࠀ فيها مˆرٓب ǫٔخرى، إنما 

في سورة البقرة،  )انفجرت(الحجر ف˗تفجر عیون من الماء العذب، وقد وردت الحادثة بلفظتين، لفظة 
مضمون ˨دثي  ذا وكانتا تمثلان فعلا سردԹ وا˨دا، تي وردت في سورة اҡٔعراف،ال) انبجست( ولفظة
  .في التیه )إسرائیلبني (وهو اس˖سقاء موسى لقومه  وا˨د،

 في واقعة شق البحر ǫٔمام موسى ̊لیه السلام وبني إسرائیل، فحين Դرز وكان لت߶ العصا دور
  .ضرب موسى بت߶ العصا ǫ̮ٔشق البحر إلى شقين عظيمين كل شق منهما كالجبل الضخم

دمج شاعرԷ ببرا̊ة م̲ه واقعة شق البحر مع واقع تفˤير العیون في مشهد وا˨د، جمع بين 
–وفجر عیونك /يجف  حتىّ - هذا ا߳ي لا یبدل زرق˗ه المس˖ˍا˨ة /إلیك العصا فاضرب البحر( صورتين

  .)!  من صخرة و ا̎ترف–كي ̼شرب الناس 
ُروي یغترف و الشاعر،  وتفجرت عیون الشعر عند فجاءت الصور ت̱ˍض ح̀اة، فاضت قصائد ˔

لته ت߶  منها الشاعر نفسه فيروي ̎يره، لته في مصر لكن ر˨ فقد ˭اف شاعرԷ الظمˆٔ في ˔يهه ǫٔثناء ر˨
  .ˡادت ̊لیه بتجربة شعریة فذة

نْا في تق̲عهما  ا̥لفظ بوصفه (ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء و تماهيهما مع اҡٔق̲عة النبویة و̊لیه یبدو ǫٔن شاعری
، ˨افظا ̊لى المدلول العام ولم یتˤاوزا ˨دود ما تفرضه القداسة ا߱ی̱̀ة عن النص القرǫنيٓ، فلم ˔كن )ق̲ا̊ا

نٓیة وقلب مدلولها،"قصائدهم  ǫٔصحابها في بناء رؤ̽تهم الشعریة من ˭لال اس̑تد̊اء القصة القرǫ نصوصا ̎امر 
̊لى غرار شعراء ˨داثیين كُثر، ح̀ث تجاوزت فكرة Գ̯زԹح ߱يهم   2"رموزها لصالح دلالات ˡدیدة و 

  .ا̯زԹ˨ا دلالیا ˨ادا

 ْ نا مرجعیة النص في ذا̠رته ا߱ی̱̀ة والمعرف̀ة، فلم یتعدԹ إطار القصة كما ˡاءت في لقد ا˨ترم شاعری
نٓیة ولم یؤولاها تˆؤیلا شعرǫٔ Թخرݨا عن الظاهر القرǫنٓ الكريم فقد انطلقا من اҡٔساس ا߱یني ̥لقصة الق ǫر

في اҡٔصل، فاҡٔفكار المسرودة عموما سردا شعرԹ في القصائد هي ǫٔفكار م˗وافقة في ظاهرها وԴطنها مع 
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نٓیة، ǫنها تنطوي ̊لى تˆؤیلات معاصرة ینقلها الشاعر من ˨يزها ا߱یني إلى ˨يزها  القصة القرǫٔ لرغم منԴ
ٔن الشاعر "الشعري مع هذا فإن  ǫ ذهانناǫٔ مر ل̿س محققا البتة في الق̲اع، إذ لا یغیب عنǫٔ المطابقة التامة

شروطها، ومواضعاتها، وهي تجربة تختلف اخ˗لافا واضحا عن یصوغ تجربة ˡدیدة لها خصائصها والمعاصر 
امل مع هذا من ݨة، من ݨة Զنیة فإن التع ǫٔ"1ي تجربة م˗حققة بغض النظر عن مدى Գقتراب ب̿نهما 

النص ا߱یني ف̀ه مغامرة ̠بيرة إن لم ǫٔقل مجازفة، ҡٔن النص ا߱یني یظل مقدسا وكل ا̯زԹح عنه ࠐما كان 
زید من صعوبة  ˉس̑یطا یعتبر خرقا ̥لمرجعیة ا߱ی̱̀ة، وقدس̑یة ا߱̽ن تظل مقرونة Դلا˨تراس والرهبة، و̝

كبر ̊لى ̊دم تجاوزه وا̯المقدس ا߱یني و  التعامل مع ٔǫ تهاكه، لما ̥لمقدس ا߱یني من سطوة تفرض حرصا
  .وحضور 

عند تقمصه ) انفراد( وربما لهذا السˌب لم ̼س̑ت˯دم اҡٔخضر فلوس ضمير المتكلم في قصیدته
ٔن یتكلم بلسان النبي Դلرغم من ǫٔنه اس̑تعار قصته ̥لتعبير  ǫ ٔ ǫشخصیة النبي موسى ̊لیه السلام، لم یتجر

ٔما  عۢن لوصیف فقد عن تجربته الخاصة، فقد م̲عته رهبة المقدس  ǫ ،عتقدǫٔ ا߱یني من فعل ذߵ ̊لى ما
كبر من اҡٔخضر فلوس ٔǫ ةǫٔا في كانت ࠀ جر lم ضمير المتكلم في تقمصه شخصیات  ااس̑ت˯د ح̀ث لم يجد حر

ا في تقمصه شخصیة النبي  حتىّ اҡٔنˌ̀اء جمیعا،  lنه لم يجد حرǫٔ̊لیه الصلاة والسلام هذه الشخصیة  محمد
التي فرضت قدس̿تها ̊لى ǫٔ̎لب الشعراء العرب فلم یقدروا ̊لى التق̲ع بها مقارنة ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء 

خٓر̽ن، وتبقى مسˆߦٔ التˆؤیل هي الفاصل، والمسˆߦٔ Դل̱س̑بة لتˆؤی ҡٔصل اǫ ل النص الشعري، المنطلق من
دلى سي معا، والرǫٔي عینه يمكن ǫٔن یر الإسلامي الفقه̖ي والس̑یامسˆߦٔ ˭لاف̀ة في Եريخ الفك قرǫنيٓ ǫٔو دیني

ˉشˆنٔ ǫٔي قصیدة اس̑تعارت اҡٔصل القرǫنيٓ من ˡٔǫل إ˨داث إسقاطات س̑یاس̑یة اجۡعیة ǫٔو فكریة  به
̊لیه، لكن ǫٔعتقد ǫٔن لوصیف في تق̲عه ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء لم يخرج ̊لى ̠ونها رموزا ̼سقط ̊ليها  تجاربه 

ا̽تها ا߱ی̱̀ة وس̑یاقها القرǫنيٓ الشعریة في ˨دود ̊دم  نٓیة عن قداس̑تها و̎ ǫإخراج القصة القر.  

اҡٔنˌ̀اء شكلت إغراء لشعرائنا الجزاˁریين   يمكن ǫٔن ǫٔعمم الظاهرة إذن فˆقٔول إنّ شخصیات في اҡٔ˭ير
ة فˆقٔˍلوا ̊ليها ̼س̑ت˯دمونها ǫٔق̲عة تثري تجاربهم الشعریة المعاصرة، فاس˖ثمروا المغزى العام من قصصهم كقص

وّبنوح ̊لیه السلام التي م˞لت قصة الولادة الجدیدة وԳنبعاث النقي الطاهر، وشخصیة  ٔی ǫ  ̊لیه السلام
ا߳ي ارتبط Դلصبر ̊لى كل ǫٔنواع المصائب، كما نهلوا من ǫٔ˨داث القصص القرǫنيٓ جمߧ وتفصیلا كما في   

عراج في سيرة المصطفى ̊لیه مشهد ˨ادثة تحطيم اҡٔوԶن من طرف س̑یدԷ إˊراهيم  ̊لیه السلام، والم
ٔیضا اس̑تعانوا من قصة موسى ̊لیه السلام فاق˗ˌسوا منها معجزاته وبنوا  ǫزكى السلام، وǫٔفضل الصلاة وǫٔ

  .̊ليها قصائدهم ˭اصة ˨ادثة النار في مدلول النور 
                                                             

  .78ص ،القناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث: سامحࢫالرواشدة-1
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 
 

  :درام̀ة مختلفة/ 1
  

ٔيما إفادة  ǫ فادت م̲ه القصیدة الحدیثةǫٔ تعد تقانة الق̲اع مقوما من مقومات ا߱راما والموضوعیة، وقد
وموقفه من الصراع في ح̀اته  هموم الشاعر حمࠁوكان ࠀ اҡٔ˛ر الواضح في ا̦نهوض ˉشعر̽تها، فحضوره یعني 

ما يحس به من ضيرٍ التي تعقدت، فهو صوت الشاعر ا߳ي یت˪دث به عن ǫٔخطر شوا̎ࠁ ومعاԷته و 
تَ، بل وكان صوت الق̲اع  يحمل و̊لیه يمكن القول ǫٔن اس̑ت˯دام  هموم الإ̮سان وهموم العصر عموما، وعن

ّن الشاعر من ا̦نهوض Դل˖شك̀ل الشعري في صورته الف̲یة إضافة إلى إضافة السمة  تق̲یة الق̲اع تمك
  .الموضوعیة وا߱رام̀ة  ̊لى تجاربه الشعریة 

الحداثي لاس̑ت˯دام تق̲یة الق̲اع بدا ࠀ Գنتقال من الغنائیة الصرفة إلى ا߱رام̀ة  وفي م̀ل الشاعر
ǫٔمرا مل˪ا لكن ˉشكل لم ̽كن لیلغي ǫٔو یفضل وا˨دة منهما عن اҡٔخرى، بل لیجعل اندماݨما طریقة 
ˡدیدة لك˗ابة نص شعري معاصر، ولولا هذا Գندماج لما تمكن الشاعر الحداثي في التعبير عن 

Էٔه ا߳اتیة المتعددة الخوالج وԳنفعالات ، Էǫٔه ت الواقع الخاضع ࠀمشߕ ǫ هذا الواقع ا߳ي انعكس ̊لى ،
ر، ف̀نتقل Գنفعال من  الموز̊ة ̊لى شخوص، وǫصٔوات، وضماˁر، تقوم ̊لى الت˪اور، والتصارع، والتو̝

ؤیة تجربته ا߳اتیة م̲عكسة ا߳ات الفردیة إلى ا߳ات الجمعیة، نهْج هذا السˌ̀ل ǫٔسعف الشاعر ف̀دفعه لر 
ةٓ مجتمعه، وكان هذا ǫٔیضا سˌ̀لا ǫٔن ا߱رام̀ة   ̊لى مرǫ خٓر في اس̑تفادة شعره من العناصر ا߱رام̀ة، ذߵǫ

فتمنحها  في الق̲اع، كما ̽راها النقاد، لا تلُغي الغنائیة بل تثريها وتغذيها Դلك˞ير من الطاقات البنائیة الجدیدة 
يجعل قصیدة الق̲اع تجمع بين الغنائیة وا߱رام̀ة وتوصف Դلقصیدة الغنائیة ǫٔشكالا م˗ˤددة، الشيء ا߳ي 

  .ا߱رام̀ة

ت̱تمي إلى الج̱س الغنائي " إذن إن اس̑ت˯دام تق̲یة الق̲اع لا یلغي ذاتیة الشاعر فقصیدة الق̲اع 
تعبير ا߱رامي ǫٔو هي وس̑یط ب̿نهما، وحركة هذه القصیدة تتˤه من ا߱رامي إلى الغنائي وهي ˓سير من ال 

اللامˍاشر إلى التعبير المباشر، ǫٔوهي تعبر Դللامˍاشر عن المباشر فا߳ات الشخصیة في الق̲اع تحیل ̊لى 
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ذات الشاعر وتجربة الق̲اع تحیل ̊لى تجربة الشاعر، وما الق̲اع وصاحˍه وتجربته سوى وس̑یߧ یتوسل بها 
  .1" الشاعر ̥لتعبير عن ذات̿˗ه 

˗عد بقصیدته عن ا߳اتیة لیقترب من الموضوعیة، ويخفف Դلتالي لقد ˨اول الشاعر الحداثي ǫٔن ی̩ 
ة نحو ا߱رام̀ة لا ˓سعى إلى تجاوز الغنائیة نهائیا بل  ٍ من الموضوعیة، لكن هذه النز̊ لق نوع من الغنائیة و˭

ربط بين الخاص والعام فقد  كان اس̑ت˯دام الق̲اع وسطا بين الغنائیة "لتجمع بين ا߳اتي والموضوعي، و̝
  . 2"رام̀ة وبين ا߳اتیة والموضوعیة، فهو ذاتیة مخففة إذا ˡاز التعبير، وتخف̀فها Դلتعبير ̎ير المباشر وا߱

̠ید إذن ̊لى ǫٔن قصیدة الق̲اع ل̿ست قصیدة غنائیة ˭الصة ǫٔو درام̀ة Եمة، بل إن  ٔ يمكن التˆ
ئیة Դ߱رام̀ة، بحیث الشاعر Դس̑ت˯دامه تق̲یة الق̲اع قد سعى إلى ˭لق القصیدة التي تندمج فيها الغنا

 ْ ٔن الغنائیة عند شاعری ǫ ̦تمیيز ب̿نهما، ˭اصة إذا ̊لمنا لم تفر من واقع   - الشعراء ̊امة –نا ویصعب الفصل وا
لشاعر̽ن ̥  صوԵ تحمل–الۣذج السابقة  في–الحیاة لتتغنى بˆلآࠐا وǫٔحزانها، بل، ̊لى العكس، ǫصٔبحت 

ْ لوصیف وفلوس وموقفهما من الواقع والحیاة وال نا المواءمة بين تجاربهما  وجود ̊امة، بل ̡شفت قصائد شاعری
ٔبعاد هذه التجربة، وتجس̑یدها ونقلها  بˆبٔعادها واغتنائها ǫ ߳اتیة القادرة ̊لى اس˖̀عابԴ ةˡ߱رام̀ة الممزوԴ

  تنطلق من تجربة  غنائیة ǫٔساسا، لكن الرغبة في تجاوزها هي التي تدفع" إلى ذهن المتلقي، ف˗ق̲یة الق̲اع 
الشاعر إلى الۡهي في شخصیة ǫٔو ̠ینونة ǫٔخرى، ̼سقط ̊ليها تجربته ا߳اتیة وعواطفه الغنائیة و̼س̑تمد منها 

  .3"الموضوعیة وا߱رام̀ة لتجربته الشعریة 

وید̽ر الصراع،  فصوت الق̲اع في الۣذج التي مررԷ بها في الفصول السابقة يمتزج بصوت الشاعر،
والتداعي وԳرتداد في سˌ̀ل ˭لق هذا المواقف، وفي كل هذا ما هو إلا صوت ویت˯ذ المونولوج ا߱ا˭لي 

عۢن لوصیف الشاعر الصوفي المتˆمٔل الرائي ا߳ي اتخذ من القصیدة شߕ ف̲یا لتجس̑ید هذا المذهب 
وتصو̽ر هذه اҡٔفكار، وصوت اҡٔخضر فلوس هذا الشاعر الحساس الشغوف Դلشعر و́كل ما یدنو من 

  .الشعر

  

                                                             
  .122صࢫ بɴيةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرة،ࢫمرجعࢫسابق، :خليلࢫالمو؟ۜܢ-1
  .132،ࢫصࢫنفسھرجعࢫالم: خليلࢫالمو؟ۜܢࢫ-2
  .110/111ص الرمزࢫوࢫالقناع،: محمدࢫعڴʏࢫكندي-3
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̊لى الشخصیات والرموز وتعیين الزمان والمكان " إن تق̲یة الق̲اع بوصفها وس̑یߧ درام̀ة Դعۡدها 
، وԴلتالي فإن تق̲یة الق̲اع تتكئ ̊لى المزج 1" یضفي ̊لى النص صبغة درام̀ة وغنائیة في الوقت نفسه 
 ̎ير مكتمل بعبارة ǫٔخرى، هو إلا موقف درامي بين الغنائیة وا߱رام̀ة بحیث يمكن القول ǫٔن هذا المزج ما

ٔن تق̲یة الق̲اع تنطلق ǫٔساسا من  ǫ ر ا߱رامي "ذߵ موقف درامي Էقص یتحرك من الغنائیة نحو التو̝
  . 2" والوجود الموضوعي كي ˓س̑تجیب لرغبة الشاعر الحدیث 

ة بمعنى ǫٔن ا߱رام̀ة المتو˭اة ل̿ست درام̀ة ˭الصة تماما ҡٔنها تظل درام̀ة ممزوˡة بغنائیة، درام̀
الشخصیة ߱وافع ذاتیة،  فالشاعر في اخ˗یاره الشخصیة الق̲اع إنما يختار ذات انفعال ذاتي في ˨دود معینة،

يختار الشخصیة التي ت̱سجم وتجربته الخاصة، وتناسب شخصیته كي لا يحدث ̊دم ا̮سˤام بين تجربة 
الرمز إلى قدر من التحو̽ر  يخُضع ت߶ الشخصیة وذاك" الشاعر وتجربة الق̲اع، كما ǫٔنه في هذا Գخ˗یار

والتدو̽ر كي یبعث الحیاة ویعید الحركة وال̱شاط ˉشكل یناسب ǫٔبعاد التجربة المعاصرة ویتوصل المبدع  
إلى ذߵ عن طریق إضفاء غنائیة الموقف وذات̿˗ه ̊لى الوجود الموضوعي ̥لرمز ǫٔو الشخصیة وهذا ما 

فلوصیف لو لم يجد في ǫٔق̲عة  3"  لغنائیة وا߱رام̀ةیؤدیه الموقف ا߱رامي الناقص بحرارة، تحركه بين ا
ٔ لهذا النوع من الشخصیات ̥لتق̲ع بها، وقد كان موفقا  شخصیات اҡٔنˌ̀اء ما ی̱سجم مع تجاربه ا߳اتیة لما لجˆ
ٔنˌ̀اء ̊ليهم السلام، فلما وˡد نفسه م˗ضایقا وم˗برما  ҡلحد ̠بير في إسقاط تجاربه التي التقت مع تجارب ا

ٔیدي، ف̲فسه تˆبىٔ الخضوع ˔رفض Գس˖سلام، ߳ا ǫٔ̊لنها ثورة ̊لى من واقعه ق ҡٔن لا یقف مك˗وف اǫ رر
ت߶ المعتقدات واҡٔفكار المتزمّة والسنن التافهة ̊لى ˨د تعبيره، فاس̑تدعى تجربة النبي إˊراهيم وفˆسٔه، 

ینطلق من ذات̿˗ه في  وتˌنى ثورته ̊لى ت߶ اҡٔوضاع المتحجرة، واҡٔمر نفسه Դل̱س̑بة لҢٔق̲عة الباق̀ة التي
  .اخ˗یارها لیعبر عن ˨الته الشعوریة 

تعتمد موقفا درام̀ا Էقصا إنما ذߵ Էتج من ̠ون الشاعر  وعندما ن̱سب إلى قصائد الق̲اع ǫٔنها 
ٔن یعرف ش̿˄ا عن نفسه ومن ثم كي یعرف ش̿˄ا عن الحق̀قة لإ̊ادة " مدفوع ̥لتعبير عن تجاربه  ǫ لˡǫٔ من

 ǫٔو كي یفهم الحق̀قة ̊امة، في تق̲عه هذا إنما ذات̿˗ه هي المنطلق سواء كي یفهما، ǫٔي ǫٔن الشاعر 4" بنائها
–هكذا یوˡه المت˪دث خطابه إلى الخارج من ˡٔǫل مخاطبة نفسه " فالشاعر في خطابه ینطلق من ذاته 

                                                             
  .256ص ،ࢫسابقمرجعࢫ: محمدࢫعڴʏࢫكندي -1
  .113صالمرجعࢫنفسھ،ࢫ: محمدࢫعڴʏࢫكنديࢫ-2
  .الصفحةࢫنفسɺا،ࢫنفسھالمرجعࢫ: محمدࢫعڴʏࢫكنديࢫ3
  .32،ࢫص1997الɺيئةࢫالمصرʈةࢫالعامةࢫللكتاب،ࢫالقاɸرة،ࢫ المونولوجࢫب؈نࢫالدراماࢫوالشعر،: أسامةࢫفرحات-4
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إن القصیدة تعبر عن رؤیة الشاعر ا߳اتیة  1" والتوصل إلى ̡شف موضوعي حول ذاته  –بطریقة فعاߦ 
  .نفعال ǫٔو تجربة ما، وبهذا التعبير الفني يخاطب الشاعر المتلقي لا

العناصر ا߱رام̀ة التي اس˖ˤ̲د بها شاعرینا في بناء مواقفهم  ǫٔهم هي والسؤال المطروح هنا ما
  .ا߱رام̀ة الناقصة؟

 من صراع وحركة،" تق̲یات الب̱̀ة ا߱رام̀ة  تق̲یة الق̲اع بوصفها وس̑یߧ درام̀ة ǫٔساسا ˔نهض ̊لى
ر، وتعیين ̥لزمان والمكان  ǫٔصبحت هذه العناصر واقعا ملموسا  2"وشخصیات وحوار، وتصا̊د وتو̝

ملازما ࠀ، ح̀ث نجد، ̊لى سˌ̀ل المثال فقط، ǫٔن المونولوج ا߱رامي، ̡عنصر من عناصر ا߱راما، ̼شكل 
المونولوج ا߱رامي ا߳ي في كثير من قصائد الق̲اع جزءا ࠐما من بنائها وفي كل الۣذج السابقة لشاعرینا، و 

الحوار ا߱رامي ا߱ا˭لي المنفرد بين صوتين لشخص وا˨د ǫٔ˨دهما هو الصوت الخارݭ العام؛ ǫٔي " يمثل 
خٓر  ҡخٓر̽ن وا ҡه به إلى اˡصوته ا߳ي یتو.  

إذ یبرز لنا الهواجس والخواطر واҡٔفكار المقابߧ لما یدور في ظاهر الشعور –هذا الصوت ا߱ا˭لي 
بمعنى ǫٔنه حوار بين النفس وذاتها في عملیة اس̑تك̲اه لمشاعرها، ǫٔي تعبير الشخصیة عن  ،ǫٔ"3و التفكير

تلُتمس في ǫٔ̎لب الۣذج الشعریة السابقة م˞لا،  ٔن  ǫ ات شاعریناˡفكارها ا߱ا˭لیة العمیقة، ويمكن لمونولوǫٔ
ٓلهة ̥لشاعر نفسه، وصف˪ة ضائعة من سف" طوفان "في قصیدة  ҡوّبر لعۢن لوصیف، ل˖سقط ا   ǫٔی

  .لҢٔخضر فلوس 

ح̀ث الصوت المهيمن ̊لى هذه الۣذج هو صوت الق̲اع ǫٔ̽ن یتوسل الشاعر بضمير المتكلم ا߳ي 
ٔن یتعرف التجربة من ا߱ا˭ل، وت˖̲اص القصیدة النص الجدید مع النص الغائب نص القصة  ǫ ی˖̀ح ࠀ

نٓیة وقد  ǫلحدیث الشخصي  فقصیدة الق̲اع ˔تميز ربط النقاد بين قصیدة الق̲اع والمونولوج ا߱رامي،" القرԴ
المونولوج، ویتم انجاز هذا الحدیث بضمير المتكلم وبذߵ ˓س̑یطر هذه الشخصیة المت˪دثة ̊لى قصیدة 

ة يخیل إلینا  l̮س̑تمع لصوت الشخصیة، ولك̲نا ندرك- معها–الق̲اع، وتت˪دث بضمير المتكلم إلى در   ǫٔننا 

                                                             
  .مرجعࢫسابق: أسامةࢫفرحات-1
  .سابقمرجعࢫ: محمدࢫكندي-2
  .20ص ،المونولوجࢫب؈نࢫالدراماࢫوالشعر: أسامةࢫفرحات-3
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ٔن القصیدة ل̿ست سوى  ǫ اوب صوت الشخصیة  "ق̲اع "ش̿˄ا فش̿˄اˤینطق الشاعر من ˭لاࠀ، ف̀ت
  .1"المباشر وصوت الشاعر الضمني تجاوԴ یصل بنا إلى معنى الق̲اع في القصیدة 

كثر، فه̖ي القصیدة  ٔǫ وǫٔ مغا̽ر Էٔˆالشاعر ب Էٔ ǫ نهض قصیدة الق̲اع ̊لى تجربة رؤیة دا˭لیة تجمع و̝
لشاعر وصوت الشخصیة التي یۡهى معها، Էجم عن تفا̊ل صوتين، هما صوت ا التي ینطقها صوت Զلث

ر بين الشخصیتين، فالق̲اع ینطوي ̊لى مفارقة تحدد " وهذه القصیدة ولیدة حركة درام̀ة Դلغة القوة والتو̝
 –ǫٔي الق̲اع –طبیعته، إنه ینطق صوت الشاعر ولا ینطقه  في الوقت نفسه، ینطق صوت الشاعر ǫٔنه 

 –في الوقت نفسه - ̊الم اҡٔسطورة لیتلفظ ما ̽رید، ولكن الق̲اع  شخصیة اس̑تعارها الشاعر من التاريخ ǫٔو
صوت  –̊لى اҡٔقل- لا ینطق صوت الشاعر؛ ذߵ ҡٔن ضمير المتكلم ا߳ي ینطق الق̲اع، هو فۤ یفرض 

ة ول̿س صوت الشاعر ولكن الصوت ا߳ي ̮سمعه هو  .الشخصي التاريخیة ǫٔو اҡٔسطوریة ǫٔو ا߿تر̊
  .2"لشاعر و الشخصیة معا صوت مر̠ب من تفا̊ل صوتي ا

ٔ ن˖ˤ̀ة الصوت المر̠ب إلى  ˆˤوبذߵ ت̱سرب قصیدة الق̲اع ضمن الج̱س الغنائي ا߱رامي، وتل
ٔداة لمعمار القصیدة- كما الشعر الغنائي–المونولوج  ǫ ولكن قصیدة الق̲اع تختلف عن القصیدة الشعریة .لیكون

كما .ول̿س إلى وا˨د منهما والشخصیة التاريخیة،/ الغنائیة Դلتباس عودة ضمير المتكلم ̊لى صوتي الشاعر
˔تميز بˆنٔ الق̲اع الناطق ا߳ي یت˪دث Էǫٔ الشاعر من ˭لاࠀ یقدم في القصیدة ̊بر بؤر تبرز الخصائص 

  .3الشخصیة المميزة ࠀ ̊لى ǫٔنه ǫٔ˨د شروط المونولوج ا߱رامي في قصیدة الق̲اع

مل رؤى وǫٔفكار عۢن لوصیف لكنها تحیل لعۢن لوصیف تح" طوفان" قصیدة في المثال سˌ̀ل ̊لى
إلى نوح ̊لیه السلام فه̖ي تحمل صوت الشخصیة المباشر وصوت الشاعر الضمني، ߳ا يحس القارئ 

 ǫصٔوات ملتفة ̊لى بعضها البعض، صوت الشاعر المتواري طواعیة فاسحا ا߽ال لصوت راوٍ  ةبوجود ثلاث
لى هذا یتقمصه ویصدر صوت Զلث هو صوت الشخصیة الق̲اع  خٓر̽ن، و̊ ҡا߳ي يجمع الصوتين ا
̽رتبط ارتباطا وثیقا Դ߱رام̀ة  ǫٔصواتوتعدد  اҡٔساس فإن قصیدة الق̲اع عموما تقوم ̊لى تعدد اҡٔصوات،

 ٔ من ذߵ الحوار الصوتي الثلاثي ا߳ي یتحقق في " ذߵ ǫٔنه ملمح من ملامحها فا߱رام̀ة ǫٔساسا ت̱شˆ
القصیدة ̊بر ابتعاد صوت الشاعر، رغم ǫٔنه ˭الق الق̲اع، وتقدم صوت المتكلم ǫٔو صوت الق̲اع الظاهر 

                                                             
  .123ص أقنعةࢫالشعرࢫالمعاصرࢫ،:جابرࢫعصفور ࢫ-1
  .المرجعࢫنفسھࢫ،ࢫالصفحةࢫنفسɺا: جابرࢫعصفور ࢫ-2
  .255قصيدةࢫالقناعࢫقراءةࢫࢭʏࢫقصيدةࢫرحلةࢫالمتنۗܣࢫإڲʄࢫمصرࢫلمحمودࢫدروʉش،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص:  ناصرࢫʇعقوبࢫ-3
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نُطق الق̲اع ویلامس  فۤ نلمح صوԶ Եلثا هو الراوي ̊لى سطح النص، الضمني ا߳ي ید̽ر الحدیث ǫٔو ی
 Է1"عصر.  

إن المونولوج ا߱رامي ی˖̀ح ̥لشاعر التعبير عن عواطفه و˭لˤاته النفس̑یة وعمیق ǫٔفكاره بطریقة ̎ير 
مˍاشرة، فالمونولوج ا߱رامي يحیل القارئ إلى صوت ǫخٓر خفي وߒٔنه مع ذات ̎ير ذات الشاعر فهو بمثابة 

ت߶  ، لك̲نا نتعرف صوته من ˭لالا ̊لى ǫٔسماعنا شخصیة ǫٔخرى، ̎ير الكاتب نفسهقصیدة تلقيه" 
  .2"الشخصیة التي تتو˨د مع الكاتب ویتو˨د معها مجسدة في ا̦نهایة الموقف ا߱رامي 

إن المونولوج ا߱رامي بخصائصه ت߶ ینقل القصیدة عموما من جو الخطابیة و ا߳اتیة إلى الموضوعیة 
كون الحدث Էبعا من ذات الشاعر، ǫٔي من و ا߱رام̀ة فالشا خٓر و̽ ҡه بخطابه لنفسه بدیلا عن اˡعر یتو

  .ا߱ا˭ل نحو الخارج في شكل ˓ساؤلات واس̑تفسارات دا˭لیة تثير المعاني العمیقة 

ٔن  ǫ بهذا كله الق̲اع يمنح القصیدة ˭اصیة الجمع بين الغنائیة وا߱رام̀ة ولا يمكن لقصیدة الق̲اع إلا
ا المزج ا߳ي ارتقى Դلقصیدة إلى قصیدة م˗كامߧ تخاطب الإحساس والفكر في ǫنٓ وا˨د، تتˆسٔس ̊لى هذ

  .هذا ینˌ˞ق عنه خصیصة ǫٔخرى هي كالتالي 

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .116כنماطࢫالنوعيةࢫوالȘشكيلاتࢫالبنائيةࢫلقصيدةࢫالسردࢫاݍݰديثة،ࢫمرجعࢫسابقࢫ،ࢫص: حاتمࢫالصكرࢫࢫ-1
  .22المونولوجࢫب؈نࢫالدراماࢫوࢫالشعر،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص: أسامةࢫفرحات -2
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نٓ نفسه/ 2 ҡذاتیة وموضوعیة في ا:  
  

ٔن  ǫ تج عن الجمع بين الغنائیة وا߱رام̀ة ذߵԷ تق̲یة " الجامع بين ا߳اتي والموضوعي في قصائد الق̲اع
، لكن احۡلیة ˭لو ǫٔي عمل ǫٔدبي من ا߳اتیة 1" الق̲اع ˔كتمل عند نقطة تعادلیة بين الغنائیة وا߱رام̀ة 

Զٓره ǫٔن تظهر في مواطن  شيء مس˖ˍعد إذ لا يخلو ǫٔي عمل ǫٔدبي من ذاتیة مؤلفه ࠐما كان، ولا ǫ بد من
مختلفة من العمل اҡٔدبي وߒٔن فعلا لا إرادԹ یدفع Դلمبدع ǫٔن ̼سقط ش̿˄ا من ذات̿˗ه ̊لى ما ی̱˗ˤه من 
عمل ǫٔدبي، كما ǫٔعتقد ǫٔن السˌب اҡٔول في ̯زوع الشعراء نحو التق̲ع ǫٔنهم وˡدوا في تجارب ǫٔصحابها ما 

̽ریدون لها ǫٔن تحمل ˡانبا من الشمولیة، لكن قصائد الشاعر یتوافق مع ذات̿تهم التي تنعكس في تجارب 
العصر الحدیث المصطبغة ˊرؤیته ا߳اتیة لا ̽رید لها ǫٔن تق˗صر ̊لیه و˨ده، بل ̽رید لها ǫٔن تلتقي مع  في

تجارب ̎يره لكن بنوع من التوریة والتخفي، ف˗ق̲یة الق̲اع ت˖سم Դ߳اتیة والغنائیة إلى ˡانب انطوائها ̊لى 
م̀ة والموضوعیة، ǫٔي ǫٔن قصیدة الق̲اع التي تتˆسٔس ف̲یا ̊لى ǫٔق̲عة تتفاوت من ح̀ث الكفاءة ا߱را

  .2والإتقان تتحرك بين الموقف الغنائي وا߳اتي والموقف ا߱رامي والموضوعي

إن الشاعر الحداثي في ̯زو̊ه نحو التق̲ع یˌني قصیدته لغوԹ ̊لى ضمير المتكلم ف˗جܾ القصیدة  
ة ̊لى لسان شخصیة  كانت من التراث ǫٔو من الواقع ǫٔو مختر̊ ٔǫ حتىّ ما من الشخصیات المس̑تعارة، سواء، 

ٔن القارئ ǫ ٔن يميز تمیيزا ج̀دا بين صوت  لا " یضفي هذا ̊لى صوت الشاعر نبرة موضوعیة ذߵǫ ̼س̑تطیع
وتعدد اҡٔصوات  ،3" الشاعر وصوت الشخصیة فالصوت مزيج من تفا̊ل صوتي الشاعر والشخصیة

، لكن ذاتیة الشاعر  4" التعدد وԳخ˗لافش̿˄ا من الموضوعیة و "وتفا̊لها درام̀ا یضفي ̊لى القصیدة 
من القراءة  ̊لى تجربة الق̲اع ورغم ǫنٔ المتلقي ̊ادة ما یصادف غموضا إسقاطتبرز في تجربته التي هي 

دع بخطابه إلى الخارج، ولك̲ه ما قصد ̎ير ح̀ث یتوˡه المب" اҡٔولى ̥لقصیدة التي تتعمدها تق̲یة الق̲اع 
نُطق الشخصیة الق̲اع، إنما  الغوص في ǫٔعماق ذاته، مس̑تعینا Դلخارج الظاهري ̊لى ذߵ، فهو عندما ی

القارئ في اҡٔ˭ير ̽ك˖شف ǫٔن صوت الق̲اع ما هو إلا صوت  إلا ǫٔنّ  5"ینطق من ˭لالها بعد تو˨ده بها 
  .بة الشاعر في الحاضر وتجربة الق̲اع ما هي إلا تجر  ،الشاعر

  

                                                             
  .116ص الرمزࢫوࢫالقناع،: محمدࢫعڴʏࢫكنديࢫ-1
  .سابقمرجعࢫ: ڴʏࢫكنديمحمدࢫعࢫ-2
  .120لمعاصرةࢫ،صبɴيةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالقصيدةࢫالعرȋيةࢫا: خليلࢫالمو؟ۜܢࢫ-3
  .المرجعࢫنفسھࢫ،ࢫالصفحةࢫنفسɺا: خليلࢫالمو؟ۜܢ -4
  .115الرمزࢫوالقناع،ࢫصࢫ: محمدࢫالكنديࢫ-5
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 ،إن القصیدة التي تثˌت فيها تق̲یة الق̲اع تعبر عن رؤیة الشاعر ا߳اتیة لانفعال ǫٔو تجربة ما
ٔ إلى هذا النوع من  ˆˤخرى یظل ̊لى "والشاعر ̊لى ما یبدو عندما یلǫٔ ن يخلي مسا˨ةǫٔ رادǫٔ التك̲یك

ٔدائیا لك̲ه في الواقع یتطابق معها إلى ˨د التلاشي الصوتي والوجودي والنحوي في  ǫ وǫٔ Թمˍعدة منها ظاهر
شكله ا̦نهائي    .1"هیئة النص و˓

حساسات فاس̑ت˯دام الق̲اع لا يجرد الشاعر كلیا من ذ ات̿˗ه ҡٔنه لا ̽زال یت˪دث بضمير المتكلم، وإ
هي إلا ˭لˤات وانفعالات الشاعر، كما ǫٔن تجربة  و˭لˤات وانفعالات الشخصیة الق̲اع في الحق̀قة ما

ن كان لا ̼سُمع إلا صوت الق̲اع   الق̲اع تحیل إلى تجربة الشاعر،  وذات الق̲اع تحیل إلى ذاتیة الشاعر، وإ
 إذ Դلرغم من هذا التق̲ع والتواري يحافظ الشاعر ̊لى عن رؤى وǫٔفكار الشاعر،إلا ǫٔن النص  یعبر 

حضوره في ذهن القارئ إن لم یتˆتٔ ذߵ من القراءة العمیقة ̥لنص الشعري، فإنه س̑ی˪دث من ˭لال 
اسم الشاعر الموجود ̊لى هامش القصیدة، ǫٔو ̊لى فاتحة ا߱یوان ǫٔو ا߽مو̊ة الشعریة، ف̀توصل القارئ في 

 ٔҡفكاره ورؤاه  لكن ̊بر غموض فني اǫٔ نٔ القصیدة التي كانت ̊لى لسان الق̲اع  تعود ̥لشاعر وتحملǫ ير˭
  .شفاف 

إنّ القارئ يجد نفسه وهو یلتقي قصائد الق̲اع هاته، يجد نفسه في تجارب مجتمعة تجارب الشاعر 
شاعر، هذه وتجارب الشخصیات المتق̲ع بها، ویصغي إلى ǫٔصوات م˗عددة صوت الق̲اع وصوت ال 

Էٔه في س̑یاق تجربته ا߳اتیة ذات  اҡٔصوات تعلو في ̊الم ˡدید ̊الم الشاعر، ǫ الشاعر، كما تعانیه Թ̊الم رؤ
  .الطابع الموضوعي 

˨اߦ ̠یانیة ینف˗ح ˭لالها وعي الشاعر الرائي ̊لى كلیة " وتجربة رؤى الشاعر تعني ǫٔننا ǫٔمام 
، إن تجربة الق̲اع عند شاعرԷ عۢن لوصیف م˞لا 2"  س̑یاقها التجربة الإ̮سانیة لإدراك تجربته الجزئیة في

 ٔˆˤو الطوفان، هي تجارب یع̿شها الشاعر في ˨اضره، فلوصیف ˨ين یلǫٔ ،و العروجǫٔ ،صنامҡٔفي هدم ا
ˊراهيم ̊لیه السلام ، ونوح ̊لیه السلام في هذه  ̊لیه الصلاة والسلام ، محمدلاس̑ت˯دام ق̲اع الرسول  وإ

ߧ من ح̀ات إنما كان اس̑تˤابة طبیعیة ̥لظروف التي صاحˍت مفهومات الصراع   - فترة الۢنی̱̀ات –ه المر˨
 Դصبح العروج ضرورة تلح ̊لى الشاعر من ا߱ا˭ل، كما م˞ل هروǫٔ التي كانت ߱ى الشاعر وقتها، فقد

الواقع من الواقع وتطوراته، هروԴ من ̊الم سفلي مصدوم ف̀ه، إلى واقع سماوي ̥لتخف̀ف من ˨دة مˆسٔاة 

                                                             
  .106والȘشكيلاتࢫالبنائيةࢫلقصيدةࢫالسردࢫاݍݰديثةࢫ،ࢫصכنماطࢫالنوعيةࢫ: حاتمࢫالصكر -1
  .181صالذاتࢫالشاعرةࢫࢭʏࢫشعرࢫاݍݰداثةࢫالعرȋيةࢫ،ࢫ: عبدࢫالواسعࢫاݍݰم؈في ࢫ-2
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فلاسه " المعاش، یبدو ǫٔن لوصیف ینطلق بدایة من الۢنی̱̀ات  من واقع مظلم یلح كثيرا ̊لى ˔ردیه وإ
خٓرون  ҡعبارات شدیدة ا߱لاߦ ̊لى الفشل ا߳ي ˓سˌب ف̀ه ا Էفي كثير من نصوصه الشعریة،1"وتلقا ، 

ت الخارج̀ة الس̑یاس̑یة إذ لا يمكن تفسير هذه التحولات ا߱ا˭لیة ̥لنص الشعري بمنˆىٔ عن التحولا
̠ید ǫنٔ لجوء شعراء الۢنی̱̀ات لاخ˗یارات ف̲یة كتق̲یة الق̲اع لم یˆتٔ من فراغ بل  ٔ ҡجۡعیة ̥لشاعر، فاԳو
ن˖ˤ̀ة لهذه التˆثٔيرات التي انعكست ̊لى بلورة الظاهرة الشعریة ̥لشاعر̽ن، هكذا ظل الشاعر یتفا̊ل مع 

ǫٔن يحقق " مع معطیاته الف̲یة والإبداعیة، فالق̲اع ی˖̀ح ̥لشاعرǫٔ˨داث الواقع وتطوراته لیواݨا بما ی̱سجم 
ذاته العمیقة التي یبحث عنها ویتجشم الصعاب والمعاԷة من ˡǫٔلها، Դٕصراره ̊لى الفرار من الواقع 
خٓر، ا߳ي ظن ǫٔنه يحقق ࠀ ت߶ ا߳ات، Դس̑تلهام  ҡندماج مع اԳوالظروف المحیطة به، ̊بر الۡهي و

  .2" ح̀اته، واس̑تد̊ائها ˉشكل ˡدید، یناسب الحاߦ الشعوریة التي ˓س̑یطر ̊لى الشاعر تجاربه ووقائع 

ن ˨اول الشاعر ǫٔن ̽كون موضوعیا قدر المس̑تطاع فإن ذات̿˗ه س̑تفرض نفسها ̊لیه بين  حتىّ و  وإ
خٓر، فقد ثˌت ǫٔن معظم قصائد الق̲اع التي ی̱سب إ̦يها النضج وԳكۡل، ҡتحوي إشارات تحیل  الحين وا

إن اҡٔخضر فلوس ̼س̑تعمل ملفوظات تحیل " انفراد" ذاتیة الشاعر، ̊لى سˌ̀ل المثال في قصیدة ̊لى
نٓ Էرا ̊لى الجبل اҡٔطلسي  :إلى تجربته الخاصة فهو حۣ̀ یقول  ҡ̮ٓس ا ǫ وق̀ل ࠀ ا˭لع ˨ذاءك وادن /قد

مࠁ هذه السلاسل فعبارة الجبل اҡٔطلسي تحیل سلسߧ جˍلیة بب߲ه الجزاˁر، وما تح لكي تق˗ˌس النار،
الجبلیة من دلاߦ عمیقة لكل الجزاˁریين ح̀ث اح˗ض̱ت الثورة التحر̽ریة الكبرى وما تعنیه من شموخ 

  .وكبرԹء 

كثر من صوت وا˨د كماما ǫٔردت قوࠀ ǫٔن ا̥لجوء  ٔǫ ي ̊لىǫٔ إلى بناء القصیدة ̊لى تق̲یة الق̲اع 
عن ذاتیة وموضوعیة   شاعرینا، تعبر قصائد الۣذج الشعریة السابقة والمنتقاة من نفسها ǫٔفصحت عن

نٓ ذاته؛ وتق̲یة الق̲اع  من ҡالناح̀ة الشاعر̽ن في الوقت نفسه، وتتحرك بين الغنائیة وا߳اتیة في ا 
ة وهذه وتصارعها، وتضادها تناقضاتها ˊكل الإ̮سانیة التˤارب الموضوعیة تحیل ̊لى التعمق في فهم lا߱ر 

وԳكتفاء بها، وتحمیه من التعبير المباشر عن  السطحیة ̥لتˤارب الرؤیة من المبدع تحمي الفهم من العالیة
ل̿س الق̲اع مجرد شخصیة Եريخیة يختܺ الشاعر وراءها، لیعبر عن موقف ̽ریده، ǫٔو " قضاԹه ߳ߵ كله 

لی˪اكم نقائص العصر من ˭لالها، ول̿س هو Գسم ا߳ي یت˪دث من ˭لاࠀ الشاعر نفسه م˗جردا من 
كثر شمولا وتعق̀دا من ذߵ،.....ذات̿˗ه، ٔǫ ساس̑یة التي يحاول بها .....، فالق̲اعҡٔد الوسائط ا˨ǫٔ إن الق̲اع ،

                                                             
  .35ص وڤʏࢫالذاتࢫفرصࢫضاǿعةࢫوأفقࢫمفتوح،ࢫمرجعࢫسابق،: يڍʏعباسࢫبنࢫࢫ-1
  .120صࢫ،الرمزࢫوࢫالقناع: محمدࢫعڴʏࢫكندي -2



 
  

 195 

د˭اࠀ في ش̑بكة الرمز، لعࠁ ̼ساهم بذߵ في تغیيره ف̀جمع في ذߵ بين  1" الشاعر اق˗ناص الواقع، وإ
  .الخلق والإبداع  في ̊الم ̽ك˗نفه الصراع واҡٔزمات 

 تق̲یة الق̲اع إلى بلوغǫنٔ الشاعر الحداثي سعى من ˭لال اس̑ت˯دام  إذن القول يمكن مضى لما إجمالا
  :ǫٔن  ̎اԹت ف̲یة يمكن إجمالها في

ٔبعادا درام̀ة ˓سهم في تخطي  ̽كسب الق̲اع ǫ كان نوع الشخصیة المتق̲ع بها النص الشعري Թٔ ǫ
مكاԷت وتجاوز الغنائیة في القصیدة في ˨دود معینة، یؤدي هذا إلى انف˗اح النص الشع ري ̊لى قراءات وإ

تˆؤیلیة م˗عددة، كما یتحقق من ˭لاࠀ البوح بخلˤات النفس وانفعالاتها بحریة ǫٔرحب  وبف̲یة ǫٔعمق وǫٔجمل، 
من ˭لال التخف̀ف من ا߳اتیة ومحاوߦ بلوغ مس̑توى من ا߱رام̀ة لیكون النص مف˗و˨ا في حركته الزم̲یة 

  .بين ماض و˨اضر ومس̑تقˍل هو زمن الحق̀قة 

كما ǫٔن ̥لتق̲یة جمالیات  تق̲یة الق̲اع إ˨دى صیغ تحدیث النص الشعريلا شك ف̀ه بما ǫٔن  ومما
  .؟˔نهض ̊ليها فماذا ǫٔضافت التق̲یة ̥لنص الشعري الجزاˁري الحدیث وماذا ǫٔضفت ̊لیه من جمالیات

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .125أقنعةࢫالشعرࢫالمعاصر،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص: جابرࢫعصفور ࢫ-1
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 
  

فٓاق ˡدیدة تتو̎ل في وهدة ا߳ات، ومن  القصیدة المعاصرة إلىفي سعي  ǫ تطو̽ر نفسها وارتیاد
المسارات التي  ̱شد تخطيت ، و ˭لال البحث عن وسائل ˓س̑تعیذ بها عن ت߶ الجمالیات الߕس̑یك̀ة

،  بين الإ̮سان والحیاةو   ة،ء˔ربط بين الشاعر والرؤԹ، بين الشعر والنبو ˆنٔ تبحث عن تق̲یات ب اس̑بقته
ك ٔǫ ثر هذه الوسائل ملاءمة وفا̊لیة، وفي خضم هذا السعي الحث̿ث كانت العودة كان الق̲اع من بين

التراث ̎ير ǫٔن ، ارتوت حتىّ التراث من نهر نصوص شعراء الحداثة ̥لتراث رԹ بعد ظمˆٔ، ߳ا ا̎ترفت 
س̑تقي م̲ه والعذب الزلال ا߳ي ا ف̀اضوالروح̀ة یعد النبع ال  الفكریة قيمه فرو̊ه و́كل ش̑تى في ،ا߱یني
إنما كان تحوࠀ Էضجا عندما اس̑تقى من " ، وبهذا فالشاعر الحداثي راء ̊لى اخ˗لاف مشاربهمالشع

الموروԶت ا߱ی̱̀ة فˆضٔفى قوة ومصداق̀ة ̊لى النص اҡٔدبي الحدیث، ˡا̊لا اԹٕه غطاء ǫٔو رداء ǫٔو واݨة  
  .1"في حركة من Գس˖ˍدԳت والس̑یاقات تدور في فضاء النص الجدید  

نٓیة ونبویة،الشاعر ̥  اموقد تنوع اس̑تله ǫظاهرةو  لتعابير ا߱ی̱̀ة في الشعر المعاصر ما بين قر 
ء شخصیات اҡٔنˌ̀اء ̠رموز وǫٔق̲عة وا˨دة من ǫٔ˨دث وǫهمٔ مظاهر التعامل مع النص القرǫنيٓ ح̀ث س̑تد̊اا

من التعالي والسمو، وتمن˪ه قدرات إضاف̀ة  نو̊ا القداسة التي ˔كسب الخطاب الشعريتضفي نو̊ا من 
نٓیة ̊لى ǫٔشكال م˗عددة، إضافة إلى  ،لۤرس فا̊لیته في التعامل مع الواقع ǫتوظیف التعابير ا߱ی̱̀ة القر

ن ظهرت هذه المفردات والصور ق˗باس كا نٓیة وغرسها في البناء الشعري Դعتبارها ǫٔ˨د لبناته، وإ ǫالقر
 واللاإحساس  ǫٔعماق اللاشعور، فإن طاقاتها الإيحائیة تعمل فيتختلف نو̊ا ما التعابير في ǫٔردیة ˡدیدة

فإن توظیف المتلقي، ومن ذߵ  يا߱لالي في وعوالفكري و  تصل إلى اس˖˞ارة مخزونها النفسي حتىّ 
النصوص ا߱ی̱̀ة في الشعر من ǫٔنجع الوسائل، وذߵ لخاصیة جوهریة في هذه النصوص تلتقي مع طبیعة "

كما ǫٔسلف̲ا فلا ˔كاد ذا̠رة الإ̮سان  داومة تذ̠ره،وهي ǫٔنها مما ینزع ا߳هن الˌشري لحفظه وم الشعر نفسه،
وهي لا تمسك به حرصا ̊لى ما یقوࠀ  .مساك بنص إلا كان دی̱̀ا ǫٔو شعرԹفي كل العصور تحرص ̊لى الإ 

–ومن هنا یصبح توظیف التراث ا߱یني في الشعر . فحسب و إنما ̊لى طریقة القول وشكل الߕم ǫٔیضا
  .2"̽زا قوԹ لشاعریته ودعما لاس̑تمراره في ˨افظة الإ̮سان تعز  –˭اصة ما یتصل م̲ه Դلصیغ 

ٔن اس̑تد̊اء الشخصیات التاريخیة والتق̲ع بها يمكن الشاعر من إغناء تجربه  ǫ وغني عن القول
الشعریة، ˭اصة إذا ما ˡاء المعادل الموضوعي دی̱̀ا تحققت ̎اԹت ف̲یة ̊الیة ̥لنص، ونفس̑یة وشعوریة 

                                                             
  .19/20صࢫ،2015أطروحةࢫدكتوراهࢫجامعةࢫȊسكرة،ࢫاݍݨزائر،ࢫ ،2000 -1975القيمࢫاݍݨماليةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصر: أحمدࢫالعياعۜܣ-1
  .59ص ،1987،ࢫ1،ࢫطإنتاجࢫالدلالةࢫכدبية،ࢫمؤسسةࢫمختارࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫالقاɸرة،ࢫمصر :صلاحࢫفاضل-2
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فالمقدس ا߱یني غني ف̲یا، ی˖̀ح مرونة وعمقا، وهو قریب من وˡدان  " سواء ̥لمتلقي والشاعر ̊لى ˨د 
وینقل النص إلى الشمول والكلیة ومجالات المطلق في الإبداع، ويجعل النص  المتلقي ̎ير غریب عنه،

ة ا߱رام̀ة والمشوقة و̽ربط بين ا߳اتي و الموضوعي    .1"یتوافر ̊لى النز̊

لى ˡانب تعدد ال Թٔ كان نوع الشخصیة المتق̲ع بها،  الق̲اع والجمالیة التي یؤديها الف̲یة وظائفوإ ǫ
ٔبعاد درام̀ةيحفل ب النص الشعريԵريخیة ǫٔو ˔راثیة ǫٔو ǫٔدبیة كانت، من جعل   ، في تخطي وتجاوز الغنائیة ˆ

مكاԷت تˆؤیلیة م˗عددة هانف˗ا˨و    .. .̊لى قراءات وإ

ضفي ̊ليها ǫٔبعادا جمالیة وف̲یة ǫٔعمق، وی فإن التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء یعمق هذه الخصائص،
لي من ˭لال ما مر من الۣذج الشعریة الجزاˁریة  ا، وقد بدعل النص مف˗و˨ا في حركته الزم̲یةوبج

قد ǫٔضفت جمالیات ˭اصة ̊لى هذه  السابقة التي تقمصت شخصیات اҡٔنˌ̀اء ǫٔق̲عة ǫٔن هذه اҡٔ˭يرة
  :النصوص يمكن حصرها في ما یˆتئ 

  .ا߱لاߦتعمیق : ǫٔولا

  .تقویة الإمكانیات ا߱رام̀ة: Զنیا

  .تخطي ˨دود الزمن: Զلثا
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  :تعمیق ا߱لاߦ/ 1

  

فٓاق رحˍة من الرؤى   ǫ إن التلاقي بين الرموز التراثیة عموما والشاعر يجعل القصیدة تنف˗ح ̊لى
ن كانت  ٔش̑یاء، وإ ҡ̥لشاعر عمقا من التعبير عن العودة إلى التراث بمجمࠁ، تحقق " التي ˓س˖ˍطن ا߳ات وا

ٔبعد من ذߵ وǫٔعمق، ذߵ ǫٔن ا߱یني یعني المقدس،  ǫ التجربة فإن في اس̑تلهام التراث ا߱یني ما هو
وانتصابه عنصرا ˔كوی̱̀ا ǫٔصیلا  بحضوره، وسطوته، ومساح˗ه الكبرى التي يحتلها في ا߳ا̠رة الجمعیة لҢٔمة،

روة رمزیة  ، وبذߵ1"في الفكر والوˡدان، لا طارئا ̊ليها  فالمقدس ا߱یني هو عند الشعراء مصدر إلهام و̨
هائߧ، كما یعد اح˗فاء Դلتجربة الشعریة المعاصرة، وشاعراԷ عۢن لوصیف واҡٔخضر فلوس لما نهلا من 

نٓیة واس˖ثمرا هذه الطاقات الرمزیة لشخصیات اҡٔنˌ̀اء، ǫٔ̊ادا اس̑تلهام ǫالمقدس ا߱یني ˉسطوته  القصة القر
اس̑ته، هذا ǫٔضفى ̊لى إنتاݨم ǫٔجواء من الهیبة والقداسة، كما ̼سهل هذا النوع من ا̦نهل، وحضوره وقد

شد رԴط الوصل ب̲̿ه وبين المتلقي، ذߵ ǫٔن المتلقي ߱یه اس̑تعداد مس̑بق  التواصل مع النص الشعري و̼
موض التي یلازم الغ- التاريخ /اҡٔسطورة –لهذه الهاߦ القدس̑یة، ̊لى ˭لاف بعض المصادر اҡٔخرى 

  .معظمها ن˖ˤ̀ة غربة بعض الشخصیات عن ذهنیة القارئ 

ی˖̀ح هذا التواصل مع شخصیات اҡٔنˌ̀اء اس˖ۢر القيم التعبيریة الهائߧ والشائعة والمتˤذرة في الوعي 
ی̱تمي إلى ا߳ا̠رة التاريخیة وهذه اҡٔ˭يرة " الجمعي، مما ̽زید من قيمة العمل الشعري، ҡٔن التراث ا߱یني 

فا߱̽ن بلورة ̥لهویتين الفردیة والجماعیة  .... فلسف̀ة ǫٔساس̑یة ومعقدة تتصل بمجمل الوجود الˌشري إشكالیة
، إن القصیدة Դح˗ضانها الرمز ا߱یني عموما ̊املا مشتركا يهم الشاعر والقارئ في ǫنٓ 2"ووجود الجما̊ة 

، ߳ߵ س̑یكون القارئ وا˨د، ما يجعل تجربة الشاعر م˗صߧ بين القارئ والشاعر ومس̑تمرة مع الشعر
عنصرا مشاركا وفعالا بفهمه وثقاف˗ه ورؤیته لتجربة الرمز والشاعر، وت̱شˆٔ هنا اس̑تقلالیة القارئ في التولید 
والفهم والتˆٔ˛ر بدلالات الرمز ا߱یني، هذا س̑يمنح القصیدة تدفقا دلالیا واسعا في الرؤԹ بفعل مؤهلات 

  .هذا الرمز ا߱یني  الهائߧ 

  

  
                                                             

  .33ثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫصأࢫ:حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫ-1
  .5مرجعࢫسابق،ࢫص استدعاءࢫالمقدسࢫالديۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫمظفرࢫالنواب،:  عزʈزࢫحس؈نࢫعڴʏࢫ-2
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نٓیة، التناص مع ǫٔ ذߵ ǫٔضف ̊لى  ǫنˌ̀اء یعني التناص مع القصة القرҡٔن اس̑تد̊اء شخصیات ا
نٓیة، يمنح طاقة " ǫٔ˨دا؝ا وǫٔقوال شخصیاتها  ǫنٔ دخول النص الشعري بعلاقة مع  القصة القرǫ ومن الواضح

نٓیة ويحاورها ویت ،وˡدانیة ودلالیة هائߧ ǫقاطع نصه ويحفز ذا̠رة المتلقي، فالشاعر ˨ين ̼س̑تدعي القصة القر
نٓیة  یدفع المتلقي معها، ǫدا˭ل النص الشعري الحاضر لی̱˗ج دلاߦ نصیة  )الغائبة(لاس̑تحضار القصة القر

  .و˔ك˞یف ا̥لغة الشعریة، والنˆئ عن المباشرة  ، هذا الۡزج والتظافر یضمن تعمیق التجربة،ˡ"1دیدة 

نٓیة ǫٔو الشخصیات ا߱ی̱̀ة عم ǫوما ول̿س فقط شخصیات و̊لیه فإن حضور شخصیات القصة القر
كما يمنح الشاعر قدرة ̊لى تجاوز ا߳ات إلى  ǫٔصاߦ وخصوصیة وفرادة، "الشعري ̽كس̑به اҡٔنˌ̀اء في النص

، فحضور شخصیات اҡٔنˌ̀اء في العمل الشعري یعني حضور كل م˗علقاتها الراسخة في ذهن 2"الموضوع 
ٔ˨داث المتصߧ ˉشخصیة النبي، الزمان  الجمعي، الوˡدان في والمتˆصٔߧ والمرتبطة المتلقي ҡوالمكان وا

خٓر، كما ̼سهل التحول من ا߳اتیة الفردیة  ҡريخها، هذا يمكن الشاعر من تجاوز ا߳ات إلى اԵوسيرتها، و
یلتمس في " إلى الموضوعیة الجمعیة والحق̀قة ǫٔن الشاعر عندما يجد نفسه مضطرا بما یتق̲ع به یندفع إلى ˔راثه 
هو بصدده، وی˖̀ح ࠀ Գنف˗اح ̊لى ذات ǫٔخرى ̼س̑تطیع من  و̼سا̊ده ̊لى ما ثناԹه ما يحقق رغبته

هذا ی˖̀ح ̥لشاعر  3"˭لالها ǫنٔ یˌني تجربته بناء ی˖سم Դلموضوعیة وا߱رام̀ة، ويحقق لها الك˞افة الرمزیة 
 ٔ كفˆ ٔǫ قدر ولاǫٔ ذرة والمتˆصٔߧ في الوعي الجمعي ولن يجدˤمن الشخصیات  اس˖ۢر القيم التعبيریة الهائߧ والمت

قصص اҡٔنˌ̀اء من ǫٔهم اҡٔق̲عة " ا߱ی̱̀ة ومنها شخصیات اҡٔنˌ̀اء ̊لى تلبیة هاته الحاˡات الف̲یة وتعمیقها فـــ
المؤسسة لҢٔفكار وԳتجاهات واҡ̮ٔساق في الثقافة العربیة التي ˔رسم لنفسها طریقا من ˭لال المقدس إما 

  :5لوصیففعندما یقول عۢن  .4"بطریقة صريحة ǫٔو ضمنیة

  
                                                             

  .35أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،ص: حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫ-1
  .36حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫ،المرجعࢫنفسھࢫ،صࢫࢫ-2
  . 36/37ݨماليةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصر،ࢫصالقيمࢫاݍ: أحمدࢫالعياعۜܣ-3
  כردن، قصصࢫכنȎياءࢫࢭʏࢫال؅فاثࢫالعرȌيࢫتحليلࢫسيمياǿيࢫسردي،ࢫرسالةࢫدكتوراهࢫ،ࢫجامعةࢫمؤتةࢫللدراساتࢫالعلياࢫ،: سم؈فࢫعبدࢫالرحمنࢫالضامرࢫ-4

  .150ص ،2009
  .74/75الكتابةࢫبالنارࢫ،ص:عثمانࢫلوصيفࢫࢫ- 5
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  
  

  
  

  
  

  

وهواجس لوصیف  ǫٔقدر الشخصیات ̊لى بث ǫٔفكار وخواطر هي السلام ̊لیه نوح شخصیة ˔كون

  .في تجربته الشعریة والشعوریة الخاصة ت߶، من ح̀ث الولادة الجدیدة وانبعاث ا߳ات وԳنبعاث عموما

إذن هذا الحضور المؤ˛ر والطاغي في فكر وروح المتلقي والشاعر ̊لى ˨د سواء لشخصیات 
ُلیا ̥لم˪اكاة وԳح˗ذاء في تˆسٔ̿س  ونها كذߵ نماذج ̊ اҡٔنˌ̀اء، لكونها نماذج مس̑تمدة من القرǫنٓ الكريم و̠

اني ودلالات ˡدیدة ی˖̀ح اس˖ۢر طاقات النص المقدس الهائߧ في إنتاج  وتولید مع الحیاة والفن والفكر،
وم˗ˤددة، ا߳ي يجعل القارئ عنصرا فا̊لا في إنتاج الرؤԹ الشعریة س̑ۤ ǫٔن ߱یه ذߵ Գس̑تعداد 
المس̑بق ف̀كون ال˖شارك والتواصل بين الشاعر والمتلقي في العملیة الإبداعیة، وهذا دیدن الشعراء 

߳ߵ فإن ̊دم الوعي بمنزلته " ا المعاصر̽ن في التعامل مع الشخصیة المقدسة والمقدس ا߱یني عموم
من فرصة عظيمة  - وفي مقدمتهم الشعراء–وخطورة حضوره ̼شكل م˞لبة تحرم المش̑تغلين بف̲ون القول 

لإ˛راء قولهم، ورفد تجاربهم، من ˭لال ربطها بˆصٔل عظيم وˡذر عمیق م˗صل بˆعمٔق نقطة في الوعي 
المقدسة تفˤير طاقات تعبيریة هائߧ كما یضمن   بهذه السمات ی˖̀ح الاتصال بهذه الشخصیات  1"والوˡدان 

نٓیة  یضمن لها قسطا ̠بيرا من الموضوعیة والف̲یة  ǫ̥لنصوص المتناصة مع القصة القر.  

                                                             
  .33ص أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫ:حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫ-1
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نٓیة ǫن القصة القرǫٔ بعادها ا߿تلفة  كماǫٔذات طبیعة معرف̀ة ˭اصة، شˆنهٔا " بصبغتها ا߱ی̱̀ة ت߶ و
ٔس̑ئلته الضاغطة بقوة، شˆنٔ الخطاب ا߱یني كله، ا߳ي يمنح للإ̮سان ت ǫ صورا عمیقا ̥لوجود، ويجیب عن

وذߵ ǫٔن ربط الشعري Դ߱یني یعطي تصورا ǫٔعمق ̥لحیاة، نظرة شمولیة ̥لكون  1"التي رافقت وجوده 
لتعق̀داته و˓شعباته، لإ̮سانیة الإ̮سان، ما يمنح تحررا من سطوة ا߳ات ف̀كون التعبير عن ا߳اتي Դلجمعي 

  .من ثوابت ا߳ا̠رة الجمعیة  عند Գ˔كاء ̊لى Զبت

ˊراهيم  :لما اس̑تدعى شاعرینا اҡٔخضر فلوس وعۢن لوصیف اҡٔنˌ̀اء ̊ليهم السلام̊لیه و  نوح وإ
وǫٔیوب وموسى ومحمد ̊لیه ǫٔفضل الصلاة وǫٔزكى السلام خصبوا نصوصهم الشعریة وǫٔ˛روها، فانف˗حت 

فٓاق ̊دة، تصل إلى النص، وصاحˍه، وبی˃˗ه " قصائدهم  ̊لى  ǫ"2 ضفت ت߶ الرموز ، وقدǫٔ نٓیة ̊لى ǫالقر
ت قصائدهم جعلو ، في الحاضرمن ام˗داد الماضي  وم˞لت نو̊ا ،وǫٔصاߦ ،عراقةتجاربهم الشعریة المعاصرة 

من به تمتد سلسة النص حركة ̀ك˖سب ، ف معا ˨دود الزمان والمكان، لیتعانق الماضي والحاضر ˤاوزتت 
 التعبير اوالهموم التي ǫٔراد طبیعة القضاԹت هذه اҡٔق̲عة النبویة وقد وافق ،ثم المس̑تقˍل الماضي إلى الحاضر

 في واقع ˨دیث معقد یفرض سلطته بقوة؛ اҡٔخضر فلوس في سعیه وراء تطو̽ر تجربته الشعریة عنها

  : 3̥ل˪دیث عن هذا ف̀قول ايختار اҡٔخضر فلوس النبي موسى ق̲ا̊ فعندما

 
 ! 

 
 

 
 

 
 

 
 

                                                             
  .37أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫص :حسنࢫمطلبࢫ-1
  .4استدعاءࢫالمقدسࢫالديۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫمظفرࢫالنواب،ࢫص: عزʈزࢫحس؈نࢫعڴʏࢫ-2

  .67/68/69כخضرࢫفلوسࢫعراج؈نࢫاݍݰن؈نࢫ،ص -3
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! 
 

 
! 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
– 

–! 
̽كون قد وˡد مجالا رحˍا لˌسط ǫٔفكاره ورؤاه الفلسف̀ة، ح̀ث یتˤلى الشاعر لاهثا تدفعه رغبة 

وتطو̽ر ی̱ˍوع القول وԷصیة العطاء الشعري، ولن يجد ǫٔقوى ولا ǫٔهم من شخصیة النبي ˡامحة في ام˗لاك 
ߧ موسى ̊لیه السلام وهو  موسى ̊لیه السلام لتنهض بهذه التجربة المعاصرة من ˭لال الربط بين ر˨

  . بحثه عن الإبداع وتطو̽ر Էصیة الشعر عنده ̼سير مق˗ˌسا نور النبوة ور˨ߧ شاعرԷ في سˌ̀ل

في زԹدة لحمة القصیدة، فˍدت  ا߱ینيالمقدس ̊لى  تكئالم الفني المق̲ع  ال˖شك̀لهذا  ǫٔسهمكما 
وثیقة القصائد  توكانت ن˖ˤ̀ة لها، فكاناقتها ǫٔشد Գلت˪ام مع المعاني التي سا ف̲یة ملتحمة قطعالۣذج 
، مما ǫٔدى إلى بملاˉساتها̊اشها  شاعرینا التي واҡٔدبیة ˡامعة لكل الحیاة الس̑یاس̑یة وԳجۡعیة إبداعیة 
  .م وكان انعكاسا لها واقعهظروف ح̀اتهم و مع إبداعهم ا̮سˤام 

لعتمة  نٓیة و دی̱̀ة إضاءات  ǫنˌ̀اء التي هي رموز قرҡٔإضافة إلى كل هذا فإن اس̑تلهام شخصیات ا
قي ح̀ث ˔رتبط التجربة الشعریة، بتجربة المتلقي ومخزون ذا̠رته، وهو ما يجعل من عملیة التل" النص 

 عملیة تفا̊ل حق̀ق̀ة بين طرفي الرساߦ الشعریة، المبدع، المتلقي، ا߳ي يمت߶ قدرا من Գرتباط Դلرمز
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فهناك صߧ سابقة ومقدسة بين القارئ  ،1"القرǫنيٓ، ی˖̀ح ࠀ التواصل بين النص الشعري المس̑تدعى ف̀ه 
مع ذߵ يحتفظ  - یبا غرابة مطلقة والرمز ا߱یني ǫٔنتجت رابطة م̲عت بˆنٔ لا ̽كون هذا النوع من الرمز غر 

فإذا ما اس̑تلهمه الشاعر ǫٔیقظ في وˡدان المتلقي هاߦ من ا̠߳رԹت  - بغموض من نوع ˭اص  الرمز
لغة النص المتˤاورة والتي ت˖سم بنوع من الغموض، ف˗نحصر الحادثة " وا߱لالات والمعاني  ߳ߵ ف̒إن 

ي ǫٔمام صورة تتقاطع دا˭لها ا߳ات والواقع العام والحادثة المقدسة دی̱̀ا لتغمر النص Դلرمز، ولتضع المتلق
فٓاق ا̥لغة المباشرة إلى  ǫ اوز بدلالتهˤالتاريخیة المقدسة دی̱̀ا، وتنصهر جمیعها لتو߱ ذߵ الفعل الشعري المت

  . 2"فضاءات تعبيریة داߦ  إيجابیة 

نٓ الكريم عموما يمدّ  ǫلمس̑تمدة من القر جسور  التواصل مع المتلقي، من  لاشك ǫٔن اس˖ۢر الرموز ا
ن كانت النصوص الشعریة الحداثیة تصطبغ بصبغة الغموض الناتج عن اس̑تد̊اء بعض الرموز  وإ
ن كان يمتاز هو  ٔن التعامل مع الرمز القرǫنيٓ وإ ǫ و التاريخیة البعیدة عن ذهنیة القارئ، إلاǫٔ سطوریةҡٔا

خٓر بمس˪ة من الغموض إلا ǫٔن غموضه غموض ممزوج ˉشفاف̀ ҡة ˭اصة، تˆٔتت من غنى دلالات ا
يمنح الشعر بعض شفاف̀ة، هو محتاج " ، وهو  مطلوب ˌ̀اء إلا ǫٔن هذا النوع من الغموضشخصیات اҡٔن 

، وتحق̀قا من معين ا߳ا̠رة الجمعیة، اس˖ۢرا لحضورها الواضح، والفا̊ل في المتلقي ҡٔن في Գ̎تراف إ̦يها،
الیة، فلا یتحقق حضور النص، إلا بقدر ما یعمل الشاعر لغایة الشاعر في توصیل رؤیته الفكریة والجم

  .3"المباشرة Գبتذال و  حتىّ تقصير المسافة ب̲̿ه وبين قارئه، شریطة ǫٔلا یتواضع بلغته، وصور ، ورؤاه  ̊لى

̠ید ̊لى ǫٔن اس̑تد̊اء شخصیات اҡٔنˌ̀اء ߒٔق̲عة مكسب ̠بير ̥لشعر و̥لشعراء، فهذه  ٔ و̊لیه يمكن التˆ
ومما حققه "اح̀ة الرمزیة ˓شع ˊك˞ير من ا߱لالات نظرا لارتباطها ˊك˞ير من المواقف الشخصیات من الن

̠سˌتها ش̿˄ا من  ٔǫ ،جواء الشعریةҡٔنٓیة تلقي بظلالها ̊لى ا ǫٔن القصة القر ǫ ،نٓیة ǫ̊لام القرҡٔالشعراء من ذ̠ر ا
رودها في الشعر ̽كفي ҡٔن هذه اҡٔ̊لام لها ǫٔبعاد قصصیة في القرǫنٓ، وكان و  الشفاف̀ة والإيحاء والإيجاز،

نٓ الكريم 4"لاԶٕرة ت߶ اҡٔبعاد من دون ˨اˡة إلى تفصیل في المواقف ǫٔو الإطناب  ǫلقد قدّم القر ،

                                                             
  ..39مرجعࢫسابق،ࢫص: المجاڲʏࢫحسنࢫمطلبࢫ-1
  .46القيمࢫاݍݨماليةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصر،ࢫص: أحمدࢫالعياعۜܣ -2
  .40أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،ࢫص: حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫ-3
  .189،ࢫصࢫ1987،ࢫ1أثرࢫالقرآنࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،دارࢫالمعرفةࢫدمشقࢫ،ࢫسورʈاࢫط: شلتاغࢫعبودࢫشرادࢫ-4
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شخصیات اҡٔنˌ̀اء في هیئات وصور فيها صفات وǫٔفعال وǫٔقوال هذه الشخصیات بحیث قدمت بوصفها 
، واضحة یات ح̀ة م˗حركة، وهي شخص فه̖ي شخصیات شاخصة مجسمة ˉشكل Դرز"إ̮ساԷ وبوصفها نˌ̀ا 

نماذج (الملامح، Դرزة السمات، ˔ر˓سم ̊لى محیاها ش̑تى العواطف وԳنفعالات، وتبرز من ˭لالها 
̦نموذج̀ة  )إ̮سانیة ߳ا هي شخصیات غنیة   1"كامߧ ˭ا߱ة، تتˤاوز ˨دود الشخصیة المعینة إلى الشخصیة ا

، فالنبي نوح ̊لیه السلام شخصیة قویة التحمل، ˊك˞ير من ا߱لالات والإيحاءات وم̲ف˗˪ة ̊لى رمزیة رحˍة
یظهر ذߵ من ˭لال تحمࠁ دعوة  قومه مدة طویߧ ̊لى الرغم من معرف˗ه ǫٔنه لن تؤمن إلا الف˄ة القلیߧ، 

كما تحیل ˨ادثة الطوفان ̊لى الولادة الجدیدة وԳنبعاث،  ߳ا توݮ شخصیته Դلثبات وԳلتزام والطا̊ة،
˖ثمرها الشعراء الحداثیون ˊكثرة في نصوصهم الشعریة، و˨ادثة اˊن نوح ا߳ي غرق في هاته اҡٔ˭يرة التي اس 

 وشخصیة إˊراهيم ̊لیه السلام تحمل دلالات الحلم، ؛...و تحصر وسف̀نة نوح لا دلالات لى̊ الطوفان تنف˗ح
رمز إلى دلالات " والرǫٔفة، وقوة الحˤة كثر من معنى، و̝ ٔǫ عظيمة، فه̖ي حقا إن هذه الشخصیة ̼شع منها

الشخصیة التي تجسدت فيها الخߧ ߸، والطا̊ة ࠀ في ذبح الو߱، وصفة الت˪دي ˨ين تواˡه الˌشر وما 
الخروج ببرد وسلام من  و هي الشخصیة صاحˍة المعجزة الكبرى،.كانوا یعبدون من الكوا̠ب والنجوم 

̦نمرود طاغیة عصره م التي رسمها القرǫنٓ ˊكل ، وشخصیة یوسف ̊لیه السلا2"النار التي سجرها لها ا
لى ̎ير  من ا߱لالات التي ˓شع  Դلرمزیة والإيحائیة والشفاف̀ة،  ذߵ جوا̯بها الحس̑یة والعقلیة والعاطف̀ة، وإ

راءً وكثافةً لم ˔كن  واҡٔمر س̑یان Դل̱س̑بة لكل شخصیات اҡٔنˌ̀اء التي ˓شع دلاߦ ح̀ث تمنح القصائد غنىً و̨

  .ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء و القرǫنٓ الكريم لیبلغها الشعر عموما لولا صلته 

ودلاߦ نصیة  اҡٔنˌ̀اء طاقة وˡدانیة هائߧ، ̽ك˖سب إذن النص الشعري بتعالقه مع شخصیات
لقد حقق  م˗ˤددة، وموضوعیة تؤكد رؤیة الشاعر، كما تمن˪ه هذه الشخصیات سلطة إبداعیة مطلقة،

ة في الت" الشعراء في تعاملهم مع المقدس ا߱یني  ˤاوز وذߵ الحلم في إ̊ادة الخلق، وف˗ح نصهم ت߶ ا̥ߴ
الشعري ̊لى قراءات وتˆؤیلات ̊دة، بعد ǫٔن اجتهدوا في ̊دم وضعه هدفا، وطوعوه ̠وس̑یߧ تغني وتثري 
اҡٔداء الشعري، كما ǫٔ˨دثوا تغیيرات وتبدیلات في المضامين، لتوافق وتتلاءم مع رؤیة الشاعر والواقع 

                                                             
  .238ص ،1988 نظرʈةࢫالتصوʈرࢫالفۚܣࢫعندࢫسيدࢫقطب،ࢫشركةࢫالشɺاب،ࢫاݍݨزائر،: صلاحࢫعبدࢫالفتاحࢫاݍݵالدي-1
  .165أثرࢫالقرآنࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،ص:شلتاغࢫعبودࢫشرادࢫ-2
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ون الإلحاق Դلمقدس ا߱یني ǫٔي نوع من Գ̯تهاكات ǫٔو الخروقات و هي معا، Դعۡدهم ǫٔسلوب التحو̽ر د

  .1"سمة ˨داثیة تمثل هذا التعامل 

لقد Էل الشاعر العربي الحداثي في نهࠁ من المقدس ا߱یني مغانم كثيرة لا يمكن ̊دها ولا حصرها،  
̠یب ǫٔن یضفي شعریة ˭اصة  فمن شˆنٔ هذا ا̦نهل ǫٔن یفضي إلى ˛راء القصیدة وكثافتها، ومن شˆنٔ هذا التر 

̊لى القصیدة وسلطة إبداعیة ̥لشاعر، لم ˔كن لولا هذا القˌس الخاص والمشع من الرموز ا߱ی̱̀ة، هذا 
لمتمثل في عنصر ا߱رام̀ة التي تعد مسعى كل  خٓر ا ǫ ما ̊لى صعیدǫٔ ،̊لى صعید ا߱لاߦ وتعدد القراءات

ٔدبیة فإن في ذߵ شّˆؤا  ǫخٓر ҡف̲ون القول ا.  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .44/45القيمࢫاݍݨماليةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصر،ࢫصࢫ: أحمدࢫالعياعۜܣࢫ-1
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  :تقویة الإمكاԷت ا߱رام̀ة /2
  

نصوصهم من سطوة  ˨اول شعراء الحداثة العرب تحر̽رلقد : " ̊لي جعفر العلاقالناقد یقول 
كثر الوسائل ملاءمة، إن لم . السائبة ةوالمواقف الغنائی، المشاعر الروما̮س̑یة ٔǫ نǫٔ دواˡولتحق̀ق ذߵ و

كثرها فا̊لیة، هو معالجة ˔كن ٔǫ  ات عنائهم الروݮ ّ والتعبير عنه عن طریق Գس̑ت˯دام الناضج ̥لشخصی
وغني عن القول ǫٔن ال˖شك̀ل الفني ضمن إطار الق̲اع  یوفر ̥لقصیدة إمكاԷت درام̀ة  .1"التاريخیة ߒٔق̲عة

ٔن یتق̲ع ˉشخصیة دبمجر  فالشاعر الشعریة، Դلرؤیة الفني ˨ين يمتزج ال˖شك̀ل ǫ لتجربته م̲اس̑بة ˔كون ما 

مع السمات التاريخیة ̥لشخصیة، بۣ̿ إذا كان الق̲اع شخصیة من  یتصا̊د درام̀ا يخلق موقفا الشعریة
كون هائߧ، س̑تلهمها هذه الشخصیة  شخصیات اҡٔنˌ̀اء فإن الإمكاԷت ا߱رام̀ة ̥لقصیدة س˖˗ك˞ف و̝

ة معها  lوتنعكس ̊لى ا߳ات الممتز.  

ر،  ر التذ̠ر ا߳ي يحیل ̊لى فهذا النوع من التق̲ع س̑یضع القارئ ̊لى ˨افة نوع ˭اص من التو̝ تو̝
هذه اҡٔ̊لام التي ˔رسخت في النفس المسلمة م̲ذ ǫٔربعة "  ̊ليهم السلام درام̀ة ˭اصة فشخصیات اҡٔنˌ̀اء

 ،Էرتها ߱ى م˗لق̀ه دونما  حتىّ عشر قرԶٕبتة، ̼س̑تطیع الشاعر اԶ ،̊ادت مقترنة بمواقف وصفات إ̮سانیة
لى جزئیاتها، بل إن ذ̠ر الشخصیة و˨ده ̽كفي وا߱خول إ  لجوء م̲ه إلى تفصیل هذه المواقف،

، التي توݮ بدرام̀ة من نوع ˭اص Էتجة عن حضور  2"لاس̑تحضار ت߶ المواقف والصفات الإ̮سانیة 
تحمل قدرا ̠بيرا من " هذه الشخصیات ا߱ی̱̀ة، فشخصیات اҡٔنˌ̀اء إضافة لغناها بدلالات كثيرة ومختلفة 

عراء بت˖ˍعها ف̲یا، واس˖ۢر ما فيها من طاقات داߦ ̊لى دراما الحیاة التراج̀دԹ وا߱راما التي ǫٔغرت الش
والعذاب  المكابدة لتحمل ǫٔنموذˡا نفسه الوقت في وهي الرساߦ، وحمل والبذل ̥لعطاء م˞ال فه̖ي الإ̮سانیة،

للا̎تراب والمعاԷة، وهذه ا߱راما العالیة، یت˯للها ̊ذاب شدید تصلح م˞الا ̥لنبل والسمو والفداء ، ورمز 
هذا ما دفع عۢن لوصیف   3"الفطري والوˡداني، ودلیل ̊لى نقصان الحیاة الˌشریة واف˗قارها ̥لمثال 

تعبيرا عن الصراع مع الواقع المادي و  هذا عن تعبيرا "المعراج" قصیدته في ࠀ ق̲ا̊ا صلى الله عليه وسلم محمد شخصیة لاخ˗یار
  :4غربته وا̎ترابه قائلا

 

                                                             
  .106الشعرࢫوࢫالتلقي،ࢫص:جعفرࢫالعلاقࢫ -1
  .156/157ص القرآنࢫࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫأثر : شلتاغࢫعبودࢫشراد -2
  .23أحمدࢫالعياعۜܣ،ࢫمرجعࢫسابقࢫ،صࢫ-3
  42/43عثمان لوصیف ، براءة ، ص -4
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 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

وهذا من شˆنٔه ǫٔن یف˗ح النص المتعالق مع هذه الشخصیات  وهي صرا̊ات تتˤاوز الكون والˌشر
  .ا߱رامي ̊لى ضرب ̊ال من ا߱رام̀ة ویعزز م̲˪اه 

شخصیات اҡٔنˌ̀اء قدرا ̠بيرا من التراج̀دԹ وا߱رام̀ة Էتج ذߵ من عنصر الصراع ا߳ي  إذن تحمل
العمود الفقري في البناء ا߱رامي فلا قيمة ̥ل˪دث إلا Դلصراع ا߳ي یدفع الحدث إلى اҡٔمام من " یعد 

خٓر في حركة مس̑تمرة ˓سير Դلبناء ا߱رامي إلى ذروة رئ̿س̑یة  ҡ داث ثم إلى نهایة، فهو المحرك موقف˨Ңٔل
، واҡٔ˨داث الجسام التي مر بها اҡٔنˌ̀اء في ح̀اتهم، وصرا̊اتهم مع قوى الكفر 1"ا߱ا˭لي ̥لعملیة ا߱رام̀ة 

 االرمزیة وشحنته افتهاˊكل كثوالشر، ومعاԷتهم التي ˔كˍدوها في سˌ̀ل تبلیغ رسالاتهم، هذه الشخصیات 
شكلت إغراء ̠بيرا ̥لشعراء وˡذԴ ̥لقراء، وǫٔ˨الت ̊لى درام̀ة ̊الیة  تعالیة،الم  االعاطف̀ة الروح̀ة ورموزه

ٔلم ا߱نیا  " لم تت˪لّ بها كل اҡٔنواع اҡٔخرى من الشخصیات فهذا ǫ الصراع بين قوى الخير والشر هو مصدر

                                                             
بɴيةࢫالصراعࢫالدراميࢫࢭʏࢫالشعرࢫالليۗܣࢫالمعاصرࢫ،المجلةࢫالعلميةࢫلɢليةࢫال؅فبية،ࢫجامعةࢫمصراتة،ࢫليȎيا،ࢫ: ينظرࢫأنʋسࢫالسوʉؠۜܣࢫوࢫطارقࢫعبدࢫاݍݰميدࢫ-1

  .95،ࢫص2018،العددࢫالعاشر،ࢫمارسࢫࢫالمجلدࢫכول 
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شاؤم بما ̼ش̑یع في النفوس من نور وظلمة، وصلاح وفساد، ، وهذه الصرا̊ات 1" وفزع وǫٔمن، وتفاؤل و˓
خٓر  ǫ ي نوعǫٔ ات ا߱راما المتو˭اة من lوبما توݮ من تعق̀دات الحیاة كانت م̲بع درام̀ة تجاوزت كل در
من الصرا̊ات، بˌساطة ҡٔنها صرا̊ات ˭اصة لشخصیات مقدسة عرفت ǫٔعنف ǫٔنواع الصراع، وهي 

خٓر̽ن والجما̊ة ҡنٔ یبحر ویغوص في ذاته وفي ذوات اǫ رقه في مشߕت عصره وما یؤ ، ˔كفل لكل شاعر
تجربة روح̀ة ǫٔو نفس̑یة ǫٔو ̊ادة النص الشعري الحداثي إنما یعالج ، ذߵ ǫٔن ومجتمعه Դلطریقة التي ̽رت˃يها

یعتمد اجۡعیة ǫٔو كلها معاً  لرصد مشاهد الحيرة والقلق  شعري الحداثي البناء ا߱رامي المؤهلال نص ال ، ߳ا 
̽تميز بها الإ̮سان المعا إلى تقصي ǫٔ˛ر ̀ل الشاعر م صر وبذߵ فإن وطلب المس̑تحیل، وهي السمات التي 

تجاوز ثنائیة ا߳ات مما ی˖̀ح  قد دفع Դلنص الشعري إلى ǫٔن ̽كون نص تجربة، لا نص موضوعا߱رام̀ة 
وضیق ˨يز التجربة وهي سمات تتوافر في شخصیات اҡٔنˌ̀اء ˊكثرة دونما  والموضوع، وتجاوز الشعور المحدّد

  .عن ̎يرها من الشخصیات اҡٔخرى 

ذا ما كانت ا߱راما تتˆسٔس ̊لى عنصر الصراع هذا إن لم ˔كن  يجاز الصراع " وإ تعني بˌساطة  وإ
" فإن شخصیات اҡٔنˌ̀اء ̊ليهم السلام كلها عرفت ح̀اتها ǫٔنوا̊ا من الصراع  2" في ǫٔي شكل من ǫٔشكاࠀ

Թقف موسى ̊لیه كمو : صراع الخير والشر، والحق والباطل، والإيمان والضلال، و̽كون ح̀نا صرا̊ا ماد
، وح̀نا صرا̊ا نفس̑یا كموقف إˊراهيم من الكوا̠ب والقمر رموا عصيهمالسلام مع السحرة لما رمى عصاه و 

  .3"و الشمس 

هذه اҡٔنواع من الصرا̊ات ا߱ا˭لیة والخارج̀ة، المادیة والنفس̑یة التي عرفتها شخصیات اҡٔنˌ̀اء 
 المتلقي الشوق لتلقي العمل الشعري، نفسومҢٔت ح̀اتها بمجرد ǫٔن ˔رد في النص الشعري تثير في 

  ǫٔجزاء ذߵ الشعر،همǫٔعتقد ǫنٔ الصراع ǫٔ كما الصراع موطن اҡٔ˛ر الحق̀قي في النص الشعري ا߱رامي، ف
روح العمل ا߱رامي وԴعث الحرارة ف̀ه وهو موطن اҡٔ˛ر الحق̀قي في النص "زԹدة ̊لى ̠ون الصراع  

، ߳ا لن یتكˍد 4"ه من ˭لال تناول ˨ادثة معینة ˗التجرد من ذات̿  ҡٔنه یدفع الشاعر إلى الشعري ا߱رامي،

                                                             
  .441،ࢫص1974سيɢولوجيةࢫالقصةࢫࢭʏࢫالقرآن،ࢫالشركةࢫالتوɲسيةࢫللتوزʉعࢫ،ࢫتوɲس،ࢫ: الْڈاميࢫنقرةࢫ-1
  .279الشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫقضاياهࢫظواɸرهࢫالفنيةࢫوࢫالمعنوʈةࢫ،ࢫص: عزࢫالدينࢫاسماعيلࢫ-2
  .350ص سيɢولوجيةࢫالقصةࢫࢭʏࢫالقرآن،: الْڈاميࢫنقرةࢫ-3
  .95صبɴيةࢫالصراعࢫالدراميࢫࢭʏࢫالشعرࢫالليۗܣࢫالمعاصرࢫ،ࢫ: أنʋسࢫالسنو؟ۜܣ-4
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الشاعر العناء في سعیه لتحق̀ق درام̀ة نصه الشعري، بل إن ǫٔنواع الصرا̊ات ت߶ التي عرفتها شخصیات 
را هائلا ̊لى العمل الشعري مما ̽ك˞ف ا߱رام̀ة و̽زیدها غنى وجمالا ت߶ التي تصبو إ̦يها  اҡٔنˌ̀اء تضفي تو̝

ٔدبیة في العصر الحدیث ˡل  ҡعمال اҡٔا.  

وخ̀بات س̑یاس̑یة واجۡعیة توالت هزائم من ݨة ǫٔخرى إن إحساس الشعراء بعمق المعاԷة بعد 
، وˡد الشعراء في زداد وضعُ الإ̮سان العربي سوءا في وطنهح̀ث ا، حرԹت قمعت، و تǫٔمل ˔راكم

ٔثˌت غر́تهم، وا̎ترابهم، وضیقهم اس̑تد̊ائهم شخصیات اҡٔنˌ̀اء ̠رموز ǫٔو ǫٔق̲عة عزاء في واقع ˨ ǫ دیث
لا يمكن ǫٔن نغفل ǫٔن ˔كون قصص اҡٔنˌ̀اء ǫٔ˨د البدائل النفس̑یة والتعویضیة ̥ߴات الˌشریة " وتبرࠐم، إذ 

ٔس̑ئߧ الحیاة والموت والمیلاد  ǫٔشكال القلق وǫ رتقاء والسمو عنԳ ٔس̑ئߧ الوجود إجمالا  1"ونوع من ǫو.  

يمكن ا߳ي وˡدید و غا̽ر مبناء ̊الم شعري ني طوق نجاة وملاذا ل ا̥لجوء إلى المقدس ا߱ی كان إذن
، ف̀ه̥لتعبير عن مˆسٔاة الواقع العربي الفاجعة، وعن معاԷة الإ̮سان  ،"الحلموقداسة شعریة  ̊الم"̼سمى  ǫٔن

Ҭǫلحقت بها فلم تعد قادرة ̊لى  تتˤاوز معاني القصیدة محدودیةو ، مˆسٓ̑یه ومعاԷتهیتˤاوز ف̀ه الشاعر 
 ٔҡنٓیة هي ا ǫو الرموز القرǫٔ نˌ̀اءҡٔن شخصیات اǫٔ د الشاعر الحداثيˡصلح اس˖̀عاب هذه المتغيرات، لقد و

را عن  كثر تو̝ ٔ ҡعمق  واҡٔجۡعیة والكونیة، ˉسˌب سماتها ، سواهاواԳ التي اك˖سˌتها ̥لتعبير عن المحنة
ولغة ̊المیة، Դٕمكانها ǫٔن تخرق البنى ا߳هنیة والنفس̑یة  وما رمز ̠وني،فالرمز ا߱یني عم من المقدس ا߱یني،

  .العمیقة، وتمارس سلطتها ̊لى المتلقي وا߳ات الشاعرة 

 ٔ الحنين " و الشاعر العربي ̥لمقدس ا߱یني بحثا عن الهدوء والإيمان ߳اته المغتربة والم˖شظیة لقد لجˆ
ما راج ف̀ه من ǫٔفكار واعتباره معبر نجاة، یتˤاوز به  إلى الماضي وҡٔԴخص المقدس ا߱یني راجع لقوة

بر ق̲طرتي Գس̑تلهام والتˆؤیل  الشاعر واقعه المنهار، لیعبر إلى ضفة الحضور والمشاركة الفعاߦ في البناء و̊
في الغالب –̼س̑تطیع الشاعر المبدع ǫٔن یعبر إلى ˭لق الجدید من ذߵ القديم المحاصر بقدس̑یة یصعب 

  .2" و خرقها اҡٔعم ا̯تها̡ها

                                                             
  .87سم؈فࢫعبدࢫالرحمنࢫالضامرࢫ،ࢫقصصࢫכنȎياءࢫࢭʏࢫال؅فاثࢫالعرȌيࢫتحليلࢫسيمياǿيࢫسردي،ࢫصࢫ-1
  . 42القيمࢫاݍݨماليةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصرࢫ،ࢫص: أحمدࢫالعياعۜܣ -2
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والمعجزات التي رافقت اҡٔنˌ̀اء ̡عصا موسى ویده البیضاء، ǫٔو نجاة إˊراهيم ̊لیه السلام من النار، 
ير ذߵ من معجزات اҡٔنˌ̀اء ̊ليهم السلام، إن  ǫٔو معراˡه ̊لیه الصلاة والسلام إلى السماوات الس̑بع و̎

ها" هي ̊لیه هذه اҡٔ˨داث التي عرضها القرǫنٓ ̊لى ما إرادة حكيمة مˍد̊ة حسب نوام̿س ˭اصة  إنما تحر̡
وذߵ مما يجعل الإ̮سان في تعلیࠁ  .وكل خطوة فيها مقدورة بحساب .تختلف عن نوام̿س ̊الم المادة

، وكذߵ الشاعر الحداثي ا߳ي ǫٔصبحت رؤیته ̥لواقع مˍنیة ̊لى هذا 1"لҢٔ˨داث ǫٔنفذ بصرا و ǫٔشد عمقا 
ة ویعززها وما ǫٔحوج الشاعر التبصر والعمق والنبوءة ߳ا وˡد في هذه ال  شخصیات ما یغذي هذه النز̊

  .الحداثي لهذا في ظل ما یعتري ذاته من ̯زا̊ات و قلق واضطراԴت 

يجعلها تˌنى ̊لى رؤیة موضوعیة " تحیل ا߱رام̀ة إلى الموضوعیة واس̑ت˯دام الق̲اع في القصیدة 
تيٓ، ف˗صبح قادرة ̊لى ̥ߴات التي تجد لها ˡذورا في الماضي، وحضورا في الحاضر، وام˗د ҡادا في ا

الصيرورة والتحول، وت̱˗قل من الغنائیة ا߳اتیة إلى الغنائیة الكونیة، و˔تمكن من تجاوز التعبير المباشر إلى 
یتˌنىّ  ، بۣ̿ إذا كانت الق̲اع شخصیة دی̱̀ة ̡شخصیة اҡٔنˌ̀اء فإن ذߵ الحضور سوف2"التعبير Դلرمز

  .ح الخلود وا߱يمومة لهذه النصوص، ҡٔنها مرتبطة بخلود المقدس ا߱ینيالموضوعیة ҡٔبعد ˨دودها ما يمن

ٔن ̽كون المحرك ̥لقصیدة، والموّ߱ لبن̿تها، " كما ǫٔن حضور الق̲اع في صلب تجربة الشاعر ҡ یؤهࠁ
 ،3"والمحور ا߳ي تدور حوࠀ ǫٔ˨دا؝ا، وǫٔن ̽كون الرمز والرامز ا߳ي یتواصل مع نماذج بدئیة مشابهة ࠀ

إن كانت الشخصیة دی̱̀ة فإن المركز في القصیدة هو مركزیة الشخصیة ا߱ی̱̀ة المقدسة، ومحور بۣ̿ 
القصیدة هو الشخصیة ا߱ی̱̀ة التي تدور في فلكها كل تفصیلات القصیدة ومن هنا یصبح توظیف 

  .عیتهاشخصیات اҡٔنˌ̀اء في الشعر تعز̽زا قوԹ ߱رام̀ة القصیدة وشاعر̽تها ودعما لاس̑تمرار̽تها وموضو 

سقاط التجربة الشعریة المعاصرة ̊لى تجارب هاته الشخصیات  كما ǫٔن التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء وإ
ذߵ ǫٔنهم وˡدوا في هاته الشخصیات ما ی̱سجم مع ذاتهم المغتربة ، شكل إغراء وˡذԴ ̠بيرا ̥لشعراء

˓شترك في صفة الت˪دي وԳنطلاق الفرداني لتصل إلى مس̑توى " فجمیع شخصیات اҡٔنˌ̀اء  ،والم˖شظیة

                                                             
  .354ن،ࢫصسيɢولوجيةࢫالقصةࢫࢭʏࢫالقرآ: لْڈاميࢫنقرةا -1
  .67ص،ࢫ2016طباعةࢫدارࢫاݍݨنديࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉع،ࢫفلسط؈نࢫ،ࢫ تمثيلاتࢫاݍݵطابࢫࢭʏࢫכدبࢫالفلسطيۚܣࢫاݍݰديث،: إحسانࢫالديك -2
  .الصفحةࢫنفسɺا المرجعࢫنفسھ،: ديكإحسانࢫال -3
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لٓیة القداسة المتˆتٔیة من الغیب المرتهن Դلو̊د والوعید ومن الحضور المق̀د Դ߱لیل  ǫ الكار̽زما ا߳اتیة ̊بر
كثر التصاقا ˉسردԹت اҡٔنˌ̀اء هي صراعها ا߱ا)المعجزة(المادي  ٔ ҡئم مع السلطة الكافرة ، ولعل الوصف ا

، هاته اҡٔ˭يرة تحیل ̊لى صفة كلیة لشخصیات اҡٔنˌ̀اء فكل شخصیات  1"لتبدǫٔ النبوة من المعارضة 
ٔ ǫٔ˨داث قصتها بهذه الصفة، ǫٔما الصفة الجزئیة هي مدى وصول  ǫنˌ̀اء تتصف بصفة المعارضة وتبدҡٔا

ل˖سقط ( دما تقرǫٔ قراءة م˗ˆنٔیة لقصیدةعن وهذا ما یصادف̲ا ǫٔو ما قد یفهمالشخصیة إلى مس̑توى السلطة، 

لهة ٓ ҡ2لعۢن لوصیف) ا:  

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

ولعل ǫهمٔ شيء دفع الشعراء ̥لتق̲ع ˉشخصیات  صفة المعارضة والرفض والثورة،ح̀ث ˓س˖شف  
طموح الشاعر إلى استرداد دوره، ویصبح توقه إلى ǫٔن ̽كون نبي " اҡٔنˌ̀اء ̠ون هذه الشخصیات تجسد 

عصره وǫٔن تتقدس كل كلماته هو المحور الكامن وراء جمیع مواقفه واخ˗یاراته، فهو بحث عن النبوة في 
كما ǫٔن النبوة في جوهرها ˔رتبط Դلعداߦ Գجۡعیة بمفهوࠐا اҡٔ˭لاقي  3"بمنطق القرن العشر̽ن  الشعر

اԹت الشاعر  تعتمد وتتكئ ̊لى حقائق ̠ونیة هذه الحقائق التي صارت مرامي  و̎ الواسع، والعداߦ بدورها 

  .الحداثي

                                                             
 :الموقعࢫלلك؅فوɲياضرةࢫمتاحةࢫمنࢫأدݍݨةࢫتوظيفࢫالܨݵصيةࢫالديɴيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعراࢮʏࢫاݍݰديث،ࢫمح: الزȋيدي أحمدࢫمɺدي -1

http://www.uobabylon.edu.iq 02/12/2020:،اطلعࢫعليھࢫيوم. 
  .47عثمانࢫلوصيفࢫ،ࢫشبقࢫالياسم؈نࢫ،ࢫصࢫ-2
  .48إنتاجࢫالدلالةࢫכدبية،ࢫص: صلاحࢫفاضلࢫ-3
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ا߱یني، یضع ̥لشاعر  دسإن حضور اҡٔنˌ̀اء ̠رموز ǫٔو ǫٔق̲عة بوصف حضورهم يمثل تجلیات ̥لمق
ٔبعادها ا߿تلفة، مما ̽زید  المضمون الشعري هذا الحضور ˛راء  والمتلقي ̊لى ˨د سواء في هاߦ مقدسة بˆ

قصیدة الق̲اع  "ذߵ ǫٔن مˍاشرة بطریقة عنها التعبير یصعب التي المعاني من الك˞ير و̽كشف دلالته، و̽ك˞ف
لى ˡدل ̊لاقاته مع ذاته والعالمبدورانها حول الق̲اع ذاته س̑تذهب محموߦ ̊لى تج كان  ، فإذا ما1"ربته و̊

عجازه ا߳ي لا  هذا العالم يحیل ̊لى ̊الم اҡٔنˌ̀اء ذߵ المقدس بحضوره وسلطته ورمزیته ا߳ي لا تهفت، وإ
ر، والحضور والغیاب، فإن هذا یو߱ كثافة لا ˔كف عن الصراع والجدل وا ی̱ته̖ي، وما ف̀ه من الرموز لتو̝

  . رمزیة تفوق كثافة ǫٔي ق̲اع ǫخٓر ̎ير الق̲اع ا߱یني

̠ید ̊لى ٔ ٔن التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء، یوݮ بتو˨د بين الحسي والمعنوي، والحق̀قي  فۤ س̑بق تˆ ǫ
 ٔҡو وا߽ازي، وهذا ما يجمع بين الق̲اع والرمز، والق̲اع حۣ̀ ̽كون شخصیة نبي هذا اǫٔ ير بوصفه مقدسا˭

ا عن ˨دود الزمان والمكان، وهنا ̽كمن الفرق  lار ˨املا لفكرة المقدس ̽كون بعیدا عن الثبات، و˭
̎ير شخصیات اҡٔنˌ̀اء، فالق̲اع ˨ين ̽كون ق̲ا̊ا نبوԹ ینطوي ̊لى  وԳخ˗لاف بين التق̲ع ˉشخصیات

ٔن الق  كثافة درام̀ة تفوق ما تحوزها ǫٔنواع اҡٔق̲عة اҡٔخرى ǫ ̲اع ̠رمز يحیلنا ̎البا إلى الخصائص التي ذߵ

̦نمط اҡٔصلي فإن كان دی̱̀   .تحققت ̎اԹت ف̲یة ǫٔروع وǫٔعمق وǫٔجمل  ا̽تميز بها ا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .68تمثيلاتࢫاݍݵطابࢫࢭʏࢫכدبࢫالفلسطيۚܣࢫاݍݰديثࢫ،ص: إحسانࢫالديك -1
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  :تخطي ˨دود الزمن /3
  

الحاضر والماضي  ةاҡٔزم̲ة الثلاث ˡاˊر عصفور قدرة قصیدة الق̲اع ̊لى الجمع بين ناقديحدد ال 
ر بين صوت الحاضر وصوت الماضي إلى مفارقة تنطوي ̊ليها قصیدة الق̲اع " ف̀قول  المس̑تقˍلو  ینقلنا التو̝

الماضي ولك̲ه  وهي مفارقة ˭اصة Դلزمن بˆؤسع معانیه، إن شخصیة الق̲اع تقودԷ من ح̀ث الظاهر إلى
̥لشاعر فرصة  لق̲اع، وبذߵ یوفر ا1"إلى الحاضر ومع ذߵ یقودԷ إلى المس̑تقˍل  - حق̀قة اҡٔمر- یقودԷ في 

في  ة، من ˭لال ̊دم Գس̑تقرار ̊لى زمن محدد ف˗جمع القصیدة بين اҡٔزم̲ة الثلاثةتخطي اҡٔزم̲ة الثلاث
نٓ نفسه وبهذه الخاصیة ˔ك˖سب قصیدة الق̲اع شعر̽تها ҡوفضاء الحلم والنبوءة لتصبح  ،ا Թشعریة الرؤ

اللاواقع، ǫٔو بعبارة ǫٔخرى تتˤاوز الواقع الراهن  ǫٔ̽ن تتˤاوز الواقع إلى فضاء شعرԹ ومظهرا إبداعیا ˭اصا
المرئي مع اللامرئي، والمعروف مع ا߽هول، والواقع " إلى واقع ǫٔفضل وǫٔسمى وǫٔم˞ل، واقع یتعانق ف̀ه

خٓر، الشخص والتاريخ، ا߳ات  ҡوا Էҡٔدلیة اˡ الشاعر في Թالمحسوس مع الحلم، وهكذا ˔كتمل رؤ

  .2"اقعوالموضوع، الواقع وما وراء الو 

ر الحاصل في قصیدة الق̲اع بين صوت الشاعر ا߳ي یعني الحاضر، وصوت الشخصیة ا߳ي  و̊لیه التو̝
ٔن الق̲اع في الوقت نفسه یعني الماضي یضعنا ǫٔمام مفارقة زم̲یة تصل الحاضر Դلماضي والمس̑تقˍل ǫ ذߵ ،

 -من ثم–إدراكنا ̥ل˪اضر، عمق  یقودԷ إلى الماضي لیعمق إدراكنا بما ینطقه في الحاضر، فإذا عمق "عموما
عندئذ ینطوي  .3"یتو߱ إدراك المس̑تقˍل -الحاضر والماضي–إدراكنا ̥لماضي، وعندما یتˤاوب الإدراكان 

ٔبعاد اҡٔزم̲ة الثلاث ǫ و ة ماض و˨اضر ومس̑تقˍل الق̲اع ̊لىǫٔ ف̀تجسد التلاحم بين التراث والواقع والحلم
Թالرؤ.  

وتغدو  من ˡǫٔل تغیيره، سقطاتهاق˗ناص إدراكنا ̥لواقع، لتعمیق  وبهذه المفارقة یغدو الق̲اع وس̑یߧ
 بذߵ اҡٔق̲عة التي تحمل ǫٔسماء شخصیات نموذج̀ة بمحمولات فكریة وشعوریة، هي كما یقول الناقد

                                                             
  .124أقنعةࢫالشعرࢫالمعاصرࢫ،ص: جابرࢫعصفور ࢫ-1
  .121،ص1979،ࢫ3مقدمةࢫللشعرࢫالعرȌي،ࢫدارࢫالعودة،ࢫب؈فوتࢫلبنان،ࢫط :أدونʋسࢫ-2
  .124أقنعةࢫالشعرࢫالمعاصر،ࢫمرجعࢫسابق،ࢫص: جابرࢫعصفور ࢫ-3
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، و̊لیه فإن النصوص التي تتق̲ع 1"رموز ̠بيرة ǫٔو نماذج ̊الیة تحمل قيمة الرمز وǫٔبعاده: "إحسان عباس

˔تمثل في تخطي ˨دود الزمان والمكان  ˉشخصیات نموذج̀ة   .ǫٔي كان نوعها تحوي مفارقة 

ذߵ ǫٔن الزمن في قصیدة الق̲اع مرتبط Դلشخصیة وهاته اҡٔ˭يرة ˔رتبط بمرجعیتها التاريخیة وبذߵ 
الزمن ا߳ي یفصلنا عن الق̲اع، وا߱ور المميز ا߳ي یقوم به صاحˍه، يجعلان م̲ه موضو̊اً ǫٔو " ̽كون 

̎ير م˗ناهٍ، یتردد صداه، ویتˤدد حضوره في الزمان، ولعل  ǫٔو رمزاً، ǫٔو نموذˡاً بدئیاً ǫٔصیلاً  فكرة ǫٔو قيمة
بين ما يموت، وما لا يموت، بين المتناهي واللام˗ناهي، "هذا ا߳ي كان یتو˭اه البیاتي من الق̲اع ̥لتوف̀ق 

  .2"بين الحاضر وتجاوز الحاضر

ر المتˆتىّٔ من التفا̊ل  وبين صوت  بين تجربة الشاعر وتجربة الق̲اع، والتواشجومن ˭لال هذا التو̝
 ،3"البعد الثالث ̥لرؤیة، والمنظور الثالث ̥لتجربة، وا߽ال الثالث ̥لزمن"الشاعر وصوت الق̲اع یتو߱ 

؟ وما لهذه  تحدیدانبي دی̱̀ة ǫٔو شخصیة هذا ما كان من الق̲اع عموما، فماذا لو كان الق̲اع شخصیة 
تˆتٔت لها من ̠ونها شخصیات من مصدر مقدس ǫٔثˌت إعجازه  ،طاقات إبداعیةو  ،الشخصیة من قدس̑یة

̊لى كل المس̑توԹت، لاشك ǫٔن البعد الفني والجمالي س̿˗عمق، ولا شك ǫٔن هذا النوع من التق̲ع س̑يهب 

ٔبعادا جمالیة وف̲یة هائߧ ǫ النصوص الشعریة.  

ˊراهيم  فحين اس̑تدعى عۢن لوصیف ǫٔو اҡٔخضر فلوس شخصیات اҡٔنˌ̀اء موسى ٔیوب ونوح وإ ǫو
 ̊ليهم السلام وتقمصوها ߒٔق̲عة ثم ǫٔسقطوا تجاربهم المعاصرة ̊لى تجارب ت߶ الشخصیات المقدسة،
فاس̑تعاروا ǫٔصواتها وتماهوا معها لیكشفوا عن تجاربهم التي تلتقي وتتقاطع مع تجارب اҡٔنˌ̀اء، هي مازالت 

ه lمل نهایة مشابهة ی̱˗صر فيها الشاعران،   تتفا̊ل وت˖شكل في الزمان، وتتصا̊د دا˭ل النص و˭ارǫٔ ̊لى
اҡٔفضل  إلى معه الحیاة كل لتتغير یغيراه ǫٔن ̼س̑تطیعان ǫخٓر لواقع التطلع وهو یصبوان إلیه، ما ويحققا

  فضاء درام̀ا، " واҡٔسمى، Դس̑ت˯دام هذه الشخصیات المقدسة ǫٔق̲عة ی˖̀ح هذا ̥لقصیدة ǫٔن تد˭ل 

                                                             
  .30،ࢫص1966نانࢫ،ࢫ،السنةࢫالراȊعةࢫعشرࢫ،ࢫلب3الصورةࢫכخرىࢫࢭʏࢫشعرࢫالبياȖي،ࢫمجلةࢫךدابࢫ،ࢫالعددࢫ: إحسانࢫعباس-1
  .66ص تمثيلاتࢫاݍݵطابࢫࢭʏࢫכدبࢫالفلسطيۚܣࢫاݍݰديثࢫ،: إحسانࢫالديكࢫ-2
،ࢫنقلاࢫعنࢫ،ࢫ1999،ࢫࢫ1لبنانࢫ،ࢫط/قصيدةࢫالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫالمعاصرࢫ،المؤسسةࢫالعرȋيةࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ،ࢫب؈فوتࢫ: عبدࢫالرحمنࢫȊسʋسوࢫ -3

  .66تمثيلاتࢫاݍݵطابࢫࢭʏࢫכدبࢫالفلسطيۚܣࢫاݍݰديثࢫ،ص
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رر من ق̀ود الزمان والمكان وا߳ات، ف˗غدو التجربة الشعریة ̼س˖شرف رؤى شعریة قادرة ̊لى التح
ٔن الواقع ا߳ي 1"ساعتئذ م˗ˤاوزة إلى ǫٔبعاد إ̮سانیة وحضاریة، وԷطقة Դسم الإ̮سان المعاصر  ǫ ̊لى ،

كل واقع . الغیب المنفصل التجریدي إنما هو الممكن ا߳ي يختزن لا نهایة الواقع " یتطلع إلیه شاعراԷ ل̿س 

  .2"یوصلنا إلى واقع ǫخٓر ǫٔغنى و ǫٔسمى  نتˤاوزه

خٓر ҡسمى، ا߳ي هو تجاوز الماضي إلى المس̑تقˍل، هذا البحث عن الواقع اҡٔم˞ل واҡٔهو جوهر  ا
وحق̀قة ˓شُكل النبوة ߳ا هو ممكن وم˗اح عند التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء ̊ليهم السلام، ҡٔن هذه 

˨دود الزمان والمكان، اك˖سˌت هذه السمة من الشخصیات تتفرد بخصائص ت˖̀ح لها ǫٔن ˔كون ˭ارج 
̽تميز بخلوده وعبوره كل اҡٔزم̲ة، و̊لیه إن التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء ی˖̀ح ̥لشاعر   النص القرǫنيٓ ا߳ي 
Գنفصال عن الزمان لتغدو النصوص الشعریة المتصߧ بهذه الشخصیات نصوصا ت˖̀ح ̥لشاعر والقارئ  

  .3"یفلت من ˨دودԷ، وراء ˨دودԷ ̊الم إلى النبوة، شˆنٔ الشعر، ف̀قودԷ " الزمن ˨دود ˭ارج الت˪لیق معا

 ˭اصیة  وسعى مؤدوه إلى ام˗لا̡ها، وهي النص الˌشري ǫٔمّن القرǫنٓ ˭اصیة طالما اف˗قدهالقد 
 ٔҡنٓ ب˖سجیࠁ ، لحظة الماضيو وتجاوزه ̥لحظة الراهنة  دبي عموماالخلود، ˭لود العمل اǫلقد حقق القر

 ٔҢمكانیة معا̼ش̑ته في طة بهذه الشخصیات النبویة ˨داث المرتبل ˭اصیة الخلود لهذا العرض الرسالي، وإ
ين، مع  ونیين ی̊الم م˗لقين ˡدد، مع م˗لقين كل لحظة و˨ اع تتم ˉسهوߦ ̊بر فعل ... ين و̠ lسترԳ فعملیة

Թٓت  ҡ نٓیة، ˔كرار القراءة والتلاوة والتدˊر ǫٔولالقصة القر ҡفي مازال یتردد  وߒٔنها صدى ̥لعرض الرسالي ا
ٔن القرǫنٓ يمتاز بمعجزة حر̠یة Դرزة  و ǫٔعماق كل نفس ǫ لوان الإعجاز "ˉشریة ذߵǫٔ ظهرǫٔ الإعجاز الحركي هو

فالقرǫنٓ عندما یصور صورة ما فإن هذه الصور تظل شامߧ ˭ا߱ة، ومكررة في كل زمان  ،4"ˊروزا 

  .ومكان 

  

                                                             
  .36أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫص: حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫ-1
  .120مقدمةࢫللشعرࢫالعرȌي،ࢫص: أدونʋس-2
  .106،ࢫصنفسھرجعࢫالمࢫمقدمةࢫللشعرࢫالعرȌي،: أدونʋس-3
  .310ص نظرʈةࢫالتصوʈرࢫالفۚܣࢫعندࢫسيدࢫقطب، :صلاحࢫعبدࢫالفتاحࢫاݍݵالديࢫ-4
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ا نحن نع̿ش لحظة زمانیة معها، نتˤاوز الزمن من هنا فإن في اس̑تد̊اء شخصیات اҡٔنˌ̀اء والتق̲ع به
ٔن هذه الشخصیات  ҡ داث إلى الزمن الغیبي والخارق، لتتكرس الظاهرة الإعجازیة˨Ңٔالطبیعي والتاريخي ل

نٓیة التي هي  ǫلقصة القرԴ قصة ̠ونیة الب̿˄ة، ˭ا߱ة الخطاب، إلهیة المصدر، تجاوزت ˨دود الزمان "˔رتبط

نٓیة التي ǫٔعجزت وس̑تُعجز كل الˌشر وهي خصائص تت 1"و المكان ǫفرد بها القصة القر.  

 ٔҡر بين الفلاسفة واˁلضبابیة والتعتيم، ߳ا كان محور الجدال ا߱اԴ ء ی˖سم الزمن ˉشكل ̊امԴد
يرهم شˆنٔه في ذߵ شˆنٔ القضاԹ التجریدیة التي یصعب الوقوف ̊لى ǫٔما  ،˨دود ضابطة لها والمفكر̽ن و̎

ظاهرة قائمة بذاتها تجاوزت إفهام̀ة اҡٔدԴء واس̑تقرائیة الفلاسفة، فهو في " فهو  عنه في التوظیف القرǫنيٓ
تعامࠁ مع اҡٔفعال بمس̑توԹتها الثلاثة لا يخضعها لزم̲یتها النحویة بل یتˤاوزها إلى مس̑توى دلالي ǫٔوسع، 

ا يحیلها في نهایة ̽تمثل في إ̊ادة ˭لق و˓شك̀ل القصدیة الزم̲یة، فمثلا دلاߦ الماضي تˆٔ˭ذ م̲عطفا انعكاس̑ی

ĵ﴿اҡٔمر إلى مس̑تقˍل ĝŧŔَ ĵ ĝŧŔَ ūُ َ Ű َų ْ ɉٱ ūَ وَ Ġ Ʌ ءَ رَ ٓ ĵŁَ وبصورة عكس̑یة نجد المس̑تقˍل يحیل إلى ماضي  ﴾وَ

﴿ ِ ğĬٱ ُǲْ َ ŵ ٰƲَ َŲ ۥ ُŷ َš َŲ ْ źا ُ Ŷ َŲا ŴَŽِ ءَ ğȑٱ źŎُلُ وَ ğŋɉلَ ٱź ُŪ َȬ ٰ ğƲńَ ْ źا ُ ɉ ِ Ō ْ ɉ زُ   .2"﴾�ۗ وَ

نٓیة زمن فرید، تفرد في وضعه  ǫل زمن القصة القرˡزمانواخ˗لف عن كل عز وҡٔت في السر  اԹد 
 الإ̮سانيیبدǫٔ قˍل الزمن  خصائصه وميزاته،فهو زمن یضاهي زمن السرد القرǫنيٓ من ح̀ث  ،الˌشریة

ضئیل محدود ǫٔما زمانیة السرد الفني فهو لا يمثل إلا النزر القلیل من الزمن ا߱نیوي فهو زمن  ،نفسه
نٓیة زمن إعجازي ضٍ ومُ̲قَ  ǫزمن تجاوز الزمن الطبیعي والتاريخي  - ومعجز–، بل إن زمن القصة القر

إن الزمانیة لهذه اҡٔ˨داث حوَت زمن الماضي الغاˊر وزمن المس̑تقˍل البعید  إلى نهایته التي  ،لҢٔ˨داث
بعد إلى رؤیة ˡدیدة لمفهوم̀ة ǫٔدى فۤ " تتˤاوز ˨دود العقل الˌشري، هذا التوˡه في غموض الزمن 

الزمن بحیث هذا التنوع والتضاد في الزمن، من شˆنٔه ˭لق وشائج ف̲یة ˔كسب النص القرǫنيٓ خصوبة 
، وهذا حۡ س̲̿عكس ̊لى النصوص الشعریة التي اس̑تلهمت شخصیات اҡٔنˌ̀اء رموزا 3"إ˛رائیة  تجاوزیة
   شعریة نصوصا ف˗غدو لاࠀظ ̊ليها ویلقي بصبغته غهایصب  الزمن، ˨دود كل یتخطى زم̲یا بعدا فيمنحها وǫٔق̲عة
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تنقلها ̊بر اҡٔزم̲ة الماضي والحاضر والمس̑تقˍل، وبهذا  ا̮س̑یابیة بحركة تمتاز بل ،الطبیعي الزمن عند تقف لا
نٓیة وǫٔ˨دا؝ا تضمن هذه النصوص الشعریة بعدا مختلفا ومغا̽را ̥لزمن  ǫالتفا̊ل بين القصیدة والقصة القر "

ٔ ثم فالخطاب  ǫريخا بدԵ فميزته ̊لى المس̑توى الزماني ل̿ست ،ǫٔنيٓ لم یتˆٔ˛ر بعامل الزمن، م̲ذ زمن اقرǫالقر

لته بل هو خطاب تواصلي شامل لا یعرف الحدود التي تعیق الخطاب    .1"ا̯تهت مر˨

نٓیة ̊امة یضفي حر̠یة واس̑تمراریة ̥لنص الشعري، ف̀كون الماضي مُعبرا  ǫو̊لیه ف˗وظیف الرموز القر
اضر ومُس˖شرقا ̥لمس̑تقˍل، كما یلقى تقˍلا من القارئ والشاعر معا مع ̠ونه ˨املا ̥لمعنى ودԳ عن الح

  .̊لیه في إطار ˨داثي طبعا 

ذا كان  َ " وإ ̲ائه، ولم یتوقف القصص القرǫنيٓ قد صاحب الزمن م̲ذ البدایة من ̮شˆةٔ الكون إلى ف
فإن تناول النصوص الشعریة التي  2"ن عند هذا الحد بل یتغلغل لیلج ̊الم الغیب والخلود واللازم

̊لى فضاءات المقدس ویضمن  اس̑تلهمت شخصیات اҡٔنˌ̀اء ߒٔق̲عة من Էح̀ة الزمن، س̑ی˝ˍت انف˗اح زمنها
فٓاق اҡٔ˨داث والشخصیات واҡٔمك̲ة، كما ینعكس هذا ̊لى ا߳ا̠رة الجمعیة ف˗نف˗ح هي  ǫ ٔن تجولǫ لها

فٓاق الحیاة والكون و الوجود الم ǫ خرى ̊لىҡٔطلق ا.  

نٓیة تبدو في ǫٔ̎لبها عبارة عن وقائع ماضیة ˨دثت في ǫٔزم̲ ǫٔن القصة القر ǫ لى الرغم من  ̎اˊرة، ةو̊

ٔصنام ҡ3من ثورة وتحطيم ̥لفكر ا߱وغماتي وما توݮ به فقصة إˊراهيم ̊لیه السلام و˨ادثة تحطيم ا:  

 
 

 
 

 
 

 

                                                             
  .339لقصصࢫالقرآɲيࢫ،ࢫصࢫإشɢاليةࢫالزمنࢫࢭʏࢫا: بنࢫذɸبيةࢫلطروشࢫ-1
  .376المرجعࢫنفسھ،ࢫص: بنࢫذɸبيةࢫلطروشࢫ-2
  47شبقࢫالياسم؈نࢫ،ࢫص: عثمانࢫلوصيفࢫ-3



 
  

 218 

 
 

 
 

ما يمكن ǫنٔ توݮ به و  ˔كلیفه Դ߱عوة في الوادي المقدس، وبدایة السلام ̊لیه موسى س̑یدԷ وقصة
Էة النبي في تلقي الوݮ ومعاԷه ال˖شابه بين معاˡوǫٔ ثناء كتابة القصیدمنǫٔ كما دل ̊لى ذߵ  ،ةة الشاعر

  :1قول عۢن لوصیف

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
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 
 

 

 ّ وب التي س̑تظل تحمل كل ǫٔبعادها الرمزیة المك˗نفة دلالات الصبر والج߲ ̊لى كل وشخصیة ǫٔی

  :ǫٔ1نواع البلاء ˨ين یقول اҡٔخضر فلوس

 
 

 
 

 
1 

 
 

 
 

 
 

 
2 

 
 

زمانیة  ҡٔن"كلها وقائع ˨دثت في زمن ماض، بید ǫٔن Գهۡم بها م̲صب ̊لى الحاضر والمس̑تقˍل 
ߧ اللازمن، وهي سمة لا تتوفر إلا في القصص  لى مر˨ ٔبد واҡٔزل وإ ҡߧ ا نٓیة تجاوزت إلى مر˨ ǫالقصة القر
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نٓیة 1"القرǫنيٓ  ǫس˖˗وفر فيها هذه  ، وبهذا فإن النصوص الشعریة التي اس̑تدعت شخصیات القصة القر

فتمتد ̊بر الزمن  وتتخطى كل ˨دوده    .الخاصیة 

نٓیة الحيز الزماني ߳ا یظل القارئ مشدودا إ̦يها ̊بر ام˗داد الزمن ̊بر  ǫلقد اس̑توعبت القصة القر
كل العصور ومع كل اҡٔج̀ال، وكذߵ س̑تلقي بظلالها ̊لى كل النصوص التي اح˗فت بهذه الشخصیات 

  .والإبداعیة  واس̑تˤابت لشروط الف̲یة

ذا كان الزمن قضیة جوهریة ̥لمفكر̽ن الحداثیين  فالقصص القرǫنيٓ ̽كون بتوظیفه لعنصر الزمن "وإ
نٓیة، التي ام˗ازت بقدرة اس˖̀عابها كتߧ زمن الوجود بمرا˨ل الماضي  ǫعطى سمة م˗فردة ̥لقصة القرǫٔ قد

  .2"والحاضر و المس̑تقˍل 

َ  و̊لیه فإن التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء يهَ عُدا زم̲یا یتخطى كل ˨دود اҡٔزم̲ة،سَ̑  ذإ  ب القصیدة ب
 الماضي، والحاضر، والمس̑تقˍل،: ̥لزمن ثةلاالمس̑توԹت الثمن ˭لال دمج ة یهذه المفارقة الزم̲  تظهر

لال ظوالقديم Դلجدید ، ومن ˭لال هذا التو˨د في الرموز وال" فتمتزج اҡٔزم̲ة ویت˪د الماضي Դلحاضر 
شع و یت˯ذ الرمز فيها ǫٔبعادا و دلالات ˡدیدةالعاطف̀ة والمعنویة، تت   .3" عمق التجربة الشعریة، و˓

ذߵ ǫٔن هاته الشخصیات اصطبغت بصبغة إعجازیة اك˖سˌتها من المقدس ا߳ي هو مصدر لها، 
 ُ لى المس̑توى البناءكسب القصیدة عمقا وهذا ̽ عُد ̊لى مس̑توى المضمون و̊ ، ҡٔنها بˌساطة لم تعد ǫٔسيرة ب

ǫٔصبحت شعر̽تها ولیدة ذߵ المنحى في اح˗فائه ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء ق̲ا̊ا ورمزا، هذا وا˨د بقدر ما 
العمق الفني والمضموني ما كان لیتوفر في النصوص الشعریة اҡٔخرى، ҡٔن كل ǫٔنواع الشخصیات التاريخیة 

من إلى ǫٔو اҡٔدبیة ǫٔو التراثیة تدور في الزمن ا߱نیوي، بۣ̿ شخصیات اҡٔنˌ̀اء تتخطى ˨دود هذا الز 
نٓیة لا ت̱ته̖ي Դ̯تهاء الزمن ا߱نیوي، وف̲اء الكون، بل خطابها مس̑تمر إلى الما بعد اللازمن ǫفالقصة القر "

نٓیة ˉشخوصها 4"القرǫنيٓ ما بعد ف̲اء المكان والزمان لی̱˗قل إلى ̊الم الخلود ̼س̑تمر الخطاب ǫوالقصة القر ،

                                                             
  .376،ࢫصࢫمرجعࢫسابق: بنࢫذɸبيةࢫلطروشࢫ-1
  .الصفحةࢫنفسɺا،ࢫنفسھرجعࢫالم: بنࢫذɸبيةࢫلطروشࢫ-2
  .26القيمࢫاݍݨماليةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨزائريࢫالمعاصر،ࢫصࢫ:العياعۜܣأحمدࢫࢫ-3
  .342المرجعࢫالسابق،ࢫصࢫ:بنࢫذɸبيةࢫلطروشࢫ-4
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فكما ǫٔن طبیعة الخطاب القرǫنيٓ " ارد الخالق العليم، وǫٔ˨دا؝ا وǫٔمك̲تها في مجال الزمن الغیبي تجُلي صفة الس

  .تقدست ǫٔسماؤه وتجلت صفاته 1 "یˆتئ بوصفه ߔما دԳ ̊لى ذاته، یˆتئ ǫٔیضا ߔما دԳ ̊لى مˍد̊ه 

لقد ǫٔمن هذا النوع من اҡٔق̲عة ضرԴ من التراشح بين اҡٔزم̲ة من شˆنٔه ǫٔن ̽نهض ˉشعریة وف̲یة 
و̊لیه فإن ˡلب شخصیات اҡٔنˌ̀اء إلى النصوص الشعریة التي هي  ا߱رامي،القصیدة ویعزز م̲˪اها 

̮سانیا ǫٔوسع وǫٔعمق،  شخصیات مقدسة م˗عالیة في ا߳هن العربي، یعمق التجربة ویعطيها بعدا جوهرԹ وإ
ويمن˪ه غنى ف̲یا لا تت˪ده ˨دود، ҡٔن شمول وا˓ساع الشخصیات  یثري النص الشعري ویعمق دلالته،

  .سان̿تها المطلقة، تجمع صور الإ̮سان جمیعها المقدسة، ا̮ٕ 

نٓیة ǫق̲عتها  و̊لیه فالۡهي مع القصة القرǫٔلق فضاء واسعا ̥لنص الشعري ̊لى "̊بر رموزها و˭
 عملتي التلقي والتˆؤیل، وتقودان تندغم رؤیتان معا دا˭ل جسد القصیدة، ˨ين وال˖شك̀ل، الرؤیة صعیدي

ت̱تمي إلى موروثه  وتمن˪ان المتلقي فرصة مقاربة التجربة الشعریة، ̊لى ضوء من القصة وǫٔ˨دا؝ا؛ التي 

  .2. . ."ف̀تفا̊ل مع التجربة وید˭ل في  ǫٔجواءها  ا߱یني والمعرفي،

نٓیة مغانم جمّة، ߳ا لم یتوانوا عن مجاورة القصة  ǫٔن في نهلهم من القصة القرǫ درك الشعراءǫٔ لقد
نٓیة فاس̑تلهموا من رموزها واتخذوها ǫٔق̲عة  ǫاربهم المعاصرة، فغدت  القرˤشكلت معادلات موضوعیة لت

كما  بذߵ قصائدهم مصطبغة بصبغة قداس̑یة تجلب القارئ وتجعࠁ عنصرا مساهما في العملیة الإبداعیة،
وقدرا ̊الیا من الموضوعیة وا߱رام̀ة،  الشعریة، وكثافة ا̥لغة نصوصهم الشعریة تۣز بعمق الرؤیة، ǫٔصبحت

  .̊لى قدر ̊ال من الشعریة  وԴلتالي كانت قصائدهم

إن رؤیة شاعرینا عۢن لوصیف واҡٔخضر  التجوال ǫٔتوقف في اҡٔ˭ير ҡٔقولولعࠁ بعد كل هذا 
ح̀ث اس̑تدعوها ߒٔق̲عة تخدم  ،فلوس وموقفهما من الواقع والحیاة قد اس˖̲دت ̊لى شخصیات اҡٔنˌ̀اء

زید من شاعر̽تها وقيمتها الإبداعیة وكثافتها لغة ودلاߦ، فنهضت بتˤاربهم  تجاربهم الشعریة المعاصرة، و̝

برت عن رؤاهم وǫٔفكارهم ومشاع   هم وامتزجت بذواتهم، فانتقل Գنفعال من ا߳ات المنفردة إلى ا߳ات رو̊

                                                             
  .271ص ،سابقمرجعࢫ: بنࢫذɸبيةࢫلطروش -1
  .117أثرࢫالقصةࢫالقرآنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديثࢫ،ࢫص:حسنࢫمطلبࢫالمجاڲʏࢫ-2
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وǫٔصبحنا ǫٔمام نماذج شعریة ˔راجعت فيها ا߳اتیة  لتˆثٔير الجماعي،وبذߵ ǫٔعطى التˆٔ˛ر الفردي سمة ا الجمع،
عن الواݨة لتحقق قدرا من الموضوعیة، وبذߵ م˞ل المقدس ا߱یني عند كل الشعراء ول̿س فقط 

  .ح˗فاء Դلتجربة الشعریة المعاصرةشاعرینا مصدر ˛روة رمزیة ̠بيرة وقˍل ذߵ مصدر إلهام عظيم وا
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  :من ˭لال ما س̑بق

من الضرورة إيجاز ما ˭لصت إلیه هاته ا߱راسة، التي طمحت لكشف تجلیات تق̲یة الق̲اع  نهفإ 
 لال مقاربة نصوص شعریة لشاعرینامن ˭ فترة الۢنی̱̀ات تحدیدا، النبوي في الشعر الجزاˁري المعاصر

  .الجزاˁریين اҡٔخضر فلوس وعۢن لوصیف قامت ̊لى فكرة التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء 

  :ا߱راسة ̥لنتائج التالیةفخلصت 

ٔداة ف̲یة مس̑ت˪دثة اس̑ت˯دࠐا الشاعر العربي الحدیث والمعاصر ̥لتعبير عن قضاԹه المعاصرة  -  ǫ الق̲اع
  .المعقدة، بعد ǫٔن ǫٔصبحت القصیدة الغنائیة ̊اجزة عن ذߵ

الشاعر ǫٔو یت˪د تقوم عملیة التق̲ع Դس̑تد̊اء شخصیة Եريخیة ǫٔو دی̱̀ة ǫٔو ˔راثیة ǫٔو ǫٔسطوریة یتقمصها  - 
رٓاءه ومواقفه ف˗نطق هي بدلا عنه وتحمل تجربته ǫ معها لیحمّلها.  

˔رجع ǫٔصول الق̲اع إلى ˡذور مو̎ߧ في القدم ح̀ث و߱ من رحم الطقوس ا߱ی̱̀ة ߿تلف الشعوب  - 
ه فۤ بعد مرتعا خصبا، و̼س̑ت˯دم في الشعر فۤ بعد ̊لى ید شعراء غربیين  والحضارات لیˤد في مسار˨

س إلیوت، ویعد عبد الوهاب البیاتي ǫٔول من اس̑ت˯دم التق̲یة .ل ویليم ب̿˗لر یی˖س و إزرا Դوند ثم تم˞
  .عن وعي

ٍ مختلفة -  ٔن : ان˖شرت التق̲یة في الشعر العربي الحدیث ߱واع ǫ ف̲یة ̥لسعي وراء ا߱رام̀ة والموضوعیة بعد
 الهزات التي ǫٔ˨د˛تها الحرب العالمیة الثانیة، ǫٔصبح التغني Դ߳اتیة لا یوا̠ب تطورات الحیاة وتعق̀داتها بعد

مق̲ع یضمن لهم الحمایة واҡٔمن، م˞لت  بوˡه وԳجۡعیة الس̑یاس̑یة الحیاة لنقد واجۡعیة س̑یاس̑یة وǫٔخرى
  .ǫٔیضا ˡانبا ࠐما لا يمكن إغفاࠀ وهو العودة ̥لتراث وا̦نهل م̲ه

  .˯دام ظاهرة التق̲عشكلت الحداثة إذن الإطار التاريخي والمهاد النظري لاس̑ت - 

ٔن الشعراء الجزاˁریين اس̑ت˯دموا تق̲یة الق̲اع شˆنهٔم شˆنٔ شعراء الحداثة العرب -  ǫ نٔ  بدا واضحاǫ لرغم منԴ
  .التجربة الشعریة الجزاˁریة ˨دیثة مقارنة بنظيرتها في المشرق

ٔدبیة  تنوعت اҡٔق̲عة التي ̊بر بها الشعراء الجزاˁریون المعاصرون عن تجاربهم الشعریة الم -  ҡعاصرة بين ا
كق̲اع امرئ الق̿س، والتراثیة كق̲اع الس̑ندԴد البحري، والتاريخیة كق̲اع الحسن ˊن الصباح، وقد حملت  

  .والموضوعیة ا߳اتیة بين جمعت مختلفة ومضامين رؤى حملت كما الجزاˁري الشاعر هموم الق̲اعیة القصائد ت߶
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وسى ونوح ، ف˗ق̲ع الشاعر̽ن بمفلوس واҡٔخضرلوصیف  عۢن كان لق̲اع اҡٔنˌ̀اء نص̿ب وافر في قصائد - 
ˊراهيم ّ  وإ ٔی ǫو ̊ليهم السلام  وبو ّ   .في الفترة المحددة ˖سليمال ǫٔزكى الصلاة و ǫٔفضل د ̊لیه محم

عۢن لوصیف  حملت تجارب ورؤى شاعرینا̊ليهم السلام ǫٔق̲عة ࠐمة، كما شكلت شخصیات اҡٔنˌ̀اء  - 
برت بصدق عن هو    .اجسهم ورؤاهم الفكریةواҡٔخضر فلوس و̊

دّ  -  في معراˡه هروԴ  صلى الله عليه وسلماس̑ت˯دم عۢن لوصیف النبي نوح ق̲ا̊ا ̥لتعبير عن الولادة الجدیدة، والنبي محم
  ...و˓سام̀ا عن الواقع المادي، وق̲اع النبي إˊراهيم ثورة عن اҡٔوضاع الس̑یاس̑یة المتحجرة

̊برت عن الواقع الجزاˁري بصدق وكانت  ̊برت ت߶ القصائد الق̲اعیة عن تجربة لوصیف الشعریة، كما - 
  . ت߶ اҡٔق̲عة ممثلا ǫٔم̀نا ̥لظروف المع̿شة في فترة من فترات Եريخ الجزاˁر

من ˭لال اس̑تحضار شخصیة النبي موسى ̊لیه السلام، ̥لتعبير ) ق̲اع الق̲اع(اس̑ت˯دم اҡٔخضر فلوس  - 
لته إلى مصر، وتق̲ وّب تˆسٔ̑یا ̊لى الس̑یاب ا߳ي عن سعیه وراء تطو̽ر تجاربه الشعریة ǫٔثناء ر˨ ع Դلنبي ǫٔی

ߧ ࠐمة من مرا˨ل ح̀اته ǫٔثناء صرا̊ه مع المرض   . تق̲ع Դلشخصیة ̥لتعبير عن مر˨

اخ˗لفت ǫٔشكال التق̲ع ˉشخصیات اҡٔنˌ̀اء بين اس̑تحضار موقف كلي من التجربة الشخصیة ̥لق̲اع،  - 
الطوفان، وم˞ل ما فعل اҡٔخضر  م˞ل ما فعل عۢن لوصیف في تق̲عه Դلنبي نوح واس̑تحضاره ˨ادثة

وّب ا߳ي ارتبط Դلصبر عن كل ǫٔنواع المصائب، ǫٔو اس̑تحضار موقف جزئي  ٔی ǫ لنبيԴ فلوس في تق̲عه
م˞ل ̊لى نحو ما فعل عۢن لوصیف لما اس̑تحضر ˨ادثة تحطيم اҡٔصنام في تق̲عه Դلنبي إˊراهيم، ǫٔو 

  .ˉشخصیة موسى ̊لیه السلام اس̑تحضار رصید مفرداتي كما فعل  اҡٔخضر فلوس في تق̲عه

ي نˆٔ كان لهم بذߵ ال ف ̊لى النصوص الشعریة لشاعرینا، موضوعیة ودرام̀ة اҡٔق̲عة ا߱ی̱̀ةǫٔضفت هاته  - 
  .رد˨ا من الزمنالغنائیة التي ǫٔغرقت النصوص الشعریة عن ا߳اتیة و 

ص من التق̲ع المرتبط إضافة إلى جمالیات ǫٔخرى ̊دیدة ما كانت لتكون بهذا العمق لولا هذا النوع الخا - 
كثر من عمقها الظاهر، تقویة الإمكاԷت ا߱رام̀ة  ٔǫ بهذه الشخصیات ا߱ی̱̀ة، تمثلت في إعطاء القصیدة عمقا
ر والصراع ضد قوى الشر المرتبط ҡٔԴنˌ̀اء، وتخطي ˨دود الزمن ̊بر الجمع بين الماضي  المتˆتئ من التو̝

  .والحاضر والمس̑تقˍل 
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ا من النتائج الجزئیة ǫٔفصحت عن نفسها في ثناԹ ا߱راسة، ولا ǫٔعتقد ǫٔن بصيرة وخ˗اما فإن كثير        
  .القارئ المتفحص س̑تˤد عناء في اق˗ناصها واك˖شافها

  . والله الموفق  
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  :ا߱راسة و مراجعها مصادر 

  القرǫنٓ الكريم 
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  .2002، 1ط

 الجزاˁر، الرح̀ق ا߿توم بحث في السيرة النبویة، دار الك˗اب الحدیث،: صفي الرحمن المباركفوري - 39
2010.  

  .2000 مˆسٔاة الحلاج، الهیئة المصریة العامة ̥لك˗اب، مصر،: صلاح عبد الصبور - 40

 ، الجزاˁر،هاب، شركة الش عند س̑ید قطب نظریة التصو̽ر الفني: الخا߱يصلاح عبد الف˗اح  - 41
1988.  



 
  

 
234 
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  .1998، 4، ط، مصرالمصریة العامة ̥لك˗اب



 
  

 
235 

المركز الثقافي العربي، بيروت،  النقد الثقافي قراءة في اҡ̮ٔساق الثقاف̀ة العربیة، :عبد الله الغذامي - 54
  .2005، 3ط ا߱ار البیضاء،

55 -  ٔǫ المؤسسة العربیة ̥߲راسات وال̱شر،  ق̲اع المت̱بي في الشعر العربي الحدیث، :و هیفبعبد الله
  .2004، 1لبنان، ط
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  .1986الطبعة الثانیة،  بيروت لبنان، ال̱شر والتوزیع،̥لطبا̊ة و 

، دار كنعان ̥߲راسات وال̱شر، سورԹ في الشعر والشعراء، ˔رجمة محمد ˡدید، :إلیوت.س . ت -3
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  ملخص ا߱راسة

تق̲یة الق̲اع النبوي في الشعر الجزاˁري المعاصر بوصف التق̲یة  في بحث ل ̥ ˓سعى هذه ا߱راسة 
عموما ظاهرة ࠐمة من مظاهر الشعر العربي الحدیث، وǫٔداة فعاߦ نهضت بتˤارب شعریة ̊دیدة، فقد 
رصدت ا߱راسة تجلیات الق̲اع النبوي في الشعر الجزاˁري المعاصر فترة الۢنی̱̀ات تحدیدا، وعند شاعر̽ن 

  .وعۢن لوصیف ̊بر فصل نظري كمد˭ل وثلاثة فصول اҡٔخضر فلوس

خصص مد˭ل ا߱راسة لت˪دید مفهوم الق̲اع، وتقصي ǫٔصوࠀ التاريخیة التي تعود إلى ت߶ 
ٔدب̿˗ه بعد ǫٔن اس̑ت˯دمه شعراء غربیون هامون،  ҡ الطقوس ا߱ی̱̀ة البدائیة ثم انتقاࠀ ̥لمسرح، ثم التعرض

الحداثة، ثم التطرق لحدوده الفاصߧ مع بعض التق̲یات اҡٔخرى في شعرԷ العربي الحدیث ̊لى ید شعراء 
  .التي تصب كلها في قالب العودة إلى التراث واس̑تد̊اء الشخصیات التاريخیة

  .واق˗صر الفصل اҡٔول ̊لى تق̲یة الق̲اع في الشعر العربي المعاصر دوافعا وǫٔنوا̊ا وفعالیةً 

والق̲اع النبوي في الشعر الجزاˁري المعاصر،  ثم ا̮شغل الفصل الثاني Դلكشف عن تجلیات الق̲اع
بمقاربة نصوص شعریة لشاعرینا اҡٔخضر فلوس وعۢن لوصیف نهضت ̊لى تق̲یة التق̲ع ˉشخصیات 
اҡٔنˌ̀اء نوح، ǫٔیوب، موسى، إˊراهيم ̊ليهم السلام و˭اتم اҡٔنˌ̀اء والمرسلين ̊لیه ǫٔفضل الصلاة وǫٔزكى 

  .ال˖سليم

قد ˨اول اس̑تقصاء الخصائص البنائیة لقصیدة الق̲اع، وقد توافرت ǫٔما الفصل الثالث واҡٔ˭ير ف
الۣذج ا߿تارة ̊لى خصائص مميزة، ح̀ث جمعت بين الغنائیة وا߱رام̀ة وا߳اتیة والموضوعیة في وقت 
وا˨د، كما اخ˗لفت ǫٔشكال الإفادة من تجارب الشخصیة الق̲اع، ما بين اس̑تحضار موقف م˗كامل ǫٔو 

مفرداتي، كما ǫٔضفى هذا النوع من التق̲ع ̊لى القصائد الق̲اعیة ا߿تارة خصائص موقف جزئي ǫٔو رصید 
ضفاء إمكاԷت درام̀ة هائߧ إلى ˡانب تخطي ˨دود الزمن، هذه الجمالیات التي ما  ف̲یة كتعمیق ا߱لاߦ وإ

 .كانت لتكون بهذا العمق والف̲یة لولا هذا التق̲ع الخاص بهذه الشخصیات ا߱ی̱̀ة
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Summary: 

 

The present study seeks to research the technique of the prophetic mask in 

contemporary Algerian poetry, describing the technique in general as an important 

phenomenon of modern Arabic poetry, and an effective tool that developed many 

poetic experiences. In fact, the study detected the manifestations of the prophetic mask 

in contemporary Algerian poetry in the eighties in particular, and among the poets 

LAKHDAR FELLOUS and OTHMAN LOUCIF in a theoretical chapter as an introduction and 

three chapters. 

The Preamble of the study is devoted to defining the concept of the mask, and 

exploring its historical origins that dated back to those primitive religious rituals, and its 

move to the theater, Then it speaks about its literality after being used by great Western 

poets, then it moved to Arab poetry by modernist poets. After that, it discusses its 

separating limits with other techniques that are all aiming to the return to the heritage and 

recalling historical figures. 

The first chapter was limited to the motives of using mask technique in 

contemporary Arabic Poetry, types and efficiency of masks. 

The second chapter aimed to detect the mask technique and the prophetic mask 

in contemporary Algerian Arabic poetry by approaching poetic texts by our poets 

LAKHDAR FELLOUS and OTHMAN LOUCIF, which rose to the technique of wearing masks of 

characters of the prophets Nuh, Ayyub, Mussa and Ibrahim, peace be upon them and the 

last of the prophets and messengers peace be upon him. 

While the third and last chapter tried to investigate the mask poem structure. The 

selected models had distinctive characteristics, combining lyricism, drama, subjective and 

objective characteristics at the same time. The forms of benefit from the personal 

experience of the mask differed, between evoking an integral attitude or a partial 

attitude or vocabulary. Also, this type of wearing a mask gave to the selected mask 

poems artistic characteristics such as deepening the connotation and adding huge 

dramatic potentials besides transcending the limits of time, these aesthetics that were not 

to be as deep and artistic without wearing the mask of these religious figures. 


