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 شكر وعرفان
 

ٌٕب دسٚة  ساٌؼشػ اٌؼظٍُ اٌزي أٔباٌسّذ لله رؼبٌى ٚرجبسن  سة اٌغّٛاد ٚالأسك  سة 

 .اٌؼٍُ ٚ اٌّؼشفخ ٚأػبٕٔب ػٍى ئٔدبص ٘زا اٌؼًّ

أرمذَ ثبٌؾىش اٌدضًٌ ئٌى وً ِٓ عبُ٘ فً أدبص ٘زا اػًّ ٚفً رزًٌٍ اٌقؼٛثبد اٌزً 

 بذ".ثبٌزوش الأعزبر اٌّؾشف" خّبي ِدٕ ٚاخٙزٕب ٚأخـ

عبرزح أػاب  اٌٍدٕخ إٌّبلؾخ ٌُٚٙ خٍّغ أعبرزح لغُ الأدة اٌؼشثً، ٚئٌى اٌغبدح الأ شوّب ٔؾى

 ِٕب أعّى ػجبساد اٌؾىش ٚاٌزمذٌش.

 

 

 

 

 

 

 



  

  

  

 إهذاء

 

ئٌى أغٍى ِٓ فً اٌٛخٛد، ئٌى ِٓ سعّب ٌٕب دسٚة اٌؼٍُ ٚوبٔب عش إٌدبذ: ٚاٌذٌٕب اٌؼضٌضٌٓ، 

 ٌٕب.ظّٙب الله ٚسػبّ٘ب ٚأداِّٙب عٕذٔب زف

 الأفذلب  ٚسفبق اٌذساعخ،ئٌى اٌؼبئٍخ اٌىشٌّخ وجٍٙب ٚفغٍش٘ب،ٚئٌى خٍّغ 

 ئٌى وً ِٓ عبُ٘ فً ئٔدبص ٘ذا اٌؼًّ ِٓ لشٌت أٚ ثؼٍذ.

 ئٌى وً ٘إلا  ا٘ذي ثّشح خٙذٔب.

 

 

 

 

 

 



  

 مقدمــة   
 



 مقذمة

 

 

 أ

 مقدمة

علبقتيا بالرواية وتطورىا و تواجو الباحث في الرواية العربية أسئمة كثيرة تتعمؽ بنشأتيا 
، وبالموروث السردي مف جية أخرى، لأف الرواية شكؿ تعبيري يستوعب الغربية مف جية

التجربة الإنسانية بكؿ أبعادىا وأعماقيا، كما يمكف اعتبارىا مف أكثر الأجناس الأدبية 
بصفتيا وعاء الحديثة المتميزة التي حظيت باىتماـ الدارسيف في الساحة الأدبية والنقدية، 

تصب فيو أفكار ورغبات وأحاسيس الإنساف في صراعو مع واقعو ومحيطو وىكذا ضمت 
الرواية العربية تكشؼ عف جممة مف التجارب لتنقميا فنينا، حتى تعددت اىتماماتيا إلى 

الكشؼ عف ىموـ الإنساف وتطمعاتو المستقبمية، مف خلبؿ استثمارىا في الحقائؽ التاريخية 
 ا الروافد الثقافية.التي طوعتي

، مف بيف تمؾ الروايات الله نصريوؿ البيضاء لمروائي إبراىيـ مف الخز وتعد رواية 
العربية الكثيرة التي تسعى لفرض وجودىا، بمغتيا السمسة وتقنياتيا السردية المتميزة، حيث 

 أعطت لنا مثالا لعممية التفاعؿ الإبداعي الفعاؿ بيف السرد والتاريخ.

، عمى الحضار كبرى التحولات التاريخية وربطيا بوذلؾ باست واقع الفمسطيني المتأزـ
مختمؼ الأصعدة السياسية الاقتصادية والاجتماعية، وعميو أصبح الاشتغاؿ عمى محور 

 التاريخ ىاجسا معرفيا لدى كتاب الرواية المعاصريف.

الضوء عمى جانب ونظرا ليذه الأىمية التي حظي بيا ىدا الجنس الأدبي رأينا أف نسمط 
 .في عمؿ إبداعي يةة تطويع الوقائع ولأحداث التاريخمف جوانبو محاوليف فيـ ومعرفة كيفي

 ولقد نبع اختيارنا ليذا الموضوع جممة مف الأسباب نذكر منيا:

بعد إطلبعنا عمى روايات الكاتب وجدنا أف رواية زمف الخيوؿ البيضاء تستحؽ دراسة 
اذنا مجناج جماؿ عمينا عتبتيا، فمف خلبؿ بحثنا الأولي شاممة وذلؾ بعد أف وضع أست



 مقذمة

 

 

 ب

في المنتديات  تتوصمنا إلى النقص الكبير في دراسة ىذه الرواية، سوى بعض الانطباعا
 والمقالات.

ومف بيف الأسباب الأخرى فيتمثؿ في طبيعة تعمؽ أي عربي مسمـ بالقضية الفمسطينية 
 القضية المركزية.

عي لمكاتب فروايتو ىذه اتسمت بجممة مف الخصائص أما بخصوص العمؿ الإبدا
والمحسنات فضلب عمى كونيا مبدعة بطريقة شاعرية شفافة ولغة شجية متميزة، فروايتو فائقة 
التميز والأىمية لأنيا تكشؼ دواعي وملببسات السقوط الكبير الفمسطيني في يد الييود بعد 

 معاناتيا في ضؿ الانجميز لمدة طويمة.

تقنيات السرد التاريخي في  ىي مادراستنا عمى إشكالية رئيسة ىي كالتالي: وقد بنينا
 "رواية زمف الخيوؿ البيضاء" لػ" إبراىيـ نصر الله"؟. 

 ىذا الموضوع  يثير جممة مف التساؤلات: مثؿ إف البحث فيكما  

 .ىؿ يمكف لمرواية كتابة التاريخ؟ 
 .كيؼ وظؼ الروائي التاريخ؟ 
  الزمف في الرواية؟.كيؼ وظؼ الروائي 
 .ىؿ حافظت الرواية عمى فنيتيا وىي تكتب التاريخ؟ 

وللئجابة عف ىذه التساؤلات الوصفي التحميمي،  جالمني عمى ةىذه الدراس ياستندنا فوقد 
اعتمدنا في بحثنا عمى خطة ضمت: مقدمة ومدخؿ تلبىما فصلبف اثنيف، وذيمت المذكرة 
بخاتمة وقائمة لممصادر والمراجع متبوعة بفيرس، اخترنا عنواف لممدخؿ ىو بيف الرواية 

موعة مف والتاريخ، أما الفصؿ الأوؿ تناولنا فيو البناء الزمني لمرواية، يندرج تحتو مج
العناصر" أزمنة الرواية، القناع التاريخي لمرواية، دراسة سرعة الإيقاع"، أما الفصؿ الثاني 

 دراسة الرواية بيف الفف والتاريخفتناولنا فيو 
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إف الدراسة في ىذا النطاؽ لاشؾ تكممة لجيود سابقة قاـ بيا باحثوف في إطار دراستيـ 
السمسة الروائية رواية زمف الخيوؿ البيضاء بعتبارىا  لمممياة الفمسطينية، وقد اخترنا مف ىذه

 آخر رواية في الممياة، مف بيف ىذه  الدراسات التي استندنا عمييا:

بنية الخطاب الروائي عند إبراىيـ نصر الله مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماجستير تخصص 
 .2017/2016أدب عربي قديـ إعداد الطالبة: بوطيبة ربيحة الموسـ الجامعي 

 أنموذجا نصر الله زمف الخيوؿ البيضاء وقناديؿ ممؾ الجميؿ إبراىيـالرواية التاريخية عند 
 دكتوراه. أطروحةتحفة  أبودراسة تحميمية ونقدية، إعداد إبراىيـ 

 ومف بيف أىـ الراجع التي استندنا عمييا نذكر:

 .1998الاوؿ، بيع 4، عدد16القاضي محمد، الرواية والتاريخ، فصوؿ المجمد

 .2005لوكاتش جورج، الرواية التاريخية،ت، صالح كاظـ، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة،

 سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي.

 ومف بيف الصعوبات التي واجيتنا في البحث نذكر:

ب كثرة المراجع في الرواية التاريخية، ضيؽ الوقت، قمة الدراسة التطبيقية في الرواية مـ صع
 لنا الجانب التطبيقي.

ستاذنا المشرؼ" جماؿ مجناح" الذي سيؿ لنا المبتغى نتقدـ بالشكر والتقدير لأ الأخيروفي 
 وأنار لنا طريؽ البحث شكرا جزيلب.

 

 



 

 

 
 

 بين الرواية والتاريخ. مدخل:

 تمهيد

 العلاقة بين الرواية والتاريخ 

 السرد التاريخي 
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ظير فف الرواية في الأدب العربي حديثاً في مطمع القرف العشريف، وذاع بعد ذلؾ 
وانتشر انتشاراً واسعاً، وتعددت أغراضو وميادينو التي يجمع بينيا البعد الإنساني العاـ، حتى 

 بحؽ عصر الرواية بلب منازع. أصبح عصرنا

الرواية: "نص نثري تخيمي سردي واقعي غالباً، يدور حوؿ شخصيات متورطة في 
وىي: "شكؿ أدبي يرتدي أردية 1حدث ميـ، وىي تمثيؿ لمحياة والتجربة واكتساب المعرفة"

لغوية تنيض عمى جممة مف الأشكاؿ والأصوؿ كالمغة، والشخصيات، والزمف، والمكاف، 
 إلىلوصؼ، والحبكة، والصراع، لتصؿ والحديث، يربط بينيما طائفة مف التقنيات كالسرد، وا

 2نياية مرسومة بدقة متناىية وعناية شديدة"

لخطاب الروائي بأنو: "بنية لغوية دالة، وىو تشكيؿ لغوي سردي داؿ، يصوغ عالماً اويعرؼ 
والأساليب والأحداث والأشخاص موحداً خالصاً، تتنوع وتتعدد وتختمؼ في داخمو المغات 

والأصوات والعلبقات والأمكنة، دوف لأف يقضي ىذا التنوع والتعدد والاختلبؼ عمى 
ويمكف تعريؼ الرواية بأنيا جنس أدبي نثري سردي  ،3خصوصية ىذا العالـ ووحدتو الدالة

شاعرية المكاف وفيو لغة و  عناصر الحدث الشخصيات الزمف ةواقعي، يربط بيف عدأو خيالي 
 دالة، ذات بعد إنساني.

الروايات، نظرا لمزخـ المعرفي والقيمة التراثية وتعد الرواية التاريخية أحد أىـ أنواع 
، وقد تعددت تعريفات النقاد العرب والأجانب ليا، إلا أنيا تتفؽ جميعاً والتاريخية التي تقدميا

لروائي، ويمكننا التميز بيف في النص عمى انو يعتمد عمى التاريخ كمادة أساسية لمعمؿ ا
نوعيف مف التعريفات، يتمثؿ التعريؼ الأوؿ في تناوؿ التقميدي لمرواية التاريخية، والذي 

يحرص عمى الأمانة في نقؿ الأحداث التاريخية وعدـ تزيفييا، أما التعريؼ الثاني الحداثي 

                                                           
1
 .99ِؼدُ ِقطٍسبد ٔمذ اٌشٚاٌخ،ؿ 
2
 .42فً ٔظشٌخ اٌشٚاٌخ، ؿ  
3
 .42اٌجٍٕخ ٚاٌذلاٌخ فً اٌمقخ ٚاٌشٚاٌخ اٌؼشثٍخ اٌّؼبفشح، ؿ 
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ميا أو إعادة صياغتيا، والجديد لمتاريخ، حيث يستعمؿ الرواية التاريخية كمادة خاـ، لا لنق
 ولكف لتحقيؽ أىداؼ روائية لا تتحقؽ إلا بيا.
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 بين الرواية والتاريخ:أولا: 

الحديث عف علبقة الرواية بالتاريخ يحمؿ الكثير مف التعقيد والتشعب لأف ليا انفتاحات 
الإنسانية معرفية مممة بعدة قضايا، كوف الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية احتواء لممعرفة 

في العالـ الحديث، "فكؿ ماىو في النفس ىو مف اىتماميا، فالنفس والمجتمع والمشاعر 
 .1والتاريخ والماضي والحاضر مف الحياة"

فمذلؾ تبدو العلبقة بيف الرواية والتاريخ "شائكة لأوؿ وىمة لكف انعداـ النظر فييا يقودنا 
ييما سؤاؿ الحقيقة التاريخية وىذاف السؤلاف إلى سؤاليف أساسييف: أوليما سؤاؿ التخيؿ، وثان

يسيراف في خطيف متوازييف ويممكاف إجابتيف مختمفتيف، فسؤاؿ التخيؿ ىو شكؿ تخيمي 
إبداعي يقدـ حقيقة فنية إجمالية، تعبر عف صدقيا الفني بأساليبيا الثلبثة المعروفة الإمتاع 

ي النقد الأدبي، أما سؤاؿ الحقيقة والإقناع والتأثير، وىي وسائؿ أسموبية كما ىو معروؼ ف
 .2"رالحقيقة الموضوعية والسرد المباشالتاريخية فيذا الشكؿ يفرض الأمانة العممية في تقديـ 

تنسب ولادة الرواية التاريخية العربية الحديثة إلى التأثر المباشر بالرواية التاريخية 
الرائد سميـ البستاني في لبناف، ثـ  الأوربية والرومانسية بصفة خاصة، وقد زرع بذورىا الأولى

أقبؿ جورجي زيداف يوسع أبعادىا، ومضى فييا مف أوؿ الطريؽ فالرواية التاريخية تطورت 
 .3رتطوراً صعبا وشاقا فكانت في بدايتيا الأولى ترجمة فاقتباس فتقميد، فابتكا

 وقد مرت الرواية التاريخية في أدبنا العربي بثلبث مراحؿ:

لى: مرحمة إعادة تسجيؿ التاريخ سرديا. كما ظير ذلؾ في أعماؿ المرحمة الأو  -
جورجي زيداف الذي أتيـ بأنو لـ يكف أميننا في نقؿ الأحداث التاريخية بؿ تركيزه كاف 

                                                           
1
ٔابي اٌؾّبًٌ، اٌشٚاٌخ ٚاٌزبسٌخ، ثسث فً ِغزٌٛبد اٌخطبة فً اٌشٚاٌخ اٌزبسٌخٍخ اٌؼشثٍخ، ػبٌُ اٌىزت اٌسذٌث، ػّبْ،  

 .019،ؿ 4102الأسدْ،ط 
2
عّش سٚزً اٌفٍقً، اٌشٚاٌخ اٌؼشثٍخ اٌجٕب  ٚاٌشؤٌب ِمبسثبد ٔمذٌخ، ِٓ ِٕؾٛساد ارسبد اٌىزبة اٌؼشة، دِؾك،  

 .10،ؿ 4112عٛسٌب،)د،ط( 
3
ٔٛاف أثٛ عبسي، اٌشٚاٌخ اٌزبسٌخٍخ ٌِٛذ٘ب ٚأثش٘ب فً اٌٛػً اٌمًِٛ اٌؼشثً اٌؼبَ، دساعخ رسٍٍٍٍخ ٌٍطجمخ إٌمذٌخ، ثٙب   

 .24،ؿ 4112ٌغ، لغٕطٍٕخ، اٌذٌٓ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص
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منصبا عمى  قصص خيالية بيدؼ التسمية في المقاـ الأولى لا بيدؼ إعادة تسجيؿ التاريخ 
 بتقيد تاـ.

ازنة بيف ما ىو تاريخي وما ىو فني، فالتاريخ يكتب في المرحمة الثانية: مرحمة المو  -
 قالب روائي واضح المعالـ ويحقؽ أىداؼ ويستعرض وجية نظر.

المرحمة الثالثة: ىي مرحمة الرواية الحديثة، تحديدا تمؾ التي اختارت العودة لمتراث  -
يياـ القارئ ومنو التاريخ مسمكا تجريبيا، مبتغيف وراء ذلؾ إسقاط الماضي عمى الحاضر، وا  

أف الماضي لـ يعد ذلؾ المكوف المنقطع عف الوجود البشري بؿ أنو يمتد ويستمر في حاضر 
 .1التاريخ كما في مستقبمو

فالرواية التاريخية ىي  نتيجة امتزاج الرواية بالتاريخ، إذ تتخذ الحدث التاريخي مرجعية 
ى حقيقة متصمة بالحدث لمحدث الروائي، مما ينتج مرجعيتيف داخؿ النص الواحد الأول

التاريخي والثانية تخيمية مقترنة بالحدث الروائي، غير أف التعامؿ مع التاريخ عمى أنو مكوف 
روائي لا يعني اعتماد التاريخ بديلب لمتخييؿ، لتنحسر العلبقة بيف الرواية والتاريخ في "علبقة 

دوف أف تقتصر عمى  2"يتـ في ضوئيا تمثؿ البؤرة السردية: الشخصية، الزمف الفضاء...
إعادة كتابة بطريقة روائية فحسب بؿ قد يرتبط التاريخ لمتعبير عما لا يقولو التاريخ، فتقدـ " 

نتاج  توظيفات مختمفة في الفيـ والقصد، لأنيا تختار كيفية محددة في القوؿ والتركيب وا 
خاضعا لمروائي، أو تجعؿ التاريخ يأخذ شكؿ جديدا فيصبح عنصرا فنيا في الرواية  3التخييؿ"

 بعبارة أدؽ خاضعا لذاتية الروائي.

يرى "لوكاتش" أف الرواية التاريخية نشأت" في مطمع القرف التاسع عشر وذلؾ زمف   
 .4"1814انييار نابميوف تقريبا، إذ ظيرت رواية وولتر سكوت" ويفرلي" عاـ 

                                                           
1
 .78،ؿ 4112ػجذ اٌٍّه أؽٙجْٛ، آٌٍبد اٌزدذٌذ فً اٌشٚاٌخ اٌؼشثٍخ اٌدذٌذح، داس ِب ثؼذ اٌسذاثخ، فبط،  
2
 .01،ؿ4117ػجذ الله اٌخطٍت، سٚاٌبد ثبوثٍش لشا ح فً اٌشٚاٌخ ٚاٌزؾىًٍ، داس اٌّأِْٛ،ػّبْ،  
3
 .01اٌّشخغ ٔفغٗ، ؿ 
4

 .00سٌخٍخ، د، فبٌر خٛاد وبظُ، داس اٌطٍٍؼخ، ثٍشٚد،ؿ ٌٛوبرؼ خٛسج، اٌشٚاٌخ اٌزب
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كويف التاريخ بصورة يصؼ جورج لوكاتش الرواية بأنيا: "تحقؽ مبدأ الصدؽ إذا أعادت ت 
نما تركز عمى الظروؼ  ذاتية، وليس بصورة موضوعية، إنيا لا تيتـ بالأرقاـ والتواريخ وا 

الطبيعية والثقافية والروحية المتغيرة لأمة مف الأمـ إف الرواية التاريخية تمتاز عف غيرىا مف 
 .1الأعماؿ القصصية بارتباطيا بصدقية العمؿ"

 

  

                                                           
1
 .041ٔابي اٌؾّبًٌ، اٌشٚاٌخ ٚاٌزبسٌخ، ؿ 
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 د التاريخي:ثانياً: الرواية والسر 
بداع السردي، وقد ساعد الإمف المؤكد أف الساحة الأدبية تشيد ديدومة عمى مستوى 

عمى ذلؾ الحركية التي يشيدىا الواقع العربي، سواء في استقلبلو و خصوصيتو أو في 
، وبذلؾ ساىمت العلبقات الخارجية في كشؼ العلبقة 1علبقتو بالأوضاع العالمية الخارجية
 التي تجمع السردية العربية بالتاريخ. 

حيث يرى عبد السلبـ أقمموف أنو "بإمكاف الرواية أف تستقبؿ موادا تاريخية لتشيد كياف سردي 
الا دالا فنيا، ويكوف بإمكاف التاريخ أف يستفيد ما يحتاجو مف مواد روائية ليشيد كيانا سرديا د

، وبالتالي فأف العلبقة بينيما ىي علبقة تبادلية أنتجت في الأخير سرداً تاريخياً، 2تاريخيا"
 كأسموب فني يساىـ في طرح الحقائؽ التاريخية وتقديميا بطرؽ فنية لممتمقيف.

إذ نجد أف "النص التاريخي يقدـ ساردا عارفاً بكمية عالمو الحكائي، فيو يقدـ ويؤخر أوضاع 
حسب ما تقتضيو الإحاطة التاريخية بعناصر الواقعة لتحقيؽ إشباع سردي مقنع الحكاية 

، ىذا ما يميز السرد التاريخي عف السرد الروائي " فكمما ارتفعت نسبة  3بالنسبة لمقارئ"
المادة التاريخية، اضطر الروائي إلى التقيد بالأحداث الحقيقية والشخصيات والأمكنة 

، وبتالي يصطدـ العمؿ الروائي بقيود 4و التخيمية الروائية"وضعفت في الوقت نفسو قدرت
التاريخ الصارمة الذي ساىـ بفضؿ واقعيتيومنطقيتو في التناص مع مختمؼ الفنوف الأدبية 

باب مف أبواب الثقافة التاريخية وخصوصا فف الرواية وفتح بذلؾ

                                                           
1
 .89،ؿ4101، ثٍشٚد، ٌجٕبْ، 0ٌٕظش، ِسّذ ِؼزقُ، ثٍٕخ اٌغشد اٌؼشثً، داس اٌؼشثٍخ ٌٍؼٍَٛ ٔبؽشْٚ، ط 
2
 .014، ؿ4101ٌٍجٍب،، 0ػجذ اٌغلاَ ألٍّْٛ، اٌشٚاٌخ ٚاٌزبسٌخ، داس اٌىزبة اٌدذٌذح اٌّزسذح، ط 
3
 .72ػجذ اٌغلاَ ألٍّْٛ، اٌشٚاٌخ ٚاٌزبسٌخ ،اٌّشخغ ٔفغٗ، ؿ 
4
 .81,ؿ4112عّش سٚزً اٌفٍقً، اٌشٚاٌخ اٌؼشثٍخ اٌجٕب  ٚاٌشؤٌب، ارسبد اٌىزبة اٌؼشة )د ط(  دِؾك،  
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 تمهيد
مقولة الزمف مف المقولات الأساسية التي شكمت ىاجسا للئنساف وشغمت بالو منذ إف 

بو أشد الارتباط فقد فرض نفسو عمى العموـ الإنسانية مشكلب أعظـ الأزؿ وذلؾ لارتباطو 
تساؤؿ في مياديف البحث والإبداع، فمطالما شكؿ الزمف دىشة أزلية فلب يختمؼ اثناف في 

 مدى أىميتو في حياة الإنساف. 

إف انفتاح الزمف عمى جميع مجالات الحياة يجعمو بنية زئبقية يصعب القبض عمييا  
ذىب بنا إلى اتجاىات عدة، ولكننا مع تخصصنا في الدراسة الأدبية يجب عمينا وترويضيا فت

أف نحدد المنظور الذي سنرى منو مقولة الزمف، لذلؾ ستكوف دراستنا في الجانب السردي مف 
خلبؿ جنس محدد ىو الرواية، ونظرا لإلحاح مقولة الزمف عمى ىذا الصعيد فقد لاحقيا الناقد 

 ا وآثارىا في المتوف السردية. الأدبي متتبعا ضروبي

ميمة الباحث في ىذا الميداف صعبة وشاقة وكأنو يدخؿ غرفة مف المرايا العاكسة  
ذا كانت ىذه المعضمة  ب سحتالتي تحيمو عمى أزمنة متعددة لا يعرؼ إلى أييا يتوجو، وا 

فف شكؿ ىي  الكثيريف، فإنيا في الرواية أكثر عمؽ لأنيا في نظر عمى مجاؿ السرد عموما
أبدا مجرد سرد أدبي لأنيا لـ تعد  ياالرواية لـ تبقى زمنيتيا عمى حال، وبتطور الزمف بامتياز 

 1"ميزة خاصة داخؿ التاريخ الموضوعيتاريخا متخيلب ذا زمنية مت" : جاؼ بؿ أصبحت

فالزمف يفرض سطوتو عمى الأعماؿ السردية وغيرىا لأنو قوة متسمطة عمى الجماد و 
ف الفرار منو إلا ، وميما حاوؿ الروائيو التخمص منو ىي ميمة شبو مستحيمة ومحاولةالأحياء 

، عد أف نعثرعمى سرد خاؿ كميا منووعمى ىذا الأساس مف المستب، يءأنو يطوؽ كؿ ش
، ومف ىنا تأتي أىمية التحديدات الزمنية حتى ة يجب أف تنتظـ في سياؽ زمني محددفالحكاي

 . ؿ أدبي مرتبط بفيـ وجود الزمفأف بعضيـ اعتبر فيـ أي عم

                                                           
1
ئثشاٍُ٘ ػجبط، رمٍٕبد اٌجٍٕخ اٌغشدٌخ فً اٌشٚاٌخ اٌّغبسثٍخ، دساعخ فً ثٍٕخ اٌؾىً، ِٕؾٛساد اٌّإعغخ اٌٛطٍٕخ ٌلارقبي  

 . 98َ، ؿ:  4114ٚإٌؾش، اٌدضائش، ط: 
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لبسفة والأدباء و الف ف قضية الزمف مف القضايا التي تعرضت لمتأمؿ مف طرؼإ
تفاؽ حوؿ أطرىا التي الاريؼ جامع مانع ليا أو عمى الأقؿ محاولة ليـ لإيجاد تع الدارسيف

، وىذا الاختلبؼ نابع عف محاولة مجموع الدراسات عمى تعدد مشاربيا توفير تنتظـ فييا
 .كناتياالأساسي لكؿ الكائنات في حركتيا وسالعناية لمزمف لكونو يشكؿ الإطار 

يحمؿ معاني التراخي و ، كما أنو لالات الزمف تتمحور حوؿ المكوث والإقامةإف د
ويكوف مرتبطا بالطبيعة ، ى فصوؿ السنة وأشيرىالانتظاـ في الحركة، ثـ التقسيـ إلاالتباطؤ و 

لعظماء ، وزمف ابجمادىا وأحيائيا فيوزمف الفاكية والرطب حينا، والحروالبرد حينا أخرى
 .كزمف الخطاب وعثماف

ارة لمجدؿ في الدراسات الأدبية والنقدية و يعد الزمف في الرواية مف أكثر القضايا إث
عمى الزمف فركزوا عمى الزمف عموما و ، لبؼ أطيافيـانشغؿ الكتاب والنقاد بو عمى اخت

ى وينعكس الأخر فيو يؤثر في العناصر " : ائي خصوصا باعتباره عنصرا جوىرياالرو 
 1"خلبؿ مفعوليا عمى العناصر الأخرى،إنو حقيقة مجردة لا تظير إلا مف عمييا

فالزمف في الحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية " منو جفلب نستطيع تخيؿ حدث خار 
فيو باتفاؽ الجميع كائف مجرد لا يمكف الإمساؾ بو ، 2"إلى اليوـ ىو زمف مندمج في الحدث

دواخميا وعمؽ الأحداث و ولكف آثاره ىي مف تظير عمى الشخصيات وأفعاليا و أفكارىا و 
فقط بسيطرتو عمى ، فالزمف كالأوكسجيف الذي لا يرى ولا يممس بؿ نحس صيرورتيا
 .الموجودات

وىو الإيقاع النابض في جسد الرواية بسرعتو وبطئو، حركتو وسكونو، تقميصو وتفصيمو، 
فيو بناءىا الفني، ورغـ أىميتيفمكؿ رواية زمنيا الخاص بيا باعتباره العامؿ الأوؿ في تشييد 

                                                           
1
َ  0972عٍشا أزّذ لبعُ، ثٕب  اٌشٚاٌخ، دساعخ ِمبسٔخ ٌثلاثٍخ ٔدٍت ِسفٛظ، اٌٍٙئخ اٌّقشٌخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة اٌمب٘شح، ط :  

 . 48، ؿ : 
2

 .04َ، ؿ: 0991: 0ِٙب اٌمقشاٚي، اٌضِٓ فً اٌشٚاٌخ اٌؼشثٍخ، اٌّإعغخ اٌؼشثٍخ ٌٍٕؾش ٚ اٌزٛصٌغ، ثٍشٚد، ط

 



انبىاء انزمىي في انرواية                                                                  انفصم الأول  

 

 

14 

أمامو حتى أدؽ التخطيط المنيجي. مؾ السيولة التي نرجوىا منو بؿ يعجز لا يمنحنا أبدا ت
وىذا التعقيد أشد وقعا عمى القارئ مف الكاتب فيذا الأخير يممؾ عددا لا بأس بو مف 

الخيرات أمامو وحركية أسيؿ مف خلبؿ استعماؿ مستويات زمنية مختمفة، أما القارئ فتمقى 
 عميو مياـ مضاعفة. 
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 البناء الزمني في الروايةلا: دراسة أو 

 أزمنة الرواية: زمف القصة، زمف السرد:
شغمت قضية الروائييف والنقاد منذ البدايات الأولى لمفف الروائي، ودرسوه في إتجاىيف: 

، 1أزمنة داخمية تعتمد عمى النص ىي: زمف القصة)الحكاية(، وزمف الكتابة، وزمف القراءة
 .2الكاتب، وزمف القارئ والزمف التاريخيوأزمنة خارجية ىي زمف 

مف خلبؿ الإطلبع عمى ما قدمو النقاد مف تنظير حوؿ قضية الزمف في الرواية، يظير 
نوعاف مف الزمف يمعباف دور ميما في دراسة البنية الزمنية لأي نص روائي: زمف القصة 

اسة السيرورة الزمنية في )الحكاية(، وزمف الكتابة، مف خلبؿ التفاعؿ والتقاطع بينيما يكف در 
 أي نص روائي.

وىو الزمف الخاص بالعالـ المتخيؿ ويعرؼ بأنو" زمف زمن الحكاية)القصة(:تعريف  - أ
قصة، فمكؿ قصة بداية ونياية ويخضع زمف القصة لالمروية في  الأحداثوقوع 

 .3لمتتابع المنطقي"

يقدمو النص الروائي في صورة فالقصة ىي المادة الحكائية" الخاـ" لمرواية، وىو العالـ الذي 
أحداث متتالية ذات زمف خطي وشخصيات ومكاف، منيا يتحقؽ العمؿ الحكائي، ىذا العالـ 

واقعية "كالتاريخية منيا" أو  ثلواقعي أو يختمؼ عنو، فتكوف أحداالقصي قد يشابو العالـ ا
 .                                      4الخيالية

مف الخطاب" : ويقصد بو" المدة الزمنية التي يتطمبيا فعؿ سر " ز زمن السردتعريف  - ب
 "، ولا يكوف بضرورة مطابقا لزمف القصة.5الأحداث

                                                           
1
 .89ٌٕظش: ٌمطٍٓ، عؼٍذ، رسًٍٍ اٌخطبة اٌشٚائً، ؿ 
2
 .049، ؿ 0992، 4، ػذد04ػجذ اٌؼبًٌ، ئؽىبٌٍخ اٌضِٓ فً إٌـ اٌغشدي، ِدٍخ فقٛي، ِدٍذ ثٛطٍت 
3
 .78،ؿ4101، 0ِسّذ ثٛػضح، رسًٍٍ إٌـ اٌغشدي، ِٕؾٛساد الاخزلاف، اٌدضائش، ط 
4
 .022ٌٕظش، ٌطٍف صٌزًٛٔ، ِؼدُ ِقطٍسبد ٔمذ اٌشٚاٌخ، ؿ 
5
 .012ػجذ اٌؼبًٌ، ئؽىبٌٍخ اٌضِٓ فً إٌـ اٌغشدي،ؿ ثٛطٍت 



انبىاء انزمىي في انرواية                                                                  انفصم الأول  

 

 

16 

إف المسافة الزمنية بيف زمف القصة وزمف الكتابة تبدو مسافة كبيرة في رواية" زمف 
 الخيوؿ البيضاء":

مف غير الممكف وضع تاريخ في "رواية زمن الخيول البيضاء" زمن القصة)التاريخ(:: 1
فالروائي لا يذكر التاريخ الذي بدأت فيو أحداث الرواية" "محدد لبداية أحداث القصة  

ـ، ومف ىذا التاريخ يمكف 1948لكف يمكف تحديد الزمف الذي انتيت فيو أحداثيا عاـ 
رقت الانطلبؽ لوضع تصوير فني تقريبي لمفترة الزمنية التي بدأت فيو الأحداث وكـ استغ

مف الزمف، مف خلبؿ تقسيـ الذي تقوـ عميو الرواية، وىو تقسيـ زمني، فكؿ كتاب مف 
كتب الرواية الثلبثة يقوـ عمى فترة زمنية مختمفة، الأوؿ تجري أحداثو في فترة حكـ الدولة 
العثمانية، والثاني تجري أحداثو في فتوة الانتداب البريطاني، والثالث تجري أحداثو فنياية 

 داب البريطاني واشتداد قوة العصابات الصييونية انتياء باحتلبؿ فمسطيف.الانت

وكؿ زمف منيا لو ملبمحو الخاصة والمميزة، في الزمف العثماني كانت الدولة تخضع البلبد 
لمقوة أي صوت بعارض سياستيا، وتسيطر عمى خيرات البلبد، وتأخذ الرجاؿ لحروب في 

بيـ كما تشاء،  الرعايا في الدولة أملبؾ خاصة تتصرؼبلبد بعدة لا يعودوف منيا، وكأف 
مة المميزة ليذا الزمف، وبعد الزمف العثماني جاء زمف الانجميزي ببعض كاف الظمـ ىو الس

دخاؿ وسائؿ المواصلبت إلى المدف الفمسطينية، إلى جانب  التطور والتقدـ مف حيث البنية وا 
ومة الانتداب، والصراع الذي دار بينيما وبيف الظمـ والسيطرة بالقوة التي كانت تمارييا حك

ثـ تأتي  ،1936 /1929تي قامت في ذلؾ الزمف ثورات فمسطينييف، متمثلب بالثورات ال
سمطات الانتداب متفرجة عمى ما تفعمو العصابات  مرحمة الأخيرة مف الزمف حيف وقفتال

قامة الدولة الييودية عمى أرضو.  يطرد الشعب الفمسطيني وا 

يمكف القوؿ أف أحداث القصة تمتد لمدة ستيف عاما تقريبا، محصورة بيف نيايات القرف  ومنيا
 ـ تقريبا.1948التاسع عشر ومنتصؼ القرف العشريف عاـ 
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بعود الروائي لمتاريخ، فمنذ نياية  في "رواية زمن الخيول البيضاء": زمن الكتابة: : 2
ـ، ما يقارب مف ستيف عاـ، 2007ـ، حتى تاريخ نشر الرواية عاـ 1948أحداث القصة 

وبذلؾ يكتب فترة زمنية لـ يكف شاىدا عمييا، ولقد بدا الروائي بجمع المادة التاريخية 
، أي بعد سبعة وثلبثيف عاما مف تاريخ نياية أحداث القصة، وقد 1ـ1985لنصو عاـ 

التي ـ اثنيف وعشريف عاما، وىي المدة 2007استغرقت الرواية حتى تاريخ نشرىا عاـ 
 استغرقيا زمف الكتابة.

وبما أف الزمنيف متباعديف ومختمفاف، ىؿ استحضر الروائي الزمف التاريخي كما ىو دوف  
 إسقاطات مف زمنو الحاضر؟

حقيقة لا يستطيع الكاتب التممص مف زمنو عند كتابتو نصا تاريخيا، فيو إنما يكتب زمنو 
 الماضي.مف منظور عصره، ومف المحظة الراىنة، لا الزمف 

ىاب بالقوؿ أف الروائي وىناؾ العديد مف الأسباب التي تدفعنا إلى اعتماد ىذا الرأي، والذ
عمى الزمف التاريخي الذي وقعة فيو الأحداث الحقيقية لمقصة، فقد قاؿ الكاتب  هيسقط حاضر 

في احد المقابلبت الصحفية أنو إنما عاد لمكتابة عف ذلؾ الزمف التاريخي ليحاوؿ فيـ 
سباب الكامنة وراء ما حصؿ لمشعب الفمسطيني، فيو ينطمؽ مف الحاضر لموقوؼ عمى الأ

الأسباب التي أدت لمنتائج الحالية، بمعنى أف ىدفو مف العودة لمتاريخ أىـ مف مجرد 
 استعراض لمماضي، وبذلؾ فيو يسقط النتائج عمى الماضي لفيـ الأسباب.

نما يستخدـ فييا  أدواتو الأدبية كما أنو لا ينقؿ الأحداث التاريخية كما حص مت في زمنيا وا 
والفنية، فيقدـ ويؤخر ويصؼ، يخمؽ أحداث ومشاعر، فالكتاب الأوؿ مف الرواية، كما صرح 
نصر الله، ىو أكثر أقساميا اعتماد عمى الخياؿ، بمعنى انو خمؽ فيو أحداث وشخصيات 

الكاتب، فشخصية خالد ىي  غير موجودة في الواقع، وىذه الشخصيات ىي تعبير عف أفكار
شخصية خيالية تعبر عف فكرة البطولة عند الروائي، ففييا يجسد فكرتو عف بطوبة 

                                                           
1

 .2ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، صِٓ اٌخٍٛي اٌجٍاب ، ؿ
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الفمسطيني وسعيو لمحرية، وىذه الشخصية تحمؿ الكثير مف أفكار الروائي فمقولة البطؿ التي 
ا ىنا تتكرر في الرواية بأكثر مف صيغة لكنيا تعطي ذات المعنى: "لست ىنا للبنتصار، أن

، ىي فكرة الروائي بأف الفمسطيني يقاتؿ مف أجؿ حماية حقو مف الضياع، 1لأحمي حقي"
فيو يخاؼ أف ينكسر للؤبد فإف انكسر فمف ينيض أبدا، فالعبارة تحمؿ فكرة ميمة تدعو 

 الفمسطيني لمقتاؿ وعدـ الانكسار.

 علاقة زمن الكتابة بزمن القصة:: 3
اضر في ضوء الماضي، يبحث في الأسباب والدوافع يعود الروائي لمتاريخ ليفيـ الح

، وينير الحاضر بالماضي" أف الرواية التاريخية تتناوؿ رشكيؿ الحاضالكامنة خمؼ ت
أشخاصا ينتموف إلى حقبو أخرى، وربما تناولت أيضاً حقائؽ مف تمؾ الحقبة، فأف كؿ ما 

 .2تصفو ىو فضائؿ العصر الراىف ورذائمو"

ف كتب عف حقيقة تاريخية إنما ينطمؽ مف عصره نتفؽ مع "مندولاو" ف ي أف الروائي، حتى وا 
الراىف، فالدوافع الكامنة خمؼ ىذه العودة لمماضي إنما ىي تنطمؽ مف المحظة التي يعيشيا 
والتي تدفعو لأف يسترجع التاريخ ويكتبو مرة أخرى لتحقيؽ ىدؼ ما لا يوجد في الماضي بؿ 

 في الحاضر.

د في)زمف الخيوؿ البيضاء( لمماضي إنما فعؿ ذلؾ ليفيـ الحاضر الذي فنصر الله عندما عا
يعيشو الشعب الفمسطيني في ضوء الماضي الذي قاد إلى ىذا الحاضر، أي عاد لفيـ السبب 

 الذي أدى إلى ىذه الحالة.

 

 

 
                                                           

1
 .284ٌجٍاب ، ؿئثشاٍُ٘ ٔقش الله، صِٓ اٌخٍٛي ا 
2
 .012، ؿ0998، 0ِٕذٚلا، اٌضِٓ ٚاٌشٚاٌخ،)د س(، ثىش ػجبط، داس فبدس، ثٍشٚد،ط 
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 القناع التاريخي في رواية زمن الخيول البيضاء: ثانيا: 
تأتي متسمسمة مرتبة ترتيبا طبيعيا وفؽ نظاـ إف الأصؿ في الأحداث الحكائية أف  

الوقائع في القصة، وىذا التسمسؿ يأتي متصاعدا ناقلب الأحداث إلى ذروتيا لتصؿ إلى 
نيايتيا المقررة لدى الكاتب، وىذا مبرر في حالة القصة الشفوية فالراوي يمتزـ بيذا النظاـ 

 . والتسمسؿ ناقلب إياه مف ذىنو إلى ذىف المتمقي

الأمر يختمؼ بالنسبة لمرواية الحديثة فيذا الفعؿ يكوف حالة وىمية أكثر منو حالة  ولكف
واقعية، ولمتعريؼ بيا نمجأ إلى "جيرار جينيت" الذي أسيـ في تحميؿ البنية الزمنية بشكؿ 

جعؿ الكثيريف يروف في تحميلبتو مرجعا لا يضاىى، فقد عرؼ ىذا الأخير المفارقة الزمنية 
دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مف خلبؿ مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث كما يمي: "ىي 

 1"تابع ىذه الأحداث نفسيا في القصةوالمقاطع الزمنية في الخطاب السردي، بنظاـ ت

أف نجد ىيمنة المفارقات الزمنية في جميع الروايات، وداخؿ ىذه الييمنة عمى بناء  مف الدارج
وذىا الزمف الماضي عمى نظيريو الحاضر والمستقبؿ وليذا الرواية نجد سطوة أخرى يممؾ نف

غيرىا الوجود ما يبرره، تبرير قد يفعؿ النظرة التشاؤمية لدى الفرد أو قد يخص أمما دوف 
لا يتأتى إلا بإيجاد ذاكرة فمحاربة القيـ الفاسدة في الحاضر " ولكنو يفرض عمينا الأخذ بو

 2"نا الطارئي لأف القديـ يواجو الأمضادة، ىي الماض

                                                           
1
خٍشاس خٍٍٕذ، خطبة اٌسىبٌخ، ثسث فً إٌّٙح، رش: ِسّذ ِؼزقُ، ػجذ اٌدًٍٍ الأصدي، ػّش اٌسًٍ، ِٕؾٛساد  

 . 28َ، ؿ4112: 2الاخزلاف، اٌدضائش، ط
2
 .  022، ؿ0991: 0اٌؾىً فً أدة ٔدٍت ِسفٛظ، اثٓ إٌذٌُ، اٌمب٘شح، طِقطفى وبًِ عؼذ، رذاػٍبد اٌّىبْ ٚ 
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 دراسة تفاوتات الإيقاع: :1

 نظرة إلى الماضي )عود عمى بدء(: أ: 
العودة إلى الماضي القريب أو البعيد مف أىـ التقنيات حضورا في الخطاب الروائي،  

وىو كغيره مف المصطمحات التي نقمت مترجمة إلى العربية تعدد فييا الناقموف وتعددت 
 النقلبت، ومف ىذه المسميات: الاستذكار، الاستباؽ، الاسترجاع. 

السارد في تركو "مستوى القص الأوؿ وأف ونتعرؼ عمى العودة إلى الماضي مف خلبؿ حركة 
 1"ة ليروييا في لحظة لاحقة لحدوثيايعود إلى بعض الأحداث الماضي

ولقد قسميا جينيت إلى خارجية سماىا بغيرية القصة، وداخمية سماىا مثمية القصة وقد فصؿ 
 في كؿ منيما. 

،لأنيا 2الحكاية": تعمؿ عمى استعادة "أحداث تعود إلى ما قبؿ بداية غيرية القصة -
 تحكي لنا عف أحداث وقعت قبؿ بدء الرواية تكوف سعتيا خارج المحكي الأوؿ. 

فالسارد في رواية زمف الخيوؿ البيضاء قطع حكاية الدير وحوار الحاج محمود مع ابنو خالد 
الذي استفسر عف سبب دفع ىذه الضرائب الضخمة لو، وذلؾ لأف الدير يعرؼ كيفية 

مة خصوصا وأف أغمب أىؿ اليادية لا يسجموف أراضييـ بأسمائيـ لأف التصرؼ مع الحكو 
كؿ واحد يعرؼ حدود أرضو، وعند ىذه النقطة بالذات يسترجع الحاج محمود قصة جده 

 الذي رفض تسجيؿ الأرض باسمو لأف الجميع يعرؼ أنيا ممكو وحده. 

ؿ: كاف أبي الحاج عمر " وليسيذا منذ اليوـ، بؿ مف أياـ قديمة، وصمت الحاج محمود ثـ قا
يروي عف أبيو أنو ذات يوـ أشار عميو أصدقاءه في الرممة أف يسجؿ الأرض  -رحمو الله  -

                                                           
1
َ، 4111، ط2ِسّذ اٌؼٍذ ربٚسرخ، ثٕب  اٌضِٓ اٌشٚائً ػٕذ عٍضا لبعُ، ِدٍخ اَداة خبِؼخ ِٕزٛسي، لغٕطٍٕخ، ع: 

 . 421ؿ:
2
 . 09َ، ؿ4114: 8ٌطٍف صٌزًٛٔ، ِؼدُ ِقطٍسبد ٔمذ اٌشٚاٌخ، ِىزجخ ٌجٕبْ، ط 
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باسمو، لأف )الكوشاف( حجة الحجج في ىذا، ولكنو كاف يعرؼ أف وجود الكوشاف كاف يعني 
 1"ئا واحدا، ىو أف تدفع ضرائب أكثرشي

سطينييف لأرضيـ منذ زمف بعيد، وما الإنجميز وىذا تأكيد مف طرؼ السارد عمى ممكية الفم
 والييود إلا غزاة مستعمروف. 

صراره كما استرجع الحاج محمود أياما بعيدة المدى عف قصة نضاؿ  ابنو خالد وا 
لتحقيؽ ىدفو ميما كاف الثمف، فانتظاره لحبيبتو لأياـ طويمة قابعا في نفس المكاف تحت 

ذىوؿ وحفيظة كؿ أىؿ القرية: " يعرؼ الحاج محمود الشمس الحارقة كاف حدثا مدويا أثار 
يمضي بالأمر حتى نيايتو، ولـ يكف أف ابنو لـ يكف يقبؿ في أي يوـ مف الأياـ، أقؿ مف أن

كاملب، أو يندفع حتى حافة ذلؾ جيدا، كاف مستعدا أف يصمت شيرا كاملب، أو يغضب شيرا 
 2"الدنيا

مف قوة العزيمة والإصرار وىذا ىو عامؿ إلا أف الوالد كاف يعرؼ ما جبؿ عميو ابنو 
الاستذكار الذي أدى بالشخصية إلى استرجاع حدث بعيد يعود إلى طفولة خالد حيف ظفر 

" يذكر الحاج محمود ذلؾ اليوـ البعيد الذي ذىبوا عجز أعتى الرجاؿ عف المحاؽ بيا: بغزالة
خفتيا، راوغتيـ وراحت  فيو لصيد الغزلاف، يذكر كيؼ أصاب خالد غزالة كانت قد أثقمتيـ

 3تتوارى في سفوح لا تصعدىا الخيؿ"

زىرة الماضي ىو عنواف حكاية ستشرع ذراعييا أماـ خالد بعد أف أقفؿ أبوابيا إلى  
حكاية عادت لإحداث ثورة في قمبو بعد أف مر أكثر مف عقديف مف الزمف عمى دفنيا، الأبد، 

ظير إلى الوجود مف العدـ ىو اسـ "قاسـ  وما سر عاصفة الذكريات المفاجئة إلا اسـ واحد
عمياف" زوج ياسميف خطيبة خالد السابقة، والذي حرمو مف حبو السرمدي ليا بسبب اعتراض 

 طريؽ حياتيما والوشاية بخالد لدى الأتراؾ وتفريقيما إلى الأبد: 
                                                           

1
 .    22-22ٔقش الله، صِٓ اٌخٍٛي اٌجٍاب ، ؿ: ئثشاٍُ٘  
2

 . 010، ؿ: اٌّقذس اٌغبثك
3
 .  014اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ:  
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الاسـ " منذ وصوؿ قاسـ أدرؾ الحاج خالد أف المسؤولية لا تحتمؿ. أخفى ارتباكو حيف سمع 
)قاسـ العمياف(، حس عميؽ ما كاف يقوؿ لو: ليس ىناؾ سوى قاسـ عمياف واحد، وىو ىذا 

 1القاسـ الذي يقؼ أمامؾ.

وبذلؾ استعاد خالد كؿ الذكريات مرة واحدة أحس بوخزة منديميا السكري في جيبو، أحسأنو 
قاسـ الذي داخؿ ىوة عميقة في ىذا الكوف لا يستطيع تسمقيا، غضبو الدفيف عمى عدوه 

جبار نفسو عمى حمايتو لو أثناء الحرب فقط لأنو زوجيا ليعيده سالما مف  سمبو حبيبتو، وا 
 أجميا، فما كاف مف خالد إلا أف يسمي موقفو المستحيؿ ىذا بالعنة التي حمت عميو. 

في حرب خالد مع الإنجميز قاتؿ معو شباب أشداء شرفاء لا يثنييـ شيء عف  
أجؿ الوطف فمسطيف الغالية. ومف ىؤلاء "سامي الأسمر" شاب مف التضحية بحياتيـ مف 

حيفا أحبو الحاج خالد كثيرا احترؼ مينة الرسـ قبؿ التحاقو بصفوؼ المقاومة، قدـ السارد 
جزءا مف حياتو البعيدة قبؿ الحرب ليطمعنا عمى شخصية ىذا الشاب الفذ الذي أف حياة رفاقو 

حلبمو وآمالو في ىذه الحياة التي لـ يتوقع أف تنتيي بعد سقوطيـ في كميف العدو واصفا أ
، حياة غمرىا شغفو العظيـ بالقاىرة وبنيانيا وشخصياتيا وآثارىا وماء حياتيا في وقت مبكر

نير النيؿ: " كاف سامي قد قطع دراستو والتحؽ بالثورة، لكف حنينو لمقاىرة كاف جارفا إذ لـ 
يتحدث عف سواىا. وحيف يعمف أكثر مف رجؿ يكف يتوقؼ عف الحديث عنيا، بؿ لـ يكف 

أمنيتو في أف يزور القاىرة، كاف يقوؿ ليـ: أشياء كثيرة ىناؾ يمكف أف تشاىدوىا ىنا، الأفلبـ 
ىنا وأـ كمثوـ ىنا، والريحاني وفرقتو ىنا، أما الذي لا يمكف أف تشاىدوه إلا إذا ذىبتـ إلى 

 2ىناؾ فيو النيؿ.

"بنوح المحظات التي تسبؽ استشياده تذكر وقائع لقاءه  في معركة خالد الأخيرة وفي 
زوج ابنتو فاطمة" عندما جاء ىذا الأخير ىاجما ليستعيد حقو، قاؿ لو الحاج خالد كممات 

 استحضرىا في لحظاتو الأخيرة: 
                                                           

1
 .  242، ؿ: اٌغبثك اٌّقذس 
2

 . 227، ؿ: اٌقذس ٔفغٗ
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" ىؿ تتذكر يا نوح ذلؾ اليوـ الذي أتيت فيو بعد خطبتؾ لفاطمة، قمت لي أنؾ قد ىزمت في 
، لأنؾ حيف ىجمت لـ تكف تريد أف تنتصر،  معركتؾ مف أجؿ بقراتؾ، وقمت لؾ لا لـ تنيزـ

 1كنت تريد استرجاع حقؾ..."

أعادت لخالد لحظات التوتر قبؿ المعركة حكايتو مع زوج ابنتو، فردد لو الكممات الذي قاليا 
 منذ زمف، لأنيا كانت قاطعة وحاسمة في مثؿ ىذا الوقت وتبرر أسباب نضالو المرير الذي
لـ يكف غايتو النصر بؿ كي يحافظ عمى وطنو حتى آخر لحظات حياتو، عامؿ الاسترجاع 

، فالحكي اتخذ مف الزمف الماضي أداة لاستعادة الثقة بالنفس في ىذه ىو بداية المعركة
 المحظات الحاسمة وتمريرىا إلى رفيقيو في الجياد. 

الأوؿ، فيستدعي الكاتب : ىي التي تسير في خط الحدث ذاتو لممحكي مثمية القصة -
 2"ضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا أحداثا وقعت "

يمجأ الكاتب إلييا ليعالج بيا إشكالية سرد الأحداث المتزامنة، حيث يفرض التتابع الزمني 
 لمنص ترؾ شخصية أو حدث والعودة لحدث أو شخصية ثانية لمصاحبتيا. 

شخصية سميماف المرزوقي وىي شخصية ظيرت وفي روايتنا أمثمة كثيرة فالسارد أقحـ لنا 
في محاكمة ابني العزيزة، ثـ غابت فترة معتبرة مف الزمف لتعود مف جديد، فيعرفنا بيا السارد 

، جاء في مف خلبؿ اليامش الذي وضح تفاصيؿ كثيرة لـ نكف لنعرفيا لولا ىذه العودة الزمنية
 اليامش: 

واحدا بصره طفلب، فأرسمو والده إلى الأزىر وكاف " كاف واحدا مف أكثر المحاميف شيرة، فقد 
وقد تعرض لعقوبات كثيرة مف السمطات القضائية البريطانية،  ،مف تلبميذ الشيخ محمد عبده

                                                           
1
 .  284، ؿ: اٌغبثك اٌّقذسئثشاٍُ٘ ٔقش الله،  
2
   41ٌطٍف صٌزًٛٔ، ِشخغ عبثك، ؿ:  



انبىاء انزمىي في انرواية                                                                  انفصم الأول  

 

 

24 

كما نفاه جماؿ باشا السفاح إلى الأناضوؿ أثناء الحرب العالمية الأولى بسبب معارضتو 
 1الجيش التركي"الاستيلبء عمى المحاصيؿ الزراعية لمفلبحيف لتمويف 

يقطع السارد الحكي مرة أخرى وقد كاف يسرد أطوار المعركة الشرسة التي دارت بيف الييود 
مف جية والثوار مف جية أخرى ليستذكر حياة سامي الأسمر، الشخصية الجديدة التي أراد 

 السارد أف يقدميا لنا مستعينا باسترجاع دخؿ حكائي : 

الحاج خالد كثيرا، اسمو سامي الأسمر، أمضى عاميف في " كاف معيـ شاب مف حيفا، أحبو 
القاىرة يدرس الرسـ، ومع الأياـ تحولت سعادتو في رسـ الوجوه إلى سعادة غير عادية 

 2لمجميع ..."

أىدافا كثيرة: إراحة الحكي  ؽوبعد ىذه الممحة يعود إلى تفاصيؿ المعركة، فيكوف بذلؾ قد حق
 جديدة والتي سيكوف ليا أعمؽ الأثر في مرحمة لاحقة.  مف السرد المتواصؿ، تقديـ شخصية

تأتي ويوجد داخؿ ىذا النوع مف الاسترجاع الداخمي استرجاعات تكميمية وىي إحالات زمنية 
 لتكمؿ نقصا ما داخؿ الحكاية

ية مقطع يسرد حكاية اليباب مع زوجتو ريحانة، فبعد أف رجاعومف أمثمة ىذه المقاطع الاست
رفضت أف تكوف لو وىذا ما حز في نفسو كثيرا، فشرطيا ليناليا كاف مستحيلب تزوجيا بالقوة 

رغـ محاولاتو المستميتة، لـ يستطع ركوب الأدىـ، فثورة الغضب أوصمتو كي يحاوؿ قتميا 
بخنجر، فقطع السارد ىذا الحكي ليذىب بالقارئ إلى بداية الأمر وىو كيفية التقاءه بريحانة 

شكؿ في البداية حذفا حقيقيا سده السارد بواسطة ىذا الاسترجاع  وتعرفو بيا، وىذا القطع
 التكميمي واصفا لحظات المقاء وجماؿ ريحانة وفتنتيا آنذاؾ: 

" لـ تكف أكثر مف امرأة خجوؿ، مثؿ بقية النساء وىف يقابمف غريبا في الطريؽ، سحبت 
. ولـ يرى طرؼ غطاء رأسيا بسرعة، شدت عميو بطرؼ فميا، وسارت تحدؽ في الأرض
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فييا سوى امرأة جميمة خجوؿ، لا تنذر بشيء امرأة ىادئة، تتعثر خطواتيا ارتباكا، وتكاد 
 1"، وىي تحاوؿ الابتعاد ما استطاعتتدخؿ بيف شجيرات الصبار، غير عابئة بأشواكيا

عندما حمؿ وبعد مدة لا بأس بيا مف الاستذكار عاد السارد بنا إلى تمؾ المحظة السابقة لو، 
 اليباب الخنجر لقتؿ ريحانة فأجبرتو ذكرياتو وحبو ليا عف العدوؿ عف الأمر: 

" سقطت يده إلى جانبو واىنة، ولـ تكف أصابعو أكثر مف قطعة قماش مسدلة، وقد سقط 
 2"مف كؿ ذلؾ الشر الذي طالما سكنو خنجره عمى الأرض أعزؿ

، أحد السارد في الرواية حكى قصة اليباب وما حصؿ لو  في السوؽ في ذلؾ اليوـ المشؤوـ
الأياـ الأكثر حمكة بالنسبة إليو عندما جممو ذلؾ البدوي بالعار وكسر ىيبتو وسطوتو أماـ 

أىؿ السوؽ جميعا، عندما كسر اليد التي تعودت أف تكسرىـ واحدا بعد الآخر وتأخذ ما تريد 
ة إلا خالد، فحكى السارد مف دوف استئذاف، ولـ يكف ذلؾ البدوي الذي ثأر لأىؿ القري

 ، ولكنو عاد بعد فترة وجيزة ليتمـباقتضاب حكاية اليزيمة وذكر كيؼ خطط خالد لذلؾ
 عمى شكؿ تعويض لاحؽ:  الحكاية

" في الميمة السابقة كاف قد امتطى ريح وطار إلى الشيخ ناصر العمي... حيف جاؤوا بالناقة 
مضى خالد ليمتو في بيت الشيخ ناصر العمي، أدرؾ خالد أنيـ جاؤوه بأفضؿ ناقة لدييـ... أ

وقبؿ آذاف الفجر، واصؿ سيره نحو سوؽ اليادية قابمتو العزيزة، تناوؿ خالد صرة مف يد 
 3"رة البموط وحيف خرج كاف شخصا آخرأختو، توارى خمؼ شج

لـ يتأخر السارد في سد الفجوة التي أحدثيا في الحكي، وبذلؾ وضح كيفية اشتغاؿ خالد 
طتو فتمكف مف سد الثغرة، فعاد الحكي إلى مساره الطبيعي ولعؿ ذلؾ كاف مقصودا عمى خ

 مف طرؼ السارد ليخمؽ حركية خاصة داخؿ مخيمة القارئ. 
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وىناؾ نمط آخر وىو الاسترجاع التكراري فإذا اتصمت الحكاية الثانية بالأولى يسمى  
مقارنة الماضي بالحاضر أو استرجاعا ' كاملب ' وظيفة ىذه الاسترجاعات إما الإيحاء ب

المقارنة بيف وضعيتيف متشابيتيف ومختمفتيف في آف واحد، ووجو التشابو قد يكوف ظاىرا جدا 
وىو ما يدعو إلى ولوج ذكريات الحادثة في نفسية الشخصية، وقد يكوف التشابو جزئيا ولكف 

 ذلؾ لا يمنع مف تداعي الذكريات لدييا. 

ث المتشابية والمبثوثة ىنا وىناؾ في طيات الرواية، والتي نتيجة ويمكننا التمثيؿ بيذه الحواد
 تكرارىا تمثؿ استرجاعات تكرارية ومثميا ما يمي: 

" تذكر اليباب ذلؾ اليوـ الذي غاص فيو السيؼ عابرا لحمو، تذكر كيؼ كاف عمى وشؾ أف 
لكف الأمر يصيح، لكنو صبر وفاز بكؿ شيء، بحياتو وبسمطتو وباسمو الذي ييز الجيات، 

لا يسير كما يشتيي الآف، حتى وىو يشتري نفسو بألؼ أخرى دفعة واحدة. وأوشؾ أف يصيح 
، صدره الذي بات فارغا مف وفوقيا ألفاف. إلا أنو أحس بصوتو يغوص عميقا في صدره

 1"اليواء

الشخصية عاشت حادثة صعبة في حياتيا، حادثة لا تنسى، ولكف اليباب فاز في تحدي 
ي جعؿ منو شخصية دموية يخاؼ الجميع منيا، ولكف الحادثة تكررت في تحد الموت الذ

آخر مع البدوي الذي عرؼ نقطة ضعؼ اليباب وأمسكو منيا، فعمؽ الألـ الذي عاشو 
اليباب في تمؾ المحظةبسبب اليد الجينمية التي أطبقت عميو ذكره بألـ الخنجر الذي غاص 

ولكف الزمف قد تغير مما أدى بالشخصية إلى  عميقا في صدره، قد يكوف الألـ متشابيا
 استعادة الذكريات بواسطة استرجاع تكراري. 

يتذكر خالد أياـ تسممو إلى اليادية، وقصة سمية ابنة البرمكي معو والتي كانت مثؿ  
ملبؾ الرحمة الذي يطوؼ بسبب حركتيا المتواصمة حولو وفرحيا الدائـ بو، وسبب استدعاء 

عيش خالد حدثا مشابيا لمحدث الأوؿ وىو دوراف أولاده بو وفرحيـ بو، و ىذه الذكريات ىو 
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واقع ىذا الاسترجاع ىو تشابو البراءة الطفولية والسعادة العميقة التي سادت الحالتيف، فحالة 
زوجتو تشبو حالة أولاده وراحة خالد التي عرفيا بعيشو ليذا المشيد متشابية في كمتا 

 الحالتيف: 

مية ابنة البرمكي الذي كاف يتقافز حولو بفرح مف مكاف إلى مكاف، أحس بأنو " تذكر قمب س
الغامض. إنيا ملبؾ رحمة  الفرح الأصفى والأنبؿ،... ويوما بعد يوـ انتابو ذلؾ الإحساس

 1"يطوؼ بو

حبو ليـ وخوفيا مف أف يفسدىـ ذلؾ " وتظؿ سمية موزعة بيف فرحيا بوفي الحالة الثانية:
لماذا أحس بأنيا المرة الأخيرة التي أخبئيـ فييا تحت عباءتي عند ىذه الحب، لست أدري 

 2": بعيد الشرالجممة انقبض قمب سمية وىمست شبو باكية

إف خالد وىو يمعب معيـ ويطاردىـ مف مكاف إلى آخر مطاردة مف نوع آخر، مطاردة تممؤىا 
الغبطة والفرح، ىي مطاردة زوجتو سمية لو عندما كانت صبية فأعاد السارد بذلؾ ترىيف ىذا 

الحدث بالسابؽ مما أدى إلى تكرار فعؿ المطاردة، فتشابو الحدثاف الماضي والحاضر مف 
 دة ولكف ما تغير ىو فاعؿ المطاردة ومكانيا وزمانيا. حيث فعؿ المطار 

التي لا تتصؿ بالحكي الأوؿ فيي جزئية، " فيكي نصيبا مف الزمف أما الاستعدادات  
 3"ظيفتو في تزويد القارئ بالمعمومةالماضي مع إبقاءه معزولا، تنحصر و 

ومثؿ ىذه الاستعادات وىذا الخبر المعزوؿ قد يكوف ضروريا لفيـ عنصر معيف في الحكاية، 
كثيرة في الرواية، قد لا تكوف ذات أىمية في تحويؿ مسار الأحداث ولكنيا تعطي معمومات 

العادات والتقاليد، ومف بينيا كيفية معاممة بيت ة عف بعض الأحداث أو الخمفيات أو ميم
الحاج محمود لمنساء وتقديره ليف، وىي أفعاؿ عكست مدى شيامة وأصالة ىذه العائمة 
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وتقديسيا لمحرائر سواء كف نساء أـ أفراس، لذلؾ أطمؽ الكاتب عمى ىذا الجزء مف الحكاية 
 )المحرمات(. 

ف ، كاف الشيء الوحيد الذي لا يسمح بأرحاج عممحمود، وقبمو بيت أبيو ال " في بيت الحاج
تتذكر منيرة تمؾ الأياـ البعيدة حينما وصمت إلى ىذا  ،يقع: إىانة امرأة أو إىانة فرس

رر في النياية أف تكوف ىي البيت... كانت ىي الأصغر، لكنيا كانت الأجمؿ، ولذا ق
 1"سالعرو 

إلى فمسطيف ليساعدوا أىميا  قدـ السارد خبرا معزولا عف مجموعة مف الرجاؿ أتوا 
عمى مقاومة الاحتلبؿ الإسرائيمي، ىذا الخبر لـ يقدـ أي معمومة جديدة لمقارئ لكنو ضروري 
لفيـ شيامة بعض الرجاؿ الذيف سخروا أنفسيـ لتحرير فمسطيف، وىذه المعمومة جاءت في 

ليادية وفي خضميا سياؽ سرد أحداث المعركة لتدمير المستعمرة التي بناىا الييود في قرية ا
جاء ىؤلاء الرجاؿ لمقياـ بمساندة أىؿ القرية، وبعد انتياء المعركة لصالح الفمسطينييف غادروا 

 مساعدتيـ: بحثوا عف منطقة أخرى تكوف بحاجة إلى لي

" قبؿ ذلؾ بميمة وصؿ اليادية أربعة رجاؿ يحمموف البنادؽ، سألوا عف المضافة، فأخبروىـ. 
... سأليـ عف سبب قدوميـ في ىذا الطقس الممطر، فقاؿ ىاروف: جئنا استقبميـ الحاج سالـ

 2"فزاد احترامنا ليـ مف شرؽ الأردف لممشاركة في القتاؿ

 نظرة مستقبمية )مقدمات لاحقة(: : ب
تكوف بملبمسة المستقبؿ صراحة أو تمميحا انطلبقا مف نقطة الحاضر بإيراد أحداث    

زمنية أولية تعمف عف حدث سوؼ " تميد للآتي بالتنبؤ واستشراؼ ما يمكف حدوثو أو بإشارة 
 3"يقع
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لاستباقات إلى أنواع عديدة وردت متفرقة ىنا وىناؾ في الكتب النقدية، وعمى لقد قسمت ا
يز ىذه الجيود إلا أنيا تبقى فردية ولا تتجو منحى التوجو الواضح الذي يمكف الرغـ مف تم

إتباعو ونظرا لاختيارنا منذ البداية طريقة 'جيرارد جينيت' في كتابو خطاب الحكاية بحث في 
 المنيج، لذلؾ سنستمر في تقصي تقسيماتو. 

تو ختامية مثؿ : وىو المنفصؿ عف المحكي الأوؿ ووظيفالإعلان المستقبمي الخارجي -
العناويف، ويمكف الاستئناس ببعضيا والتي وقع اختيارنا عمييا بسبب ىيمنة العنصر 

 الزمني عمى الداؿ وىو العنواف والمدلوؿ وىو الحكاية: 

يوـ حمداف، سنة البنات، مواسـ الرياح، الميؿ خمسة، ) عودة اليباب، غسؽ الإمبراطورية، 
يؿ والنيار، الميؿ وحده، رصاصة في الفجر، تمؾ الظييرة، أنيف في الميؿ، مقدمات لاحقة، الم

ذلؾ الميؿ، ذلؾ المساء، زىرة الماضي، أسبوع الآلاـ، ليمة روزليف، رصاصة بعد صلبة 
الصبح، عصر منولي، الخطوة والزمف، الميمة السوداء، الميمة البيضاء، يوـ جديد، انتصار 

 ، اليادية ليلب(. متأخر

وىذه العناويف تمثؿ ىيمنة عنصر الزمف عمى صفحات الرواية، وتتميز بأنيا ممخصات لما 
 سيجري في المستقبؿ. 

فالسارد ذكر ما سيؤوؿ إليو الحكي بعد فترة مف الزمف، فمخص حوادث سترد في فترات زمنية 
 طويمة في مقطع نصي قصير: 

، الأوؿ يسكف في بيتو، والثاني " سراف دفيناف سيمضياف باليباب إلى نياية غير متوقعة
 1ينتظره في السوؽ."

صفحة يحكي عف زوجتو ريحانة التي أحبيا بشراسة ولكنيا لـ  17فالأوؿ شغؿ حوالي 
صفحة،  11تمنحو أي شيء منيا وسيقتمو حبو ليا وكرىيا لو، أما الثاني الذي شغؿ حوالي 

                                                           
1
 . 91، ؿ: اٌّقذس اٌغبثك 



انبىاء انزمىي في انرواية                                                                  انفصم الأول  

 

 

30 

وي الممثـ الذي أغار عميو وأسقط وىو المتواجد في السوؽ وىو سر ىزيمتو النكراء أماـ البد
حجاب طغيانو أماـ أىؿ اليادية جميعا التي كاف اليباب يتفنف في تعذيبيا، فكلب الأمريف 

 كسر ىيبتو وكرامتو أماـ الناس وبالتالي أوديا بو إلى نيايتو المميتة. 

كما حكى السارد ممخصا عف الذي سيحدث بيف بترسوف وخالد في المستقبؿ، ولكف  
 الذي يممؤه الغصب الحانؽ كؿ منيما عمى الآخر: ذلؾ حكى عف تفاصيؿ المقاء بينيما قبؿ 

" حيف وصؿ الحاج خالد تقدـ نحو رجاؿ الجاىة ليصافحيـ، لكف حاكـ غزة وبترسوف ظلب 
جالسيف. أحس الناس بالإىانة فصاحوا معا بصوت ىادر: قفوا وسمموا عميو، فما كاف منيما 

. تأمؿ بترسوف خالد بحنؽ شديد، وقد أطبقت يد كؿ منيما عمى إلا أف استجابا مرغميف
 1الآخر، وىمس لنفسو: أعدؾ سأقتمؾ ذات يوـ

فيذا اختصار مسبؽ لقصة  قتؿ أحدىما الآخر، وقد يبدو الأمر غريبا بعض الشيء ولكف 
بترسوف سيقتؿ خالد في معركة طاحنة، وسيأتي شبيو خالد والحامؿ لاسمو ليقتؿ بترسوف 

 لمشييد الحاج خالد.   ويثأر

: يسير في خط التداخؿ ذاتو مع المحكي الأوؿ، يكوف الداخميالإعلان المستقبمي  -
تكميميا بحيث يسد فجوة حكائية، ومف ضمف ىذه المقاطع السردية نجد إعلبف الحاج خالد 

 عف موتو بسبب رصاصة غدر أخرى: 

كؿ ما رآه وكؿ ما لـ يره، أدرؾ أف " اعتصر الحاج خالد جبينو بأصابع يده اليسرى، تأمؿ 
ـ، ليبدأ فصلب طويلب الرصاصة المقبمة ستكوف قاتمة، وىكذا ما إف رأى عربات الإنجميز تتقد

 2"مف المطاردة

أدرؾ الحاج خالد أنو لا محالة سيأتي مف يقتمو ذات يوـ، فالرصاص يمكف أف ينياؿ عميو 
ف وشى بو لدى الإنجميز فسدد لو مف كؿ جية، فقد حاوؿ صبري النجار اغتيالو بعد أ
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رصاصة كادت تكوف قاتمة لولا أف نجا منيا بأعجوبة، فاستبؽ السارد حكاية رصاصة أخرى 
ىي لا بد رصاصة النياية، ليأتي السارد العميـ ويوضح سر ىذه الرصاصة بعد أف قطع 

إعلبنو الحكي الأوؿ لمدة طويمة حيث استغرؽ حوالي مئة صفحة، ثـ يعود ويكمؿ حيثيات 
بسرد وقائع استشياد الحاج خالد برصاصة أطمقيا بترسوف بعد أف وضعيا صبري النجار في 

 مكانيا. 

وقد يأتي تكراريا عندما يضاعؼ مقدما سياقا حكائيا آتيا، فيذكر السارد في مقطع  
لاحؽ مف تفاصيؿ الرواية ظروؼ التقاء أىؿ اليادية بالمحامي الشيير سميماف المرزوقي 

نقذ ابف ريحانة في محاكمة كاف النصر فييا أشبو بالخياؿ: " كانت تمؾ أوؿ مرة الذي أ
تنتظرىـ في المستقبؿ تفوؽ  يمتقوف بيا المرزوقي، لكنيا لف تكوف الأخيرة، لأف المفاجأة التي

 1"الوصؼ

وىذه المفاجأة تأتي بعد فترة طويمة حيف يتـ سمب أراضي اليادية مف طرؼ الدير، ولكف 
ذي يستطيع إعادتيا ليـ ىو المحامي المرزوقي بعد جيد جييد، وبذلؾ يكوف حدث الوحيد ال

عادتيا  التقاء أىؿ اليادية بالمحامي حدثا مكررا أولا لإنقاذ ابف ريحانة وثانيا لإنقاذ اليادية وا 
إلى أصحابيا وىذا التكرار ليس مخلب بالمبنى بقدر ما ىو مساىـ في خمؽ معاني جديدة 

 لمرواية. 

 الإيقاع: سرعة دراسة : 2
لقد أكد جينيت عمى نوعية الصعوبات التي تعرض فكرة زمف الحكاية وبالذات في  

وطبعا المدة ىي التي يحس بشأنيا ىذا الإحساس، ولدراسة السرعة اقترح الأدب المكتوب، 
ي جينيت أربع تقنيات حكائية سماىا الحركات السردية الأربع وىذه الحركات يمكننا إجماليا ف

 مظيريف: تسريع السرد وتعطيمو. 
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 الوقفة الوصفية. و  : ويظير مف خلبؿ المشيد،الإيقاع البطيء - أ

 المشاهد السينمائية في الرواية:: 1

تحقؽ في الرواية تساوي الزمف بيف القصة والسرد وتتركز أكثر عمى وضعيات الحوار 
تحاور شخصيتيف في  الخارجي والداخمي، أما الخارجي فيو ذلؾ الظاىر لمعياف مف خلبؿ

موضوع ما، فالمشيد ينقؿ بأمانة تحاورىما دوف تدخؿ مف طرؼ الراوي وكأننا اماـ عرض 
مسرحي تظير فيو كؿ مف الشخصيتيف رأييما بوضوح. وىناؾ نوع آخر وىو الحوار الداخمي 
أي ذلؾ الكلبـ الخفي الذي يدور داخؿ النفس البشرية ولاشؾ أنو موجود عند كؿ واحد منا 

 ف غير أف يسمعو الآخروف. م

ولمتابعة المشاىد الحوارية في الرواية حاولنا التمثيؿ ليا بحوار دار بيف اليباب والبدوي، 
فكانت معركة حسـ النصر فييا لمذي يصمد أكثر، فيذا المشيد قمب الموازيف، فاليباب الذي 

 تعود عمى الانتصارات السريعة جاء مف يكسر يده إلى الأبد: 

 ليباب: يا أخا العرب. " صاح ا

توقؼ البدوي، وتوقفت ناقتو. استدار إلى مصدر الصوت، كاف غطاء رأسو يمتؼ حوؿ 
 وجيو، ويخفي ملبمحو تماما. 

 نعـ.  

 الله ينعـ عميؾ. رد اليباب نصؼ ساخر. ىؿ ىذه الناقة لمبيع.

مثميا لا تباع. قاؿ البدوي بصوتو الخشف. وتقدـ اليباب نحوه واثقا أف ناقة كيذه لف تخطو 
 خطوة تالية إلا معو. 

 الله ورسولو حملب البيع والشراء، قاؿ اليباب وىو يسير نحوه. 

 مثميا لا تباع أعاد البدوي. 
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 لا تكفر يا رجؿ، قاؿ اليباب. 

 د البدوي. لا إلو إلا الله، محمد رسوؿ الله. رد

 وصمو اليباب مد يده نحو يد البدوي، وعندىا بدأ العرؽ يتصبب مف جباه الجميع. 

 مد البدوي بدوره يده.

 صؿ عمى النبي.

 الميـ صؿ عمى النبي. ردد البدوي. 

وفي تمؾ المحظة الفاصمة التي لا بد منيا راحت يد البدوي تطبؽ عمى يد اليباب رويدا 
 ختمؼ مفاجئ. رويدا، أحس اليباب بشيء م

 وعند ذلؾ بدأت قطرات مف العرؽ تطؿ برؤوسيا مف جبية اليباب، إلتمعت ورآىا كثيروف. 

 بيف أف يسحب اليباب يده أو يزيد المبمغ قاؿ: وفوقيا خمسوف لا أكثر. 

 مثميا لا تباع. 

أدرؾ اليباب أنو الخاسر، أنو يعيش يوـ حياتو الأسود، حاوؿ أف يسحب يده، لكف تمؾ اليد 
 الجينمية أطبقت أكثر وأكثر. 

 .1ما، كيؼ يمكف أف يصبر لحظات أخرىكيؼ يمكف أف يصيح أل

نرى أف صناعة الحوار في روايتنا العربية قد اتخذت وضعا خاصا فقد أصبح خميطا  
بيف الفصحى والعامية، فصار مف البدييي عندما تتصفح رواية ما أف تجد حوارات عامية 

مبثوثة ىنا وىناؾ في  سياقيا، وىذا الاستعماؿ لو ما يبرره فقد قوى إيياـ المتمقي بالحاضر 
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ر بميجتو المحمية الصادقة سيدا في كسر رتابة السرد، كما أنو قارب الروائي فأصبح الحوا
 بيف المتمقي والشخصيات الروائية. 

مع أنو مكتوب فقد نقمنا إلى قمب الحادثة وىناؾ مشيد آخر يماثؿ المشاىد المسرحية،  
ا واستطاع الكاتب فييا أف يمنحنا إحساسا واقعيا في قمب ألـ تمؾ المحظة التي يستشيد فيي
الحاج خالد، ولعمني كقارئ كمما قرأتو يداىمني ذلؾ الإحساس المؤلـ المؤثر المتمثؿ في 
استشياد البطؿ المعبر عف استشياد الكثير مف الأبطاؿ المقاوميف في أرض فمسطيف 
العزيزة، ورغـ مرور عقود مف الزمف إلا أف الواقع المر ما زاؿ يراوح مكانو في انتظار 

 القموب الميتة. استيقاظ الكثير مف 

ففي لحظة حاسمة خرج الحاج خالد مع رفيقيو إيميا ونوح منطمقيف نحو الحاجز  العسكري 
الثلبثي الذي أقامو بترسوف، انعطؼ إيميا ونوح محاوليف إنقاذ خالد بيذه الحركة، إلا أف 

 الخطة لـ تفمح واخترؽ الرصاص جسد خالد: 

بارودتو فمـ تكف ىناؾ، كانت قد سقطت، " سقط عمى الأرض، كاف مسدسو في يده، أما 
ربما قبؿ وصولو للؤرض، أطمؽ عدة رصاصات مباشرة صوب الجنود الذيف لـ يكونوا 

يبعدوف عنو أكثر مف عشريف مترا، رأى أحدىـ يسقط قبؿ أف ييبط ضباب مفاجئ ويملؤ 
لا تطمقوا  عينيو، لكنو كاف لـ يزؿ قادرا عمى سماع عسكري يصدر أوامره: لا تطمقوا النار.

 1ووقع حوافر الحمامة تبتعد، ويرى ذلؾ المنديؿ السكري الذي يخفؽ بمحاذاة وجييا."النار. 

ورغـ عداوة بترسوف لمبطؿ خالد إلا أنو لـ يفرح بموتو، بؿ إنو أحس بالأسى والحزف  
الشديديف لأنو أدرؾ في قرارة نفسو أنو لف يقابؿ بطلب مثمو، بطؿ يستحؽ حتى أف يقؼ لو 

كبارا تحية لبطولتو الفذة. ال  عدو إجلبلا وا 
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سمع أحدىـ يقوؿ. ودوف أف يمتفت إلى مصدر الصوت، قاؿ بترسوف ىذا رجؿ  !" مبروؾ؟
شجاع، مف العيب أف نتمقى التياني بمناسبة موتو. ثـ قاؿ وىو يحدؽ في وجوه الجنود: كاف 

 1رجلب شريفا، مف أيف لي بعدو مثمو بعد اليوـ؟"
جنوده أف يحفروا قبرا، ليواروا جسد الحاج خالد التراب، ولـ تكف عيناه تبتعد " أمر بترسوف 

عف الحفرة التي كانت تتسع وتتسع...، اصطؼ عدد مف الجنود ثـ أطمقوا الرصاص في 
اليواء تحية، في الوقت الذي كاف بترسونومنتغمري والضباط الكبار يؤدوف التحية لمجسد 

 2المسجى."

 لوصفية:وقفات نصر الله ا: 2
د تكوف طويمة أو قصيرة، الوقفة طريقة لتعطيؿ السرد وتعميؽ الزمف لفترة مف الوقت ق

منتظرا أداء الوصؼ دوره، فالحكي لا بد أف فيتوقؼ زمف السرد ويصبح مراوحا لمكانو 
يضمف ثنائيتي السرد والوصؼ المتاف تسيراف جنبا إلى جنب. ولوجود الوصؼ في الرواية ما 

ى جانب تعطيؿ السرد وتيدئتو " يمتمؾ طاقات بلبغية وطاقات تفسيرية إيمائية، يبرره فيو إل
، كما أف لو طاقة وطاقة إييامية فضلب عمى أنو رابط وثيؽ يجمع بيف الشخوص والأمكنة

 3تأممية ىائمة تتجاوز حدود الزمف."
"طويلب وصؼ الكاتب الملبمح الدقيقة لمنساء والرجاؿ، ومنيـ محمود ابف الحاج خالد: 

أصبح وتحت أنفو الصغير التمعت شعيرات شاربيو الذىبية، لكنو بقي نحيفا كعود القصب، 
أما عيناه فقد بدا أف بريقا جديدا سكنيما، في حيف كاف لا بد لمجميع أف يلبحظوا أف خطواتو 

 4كانت أقرب لخطوات موظؼ حكومي أكثر منيا لخطوات طالب مدرسة."
صية محمود المتعممة التي اختارت العيش في المدينة بدؿ توضح ىذه الأوصاؼ ملبمح شخ

ىي شخصية رغـ انفتاحيا الثقافي ستعرؼ كثيرا القرية والمباس الرسمي بدؿ العقاؿ والكوفية، 
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مف التيو في حياتيا والصراع بيف تفكيرىا الخاص وواقعيا المميء بالظمـ والقير، والواضح 
أي شيء غير حبو لمتعميـ، فرفضو الشديد لحياة أف محمود لا يشبو أباه الحاج خالد في 
 القرية جعمو بعيدا عف أىمو كؿ البعد. 

السارد الخارجي وصؼ شخصية أخرى ىي "الأب منولي" في سياؽ سرده حكاية  
سيطرة الدير عمى القرية ومحاولة سمبيا خيراتيا أولا ثـ أراضييا ثانيا، ىذه الشخصية 

 مف خلبؿ وصؼ السارد ليا قائلب:  المتعصبة ظير الكثير مف ملبمحيا
"كاف الأب منولي رفيعا وطويلب إلى حد لـ يروا مثيلب لو، ولـ يكف الثوب الواسع الذي يرتديو 
قادرا أف يحجب حجـ حذائو الذي كاف أشبو ما يكوف بقاربيف صغيريف. لكنيـ لـ ينسوا أبدا 

امة الغريبة باتساع تمؾ السيوؿ أف أوؿ ما رأوه مف تعابير عمى وجيو، كاف يبتسـ تمؾ الابتس
 1التي راح يتصفحيا كما يتصفح كتابا."

أوؿ ما يميز ىذه الشخصية أنيا فارعة الطوؿ أكثر مف أي طوؿ رأوه مف قبؿ، فأصابع يديو 
وشكؿ عينيو ىو ما لفت الانتباه إليو، والسارد القريب مف شخصية الأب منولي وطوؿ قدميو 

الذيف لـ يحبوا أبدا وقد  بؿ في سموكو مع أىؿ القريةلـ يصفو مف خلبؿ الشكؿ فحسب 
 أسمعيـ كلبما جارحا سيظؿ يتردد في آذانيـ لسنوات وسنوات. 

 الإيقاع السريع:
ىو تقنية يقؿ فييا زمف القصة مقابؿ زمف السرد ويضـ الحذؼ والخلبصة، ولكؿ منيما 

 الرواية.قوانيف يتبعيا ووظائؼ بنائية وفنية يقوـ بيا داخؿ بنية 
 : تقنية تقتضي "حذؼ فترة زمنية طويمة أو قصيرة، مف زمف إسقاط الفترات الزمنية: 1

 2القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث."
ولكف الكاتب يكتفي بتحديد ما يدؿ عمى إسقاط ىذه الفترات المحكية، ولو كغيره مف التقنيات 

الزمنية أنواع يتعرض ليا جينيت في كتابو خطاب الحكاية وىي: الصريح، الضمني، 
 الافتراضي. 
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 الإسقاط الصريح: ويكوف مصرحا بو داخؿ الرواية فإذا تمت الإشارة بوضوح إلى  -
ذا لـ تحدد الفترة المدة المسقطة  مف الحكاية يكوف محددا كقوؿ السارد مضت سنتاف، وا 

 الزمنية المحذوفة يكوف غير محدد. 
  صريح محدد: ىو الذي حددت الفترة الزمنية المحذوفة منو بدقة سواء كانت سنوات 

أو شيور أو أسابيع أو أياما أو ساعات أو دقائؽ، أو يكوف محددا بوقت معيف، بعد العصر، 
بعد العيد. في المقطع التالي يظير جميا عدد الأياـ المحذوفة وىي خمسة، ثـ يتبع بصفة 

ساعة إلا أف السارد ألصؽ  24أخرى ىي أنيا طويمة، رغـ أف الأياـ ىي ذاتيا فاليوـ فيو 
فة بسبب قسوة الأحداث التي جرت فييا، فقد حوؿ الإنجميز قرية اليادية إلى فييا ىذه الص

 معسكر، فخربوا ونيبوا وقتموا وعقروا وعذبوا وحققوا مع الجميع: 
سيؽ ما تبقى مف رجاؿ اليادية إلى ساحة "بعد خمسة أياـ طويمة حدث ما لـ يتوقعو أحد، 

ولاد إلى المسجد وأقفمت عمييـ الأبواب، المضافة، وحشر بعضيـ داخميا، وسيقت النساء والأ
 1وفي كؿ حارة أخرى مف حارات القرية كاف الشيء نفسو يحدث."

  صريح غير محدد: وىو الذي لا نعرؼ فيو الفترة الزمنية التي أسقطت، بؿ يشير 
إلييا السارد فقط إشارة خفيفة تاركا المجاؿ مفتوحا لمقارئ كي يتوقع ىذه المدة بناءا عمى 

 دراكاتو الخاصة تجاه معطياتيا.لمرواية و إ و العامةقراءت
" بعد أعواـ رممية، حسـ الشتاء الأمر... لـ تكف العزيزة التي عادت إلى بيت أبييا مع 

أولادىا، تستطيع النوـ مع تدفؽ المطر بغزارة... شرعت الباب لـ ترى أحدا، استدارت لتغمقو، 
ف قبؿ: عظاـ تروح وتجئ بقوة الماء،... أخذىا فوجئت أماـ العتبات بما لـ تراه عيناىا م

الرعب فسقط ماعوف الحميب مف يدىا، دوف أف تحس بو. راح الأبيض يختمط بالماء 
 2الترابي."
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لـ تحدد في ىذا المقطع الفترة الزمنية التي مرت قبؿ أف تصطدـ العزيزة بيذا الحدث المر 
أسوء اختبار لمطبيعة وىو العواصؼ  فذكر السارد أنيا مجموعة أعواـ عاشت فييا القرية

الرممية المستمرة عمى مدى الأياـ، سنوات ينحبس فييا المطر ثـ ينفتح باب السماء، قحط 
طويؿ ثـ ليأتي بعده ىذا السيؿ، شتاءات طويمة رممية وجافة حتى تعرؼ العزيزة ما يجب 

 جيا ثأرا لأخوييا. عمييا فعمو وىو الأمر الذي قامت بو في تمؾ الميمة الممطرة، قتؿ زو 
 صعب الإسقاط الضمني: غير ظاىر في مجرى الأحداث لكنو موجود ضمنيا،  -

 الاستخراج لا يعثر عميو القارئ إلا بعد تدقيؽ وتمحيص وفيـ جيد لمجريات الرواية. 
فقد حذفت الفترة الزمنية التي مرت مف حياة الحاج خالد وىي فترة معتبرة عرفت انتقالا كبيرا، 
فقد كاف السارد يحكي عف صراع خالد مع اليباب وىزيمتو أماـ الناس جميعا مما أذلو وكسر 
ىيبتو وجبروتو لدى أىؿ القرية، ثـ موت ىذا الأخير ميتة شنعاء شيد ليا أىؿ القرية جميعا. 

ـ ينتقؿ بنا السارد إلى حياة خالد مع عائمتو متجاوزا فترة طويمة مف الزمف، ىي فترة محذوفة ث
حذفا غير ظاىر فلب يوجد دليؿ عمييا سوى ما يفيمو القارئ منيا بعد تتبعو الجيد لمجريات 

أحداثيا يصؼ السارد عائمة خالد وسعادتو بيـ، فنحف لا نعرؼ ماذا حصؿ لو في قصة 
 روؼ زواجو: فراره ولا ظ

" أمسؾ الحاج خالد برسغ ابنتو تماـ بيد وكوعيا باليد الأخرى، ونظر إلى بياض ذراعيا 
وىميـ: ىممـ... أشرعت زوجة الحاج خالد الباب قادمة مف الخراج أبصرت زوجيا يلبحؽ 

 1تماـ مف مكاف إلى مكاف، ابتسمت قالت لابنتيا: أىربي قبؿ أف يأكمؾ. 
 عب معرفتو ويظير مف مسماه أننا نفترض وجوده فقط الإسقاط الافتراضي: يص -

وليس ىناؾ ما يدؿ عميو سوى " ملبحظتنا للبنقطاع في الاستمرار الزمني، مثؿ السكوت 
 2عمى أحداث فترة ما، أو إغفاؿ الحديث عف جانب مف جوانب الشخصية.

رواية ويساىـ وقد يتمثؿ في الانتقاؿ مف عنواف إلى آخر يتخممو بياض وىو أمر شائع في ال
 في حصر زمنيتيا خصوصا وأنيا تمثؿ فترة زمنية طويمة. 
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وما نمبث أف نجد حذفا افتراضيا مبثوثا في سياؽ الرواية، وىو أمر صعب إيجاده لولا أف 
جيدا مسيرة الأحداث والإغػفالات الزمنية التي تمت فييا مبينة الحذؼ بشكؿ عاـ  تتبعنا

" منيرة التي راحت تضمر شيئا فشيئا كما السياؽ التالي:نجده في والافتراضي بشكؿ خاص و 
لو أنيا في طريقيا إلى التلبشي، العزيزة التي استقرت رماح اليتـ عميقا في قمب أطفاليا... 
وسمية التي وقفت فوؽ سطح الدار تفتش بعينييا الممتمئتيف رملب عف شبح يطؿ مف جوؼ 

لتي تستحثيا عمى الدخوؿ. تقمبت الأرض كحزمة تمؾ العتمة الحمراء، غير عابئة بالنداءات ا
 1قش وتقمب الزماف."

الظاىر مف خلبؿ ىذا المقطع أنو قد تـ إسقاط فترة زمنية طويمة لـ تحدد مدتيا ولـ نستدؿ 
عمييا إلا مف خلبؿ سيرورة الأحداث، فقد حاوؿ السارد إجماليا في بضع كممات مستغنيا 

احدة فتقمب الأرض يعني تقمب فصوؿ الزمف وتقدـ عف التفاصيؿ مجملب إياىا في جممة و 
السنوات. ولجأ الكاتب إلى تمخيص مجريات حياة كؿ شخصية في قمب أىـ حدث يخصيا، 

والعزيزة عانت مف يتـ أطفاليا، أما سمية فكاف ىميا الوحيد تحقؽ فمنيرة تقدمت في السف، 
 الأمؿ المستحيؿ وىو لقاء خالد البطؿ الأسطوري. 

ثناء حديثو عف حياة ناجي ابف الحاج خالد واستقراره في المعسكر مدة طويمة السارد أ 
مف الزمف لـ يحدد بالضبط الوقت الذي أمضاه ىناؾ أو التفاصيؿ الحاصمة فيو، لذلؾ نحف 
افترضنا حذفيا بسبب تغييب جانب كبير مف حياتو، فنلبحظ في ىذا المقطع وجود حذؼ 

 افتراضي واستباقا مدمجيف معا: 
كانت عودتو لمبمد واحدة مف المناسبات الكبيرة التي باتوا ينتظرونيا، فقد راح ينقؿ ليـ ما  "

تعممو أولا بأوؿ، بحيث بدأوا يحسوف بذلؾ الفرؽ الكبير الذي سيغير مجرى حياتيـ وحياة 
 2بمدىـ مستقبلب."
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 ممخصات الرواية:: 2
 قصة فيستطيع السارد أفوىي تسريع لزمف السرد فيكوف زمف الحكاية أقؿ مف زمف ال

 جميعيخمؽ كونا روائيا مكثفا يتـ فيو ضغط يمخص فترة زمنية طويمة في بضعة أسطر، ف
الأحداث في كممات قميمة، ليستغني بذلؾ عف الأحداث الثانوية مف دوف أف يخمؽ خملب في 

 مسار الحكي أو عجزا بنائيا داخؿ الرواية. 
انتظاره الطويؿ لمصبية التي تعمؽ بيا، الانتظار الذي فالسارد لخص ما جرى لخالد أثناء 

أثار حفيظة أىؿ القرية بسبب غرابتو واستماتة خالد مف أجؿ تحقيؽ ىدفو حتى النياية: " مر 
اليوـ الأوؿ كما لو أف أحدا لا يرى ما يراه، وفي اليوـ الثاني تيامسوا، وفي اليوـ الثالث 

ـ الرابع قاؿ ليـ: كؿ ما تستطيعوف فعمو، أف تأخذوا اندفعوا مف كؿ الجيات نحوه. وفي اليو 
الحمامة بعيدا عف ىذه النار. كاف قد صمـ أف يواصؿ بقاءه في المكاف نفسو، حتى 

 1النياية."
مف التمخيص الذي ساىـ في إعفاء السرد مف وفي مقطع سردي آخر نجد النمط نفسو 

 الرتابة وجعمو سمسا مركزا: 
يما أنجبت محمود، وفقدت الولد الذي بعده وعانت عاميف " بعد تسعة أشير مف زواج

كامميف، بعد رحيؿ الأتراؾ بتسعة أشير أطمت فاطمة، وفقدت البنت التي تمتيا، فموسى، 
وفقدت بنتا أخرى، فناجي، وفقدت ولدا وبنتا، وفقدت الأمؿ في الإنجاب تماما ثلبثة أعواـ، 

".  2إلى أف تممممت )تماـ( في بطنيا ذات يوـ
بيذا نجد السارد قد اختصر مراحؿ أمومة سمية منذ زواجيا وحتى آخر ولد مف أولادىا في و 

بضع جمؿ، موضحا طريقة اكتشافيا لعبة الموت الذي كاف يقاسميا أولادىا، واحدا ليا وآخر 
لو، وقد ارتاح السرد مف ذكر كؿ التفاصيؿ التي كانت لولا التمخيص ستخمؽ إرىاقا لدى 

 ى القارئ وخملب بنيويا في سيرورة الرواية. الكاتب ومملب لد
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وفي ىذا المقطع وغيره تكوف الخلبصة أكثر خدمة لمماضي الذي يتحكـ فييا وفي  
اشتغاليا عمى مستوى البناء الفني، وعمينا أف نذكر أف التمخيص لا يتـ بطريقة ارتجالية، 

المناسب والوقت  فيدقؽ الروائي في زمف وطبيعة الأحداث ليتمكف مف اختيار المكاف
المناسب حتى يأتي خطابو خاليا مف أي ىفوات مخمة بالعمؿ، فيربط قارئو بالأحداث ويخفؼ 

وينظـ بيتو الروائي بتجاوز ما لا يحتاج بفنية الصانع الماىر كثير المراسفي مف رتابة السرد 
 ىذه التقنية وفي ميداف الكتابة الروائية. 

إف ىذا النوع مف التمخيص يحقؽ عدة وظائؼ منيا تشويؽ القارئ لممتابعة بشغؼ ما 
خلبؿ إطلبع المتمقي عمى محطات كثيرة في كممات قميمة  ستؤوؿ إليو أحداث الرواية، مف

وىذا ما يخفؼ عميو رتابة السرد.  
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 الرواية: أولا: تقديم

فنيا لمفترة الأقدـ تاريخيا في  -موضوع الدراسة -تؤرخ رواية "زمف الخيوؿ البيضاء"  
بسبب خمو بداياتيا . يصعب تحديد زمف القصة بدقة، سمسمة روايات " الممياة الفمسطينية "

مف المؤشرات الزمنية الواضحة التي تشير إلييا. أما نياية زمف القصة، فيرتبط باحتلبؿ قرية 
اليادية الفمسطينية وتشريد أىميا إثر ىزيمة جيوش الإنقاذ العربية واحتلبؿ فمسطيف سنة 

1948 . 

وىو ليس مؤثرا  -يظير بداية زمف القصة مف خلبؿ الحدث المروي بالاسترجاع الخارجي 
ويتعمؽ ىذا الاسترجاع  –زمنيا بالمعنى العاـ، أي ليس محددا بالسنوات والشيور والأياـ 

الخارجي بالحاج عمر والد الحاج محمود )جد الشخصية المحورية الحاج خالد( وزواجو 
 الأوؿ قبؿ زواج والدة الحاج محمود )منيرة( 

 يقوؿ الراوي العميـ: 

ر عاش أربعيف عاما مع امرأتو، ولـ يقبؿ الزواج عمييا رغـ " وذكرىا أف الحاج عم 
فرزقو الله أنيما لـ يرزقا بأي ولد، وظؿ وفيا ليا حتى ماتت، وبعد ذلؾ وافؽ عمى الزواج 

 1محمود والأنيسة."

وىو حدث زواج الحاج محمود مف منيرة ويرتبط الحدث السابؽ باسترجاع خارجي آخر،  
 والدة الشخصيةالحاج خالد. 

 يقوؿ الراوي العميـ: 

" تتذكر منيرة تمؾ الأياـ البعيدة حينما وصمت ليذا البيت، صغيرة كانت، في الرابعة  
عشر مف عمرىا، ولفرط محبتو لمشيخ عمر، احتار أبوىا، أي بنت مف بناتو تصمح لمحمود، 

 1كانت منيرة ىي الأصغر، لكنيا الأجمؿ، ولذا قرر في النياية أف تكوف ىي العروس."
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ويتـ ربط الاسترجاعيف الخارجييف السابقيف بحدث بناء الدير في قرية اليادية عمى يد  
الميندس اليوناني، ومقدـ الأب جورجيو مباشرة، والذي يمكث ثلبث سنوات كما تشير القرائف 

أو الإشارات الزمنية في النص. وبعد ذلؾ يستبدؿ الأب جورجيو بالأب ثيودروس، وبعد 
الأخير ينفى الخوري إلياس إلى قرية اليادية بسبب معارضتو وانتقاده لسياسة مجيء ىذا 

كسية. وبعد ثلبثة شيور يذىب مع لجنة مف الطائفة الأرثوذكسية مكونة مف الكنيسة الأرثوذ
عشرة أعضاء، منيـ: جورج زخريا، إلياس حمبي، حنا العيسى، خميؿ السكاكيني. لممطالبة 

لروحية في القدس. وىذا الحدث يرتبط بزمف القصة الخارجي الذي بإسقاط استبداد الرئاسة ا
 . 1878يعود إلى بدايات القرف العشريف، إذ عرفنا أف خميؿ السكاكيني كاف مولده سنة 

ذا كاف عمر خالد ابف الحاج محمود أثناء حدث ذىاب لجنة الطائفة الأرثوذكسية   وا 
جي المتعمؽ بزواج أبيو مف أمو يعود إلى في بداية العشرينيات. فإف حدث الاسترجاع الخار 

 تقريبا.  1856سنة 

)الربيع الأوؿ مف القرف وبذلؾ نستطيع أف نحدد الزمف التقريبي الكمي )الرئيسي( لمقصة 
 ( وىو ما يقارب مئة وخمس وعشريف سنة مف تاريخ فمسطيف. 1948 –التاسع عشر 

 ، فالرواية تنقسـ إلى ثلبثة كتب.وداخؿ زمف القصة الرئيسي ثمة ثلبث أزمنة فرعية أخرى

 )ويمتد زمف القصة فيو مف نقطة الاسترجاع الخارجي المتعمقة  الكتاب الأول: )الريح
بالحاج عمر )الربيع الأوؿ مف القرف التاسع عشر( وتنتيي بمجيء ضابط إنجميزي 
محاط بجنوده إلى بيت خالد لإلقاء القبض عميو عبر مساعدة أحد العملبء الممثميف 

 ( 1920)بداية الانتداب البريطاني لفمسطيف 
 )يرتبط بداية زمف القصة فيو بفترة إنياء محمود الابف الأكبر  الكتاب الثاني: )التراب

دراستو الابتدائية في مدرسة النجاح بنابمس، إذ كاف عمره اثنتي عشرة سنة، لمحاج خالد 
سة في بداية الانتداب مما وكانت السمطات البريطانية قد وافقت عمى تأسيس ىذه المدر 
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تقريبا(. أما نيايتيا فترتبط بمقتؿ الألماني  1925يعني أف زمف القصة يبدأ مف )
شتيفاف شيفر صاحب مطبعة شيفرعمى يد الييود، ومعو كثير مف الجاليات الألمانية 

 تقريبا(.  1939)
 )يمتد فيو زمف القصة مف بداية الأربعينيات مف القرف الكتاب الثالث: )البشر

العشريف، والتي ارتبطت باغتياؿ الجنراؿ إدوارد بترسوف عمى يد خالد سيؼ الديف. وينتيي 
، والتي ارتبطت بسقوط قرية اليادية واحتلبليا مف القوات الإسرائيمية وتشريد 1948بنكبة 
 أىميا. 

ما خطاب سردي، إلا أنيما يختمفاف في الوظيفة يؤلؼ بيف التاريخ والأدب أف كلب مني
والقصد، فالتاريخ خطاب نفعي يسعى إلى الكشؼ عف القوانيف المتحكمة في تتابع الوقائع 
في حيف أف الأدب والرواية عمى وجو الخصوص، خطاب جمالي تقدـ فيو الوظيفة الفنية 

الحقيقة بالوثيقة والشاىد. أما  عمى الوظيفة المرجعية، كما أف التاريخ عمـ إنساني قصده بناء
نما إحداث الشؾ والتشويش لدى المتمقي، إذ  الرواية فنشاط تخيمي ليس ىدفو بناء الحقيقة، وا 

 تتفاوت إحالاتو عمى الواقع وكيفية الإيياـ بو. 

ويدفع ىذا الاختلبؼ إلى عدـ قياـ منيج الدراسة عمى التحقيؽ التاريخي لرصد أمانة 
الأحداث الواقعية مف خلبؿ دراسة الطابع التسجيمي أو "السرد الوثائقي" الروائي في سوؽ 

لأف ىذا المنيج يجعؿ روائية الرواية في منطقة الظؿ ويقدـ مقياس الصدؽ عمى مقياس 
الفف. كما تحاوؿ الدراسة الإجابة عمى مجموعة مف الأسئمة، منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا 

الحقيقي( ضمف الحدث الروائي )المتخيؿ( وكيؼ الحصر: كيؼ يشتغؿ الحدث التاريخي )
تصاغ الأحداث روائيا؟ وىؿ اعتماد الرواية عمى وجود واقع تاريخي كامف وراء إنتاج تخيمية 

وما ىو أفؽ تمقي الحكاية وما ىي الحدود  ىذه الرواية وبنائيا يفقدىا ىويتيا الإبداعية الفنية؟
 الفاصمة بيف التاريخ والتخييؿ؟  
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 التاريخ في الرواية: :ثانياً 
لا يصرح عنواف الرواية "زمف الخيوؿ البيضاء" بالإحالة عمى التاريخ، كما نجد في  

ه الأعماؿ بالإحالة العديد مف الأعماؿ الروائية التي تناولت التاريخ، إذ تصرح عناويف ىذ
علبما كما يظير في بعض أعماؿ سالـ حميش وجماؿ الغيطاني وأميف معموؼ إعمى التاريخ 

لياس خوري.  وأحداثاأو وقائع   كما يظير في بعض أعماؿ رضوى عاشور وا 

ولكف عمى الرغـ مف لجوء العنواف "زمف الخيوؿ البيضاء" لمتمميح لا التصريح، وذوباف 
يتسع، ثـ يلبمس جميع مواد اية، فيمتد و التاريخ فيو، إلا أف التاريخ يظير تدريجيا في الرو 

وبذلؾ ينقؿ القارئ إلى فترة تاريخية معمومة بالإشارة إلى زمف القصة الذي يظير  ،خيوطيا
شارات زمنية  تمثؿ فترة الربع لنا في الرواية مف خلبؿ انتظاـ المادة الحكائية ضمف حدود وا 

 نيايتيا.  1948التاسع عشر بدايتيا، ونكبة فمسطيف عاـ مف القرف 

عمى عائمة الحاج يادية الفمسطينية ويقوـ بالتركيز الراوي العميـ سرد حكاية قرية ال 
محمود كبير القرية أو شيخ البمد، إذ يقوـ بسرد أطوار ىذه العائمة بأبعادىا المختمفة ويتحرؾ 

 بحرية متناىية في سرده الفني. 

ىو خالد )الحاج خالد(، في الكتابيف ولكف الراوي يركز عمى سيرة أحد أبناء ىذه العائمة و 
( وعمى سيرة ناجي ابف الحاج خالد في الكتاب الثالث 393 -7)ص الأوؿ والثاني

( وبذلؾ نستطيع القوؿ أف الرواية في جانب كبير منيا ركزت عمى سيرة 506 -394)ص
شخصية الحكاية المركزية )حكاية الحاج خالد( عمى خالد، إذ تمجأ الرواية إلى تبئير شخصية 

وىمية مخترعة مف الماضي، ويتـ تحريؾ الأحداث والوقائع التاريخية واستثمارىا مدفوعة 
 بسياؽ وأحداث تطور ىذه الشخصية وابنو ناجي فيما بعد. 

كما أف الراوي العميـ يقوـ بسرد الحكايات الفرعية الأخرى عبر التناوب، إذ يقوـ بسرد  
حكاية تحت عنواف معيف، فيتركيا ليسرد حكاية أخرى تحت عنواف آخر، ثـ يتركيا ليسرد 
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تحت عنواف آخر، ولكف ىذه حكاية أخرى تحت عنواف معيف، وبعد ذلؾ يعود لمحكاية الأولى 
 تمتقي خيوطيا الدلالية مع الحكاية المركزية. الحكايات الفرعية 

يرتبط الاسترجاع الخارجي المتعمؽ ببداية زمف القصة )الربع الأوؿ مف القرف التاسع  
عشر( بالحاج عمر، فحينما أشار خالد عمى أبيو الحاج محمود أف يذىب للؤتراؾ ويدفع 

و لو ذىب سيدفع أكثر، الضرائب مباشرة ليـ دوف واسطة الدير، رفض ذلؾ لأنو حسب رأي
كما أنو لا يعرؼ أرضو التي ورثيا عف أبيو، ثـ صمت وروى عف أبيو " أنو ذات يوـ أشار 
عميو أصدقاؤه في )الرممة( أف يسجؿ الأرض باسمو، لأف )الكوشاف( حجة الحجج في ىذا، 

 ر،ئا واحدا، وىو أف تدفع ضرائب أكثولكنو كاف يعرؼ أف وجود الكوشاف كاف يعني شي

رد: أعوذ بالله، وىؿ أنا مجنوف، ثـ أف ىذه الأرض أرضي منذ جد جدجد جدي، والكؿ ف
 يعرؼ ىذا. 

ذا كنت تقوؿ  فقالوا لو: افرض لا سمح الله أف أحدا جاء وقاؿ ىذه الأرض ىي أرضي، وا 
 !! غير ذلؾ فيات الكوشاف

 ومف يستطيع أف يطمقني مف امرأتي؟ صاح غاضبا؛ ثـ استؿ سيفو ولوح بو أماـ -
 1" !! الجميور وىو في غاية الانفعاؿ: سأقوؿ ليـ ىذا ىو الكوشاف

إف النقطة التاريخية المرتبطة ىنا بدفع الضرائب للؤتراؾ، ترد في إطار الحاج خالد 
أجداده( فيو يعد امتدادا لمخط النضالي الثوري جذوره الاجتماعية والفكرية )فكر  والحديث عف

وثورتو ضد الأتراؾ والانتداب البريطاني والييود حتى لفكر عائمتو، مف خلبؿ نضالو 
كما أف ابنو ناجي يعد امتدادا لخط أبيو بعد  ،1939اده عمى يد البريطانييف سنة استشي

استشياده، مف خلبؿ انصياعو لمشورة عمو الحاج سالـ، والالتحاؽ بالجيش البريطاني لإتقاف 
 . ة تيريب الذخيرة والأسمحة ليـالتدريب العسكري ثـ تدريب الثوار وكذلؾ محاول

                                                           
1

 . 22، ؿ: اٌّقذس اٌغبثك
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 ، وذلؾ مف خلبؿ1948أما النقطة التاريخية المرتبطة بنياية زمف القصة فيي نكبة 
فحينما تأتي عربات الأمـ المتحدة لنقؿ السكاف، تنظر  ،سقوط قرية اليادية وتشريد أىميا

ح عينيا وتندفع زوجة الحاج خالد )سمية البرمكي( إلى التمة حيث قبر زوجيا الشييد ثـ تفت
وما ذلؾ إلا دلالة رمزية عمى الفارس قد  ،حمامة )فرس الحاج خالد( عند قبرهمشاىدة ال

مف يعتمييا؛ ليكمؿ النضاؿ والمقاومة كما ما الحمامة فمازالت موجودة تنتظر ترجؿ واستشيد، أ
 فعؿ فارسيا الأوؿ. 

التاريخية العديدة، التي تتعمؽ  وبيف النقطتيف التاريخيتيف السابقتيف، ترد الأحداث والوقائع
( ونكبة فمسطيف 1939 -1936بالتاريخ الفمسطيني الحديث، وخاصة الثورة الفمسطينية، )

 ( إذ يعد ىذاف الحدثاف التاريخياف بؤرة اىتماـ الرواية. 1948)

الأحداث التاريخية أو الأخبار ذات الصدى المرجعي عمى ويؤكد السارد بإيراده لموقائع و 
ية كتابة مف خلبؿ ذكر التواريخ المحددة لموقائع أحيانا، وذكر اليوامش التاريخية الحقيقدقة ال

كما يتـ الاعتناء بتفاصيؿ ىذه الحيثيات بدقة وأبرز ىذه  ى،المصاحبة للئحداث أحيانا أخر 
 الوقائع والأحداث: 

 نيايات الدولة العثمانية وفرض ضرائب عديدة منيا ضريبة )الشانية(.  -
 بيع الأتراؾ لبعض القرى الفمسطينية.  -
 تشكيؿ لجنة مف الطائفة الأرثوذكسية.  -
 وتحريضو ضد الدولة العثمانية. -شيخ الصحفييف الفمسطينييف -نجيب نصار  -
 عاـ الجراد ومصادرة الإنجميز للؤراضي التي لـ يستطع أصحابيا دفع الضرائب.  -
 طاني.بناء المستعمرات الييودية ومعسكرات الجيش البري -
 محاولة إغتياؿ الجنراؿ إدوارد بترسوف في المقيى في يافا.  -
 قانوف الطوارئ الإنجميزي في فمسطيف.  -
 مقتؿ عز الديف القساـ.  -
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 اغتياؿ الجنراؿ أندروز.  -
 مقتؿ الألماني شتيفاف شيفر صاحب مطبعة شيفر في يافا.  -
 اغتياؿ الجنراؿ ادواردبترسوف عمى يد خالد سيؼ الديف.  -
 الإنجميز وتسميـ بعض المعسكرات لمجيش العربي بقيادة كموب باشا. انسحاب  -
 تدمير عمارة السراي في يافا.  -
 سقوط الرممة والمد ويافا وحيفا.  -
 مذابح الييود في بعض القرى الفمسطينية.  -

وقد يكوف السارد في الرواية قد استمد أصوؿ الحكاية، وكثيرا مف الحكايات العديدة مف 
رة المدونة والشفوية التي ذكرىا في الإشارات السابقة واللبحقة لنص الرواية غير الوثائؽ والذاك

 أف القارئ يظؿ موزعا بيف السرد الواقعي )التاريخي( والسرد التخييمي. 

ولكف يبقى التمييز بيف نوعيف مف السرد عمى أساس موقفيما مف القصة التي يروييا كؿ 
تقدـ عمى أنيا حقيقية، وىي في السرد مخترعة أنشأىا  منيما، ففي السرد الواقعي )التاريخي(

ففي السرد التاريخي ثمة المؤرخ، أما في  ،صيا أو مف أنيطت بو ميمة إيرادىامف تولى ق
السرد الروائي فثمة الروائي والراوي والمؤرخ، ليصبح أخيرا لا فرؽ في الفضاء الروائي بيف ما 

ئي، ذلؾ أف الروائي لو موقع الراوي العميـ فيصؿ جاءت بو الوثيقة وما بعثو المتخيؿ الروا
 بيف الأقدار الشخصية ويفصؿ بينيا، ويخمط الواقعي واللبواقعي في آف. 

يتآلؼ العنصراف )التاريخي والتخييمي( وقد تجانسا ويقدماف خطاب روائي عف التاريخ يبدأ 
كاتب يتحوؿ إلى بزمف وينتيي بأزمنة ويتشكؿ في كتابة ويفضي إلى قراءات ويتكئ عمى 

 روائي براوٍ ومؤرخ. 
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 أفق تمقي النص:  -

يقوـ عمؿ الروائي عمى تحويؿ بنيات الخبر التاريخي مف سياقيا الخاص والعاـ إلى 
بنيات رمزية ضمف دائرة حكائية تتخذ مسارا آخر في الوظيفة والقصد ويتـ ىذا التحويؿ مف 

لى بنية مدمجة يعاد تركيبيا وبناؤىا داخؿ بنيات مغمقة أي إخبارات وتقييمات تسمى تاريخا، إ
إطار بنيات مفتوحة وتخييمية، إنو أيضا تحويؿ مف نسؽ التمقي الروائي القائـ عمى التأويؿ 

 لإضاءة القصد الفني والإديولوجي. 

يمثؿ السياؽ التاريخي مف خلبؿ دوراف حكاية "العممية العسكرية" وارتباطيا بوقائعو وأحداثو 
ضد الوجود  1936 الانتداب البريطاني، العمميات العسكرية لمثورة الفمسطينيةالكبرى )وجود 

ولكف الحكاية تسير  ،ر( المحرؾ والمولد لبنية الحكايةالبريطاني، ىجرة الييود لتنفيذ وعد بمفو 
ضمف البنية التخييمية مف خلبؿ الانحراؼ مف التركيز عمى الحدث إلى تبئير الشخصيات، 

 ميا بالانتقاؿ مف الزمف الخارجي إلى الزمف الداخمي. وما يعتمؿ في دواخ

"الشفافية الداخمية" المؤشر النصي الأوؿ لمتخييؿ  (COHEN)وقد عد "دوريث كوىف"  
في صدد بياف الاختلبؼ بيف التاريخ والتخييؿ. ويقصد بالشفافية الداخمية قدرة السرد التخييمي 

صؼ ىذه السيكولوجية "مف الداخؿ" وىو ما عمى النفاذ إلى سيكولوجية الشخصيات، وعمى و 
فالراوي يتدخؿ بصورة تخييمية في (FOCALIZATION)الداخمي يسمى بالتركيز البؤري 

وعي ومشاعر الشخصيات، الذي يجذب القصة نحو التخييؿ وليس صوب التاريخ. أما 
 المؤرخ فيقتصر عمى ملبحظات خارجية. 

ا المعركة، فيقوؿ: "كنا جميعا معذبيف بذلؾ الإحساس: إذيصور الراوي حالة الثوار في بداية 
البلبد التي أتوا منيا، إما إذا خسرنا، فسنخسر كؿ خسر الييود فإنيـ سيعودوف إلى 

 . لمثوار ر والخوؼوالتوتكما يصور حالة الألـ والموت 1".شيء

                                                           
1

 . 202، ؿ: ٌغبثكاٌّقذس ا
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يتشكؿ التاريخ روائيا في الحكاية مف خلبؿ حبؾ الأحداث، وجعؿ الشخصيات محور  
ىذه الأحداث )تجمع الثوار في خمده، مياجمة القافمة واستشياد بعضيـ، الرجوع لحنوؾ 

الغجري الجريح، الانسحاب لسيوؿ القمح، إعادة اليجوـ واستشياد سافا وقاسـ عمياف وجرح 
 الحاج خالد...( 

الشفافية الداخمية عبر تصوير مشاعر الثوار وأحاسيسيـ، والتركيز عمى لقد حققت 
الشخصيات باسترجاع ماضي بعضيا، انتقاؿ الحكاية مف حكاية تاريخية إلى حكاية 

 الشخصياتومف السرد الواقعي إلى السرد التخييمي. 

كما تكشؼ بعض الوقائع والأحداث عف المشاعر الحقيقية لشخصيات ثورية غير  
كما أف  ،شيد بشظية المغـ التي تخترؽ جسدهية، فسافا اليوغسلبفي يقود المعركة ويستعرب

وما ذلؾ إلا تعبير عف موقؼ  ،تطوع يشارؾ مع الثوار في المعركةالجندي البريطاني الم
غتصاب إنساني يرفض جرائـ البريطانييف، ويناضؿ ويبذؿ دمو ليقؼ ضد فكرة الاستعمار وا

فحينما يجرح سافا اليوغسلبفي، وقبؿ اف يفارؽ الحياة  ،وجو حؽالأرض مف أىميا دوف 
يجمس الثوار حولو يبكوف فيقوؿ ليـ: "تبكوف عمى شخص سقط في صفوفكـ، إف مف يبكي 

 1."!! عمى شاب يستشيد لا يستطيع أف يوقؼ ىجرة الييود لفمسطيف، أو يطرد الإنجميز منيا

لكنو يتفاعؿ معيا وتشده روائيتيا المصنوعة مف  فالقارئ لا تشده تاريخية الحكاية وأحداثيا،
 أشتات التفاصيؿ، وحركة المشاعر والأحاسيس الخاصة بالشخصيات. 

إف تحوؿ الحكاية مف ىيكميا الواقعي )تاريخ، مرجع( ومف حدود الإيجاز المدوف 
 تاريخيا في المدونات التاريخية، وصياغة ىذه الحكاية أدبيا بمستوى تمثيمي مركب، يجعؿ

استراتيجيات القراءة حرة التأويؿ مف خلبؿ أفؽ التمقي، ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ وجيات النظر 
وشحنيا بأبعاد خيالية رمزية في السياؽ الأدبي الخاضع )التشكيؾ( واستراتيجية المغة 

 لمقتضيات الفف لا لشروطالتاريخ. 
                                                           

1
 . 240ؿ:  ،اٌّقذس اٌغبثك
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ضع لأفؽ تمقي تبدو الحكاية ضمف البنية التخييمية غريبة التفاصيؿ، وىي بذلؾ تخ
 جديد، مف خلبؿ بنية رمزية متعددة الأسئمة تحمؿ في كوامنيا السخرية والمفارقة الدلالية. 

كيؼ يأتي جواب جيوش الإنقاذ عمى القوات المحاصرة "بالانسحاب أو اعتبارىـ  -1
ف انسحبت لـ تترؾ سكاف   !! خسائر الحرب إذ كيؼ تتخمى القيادة عف قواتيا، وا 
 قرية اليادية؟ 

مف يعمؿ مراقبو ىيئة الأمـ، ولمصمحة مف، وحينما خرقت القوات الإسرائيمية ل -2
اليدنة، وتسممت ليلب إلى القرية وفتكت بيا، ماذا فعؿ مراقبو اليدنة مف ىيئة 

 الأمـ؟ 
كيؼ يتـ تسميـ الأسرى الإسرائيمييف لإسرائيؿ، ويتـ اعتقاؿ قائد القوات المصرية  -3

 ومة البيو أيوب؟ بعد الانسحاب مف قبؿ ممثؿ الحك

إف إضافة الوقائع والتفاصيؿ المتباينة لمحكاية، ووضعيا في إطار بنية رمزية تبعدىا عف 
إطار التحقيؽ التاريخي، إذ لا تبحث عف سبب ىزيمة جيوش الإنقاذ وسقوط قرية اليادية 

نما تجمب الوقائع والأحداث  ،ائيمية بعد المقاومة والصمود( بيد القوات الإسر 1948) وا 
 البحث عنيا. الحقيقة أو وتضعيا في إطار بنية تخييمية، لتعدد دلالاتيا وليس لاستخراج 

كما يمجأ الراوي العميـ إلى "تشويش الحكاية" وتكثيؼ ملببساتيا؛ لأنو معني أساسا  
ويتجمى  ،التاريخية ة الموجودة في الوثائؽبخمؽ الأجواء الروائية لا تثبيت الحقائؽ التاريخي

ذلؾ ببناء الحدث روائيا، فحيف تحاصر القوات المصرية في قرية اليادية، وتطمب العوف 
ولكف القائد يرفض أوامر القيادة ويقرر  ،القيادة، يأتي الرد بالانسحاب أوالموتوالمدد مف 

الفتاح جابر  وحينما يتسمؿ عمي ابف الحاج سالـ وعبد ،ود والمقاومة والدفاع عف الياديةالصم
وجمعة صلبح مف اليادية ليلب إلى القوات المصرية المتواجدة في الخميؿ لطمب العوف لا 
نما راحوا يعانقونيـ كأبطاؿ وحمميـ  يحمميـ القائد رغبة القيادة بالاستسلبـ والانسحاب، وا 

ات مف وأخيرا حينما تـ انسحاب القو  ،ـالقائد عشرة آلاؼ جنيو عونا ليـ واستمرارية لصمودى
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قرية اليادية فعوضا عف أخذ مراقبي ىيئة الأمـ ومندوب الحكومة المصرية الأسرى 
الإسرائيمييف ومبادلتيـ بأسرى مف الجنود العرب، يتـ إطلبؽ سراحيـ وتسميميـ لمقوات 

الإسرائيمية، وفي المقابؿ عوضا عف الاحتفاء بالقائد المصري عمى مقاومتو وصبره ودفاعو 
يتـ اعتقالو مجرد وصولو الحدود الدولية بعربة مصفحة تابعة لمقوات  عف سكاف اليادية

 المصرية كانت بانتظاره. 

يمجأ الراوي إلى كسر أفؽ التوقع لدى المتمقي مف خلبؿ رد القيادة عمى طمب العوف  
طلبؽ سراح الأسرى  ومساندة قائد القوات المصرية في الخميؿ لعمي وعبد الفتاح وجمعة، وا 

 يف واعتقاؿ قائد القوات المصرية المنسحبة. الإسرائيمي

يكشؼ بناء الأحداث روائيا عف دور المتخيؿ مثمما حدث، فعوضا عف أف تكوف  
لتاريخ، تغدو بمثؿ ىذا التمبس الحكاية والحدث المتخيؿ وثيقة تاريخية أو حجة عمى صحة ا

شكوؾ ع موطنا لإثارة الالتشكيؾ مف خلبؿ سرد وقوعيا، ومفارقتيا الدلالية بكسر أفؽ التوقأو 
ومف ثـ تولد حركة التاريخ وصيرورتو في بناء الأحداث  ،في صحة ىذه الأحداث وبنائيا

روائيا الشؾ لدى المتمقي في احتمالية حدوثيا ويظؿ قارئ ىذه الحكاية موزعا بيف التصديؽ 
ة مرة والتكذيب، أيمكف أف يحدث ىذا، ولصالح مف؟ ويتجمى ىذا الشؾ حوؿ تعددية الأسئم

أخرى حوؿ الأحداث، فالأسئمة السابقة وأسئمة كثيرة أخرى يولدىا بناء الحكاية روائيا في ذىف 
 قارئيا. 

التي تفاوتت حجما ودلالة، تمكننا إف استعادة الحكايتيف السابقتيف وسائر الحكايات  
الحدثية  مف تبيف الفرؽ بيف عمؿ المؤرخ وعمؿ الروائي، عمى الرغـ مف اشتراكيما في المادة

 ذاتيا، وانطلبقيما مف الوثيقة الصامتة والناطقة ذاتيا. 

أـ الروائي فيقوـ بالإحياء مف خلبؿ تعقد حالات الوعي الذاتية  ،فالمؤرخ يقوـ بالوصؼ
لمشخصيات وىي تواجو مشاكؿ تتجاوز قدرتيا، ولا تحتمؿ سيطرتيا، ولكنيا تحتمؿ آثارىا 

 وتتساءؿ داخميا بشأنيا، وليذا يتيح الروائي لمشؾ أف يمتد. 
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صية مف الشخصيات لقد كانت الحكايات في الرواية مناسبات أقامتيا الرواية لكؿ شخ 
المذكورة )الحاج خالد، الحاج محمود، المختار صبري النجار،...( لمكشؼ عف دواخميا 

ولى السارد العميـ الكشؼ عف ىذا الوعي. تاختزلتو، وتكتمت عميو طويلب، إذ وبياف ما 
فالرواية تؤرخ بموضوعية عف طريؽ راوٍ محايد خارجي كمي العمـ ويتولى السرد كما تتـ عف 

رة الروائي خمؼ الراوي العميـ عمى تمثؿ المكونات التاريخية الواردة في الرواية وتحويميا قد
 إلى مكونات أدبية تخييمية.      

 ثالثاً: فنية الرواية
الرواية والتاريخ كلبىما خطاب سردي، لكف التاريخ خطاب نفعي يسعى إلى الكشؼ 

أف الأدب، والرواية عمى وجو عف القوانيف المتحكمة في تتابع الأحداث، في حيف 
لذلؾ فإننا لف ، 1الخصوص، خطاب جمالي تقدّـ فيو الوظيفة الفنية عمى الوظيفة المرجعية

نما  نعمؽ أىمية كبرى عمى الجوانب التاريخية في وجودىا النصي مف خلبؿ كتب التاريخ، وا 
 نيتـ بأشكاؿ الحضور التاريخي بمعزؿ عف المقاربة التاريخية المقارنة.

غاية البحث ليس التحقيؽ التاريخي لرصد أمانة الروائي في سوؽ الأحداث الواقعية، ف
والتحقيؽ في المطابقة بيف الواقعة التاريخية والوقائع الروائية التخييمية، ومدى بياف إخفاؽ أو 
نجاح الرواية في تحقيؽ ذلؾ مف خلبؿ ردّىا إلى الوقائع التاريخية الفعمية؛ لأفّ ىذه الغاية 

 .2عؿ روائية الرواية في منطقة الظؿ، وتقدّـ مقياس الصدؽ عمى مقياس الففتج

حسب مقتضيات الفف -ولكف ىذا لا يعني أف الروائي حرّ في سرد التاريخ كما يشاء 
لا يجافي ما أ، بؿ يجاذبو ويقيده ىاجس الأمانة التاريخية التي تممي عمى الروائي ب-الروائي

اندلاع الحروب والوقائع التاريخية مف قياـ الدوؿ وسقوطيا، و تواضعت عميو المصادر 
مطالب بأف ينزؿ  -عمى الرغـ مف غمبة الجانب المتخيؿ عمى المرجعي-فالروائي  ،المأثورة

حلبؿ الشخصيات الواقعية  ،إطار زمني ومكاني قوامو المشاكمةالشخصيات والأحداث في  وا 
                                                           

1
 .24، ؿ0997، سثٍغ2، ػذد01أظش: اٌمبضً، ِسّذ، "اٌشٚاٌخ ٚاٌزبسٌخ"، فقٛي، اٌدٍذ 
2
 .22أظش: اٌمبضً، ِسّذ، اٌّشخغ اٌغبثك، ؿ 



نفصم انثاوي                                                                انرواية بيه انفه وانتاريخا  
 

 

55 

ضمف أحداث كبرى اعتبرتيا المصادر مفاصؿ والمتخيّمة في إطار واقعي، وجعميا تتحرؾ 
فالروائي مطالب بالإخلبص التاريخي الفعمي في الرواية  ،1أساسية في مسار الأمـ والدوؿ

عبر تصوير الأسس المادية لحياة فترة معينة، أخلبقيا والأفكار والمشاعر المستخمصة منيا 
خية عمى نحو خاصمفترة ما، ارتباطا اية ىنا مرتبطة بالمحظات الفردية، والتأري، إذ تصبح الرو 

 .2مف الدراماأوثؽ بكثير 

تتحرؾ شخصيات الرواية ضمف الأحداث والوقائع التاريخية المبثوثة في نسيج الرواية، والتي 
عدّت مفاصؿ تاريخية ىامة في مسار التاريخ الفمسطيني والعربي الحديث؛ وأىـ ىذه 

( وقياـ الدولة العبرية، 1948ونكبة فمسطيف )(، 1939-1936الأحداث الثورة الفمسطينية )
وما تعمؽ بيما مف مقاومة ونضاؿ ومفاوضات سلبـ، وىزيمة لجيوش الإنقاذ العربية وغيرىا 

 مف الأحداث.

تطفو الوقائع والأحداث عمى سطح الرواية، ولكفّ عمقيا السردي والدلالي يتجمى بحكايتيف 
 لياً في الآف ذاتو.كبيرتيف متشابكتيف سردياً، ومتباعدتيف دلا

تبدأ الحكاية الكبرى الأولى )الحكاية المركزية( بسرد الراوي العميـ لسيرة الشخصية المحورية 
ؿ رصد تطورىا )خالد( عمى امتداد الوحدات السردية في الكتاب الأوؿ والثاني، مف خلب

بتخميص فيبدأ تقديـ ىذه الشخصية مف بداية زمف الخطاب، وذلؾ  ،ضمف الزماف والمكاف
خالد لفرس الحمامة مف سارقيا الذي رآه سكاف قرية اليادية، وبعد ذلؾ يبدأ الراوي بتقديـ ىذه 
الشخصية بالحديث عف غياب زوجتو )موتيا(، إذ كاف عمره في بداية العشرينيات )نيايات 

 القرف التاسع عشر(.

ا كاف قائداً (، حينم1939وتنتيي حكايتو بحدث استشياده عمى يد الجيش البريطاني )
لمجموعة مف الثوار ضد وجود الانتداب البريطاني وىجرة الييود إلى فمسطيف. أما رصد 

                                                           
1
 .22أظش: اٌمبضً، ِسّذ، اٌشخغ اٌغبثك، ؿ 
2
 .427، ؿ4112أظش: ٌٛوبرؼ، خٛسج، "اٌشٚاٌخ اٌزبسٌخٍخ"، د، فبٌر وبظُ، اٌّدٍظ الاػٍى ٌٍثمبفخ، اٌمب٘شح،  
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تطور ىذه الشخصية في المكاف، فيبدأ مف قريتو اليادية )شماؿ فمسطيف(، وحركة نضالو 
 وتنقمو بيف القرى والمدف الفمسطينية.

)خالد(، وما ارتبط بيا مف حكايات يتولى الراوي العميـ سرد مسار حياة الشخصية المحورية 
ويقوموف بنيب وأحداث. ففي فترة الحكـ التركي، يأتي رجاؿ الدرؾ ومحصمو الضرائب، 

عادة القرية، وأخذ الفرس )الحمامة( العزيزة عمى قمب خالد، فيمحقيـ، ويقوـ بقتميـ جميعاً، وا 
مجباؿ، ويبقى مطارداً ويصؿ إلى مسامع الأتراؾ وشايات عف ىوية الفاعؿ، فييرب ل ،1الفرس

 منيـ، إذ يتحوّؿ إلى شخصية أسطورية في القرية، يتناقؿ حكايتو الصغار قبؿ الكبار.

خالد مف الحج )الحاج خالد( في زمف الانتداب البريطاني يتعرض لمقتؿ مف  مجيءوبعد 
البريطانييف، ويؤخذ إلى يافا لمعلبج، ويحفر قبره في قرية اليادية، ولكف يعالج ويعود لمحياة، 

وبعد ذلؾ يبقى ثائراً ومناضلًب ضد الانتداب البريطاني مع  ،ويأمر بإبقاء قبره مفتوحاً 
)قائد لمجموعة مف الثوار(، ويقوـ بالعمميات العسكرية ضدىـ، إلى أف مجموعة مف الثوار 

جاء بلبغ مف القائد العاـ لمثورة )فوزي القاوقجي( يطمب فيو مف الثوار تسميـ أسمحتيـ بسبب 
. ويجد الحاج خالد نفسو وحيداً، 12/10/19362مفاوضات السلبـ مع البريطانييف في تموز 

عاـ، ثـ يعود إلى قريتو اليادية، ويظؿ  ةلإعداـ، ويبقى مدفييرب لمشاـ؛ لأنو محكوـ با
في قرية  1939يناضؿ ضد الوجود البريطاني، إلى أف استشيد عمى يد البريطانييف سنة 

صانور، مف خلبؿ كميف أُعد لو بوشاية مف المختار صبري النجار الذي قتؿ بعد ذلؾ عمى 
 .3يد ابنة كريـ بسبب خيانتو لمحاج خالد

ذا الخط النضالي الثوري بسيرة ناجي ابف الحاج خالد الذي تمتد سيرتو في الكتاب ويمتد ى
الثالث، إذ يشير عميو عمو الحاج سالـ بعد وفاة والده الالتحاؽ بالجيش البريطاني، ومعرفة 

التدريب العسكري، لتدريب الثوار، وتزويدىـ بالذخيرة، ويقوـ بذلؾ، فينكشؼ أمر تيريبو 

                                                           
1
 .042ـ002، ؿاٌّقذس اٌغبثك ٍُ٘ ٔقش الله،ئثشا 
2

 .227ـ 221، ؿاٌّقذس ٔفغٗ
3
 .281ـ280،ؿاٌّقذس ٔفغٗ 
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ثـ يطمؽ سراحو، ويعود لميادية التي كانت عمى وشؾ  يطانييف، فيسجفلمذخيرة مف البر 
السقوط، فينظـ لمسرية المصرية المحاصرة فييا، ويقاتؿ معيا؛ إلا أف تنسحب القوات، وتسقط 

 .1948قريتو سنة 

 وتمتد أحداث ووقائع سيرة الحاج خالد في زمف الخطاب عمى أربعة عقود تقريباً )نيايات
فتمتد عمى  أما سيرة ناجي ،انيالكتابيف الأوؿ والثت (، إذ شغم1939-شرالقرف التاسع ع

(، إذ شغمت الكتاب الثالث. وقد ارتبطت الأحداث التاريخية 1948-1939عقد واحد )
لمد (، وسقوط ا1948-1936الكبرى التي تواضعت عمييا المصادر مثؿ: ثورة فمسطيف )

، وىزيمة جيوش الإنقاذ العربية بسيرة الحاج 1948الييود، ونكبة والرممة ويافا وحيفا، ومجازر 
 خالد وابنو ناجي.

وأىـ ما تمتاز بو سيرة الحاج خالد وابنو ناجي فيما بعد، أنيما يقدماف بشكؿ زمني تصاعدي 
ف بدا ظاىرياً أف طابع التتابع الزمني ىو الشكؿ الزمني المييمف؛ لأف الشكؿ  متداخؿ، وا 

اىو إلى الأماـ منذ بداية الحاضر السردي يشبو البناء التتابعي لمزمف في صعوده واتج
 التصاعدي المتداخؿ.

لكف الاختلبؼ الجوىري بيف الشكميف يبرز مف خلبؿ العلبقة التراتبية بيف زمف الخطاب 
وزمف الحكاية، فإذا كانت العلبقة التراتبية في البناء التتابعي تخضع لمتسمسؿ المنطقي 

التصاعدي المتداخؿ تخضع لممفارقات وتداخؿ الأزمنة الداخمية،  والسببية، فإنيا في البناء
فتطفو وقائع الحكاية عمى سطح الزمف السردي، وتتفجر أحداث الماضي مف ثقوب 

 .1رالحاض

"إفّ الزمف لا يخضع لتمؾ الخطية التصاعدية التي تتطور فييا الأحداث وتتضافر في خدمة 
ير منطؽ الزمف الخارجي وروتينيتو الحبكة، بؿ إننا أماـ زمف يرمي إلى تكس

)ماضي/حاضر/مستقبؿ(، وذلؾ بالانتقاؿ بيف مختمؼ الأزمنة، وفي ىذا الانتقاؿ يتداخؿ 
                                                           

1
 .82ـ84، ؿ4112أظش: اٌمقشاٚي، ِٙب، اٌضِٓ فً اٌشٚاٌخ اٌؼشثٍخ، اٌّإعغخ اٌؼشثٍخ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش، ثٍشٚد،  
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التاريخي بالواقعي بالنفسي بالمتخيّؿ. ولكف عمى الرغـ مف تفجّر الماضي مف خلبؿ الزمف 
تى يصؿ إلى النفسي لمشخصية، يظؿ زمف السرد يتجو صاعداً إلى الأماـ بشكؿ أفقي ح

 .1نياية النص، ولكنّيا نياية مفتوحة أماـ تساؤلات المتمقي وتأويلبتو"

تقدّـ أحداث سيرة الحاج خالد وابنو ناجي باتجاه أفقي صاعد للؤماـ مف خلبؿ السارد العميـ، 
الذي يقؼ خمفو شخصية المؤلؼ الحقيقي، ولكف شخصية السارد تختمؼ عف شخصية 

 يّة لمتخييؿ.ىذا الأمر إحدى المؤشرات النص المؤلؼ الحقيقي، إذ يعدّ 

(، إذ يطمع الراوي objective Narrativeويندرج سرد الرواية ضمف السرد الموضوعي )
عمى كؿ شيء حتى الأفكار السرية، وينشىء حواراً بمغتو، وىو خطاب حر غير مباشر 

الشخصية، وما يدور بالإضافة إلى الوصؼ والتأمؿ. فيو راوٍ عميـ قادر عمى سبر أعماؽ 
بداخميا، والتعبير عف أىوائيا وأحلبميا، ويعرؼ الأدوار والأحداث التي تقوـ بيا الشخصيات 

ما يدور في كما يعرؼ ما يعتمؿ في صدور شخصياتو، و  ،2في خفاء عف بعضيا البعض
فيو لا يكتفي برسـ الشخصيات مف الخارج، بؿ يمجأ لمتحميؿ  ،ذىنيا مف آماؿ وأحلبـ

مي النفسي ليذه الشخصيات عبر تقنيات سردية متعددة، أىميا الحمـ. يصوّر الراوي الداخ
العميـ في )وصاح: إنني أحمـ!( المشاعر والأحاسيس الداخمية التي اعترت خالد حينما رأى 

ويصوّر في )الطيؼ( الصراع النفسي الذي يعانيو ناجي  ،3الفتاة في الحقؿ مف خلبؿ الحمـ
 اج خالد في الحمـ، ويطمب منو عدـ القبوؿ بالترفيع العسكري.حيف يأتيو أبوه الح

ويصوّر في )شياطيف البرمكي( مف خلبؿ الحمـ القمؽ والصراع النفسي لأبي غازي 
ويصوّر في )جمؿ إيميا راضي( مف خلبؿ الحمـ العذاب النفسي لفاطمة ابنة  ،4البرمكي

كما  ،5زؼ دماً، والذي يزورىا في الحمـالحاج خالد باستمرارية الجمؿ المقطع الأجزاء الذي ين

                                                           
1
 ،82أظش: اٌمقشاٚي، ِٙب، اٌضِٓ فً اٌشٚاٌخ اٌؼشثٍخ، اٌّشخغ اٌغبثك، ؿ 
2
 .412، ؿ4112، خشٌف، 12أظش: ػجذ اٌؼظٍُ، زبرُ، "أسك اٌغٛدا ...أسك إٌبط"، فقٛي، اٌؼذد 
3
 .92ـ92ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، صِٓ اٌخٍٛي اٌجٍاب ، ؿ 
4

 .221ـ221، ؿاٌّقذس اٌغبثك
5
 .82ـ81اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ 
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يصوّر في )بحار يافا( حالة التيو والضياع والاضطراب النفسي لمحمود ابف الحاج خالد مف 
 .1خلبؿ أحلبمو في الطيور التي تموت في كؿ مكاف وتصطدـ بو

ماـ كما خضع البناء الزمني لممفارقات، وأىميا الاستباؽ الذي كاف يميد الطريؽ في الرواية أ
الأحداث الميمة التي ستحدث لاحقاً، فوجوده مف أجؿ خمؽ حالة مف الانتظار لدى القارئ، 
وتوجيو قراءة المتمقي نحو الأحداث الميمة في الرواية )بؤرة الاىتماـ( مثؿ ليمة المذبحة، إذ 

(، وينكشؼ بتفاصيمو في الكتاب الثالث )اليادية 321يرد الاستباؽ في الكتاب الثاني )ص
 (، وغيرىا مف الأحداث.486، صليلبً 

أما الاسترجاع )الخارجي، الداخمي(، فيغمب عمى البناء الزمني الاسترجاعات الداخمية، التي 
وذلؾ بالكشؼ عف تاريخ الشخصيات وأبعادىا  ،لالياً محورياً ميماً في الروايةتمعب دوراً د

لى تكثيؼ الاسترجاع؛ لمتدليؿ عمى الاجتماعية والاقتصادية والفكرية، إذ يمجأ الراوي أحياناً إ
، ثـ يتبعيا بحكاية أخرى؛ لمتدليؿ ى الشخصيات، فيسترجع مثلًب حكايةسموؾ معيف لإحد

 .2عمى الإرادة والتصميـ الذي تمتمكو الشخصية المحورية )خالد(

نية التي يستخدـ الروائي ضمف البناء التصاعدي المتداخؿ لمزمف العديد مف التقنيات الزم
فعمى مستوى تسريع السرد يتردد وجود الحذؼ المعمف )بعد ثلبثة  ،ب مع فنية الروايةتتناس

أياـ، بعد ثلبثة أشير، أربعة أشير مرت، سنتاف مرّت( وغير المعمف والضمني )مف خلبؿ 
وذلؾ أف الراوي يمغي  ،الخطاب( بكثافة عالية في الروايةطوؿ فترة زمف القصة وقصر زمف 

، ويمجأ ر ونسجو في النصإلى أخرى، وىو بذلؾ يطبؽ مبدأ الاختيافترات طويمة فينتقؿ 
بذلؾ إلى القفز الزمني بإسقاط الأياـ أو السنوات التي لا تمثّؿ أىمية كبرى في تاريخ 

التي الشخصية الخاص أو التاريخ العاـ، وتجاوز الأحداث اليامشية، ورصد للؤحداث الميمة 
الخلبصة؛ لتمخيص أو وفي المقابؿ نمحظ خمو الرواية تقريباً مف ا ،تمعب دوراً في بناء الرواية

                                                           
1

 .410ـ099، ؿاٌّقذس اٌغبثكئثشاٍُ٘ ٔقش الله، 
2
 .218ـ212اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ 
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لأفّ الخلبصة تتناسب مع الجانب التسجيمي أو الوثائقي، وذلؾ يعني أف التقنية الزمنية عمى 
 مستوى تسريع السرد تقرّب الرواية إلى فف التخييؿ وتبعدىا عف التاريخ.

المونولوج والوقفة الوصفية بكثافة؛ لأف وعمى مستوى إبطاء السرد، فيتردد وجود المشيد و 
 الوثائقي.لا الجانب التسجيمي أو  التخييميبالدرجة الأولى بالجانب الفني أو الراوي معني 

فما يحتويو المشيد الحواري بإيراد خطاب الشخصيات مف استطراد وتفصيؿ وتشعبات، يخمؽ 
 لحظات درامية تقترب بالرواية مف الفف وتبعدىا عف التاريخ.

إفّ وجود المونولوج وتقنيات سردية أخرى كالحمـ وغيره التي تجعؿ الإنساف وتحميؿ مشاعره 
سب محور الأحداث، وتكشؼ مف خلبليا عف صراعات الشخصية وعوالميا الداخمية، فيتنا

ويرتبط الوصؼ بالشخصيات والزماف والأمكنة المتعددة، ويؤدي  ،مع فنية الرواية لا وثائقيتيا
وظائؼ رمزية تفسيرية إييامية،  -خصوصاً وصؼ الأمكنة-اعرية الشفافة عبر لغتو الش

 وبذلؾ تأخذ الرواية إلى بعدىا الفني.

أما الحكاية الكبرى الثانية، فتضـ في خيطيا الدلالي أربع حكايات: )حكاية اليَبَّاب، حكاية 
ماؿ سميـ صناعة والأععبد المطيؼ الحمدي، حكاية المختار صبري النجار، حكاية رجؿ ال

وتتراوح أطوار ظيورىا انتقالًا مف طور إلى طور ومف لحظة إلى لحظة مع  ،بؾ الياشمي(
 سير الحكاية الكبرى الأولى )الحكاية المركزية(، وما تتطمبو مف ظيور ليذه الشخصيات.

تظير شخصية اليبَّاب مع بداية الخطاب،وذلؾ بعد الحديث عف سرقة الحمامة )الفرس(، 
عف موت زوجو الحاج خالد وغيابيا، إذ يقوـ القائـ مقاـ التركي بزيارة قرية  وقبؿ الحديث

اليبَّاب، ويرى فيو الرجؿ القوي المناسب لمتعامؿ معيـ، فيمجأ اليبَّاب إلى تحصيؿ الضرائب 
ومع مرور الزمف تزداد سطوتو، ثـ يصبح مسؤولًا عف  ،للؤتراؾ، ويقوموف بإمداده بالقوة

وأخيرا تنيار سطوتو عمى يد  ،يمارس التدمير والقتؿ وقير الناسو صؼ قرى )خمس قرى(، 
الحاج خالد في سوؽ السبت في قرية اليادية، فيعود إلى بيتو مقيوراً، ويموت قيراً بعد ذلؾ 



نفصم انثاوي                                                                انرواية بيه انفه وانتاريخا  
 

 

61 

ومع الانتداب البريطاني تظير شخصية عبد المطيؼ الحمدي امتداداً لشخصية ، 1أياـ
لبريطانييف، ويقوـ بجمع الضرائب مف السكاف وتقديميا اليبَّاب، إذ يسكف في منزلو بأمر مف ا

لمبريطانييف، ويمده الجيش البريطاني بالقوة والحماية، ولا يختمؼ تاريخو الدموي عف تاريخ 
اليبّاب، إذ يتخمص مف الذيف يعترضوف طريقة، فيقتؿ القاضي العشائري مسعود الحطاب، 

وغيره مف الرجاؿ إلى قياـ الثورة وظيور 2كما يقتؿ رجالو الحاج محمود والد الحاج خالد
 .3شخصية سميـ بؾ الياشمي

وتتطور حكاية المختار صبري النجار مع تطور شخصية الحاج خالد، فيو المختار الذي 
يمده الأتراؾ والإنجميز فيما بعد بالحماية والرعاية مقابؿ خدماتو، ووشاياتو والتعامؿ معيـ، 

كري البريطاني عف مكاف تواجد الحاج خالد في قرية إلى أف كانت وشايتو لمحاكـ العس
وبعد ذلؾ بأشير  ،1939وا لو كميناً، وتـ قتمو سنة صانور، مقابؿ خمسة آلاؼ جنية، فنصب

 .4يقتؿ المختار صبري النجار عمى يد ابنو كريـ الذي اكتشؼ خيانة والده

كاف الحاج خالد  أما شخصية سميـ بؾ الياشمي، فتظير مع حادثة تأبيف القساـ، حينما
وىو رجؿ الأعماؿ والصناعة الذي  ،(1939-1936ثورة ) يناضؿ ضد البريطانييف في

يمتاز بعلبقات صداقة حميمة مع البريطانييف عبر سياسة المآدب والحفلبت مع حاكـ المواء 
وحينما يأتي تشغيميم ويمدّ القوات البريطانية بالتمويف وغيره، ويمتص دماء شعبو عبر ،وغيره

إليو سكاف قرية اليادية لممساعدة في استئناؼ الحكـ الذي حكمت بو المحكمة بممكية أراضي 
محامي لـ يعف لو الأمر شيئاً، وأرسؿ ابنو ال ،بسبب دفعو لمضرائب لأىمياالقرية لمدير لا 

استطار الشر واستوت النيراف في فمسطيف باع أراضيو  وحينما،أنس لمتدريب في ىذه القضية
 .5إلى لبناف ىارباً  1948خيولو وقصوره ونزح قبؿ النكبة وجمالو و 

                                                           
1
 .074ـ082ـ021ـ010ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، صِٓ اٌخٍٛي اٌجٍاب ، ؿ 
2

 .417ـ412اٌغبثك، ؿ قذساٌّ
3

 .482ـ482ٔفغٗ، ؿ قذساٌّ
4

 .291ـ278ٔفغٗ، ؿ قذساٌّ
5

 .210ٔفغٗ، ؿ قذساٌّ
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لقد توازت الحكاية الثانية الكبرى )خط الخيانة والعمالة( سردياً مع حكاية الحاج خالد وابنو 
ناجي )الخط النضالي الثوري(، ولكنيا تباعدت عنيا دلالياً، عمى الرغـ مف أنيما ينتمياف 

 المختمفة. إلى نفس الزماف والمكاف بأبعادىما

فالخط النضالي الثوري ظؿّ مستمرا ضد الأتراؾ والإنجميز والييود، إذ عدّ ىذا الخط مف 
إضاءات الماضي، عبر الفعؿ والنياية المشرفة )الشيادة(. في حيف كاف مصير أصحاب 

 خط الخيانة والعمالة، إما الموت قيراً، أو الموت بيد أعز الناس )الابف(، أو اليروب.

كايات السابقة لمحاج خالد وابنو ناجي واليبّاب وعبد المطيؼ الحمدي وصبري النجار تبدو الح
وسميـ بؾ الياشمي بارتباط الوقائع والأحداث التاريخية قوية الانفتاح عمى التاريخ العربي 
 والفمسطيني الحديث، مشكّمة بذلؾ امتداداً لمخط النضالي الثوري وخط الخيانة والعمالة.

اية الحاج خالد وناجي واليبّاب والحمدي والنجار شكلًب يغمب عميو المتخيّؿ، وقد اتخذت حك
ى التطور فيي بالتخيّؿ أعمؽ، إذ لا نجد وثيقة شفوية أو مكتوبة في النصوص تبيف مجر 

وعمى الرغـ مف ارتباط الكثير مف الوقائع التاريخية بيذه  ،التاريخي ليذه الشخصيات
ر ىذه الشخصيات المتخيمة، وجعميا تتحرؾ في ثنايا الشخصيات، إلا أنو يتـ استحضا

المتخيؿ والمرجع أو الحقيقي والخيالي لمنص، في جو يغمّب فيو السارد مبدأ التخيّؿ عمى 
 المرجعية.

فالكاتب ينيؿ مف مجاليف ىما: الأدب والتاريخ أو المتخيؿ والمرجع، ويجعؿ بناء الرواية يقوـ 
ليبَّاب، الحكايات عمى شخصيات مخترعة )خالد، ناجي، اعمى المتخيؿ مف خلبؿ تبئير 

شخصية حقيقة كما -في حيف تكوف حكاية الياشمي بالتاريخ أقرب وأعمؽ  ،الحمدي، النجار(
 وكذلؾ بعض الشخصيات الأخرى. -تشير ىوامش الرواية

 ،بالثانييخي والفني وتطعيـ الأوؿ وىذا دليؿ عمى التركيب بميارة بيف المواءمة بيف التار 
وضرب عمى المزج الفني بيف شخصيات حقيقية وشخصيات مخترعة وربط مصائرىا بأحداث 
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وتتفاعلبف وتظؿ أصداؤىما حقيقية وقعت في الماضي مف خلبؿ حكايتيف كبيرتيف تمتقياف 
وكذلؾ دليؿ عمى ميارة المواءمة بإلحاؽ التاريخي بالفني مف خلبؿ إلحاؽ أحداث  ،متجاوبة

 .1صيات المتخيمة مما يكسبيا البعد الفنيتاريخية بالشخ

وتتقوى الطاقة الفنية في الرواية بسيؿ مف الحكايات الصغرى أو الفرعية لمشخصيات التي 
تمتزج وتتشابؾ مع الحكاية المركزية )حكاية الحاج خالد(، كما أف اشتماليا عمى أكثر مف 

، وتنوعيا بيف شخصيات ثمانيف شخصية متفاوتة في الأعمار والجنس والعمؿ والجنسية
حقيقية )تاريخية( وأخرى متخيمة، ونسج حكايات قصيرة أو متوسطة متعمقة بيذه 

الشخصيات، ومراوحة إسناد الأحداث والوقائع بيف إسناد وقائع لا تاريخية إلى الشخصيات 
التاريخية، ووقائع تاريخية إلى الشخصيات المتخيمة، يجعؿ الشخصية محلًب يتقاطع فيو 

 .2ائي والتاريخي، والعاـ والخاص، والمرجعي والجماليالرو 

سنادىا إلى  إفّ تعدد الحكايات يجعؿ الرواية فسيفساء حكائيو، إذ يؤشر تشعب الحكايات وا 
شخصيات كثيرة عمى تشعب القضية أو الموضوع الروائي وأحداثو. ففمسطيف لا تخص أحداً، 

سرا نّما تخص أطرافاً متعددة متشعبة مف عرب وا  ئيمييف وبريطانييف وفمسطينييف وأمـ متحدة وا 
وتبدو الحكايات في الرواية ذات أبعاد دلالية متجاوبة بالرغـ مف تباعد التواريخ  ،الخ.… 

وتنوع الأبعاد في بعض الأحياف، إذ تدور ىذه الحكايات بيف الحكاية الأولى في زمف 
يا، وبعد ذلؾ الراوي يبدأ الخطاب، والتي تتعمؽ بتخميص خالد لمفرس )الحمامة( مف سارق

، 3عبسرد حكايتو التي يستيميا بالحديث عف غياب زوجتو )موتيا( عف طريؽ الاسترجا
والحكاية الأخيرة، والتي تتعمؽ بحكاية سقوط قرية اليادية بيد القوات الإسرائيمية وتشريد 

وبذلؾ  ،الجماعي تنتيي بالسقوط أو الغيابفالرواية تبدأ بالموت أو الغياب الفردي، و  ،4أىميا
 تغذي دلالة الموت والسقوط نسيج كؿ الحكايات كخيط دلالي ممتد.

                                                           
1
 .474، ؿ4112، ؽزب ـ سثٍغ،12أظش: اٌدٖٛ، ازّذ،" اٌزبسٌخً ٚ الإٔؾبئً فً ثبة اٌؾّظ"، فقٛي، اٌؼذ 
2
 .12أظش: اٌمبضً، اٌشٚاٌخ ٚاٌزبسٌخ، اٌّشخغ اٌغبثك، ؿ 
3
 .02، ؿ00-9ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، صِٓ اٌخٍٛي اٌجٍاب ، ؿ 
4
 .211-214ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، صِٓ اٌخٍٛي اٌجٍاب ، ؿ 
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في الرواية مكرّسة دلالات الموت والسقوط، مثؿ حكاية الجنراؿ بترسوف  تنتشر الحكايات
وغيرىا مف  3، وحكاية موت اليبَّاب2، وحكاية المختار صبري النجار وقتمو1واغتيالو
وضمف المعنى الدلالي العاـ ممثلًب بالموت والسقوط، تتجمى أبعاد دلالية عديدة  ،الحكايات

ودلالة العنؼ  ،ة في حكاية جيوش الإنقاذ العربيةلمحكايات، مثؿ المفارقة السياسية الساخر 
، 4وبشاعة القتؿ وغياب البعد الإنساني في حكاية حمداف ومقتمو عمى يد الجنراؿ بترسوف

، 6، وحكاية الحاج محمود ومقتمو عمى أيدي رجاؿ عبد المطيؼ الحمدي5يةومجزرة قرية الياد
وغيرىا مف الدلالات.

                                                           
1
 .212-214ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، اٌّقذس اٌغبثك، ؿ 
2
 .291-278ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ 
3
 .087-082ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ 
4
 .211-212ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، اٌّقذس ٔفغٗ ، ؿ 
5
 .217-212ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ 
6
 .417-412ئثشاٍُ٘ ٔقش الله، اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ 
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 خاتمة
بعد دراستنا لرواية زمف الخيوؿ البيضاء، مف خلبؿ البحث في العلبقة بيف الرواية والتاريخ، 

 مف خلبؿ بنية الزمف الروائي.وتقنيات السرد الروائي والسرد التاريخي 

 تمكننا مف رصد جممة مف النتائج:

لقد استطاع إبراىيـ نصر الله تقديـ عمؿ روائي استند فيو عمى المادة التاريخية،  -
وجعميا أساس  بنائو الفتي الذي سرد فيو التاريخ المسكوت عنو، فأكسب الرواية مسحة 

 التي يحتميا عممو الروائي في الساحة الابداعة.جمالية تعرفنا عمى براعة الكاتب والمكانة 

جعؿ نصر لله التاريخ مادة لروايتو، لاف الرواية فعؿ تخيمي، كما أف المادة التاريخية  -
جاءت عبارة عف أحداث مسرودة، شاغمة حيزا كبيرا مف المساحة السردية مما زاد في جمالية 

 الرواية لأف المبدع أكثر حرية مف المؤرخ.

الكاتب عمى المادة التاريخية مما جعؿ المتخيؿ يمعب دورا أساسيا، أضفى استناد   -
 عمى الرواية لمسة فنية وجمالية.

يظير مف خلبؿ الرواية أف بنية الزمف ؽ عرفت تنوعا، تواتر بيف الاستباؽ و  -
الاسترجاع، كما اتضح لنا أف عممية الاستذكار والاسترجاع للؤحداث جسدت أكثر مف زمف، 

 ع لاستناد الكاتب عمى المرجعية التاريخية.وذلؾ راج

استطاعت الرواية أف تحتوي عمى نص سردي مستمد مف التاريخ مستميمة منو مادتيا  -
 الحكائية، بشخصياتيا وزمانيا وأحداثيا، منتجة نصاً جديداً في قالب فني يسرد التاريخ.

تمقي الجاىؿ موصمنا مف خلبؿ دراستنا اف الكاتب وظؼ أحداث تاريخية خادمة لمم -
 بالتاريخ الفمسطيني، مـ كشؼ براعة الكاتب في استدراج القارئ"المتمقي".
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استطاع الكاتب توظيؼ بعض الأماكف المعبرة عف الأحداث التاريخية، وربطيا ببقية  -
العناصر الأساسية لمعمؿ الروائي،خاصة منيا الشخصيات التاريخية، وىذا ما ولد حقلب 

 السرد الروائي طابعا فنياً وجمالياً. تاريخيا في الرواية اكسب

كاف بارعا في تأثيث مادتيا  نخمص في الأخير إلى أف الكاتب إبراىيـ نصر لله -
 التاريخية بممسة تخيمية عبر بيا عف قدراتو الإبداعية. ةبالماد ةالحكائي

عمى  وفي الختاـ نقوؿ أف الكاتب كاف متميزاً بطريقة معالجتو وبتأثيره في القارئ استناداً 
، فالقارئ لرواية زمف الخيوؿ البيضاء يعتقد باف الكاتب أراد العودة لمرحمة ةالمرجعية التاريخي

ميمة مف التاريخ الفمسطيني ليعبر عف زمف صبغتو الأكاذيب ولحقيقة انو أراد بنا زمف آخر 
نمط  وىو الزمف الحاضر صانعا منو واقعا معرفيا جديد، يعيد بو تشكيؿ وعي الأجياؿ بتغير

 تفكيرىا وتغيير نظرتيا، مع المحافظة عمى التاريخ بدوف تشويو أو تزيؼ.

 



 

 

 

 

 

 

قائمة المصادر و 
 المراجع

 



 قائمة انمصادر وانمراجع

 

 

69 

 المصادر
المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، منشورات  إبراىيـ نصر الله، زمف الخيوؿ البيضاء، .1

 .2007،اكتوبر1الاختلبؼ، بيروت،ط

 المراجع

تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، دراسة في بنية الشكؿ،  ،إبراىيـ عباس .1
 ـ  2002منشورات المؤسسة الوطنية للبتصاؿ والنشر، الجزائر، ط: 

، 12عبد العالي، إشكالية الزمف في النص السردي، مجمة فصوؿ، مجمد بوطيب .2
 .1993، 2عدد

، شتاءػ 63الجوه، احمد،" التاريخي و الإنشائي في باب الشمس"، فصوؿ، العد .3
 .2004ربيع،

جيرار جينيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ، عبد الجميؿ  .4
 ـ. 2003: 3ؼ، الجزائر، طالأزدي، عمر الحمي، منشورات الاختلب

حسيف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية( المركز الثقافي  .5
 ـ. 1990العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط:

تمقي السرديات في النقد المغاربي، تقديـ محمد قاضي، دار سحر لمنشر،  سميمة لوكاـ، .6
 . 2009تونس،ط:

لعربية البناء والرؤيا مقاربات نقدية، مف منشورات اتحاد سمر روحي الفيصؿ، الرواية ا .7
 .2003الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا،)د،ط( 

ا أحمد قاسـ، بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ، الييئة المصرية ز سي .8
 . ـ1984العامة لمكتاب القاىرة ، ط : 



 قائمة انمصادر وانمراجع

 

 

70 

 .2010، ليبيا،1الجديدة المتحدة، طعبد السلبـ أقمموف، الرواية والتاريخ، دار الكتاب  .9

 .2004، خريؼ، 65حاتـ، "أرض السوداء...أرض الناس"، فصوؿ، العدد عبد العظيـ .10

ية والتشكيؿ، دار المأموف،عماف، ؤ عبد الله الخطيب، روايات باكثير قراءة في الر  .11
2008. 

 .1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ديسمبر .12

التجديد في الرواية العربية الجديدة، دار ما بعد الحداثة،  عبد الممؾ أشيبوف، آليات .13
 .2005، فاس

 .1998، ربيع4، عدد16محمد، "الرواية والتاريخ"، فصوؿ، الجمد القاضي .14

ميا، الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  القصراوي .15
2004. 

لنيار لمنشر، الرواية:عربيانكميزي فرنسي، دار الطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد  .16
 .مكتبة لبناف ناشروف

لوكاتش، جورج، "الرواية التاريخية"، ت، صالح كاظـ، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة،  .17
2005. 

محمد العيد تاورتة، بناء الزمف الروائي عند سيزا قاسـ، مجمة الآداب جامعة منتوري،  .18
 ـ. 2000، ط5قسنطينة، ع:

 .2010، 1مد بوعزة، تحميؿ النص السردي، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طمح .19

، بيروت، لبناف، 1محمد معتصـ، بنية السرد العربي، دار العربية لمعموـ ناشروف، ط .20
2010. 



 قائمة انمصادر وانمراجع

 

 

71 

محمود أميف، البنية والدلالة في القصة والرواية العربية المعاصرة، دار المستقبؿ  .21
 العربي.

المكاف والشكؿ في أدب نجيب محفوظ، ابف النديـ،  مصطفى كامؿ سعد، تداعيات .22
 .  1990: 1القاىرة، ط

 .1997، 1، دار صادر، بيروت،طبكر عباسمندولا، الزمف والرواية،)ت ر(،  .23

نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية  .24
 .2014العربية، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف،ط 

نواؼ أبو ساري، الرواية التاريخية مولدىا وأثرىا في الوعي القومي العربي العاـ، دراسة  .25
 .2003تحميمية لمطبقة النقدية، بياء الديف لمنشر والتوزيع، قسنطينة،

الخطاب الروائي.يقطيف، سعيد، تحميؿ  .26



 

 

 

 

 

 الفهرس

 

 

 

 

 



 فٙشط اٌّٛضٛػبد
 

 

73 

 فهرس الموضوعات
  ......................................................................................................... شكر وعرفان

  ................................................................................................................ إهداء

 أ  .............................................................................................................. مقدمة

 2 ........................................................................................ مدخل: بين الرواية والتاريخ.

 

 .ERREUR ! SIGNET NON DEFINI ............................................................................... تمييد:_

 5 .......................................................................................... أولا: بين الرواية والتاريخ:

 01 ................................................................................... : الرواية والسرد التاريخي:ثانياً 

 00 ................................................. الفصل الأول: دراسة البناء الزمني في رواية زمن الخيول البيضاء

 12 ........................................................................................................................................... تمييد

 03 .............................................................................. أولا: دراسة البناء الزمني في الرواية

 15 ................................................................................................... السرد: زمف القصة، زمف الرواية: أزمنة

 15 ............................................................................................................ الحكاية)القصة( زمف تعريؼ - أ

 14................................................................................................................اٌىزبثخ...... صِٓ رؼشٌف -ة

 16 ............................................................................. البيضاء" الخيوؿ زمف "رواية في القصة)التاريخ(: زمف :1

 17 ............................................................................................................................... الكتابة زمف  :2

 18 ....................................................................................................... القصة: بزمف الكتابة زمف علبقة :3

 01 ........................................................... الخيول البيضاء:ثانيا:  القناع التاريخي في رواية زمن 

 01 ....................................................................................... : دراسة تفاوتات الإيقاع:0

 22 ................................................................................................... بدء(: عمى )عود الماضي إلى نظرة  أ:

 28 ..................................................................................................... لاحقة(: )مقدمات مستقبمية نظرة  ب:

 10 ........................................................................................ :  دراسة سرعة الإيقاع:0

 10 ............................................................................................... الإيقاع البطيء - أ

 32 ......................................................................................................... الرواية: في ينمائيةالس المشاىد :1

 35 .............................................................................................................. الوصفية: الله نصر وقفات :2



 فٙشط اٌّٛضٛػبد
 

 

74 

 14 .............................................................................................. الإيقاع السريع:-ب

 36 .................................................................................................................... الزمنية الفترات إسقاط :1

 42 ........................................................................................................................ الرواية: تممخصا :2

 20 ......................................................................... الفصل الثاني : الرواية بين الفن والتاريخ

 43 ..................................................................................................................................... تقديـ: أولا:

 46 .................................................................................................................... الرواية: في التاريخ ثانياً:

 54 ............................................................................................................................. الرواية فنية ثالثاً:

 44 ............................................................................................................ خاتمة

 41 ......................................................................................................... المصادر

 51 ............................................................................................... فهرس الموضوعات

....................................................................................الممخص....................................  

 

 



 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 الممخص
 

 

 

 



انمهخص   
 

 

قدم الروائي إبراهيم نصر الله في مشروعه الإلياذة الفمسطينية من خلال ممحمة ضمت سمسمة 
ملابسات السقوط الكبير لفمسطين من الروايات، آخرها رواية"زمن الخيول البيضاء" التي كشفت 

 في يد اليهود بعد معاناتها في ظل العثمانيين أولا ثم الانجميز ثانيا.

 توزع بحثنا عمى مدخل وفصمين:

المدخل تناولنا فيه العلاقة بين الرواية والتاريخ، أما الفصل الأول تناولنا فيه البناء الزمني 
زمنة الرواية، القناع التاريخي لمرواية، دراسة لمرواية، يندرج تحته مجموعة من العناصر" أ

سرعة الإيقاع"، أما الفصل الثاني فتناولنا فيه دراسة الرواية بين الفن والتاريخ، وفي النهاية 
     الخاتمة التي توصمنا فيها إلى مجموعة من النتائج.

The novelist Ibrahim Nasrallah presented his Palestinian Iliad project 
through an epic that included a series of novels, the most recent of 
which was the novel "The Time of White Horses" which revealed the 
circumstances of the great fall of Palestine in the hands of the Jews 
after suffering under the Ottoman empire first and then the British 
colonization. Our research is divided into one unit and two chapters: 
The first chapter deals with the chronological structure of the novel. 
It includes a collection of elements, "the times of the novel, the 
historical mask of the novel, the study of the speed of the rhythm, 
and The second chapter deals with the study of the novel between 
art and history, and in the end is the conclusion which contains a 
set of results that we found after the searches.  

،  Historical narrativeالكممات المفتاحية: السرد التاريخي، البناء الزمني، فنية الرواية.  
Chronological construction ،Novel art. 
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