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ن أػادتنارت بنوره اؾعقول أحمده  الحمد لله اؾذي ـور بكتابة اؾقلوب    

 جعل الحمد ػاتحة أدراره و خاتمة تصارقفه و أؼداره.

لى ؿن إ ؼلمي إلى اؾنور اؾوضاء ؿصدر ػخريأفدي ثمرة جهدي وتاج 

 أنجب ػربى، ورغم ؽل ذيء ؾبّــى

حفظه اؾلـه و اؾنجاح أبي اؾذي أـار ؾي درب اؾفرح و قـــسّر ؾي دبول  إلى

 أرال في عمره.

إلى ؿن ؽاـت جنـــات اؾرحمان تحت ؼدؿوها، إلى اؾتي علمتني اؾعزيمة، و 

  رحمة الله علوها وأدكنها ػسوح جناـهدقتني ؿن قنبوع حناـها، 

 خوتـيإ ؼلي إلى ؿن زرعوا اؾبسمة على ذفافي و أدخــلوا اؾبهجة إلى

 و زوجاتهم و أولادفم.أخواؾي إلى 

 خاصة اؾذقن أؿدوا ؾنا قــد اؾعون رولة أقام  LMDأدب  المادترإلى رلبة 
 الدراسة.

 
 

  



 

 

 تسٌ الله اىسحماُ اىسحٌٍ

    

ًَأَُْ أعَََْوَ  عيًَََّ ًَعيََى ًَاىدَِيَّ قاه ذعالى} زَبِّ أًَشِْعنًِْ أَُْ أَشنُْسَ ِّعَْرََلَ اىَّرًِ أَّْعََْدَ 

{91صَاىِحًا ذَسْضَاهُ ًَأَدْخِيْنًِ تِسَحََْرلَِ فًِ عِثَادِكَ اىصَّاىِحِينَ{ }اىنَو/  

ذرـــٌ تنعَرو اىصالحاخ، ً نحَده حمـــــداً مثيراً عيى ٍا أصثغو ٍِ ّعَح فالحَد لله اىري 

 ظاىسج ً تاطنح.

* اىري ذٍس  الحسنيمحَد  ّاصسٌســـــسّّا أُ ّرقدً بجصٌو اىشنس إلى الأسراذ المشسفــــ   *

اىيــــــغح  قسٌأسيٌ في انجاش ىرا اىثحث تاىنصح ً الازشاد، مَا ّرقدً تاىشنــس إلى إدازج 

ً إلى  ب اىعــستً ً أساذرذو ً إلى مو ٍِ قدًّ ىنا ٌــــد اىعٌُ ٍِ تعٍد أً ٍِ قسٌة،دالأً 

                                                مو ٍِ ساعدّا حقا تاىنيَح اىطٍثح.
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‌مقدمـــــــــــــة:
ّوّ شيد قد الحديث العصر في العربي الأدب أفّ  شؾّ  لا ّكبيرااتطورا ّبفضؿ زدىارا

 ،الزمف مف مدة أصابو الذي والانحطاط الضعؼ عصر مف أنقذتو التي الأدبية النيضة
 الأدب نيضة كانت ولقدّ،الشكمية والزخرفة المتكمفة الصنعة بيف فييا يتخبطّظؿ والتي

 وّقدّساىمتّ،وفكرية وتاريخيةّسياسية عوامؿ عدة تضافراّنتاج الحديث العصر في العربية
أحدثتّصدمةّفكريةّ حيث 8971 سنة مصر عمى بونابارتّنابميوف حممة الأولى بالدرجة

ّ.وغيرىاّوالترجمة حركاتّالاستشراؽّوالمكتبات إلى إضافة العربية الأقطار مختمؼ فيّ
ّنشاط واحياء واحيائو العربي الأدب حركةّمتزامنةّلبعث في النيضة شممت وقد ىذا

ّفي النقد ميزت التي الأولى الملامح مف الرغـ عمى متوازييف، خطيف في النقدية الحركة
ّالذوؽ مف اتخذوا الذيف القدماء نيج عمى والسير بالتقميد اتسمت والتي الحديث العصر

ّالله فتح حمزة نجد ىؤلاء أمثاؿ ومف الأدبية الأعماؿ لنقد الأساسية المعايير والتأثر والانطباع
ّالاستعمار موجة في متمثمة بالغرب الاتصاؿ مرحمة جاءت أف إلى وغيرىما يصفمرّ وحسيف
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ                                .العربية الأقطار أغمب شمؿ الذي الحديث

 ّوحققت العموـ شتى مف ينيلاف جعميماّاّكبيراانفتاح والأدب النقد فييا المرحمةّعرؼ ىذه
 أشواطا النقدّعمميةوّ الأدب نتاجية دفعّفي ساىمت نوعية قفزة النقدية الحركة خلاليا مف

 مصر، عمى الفرنسية الحممة بفعؿ غيرىا مف أسبؽ الفرنسيةّالثقافةوكانتّ الأماـ، إلى كبيرة
 مف طياتيا في تحممو كانت ما بسبب نطاقا وأوسع تأثيرا أكبرّكانت الإنجميزية الثقافة أفّ  إلاّ 

ّ.والجمودّالتقميد عمى وثورة التجديد بذور
 :الأدب في نقدية مدارس ثلاث بيف التمييز يمكف مبدئيا
 المرصفي حسيف الله، فتح حمزة :علامياأّمف محافظ، توجو ذات عربية مدرسة 

 .رسلافأ وشكيبّواليازجي
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 حسيف محمد حسيف، طو: النقاد علامياأ مف الفرنسي والأدب بالنقد متأثرة مدرسة 
 .مطراف خميؿ شوقي، أحمد عرائياش ومفّىيكؿ،

 إبراىيـ العقاد، محمود عباس: علامياأ ومف الإنجميزي والأدب بالنقد متأثرة مدرسة 
 .شكري الرحمف وعبد المازني القادرّعبد

ّفيّ :وىو الأخيرة المدرسة أصحاب أحد استطاع ولقدّّّّ ّالمساىمة ّالعقاد ّمحمود عباس
 الإبداع حركة مفّثراء بالكثير ساىمت تجديدية نقديةراءّأوّ وقيـ قضايا النقدّبمجموعةّمفّ

ّ.النقدية الحركة فيّالتأثير جانب إلى
ّىذا عنواف اختيار إلى أدت التي الدوافع رصد يمكف السابقة المعطيات مف وانطلاقاّّّّ

 :كالآتي وىيّ"عند‌عباس‌محمود‌العقاد النقدية القضايا : "في والمتمثؿ البحث
 الحديث العصر في العربية النقدية الساحة وّالديواف فيّمدرسةالعقادّ وقيمة أىمية. 
 وتفحص النقدية، القيـ خاصة الموضوع تناولت التي الدراسات عمى العثور تعذر 

 .بناىا في والتعمؽّجزئياتيا
 ّفي كبير تأثير مف ليا لما الحديثة النقدية الدراسات ىذه مثؿ إلى فضولنا إلى إضافة

 .الحديث العصر في النقدية الحركة
 ومفاىيـّجديدة رؤى تقديـ حاوؿ "العقاد" أف حيث ،الموضوع أهمية تكمف ومنوّّّّّ

 النقدّتطور في أساسيا ومنعرجا ميمة مرحمة وشكؿ والأدب، النقد مستوى عمى مستحدثة
 وبذلؾّالزمف، مف مدة يعانييا ظؿ يوالت والجمود التقميد دائرة مف خروجو ومحاولة العربي،

 الانفتاح ضرورةّعمى وحثيـ والنقاد الأدباء ماـأ واسعا المجاؿ وفتح النقادّالذيف مف يعتبر
 .الففّمياديف شتى في تطور مف إليو وصمت بما والأخذ الغربية الآداب عمى

 : الآتية النقاط في إجماليا فيمكف البحث مف المتوخاة الأهداف عف أما
 النقدي العمؿ دراسةوّ النقد عمى لدينا ةالقدرّ اختبار.  
 ظيورّالعقادّومدرسةّالديواف. فييا تـ التي الفترة تمؾ في النقد حالة عمى الوقوؼ 
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 والأدب النقد مستوى في العقاد لنا تركو ما عمى الوقوؼ. 
 ةالنقدي الدراسة جاؿم في المقدمة البحوث سمسمةثراءّإ.ّ

شكالية‌البحث ّالتيّننطمؽّمنياّىيّعمىّالآتي:ّوا 
 الأدبية الحركة فيّالقضايا ىذه تأثير مدى وما ؟تناولياّالعقاد التي النقدية القضايا أىـ ماىي

ّ.الحديثة؟ والنقدية
ّوتفرعتّعفّىذهّالإشكاليةّمجموعةّمفّالتساؤولاتّالفرعيةّمنيا:

ّانطباعياّ ّنقده ّكاف ّوىؿ ّالأدبية؟ ّالأعماؿ ّتقيـ ّفي ّالعقاد ّإتبعو ّالذي ّالنقدي ّالمعيار ماىو
 وىؿّنقدّالعقادّكافّمختصاّفيّالشعرّأـّفيّالنثرّأوّفيّكيمييما؟ذاتياّأـّموضوعيا؟ّ

 مقدمةّتسبقيما فصوؿّثلاثةّضمفتت البحث خطة اعتمدنا التساؤلات ىذه عف وللإجابة
ّ.خاتمة وتتموىـ

 .النقدّالعربيّالحديثّرىاصاتإّ :ػػػػػػػػػػػػب عنوناه وقد: الأول الفصل - 
ّ الأوؿ في عالجت ،مبحثيف يضـ ّوتطوره،مفيوـ ّ المبحث في وتناولتّالنقد ّمدرسةّالثاني

ّ .الديوافّالنقدية
 العقادّوالقضاباّالنقديةّفيّمدرسةّالديواف : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب عنوف وقد:  الثاني الفصل - 

 المبحث في وعالجتّ،قضاياّنقديةّبيفّالتراثّوالتجديد الأوؿ في تناولت: مبحثيف ويضـ
ّ.النقديةّفيّرؤىّتجديديةقضاياّالعقادّ الثاني

ّوقدّعنوفّبػػػػػػػػػػػػػػػػػ:ّمنيجّدراسةّالنقديةّعندّالعقادّ)ابفّروميّأنموذجا(ّ:ّالفصل‌الثالث‌-
ّفي ّواحدوتناولت ّمبحثا ّّو ّفيو ّوأدرجت ّالرومي ّابف ّلشعر ّودراستو ّالعقاد ّعندّبعنواف النقد

 النقدّمفّالجانبّالفني.ّوالنقدّمفّالجانبّالاجتماعيّّوالعقادّمفّالجانبّالنفسيّ
 المنيجّمف مركبة منيجية اتبعنا البحث أىداؼ وبموغ الموضوع جوانب لمختمؼ وللإلماـّّّ

ّالمقارنالمنيجّّاتبعناّالفصؿّالثانيّأم اّفيّ،الأوؿ الفصؿ في التاريخي والمنيج الوصفي
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ّ ّلوذلؾ ّوالتجديدالمقارنة ّالتراث ّبيف ّالنقدية ّفيّ،قضايا ّ أم ا ّاتبعنا ّالثالث  المنيجالفصؿ
  التطبيقيةّلتطبيؽّمنيجّالدراسةّعمىّابفّالرومي.الدراسةّ في يعتمد الذي التحميمي

 :أىميا ومصادر مراجع عمى الاعتماد الدراسة اقتضت ولقد
 .المازني القادر عبد العقاد، محمد عباس :لمؤلفيو والنقد الأدب في الديوافّّ-
 لمؤلفوّابفّقتيبية.ّالشعرّوالشعراءّّ-
 ،ّوغيرهّمفّالمراجعّوّالمصادر.المصطمحّالنقديّفيّالتراثّالأدبيّلمؤلفوّمحمدّعازـّّ-

وتشعبّالمادةّّ،تّمنياّضيؽّالوقتصعوباقدّواجيتّعدةّل المتواضع البحث ىذا وفيّّّ

ّممّ  ّتصنيفالعممية ّفي ّأعقانا ّالأستاذّياوترتيبّياا ّإلى ّالشكر ّبجزيؿ ّأتقدـ ّالأخير ّوفي ،
،ّكماّأشكرّكؿّمفّساىـّفيّىذاّتيسّعمىّثمرةّىذاّالبحثّمحمدّالحسنيّناصرالمشرؼّ

ّالبحثّالمتواضعّمفّأساتذةّوزملاء،ّواللهّوليّالتوفيؽ.ّ



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ولالفصل ال   
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 تمييد :
كترتكز  ،كترتقي بو الحضارات ،النقد عمى إطلاؽ معناه مف أىـ ما تقكـ عميو الحياة

 ،ك تقيميا عمى أسس سميمة ،كتبني بو الشعكب قكاعدىا الثابتة ،عميو الأمـ في تطكرىا
كالحسف مف كالجيد مف الردمء  ،الصحيح مف الخطأذلؾ أننا بالنقد نعرؼ  ،كتفاخر بيا العالـ

م أمة ىك المأثكر مف بميغ كأدب أ ،كالأدب مكضكع النقد كميدانو الذم يعمؿ فيو ،السيئ
بداعك  ،كنثرىاشعرىا  كمنو ما يسمك صعدا إلى الكماؿ ك منو ما يقصر  ،الأدب عممية خمؽ كا 

 ي عدة تعريفات نتناكليا كالتالي:  كسنفصؿ مفيكـ النقد ف ،دكف ذلؾ
 النقد وتطورهمفيوم المبحث الأول: 

 مفيوم النقد :أولا
 لغة: النقد  - أ

كنقد النقاد الدراىـ: ميز جيدىا مف رديئيا  ،نقد الثمف "بقكلو: :النقد الزمخشري _ يعرف1
 .1"كالطائر ينقد الفخ: ينقره

ف تركتيـ ك  ،إف نقدت الناس نقدكؾإذا جاء في حديث أبي الدرداء أنو قاؿ: "  :النقد2_ ا 
2أم إف عبتيـ عابكؾ "ترككؾ

. 

مف كمعاجـ المغة ك  ،لكنيا كردت في الحديث الشريؼك  ،لـ ترد كممة "النقد" في القرآف الكريـ
 معانييا:

كالبراء بف  بف أرقـفي الحديث الشريؼ أف زيد كرد  ،النقكد أم: ،خلاؼ النسيئة النقد: -
"أف ما كاف بنقد فأجيزكه  مرىما:فبمغ النبي)ص( فأ ،كاف قد اشتريا فضة بنقد ك نسيئة بعاز 
 3ما كاف بنسيئة فردكه"ك 
 الفضة.الذىب ك  كيقاؿ النقداف: -

                                                           

 .)مادة نقد( ،1979 ط، د ،بيركت ،دار صادر ،أساس البلاغة ،الزمخشرم -1
 .)مادة نقد( ،6ج ،ت د ، ط ، دمصر ،دار المعارؼ ،باب النكف ،لساف العرب ،منظكرابف  -2
 .175ص ،5985 ،5ط ،بيركت ،المكتب الإسلامي ،مسند الإماـ أحمد -3
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خراج الزيؼ منياتمييز صحيح الدراىـ ك  كالنقد: - قد نقدىا ينقدىا نقدا  ك  ،كالتنقد كالتنقاد ،ا 
 أنشد سيبكيو بيتا لمفرزدؽ في كصؼ الناقة: ،إذا ميز جيدىا مف رديئيا ،كتنقدىا ،كانتقدىا
 1تنفي يداىا الحصى في كل ىاجرة***نفي الدنانير تنقاد الصياريف      

ناقدت فلانا إذا النقد مف ك إذا نقره بإصبعو كما تنقر الجكزة، النقد مف نقد الشيء ينقده نقدا ك 
 بمعنى العيب.النقد ك ناقشتو في الأمر، 

ف تركتيـ ترككؾ" ك يقكؿ فيو "إف نقدت الناس نقدكؾ  كرد ذلؾ في حديث أبي الدرداء الذم كا 
 معنى نقدتيـ أم عبتيـ  كاغتبتيـ. 

تمييز جيدىا مف  ك إذف فقد ظؿ معنى كممة )نقد( يدكر في مفيكمو حكؿ نقد الدراىـ،
كذلؾ عف طريؽ انتقائو ى الطعاـ قؿ مف تمييز الدراىـ إلثـ نجد مفيكما آخر انت رديئيا،

 اختياره.  ك 
 لقد استخدمت لفظة)النقد( بالاستعماليف الآتييف: 
 تمييز الجيد مف الردمء. -
 المساكئ.إظيار العيب ك  -

 فيذا أحدىـ يقكؿ: ثـ أخد الشعراء يرددكف مفيكـ النقد في أشعارىـ،
 إنَّ نقد الدينار عمى الصي***رف صعبٌ فكيف نقد الكلام                 

 ك ىذا آخر يقكؿ: 
 قد رأس الصيارف الدينارا رب شعر نقدتو مثمما ين  ***               

 :االنقد اصطلاح - ب
كيحكـ عمييا  ،ثـ يقكميا ،ك يحمميا ،: ىك فف مف فنكف الأدب يتناكؿ الآثار الأدبية_ النقد1

 .2بالقبح أك الجكدة

                                                           

 .مادة)نقد( ،لساف العرب ،بف منظكرا -1
 .646ص ، 1986 ،1ط ،بيركت ،دار الجيؿ ،الجامع في تاريخ الأدب العربي القديـ ،حنا الفاخكرم -2
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كلـ تأخذ الكممة ىذا المعنى  ،ىك تحميؿ القطع الأدبية كتقدير ما ليا مف قيمة فنية النقد:2_
 ،أك قبؿ ذلؾ كانت تستخدـ بمعنى الذـ كالاستيجاف ،الاصطلاحي إلا منذ العصر العباسي

كمنيا مف استعارىا  ،كاستخدميا الصيارفة في تمييز الصحيح مف الزائؼ في الدراىـ كالدنانير
عمى الممكة التي يستطيعكف بيا معرفة الجيد مف  ف في النصكص الأدبية ليدلكا فييااحثك الب

 .1كالجميؿ كالقبيح كما تنتجو ىذه الممكة مف ملاحظات ،النصكص كالردمء
لعؿ المعنى المغكم الأكؿ أنسب المعاني ك أىلٍيىقًيا بالمراد مف كممة "النقد" في الاصطلاح 

ففيو معنى الفحص   ،اصطلاح أكثر المتقدميف مف ناحية أخرلكفي  ،الحديث مف ناحية
 2ك الحكـ. كالمكازنة كالتمييز

ق( في كتابو" نقد الشعر" تحديد مفيكـ النقد في 117) تقدامة بن جعفريحاكؿ       
، ر ك تخميص جيده مف رديئو كتاباك لـ أجد أحدا كضع في نقد الشع مقدمة الكتاب فيقكؿ "

 .3في ىذا القسـ أكلى بالشعر مف سائر الأقساـ" ككاف الكلاـ عندم
فيقكؿ: "ىذا شاعر  البحتريق( مفيكـ النقد حيف يعمؽ عمى 115)تالصولي يكضحك       

 ميذب الألفاظ".  ،حاذؽ مميز ناقد
ذا استعرضنا جممة الأخبار السابقة تبيف لنا أف نقد الشعر ك تمييزه قد أصبح كاضح ك        ا 

 ،لقد كقؼ النقاد عند لفظة "نقد" محاكليف تعريفيا تعريفا اصطلاحيا ،لثالثاالمعالـ في القرف 
 مف ذلؾ مثلا: ،كاتفقت معنى كجميع ىذه المحاكلات اختمفت لفظا

ثـ  ،المقابمة أكمكازنتيا بغيرىا المشابية ليا  النقد دراسة الأشياء ك تفسيرىا ك تحميميا ك -
أك ىك التقدير الصحيح لأم أثر فني ك بياف قيمتو في  ،4الحكـ عمييا ببياف قيمتيا ك درجتيا

 .5ذاتو كدرجتو بالنسبة إلى سكاه

                                                           

 .8ص ،ت د ،5ط ،القاىرة ،المعارؼ دار ،النقد  ،شكقي ضيؼ 1 -
 .555ص ،5971 ،8ط ،القاىرة ،مكتبة النيضة العربية ،أصكؿ النقد الأدبي ،أحمد الشايب -2
 .89ص ،ت د ط، ، دمصر ،دار الكتب العممية ،تح: محمد عبد المنعـ خفاجي ،نقد الشعر ،قدامة بف جعفر -3
 .555ص ،أصكؿ النقد الأدبي ،أحمد الشايب -4
 .556ص ،المرجع نفسو ،أحمد الشايب -5
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ك النقد في أدؽ معانيو ىك فف دراسة الأساليب ك تمييزىا ك ذلؾ عمى أف نفيـ لفظة  -
كالتفكير   التعبيرك  ،طريقتو في التأليؼك  ،كىك منحى الكاتب العاـ ،الأسمكب بمعناىا الكاسع

 .1عمى السكاء كالإحساس
ؼ النقاد( لفحص الآثار الأدبية أك ىك مجمكعة الأساليب المتبعة)مع اختلافيا باختلا -

كالمحدثيف بقصد كشؼ الغامض ك تفسير النص الأدبي ك الإدلاء بحكـ كالمؤلفيف القدامى 
 .2عميو في ضكء مبادئ أك مناىج بحث يختص بيا النقاد

 العصور:  مسارات النقد الأدبي عبر: ثانيا
 أ_ النقد في العصر الجاىمي: 

ككذلؾ الأدب لأنو كاف يمثؿ مرآة  ،شيد العصر الجاىمي نضجا لمشعر العربي       
فنكعية الحياة التي كاف يعيشيا في الصحراء  ،أك عصره بمختمؼ مظاىرىا ،صادقة لبيئتو

فقد كاف  ،ك جعمتو يتخذ مف الغناء متنفسا لو ،قسكتيا ك صعكبتيا أثرت عمى مشاعره كأفكاره
كلـ يكف ثمة سبيؿ إلى نضج النقد القائـ عمى قكة  ،ىذا الأخير قائما عمى قكة الطبع البدكم

 ،أفٌ ىذا لا يعني أنو لـ يكف ىنالؾ نقدا أصلا غير 3،العقؿ الحضرم أك الذكؽ الحضرم
كما أنٌو نقد فطرم يعتمد  ،فالنقد في بذكره الأكلى التي ىي التأثر بالشعر إعجابا أك إعراضا

 . 4أم أحكاـ قائمة عمى الذكؽ الساذج ،عمى الإحساس ك الذكؽ البسيط
 ب_ النقد في صدر الإسلام: 

 بدأت التي الزمنية الفترة أك ،الراشديف كالخمفاء الرسكؿ عصر يعني الإسلاـ صدر إف      
 .لميجرة 41 سنة سفياف أبي بف معاكية يد عمى مكيةالأ الدكلة بقياـ كانتيت الإسلاـ بظيكر

                                                           

 .51ص ،5991 ،1ط مصر، ،دار النيضة ،في الأدب ك النقد ،محمد مندكر -1
-228ص ،5979 ،بيركت ،مكتبة لبناف ،معجـ المصطمحات العربية في المغة ك الأدب ،ينظر: مجدم كامؿ كىبة -2

229. 
 .4ص ،1996  ،1ط ،بيركت ،دار النشر كالتكزيع ،النقد الأدبي في آثار أعلامو ،حسيف الحاج حسف -3
 .10ص ،المرجع نفسو ،حسيف الحاج حسف -4
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 ،الشعر تعاطي عف نبيو نزه قد الله أف نعمـ فنحف الشعر مف الرسكؿ مكقؼ عف اأمٌ       
ا " تعالى قاؿ مى مَّمٍنىاهي  كى ا الشِّعٍرى  عى مى قيرٍآفه  ذًكٍره  إًلاَّ  ىيكى  إًفٍ  لىوي  يىنبىغًي كى مف سكرة  69 " الآيةمُّبًيفه  كى

نٌ  ،كزنو عمى تاما بيتا ينشد يكف لـ ،إجماعا العرب أفصح ككنو عمى ىكيس، ك   كاف ماكا 
 ماإنٌ  ،كزنو يقيـ كاملا بيتا تمثؿ إذا يكف كلـ ،فحسب العجز أك الصدر ينشد أف ،قصاراه
  .1"النثر إلى الشعر عف بو يخرج
 لأف : "  ذلؾ في صمى الله عميو كسمـ أقكالو كمف ،كيذمو الشعر عمى ينعى مكقؼ فيك

 .2ركاه أبك ىريرة "شعرا يمتمىء أف مف خير يريو قيحا أحدكـ جكؼ يمتمىء
الله  يقكؿ حيث كذلؾ الشعراء، عمى كمزريا المكقؼ ىذا مؤيدا القرآف يأتي ثـ        
ٍـ تىرى أىنَّييٍـ فًي كيؿِّ كىادو يىيًيميكفى )( 221كىالشُّعىرىاءي يىتَّبًعييييـ الٍغىاكيكفى ) "  :عزكجؿ ( كىأىنَّييٍـ 225أىلى

كا 226يىقيكليكفى مىا لاى يىفٍعىميكفى ) ري كا المَّوى كىثًيرنا كىانٍتىصى ذىكىري اتً كى الًحى مًميكا الصَّ نيكا كىعى ( إًلاَّ الَّذًيفى آىمى
يـ الَّذًيفى ظىمىميكا أى  سىيىعٍمى  )( )سكرة الشعراء227مَّ مينٍقىمىبو يىنٍقىمًبيكفى )مًفٍ بىعٍدً مىا ظيمًميكا كى

 رشيؽ ابف كيرل كسمـ عميو الله صمى الله رسكؿ تناكلكا الذيف المشركيف شعراء : كاالق ذاا  ك  " 
 مف شيء في داخؿ فغير المؤمنيف مف سكاىـ مف افأمٌ  بالأذل، كمسكه باليجاء المقصكد أف

 عميو الله صمى النبي شعراء يريد ،عمييـ كنبو كجؿ عز الله استثناىـ كيؼ تسمع ألا ذلؾ،
 الله كعبد مالؾ، بف ككعب ثابت بف كحساف المشركيف، كيجيبكف لو، ينتصركف كالذيف كسمـ
 قريف عمى أشد النفر ىؤلاء أشعر :" كسمـ عميو الله صمى الرسكؿ فييـ قاؿ كقد ،حةركا بف
 عمييـ ليجاؤؾ فكالله – قريشا يعني – اىجيـ : " ثابت بف لحساف كقاؿ " النبؿ نضج مف
 بكر أبا ىكألق القدس، كركح جبرائيؿ كمعؾ اىجيـ ،ـالظلا غمس في السياـ كقع مف أشد

 شعراء كسمـ عميو الله صمى النبي تخذإ ما كمكركه حراـ الشعر أف فمك الينات تمؾ يعممؾ
 .3 "منيـ كيسمعو عمموتب كيأمرىـ الشعر عمى يثيبيـ

                                                           

 .12ص د ط، د ت، لبناف، بيركت العربية، النيضة دار العرب، عند الادبي النقد تاريخ عتيؽ، العزيز عبد -1
دار إحٌاء التراث العربً،  الترمذي، مراجعة أحمد شاكر وآخرون،نن مذي، الجامع الصحٌح سمحمد بن عٌسى التر 2

 . 555، ص 5بٌروت، د ط،، د ت، ج

 . 511ص ،5972 ،1ط ،بيركت ،الجيؿ دار ،الحميد عبد الديف محي محمد تح: ،العمدة ،القيركاني رشيؽ ابف - 3
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 ج_ النقد في العصر الأموي: 
ارتقت الحياة في  ،ىجرم 131ك41 العصر الأمكم ىك الفترة التي تمتد بيف سنتي          

 ،كاحتؾ العقؿ العربي بثقافة فارس كاليند كاليكناف ،ىذا العيد كامتزج العرب بشتى الشعكب
فكاف طبيعيا أف يتحكؿ الذكؽ الفطرم إلى ذكؽ مثقؼ  1،كارتقت حاسة النقد بانتقاؿ الحياة

 كالاستيجاف.         النقد معملا يبيف سبب الاستحساف  فصار ،ثقافة عممية كاسعة
اشتدت المنازعات السياسية في ىذا العصر كالتزـ كؿ شاعر بجانب يدافع عنو كما        

مما جعؿ القصيدة  ،لأخطؿا ،الفرزدؽ ،أف النقائض التحمت مع المثمث الأمكم: جرير
 مرتينة الجدؿ.

فالقصيدة الأمكية ىي تكرار لمقصيدة الجاىمية عمى معاف كمكضكعات شبو مستحدثة مف    
 . 2كاقع العصر ك البيئة

 د_ النقد في العصر العباسي: 
 ،كمف التأثير إلى التعميؿ ،ففي ىذا العصر انتقؿ النقد مف الغنائية إلى المكضكعية       

كذلؾ عمى الرغـ مف كجكد بعض النقاد المذيف حاكلكا أف يجعمكا مف النقد عمما كابف سلاـ 
 ،كالجرجاني كسمطتو ،كالآمدم في مكازنتو ،كقدامة كنقده ،ك ابف معتز في بديعو ،في طبقاتو

كلـ يضعكا  ،كلكنٌيـ لـ يطكركا التعميؿ ،كليس ثمة جداؿ ىنا في أف ىؤلاء طكركا في الذكؽ
كمما يبدكا أنيا قكاعد نقدية إنٌما  ،أك تخفؼ مف غمكه ،المعايير التي تخمص النقد مف غنائيتو

كمما يؤكد ذلؾ أننا إذا تركنا أعلاـ النقد ىؤلاء كنظرنا في الركايات  ،نابعة مف الذكؽ العاـ
ف كاف فييا شيئا  ،كجدنا أنٌيا صكرة ميذبة عف الركايات النقدية في العصر الأمكم ،النقدية كا 

 .3مف التعميؿ أحيانا
 كظير في ىذا العصر ثلاثة مدارس رئيسية نزعت في النقد منازع متباينة:            

                                                           

 .646ص ،الجامع في تاريخ الأدب العربي القديـ ،حنا الفاخكرم  -1
 .436ص ،2ج ،ت د ،3ط ،القاىرة ،مكتبة النيضة المصرية ،الأدبي النقد ،أميف أحمد  -2
 .13ص ، 1991، د ط،منشكرات جامعة حمب ،أصكؿ النقد العربي القديـ ،عصاـ قصبجي -3
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 : جعمت القدـ قاعدة الحكـ.        _ مدرسة المغويين   1  
 جعمت ىميا الأكؿ في عممي البياف كالبلاغة. _ مدرسة المتكممين:   2
 أخضعت النقد لمقكاعد اليكنانية. :_ مدرسة الفلاسفة   3

لى جنب ىؤلاء جميعا قاـ عدد مف النقاد في عيد بني العباس يعالجكف النقد         كا 
المقارف لما رأكا مف انقساـ الناس في شأف بعض الشعراء كمف ذلؾ أنو نشبت خصكمة 

كانتصر  ،كالبحترم ممثؿ المحافظيف ،عنيفة بيف الأدباء حكؿ أبي تماـ ممثؿ المجدديف
 "المكازنة"     " كانتصر الآمدم لمثاني فكضعأخبار أبي تمام الصكلي للأكؿ فكضع "

عبد العزيز كعميو كضع  المتنبي كشغؿ الناس كانقسمكا لو كلمٌا ظير      
ككاف خاتمة المطاؼ في العيد العباسي كخاتمة  ،"الكساطة بيف المتنبي كخصكمو"الجرجاني

 .1"المثؿ السائر" التفكير النقدم البلاغي الرصيف كتاب ابف الأثير صاحب
 النقد  في العصر الحديث : -ه

( 1801ػػػ 1798بدأ ىذا العصر بدخكؿ الفرنسييف مصر بقيادة نابميكف مصر سنة )       
فتحت ىذه الحممة عمى مصر أبكاب العالـ العربي عمى الحضارة الغربية الحديثة  بما 
اشتممت عميو مف مبادئ سياسية كأنظمة إدارية كعمكـ كآداب كفنكف كطباعة كصحافة 
كغيرىا، كرافؽ نابميكف بكنابرت في حممتو ىذه فريؽ مف العمماء الفرنسييف في الرياضيات 

افيا، كجمب معو مطبعتيف إحداىما فرنسية كالأخرل عربية، كلمٌا كاليندسة كالطب كالجغر 
استقر بو المقاـ في مصر أنشأ الدكاكيف  كغرضو منيا )تعكيد أعياف مصر عمى نظـ 

 المجالس الشكرية كأساليب الحكـ(.  
كما أسس مجمعا عمميا عمى غرار المجمع الفرنسي مف أجؿ البحث كالدراسة في 

 .2مكضكعات الطبيعة كالصناعة كالتاريخ

                                                           

 .646ص ،في تاريخ الأدب العربي القديـ الجامع ،حنا الفاخكرم  -1
( الاتجاىات الدينية كالسياسية  1914ػػػ 1798 الاتجاىات الفكرية عند العرب في عصر النيضة ) ،عمي الحافظة  -2

 .23ص  ،1987 ،د ط ،بيركت ،الأىمية لمنشر كالتكزيع ،كالاجتماعية ك العممية
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كلا ريب في أفٌ الحممة الفرنسية كانت ذات أغراض استعمارية ككؿ ما صنعتو  في 
مف كراء  ىذه البلاد إنٌما كاف الغرض منو تثبيت أقداـ استعمارىا فييا، كلكف البلاد استفادت

 ذلؾ بطريؽ غير مباشر فكائد عدة كانت تمييدا حسنا لنيضتيا التالية، كأىـ ىذه الفكائد:
 ( تحقيؽ كطبع بعض أميات الكتب العربية القديمة في المغة كالأدب كالتاريخ كالديف.1
 أجنبية( مثؿ معجـ عربي لا تيني أك عربي فرنسي. ػػػػػ( كضع معاجـ )عربية ػ2
 . 1متيـ لمكتب العربية إلى لغاتيـ أسيـ كثيرا في تعريؼ الغرب بثقافتنا( كما أفٌ ترج3
كترجمة  مة في الانفتاح عمى حضارة الغرب( ككانت البعثات العممية مف العكامؿ اليا4

العديد مف المؤلفات العممية كالأدبية كالفنية الغربية إلى المغة العربية كتدريس العمكـ الحديثة 
 كالمدارس التي أنشئيا محمد عمي كخمفاؤه عمى النمط الأكركبي.في المعاىد 

( الذم ترجـ إلى المغة 1873ػ ػػػػػ 1801) رفاعة الطيطاويكمف ركاد ىذه الحركة 
 .    2العربية تاريخ اليكناف كالميثكلكجيا اليكنانية كأخبار الأمـ القديمة كالبابمييف كالمصرييف

اسع عشر كبداية القرف العشريف، حركة بدء كنيكض في لقد شيدت نياية القرف الت       
حياة الأمة العربية مست جميع نكاحي الحياة، فكاف الأدب إحداىا كقد خمقت النيضة الأدبية 
فيضا زاخرا مف الأعماؿ الأدبية، كلأفٌ علاقة الأدب بالنقد ىي علاقة الأبكة لمبنكة، كاف لزاما 

لكف دكف التخمي عف بعض التقاليد المكركثة مف تراثنا أف يعرؼ النقد الأدبي تحكلا ممحكظا 
 .3القديـ أثناء القياـ بالأعماؿ النقدية

إفٌ التحكؿ الذم أصاب النقد الحديث تمؾ المناداة بالتزاـ كتطبيؽ الركح العممية التي        
صدار الأحكاـ دكف إعطاء  يتجمى أثرىا بكضكح في عمميات التحميؿ كالتركيب كالاستدلاؿ كا 
كمراعاة الحيثيات التاريخية لمنصكص، كلـ يتردد بعض النقاد المحدثيف في الاستعانة بالطرؽ 

                                                           

 دار اليدل لمطباعة كالنشر كالتكزيع، عيف مميمة عباس بف يحي، مسار الشعر العربي الحديث ك المعاصر،  -1
 .23،  ص2004 د ط، )الجزائر(،

( الاتجاىات الدينية كالسياسية  1914ػػػ 1798عمي الحافظة، الاتجاىات الفكرية عند العرب في عصر النيضة ) -2
 .25كالاجتماعية ك العممية، ص 

 .8ص  ،2004 ، 1حممي المرزكقي،  تطكر النقد كالتفكير الأدبي الحديث، دار الكفاء، ط  -3
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ي التعامؿ مع النصكص بعرض أفكارىا فالعمـ سيؿ ليـ الكصكؿ إلى غايتيـ العممية ف
المنشكدة بما أتاح ليـ حرية عقمية في استخداـ الدراسات الاجتماعية التاريخية كالنفسية في 
التعاكف مع الأعماؿ الأدبية ككاف في الطميعة، شكرم كالعقاد كالمازني كطو حسيف كىيكؿ 

ف مف تأثركا بالدراسات الأكركبية عمى أيدم الأساتذة  في مصر، ككؿ ىؤلاء يمثمك 
المستشرقيف خاصة، كىذا لشدة انبيارىـ بمناىجيـ كآرائيـ ، كالتكجيات الحديثة في النقد 

 .  1الحديث خاصة عند النظر فيما حققكه مف تطكر كرقي لآدابيـ في بمدانيـ
 المبحث الثاني: جماعة الديوان النقدية

 الديوان:واقع النقد قبل جماعة : أولا 
فريؽ فريؽ محافظ، ك  فرقيف:ـ النقاد إلى في الثمث الأخير مف القرف التاسع عشر انقس       
نٌما ىك استمرار لمنقد العربي التقميدم كقد كاف أكثر انتشارا كأقكل مجدد ، الأكؿ لا جديد فيو كا 

د مف الثقافة الأكربية في تحديد ماىية ..كالثاني الاتجاه الجديد الذم حاكؿ أف يستفيسمطانا.
 2..الأقؿ.الأدب كفي تحطيـ بعض القيـ القديمة أك إضعافيا في النفكس عمى 

  :المحافظالنقد   - أ
)الكسيمة  ، صاحب كتابىذا الاتجاه الشيخ حسيف المرصفي كخير مف يمثؿ         

عف المحاضرات التي كاف يمقييا عمى طمبة دار العمكـ منذ إنشائيا كىك " عبارة  (الأدبية
كقد نشر الكثير مف فصكؿ ىذا الكتاب  1888إلى أف ترؾ التدريس ليا سنة  1870سنة 

 بمجمة )ركضة المدارس(.
كنقد المرصفي في كتابو ىذا يتفؽ مع النقد العربي القديـ في كثير مف المسائؿ فقد        

 .3شعر مف النقد العربي القديـ شأنو في ذلؾ شأف نقاد ىذه الفترةاستمدٌ فيمو لم

                                                           

 .156، ص 2002 د ط، محمد زغمكؿ سلاـ،  تاريخ النقد الأدبي كالبلاغة، دار المعارؼ، الإسكندرية، -1
مخطكط، كمية الآداب، جامعة عيف  اهسعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر كالنقد عند جماعة الديكاف، رسالة دكتكر  - 2

 .26، ص  1973الشمس، القاىرة،
 .27، صكالنقد عند جماعة الديكاف محمد جعفر، التجديد في الشعر سعاد - 3
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كمف أىـ ما قاـ بو المرصفي في مجاؿ النقد تمؾ المكازنات التي كاف يعقدىا بيف    
، ك قد كاف عارضيـ كأبي نكاس كالشريؼ الرضي الباركدم كفحكؿ الشعراء الأقدميف الذيف

 :مكازنتو عمى الأسس الآتية يسير في
 النقد غير المعمؿ كاعتماد الذكؽ الخاص دكف ذكر الأسباب. 1)
إلى ىذا ، ككاف كيبيف مكاضع الخطأ ( نقده لغكم حيث يناقش معاني بعض الكممات2

 . مناسبات كالقصص شأنو شأف القدماءالنقد يفسر كيشرح كيستطرد في ذكر ال
أصح إذا كاف المعنى السابؽ   في أخذ المعاني الخاصة الغربية أكيعيب السرقة إلاٌ  3) 

     منو.
 معناه.كاف لا يستحسف البيت الذم يكثر لفظو كيقؿ  4)
 ( يعني بجزئيات العمؿ الأدبي دكف كحدتو كشاىد ذلؾ الأبيات المتناثرة مف 5

 القصائد المختمفة التي كاف ينقدىا منفصمة عف كضعيا في القصيدة.
  ،الأسمكب أكثر مف اىتمامو بالمعنى كالجماؿ( في معظـ مقاييس الجكدة ييتـ بالمفظ ك 6

 قبؿ.كذلؾ كما اىتـ القدماء مف 
ىذا إلى جانب الاحتكاـ  ،ة مرتبطة الأجزاء متناسقة البناء( يرل أف تككف القصيد7

  .1لمذكؽ السميـ في نقد الأدب
عندما قمو فنقد المرصفي يندرج ضمف المنيج التقميدم إلٌا أنٌو يحسب لو تحكيـ ذكقو كع    

، بؿ كانت لو شخصيتو في النقد حيث استطاع أف يقمد القدماء، فمـ يكف مقمدا متعصبا
مة بعد أف يخمص القيـ الأدبية مف أسر البلاغة كالبديع كنزؿ بيا إلى مكانيا فجعميا كسي

بتناسؽ الأجزاء في  ، كقد اعتبر محمد مندكر قكؿ المرصفيكانت غاية تقصد لذاتيا
 القصيدة شيئا جديدا في عصره.

كعميو فالنقد الأدبي في أكخر القرف التاسع عشر لـ يتخمص تماما مف الرؤية الماضكية     
حيث ركز عمى الجانب المغكم كمزج بيف الذاتية كالمكضكعية كفيو تقدير لحكـ الذكؽ كما 

                                                           

 .11-29، صالديكاف جماعة عند كالنقد الشعر في التجديدمحمد جعفر،  ينظر: سعاد ػػػػ1
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، كلا يخرج الأدباء الذم ينبغي أف يحتذم بو ج الأمثؿأنٌو يرل في الأدب العربي القديـ النمكذ
، ككذلؾ الأساليب البميغة كالأكزاف كقياميا عمى كحدة البيتعف بناء القصيدة في الأغراض 

 .فصيحة التي أقرٌتيا عمكـ البلاغةكال
 التجديدي:النقد  - ب

لى جانب ذلؾ النقد المحافظ ظير جماعة مف الأدباء يدعكف إلى التجديد متأثر         يف كا 
: أحمد فارس الشدياؽ كنجيب الحداد ، كمف ىؤلاءناىج الدراسة فييابالآداب الأكربية كم

، كقد أتكا بأراء رائدة في مجاؿ تحرر الشعر العربي كغيرىـكسميماف البستاني كخميؿ مطراف 
 :  1مف القيكد القديمة كيمكف تمخيص محاكلاتيـ فيما يمي

 بالغزؿ.( مآخذىـ عمى شعر المدح كبدء القصائد 1
 العصر.( الدعكة إلى عدـ التقميد كالتزاـ الصدؽ كمراعاة أحكاؿ 2
 الشعرية.( الدعكة إلى كضع الركايات 3

كالدعكة إلى اعتماد  تفكؾ،فيذه المحاكلات كانت تيدؼ إلى تخميص الشعر العربي مف 
، كليس ة مكضكعات الشعر كمعانيو القديمةعادالتجربة الذاتية بدؿ النيؿ مف الذاكرة كا  

 1908ببعيد عف ىذا نجد أيضا الشاعر خميؿ مطراف " الذم أصدر ديكانو الأكؿ سنة 
فجاء يحمؿ محكلاتو الجديدة في الشعر كما يحمؿ بيانو المكجز حكؿ التجديد كأسمكبو 

 .2"فيو
إلى كثير مف القيـ كيحدثنا شكقي ضيؼ عف ىذه التجربة بما يفيد سبؽ مطراف       

، كجماعة أبكلك، إلٌا أنٌيا في عضيا فيما بعد عند جماعة الديكافالتجديدية التي تبمكر ب
 :، يقكؿلمثاقفة الذم مازاؿ لـ يتعمؽ بعدالحقيقة كانت تمييدا كأثرا مف آثار ا

                                                           

 .17ر كالنقد عند جماعة الديكاف، صسعاد محمد جعفر، التجديد في الشع  -1
في الأدب العربي الحديث كأىـ المؤثرات الأجنبية فييا، الدار العربية لمكتاب،  فؤاد القرقكرم، أىـ مظاىر الركمنطقية 2-

 .31، ص 1988 د ط، تكنس،
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"ككاف مف أىـ ما اتجو إليو في تجديده أف يعبر تعبيرا مستقيما عف أحاسيسو غير 
ؾ أحؿٌ الشعكر الدقيؽ ، كبذلاستعاراتيـ عمى نحك ما يفسح شكقيتشبييات القدماء ك متكمؼ ل

 الأفكار. ، كأعطى لشعره فسحة كاسعة مف الابتكار في المعاني كمحؿ الخياؿ
بارة أخرل أصبحت ، كبعمتكاملاكتبع ذلؾ أفٌ القصيدة عنده أصبحت تعبيرا نفسيا       

، ت في مجمكعيا تعالج مكضكعا كاحدا، كأصبحة الفنية، فتجمت فييا الكحدعملا ذاتيا تاما
، كلـ يعد ينيج نيجيـ في بعثرة كضكعاتو الأدبية بمقدمات القدماءإذ لـ يعد يسمؾ إلى م

، لقصيدة تقؼ عند تجربة نفسية خاصة، بؿ اضكعات مختمفة في القصيدة الكاحدةمك 
إنٌما  فمطرا التجربة ... ك، كؿ بيت فييا جزء مف كالشاعر يصكغيا في أبيات متعاقبة

يستمد في ذلؾ مف نمكذج القصيدة الغنائية عند الغربييف إذ تصؿ بيف الأبيات فييا كحدة 
 ."عضكية تامة 

، ة القرف العشريف يحمؿ مف إرىاصاتإذف النقد في نياية القرف التاسع عشر كبداي       
عك ، كظمت تدلتجديد في النقدكاف التي تزعمت اكملامح التجديد ما ميد لحركة جماعة الدي

 1.اع التقميد تصارعيـ كتيدـ مذىبيـ، كما تصدت لأتبإليو ممحة عمى ضركرة الأخذ بو
 :النقدية الديوانمدرسة : ثانيا   
 :التعريف بجماعة الديوان  - أ
التزـ بو كؿ مف " مصطمح لفظي يطمؽ عمى الاتجاه الأدبي الذم  جماعة الديوان"          

، كعبد القادر المازني كذلؾ نسبة إلى عباس محمكد العقاد، عبد الرحمف شكرم: الأدباء
إذ إفٌ الديكاف يعتبر ذا الأثر الفعاؿ  1921كتاب "الديكاف" الذم أصدره العقاد كالمازني سنة 

، كفي نشره بعد ذلؾ لما ثار حكلو مف ضجة كاف فات الناس إلى ذلؾ المذىب الجديدفي الت
، معمنا ذلؾ في غير مبالاة كاكتراثمف أىـ دكافعيا إجلاؿ الناس لشكقي فإذا بالديكاف يحطو 

 .ليـكمعتزما أيضا تحطيـ أمثاؿ شكقي ممٌف اعتبرىـ أصناما طالت عبادة النٌاس 

                                                           
 .52سعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر كالنقد عند جماعة الديكاف، ص - 1
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ماؿ عبد الرحمف شكرم عمى كنلاحظ ىنا أفٌ ىذا المصطمح الشائع يشمؿ في الاستع       
، بؿ كؿ مالو أك بمعنى أصح يكف لو نصيب في تأليؼ ىذا الكتابالرغـ مف أفٌ شكرم لـ 

عميو حممة نارية حمميا المازني عميو كسماه صنـ الألاعيب كاتيمو بالجنكف كحاكؿ  كؿ ما
اليدـ تحطيمو مع بقية الأصناـ التي كاف المؤلفاف يرياف تحطيميا ليتفرغا بعد عممية 

 .  1كالتحطيـ لعممية البناء "
، فإنٌنا نجعمو ماؿ الشائع لمصطمح جماعة الديكافكلكنٌنا عندما نجرم عمى الاستع

 .قادر المازني كعباس محمكد العقاديتسع ليشمؿ عبد الرحمف شكرم إلى جانب إبراىيـ عبد ال
عتبر الديكاف عنكانا ذلؾ أنٌو كاحد مف أعضاء ىذه الجماعة المجددة التي يمكف أف ن      

 ، بالرغـ مف عدـ اشتراكو في تأليفو فإنٌومؿ الكثير مف مبادئيا كأىدافيا، يحعمى اتجاىيا
: " إفٌ ىناؾ مسائؿ كثيرة تتفؽ قائلا العقادكيؤكد ىذا  ،يحمؿ كجية نظره في الأدب كالنقد

كشكرم سكاء في عمييا آراؤنا في الأدب كمذاىب الثقافة العامة نحف كالزميلاف المازني 
ع العمـ فصكؿ الكتب كالمصنفات كلا غرابة في ىذا الاتفاؽ م لات الصحؼ كالمجلات أكامق

، كاطٌلاعنا عمى مراجع كاحدة كتبادلنا الأحاديث سنكات طكالا في باشتراكنا في دعكة كاحدة
 .    2"ؼ الشؤكف كعكارض الأخبار كالأفكارمختم
 كمنيا: كمبادئيا،" بعضا مف أصكؿ ىذه الدعكة  الديوانفي مقدمة "  العقاد كقد بيف   
" كقد تجددت دكاع لمكتابة في أصكلو كفنكنو ػ أم الأدب ػ أخصيا  يقكؿ: بالأدب،الرقي  ػػػ   

 ."الأمؿ في تقدمو 
داني يصكر خطرات النفس الإنسانية، كمتحرر مف الصكر الدعكة إلى شعر كج ػػػ   

" كأقرب ما لإثراء التجربة الشعرية، يقكؿ: ، كما يعتمد عمى الثقافة العالمية الكاسعة التقميدية
: إنساني لأنٌو مف ناحية يترجـ عف طبع ىبنا أنٌو مذىب إنساني مصرم عربينميٌز بو مذ

                                                           

 .52ر كالنقد عند جماعة الديكاف، صسعاد محمد جعفر، التجديد في الشع -1
 .51، صالمرجع نفسو سعاد محمد جعفر، -2
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الإنساف خالصا مف تقميد الصناعة المشكىة كلأنٌو مف ناحية أخرل ثمرة لقاح القرائح الإنسانية 
 عامة ، كمظير الكجداف المشترؾ بيف النفكس قاطبة ".  

 كتحطيـ أعلامو مف الشعراء كالكتاب ممٌف طالت عبادتيـ  التقميد،القضاء عمى  ػػ   
، كقد مضى التاريخ بسرعة لا تتبدؿ : "دبية، يقكؿلبقائيـ كتصدرىـ الساحة الأ كلـ يبؽ مسكغ
، كربٌما كاف نقد ما ليس صحيحا أكجب حطـ كؿٌ عقيدة أصناما عبدت قبمياكقضى أف ت

، فميذا اخترنا تحطيـ الأصناـ كضع قسطاس الصحيح، كتعريفو في جميع حالاتو كأيسر مف
 .   1الباقية عمى تفصيؿ المبادئ الحديثة "

 يوان وتجربتيا النقدية:ثقافة مدرسة الد  - ب

 :ثقافتيا ــ1
 المغكية كالآخرأحدىما ترجع إليو مادتيا  مصدريف،ثقافة ىذه المدرسة إلى  العقاديرجع       

 كمعدنو. الشعر،يرجع إليو فيميا لركح 
لأف  ؛أثر منيا الجيؿ الناشئ بشعر شكقيعف المغة : " أمٌا المغة فمـ يت العقاديقكؿ        

فكاف   ،، كيعجب بيا بما يكافقو مف أساليبياسياىذا الجيؿ كاف يقرأ دكاكيف الأقدميف كيدر 
أكثر مف شاعر كاحد يدمف قراءتيـ، ك يفضميـ عمى  ، أكلكؿ شاعر حديث شاعر قديـ

، كلكلا التكافؽ بيف الشعراء المحدثيف في المشرب لا تسعت الشقة بينيـ أيما اتساع مف غيرىـ
لافيـ في تفاضؿ الأساليب العربية بيف الشعراء كالمتنبي كالمعرم كابف الركمي جراء اخت

، يختمفكف إلا في الأداء كالعبارة ، ك لكنٌيـ كانكا لاريؼ الرضي كابف حمديس كابف زيدكفكالش
، نٌيـ كانكا يقرأكف كؿ شاعر عربي، لأ، كمعايير نقدهلأنٌيـ متفقكف في إدراؾ معنى الشعر

ف فضؿ بعضيـ  كاحدا يتعصب لو عمى نظرائو ". كا 
، بعد عف فيميـ ركح الشعر فيقكؿ: " كأما الركح فالجيؿ الناشئ العقاد يتحدث ث ٌـ        

، فيي يا في تاريخ الأدب العربي الحديثشكقي كاف كليد مدرسة لا شبو بينيا كبيف مف سبق

                                                           

 .1ػػػ  1، ص5996، 1العقاد كالمازني، الديكاف في الأدب كالنقد، دار الشعب، القاىرة، ط ينظر: ػػػ1 
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مف الأدب الفرنسي  ، كلـ تقتصر قراءتيا عمى أطراؼرسة أكغمت في القراءة الإنجميزيةمد
ؽ الناشئيف في أكاخر القرف الغابر، كىي عمى إيغاليا في كما كاف يغمب عمى أدباء الشر 

سباف كاليكناف كاللاتيف كالركس كالألإنجميز لـ تنس الألماف كالطمياف الأدباء كالشعراء ا قراءة
كف الكتابة ، كلعميا استفادت مف النقد الإنجميزم فكؽ فائدتيا مف الشعر كفنالأقدميف
 .1"الأخرل

و ىك ، لأنٌ إماـ  ىذه المدرسة كميا في النقد" كلا أخطئ إذا قمت أف "ىازيمت " ىك 
 .ني الشعر كالفنكف كأغراض الكتابة، كمكضع المقارنة كالاستشيادالذم ىداىا إلى معا

القرف العشريف يعجبكف  كقد كاف الأدباء الأدباء المصريكف الذيف ظيركا في أكئؿ      
، تو يكـ كاف ىازليت ميملا في كطنو، كيعيدكف قراءبيازليت" كيشيدكف بذكره كيقرأكنو"

إلى غير ما  ي الأدب كالفف كالسياسة كالكطنيةمكركىا مف عامة قكمو لأنو كاف يدعك ف
 ".الإعجاب بو لا مقمديف كلا مسكقيف كاف الأدباء المصريكف مبتعديف في ، فف إليويدعك 

، جنبية أنيـ قرأكا أدبيـ قبؿ ذلؾ" كأعانيـ الاستقلاؿ بالرأم عندما يقاربكف الآداب الأ
 ".غمضيف أك خمكا مف الرأم كالتمييز ، فمـ يدخمكا عالـ الآداب الأجنبية مكفي أثناء ذلؾ

" كالكاقع أفٌ ىذه المدرسة المصرية ليست مقمدة للأدب الإنجميزم كلكنٌيا مستفيدة منو 
 عمى ضيائو ". ميتدية

" كلقد كانت المدرسة الغالبة عمى الفكر الإنجميزم الأمريكي بيف أكاخر القرف الثامف 
عشر كأكائؿ القرف التاسع عشر ىي المدرسة التي كانت معركفة عندىـ بمدرسة النبكءة 

  "... ثٌـ خمفتيا مدرسة قريبة منيا تجمع بيف الكاقعية كالمجازكالمجاز.
ىؤلاء الشيء الكثير إلى الشعراء المصرييف الذيف نشأكا بعد " كقد سرل مف ركح 

لـ يكف تشابو ، ك ي المزاج، كاتجاه العصر كؿو كاف سرياف التشابو فكلكنٌ ، شكقي كزملائو
، أك ىك تشابو جاء في فيـ رسالة الشعر كالأدب لا مف تشابو فيما عدا ذلؾ التقميد كالفناء
 مف تفصيؿ ".

                                                           

 .98، ص 1998 د ط،ػػػػ طو أبك كريشة، ميزاف الشعر عند العقاد، دار الفكر المبناني، القاىرة، 1



 رىاصات النقد العربي الحديثإ                                   الفصؿ الأكؿ:           
 

   25 
 

لناشئ بعد مف ىذه الاقتباسات بأفٌ مدرسة الجيؿ الجديد أك الجيؿ اكنستطيع أف نخرج        
، ترجع ثقافتيا مف حيث المغة كأساليبيا إلى الاطلاع المنظـ الكثير شكقي كما يسميو العقاد

يو الأساليب عمى يد شكقي عمى دكاكيف الأقدميف كالتمرس بأساليبيا كلـ تتأثر بما انتيت إل
كما أنٌيا مف حيث فيـ ركح الشعر لا شبو بينيا كبيف الجيؿ السابؽ عمييا الذم ، كأصحابو

أمٌا ىي فكليدة الأدب الإنجميزم كنقده مضافا إليو آداب الأمـ  الفرنسي،اطمع عمى الأدب 
 الأخرل.
، ف فناء تماما في الآداب الأجنبية، كلـ تفنت ىذه المدرسة مستقمة في أرائياكلقد كا       
، كفي أثناء قحت نفسيا مف الأدب العربي سابقاتحصنت ضد ىذا الفناء كالخضكع بما ل لأنٌيا

مقاربتيا ليذه الآداب فأعانيا ذلؾ عمى سلامة الرأم كالتمييز، كجنبيا الكقكع في إسار 
 .  1التقميد

 تجربتيا النقدية : ــ2
   شكري:تجربة عبد الرحمن   

، كالجريدة كالمقتطؼ ثٌـ في أبكلك عف مفيكـ الشعر في البياف كاف شكرم ينشر كتباتو       
 .قش فييا الشعر كالمقاييس الشعريةكقد كتب كذلؾ مقدمة لأغمب دكاكينو ينا

، فقد ي العقد الثاني مف القرف العشريفكاف نشاط شكرم في النقد كالشعر في أكجو ف
، ربمٌا الثالث فقد عانى نكسةد ، أمٌا في العق 1918ك 1909نشر سبعة دكاكيف بيف عامي 

، كىك ىجكـ كاف بدكره نتيجة لمياجمة شكرم المازني المرير عميو في الديكاف نتيجة ليجكـ
الانتقاـ  2، في ىذا مقدمة كتبيا شكرم لديكانو الخامسلممازني كاتيامو بالسرقة الأدبية في 

م في كتاب سابؽ لو ، لـ يكتؼ المازني بقمب المديح الغزير الذم صبو عمى شكر مف شكرم
( بؿ إنٌو ذىب إلى حد إتٌياـ شكرم بالجنكف كتسميتو بػ 1915" شعر حافظ " )  :بعنكاف

                                                           

 . 511، ميزاف الشعر عند العقاد، ص طو أبك كريشة  -1
سممى الخضراء الجيكسي ، الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث، تر: عبد الكاحد لؤلؤة، مركز درسات  -2

 . 206، ص 2007 ،2الكحدة العربية، بيركت لبناف، ط
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، أصيبت طاقة شكرم الشعرية بالكىف رل أنٌو بعد تمؾ البداية الغزيرة"صنـ الألاعيب" كىكذا ن
 .   1خلاؿ ما بقي لو مف عمر طكيؿ

شكرم في النقد لـ تتكقؼ عند ما ىك مكتكب فحسب غير أنٌو مف الجدير بالتنكيو أفٌ تجربة 
شافية عمى مسامع تلامذتو كجمسائو، يقكؿ بؿ إفٌ ىناؾ كثيرا مف النقد الذم ألقاه شكرم م

ذا كاف عبد الرحمف شكرم قد خمٌؼ في الشعر تراثا أكبر ممٌا خمٌؼ في النقد محمد مندكر: " كا 
في التكجيو كالنٌقد الشفكم ما لك دكٌف لككنو  فزملائو كمعاصركه يحدٌثكنا بأفٌ شكرم قد كاف لو

 .2تراثا ضخما
  تجربة عبد القادر المازني: 

المبكرة تعكس مزاجا  ، كاف شعره ككذلؾ أعمالو النثريةكاف المازني مف طينة أخرل      
كلكف ىذا الكضع تطكر بالتدريج ليفسح في المجاؿ لمكتابات اليازلة الساخرة حادا مضطربا، 

 جعمت المازني بحؽ مشيكرا بيف القراء العرب لأجياؿ عديدة.التي 
، ثٌـ بمقدمة لمعقاد 1913: فظير الجزء الأكؿ عاـ نيشر ديكاف المازني في جزأيف

، كاف الأكؿ 1915، كقد صدر لو كتاباف في النقد عاـ 1917ظير الجزء الثاني عاـ 
، ك كاف الثاني الشعر كأىدافو  حدث فيو عف أساليب بعنكاف "الشعر غاياتو ككسائطو" ت

مع العقاد كأشير  نشر بالاشتراؾ 1921، كفي عاـ قد التطبيقيكتابو "شعر حافظ" في الن
لؾ ، ثٌـ ظيرت بعد ذكىك كتاب "الديكاف" السابؽ الذكر، كقد ظير في مجمديف، أعمالو النقدية

ـ" كالثانية عاـ بعنكاف "حصاد اليشي 1924، الأكلى عاـ مجمكعتاف مف المقالات النقدية
 .3بعنكاف "قبض الريح" 1927
جمالية كالأدبية يقكؿ محمد ثٌـ يتكجو المازني مف المعارؾ النقدية إلى الدراسات ال      
ييي بالمعنى : " فترة دراسات جمالية كأدبية أكثر منيا فترة معارؾ نقدية أك نقد تكجمندكر

                                                           

 . 217صكالحركات في الشعر العربي الحديث، الاتجاىات ، سممى الخضراء الجيكسي -1
 .42محمد مندكر، في الأدب كالنقد، ص 2-
 .207، صكالحركات في الشعر العربي الحديث، الاتجاىات سممى الخضراء الجيكسي -3
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ف مقالات نقدية في تمؾ الفترة فكجدناىا أبعد ، فقد راجعنا معظـ ما كتبو مالدقيؽ ليذه الألفاظ
ما تككف عف ركح الشدٌة التي تميٌز بيا نقده في المرحمة الأكلى  بؿ أبعد ما تككف عف ركح 

 .1الجد "
   :تجربة عباس محمود العقاد 

أقكل شخصية أدبية بيف الثلاثة، كأشدىـ تنكعا في المكىبة، كقد داـ  العقاد كاف      
نشر العقاد عشر مجمكعات  1958ك 1916اىتمامو بالشعر طكاؿ حياتو، فبيف عامي 

شعرية حاكؿ في بعضيا القياـ بتجارب في الشعر ليبرىف عمى نظرياتو كقد بدأت كتاباتو عف 
 .1908قصيدة منذ عاـ الشعر قبؿ ذلؾ، كقيؿ إنٌو كتب عف كحدة ال

أصدر "خلاصة اليكمية"، كقد جمع فييا مقالاتو عف الأدب كالحياة، كفي  1912في عاـ    
، 2ظير ديكاف شكرم الثاني كديكاف المازني الأكؿ  مصدٌريف بمقدمتيف لمعقاد 1913عاـ 

الأكؿ بعنكاف "الشعر كمزاياه" كالثانية بعنكاف "خكاطر عف الطبع كالتقميد"، في ىاتيف 
المقدمتيف عرض العقاد نظرياتو الشعرية الجديدة التي راح يتكسع فييا مع السنيف، ثٌـ تكالت 
مقالات أخرل عف الشعر كالنظرية الشعرية إمٌا بشكؿ مقدمات لدكاكينو أك بشكؿ مقالات 

كبعد كتاب "الديكاف" السابؽ الذكر تكالت عدة مجمكعات مف المقالات تشمؿ منفصمة، 
، 1922مقالات لو عف الشعر، مف ىذه المجمكعات النقدية كتاب "الفصكؿ" عاـ 

، 1925، ك"مراجعات في الأدب ك الفنكف" عاـ 1922ك"مطالعات في الكتب كالحياة" عاـ 
كبيئاتيـ في الجيؿ الماضي" عاـ  ، ك " شعراء مصر1927"ساعات بيف الكتب" عاـ ك

 .الكتاب يؤرخ لمشعر الحديث في مصرفيذا  1937
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، نشر مجمكعة أخرل مف المقالات عف الشعر كالأدب  1955بعد ذلؾ، في عاـ 
نشر "المغة  1960ظيرت تحت عنكاف "شتات مجتمعات في المغة كالأدب"، كفي عاـ 

الشاعرة"، إلى جانب ذلؾ، فإفٌ العقاد، تمشينا مع اتجاه جيمو، كتب عف الشعراء القدامى، فقد 
، 1943،  ككتابو عف "عمربف أبي ربيعة" عاـ 1931ظير كتابو عف "ابف الركمي" عاـ 
، ك قد شممت مجمكعاتو النقدية العديدة كتابات 1944ككتاب ثالث عف "جميؿ بثينة" عاـ 

 .    1، أمثاؿ أبي النكاس كبشار بف بردشعراء قدامى آخريفعف 
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       تمهيد :
وأوثاف  التقميد ليدـ معوليا شحذت وقد مجد دة جماعة الديواف جماعة أف   صحيح

ة النقدية كتاباتيـ عنو تن ـ  ما حقا وىذا القديـ، أف  ينبغي أن و عمى الإحياء، شعراء عف خاص 
، الأدب عف تام ا انفصالا انفصمت قد الجماعة ىذه أف   نفيـ لا منو  التراث وأعني العربي 

عف  المختمفةودراساتيـ  كتاباتيـ وحد ثتنا الجماعة ىؤلاء حد ثنا فقد الخصوص، وجو عمى
 بيف النقدي المصطمح لمدلولات مقارنتنا مف خلبؿ عنو الكشؼ سنحاوؿ ما وىذا ،يراكث ذلؾ

 أوجو أو الاختلبؼ، ونقاط التشابو نقاط لنقؼ عمى العربي النقدي والتراث الديواف جماعة
ؿ رصد ىو والأى ـ  كذلؾ، التأثر ف بزعامة عباس الديوا جماعة أيدي عمى الذي حدث التحو 

 .محمود العقاد
 والتجديد: راثقضايا نقدية بين الت المبحث الأول:

 المصطلاحات في التأسيس:: أولا
 :الشّعر مفهوم في   - أ

  بعده مف النقاد أغمب حار  حتى لمشعر المشيور تعريفو جعفر بن قدامة وضع منذ       
 في أف   ويلبحظ 1"معنى عمى يدؿ   مقف ى موزوف قوؿ " :إن و الشعر عف قدامة يقوؿ يرد دونو،

مات أى ـ  يتضم ف لا لأن و شديداورا قص التعريؼ ىذا  والخياؿ، كالعاطفة التعبيري   الفف   ىذا مقو 
 وتدؿ   نظمي ة صياغة العممي ة الن ظري ة تصاغ أف الممكف فمف والعمـ، الشعر بيف يسوي   إن و ث ـ 

 العاطفة إلى لافتقارىا وذلؾ نظما، بؿ عراءش تعد   لا فإن يا ىذا ومع معنى، عمى بذلؾ
 .والخياؿ
 ىذا ظؿ  : " العرب النقد عمى التعريؼ ىذا سيطرة عمى معم قا موافي عثمان يقوؿ      

 لممتصف ح ليخي ؿ حتى الزمف مف طويمة لفترة العرب الن قاد أذىاف عمى مسيطر التعريؼ

                                                           

 .64 ص ت، د ط، د ،لبناف بيروت العممية، الكتب دار خفاجي، المنعـ عبد محمد ر:ت الشعر، نقد جعفر، بف قدامة  - 1
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 الذي الإطار ىذا داخؿ انحصر الشعر لمفيوـ العرب نقادنا تصو ر أف   الن قدي،لتراثنا العجؿ 
 1 "لو قدامة رسمو

 ولـ قدامة، تعريؼ ارتضى بأن و كم و القديـ العربي النقد عمى نحكـ أف   الظمـ فمف
 ىذا مفيوـ أف   وىي ىام ة، حقيقة يدرؾ .. المدق ؽ المتصفح " لأف   لو أخرى تعاريؼ يحاوؿ

ة الضي ؽ، الإطار ىذا داخؿ صرامنح يظؿ   لـ الأدبي   المصطمح  أفؽ اتسع أف بعد وبخاص 
، الن قد  .قبؿ ذي عف عمقا وازداد الأدبي الذوؽ معو وتأص ؿ وتطو ر، ونما العربي 

ة القدامى، نقادنا بعض وجدنا فقد ث ـ  ومف        الثقافة روح تشر بوا الذيف أولئؾ وبخاص 
 المفيوـ بيذا ذرعا يضيقوف بالوجداف، عندىـ الفكر وامتزج اليونانية، الثقافة وروح العربية،
 المفيوـ ىذا صياغة عد لوا فقد ولذا الأصيمة، الفني ة وطبيعتو يتلبءـ لا الذي لمشعر، الضي ؽ

 2 "التخييؿ صفة الوزف صفة إلى فأضافوا لمشعر الفني ة الطبيعة وىذه يتلبءـ بما

 أن و إلا   لمشعر، تعريفو في لمقدماء متابعتو رغـ القرطاجنّي حازم مثلب نجد ذلؾ ومف      
 :ىو الشعر " :فيقوؿ والمحاكاة، التخييؿ بواسطة المتمقي في التأثير وىو جديدا يضيؼ
 قصد ما إلييا ويكر ه تحبيو، قصد ما الن فس إلى يحب ب أف شأنو مف المقف ى، الموزوف، الكلبـ
 لو، تخييؿ حسف مف يتضم ف بما منو، اليرب أو طمبو عمى بذلؾ لتحمؿ تكرييو، إلييا

 شيرتو قو ة أو صدقو، قو ة أو الكلبـ، تأليؼ ىيئة بحسف متصو رة أو بنفسيا مستقم ة ومحاكاة
 ،حركة والعجب الاستغراب فإف   ،غرابإ مف بو يقترف بما يتأك د ذلؾ وكؿ   ذلؾ بمجموع أو

 3 "وتأثيرىا انفعاليا قوي الخيالي ة بحركتيا اقترنت إذا لمن فس
فو        متساوية، موزونة أقواؿ مف مؤل ؼ مخي ؿ كلبـ " بأن و الشفاء كتاب في سينا ابن ويعر 
 ،رأمو  عف فتنبسط الن فس لو تذعف الذي الكلبـ ىو المخي ؿ والكلبـ .. مقف اة العرب وعند

                                                           

 الإسكندرية، الجامعية، المعرفة دار الحديث، العربي النقد في والنثر الشعر قضايا مف موافي، عثمافينظر:  - 1
 .16-11ص ،2 ج ، 6،2000ط
 .12ص ،الحديث العربي النقد في والنثر الشعر قضايا مف موافي، عثماف - 2
 ،3 ط بيروت، الإسلبمي، الغرب دار خوجة، بف الحبيب محمد :رت الأدباء، وسراج البمغاء منياج القرطاجن ي، حازـ - 3

 .71 ص ، 1986
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 نفسانياغير انفعالا لو تنفعؿ وبالجممة واختيار، وفكر روي ة غير مف أمور عف وتنقبض
 1 "مصد ؽ غير أو بو مصد قا المقوؿ كاف سواء فكري،
 محاولات فييا فإف   تشتير لـ فوا  تراثنا  في لمشعر أخرى تعاريؼ نغفؿ لا أف ينبغي ولكف
 الشعر" : قائلب خمدون ابن ويعر فمف ذلؾ و  الحقيقي ة، الشعري   الفف   طبيعة مف كثيرا تقترب
، الوزف في متفقة جزاءأب المفص ؿ والأوصاؼ، الاستعارة عمى المبني البميغ الكلبـ ىو  والروي 

 العرب أساليب عمى الجاري بعده وما قبمو، عم ا ومقصده ،غرضو في منيا جزء كؿ   مستقؿ  
 2 "بو خصوصة

 تقترب إشارة وىي عموما، المجاز إلى إشارة ىي التعريؼ، ىذا في الاستعارة فتضميف      
 التعريؼ ذلؾ تجاوز حاولت قد السابقة التعاريؼ أف   ورغـ ...الشعري   الخياؿ مف دلالتيا في

 بارزة أثار ليا يترؾ الذي الانتشار ذلؾ تنتشر لـ أن يا إلا   الشعر لب   إلى ينفذ لـ الذي الشكمي
 وجدناه الديواف جماعة عند المصطمح ىذا مفيوـ إلى عدنا إذا العربي، النقدي الفكر في

، في والتأثير والفكر والذوؽ والخياؿ العاطفة مثؿ جديدة عناصر يتضم ف  كانت ولئف المتمقي 
 والعاطفة الخياؿ مفيوـ فإف والطبع، والتأثير كالتخييؿ لمحات السابقة التعاريؼ بعض في

ة لمشعر، الديواف جماعة تعريؼ في جديدة أبعادا أخذ قد والتأثير  الذاتي البعد خاص 
 دوف الشعر روح عمى المضموف، عمى لمشعر الديواف جماعة مفيوـ رك ز لقد والإنساني،

 عمى التركيز وكاف والمضموف، الشكؿ بيف تفاعؿ عندىـ فيو الجميمة، لمصياغة إىماؿ
 الأساليب عمى الخروج وعدـ والاحتذاء التقميد ضرورة إلى إشارة التراثية التعاريؼ في الشكؿ

تعبيرا  داـ ما والانطلبؽ الحري ة منحى الديواف جماعة عند الشعر يأخذ حيف في الموروثة،
 فعندىـ التفريؽ، بيذا يعترفوف لا منياولكن يـ وقطعة بؿ صاحبو، لنفس وصورة الوجداف عف

                                                           

، الأدبي التراث في النقدي المصطمح ،عازـ محمد - 1  .346 ص ،ت دط،  د ،لبناف بيروت العربي، الشرؽ دار العربي 
 .625 ص ، 1،2006ط لبناف، بيروت، الفكر، دار خمدوف، ابف مقد مة خمدوف، بف الرحمف عبد  - 2
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 بد   لا أبوابو اختمفت ميما فالشعر :" شكري يقوؿ لذا العاطفة، شعر ىو الحقيقي الشعر أف  
 .1"عاطفة ذا يكوف أف

 :الشعر وظيفة  - ب
 ووظائفو، الشعر رسالة عف الكلبـ في عموما الحديث والنقد الديواف جماعة أسيب لئف      
 فيرأينا  وقد مثلب، التأثير كوظيفة وظائفو لبعض خاطفة إشارات مف يخؿ لـ القديـ النقد فإف  

 الموزوف، الكلبـ :ىو الشعر " :يذكر حيث ذلؾ إلى يشير ما لمشعر القرطاجنّي حازم تعريؼ
 تكرييو، إلييا قصد ما إلييا ويكر ه تحبيو، قصد ما الن فس إلى يحب ب أف شأنو مف المقف ى،
 مستقم ة ومحاكاة لو، تخييؿ حسف مف يتضم ف بما منو، اليرب أو طمبو عمى بذلؾ لتحمؿ
 ذلؾ بمجموع أو شيرتو قو ة أو صدقو، قو ة أو الكلبـ، تأليؼ ىيئة بحسف متصو رة أو بنفسيا
 اقترنت إذا لمن فس حركة والعجب الاستغراب فإف   ،غرابإ مف بو يقترف بما يتأك د ذلؾ وكؿ  

 2 "وتأثيرىا انفعاليا قوي الخيالي ة بحركتيا
 كلبـ " :أن و الشعر عف يقوؿ فيو الإشارة، ىذه مثؿ سينا ابن تعريؼ في نجد وكذلؾ      
 الكلبـ ىو المخي ؿ والكلبـ .. مقف اة العرب وعند متساوية، موزونة أقواؿ مف مؤل ؼ مخي ؿ
 واختيار، وفكر روي ة غير مف أمور عف وتنقبض أمور، عف فتنبسط الن فس لو تذعف الذي

 3 "مصد ؽ غير أو بو مصد قا المقوؿ كاف سواء فكري، غير نفسانيا انفعالا لو تنفعؿ وبالجممة

 إلا   اراتالإش ىذه يشبو ما الشعري ة الوظيفة عف الديواف جماعة حديث في كاف فوا   ىذا      
 الفني ة، المتعة وتحقيؽ الوجود أسرار واستكناه الحقائؽ ككشؼ أخرى وظائؼ عف تحد ثوا أن يـ

 عف الديواف جماعة فحديث بعواطفيا، والسمو   المجتمعات وتحريؾ وصقميا، النفوس وتيذيب
 الغربي ة، للآداب واسع اطلبع وعف الشعر، حقيقة فيـ في عمؽ عف ين ـ  كاف الوظائؼ ىذه

 .وغيره الن فس كعمـ الأخرى المعارؼ وبعض

                                                           

 .243 ص، 1222، 1، المجمس الأعمى لمثقافة، طيوسؼ نيقولاجمع وتحقيؽ ديوانو،  شكري،عبد الرحمف  - 1
 .71ص الأدباء، سراجو  البمغاء منياج القرطاجن ي، حازـ - 2
، الأدبي التراث في النقدي المصطمح ،عازـ محمد - 3  .346 ص العربي 



 العقاد و القضايا النقدية في مدرسة الديواف                                  :الفصؿ الثاني
 

03 
 

 :الشعريّة التجربة   -ج
 الشعر لدواعي تعر ضيـ خلبؿ مف وذلؾ الإبداع عممية عف القدامى النقاد تحد ث      
 عمى حتى فييا يستعصي التي والحالات طي عا، سمسا فييا يتأت ى التي والحالات وأوقاتو،
 منو المتكم ؼ، وتبعث البطيء تحث   دواع ولمشعر: "يقوؿ قتيبة ابف فيذا ،راءالشع فحوؿ
 1"الغضب ومنيا الطرب ومنيا الشرب ومنيا الشوؽ ومنيا الطمع
 الشعر؟ قوؿ عميؾ عسر إذا تصنع كيؼ صخر أبا يا :لكثي ر قيؿ " أن و أيضا ويذكر
 2 "أحسنو إلي   ويشرع أرصنو، عمي   فيسيؿ المعشبة، والرياض المخمية الرباع في أطو ؼ :قاؿ

 لـ أيضا ويقاؿ " أن و يؤك د كما الممكة، استثارة في ميم اف عاملبف واليدوء فالطبيعة      
 عد   وطالما 3 "الخالي الخضر والمكاف العالي والشرؼ الجاري   الماء بمثؿ الشعر شارد يستدع
 الممؾ عبد " قوؿ قتيبة ابف روى فقد الشعر، قوؿ عمى حاث ة والأحواؿ العواطؼ بعض العرب

 أطرب ولا أشرب ما وأنا أقوؿ كيؼ فقاؿ ؟شعر الآف تقوؿ ىؿ :سيي ة بف لأرطأة مرواف بف
ان ما أغضب، ولا   "ىذه مف بواحدة الشعر يكوف و 
  "فقد والسرور، السعادة وقت لقولو مناسبا أو الشعر لقوؿ داعيا العرب بعضومما يراه      
 ىذا في إليو الإشارة يجدر ومم ا 4"المسر ة حيف الإنشاد :فقاؿ أنشد،: أسر حيف لمشنفرى قيؿ

ؿ العقو  أىؿ فيو يقي د ديواف الشعر إف   " :الأوقات أسعد في بالإبداع المازني قوؿ ىو الموضع
 " :شم ي بمقولة متأثر ذلؾ في وىو 5"الأوقات أسعد في خواطرىـ فييجی  ما جحةار ال

نت سج ؿ ىو فالشعر 6 "العقوؿ وأسعد لأحسف ساعات وأسعد أحسف فيو دو 
. 

                                                           

 .78ص ،1 ج ت، د ،ط د ،القاىرة المعارؼ، دار شاكر، محمد أحمد ر:ت ، والشعراء الشعر قتيبة، ابف - 1
 79 .      ص نفسو، المرجع، قتيبة ابف  - 2
 .22ص ،نفسو المرجع، قتيبة ابف - 3
 .23ص ،نفسو المرجع قتيبة، ابف -4
 .118  ص ،وديوان ،عبد الرحمف شكري  -5
 ،1934 مارس 2 مج السابع، :العدد ،"أبولو" مجم ة خميؿ، نظمي تر: الشعر عف الذود في شمي، بيش برسي - 6
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 في بالجيد قوليـ الديواف جماعة عند الشعري ة التجربة مفيوـ عف الكلبـ في ذكرنا وقد      
ان و الشعر، إبداع  يبعد تارة ولمشعر " :قتيبة ابن يقوؿ ذلؾ وفي الأوقات، كؿ   في يتأتى لا و 
 والجوابات، والمقامات الرسائؿ في المنثور الكلبـ وكذلؾ ري ضو، فييا ويستصعب قريبو، فييا
 يكوف أف إلا   سبب لذلؾ يعرؼ ولا الخطيب، البميغ وعمى الأديب الكاتب عمى يتعذ ر فقد

 أشعر أنا :يقوؿ الفرزدق وكاف غ ـ، خاطر أو غذاء سوء مف الغريزة عمى يعترض عارض
 1 "بيت قوؿ مف عمي   أسيؿ ضرس ونزع ساعة عمي   أتت ورب ما تميـ، عند تميـ

 قبؿ الميؿ أوؿ منيا أبي و، فييا ويسمع أتي و، فييا يسرع أوقات ولمشعر " :أيضا ويضيؼ      
 في الخموة ومنيا الدواء، شرب يوـ ومنيا الغداء، قبؿ الن يار صدر ومنيا الكرى، تغش ي
 2 "والمسير الحبس
 تتعم ؽ ما غالبا نجدىا لكن نا الإبداعية، العممية تفسير في ميم ة محاولات ىذه إف   نعـ      
 في أخرى لجوانب وأشمؿ عمقا، أكثر عنيا الديواف جماعة كلبـ يجعؿ مم ا خارجية بأمور
 كما والغربية، والثقافة العربية الثقافة بيف جمعت الديواف فجماعة غرو ولا الشعري ة، التجربة
 ...المختمفة النفسية ساتاالدر  مف استفادت

 :الشعريّة المغة   -د
 إليو ترجع وأي يما والمعنى، المفظ :مسألة في ـ صراعا كبيراالقدي منذ العربي   النقد عرؼ      

 ،العسكري هلال أبيو كالجاحظ لمفظ والأدباء النقاد بعض انتصر وقد والبلبغة؟ الفصاحة
 كابف والمعنى المفظ بيف بالتكامؿ قاؿ مف النقاد مف وجد كما لممعنى، الآخر بعضيـ وانتصر
 أوؿ إف   ويقاؿ الشعر، ولغة الألفاظ شأف في كثير كلبـ ورد الخصومة ىذه وخلبؿ ...رشيؽ
 :فقاؿ الن اس؟ أشعر مف :الأصمعي سئؿ فقد ،المعتمر بن وبشر الأصمعي، عنيا تحد ث مف
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 جعؿ فقد 1 "خسيسا بمفظو فيجعمو الكبير إلى أو ،كبيرا بمفظو فيجعمو بالخسيس يأتي مف
 .بو الحط   أو بالمعنى الرفعة في لمفظ المزية الأصمعي

 فأولى: " لممعاني الثلبث المنازؿ عف النقدية صحيفتو في المعتمر بف بشر وتحد ث      
 وقريبا مكشوفا، ىراظا معناؾ ويكوف سيلب، وفخما عذبا، رشيقا لفظؾ يكوف أف الثلبث
ة عند إم ا معروفا، ام ا قصدت، لمخاص ة كنت إف الخاص   ..أردت لمعام ة كنت إف العام ة عند و 
اي اؾ  كريما معنى ومف أراد ألفاظؾ، ويشيف معانيؾ يستيمؾ الذي ىو التوع ر فإف   والتوع ر، و 

 برشاقة بشر طالب فقد ،2 "الشريؼ المفظ الشريؼ المعنى حؽ   فإف   كريما لفظا لو فميمتمس
 ـ  المعنى، في والوضوح السيولة، مع والفخامة المفظ وعذوبة  المفظ علبقة عف تحد ث ث

 والألفاظ تتفاضؿ، عنده المعاني أف   كما والمقاؿ، الحاؿ بيف التناسب ضرورة مؤك دا بالمعنى،
 عميو حمؿ بؿ عارضو الذي ىو الأمر وىذا الوضيع، ومنيا الشريؼ فمنيا كذلؾ، تتفاضؿ
 أف   مجالا، لمشؾ   يدع لا اتضاحا إذف اتضح فقد " :يقوؿ الذي الجرجاني القاىر عبد      
 الفضيمة وأف   مفردة، كمـ ىي حيث مف ولا مجر دة، ألفاظ ىي حيث مف تتفاضؿ لا الألفاظ
 بصريح لو تعم ؽ لا مم ا ذلؾ، أشبو وما تمييا، التي لمعنى المفظ معنى مةئملب في وخلبفيا
 3 "المفظ
اذا        الشعر لغة في والمعاني للؤلفاظ صفات مف الديواف جماعة بو طالبت ما إلى عدنا و 
ة والمعاني، الألفاظ في قديما العرب النقاد عمييا حرص التي الصفات نفس وجدناىا  خاص 
 الشعر يحصر أف قتيبة ابف حاوؿ مبك ر عيد فمنذ ومعنى، لفظ أن و عمى الشعر إلى نظرتيـ

 تافو المفظ جي د وشعر المعنى، وجي د المفظ جي د شعر) أضرب أربعة في الزواية ىذه مف
 الن ظرية بيذه النقاد وتأثر ،4(والمفظ المعنى وقاصر المعنى، جي د المفظ وقاصر المعنى،

                                                           

 .101 ص الشعر، نقد جعفر، بف قدامة - 1
 .329 ص ،تراثال في النقدي المصطمح ،عازـ محمد - 2
 ، 5،2004ط القاىرة، الخانجي، مكتبة شاكر، محمد محمود :عميو وعم ؽ قرأه الإعجاز، دلائؿ الجرجاني، القاىر عبد - 3
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 عبد جاء حتى التفرقة ىذه ظم ت وقد ...المعنى ناصر مف ومنيـ المفظ، ناصر مف فمنيـ
 كمفظة التأثير في المفظ عف الميزة فييا ونزع عنيا، المعروفة الن ظـ بنظرية الجرجاني القاىر
 .عنده المعنى شأف ارتفع حتى مستقم ة
 نفس ىي ومضمونو الشكؿ وبيف ولفظو المعنى بيف تفصؿ التي التقميدي ة فالنظرة      
 الألفاظ صفات أف   إلى بالإضافة ىذا الشعرية المغة إلى الديواف جماعة نظرىا التي الن ظرة
 تفضيؿ أف   كما القدماء رد دىا أف سبؽ التي والعيوب الصفات نفس في المعاني وعيوب

 الجرجاني القاىر عبد بو قاؿ أف سبؽ الذي المفظ عمى المعنى أو الصورة عمى المضموف
ا الديواف جماعة ترد ده الذي نفسو ىو  ولـ أذىانيـ، في القديـ العربي   النقد رواسب يؤك د مم 
ؿ ولـ والمضموف الشكؿ بيف يفصؿ لـ لأن و الناحية ىذه مف عمييـ تأثير لكولردج يكف  يفض 

 وأن يمامعا فصميما يصعب تام ا اتحادا متحداف أن يما عمى إلييما نظر بؿ الآخر عمى أحدىما
 1لذلؾ تبعا المضموف تغي ر طفيفاتغيرا  ولو الشكؿ تغي ر إذا أن و وعنده قيمة، مف الفف   في ما

 أصول الشعر:: ثانيا
 :العاطفة   - أ

 ولكف بمفظو، كمصطمح عندىـ تشع لـ ولكف العاطفة، معنى القدامى النقاد يجيؿ لـ      
 الحديث العربي النقد لكف وغيرىا، والرق ة والرىبة كالرغبة معناىا في أخرى ألفاظ استعممت

وعمى  المحدثيف النقاد عند الشعر مفيوـ فييرا كث ودخؿ المصطمح ليذا واسعا انتشارا عرؼ
 عمـ ومع الأدب، في ىا ـ  عنصر ىي ":العاطفة عف أمين أحمد يقوؿ الديواف، جماعة رأسيـ

 الأدب عف قالوا كالذي حديثا إلا   العربي   الأدب في يستعمؿ لـ اسميا فإف   بيا الأقدميف
 قتيبة لابن عراءوالش الشعر أر تق فأنت عشؽ، كممة فيو ليس ولكف كثير عشؽ فيو الألماني

 تخترع لـ لأن يا العاطفة كممة فيو تجد لا ولكف الرىبة، أو لمرغبة قوؿ الشعر فيو فتجد مثلب
 .2 "الكتب مف غيره وفي رشيؽ لابف العمدة كتاب في وكذلؾ الحديث، العصر في إلا  

                                                           

 .257- 256ص الديواف، جماعة عند والنقد الشعر في التجديد جعفر، محمد سعاد ينظر: - 1
، النقد أميف، أحمد - 2  .66ص، 1ج ،1220 ،3 ط القاىرة، المصرية، الن يضة مكتبة الأدبي 
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 ولمشعر " :الشعر دواع في قتيبة ابن قوؿ ذلؾ عف القدامى النقاد حديث أمثمة ومف      
 الطرب ومنيا الشارب ومنيا الشوؽ ومنيا الطمع منيا المتكم ؼ، وتبعث البطيء تحث   دواع
 1 "الغضب ومنيا

 الشاعر فتدفع الإنساف تعتري مختمفة لعواطؼ أنواع كم يا والغضب والطرب فالشوؽ       
 العاطفة عف مستفيضا حديثا تحد ثت فقد الديواف جماعة أم ا ...يترجميا الذي الشعر قوؿ إلى

 والذوؽ، الخياؿ مع أصولو مف أصؿ ىي بؿ عمييا الشعر احتواء وضرورة وأنواعيا وأىم يتيا
 الخمود، صفة الأدب تمنح التي ىي عندىـ والعاطفة ومنطمقيا، الشعري ة التجربة أساس وىي
تيا وجعموا والتفكير، العقؿ وبيف بينيا ربطوا وقد  الشعر قدرة في ميم ا عاملب وأصالتيا قو 
 وىذا عندىـ، بمفظو المصطمح استعماؿ ىو إذف الديواف جماعة عند فالجديد التأثير، عمى

 الشعر مفيوـ قر بت التي التفاصيؿ وىذه جوانبيا مختمؼ في العاطفة عف المستفيض الحديث
 المازني واعتبرىا الشعر، في المحر كة القوة شكري جعميا فقد وطبيعتو، روحو إلى عندىـ
 واتفؽ والفمسفة، الشعر في وجودىا بضرورة العقاد ألحو  الشعر، في المحسنات وجود في سببا

 ومف بكثير، ذلؾ مف وأرقى أعمؽ ىي بؿ والنعومة، والتوجع الرقة تعني لا أن يا عمى جميعيـ
 الشعر لتعريؼ وردزورث أساس كاف فقد ىذا، في كبير أثر الإنجميزية لممرجعية أف   المؤك د

 ...الجي اشة العاطفة ىو
 :الخيال  - ب
 نظريتيا في الديواف جماعة تناولتيا التي والميم ة الأساسية المصطمحات مف يعتبر      
 ىذا أف   بيد والتأم ؿ، والذوؽ العاطفة جانب إلى الشعر أصوؿ مف أصلب واعتبرتيا الأدبية،

 كتاب صاحب تحد ث فقد الاستعماؿ، حيث مف العربي   النقد في جديدا ليس المصطمح
 الخياؿ مصطمح أف   فبي ف والتخي ؿ الخياؿ عف)2 العربي الأدبي التراث في النقدي المصطمح

، وابف قتيبة وابف كالجاحظ القدامى العرب الن قاد عف ورد قد  ـ  المعتز   عند الخياؿ مفيوـ بي ف ث
                                                           

 .78 ص ،1 ج والشعراء، الشعر قتيبة، ابف - 1
، الأدبي تراثال في النقدي المصطمح ،عازـ محمد  - 2  . 177 ص العربي 
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ؿ ىو الكندي أف   اعتبر حيث الفلبسفة جعمو  الذي لمتخييؿ الاصطلبحي ة الدلالة حد د مف أو 
 ـ  لمتوى ـ،مرادفا   ابف جاء ث ـ  الإيحاء، أن و عمى فيمو وقد بأرسطومتأثرا  الفارابي استخدمو ث
 ليا، ومفس رة المحاكاة، بمصطمح مقترنة واستعمميا مفص لب شرحا التخييؿ كممة فشرح سينا

 التخييؿ فجعؿ رشد ابف وجاء ...الفن ي العمؿ وتفسير الخيالي، الن شاط لفيـ أساسا واتخذىا
 ...صادقا كاف ما وخيره المطابقة أن و عمى التخييؿ ويفيـ واحدا، شيئا والمحاكاة
 مظاىر في إلا   لدراستيا يقفوا لـ لكن يـ الخياؿ، مف ألوانا عرفوا أن يـ فبي ف النقاد عند أم ا      
 عام ة، بصورة الخياؿ يناقشوا ولـ ... والكناية والاستعارة والمجاز كالتشبيو معي نة بلبغي ة
فوا الذيف العرب الن قاد أوائؿ مف يعتبر الجرجاني القاىر عبد أف   إلى وأشار  فيو التخييؿ عر 
 تحصيميا، إلى طريؽ لا دعوى ويد عي أصلب مثبت غير مراأ الشاعر فيو يثبت ما " عنده
 1 "ترى لا ما ويرييا نفسو فيو يخدع قولا ويقوؿ
 البلبغي بالبعد والاكتفاء المحاكاة لمصطمح إىمالو ىو القاهر عبد كلبـ في والجديد      
، معناه إلى بو ويعود العربي    قد أن و فيرى لمتخييؿ البياني فيمو في يضطرب لكن و المغوي 
 فلبسفة مف بو تأث ر ومف أرسطو بنظري ة تأث ره القرطاجنّي حازم ويتابع... استعارة يكوف

 وبي ف خداعا، كونو في يتابعو أف دوف إيياـ التخييؿ أف   في القاىر عبد ويوافؽ المسمميف،
فوا الذيف أدؽ   كاف حازما أف   الكاتب  لفظ مف لمسامع تتمث ؿ أف " :عنده فيو التخييؿ، عر 
 ينفعؿ صور أو صورة خيالو في وتقوـ نظامو، و أسموبو أو معانيو أو المخي ؿ الشاعر
 2 "روي ة غير مف انفعالا أخرجيا شيئا تصو ر أو وتصو رىا لتخي ميا

 المحاكاة في ونظريتو بأرسطو متأثرا كاف العربي التراث في الخياؿ فيـ أف   والخلبصة      
 عندىـ اقتصر وقد العام ة، صوره في يناقشوه ولـ بالوىـ، مختمطا مضطربا عندىـ جاء لذلؾ
 .معي نة بلبغي ة فنوف عمى

                                                           

 ت، د د ط، جد ة، المدني، دار شاكر، محمد محمود :عميو وعم ؽقرأه  البلبغة، أسرار الجرجاني، القاىر عبد - 1
 .275ص
 .89 ص الأدباء، سراج و  البمغاء منياج القرطاجن ي، حازـ - 2
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 المفيوـ ىذا كاف وقد القديمة، النقد نظرية في الخياؿ مفيوـ عام ة بصورة ىو ىذا      
 الغنائي   الشعر ميلبد سبيؿ وفي الصورة، فيـ سبيؿ في عقبة " :ىلبؿ غنيمي حسب رأي
 1 "الأدب في منو الحذر ويجب جميعا، أولئؾ عند واحد شيء والوىـ الخياؿ لأف   الحديث،

 الإبداع في ودوره الخياؿ بعنصر كبيرا ىتماماإ وجدنا الديواف جماعة إلى انتقمنا ذاا  و        
 الن شيط الخياؿ وتناولوا الوىـ وبيف بينو ومي زوا الحقيقة، وبيف بينو ربطوا وقد الشعري  
 بينو يخمط كاف وأن و الخياؿ، شأف مف يقم ؿ أرسطو كاف وقد" :ىلبؿ غنيمي يقوؿ والخالؽ،

 العربي الن قد في أثرىا ظير ث ـ  أو لا، المسمميف فلبسفة إلى الفكرة ىذه وانتقمت الوىـ، وبيف
 2 "القديـ
 الخياؿ بيف يمي زوا لـ شكري قبؿ والمحدثيف القدماء العرب أف   في صريح العق اد وقوؿ      
 كتب مف أوؿ ولعم و " :العربية الثقافة عمى الاطلبع واسع إنساف مف صادر قوؿ وىو والوىـ،

 موازيف في حتى ممتبساف وىما الوىـ، وتصوير الخياؿ تصوير بيف الفرؽ عف لغتنا في
 3 "الغربييف النقاد بعض

 ومنيـ المصرييف الرومانسييف عند الخياؿ مفيوـ عف معمقة السادات جيياف تقوؿ      
 الخياؿ، ووظائؼ والوىـ، الخياؿ بيف الصمة عناصر جميع أف   خلبؼ ولا"  :الديواف جماعة
، الن قد مف مستعارة بأن يا عمييا نحكـ ولذلؾ وجديده، قديمو العربي الن قد عمى جديدة  الأوربي 
اف  مف استعاروه ما شابو أو قارب بما التأثر مف بيا القائميف تمنع لـ الاستعارة ىذه كانت و 

 4 "القديـ العربي الفكر

                                                           

 .388 ص، 1222ط،  نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، د الحديث، الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي محمد - 1
 .156 ص ،المرجع نفسو ىلبؿ، غنيمي محمد - 2
 .183 ص، 1222، 6الكتاب العربي بيروت ، لبناف، طدار  قمـ، حياة العقاد، - 3
، ط د دار المعارؼ كورنيش النيؿ، القاىرة، مصر، في الرومانسييف الن قاد في الإنجميزي   النقد أثر السادات، جيياف - 4

 .185 ص، 1226
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ة  الديواف جماعة وتبدو        الخياؿ ماىية عف نظريتو في بكولردج متأثرة  شكري خاص 
 تجعؿ التي الأولية أو الحيوية القو ة رأيي في ىو الأولي فالخياؿ " :كولردج يقوؿ والوىـ،
 الأنا في الخالدة الخمؽ لعممية المتناىي العقؿ في راتكر  وىو ممكنا، الإنساني الإدراؾ
 التي الوظيفة نوع في الأولي لمخياؿ صدى عرفي في فيو الثانوي الخياؿ أم ا المطمؽ،
 لكف ويحط ـ ويلبشي يذيب إن و نشاطو، طريقة وفي الدرجة في عنو يختمؼ ولكن و يؤدييا،
 إيجاد إلى يسعى حاؿ أي عمى فإن و العممية ىذه لو تتسن ى لا وحينما جديد، مف يخمؽ

الى الوحدة،  يعمؿ التي الموضوعات بينما حيوي جوىره في إن و المثالي، إلى الواقع تحويؿ و 
 .فييا حياة لا ثابتة جوىرىا في موضوعات وباعتبارىا بيا

 مف ضربا إلا   ليس وىو الثابت، المحدود ميدانو لأف   ذلؾ، نقيض عمى فيو التوى ـ أم ا      
ر الذاكرة  تعب ر التي للئرادة التجريبي ة بالظاىرة وتشك ؿ وامتزج والمكاف الزماف قيود مف تحر 
 كم و ماد تو عمى يحصؿ أف عميو معي ف أن و في التذكر التوى ـ ويشبو  الاختيار  بمفظة عنيا
 1 "المعاني تداعي قانوف وفؽ جاىزة
 يعنيو الذي الأولي الخياؿ أف   يفيد بما الن ص ىذا عمى بدوي مصطفى محمد ويعم ؽ      
 بطريقة بو يقوموف وىـ المعرفة، عمميات في الناس جميع فيو يشترؾ الذي ىو كولردج
 لأن و خلب ؽ وىو ،رادةالإ مع فيوجد الشعراء خياؿ فيو الثانوي الخياؿ أم ا... لاواعية تمقائية
 تظؿ   بؿ حي ا، إنتاجا ينتج لا التوىـ أف   ىو التوى ـ وبيف بينو والفرؽ حي ا، فني ا إنتاجا يخمؽ
  التي الممكة ىو الخياؿ أف   عف فضلب ىذا فييا لاحياة باردة جزئيات بيا يعمؿ التي الماد ة

 2 ...المفككة والإحساسات بالصور التوىـ يكتفي بينما الحقيقة، إلى توصمنا
 كاف الذي شم ي بموقؼ رافمتأث ذلؾ في وىما والعاطفة، الخياؿ بيف والمازني العقاد ربط وقد
 3.قوي ة بعاطفة تقترف التخي ؿ عممية أف   يرى

                                                           

 .88 – 87 ص،  6،1988ط دار المعارؼ، كولريدج، بدوي، مصطفى محمد ينظر: - 1
 .88 ص ،المرجع نفسو بدوي، مصطفى محمد - 2
 .163ص مصر، في الرومانسييف الن قاد في الإنجميزي   النقد أثر السادات، جيياف - 3
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 والحقيقة، الخياؿ بيف قوية صمة وجود عمى وشكري والمازني العقاد مف كؿ   أك د كما      
 1 وكولردج ووردزورث وشمي وكيتس بميؾ أمثاؿ مف الإنجميز بالنقاد ذلؾ في متأثروف وىـ

 مف قر بتو عظمى نقمة الخياؿ بمفيوـ انتقموا قد الديواف جماعة أعضاء يكوف التأثر وبيذا
 لـ " :قائلب ىلبؿ غنيمي يحد ثنا ذلؾ وفي الرومانسيوف، لو وضعيا التي الوظيفية صورتو
 تصوير وظيفتيا التي الصورة توليد عممي ة أن و وىو المثمر الحديث مفيومو في الخياؿ يستقر  

 القديـ الن قد ولكف   كانت والفيمسوؼ الرومانتيكية فلبسفة منذ إلا   ػػػػػػػػ والأدبية الن فسية الحقائؽ
 2 "الحديث الفيـ ىذا عف يكوف ما أبعد ظؿ   ذلؾ قبؿ كم و

 :الذوق - ج
 الممكة :أوليما " معنييف لو عرفوا وقد القديـ، منذ الذوؽ عف العرب الن قاد تحد ث      

 ييي ئ الذي الفطري   الاستعداد :وثانييما العرب، كلبـ ممارسة عف الن اشئة الن فس، فيلراخسة ا
 3 .أسرار مف الجماؿ ليذا وما جماؿ، مف الكلبـ في ما لإدراؾ صاحبو

 وشحذتو الأدب، صقمو الذي الميذ ب الذوؽ يعني الجرجاني القاضي عند والذوؽ      
 إلى فنظر الجرجاني القاىر عبد أم ا والجي د، الرديء بيف الفصؿ وأليـ الفطنة، وجمتو الرواية،
 في الحسف أسرار وفيـ الجماؿ، لتقدير صاحبو ييي ئ خاص   استعداد أن و ناحية مف الذوؽ
ؽ أساسيا شرطا الخاص   الاستعداد ىذا ويجعؿ الكلبـ  أف   يرى وكأن ما الأدب، في الجماؿ لتذو 

 4 .شيئا تجدي لا الاستعداد ىذا دوف الأدبية، الثقافة 
 اعمـ" :خمدوف ابف فقاؿ التالية العصور نق اد لدى ،مرادفاتو ب لا باسمو، الذوؽ عرؼ ث ـ       

 وىذه... لمساف البلبغة ممكة حصوؿ ومعناىا البياف بفنوف المعتنوف يتناوليا الذوؽ لفظة أف  

                                                           

 .170 ص ،المرجع نفسو السادات، جيياف - 1
 .156 ص الحديث، الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي محمد - 2
، الأدبي تراثال في النقدي المصطمح ،عازـ محمد - 3  .183 ص العربي 
 .183ص ،المرجع نفسو ،عازـ محمد - 4
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 تركيبو، لخواص والتفطف السمع، عمىوتكراره  العرب، كلبـ بممارسة تحصؿ إن ما الممكة
 1 "البياف صناعة أىؿ استنبطيا التي العممية القوانيف بمعرفة تحصؿ وليست
 استحساف ممكة الذوؽ شكري عد   فقد   كثيرا الدائرة ىذه عف الديواف جماعة يبتعد ولـ      

 كؿ   وفي الآداب مختمؼ عمى الاطلبع بكثرة مفيد ذوؽ امتلبؾ بالإمكاف وأن و واستقباح،
 وتحد ثوا العاطفة، وبيف بينو وربطوا والجماؿ، الذوؽ بيف الديواف جماعة ربط كما 2 العصور

 ...والعاـ الخاص   الذوؽ عف
 المقايس النقدية:: ثالثا
 :الصدق   - أ

 يقي دوا لـ أن يـ غير الشعر، في والكذب الصدؽ مسألة عف القدامى النقاد تحد ث      
 كممتيف أو قصيدتيف في نفسو الشعر مناقضة إف   :جعفر بف قدامة يقوؿ ذلؾ، بمزوـ الشعراء

 معيب ولا عميو، منكر غير  بي نا حسنا ذم ا ذلؾ بعد يذم و ث ـ  حسنا، وصفا شيئا يصؼ بأف
 واقتداره صناعتو في الشاعر قو ة عمى يدؿ   عندي وبذلؾ والذ ـ، المدح أحسف إذا فعمو، مف

 يتقي د لا الشاعر أف   النقاد أكثر رأى " :لرأيا ىذا عمى معمقا ىلبؿ غنيمي يقوؿ ،3 "عمييا
 4 "والصياغة الصناعة عمى اقتداره ىو س براعتومقيا إف   بؿ كذب، أو بصدؽ
 الصدؽ يتناولوا لـ أن يـ إلا   الصدؽ عف الكلبـ مف لشيء تعر ض قد بعضيـ كاف فإف      
 يوصوا لـ أن يـ كما " :أيضا ىذا في ىلبؿ غنيمي ويقوؿ الحديث، النقد بو شغؿ الذي الفن ي
 ذات إلى فيو ورجوعو تعبيره في الكاتب أصالة أي الفن ي، بالصدؽ يتعم ؽ فيما بو يعتد   بشيء
 تقد ـ أساس ىي الأصالة أو الفن ي الصدؽ وىذا المحفوظة، التقميدية العبارات إلى لا نفسو،
 الحديثة الأدب مذاىب كؿ   حسب وعمى العصور، كؿ   في القوؿ، فنوف ومنيا جميعا، الفنوف
 يسطوف كيؼ والشعراء الكت اب يمق ف مف القدامى العرب نقاد مف نرى حيف عمى ...بيا المعتد  

                                                           

 .615 – 614ص المقدمة، خمدوف، ابفينظر:  - 1
 .401 ص ،ديوانو شكري،عبد الرحمف  -2
 .66 ص الشعر، نقد جعفر، بف قدامة - 3
 .214 ص الحديث، الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي محمد - 4
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 مف ويحتاج: طباطبا ابف بقوؿ الاتجاه ىذا لمثؿ ىلبؿ غنيمي ويمثؿ ،1 "غيرىـ معاني عمى
 عمى تخفى حتى...الحيمة إلطاؼ إلى )وصياغتيا المعاني سرقة سبيؿ) السبيؿ ىذا سمؾ
 فإذا...فيو تناوليا الذي الجنس غير في المأخوذة المعاني فيستعمؿ ...بياصراء والب نقادىا
اف المديح، في استعممو غزؿ أو تشبيب في لطيفا المعنى وجد  استعممو المديح، في وجده و 
اف اليجاء، في اف الإنساف، وصؼ في استعممو فرس أو ناقة وصؼ في وجده و   في وجده و 

اف...بييمة وصؼ في استعممو إنساف وصؼ  الكلبـ مف المنثور في المطيؼ المعنى وجد و 
 مدار كاف ورب ما ،2 "وأحسف أخفى كاف ،راشع وجعمو فتناولو والرسائؿ، الخطب في أو

 فقد الديواف جماعة أم ا الأخلبقي، الصدؽ أو الواقع مطابقة عمى القديـ النقد في الصدؽ
ة المقياس ىذا عمى رك زوا ، نقدىـ في خاص   يمث ؿ الذي الفن ي الصدؽ عندىـ وىو التطبيقي 
 فيو الطبع، وبيف بينو وربطوا الأشياء، ولباب حقائؽ إلى والنفاذ الشعورية التجربة أساس
 الوجداف وصؼ صدؽ في المازني ورآه الجماؿ، جوىر العقاد جعمو وقد أصالتو، دليؿ

 لمحقائؽ، قمبا الشعر يعتبروف الذي عف شكري نعى كما النفسية، الحقيقة عف والإخبار
 ...المقموبة لمحقائؽ إقامة واعتبره
 :والصنعة الطبع   - ب
 أف   فبي ف العربي، الن قدي التراث في والصنعة الطبع :مصطمحي عفعازـ  محمد تحد ث      

 3"تصنع أو تكم ؼ دوف عفوا الشاعر عف أتى ما ىو العرب، النقاد عند المطبوع الشعر"

 بو عرؼ ما نحو عمى والصقؿ والتنقيح التثقيؼ تعني الجاىمي العيد في الصنعة كانت بينما
 فمـ العب اسي، العصر في تماـ أبي إلى استمر ت حتى بعده مف وتلبمذتو سممى أبي بف زىير
 ىذا استعمموا الذيف أوائؿ مف الأصمعي كاف ورب ما الطبع بمصطمح الجاىميوف يحفؿ

 يرمي الذي ىو المطبوع الشاعر أف   وبي ف الحطيئة، صنعة أعاب عندما الن قدي المصطمح
                                                           

 .613ص ،الحديث الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي محمد - 1
 2 ط لبناف، بيروت، العممية، الكتب دار الساتر، عبد عباس تح: الشعر، عيار طباطبا، بف أحمد محمدينظر:  - 2

 .81- 80ص ، 2006
، الأدبي تراثال في النقدي المصطمح ،عازـ محمد  - 3  .224 ص العربي 
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 في لمعرب الطبع نسب عندما الجاحظ عنيا تحد ث كما ورديئو، جي ده عواىتو، عمى بالكلبـ
 متكم ؼ إلى عراءالش قتيبة ابف صن ؼ كما وتكم فيـ، الفرس صنعة وأعاب الشعر قوؿ

 عمى الاقتدار فيعني الطبع أم ا والتنقيح، الشعر في والتثقيؼ التقويـ بالتكم ؼ فعنى ومطبوع،
 إزاء اختمفت قد النقاد مواقؼ أف   أيضاعازـ  محمد وبي ف الغريزي، والاندفاع والوضوح القوافي
 صاحب الجرجاني ومنيـ منيـ، التكم ؼ وذم وا الطبع آثروا منيـ فالأولوف والصنعة، الطبع

 فقد النقاد مف المتأخروف أم ا الأثير، وابف رشيؽ وابف المرزوقي وكذلؾ والآمدي الوساطة،
 في انحراؼ عف إلا   الموقؼ ىذا وما نظرىـ، في محمدة التصن ع وأصبح التكم ؼ، إلى مالوا
  1.العربية البلبغة بانحطاط يرنذ كاف الذي السميـ والبلبغي الأدبي الذوؽ
 الشعر وجودة أساس وجعمتو الأصيؿ، بالطبع أشادت قد الديواف جماعة ونجد      

 التجربة أسس مف جعمتو كما والعمؽ، والتأثير، بالصدؽ وجوده عمى واستدل ت وحلبوتو،
 ضعؼ سببيما أف   تأر و  والتكم ؼ، التصن ع الجماعة ذم ت المقابؿ وفي اليام ة، الشعري ة
، والباعث العاطفة  .والاحتياؿ التقميد دليؿ وأن يما الشعري 

 بناء القصيدة: :رابعا
 :الوحدة العضوية  - أ

 لما نتيجة المحدثوف، الن قاد بيا شغؿ التي القضايا أى ـ  مف العضوية الوحدة قضية تعد        
 يبذؿ، ولـ "القديـ العربي   النقد أف حيف   في ىذا الغرب آداب في القصيدة وحدة مف لاحظوه
 2 ..."والمعنى المفظ بيف النقاد فصؿ فقد شاممة كوحدة الفن ي العمؿ إلى الن ظر في كبيرا جيدا
 " :ضيؼ شوقي يقوؿ الفني ة، الوحدة بيذه ييتم وا لـ الجاىمي العيد منذ الشعراء أف   كما      
 قبؿ واضحة معرفة العضوية الوحدة ىذه تعرؼ تكف لـ العربي ة القصيدة أف   الحؽ   ومف

 الوسطى العصور فيشعرائنا  تقي د إلى ذلؾ مرجع كاف ورب ما ،نادرا إلا   الحديث عصرنا

                                                           

 . 226 ص ،العربي   الأدبي تراثال في النقدي المصطمح ،عازـ محمد - 1
 ،مخطوط ماجستير رسالة شكري الرحمف عبد عند والنقد لمشعر الجديدة الرؤية الخديدي، طويمة أبو حامد الله دخيؿ  - 2

 .128  ص ت، دالسعودية ,  القرى، أ ـ  جامعة الأدب، فرع العربية، المغة كمية
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 لموضوعات متحفا القصيدة نجد حيث الجاىمي، العصر شعراء ليا وضعو الذي بنموذجيا
 1 "قوية بطةار  أي   بينيا لاتربط مختمفة،
 كاف التي الحياة بطبيعة الوحدة بيذه العربية القصيدة تمتع عدـ ضيؼ شوقي ويفس ر     
 القصيدة تأل فت الن حو ىذا وعمى " :يقوؿ فردية، استقلبلية مف عميو تتوف ر بما الإنساف يعيشيا
 وكؿ   واستقلبلو، حياتو لو بيت فكؿ   وخيامو، الحي   كأبيات متناثرة متجاورة أبيات مف الجاىمية

 تمؾ فقدت وبذلؾ ولاحؽ، سابؽ بيف وثيقة صمة ظيرت وقم ما بنفسيا، قائمة وحدة بيت
 مف أيضا بؿ فحسب، فييا تنتظـ التي المتباينة الموضوعات حيث مف لا وحدتيا القصيدة
 .2 "بعض عف بعضيا مستقلب   تتجاور فيي الواحد، الموضوع في الأبيات حيث
 كي المعنى تام ة مستقم ة وحدة البيت يكوف أف افتراض في دورىا الشفيي ة الثقافة وتمعب      
 وأغزؿ بيت، أشعر: عندىـ شاع لذلؾ الأحواؿ، مختمؼ في بو والتمث ؿ وروايتو حفظو يسيؿ
 مف ما شكؿ في عضوية وحدة الجاىمية لمقصيدة "تكف لـ ولذلؾ ...بيت وأفخر بيت،

 ناحية مف إلا   فييا رباط لا خارجية فييا فالوحدة ،أجزائيا بيف فكرية لاصمة لأن و الأشكاؿ،
 الواىي الرباط ليذا وكاف الممدوح، لمدح الرحمة وصفو في الن فسية وحالتو الجاىمي خياؿ
ر  لـ فإن و ،3 "العصور مر   عمى تقميدىا صار ث ـ  الجاىمي، العصر في رراتالمب مف مبر 
 فقد الجاىمية، القصيدة عمى ثورة مف شيده ما رغـ العب اسي العصر في أيضا الحاؿ يتغي ر
 فيـ القصيدة، صنع قي القديـ الن موذج ىذا إلى غالبا يحتكموف العب اسيوف المحدثوف " كاف

 يستمر   بؿ الواحد، الموضوع أبيات بيف الن فسي بالربط يعنوف لا وىـ موضوعاتيا، يعد دوف
 في يصوغو جميؿ واحد ببيت تقاس الشاعر مقدرة أصبحت حتى وانفصالو استقلبلو بيت لكؿ  

                                                                 4 "حوليـ مف النقاد وغاية غايتيـ كؿ   فيو القصيد، بيت يسم ونو وكانوا ،قصيدتو
 بعض تظيرعناية التي الن صوص بعض إغفاؿ يمكننا فلب القديـ العربي   الن قد في بحثنا إذا أم ا

                                                           

 .154 ص الأدبي، الن قد في ضيؼ، شوقي  - 1
 .155 ص ، المرجع نفسو ضيؼ، شوقي - 2
 .375- 374ص الحديث، الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي محمد ينظر: - 3
 .155 ص الأدبي، الن قد في ضيؼ، شوقي  - 4
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 ابف يقوؿ الوحدة، بشبو فيما وانتظاميا ببعض بعضيا القصيدة أبيات ارتباط بمسألة الن قاد
 إلى ومضموما جاره، بغير مقرونا فيو البيت ترى بأف أيضا الشعر في التكم ؼ وتتبي ف " :قتيبة
 :فقاؿ ذلؾ؟ وبـ: قاؿ ،منؾ أشعر أنا: الشعراء لبعض لجإ بف عمر قاؿ ولذلؾ لفقو، غير
 يا مت  :لرؤبة سالـ بف الله عبد وقاؿ عم و، وابف البيت تقوؿ ولأن ؾ وأخاه، البيت أقوؿ لأن ي
 لو عراش ينشد عقبة ابنؾ اليوـ رأيت :قاؿ ذلؾ؟ وكيؼ :رؤبة فقاؿ! شئت إذا الجحاؼ أبا

 .1 "بشبيو البيت يقارف لا أنو يريد ،قراف لشعره ليس ولكف نعـرؤبة  قاؿ أعجبني،
 كلبمو الشاعر بيا يفتتح الذي الن سيب حكـ مف " :الحاتمي عف نقلب رشيؽ ابف ويقوؿ      

 مثميا القصيدة فإف   فيو، منفصؿ غير بو متصلب ذ ـ، أو مدح مف بعده بما مخرجا يكوف أف
 وباينو الآخر عف الواحد انفصؿ فمتى ببعض أعضائو بعض اتصاؿ في الإنساف خمؽ مثؿ

ة في  ف عاىة بالجسـ غادر التركيب، صح   .2 "جمالو معالـ وتعفي محاسنو تتخو 
لو بو ينس ؽ انتظاما القوؿ فيو ينتظـ ما الشعر أحسف " :طباطبا ابف ويقوؿ        آخره مع أو 
 تأليفيا نقص إذا الرسائؿ يدخؿ كما الخمؿ دخمو بيت عمى بيت قُد ـ فإف   قائمو، نسجو ما عمى
 المستقم ة الحكمة وكممات بأنفسيا، القائمة الرسائؿ فصوؿ تأسيس أسس إذا الشعر فإف  

 القصيدة تكوف أف يجب بؿ نظمو، يحسف لـ باختصارىا، المرسومة السائرة والأمثاؿ بذاتيا،
 معاف ودق ة ألفاظ جزالةو  وفصاحة وحسنا نسجا بآخرىا أوليا اشتباه في واحدة ككممة كم يا

 خروجا المعاني مف غيره إلى يصنعو معنى كؿ   مف الشاعر خروج ويكوف تأليؼ، وصواب
 مبانييا، في ىي ولا معانييا في تتناقض لا...إفراغا مفرغة كأن يا القصيدة تخرج حتى...لطيفا
 .3 "نسجيا في تكم ؼ ولا

 النقاد عف المعاصر بمعناه العضوية الوحدة فيـ أيضا ينفي ىلبؿ غنيمي نجد لذلؾ      
 الصور بوظيفة ولا العضوية، بالوحدة يحفؿ القديـ العربي النقد يكف ولـ " :القدماء العرب

                                                           

 .90 ص ،1 ج ء،والشعرا الشعر قتيبة، ابف  - 1
 عبد الديف محي محمد: تح ونقده، وآدابو الشعر محاسف في العمدة القيرواني، رشيؽ ابف الحسف عمي أبو  - 2

 .117، ص2 ج ،5 ط لبناف، بيروت، الجيؿ، دار ، 1981الحميد،
 .131 ص الشعر، عيار طباطبا، ابف - 3



 العقاد و القضايا النقدية في مدرسة الديواف                                  :الفصؿ الثاني
 

33 
 

 الشعور أو العام ة الفكرة مع الصورة تضافر إلى بالا يمقي كذلؾ الشاعر يكف ولـ العضوية،
إبراز  في متآلفة غير ميوشة الجزئية الصور كانت ما وغالبا تصوير، إلى ييدؼ الذي

 .1 "القديـ الشعر في موضوعيا اتحد لو حتى الكمية الصور
 لـ القصيدة أبيات بيف والانسجاـ التناسؽ مف بنوع النقاد بعض اىتماـ مف لوحظ فما      
 غنيمي يأر  حسب الحديثة الشعرية التجربة في المنشودة العضوية الوحدة مستوى إلى يرؽ
 إلى بالا يمقوف لا الشعر، في المعاني لتآلؼ فيميـ في الن قاد ىؤلاء ولكف   ":يقوؿ إذ ىلبؿ
ة، يتطم ب أجزاء كلب   بوصفو الأدبي العمؿ وحدة  لممجموع بنسبتياالأجزاء  تقوـ بحيث خاص 

 أو البيت داخؿ في ببعض بعضيا الجزئية الأفكار وصؿ ىو جيدىـ مبمغ أف   إذ المتآلؼ،
 فيميـ في يصموا فمـ ..الشعر عمود في جزاءالأ التحاـ عميو أطمقوا وقد المتجاوريف، البيتيف

 2 "العضوية التجربة وحدة عف فضلب داخمو، في أجزائو تآلؼ إلى ولا الموضوع، وحدة إلى لو
 بما غامض تأث ر إلى يرجعيا القدامى لنقادنا الأقواؿ تمؾ يستعرض عندما ذاتو وىو      
 مواقفيـ أف   كما ىو، أراد كما ليا فيميـ يكف ولـ العضوية، الوحدة مجاؿ في أرسطو قالو
 أف   عمى الن صوص ىذه مثؿ وتقفنا " :يقوؿ العربية، القصيدة واقع في بثمارىا تأت لـ ىذه

 إذ خاص، نحو عمى ولكف أرسطو، عنيا كشؼ التي العضوية الوحدة بفكرة تأثروا العرب
اف ببعض، بعضيا القديمة القصيدةء أجزا وصؿ إجادة ىو الوحدة ىذه معنى أف   فيموا  لـ و 
 إدراكيـ يؤثر ولـ أرسطو، دار ا عم ا كبيرا  بعدا بذلؾ فبعدوا صمة، نفسياجزاء الأ بيف يكف
 في أثر أي العضوية الوحدة لفكرة يكف فمـ ...ةالقديم القصيدةأجزاء  بناء في يذكر ،شيئا
 3 ."التجديد ذلؾ

 في ميم ة قفزة يعد   عضوية وحدة مف الديواف جماعة بو نادت ما بأف   القوؿ يمكف لذلؾ      
مطراف  عند غامضة المنشودة الوحدة ىذه بدأت فقد العربية، لمقصيدة الجديد النموذج تصو ر

                                                           

 .422 ص الحديث، الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي - 1
 .203ص ،المرجع نفسو، ىلبؿ غنيمي - 2
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ة، وشكري العقاد عند معالميا واتضحت اف ىذا خاص   فيمو في العقاد الدارسيف بعض انتقد و 
 أم ا آخر، عمى بيت تقديـ يمكف لا بحيث معنى ووحدة موضوع وحدة جعميا إذا الوحدة ليذه

 .كولردج بنظرية متأثرة خيالية فيي الصورة وحدة أساس عمى فيميا فقد شكري
 :والقافية الوزن - ب
، الشعر ركائز أى ـ  والقافية الوزف مف كؿ   يعتبر        مفيوـ مدار عمييما كاف وقد العربي 
 قوؿ الشعر " :قدامى قوؿ اشتير حتى القديـ النقد في الن ثر وبيف بينو التفريؽ ومقياس الشعر
 مف الغالبة الكثرة لدى العربي   الشعر في سمطانيما والوزف لمقافية ظؿ  " وقد ،"مقف ى موزوف
الشعراء  مف المجد ديف بعض يزاؿ لا العصر ىذا وفي الحديث، العصر حتى الشعراء
 .1"يمتزميما
 فقد " عمييما والثورة سمطانيما عف لمخروج القديـ منذ محاولات تحدث لـ أن و نظف   ولا      

 أىـ وكاف والتجديد، التنويع إلى وتاقوا القصائد، في واحدة وتيرة عمى الن ظـ الشعراء مؿ  
 لدى ترج لـ ولكن يا الثالث، القرف أواخر في نشأت أن يا ويبدو الموشحات، ىو ذلؾ في تجديد
 كانت أن يا وذلؾ الثامف، القرف وأوائؿ الخامس القرف أواخر بيف فيما إلا   الشعراء كبار

 تكم ؼ أغراضيا وكثرت جتار  ولم ا والمجوف، الميو ومجاؿ الشعبي الأدب عمى مقصورة
 نظاـ عمى ثورة والموشحات ...سوقيا فكسدت ونظميا موسيقاىا فيالشعراء  مف كثير

 لبثت ما القديمة، البحور في أولا نظمت أن يا مف الرغـ فعمى والقوافي، وزافالأ في القصيدة
رت أف  فكانت القافية أم ا بيا، لمعربية عيد لا ولكف الأذواؽ تألفيا كثير بحور في منيا تحر 

 ث ـ  حدة، عمى قافية ذو ولكن و القصيدة مع وزنو في يتفؽ وىو ... بمطمع تبدأ رب ما القصيدة
 في معو اتحاده مع المطمع، قافية عف مختمفة قافية ذو وىو ... غصنا يسم ى ما بعده يأتي

 وفي قافيتو في  وجد إذا  المطمع مع متحد وىو قفلب، يسم ى ما ذلؾ بعد يأتي ث ـ  الوزف،
 .2 "خرجة يسم ى القصيدة في قفؿ وآخر بيتا، مجموعيما يسم ى القفؿ مع والغصف البحر

                                                           

 .444ص ، الحديث الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي - 1
 .444ص ، نفسو المرجع، ىلبؿ غنيمي - 2
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 ما العمؽ مف تبمغ ولـ الشكؿ، مستوى عمى إلا   تكف لـ الثورة ىذه أف   إلى التنب و وينبغي      
ؿ  شعراء ولكف   " :ىلبؿ غنيمي يقوؿ العربية، لمقصيدة الموسيقي   المجاؿ توسيع ليا يخو 

ر سوى إلى ييدفوا لـ الموشحات  يدر ولـ القديمة، القصيدة في والوزف القافية نير مف التحر 
 ليصفوا الإيحائية، لمموسيقى المجاؿ ليوسعوا القصيدة ونظاـ المعاني عمى يثوروا أف بخمدىـ

 الشعورية لمناحية عاةار م الن فس، وأحواؿ المشاعر مف يوصؼ مالا بالن غـ الإيحاء طريؽ عف 
 العصر في العربي   الشعرأوزاف  في المجد دوف إليو دعا ما وىذا والفكرية، واللبشعورية

، الشعر في جديد مف الثورة ىذه بعث الديواف جماعة حاوؿ وقد ،1 "الحديث  وقد العربي 
 عمييـ ليا فضؿ الغربية لمثقافة يكف لـ والقافية، الوزف في وجماعتو تجديده بأف العقاد اعترؼ
ة القديـ العربي الشعر الأساسي   مرجعيـ كاف بؿ فيو،  مقدمتو في أورد وقد الموشحات، خاص 
 وبالمثؿ ،التراث مف والأوزاف القافية تنويع عمى شواىد عد ة المازني ديواف مف الثاني لمجزء
 مف شكري فعؿ وكذلؾ والمزدوج، منيا بالمرسؿ فأتى والقوافي الأوزاف في المازني جد د

 في الرومانسي المنزع ىذا أصحاب فك ر لقد ذلؾ مف وأكثر: " ضيؼ شوقي يقوؿ قبميما،
 واستخدـ قوافيو، في يجد د شكري فأخذ التجديد، مف فنونا فييا يجد دوا أف أردوا و الأوزاف
 مف جديدا ضربا يستخدـ أف وحاوؿ منو، بيتيف كؿ   في القافية فيو تتغي ر الذي الدوري   الشعر
 يتقي د لا ولكن و بالوزف الشاعر يتقي د وفيو المرسؿ، الشعر باسـ الغربييف عند يعرؼ الشعر

 .2 "نيايتو بيت لكؿ   أو قافيتو بيت فمكؿ   بالقوافي،
، الشعر ورفضوا بالوزف الديواف جماعة تمس ؾ وقد ارساليا، القوافي بتنويع وقالوا الحر   و 

ة  عف حياتو مف متأخرة مرحمة في العقادترجع  مع ىذا والقصصي، التمثيمي الشعر في خاص 
 ...منيا العربي   المجتمع لنفور ظران القافية بإرساؿ القوؿ

 
 

                                                           

 .445ص ،الحديث الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي - 1
 .21ص مصر، في المعاصر العربي الشعر ضيؼ، شوقي - 2
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 : قضايا العقاد النقدية في رؤى تجديدية:المبحث الثاني
 عند العقاد:  المصطمح التأسيسي: أولا

 مفهوم الشعر:  - أ
العقاد، وليس مف السيؿ جمعيا تحت إطار تعريؼ لقد تنوعت التعريفات لمشعر عند       
فالعقاد لـ ينظر في الكتب حتى يستخرج منيا تعريفا واحدا يرتضيو  كما كاف يفعؿ  ،واحد

ن ما جاءت تعريفاتو لمشعر مف إليامات  ذوقو وموىبتو فيو شاعر ذواؽ لمشعر، السابقوف، وا 
وف ملبمح الشعر في نظره ومف كاف شاعرا ولو بالشعر ىياـ فمف الصعب عميو أف تك

      محصورة في قالب معيف.
يقوؿ: " الشعر  1ذا نرى لمعقاد إيضاحات متنوعة لملبمح الشعر باعتبارات متنوعة،ولي    

صناعة توليد العواطؼ بواسطة الكلبـ، والشاعر ىو كؿ عارؼ بأساليب توليدىا بيذه 
 بعث توافي نفس القارئ مايقوـ بخاطره الواسطة يستخدـ الألفاظ والقوالب والاستعارات التي ت

 2"…ذىنية مف الصور ال __ أي الشاعر 
الشعر عنده يشير إلى التعبير عف العاطفة ونقؿ تأثيرىا إلى المتمقي في قالب فمفيوـ       

لفظي مستعينا بطاقات المغة المختمفة، كما أف  الشعر يختمؼ عف النثر في نقاط كثيرة منيا: 
التأثير في العواطؼ مم ا يجعمو غير مضطر لموضوح أو الترتيب المنطقي كونو يتجو في 

" ولا  وىما مف خصائص النثر الذي ييدؼ أساسا إلى الإقناع، وفي  ذلؾ يقوؿ العقاد:
يحتاج الأمر في الشعر إلى الجلبء والإبانة كما ىو في النثر فإن و كما تقدـ يقصد بو التأثير 

اطؼ قد تتأثر بالعبارة المفاجئة أشد مف تأثرىا بالعبارة ذات ولا يقصد بو الإقناع، والعو 
أف ترى كبار الشعراء يتكمفوف الشرح والتفصيؿ فيما القضايا المرتبة والمعاني الجمية، فقؿ  

                                                           

 .150، صعند العقادميزاف الشعر طو أبو كريشة،  -1
 .12، ص1995 ط، د العقاد، خلبصة اليومية والشذوذ، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  - 2
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يريدوف الإعراب عنو كما يتكمفيا المبتدئوف منيـ لأنيـ أخبر بوسائؿ التأثير وأعرؼ بالألفاظ 
 1ا عمى الإحساس.التي ليا وقع أبمغ مف غيرى

ويبتعد العقاد بمفيوـ الشعر عم ا شاع في نظرية عمود الشعر مف اعتماد الوزف 
وجزالة المفظ وشرؼ المعنى وغيرىا، فيقوؿ: " فميس الشاعر مف يزف التفاعيؿ, ذلؾ ناظـ أو 
غير ناثر وليس الشاعر بصاحب الكلبـ الفخـ والمفظ الجزؿ، ذلؾ ليس بشاعر أكثر مما ىو 

أو خطيب، وليس الشاعر مف يأتي برائع المجازات وبعيد النظرات، ذلؾ رجؿ ثاقب كاتب 
عمى فالشعر أساسو الشعور، والقدرة  ،2الذىف، حديد الخياؿ، إن ما الشاعر مف يشعر ويُشعر"

يو ترجماف النفس والناقؿ الأميف عف لسانيا...لأن و لا ف " نقؿ ذلؾ الشعور إلى المتمقي،
في النفس واحتواه الحس، والشعر إذا عبر عف الوجداف لا ينطؽ عف  حقيقة إلا بما ثبت

ومنبع الشعر ومرجعو الإحساس عند العقاد: "فما ظنؾ  ،3اليوى إف ىو إلا وحي يوحى "
بالشعر وىو خطرات ضمائر وخوالج شعور وشجوف ترجع إلى الإحساس المحض أو إلى 

 ؟4الكلبـ والأنغاـ"
" إن ما الشعر إحساس وبداىة وفطنة  ياؿ والعاطفة:ومع الإحساس يمتزج الفكر والخ

وأف  الفكر والخياؿ والعاطفة ضرورية كميا لمفكر لمفمسفة والشعر مع اختلبؼ في النسب 
وتغاير في المقادير، فلب بد لمفيمسوؼ الحؽ مف نصيب مف الخياؿ و العاطفة ولكن و أقؿ مف 

ولكن و أقؿ مف نصيب الفيمسوؼ،  نصيب الشاعر، ولا بد لمشاعر الحؽ مف نصيب الفكر،
فلب نعمـ فيمسوفا واحدا حقيقيا بيذا الاسـ كاف خموا مف السميقة الشعرية ولا شاعرا يوصؼ 

     كيؼ يتأتى أف نعطؿ وظيفة الفكر في نفس إنساف ة كاف خموا مف الفكر الفمسفي، و بالعظم

                                                           

 .10، صالعقاد، خلبصة اليومية والشذوذ - 1
 .132، ص المصدر نفسوالعقاد،  - 2
 .127صديوانو،  ،شكريعبد الرحمف  -3
 ،1ط ،(، دار الكتاب المبناني، بيروت62مج ،0العقاد، ساعات بيف الكتب )المجموعة الكاممة الأدب والنقد - 4

 .207ص،1984
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فالشاعر والفيمسوؼ ، 1متقيظ الخاطر، مكتظ بالإحساس كالشاعر العظيـ " كبير القمب
 يشتركاف في حاجتيما إلى ىذه المواد الأولية، لكف الاختلبؼ بينيما في نسبة ذلؾ الاحتياج.

وىذه المكونات الأساسية تحتاج إلى صياغة فنية جيدة قادرة عمى التعبير عنيا جميعا: " 
 والشعر الصحيح في أوجز تعريؼ ىو ما يقولو الشاعر، والشاعر في أوجز تعريؼ ىو
الإنساف الممتاز بالعاطفة والنظرة في الحياة، وىو القادر عمى الصياغة الجميمة في إعرابو 

 .2عف العواطؼ والنظرات "
ويميز العقاد في الشعر بيف نوعيف ىما: شعر التقميد: فيو مذموـ لأنو يعبر عف 

اس الذي يكتب النفس ولا تأثير لو،" ليس لشعر التقميد فائدة قط، وقؿ  أف يتجاوز أثره القرط
فيو، أو المنبر الذي يمقي عميو، وشتاف بيف كلبـ ىو قطعة مف نفس، وكلبـ ىو رقعة مف 

 . 3طرس "
والشعر المطبوع ىو الأفضؿ، لأن و يناجي العاطفة ويحرؾ الحياة في النفس: " ألا 
ف  خير الشعر المطبوع مناجى العواطؼ عمى اختلبفيا وبث الحياة عمى أجزاء النفس  وا 

 .  4عيا..."أجم
كما يميز بيف الشعر الجيد والشعر الرديء وذلؾ عمى أساس حسف التعبير الصادر 
عف طبع أصيؿ وذوؽ سميـ أو سوء التعبير بسب غياب الإحساس الصادؽ، يقوؿ:" ولكف 
الأمر الذي لا خلبؼ فيو أف الشعر فيو الجيد والرديء إف لـ يكف فيو القديـ والجديد، فالجيد 

يـ، والرديء ىو ما و بو فأحسنت التعبير عف نفس مميمة وشعور حي وذوؽ قىو ما عبرت 
أخطأت فيو التعبير أو ما عبرت فيو عف معنى لا تحسو أو تحسو ولا يساوي عناء التعبير 

ويدخؿ العقاد في مفيوـ الشعر أيضا الشعور والذوؽ السميـ بيدؼ التأثير، والعقاد  5عنو "

                                                           

 .322ص  ،ساعات بيف الكتب، العقاد ػػػ 1
 .204، ص المصدر نفسوالعقاد،  ػػػػػ2
 .134ص  نو،اديو  ،شكري عبد الرحمف ػػػػػ3
 .105، صنفسو المرجع ،شكريعبد الرحمف  ػػػػػ 4
 .236العقاد، ساعات بيف الكتب، ص -5
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د الإنجميز لاسيما ىازلت القائؿ: " إف الشعر في موضوعو متأثر في مفيومو لمشعر بالنقا
 .1وشكمو ىو المجاز أو الشعور الطبيعي ممتزجا بالعاطفة والتخييؿ "

 وظيفة الشعر: - ب
الوظيفة الأساسية لمشعر كما يراىا العقاد ىي التعبير عف المشاعر والوجداف يقوؿ: "       

فاطمب مف الشعر أف يكوف عنوانا لمنفس الصحيحة لا يعنيؾ بعدىا موضوعو ولا منفعتو ولا 
الحماسيات والحوادث التي تميج بيا الألسنة ف إذا لـ يحدثؾ عف الاجتماعيات و تتيمو بالتياو 
 .   2التي تيتؼ بيا الجماىير"و الصيحات 

لا ينفي العقاد عف الشعر وظيفة التسمية أو البعد الأخلبقي ولكف لا يحصره فييا فقد      
يضطمع عنده بدور اجتماعي وسياسي دونما ضرورة للبشتغاؿ عمى تمؾ الحقوؿ مباشرة، 

ؿ: " فالشعر لا فالشعر اتجاىو الأساسي لمنفوس يصنع شعورىا ويحركيا للؤفعاؿ الظاىرة يقو 
تنحصر مزيتو في الفكاىة العاجمة والترفيو عف الخواطر، لا بؿ ولا في تيذيب الأخلبؽ 
ف لـ ترد فيو  وتمطيؼ الإحساسات، ولكنو يعيف الأمة أيضا في حياتيا المادية والسياسية وا 
كممة عف الاقتصاد والاجتماع، فإنما ىو كيؼ كانت موضوعاتو، وأبوابو مظير مف مظاىر 

 .  3لشعور النفساني، ولف تذىب حركة في النفس بغير أثر ظاىر في العالـ الخارجي"ا
 والوظيفة الاجتماعية عند العقاد ينبغي أف تفيـ عمى أنيا مباشرة، إنيا كما يقوؿ:     

" فقد يكوف الشعر مفيدا جد  الإفادة ولكن و لا يفيد بما يقوؿ عمى الألسنة بؿ بما يسري في 
 .حرؾ مف بواعث الشعور"النفوس وما ي

الشعر نس لمنفس في وحدتيا ووحشتيا، " و كما أف الشعر يحقؽ الرضى لمخواطر، والأ
وحده كفيؿ بأف يبدي لنا الأشياء في الزمف الذي ترضاه خواطرنا، وتأنس بو أرواحنا، لأنو 
سمطاف متربع في عرش النفس، يخمع الحمؿ عمى كؿ سانحة تمثؿ بيف يديو، وبغض  الطرؼ 

                                                           

 .65ص ،جيياف السادات، أثر النقد الإنجميزي في النقاد الرومانسييف في  مصر - 1
 .208سعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديواف، ص  -2
 . 100صشكري، ديوانو،  عبد الرحمف -3
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والشعر أيضا مسلبة لمف شاء السموى، وصدى تسمعو  عف كؿ مالا يحب النظر إليو...
النفس في وحشة الوحدة فتطمئف إليو كما يطمئف الصبي التائو إلى النداء في الوادي ليأنس 

 . 1برجع صوتو أو يسمع مف عساه يقبؿ لنجدتو "
كذلؾ وظيفة الإمتاع الفني، يقوؿ العقاد: " إف إحساسنا بشيء مف الأشياء ىو  ولمشعر    

 الذي يخمؽ فيو المذة ويبث فيو الروح ويجعمو معنى شعريا تيتز لو النفس ". 
وىو الذي يدخؿ السعادة إلى القموب، يقوؿ: " والشعر بيذه المثابة باب كبير مف أبوب      

عقيا حوائؿ الحياة، لا تدخؿ إلى القموب إلا مف بابو، فإنو ما السعادة بؿ إف السعادة ما لـ ت
ن ما تسر  الأشياء أو تحزف بما تكسوىا  مف شيء في ىذه الدنيا يسر  لذاتو أو يحزف لذاتو، وا 

 .2الخواطر والييئات، وتكي فيا الأذىاف مف الصور "
لكف لا يطمب منو فائدة وىو بالضرورة ممثؿ لمبيئة التي يصدر عنيا بإرادة أو يغيرىا و      

أو منفعة مباشرة لممجتمع أو البيئة، وفي ذلؾ يوضح العقاد: " ذلؾ رأي مجمؿ عم ا يقاؿ في 
ا يقاؿ في الشعر وضرورة تمثيمو بيئتو ولا  فائدة الشعر ننتقؿ منو إلى رأي مجمؿ عم 

ر مف يشترطوف في شعره الفائدة القريبة أنيـ أدنى إلى فيـ وظيفة الشاعر وروح الشع
 .3أصحاب الفائدة الأوليف "

فوظيفة الشعر الأساسية عند العقاد ىي التعبير والتأثير، وما يتبعيا مف وظائؼ كالسمو     
بالنفس وتيذيبيا وتحريؾ المجتمع نحو الإيجابية بطريقة غير مباشرة، و تسمية النفوس 
سعاد القموب، وقد عبر العقاد عف ىذا المصطمح تارة بمفظ: )وظيفة( وتارة بمفظ )مزية(  وا 

 )الفائدة(. وأخرى بمفظ
وليازليت صدى في فيـ العقاد لوظيفة الشعر الذي يقوؿ: " الشعر ىو المغة الكونية التي     

يعبر بيا القمب عف الطبيعة، وعف ذات نفسو، ومف يزدري الشعر لا يمكف أف ينطوي عمى 

                                                           

 .129ص ، ديوانوشكري،  مفبد الرحع ػػػ1
 .129ص  ،المرجع نفسو شكري،عبد الرحمف  ػػػ2
 .209ص ، المرجع نفسوشكري، عبد الرحمف  ػػػػػػ3
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احتراـ كثير لنفسو أو لأي  شيء آخر ، فيو ليس حمية كمالية سطحية بؿ كاف دائما موضوع 
 .1الدراسة البشرية وحبورىا في جميع العصور "

 :عند العقادأصول الشعر : ثانيا
 العاطفة: - أ
ويبدأ العقاد كلبمو عف "العاطفة" بإبطاؿ المفاىيـ الخاطئة حوليا، حيث يرى معظـ      

الناس أنيا ممثمة فيما يمحظونو مف رقة في الشكوى وذكر مبالغ فيو لمدموع و الشقاء، بؿ 
مقياسا لمشاعرية يقوؿ: "ومنيـ مف ينتظر )العواطؼ( مف الشعر ويفيـ يعتبروف ذلؾ 

العواطؼ أنيا الرقة في الشكوى والأنوثة في الحناف ودموع كثيرة وآىات أكثر وسقـ وحزف 
ذا  !وتمؾ ىي )العواطؼ(كؿ ذلؾ في القصيد فذلؾ ىو الشعر  وبث  وشقاء، فإذا صادفو وا 

وكأف العقاد  ،2يو الشاعرية بمقدار ماتنقص الدموع"نقص البكاء في القصيد فإن ما تنقص ف
أبعد مف ىذه المظاىر، فيي في النفس، لذلؾ يصفيا بأنيا إنسانية  يممح إلى أف العاطفة

خالدة، فيقوؿ: " وليست العواطؼ الإنسانية زي ا يبمى ويخمع ويتغير كمم ا تغي رت أرقاـ السنيف، 
نما يقع التبديؿ منو في الزوائد فإف  العواطؼ الإنسانية تنزيؿ خا كلب... لد لا تبديؿ لكمماتو، وا 

الظاىرة و العرض اليسير، ولف يصدؽ الشاعر في وصؼ النفس الإنسانية في زمف ما ثـ 
 . 3يصبح صدقو ىذا كذبا في زمف غيره "

والعاطفة ىي منطمؽ الشعر، وماىو إلا  معرب عنيا: "وما الشعر مف تمؾ العواطؼ   
 .4ي تتعمؽ بو، بؿ ىو ناقوسيا المنبو بيا وحادييا الذي يأخذ بزماـ ركبيا..."إلا  مناطيا الذ

والعاطفة مقوـ مف مقومات الشعر الأساسية لمشعر، وىي الداعية إليو، يقوؿ العقاد: " فذلؾ 
أف الشعر تطمبو العاطفة، وأكثر ما تدور العاطفة عمى الحب والنخوة ، وقد شغمت ىذه 
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الحديثة بشيء غير الشعر يشبيو في إثارة الإحساس ولا يشبيو في العاطفة في العصور 
التيذيب وتغذية الوجداف، شغمت العاطفة الشعرية بالصور المتحركة والروايات المجونية 

 .1وأخبار الصحؼ ومناوشات السياسة ..."
مم ا تقدـ يمكف أف نستجمي مفيوـ العقاد لمصطمح " العاطفة "  فيي عنده ليست 

الشكوى والدموع بؿ ىي تمؾ الطاقة الداخمية للئنساف التي تجيش فتدفعو لقوؿ الشعر بالرقة و 
فيعبر عنيا، ويولد ما يماثميا بأساليب تعبيره، ويناجييا في نفوس متمقيو، ولا تنفؾ  العاطفة 

 عند العقاد، كما أنيا تقترف بالذىف والتفكير ولو بقدر ضئيؿ.
 الخيال: - ب
لمصطمحات التي شابتيا الأوىاـ حيث يفيـ الكثير مف الناس ومصطمح "الخياؿ"مف ا      

أنو البعد عف الواقع والحؽ والصواب، والجنوح إلى المبالغة المفرطة، وأف لا تثريب عمى 
الشاعر إذا ىو استخدـ مثؿ ىذا الخياؿ، ولذلؾ نجد أف العقاد ينفي ىذا كمو عف حقيقة " 

ؿ " مف الشعر ويفيـ مف الخياؿ أنو القوؿ الخياؿ " فيقوؿ: " فمنيـ مف ينتظر" الخيا
المفروض في قائمو أنو لا يصدؽ ولا يجد مف يناقش في صحة شيء مم ا  يزعـ فإذا أسمؼ 
الإنساف أنو سيتكمـ خيالا فتمؾ الرخصة التي تعفيو مف مؤنة العقؿ والواقع وتبيح لو مناقضة 

، ألست تعمـ 2حة ما يقوؿالعمـ والصواب، وما سؤالؾ رجلب في مستشفى المجاذيب عف ص
أنو في مستشفى المجاذيب؟ كذلؾ الرجؿ إذا قاؿ إن و ينظـ شعرا فقد أعفى نفسو مف التحقيؽ 

فالخياؿ عند ،3ولاذ بحرـ الإباحة الذي يسمح لو بكؿ قوؿ ولا يأذف لأحد بحسابو عمى مقاؿ"
 العقاد يجب أف يطابؽ الحقيقة، وىو يقسمو إلى قسميف:

ـ: وىو القوة التي تجعؿ الإدراؾ الإنساني ممكنا، ويشترؾ فيو جميع الناس ( الخياؿ العا1   
 في عمميات المعرفة بما فييـ الإنساف البدائي. 
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( الخياؿ الشعري: وىو الذي يتناوؿ الخصائص ليبعثيا مف جديد ويمبسيا ثوب الحياة 2   
 المشيودة، ولا يجوز بحاؿ أف يتناوؿ الحقائؽ ليمسخيا ويناقضيا.

ولا يعتبر العقاد الخياؿ الشعري رخصة تعفي القائؿ مف حساب العقؿ و الواقع، وتتيح لو    
مناقضة العقؿ والصواب ويرفض في نفس الوقت الزعـ القائؿ بأف الخياؿ ىو القوؿ 

 المفروض مف قائمو أنو لا يصدؽ ولا يناقش في شيء مم ا يزعـ.
 الشعور: - ج
الشعر، أف  "الشعور" مكوف أساسي لمشعر، وأف  ميمة لاحظنا في الكلبـ عف مفيوـ       

" وما ابتدع التشبيو لرسـ الأشكاؿ والألواف  :الشاعر نقؿ ىذا الشعور إلى غير ، يقوؿ العقاد
ن ما ابتدع لنقؿ الشعور  فإف  الناس جميعا يروف الأشكاؿ والألواف محسوسة بذاتيا كما تراىا وا 

نفس، وبقوة الشعور وتيقظو وعمقو واتساع مداه ونفاذه بيذه الأشكاؿ والألواف مف نفس إلى 
إلى صميـ الأشياء يمتاز الشاعر عمى سواه، وليذا لا لغيره  كاف كلبمو مطربا مؤثرا وكانت 

 .1النفوس تواقة إلى سماعو واستيعابو لأن و يزيد الحياة حياة كما تزيد المرآة النور نورا "
دراؾ النافذ إلى حقيقة الأشياء وجوىرىا  فالشاعر فالشعور عند العقاد يشير إلى الإ     

تختمؼ رؤيتو للؤشياء عف غيره فيو يتجاوز ظاىرىا إلى صميميا بقوة شعوره، وىو بتصويره 
للؤشياء لا ينقؿ صورتيا الخارجية، بؿ ينقؿ شعوره بيا والشعور القوي المتيقظ ىو الذي 

 حياة بحياة أقوى.يجعؿ الشعر مطربا ومؤثرا في النفوس لأنو يعكس ال
كما أف  مصطمح " الشعور" يشير إلى مقياس ميـ في تمييز الشعر الصحيح مف الشعر    

الزائؼ يقوؿ: "وأنت إذا استطعت أف تيدي الطبقة المتأدبة مف أمة إلى القياس الصحيح في 
، ثـ 2كؿ شيء ومنحتيـ ما لا مزيد لمانح  عميو، وأف  الأمـ تختمؼ في الرقي والصلبحية

يرجع اختلبفيا أجمعو إلى فرؽ واحد: ىو الفرؽ في الحالة النفسية أو بالأحرى الفرؽ في 
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"  1عمييا فكرا وقولا أو صناعة وعملبالشعور وفي صحة تمييز صحيحو مف زيفو إذا عرض 
ويقوؿ أيضا: " وصفوة القوؿ أف  المحؾ الذي يخطئ في نقد الشعر ىو إرجاعو إلى مصدره: 
ف كنت تممح  فإف كاف لا يرجع إلى مصدر أعمؽ مف الحواس فذلؾ شعر القشور والطلبء، وا 
وراء الحواس شعورا حيا ووجدانا تعود إليو المحسوسات كما تعود الأغذية إلى الدـ ونفحات 

 .  2صر المطر، فذلؾ شعر الطبع القوي والحقيقة الجوىرية "الزىر إلى عن
 الذوق:  -د
وقد يعتقد بعض الناس أف العناية بالبيرج والزخارؼ ذوؽ قويـ، بؿ ىذا عند العقاد       

ف   علبمة عمى فساد الذوؽ وتشوىو، لذلؾ يصرح: "نحف نقوؿ إف  البيرج يناقض الجماؿ وا 
 .   3الإعجاب بو دليؿ عمى ضلبؿ مشو ه عمى الذوؽ الجميؿ..."

ؽ ىو جوىر الجماؿ وأس  البلبغة وقواـ والذوؽ السميـ أساسو الطبع والصدؽ فالصد     
لذلؾ لا يمكف أف يكوف التزييؼ ومناقضة الحؽ جمالا، وقد نبو العقاد  4الذوؽ السميـ..."

بأنو: " لا يتوىمف  أحد أف  الحؽ  يناقض الجميؿ وأف  كاتبا مطبوعا عمى الصدؽ يطيؽ أف 
ب البيرج والتزييؼ وليسوا ىـ يزو ره مرضاة لما يسمى بالذوؽ السميـ، فإن ما يضع ذلؾ أصحا

 . 5مف سلبمة الذوؽ عمى شيء كبير ولا صغير..."
ومف علبمات فساد الذوؽ الخمط بيف المشاعر وأف يحيد في التعبير عنيا إلى نقيضيا،      

وفي ذلؾ يقوؿ: " مف فساد الذوؽ المرء المدح فيقذع في اليجاء، أو ينوي الذـ فيأتي بما 
ليس يفيـ منو غير الثناء وأشد  مف ذلؾ إيغالا في سقـ الذوؽ وتغمغلب في رداءة الطبع شاعر 

أراد البكاء، ويخفي عميو مظاف الضحؾ وىو في موقؼ التأبيف والرثاء والعبرة ييزؿ مف حيث 
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" ومثؿ ىذا الكلبـ طبقو في نقده لرثاء شوقي في عثماف غالب، يقوؿ: " فميت شعري  1بالفناء
بأي  ذوؽ مزج بيف ىذيف الشعوريف المتباعديف تباعد القطبيف؟؟ أبذوؽ الشاعر المفطور الذي 

لسرائر وىجسات الضمائر، والذي لا تدؽ عنو أخفت ىمسات العواطؼ شبيات ا يفرؽ بيف 
ولا تمتبس عميو أخفى ألوانيا؟؟ يقولوف أف  أذف الموسيقى المطبوع  تميز بيف ثلبثة آلاؼ نبرة 
مختمفة ولو قمنا إف  فطرة الشاعر ينبغي أف تميز بيف ثلبثة آلاؼ خطرة مف خطرات 

ة المتنوعة لم ا أخ طأنا، فما ظنؾ بأمير الشعراء لا يمي ز بيف إحساسيف الإحساس المتوشج 
ويعني العقاد أف  الذوؽ فطرة في  2اثنيف ضخميف لا يشتبياف ولا يتقابلبف ولا يجتمعاف..."

 الشاعر مم ا يجعمو دقيؽ التمييز، والتنبو إلى أخفى الشبيات في الخواطر والعواطؼ. 
طمح " الذوؽ " عمى أن و ممكة فطرية ومم ا سبؽ يمكف أف نستخمص مفيوـ العقاد لمص   

تمك ف الشاعر مف حسف التمييز والاختيار، ووضع المعاني والألفاظ في مواضعيا المناسبة 
 مف غير بيرج وتزييؼ، وتمك ف الناقد أيضا مف صحة التمييز بيف زائؼ الشعر وصحيحو.  

 :عند العقاد بناء هيكل القصيدة :ثالثا   
 الفنية )الوحدة العضوية(" "الوحدة - أ
لقد عاب العقاد عمى مدرسة التقميد تفكؾ القصيدة لاعتمادىا عمى وحدة البيت فالبيت       

في القصيدة العربية التقميدية وحدة مستقمة بذاتيا وفي أغمب الأحياف يمكف التقديـ والتأخير 
مو، لذلؾ دعا إلى وجوب أف ولا ضير عمى القصيدة لأف  البيت لا يرتبط بما بعده ولا بما قب

 تكوف القصيدة وحدة معنوية أو فنية.
ورغـ كوف القصيدة العربية عمى وزف واحد وقافية واحدة لا يحقؽ ليا الوحدة المعنوية 
المطموبة إذ يقوؿ العقاد: " فأم ا التفكؾ فيو أف تكوف القصيدة مجموعا مبد دا مف أبيات 

زف والقافية وليست ىذه بالوحدة المعنوية الصحيحة إذ متفرقة لا تؤل ؼ  بينيا وحدة غير الو 
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كانت القصائد ذات الأوزاف والقوافي المتشابية أكبر مف أف تحصى فإذا اعتبرنا التشابو في 
الأعاريض وأحرؼ القافية وحدة معنوية جاز إذف أف ننقؿ البيت مف قصيدة إلى مثميا دوف 

ز، ولتوفية البياف ينبغي أف نقوؿ إف  أف يخؿ ذلؾ بالمعنى أو الموضوع وىو مالا يجو 
القصيدة ينبغي أف تكوف عملب فنيا تاما يكمؿ فييا تصوير خاطر أو خواطر متجانسة كما 
يكمؿ التمثاؿ بأعضائو والصور بأجزائيا والمحف الموسيقي بأنغامو بحيث إذا اختمؼ الوضع 

رية كالجسـ الحي يقوـ كؿ أوتغيرت النسبة أخؿ  ذلؾ بوحدة الصنعة وأفسدىا، فالقصيدة الشع
قسـ منيا مقاـ جياز مف أجيزتو، ولا يغني عنو غيره في موضعو إلا  كما تغني الأذف عف 

1قدـ عف الكؼ  أو القمب عف المعدةالعيف أو ال
. 

فالوحدة الفنية التي يطمبيا العقاد ىي وحدة الخاطر أو تجانس الخواطر حتى تصير 
عضائو وتناسقيا وتكامميا فلب يأخذ أحدىما مكاف الآخر القصيدة كالجسـ الحي  في انسجاـ أ

 ولا يغنى عنو. 
ن ما رآىا مجسدة في أمريف:  والعقاد لـ يقؼ عند ممي زات ىذه الوحدة المعنوية وا 
أحدىما تماسؾ الأبيات تماسؾ الأعضاء في الجسـ الحي، وثانييما اختصاص كؿ جزء مف 

ء الجسـ وأجيزتو سواء بسواء  والجزء ىنا كما أجزاء القصيدة بوظيفة لا يعدوىا مثؿ أعضا
يتبيف مف كلبمو ىو البيت، ويبدو ىنا جد  متأثرا بالمدرسة التطورية حيث يصنع حججياكما 

 تقدـ.
وافتقار القصيدة ليذه الوحدة الفني ة يجعميا مشوىة مضربة يقوؿ: " ومتى طمبت ىذه 

ألفاظ لا تنطوي عمى خاطر مطرد أو شعور الوحدة المعنوية في الشعر فمـ تجدىا فاعمـ أن و 
كامؿ الحياة بؿ ىو كأمشاج الجنيف المخدج بعضيا شبيو ببعض أو كأجزاء الخلبيا الحيوية 

 .2الدنيئة لا تميز ليا عضو ولا تنقسـ فييا وظائؼ وأجيزة "
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ويؤكد العقاد عمى أف  الوحدة الفني ة ليست ترتيبا منطقيا أو ترابطا رياضيا بيف أبيات 
القصيدة، بؿ ىي انسجاـ الخواطر وتدفقو مف أوليا إلى آخرىا، يقوؿ: " و قبؿ أف نتحوؿ مف 
كلبمنا عمى التفكؾ وفقداف الوحدة الفني ة ننب و مف يستبيـ عميو الأمر إلى أن نا لا نريد تعقيبا 

ن ما نريد أف يشيع ا لخاطر كتعقيب الأقيسة المنطقية  ولا تقسيما كتقسيـ المسائؿ الرياضية وا 
في القصيدة ولا ينفرد كؿ بيت بخاطر فتكوف كما أسمفنا بالأشلبء المعم قة أشبو منيا 

 .1بالأعضاء المنسقة "
تقوؿ سعاد محمد جعفر عف الوحدة الفنية عند العقاد ما نصو: " وىذه الوحدة كما ىو 
 ظاىر ... وحدة شعورية فكرية تقوـ عمى خيط نفسي رفيع يربط بيف أجزاء القصيدة،
فالقصيدة عنده تتشك ؿ مف أجزاء متداخمة بعضيا ببعض، وفي الوقت نفسو متصمة بالتيار 

 . 2العاـ لمقصيدة، ذلؾ التيار الذي يربط بيف أجزائيا المختمفة "
والعقاد في نقده التطبيقي، مثمما ما فعؿ مع قصيدة شوقي في رثاء مصطفى كامؿ 

يا مقياسا لوجود الوحدة الفنية أو عدـ وجودىا، يتخذ مف مسألة ترتيب الأبيات أو إعادة ترتيب
وىذا يدؿ عمى إدراكو لمشكؿ منفصلب عف المعنى، وأن و كاف ييتـ بالمضموف والمعنى أكثر 
مف المفظ والشكؿ، كما يدؿ أيضا عمى أن و يدرؾ البيت كوحدة قائمة بذاتيا مميزة عف غيرىا 

ة، مم ا يدؿ عمى أف  العقاد ما  .3زاؿ تحت تأثير النقد العربي القديـولو وظيفتو الخاص 
وكذلؾ في كلبمو عف ابف الرومي الذي يعتبره محققا لموحدة المعنوية في شعره مخالفا 
لتقاليد الشعر العربي التي كانت قبمو، ومقياس العقاد في ذلؾ ىو استعصاء التقديـ والتأخير 

يرفض تعدد الموضوعات بيف أبيات القصيدة، كما يؤكد عمى وحدة الموضوع وكمالو فيو 
المعروفة في القصيدة العربية، يقوؿ: "فالعلبمات البارزة في قصائد ابف الرومي ىي طوؿ 
نفسو وشد ة استقصائو لممعنى واسترسالو فيو، وبيذا الاسترساؿ خرج عف سنة النظاميف الذيف 

                                                           

 .141، ص في الأدب والنقدالديواف العقاد والمازني،  - 1
 .271سعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديواف، ص  -2
 .276، ص  المرجع نفسوسعاد محمد جعفر،  -3
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عدة أبيات  جعموا القصيدة  أبياتا متفرقة يضميا سمط واحد، قؿ  أف يطرد فيو المعنى إلى
وقؿ  أف يتوالى فيو النسؽ تواليا يستعصي عمى التقديـ والتأخير والتبديؿ والتقويـ فخالؼ ابف 
(( واحدا لا يتـ إلا بتماـ المعنى الذي أراده عمى  الرومي ىذه السنة وجعؿ القصيدة ))كلب 

اض ولا النحو الذي نحاه فقصائده ))موضوعات(( كاممة تقبؿ العناويف وتنحصر فييا الأغر 
تنتيي حتى ينتيي مؤداىا وتفرغ جميع جوانبيا وأطرافيا، ولو خسر في سبيؿ ذلؾ المفظ 

 . 1والفصاحة "
 الوزن والقافية:  - ب
فالعقاد يعترؼ بوجود الوزف والقافية وأن يما مف خصائص الشعر، يقوؿ: " إن ما الوزف       

ادرة المثاؿ في لغات العالـ، المقسـ بالأسباب والأوتاد والتفاعيؿ والبحور خاصة عربية ن
 وكذلؾ القافية التي تصاحب ىذه الأوزاف.

ومرجع ذلؾ إلى أسباب خاصة، لـ تتكرر في غير البيئة العربية الأولى: أىميا      
 .2سبباف: ىما الغناء المنفرد، وبناء المغة نفسيا عمى الأوزاف "

إف  أوزاننا  لمتسع لكؿ أغراض الشعر "وقد دعا العقاد إلى تجديد في الأوزاف والقوافي       
وقوافينا أضيؽ مف أف تنفسح لأغراض شاعر تفتحت مغاليؽ نفسو، وقرأ الشعر الغربي، فرأى 
كيؼ ترحب أوزانيـ بالأقاصيص المطولة، والمقاصد المختمفة، وكيؼ تميف في أيدييـ القوالب 

لنثر، ألا يرى القارئ كيؼ الشعرية فيودعونيا مالا قدرة لشاعر عربي عمى وضعو في غير ا
سيؿ عمى العامة نظـ القصص المسيبة، والملبحـ الضافية الصعبة في قوافييـ المطمقة، 

 ؟    3وليت شعري بـ يفضؿ الشعر العامي الفصيح إلا  بمثؿ ىذه المزية "

                                                           

دار الكتاب المبناني بيروت،  ،(15مج  ،أبو العلبء المعري ػػبف الرومي ػا :1العقاد، المجموعة الكاممة )تراجـ وسير - 1
 .240، ص 1991 ،2ط ودار الكتاب المصري القاىرة،

 .623ص العقاد، حياة قمـ، -2
دار  ،(65مج ،6والحياة ومراجعات في الآداب والفنوف )المجموعة الكاممة، الأدب والنقد العقاد، مطالعات في الكتب - 3

 .025ص، 1220، 1ط ، الكتاب المبناني، بيروت
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تمسؾ العقاد بالقافية  بعدما رفضيا تماما لأن و ظف  النفرة منيا عارضة بسب عدـ       
ألفتيا، ورآىا أساسية في الشعر لأن يا مصدر الطرب والمتعة، ثـ إف  السميقة العربية تنفر مف 
إلغاء القافية تماما، يقوؿ: " ولكن ي أراني اليوـ وقد انقضت ثلبثوف سنة عمى كتابة تمؾ 

معي عف الاسترساؿ في متعة ولا يزاؿ اختلبؼ القافية بيف البيت والبيت يقبض سالمقدمة 
، ويفقدني لذة القراءة الشعرية والقراءة النثرية عمى السواء لأف  القصيدة المرسمة عندي السماع

لا تطربنا بالموسيقة الشعرية ولا تطربنا بالبلبغة المنثورة التي نتابعيا ونحف ساىوف عف 
 .1ر مترقبيف ليا مف موقع إلى موقع و مف وقفة إلى وقفة "القافية غي

والظاىر أف  سميقة الشعر العربي تنفر مف إلغاء القافية كؿ الإلغاء حتى في الأبيات       
التي تحررت منيا بعض التحرير ... فالقافية تطرب حيث تأتي في مكانيا المتوقع ... 

ىماؿ القافية يصدـ السمع بخلبؼ ما ينتظر حيث يفجأ بالنغمة التي تشذ  عف النغمة  وا 
بيت  ذاف، وانقطاع القافية بيف بيت و السابقة ...  فانتظاـ القافية متعة موسيقية تخؼ  إلييا الآ

 .2شذوذ يحيد بالس مع عف طريقة الذي اط رد عميو ويموي بو لي ا بقبضة ويؤذيو "
الممؿ، يقوؿ: " فالأذف تمؿ  النغمة برر العقاد بتنويع القافية لأف  الرتابة تؤدي إلى      

الواحدة حيف تتكرر عمييا عشرات المرات في قصيدة واحدة فإذا تجددت القافية عمى نمط 
منسوؽ ذىبت بالممؿ مف التكرار وشط ت بالسمع إلى الإصغاء الطويؿ، ولو تمادى عدد 

 الأبيات إلى المئات والألوؼ ".
عة لمشاعر نظـ الملبحـ والمطولات في بحور متنو ونتيجة ليذا القوؿ بالتنويع يتاح      

القارئ بالرتابة والممؿ حتى لكأن و يقرأ ديوانا كاملب لا قصيدة  وقوافي متجددة تحوؿ دوف شعور
واحدة، يقوؿ العقاد ففي وسع الشاعر اليوـ أف ينظـ الممحمة مف مئات الأبيات فصولا فصولا 

دخؿ في بحر جديد يؤذف بتبديؿ الموضوع، ومقطوعات مقطوعات ، وكمم ا انتيى مف فصؿ 
وكمم ا انتيى مف مقطوعة بدأ في قافية جديدة تريح الأذف مف ملبلة التكرار، ويمضي القارئ 

                                                           

 .22ص ،ت د ،2، طالعقاد، يسألونؾ، دار الكتاب العربي بيروت، لبناف - 1
 .89، صالمصدر نفسوالعقاد،  2-
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بيف ىذه الفصوؿ والمقطوعات كأن و يمضي في قراءة ديواف كامؿ لا يريبو منو اختلبؼ 
 .1الأوزاف و القوافي بؿ ينشط بو إلى المتابعة والاطراد "

ظؿ العقاد متمسكا بالقافية والوزف، يقوؿ: "إذا خلب الشعر مف العروض والقافية لـ      
ف كانت زيدت بتواشيح  يصبح شعرا، والقواعد التي وضعيا الخميؿ غير قابمة لمتعديؿ  وا 

 .2عمييا "
 ستساغتيا عندنا لأف  لاوبيف العقاد أف  استساغة الأوروبييف لمقوافي المرسمة ليس إلزاما      

طباعنا لا توافقيا، وفي التنويع كفاية لمتجديد، لأف  ذلؾ حفاظا عمى المتعة الموسيقية ومواكبة 
ذا كاف   لمعصر، كما أف  في ذلؾ التنويع إتاحة لأغراض شعرية أخرى كالحكاية والخطابة: "وا 

في الأوروبيوف يسيغوف إرساؿ القافية عمى إطلبقيا فميس مف اللبزـ اللبزب أف نجارييـ نحف 
، وبخاصة حيف نستطيع الجمع بيف طمبتنا مف المتعة ويع ذلؾ عمى كره الطباع والأسماعتن

 .3الموسيقية وطمبة الموضوعات العصرية مف التوس ع والإفاضة في الحكاية والخطابة"
إف  تجديد العقاد في الأوزاف والقوافي لـ يخرج عف الإطار التقميدي لمقصيدة العربية "     

خاصة بعد تراجعو عف القافية المرسمة، ورأى أف  تنويع القوافي في شعر الرواية والتمثيؿ 
والملبحـ مف شأنو أف يفسح المجاؿ لمشاعر العربي كي ينظـ في ىذه الأغراض، وكذلؾ 

لممؿ والرتابة بفعؿ القافية الواحدة، وقد وافؽ العقاد عمى القوافي المزدوجة القارئ لا يشعر با
والمتقابمة وكذلؾ المقطوعات ... في حيف ىاجـ إلغاء القافية والوزف تماما لأف  ىذا الإلغاء 

 .   4"يخرج القصيدة مف إطار الشعر

                                                           

 .90، صالعقاد، يسألونؾ -1
 . 290سعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديواف، ص -2
 .91ػػػ العقاد، يسألونؾ، ص3 
 .290سعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديواف، ص - 4
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        تمييد :
يعد العصر الحديث، العصر الذي ازدىرت فيو الدراسات النقدية العربية، وذلؾ يعود 
إلى الأصوؿ والمبادئ التي استمدىا نقادنا العرب مف الفكر الأوربي، وراحوا مف خلاليا 

 تراثيـ الأدبي بالدراسة أو بالتحميؿ والتفسير.يتواصموف مع 
وقد كاف" لعباس محمود العقاد" الأثر الكبير في دفع حركة التجديد في الإنتاج 

"العقاد" لو  ف  إ، وعف ىذا الأخير فعامة، والإنتاج النقدي بصفة خاصةالإبداعي بصفة 
سسي ورواد الاتجاه الفضؿ الكبير في تطور النقد العربي الحديث، فيو يعد مف بيف مؤ 

، وذلؾ أننا نجد مف بيف يقية لا الدعوة النظرية للاتجاه"في مجاؿ البحوث التطب» " النفسي
مقالات العقاد في ىذا الاتجاه مقاليف أحدىما عف تشاؤـ أبي العلاء موضوعو "التشاؤـ 

، 1«ـ"45;3وادوار العمر" والآخر "ولع المتنبي بالتصغير " وقد كتبيا في البلاغ سنة 
ما يربو عمى الثلاثيف شخصية مف القديـ والحديث ، وفي مختمؼ »إضافة إلى أنو تناوؿ 

 .2«الذاتية وسياسية ، اجتماعية ... فضلا عف سيرت فكرية، ،شعرية، أدبية ،لمعرفيةالحقوؿ ا
 المبحث الأول: العقاد ودراستو لشعر ابن الرومي:

 الجانب النفسي :النقد من أولا: 
"عباس محمود العقاد" في مؤلفو "ابف الرومي حياتو مف شعره" أف نفس "ابف يرى       

الرومي" انعكست في شعره تماـ الإنعاس وأثرت فيو تأثيرا واضحا ، وقد كاف ليذا الانعكاس، 
أشكاؿ مختمفة ، منيا ما كاف صادقا عف تمؾ النفس في مختمؼ أحواليا، ومنيا ما كاف 

حيث يرى أف ىناؾ مف ، فسية أخذت شكؿ ادعاءات مختمفةتعويضا عف ىزائـ وانتكاسات ن
، خلائقو مف ثنايا كلاموالشعراء مف نتعرؼ بعض وقائعو مف قراءة شعره ومف تستطمع »

                                                           

رسالة مقدمة لنيؿ درجة الدكتوراه،  ،بيف النظرية و التطبيؽ عبد الله أحمد العطاس، المنيج النفسي في نقد النوييي 1 -
 .42ص  ،3;;3جامعة أـ القرى، السعودية، 

، منشورات "أنموذجا"سيكولوجية الصورة الشعرية في نقد العقاد  زيف الديف المختاري، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي 2 -
 .45ص ،:;;3 ط، د ،إتحاد كتاب العرب
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، بما يقوـ لا يحوجؾ إلى التعرؼ والاستطلاع، لأنو يعفيؾ مف الملاحظة ولكف ابف الرومي
أنما ىو ، فكفؤاده، وسحبات أحلامومسات ، وتقييد شوارد فكره ، وىبو ىو مف ملاحظة نفسو

، فكاف ديواف شعره فييا، وكأنما أعطى نفسو ليجربيا ويقي د تجاربو رقيب عمى بواطنو وظواىره
وأنا أميؿ ليذا الرأي ، 1«كناشة الرقابة أعدىا ليحصي فييا كؿ ما يحصيو الرقيب الحسيب

حياتو إلا ذكرىا في شعره، ولا  لاعتبارات عديدة منيا أف الشاعر لا يترؾ صغيرة ولا كبيرة في
لتي سيتـ ذكرىا ، ولعؿ الشواىد اوعواطفو إلا وكاف لمشعر نصيب فيوأمرا حرؾ مف مشاعر 

 .توضح ذلؾ
قاد قد رسـ صورة ويلاحظ مف خلاؿ كتاب "ابف الرومي حياتو مف شعره " أف الع      

ولا تعوزنا » يقوؿ  بيولوجية ( عف "ابف الرومي" وشخًصيا أيما تشخيصمفصمة ) نفسية و 
الأدلة عف اختلاؿ أعصاب ابف الرومي وشذوذ أطواره عف شعره أو مف غير شعره فإف أيسر 

 ، ث ـ ة في سلامة أعصابو واعتداؿ صوابوما تقرؤه لو أو عنو يمقي في روعؾ الظنة القوي
كؿ ما و  ،حتى ينقمب إلى يقيف لا تردد فيو يشتد بؾ الظف كمما أوغمت في قراءتو والقراءة عنو

ترسالو في الوجوـ ، وشيخوختو المبكرة، وتغير منظره واستعممو عف نحافتو وتفرز حسو
سرافو واختلاج  مشيتو ، وموت أولاده وطيرتو ونزقو وشيوانيتو الظاىرة في شبيبو وىجائو وا 

في أىوائو ولذاتو، ثـ كؿ ما نطالعو في ثنايا سطوره مف البدواف واليواجس ، قرائف لا تخطئ 
ا الدلالة الجازمة عمى إختلاؿ الأعصاب وشذوذ الأطوار، بؿ لا تخطىء فييا الدلالة فيي

،  ولعؿ ىذا القوؿ يشير إلى أف اختلاؿ الأعصاب الناتج 2«عمى نوع الاختلاؿ ونوع الشذوذ
عف الشذوذ وعف مجموع الاضطرابات التي ذكرىا "عباس محمود العقاد" في صفات ىذا 

ثيرا عمى نفسية ىي بمثابة الدافع أو المحرؾ لعبقرية ابف الرومي الشاعر الجسمية  ومدى تأ
وىكذا فإف الصورة الجسمية التي صاغيا "العقاد" لابف الرومي مف شعره تخدـ  »الشعرية، 

                                                           

 .87ت، ص  د د ط، ، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة،العقاد، ابف الرومي حياتو مف شعرهعباس محمود  1-
 .324، ص نفسو المرجعالعقاد ، عباس محمود  -2
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، فيو يرجع إلييا لإثبات ما تعذر عميو وىو رسـ صورة نفسية ليذا الشاعر غرضو الأساس
 .1«ة معينةإثباتو حينما يريد أف يؤكد حالة نفسي

يخفي »فديواف الشاعر "ابف الرومي" في رأي "العقاد" أصدؽ ترجمة لحياتو الباطنية قد       
مما تتألؼ منو حياتو  2«فييا ذكر الأماكف والأزماف ولا يخفي فييا ذكر الحاجة ولا ىاجسو

 .الباطنية
عمى النفس، وتعد يلاحظ "عباس محمود العقاد" أف لمجانب البيولوجي للإنساف تأثيرا قويا 

ىذه الأخيرة محركا قويا يدفع بالشاعر إلى الإبداع ، ونجد مف بيف الصفات الفيزيولوجية التي 
الرومي  كاف ابف»استنبطيا "عباس محمود العقاد" مف شعر "ابف الرومي" تتضح في قولو  

ر، ، أبيض الوجو يخالط لونو شحوبٌ في بعض الأحياف وتغي  صغير الرأس مستدير أعلاه
ساىـ النظرة باديًا عميو وجوٌـ وحيرة ، وكاف نحيلا بيِّف العصبية في نحولو أقرب إلى الطوؿ 

، وأدركتو بادر إليو الصمع والشيب في شبابوالمحية، أصمع  ، كثويلا غير مفرطأو ط
وغيرىا مف الصفات البيولوجية   3«الشيخوخة الباكرة .... وكاف إذا مشى اختمج  في مشيتو

فشعره  عمى تأثر ابف الرومي بيذه الصفات ما دفعو إلى التصريح بيا في شعره، وىذا يدؿ
 .كاف ترجمة لكؿ ما يشعر بو

، ىذه الصفة كانت مف بيف الصفات التي عيب عمييا ابف بداية مع صفة " صغر رأس "
 الرومي، فدفعو الانفعاؿ إلى قرض الشعر راد عمى مف عاب صغر رأسو> 

ذَّممت غير ذميمإذا تنقصتني بصعكة »   الرأس             سفاىا وا 
 ما تعديت أن وصفت خشاشا             لو ذعيَّا كالحية المشيوم

 وقديما ما جرب الناس قبمي              ثقل اليام في الخفاق الحموم
 ، وفينا كروسات البومان فشل الطير في الطي         ر واعتبر

                                                           

 ت، ط، د د ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف الجزائر، أحمد حيدوش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، 1-
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، لاف الحية المشيوـ وىي موصوفة بالحكمة  يزرى بوفيو يقوؿ لعائبو> إف صغر الرأس لا
 1«، والبومة كبيرة وىي مضعوفة فاشمة بيف الطير والناسصغيرة الرأسواليقظة 
كما جاء في كتاب "العقاد لابف الرومي"، أف شاعرنا كاف لو شاف ميـ مع أصحاب       
رة التي يعود إلى لحيتو القصي، وسبب ىذا الكره كاف يكره إطالة الم حي، فيو الطويمة المحي

، ويرى عبيرا عف الحمؽ والنقص في صاحبيا، ىذا ما جعمو يراىا تكاف لا سبيؿ إلى إطالتيا
ود إلى "عباس محمود العقاد" أف سبب ىجوـ "ابف الرومي" عمى أصحاب الم حي الطويمة يع

فأخذ يسخر ف يقصروىا، ، فرأى أنو لابد مف أشعور بعقدة النقص اتجاىيـ، لقصر لحيتو
 >منيـ قائلا

 لحيةٌ أُىمِمتْ فسالت وفاضتْ               فإلييا تُشير كفُّ المشيـــــرِ » 
 مَارأتيا عين امرئ ما رآىــــــــــــــا               قطُّ إلا أىلَّ بالتكبــــــــــــــــــــــيرِ 

 من رأى وجوَ مُنكَر ونَكــــيرِ روعة تستخفُّو لم يُرْعـــــــــــــــــــيا               
ّــِرْ               منكرًا فيك ممكنَ التغيـــــــــيرِ   فاتَّقِ الله ذا الجلال وغيــــــــــــــ
ر منيا فحسبُك مــــنيا                نصفُ شِبرٍ علامةَ التذكيرِ   2«أو فقصِّ

منظر قبيح بقدر ما ىي  إف المتمعف في ىذه الأبيات يرى أنيا ليست نفورا مف      
، ىذا ما جعمو يبادر الى ابف الرومي حياؿ المحية القصيرة "تعويض نفسي" عمى ما يشعر بو

، بؿ ىو مف أراد أف تكوف يوحتى لا يظف ظاف أف قصر لحيتو عيب فمدح المحية القصيرة 
 .ىكذا

مف جسمو في  د ذكر ىذه الصفةسبؽ أف ذُكر بأف "ابف الرومي" كاف أقرع الرأس "أصمع" وق
، يبيف أف سبب ىذا الصمع ىو وضعو الدائـ لمعمامة التي كاف يمبسيا تفاديا لتقمبات شعره

 >حر يخفي السبب الحقيقي لذلؾ يقوؿالجو مف برد و 
 

                                                           

 .9:ابف الرومي حياتو مف شعره، صعباس محمود العقاد،  -1
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 تعمَّمتُ إحصاناً لرأسيَ بُرْىةً « من القرِّ طوراً والحرور إذا سفعْ 

 التعمُّم لمَّتيفمما دىى طولُ  فأزرى بيا بعد الجثالة والفَرعْ 

معْ   عزمتُ عمى لُبسِ العمامةِ  حيمةً  لتستُر ما جرَّتْ عميَّ من الصَّ

 فيا لك من جانٍ عميَّ جنايةً  جعمتُ إليو من جنايتو الفزعْ 

 وأعجِبْ بشيءٍ كان دائي جعمتُو 1«دوائي عمى عمدٍ وأعجب بأن نفعْ 

 .وليتفادى سخرية الناس مف صمعتوع فيو يقر ىنا بأنو يمبس العمامة لتستر صفة الصم
كما يرى " العقاد" أف إحساس "ابف الرومي" بدبيب الشيخوخة في مأرب نفسو وخمجات قمبو 

 ىو الذي دفعو ليقوؿ> 
 اكتَيمتْ ىمَّتي فأصبحتُ لا أبْ               ىَجُ بالشئ كنت أبيجُ بِوْ »

 2«خموقَةٌ تَعتريوِ في أَرَبِوْ    وحسب من عاش من خَمُوقَتِوِ               
 ونجده في موقع أخر يذرؼ دمعة عمى الشباب يقوؿ>    
 إلا إذا لم يبكيا بدمِ       لا تَمْحَ مَنْ يبكي شبيبتو         » 

 عيْبُ الشبيبة غولُ سَكْرتِيا           مقدارَ ما فييا من النِّعم
 زمان الشيب واليرم إلاّ    لسنا نراىا حقَّ رُؤيتيا              

 حتى تَغَشَّى الأرضُ بالظُّمم يمتُيا          كالشمسِ لاتبدو فَضِ 
 3«وجدانُو إلّا مع العدم ولرب شئ لا يبينو                    
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، حيث يصنؼ "ابف الرومي" ويرى "عباس محمود العقاد"، أف اختلاؿ الأعصاب نوعاف      
كما يرى  1«، ويكثر التوجس ويختمؽ الأوىاـالخوؼيستحضر » لنوع الثاني الذي في ا

"العقاد" أف مف أصحاب ىذا المزاج مف يخاؼ الفضاء أو يخاؼ الماء أو يخاؼ حيوانات 
أوؿ ما ركز عميو "عباس محمود العقاد" في دراستو "لابف  إف   ،لاقوه ليا ولا خطر منيا

يضاح فضمو عمى  الرومي" ىو تبياف كيؼ أف لمعامؿ النفسي دور ىاـ في عممية الإبداع وا 
ونحسب أف استقصاءه لممعاني » نبوغ شعر ابف الرومي، ونجده يبرىف عمى ذلؾ في قولو> 

الشعرية والإلحاح في تفريغيا وتقميب جوانبيا، إف ىو إلا علامة خفيفة مف علامات ىذا 
معف ثـ الوسواس الذي لا يريح صاحبو، ولا يزاؿ يشككو ويتقاضاه التثبت والاستدراؾ، في

، فاستقصاء المعاني ميزة مف الميزات التي تفرد بيا  2«يمعف حتى لا يجد سبيلا إلى الإمعاف
حسب رأي عباس محمود  –"ابف الرومي" بيف شعراء عصره ويعود سبب تواجدىا في شعره 

ذر فيو، غمبت عمى إلى مزاجو والوسواس الذي تمادى بو إلى أف أصبح ظاىرة متج –العقاد 
، كما لا يرى "عباس محمود العقاد" أف أصحاب ىذا المزاج في المحظة التي فعالوأقوالو وأ

ثـ لا » فيقترف بيا الإحساس الذي يناسبيا  ،تتبادر فييا الفكرة لأحدىـ حتى تتراء في خيالو
يستطيع أف يضبط حركة إحساسو ولا أف يصرؼ عنو الخالجة النفسية التي أيقظتيا فيو ىذه 

 وف فيو عنده كالشر المحقؽ، عمى حد قوؿ شاعرنا>الفكرة فكؿ شر مضن
ذا ما ظننتَ شراًّ فَخَفْوُ   3«رُبَّ شَرٍّ يقينُو مَظْنونو           وا 
لمزاج أف إحساسيـ ثـ يشير "العقاد" إلى أف مورد الخطأ عمى ىذه الفئة مف أصحاب ىذا ا

في الإحساس الذي  خاطر ولاليس ثمة خطا لا في ال »، فالعقاد يرى أنو يجئ قبؿ الأواف
نما الخطأ إف الإحساس يجئ قبؿ الأوافيلازمو ، 4«، فالخاطر صحيح والإحساس صحيح وا 

واعتبر "العقاد" أف ذلؾ عيب في العمـ أو في المعاش أما في جانب الفف فلا عيب فيو لأف 
                                                           

 .324، صابف الرومي حياتو مف شعرهعباس محمود العقاد،   -1
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زاج يسيؿ عميو استحضار الشعور في م، وىذا الالشعورالفناف في حاجة ماسة إلى مثؿ ذلؾ 
مما دعتو حاجة عارضة إلى تمثيميا، فيذه الخصمة قد تؤذيو وتمثيؿ العاطفة ك»  ير أوانو،غ

حيث  فتو إلا مف، ولكنيا لا تستمزـ الخمؿ في تفكيره وعاطفي معاشو، وقد تؤلمو وتشقيو
، وقد يكوف التجسيـ ألزـ لإظيار الخفي وتقريب البعيد مف نظرة القسط التكبير والتجسيـ

 1«ولاسيما في الفنوفواليدوء 
اجئات وغرائب قد تظير ويرى "عباس محمود العقاد" أف أصحاب ىذا المزاج ليـ مف      

، فقد يجتمع العنؼ العصبي والوداعة العصبية في أىاب واحد، ليصؿ "العقاد" في أي لحظة
ة ي "ممكإلى أف ىذا التناقض استفاد منو "ابف الرومي" في خاصية مف خصائصو الشعرية وى

ر السخر لابف الرومي إذف مف عناص»  >السخرية" التي اشتير بيا، وبمغ فييا أوجيا يقوؿ
> اجتمعت لو دقة الملاحظة والإحساس وعمؽ لشعور مالـ يجتمع لأحد في عصره

العطؼ التي تقابؿ مرارة  بالمناقضات في نفسو وفي زمانو، وسعة النظر إلى الفوارؽ وسماحة
عمى العبث بكؿ شئ حتى صحبو ، وعابث مطبوع ارى في سخرهالعصبية، فيو ساخر لا يب

 .2«، يستخدـ السخر في اليجاء والمديح والمطابية والمعاتبةونفسو
ة يسأؿ "العقاد" ما إذا كانت سخرية "ابف الرومي" مف فئة الساخر الطيب سميـ الطوي      

يو لابف الرومي بالطفؿ بتشب، ليجيب العقاد عف سؤالو ىذا أو الساخر الخبيث مظمـ السريرة
معوب يعدو وراء مضحكة نبتسـ كما قد نرى الطفؿ ال ،إننا نسأؿ ىذا السؤاؿ ونبتسـ»  >قائلا

يكنيا  ىي العداوة التيثـ يسألنا السائؿ في جد ورزانة> ما ،، أو فرجة مف الفرجمف المضاحؾ
وأي خباثة وأي ؟ بمعابثتيـ؟ فأي عداوة وأي صداقة ، ويميوذلؾ الطفؿ لمف يعدو خمفيـ

 افمم ىنا مضحكة وكفى! ولف يفيـ الطفؿ في منطقة إلا أنو يستطيع ىنا أف يضحؾ، ؟طيبة
 .3«لا والضحؾ لذيذ والإغراء بو حاضر؟! ا، لمأي نعـ لا يضحؾ ؟
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ومف ىذا القوؿ يفيـ أف صفة" السخرية" التي كاف يمتاز بيا "ابف الرومي" ليست مف       
نما تفسر عمى اعتبار واحد ىو  -حسب رأي العقاد–التصغير بيـ قبيؿ احتقار الناس أو  وا 

 . ر لا يفرغ مف الطفولة طواؿ حياتوأف "ابف الرومي" طفؿ كبي
 :الجانب الاجتماعيالنقد من ثانيا: 
تناوؿ "عباس محمود العقاد" الجانب الاجتماعي لمشاعر العباسي "ابف الرومي" الذي       

 1«ومائتيف وتوفي سنة أربع وثمانيف عمى قوؿ بعض الرواةإحدى وعشريف »ولد في سنة 
ورأى "العقاد" بأف لمبيئة والعصر تأثير واضح في إبداعو الشعري واعتبرىما بمثابة المؤثرات 

 العامة لمفف.
أحسف الأزماف وكاف  كاف»يصؼ "عباس محمود العقاد" عصر "ابف الرومي" يقوؿ>       

الإيماف وكاف ، كاف عيد اليقيف و وكاف عصر الجيالة اف عصر الحكمة،، كأسوا الأزماف
 .2«، كاف أواف النور وكاف أواف الظلاـعيد الحيرة والشكوؾ

، وعـ ىذا الاضطراب جميع عاش "ابف الرومي" في عصر مضطرب اشد الاضطراب      
ب حس –جوانب العصر السياسية والاجتماعية والعقائدية والفكرية وكاف لابد ليذا الاضطراب 

، وقد توصؿ "العقاد" إلى "ابف الرومي" وأف يترؾ أثاره فيوأف ينعكس في شعر  –رأي العقاد 
، فقد صور "ابف الرومي" حالة العصر وظروفو أحسف ذا الحكـ بعدما تناوؿ شعر الشاعرى

تجاوز حد الترجمة الباطنية إلى » وصؼ شعر "ابف الرومي" بأنو  "تصوير لدرجة أف "العقاد
، فقد تناوؿ "ابف الرومي" حالة الحكومة السياسية و الحالة 3«ث التاريخيةسرد الأحدا

، أما عف حالة الحكومة والسياسية فقد عاصر "ابف اعية  والفكرية والعقائدية لمعصرالاجتم
الواثؽ والمتوكؿ والمنتصر والمستعيف والمعتز » الرومي"  ثمانية مف الخمفاء العباسيف>

                                                           

 .36، ص شعره مف حياتو الرومي ابف، عباس محمود العقاد 1-
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السرقات كتجارة الارتشاء و  ، وقد شيد الكثير مف فتف عصره،1«والمعتضدوالميدي والمعتمد 
 .ذاؾ لا عمى الممؾ ولا عمى الحياة، فمـ يعد المموؾ يؤتمنوف آنوالنكبات والفساد الطويؿ

الفتف وكاف أثرىا بارزا في  ويرى العقاد أف "ابف الرومي" حضر في زمانو لبعض ىذه      
ة فتنة الزنج التي اختمطت فييا الأسباب السياسيورىا الشاعر، فمف بيف الفتف التي ص، شعره

 يقوؿ>  والدينية والاجتماعية حيث
وا من شاربٍ بشراب     »            وا من طاعمِ بطعام     كم أغصُّ  كم أغصُّ

 فتمقّوا جبينو بالحسام       كم ضنينِ بنفسوِ رامَ مَنْجًى                      
 تِربَ الخَدِّ بينَ صَرْعى كرامِ    كم أخٍ قد رأى أخاهُ صريعاً                       
 وىْوَ يُعمَى بصارمِ صمصام   كم أبٍ قد رأى عزيزَ بنيو                         
 حين لم يحْمِو ىنالك حامي         مُفدِّى في أىموِ أسْممُوه      كم
 ا السيف قبل حينِ الفطامكم رضيع ىناكَ قد فطموه            بشب   
 فضحوىا جير أبغير اكتتام     كم فتاة بخاتم الله بكر               
 بارزاً وجييا بغير لثام        كم فتاةٍ  مصونة قد سبوْىا                        
 2«صبحوىُمْ فكابدَ القومُ منيم            طولَ يومٍ كأنو ألفُ عامِ  

القصيدة كانت نتاج ما عاصره "ابف الرومي" مف فتف عصره وىنا يصؼ يرى العقاد أف ىذه 
 .ؿ بأىؿ البصرة عمى أيدي الثائريفما ح
لعباسي أما عف ولعؿ ىذه القصيدة كافية لرسـ صورة واضحة عف حالة العصر ا      

خمفت ورائيا خرابا وعسرا ونضوبا في السياسية ، فبعد انتياء الفوضى الحالة الاجتماعية
الأرزاؽ بيف جميع الطبقات غالبيا وىابطيا عمى السواء، وكاف عصر "ابف الرومي" عصر 

ت إلى ، وسر ر والتسمية بمغ فيو كلاىما مبمغوقرف الخط» فوضى وترؼ أو كما دعاه "العقاد" 
، وحياة سياسة، وبذخا في المعيشة، فجنا ثمارىا خملا في الالعصر جرائر العصور الأولى
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كما ورث ىذا القرف حضارات العرب  1«، وكميا استسلاـة الحرب كميا قصؼكحياة الجند ليم
، أدى صمت بالعرب كالترؾ واليند والصيفوالفرس والروس وأساليب الميو مف أمـ أخرى ات

فكثر المترفوف »  مواؿ المستحيرة في أيدي الأمراءىذا الاختلاط والاحتكاؾ إلى جمع الأ
وما زاد الطيف بمة اقتداء الأواسط والفقراء مف  ،2«مجوفالمنعموف وشاعت فنوف الخلاعة وال

الناس بالعمية والأغنياء فكثرت الفتف واستبيحت المذات عمى أنواعيا مألوفة وغير مألوفة، 
 فقؿ الحياء وخؼ موقع اليجر والبذاءة عمى الأسماع. 

ذلؾ الوقت  ائعة فيولابف الرومي قصيدة تصور حاؿ المجتمع آنذاؾ وموقع الذات الش      
 >عمى نفسو يقوؿ

 مالَ من شُرطةٍ ومن كُتّابِ      أتُراني دون الُألى بمغوا الآ »
 وتِجارٍ مثل البيائمِ فازوا          بالمنى في النفوس والأحبابِ 

 أنيم غيرُ آثمي المُغتابِ ما فييُم ولا خيرَ فييم        خيرُ 
 الكواعب الَأترابِ ذاتِ بين ون في المنَاعم  والمذ        ويظم

 معَ والطائفاتُ بالأكوابِ سمِعَاتُ ما يُطربُ السا     لَيُمُ المُ 
*             *            * 

 يتسمسمنَ من مياهٍ عِذابِ    من  جَوارٍ  كأنينَّ   جَوارٍ          
 لابساتٍ من الشفوف لَبوساً          كاليواء الرّقيق أو كالشرابِ 

 3«شُعلًا يمتيبنَ أيَّ الْتيابِ    يءِ سناهُ      ومن الجوىرِ المض
*             *            * 

 ـرِ غضابٍ ذوي سيوف عِضابِ        ـ ليفَ نفسي عمى مَناكيرَ لمنُّك»
 ذاتَ طُيرٍ تُرابُيا كالمَلابِ      تغسِلُ الأرضَ بالدماء فتُضحى      

                                                           

 .42، ص شعره مف حياتو الرومي ابفمحمود العقاد،  عباس 1-
 .42لمرجع نفسو، صا عباس محمود العقاد ، -2
 .;:3ػػػػػػػ2;3ػػػػػػػ3;3، ص3ابف الرومي، ديوانو، ج ينظر> -3
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 وفاءِ الكلابِ غدرُ الذئابِ من كلابٍ نأى بيا كلَّ نأْيٍ          عن 
 واثباتٍ عمى الظِّباء ضِعافٍ         عن وثابِ الأسود يومَ الوِثابِ 
لوا عقائلَ بيضاً            لا بأحسابيم بل الاكتسابِ   شُرَطٌ خُوِّ
 من ظباءِ الأنيس تمك المواتي       تترك الطالبين في أنصابِ 

 يصيد الظباءَ غيرُ الكلابِ إذا ما تعجّبَ الناسُ قالوا           ىل 
ن كان حبمُيم ذا اضطرابِ   أصبحوا ذاىمين عن شَجَن النا       س وا 

 رٍ وفي فاقُمٍ وفي سِنْجابِ  سمُّو         في أمورٍ وفي خمورٍ و 
قْ          م ومن سُندسٍ ومن زِرْيابِ   وتياويلَ غير ذاك من الرَّ

 حانٍ فسيحةٍ  ورِحابِ في حَبيرٍ مُنمنَمٍ وعَبير                وصِ 
 في ميادين يخترقن بساتي            ن تمسُّ الرؤوس بالأىدابِ 

 تحت أظلالِ أيكيا واصطحابِ في اصطحابٍ         ليس ينفك طيرُىا
 من قرينَيْنِ أصبحا في غِناءٍ           وفريدين أصبحا في انتحابِ 

 ا من الأوصابِ بين أفنانيا فواكو تَشفي               من تَداوَى بي
ابِ   في ظلالٍ من الحرور وأَكنا             نٍ من القُرِّ جَمَّةِ  الحُجَّ
 عندىم كلُّ ما اشتيوْهُ من الآ           كال والَأشْرِبات والأشوابِ 
 واليَمنْجوجِ في المجامر والندِّ            ترى نشرَهُ كمثلِ الضبابِ 

 ك عمى اليام والمِّحَى كالخضابِ  وعَنبرِ اليندِ والمس           والغوالي 
 ضُ تباىي سبائكَ الَأذىابِ ائلُ الفِضَضِ البي             ولدييم وذَ 
 1«لاكِ لو أنصفَ الزمانُ المُحابىون مالكي ىذه الأم             لم أكُن د

، اف يعانييا المجتمع آنذاؾالتي ك ولعؿ ىذه القصيدة فييا وصؼ واؼ لمحالة المتدىورة،
، ووصؼ دقيؽ لنقمة العيش رةيسو ـ العيش في بيوت الطبقات المففييا تصوير واضح لمناع

                                                           

 . 4;3ػػػػ5;3ص ،3ج ،ابف الرومي، ديوانوينظر>  -3
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وقير فقراءه  ، ولا يوجد بيت أدؿ دلالة عمى فساد ذلؾ المجتمعقات المحرومةفي بيوت الطب
 >أقوى مف قوؿ الشاعر

 سيوف عِضابِ ـرِ غضابٍ ذوي   ليفَ نفسي عمى مَناكيرَ لمنُّكـ .. 
 ذاتَ طُيرٍ تُرابُيا كالمَلابِ    تغسِلُ الأرضَ بالدماء فتُضحى ..

ىذه الأبيات تعكس نفسية الشاعر الغاضب لحالة المجتمع الرافض ليا وىي تدؿ        
طمب الثورة والتميؼ عمى قمب الأحواؿ والتأىب لتمبية الداعيف إلى »حسب رأي العقاد عمى 

 .1«الشغب
والحقيقة أف ذلؾ العصر كاف مف >» كرية لمعصر فيصفيا "العقاد" بقوؿالحالة الفأما       

، لأنو كاف أوؿ عصر تمقى عموـ الثقافة صور العمـ في بلاد الإسلاـ قاطبةأزىي ع
الإسلامية كميا كاممة مفروغا مف وضعيا وترجمتيا وتحضيرىا غير مستثنى منيا عموـ 

"العقاد" إلى أف النبوغ في مناىج العمـ المختمفة لـ يقتصر في ، ثـ يشير 2«السنة والعربية
ذلؾ  العصر عمى العمماء أو الأعلاـ المعروفيف، بؿ تجاوزه إلى فئات الناس مف خاصة 

، فكاف ظراتيا واقبموا عمى اقتناء كتبيافتحدثوا بالعموـ واشتغموا بمحاوراتيا ومنا»وعامة 
مسائؿ البحث والمطالعة، وشاع ذلؾ بيف  اركة فيالعصر عصر ثقافة عامة كثرت فيو المش

ولبياف ذلؾ  3«، حتى كاف الرجؿ منيـ يجمع بيف أشتات الثقافة في زمنوالناس أوسع شيوع
 >شيد "العقاد" بأبيات لابف الرومييست
 قولًا لطوط  أبي عمي         بصرينا الشاعر المنجم» 

 معممالمنذر المضحك المغني         الكاتب الحاسب ال
 الفيمسوف العظيم شأناً          العائف القائف المغرم

 4«الماىن الكاىن المعادي          في نصر إبميس كل مسمم
                                                           

 .45شعره، ص مف توابف الرومي حيا لعقاد،عباس محمود ا 1-
 .52محمود العقاد، المرجع نفسو، صعباس  2-
 .53ص ، نفسو المرجع محمود العقاد، عباس -3
 .53ص،  المرجع نفسو ،عباس محمود العقاد -4
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ومثمما كاف القرف الثالث لميجرة جامعا لأشتات الثقافات بفروعيا كثير الآداب  والعموـ       
وأوشؾ أف يكوف كؿ متعمـ »  كاف كذلؾ كثير الشعر كثير المعنييف بالأشعار يقوؿ "العقاد">
مفاء كانوا ، فيو يرى أف الخ1«متأدب شاعرا ينظـ الأبيات والمقاطع في بعض أغراضو

، والأمراء والوزراء كانوا يتطارحوف الأشعار، ويحفظوف منيا الشئ ينظموف لمغزؿ والغناء
ر " ىذا ما امتاز بما يمكف أف نسميو " عمـ الشع حسب رأي العقاد _ الكثير، فيذا العصر _

الشعراء لذلؾ نجده يقوؿ يشعر بالمنافسة أماـ ىذه الوفرة مف  –ابف الرومي  –جعؿ شاعرنا 
 >وىو يشكو

 .2«قد بُمينا في دىرنا بمموكٍ        أدباءٍ عَمِمْتُيمْ شعراءِ »
 الجانب الفني : النقد من  ثالثا:
، يمتاز بيا عف بقية الشعراءصة بو يرى "عباس محمود العقاد" أف لكؿ شاعر مزية خا      

غنى عنيا والتي لا يكوف الشاعر لا» يف القراء إلا أف ىناؾ مزية ويتفرؽ الإعجاب بيا ب
شاعرا إلا بنصيب منيا ىي مزية واحدة أو ىي مزية نستطيع أف نسمييا باسـ واحد، وتمؾ 

الصادقة لما  ىي بمثابة المرآة -حسب رأي العقاد–فالطبيعة الفنية  3«ىي الطبيعة الفنية
تكوف حياة الشاعر وتماـ ىذه الطبيعة أف » يعيشو الأديب أي الصورة الناطقة لحياة الأديب 

وأف يكوف موضوع حياتو الحي عف الإنساف الناظـ، وفنو شيئا واحد، لا ينفصؿ فيو الإنساف 
، وىكذا فالطبيعة الفنية مف وجية 4«ره وموضوع شعره ىو موضوع حياتو ىو موضوع شع

نظر "عباس محمود العقاد" تساىـ في إيضاح المحتوى الفني المرتبط بصاحبو في مفيومو 
، ولتوفر يالسيكولوجي الذي ينـ عف كشؼ جوانب عدة في حياة الفناف ضمف إطاره الفن

إف ابف »  >ىكذا كاف رأي "العقاد" يقوؿ ،ي" عمى ىذه الميزة استحؽ الدراسةشعر" ابف الروم
، فمف وا مف الطبيعة الفنية بأوفى نصيبئؾ الشعراء القميميف الذيف ظفر الرومي واحد مف أول

                                                           

 .56، ص شعره مف حياتو الرومي ابف ،عباس محمود العقاد 1-
 .53، ص3ديوانو، جابف الرومي،  -2

 .:2ص، مف شعره حمود العقاد، ابف الرومي حياتوعباس م 3-
 .:2المرجع نفسو، ص ،عباس محمود العقاد 4-



 منيج الدراسة النقدية عند العقاد ) ابف الرومي أنموذجا(                 >    الفصؿ الثالث
 

98 
 

، فقد كاف شديد 1«، فقد عرؼ ابف الرومي الإنساف حؽ عرفانوالشاعرعرؼ ابف الرومي 
فما مف أحد كاف لو شأف »، قعة في حياتو إلا وسجميا في شعره، فما تمر واالمراقبة لنفسو

، وما ميجوا أو موصوفا أو مردودا عميو ممدوحا أو في حياتو إلا وجدت اسمو في ديوانو
إلا كاف لذلؾ خبر مفيد في عاب أحد مشيبتو أو أكمة أو لبسو العمامة أو طريقتو في النظـ، 

، ولـ يعرؼ عنو أنو كاف يشتيي طعاما أو فاكية إلا وذلؾ معروؼ مف شعره قبؿ أف ديوانو
مؽ محمود أو مذموـ إلا شيد بو عمى يعرؼ مف نوادر المتحدثيف عنو، وما خاطر طويتو خ

  2«نفسو كأنو في حرج مف أمر كتمانو
 أرى الصدقَ يمحو بَيّنات المعايبِ        أُقرُّ عمى نفسي بعيبي لأنني»

ن كنتُ من قومٍ كرام المناصِبِ            لَؤُمْتُ لَعمر المَّو فيما أَتيتُوُ   وا 
...             ...     ...    ...      ...    ...      ...    ... 

 3«إلى الحَمَأ المسنونِ ضربة لازبِ         ولا بد من أن يَمؤُم المرءُ نازعاً 
في ىذا التصريح أو الشيادة أنيا كما يشيد عمى نفسو صفة الكذب، ويرى "العقاد" 

 >يقوؿ العيوب " حيث نجد "ابف الرومي" بإظيار"صدؽ مقروف 
ني لذو حمفٍ كاذب                       إذا ما اضطررت وفي الأمر ضيق    »  وا 
 »4وىل من جناحٍ عمى مسممٍ                           يدافع بالله ما لا يطيق 

، ما ذكره "العقاد" بيعة الفنية في شعر "ابف الرومي"ومف أقوى الشواىد دلالة عمى وجود الط
وأنت  لـ لا تشبو كتشبييات "ابف المعتز" > »_ فقاؿ لو الروميفي أف لائما لامو _ابف 

 ؟ فأنشده قولو في اليلاؿ> مف قولو الذي استعجزتني فيو مثمو؟ فقاؿ> أنشدني شيئا اشعر منو
 انظر إليو كزورق من  فضة قد أثقمتو  حمولة من عنبر

 
                                                           

 .;2ص ، ابف الرومي حياتو مف شعره ،عباس محمود العقاد 1-
 . 86عباس محمود العقاد، المرجع نفسو، ص -4
 . ;35، ص3ج ابف الرومي، ديوانو، -5
 . 86 ، ابف الرومي حياتو مف شعره،عباس محمود العقاد -6
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 > زدني فانشده قولو في الأذريوف الأصفر...فقاؿ
 كَالِيوِ والشَّمْسُ فِيوِ 

 فييَا بَقَايَا غَالِيو
 كَأنَّ آذَرْيُونَيا

 مَدَاىِنُ مِن ذَىَبٍ 
، لأنو ابف بيتو، ذاؾ إنما يصؼ ما عوف تا الله لايكمؼ الله نفسا إلا وسعيا !فصاح واغوثاه

 ؟ ، وأنا أي شيء أصؼخميفة
قولي في ؟ ىؿ لأحد قط مثؿ ولكف أنظر إذا أنا وصفت ما اعرؼ> أيف يقع قولي مف الناس

 .1«قوس الغماـ ... وقولي في صانع الرقائؽ...وقولي في قالي الزلابية
ويلاحظ مف خلاؿ ىذا الشاىد أف "عباس محمود العقاد" أصاب في وصؼ شعر ابف       

الرومي بأنو ذو طبيعة فنية، حقا ىو كذلؾ فيو رفض أف يصؼ شيئا ليس جزءا مف حياتو 
 .داع فيما لو علاقة بحياتو الخاصةالإبولا قريب إلى مستواه بؿ أبدع كؿ 

وفي خصـ حديث "العقاد" عف صناعة "ابف الرومي"، يرى بأنو ىناؾ علامات بارزة في 
ة استقصائو طوؿ النفس، وشد>» في قولو ، ويمخصيا "العقاد"، يتفرد بياقصائد "ابف الرومي"

الذيف جعموا البيت وحدة يف خرج عف سنة الناظم ، وبيذا الاسترساؿواسترسالو فيو ىلممعن
فخالؼ ابف الرومي ىذه السنة  ، وجعموا القصيدة أبياتا متفرقة يضميا سمط واحد ..النظـ

 2«وجعؿ القصيدة كلا واحدا لا يتـ  إلا بتماـ المعنى الذي أراده عمى النحو الذي نحاه
رومي" تعد خاصية استقصاء المعنى مف بيف الخصائص التي تميز بيا شعر "ابف ال      
لا يقبؿ بعرض المعنى وتقديمو بلا تعميؿ، لأف ائر الشعراء، فقد كاف ىذا الشاعر عف س

، كما أف ثقافتو الواسعة والمتنوعة وقدرتو ه جزء ميـ مف أجزاء توضيح المعنىالتعميؿ عند
دا لا يبقى فيو مف اعتصارا شديدتو إلى تقصي المعاني واعتصارىا عمى الحجاج والجدؿ قا

يقوؿ>  ، ونجد "العقاد" يصؼ شعر "ابف الرومي" ويقدره عمى لساف "ابف خمكاف"ستزيدزيادة لم
، والتوليد الغريب، يغوص عمى المعاني النادرة فيستخرجيا مف ىو صاحب النظـ العجيب»

                                                           

 . 77-76، ص  ابف الرومي حياتو مف شعره ،عباس محمود العقاد ينظر>1-
 .472، صالمرجع نفسو  ،عباس محمود العقاد 2-
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مكامنيا ويبرزىا في أحسف صورة، ولا يترؾ المعنى حتى يستوفيو إلى أخره ولا يبقى فيو 
حيث لا تكاد تخمو قصيدة منو، ويرى العقاد أف ىذا  ،ي شعرهفالتقصي واضح ف ،1«بقية

، فقد كاف شاعرنا يطيؿ القصائد حفاوة بالممدوحيف ف سببا مف أسباب الإطالةالاستقصاء كا
ظيارا لعبايتو بإرضائيـ فنجد لو رأيا في إطال كبار لشأنيـ وا  طالتو وا  ة الشعراء لقصائدىـ وا 

 > يقوؿ
 فأطال فيو فقد أراد ىجاءَه

 
 عند الورود لما أطال رشاءَه

 
 إلا لأوفي من مدحت ثناءَهُ 

 
 2«عمدا وأسخطُ أن أقل عطاءَهُ 

  كل امرىء مدح امرأ لنوالو
 

  لو لم يقدر فيو بعد المُستقى
                  

  غيري فإني لا أطيل مدائحي
                  

 وأعد ظمما أن أقل مديحو
قدرة عمى النظـ الرومي" كاف يستريح للإطالة، لما فييا مف لذة الكما يرى "العقاد" أف "ابف 

، و ليذه الإطالة سبب ة العجمة التي كانوا يعيرونو بيا، كما أنيا تفُند صفوالتمكف مف المغة
؛ في تمؾ الغبطة أو الانفعاؿ الذي أي ويتمثؿ في الجانب النفسي،أخر حسب رأي "العقاد" 

 .ويتيمونو بالعجمة في شعره ونوكاف يختمج نفسو إزاء مف يعير 
إضافة  إلى "طوؿ نفس قصائد" ابف الرومي و"شدة استقصاء لممعاني"، يرى "عباس       

خدـ منيا مف لازمة الأفعاؿ المزبدة والمشتقات التي يست» محمود العقاد" في صناعتو كذلؾ 
التفضيؿ والمبالغة > فأسماء الفاعؿ والمفعوؿ والزماف والمكاف وصيغ جميع الصيغ والأوزاف

 .3«والصفات المشبية والمصادر تكثر في شعره كثرة لـ  نلاحظيا في غيره
 ، فيقوؿ> قات والأفعاؿ المزيدةفنجده في أكثر مف موضع يجمع بيف المشت
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 صاغة صواغة صيغا         بدعا لم نمق في خمد»
 أو قولو >

 يترك بالحول حول حوليا       وىو سواء وموق مائقيا
 قولو >أو 

 1«قمت: إن تغمبوا بغالب مغمو    ب فحسبي بغالب الغلاب 
لمزيدة ويحكـ "عباس محمود العقاد" عمى جمع "ابف الرومي" ليذه المتشتقات والأفعاؿ ا      

 ، كما دعاىا "العقاد"درجة نفور الأسماع في بعض أبياتو، ل"بالإسراؼ في جمعيا معا "
، إلى "الجانب النفسي " الذي أثر فيو لدرجة غفمتو عمى ، ويرى أف سبب ىذا يعود"بالركاكة"

>  بالوسواس" يقوؿ، أطمؽ العقاد عمى ذلؾ الجانب "ؾ التكرار الموجود في بعض أبياتوذل
وربما كاف ييونيا عميو وسواسو لأف طبيعة الموسوس لا تنفر مف التكرار كما تنفر منو »

  2«سائر الطبائع
ويعود العقاد ليرى في جمع بعض المشتقات والحروؼ التي ليا نفس المخرج شيئا       

، كما نجده "ابف الرومي" الجمع قد يستحسف في أصعب القوافيجيدا لا رديئا، ويرى بأف ىذا 
 > يقوؿ في جيميتو

 سلامٌ وريحان وروح ورح»  عميك وممدود من الظل سجسجُ 
 برح القاع الذي انت جارهولا  3«يرفّ عميو الاقحوان المفمّجُ 

  .يضيؽ بعدىا أف لتكرار بعض الحروؼ كالراء والحاء، "راحة في القمب"  
يضيؼ "عباس محمود  إضافة إلى التكرار ذا المزية الجيدة في الشعر "ابف الرومي"،      

"العقاد" العقاد" ميزة أخرى، مفادىا أف "ابف الرومي" يعتني بالمعنى عمى حساب المفظ ويعبر 
ؿ بو إلا لـ يجعؿ المفظ شغلا شاغلا في صناعتو ولـ يحف»عمى ذلؾ يقوؿ إف "ابف الرومي" 
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جؿ في قرضو "ابف الرومي" يرتيؿ إليو أف فالقارئ لشعره يخ ،1"لأداء المعنى الذي يريد
، لذلؾ أو يتكممو، فالشعر يعزو عنده، فيو في طبعو وطبيعتو يتنفسو لإجادتو ولسلاسة شعره

يبدوا عمى معناه أثر الجيد فيو، ويرى "العقاد" أف طبيعة "ابف الرومي" في قرض الشعر لا 
مف لعب الجناس المفظي والمحسنات المموىة مع أنو »وعدـ اىتمامو بالمفظ  جعمو ىذا يسمـ 

رجؿ  ، ويلاحظ "العقاد" أف ىذا عجيب أماـ2«نشأ في العصر الذي نشأت فيو ىذه المحسنات
، لكي يستخرج ضعؼ تشابو في الحروؼبالو إلى أقؿ تجانس في الكممات وأ ، يُمقيمتطيِّر

إنما كاف يبالي بالكممات > »ذلؾ بقولو ، ثـ يوضح "العقاد"ف يتشاءـ منومنو البشرى أو أ
، ومف ورائيا نبأ، وفييا خذ المتطي ريف، وىي حينئذ ليا معنى عندهحيث كاف يأخذىا مأ

كاف يجانس لمعنى يراه  كبيرج العابثيف والمزوقيف، إنما فميست ىي ... بيرجا زائفا، شعور
 .3«، يراه مف يتطير مثمو ولا يجانس لتزويؽ فارغ وليو سخيؼىو

كما تميز شعر "ابف الرومي" بالوحدة الفنية يقوؿ العقاد عف قصيدة "ابف الرومي">       
، فيي 4«الذي نحاه فبرزت كلا واحدا، لا يتـ إلا بتمايز المعنى الذي أراده عمى النحو»

نما ىي حاؿ عطاء  ليست مجرد مجموعة أبيات أو قطع أو أجزاء يمكف تقديميا وتأخيرىا وا 
 .الواحد في الخمؽ والبناء والوضوحمحكـ التنسيؽ والتكامؿ ليا طابعيا 

، فيو قد 5«ممكة الابتكار لابف الرومي كانت مصحوبة بممكة الانتقاد»كما يضيؼ العقاد أف 
 >يا حيث يقوؿض القصيدة ثـ لا يمبث يعيد تنقيحيفرغ مف قر 

 قصيدةٌ  كرَّىا مُثقّفيا» عميكَ إذ ثقُفتْ عمى مَيَلِ 
 أعجمو الوقتُ عن رياضتو فأقبمتْ ريّضاً عمى عجل
...   ...   ...   .... ....  ....   ...  ... 
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 لم أحتشمْ كرَّىا عميك ولا سدَّد منيا مواضعَ الخمل
 لأنني عالمٌ بأنك لا تع أصمحتُ من عمميتِبُ فيما 

 1 «في مدح ممدوحِو ولازلَلِ 
 

 وليس مثمي ينامُ عن خَمَلٍ 

جا ميزة أخرى يضيفيا "العقاد" لابف الرومي ، ويرى فييا" تمردا عف المألوؼ" وخرو 
، وىذا التمرد تمثؿ في مخالفة أبناء عصره فيـ كانوا يقدموف عف التقميد والمحاكاة العمياء

لا يقصره الغزؿ ثـ المدح والوصؼ، بينما "ابف الرومي" تصرؼ في تقديـ اليجاء بالغزؿ ف
 >عمى الوصؼ والمديح يقوؿ

 أقدم في أوائميا النسيبا قبل الأىاجي تر أنني ألم»
 2«ىجائي محرقاً يكوي القموب لتخرق في المسامع ثم يتمو

الرومي" فقد رأى بأنيا بمثابة حياتو،  أما حديث "عباس محمود العقاد" عف عبقرية "ابف      
، ويرى "العقاد" أف لكؿ حركة مف حركات جمو يكتبوىي الغرض الذي مف أجمو عاش ومف أ

، وكأنو كاف لا يتحرؾ ولا يتنفس ولا يشعر إلا ليتخذ كاف لعبقريتو نصيب منيا "ابف الرومي"
وصفوت القوؿ » ،لب الففويف ما عمـ وما عمؿ في قامف ذلؾ كمو مادة الحياة، وييرع لتد

، ثـ يبرر "العقاد" في موقع آخر سبب وصؼ 3«في ىذه العبقرية أنيا كانت عبقرية يونانية
نما»"ابف الرومي" بيذه الصفة ) العبقرية اليونانية ( يقوؿ>  وصفنا ابف الرومي بيذه  وا 

، كاؿ> لأنو صاحب عبقرية تعبد الحياة وتحيا مع الطبيعة وتمتقط الصور والأشالصفة
 تحب الخير إلا لأنو لوف مف ألواف لا ، وتقدـ الجماؿ عمى الخير أووتشخص المعاني

ولا نجد  ، ثـ ىي تنظر إلى الدنيا نظرتيا إلى المعرض المنصوب لمتممي والمتعة ...الجماؿ
صفة أجمع ليذه الخصاؿ كميا مف صفة العبقرية اليونانية، التي اتسمت بيا في الجممة فنوف 
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، بعدىا يرى "العقاد" أف 1«قد كاف الإغريؽ بجممتيـ كما كاف ابف الرومي بمفردهالإغريؽ ف
حب الحياة يعد أوؿ صفة اشتير بيا اليوناف وىي أوؿ ما نستشفو مف فف "ابف الرومي" الذي 
ننا لنتتبع أبياتو  كاف مف مدمني الحياة بيف شرابيا غير المدمنيف، عمى حد تعبير "العقاد" وا 

 ىذا الحب والافتتاف وليفتو عمى الحياة يقوؿ >الكثيرة في 
 إذا فَقَدَ الشبابَ سوى عذابِ  لعمرُك ما الحياةُ  لكلّ حي» 

يابِ  فقُل لبناتِ دىري فمتُصبني  إذا ولَّى بأسيُمِيا الصُّ
ؼ بمغ الثلاثيف وكيؼ بمغ ومف ىذه الميفة بعد الميفة، تعرؼ كيؼ بمغ العشريف وكي

تيف في قصائد شتى ومناسبات عدة، لا موضع ىنا لإحصائيا، ، وكيؼ بمغ السالخمسيف
وحرصو  ،، وضنو بتسميميا والتفريط فيياالاتو بيذه الوديعةولكنيا تدلؾ إذا راجعتيا عمى مغ

عمى ذخيرتيا حرص الشحيح  الذي يود أف يزيد في مالو المحسوب وىو يراه ينقص ساعة 
 .2«بعد ساعة، لمحة بعد لمحة

كما نجده يتمنى خمود الشباب ويرى "العقاد" أف سبب الخوؼ مف الشيخوخة يعود إلى خوفو 
مف أف تصده عف النساء أو أف تصد النساء عنو لذلؾ وقبؿ كؿ شيء يخاؼ غائمة السف 

 يقوؿ> 
 أسنَنْتُ والسن جَمَّةُ  الخبل أخشى كسادي عمى النساء إذا»

نني منْ كسادىنَّ عمى  3«بالخوفِ والوَجل سِنّي لأولى َ  وا 

ويرى "عباس محمود العقاد" أف "ابف الرومي" تكمـ في العشؽ وىذا يدؿ دلالة واضحة أنو قد 
 >يقوؿ ارتشؼ مف كأس الحب، وضاؽ مرارتو وعذابو وغيرتو،

 فيل لي الآن من باكٍ فيبْكيني قد كنتُ أبكي لأصحاب اليوى زمنا»
 لممحبين المساكينيارحمتي  أىكذا يجدُ العشاقُ كميمُ 

                                                           

 .436، صابف الرومي حياتو مف شعره  ،عباس محمود العقاد -1
 .437ػػػػػػػ438، ص المرجع نفسو ،عباس محمود العقادينظر>  -2

 .448المرجع نفسو، ص، عباس محمود العقاد 3-



 منيج الدراسة النقدية عند العقاد ) ابف الرومي أنموذجا(                 >    الفصؿ الثالث
 

:5 
 

 >وقاؿ
 تضلُّ فيو الأطباءُ النحاريرُ  الحبُّ داءٌ عياءٌ لا دواء لو

 في وصفو فإذا في القوم تقصير قد كنتُ أحسبُ أنّ العاشقين غَمْوا
 إلا بما وصفتْ عنو الأخابير سُقيا لأيام لم أخْبُرْه تجربة ً 

 بؿ جرب الغيرة، فقاؿ في تيوينيا عمى العاشؽ ما لا يقولو إلا غيور> 
 إذا خُمَّةٌ  خانتك بالغيب عيدَىا           فلا تجعمنَّ الحزنَ ضربة لازِبِ 

 1بفرقتيا والمرءُ في شأن لاعبِ    وىبْ أنيا الدنيا التي المرءُ مُوقنٌ      
وليفة العشؽ سببا في قرضيا، ويقر "العقاد" أف وغيرىا مف الأبيات التي كانت لوعة       

كؿ ما قرضو "ابف الرومي" في ىذا المجاؿ كاف كمو عشؽ وليس حب، فالحب في رأي 
نما  تعد سببا في إضراـ يكفي فيو الإحساس والعاطفة التي "العقاد" لا لابد فيو مف »العشؽ وا 

ف الحياة، ويقترف ذلؾ بالتصوؼ والتضحية، ونكراف النفس، ومف ثـ نكرا الروحانية أو الزىد
وىو  ،2«والارتفاع بالمرأة إلى ما فوؽ مرتبتيا في الطبيعة وفوؽ حضيا مف محاسف الأجساـ

في ىذه النظرة لمعشؽ وفيٌّ لمعبقرية اليونانية فقد كاف اليوناف طبيعييف في العشؽ ولـ يكونوا 
معرض حديث "العقاد" عف روحانييف في الشعر ولا في الفمسفة ولا في التصوير ىذا وفي 

خصائص الطبيعة اليونانية ذكر ميزة أخرى مف ميزات شعر "ابف الرومي"، ليا صمة وثيقة 
قمب نابض وحياة شاممة ونفس »، فيو يرى في الطبيعة وىي حب الطبيعة بالطبيعة اليونانية،

، خواء فيو، ثـ ىي عمار لا " تساجميا العطؼ وتجاذبيا المودةتخؼ إلييا، وتأنس بيا و"ذات
، فابف 3«وأسرة لا تبرح منيا في حضرة قريب يناجيؾ وتناجيو، ويعطيؾ الإخلاص وتعاطيو

، ويرى في جماليا وزينتيا ما يسر  عيْف الناظر إلييا طبيعة عمى ىذا النحوالرومي يحب ال
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تتعمؽ بيا العفة »في نفسو عاطفة العشؽ،  –عمى حد تعبير العقاد  -ويستثير وجييا 
 تعمقيا بالعاطفة الإنسانية الشاعرة > والشيوة

 1«ىي في عفةِ  الحَصَان الرزَّان  زينة البَغيِّ ولكن في فيْي
يرى "العقاد" أف وصؼ "ابف الرومي" ىذا ليس عمى سبيؿ الاستعارة المفظية، ولكنو       

بقوؿ ىذا ووصفو ىذا يصرح بكؿ ما تقتضيو خمجات نفسو مف شعور، وما تمميو مف تصور 
فيو يحيا مع الشمس الغاربة حيف تضع عمى الأرض "خدا أضرع" مف دىشة الفراؽ، وىو  »

، وتيبط مع الميؿ شجونو، وىو يحيا مع الذباب ع النوار حيف تخضؿ بالدمع  عيونويحي م
المفرد والطير الساجع في ساعة الغروب التي يمتزج فييا الحناف الذائب بالشوؽ الخفيض، 

لوحي ً لفف الم وف والحركة، ولا مزيداً أنشودة واحدة لـ تدع مزيدا وىو ينتظـ ذلؾ كمو في
 >  2«الخياؿ والسميقة

 إذا رَنَّقتْ شمسُ الأصيلِ ونفضت» مذعذعا اعمى الأفق الغربيِّ ورس
 وَودَّعتِ الدُّنيا لتقضي نحبيا وشوّلَ باقي عمرىا وتشعشعا

 وىي مريضةٌ ولاحظت النوار  وقد وضعتْ خدّاً عمى الأرضِ أضرعا
عا عَ من أوصابوِ ما تَوَجَّ  كما لاحظت عوادَهُ عينُ مدنَفٍ  توجَّ

وض تخضلّ بالندى كما اغرَوْرَقَتْ عينُ الشجيِّ لتدمعا  وظمت عيون الرَّ
 وظمّتْ عيونُ النَّور تَخْضلُّ بالندى كما اغرورقتْ عينُ الشَّجيِّ لتَدْمَعا
 راعينيا صُوراً إلييا روانياً يُ  ويمْحظنَ ألحاظاً من الشّجو خشَّعا

 وبيَّن إغضاءُ الفِراقِ عمييما كأنَّيما خِلاَّ صفاء تودَعا
 وقد ضربتْ في خُضرةِ  الروض صُفرة من الشمس فاخضرَّ اخضراراً مشعشعا

عا  وأذكى نسيمَ الروضِ ريعانُ ظمِّو وغنَّى مغنِّي الطير فيو فسجَّ
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 وغرَّد رِبْعيُّ الذباب خلالو 1«مُشرَّعاكما حَثحثَ النشوانُ صَنْجاً 
إف أكثر ما يروع "العقاد" ، براعة "ابف الرومي" في التشخيص والتصوير،  ويقصد       

تمؾ الممكة الخالقة التي تستمد قدرتيا مف سعة الشعور حينا ومف دقة الشعور »بالتشخيص 
ئنا إلييا لوازـ التعبير، حينا آخر ... وليست قدرة التشخيص التي ىي حيمة لفظية تمج

–، وبراعة "ابف الرومي" في التشخيص  2«ويوحييا إلينا تداعي الأفكار وتسمسؿ الخواطر
كما ، أغرـ بالطبيعة و فقد كاف مرىؼ الحس غزير الشعورتعود إلى مزاج -حسب رأي العقاد

يحس بأف إذ كاف »، فيي تستثير عواطفو وتستجيش مشاعره سبؽ أف ذكرنا وظؿ مشغوفا بيا
الطبيعة ذات ناطقة وأشخاص متحركة فيو يعيش مع كؿ نسمة فييا، وكؿ حركة وكؿ خفقو، 

، سواء طبيعة فقط، فشعوره يسبؽ كؿ تشخيص، ولـ يقتصر تشخيصو عمى ال 3«وكؿ ىمسو
 .غير محسوس تكمـ عف الطبيعة أو فترة مف العمر أو معنى محسوس أو

يات وحتى تسمسؿ الخواطر ليس باستطاعتيا خمؽ" ويرى "العقاد" أف المفظ والتشبي      
، يأتي أكثر ىذا الرأيصورة مشخصة "، فقط الشعور لو القدرة عمى  التشخيص ، ولتوضيح 

ما الشيء أ> »ييا مشيد الشمس ساعة الغروب يقوؿلشرح أبيات "ابف الرومي" التي صور ف
، فيو الشعور العميؽ الخواطرولا التشبييات ولا تسمسؿ الذي لا يمكف أف يخمقو المفظ 

بوحشة الغروب وما ينعكس مف ذلؾ الشعور العميؽ عمى الشمس مف ترنيؽ وضراعة 
وانكسار ونظر يائس كنظر المريض إلى العواد ووجوـ شائع بينيا وبيف عيوف النور التي 
تغرورؽ عمى الأغصاف لتدمع، وتمحظ ألحاظا خشعا مف الشجو والإغضاء، فلا بد إذف مف 

 4«ر يسبؽ التشخيصشعو 
بعدىا يذكر "العقاد" نماذج عديدة تبيف براعة "ابف الرومي" في" تشخيص المعاني" لكي       

يضيؼ ميزة أخرى تميز بيا "ابف الرومي" ىي براعتو وقدرتو عمى "التصوير" يقوؿ "العقاد"> 
                                                           

 .:55، ص 4بف الرومي، ديوانو، جا 1-
 .456شعره ، ص مفعباس محمود العقاد، ابف الرومي حياتو   2-
 .;44المرجع نفسو، ص عباس محمود العقاد،  -3

 .457المرجع نفسو، ص عباس محمود العقاد، 4-



 منيج الدراسة النقدية عند العقاد ) ابف الرومي أنموذجا(                 >    الفصؿ الثالث
 

:8 
 

يا ف تمثيم، لأالتصوير لوف وشكؿ ومعنى وحركة، وقد تكوف الحركة أصعب مافيو إف»
، ولكف تمثيؿ بظاىر حسو  ، ولا يتوقؼ عمى ما يراه بعينو ويدركو يتوقؼ عمى ممكة الناظر

ىذه الحركة المستصعبة  كاف أسيؿ شيء عمى "ابف الرومي" وأطوعو وأجراه عمى ما يريد 
 1«مف جد أو ىزؿ وحزف أو سرور

الرومي"،  ولعؿ أفضؿ بيت يدؿ عمى ىذه القدرة في" التصوير" التي امتاز بيا "ابف
تمؾ الصورة " الكاريكاتورية " الجميمة التي وصؼ فييا "ابف الرومي" ذلؾ الأحدب الذي كاف 

 >لرومي يتطير منو ويتشاؤـ قاؿ فيويترصد لو أماـ داره وكاف ابف ا
 قَصُرتْ أخادِعُوُ وغابَ قَذالُو      فكأنو مُتربِّصٌ أن يُصفعا» 

 2«وأحسَّ ثانيةً ليا فتجمَّعا       وكأنما صُفِعَتْ قَفَاهُ مَرَّةً    
يجدر بنا الإشارة إلى أف مشيد الأحدب، يبعث عمى الإشفاؽ لا محاؿ، إذا نحف       

، كاف مشيدا ف تناولناه مف حيث التصوير الفنيأخذناه مف الجانب الإنساني، ولكف إذا نح
كات مف شكؿ جميلا بلا شؾ فتمؾ الصورة جمعت إلى جانب الحركة كؿ العناصر والمم

صور لنا "ابف الرومي" ، و في ىيئة تبعث عمى السخرية والضحؾوحس وخياؿ وتأمؿ 
وىذه الصورة حسب رأي ثـ يجتمع ليتقي الصفعة الثانية الأحدب وىو يتييأ لاف يصفع 

"العقاد" لا يعوزىا الإتقاف الحسي ولا الحركة الميينة الرزية ولا التأمؿ الطويؿ في ضـ أجزاء 
 الصور بعضيا إلى بعض حتى يتفؽ التشبيو ىذا الاتفاؽ. 

ولا تقتصر براعة "ابف الرومي" وقدرتو عمى التصوير في ىذا الشاىد فقط بؿ تظير في 
 .غيرىاربؿ فييا ووصفة لحركة الكتاف في حمقو و وصفة لمشيتو التي يغ

ىذا فيما يخص أىـ النقاط التي ركز عمييا " عباس محمود العقاد " مف خلاؿ دراستو 
 لشخصية الشاعر العباسي " ابف الرومي "

                                                           

 .459ص ،شعره  مفابف الرومي حياتو   ،عباس محمود العقاد 1-
 .:32، المرجع نفسو ، صعباس محمود العقاد -2
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عف المنيج المتبع في دراسة ىذه الشخصية، أو أما عف طريقة دراسة ىذه الشخصية       
وليذا وجيت لو بعض الدراسة لـ يكف لو منيج معيف في فيو  فبدى واضحا كؿ الوضوح،

الانتقادات مف قبؿ النقاد منيـ الدكتور "عز الديف إسماعيؿ"، فيذا الأخير يصنؼ كتاب 
، في قائمة الدراسات المبكرة، مع دراسة طو حسيف "العقاد" "ابف الرومي حياتو مف شعره"

ظؿ  ، ومف ثـمف التحميؿ محدد المعالـا معينا لـ تصطنع منيج» ويرى بأف دراستيما 
، فيو يرى أف ىذه الدراسة بالرغـ مف أنيا لـ تخرج مف إطار الشعر 1«اممنيجيما خاصا بي

المبالغ فيو إلا أنيا ابتعدت عف النصوص الشعرية وذلؾ بإىماليا لمجانب الفني واىتماميا 
دراسة "العقاد" لابف الرومي ، ويضيؼ إلى  أف ىذه الدراسات منيا بتحميؿ شخصية الشاعر

حتى واف تعرضت لشيء مف إبداع الشاعر فاليدؼ مف ذلؾ ليس لأىمية ىذا الشعر في  
نما لأنو يسمط الضوء عمى بعض العناصر التي تساعد في فيـ شخصيا الشاعر ذاتو  ذاتو وا 

إلى انطلاقا مف دراسة ىذا الكتاب واعتمادا عمى رأي الدكتور"عز الديف إسماعيؿ" نخمص 
أف ترجمة "العقاد" لشخصيتو "ابف الرومي" كاف اليدؼ منيا استخلاص صورة نفسية ليذا 

حيث يعتمد ىذا المنيج عمى ىنا ىو المنيج الوصفي التحميمي،  الشاعر، فالمنيج الموظؼ
، ووصفيا وصفا دقيقا بيدؼ الوصوؿ إلى مسببات ىذه الظاىرة كما توجد في الواقعدراسة 

المتحكمة فييا بالتحميؿ والتفسير، فيو يتعدى مجرد جمع بيانات  وصفية  الظاىرة والعوامؿ
ا وقياسيا واستخلاص حوؿ الظاىرة إلى التحميؿ والربط والتفسير ليذه البيانات وتصنيفي

 .النتائج منيا
 بعض الدراسييف فيما يمي >ي مبادئ وأسس يعتمد عمييا حددىا ولممنيج الوصفي التحميم

ملاحظة، استبياف بعض الدراسات الوصفية  > مقابمة،اتستعانة بمختمؼ الأدو إمكانية الاػػػػػ 
تكتفي بمجرد وصؼ كمي أو كيفي لمظاىرة والبعض الأخر يبعث في الأسباب المؤدية 

 لمظاىرة. 
 تعتمد الدراسات الوصفية عمى اختبار عينات ممثمة لممجتمع توفيرا لمجيد والتكاليؼ. ػػػػػ 

                                                           

 . 9ت، ص ، د6مكتبة غريب، ط عز الديف اسماعيؿ، التفسير النفسي للأدب، -1
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  الخاتمـــــــــــــــــــــة:
 التي النقدية القيم أىم استنبطنا "عقادال"قضايا النقد لــــ عمق في غصنا أن وبعد وأخيرا

 المفاىيم عمى عارمة ثورة الزمن من مرحمة في شكمت والتي عنده في حياتو النقدية، ردتو 
 :في ىذا بحثنا خلال من إلييا توصمنا التي النتائج نوجز أن فنحاول ك،آنذا السائدة
 ث،حدي و قديم عربي مصدر ذا كان حيث العقاد عند النقدية الأفكار أىم معرفة 

 نظرتو تغيير في الكبير الأثر ليا كان التي الانجميزية الثقافة في تمثل أجنبي ومصدر
 .النقدية و الأدبية لمقضايا

 المحاكاة دور من العربي الأدب خراجإ رأسيا العقاد عمى الديوانءت جماعة جا 
 المذىب أصحاب عمى الثورة لواء أصحابو فرفع ،والتجديد الابتكار دور إلى والتقميد
 .الكلاسيكي التيار ضمن ينحدرون الذين العتيق

 التجديد و كالإحالة العربي الشعر منيا يعاني كان التي القضايا أىم عمى "العقاد"ركز 
 .الأحيان من الكثير في مبرر وغير وحادا عنيفا ىجوما شوقي ىاجم لذلك ،التقميد و

 أراء من عنده كان لما النقدية و الأدبية الحركة سيرة في واضحا أثرا عقادال خمف 
 بتطبيقيا وقاموا حوليا فالتفوا والأدباء النقاد من العديد إقبال لاقت تجديدية وأفكار
 .أشعارىم عمى

 :ىو ىذا بحثنا من نحن استفدناه ما أما
 التي النقدية والصراعات الفترة تمك شيدتيا التي الحديثة النقدية المعركة عمى الإطلاع 

 مدينان ونقده الأدب أن الحقيقة كانت وان ،الظاىر في وميزومين منتصرين خمفت
 .ونقده الأدب تطور لما فموليا ت،صراعاال ليذه

 تسقط لم النقدية والخلافات الصراعات ي أنأ )النقد أخمقة( معنى إلى القارئ توجيو 
 .ومازلت قائمة إلى حد الآن أبدا
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 . نبذة تاريخية عن العقاد :1
 (18891691-مولد ونشأة عباس محمود العقاد ) -

في مدينة أسواف بصعيد مصر،   ،ـ9334 ،حزيراف 83في  "عباس محمود العقاد"ولد      
، ولكنو استطاع مع ذلؾ أف يدبر شؤوف المحفوظاتوكاف أبوه يعمؿ موظفا بسيطا في إدارة 

 .و لما عرؼ بو مف التدبير والنظاـأسرت
وعقمو أكبر مف سنو فعندما لمس حناف أبويو وعطفيما عميو، قدر ليما "العقاد" نشا الطفؿ 

 ىذا الشعور، وظؿ طواؿ عمره يكف ليما أعمؽ الحب.
فييا المغة العربية والحساب ومشاىد الطبيعة بإحدى المدارس الابتدائية وتعمـ  "العقاد"ثـ لحؽ 

وحدث أف زار مدرسة الإماـ الشيخ محمد  9491وأجاد الإملاء وحصؿ عمى شيادتيا سنة 
 عبده وعرض عميو مدرس المغة العربية الشيخ فخر الديف كراسو التمميذ عباس العقاد

وقاؿ 5" ما أجدر ىذا وناقش العقاد في موضوعاتيا ثـ التفت إلى المدرس  فتصفحيا باسما
 الفتى أف يكوف كاتبا".

بقدر غير قميؿ مف مبادئ المغة الانجميزية حتى ناؿ الشيادة الابتدائية  "العقاد"ألـ       
" عرفت قبؿ أف  5جميزي مباشرة وقاؿ حينئذ عف نفسوبتفوؽ وأتاح لو ذلؾ قراءة الأدب الان

ينقطع عني ىذا الشعور بعد ذلؾ إلى أف ، ولـ شرة إني أجيد الكتابة وأرغب فيياأبمغ العا
 ".1عممت بيا واتخذتيا عملا دائما مدى الحياة

، وتكررت ي وظيفة كتابية لـ يمبث أف تركياعمؿ ف الابتدائيبعد أف أتـ عباس تعميمو       
زياراتو لمقاىرة وقويت صمتو بالأدب والفف فييا ولـ تستطع الوظيفة أف تشغمو عنيما البتة 

بعد –ولكنو أحس , علاقة الكتابة مف منازليـ–عمى حد قولو –علاقتو بالصحؼ وأصبحت 
، واقبؿ عمى تفرغ لعممو في الصحافةأف الوظيفة أضيؽ مف أف تتسع لطاقاتو فتركيا و  -فترة

 "العقاد" ، وبدأعمؿ بالقسـ المالي بمدينة قنا 9490تثقيؼ نفسو بنفسو ثقافة واسعة وفي سنة 
عمؿ  9491وفي سنة  9494قبؿ الحرب العالمية الأولى سنة  إنتاجو الشعري مبكرا

                                                           

1  - http://www.khayma.com/salehzayadneh/poets/3aqqad/3aqqad_seerah.htmhh. 
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مع المؤرخ محمد فريد وجدي في  9492، ثـ ترؾ عممو بيا واشترؾ سنة بمصمحة البرؽ
، 9494حتى سنة  9498تحرير "مجمة البياف"  ثـ في "مجمة عكاظ" في الفترة بيف سنة 

ي بالتدريس في المدرسة اشترؾ مع صديقو إبراىيـ عبد القادر المازن 9491وفي سنة 
، ونشرت 9494وظيرت الطبعة الأولى مف ديوانو سنة  ,الإعدادية الثانوية بميداف الظاىر

ىدية –وتوالى صدور دواويف شعره وحي الأربعيف ، أشعاره في شتى الصحؼ والمجلات
ياـ عابر سبيؿ وقد اتخذ فييا مف البيئة المصرية ومشاىد الحياة اليومية مصادر ال -الكرواف

وخاض ىو والمازني معارؾ شديدة ضد أنصار القديـ في كتابيما "الديواف" ىاجما فيو شوقي 
 ىجوما شديدا .

 :مؤلفاته  -
ومراجعات في الأدب –مطالعات في الكتب والحياة -مف إنتاجو النثري نجد5 الفصوؿ

 والفنوف.
عمر، سيرة سعد  ديؽ، عبقريةعبقرية الص ،سير لإعلاـ الإسلاـ5 عبقرية محمدكتب سمسة 

 إبميس.–الفمسفة القرآنية -5 اللهما اتجو إلى الفمسفة والديف فكتب، كزغموؿ
نواس،  أبو العبقريات، الشيوعية والإنسانية، ،مؤلفاتو ديواف العقادفمف  كما ترؾ تراثا كبيرا

 .جحا الضاحؾ المضحؾ
 رجاؿ عرفتيـ. ،حياة قمـ، أنا )ترجمة ذاتية لو( 5ونشر لو بعد وفاتو

 : وفاته -
 1. 9414توفي العقاد في الثاني عشر مف آذار سنة 

                                                           

1  -  http://www.khayma.com/salehzayadneh/poets/3aqqad/3aqqad_seerah.htmhh. 
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 ن الكريم:) رواية حفص(آالقر . 
 النبوي الشريف . الحديث   

 قائمة المصادر و المراجع:
 أولا: المصادر:

 .6ت، ج دد ط،  ،مصر ،لسان العرب، دار المعارف ،ابن منظور .1
 .1979 د ط، ،بيروت ،دار صادر ،أساس البلاغة ،الزمخشري .2
   .4،1996العقاد والمازني، الديوان في الأدب والنقد، دار الشعب، القاىرة، ط .3
 .1995د ط،العقاد، المغة الشاعرة، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  .4
، (15، مج: ابن الرومي ـ أبو العلاء المعري1العقاد، المجموعة الكاممة )تراجم وسير .5

 .2،1991ط ،المبناني بيروت، ودار الكتاب المصري القاىرة دار الكتاب
 .1969، 2العقاد، حياة قمم، دار الكتاب العربي بيروت، لبنان، ط .6
 العقاد، خلاصة اليومية والشذوذ، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، .7

 .1995د ط،
 ،المجموعة الكاممةوالحياة ومراجعات في الآداب والفنون ) العقاد، مطالعات في الكتب .8

 . 1983، 1ط، (، دار الكتاب المبناني، بيروت25، مج2الأدب والنقد
 .ت  ، د2العقاد، يسألونك، دار الكتاب العربي بيروت، لبنان، ط .9

(، دار الكتاب 26، مج3العقاد، ساعات بين الكتب )المجموعة الكاممة الأدب والنقد .11
 .1984 ،1ط، المبناني، بيروت

 ثانيا: المراجع:
 أحمد حسن سبج، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ابن الرومي، ديوانو، شر: .11

                       . 1، ج2112، 2ط
 أحمد حسن سبج، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ابن الرومي، ديوانو، شر: .12

 .2، ج1994، 1ط
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 الجيل، الحميد، دار عبد الدين محي محمد تح: ، العمدة القيرواني، رشيق ابن .13
 . 4،1972ط بيروت،

د ط،       القاىرة، دارالمعارف، شاكر، محمد أحمد تر: والشعراء، الشعر قتيبة، ابن .14
 .1 ج ت، د
 تح: ونقده، وآدابو الشعر محاسن في العمدة القيرواني، رشيق ابن الحسن عمي أبو .15

 .2 ج ،5،1981 ط لبنان، بيروت، دارالجيل، الحميد، عبد الدين محي محمد
 .1973، 8ط أحمد الشايب، أصول النقد الأدبي، مكتبة النيضة العربية، القاىرة، .16
 .2ج ت، د ،3ط ،القاىرة ،مكتبة النيضة المصرية ،أحمد أمين, النقد الأدبي .17
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 ملخــــــــــــــــص

 

 :لخصم 

، قيم القصيدةالعقاد لم يحاول قط الفكاك من سيطرة التراث الموروث ولا الثورة عمى        
في الأمر أنّو تفيم رسالة الشاعر وميمة الشعر بما يخالف النظرة العربية  ولكن كل ما

 بنفسو فارتفعىذه القضايا، تفيمو ليذه الميمة أراد أن يحقق في شعره  قدر السائدة، وعمى
 عن التممق والرياء.

ا منيج الدراسة النقدية الذي قدمو في دراستو لشعر ابن الرومي ىو المنيج أمّ        
الوصفي التحميمي معتمدا في ذلك عمى عاممي البيئة والزمان، كما اعتبره شخصية مجيدة 

 .لمعصر العباسيلمشعر، ومرآة صادقة 

 

Abstract: 

El Akkad has never tried to escape neither the legacy heritage’s 
control nor revolting against poetry’s values. He has understood the 
poet’s message and the poetry’s mission, unlike the prevailing 
Arabic view. As far as his understanding of this task, he wanted to 
achieve, in his poetry, these critical matters. He rose himself from 
flattery and hypocrisy. 

The presented monetary survey methodology in his study, concerning 
Eben El Rumi’s poetry, is the descriptive and analytical approach, 
relying on place and time factors, as he considered him a mastering 
poetry personality, and an honest mirror for the Abbasian era. 


