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على الهادي  لاملاة والس  ة والفضل العظيم، والص  ميع العليم ذي العز  الحمد لله الس  

 الأمين وآله وصحبه أجميعن

اس لم يشكر الله( م: )من لم يشكر الن  ى الله عليه وسل  ل  عملا بقوله ص

ن لا يسعنا بعد الانتهاء م﴾مكولئن شكرتم لأزيدن  ﴿ومصداقا لقوله تعالى: 

 الفاضل ةم بجزيل الشكر وعظيم الامتنان إلى الأستاذهذا البحث إلى أن نتقد  

علينا بالإشراف على هذا البحث وعلى كل ما  تلتفض   نور الهدى حلاب التيد. 

اهمت في إثراء موضوع دراستنا في مة سه لنا من توجيهات ومعلومات قي  تمقد  

 ير ا كل خت خطاك وجزاك الله عن  قك الله وثب  وف   اقول لهفن وانبها المختلفةج

ساتذة أ قدير إلى لجنة المناقشة مسبقا، وإلى كل  كر والت  م بجزيل الش  كما نتقد 

 الأدب العربي بجامعة محمد بوضياف بالمسيلة

 ** شكر وتقدير **
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 مة:مقد  
هي ن حياة الإنسااانو وهي من أهم فترات حيات و ففترة الطفولة هي تلك الفترة المبكرة م

 لىلليساااااة فترة  لداد للمساااااتقبل فحساااااسو بل هي طريل يسااااالل  الإنساااااان ليصااااال من   ل  
مرحلة النضااال العقلي والنفساااي وايجتماليو والطفل يحتاا  لى التوجي  والتعليم والإرشااااد من 

لل ما ة أرض صااااالحة ل سااااتنبات ف  ل تلك المرحلة تنمو القدرات وتنفتح المواهسو فالطفول
يغرس فيها من مكارم الأ  ق ومحاساااان الصاااافات ي تي أكل  في مساااااتقبل حياة الطفلو ولعل 
أفضااااال وأنج  هذر الطرق أدب الطفلو  م يساااااهم هذا الأدب في وساااااائل تنشااااا ة الطفلو حيث 

ارز ب يسااهم في بناش شااخصاايت  ويسااعى  لى تطوير وقي و وطرق فهم  للحياةو كما أن ل  دور
الادينياة وايجتمااقياة في قلوب الأطفاالو ولأن لاالم الأطفاال يمتااز بالبراشة في ترساااااااااااااااي  ال يم 

والنقااش وتقبال كال ماا يوج   ليهم لذلك يجس أن يكون الأدب الخام بهم ينمي في نفوساااااااااااااااهم 
المحاسان والمباد  السااميةو ولمسرا الطفل ميزة وأفضلية للى ريرر من وسائأ أدب الأطفال 

لأن  يساااااااتطي  أن يقدم الغايات والأهداف المتنولة من ال يم والمباد  في أحضاااااااان جو  وملك
من البهجة والساارورو فهو يمتاز بتلك البهضااة بالإضااافة  لى أن معسم المساارحيات تقوم للى 

ل مجسدة وبطريقة تتناسس م  لمر الطف مشاخصانةتقديم ال يم والمباد  والمثاليات في صاور 
شااااااااااالر الطفل ومهن  ولقل  ويغذن الأطفال فنيا وأدبيا ووجدانيا  يسااااااااااالد وتفليرر بما يحرك م

للى تشااكيل شااخصااية الطفل وتلوين اتجاهات  وميول  وأيم  وأنماط حيات و ولهذا يعد المساارا 
اليوم واساااااااطة من أهم وساااااااائأ وصااااااال الأطفال بددبهمو فري  تتعانل الأداش والحركة والصاااااااورة 

 ي يسعى نحو اللمال الإبدالي.والصوت لتشكل البناش الفني امل
وللى هذا الأساس وسمنا بحثنا هذا بااااااااااااكجماليات اللتابة المسرحية الموجهة للطفل في 
مساااااااارحية سااااااااندس لساااااااايد حافحك ولقد ا ترنا هذر المساااااااارحية لللشاااااااا  لن الجوانس الجمالية 

 والتربوية والتعليمية المطروحة في هذا النص المسرحي. 
هذا الموضااوذ ماتية وموضااوقيةو فدما الذاتية فهي اهتمامنا وقد كانة أسااباب ا تيارنا ل

وأمااا  وبف ااة الأطفااال والفن المسااااااااااااااارحي الااذن يعااد أهم وسااااااااااااااايلااة للتربيااة والتعليم للن ش الجااديااد
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الموضاااااااااااااااوقيااة فهي حااس ايط ذ والغوم في ألماااق مسااااااااااااااارا الطفاال أكثر بحثااا لن أهم 
  صائص  الفنية ودورر التعليمي والتربون.

 كالية بحثنا كالتالي:ومن  جاشت  ش
 كيف تجلة ال يم الفنية والجمالية والتربوية في مسرحية سندس لسيد حافح؟

 وتنبثل من هذا الس ال أس لة فرقية تتمثل في:
 ما هو مسرا الطفل؟-
 ما هي الأهداف المرجوة من مسرا الطفل؟-
  افح في نصاااااااااااااااوماا هي الجواناس التربوياة والتعليمياة والفنياة التي اساااااااااااااااتخادمها السااااااااااااااايد ح -

 المسرحي؟
 وللإجابة لن هذر الإشكالية التمدنا الخطة التالية: 
حيث بدأنا بحثنا بمقدمة ومد ل وفصاااالين وتليهما  اتمةو أما المقدمة فجاشت افتتاحية  

 م تم التطرق  ي  لأدب  في أدب الطفلوقراشة لن هذا الموضاااااااااوذو ومد ل جاش تحة لنوان 
وأهم  صااااااائصاااااا  وساااااامات  وأنوال  وأ يرا المراحل العمرية التي الطفل تعريف و نشاااااادت  وتطورر 
سطططر  وم سطططر مالإطار المفاهيمي لمصططططلحي الالأول بعنوان تقدم لهذر الف ة وجاش الفصااااال 

 م تم التحدث  ي  لن لمحة لامة لن المساارا العربي ومفهوم المساارا العربيو نشاادتن   الطفل
ف  را الطفل مفهوم  ونشااااااااادت  وتطويرر وأهداوتطورر و صاااااااااائصااااااااا و أما  انيا فتناولنا  ي  مسااااااااا

وأهميت و أما  الثا تحد نا لن مصااااااادر اللتاب المساااااارحية الموجهة للطفل و صااااااائص مساااااارا 
 الطفل.
ء مسطططرحية سطططندا بين البناوالفصااااال الثاني  الذن جاش فصااااا  تطبي يا تحة لنوان  

صااااااااااااار ة لناصااااااااااااار جاش العنوقد تللمنا  ي  لن     الفني الجدمالي والبعد التربوي التعليمي
الأول بعنوان جمالية اللتابة المساارحية في مساارحية سااندس للساايد حافحو حيث تعرفنا  ي  لن 
اللتابة المسارحية و صاائصاها وأيضاا لمحة لن مسارحية ساندس للسايد حافح ودراسااة لعنوانها 

ية حوأ يرا وقفات حول المسااااارحية والعنصااااار الثاني تطرقنا  ي   لى اللغة والشاااااخصاااااية المسااااار 



 مقد مة..................................................................................
 

 ا

وأيضا الحوار المسرحي والبناش الدرامي أما العنصر الأ ير فجاش حول البعد التربون التعليمي 
 للى مستوى النص المسرحي.

و لصااانا بهذا كل   لى  اتمة احتوت جملة من النتائل وايساااتنتاجات حول هذا البحث  
 في مسرا الطفل.

د في المد ل والفصل الأول قص وللساير في هذر الخطة التمدنا للى المنهل التاريخي 
الوقوف للى بدايات أدب الطفل ومسااااااارا الطفل وربراز مراحل تطورهما أما المنهل الوصااااااافي 
التحليلي اسااااتخدمنار في الفصاااال الثاني التطبيقي من أجل دراسااااة مساااارحية سااااندس وبيان أهم 

ملااة من جال يم التربويااة والتعليميااة التي اساااااااااااااااتخاادمهااا السااااااااااااااايااد حااافح معتماادين في ملااك للى 
 المصادر والمراج  ولعل أهمها:

 مسرحية سندس للسيد حافح.-
 لسان العرب يبن منسور-
 أدب الطفل فلسفت و فنون و وسائط  لنعمان الهيثي.-
 مد ل  لى مسرا الطفل لسيد ح وة وطارق جمال الدين لطية-

 بحثناوقد كانة كل هذر المصادر والمراج  منب  والمنطلل املي أ ذنا من  مادة  
ومن بين الدراسااااات السااااابقة التي التمدنا لليها في دراسااااتنا هي المساااارا التعليمي في  

 دراما الطفل مساااااااارحية هنارن وفارن والألوان لعبد القادر بللرون أنمومجاو رسااااااااالة ماجسااااااااتير
 للطالس للوش لبد الرحمانو قيسى رأس الماشو جامعة وهرانو الجزائر.

عوبات   ل رحلة بحثنا هذا منها قلة المراج  صاااعراقيل والوقد واجهتنا مجمولة من ال 
المتعلقة بالموضاااوذ  اصاااة للى الررم من وجود اللثير منها في مسااارا الطفل وأيضاااا تشااااب  
المعلومات المتواجدة في أرلس اللتس التي تناولة مسااااارا الأطفال بالدراساااااة والتحليل وهذا ما 

لومااات وتمييزهااا بين المهمااة ورير المهمااة يصاااااااااااااااعااس للى الطااالااس والباااحااث في انتقاااش المع
 بالإضافة  لى أننا لم نجد دراسة من قبل حول مسرحية سندس.
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وللى الررم مماا واجهناا من صاااااااااااااااعوبات لقد وجدنا في طريقنا من يذللها ويد ذ بديدينا  
 للأمام ولعل أولهم الأسااتامة الفاضاالة كنور الهدى ح بك المشاارفة للى هات  المذكرة والموجهة

بعااد اللاا  تعااالىو وفي  تااام هااذا العماال نشاااااااااااااااكر اللجنااة للى تلباادهم لناااش قراشة هااذر المااذكرة 
 وتصويبها.

 



  

 مدخل

 في أدب الطفل
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 مفهوم أدب الطفل:أولا: 
تعد مرحلة الطفولة مرحلة مهمة في حياة الإنسانو فهي الأساس الذن يبنى للي  الغدو  

مم مام ب  ل  الأ ر البالغ في تطور الأفالطفل هو  روة المستقبلو فالإلداد الجيد ل  وايهت
 والشعوب.

قرنا من  11ولقد أدرك أمير الم منين للي بن أبي طالس هذر الح يقة ما يزيد للى  
الزمان وصدق حين قال: كربوا أويدكم لجيل رير جيللمو لأنهم  لقوا لزمن رير زمانلمكو لذلك 

 اهتمة كل الشعوب لبر التاري  بدطفالها.
لطفل للمة تز ر في معناها بالأمل المستقبل والبراشة وكل المعاني الجميلةو  ن كلمة ا 

 .1 م نجد أحمد زلأ يقول: كالطفل ررس الم من لبناش مستقبل الأمةك
 الطفولة:-1
كالطفل: البنان الر ص المحكمو الطفل بالفتح والجم  طفال وطفول والطفلة للصغيرات  لغة:-أ

والصبي يدلى طف  حين يسقأ من بطن أم   لى أن  و)الطفل( هو الصغير من كل شيش
 .2يحتلمك

وهناك تعريف آ ر يقول: كالطفل: طفلو طفولة وطفالة نعم ورق وصار طف و والطفل  
 .3المولود ما دام نالما ر صا والولد حتى البلوغ وهو للمفرد والمذكر )ا( أطفالك

 اصطلاحا:-ب
تعددت من باحث  لى آ ر وهذا راج   لى  لقد تنولة التعاريف حول مفهوم الطفولة  م 

كل تخصص وتوج  الذن يميل  لي  الباحث وللن ررم تنوذ كل هذر التعريفات  ي أنها تشترك 
 كلها بين الأطفال ولعل من أهم التعاريف نجد:

                                                           
 .709و م 7997أحمد زلأ: الخطاب الأدبي والطفولةو الهي ة العامة لقصور الثقافةو مكتبة الشبليو القاهرةو د طو  -1
 .107و م 7991و مادة )ط ف ل(و 7ابن منسور: لسان العربو دار صادرو بيروتو ط -2
 .160و م 5001و مادة )ط ف ل(و 1وليةو ط براهيم أنس وآ رون: المعجم الوسيأو مكتبة الشروق الد -3
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يعرف أحمد زلأ الطفولة: كفترة من الحياة التي تمتد من المي د حتى الرشدو وهي مختلفة -
 . 1ى أ رىو فقد تنتهي لند البلوغ أو لند الزواا أو يصطلح للى سن محددة لهاكمن  قافة  ل

 نستش  من هذا التعريف أن الطفولة تبدأ من لحسة الويدة  لى بلوغ سن الرشد. 
نجد كل من محمد برهوم ونايفي القاطمي يعرفان الطفولة بدنها: كتضم الألمار التي تمتد -

ر الطفولة  لى مرحلة ايلتماد للى النفس تبعا لقدرات  من بين مرحلة الرشد ... وتعتب
 .2واستعدادات  وتنش ت  ايجتماقيةك

وهذا يعني أن الطفولة تتغير من جيل  لى آ ر حسس الثقافة والمجتم  أيضاو وكل  
 هذا راج  لمتطلبات الشخص.

 الأدب:-0
الناس  لى المحامدو  الأدب الذن يتددب ب  الأديس من الناسو سمي أدبا لأن  يددب لغة:-أ

دبةو و مدلاة ومدونهاهم لن المقابحو فدصل الأدب الدلاش ومن قيل للصني  يدلى  لي  الناس
أدب الرجل يددب أدباو فهو أديس وأدب يددب أداب  وأدابا في العقل فهو أديس ريرر: الأدب 

ال استددب فق أدب النفس والدرس ... وأدب  فتددب: للم  واستعمل  للزجاا في الل  لز وجلو
 .3بمعنى تددبو ويقال للبعير أيضا وملك أديس م دبك

  اصطلاحا:-ب
كالأدب شجرة تجم  ألوان الفنون التعبيرية وهو أكثر الفنون تد يرا وانتشاراو فالأدب يضم  

تحة مسلت  لون الشعر والقصة والرواية والمسرحية والمقالة والخاطرة وترجمة الحياة وريرهاو 
 .4أساس تحفيز المشالر وتحريك القلوب وتنمية المدارككوجميعها للى 

أما أدب الأطفال فهو جزش من الأدب بشكل لام وينطبل للي  ما ينطبل هعلى الأدب  
من تعريفاتو  ي أن  يتخصص في مخاطبة ف ة معينة من المجتم  ومن ف ة الأطفالو وقد 

                                                           
 .52و م 7991و 5أحمد زلأ: أدب الطفولةو أصول  ومفاهيم و الشركة العربية للنشر والتوزي و ط -1
 .770و م 5002و 7ابن منسور: لسان العربو دار صادرو ا -2
 .27و م 7991و 5 و مصرو طأحمد زلأ: أدب الطفولةو أصول  ومفاهيم  وروادرو الشركة العربية للتشر والتوزي -3
 .27نفس المرج  السابلو م  -4
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ا والإدراكو وي ت ف الخبرات نوليختل  أدب الأطفال لن أدب اللبار تبعا ي ت ف العقول 
وكما وللن الذن ي   ف  ي  أن المادة الأدبية لقصص الأطفال الفلللورية والتقليدية والتي 
ظلة تحكي لأطفال شعس من الشعوب للى مر الأجيال من آيف السنينو فتستحوم للى 

 .1ذا الشعسكالتفلير في ه لواطفهم و يايتهمو لم تلن منعزلة لن التيار العام للخيال والهود أو
يرى اللاتس أن أدب الأطفال للى أن  جزش من الأدب وهو يختص في ف ة معينة أي  

 وهي ف ة الأطفال.
ويعرف أدب الطفل أيضا أن : كوسيأ تربون يتيح الفرم أمام الأطفال لمعرفة الإجابات  

ي يرفدها برات الجديدة التلن استفاساراتهم ومحاويت ايستلشاف واستخدام الخيالو وتقبل الخ
أدب الأطفالو  ن  يتيح الفرصة أمام الأطفال لتحقيل الثقة بالنفس وروا المخاطرة في مواصلة 
البحث واللش  وحس ايستط ذ والداف  للإنجاز الذن يدف   لى المخاطرة العلمية المحسوبة 

جاهات ى البحث في ايتمن أجل ايكتشاف والتحرر من الأساليس المعتادة للتفلير والميل  ل
الجديدة والإقدام نحو ما هو رير يقيني وتفحص البنية بحثا من الخبرات الجديدة والمثابرة في 

 . 2الفحص وايستلشاف من أجل مزيد من المعرفة لنفس  وبي ت ك
هناك تعريف آ ر يحصر أدب الطفل العربي في شكلين أساسيين هما كدائرة الشعر  

وأراني الترأيص واللعس وأراجيز الألغازك والأناشيد والدراما الشعرية  التي تتضمن الأهودات
المبسطةو ودائرة النثر وتضم الحكايات القصصية المتنولة والحكاية الخرا ية للى ألسنة 
الحيوان والطير والأمثال والأحاجي اللغوية التي يكتبها اللبار للصغار في ضوش مراحلهم 

 .3العمرية و صائصهم النمائيةك
 م يتسم هذا التعريف بتحديد الأشكال والأنواذ المناسبة للطفلو وهو أيضا يشير  لى  

المراحل العمرية التي تقدم لهذر الف ة و صائص النمو  ي أن هذا التعريف ي يكتمل  ي بتعريف 

                                                           
 .72و م 7988و 1للي الحديدن: في أدب الطفلو مكتبة الأنجلو المصريةو القاهرةو ط -1
 .75و م 7991و الدار المصرية اللبنانيةو القاهرةو 5حسن شحاتة: أدب الطفل العربيو دراسات وبحوثو ط -2
 .57-56و الشركة العربية للنشر والتوزي و القاهرةو م 1ومفاهيم و رؤى ترا يةو ط أحمد زلأ: أدب الطفول: أصول  -3
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آ ر يقول: ك ن أدب الطفل هو نوذ أدبي متجدد في أدب أن لغة وفي أدب لغتناو هو ملك 
لمستحدث من جنس أدب اللبار شعرر ونثرر ورر   الشفاهي والمكتوبو فهو نوذ أ ص النوذ ا

من جنس ألم يتوج  لمراحل الطفولة ... بحيث يرقى الم ل  بلغة الأطفال و يايتهم ومعارفهم 
واندماجهم في الحياةو م  مرالاة الخصائص النمائية وتحقيل الأهداف التربوية والأ  أية 

 .1ية والترويحية  يما يقدم للأطفال من نصوم الأنواذ الأدبيةكوالفنية والجمال
 ثانيا: نشأته وتطوره

 ن أدب الأطفال قديم قدم قدرة الإنسان للى التعبيرو وحديث حدا ة القصة أو الأرنية  
التي تسم  اليوم في برامل الأطفال بالإمالة المسمولة أو المرئيةو أو تخرا من أفوار المدرسين 

 الدراسةو أو يحكيها الرواة في النوادن.في فصول 
 ن من حل الأطفال في مجتمعهم هي توفير لهم الرلاية بكل أنوالها سواش من ناحية  

الجسديةو وتوفير كل الوسائل والمعدات المدرسيةو فإن من واجس اللتاب والمربين تزويدهم 
همو فالسبيل القصص المناسبة ل بالإنماش الفلرن والتوجي  ا لقافي والعلميو وملك من   ل كتابة

الوحيد  لى  لل مجتم  من القراش مفعم بروا الثقافة الفلرية ناضل العقل ف بد من أن يبدأ 
بعقول الأطفال فهم صفحة بيضاش وشخصيتهم لينة وحساسيتهم بالغةو فلل هذا فنحن بحاجة 

 لأدب الطفل املي يعتبر المنبة الأول ل  من التربية والتوجي .
تتبعنا نشدة أدب الطفل بتفاصيل أدقو يكتشفنا أن أدب الطفل طال يتيم الأدب  ولو 

حتى ورن وجد. ككانة النواذ الأولى لأدب الأطفال في التاري  لند الإنسان الأول قبارة لن 
قصص لمغامراتها والصعوبات التي كانة تعترض  لقسوة الطبيعة من برد وحر وجبال وأنهارو 

انة يواجهها من الحيوانات التي يستفيد منهاو  م تطور أدب الأطفال أو  م الصعوبات التي ك

                                                           
و دار هبة النيل للنشر والتوزي و القاهرةو 7أحمد زلأ: أدب الطفل العربيو دجراسة معاصرة في التدصيل والتحليلو ط -1

 .708و م 7998
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مزرولات التي يعي  فيها حتى يعرفهم أدب الطفل للن يتحدث  ي  الأب لأطفال  لن ال
 1لليهاك

 بمجرد ما تشكلة ال بائل أصبح أدب الطفل يجارن طبيعة هذا النوذ الجديد من قصص  
 ة.الفروسية والحرب والفخر والشجال

بدأ ظهور أدب الطفل في العصر الحديث في فرنسا وملك في القرن الساب  لشرو  
وكان اللاتس ي يحس أن يكتس اسم   شية أن ينحأ قدرر أمام الناس  لى أن جاش الشالر 
الفرنسي تشارلز بير كوكتس قصصا للأطفال وحكايات أمي والإوزةو وكتس اسما مساتعارا للن  

قصص  فدل  مجمولة أ رى بعنوان كأقاصيص وحكايات الماضيك  يحح  أبال شديدا للى
واضحاو وبعد تشارلز جاشت محاويت كتابية للأطفال من قبل سيدة فرنسية اسمها  وكتس اسم 

كلبرتسك ومن قصصها كمخزن الأطفالك وظهرت كتابة أدب الأطفال بشكل جدن في فرنسا 
كتاب  الذن اهتم بدراسة الطفل كإنسان بالقرن الثامن لشر وملك بسهور كجان جاك روسوك و 

قائم بذات  وشخصيت  المستقلةو وبعد ملك تمة ترجمة قصص كأل  ليلة وليلةك  لى اللغة 
. 2الفرنسيةو وبعد ملك أيضا صدرت أول صحيفة للأطفال في العالم باسم كصديل الأطفالك

بددب الطفل  التي اشتهرتوكانة تهدف  لى التسلية والتر ي  وتنمية  يال الطفل ومن البلدان 
بعد فرنسا نجد  نجلترا التي ترجمة من فرنسا قصصا كثيرة لتشارلز بير و م جاش بعدر جون 
نيويرن وكان صاحس أول مكتبة أطفال بالعالم وطلس من اللتاب والم لفين أن ي لفوا للأطفال 

رن العشرين و والقويبسطوا كتاب من كتس اللبار بما يناسس الأطفال حسس مراحل نموهم العقلي
   .3يعتبر العصر الذهبي لأدب الأطفالك

                                                           
 .77و الهي ة المصرية العامة لللتابو القاهرةو د تو م7طهارن نعمان الهيثي: أدب الأطفالو فلسفت و فنون و وسائط و  -1
و 7فمحمد صالح الشنيتي: ن أدب الطفل أسس  وتطورر وفنون  وقضايارو دار الأندلس للنشر والتوزي و السعوديةو ط -2

 .25و م 5002
 .10و م 7995و 6للي المهدن: في أدب الطفلو مكتبة الأنجلو المصريةو القاهرةو ط -3
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ففي ألمانيا اشتهرت كتابات الأطفال في ألمانيا تحة لنوان حكايات الأطفال والبنون  
 . 1وكانة قصصا تعتمد للى الخرافة والأسطورة

أما في الدنمارك كظهر اللاتس المشهور ماتراندرسون وقد كتس في شعر وقصص  
تدور حول الجنيات والأشباا وكان في قصص  يعلم الأطفال ويسالدهم للى  الأطفال التي
 .2تقبل الحياةك

من   ل هذا الل م يتبين لنا بدن هذا اللاتس أسلوب  في تعليم الأطفال يكون وفل  
 مواضي  الأشباا والخوف.

ر قصص هأما في  يطاليا كامتاز أدب الأطفال الإيطالي بارتباط  الو يل بالواق  ومن أش 
 .3أدب الأطفال الإيطالي قصص بعنوان كجيس في جهاز التلفزيونك

وفي روسيا كنشرت أول مجمولة من القصص للأطفال بعنوان كأساطير روسيةك ومن  
 .4أشهر اللتاب تولستون يوشكلينك

وفي أمريكا كبدأت قصص الحكايات الشعبية لن القوة والأبطالو  م ظهرت قصص  
وانات وامتازت أمريكا لن ريرها بتخصيص قالات مطالعة للأطفال المغامرات وقصص الحي

 حسس سنهمو واشتهروا بتعدد المطاب  ودور النشر المتخصصة للأطفالك.
 يتضح أن أدب الأطفال في أمريكا كان متميز لن ريرر وملك بتنوذ مواضيع . 
ي طفالو فأما لند العرب فهناك مصادر أدبية وتاريخية ت كد تد ر انتشار أدب الأ 

روبية وملك لأسباب لدة نذكر منها أن أدب الأطفال في ترا نا العربي حين تطورر في الدول الأو 
القديم فقد شكلة نوات  الأولى شفويا للى ألسنة الجدات والأمهاتو والرواة مشا صة في الأدب 

تركز للى  يالشعبيو وقد كانة تلك الحكايات التي يرويها العرب قبل الإس م لأطفالهم كوالت
الفروسية والمغامرةو وحاجة القبيلة  لى أطفال يمتل ون شجالة وقوة لمواجهة هذر الهجمات 

                                                           
 .09و د تو م 5بو مغلى: دراسات في أدب الأطفالو دار الفلر للنشر والتوزي و لمانو الأردنو طسميح أ -1
 .09و م المرج  نفس  -2
 .70المرج  نفس و م  -3
 .77المرج  نفس و م  -4
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الغزوية المتلررة بينهمو وفي الجانس الآ ر كانة ترون الحكايات والقصص التي تسهر 
 .1العادات العربية الأصلية في حس الضيف وركرام  بالررم من صعوبة الحياة وقساوتهاك

ظهور الإس م أ ذ المسلمون يركزون للى رواية قصص الرسول صلى الل  للي  وبعد  
وسلم وأ بار الإس مو كهذا بالإضافة  لى تلك القصص والحكايات التي جاشت من تراث الأمم 
رير العربية التي د لة الإس م وحضارات  وقد قام كثير من رواتها من هذر الأمم بنقل ما ورد 

 .2العربية مثل ككليلة ودمنةك وكأل  ليلة وليلةك وريرهاك في كتبهم  لى اللغة
 ن ايهتمام بددب الطفل و اصة من  المكتوب لم يسهر بشكل واضح  ي في العصر  

الحديث والسبس في ملك راج   لى الأدباش والم لفين والمترجمين كانوا يعتنون بددب اللبار 
في  ي العالم العربي. كللن بوادر اللتابة الفعليةشعرا ونثراو وهذا ما أدى  لى تد ر أدب الطفل ف

العالم العربي بدأت في مصر بواسطة النقل والترجمةو وكان من أوائل اللتاب المصريين الذين 
اهتموا بذلك وقدموا قصصهم باللغة العربية  لى أطفال مصر رفالة الطهطاون وكان مس وي 

 .3القصصية في المناهل المدرسية المصريةك لن التعليم ومن هنا اهتم بإد ال بعض القراشات
 لعمرية التي تقدم لها هذه الفنون المراحل اثالثا: 

 ن الطفل في حيات  يمر بمراحل لمرية متنولةو  م أن هذر المراحل تختل  من مرحلة  
 لى أ رىو وللل مرحلة  صائص ومميزات  اصة بها واللاتس للأطفال يبد أن يرالي 

حلو حتى يكون هناك توافل بين ما يقدم  من أنواذ أدبية شك  ومضمونا  صوصيات هذر المرا
وأسلوبا م  هذر الخصائص والمراحل العمريةو ومن  م يجس كأن يتوافل الغذاش الأدبي للطفل 
م  مستوى نمور وتنحصر المشكلة التربوية في  يجاد المعارف الم ئمة للل مرحلةو وفي 

 .4كتقديمها في صورة قابلة للتمثيل

                                                           
 .12و م 5008لبد الفتاا شحدة أبو معال: أدب الأطفال و قافة الطفلو الشركة العربية المتحدة للتسويلو مصرو -1
 .75المرج  نفس و م  -2
 .52و م 7992أحمد زلأ: رواد أدب الطفل العربيو دار الأرقمو مصرو  -3
هادن نعمان الهيثي: أدب الأطفالو فلفسفت  فنون  وسائط و الهي ة المصريةو العامة لللتابو د طو القاهرةو مصرو د تو  -4

 . 720م 
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يتضح من   ل هذا القول أن  يجس للى اللاتس أن يبتعد قدر المستطاذ للى تزويد  
 الطفل بخبرات ومعارف تفوق طاقت  وقدرت .

وقد ا تلفة آراش الباحثين في تقسيم هذر المراحلو فهناك من مهس  لى تقسيمها  لى  
 تقسيمات للى مميزاتستة مراحلو ومهس آ رون  لى جعلها أربعة مراحلو  م استندت هذر ال

وسمات جسمية ولقلية ونفسية للطفلو وقد مهبنا  لى أربعة من هذر المراحل ملمة للل الجوانس 
 وهي:

 سنوات: 5إلى  2مرحلة الواقعية والخيال المحدود من -أ
تعتبر هذر المرحلة الأولى لحياة الطفلو وهي المرحلة التي تدتي قبل د ول  المدرسةو  

بي ة التي يعي  فيهاو كفعالم الطفل في هذر المرحلة هو لالم ضيل  ن  الأم وتلون منحصرة بال
والأب والإ وة وبعض المعارف من جيران وأقارب والبالة الذين يتجولون في محيط  والدمى 
التي يلهو بها والم بس التي يرتديها والطعام الذن يدكل  والبية املي يعيش   ي و والحيوانات 

 .1ا قريبا من كتحيالأليفة التي 
فالط  في هذر المرحلة الأولى من حيات  يكون  يال  محدود ومحصور في البية الذن  

 يعي   ي  وما يتلقار من أفلار ولاداتن مكتسبة من أفراد لائلت  وأقارب .
كيتميز الطفل في هذر الفترة بنمور الجسدن البطيشو ويكون فيها لنصر الخيال حاد أو  

تقليد الأصوات ويشدر شغ  كبير لركوب الخيل والدراجة مث و فترار  قونو فالطفل يحاول
يحاول استعمال العصا حصاناو وهو بذلك يتخيل ملك الجماد حيواناو أو آلة متحركة كما يتخيل 

 . 2شخصيات تلك القصص التي يسمعها للى أنها شخصيات ح ي يةك
متاز رة المميزة لهذر المرحلة ييتضح من   ل هذا القول أن  يال الطفل في هذر الفت م  

بالوهمو فهو يستعمل تقليد ومحاكاة للل ما يرارو فيتخيل أمورا ي وجود لها أساسا في الواق و 
 كما يكون ل  نشاط وحركة زائدة في اللعس والمرحل.

                                                           
 .79هادن نعمان الهيثي: أدب الأطفالو م  -1
 .22و م 5002لبروس: أدب الطفل في اللتابةو دار مدنيو د بو د طو حسين  -2
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ومن حيث اللغة فإن كالأطفال يهتمون بموسيقى الللمات والعبارات المسجولة  
و فالطفل بطبع  ينجذب  لى اللغة 1تطلقها شخصيات قصصهمكوالأصوات المرحة التي 

المنغمةو فللمات  تتميز بتلرار العبارات والقصص التي يحس أن يسمعها وتستوي  قصص 
 الجن والعفارية وكل ما هو  يالي من قصص.

 سنوات: 8إلى  6مرحلة الخيال المنطلق من -ب
  دائشرت  في التعلم واللتابة فتتسفي هذر المرحلة يصبح الطفل يدرس بالمدرسة ويبدأ  

اللغويةو فالطفل في هذر المرحلة يميل  لى لمس الأشياش وي يحس العمل الشخصيو فهو بذلك 
ن و  م يميز الطفل بين العصا والحصانو وريرها ميتخطى الأ ييلة المبهمة  لى لون  ي   بداذ

  منطلل وردراك بالأشياش كويتسالأشياش الأ رى فهو يبدأ من الخيال المنحصر  لى الخيال ال
ل ستط ذ لوالم أرحس من تلك التي كان  في هذر المرحلة فضول الطفلو ويكبر مع  حب 

 .2فيها في المرحلة السابقة فهو دائم التساؤل في موضولات مختلفةك
الطفل كثير الحركة في هذر المرحلةو فهو يفرق بين الأويد والبنات فنجد الأويد  

صص البطولة والخيال والمغامرةو أما البنات تجذبهم القصص التي فيها ل قات تستهويهم ق
 لائلية مثل قصص الأميرات سندرا والأميرة والوح  ...

 سنة: 10إلى  8مرحلة البطولة من -ج
ينتقل الطفل في هذر المرحلة الخيال المنطلل  لى الواق  فالطفل يصبح محتدم بالمنافسة  

و يحس فرض سيطرت  والطفل في هذر المرحلة يكتسس مجمولة من والشجالة والتحدنو فه
وبالتالي هم يقومون بدلمال طائشة كالقتال والمشاجرات فهم يعتبرونها  الأصدقاش ويندمل معهم

 ألمال من البطولة والشجالةو فهم كثيروا الحركة ويتنقلون من مكان لآ ر.
يستطي  تسهار والتذكر ودرجة كبيرةو بففي هذر المرحلة تبلغ أيضا كقدرة الطفل للى ايس 

الطفل أن يحفح الحوادث التاريخية والحقائل العلمية والألفاظ والعباراتو والأناشيد والأراني 

                                                           
 21-21وم5006و 7هبة محمد لبد الحميد: أدب الأطفال في المرحلة ايبتدائيةو دار صفاش للنشر والتوزي و لمانو ط-1
 .22هادن نعمان الهيثي: أدب الأطفال فلسفت  وسائط  وفنون و م  -2
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وما يناسب  من مقتطفات الشعر والنثرو وتزداد قدرت  للى  دراك ل قات الأشياش بعضها 
ها ا من الصفات والأشياش و واصببعض و اصة الع قات الزمانية والمكانيةو كما يدرك كثير 

ويستطي  التفلير في أمور معنوية أكثر مما كان للي  من قبلو وللن قدرت  للى التجريد 
 .1كوالتعميم وتلوين المعاني الللية الواضحة تسل محدودة

ففي هذر المرحلة تتس  مهارات  القرائيةو وفهم  للمعاني وتصبح ل  القدرة للى توليد  
 ديدة.أفلار ومعاني ج

 سنة: 18إلى  10مرحلة المثالية من -د
الطفل في هذر المرحلة ينقل من مرحلة الطفولة  لى مرحلة البلوغو كوهي من أ طر  

المراحل التي ييسميها للماش النفس بسن المراهقةو لأنها مرحلة اليقسة الجنسية والتغيرات 
 .2الجسمية والفلرية وايجتماقيةك

المراحل التي كتربأ بين دور اللون وبداية البلوغ ول مات فهذر المرحلة بالذات من  
مميزة وواضحة من أبرزها نفور الفتى من م قبة الفتيات وكذلك نفور الفتاة من م قبة 
الفتيانو أن ازدياد كل منهما  حساس  بجنس  يرافل ملك  حساس الطفل بالفروق الفردية التي 

مواهب  جلى بوادر ايستعدادات المختلفةو ويحس الطفل بتميزر لن أفرادر ... ففي هذر الفترة تت
الشخصية سواش كانة لقليةو أم فنية أم جسميةو أم كانة من قبيل الأماني والأمال التي 

  . 3يشارك  فيها ريررك
أن في هذر المرحلة أصبح الطفل شابا وتتغير نسرت  وأفلاررو فهذر المرحلة هي مهمة  

الفاصل املي يحدد مسارر اتجار الطفل في المستقبل. وحساسة في حياة الطفلو فهي

                                                           
 .10طفالو فلسفت  فنون  وسائط و م هادن نعمان الهيثي: أدب الأ -1
 .21حسين هبروس: أدب الطفل وفن اللتابةو م  -2
 .17-16هادن نعمان الهيثي: أدب الأطفالو فلسفت  فنون  وسائط و م  -3
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 : مفهوم المسر  لغة واصطلاحا أولا
يعتبر المسرا من الفنون القديمة التي لرفها اينسان منذ القديمو حيث لرفتها مختل  
الحضارات والشعوب القديمةو ولهذا الفن مكانة لسيمة في نفوس الناسو حيث أن لهذا الفن 

منها التر ي  والتسليةو وبالتالي يعتبر مكان للترويح لن النفس والتخلص من لدة جوانس 
 مختل  ضغوطات الحياة.

 تعريف المسر  لغة:  -1
: لقد جاش لفح المسرا في كثير من المعاجم العربية ومن بين هذر المعاجم نجد كلسان لغة

وجمع   الدواب للرليوالعربك يبن منسور: ك المَسرا بفتح الميم المرلى الذن تسرا  ي  
 .1المساراو ومن  قول :  ما لاد المسارا كالسباا

وفي قاموس الجرير للط ب فقد جاشت كلمة مَسْرَاٌ: المسرا هو الرليو ويعتبر المكان 
 الذن يعد لتمثيل الروايات أو لإقامة الحف ت الفلللورية. 
 . 2ان أو نحوهامِسْرَاٌ: المسرا هو المشأ الذن يُسراُ ب  الشعرو أو اللت

ووجد أيضا في معجم العربية الل سيكية والمعاصرةو حيث لرف  يوس  محمد رضا بدن  
و مَرْتَ  مكان تمثل  ي  المسرحيات)ا: مسارِاُ(.   مَسْراٌ: مرلى 

 . 3مَسْرَا: المشأو ما يسرا ب  اللتان ونحور
ا يفو وهو أن المسر ومن   ل هذا نرى بدن أرلس المعاجم اللغوية تذهس  لى نفس التعر 

 هو المكان الذن يقام  ي  العرضو وهو المكان الذن يروا  ي  الإنسان لن نفس . 
: التبروا أن المسرا هو أبو الفنون وللن في الح يقة هو ابن الفنون لأن  يد ذ من اصطلاحا

وهو  وكل الأجناس الأدبية التي لرفها الأدبو وبالتالي يقوم بإد ال لدة أجناس في قالس واحد

                                                           
 . 752و مادة)سو روا(و م7و م7ابن منسورو لسان العربو دار صادرو بيروتو ط -1
ط بو معجم لربي مدرسي ألربائيو تلو محمود المسعدنو الم سسة الوطنية للي بن هادية وآ رونو القاموس الجرير لل -2

 . 7069مو م7997و 7لللتابو الجزائرو ط
 .  7172مو م5006يوس  محمد رضاو معجم العربية الل سيكية والمعاصرةو مكتبة لبنانو بيروتو لبنانو  -3
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المسرا ويعرف المسرا بدن  ك شكل من أشكال الفنون ي دى أمام المشاهدينو يشمل كل أنواذ 
 التسلية من السيرك  لى المسرحيات. 

وهناك تعريف تقليدن للمسرا هو أن  شكل من أشكال الفن يترجم  ي  الممثلون نصا 
ترجمة  سالدة المخرا  لىمكتوبا  لى لرض تمثيلي للى  شبة المسراو يقوم الممثلون لادة بم

 . 1شخصيات ومواق  النص التي ابتدلها الم ل 
ومن   ل هذا المفهوم يتبين لنا أن المسرا هو المكان الذن يقوم  ي  الممثلون بترجمة 
ملك النص المسرحي للى  شبة المسرا وأن  يمكن تحويل ملك النص المكتوب  لى لرض 

م ل و ومن هذا يتبين أن المسرا ل  جوانس لدة مسرحيو وأن  المس ول لن هذا كل  هو ال
 من بينها: الترويح لن النقس والتسلية.  

ويعرف أيضا بدن  كلوم من ألوان النشاط الفلرن البشرن المخصوم بالتعبير لن مشالر 
 . 2الإنسان ودوافع  ول قات  وتاريخ  وأيم و وكذا نوازل  وأرادات أفرادر بوصفهم موات  اصةك

هذا القول يتبين لنا أن المسرا ل  صلة وطيدة بالمجتم  ولذ من   ل ارتباط  ومن   ل 
بتاري  الإنسان وأهداف و حيث أن المسرا يساهم في تطوير المجتم  ومعرفة ليوب  وملك من 
   ل مختل  القضايا التي يعالجهاو وبالتالي يسمو بالإنسان ويصحح وجهة نسرر في الحياة. 

المكان المعروض لعرض المسرحياتو  م استعير للديلة للى المكان ويعرف أيضا بدن  ك 
الذن  ي  حدث ماو للى التشبي  بالمسرا الذن تجرن فوق  أحداث مسرحيةو  يقال: مسرا 

 .3الأحداثو مسرا الجريمةو مسرا العمليات
ومن   ل هذا يتبين لنا أن المسرا هو المكان الذن تقام  ي  مختل  العروض المسرحية 
أن النصوم المكتوبة سواش كانة روايات أو قصصو للى الررم من ا ت ف مضامينها 

                                                           
و 52و مجلد5التوزي و الرياضو الممللة العربية السعوديةو طالموسولة العربية العالميةو م سسة ألمال الموسولة للنشر و  -1

 .  557م
أبو الحسين لبد الحميد س مو حيرة النص المسرحي بين الترجمة و ايقتباس والإلداد والتدليفو دار الوفاش للطبالة  -2

 .  79مو م5007و 2والنشرو الإسكندريةو جمهورية مصر العربيةوط
 . 199و م5002التعبير ايصط حي في العربي المعاصرةو دار رريسو القاهرةو د طو محمود محمد داودو معجم  -3
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وأهدافهاو للن في المسرا يتم تجسيدها لن طريل الممثلين فوق  شبة المسرا وتحويل النص 
المكتوب  لى لرض مسرحي مجسد أمام الجمهور والمس ول لن ملك كل  هو الم ل  

 المسرحي. 
 لمفهوم مسر  الطفثانيا: 

لقد تنولة الآراش حول مفهوم مسرا الطفلو وهذا راج   لى تنوذ آراش الباحثين  م نجد 
سمير قشور يعرف : ك ن مسرا الأطفال هو مسرا صغير متواض  بالإمكانيات المتاحةو للن  
كبير ومتس  ومو تد ير بالغ الأهمية ولندر من الإمكانيات ما يستطي  ب  الوصول  لى الهدف 

لار وال يم والمعارف  لى كامل أفراد المواطنين الذن يتد رون بالمادة الفعالة وريصال الأف
وي  رون في رفاقهم ور وتهم في المدرسة والبيةو وهذا المسرا المتواض  الصغير في نسر 

 الآ رين يصبح أساسا لحضارة مسرحية جديدة تغير وت  ر في كافة أفراد الشعسك.
بالررم من أن  صغير  ي أن  يتميز  1ا الأطفالومن   ل هذا القول يتضح أن مسر 

بالتنوذ والثراشو في شتى المعارف والأ  ق وال يم وريرها التي ت  ر بشكل واضح للى الطفلو 
فالمسرا هو مرآة المجتم  وصورت  كما نجد في مفهوم آ ر لا مدمون زرقات الفراو في كتاب  

ى التعبيرية التي يتعرف من   لها لل مسرا الطفل في سوريا بدن : كفن من فنون الطفل
مشك ت الأطفال النفسية والتربوية وايجتماقية... وبناش واستخ صها تفي ب  الم سسة 
التربوية التي تتوج   لى الصغار دون اللبار بهدف  متالهم وتلوينهم معر يا ووجدانيا وحسياو 

ية ا لن المسرا بشكل لام في نوقوأبطال  قد يكونون من اللبار أو الصغارو وهو يختل  تمام
 المضامين التي تقدمو وكذا مستوى الشكل والمضمونك.

بصورة  اصة سواش  2من   ل هذا يتضح أن مسرا الطفلو هو مسرا موج  للأطفال
كان ممتل ا صغارا أو كباراو فهدف  ومضمون  الأساسيو هو التسلية ورمتاذ للطفل بالتر ي  

                                                           
 .77و م 5006و 7سمير قشوة: مسرا الطفل الحديثو دار الفرقدو سوريةو دمشلو ط 1
 .71و م 5077مدمون رزقات الفرا: مسرا الطفل في سورياو منشورات الهي ة السوريةو سلسلة دمشلو )دو ط(و  2
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اي ت ف الوحيد بين  وبين مسرا اللبارو من حيث المادة التي  والتث يف في آن واحد ويبقى
 تقدم ففي مسرا الطفل تلون بسيطة وسهلة وقريبة من .

وهناك تعريف آ ر لمسرا الطفل يقول: كأن  وسيأ آ ر من وسائأ نقل الثقافة والأدب 
فل ر الط لى الأطفالو والمسرا مثل  مثل معسم الوسائل الأ رى لأدب الأطفال يحرك مشال

ومهن  ولقل و ويغذن الأطفال فنيا وأدبيا ووجدانيا والأطفال بالتبارهم جمهورا يمللون يعدا 
أساسيا من أبعاد الدرامى )المسرحي( الذن يستند  لى الممثل والمخرا  ما استثنينا من حيث 

ل ثحل محل  المخرا لذا ي ل  مسرا الطفل ل قة متسقة بين الأبعاد الث  ة المخرا المم
 1وجمهور الأطفالك.

من   ل هذا القول نجد أن مسرا الطفل يقوم للى   ث أمور أساسية تضبط  
وتشكل و وهي العمود الذن يقوم للي و وهي المخرا فهو الذن يحول النص المكتوب  لى مسرا 
معروضو  م يتحكم  ي  وفي كافة لناصرر المسرحيةو نجد أيضا الممثل أحد ألضاش هذر 

تنسس ل  أدوار متعددة حسس الدور الذن يكلف  ب  المخراو سواش كان شخصية  المسرحيةو
أساسية رئيسي أم  انويةو ويبقى جمهور الأطفال هم المستقبلون والمتلقون لهذر المسرحيةو فهم 
يتد رون بها وي  ر فيهم بما تز ر ب  من موالح ولبر مستوحاة منهاو وبالتالي تدفعهم  لى حس 

  .المسرا وشوقا ل
يتحدث لن المسرا  يقول لن : كهو أحد الوسائأ  النعمان الهيثيفمث  نجد هادن 

الفاللة في تنمية الأطفال لقليا وجماليا ولغويا و قا ياو أو هو أحد أدوات تشكيل  قافة الطفلو 
 مفهو ينقل للأطفال بلغة محببة نثرا أم شعرا وبتمثيل بارذ ورلقاش مان و الأفلار والمفاهيم وال ي

 2ضمن أطر فنية حافلة بالموسيقى والغناش والرقصك.

                                                           
ح وةو طارق جمال الدين لطية: مد ل  لى مسرا الطفلو م سسة حورس الدوليةو م سسة حلبية للنشر  محمد سيد 1

 .75و م 5001والتوزي و القاهرةو ايسكندريةو )دو ط(و 
 .201هادن نعمان الهيتي: أدب الأطفالو فلسفةو فنونو وسائط و م  2
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نستخلص من كل هذر التعاريف المقدمةو أن مسرا الطفل بالغ الأهمية وملك لما يحمل  
من أيمة معر ية ورسائل هادفة تولويةو كلها تساهم في بناش شخصية الطفل الذن هو مستقبل 

 وحاضر الأمة.
 نشأة مسر  الطفلثالثا: 

لطفل من أقدم الفنون الأدبيةو  م أن ل  أصول لريقة لبر التاري  وترج  يعتبر مسرا ا
بعض  لثر للىما يعرف بمسرا الدمى حيث  لنشدت   لى: كالأصول الفرلونيةو وملك من   

الدمى في المقابر بعض الأطفال الفرالنةك كما أشارت بعض الرسوم المنقوشة للى الآ ار 
 1حركية موجهة للصغارك. الفرلونية  لى حكايات وتمثيليات

 م نجد أن ك  العالمين الغربي والعربي ألطى أهمية كبيرة واهتماما لمسرا الأطفالو  م 
نجد تنوذ وا ت ف في لرض هذر العروض المسرحية من بلد  لى آ رو وملك راج   لى 

 أسلوب كل بلد حسس أسلوبها الخام في تقديم الألمال المسرحية للأطفال.
 غربيةالدول ال -أ

نجد من أبرز الدول الغربية التي شهدت وجود لمسرا الطفل منها أمريكاو روسياو فرنسا 
 وألمانيا.

ألطة أمريكا أهمية بالغة لمسرا الطفل و اصة من  المسرا التعليمي بالدرجة  أمريكا:
الأولىو وملك لتلوين وبناش شخصية الطفلو ونجد أول مسرا أنشد للأطفال في أمريكا كلام 

حيث كان مسرحا تعليميا يشرف للي  ايتجار التعليمي في نيويوركو وللن هذا المسرا  7902
لم يستمر رير بض  سنواتو أنشدت بعد ملك م سسات وجمعيات مختلفة ومسابح للأطفال 

وهي مسرحية )أليس في  7955منها جمعية الناش ين التي قدمة أول لمل مسرحي لها لام 
لجمعية  مداد فرولها في بعض الوييات بالبرامل المسرحيةو كما ب د العجائس( تولة هذر ا

                                                           
الطفلو م سسة حورس الدوليةو م سسة طيبة للنشر والتوزي و محمد سيد ح وةو طارق جمال الدين لطية: مد ل  لى مسرا  1

 .01و م 5001القاهرةو ايسكندريةو )دو ط(و 
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أنشدت بعض اللليات والمدارس التي تشرف للى مسارا  اصة بها تتولى كل موسم تقديم 
 1مسرحية لأطفال المنطقةك.

كولم  7925كما أنشدت أمريكا مسرحيات أهلية للأطفالو لبر مختل  بلدياتها لام 
يا بشكل كبير  ي بعد الحرب العالمية الثانيةو حيث أصبح من يتطور مسرا الأطفال لالم

. وجدير 2ك7917الحركة المسرحية في العالم وأنشد مسرا الأطفال العالمي في أمريكا لام 
بالذكر أن من بين المسرحيات التي تم لرضها للأطفال منها )الأمير والفقير(و )الأميرة 

مسرحيات المعروضةو هو تعليم الأطفال وررشادهم الصغيرة( وكان الهدف الأساسي من هذر ال
 وتوجيههم.

و و صوصا في موسكو 7978أن أول مسرا في روسيا كان ظهورر سنة روسيا: 
 770مسرحا بشريا وأكثر من  17كويزيد لدد مسارا الأطفال في ايتحاد السو ياتي لن 

 3اتك.في كافة الجمهوريمسارا للعرائسو  ضافة  لى مسارا مزارذ الدول الجماقية وهي تنشر 
تنوذ كتاب مسارا الأطفال في روسياو  ي أن هنا ا نان من كتاب مسرا الطفل الروسيو 
اللذان استمرت كتاباتهما في العرض  لى يومنا هذا للى  شبة المسرا وهما كأليكس تولستورنك 

من معسم   واللاتس ككونستايتينين اينيفك وقد كان مسرا الأطفال في روسيا مشهد موضولات
الرؤيات ولعل أبرزها: روايات تاريخية وروايات  المغامرات والجن وريرها من موضولات 
المختلفةو وقد كان مسرا الطفل الروسي مسرحا تعليميا وامتاقيا وتوجيهيا  م هو قريس من 

 مسرا الطفل الأمريكي.
ال لأطففرنسا من بين الدول السباقة في مسرا الطفلو وكان أول مسرا ل فرنسا:
و  م أن السهور الفعلي لمسرا الطفل في فرنسا كان للى يد مربية الفرنسية 7781الفرنسي سنة 

 كستيفان يدن جنيليسك.
                                                           

ص ا حنفي محمود: تفعيل دور المسرا للأطفال في تنش ة الطفل العربيو مجلة العلوم النفسية والتربويةو )دو م(و )دو  1
 .718و م 5079و 79-7ذ(و 

 .718المرج  نفس و م  2
 .251-252نعمان الهيتي: أدب الأطفالو فلسفت و فنون و وسائط و م  هادن 3
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 7780وكانة ترى أن الدراما هي من أفضل الوسائل لتعليم الطفل الأ  قو وفي لام 
وتمة  ب كبيروتم نشر أربعة مجلدات بعنوانك مسرا التعليم... وقد حسى هذا اللتاب بإلجا

 1ترجمت   لى لدة لغاتك.
فمسرحيات الفرنسية كان يميزها الموسيقى العذبة والشجيةو ورقصاتها المتنولةو  م أن 
الغاية منها  كساب الأطفال لادات وأيم وأ  ق وكانة تقدم هذر المسرحيات بدسلوب رائ  

ات ن أهم هذر المسرحيوممت و يجذب الأطفال ويترك أ ر بالغ الأهميةو في نفوسهم ولعل م
 نجد: هاجر في الصحراشو الأصدقاش المزيفونو الطفل المدلل.

التنة ألمانيا بمسرا الطفلو منذ القرون الوسطى فالشعس الألماني كان مولولا  ألمانيا:
بهذر المساراو ولعل أبرزها مسرحيات الملي ة بالدراما الشعبيةو  م أن الدراما من أهم لنصر 

تحة اسم مسرا العالم  7916وافتتح أول مسرا للأطفال بمدينة ييبرا لام في مسرحياتهم ك
الفني بررم أن آ ار الحرب ما تزال  قيلة للى صدور الناس وكان من بين أهداف ملك المسرا 
 زالة الذكريات الم لمة للحرب من نفوس الأطفال والبدش فنيا ورنسانيا لتحمل مس وليات الحياة 

 2الجديدةك.
سرا الألماني مسرحيات  اصة للل مرحلة لمرية من مراحل الطفل   م قام جدد الم

بتقسيمها  لى   ث مجمولات لمرية وكلما زاد ايبتعاد لن هذر المجمولاتو زاد اتساذ 
سنوات  وتقدم لهم حكايات بسطة  8-1المسرحيةو  م نجد أن كالف ة الأولى ما بين  ومضمون 

م بية مبسطة لن الأوبرا الباليةو والف ة الثانية تتراوا ألمارهممسرحةو مسرحيات موسي ية أو  يجا
سنة وتقدم لهم مسرحيات تتناول واق  الحياة ومسرحيات مغامراتو  ضافة  لى  75-9بين 

                                                           
السيد ح وةو طارق جمال الدين لطية: مد ل  لى مسرا الطفلو م سسة تورس الدوليةو م سسة طيبة للنسر والتوزي و  1

 .71و م 5001القاهرةو ايسكندريةو )دو ط(و 
لثقافةو فنون النصو فنون العرض(و دار الوفاش لدينا للطبالة والنشرو أبو الحسن الس م: مسرا الطفل )النسريةو مصادر ا 2

 .57و م 5001و 7ايسكندريةو مصرو ط
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سنة وتقدم لهم مسرحيات  71-72المسرحيات الموسي يةو والف ة الثالثة فتتراوا ألمارهم بين 
 1ك سيكية وأ رى معاصرةك.

ل المسرحيات المعروضة للطفلو ررم تنوذ الف ات الأطفال العمريةو نجلس وقد سعة ح
الفرحة والبهجة والسعادةو وحس التحدن والخوض في المغامرات والشجالة في قلوب الأطفالو 
وكل هذا التد ير راج   لى ما يحتوي  هذا المسرا من موسيقى مسلية وديكور جذاب وملفة 

وق  شبة المسرا من حيوية ونشاط وحركة تحمل  مسرحياتهم للأنسار وما يلعب  الممثلون ف
من بساطة الأسلوب السهل الممت و فلل هذا يحمل للأطفال ينسجمون م  الممثلين ويتد رون 

 بهم.
مما سبل يتضح أن القرن الثامن لشر هو اينط قة الح ي ية كبداية المسرا الطفل 

في باريس رير  7781دن جيلينسن لام وملك لعرض أو لمل مسرحي من قبل مدام ستيفان ي
 م اقترنة بالمحاويت المسرحية الرائدة  79أن البداية الفعلية ل  كانة أصلها تعود  لى القرن 

للأديس هانز كريستيان أندرسن  م نجد مسرحيات  المقدمة الحورية الصغيرةو لقلة الأصب و 
 2البطة الديمةك.

 الدول العربية -ب
ا الأطفال في الدول العربيةو مقارنة بالدول الأ رى العالميةو لقد تد ر ظهور المسر 

بصفة لامة لم يلقى ايهتمام ال زم في الدول العربيةو  الطفل لأدب بالنسبةكما هو الوض  
تمثل  لالس م نجد أن نشدت  تباينة بين دولة وأ رى ك ي أن  يمكن القول بدن حكايات  يال 

 يال الطفل هو نمأ من أنماط العرائسو أو الشخوم المتحركةو البدايات الأولى لتلك النشدةو 
 3وشهد ويدت  الح ي ية للى يد ابن دانيال الموصل في القرن التاس  لشرك.

                                                           
 .57المرج  نفس و م  1
و م 5007و 7القصةو دار الوفاش لدينا للطبالة والنشرو ايسكندريةو ط-فوزن قيسى: أدب الأطفال الشعر ومسرا الطفل 2

57. 
 .91و م 5077و 5+7و ذ 57را في تنمية شخصية الطفلو مجلة دمشلو اأحمد للي كنعان: أ ر المس 3
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وقد تنولة أشكال مسرا الطفل في الب د العربية نجد هناك مسرا  يال الطفل مسرا 
ا التي شهدت ظهور المسر  العرائس ومسرا البشرنو لذلك وقفنا لند لدد معين من البلدان

 فيها ولعل أهمها: مصرو اللويةو سورياو الجزائر.
تعتبر مصر من الدول العربية السباقة بمسرا الطفل وهي النواة الأولى ل   مصر:

والأرض التي نهى للي  فجعلة من  زرلا مثمرا يقط   مارر الأطفالو حيث مهبة مصر  لى 
النشدة الفعلية في كرحاب المدرسة للى يد رائد   قامة مدارس  اصةو بمسرا الطفل فلانة

المسرا المصرن والعربي )زكي طليمات( لندما وافقة وزارة المعارف العمومية في نهاية لام 
للى  نشاش فرق تمثيلية بالمدارس الثانوية وزودت الوزارة حسس مستورة الأستام زكي 7926

ا من  مكانات متاحة آنذاكك اهتمة طليمات هذر المدارس بكل ما تحتاج  حركة المسرا به
مصر بالعروض المسرحية المقدمة للطفل و اصة المسرا المدرسيو الموج   لى أطوار 

نتيجة اهتمام  7969التعليمية الث  ةو كحيث ظهر مسرا الطفل بصفة رسمية في مصر سنة 
ي اللتابة فالجامعات اللليات التي تختص بالمسرا ونتيجة التطور الثقافي وظهور متخصصين 

كالأطفال ورن كانة لهذا الفن كما تشير الدراسات  رهاصات أولية تمثلة في فن الأرجواز 
أن المصريين  7767و بال السل فقد أ بر الرحالة )كريستون ليبور( الذن زار ايسكندرية لام 

 1لرفوا فن الأرجواز و بال السل وكانوا يحيون  ويهتمون ب  وكان منتشرا في القاهرةك.
أولى مسرحيات الأراجوزو بالإضافة  لى مسرحية  7919 م تعتبر مسرحية للشاطر 

كما نجد في مصر كل من الشالر  7965ومسرحية حمار شهاب الدين  7960بنة السلطان 
محمد الصراون وكمال اللي ني اللذان يعتبران رائدان ح ي يان لمسرا الطفل من   ل ألمالهما 

و 7959في العالم العربي ومن بين المسرحيات حلم طفل ليلة العيد التي لقيتا رواجا كبيرا 
بالإضافة  لى الم ل  اللاتس المسرحي )السيد حافح( الذن كتس العديد  7959لواط  البنين 

لن المسرحيات في هذا المجالو وزاد  راش المكتبة المصرية ومن بين ألمال  )قطر الندى(و 

                                                           
و 5007و 7نبيل لبد الهادن وآ رون: الفن الموسيقي والدراما في تربية الطفلو دار صفاش للنشر التوزي و لمانو الأردنو ط 1

 .701م 
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ندري  والأمير( ومسرحية )سندس(  ي أن مسرحية ل ش )سندري (و )للي بابا( ومسرحية )س
الدين والمصباا السحرن تعد البداية مسرا الطفل في مصر نص ولرض وقد حسي مسرا 
الطفل المصرن باهتمام الدولة والمعنيين بمجال المسرا لن طريل  قامة المهرجانات السنوية 

 1والم تمرات والمسابقاتك.
تفاد و اسزرلا يني  مثمرااحتضن مسرا الطفلو وجعل   وبالتالي مصر كانة أول من

من  الأطفال وهذا بفضل الم لفين والمخرجين وملك بعمل للى تطوير مسرا الطفل ودلم  
 بمختل  الوسائل ليكون جزش مفيدا وأساسا من حياة الطفل وتث يف .

وية من للقد اهتمة اللوية بمسرا الطفل فلانة: كبدايات مسرا الطفل في ال الكويت:
 لى جانس  7971  ل مسرا العرائسو حيث قدمة مسرحية )أبو زيد بطل الروبيذ( لام 

 نشاش م سسة البدر للإنتاا الفني من قبل لواط  البدر كانة الدلامة الأساسية لمسرا 
حيث تم تقديم    ين لرضا مسرحيا منها  7986 لى  7978الطفلو ي سيما في المدة بين 

ومحاكمة للي بابا  ي أن الطاب  الغالس للى هذا المسرا كان تجارن وكانة  للسندباد البحرن 
الألمال المقدمة تتراوا بين ايقتباس والترجمة والتدليفو وقد أشرفة دول اللوية للى مجمولة 

 2من المهراجاناتو والندوات الخاصة بمسرا الطفلك.
فمسرحية  7978وية كان نجد من هذا التعريف المنطلل الأول لمسرا الطفلو في الل

سندباد البحرن كانة هي أول لرض مسرحي مقدم والذن قام بتدليفها محفوظ لبد الرحمانو 
ور راا منصور المنصور كأما الملفة ل نتبار هو أن المسرا الطفل في هذر الدول هو الذن 

كون  يما ر أسس لوجود مسرا اللبار فقد المنطلل لتلريس الذوق للط ب والت ميذ والذين سيح
بعد المشهد الثقافي في بلدانهم وللي  يمكن القول أن المسرا في دول الخليل ولد مدرسيا بفعل 

                                                           
امعة لآدابو قسم اللغة العربيةو جسلوى جرجيس سلمان: النزلة الإنسانية في نصوم مسرا الطفل العراقيو مجلة كلية ا 1

 .199و م 70/06/5078كركوكو العراقو 
 .199المرج  نفس و الصفحة نفسهاو م  2
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ذا النشاط ه يعدتنافس المدارس في تقييم للعروض في المناسبات الوطنية والدينية وبذلك 
 1كضرورة  قا ية وفنية وتعليمية تقضيها المدرسةك.

ي مختل  ألمالها الفنية والأدبيةو وهي من الدول احتوت سوريا مسرا الطفل ف سوريا:
أنشد  7970ففي لام  7978التي ألطة أيمة للمسرا الطفلو بعد نشدت  وفي روسيا سنة 

ألحل القسم الخام  7981مسرا المدرسي و ض  من فورر  لى وزارة التربية بعدها سنة 
يجابيا الأ يرة أن تلعس دورا   بالمدرسة ايبتدائية بمنسمة ط ئ  البعث وقد استطالة المنسمة

في  حياش هذا الفن في سوريا ونشررو وأن نعرف الأطفال دورا  يجابيا في  حياش هذا الفن في 
سوريا ونشررو وأن نعرف في كل المدارس البعيدة لن مراكز المدن والقرية للى هذا الفن 

ى مدى ي سوريا وللالرصيف رير أن الطاب  الذن أضفت  هذر الم سسة للى مسراو الطول ف
لقود باقتصارر للى مواض  محددة وأشكال وقوالس مفروضة أصاب كل هذا  ضافة  لى 

 2ك.بالجهودلوامل أ رى مسرا الطفل 
تبين من   ل هذا القول أن مسرا الطفل سورن واج  ل بات وحواجز   ل مراحل 

من ملك  والمطلوبو وبالررمالنشدةو فالبداية الأولى ل  كانة بطي ة ولم تضل  لى الحد المرجو 
 ي أن المهرجانات للقطرية أ ذت ب  نحو ايزدهار والتطور وملك تشجي  اللتاب والم لفينو 

 في الخوض في هذا الفن مسرا الطفلو وجعل  هنا أساسيات كتاباتهم.
ومن بين أبرز الم لفين لمسرا الطفل منهم )فرحان بلبل(و )س م اليماني(و وكان ظهور 

تطويرا واضحا  م كرس منذ ملك الوقة  7969مسرحيات )سليمان العيسى(و سنة مجمولة 
حل  بدال  للأطفال ويحفل كتاب  اللبير كمسرحيات رنائية للأطفالك بنصوم كثيرة تض  

 3الطفل أمام لصررو  م تحدث بلغتهم ومن   ل مشالرهم الداف ةك.

                                                           
نقاش رالم: مسرا الطفل في الجزائرو دراسة في الأشكال والمضامينو أطروحة دكتورارو كلية الآداب واللغات والفنون  1

 .751و م 5077-5070الدراسيةو جامعة وهرانو 
 27و م 5071و 7ان مونان: مسرا الطفل من النص  لى العرض دراسةو مطبعة النيلو الدار البيضاشو طمرو  2
لبد الل  أبو هيف: المسرا العربي المعاصر قضايار ورؤى وتجاربو منشورات اتحاد اللتاب العربو دمشلو )دو ط(و  3

 .788و م 5005



  الطفل ومسرح المسرح لمصطلحي المفاهيمي الإطار   الفصل الأول 
 

- 58 - 

ائرو وقد تحدث لن ملك ومن بين الدول التي اهتمة بمسرا الطفل الجز  الجزائر:
)لزالدين ج وجس(و لن منبة المسرا الجزائرن كالمجتم  الجزائرن ألرق بكثير من هذر الفترة 
والنشاط المسرحي نصا وتمثاي هو نشاط ارتبأ بكل المجتمعات الأساسية للى ا ت ف 

ة لندنا يمستويات الرقي فيها وللى أشكال المسرا لندها ولو  الل الشكل الذن تدلف  البشر 
....يحكم شيوذ الأشكال الغريبة في مناصس الحياة وبالتالي فهو هنا يقر بوجود أشكال مسرحية 

 1من المجتم  الجزائرن قديما من المجتمعات الغربية الأ رىك.
ولما يمكن قول  بخصوم المسرا في الجزائرو ل  جذور وأصالة لريقة وهذا راج   لى 

رض  وقد لد من الأشكال الفرجوية الشعبيةو التي لقة  أباي ا ت ف وتنوذ أشكال و وطريقة ل
واهتماما كبيرا والمسرا الجزائرن استمد مادت  لن المسرا الغربيو  م نجد أن مسرا الأطفال 
الجزائرن حديث الويدةو  يعتبر القرن العشرين اينط قة الح ي ية ل  وهذا سبس السروف 

د من سيطرة ايستعمار والطرائل التي كان يستعملها في الحالقاسية التي كانة تحتها الجزائرو 
 من  قافة وطمسها بشتى الوسائل.

وقد ظهرت اللثير من الأسماش مختصة في فن المسرا الطفل في الجزائر ولعل من 
أهمها: )للي الشريف الطاهر( والذن يعد أول من أل  مسرا جزائرن في لصر النهضة 

ورضافة  لى  7955)وقاضي الغرام(  7957بعد العناش( سنة  ولعل من أبرز ألمال  )الشفاش
ملك نجد الم ل  والمسرحي )رشيد القسنطيني( وقد أل  في ملك مسرحية )زواا بوبرمة( 

 7966وهي كوميدية ورضافة  لى ملك نجد المسرحي أحماد قياد في مسرحيت  )الغولة(  7958
الم ل  )رضا جوحو( وريرهم اللذين وأيضا لزالدين ج وجس في مسرحيت  )لقد الجمان( و 

 ألفوا وأبدلوا في مجال مسرا الطفل الجزائرن.
اهتماما كبيرا من طرف الدول العربية بالررم من كل  لقي الطفلهكذا يتضح بدن مسرا 

الفجواتو التي كانة بين الدول حول نشدة المسرا الطفل فلل دولة كانة فها أسباب وظروفو 

                                                           
 .79و م 5000و 7دار هومةو الجزائرو طلزالدين ج وجسو النص المسرحي في الأدب الجزائرنو  1
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وتطورر وكان الهدف من مسرا الطفل هو التعليم والتربية فالطفل  كان لها الفضل في نشدت 
 هو مستقبل الأمة وحاضرها.

 : طبيعة النص المسرحي الموجه للطفلرابعا
 أنواع مسر  الطفل -1

 ن مسرا الطفل تميزر أنواذ وأشكال مختلفةو فنجدر يتفرذ  لى    ة أنواذ وملك راج  
 شبة المسرا أو حسس الأداش  فوق ا حسس الممثلين  لى الموضولات التي يتناولهاو وأيض

 وطريقت   يمكن تقسيم أنواذ مسرا الطفل  لى:
 حسب الموضوعات-أ

مسرحيات تربوية أ  أية وتعتبر المسرحيات التربوية والأ  أية من أبرز العروض 
تضمن ت تلك المسرحيات التيوالأ  أية التي تقدم للأطفالو حيث تغرس فيهم ال يم الحميدة 

مجمولة من ال يم التربوية والأ  أيةو مما جعل منها وسيلة مهمة من وسائل تربية الطفل 
 1فهي ....  لى بث أيم أ  أية معنية في نفوس الأطفالك.

تهدف  لى زرذ أسس سليمة من ال يم والأ  ق في نفوس الأطفال كايحترام والتعاون 
هم للى تجنيس المحرمات من المعاصي كالسرقة والإحسان  لى الآ رينو كما يهدف  لى تربيت

 طريل الص ا وكل هذا راج   لى ما جاش في اللتاب والسنة. ويرشدهم واللذب وريرها
 مسرحيات تعليمية -ب

تسعى المسرحيات التعليمية  لى تلوين شخصية الطفل من   ل تزويدر بالأفلار 
اد العلمية تقبلي كفهي تعني بتقديم المو والخبرات المتنولة التي بدورها تسالدر في لمل  المس

المقررة بصورة مسرحية يعتمد للى شخصياتو تقوم بترجمتها  لى حركة ومواق و ولنصر 
ية مثل التاري  والترب تمامااي تيار مهم فهناك مواد قد ي تصلح لذلك ومواد أ رى صالحة 

جعل  الأساسي هو توجي  الطفل و والإس مية والعلوم المتعلقة بالحيوان والطير......ك فهدفها 

                                                           
 .777و م 5077و 5+7و ذ 57أحمد للي كنعان: أ ر المسرا في تنمية شخصية الطفلو مجلة جامعة دمشلو ا 1
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يسهل طريقة القراشة واللتابة وحس البحث لن  البسيطةويتعلم كيرية اكتساب المعلومات 
 المعرفةو ويعتبر حافزا يدفع  نحو النجاا.

 مسرحيات اجتماعية -ج
تعد هذر المسرحيات الأكثر تداول واستعماي من بين العروض المسرحية المقدمة 

  للمواضي  التي يطرحهاو والتي ترتبأ بحياة الإنسان ايجتماقيةو  م فهي للأطفال وملك راج
التي ك ت المشمسرحيات تتطرق  لى الحياة التي يعيشها الطفل في مجتمعية ولرض لبعض 

معالجتها وريجاد حل لها كفهذا تدول حول مشكلة من المشك ت المجتم و  ومحاولة-تواجه 
فهي مرآة لاكسة كالمجتم  والأحداث  1الناس بخطورتهاكفتبرزهاو وتعرض أسبابها وتبصر 

 التي تجرن  ي  ولذلك تحاول توضيح هذر الصورة للطفل وشرا الواق  الذن يعي   ي .
 مسرحيات ثقافية -د

دورها الموجهة للطفلو حيث تمثل ب الثقافيركزت المسرحيات في لروضها للى الجانس 
لمسرا منذ القدم هو أحد منابر النمو الثقافي لمختل  في حياة الطفل الثقا ية كفابناشا مهما 

الشعوب والمسرحيات الثقا ية من لتلك المسرحيات التي تدور حول موضوذ من موضولات 
 م يهدف هذا النوذ من المسرحيات  لى  لطاش الطفل حقائل لن  قافات شعوب  2الثقافة العامةك

ي  ذر الثقافات من   ل الدين واللغة والتار العالم وحياتهمو ويوضح ل  أهم اي ت فات بين ه
 وهذا يقود الطفل  لى توسي  رؤية للعالم.

 مسرحيات تاريخية -ه
التاري  هو لنصر من لناصر المسراو والمسرا بدورر يسلأ الضوش للى المسرا 
ويحي ماضي  الذن نسى منذ سنين فهذر المسرحيات التاريخية هي كالتي تمثل حاد ة تاريخية 

                                                           
اسماليل لبد الفتااو أدب الأطفال في العالم المعاصر لرؤية نقدية تحليليةو مكتبة دار العربية لللتابو القاهرةو السودانو  1
 .66 و م5000و 7ط
 المرج  نفس و الصفحة نفسها. 2
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الهدف الأساسي من هذر المسرحيات هو  1من التاري  الوطنيو وتقدم شخصية تاريخيةك معنية
أن تشرا للطفل هويت  وتاري  البلد الذن يعي  من و وهذر المسرحيات بدورها مد ومة من 
حقائل تاريخية ح ي ية تحكي قصص معارك تاريخية وبطويت لأشخام ناضلها من أجل 

 الوطن.
 مسرحيات دينية -و

تبر الدين المصدر الرئيسي الذن يد ذ من  اللاتس لمادت و والذن يستخدم  في ويع
لرض  المسرحي  م هذر المسرحيات كالتي يدور موضولها حول ما يخص العقيدةكو كقصص 
الأنبياش وهجرة الرسول صلى الل  للي  وسلم... وريرها من ال يم التي يتضمنها القرآن اللريم 

في  نشاش طفل مسلم يحس دين  ويخلص ل ك فإن الدور الأساسي  والتي من شدنها أن تساهم
لهذر المسرحيات هو ررس وترسي  العقيدة والدين الإس مي لدى الطفلو وشرا ل  الأسس 
التي يقوم لليها الإس م مثل الص ة والصيام والزكاة وريرها... فهذر المسرحيات تجعل الطفل 

 سليما ومست يم.
 مسرحيات علمية -ز

بر من المسرحيات التي تتيح للطفل تحقيل أهداف  من أفلار المتنولة فهي كتقدم تعت
الأحداث العلمية وايكتشافات واي ترالات التي تم الوصول  ليهاو والبي ات التي نشد فيها 
المخترلون والصعاب التي واجهتهم وكب ية التغلس للى هذر الصعاب كما  يقدم الهم الخطوات 

 2لماش والمخترلونك.التي اتبعها للع
التقدم الذن حقق  العلم في مختل  المجايتو وتشرا  أهمتسهر هذر المسرحيات للطفل 

 ل  أبرز المخترلين وانجازاتهم المختلفةو وتغرس فيهم حس العلم والعلماش وحس اي تراذ.
 حسس الممثلين للى  شبة المسرا ويمكن تقسيمها  لى نولين:-ب

                                                           
و 8كبير الشي : مسرا الطفل المفهوم الأنواذ الخصائصو مجلة النصو جامعة بلحاا بوشعيسو لين تموشنةو الجزائرو مل 1
 .751و م 5ذ
ة يلليمة نعون: مسرا الطفل في الجزائر كلز الدين ج وجيك أنمومجا رسالة ماجستيرو جامعة الحاا لخضرو باتنةو كل 2

 .717و م 5075-5077الآداب واللغاتو قسم اللغة العربية وآدابهاو الجزائرو 
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 .المسر  البشري  -
 .سر  التلقائيالم -
 .مسر  العرائس -

هو مسرا يقدم  ويمثل  أشخامو سواش كانوا الممثلون فتيان أو  المسر  البشري: -
 أويد أو بالغين أو كليهما معا.

 وهذا النوذ من المسارا يتفرذ  لى   ث فروذ:
مسرا يمثل  أدوارر اللبار: وهو مسرا يعتمد للى ممثلين كبار وجمهور متنوذ بين 

ار والصغارو حيث يقدم من   ل  كقصص درامية ت دن العرض منها كمسرا الطفلكو اللب
ويتميز بدن  يحسى بإمكانيات فنية وفيرة من فنانين وفنيينو مستخدمين آليات الإ راا 
ومسالدات  وهو فوق هذا وماك مسرا دائم رير متنقلو وتنتفي من  صفة تقديم  كمسرا 

 1شبة مسرا  ام بمكان معينك.مناسبات لامة أو  اصة أو فوق  
هذر الأنواذ من المسرحيات التي ي ديها اللبار هي مسرحيات  ابتة أن أنها تدور في 
أماكن محددة نسرا لحاجة الممثلين  لى قدرات كبيرة وهذا لما نجدر  ي في المسارا المغلقة 

 فقأ.
ل  ي  و مسرا يمثمسرا يمثل أدوارر الأطفال: هو مسرا يلعس  ي  الأطفال الأدوارو وه

الأطفال وليس اللبارو وم  ملك يمكن أن يكون جمهورها من الأطفال فقأ أو  ليأ من 
البالغين والأطفال أن أن الطفل هو محور العرض المسرحيو وهو مسرا م قة ي يتركز في 

 مكان واحد كما نحب  في الحف ت المدرسية أو في رياض الأطفال.
ر كممثلين فوق منصت  وهي مسرحيات متنولة بين مسرا يجم  بين اللبار والصغ

اللبار والصغار في التمثيلو وتختل  فيها ألمارهمو وتعتبر هذر المسرحيات من أكثر 
المسرحيات التي يحبها الأطفال حيث أن الطفل جزش مهم فيها  لى جانس اللبارو ولذلك فإن 

 الطفل شغوف باللبار في تمثيلهم ويحلم بدن يصبح منهم.
                                                           

 .66المتقن في أدب الأطفال والشبابو دار الراتس الجامعيةو بيروتو )دو ت(و م :  يمان بقالي 1
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: وهو مسرا يقدم للطفل  م يتم منحهم مواضي  تسالد في تلوين أفلارهم مسر  التلقائيال-
وتنشيأ لقولهم لإنشاش لروض مسرحية بدسلوبهم هو ك يعتمد للى الفاللية التي يخلفها 
الأطفال من الموارد التي يمللونها كالقصص والألعابو ومن  م فهو للتر ي  واللعس ويبقى دورر 

 1باقتراا الموضوذ للى الأطفال  م يتركهم ي لفون ويخرجون كما يحلو لهمك ضعيف ي يكتفي
 أن أن  يعتمد كل ايلتماد للى  يال الطفل ويترك ل  المجال في التعبير والتدليف.

 مسر  العرائس-
يعد مسرا العرائس من المسارا القديمةو حيث نجدر في أيامنا هذر يحسى بشعبية كبيرة 

التمثيل فيها حركات بواسطة لرائس يتم تحريكها من وراش الستار يصلح فهو كنوذ من أنواذ 
لعرض الموضولات في بساطة ي تتوفر في التمثيل العادن وتعتمد للى الحركة أكثر من 

 2التمادها للى الحوار اللفسيو الأمر الذن يناسس الأطفال في المرحلة الأولىك.
دةو ويعود ملك  لى نوذ الدمى فنجد في مسرا العرائس والدمى للى أنواذ لدي

المستخدمةو فنجد دمى تتحرك بخيوط رير واضحةو وهناك دمى تستخدم العصا لتحريكهاو 
ودمى تسمى دمى القفاز أن أنها ترتدن قفازا للى اليدو بالإضافة  لى ملكو هناك نوذ آ ر 

دمى اليسمى لرائس  يال الغلل ونجد أن استخدام الضوش هو أمر أساسي في تشكيل هذر 
 والعرائس.

 حسب طريقة الأداء -0
 ينقسم مسرا الأطفال  لى ف تين حسس طريقة العرض والأداش وهي:

 م يعتبر الشعر ركيزت  الأساسية التي يقوم لليها لأن أرلس الحوارات  المسر  الشعري: -
ي حالمستخدمة  ي  قبارة لن قصائد وأبيات شعرية يتلوها الممثلون لند أدائهم العرض المسر 

كما تعد ككتابة مسرحيات شعرية للأطفالو من أكثر أنواذ اللتابة صعوبة لما تتطلب  من 

                                                           
 .66م : المرج  السابلو  يمان بقالي 1
صو جامعة بلحاا بوشعيسو لين تيموشنةو الجزائرو لبير الشي : مسرا الطفلو مفهومو الأنواذو الخصائصو مجلة الن 2

 .751و م 5و ذ8مل
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لناصر دراميةك وفنية فالشالر مطالس بكتابة مضمون هادف في  طار  يقالي حوارن مكث  
 بعيدا لن الغنائية أو الإطالةك.

ون والذن ل الصرا م نجد أبرز الذين كتبوا في هذا اللون المسرحي منهم رائد مسرا الطف
 كانة  يدالات  المسرحية لديدة منها مسرحيتان شعريتان هما الذئس والغنمكو كالمواساةك.

وهو مسرا نثرن يحتون للى حكايات بدسلوب سهل وبسيأ فهو كفن من  المسر  النثري: -
 ىفنون الأدب الواسعة التد يرو تعتمد في الحوار القائم بين شخصياتها فوق  شبة المسرا لل

الل م النثرنو والحوار هو المادة الأولى للمسرحيةو ولن طريقة لرض حوادث المسرحية 
 1ومعالجة موضولهاك.

 أهداف مسر  الطفلخامسا: 
للل لمل أهداف للوصول  ليهاو مما يجعل  ما أيمة ومن بين هذر الألمال نجد مسرا 

 الطفل الذن ل  أهداف محددة تدور حول: 
 الترفيه عنهخلق المتعة للطفل و  -

لندما يشاهد الطفل لرضا مسرحياو ينجذب  لى هذا العرضو وملك لأن هذا العرض 
يحتون للى موسيقى جميلةو وأضواش مختلفة الألوان وحركات كثيرةو وهذا اينجذاب يدف  
الطفل  لى حس ايستلشاف وتتس  دائرة مكائ و كما ينمي لدي  موقا جماليا وفنيا مميزا ك ما 

 2ل بالتبارر لم  فنيا يهدف  لى المتعة والتر ي  أوي  م تث يف الطفل  انياك.مسرا الطف
 تنمية الانتباه عند الطفل -

لمسرا الطفل لروض مختلفة تجذب الطفلو  م يكتسس من   لها المعرفة بالمعلومات 
تل  خوالم حسات المتنولةو وهذا بدورر يفيدر في استغ لها في لمل  العلمي والثقافي وفي م

 ش ون حيات  وريرها.
                                                           

ابتسام لبد المنعم محمد لبد الحافح: مسرا الطفل لند حسام الدين لبد العزيزو الرؤية الفلرية والتشكيل الفنيو رسالة  1
 .22ماجستيرو م 

و م 5007و 7لطبالة والنشرو الإسكندريةو طفوزن قيسى: أدب الطفلو الشعرو مسرا الطفلو القصةو دار الوفاش لدنيا ا2 
89. 
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 اكتساب وتنمية القيم الخلقية عند الطفل -
يحتون مسرا الطفل في ترسانت  للى موضولات وحلول لمختلفة مشاكل المجتم و 
وهذا يعود  لى ما يجهل  من أفلار وتجارب معيشية في الواق  ممثلة للى المسرا ولذلك فإن 

هم ق الحميدةو وملك ي ت ف الممثلين في شخصياتالطفل هنا يتمت  باللثير من ال يم والأ  
يسل وريرهم من الشخصيات المختلفة و المجرمين في المسرحيةو بين الأشرار والخير والأبطال و 

 كل طفل. لنا بدورر شخصية يكش الطفل منجذبا  لى شخصية معينة ينسبها لنفس و وهذا ما 
 تزويد الطفل بخبرات جديدة -

أبرز الوسائل التي يستفيد من   لها الطفل في مختل  جوانس يعد مسرا الأطفال من 
حيات و حيث يكتسس الخبرة من   ل التجارب المختلفة ولندها يتس  فهم  العقلي يستطي  
فهم الأشياش من حول  وبالتالي يستطي  تحقيل أهداف  وأح م  من   لهاو سواش كانوا  ناث أو 

 أويد.
 فعاليةتفريغ شحنات الأطفال الان -

لمسرا الطفل أهمية كبيرة بسبس الدور الذن يلعب  في  بعاد الطفل لن كل ما هو سلبي 
الذن يعيل حيات و مثل القلل والضغأ النفسي واي تناق وريرها... أن أن مسرا الطفل يحاول 

 ربأ الطفل بكل شيش  يجابي وجميل في حيات .
 إشباع شغف الأطفال وغرا رو  المغامرة عندهم -

لك من   ل لرض المسرحيات التي تحتون للى المغامرات البطولية والتشويل وم
والإ ارةو وكل ملك نجدر في المسرحيات البوليسية والقتالية والفانتازياو وهذا يدف  الطفل  لى 

 حس هذا النوذ من المسرحيات واينجذاب  لي .
 إعداد الأطفال لدراما الكبار -

لمتنولة التي يشاهدها الأطفال وأنواذ وأصناف الدراما وملك بسبس العروض المسرحية ا
المتنولةو وبذلك يصبح الطفل قادرا ومستعدا لمشاهدة العروض المسرحية لللبارو ويعود ملك 

  لى المراحل العمرية لنمور.
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 تنمية تفكير الطفل الابتكاري  -
 لإبداذلمسرا الطفل أ ر مهم جدا في   راا طاقات الطفل الخرية وقدرات  للى ا

وايبتلار والتميزو كما نجد كلما ككان نمو القدرات العقلية ونمو استق لهم لن الآ رين يسير 
 1ك هما جنبا  لى جنس م  نمو قدراتهم الخ قةك.

ومن هما نجد ونستنتل مما سبل أن لمسرا الطفل أ را وأهدافا مهمة جدا يسعى  لى 
 امة.ها في مختل  مراحل حياتهم الخاصة والعتح يقهاو يستفيد منها الأطفال ويستفيدون من

 خصائص المسر سادسا: 
يتمت  مسرا الطفل بعدد من الخصائص التي من   لها يمكننا أن نميز هذا المسرا 
لن ريرر من المسارا الأ رىو سواش كانة نصوصا مكتوبة أو معروضةو أو مسرحيات ولعل 

 من أبرز هذر الخصائص نجد:
ن مراحل لمر الطفلو حيث يتم من   لها تقديم العروض التي تناسس مرالاة كل مرحلة م -

 موق  السمعي والبصرنو وكل ما يترك في نفس  انطبالا  يجابي ومميز.
ووضوح و وكالنزول  لى لقلية الطفل وهذا يتطلس وضوا  مضمون سهولة الألفاظ وبيان  -

 ل بدن ل  أيمة ح ي ية من  الفلرة وسهولة تناولها دونما تعمل فيهاو حتى يشعر الطفل 
العمل المقدم  لي  وأن  يستطي  أن يساهم ولو بقدر في حياة المجتم و فإن الأمر ينبغي أن 
يكون وفقا للمستور النفسيو وأن تلون الوسيلة في ملك م ئمة للبنية النفسية للطفل حتى يتم 

 2الت ؤم بين ما يقدم ل  وبين استطالت  وقدرات ك.
صيات في مسرا الأطفال قد يكون شخصيةو أو قد يتللم أيضا دمى تتحركو تعدد الشخ -

وكل هذا يناسس الطفل و اصة في المرحلة الأولى من حيات و فهو ينجذب بطبع  للحيوانات 
 الأليفة ويحس اللعس معها.

                                                           

محمد السيد ح وةو طارق جمال الدين لطية: مد ل  لى مسرا الطفلو م سسة حورس الدولةو م سسة طيبة للنشر 1 
 .26و م 5001والتوزي و الإسكندريةو القاهرةو )دو ط(و 

 .57و م 5071و 7ر البيضاشو طمروان مودنان: مسرا الطفل من النص  لى العرضو مطبعة النيلو الدا2 
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نهاية المسرحية للطفل رالبا ما تلون نهاية الشر وانتصار للخير ويرج  ملك  لى أن الطفل  -
بيعت  يحس النهاية الملي ة بالسعادة والفرا واجتماذ الأحبة ولم شملهمو النصر دائما للبطل بط

صاحس الخير والذن يسلك طريل الحل للى الإنسان الشرير الذن يتميز بالحقد واللراهية 
 للناسو وهذا كل  من أجل نشر العدل والمساواة في المجتم .

يجد  حيث وادلاشوث نجد أنها بعيدة لن التصن  بساطة الللمات وسهولة استخدامهاو حي -
الطفل صعوبة في فهم بعض الللمات الفلسرية رير الواضحة ل  والتي تلون صعبة للي  
أيضا للى مستوار وبالتالي يجس استخدام كلمات سهلة وبسيطة تلون  اصة الأطفال وتلون 

 قريبة منهم.
 تنمية الحس الجمالي والخيالي لدى الأطفال. -
وظيف ال يم التربوية والأ  أية والمعر ية في المسارا المقدمة للأطفال وتلثيفها لديهمو ت -

وملك بغرض ررس ال يم السليمة فيهم لضمان مستقبل مشرق ومزدهر للأطفال فهم صناذ 
 المستقبل.

تجنس استخدام أسلوب الأمر لأن الطفل بطبع  ي يحس أن يفرض للي  أمور وأشياش معينة  -
بهاو بل من المفروض أن يقنع  أن شخص كان بشتى الوسائل والطرق بما يجم  أفلارر ليقوم 

 المختلفة.
 م نجد أن كسعد أبو الرضاك جم  جل  صائص المسرا في كتاب  كالنص الأدبيك للأطفال  -

 1وهي كالآتي:
فلرن لقريبا من مستوى  دراك  متص  باهتمامات  بعيدا لن التعقيد ا مقنعاأن يكون الحدث  -

 والغموضو أما التعقيد الفني فدمر يزم في المسرا بصفة لامة.
 وحدة العقد ولدم تعددها. -
 وضوا الزمان والمكان وسهولة  دراك الطفل لهما. -
  لو المسرا من حوادث العن  كالقتل مث  -

                                                           

 .97 -90و م 7992و 7سعد أبو الرضا: النص الأدبي للأطفالو أهداف  ومصادرر وسمات و دار للنشرو ط1 
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 الموازنة بين الجانبين الفلرن والمادن في لرض الحدث. -
 للإيهام بالواق . المزا بين الجدة والفلاهة -
 دقة تحديد أبعاد الشخصية الجسمية وايجتماقية والنفسية وربرازاها في  طار فني. -

نستنتل من كل هذر الخصائص المميزة لمسرا الطفل أن هذا المسرا هو الشكل الفني 
الأبرز الذن يفضل  الأطفال ويحبون  وهو قريس منهم كل القربو ويرج  ملك  لى قدراتهم 

ة للى استيعاب ما يرون  من لروض المسرحية الموجهة لهم بمواضي  متنولةو ونجد العقلي
أن هذر اللتابة المسرحية الموجهة للأطفالو تختل  تماما لن اللتابة لللبارو وملك من حيث 
المضمون والفلرةو وكل ملك من أجل تحقيل هدف محدد وهو التزام م لفي مسرا الأطفال 

 ا وتميز العروض المسرحية المقدمة للأطفال.بهذر الخصائص لضمان نجا
 : مصادر الكتابة المسرحيةسابعا

وقد تنولة المصادر التي أ ذ منها المسرا موضولات  المختلفةو وتنولة من مصدر 
 لى آ ر ولعل من بين هذر المصادر نذكر التاري  والخيال والواق ... وريرها من المصادر 

 المختلفة.
 التاريخ -1

تاري  منبعا ونقطة انط ق لمختل  مصادر الفن والإبداذو وملك لما تحتوي  ويعتبر ال
من المعلومات هائلة وضخمةو من أحداث وأ بار القدماش والشخصيات البارزة التي  لفها 
التاري  لناو وقد اشتغل لليها اللتاب والباحثون في أبحا هم  م يعتبرونها المادة الأولى لأنها 

ما نجد اللاتس المسرحي يعتمد لليها بشكل كبير مثل استخدام رمز أصل كل معلوماتهم ك
تاريخي أو حاد ة مهمة وتمثيلها للى المسرا من أجل استرجعها وترسيخها في أمهان المتلقي 

 لتبقى حية طوال الزمن.
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 م نجد كفوزن قيسىك أ بتها ورسخها في كتاب  أدب الأطفال بقول : كوفي مسرا الطفل 
اللتاب  لى التاري  ليتخذوا من  مادة لألمالهم المسرحية وملك حرصا منهم  اتج  العديد من

 1للى ربأ الأطفال بماضيهم وتاريخهم حتى يستمدوا من هذا التاري  الخبرات وال يم الأصليةك.
يعتبر التاري  العربي الإس مي من أبرز المصادر التي يلجد  ليها أن كاتس مسرحيو 

 ث مثل الشجالة والبطولة والقتال و وض المغامرات المختلفة.وهذا لما يتضمن  من أحدا
 التراث -0

يعد التراث أحد ركائز الحضارة الإنسانيةو فهو يحتون للى كل ما هو مشرق وكل ما 
هو جميل من حيث الثقافة وكل موروث  نسانيو ولذلك فإن التراث يوضح لنا  قافة الأمم 

 وال يم والأ  ق. الأ رى بسبس ا ت ف العادات والتقاليد
 م يعد التراث المنطلل الذن يد ذ من  كتاب مسرا الطفل مادتهم كملك لأن  ما  برة 
حية نابضة وتربة ومتنولة في كل المجتمعات فهو حافل بالقصص والحكايات والتاري  
والأساطيرو ووجد كتاب الطفل في التراث المزا الرائ  بين الح يقة والخيالو وملك العالم 

 2يقدم ل  من   ل  لرضا مسرحيا مشوقا وجذاباك. أنحرن الذن يد ذ  يال ولقل الطفلو الس
 المصادر الإسلامية -أ

وقد تنولة المصادر الإس مية التي أ ذ المسرا محتوار منهاو ولعل أهمها القرآن 
اللريمو وسيرة الرسول صلى الل  للي  وسلم والحديث الشريفو وجمي  هذر المصادر تعتبر 

قطة انط ق للم ل  ويرج   ليها ويستفيد منهاو فالقرآن اللريم هو دستور الحياة لما  ي  من ن
قصص الأنبياش وما يحتوي  من أيم وأ  ق لسيمة وهذا كل ما يجعل الطفل متمسكا بهذر 
المصادرو فهو بذلك يتعرف للى دين  ومعتقدات و ويصبح قلب  ملي ا بالحس والطالة والإيمانو 

                                                           

و 5008فوزن قيسى: أدب الطفل )شعرو مسرحية الطفلو القصةو الأناشيد(و دار المعرفة الجامعيةو الإسكندريةو )دو ط(و 1 
 .722م 

الحديث للطفل ومسرحيات تطبي يةو نق  لن: منى مصلحي حامد جيركو توظيف التراث في منتصر  ابة: المسرا 2 
 .726و م 5077و 7و ا9نصوم مسرا الطفل دراسة تحليلية لنماما مختارةو المجلة العلميةو كلية التربية النوقيةو ذ
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اللاتس المسرحي التمد في كتابت  لمسرحيات  للى هذر المصادر ال يمة ووظفها للى  فنجد أن
 مسرا الطفلو ومن بينها نجد سيرة الرسول صلى الل  للي  وسلم وأركان الإس م ودين  الحل.

 الخيال -ب
الخيال لالم لجيس ورريس يد ذنا  لى الغموض والإ ارة ومن نقطة انط ق يعتمد 

ي لمل  الأدبي وملك من أجل تحقيل التميز والإبداذ والوصول  لى شيش لليها اللاتس ف
مختل  وجديدو فهو يحفز ويوس   يال المتلقي ويد ذر  لى لالم التشويل والمغامرةو وكل هذا 
يعود  لى اللاتس ولمواهب  الإبداقية والخيالية ايتساذ الذن يستطي  من   ل  تلوين شخصيات 

 دسر أمهان المتلقين.وأحداث رريبة ولجيبة ت
الخيال هو أحد الأسلحة التي يلجد  ليها اللتاب المسرحيون في لروضهم المسرحيةو 
كما أن  يال اللاتس المسرحي يخل  بين مسرحية وأ رى فهناك مسرحية يغلس فيها الخيال 
بكثرة لذلك تصن  ضمن مسرحيات الخيالو وهناك مسرحيات أ رى يعتبر فيها الخيال لنصرا 

 ل مسرحية فقأ.يشك
في العروض المسرحية الخياليةو ينغمس اللاتس المسرحي في  يال الأطفال ويد ذهم 
 لى لالم مختل  وواس و مليش بالعجائس والغرائس يتد ر بها الأطفال ويتخيلونها في سالات 
يقستهم وأح مهمو فيترك الطفل في حالة من الرهبة والدهشة العجيبةو مما يجعل  يد ل فيها 

 .مع يندمل و 
ونجد ان الخيال يسمح للطفل باكتشاف نفس  من   ل ا تراذ أشياش جديدة والإبداذ 
فيهاو كما ينمي للطفل حس المغامرة والتحدن وكل هذا يدف  ويحفز الأطفال للى ايلتزام 
بالمسرا الخيالي لدى الطفل لما يحتوي  من حقائل وتحقيل للأح م والأمنياتو وملك لأن  

 ...  ل كالساحرات واللاهناتلى أشخام  يالية يحتون ل
يعتمد المسرحيون في كتاباتهم المسرحية للى التراثو  اصة للى الحكايات والقصص 
الشعبية البارزةو والتي بدورها منتقاة من الدروس والحكم الهادفة التي تناقلتها الأجيال من 

ة  ي  من م الطفل وتربيت  وررس الثقافالأجداد  لى الآباش والأبناش ويستخدمونها كوسيلة لتعلي
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مختل  الجوانسو ويبقى للتراث الدور الرائد في مجال الإبداذ الأدبيو  م كان ل  الريادة والتميز 
في مسرا الطفل المليش بالم  رات الإيقاقية الجذابة التي تحرك مشالر الطفل وتدسررو ومن 

و : للي بابا والأربعون لصاو سندري بين القصص الأكثر تداوي وشعبية لند الأطفال نجد
 الأميرة والوح  وريرها من القصص...

 الواقع -2
ويبقى الواق  لالمنا الذن نعي  ونتعاي   ي  بكل تفاصيل و سواش كانة سعيدة أو 
تعيسةو ويجس أن يكون الطفل واقيا وموقنا بهذا الواق  الذن يعي   ي  حتى يتمكن من 

الآ رينو ويعتبر الواق  المصدر الأساسي الذن يحتون للى معسم ايندماا  ي  والتواصل م  
المواضي  والقضايا المتعددةو حيث يعتمد للي  جل الأدباش حتى يتمكنوا من  نتاا مادتهم 
الإبداقيةو ومن  م  لادة كتابتهم وصيارتها بطريقت  الخاصةو  يكون التد ير هو نقطة انط قهم 

 الأساسية.



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

  

 انيالفصل الث  

سندس بين البناء الفني الجمالي 
 والبعد التربوي التعليمي
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 السيد حافظ سندا ةسرحيمجمالية الكتابة المسرحية في  :أولا

 :تعريف الكتابة المسرحية وخصائصها  -1
ير وما النفس لن. الفلر والعقلو تفج تتعتبر اللتابة أداة لتعبير والإفصاا لن مكونا 

في قلس الإنسانو نصس تد ذ بالفرد الى نمر كانة أدين أو باحث. مواهب  وقدرات  العقلية 
لريةو وبذلك يصبح ابداقي  لدي  وهو بذلك يكتس جيدة في ستطرق اليها ومحاولة الوقوف والف

الأول  فلارأاللتاب المرأية من بالمسرا نوذ من أنواذ التعبيرو وهي  يلند أهم  صائصها. ف
لى شباب  تصبح   حتىن منذ نعومة أظافرر أ. في بدايات  نو فاللتابة ت زم اينساالخيالمن 

 .النهاية حتىفي التطور مع  وملك حسس مراحل لمرة المختلفة  ى تقو ور و تنمو 
ائص  ص يدبأس جن ن لللأم  اللتابة ايبداقية في مختل  الأجناس الأدبية  تتنوذ 

 فقأ ةابتوهناك كتابة المسرحيةو وهذر الل ووائية وشعريةر كتابة  سواشومثيرات تميزر لن ريررو 
المسرحية الأ رى موج    صيصا للص  اللتابةو ان نجم صنعين هما كتابة مسرحية 

ا ت ف وفرق بينما امان اللتاب المسرحية  وجودن اينط قة م هذر صيصا لللبار ومن 
 فقأ  اصة بها موضولات وفضاشالمرجحة للطفل لما صور اس م الضاش  ام 

 سلى اللاتل اللتابة الأ يرة لها مجمولة من الخصائص و السمات تتعلل بها فقأ ام يلزم وهذر
أن يتقيد بهذر الخصائص حتى تتماشى م  أنها تستغرق حمد بن ولقلية الطفل  المسرحي

لما  نذعة وتشريل  لى التعبير البسيأ والسلس المتومن وقت  فيها يصل  ي  متعة. اللاتس 
 : يكتب  لن سرا الطفل  ي  للأطفال في

ودا لة  س الذن يكتس ويحللاللاتس مبدذ ومخترنا لما سبدر وينجح  ي  فاللات يصبح
 .يود أن يكبر يحس الحياة وبليغ  ي  الأمل والتفاؤل والبارا ة طفل صغير

 ن مختل  الأشياش تعبر جباليات تختص بهاو فهيا تجعل الشيئ مبتدا وفريد من نول و 
وهذر الجماليات تصفى بصمة فن من الفنون المختلفة وأن نجد من سنها ساحرة ين اللتابة 

حية والتي تتجسد فيها الجمالية لبر البعد الفني والبعد التربون والتعليمي والأ  قي ام المسر 
لمربحة ة االمسرحيان هذر الجمالية حد ية ي تتجزأ من المسرحية الموجهة للأطفال واللتابة 
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الطفل جملة من الخصائص والتي س م للى اللاتس أن يتقيد بها ويتبعها حتى ت ئم الطفل 
 :  العقلية والفلريةو ومن هذر الخصائص تذكرونهم ولعل من أبرزهاوطبيعت

 ل طويلةمايبتعاد لن استعمال كلمات وج-
 والتعقيد في نص المسرحية المفهوم استعماللدم -
 ةليقصها بكل بساطة وسهولوضوا الفلرة والموضوذ للأطفال وهذا  -
 بسيأالتعمال استخدام الحوار انتقاش لناوين تجذب الطفل وتثير اهتمام  سواش لند اس -

  للأطفالوالسهل الممتن  
 باشر.م أسلوب الإشارة والتشويل بغزارة وهذا الشد فلر المطفل التجارة والتشويل وانتباه  -
 م  الأطفال. تت شمي بد من استخدام اللغة التي  -
 ي والولسترك ولدم استعمال الأسلوب الإرشادن  -

خدام است من أبرز اللتابات التي تحمل من ابدالا وتميزا رحيةسنجد أن اللتابة الم 
مل من الجماليات التي بدورها تح الصغار في العمر للتدكيد للأطفالسلوب التلرار  صيصا أ

ويطورها  ت يبيدر  لى تنمية شخص تد ذالطفل يكتسس وتصبح لدي  قبلة فنية وتربويةو التي 
 .في مختل  مجايت ومناحي الحياة ايبتلاروتمنح  كل ايبداذ والمقدرة للى 

 قراءة في عنوان مسرحية "سندا":-0
يعتبر العنوان آ ر شيش يكتب  المبدذ في مسرحيت  وأول شيش يقرأر القار و والعنوان هو 
العنصر الأساسي الذن يعبر لن ألماق المسرحيةو وقد جاش العنوان للى شكل كلمة اسمية 

نطقها لدى الأطفال بالتبار أن هذر المسرحية موجهة  واحدة وهو لفسة كسندسك وملك ليسهل
 للأطفال.

 ولند قراشة لنوان مسرحية كسندسك تتبادر  لى الأمهان مجمولة من الأس لة وهي: 
 من هي سندس؟ وما هو دورها في المسرحية؟ -
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وقد تعددت في هذر المسرحية اللثير من الترميزات والتلميحات لللمة كسندسك فهي ترمز 
تاة الصابرة الصمودة وحس الخير للغير وحس العمل والتمسك بالأرضو وكرم الضيف  لى الف

 واست بال لابرن السبيل والصدق والوفاش والدلوة  لى الوحدة الوطنية. 
ومن   ل هذر الرموز نجد أن سندس تربطها ل قة وطيدة بالأرض و الوطن وهي  

من الأراضي العربية حيث تعتبر سندس  دوما تدلو  لى الإتحاد ومحاربة الغرباش ور راجهم
هي الأساس الذن تقوم للي  الحكاية وتتشعس منها الأحداثو وبالتالي فإن اللاتس لنون 

 مسرحيت  بهذا العنوان. 
وانط قا من مضمون المسرحية يتبين لنا أن كسندسك هي فتاة يتيمة الأم ووالدها مسافر  

زل وأرض تزرذ هذر الأرض وتعي  منهاو وهي وهي تسكن في الريف حيث ترك لها أبوها من
تحس الخير للغير وتحس التعاون بين الجيرانو بينما ليزا وأم ليزا والشاوي  فهما يمث ن الحقد 

  والسيطرة واستغ ل الطيبينو فقد استولوا للى بية سندس وجعلوها  ادمة لندهم.
 ل  ل قة قوية بهذا النصوالسيد حافح من   ل هذر المسرحية التي تناولها نجد أن  

ومضمون و وبالتالي فإن هذا العنوان يد ذنا  لى هيكلة هذا النص وتشعبات  والتي تسهر فيها 
 .  أية والتربوية وحتى ايجتماقيةمجمولة من الأبعاد الأ 

 وقفات حول مسرحية "سندا": -2
ر مثً  رائعًا يقدم تباللاتس السيد حافح وفل في كتابت  لهذر المسرحيةو وهذر المسرحية تع

للصغار واللبار حيث أن هذر المسرحية استهوتهم للى حد سواش نسرا لما تحتوي  من أحداث 
مشوقة تجعل النفس تتوق  لى مشاهدتها أو سمالها أو قراشتهاو وقد كتس السيد حافح مسرحيت  

ا وأم ليزا ز هذر بصيغة لربية أصيلة حيث جاشت هذر المسرحية بدسماش لربية باستثناش )لي
والشاوي (و وقد مزا فيها بين اللغة العامية المصرية واللغة العربية الفصحى وتم اقتباس أيضا 
بعض الللمات المتعارف لليها من الموروث الديني مثل: ما شاش الل و في أمان الل و الل  

 يرحم و  ن شاش الل . 
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وقد ابتعد السيد حافح في هذر المسرحية لن الخيال الذن يد ذ لقل الطفل بعيدًاو ولهذا 
 ألطى للواق  حيزًا كبيرًا في هذر المسرحية وأن مختل  هذر الأحداث مرتبأ بالواق . 

سندس لم تلن مجرد شخصية بل كانة رمز للنضال وهي تمثل فلسطين التي تسعى 
للى أرضهاو وهي صاحبة الحل وأنها تدلو الدول العربية بكل الطرق لأ ذ حقها والحفاظ 

 لى الإتحاد والتعاون والتلافل  يما بينهم حتى يتمكنوا من استرجاذ هذر الأرض العربيةو وأنها 
 تنتصر في الأ ير وملك من   ل التلات  والتعاون  يما بينها وبين أشقائها. 

زا والشاوي  لعبوا دورًا مهما في هذر وهذا بالإضافة  لى أن شخصية كل من ليزا وأم لي
المسرحية حيث أنهم أرادوا أ ذ أرض سندس وبيتها واشعال الفتن بين الجيران حتى يدوم 

 الصراذ بينهمو وقد تميزوا بالحقد والخديعة .
وقد لمل اللاتس جاهدًا من   ل هذر المسرحية للى تعريف الأطفال مدى حس الوطن 

ي  والدفاذ لن و ويبد من المحافسة للى الهوية العربية الإس مية وأن  رالي ويجس الحفاظ لل
ور راا كل من هو رريس راصس ومحتل ولدم ايلتراف ب  للى هذر الأراضي العربية ومدى 
أهمية التعاون والتلافل لأن التعاون والعمل ي دن  لى نتيجة أفضل ويجعل الوطن محافسا 

د ذر من هذر المسرحية أن ليس كل رريس م منوفقد يوجد للى أمن  واستقراررو والطاب  الذن ن
من يختل  لنا في الدين واللغة وللن  ي ي من ريرر مهما كانة معتقدات و ولذا ي يجس تعميم 
أن كل ما هو رريس فهو م منو فقد نجدر رريس للن  يدلو  لى السلم والأمان وي ي من ريرر 

 من لغيرر ويريد أ ذ أرض  بالقوةو ويبد أن يبتعد و بالررم من أن الغريس في أرض الواق  م
 اللاتس لن كل ما يرس  ويزرذ في نفسية الطفل الحقد واللراهية. 

وكتاب مسرا الطفل يبد لهم من التركيز للى الأفلار الإيجابية والعمل بها في لروضهم 
فحة بيضاش فل صالمسرحية وي يركز للى الأفلار السلبية والشخصيات الشريرة وملك لأن الط

يكتس لليها اللاتس ما يريدو لذا يجس للي  تزويد ألمال  بالأفلار الإيجابية للي يد ذ الطفل 
تلك الأفلار الإيجابية ويطبقها  يما بعد في حيات  اليومية ويبد من تعليم  حس الخير والصدق 
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فال بها الأطوحس الغير مهما كان معتقدر أو أفلارر أو لرق  والشخصيات الشريرة قد يح
 ويجسدونها لذا يبد من التخلص من الأفلار السلبية.

 البعد الفني والجمالي وحضوره على مستوى النص المسرحيثانيا: 
 اللغة المسرحية:  -1

الإنسان للي يعبر لن أفلارر ومشالرر وأحاسيس  يبد ل  من وسيلة وهذر الوسيلة هي 
خدم الإنسان في  يصال كل ما يجول في  اطرر اللغة حيث تعتبر هي الولاش الأساسي الذن ي

. 1« نها أصوات يعبر بها كل قوم لن أرراضهم»ونفس و وقد لرفها ابن جني في قول : 
ا هو نفس  وملك بالتبار أن اللغة وظيفه يوالإنسان بواسطتها يمكن ل  التعبير لن كل ما ف

للغون أيضا في   راش المعجم ا ايستغناش لنهاو وتساهم نالتعبير وهي جزش من حياتنا ي يمك
لدى الفرد وتطويرر حيث أنها تعتبر سيدة الع قات ومحركة العالم... وكاشفة الوجودو  نها 

 2تعطي وتمنح... وللى الإنسان أن يسكن في بيتها ...  يحرس  ويرلار...
واللغات جميعا تشترك في هدف واحد وهي أنها تقرأ وتفهمو  ي أنها تختل  من شعس 

ى آ ر فاللغات متنولة ومتعددة منها اللغة العربية واللغات الأجنبية )الإسبانيةو الإيطالية  ل
 والألمانية( حيث للل جنس بشرن لغت  الخاصة ب . 

وتعتبر اللغة هي الوسيلة التي تربأ بين اللاتس والقار  وهي المخزون الأساسي الذن 
قأ ية والمسرحية لغتها حية فهي ي تلتس فيد ذ من  اللاتس في صيارة ألمال  الأدبية والفن

بل تلتس وتنطل حيث يمكن كتابتها ورأيًا وتنطقها الشخصيات للى  شبة المسرا وبالتالي 
 فهي لغة لرض في الوقة نفس  ولغة نص.

والمسرحية لها نولان من اللغة وهي نثرية وشعريةو واللغة تستحوم بشكل كبير للى  
 مل  من أحاسيس ومشالر تثير لدى الجماهير المتعة والتشويل.العمل المسرحيو وملك لما تح

                                                           
 . 22مو م7915و 7أبو الفتح لثمان بن جنيو الخصائصو دار اللتس المصريةو القاهرةو ط-1
 . 58مو م5006و 5لدنان بن مربل: اللغة والأسلوبو مرتقىو حسن حميدو مجديون للنشر والتوزي و ط -2
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وللمسرحية نولان من اللغةو حيث أن اللغة المسرحية النثرية تلون سلسة ورير معقدة 
ويمكن استحوامها للى مجمولة من النصوم المسرحية التي يقوم بكتابتها اللاتس والتي تلون 

رحية الشعرية تجعل الشعر هو العنصر في شكل حوار بين الشخصياتو أما اللغة المس
 الأساسي في العمل المسرحي.

وبالنسبة للغة مسرحية كسندسك فإنها جاشت لغة نثرية سلسة مفهومة وواضحة رير  
معقدةو يخلو منها الإبهام والغموض وهي تتناسس م  قدراتهم العقلية بالتبارها موجهة لهمو 

ة مزا فيها اللاتس بين اللغة العامية المصرية وقد جاشت اللغة في هذر المسرحية لغة نثري
واللغة العربية الفصحى وملك ليسهل لليهم فهمها وحتى يتمكنوا من التفريل بين اللغة العامية 
المصرية واللغة العربية الفصحى بالتبار أن هذر المسرحية موجهة للأطفال الذين ألمارهم ما 

 سنة ومن أمثلة ملك. 75سنوات و6بين 
 أه  وسه : سندا
 1: أمك نامةأم ليزا

 : )وهي تض  براد الشان للى الموقد( ي ... أمي ماتة.سندا
 : يالينيأم ليزا

:ويلين وي ليل... ويحزن... أنا هنا م  جيران... هما قرايبي ... هما أ واتي... سندا
 ألمامي... وبإيدينا نزرذ القمح والشجر والورد. 

 أبو صالح: ياسندس
 2فجر  قلبك :1طفل

 3: الس م للى موين السلطانأبو سندا
 : ولليكم الس م ورحمة الل  وبركات ... هل أحضرت الدواش.السلطان

                                                           
 . 1مو م7981أرسطس 77و elcinena.com/workالسيد حافحو سندسو موق  -1
 .7المصدر نفس و م -2
 . 51المصدر نفس و م -3
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 : لقد ولدنا وسننفذ الولد. الوزير
 : يتخ  يارجل... الولد ولد. القضاة قاضي

م يومن   ل هذر الألفاظ النثرية العامية والفصحى فإن اللاتس يهدف  لى ترسي  هذر ال 
الس مو الولد  : ولليكم صالحو كدلفاظوالمباد  لدى الطفل ورد الها في تربيت  حتى يكون فرد 

 ولدو أه  وسه .
وبالتبار اللغة هي العنصر الأساسي التي يمكن من   لها التواصل بين الناس ومن 

ة ط  ل هذر المسرحية فإن اللاتس كالسيد حافحك جعل من لغة مسرحيت  لغة شعبية بسي
وبالتالي فإن  مزا بين العامية والفصحى في هذر المسرحيةو بالتبار أن الفصحى هي لغة 
مفهومة لند كل العرب ررم ا ت ف بلدانهم وتحكم هذر اللغة مجمولة من القوالد وبالتالي 

 .1فهي اللغة الأولى التي تعرفنا من   لها للى اللثير من المسرحيات العالمية
مية هي لغة جزش من حياة الفرد في مجتمع  ويستعملها مختل  أفراد وتعتبر اللغة العا

 المجتم  سواش كان الفرد مثق  أو أمي وهذا ما استدلى اللاتس  لى استعمالها في مسرحيت .
وقد استعمل اللاتس جزش كبير من اللغة العامية في هذر المسرحية  ي أن  وض  جزش 

ر المسرحيةو وكان ملك دا ل القصر والتي من يبدس ب  من ألفاظ اللغة الفصحى في هذ
 بينها: 

منزل وحقل جميل وابنة جميلة تسمى 2: أنا رجل فقير من رابة الصنوبر... لندن أبو سندا
 سندس.

 : سندس... اسم جميل.قاضي القضاة 
: ج ة  لى بلدكم كي أطلس العون لأهل الغابة كي تحرر أرضنا فجاشني صديل أبو سندا

 رأة وابنتها وأقرباشها احتلوا منزلي وجعلوا ابنتي تخدم  ي  وقال لي  ن ام

                                                           
حى والعاميةو مجلة مخبرو النقد ومصطلحات و جامعة قاصدن صيباون نبيلةو جدلية اللغة في المسرا العربي بين الفص-1

 . 557مربااو ورقلةو د.سو م
 . 51السيد حافح و م -2
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 كما جاشت كلمات اللغة العربية الفصحى فجائية وانفعالية ومن أمثلة ملك:
 : الحرب ياموينعباا

  1: ينستطي  أن نحاربهمالسلطان
 : موين السلطانحارا

 : ماما حدث؟السلطان
 : الأميرة لين الحياة1حارا
 رجل : تللم يا عباا
 : سقطة للى الأرض مريضة1حارا

واللاتس يهدف من   ل توظيف  العامية بجانس الفصحى هو  بعاد الطفل لن القلل 
وتسليت و حيث استعمل جزش يبدس ب  من كلمات اللغة الفصحى وكان ملك دا ل القصر 

رحية سوملك حتى يثير انتبار الطفل وتشويق  وبيان أن الطفل يمكن ل  أن يستولس هذر الم
 ممزوجة بين اللغة العامية واللغة العربية الفصحى وملك لإ راش الرصيد اللغون لدى الأطفال.

 الشخصية المسرحية على مستوى النص المسرحي: -0
الشخصية تحتل مكانة كبيرة في الألمال الأدبية وملك لما لها من أهمية في هذر الألمالو 

 خصية وتصوير م محها .واللاتس هو الذن يساهم في صيارة هذر الش
وقد حسية الشخصية باهتمام كبير من طرف الدارسين ومكن اللاتس أن يصور م مح 
هذر الشخصية ومختل  أوضالهاو وبالتالي فهي العنصر الأساسي الذن يجتم  حول  مختل  

 .2العناصر الفنية الأ رى كالفلرة والصراذ والحبكة
تالي ربأ بين العرض المسرحي و المتلقي وبالوتعتبر الشخصية العنصر الأساسي الذن ي

فهي تعتبر محور النص الذن ي لف  اللاتس لن طريل الحوار المتبادل أ ناش الحوار المسرحي 

                                                           
 .51لسيد حافح و م -1
نادر أحمد لبد الخاللو أفاق المسرا الشعرنو مرايا الوهن للشالر محمود أمانيو دراسة تطبي يةو دار الوفاش لدينا للطبالة  -2

 . 21مو 5075و 7والنشرو ط
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كيقدمها للجمهور من   ل شكلها وتصرفاتها وحركاتها وم محها وم بسها ولهجتها في الل مو 
المتفرا من أن يحدد سماتها وأبعادها مما  وما يجرن للى ألسنتها من حوار بذكاش ولباقة تمكن

يعين  للى فهمها وايقتناذ بها والتعاط  معها والإحساس بمشك تها واينفعال بتصرفاتها 
 .1ومواق  صرالها في دا ل المسرحيةك

واللاتس يجس للي  أن يجسد في نصوص  الأدبية شخصيات تتناسس م  لقول الأطفال 
بهذر الشخصيات ويتفالل معها حيث أن  يفرا لفرحها ويحزن وفهمهمو حيث أن الطفل يتد ر 

لحزنهاو ويبد لهذر الشخصيات أن تلون بسيطة وبعيدة لن التعقيد و صوصا أن هذر الألمال 
 لرضة من أجل الأطفال .

والسيد حافح وفل في ا تيار شخصيات مسرحيت و وشخصيات المسرحية جاشت  
و وفي هذر المسرحية فإن السيد حافح ا تار شخصيات متناسقة م  موضوذ أحدا ها ومجرياتها

بشرية والتي كان يهدف من   لها  لى تعريف الطفل بواقع  وبجنس و وكيف تلون الحياة 
وطبيعة الع قات بين البشرو وقد استخدمها ليغرس بعض الع قات الصادقة مثل الصداقة 

ن جش  وطم  وحس وصدق والصفات الحميدة وبعض الأوضاذ التي يمر بها الأشخام م
 وطيبة القلس.

والشخصيات في مسرحية سندس بلغ لددها حوالي    ة ولشرون شخصيةو والتي يمكن 
تقليصها في ا نا لشر شخصية بالتبارهم أهم الشخصيات التي تقوم لليهم المسرحيةو 

 والشخصية لها دورها الخام في  دمة هذا العمل المسرحي. 
حية تنولة بين شخصيات مكورية و أ رى أنثويةو للن والشخصيات في هذر المسر  

السيطرة في هذر المسرحية كانة للشخصيات الذكوريةو للن التركيز كان للى الشخصيات 
الأساسية والتي تمثلة في كسندس وليزا وأم ليزاك  م تلتها الشخصيات الثانوية والتي لعبة دورا 

 يات يمكن التعرف لليها  يما يلي: مهما في  براز الشخصيات الأساسيةو وهذر الشخص
 

                                                           
 .90و م7999و 7أحمد نجيسو أدب الأطفال للم وفنو دار الفلر العربيو القاهرةو ط -1
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 الشخصيات الرئيسية:  -2

وهي الشخصية الأساسية التي تدور حولها مختل  الأحداث والوقائ و والسيد حافح ا تار 
في مسرحيت  هذر    ة أبطال هما كسندس وليزا وأم ليزاك وكل الأحداث والوقائ  محورها حول 

قائ  تنبثل وتتشعس بدسلوب مليش بالمغامرةو وملك هذر الشخصياتو وجعل هذر الأحداث والو 
لترك في نفس الطفل حكمة ومتعة في الوقة نفس و كفهذر الشخصية الرئيسية تستد ر اهتمام 
السارد حيث يخصها دون ريرها من الشخصيات الأ رى بقدر من التميز حيث يمنحها حضورا 

 .1طاغيا
 شخصية سندا:  -

م دأ بها اللاتس مسرحيت و هي فتاة في لمر الزهور يتيمة الأهي الشخصية الأساسية التي يبت
ووالدها مسافر تعي  وحدها في بية بسيأ ولديها أرض تزرلها وتعي  منهاو وهذر الشخصية 

 تتص  بطيبة القلس وحس الغير والصدق.
 2: شكراليزا

 : مساكينسندا
 :  بطنا للى البابأم ليزا

 : أه  وسه سندا
ال أن سندس قلبها طيس وتحس الخير للغير وتسالد لابرن السبيل ويتبين في هذا المث

 وأنها تتميز بالإيثار. 
سندس سالدت ليزا وأم ليزا وتركتهما ينامان في منزلها واستقبلتهما است بايً جيد  ي أن 

 ليزا وأم ليزا كانتا تعام ها بقسوة وأ ذتا منها بيتها ومن أمثلة ملك نذكر مايلي:
 . 3ي وري م  بيتي: دا بيتسندا

                                                           
 . 17و 16و م5070و 7محمد بولزةو تحليل النص السردن) تقنيات ومفاهيم(و الدار العربية للعلوم ناشرونو لبنانو ط -1
 . 1السيد حافحو سندسو م -2
 .77المصدر نفس و م -3
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 : ي دا بيتنا ليزا أم
 : م  مصدقة ياماما... أن دا بيتنا )تضحك بسخرية( ليزا

 : تض  الحطس للى جانس  ي  اللي لملتور دا سندا
وشخصية سندس مثلة هنا أنها الشعس المحتل الذن أ ذت أرض  وأصبح  ادما مذلوي 

 لدى المستعمر. 
  1: ياسندسأبو صالح

 جر: قلبك ف1طفل
 : ياسندسأبو  خليل

 : صباا الخير 2طفل
 : ياسندسعدنان أبو

 : يا نسمة بحر3طفلة
 : كوكو...كوكو... صباا الخير يا سندسالجميع

ومن   ل هذر الأمثلة يتبين أن سندس محبوبة من طرف الجمي  ويرج  ملك  لى طيبة 
 قلبها وحبها للجمي .

 التي تتميز بها هذر الشخصيةوفي شخصية كسندسك وظ  اللاتس مختل  الأبعاد  
كالبعد المادنو الذن يتمثل في كالحالة الجسمانية التي يولد بها الإنسان وهو يتعلل بتركيبة 

سواش كان مكرًا أو أنثىو كبيرًا أو صغيرًاو بدينًا أو نحيفًاو ومثل ملك هو  ظهارر  2جسد الإنسان
 ور. لجنس الشخصية والتي هي أنثىو وأنها فتاة في لمر الزه

 3أم ليزا: أنة ولد ويبنة
 : )تفتح الباب( أنا بنةسندا

                                                           
 7المصدر نفس و م -1
شكرن لبد الوهابو النص المسرحيو دراسة تحليلية وتاريخية لفن اللتابة المسرحيةو المكتس العربي الحديثو الإسكندرية  -2

 . 11و م7997)دوط(و 
 . 2السيد حافحو سندسو م -3
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 : ماشاش الل ... ماشاش الل ليزا أم
 : أنة جميلة ليزا
 : حلوة ليزا أم

 : زن الغنوة ليزا
أما البعد النفسي فقد كان جليا في هذر الشخصية نسرا لما تتميز ب  من حس وصدق  

علل دافا ورربتها في الحياة حيث أن هذا البعد ك يتوطيبة القلسو حيث أن هذا البعد يبين لنا أه
بالأحوال النفسية والفلريةو وسندس تسعى لمواجهة هذر الع بات وتذليلها يسترجاذ بيتها 

 وأرضها. 
 ومن بين المقاط  التي تبين حالتها النفسية نذكر مايلي:

 1: ياليني لليكمسندا
 : أد لوا سندا
 : مساكينسندا
 : أه  وسه  سندا
وقد طغى الجانس النفسي للى هذر الشخصية دا ل العمل المسرحي حيث أنها تريض  

 بالعواط  والمشالر.
وقد طغى أيضا للى هذر الشخصية البعد ايجتماليو وقد تم تبيين حالتها ايجتماقية  

من طرف اللاتس وملك نسرا لما تمر ب  من معاناة اتجار من أ ذوا منها بيتها حيث أن  كيشتمل 
 . 2للى السروف ايجتماقية ول قة الشخصية بالآ رينك

 .3: )وهي تض  براد الشان للى الموقد( ي... أمي ماتةسندا
 يا ليني :ليزا

                                                           
 .1المصدر نفس و م -1
 . 577مو م5007و5جزائرو طصالح لمباركيةو المسرا في الجزائرو دار بهاش الدين للنشر والتوزي و قسنطينةو ال -2
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 الفصل 
 
 يالتعليم التربوي  والبعد الفني البناء بين سندس                 اني:الث

- 11 - 

: وي لين وي ليل... وي حزن أنا هن ام  جيراني.. هما قرايبي.. هما أ واني... ألمامي سندا
 ... وبديادينا بنزرذ القمح والورد والشجر 

 لايشة لوحدك في البية دا: ليزا أم
 : ي م  أبون... بس هو مسافرسندا
: لينا أراضي... بازرلها وأراليها ... وليا بيتي اللي ور ت  لن أبويا وأمي اللي ور ور سندا

 لن جدن. 
والسيد حافح كان ا تيارر لهذر الشخصية موفقا بالتبارها لعبة دورا  يجابيا في هذا  

 ها الطفل ويمشي للى  طاها .العمل المسرحي حتى يتد ر ب
 شخصية ليزا و أم ليزا:  -

تعتبر ليزا وأم ليزا شخصيتان رئيسيتان الثانوية والل تان وظفهما السيد حافح في مسرحية 
كسندسك حيث كانتا مشردتان في الشارذ فاستقبلتهما سندس في بيتهاو للنهما تقومان بسلمها 

 ماو ويتميزا بالمكر والخديعة وحس السيطرة والتملك.وأ ذتا منها بيتها وتجع نها  ادمة لديه
  1سندس: أنتم ك مكم حلو

 : للن حسنا  ايس... )تصطن  البكاش(أم ليزا
 : والبخة مايل ... )تصطن  البكاش(ليزا

 : باين لليكم فقرا سندا
 : ب بيةأم ليزا

 : ب صحابليزا
 : ماللوش أهلسندا
 : يارية أم ليزا

 : قرايسسندا
 : ياريةأم ليزا
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 والبعد النفسي ظاهر في هذر الشخصيات كليزا و أم ليزاك من   ل مكرهما و ديعتهما .
 .1سندس: أنتم ك مكم حلو

 : للن حسنا  ايس... )تصطن  البكاش(أم ليزا
 : والبخة مايل...) تصطن  البكاش( ليزا

الشخصيتان  أن هتانأما  ما لدنا للبعد ايجتمالي لهذر الشخصيات كليزا و أم ليزاك فيتبين 
 ليس لهما مدوى أو مكان تستقران  ي  وبالتالي فهما منبومتانفس من طرف المجتم  . 

 2: باين لليكم فقراسندا
 : ب بيةأم ليزا

 : ب  صحابليزا
 : ماللوش أهلسندا

 : ياريةليزا أم
الي موالسيد حافح ركز في هذر الشخصيتان للى توظيف البعد النفسي أكثر من البعد ايجت

حتى تت شم هذر الشخصيتان م  شخصية سندس وحتى تتناسل أحداث المسرحية وتتطور 
 مجرياتها. 

 الشخصيات الثانوية  -2
لقد كان لسهور الشخصيات الثانوية في المسرحية دورا بارزا حيث أنها تسالد هذر 

 الشخصيات في  براز الشخصيات الرئيسية وبيان دورها في هذر المسرحية. 
 لشخصيات الثانوية نذكر مايلي: ومن ا

 : يا أبو لدنان قلة لك مية مرة بعد معزتك لن أرضيأبو صالح
 3: م  معزتي اللي مشية في أرضكأبو عدنان

                                                           
 2السيد حافحو سندسو م -1
 2المصدر نفس و م -2
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 : تقصد مين يا أبو لدنان أبو خليل
 1: ياسندسالشاويش

 س: نعم سند
  2: ياوزيرالسلطان

 : أمر موينالوزير
 3لطان: الس م للى موينا السالقضاة قاضي

 الحوار المسرحي: -
تجرن كل أحداث المسرحية بلغة حوارية تراتبيةو فلل شخصيات المسرحية تعرف ما 
تقول  وهي تحفح رؤيتها لن ظهر قلس وت دن دورها المتعلل بها كرؤية  ابتة لمسرحية مدرسية 

 والتي نجد الحوار فيها بالتراتس وأدوار الشخصيات.
ندس  لى فضاش القصر والنهر هي رحلة بحث لن فالرحلة التي انطلقة من ريف س

الوطن الذن يسكننا وليس الوطن الذن نسكن  فقأو فالواق  أصبح يعل بالفساد ليتحول في 
نهاية المسرحية  لى الوطن الذن نبحث لن  وتنتهي المسرحية للى جو من الفرا والبهجة 

رقة تقول سندس: هذر المرأة س والغناشو ويسهر هذا جليًا في الحديث لن سرقة الأرض والبيةو
 . 4مني بيتي وأرضي هي وابنتها ولصابتها

انط قا من هذا الحوار تتحول المسرحية  لى درس من المنهل الدراسي ورضافة  لى 
الموضوذ التاريخي الرئيسي في النص فهناك مواضي  أ رى تتعلل بالشخصية البطلة سندس 

 همية الأصدقاش والبعد لن الخ ف والأنانية. تشكل رؤية اجتماقية كالتعارف والمحبة وأ 
بني الحوار في مسرحية سندس للى  لل وسيأ للتواصل بين الممثل/ اللاتس وبين 

 المتلقيو ولتوضيح هذا ند ذ جزش من الحوار الذن جرى بين سندس وليزا وأم ليزا.
                                                           

  9و مالسيد حافحو سندس -1
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 : أه  وسه  سندا
 : أمك نامة أم ليزا

 لموقد( ي... أمي ماتة : )وهي تض  براد الشان للى اسندا
 ياليني ليزا:

: وي لين وي ليل... وي حزم أنا هنا م  جيراني هما قرايبي ...هما أ واتي ألمامي سندا
 ... وبديدينا بنزرذ القمح والورد والشجر. 

 : لايشة لوحدك في البية داليزا أم
  1: ي م  أبون... بس هو مسافرسندا
مة لبساطة الشخصيات  ي أنها كشفة لن أن الشخصية الحوار هنا ررم بساطت  الم ئ 

البطلة تعي  في بية ف حية يزال أهلها يعتمدون للى الزرالة وأيضا يكش  لنا بساطة بية 
 البطل. 

 انسجامه مع الشخصية البطلة:  -أ
 ن من بين الخطاب المسرحي الناجح أن تعرف وتعي الشخصية ما تقول وما تفعل  م 

ناسبها  يحدث انسجام بين الشخصية وما تمثل  ومن ل مات انسجام الحوار ي تنطل  ي بما ي
حوار للى فقد يمضي ال»م  الشخصية أننا نرار يقصر ويطول قد يكون هادئا وقد يكون لنيفا 

نحو لاد حتى يبلغ الموق  حد التدزم فيتوتر الحوار ويزيد  يقال  ويفتح في المسرحية البشرية 
تتطور الشخصية البطلة   ل نمو الحدث المسرحي فيتلون الحوار  أقرب  لى الشعر و وقد

حسس ما يطرأ لليها من تغيير كما يتلون حسس ا ت ف الشخصيات نفسها في المستوى 
 . 2«العاطفي والفلرن وايجتمالي

                                                           
 1السيد حافحو سندسو م -1
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وقد تتحول لغة المسرحية  لى أقصى تجسيد للمشهد الذن تعيش  الشخصية البطلة 
نص المسرحية سندس وملك في حوار سندس م  ليزا وطردها من وتشخيص  ويسهر ملك في 

 المنزل . 
 : أنا متشكرة قوى يا جمالة... كثر الل   يركم... ممكن تمشوا دلوقتيسندا

 : نمشي !ليزا أم
 : آر تمشو.. سندا

 : دا الطريل... السلمة والذئاب والثعالس والل ب .ليزا
لبني آدم أكثر حكمة قالها لي أبون ... الحيوان : ماتخافوش الحيوانات...  افوا من اسندا

 مايقرب  من البني آدم وهو شبعان... أما الإنسان يطم  دايما في الإنسان .
 .1: الل  يرحم ... )تبكي بحرارة(ليزا

يتضح لنا من   ل هذا المقط  أن ك م الشخصية البطلة سندس الذن تروي  لن  
عمل الدرامي فدسند مهمة السوش للإنسان وليس الحيوانو أبيها جاش موافل لدور الشخصية م  ال

ويتجلى الت ؤم بين الشخصية وما تقول  في مسرحية سندس أكثر في المقط  الحوارن التالي 
 الذن يبين الفروقات في شعرية اللغة بين الحارس و السلطان وقاضي القضاة ورئيس الأطباش 

 حارس: ياموين السلطان... قاضي القضاة
 : لايز  ي  زيرالو 

 :  لي  يد ل يبد أن  ي  أمر هام السلطان
 : بدمر موين السلطان يد ل قاضي القضاة الحارا

 القضاة: الس م للى موينا السلطان قاضي
 : انطل قول أتللم  ي   ي  مالندي  وقةالسلطان
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 التكثيف والتركيز والإيجاز: -ب
وار  اصة أن الللمة  ي  تملك  ن أفضل ما يميز شعرية الخطاب المسرحي لامة والح

قدرة لفسية مشحونة بالديلةو فالحوار في الخطاب المسرحي يستطي  أن يلخص بدورر أو لمل  
شيش   ن الللمة هي كل»المسرحي في لفسة أو جملة مسرحية وفي هذا يقول  براهيم اللي ني 

ار فتشي  في الحو  نها رسول الفلر مات امتداد وواق  ورصابة وصدى تخرا من فم الممثل 
الدرامي معنى  امو وتزيد حركات الممثل ديلة ورمزا بل قد يمتد معناها  لى أبعد من مدلولها 
الأصلي ومما قصدر الم ل  مات  ملك أن اللغة الجسدية لغة مباشرة تعتمد للى التلثيف و 

سام  من أقرب ن الالتركيز و استنفام الطاقة التعبيرية للللمة  لى أبعد الحدود فتقذفها  لى أم
 . 1«سبيل مشحونة باللمون الدرامي الذن يجعل من  كلمة مقولة وفاللة ومنفعلة

نستنتل من هذا القول أن اللفسة في الحوار المسرحي الذن تلفس  الشخصية البطلة ي  
 توض  في التباطًا تبعًا لشخصية البطلة ولموقفها والموضوذ العام المعالل. 

ي تجسد بحل ظاهرة التلثيف والإيجاز والتركيز في الحوار  من فالخطاب المسرح
المسرحي  م استطاذ الم ل  السيد حافح بمجولة من الجمل المسرحية أن يكش  لما تصبوا 

  لي  بعض الأصوات المتعالية بنداش التخلي لن القضية الفلسطينية. 
 الواقعية: -ج

جرنا الحديث  لى مفهاوم  –واقعية أن ال – ما نسرنا  لى الحوار من جانس هذر الميزة  
المسراو وجرنا الحديث  لى ل قة الفنون بالواق و هل هي ترجمة حر ية ل  أم  المحاكااة فاي

ملك. للى التبار أن بعضهم التبر المسرا متعة ي منفعة وأن  نشاط  أن  ليس مجبارا للاى
مل الذن عل تقدم روحي وبين الع يفرقون بين المعرفة بوصفها ف منقطا  لان الحيااة الواقعياة

الواق  وأللور  لى لالم المثلو في حين نجد أن واقعية  . فرفعوا الفن لن2هو فعل تقدم مادن
كلأرسطوو الذن ظل يصر  ي  للى ضرورة واقعية  المسرا قد تجسدت فاي كتااب كفان الشاعر
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ةو وكان دنيا الحياة الفعلينزل من الغيس  لى  الفن المسرحي فلان كأكثر واقعية من معلم  وقاد
أرسطو للى واقعية المسرا وواقعية الحوار  . ويتجلاى حارم1تفسير الأشياش بذاتها مان ماتهااك

حداث دامية المدساة بقول : كتنشد فيها أ والأفعال التي تقوم بها الشخصيات في تحديدر لموضاوذ
ذا يرتلس في حق  شنالة من ه نبين الأصدقاشو كدن يقتل أخ أ ارو أو يوشاك أن يقتلا  أو أ

م و ايبن في حل أ النوذو وكمثل الولد يرتلس الإ م في حل أبي  أو الأم في حل ابنهاو أو
 .2نقول  ن هذر هي الأحوال التي يجس أن نبحث فيهاك

أن   –ار أن الحو  –وتتشابك واقعية الحوار بواقعية الحدث وواقعية الشخصيةو  يسهر  
قعي الجارن بين الناس يومياو من جهة ومخال  ل  من ناحية أ رىو  م الوا مشااب  للحاوار

بنوازذ الشخصيات وسلوكها الإنسانيو ويخالف  في أن  مركس بطريقة  يشابه  فاي أنا  يعارف
و  صة القول أن الحوار  ما اتسم بالواقعية ي يعني أن  واقعيا بحتاو  فنياة لهاا وظاائ  محاددةو

   .بل أن يوحي بالواق

وهذا ما مهس  لي  جالزور ي والتزم  في مسرحيات  لندما التبر أن واقعية الحاوار هاي أن 
 .3اللاتس مقدرة الشخصية للى التعبير لن مات نفسها في واق  حياتها يرالاي

وتتجلى الواقعية بهذا المفهوم في مسرحية سندس في المقط  الحوارن الاذن جارى باين  
القصر بعدما أشرفة الأميرة لين الحياة للى اله ك لندما يطلس صراحة وألوان  في  السالطان

يراسل الجيران لإلانت  في شفاش الأميرة ورلادة رابة الصنوبر  لى أهلها وي أ ال  من وزيارر أن
 لن كون الأميرة هي المسجد الأقصى والغابة هي القدس. الرمز هناا يخارا

 الجبلي. : حتى الآن لم يحضر الزلفرانالسلطان
 : يا موين هذا الطبيس يخرف.الوزير
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نتسر ن : للينا نواج  الأمر بشجالة.. هذا الرجل آ ر طبيس نحضرر  لى هنا.. ونحانالسلطان
 من يتقدم حتى نحل المشكلة.

 : يا موين  ن العدو الذن احتل رابة الصنوبرقاضى القضاة
 لجمي  معي.: ي استطي  أن اطردر بمفردن يبد من تعاون االسلطان

 : ولقد حاولنا بكل جهودنا  قناذ الحكام المجاورين للن ي فائدة.الوزير
 : هل أرسلتم الإل ن.السلطان

 : أرسلنا الإل ن والبيان وزدنا في الولود.الوزير
 :  ننا يا موين يهمنا  نقام الأميرة.قاضى القضاة

 : نعم.. ليس لندن ريرها.السلطان
 تعود رابة الصنوبر لأهلها. : ويهمنا أنقاضى القضاة

 ..  نهم ألداؤنا.. أقوياش.. ي تنس ملكبمفردن: نعم وللن ليس السلطان
 السلطان موين: الحارا
 : ماما جرى.السلطان

 : الحمد الل  جاش الدواش.قاضى القضاة
 : نعم لقد أراد االل  أن ينقذ الأميرة لين الحياة.. ليد ل في الحالالسلطان
 ي الحال.: يد ل فالحارا
 (يد ل رجل لجوز.. يستند للى لصار) :  

 : الس م للى موين السلطان.أبو سندا
 : ولليكم الس م ورحمة االل  وبركات .. هل أحضرت الدواش.السلطان

 : لقد ولدنا وسننفذ الولد.الوزير
 1: ي تح  يا رجل.. الولد ولد.القضاة قاضى
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اطة لغت   ي أن اللاتس وبددوات فنية  ن هذا المقط  وللى الررم من بساطت  وبس 
أن يجعل حوارر واقعياو وأن ينطل شخصيات  بما يت شم م  واقعها الذن  بسيطة استطاذ

 تعيش .
 التوالدية: -د

وهي ميزة تميز الحوار المسرحي لن ريرر وبخاصة المحاد ة اليوميةو  م قد يكون  
عليةو ار المسرحي مبنيا للى مبدأ السببية أو الرير متوالدو بينما يكون الحو  الحوار فيهاا  ابتاا

الحدث وكش  الشخصية البطلة وأن الل م يتوالد بعض  من بعض  أن  ن  يكون للة لتطاوير
سببا في جرها  لى قوى ك م ناتل لن  أو سببا لل م آ ر  وقول شخصية لل م معين يكاون 

 هو الس ا الرئيس الذن يتسلح ب  صاحسالحوار  يقال يحقاو وهكذا. وهذا النمو والتوالد فاي
م  من ارتباط  ب . أن أن  ليس حوارا م الخطاب المسرحي ليشد انتبار القار /المتفرا ويزيد

 يدلو القار /المتفرا  لى الهجران.
وهذر هي الخصيصة التي تزيد من احتدام الصراذ بين الشخصيات  م أن شدة الجاذب  

تلون بسبس كلمة تقالو وفي هذا يقول فرحان بلبال: ك ن الصاراذ  مسرحية معينة قد والتادزم فاي
التنافسي بمنطل السببيةو الذن يبني الحكايةو وهذا النمو والتوالد يجاس أن يبناي  يولاد الحاوار

توق و حتى يستوفي اللاتس كل ما تقدم من أركان التدليف المسرحي في المادة  بسارلة ودون 
 .1حة ل كالمتا الزمنياة القصايرة

نستش  من هذا القول أن صفة التوالدية في الحوار المسرحي تبنى للى أمرين هامين  
والسرلة في أداش الشخصية البطلةو فالأول يسالد للى تماسك أحداث الحكاياة  هماا: الساببية

المسرحيةو والثاني يجعل من حركة الأحداث تسير بوتيرة تتوافل وحركة  التاي تبناى لليهاا
 حداث.الأ

ولنا المثل هنا بهذا المقط  الحوارن الذن ظهر  ي  أبو سندس وسعي  للم الشمل العربي  
 لتحرير القدس و يبت  في ملك: والإسا مي
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 (يد ل رجل لجوز.. يستند للى لصار) :    
 : الس م للى موين السلطان.أبو سندا

 لدواش.: ولليكم الس م ورحمة االل  وبركات .. هل أحضرت االسلطان
 : لقد ولدنا وسننفذ الولد.الوزير
 : ي تح  يا رجل.. الولد ولد.القضاة قاضي

 : أن ولد.. أنا أفهم شي اً.سندا أبو
 كم تريد.. أطلس.. السلطان:

 : سنعطيك كل ما ولدنا ب .. اطلس.الوزير
 : ماما بك يا رجل تللم ؟قاضي القضاة

 نا يا موين.: اقسم باالل  أنا ي أفهم شي اً.. أأبو سندا
 : نعرف انك تعبة حتى وصلة  لى هذر الديار.الوزير
 : سنقدرك.. أين الزلفران ؟القضاة قاضي

 : أن زلفران..أنا أتية لأقدم شكوى للسلطان.سندا أبو
 : أظن أن أحدهم سرق منك الزلفران.الوزير

 : يا موين.. ألطني فرصة للل م.سندا أبو
 : لك الل م.السلطان

 أنا رجل فقير من رابة الصنوبر.. لندن منزل وحقل جميل وابنة جميلة تسامى: سندا أبو
 سندس.

 : سندس.. اسم جميل.قاضي القضاة
 : ج ة  لى بلدكم كي اطلس العون لأهل الغابة كي نحرر أرضنا فجااشني صاديلأبو سندا

 وقال  ن امرأة وابنتها وأقرابها احتلوا منزلي وجعلوا ابنتي تخدم  ي .
 : والشاوي .نالسلطا

 : الشاوي  محتل.. رادر.أبو سندا
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 : اقترا يا موين.. أن نعطي  المال والس ا حتى يداف  لن بيت  أو يعيدر  لي .قاضي القضاة
 : هذا رأى صائس.الوزير

 : هذا رأى  ائس..  ما حررت بيتي فمن يحرر بيوت الآ رين باالل  لليكم  لى متىأبو سندا
 سيسل حالنا سي ا.

 : تحدث بددب يا رجل أمام موين السلطان.رالوزي
 : يا راجل  ن مشاكلنا كثيرة ستعمل للى حلها ورن شااش االل  سانحل مشاللتلمالسلطان

 جميعاً..  ذ المال والس ا وقاتل.
 : أمرن الل  .. أمرن الل .أبو سندا

 : ونحن معكم.. كبخطابيةكالوزير
 .1االل  في لونلم معكم كان (بحسرة): نعم نحن .. القضاة يقاض

 م ررم بساطة الحدث ولدم رصانت   ي أن التوالدية في الحوار ظاهرة للعيانو ففي  
الحوارن بين أبي سندس ومحاوري و حول مس وليتهم في مسالدت  في استعادة   ضم هاذا الشاد

والدية تالتهكم والتجاهل من الوزير والسلطان لتزيد من شدة توتر الحوار و  بيت و تتاد ل صافة
 الس ال والجواب.

ويتواصل المد والجزر بين أقطاب الحوار وشخصيات  السابقة وما ينفك هذا التوالد  
الم ل  مرة أ رى فتصير الأقطاب هي: السلطان قاضي القضاة الوزير  ينتهي حتى يتاد ل

راتبية تمن سندس فتزداد لتوالدية الحوارو وتصير  (ورقة الزلفران)وليزا التي سرقة العا ا 
 محرك للحوار بين الأطراف فقأ. بدربعة ويتحول الم لا   لاى

 الرشاقة والإيقاعية: -ه
ويتعلل الأمر هنا بضرورة أن يض  المنتل للخطاب في حسبان  أن طول المقط  يا دن  

المعنى  يضطر  لى ا تصار ك م  وحديث شخصيات و هذا اي تصار الذن   لاى ضاياذ
الجمل المسرحية لتسالد الممثل للى الأداش الجيد كما تساهم في  ية فييجس أن يمتاز يإيقاق
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تغذن هذر الإيقاقية بايبتعاد لن الحروف التي ي تت شم  شد انتبار الساام /القار  ويجاس أن
واللافو والللمات المتقاربة في الصوت والنطلو   ما تجاورت مثل: الساين الشاينو والقااف

 هذا يقول فرحان بلبل: ك ن الإلقاش جزش من وفي لمتفرا للى حاد ساواشووالتي ترهل الممثل وا
ل مهن  أن ك م  سوف يل ي  الممث بناش الدراماو فاللاتس يكتس نص  المسرحي واضاعا فاي

إن قوالد بإلقاش الحوار.  ما ف للى الخشبةو  م يدتي الممثل والمخرا فيبنيان الوص  المسرحي
وصوغ العرض  ترتبأ بالفعل الدرامي لند رسام الشخصايةالإلقاش المسرحي يجس أن 

 .1المسرحيك
  للسيد حافح بالمقط *نضرب المثل برشاقة وريقاقية الحوار في مسرحية كسندسكو  

الذن جرى بين سندس من جهة وليزا وابنتها من جهة أ رى بعدما قدمتا من  الحاوارن الأول
 وتعللتا بالتعس وطلس الراحة:بالضيافة وحسن الخلل  مكان مجهول وتساهرتا

 : مين ؟ مين اللي بيخبأ للى الباب مين ؟سندا
 : أنا أم ليزا.أم ليزا

 : وأنا ليزاليزا
 : لايزين مين ؟.سندا
 : صاحس القلس اللبير.. صاحس البية الجميل.أم ليزا

 : أنا صاحبة البية.سندا
 : يا صاحبة البية الجميل.أم ليزا

 لباب.: يا رية تفتحي لنا اليزا
 : الدنيا حر.ليزا أم

 : من الجوذ تعبنا.ليزا
                                                           

 .09و م 7996فرحان بلبل: أصول الإلقاش والإلقاش المسرحيو مكتبة مديوليو القاهرةو  1
و تعالل ظاهرة الزواا بالأجنبيات وآ ارها السلبية للى الحياة الزوجية  اصةو  م يبنى 5006لفها سنة من بلدها. مسرحية أ *

هذا الزواا للى مصلحة من الزوا من أجل الإقامة في الخارا أو ما شاب  ملكو فينجر لن  أن يصبح الزوا ملي  أداة طيعة 
 في يدن زوجت  تمنع  ما تشاش وتمن  لن  ما تشاش.
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 : مشوارنا طويل.أم ليزا
 : لايزين نستريح لندك شوية.ليزا

 : لحد الصبح.أم ليزا
 : ولما يطل  النهار.ليزا

 : ا نلمل الطريل.أم ليزا
 وتبقى لنا صديل. ليزا:
 : يا صاحبة البية الجميل.وأمها ليزا

 : أنا.. أناسندا
 ولد وي بنة: أنة ليزا أم

 أنا بنة. (تفتح الباب): سندا
 : ما شاش االل  .. ما شاش االل ليزا أم

 : أنة جميلةليزا
 : حلوةأم ليزا

 : زى الغنورليزا
 : انتم ك مكم حلوسندا
 (تصطن  البكاش): للن حسنا  ايس.. أم ليزا

 (تصطن  البكاش): والبخة مايل.. ليزا
 : باين لليكم فقرا.سندا
 بية : ب أم ليزا
 ب  صحابليزا: 

 : ماللوش أهلسندا
 : يا ريةأم ليزا

 : قرايسسندا
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 يا رية أم ليزا:
 : يا ليني لليكم.سندا

 يا ليني للينا. (معا): ليزا وأمها
 : اد لواسندا

 ي(تجريان حتى تصطدمان بالباب الخارج): 
 : ي ..أم ليزا

 : شكراً ليزا
 : مساكينسندا
 سرا كل   لى منزل سندس من   ل ظهاور قطا يد  ن المنزل.. يتحول الم):  
 (ديكور من أللى المسرا     

 : االل  بيتك حلوأم ليزا
 : جميل.ليزا

 : انتم كنتم رايحين فين.؟سندا
 رايحين لجمالة قرايبنا في المدينة الذهبية (ترتبك): أم ليزا

 : ايور.. الليل ج  للينا قلنا ننام .. والصباا رباا.ليزا
 لنا ننام فين.. ننام فين.: قأم ليزا

 : لقينا بيتك.ليزا
 :  بطنا للى الباب.أم ليزا

 .1: أه  وسه سندا
بحوار رشيل وريقاقية متنارمةو ودون  شكال من حيث الجانس الإيقالي في الل م 

 اساتطاذ اللاتاس
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 االسيد حافح أن يصور جانبا من طيبة سندس وبالتالي الشعس الفلسطيني المضياف وكيد ليز 
 ن اليهود و بث اينجليز في تسليمهم فلسطين هدية لهم.أ وابنتهاا

 بناء المشهد المسرحي: -و
يتشكل لبر الأمكنة التي ترسم الأحداثو وتمثل بالمنطقة الريرية التي تعاي  فيهاا  
 سندسو  م القصر ورحلة البحث لن العشبة أو ورقة الزلفران . البطلاة

بتشكل المشهد الموسيقيو والذن يتناسس م  الموقا  ويتب  تشكل المشهد المسرحي  
بعامة ونشير  لى جملة من الأمثلةو فلل المشاهد والفصول تختتم بلوحة استعراضية  المشاهدن

 موسي ية وأنشودة.
 ن رسم المشاهد متناسل ويتناسس والمواق و واستخدام فنيات اللتاباة المسارحية  

الة الشخصيةو ول مات التنصيص الدالة للى كوض  الأقواس لند وص  ح الم ئماةو
المشاهد في مسرحية سندسو حوارن توافقيو ويمثل الرؤية الإيجابية  التنام ولموما فإن بناش

 ويحاول أن يبثها في نفوس الناش ة . .التي يكتنزها اللاتس السيد حافح
 شعرية اللغة: -ز

ةو ية  ي أنهاا وظيفياة وساليمللى الررم من أن لغة النص تراوحة بين الفصحى والعام 
ل مات الترأيم بشكل جيد  جمايو واللغة مناسبة للف ة العمرية التي تتوج   ليها  وتوضا 

تتناسس ومستوى الشخصية الطفليةو للنها ي تقلل من جمالياة اللغاة فاي  المسرحيةو وررم أنهاا
 بعض الشيش. الطويل. هاذا الانص المسارحي

 رحية:الحوادث المس - 
تدور الحوادث المسرحية بين فضاش الريف والقصر والنهرو وتتخلل هذر الحوادث الرؤى  

التي تبني الصداقة والمحبة والتعاون والتضحيةو وتمثل بذلك رؤية الم لا  السايد  ايجتماقيةو
 للمسرحيةو لتلون الحياة أجمل للجمي . حاافح كهادف

ها كش  لن  والج  الفنيةو والتي تحمل بطياتاستطاذ المسرحي السيد حافح النص أن ي 
وبالتاليو فإن الوطن يبقى الأجملو  م ي يستطاذ العي  في مكان رير الوطنو  ال يم المثلاىو
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 لى الإنسانو للبحث لن الوطن الذن يحب و ليجد أن الوطن الذن  فالنص المسرحي يتوج 
لرؤية د أبانة الحوادث المسرحية لن اوق ينبغي التفريأ  ي  لاش للي  أجدادر هو وطنا و فا 

ية تماشة م  رؤيتها المدرس التعليمية في كل جزئيات المسرحيةو وهي مسرحية تعليميةو
 والمقصودة لذاتها .

الذن ي بديل لن و والاذن ي يساتطي   ويبين النص في النهاية أن للل واحد موطن و 
اواش حية وايجتماقية والدينية والبيولوجياةو سلأسباب كثيرة منها الروابأ الرو  أن يبتعاد لنا و

الع قات والشبكة ايجتماقيةو فهذا الحوار يقرر التحول في الحوادث  أكاناة المعيشاة أم
 أص . المسرحيةو وهو هدف المسارحية

 عود على بدء: -ط
 ن الحوادث والشخصيات لعبة أدوارها المرسومة لها في النص المسرحي وفل  

أرادها السيد حافحو وكان لسندس الدور اللبير والحاسم والمهم في المسرحيةو  لتيالمقصدية ا
المسرحية منذ بدايتها حتى نهايتها. والشخصيات في المسرحية لديها  وقد كانة حاضرة في

و فالشخصيات المسرحية التي حاولة تجاهل الوطن أو هجرت  قابلية للتحااور والفهام والتقبالو
ية وهذا ما يعني تحول موق  الشخصيةو لتلون الشخص برؤيت  والرجوذ  ليا و تجد نفسها راغبة

 البحث لن وطنو وتقرر الشخصيات بعد مدةو نامية بما يتوافل م  الحكايةو والتي تشير  لاى
الجمي  بايتحادو وهذا الحوار يتخام قرار  الرجوذ  لى الوطن بعد حوار طويال أدى  لاى  قنااذ

 المسرحيةو والتي كانة لازمة ن التغيير الذن حدث في رؤية الشخصاياتايتحادو يبين ل
ذاو أداش الواجس نحور. ول للى هجر الوطن والسكوت لن الحلو وايبتعاد لن  أو التقاالس فاي

 تقول سندس أمام الجمي :
 سندس: فلروا فلروا قبل ما نقتل بعضنا كلنا ونضي .

 دنان.. أبو  ليل.. أويدهم.. ساندس.. تعبارأرنية يشارك فيها أبو صالح.. أبو ل): 
 الأرنية لن:

 طرد العدو -
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 طرد المحتلين لبيتنا ودارنا. -
 تغيير الواق . فيضرورة التفلير  -
 يبد من لدم سماذ ك م الألداش. -
 .1يبد أن نواج  لدونا -

 حية كالر  ن الرؤية العامة للمسرحيةو تتمحور حول التمسك بالوطنو وقد تضامنة المسا 
هذر الرؤيةو  لى أن تصل الشخصيات  لى قرار حاسم بايتحاد دفالا لن الاوطن الأمو 

ت كد لنا  ن الدفاذ لن الوطن ي يكون  ي في الوطنو بمعنى كيف يكون الوطن  فالشخصايات
رايتنا من   ل الوطن وليس بايبتعاد لن و فجاشت الرؤية الأ يرة ت كد  جمي ؟ وكيف نحقال

 بين الشخصيات. الرؤية من   ل الحوار هذر
 ن الحوار المسرحي هنا مدرسيو كل شخصية تعرف دورها وتريد أن تقول ما لديهاو  
يجعل المسرحية مات رؤية مدرسيةو وتقوم للى معلومات مضبوطةو وفي نهاياة  وهذا ماا

بي الذن يريد الوطن سلالشخصيات تغيير الرؤية السلبيةو ولم تستمر بموقفها ال المسارحيةو تقارر
 دون الدفاذ لن .

 : البعد التربوي وحضوره على مستوى النص المسرحي الثاث
احتوت مسرحية سندس للسيد حافح للى مجمولة من ال يم التربوية والتعليميةو التي  

تمكن الطفل من ايستفادة منها ومن   لها يد ذ العبر والحكمو ومن بين هذر الجوانس التربوية 
التعليمية نجد الصدقو حس الوطنو حس الخيرو المحبةو  كرام الضيف وريرها وهذر كلها و 

وجدت في المسرحية وملك حتى يمكن للطفل أن يتعلمهاو وبالتالي يكون فردًا صالحًا في 
مجتمع  وللن في مقابل ملك فإن المسرحية أيضا وظفة مجمولة من ال يم رير الأ  أية 

نية وحس السيطرة للى الغير والسلمو وتم توظيفها من طرف اللاتس في كالخداذو اللذبو الأنا
المسرحية بهدف تنبي  الطفل لتجنبها و ايبتعاد لنهاو والهدف من ملك أن اللاتس يريد أن 

 يبين الطريل المست يم وأن الخير ينتصر في نهاية الطريل.
                                                           

 .51السيد حافح: مسرحية سندسو م  1



 الفصل 
 
 يالتعليم التربوي  والبعد الفني البناء بين سندس                 اني:الث

- 75 - 

ية التي وجهة للطفل وجدت في هذر المسرحية مجمولة من الجوانس التربوية والأ  أ
 نذكر منها ما يلي: 

وهو أسمى ما تتميز ب  الحياةو وبدون  ي توجد الحياة لأن  الشيش الذن يربأ بين  الحب: -7
الأصدقاش وهو الذن يجم  بين الجمي  ويقون الع قة بين بني البشرو لذا يبد من ررس 

ظ  المسرحية حيث و  هذر الصفة في قلوب الأطفال وهذا ما وظف  اللاتس حافح في هذر
ل قة الصداقة والحس التي تربأ سندس بالجيران وأهل القريةو ومن أمثلة ملك نذكر ما 

 يلي:
 أبو صالح: يا سندس

 : قلبك فجر 7طفل
 أبو  ليل: يا سندس

 : صباا الخير5طفل
 أبو لدنان: يا سندس

 : يا نسمة بحر 2طفل
 . 1الجمي : كوكو... كوكو... صباا الخير يا سندس

يعتبر من الصفات الأ  أية الحميدة التي يجي للى الطفل تعلمهاو وملك من  لخير:ا -5
  ل التعاون والتلافل ومسالدة المسلومين والتصدق للى الفقراش والمساكينو وديننا 

 الحنيف حثنا للى الأ ذ بهذر الصفو والعمل بهاو ومن أمثلة ملك نذكر ما يلي: 
كلوا وأشربوا واستريحوا ولما الصبح يطل   2ائدة(سندس: )وهي تحضر الطعام للى الم

 أبقوا اطلعوا وامشو في الأرض العريضة للمدينة الذهبية . 
 أم ليزا: أكلك حلو... برتقال... لنس... لحمة... )تاكل بشراهة (. 

 ليزا: كلي كلي يامي... )تجذب من أمها الطعام(.

                                                           
 . 7السيد حافحو سندسو م -1
 . 1السيد حافحو سندسو م -2
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ي يتميز بها كل شخص محس : وهو من الصفات الحميدة التحب الوطن والدفاع عنه -2
لأرض  ووطن و ويسعى  لى تطويرر والحفاظ للي  يجس أن تغرس هذر الصفة في الأطفال 
 حتى ورن كبروا يكبر فيهم حس اينتماش للوطن والحفاظ للي و ومن أمثلة ملك نذكر مايلي:

 .1أبو  ليل: اليوم ياهل رابة الصنوبر... يوم الدم يوم الجد ... الحرب ضد المعتدن
أبو لدنان: اليوم يا أهل رابة الصنوبر...يوم الأرض... يوم الثدر... يوم لودة الأرض 

 لأصحابها. 
 أبو صالح: يزم نطردهم من أرضنا.

 الجمي : يزم ... يزم ... يزم.
اللاتس السيد حافح وفل في لمل  المسرحي هذا كسندسك حيث وظ  مختل  الصفات الحميدة 

 وجيه  للطريل الصحيح ويسالدر ملك ل رتقاش للمثل العليا. وملك لتعليم الطفل وت
    

 

 
 
 

 

                                                           
 .56 السيد حافحو سندسو م -1
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 خاتمة:
سرحة الموجهة للطفل فى م في نهاية رحلة بحثنا الموسوم بجماليات اللتابة المسرحية 

لتي ة واها لبر هذر الدراسالنتائل التي توصلنا  لي وأبرز سندس السيد حافح نق  للى أهم
 في النقاط التالية: نجملها

أدب الأطفال لنصر من أمم لناصر الأدب الذن جذب  هتمام اللتاب والأدباشو وهذا راج  -
 كل  للأهمية البالغة فى تنش ة وتربية. في الأطفال

 الخيال المحدود والواقعية والتى أدب الأطفال قدم للف ة العمرية مخصصة ومن مرحلة الأولى-
أما المرحلة الثانية والتى تتميز با أبال المطلل من سنة الى   لى  مسة سنوات تبدأ من    ة

ية لشر  لى الثان لشرا  مانية سنوات أما المرحلة الثالثة ومن مرحلة البطولة أن من اية سنوات
 ومن المرحلة المثالية  م أن هذا ايدب بطبع  أما المرحلة الرابعة والأ يرة تبدأ من الثانية لشرا

 .للأطفال الصغار دوناً اللبارك بالررم من أن  من كثيرر كبار وج م
فل ال يم لربية وتعليم الط مسرا الطفل يعتبر فة من أحد فنون أدب الطفلو مدف  ايساسي -

 المجتم  يجيل صالح ف والمباد  والأسس الصحيحة لتنش ة

لغرسها  ارف وايفلارا لبرةوالمع ان مسرا الطفل بعد الأسلوب الأقرب التوصيل ونقل العلوم -
  في الطول

ة ايولى وهذا بالدرج المسرا الطفل لاتيين وهذا الإمتاذ والتربي  بالإضافة الى ان  تعليين-
 ةوراأي نبيلةلما يحوي  من مبادئد وأ  قها وأيم 

لهد الفرالنةو  م بدأنا و مسرا الطفل منذ القدم ام لثر للى  رهاصات منذ زمن  فلقد لر  -
 القرن التاس  لشر يف ير الح يقلسهو 

عليم والتربية و تهواحد أي و  لقد كان صدق المسرا للحفل في كلى دول العالم العربية والغربية -
بيل ق واسعة ولالية حتى يخدم المجتم  الذن يعي   ي  فالطفل أن يصبح ما  قافة  لىالطفل 

 .مصباا تشغل  لم  ليضي مستقبل الأمةو حاضرها
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  بة متعلقة  اصة و فوظي و ام بعد أن للل شكل من اشكالالطفلكال مسرا تنولة أش -
 ش   المسرا البشرن يكش  للطفل الواق  الذن يعيبلها فت   فقأو والغاية والتي يسعى من

 وينمي لطفلاس يوس   حساس ئالعرا ومسرا وطبيعة دين و وح يقة الحياة التي يعيشها مستقب 
 .يزويتم  يال   م يجعل  يبدذ

لخيال لتراث والتاري  وادر االلتابة المسرحيةو ولعل من أبرز هذر المصا مصادرلقد تعددت  -
 ايس مية. والمواق  والمصادر

ات ولعل تعتريها بعض الصعوب ة للطفل ليسة بالأمر السهل  مهجو الم ةاللتابة المسرحي ن  -
ب  اتعوالإدراكيس وقدرة تقبل  واسوقدرات  العقلية والحسية  أمها للى اللاتس أن لدالي الطفل

 للمعلومات.
وكلمات سهل   اليات ومصطلحاتممسرحية سندس للى العديد من الريات والج احتوت -
 واضحة ورشاقة فى الحوار وحمل  نشائية متنولةو 
 نوان مسرحية سندسجاش ل مسرحية سندس جاشت مناسبة للفي ات العصرية المقدمة كما -

 ي.النص المسرح ى ألماقمد ل فبمثابة مفتاا و 
لمزا كما لجد اللاتس ايضا الى ا تت ئم وفهم لقل للطفل لغة ةفى مسرحي ساستخدم اللات -

 .للى النص المسرحي جماليةصدق  ضفاش ب مية وهذالعابين الفصحى وا
ادت الواقعية فج سمة شخصيات المسرحية ببعدها لن الخيال والتعقيد ورقتربة منتا -

م واجتماقية ومن يطبعهات شرف الطفل ا تحمل في طياتها أبعاداً نفسيةشخصياتها شريةو 
 يقلدها ينجذب  ليها ويحاول أن

معارضة الرئيسية والثانوية وال  حتوت مسرحية سندس للسيد حافح للى مختل  الشخصيات -
 للطفل أن الخير يعضى للى العلم وينتصر للي  وأن معنا أشتد كل هذر الشخصيات بينة -

 الشر ف  بد من بروذ سيس الخيرظ م 
بحوارات مات صبغة لامية وأ رى  وار مسرحية سندس متسلس  في أحدا    م اتسمحجاش ال -

 .باللغة الفصح
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 لسيد حافظاالكاتب: 
 7918 من مواليد محافس  الإسكندرية جمهورية مصر العربية. 
  كلية التربية7976 ريل جامعة الإسكندرية قسم فلسفة وأجتماذ لام / . 
  7971/7976أ صائي مسرا بالثقافة الجماهيرية بالإسكندرية من. 
  7970حاصل للى الجائزة الأولى في التدليف المسرحي بمصر لام. 
  ( 5007 – 5006مدير تحرير مجلة )الشاشة( ) دبي م سسة الصدن. 
  ( 5007 – 5006مدير تحرير مجلة )المغامر( )دبي م سسة الصدن. 
  (5007 – 5006)ال مي دبي م سسة الصدنمستشار 
 )مدير مكتس مجلة افلار بالقاهرة )اللوية. 
 مدير مركز الوطن العربي للنشر والإل م رؤيا لمدر  مسة سنوات. 
  سنوات 7لمل بجريدة )السياسة( اللويتية لمدة. 
  7991مستشارتطوير برامل اينيمشن )رسوم متحركة ( م سسة صخر لام. 
 لبرامل الموجهة لم سسة اينتاا البرامجي المشترك لدولة اللويةمستشار تطوير ا. 
 اول كاتس لربي تنشر ل  الممللة البريطانية سبعة المال مسرحية باللغة اينجليزية. 
  اول كاتس لربي تنشر لة جامعة اريزونا بالوييات المتحدة  مس المال باللغة اينجليزية

 .و  ث باللغة العربية
 لة )رؤيا( والتى تصدر في مصررئيس تحرير مج. 
  ) مس ول لن قسم الثقافة 7976لمل في مجلة صوت الخليح ) اللوية. 
 ( في الأقسام الآتية: صفحة الثقافة7987-7977لمل في جريدة السياسة اللويتية من ) 

سم ق -قسم التح يقات  -جريدة الهدف  -مجلة مرآة الأمة  -ملحل كل يوم  -صفحة الفن 
 .سكريارية تحريرن ) ديسك ( -صفحة المجتم   -صفحة فن تشكيلي  -ش ون لربية 
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 ( في الوظائ  التالية: 7986–7978لمل بالمجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب )
 -ية مقرر لجنة تشجي  الم لفات المحل -باحث صحفي سكرتارية تحرير سلسلة لالم المعرفة

تارية مجلة سكر  -ة معرض العربي في اللوية سكرتاري -مقرر ندوة التراث والمسرا العربي 
 .الثقافة العالمية

  حصل للى جائزة أحسن م ل  لعمل مسرحى موج  للأطفال في اللوية لن مسرحية
 .7980سندري  لام

 لضو اتحاد اللتاب العرب. 
 لضو اتحاد اللتاب المصريين. 
 لضو نقابة المهن التمثيلية المصرية. 
  المصريةلضو نقابة المهن السينمائية. 
 لضو نادن القلم الدولي فرذ مصر. 
 بدرجة رائد من رواد المسرا المصرى 7991منحة تفرغ وزارة الثقافة المصرية لام. 
 كاتس وصحفي متفرغ حاليا. 
 أول كاتس لربي تطب  ألمال  للأطفال واللبار للى اينترنة. 
  يعنوان نمسافر ب هوية 7992كتس اول رواية 
  روفد القاهرة دار 5070رواية نسكا ية 
  الهي ة العامة لللتاب 5077رواية قهوة سادة 
  رؤيا للنشر 5075رواية كابتشينو 
  رؤيا 5072رواية شاى بالياسمين 
  رؤيا 5071رواية شاى ا ضر 
 )لضو شرفي في المنسمة الأمريكية للتربية المسرحية جامعة أريزرونا ) الوييات المتحدة. 
 ( مسرحيات باللغة 1زونا بالوييات المتحدة  مس )أول كاتس لربي تنشر ل  جامع  أري

 .الإنجليزية و  ث مسرحيات باللغة العربية للي الإنترنة
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 أول كاتس لربي تنشر ل  الممللة البريطانية سبع  ألمال مسرحية باللغة الإنجليزية. 
  مسرحيات للصغار( وقدم ألمال  -ومنها )مسرحيات لللبار  ول  العديد من المطبولات

رحية للصفار واللبار وأ را للمسرا العديد من الألمال وقد قام بتدسيس جمالات تجريبية مس
للمسرا ول  العديد من المسلس ت التليفزيونية والمسلس ت الأماقية ول  العديد من اللتس 

 .ودراسات مسرحية قدمة لن ألمال  المسرحية نشرت ألمال  فى الصح  والمج ت العربية
 مشططططاركات 
 ) ا بغداد ) العراق ( ا ايردن ا ابو ظبي ا القاهرة ا   شارك في مهرجان قرطاا ) تونس

  .ايسكندرية ا مطروا
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 ملخص المسرحية: 
تنقسم هذر المسرحية  لى مشهدين حيث أن في المشهد الأول تناول كالسيد حافحك في 

أبوها مسافر أرض و حديث  لن كسندسك وهي فتاة ريرية تسكن في الريف لديها بية صغير و 
وأمها ميتةو ولديها جيرانها يحبونهاو وتتعرض هذر الفتاة يحتيال من طرف امرأتين رريبتين 
هما ليزا وأم ليزا اللتان كانتا رريبتا لن هذر البلدةو حيث أن كسندسك استقبلتهما في بيتها ليوم 

ندس ماو وهذا ما جعل سللن هما أرادا أن يسكنا في البية بحجة أن  ليس لديهما منزل ي ويه
تلجد  لى تقديم شكوى  لى كالشاوي ك للن هذا الأ ير وق  م  المرأتان وهذا ما جعلها تدلو 
الجيران  لى الوقوف معها للن كل واحد كان مهتم بمصالح  هذا ما جعلها تحاول مرات لديدة 

حيث أن   ل القصروفي الدلوة  لى لم الشمل والتعاونو بينما المشهد الثاني فتلون أحدا   دا
السلطان محمود تمرض ابنت  لين الحياةو  يكل  وزيرر بجلس الأطباش لع ا ابنت  للي تشفىو 
وأ ناش هذا الحدث يدتي قاضي القضاة ليخبر السلطان أن ررباش استولوا للى رابة الصنوبر 

بين تجهيز  رويدلون أن لديهم سند المللية في هذر الأرض وبهذا يحتار السلطان ويتشتة تفلير 
جي  لطرد الغرباش ورحضار الزلفران لشفاش الأميرةو وهذا ما يجعل  يقدم مكافدة للل من أحضر 

 الزلفرانو والمكافدة تتمثل في بية وحصان ومبلغ مالي.
وبعد ملك تتطور الأحداثو حيث تطلس ليزا وأم ليزا من سندس جلس الزلفران الجبلي 

فاجد بوجود لائل أمامها وهو النهر الذن من المستحيل الذن يكون  ل  النهرو للن سندس تت
لبورر في وقة الصيف وهو ما يدفعها  لى تلرار الدلوة  لى لم الشمل والتعاون والإتحاد م  
بعضهم البعض من أجل لبور النهرو وهذا ما يدلو الطبيعة  لى التعاط  م  سندس )النهر 

 جنسها من أجل أن يتجمد النهر وتتمكنو الشجر والصيف( حيث نصحوها أن تتحدث م  بني 
من لبورر لإحضار الع ا للأميرةو وفي أ ناش بحثها فإنها تسعى  لى مطالبتها لليزا وأم ليزا 
للخروا من منزلهاو وفي هذر اللحسة تذهس أم ليزا لإحداث الفتنة بين أبي صالح وأبي  ليل 

ما كأبو سندسك فيذهس  لى القصر م وأبي لدنان حتى ي تتم الوحدة بينهمو  م بعد مدة يسهر
يجعل السلطان يسن أن  هذا الغريس جلس الزلفران الجبليو للن لندما يتحدث كأبو سندسك 
يتضح أن  جاش طالبا من السلطان مسالدت  في استرجاذ بيت  وأرض  ور راا الغريس من و 

 من مصلحت مما يجعل السلطان يعطي الس ا لأبو سندس لمحاربة الغرباش وحدر  وفا 
 وكرسي الحكم.
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وفي الأ ير يذهس كأبو سندسك  لى الرقية م  سندس وأبو  ليل وأبو لدنان وأبو صالح 
 يشكلون وحدة يواجهون بها ليزا وأم ليزا والعصابة والشاوي  الذن كان يداف  لنهمو ويخرجوهم 

و وتعود الحياة  لى ةمن البية  م بعد ملك يعبرون النهر ويجلبون الزلفران الجبلي فتشفى الأمير 
 سابل لهدها.
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 قائمة المصادر والمراجع
 .عن الشاطبية برواية ورش عن نافع القرآن الكريم

و مادة )ط ف 1 براهيم أنس وآ رون: المعجم الوساااااااااايأو مكتبة الشاااااااااااروق الدوليةو ط (7
 5001ل(و 

 و7991ف ل(و و مادة )ط 7ابن منسور: لسان العربو دار صادرو بيروتو ط (5
 5002و 7ابن منسور: لسان العربو دار صادرو ا (2
 م7918 7 القاهرةو المصريةوالعمائمةو دار اللتس  للي:أبو الفتح لثمان بن  (1
و دار 7أحمد زلأ: أدب الطفل العربيو دجراساااااة معاصااااارة في التدصااااايل والتحليلو ط (1

 7998هبة النيل للنشر والتوزي و القاهرةو 
و الشااركة العربية للنشاار 1أصااول  ومفاهيم و رؤى ترا يةو ط أحمد زلأ: أدب الطفول: (6

 والتوزي و القاهرة
أحمد زلأ: أدب الطفولةو أصااااول  ومفاهيم  وروادرو الشااااركة العربية للتشاااار والتوزي و  (7

 7991و 5مصرو ط
و 5أحمد زلأ: أدب الطفولةو أصااااااول  ومفاهيم و الشااااااركة العربية للنشاااااار والتوزي و ط (8

7991 
اب الأدبي والطفولةو الهي ة العامة لقصااااااور الثقافةو مكتبة الشاااااابليو أحمد زلأ: الخط (9

 7997القاهرةو د طو 
 7992أحمد زلأ: رواد أدب الطفل العربيو دار الأرقمو مصرو  (70
و 2أرسااااااااطوو فن الشااااااااعرو ترجمة لبد الرحمن بدونو مكتبة النهضااااااااة المصااااااااريةو ط (77

 7997مصرو 
 لبنانو بيروتو والتوزي و للنشااااااار قافةوالث دار والمساااااااراو والحياة الفن الحاونو ايليا (75

7981 
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 .718 م و اللبناني اللتاب دار الأدبو فن الحكيمو توفيل (72
 اسااااتللدر  العربية الم ساااساااة والتطبيلو النسرية بين الدراما: رضاااا محمد رامز حسااان (71

 7975 بيروت والنشرو
ةو و الدار المصااارية اللبناني5حسااان شاااحاتة: أدب الطفل العربيو دراساااات وبحوثو ط (71

 7991القاهرةو 
 5002حسين لبروس: أدب الطفل في اللتابةو دار مدنيو د بو د طو  (76
 7999و 7حمد نجيسو أدب الأطفال للم وفنو دار الفلر العربيو القاهرةو ط (77
 5077العربيةو النهضااة دار ووتصاارها نماماك  الحديث العربي الأدب سااالم الموشو (78
 5ط

دار الفلر للنشاااااااااار والتوزي و لمانو ساااااااااميح أبو مغلى: دراسااااااااااات في أدب الأطفالو  (79
 و د ت5الأردنو ط

 المسرحية ةاللتاب لفة وتاريخية تحليلية دراسة المسرحيو النحة الوهابة لبد شكرن  (50
 تبةمك والتلفزيون  وايمالة والمسااااااااارحية القصاااااااااة في الحوار:  مقلد الفتاا لبد ط  (57

 7971 القاهرة الشبابو
حميد مجدي وقي  للنشاااار والتوزي و ط  مرتقى حساااان والأساااالوبولالی ب  دريل اللغة  (55

 م5006و 5
لبد الفتاا شااااااااااحدة أبو معال: أدب الأطفال و قافة الطفلو الشاااااااااااركة العربية المتحدة  (52

 5008للتسويلو مصرو 
 7988و 1للي الحديدن: في أدب الطفلو مكتبة الأنجلو المصريةو القاهرةو ط (51
 7995و 6لقاهرةو طللي المهدن: في أدب الطفلو مكتبة الأنجلو المصريةو ا (51
 فاطمة حاجس و القصص الشعبية في أل  ليلة وليلة في مسح اللوية  (56
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و دمشااااااالو 5فرحان بلبلو أصاااااااول الإلثاش والإلقاش المسااااااارحيو مطاب  وزارة الثقافةو ط (57
 5007سورياو 

 7996و القاهرةو أصول الإلقاش وجدوا لإلقاش المسرحي مكتبة مدبولي لورحان بليف (58
ن أدب الطفل أسااساا  وتطورر وفنون  وقضااايارو دار الأندلس  فمحمد صااالح الشاانيتي: (59

 5002و 7للنشر والتوزي و السعوديةو ط
 7ط القاهرو العربيو الفلر دار ون و للم الأطفال أدب نجيسو محمد (20
 و أماني محمود للشاااالر الوقة مرايا و الشاااهرن  المرا أفاق الخاللو لبد أحمد نادر (27

 5078 ووالنشر للطبالة لدينا الوفاش دار تطبي يةو دراسة
هادن نعمان الهيثي: أدب الأطفالو فلفسافت  فنون  وساائط و الهي ة المصااريةو العامة  (25

 لللتابو د طو القاهرةو مصرو د ت
و الهي ة المصاااارية 7هارن نعمان الهيثي: أدب الأطفالو فلساااافت و فنون و وسااااائط و ط (22

 العامة لللتابو القاهرةو د ت
الأطفال في المرحلة ايبتدائيةو دار صااااااااااااااافاش للنشااااااااااااااار هباة محماد لبد الحميد: أدب  (21

 .5006و 7والتوزي و لمانو ط
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راسة:   ملخص الد 
يهدف هذا البحث  لى دراسة موضوذ جماليات اللتابة المسرحية الموجهة للطفل في 
مسرحية سندس للسيد حافساو تدتي أهمية الموضوذ من   ل ازدهار اللتابة المسرحية الموجهة 

 للطفل في الوطن العربي.
وغ اليات الفنية والتربوية والتعليمية لبلوقد حاولنا من   ل هذر الدراسة اللش  لن الجم

هذا الهدفو تناولنا في المد ل أدب الطفل  م تطرقنا  لى مفهوم و نشدت  وتطورر وأهم  صائص  
وسمات  وأنوال  وكذا المراحل العمرية التي تقدم لهذر الف ةو  م في الفصل الأول المعنون با 

ي والذن تناولنا  ي  لمحة لن المسرا العرب الإطار المفاهيمي لمصطلحي المسرا ومسرا الطفل
والذن جاش  ي  مفهوم المسرا العربي وو انيًا تللمنا لن مسرا الطفل والذن تناولنا  ي  أيضا 
المفهوم والنشدة والتطور وأهداف  وأهميت  وأما  الثًا تحد نا  ي  لن مصادر اللتابة المسرحية 

 الموجهة للطفل و صائص مسرا الطفل.
الفصل التطبيقي والذن جاش للدراسة التطبي ية للمسرحية المعنون با سندس بين  أما في

البناش الفني الجمالي والبعد التربون التعليمي تطرقنا  ي   لى جماليات اللتابة المسرحية سندس 
وقراشة في لنوان ووقفات حول هذر المسرحيةو أما  انيًا تللما لن حضور البعد الفني والجمالي 

توى النص المسرحي والذن تناولنا  ي  اللغة المسرحية والشخصيات والحوار والبناش للى مس
 الدرامي وفي الأ ير تناولنا البعد التربون والتعليمي للى مستوى النص المسرحي.

ولقد استعملنا في دراستنا المنهل الوصفي التحليلي والمنهل التاريخيو  م توصلنا في نهاية 
الطفل من أهم الفنون التي ت  ر للى الطفل والذن ل  قدر كبير من هذر الدراسة أن مسرا 

الأهمية في تنمية القدرات العقلية والفلرية والجسدية للطفل  م يعتبر بحرًا يريض من الأ  ق 
 وال يم التربوية والتعليمية التي تد ذ بيد الطفل  لى كل ما هو جميل.
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Abstract : 

  This research aims to examine the aesthetics of children's theatrical writing 

in the play "Sindbad" by Mr. Hafez. The significance of this topic lies in the 

flourishing of children's theatrical writing in the Arab world. Through this study, 

we sought to uncover the artistic, educational, and pedagogical aesthetics to 

achieve this goal. 

In the introduction, we explored children's literature, discussing its concept, 

origins, development, key characteristics, types, and the age groups it caters to. In 

the first chapter titled "Conceptual Framework: Theatre and Children's Theatre," 

we provided an overview of Arab theatre, defining Arab theatre, and discussing 

children's theatre, including its concept, development, objectives, importance, and 

specific characteristics. Additionally, we examined the sources of children's 

theatrical writing and the characteristics of children's theatre. 

The practical chapter focused on the applied study of the play "Sindbad," analyzing 

its artistic and educational dimensions. We delved into the aesthetics of the 

theatrical writing in "Sindbad," analyzed its title, and discussed key aspects of the 

play. Furthermore, we explored the artistic and aesthetic presence at the level of 

the theatrical text, including theatrical language, characters, dialogue, and dramatic 

structure. Finally, we addressed the educational and pedagogical dimension at the 

level of the theatrical text. 

Our study utilized descriptive-analytical and historical methods. In conclusion, we 

found that children's theatre is among the most influential arts impacting children, 

significantly contributing to the development of their mental, intellectual, and 

physical capacities. It serves as a sea overflowing with moral, educational, and 

pedagogical values, guiding children towards all that is beautiful. 

     



 

 

 
 


