
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 يـــــــوزارة التعليم العالي والبحث العلم
 المسيلةب محمد بوضياف جامعة

           واللغاتة الآداب ــــــــــكلي

  اللغة والأدب العربي قسم
 ...............: الرقم التسلسلي         

 3514905341 :رقم التسجيل             
  3514905330 : رقم التسجيل                                                        

      

 حديث ومعاصر عربي أدب: تخصص يـــمذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر أكاديم
 :عنوانب

 

 

 

 : نإعداد الطـــــــــالبتي
 بساعد زوليخة -
 عبدي هاجر -

 :السادة الأساتذةأمام لجنة المناقشـــــة المكونة من 
 رئيسا   أ/ أستاذ محاضر   بوزيد رحمون
 مشرفا ومقررا    أستاذ محمد زهار
 ممتحنا أ/أستاذ محاضر خالد وهاب

 

 3932-3932: الجامعيةالسنة 

 البنية الدرامية في مسرح الطفل

  للسيد حافظ انرزيحب الرمان وخ مسرحية الأميرة

  



 
 



 

 
 



 

 أ 
 

 :مقدمة
نظرا لما يحويه هذا الفن من قيم فنية، وعلمية تجعلنا نطلق عليه  فنون المسرح أبو ال   

فهو يحتوي على جميع الفنون  لأنه فن راقي بما يحويه ويعبر عنه،  -فنون بو الأ -هذا الاسم

، مما يؤدي إلى إحداث ميكانيزمات تربط بين طفللتربية والوعي وتطوير ذات اليساعد على ا

والمجتمع، وإذا نجحت هذه العلاقات  طفلوالمسرح، ثم بين ال طفلالمسرح والمدرسة وبين ال

من الفن المسرحي، كما أن المدرسة مؤسسة تربوية محورها الأساس ي سادت الغاية المرجوة 

، تسعى دوما لإيجاد الحلول المناسبة، وتوفير كل ما يخدم الأسرة التربوية، وخاصة  طفلال

والوصول به إلى أحسن الدرجات سواء العلمية و الاجتماعية، وتسهم في بنائه  طفلال

من طور إلى طور مرحلة  طفلعليمية التي يمر بها الالت حلااعتباره رجل الغد، كما أن المر ب

 .حساسة يؤثر ويتأثر

أكثر وعلى مستوى جميع الأصعدة العلمية والنفسية  طفللذا يجب الاهتمام ال      

والاجتماعية والتربوية والترفيهية، مما يجعله قادرا على أن يعطي وأن يسهم مستقبلا، أما 

ما سبق ذكره هو الفن المسرحي الذي يعد فعلا أبو  الوسيلة والأداة المستعملة في كل

يسهم في التربية والتعليم والترفيه أكثر من بقية الفنون، باعتباره فنا وأدبا قيما  فنون ال

ودعامة أساسية يحقق الكثير من الغايات التربوية باعتبارها من غايات المناهج التربوية، لذا 

المؤسسات التربوية، لما له من علاقة وطيدة في ينبغي حضور وتواجد هذا الفن في مختلف 

 .والمجتمع طفلإصلاح النظام التربوي، وبناء  هذه الثلاثية التي تجمع بين المدرسة ال

فالمسرح فن مميز عن بقية الفنون، لتفرده بمعالجة قضايا المجتمع وفي مختلف         

نية من خلال مختلف الانتاجات المجالات، لذا نجده يرتبط ارتباطا وثيقا بالحياة الإنسا

المسرحية، فهو فن جماعي تتكامل فيه مختلف العناصر المكونة للمسرحية من ممثلين 

فقد اهتم كبار أعلام المسرح الكلاسيكي في فرنسا بالمسرح المدرس ي حتى "ومؤلفين ومنتجين، 

في ممارسة  أن رجال الكنيسة الذين أعلنوا رفضهم للمسرح وشنوا عليه حربا شعواء وجدوا

ن جاك روسو قد رفض تعليم الأطفال و حتى أن ج هذا الفن في الحقل التربوي فائدة ومتعة



 

 ب 
 

بواسطة الكتب، كونه يفضل أن تعلمه الطبيعة بواسطة اللعب والحركة والحواس 

 .والمشاركة

انطلاقا من هذه الفكرة وغيرها ارتأينا ان نطرق عنوانا يصب في هذا الموضوع فاخترنا كاتبا 

كما . مصريا صدر له العديد من المؤلفات في مختلف الأجناس الأدبية إنه السيد حافظ

فكان العنوان على الشكل .  انر حب الرمان وخيز  الأميرة مسرحيةاخترنا من مدوناته العديدة 

 انرحب الرمان وخيز مسرحية الأميرة البنية الدرامية في مسرح الطفل: التالي

  للسيد حافظ

كيف وظف السيد حافظ بنيته الدرامية في هذه : شكالية على النحو التاليويمكن طرح الإ
  وما أبعاد هذا التوظيف؟ ؟المسرحية

 كيف كانت الشخصيات في مسرحية الأميرة حب الرمان وخيزران؟-
 كيف كان الحدث الدرامي في المسرحية؟-
 كيف وظف الكاتب بنية الزمان والمكان في هذه المسرحية؟-

ومن أجل إخراج هذا البحث إلى النور ارتأينا أن تكون خطة ن هذه الإشكالية وللإجابة ع
 :البحث كالتالي

شكاليته وكذا المنهج المتبع في الدراسة   مقدمة ذكرنا فيها أسباب اختيار الموضوع وا 
فصل إلى ال ، حددنا فيه مصطلحات البحث ثم انتقلنا مدخلا حول مسرح الطفلثم أفردنا 

الذي عنوناه دراسة التطبيقية والتحليل المنهجي مزيجا بين الدراسة النظرية وال الأول الذي كان
 المسرحية في  والحدث الشخصية بنية : بـ

دراسة التطبيقية الثاني الذي كان أيضا مزيجا بين الدراسة النظرية والفصل إلى ال ثم انتقلنا
 المسرحية يف والمكان الزمان بنية : والذي عنوناه بـوالتحليل المنهجي 



 

 ج 
 

وانهينا البحث بخاتمة جعلناها مجموعة من النتائج التي توصلنا إليها في مختلف أرجاء . 
 . هذا البحث

واعتمدنا في بحثنا هذا على المنهج الوصفي الأقرب إلى دراسة مثل هذه العناوين، كما 
بيعة تتقاطع إجراءات مختلف المناهج التحليلية من منهج بنيوي وأسلوبي ونفسي حسب ط

 .المادة المعروضة للتحليل
نجاز إولقد اعتمدنا على مجموعة لا بأس بها من المراجع التي كانت كافية نوعا ما من أجل 

 :هذا البحث نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر
 .سماعيل عبد الفتاحلاأدب الأطفال في العالم المعاصر، كتاب 

 .حنان عبد الحميد العنانيلنهج وتطبيق، الدراما والمسرح في تعليم الطفل، م كتاب و
 الربيعي بن سلامة من أدب الأطفال في الجزائر والعالم العربي، كتاب و

وكذا ضيق . كما اعترضنا مجموعة من الصعوبات تتعلق بصعوبة المدونة من جهة
 .الوقت الذي كان مانعا من أجل إخراج هذا البحث في أبهى حلته

والتي يجب أن  مسرحأجل دراسة المكونات الجمالية في ال ويطرح البحث آفاقا أخرى من
 . تجزأ كل مكون على حد كي تفرد له دراسة شافية ووافية

على ما بذله من محمد زهار الأستاذ : وفي الأخير نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ المشرف
سادة ونتقدم أيضا بالشكر الجزيل إلى ال. جهد في سبيل إخراج هذا البحث إلى النور 

الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة لتجشمهم عناء قراءة ومناقشة هذه المذكرة ، والشكر 
 .مرفوع أيضا إلى جميع أساتذتنا الأعزاء
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 : "المصطلح والمفهوم"مسرح الطّفل  -1

، وبالنظر في هذا المسرح من أهم الأجناس الأدبية التي تحدث تواصلا مع الآخرين 
طفل، فبعيدا عن مصطلح الطفولة التي +مسرح: فن مركب من شقيننس الأدبي نجد أنه الج

العمرية للطفل، يمكن القول بأن كلمة مسرح ومسرحية أيضا شيئين  المرحلةتعبر عن 
المسرح شيء والمسرحية شيء آخر،  لذلك تجدر الإشارة إلى الفرق بينهما  مختلفين ذلك أن

 .موذج المسرحي الذي اخترناهحتى نستطيع التطبيق على الن

 : المسرح  - أ

 والتي جاءت منها لفظة مسرح وجمعه مسارح، " س ر ح"اسم مذكر من مادة :لغة
ويقال مسرح الجريمة؛ أي مكان حدوثها، وهنا المسرح يعني المبنى الذي تعرض فيه 
المسرحيات، ويتسع لأكثر من ألف مشاهد، ويقال أنه منصة التمثيل التي يقف عليها 

: وقد وردت مادة سرح في القرآن الكريم في عدة مواضع في قوله تعالى. )1(ممثلون ال
 »: وقوله تعالى )6سورة النحل الآية («  وَلَكُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ تُريِحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ  »

عْكُنَّ وَأُسَرِّحْكُنَّ سَرَاحًا جَمِيلً   . )28سورة الأحزاب (« فَ تَ عَاليَْنَ أمَُت ِّ

ولو تتبعنا اللفظة في لسان العرب لابن منظور لوجدنا أنها تعني المكان أيضا، فقد  
إبل قليلات المسارح، وهو جمع مسرح، وهو الوضع »قالت له : جاء في حديث أم زرع

الذي تسرح إليه الماشية بالغداة للرعي، قيل تصفية بكثرة الإطعام وسقي الألبان، أي إبله 
ولعل كل هذه المعاني . )2(«عن الحي، ولا تسرح في المراعي البعيدة على كثره لا تغيب

تبتعد عن المعنى الذي يتعلق بالمسرح عدا المعنى الذي ورد في معجم المعاني، وهذا ما 
 . يفسح لنا المجال للحديث عنه في الاصطلاح

                                                           
 .http: //www. almaany: عربي، معنى كلمة مسرح، الموقع الإلكتروني-معجم عربي –معجم المعاني الجامع -1

com/ar/dict/ar-ar/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD/ 

 . 1891، باب السين، مادة سرح، ص 3، ج1891)ط. د(ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاهرة،  -2
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 اصطلاحا : 

ة المسرح خشب"المسرح في الاصطلاح هو المكان الذي تعرض فيه المسرحية ويقال 
ويحدث أن يحضر جمعٌ من الناس؛ أي حتى يكتمل المفهوم الاصطلاحي " أو قاعة أو شارع

للمسرح لابد أن يكون هناك نص قصصي يرتكز على الحوار، تجري أحداثه على خشبة 
المسرح، وجمهور متفرج وممثلون يقومون بأدوارهم التي ينص عليها النص المسرحي، ولعل 

رض علينا الحديث عن المسرحية التي دونها لا يمكن أن يكتمل الفن الحديث عن المسرح يف
 . المسرحي

 : المسرحية  - ب

فن من الفنون الأدبية التي عرفها الأدب العربي في العصر »يمكن تعريفها بأنها 
وهي الصورة اللغوية التي تأخذ شكلها النهائي حين تؤدى على خشبة  ).. (الحديث 

، وتعرّفها )1(«ر، سواء أكان هذا الجمهور من الصغار أم الكبارالمسرح لكي يتلقاها الجمهو 
عبارة عن نموذج أدبي وشكل فني يتطلب لكي يحدث تأثيرا »: بأنها حنان عبد الحميد

الحبكة، والبناء الدرامي، الحركة : حقيقيا كاملا، إشراك عدد من العناصر الأدبية من أهمها
الملابس، : العناصر غير الأدبية، ومنهاوالصراع، الشخصيات والحوار، مع عدد من 

والمسرحية عملية ديناميكية تتميز بالتفاعل والحركة والصراع،  )... (الإضاءة، الموسيقى، 
إذ ينمو شيئا فشيئا حتى يصل إلى الذروة، ثم ينحصر بعد ذلك وينتهي بسقوط الشخصية 

تمثيلية تجري أحداثها على  روايةوهناك من يعرفها بأنها  )2(»... الرئيسة أو بحل المشكلة
والمسرحية، أو الدراما تعد من الفنون القديمة التي عرفها الإنسان في عصور . المسرح

                                                           
، 1اسماعيل عبد الفتاح، أدب الأطفال في العالم المعاصر، رؤية نقدية تحليلية، مكتبة الدار العربية للكتاب، القاهرة، ط -1

 . 41م، ص0222

عبد الحميد العناني، الدراما والمسرح في تعليم الطفل، منهج وتطبيق، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن، حنان  -2
 . 84م، ص1881، 1ط
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، وعليه يمكن أن نستنتج بأن المسرح )1(سابقة، تقوم على الحدث أو الفعل وركيزتها الحوار 
كان الذي فالأول هو المشيء، والمسرحية شيء آخر، ولكنهما مكملان لبعضهما البعض؛ 

تعرض فيه المسرحية أو الخشبة التي يقف عليها الممثلون لعرض المسرحية على 
جمهور كبارا كانوا أو صغار أما الثاني؛ أي المسرحية فنعني بها النص المسرحي القابل 

ويمكن الإشارة هنا إلى أن المسرحية عمل أدبي يمكن قراءته أيضا دون أن  )2(لأن يمثل
 .يمثل؛ أي كنص أدبي

بالطفل من خلال العرض  وعليه يمكن أن نخلص إلى أن المسرحية تعبير حي يرتقي
الذي يجسده مجموعة من الممثلين على خشبة المسرح؛ وهنا لابد من الإشارة إلى أن 
المسرحية كجنس أدبي خرجت من عباءة القصة؛ فهي تحمل داخل جعبتها مادة حكائية، ما 

ضافة لما تضفيه من متعة وترفيه لدى الطفل؛ وكأن يجعل الطّفل يتشبث بها أكثر؛ بالإ
أكثر ولاءً، وميلا، ؛ فالطفل  -قصة تعرض على خشبة المسرح -الطّفل أمام جنسين أدبيين 

لأنه يحمل بين ثناياه قصة ؛ )3(بل إنه أكثر انجذابا وانبهارا به)... (وتجاوبا، مع هذا الفن
ي منذ الصغر فإنه سيتفاعل مع هذا الفن كتبت لتخاطبه، وبما أن الطّفل يميل إلى الحك

عقله مع مراعاة قدراته النفسية، والعقلية، والثقافية، القصصي التمثيلي الذي يخاطب 
والاجتماعية من خلال مشاهد الحركة، والصوت، وما يضفيه الممثلون إليه من انفعالات 

تنبض بالحيوية ولمسات فنية مع الأضواء والديكورات، كل ذلك يجعل القصة المكتوبة 
 . فإن المسرح يجمع بين الأدب والفن وعليه، )4(وسط أجواء من الفن الجميل 
                                                           

 . 11م، ص 0221" ط. د/"محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية والشعرية، نوميديا، قسنطينة  -1

، "ط. د"، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -تحليل-تنظير-ريختأ-خليل الموسى، المسرحية في الأدب العربي الحديث -2
 . 3م، ص 1881

أشرف نادي أحمد، إعداد ألفت الزمر، : مجموعة حماية البيئة، ترجمة: تأليف"جمال الطبيعة" جان جافنا، مقدمة كتاب -3
  9، ص1888المركز القومي لثقافة الطفل، القاهرة، 

 091. م، ص0210حزيران  11، مجلة آداب الفراهيدي، العدد )مستل(، م، م، نعمة حمد، وسائط أدب الأطفال -4
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 :وأهميته في العملية التعليمة  ”Child Theatre“مسرح الطّفل  -ج

تختلف التعريفات باختلاف الرؤى بين النقاد والباحثين، ومن بين التعاريف نجد ما 
عروض الممثلين المحترفين أو الهواة »فل هوبأن مسرح الطّ " أكسفورد"جاء في قاموس 

للصغار، سواء أكانت في المسارح، أم في صالات معدة لذلك، ويؤكد صراحة على أنه 
يشتمل على النشاط المسرحي، أو الاستخدام الحديث للدراما كأداة تعليمية، فيما يمكن أن 

 )1(«نسميه بالمسرح التربوي

المكان المهيأ مسرحيا لتقديم »المسرح هو ف)المصطلحات الدرامية(أما في معجم 
عروض تمثيلية كتبت وأخرجت لمشاهدين من الأطفال، وقد يكون اللاعبون كلهم من 
الأطفال أو الراشدين أو خليط من كليهما معا، وعلى هذا فالمعول الأساسي في التخصص 

، ولو توقفنا هنا )2(«هو جمهور النظارة من الأطفال الذين أنتجت لأجلهم العملية المسرحية
قليلا لوجدنا بأن المفهوم الأول يرتكز على عنصرين وهما العرض والجمهور، في حين أن 

 . الثاني يضيف المكان، ويشترط أن يكون مخصصا للأطفال

نجد بأن مصطلح مسرح " كالمعجم المسرحي"وبالعودة إلى المعاجم الخاصة بالمسرح 
توجه لجمهور الأطفال واليافعين، ويقدمه تسمية تطلق على العروض التي ت»الطّفل 

ممثلون من الأطفال أو الكبار، وتتراوح غايتها بين الامتاع والتعليم، كما يمكن أن تشمل 
التسمية عروض الدمى التي توجه للأطفال، ويمكن أن يأخذ مسرح الأطفال شكل العرض 

مثل : د الأطفالالمسرحي المتكامل الذي يقدم في صالات مسرحية، أو في أماكن تواج

                                                           
 . 118م، ص 0228الربيعي بن سلامة، من أدب الأطفال في الجزائر والعالم العربي، دار مداد، الجزائر ،  -1

ي، مسرح نقلا عن حمدي الجابر " ت. ط، د. د"ابراهيم حمادة، معجم المصطلحات الدرامية، دار المعارف، اقلاهرة،  -2
 . 12م، ص 0222الطّفل في الوطن العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
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، ولعل هذا الأخير من أكثر التعريفات الجامعة لمسرح الطّفل ذلك أنه )1(«الحدائق والمدارس
لا يفرض مكانا خاصا، ولا نوعا، ولا شكلا أو مضمونا خاصين، بالإضافة إلى أنه يفتح : 

آفاقا لمسرح الطّفل بتحديد فروعه وخصائصه، فالعروض المقدمة قد تخصص للأطفال، 
وعليه يمكن ، )2(لكبار معا، والتمثيل قد يكون من طرف الكبار أو الصغار، أو كليهما معا وا

القول بأن مسرح الطّفل هو العمل الأدبي الذي يعرض على خشبة المسرح شرط أن يكون 
المكان المهيأ مسرحيا لتقديم عروض تمثيلية كتبت، وأخرجت »جمهوره الأطفال؛ فهو 

فال، ويتميزبشروطه الفنية الدقيقة تماما كمسرح الكبار، إن لم خصيصا لمشاهدين من الأط
يكن أشد صعوبة، وأكثر إلحاحا على الجانب الفني بدءا من تأليف النص، وانتهاء 

لكل كاتب موهوب  -مسرح الطفل  -بالمشرف على فتح، وغلق الستارة، حيث يحتاج 
طفال، وأسلوبهم، مبدع مثقف، دارس لعناصر المسرحية ومقوماتها، وبخصائص الأ

؛ أي أن كاتب مسرح الطّفل لابد أن )3(«ومراحل حياتهم، كما يحتاج إلى مخرج متمكن مبدع
 .يلم بجميع العناصر الفنية، والتثقيفية، والتي تخلق حركية، ومتعة للطفل

إحدى الوسائل التعليمية التي تدخل في »وهنا يمكن أن نفهم بأن مسرح الطّفل يشكل 
الجمالية والتربية الخلقية، فضلا عن مساهمته في التنمية العقلية إلى جانب نطاق التربية 

 )4(«اهتمامه بالتعليم الفني للنشأ، منذ مراحل تكوينهم الأولى، داخل وخارج المدرسة

                                                           
، 1ماري إلياس وحنان قصاب، المعجم المسرحي، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، مكتبة لبنان ناشرون، ط -1

 . 11م، ص1881

ذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب عليمة نعون، مسرح الطّفل في الجزائر عز الدين جلاوجي أنموذجا ، م -2
 . 38م، ص0210م، 0211الجزائري الحديث، إشراف الدكتور عبد السلام ضيف، 

 . 1الطفولي مع الدور البطولي، مرجع إلكتروني ، ص " الأنا" االعرجون البتول، مسرح الطّفل ، فتنة التماهي -3

 . 39م، ص1894هـ ، 1124سنة " ذ. د" العام للكتاب، القاهرة، مجموعة مؤلفين، مسرح الطفل، الهيئة المصرية  -4
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ذا توقفنا قليلا عند هذه المفاهيم، لوجدنا العديد من التصورات التي تندرج داخل  وا 
المسرح الذي يخدم الأطفال سواء أقام به »نهم من يقول بأنه الإطار العام لمسرح الطفل، فم

ثارة معارفه ووجدانه  الكبار أم الصغار ما دام الهدف هو إسعاد الطفل، والترفيه عنه، وا 
يؤدي : ، ومنهم من يربطه بمسألةتطوير مستوى الطّفل المعرفي فيقول بأنه)1(«وحسه الحركي

بوصفه نشاطا ذاتيا يقوم به الطّفل، والطالب لينمي إلى تطوير دافعية الطّفل نحو التعليم 
من خلاله الأحاسيس الايجابية، ويدركها بطريقة سليمة، ولعله يثير أحاسيس كثيرة عنده 
كالإعجاب، والخوف، والشفقة، وتغذية مخزونه اللغوي، ومشاركته في صنع الحدث 

وسيطا آخر من وسائط » ومنهم من يعتبره، )2(الخ... والتخلص من بعض الأمراض النفسية
نقل الثقافة، والأدب الموجه إلى الأطفال، وهو مثله مثل الوسائط الأخرى لأدب الأطفال 
يحرك مشاعر الطّفل وذهنه، وعقله، ويغذي الأطفال فنيا، وأدبيا، ووجدانيا، والأطفال 

ي الذ" المسرحي"يشكلون بعدا أساسيا من أبعاد العمل الدرامي  -جمهورا –باعتبارهم 
، ولا غرو إن قلنا أن مسرح الطّفل من أهم المعالم الأخلاقية )3(«يستند إلى الممثل، والمخرج

أقوى معلم للأخلاق، وخير دافع إلى »الذي وصفه بأنه " مارك توين"بل أقواها على حد قول 
السلوك الطيب، اهتدت إليه عبقرية الإنسان، لأن دروسه لا تلقن بالكتب بطريقة مرهقة، 

، فالكتب )... (المنزل بطريقة مملة بل بالحركة المتطورة التي تبعث الحماس أو في
ويعني  -الخاصة بالأطفال لا يتعدى تأثيرها العقل، وقلما تصل إليه بعد رحلتها الطويلة؛ 

ولكن حين تبدأ الدروس رحلتها من مسرح الأطفال، فإنها لا تتوقف في  -هنا الطفل 

                                                           
 . 1م، ص1881مالك إبراهيم الأحمد، نحو مشروع مجلة رائدة للطفل، كتاب الأمة، . د -1

 . 19م، ص1882موسى كولدبرع ، مسرح الأطفال ومنهج ، ترجمة صفاء روحاني، سوريا، دمشق،  -2

. م0220حلاوة، مدخل إلى مسرح الطفل، مؤسسة حورس الدولية، الاسكندرية، طارق جمال الدين عطية ومحمد السيد  -3
 . 46ص
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ذا تأملنا قليلا هذا التصور لوجدنا بأن ، )1(«ايتهامنتصف الطريق، بل تمضي إلى غ توين وا 
يعتبر مسرح الطّفل الأقدربين جميع الأشكال والأجناس الأدبية الأخرى، ذلك أنه يلقن الطّفل 
المبادئ والأخلاق إضافة إلى المعرفة التي يرتكز عليها، وهذا ما اتفق عليه جمع من 

خير معلم اهتدت إليه عبقرية الإنسان، لأن » -مسرح الطفل –الباحثين حيث اعتبروه 
دروسه لا تلقن عن طريق الكتب المدرسية بشكل ممل، مرهق، بل بالحركة التي تشاهد 

 ،)2(«فتبعث الحماس، وتصل إلى أفئدة الأطفال

وهنا تظهر أهمية المسرح من خلال التأثير الفعلي الذي يظهر على الأطفال، ليس 
يبدون ردود » حتى على المستوى الخارجي أيضا؛ فالأطفالعلى مستوى المضمون فقط، بل 

أفعال شديدة حيال الأعمال الدرامية التي يشاهدونها، وكثيرا ما يستغرقون في الضحك أو 
يجهشون بالبكاء أثناء العرض، والسبب هو الطابع الاندماجي للأطفال، ولذلك أيضا فإن 

اعل مع المسرحية ويعمل خياله ويندمج عوالم الإيهام المسرحي هي التي تجعل الطّفل يتف
تقديم المفاهيم المجردة ، وعليه يكون المسرح النموذج الحي الذي يلائم الأطفال في )3(«معها

في صورة حسية؛ لأن تفكير الأطفال يغلب عليه الجانب الحسي الذي يعتمد على الأشياء 
والأقطار بشكل مجسد المحسوسة؛ لأن المسرح يضع أمام الأطفال الوقائع، والأشخاص، 

ملموس، ومرئي، ومحسوس، مما يسهل إدراكهم للأشياء، وفهم الأمور المعقدة، وهو بذلك 
يفوق الوسائط الأخرى التي تعتمد على حاسة، أو حاستين فقط، في حين المسرح يعتمد 

، ويجدر الإشارة هنا إلى أن المسرح حسب هذه المفاهيم يتسع لأكثر من )4(على كل الحواس
                                                           

م، 1889ط، . منشأة المعارف، الاسكندرية، مصر، د -القصة-مسرح الأطفال–الشعر "ينظر فوزي عيسى، أدب الأطفال، -1
 . 98ص

 . 3ت، ص . ط، د. حمدي جابر، مسرح الطفل، دراسة في مسرح السيد حافظ، د -2

، 1دكتور إسماعيل عبد الفتاح، أدب الأطفال في العالم المعاصر، رؤية نقدية تحليلية ، مكتبة الدار العربية للكتاب، ط -3
 . 41م، ص0222القاهرة في 

 . 41دكتور إسماعيل عبد الفتاح، أدب الأطفال في العالم المعاصر، المرجع السابق، ص: ينظر -4
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ية، الأمر الذي جعل الأدباء يصنفونه حسب المزايا التي يتسم بها، ذلك أن المسرحية رؤ 
دخال السعادة إلى قلوب الأطفال؛ فتكون  الواحدة قد يكون غرضها التسلية، والترفيه، وا 

مسرح الطّفل »فكاهية، وهناك أنواع تكون هادفة غرضها تثقيف الطفل، فمن المعروف أن 
الفنية الدرامية الممتعة والمثيرة في مجال ترسيخ المضامين من الأدوات والوسائل 

ونتيجة لتعدد زوايا )1(«الإنسانية في وجدان الأطفال وفكرهم منذ مرحلة مبكرة في حياتهم
المسرح يجدر بنا التعرض لأنواع الفن المسرحي، ولكن قبل الحديث عن التقسيمات الخاصة 

 : به، يمكن أن نوجز كل ما قيل فيما يلي

بالحركة، وما يقوم مسرح الطّفل لون من ألوان أدب الطّفل مخصص للأطفال يمتاز  -
وغالبا ما يميل الأطفال إلى هذا الفن به الممثلون من حركات فوق خشبة المسرح، 

لما فيه من بعد إنساني، ويرتكز هذا الفن على الشعر أو النثر كما يستند إلى الحوار 
سواء أقام به الكبار أم » يخدم الطفولة مسرح الذي بين الشخصيات، وهو ال

ثارة معارفه، ووجدانه،  الصغار مادام الهدف هو إمتاع الطّفل، والترفيه عنه، وا 
وحسه الحركي، أو تشخيص الطّفل لأدوار تمثيلية، ولعبية، ومواقف درامية للتواصل 

مختلطا بين الكبار،  مسرح الطفل ثمة يكون ومن)2(«مع الكبار، أو الصغار
الكبار يؤلفون ويخرجون للصغار ماداموا يمتلكون »والصغار، ويعني هذا أن 

مهارات التنشيط، والإخراج وتقنيات إدارة الخشبة، أما الصغار فيمثلون، ويعبرون 
شرة، أو غير مباشرة اعتماد باللغة، والحركة، ويجسدون الشخصيات بطريقة مبا

على الأقنعة، ومن هنا يمكن القول بأن مسرح الصغار هو مسرحٌ للطفل مادام 
خراجا، وتأليفا  الكبار يقومون بعملية التأطير، وهو مسرح يقوم به الطّفل تمثيلا، وا 

                                                           
، مجلس النشر العلمي، بجامعة الكويت، 1أثره في تكوين القيم والاتجاهات، طمحمد مبارك الصوري، مسرح الطّفل و  -1

 . 42ص" م1889م، 1881" " هــ 1119هــــ 1111" ، 19حوليات كلية الآداب، الحولية 

م، ينظر الموقع 0221الدكتور جميل حمداوي، تاريخ مسرح الطّفل في العالم، مقال كتب في نيسان سنة : ينظر -2
 اhttp: //kenanaonline. com/users/Arabmedia/posts/125089:  الإلكتروني

http://kenanaonline.com/users/Arabmedia/tags/25113/posts
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وهو أيضا )1(«وهكذا، فمسرح الطّفل يعتمد على التقليد المحاكاتي، والإبداع الإنتاجي
سرح الذي يخرجه الكبار، ويقوم بتمثيله الكبار؛ أي أنه لا ينحصر في الطّفل الم

وبذلك .فقط بل يتراوح بين الطّفل والأديب، والممثلين سواء أكانوا صغارا أم كبار
 . تكون هناك شراكة بين الطّفل، والكاتب، والممثلين

العديد من  وبناء على كل ما قيل يمكن أن نستنتج بأن مسرح الطّفل يرتكز على
العناصر لعل أبرزها المؤثرات الصوتية والبصرية؛ أي تلك العناصر التي تجذب انتباه 
الطفل، وتجعله يتشبث بهذا الجنس الأدبي أكثر من غيره، ويمكن تجسيد هذه العناصر في 

 : المخطط التالي

 

 

 

 

 

   )2( 

 

لإضافة إلى كل وبهذا نصل إلى أن مسرح الطّفل يضم داخله نفس عناصر القصة، با
الملابسات التي تتعلق بالسياق الخارجي للمسرح، وعلى رأس ذلك التمثيل، وهو الذي يضمر 

صورة حية لشخصية من »داخله جميع العناصر السابقة الذكر؛ حيث ينقل لنا الممثلون 

                                                           
 اhttp: //kenanaonline. com/users/Arabmedia/posts/125089: جميل حمداوي، تاريخ مسرح الطّفل في العالم، الموقع نفسه  -1

 . نقلا عن أماني البساط، مسرح الطّفل ، ملخص باوربونت -2
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، فيكون )1(«الشخصيات بالصوت التعبيري، والحركة الجسمية بما يوافق تلك الشخصية
يل الركيزة الأساسية التي تلخص لنا كل عناصر مسرح الطفل، فهو وسيلة هامة بذلك التمث

؛ أي أن التمثيل ذو فوائد لتشويق الطّفل، وتدريبه على الأداء بما يعود عليه بفائدة عظيمة
عدة تمنح الطّفل حافزا قويا على العناية، وحسن الإعداد، وتحمل مشقات الحياة، 

ضافة إلى كل العناصر السابقة هناك من يضيف ، )2(وتصويغها بطريقة ممتعة  البيئة وا 
سواء المتعلقة بالنص المسرحي أم بالمكان الذي يتم عرض المسرحية فيه الزمانية 

كأن تكون هناك أحداث تجري في زمن معين ماض، أو حاضر، أو مستقبل، ؛ (المسرح)
ض أثناءه المسرحية، لتكون بذلك محدودة الزمان؛ فالزمان هنا هو زمان العرض الذي تعر 

. )3(لا زمن كتابة القصة، وقد تم إضافة عنصر آخر للعناصر السابقة وهو البيئة المكانية
من هنا حق لنا القول بأن مسرح الطّفل يعتبر أداة فعالة في تشكيل شخصية الطفل، ذلك أنه 

عال والتأثر من خلال تقبل أف -من خلال التمثيل –يمنحه المساحة الكافية للتأثير 
 . الشخصيات الأخرى

ولعل كل هذا يجعلنا ندرك أهمية مسرح الطفل، ذلك أنه يشكل منظومة من الدعامات 
 -الثلاث الأخيرة  -التي تساهم في بناء الطّفل ثقافيا، وتربويا، ونفسيا، وتعتبر هذه الميزات

مع، نظام تربوي هي هوية المجت» من ضمن الأساسيات التي تصنع هوية الطفل؛ فهويةأي
هي ثقافة المجتمع التي يتم نقل ثوابتها )4(«والثقافة التي تقوم الثقافة بتمثلها والحفاظ عليها

 . إلى الأجيال الآخرى المتعاقبة
                                                           

، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، "النظرية، مصادرا لثقافة فنون العرض: " فلأبو الحسن سلام، مسرح الط -1
 . 19، ص0221، 1مصر، ط

كعب حاتم ، مسرح الطّفل في الجزائر بين الراهن والمأمون، بحث مشترك، مجلة المخبر، . محمد عبد الهادي، أ. د -2
 . 4، ص0228، مارس6لعربي، جامعة بسكرة، العدد أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، قسم الأدب ا

 . 44إسماعيل عبد الفتاح، أدب الأطفال في العالم المعاصر، مرجع سابق، ص -3

 . 44المرجع نفسه، ص -4
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 :أثر مسرح الطفل في العملية التعليمة -2

لقد أكَّد كلمن علماء النفس، والمهتمين بأدب الطفل، على أن مسرح الطّفل من أهم 

فن مركب »عالة التي تؤثر في الطفل، وتجذبه في ذات الوقت؛ فهوالأجناس الأدبية الف

يحتوي على عناصر فنية عديدة من القصة أو الحدوتة، والتمثيل والديكور، والملابس، 

والموسيقى، والأغاني وغيرها من العناصر التي تجذب الطّفل من ناحية، وتنمي قدراته 

الفن المسرحي الخاص بالطفل كوكتيل من  أي أن؛ )1(«العقلية والوجدانية من ناحية أخرى

الأجناس، فالقصة الطفلية جنس أدبي مستقل عن الأغاني الطفلية، وعن الشعر، وعن 

الخ، وقد يحدث أن تجتمع كل هذه الأجناس في جنس أدبي ... الحكايات الشعبية وغيرها

يب القيم واحد وهو مسرح الطفل؛ أي أنه يمثل الأرضية المثلى التي يبني عليها الأد

وقد حظي هذا الجنس منذ نشأته باهتمام الأدباء؛ .والأفكار، والمعارف، التيتنمّي عقل الطّفل

ينطوي على عوامل عدة يتوجب »ذلك أنه لا يشبه في تفاصيله مسرح الكبار، فمسرح الطّفل 

أن تؤخذبالحسبان، تجعله متباينا عن عملية إدارة الانتاج في المسرح المخصص للكبار، 

تضح هذا الأمر بمجرد ملاحظة مسرح الطفل، ومتابعة عروضه التي تمتلئ بالمتطلبات، وي

والتي تفرضها الضرورات الجمالية، والتزيينية للطفل، فضلا عن المقومات الفكرية 

والتعليمية التي تصل لمدركات الطّفل حسب النوعية المعيارية لعمره، واهتماماته التي 

                                                           
عزة حسن محمد الملط، مسرح الطّفل والتربية البيئية، ورقة نقدية مقدمة لمؤتمر التعليم النوعي ودوره في التنمية . د -1

 . 61م، ص 0224أبريل  -13 -10في عصر العولمة، جامعة المنصورة،  البشرية
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مرموقا في مجال توجيه الأطفال » ن المسرح يؤدي دوراإأي  ؛)1(«تختلف من سن إلى آخر 

نماء مداركهم، ويدرب الأطفال على الحياة،حيث يحقق تدريبا إيجابيا مفعما بالعظة،  وا 

فالمسرح ليس ، )2(«والأحكام الأخلاقية، وهو أيضا مدرسة الفصاحة، والانفعال المضبوط

نه باقة تحوي إيقى والتصوير؛ أي أدبا فحسب، بل تصاحبه مؤثرات صوتية تشمل الموس

 . داخلها كل معالم الجمال والثقافة

ومن هنا أصبح المسرح يحتل مساحة مهمة في حياة الطفل؛ ذلك أن مهمته لا 
تنحصر في التسلية، والترفيه فقط بقدر ما يسعى الأديب من خلاله إلى ترقية الطّفل 

رشاده، باعتباره مكملا لبناء الطفولة الصحيحة،  وفاعلا في تنمية الأطفال عقليا، وعاطفيا، وا 
يشكل ثقافته حين يتلقى القيم، والأفكار بلغة  وجماليا، ولغويا، وثقافيا، وتعليميافضلا عن أنه

فالطفل يتفاعل مع الشخصيات المسرحية التي تكون ؛ )3(محببة، وبأسلوب سهل وسلسل
التي يشاهدها ويتأثر بها،  يتقمص الشخصيةقريبة منه، فإن كانت شخصيات إيجابية فإنه 

بل قد يصل به الأمر إلى تقليد ومحاكاة حركات، وأفعال ليس من يشاهدهم على المسرح 
فقط، بل من يعايشهم في البيت كالآباء، والأمهات، والإخوة، وفي المدرسة من معلمين 

ه، وأساتذة، وعليه تعتبر الأسرة هي المسرح الأول الذي يتأثر به الطّفل ويتفاعل مع
والمدرسة المسرح الأكبر الذي يلقنه الثقافة والمعرفة، ولعل هذا الأمر يوقعنا في بعض 

 .)4(الاختلافات التي تتعلق بأنواع المسرح، الأمر الذي يستدعي الفصل بين نوع وآخر
                                                           

 . 126نوفل عبد الجبار علد الكريم، مفهوم الإنتاج في مسرح الطفل، مجلة الأكاديمي، مرجع إلكتروني، ص  -1

، 0211اني، ، العدد الأول، الث01أحمد علي كنعان، أثر المسرح في تنمية شخصية الطفل، مجلة جامعة دمشق، المجلد  -2
 . 82، 98ص

 . 1الطفولي مع الدور البطولي، مرجع الكتروني، ص" الأنا"عرجون الباتول، مسرح الطّفل وفتنة تماهي -3

 . 6المرجع نفسه، ص -4
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 :أنواع مسرح الطفل -3

بالعودة إلى أنواع المسرح سنجد العديد من التقسيمات التي تهدف إلى تأكيد هوية 
لطّفل بالمعارف، والثقافات المختلفة، وقد تعددت التقسيمات، وتنوعت، وكل وضع تقسيمات ا

وفقا لتصوراته، فمنهم من قسم مسرح الطّفل حسب الشكل، ومنهم من اعتمد على المضمون 
في تقسيماته، ولعل تعرضنا لأنواع المسرح سيسهل علينا النوع الذي سنتكئ عليه في الجانب 

أننا نجد العديد من الانقسامات التي تدعي انتماءها إلى مسرح الطفل، وذلك التطبيقي، ذلك 
الشكل، المضمون، : أن المهتمين بالمسرح ينظرون إليه من زوايا متكاملة هي»راجع إلى 

؛ فمن حيث الشكل نجد العديد من الأنواع )1(«المشاركين فيه، التقنيات، والهيئة التي تتبناه
كمسرح العرائس، والمسرح البشري، مسرح الدمىوغيرها، ومن حيث : لالتي تنتمي لمسرح الطف

المضمون هناك أشكال مسرحية أخرى كالمسرح الاجتماعي، والتربوي، والتثقيفي، والتعليمي، 
الخ، وهناك من يقسم المسرح وفقا لتصورات أخرى كالمسرح الشعري، والمسرح ... والتهذيبي

 :النثري

 : المسرح الشعري - أ

كتابة مسرحيات »ح الذي يغرف فيه الكاتب من القوالب الشعرية، ذلك أن وهو المسر 
شعرية للأطفال تعد من أكثر ألوان الكتابة الإبداعية صعوبة؛ لما تتطلبه من عناصر 
درامية وفنية؛ فالشاعر مطالب بكتابة مضمون هادف في إطار إيقاعي حواري مكثف بعيدا 

لكتابة وفق هذه المعايير الفنية هي التي صرفت عن الغنائية أو الإطالة، ولعل صعوبة ا
كثيرا من الشعراء عن خوض هذا المضمار، حتى إن شوقي الذي أسس المسرحية 
الشعرية في الأدب العربي لم يكتب مسرحا شعريا للأطفال، بالرغم من دعوته للاهتمام 

                                                           
أحلام أميرة بوحجر ، واقع الكتابات النقدية لمسرح الطّفل في الجزائر، رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في النقد  -1

عز الدين المخزومي، كلية الآداب، اللغات والفنون، جامعة وهران، . الحديث والمعاصر في الجزائر، إشراف دالأدبي 
 . 11، ص 0221م، 0224السانيا، السنة الجامعية 



 

11 
 

سهامه بما كتبه من شعر لهم  ع من المسارح ؛ وعليه يعتبر هذا النو )1(»بأدب الأطفال وا 
 : أما فيما يخص . أكثر صعوبة لما يتسم به من دقة، قياسا بالأنواع الأخرى

 : المسرح النثري - ب

فهو المسرح الذي يطغى فيه الجانب القصصي النثري على الجانب الإيقاعي 
الشعري، ولا ضرر إن تداخلت هذه الأنواع فيما بينها لتنتج نوعا يثري الطفل، ويدهشه، 

، والسرور إلى قلبه، فضلا عن أن الشعر يرتكز على الجانب الإيقاعي فإن ويدخل الفرح
الميزة الغنائية ستلازم هذا المسرح، فيصبح هذا النوع خالٍ من الإطار القصصي الروتيني 
الجاف الذي قد يمل منه الطفل، وعليه المسرح الناجح هو المسرح الذي يستطيع الكاتب أن 

ع العناصر الفنية التي تثري الطّفل معرفيا، وتدخل لقلبه يبرع من خلاله في تناول جمي
المتعة، والفرح، وهذا ما يظهر في كلا النوعين، ولعل هذه الأنواع تندرج تحتها تقسيمات 

 : أخرى كأن تكون المسرحية

 فتدور حول موضوعات ثقافية تزود الطّفل بمعلومات عامة، تاريخية، : تثقيفية
 . التي تخص العالم والأدباء وغير ذلكوجغرافية، وبعض المخترعات 

 فتدور حول المشكلات الاجتماعية التي تخص الطفل، فيتم إبرازها، :أو اجتماعية
يجاد الحلول المناسبة لها  : أو تكون  )2(ومعالجة نقاطها، وا 

 الدروس التعليمية في فرع من فروع »فيتم من خلالها معالجة بعض :تعليمية
لغة، التاريخ، العلوم، وغيرها لتسهيل اكتساب المعلومات، المعرفة المختلفة، مثل ال

                                                           
، العدد 01أحمد علي كنعان، أثر المسرح في تنمية شخصية الطفل، مجلة جامعة دمشق، كلية التربية ، المجلد . د -1

 121 -122م، ص 0211ثاني ، ال+الأول، 

محمد صالح السنتي، في أدب الأطفال، أـسسه وتطوره وفنونه، وقضاياه ونماذج منه، دار النشر الأندلس، للنشر  -2
، مجلة القسم العربي، "دراسة فنية" كافيت الله همداني، أدب الأطفال . م، نقلا عن د0223، 1والتوزيع، حائل، السعودية، ط

 . 13م، ص0212هور، باكستان، العدد السابع عشر، جامعة بنجاب، لا
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والمناهج الدراسية بالنسبة للأطفال، وهناك اتجاهات حديثة في مسرحة المناهج 
 . )1(«بصفتها وسيلة من وسائل التعليم والتعلم الفعال

ذا توقفنا عند هذه الأنواع لوجدنا أنها في حد ذاتها تتفرع إلى فروع أخرى، وهذا م ا وا 
حيث تطرق إلى تاريخ مسرح الطّفل في العالم في دراسته المعنونة بـ  جميل حمداويأقر به 

 : أنواع مسرح الطّفل وقسمها إلى تقسيمات أخرى فجاءت كالآتي

 وهو مسرح يخلق مع الطّفل بالغريزة الفطرية، يستند فيه :المسرح التلقائي أو الفطري
 . "مثل لعبة العريس والعروسة" ير الحر التلقائي إلى الارتجال، والتمثيل اللعبي، والتعب

 وهو المسرح الذي ينجزه التلميذ تحت إشراف المربى أو المنشط أو :المسرح التعليمي
، ولعل هذا )2(المدرس أو الأستاذ وبوجود نصوص معدة سلفا ضمن المقرارات الدراسية

امعي، مسرح المسرح المدرسي، المسرح الج: النوع تتفرع عنه أنوع أخرى مثل
 الخ ... العرائس، مسرح خيال الظل، المسرح الإذاعي

وعليه يمكن أن نخلص إلى أن مسرح الطّفل أنواع، وكل نوع يرتكز على تصورات 
ورؤى النقاد والباحثين، ولكن كل هذه التقسيمات لا تعد أن تكون فارقة؛ حيث أنا معظمها 

ن مسرح الطّفل فن أدبي يجمع بين قريبة من بعضها ومتداخلة مع بعضها البعض، ذلك أ
أشكال أدب الأطفال المؤثرة، والفاعلة في تنشئة »الجانب الترفيهي والتثقيفي، وهو شكل من 

الأمر الذي خوله مكانة مهمة إلى جانب القصة )3(«.الطّفل، وتكوينه ثقافيا واجتماعيا
.والشعر

                                                           
محمد صالح السنتي، في أدب الأطفال، أـسسه وتطوره وفنونه، وقضاياه ونماذج منه، دار النشر الأندلس، للنشر  -1

ربي، ، مجلة القسم الع"دراسة فنية" كافيت الله همداني، أدب الأطفال . م، نقلا عن د0223، 1والتوزيع، حائل، السعودية، ط
 . مرجع سابق. 11 -. 13م، ص0212جامعة بنجاب، لاهور، باكستان، العدد السابع عشر، 

 . 3، مرجع سابق، ص 0229جميل حمداوي، تاريح المسرح في العالم، نيسان، أبريل،  -2

 . 6كعب حاتم ، مسرح الطّفل في الجزائر بين الراهن والمأمون، مرجع سابق ، ص. محمد عبد الهادي، أ. د -3
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 :مفهوم الشخصية -1

رسطو أالأبحاث و الدراسات منذ عصر تحظى الشخصية بأهمية كبيرة في 
في العمل القصصي و  لحديث بوصفها عنصرا مركزيا و فعاللى العصر اإ

 ،و باعتبارها مفهوما معقدا و مركبا يصلح موضوعا لخطابات متعددة، المسرحي 
وهذا التباين في ،فقد تناولتها مجموعة من الدراسات في حقول معرفية مختلفة 

فالشخصية ،الشخصية يكتنفها التعقيد والاختلاف في الأحكام المفاهيم جعل دراسة 
و قد مر مفهوم الشخصية بتطورات عديدة في ،1من أكثر المفاهيم غموضا و شمولية

 .الحقل الواحد تبعا لتطور المناهج الحديثة 

 .أنواع الشخصية المسرحية -2
للشخصية  إذا تأملنا التراث المسرحي العالمي، فإننا نعثر على عدّة أنواع

و خياله في لحمة بشرية التي يرسمها المؤلف بقلمه أالمسرحية، باعتبارها نماذج ال
 :النص المسرحي، ولكيلا نوغل في البحث نذكر بضعا من هذه الأنواع

 :الشخصية الرئيسة والشخصية الثانوية-2-1
يم للشخصيات في التراجيديا اليونانية التي قامت على لقد عرف هذا التقس

  فيهي حداث وتؤثر الشخصية التي تدور حولها معظم الأم البطل، الذي هو مفهو 
حداث وتتأثر بهاأكثر من غيرها من الشخصيات المسرحية، وتستمد معظم الأ

الشخصيات وجودها من مقدار صلتها بها ومن طبيعة تلك الصلة فالبطل هو 
طول مدة على أ-في اغلب الأحوال-المحرك الأول لأحداث المسرحية والذي يبقى 

                                                           
 الثقافة لقصور العامة المصرية فرج ،الهيئة ألفريد مسرح في بناءالشخصية: لمباركية صالح -1

 .13،القاهرة،دط،دت،ص
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وهي في الأصل . 1الخشبة ويتمثل في سلوكه ومصيره موضوع المسرحية الرئيسي
اليوناني ذلك الممثل الذي كان يقوم بالدور الرئيسي في المسرحية ولو كان يقوم 

 .وار ثانوية في نفس الوقتبأد
، م روائيافي أي سرد قصصي مسرحيا كان أ ن فمعناه تلك الشخصيةأما الآ

،إذا الشخصية 2حور الرئيسي لأحداث السردمهو البطل مادام هو القد يكون و 
الرئيسية هي الشخصية المحورية وهي البطل الأول في المسرحية، حيث جاء في 

الذي  هو الشخص( protagonist) البروتاجونستأن البطل الأول أو ":بسترمعجم و 
 .3"و قضيةيتولى القيادة في أي حركة أ

خصمه أو معارضه لأول هو المقاوم له و عرض البطل اأي انسان يو 
antagonis   ن تكون مسرحية، لأن أالشخصية المحورية لا يمكن وبدون

هي الانسان الذي يخلق الصراع و يجعل المسرحية تتحرك الى الشخصية المحورية
ذا لم توجد هذه الشخصية فإنك .تعرف ماذا تريد الامام ، و الشخصية المحورية وا 

ذا ...تشطحتتسكع في القصة و  لم تجد تلك  إنالحقيقة إنك لا تجد القصة  ردتأوا 
عرج هو نجد الفتى الأ" الاغلال الإنسانية"، وفي رواية سومرست موم 4الشخصية

ن صائد الأسماك ألهمنجواي نجد "العجوز والبحر"الشخصية الرئيسية، وفي رواية
 .5الكوبي هو الشخصية الرئيسية

                                                           

-
 .62دب المسرحية، دار النهضة العربية، بيروت، دط، دت، ص من فنون الأ: عبد القادر القط 1

-
، ص 3891، 6كتبة لبنان، بيروت، طدب، ممجدي وهبة، كمال المهندس، المصطلحات العربية في اللغة والأ 2

608. 
-
 .636دريني خشبة، مكتبة الانجلوالمصرية، القاهرة ،دط ، دت، ص:فن كتابة المسرحية، تر:لابوسايجري3

-
 636فن الكتابة المسرحية، ص: لابوسايجري4

-
، 3892،  3معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين،تونس، ط: إبراهيم فتحي 5

 .636ص
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الشخصيات الأخرى لا وجود لها إلا  ن سائركل هذا لا يعني بالطبع أ
كعوامل مساعدة لظهور شخصية البطل، فهناك شخصيات ثانوية ذات كيان مستقل 

بعض الضوء على دور البطولة ولكنها تمثل في ذاتها نماذج إنسانية  يقد تلق
 ومسرحية ناجحة، وربما وفق المؤلف أحيانا في رسم الشخصية الثانوية فتكون أكثر

كما قد تكون .وس المشاهدين وعقولهم من شخصية البطل نفسهلى نفنفاذا إ
الشخصية ثانوية ديكورية في مظهرها وفي مساحة دورها بينما تلعب دورا أساسيا، 

لا في عاو في أدائها دورا محوريا فأ،سواء في الكشف عن العلاقات بين الشخصيات
ة يتداخل بعضها مع ن عناصر المسرحية متكاملأ، وعلينا  ان نذكر دائما 1المسرحية
تأثر سأن ت -في المسرحيات الكاملة الكبيرة-ن شخصية واحدة لا يمكنأبعض و 

ن كان هناك بعض المسرحيات التي تقوم فيها  بإدارة الحدث المسرحي وحدها، وا 
تلك  لكنحوار ، و تان بكل ما في المسرحية من حدث و شخصية أو شخصي

و مع ذلك فإننا نشعر فيها بوجود  المسرحيات تكون في العادة مسرحيات صغيرة،
شخصيات أخرى قد لا تظهر على خشبة المسرح و لكن الحوار و الأحداث  

 .تستحضرها في نفوس المشاهدين
مجتمع الإنساني و تطور علاقاته لقد تغير مفهوم البطولة المسرحية بتغير ال

و قائدا، حين أميرا أو أأوضاع الفرد فيه فكان البطل في مسرحية الاغريقية ملكا و 
كان الملوك و القُواد و الأمراء هم وحدهم المحركون للأحداث و المسيطرون على 

أما في العصور .2أمور الدولة و في شخصياتهم تتمثل قضايا العصر و المجتمع
الحديثة فقد تغيرت طبيعة البطل المسرحي بظهور طبقات جديدة ذات شأن في 

مال و غيرهم من أبناء الشعب، فأصبح الإنسان المجتمع كالمثقفين و الفلاحين و الع
                                                           

-
لشوقي ،دار غريب " مصرع كليوباترا"أساليب رسم الشخصية المسرحية قراءة في مسرحية : عبد المطلب زيد 1

 .7، ص6002للطباعة والنشر و التوزيع، القاهرة، دط ، 
-
 .67من فنون الأدب المسرحية، ص: عبد القادر القط 2
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شخصيته المتميزة وقدرته على التأثير في أمور الحياة ة المجتمع، و " العادي"
الفكرية جديرة بأن تكون محور الصراع في مشكلاته النفسية و الاجتماعية و  أصبحت

في وهكذا ظهرالاتجاه الرومانسي ثم الواقعي . مسرحيات كبيرة ذات مستوى رفيع
على ما بينهما من خلاف في تصور الحياة -الأدب بوجه عام، وكلا المذهبين 

وتصوير عواطفه وأفكاره، " العادي"يقوم على تأكيد شخصية الإنسان  -والمجتمع
 .1على نحو ذاتي في الأدب الرومنسي وفي صلتها بالمجتمع في الأدب الواقعي

 :الشخصية المركبة-2-2
ركبة من مجموعة من السمات التي تبدو غير وقد تسمى بالمغلقة، فهي م

منسجمة، ولا تستقر هذه الشخصية على حالة واحدة، ويصعب التنبؤ بمصيرها، فهي 
ما تفعل، ولها تأثير على عه بواقعية تقنإنها مع ذلك  تدهش القارئ بما لم يتوقعه؛ثم

نابع الأحداث والشخصيات الأخرى بسبب تطورها الدائم، ويرى أن السبب في ذلك 
وقد عرفها البعض بأنها الشخصية .من تعددية هذه الشخصية في الحياة داخل النص

ذات العمق السيكولوجي التي تتفرد عن سائر الشخصيات بآرائها ومشاعرها ومواقفها 
 .2وعاداتها وقوة تأثيرها في مسار الفعل الدرامي كشخصية هاملت

مه مخرج العرض إننا نجد أصعب دور يكتبه المؤلف المسرحي أو يقد
 .3أو الشخصية المزدوجة" الشخصيات المركبة"المسرحي هو أدوار 

 
 

                                                           

-
 .69من فنون الأدب المسرحية ، ص:عبد القادر القط1

-
غواية المتخيل المسرحي مقاربات شعرية النص والعرض و النقد،المركز الثقافي العربي، المغرب، :علي عواد 2
 .33، ص3887،  3ط
مدخل إلى علوم المسرح دراسة أدبية فنية، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشرالاسكندرية، دط، : أحمد زلط -3

 .329، ص3888
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 :الشخصية النمطية-2-3
لى ما هو خاص و فردي، و إالشخصية النمطية هي الشخصية التي تفتقر 

سمح بالتعرف عليها بشكل تتمتع بصفات محددة تطرح في عمومتيها، و هذا ما ي
الشخصية التي تتحقق فيها  ها؛أي أن1ن الحدثن تبدأ بالتصرف ضمأقبل مباشر، و 

و أو الحلاق أصفات يفترض أن تتحقق عندما ينتمي الى مهنة معينة كالقصاب 
، كما عرفها 2غير هؤلاء مما نراهم في كثير من المسرحيات العربية  وخادم المقهى أ

حد  ىلإوجه واحد يعطي مظهرا واحدا، يمكن التنبؤ بسلوكياتها  لها البعض بتلك التي
لى إبعيد وتتحقق فيها صفات عامة تشاركها فيها عشرات الشخصيات التي تنتمي 

 .3الطبقة أو المهنة نفسها
لى الكثافة إنها لا تعرف أي تحول أو تغير لافتقارها أما يميزها عن غيرها مو 

ن نجدها في الشخصية المسرحية، وهي تحافظ على أالإنسانية النفسية التي يمكن 
وحين نبحث عنها نجدها تكثر . 4ال الحدث مما يؤثر على طبيعة فعلهاملامحها طو 

لى النقد الاجتماعي، أو الإضحاك كم خلال إفي الأنواع المسرحية التي تهدف 
لى إ، أما بالنسبة 5تضخم الصفة بشكل كاريكاتوري لذلك نجدها في الكوميديا

ن يكون في المسرحية الجادة فإن هذه من الشخصيات لا تصلح لما يفترض أ
المسرحيات الجادة من شخصيات حيّة تثير اهتمام المشاهد وتعاطفه بما يحمل من 

غير أن ، 6دلالة وما تأتي من سلوك وما تجتاز من أزمات أو تنتهي إليه من فواجع
لها عيبا هو أنها إلى جانب انتمائها المهني أو الطبقي لا تتميز بوجود منفرد داخل 

                                                           

-
 .671م المسرحي، صالمعج: ماري الياس وحنان قصاب 1

-
 .61من فنون الأدب المسرحية، ص: عبد القادر القط 2

-
 .21غواية المتخيل المسرحي مقاربات شعرية النص والعرض والنقد، ص: علي عواد3

-
 .671المعجم المسرحي، ص: ماري الياس وحنان قصاب4

-
 .671، ص  المرجع نفسه5

-
 .62من فنون الأدب المسرحية، ص : عبد القادر القط6
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تفقد بكثرة تكرارها في المسرحيات المختلفة قدرتها على إثارة  هذا الانتماء، كما أنها
، 1ا و دعاباتها التي لا تكاد تتغيرالضحك بعد أن يألف المشاهد مظهرها و سلوكه

قد يسرف أحيانا في إضفاء متميز للشخصية فينتهي بها المسرحي لف ؤ كما أن الم
ن يكون لها أية هو ، و الأسلوب في رسم الشخصية النمط2ن تصبح شخصية نمطيةأ

وجودها العام داخل هذا الانتماء بحيث تتحقق فيها بعض الصفات العامة لأبناء تلك 
الحرفة و الطبقة ثم يكون لها وجودها الخاص كفرد متميز بسمات شخصية عن أبناء 

 .3حرفته أو طبقته
 :الشخصية الكاريكاتورية-2-4

في رسمها على ملمح  الشخصية الكاريكاتورية هي تلك التي يركز المؤلف
واحد من ملامحها الجسدية أو النفسية أو الخلقية أو غير ذلك من ملامح الشخصية 
الإنسانية مهملا بذلك كثيرا من الجوانب الأخرى التي تظل الشخصية من دونها كيانا 

، وهي بذلك تمثل الأنموذج الذي لا يكاد يتغير، ولا تتبدل سماته 4مفتعلا غير مقنع
، فيظل محافظا على ثباته دون أن يتأثر بالمتغيرات، وفي الوقت نفسه طوال النص

ليس له أثر يذكر مهما تغيرت الظروف المحيطة به، و يرى أن هذه الشخصية 
يتنبأ بسلوكها في  نالمسطحة التي يتذكرها القارئ بسهولة كما يستطيع المتلقي أ

لى إحتاج من المؤلفتولا  ،5الشخصية النمطية بسلوك المواقف المختلفة، كما يتنبأ
إعادة تقديم لكونها لا تتطور عما كانت عليه حيث تستند الشخصية المكررة على 

 .6أفكار غير أصيلة، تدور حول الدوافع البشرية، كشخصية البخيل مثلا
                                                           

-
 .62، صالمرجع نفسه 1

-
 .61، صمن فنون الأدب المسرحية: عبد القادر القط2

-
 .62، صالمرجع نفسه: عبد القادر القط3

-
 .21غواية المتخيل المسرحي مقاربات شعرية النص والعرض والنقد، ص: علي عواد 4

-
 .21، صالمرجع نفسه 5

-
 .21، صالمرجع نفسه6
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 :نمو الشخصية المسرحية-3

المسرحية العمل الأدبي الوحيد الذي يتطلب بطبيعته تعدد الشخصيات  دتع 
، وهذه الاستقلالية لا تعني أبدا أن نعزل الشخصيات 1منها وجوده المستقلولكل 

بعضها عن بعض، لأن من طبيعة الكائن البشري أن ينمو، وأن يتطورويتغير، 
إن الوحيد الذي Oscar Wild(5481-5011":)[أوسكار وايلد]وحسب ما يقول 

والنظم التي تفشل  وتتبدل ،يعرفه الإنسان حق المعرفة عن الطبيعةهو أنها تتحول
 .2هي تلك التي تعتمد على ثبات الطبيعة البشرية، وليس على نموها

وبما أن عالم المسرح هو صورة مصغرة للعالم الكبير فإنه لا حياة فنية  
تتولد بنية  هللمسرحية، مالم تتفاعل مع الشخصيات، ومن هذا التفاعل في شتى صور 

الحدث في حساب فني محكم يبدو من  المسرحية، ومن خلاله تنمو الشخصيات مع
لى أن الشخصيةالمسرحية ترفض السكون لأن إإضافة .3دقة أحكامهأنه تلقائي طبيعي

، و لعلنا 4ويجعلها تحكم على نفسها بالموت،السكون يقتلها، ويرمي بها في الهامش
لا نبالغ إذا قلنا أن أبلغ ما يعرضه المسرح تأثيرا هو عرض شخصية في طريق 

نفسها بنفسها في لحظة الاختيار عن قرار حر يرتبط به نوع من الخلق و تكوين 
 .5الحياة

و قد يكون هذا التغيير أو النمو غير واضح على المستوى السطحي إلا أنه  
يمكن اكتشافه من خلال استقراء علاقة الشخصية بما يحيط بها من الشخصيات، و 

                                                           

-
 .228الحديث، نهضة مصر لطباعة والنشر والتوزيع، دط، دت، صالنقد الأدبي : محمد غنيمي هلال 1

-
 .26غواية المتخيل المسرحي مقاربات شعرية النص والعرض والنقد، ص: علي عواد 2

-
 .229النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر لطباعة والنشر والتوزيع، دط، دت، ص: محمد غنيمي هلال 3

-
، 6001، 62سرح النقد والشهادة، تريفة بركان، المغرب، طخطاب التأسيس في الم: لال أعرابجمحمد  4

 .363ص
-
 .298النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر لطباعة والنشر والتوزيع، دط، دت، ص: محمد غنيمي هلال 5
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تتوافر كل  ، حيث لابد أن1عالاتبما يعتمل في داخلها من مشاعر و أحاسيس و انف
شخصية مسرحية في صميمها على بذور نموها المستقبلي، مادام لها مدى واسع من 

ها و تالمزاج الإنساني و تراكيبها التي لا نهاية لقواها و نواقصها و ميولها و ازدراءا
 .2عواطفها

كما قد يكون هذا النمو والتغيير سببا في حدوث تضارب بالمواقف 
راعات والازمات بين الشخصيات لذلك لا سبيل إلى تأليف مسرحية فنية من والص

شخصيات مثقفة في ميولها وأفكارها وغاياتها فلا بد من تصارع نوازع الشخصيات 
 .3وتناقضها على ألا يضر هذا التناقض بضرورة تعاونها وتضامنها معا

 ده العامة والثابتةوبالرغم من أن التأليف المسرحي فن من الفنون الذي له قواع
ستطيع أن نرى نوخطواته الأساسية التي يجب أن تتوافر كلها في المسرحية، لكننا لا 

الأمر نفسه بالنسبة للشخصية المسرحية لأن مسألة خلق الشخصية برمتها مسألة 
عملية لا يمكن الاستناد  ...غامضةإنها عملية لا ضابط لها ولا مرجع ترجع اليه

كما أنها تستعصي على التعريف الدقيق ...المستنداتلى النصوص و إفيها
 .4المضبوط

لذلك كان لزاما على الكاتب المسرحي أن يدرس شخصيات مسرحيته، دراسة تشبه 
طول الصحبة فالبناء الدرامي وتصوير الشخصيات يقتضي كلاهما من مؤلف 

واها المسرحية أن يلحظ الواقع ليحل فيه شخصياته، بحيث لا تظهر معزولة عن س

                                                           

-
 .26غواية المتخيل المسرحي مقاربات شعرية النص والعرض والنقد، ص: علي عواد 1

-
 .26اربات شعرية النص والعرض والنقد ، صغواية المتخيل المسرحي مق: علي عواد2

-
 .670النقد الأدبي الحديث، ص : محمد غنيمي هلال 3

-
 .23غواية المتخيل المسرحي مقاربات شعرية النص والعرض والنقد، ص: علي عواد4
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، خاصة 1وسلوك الآخرين معها ،فتتعرف كلا منها من خلال سلوكها في المسرحية
إذا أخذنا في الاعتبار أن العمل الأدبي الجيد يقاس بمدى متانة الشخصية وقوتها 

، كما أنه لا يمكن لمؤلف المسرحية أن يختار شخصياته عبثا، فعلى 2في التأثير
لابد أن تؤلف فيما بينها مجموعة مختارة في مالها من استقلال تتحقق به حياتها، 

دقة و إحكام، لتمثل قوى حيوية متشابكة متناقضة، وفي هذا التناقض الحيوي تبدو 
 .3وحدتها

لذلك فعملية البناء المسرحي بوجه عام تتطلب مرحلة أسمى من الثقافة، والتفكير 
، وقدرة على تحريكها والقدرة الفنية، فهو محاكاة، إن لم يكن خلق للحياة والشخصيات

وفقا ملابسات حياتها وطبائعها المفطورة فيها، وما ترمي اليه من أهداف وتستجيب 
اليه من غرائز وأحاسيس وأفكار وأوهام، فهو فن معقد، لا يظهر ولم يظهر إلا بعد 

 .4أن وصلت الإنسانية الى مرحلة كبيرة من النضج

 

 :أبعاد الشخصية المسرحية -4

المسرحية بطريقة تكوينية خاصة لما تختص به من حضور  تتميز الشخصية
مباشر و دلالي يسمح للفكرة الحقيقية و الخيالية أن يقدما الصورة المادي التي تنطبق 

، و هنا يشترك الكاتب مع شخصية المتخيل النفسي في المنظر العام أمام المشاهدين

                                                           

-
 .228محمد غنيمي هلال،النقد الأدبي الحديث ، ص  1

-
 .21، ص بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج: صالح لمباركية 2

-
 .278النقد الأدبي الحديث ، ص : محمد غنيمي هلال3

-
 .37، ص3888، 3الأدب المسرحي، عالم الكتب، القاهرة، ط: محمد الدالي4
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الضمني الذي تقوم عليه ، في تكوين المتخيل النفسي 1القارئالمسرحي والمشاهد و 
المتعددة، والتي تتعين بعاد ، ذات الأفكرة البناء للنص الموازي و الشخصية التمثيلية

وهنا يتوقف نجاح الكاتب على ،(المادية الاجتماعية والنفسية) بعاد الثلاثةبواسطة الأ
التي يترجمها في النص الى صور وصفية حقيقية  ،معرفته الدقيقة لهذه المكونات

شكل منها الشخصية و ينتج عنها الواقع وقد أشار الى ذلك علي أحمد باكثير تت
لكي يوفق الكاتب في رسم شخوصه ينبغي أن يتعرف اليهم واحدا واحدا و :" فقال

يعيش معهم في ذهنه برهة كافية، حتى يقرر أو يكتشف لكل واحد منهم أبعاده 
 .2"اعي و البعد النفسيالشكلي والبعد الاجتم ،البعد الجسماني أ: الثلاثة

 :البعد المادي-4-1

هي التكوين و  Physicalويمكن إطلاق عليه اسم الخصائص المادية 
الجسماني للشخصية وما تحمله من ملامح وخصائص مميزة، كالوزن والطول، والنوع 

ن العيون أو الشعر، وما بها من من لو  واللون وما يميزها( الجنس)الاجتماعي
والعادات ( الملابس والمكملات)مكتسبة، ومظهرها الخارجي  إعاقات طبيعية أو

 .3واللوازم التي تميز الشخصية في تكوينها المادي وحالتها الصحية

إذا فالبعد الجسماني هم ما يتعلق بالشخص من حيث بنيته وشكله الظاهري أ قصير 
اهة من هو أم طويل بدين أم نحيف، قوي البنية أو ضعيفها، سليم الأعضاء أم ذو ع

 .4العاهات ولكل من هذه الصفات أثرها في تكوين الشخصية

                                                           

-
، 3آفاق المسرح الشعري المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، الإسكندرية، ط: نادر أحمد عبد الخالق1

 .69،ص6036
-
 .20، ص6002، 3ا والفرجة المسرحية، دار الوفاء لدنيا الطباعة النشر، الإسكندرية، طالدرام: أحمد إبراهيم2

-
 .20، صالمرجع نفسه3

-
 .68آفاق المسرح الشعري المعاصر ، ص: نادر أحمد عبد الخالق 4
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 :البعد الاجتماعي-4-2

والتي تعتمد على Socialنستطيع اطلاق عليه الخصائص الاجتماعية  
مما يصنفها في طبقة اجتماعية تتوافق مع وضعها للشخصية  الانتماء الاقتصادي

ن الشخص إقطاعيا أو رأس ماليا كأن يكو ،الاقتصادي خلال الفترة التاريخية للنص 
و مصادر الإنتاج، أو أن يكون أجيرا يعمل بفلاحة الأرض أنتيجة امتلاكه للأرض 

 .1أو عاملا في مصنع، أو أن يكون برجوازيا أو تقنيا ينتمي لطبقة متوسطة

ويشمل البعد الاجتماعي مستوى تعليم الشخصية، ونوع الحياة 
، وترتيبه في العلاقة (مطلق ...أرمل ...متزوج ...أعزب: أطر الزواج)الاجتماعية
 .(جدة ...جد ...أخ ...إبنة...إبن)الاجتماعية 

 : البعد النفسي-4-3

وتتضمن هذه "psycologicalالخصائص النفسية" ويمكن إطلاق عليه اسم 
الخصائص النتائج المتكونة عن تاريخ الشخصية السوي من عناصر إيجابية وقوة، 

وتختلف هذه الخصائص . أو خلل نتيجة تاريخها غير السوي وما تعانيه من ضعف
اختلافا أساسيا بين الرجل والمرأة نتيجة اختلاف النوع الاجتماعي، كما تختلف في 
مراحل عمر الأطفال المختلفة حيث تميز كل مرحلة بخصائص مميزة عن الأخرى، 

فقد استفاد علم  وكما تستفيد الدراما من علم النفس في بناء الشخصيات الدرامية،
النفس من بعض أهم الشخصيات المسرحية لتكون علما على بعض الخصائص 

عناوين لتوصيف حالات نفسية  "الكترا"و"أوديب"النفسية، والأمراض، فكانت شخصية 
 .2وسلوكية مميزة

                                                           

-
 .20الدراما والفرجة المسرحية، ص: أحمد إبراهيم1

-
 .23الدراما والفرجة المسرحية، ص: أحمد إبراهيم2
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فالبعد النفسي إذا هو ما ينتج عن البعدين السابقين من الآثار العميقة الثابتة 
لى مر الأيام وحددت طباعه وميوله ومزاجه ومميزاته النفسية التي تبلورت ع

والخلقية، وكلما تعمق الكاتب في التعرف إلى شخوصه كان خليقا أن يكتب مسرحية 
 .1جيدة

 :أهمية الشخصية وصفاتها -5

 :أهمية الشخصية المسرحية-5-1

يكاد الدارسون يجمعون على أن الشخصية في العمل الإبداعي القصصي  
سرحي هي كائن ورقي ألسني، بمعنى أنها أداة فنية يبدعها المؤلف لأداء وظيفة والم

يتطلع الأديب إلى رسمها، فيجعل منها كائنا حيا، له آثاره وبصماته الواضحة الجلية 
كائن حي في حالة ": غالي شكري" في العمل الإبداعي، هو على حد تعبير الدكتور

 .فعل

يمة الشخصية ومكانتها ، فكان منهم من قدم واختلف النقاد و الدارسون في ق
عليها عنصر الحبكة فهي الأساس و ما الشخصية إلا عامل مساعد لإبراز هذه 

من قدم الشخصية في القصة الدرامية، و ما  -وهم الأكثرية الغالبة–الحبكة و منهم 
هناك ماهو :" الحبكة عنده إلا نتاج طبيعي لصراع الشخصيات يقول هارون الوود

هذا ...هم من الحبكة، هناك ذلك الشيء الذي يعطي الحبكة معنى و مغزى، وحياةأ
 ".الشيء هو الشخصية

القدرة على تطوير النص  الشخصية الفنية الدرامية في النص الأدبي لهاو 
خارجيا، و تمتاز التركيز و الدقة و المتانة و البعد الفني في التفكير و العمل داخليا و 

 .الفعلو الاستجابة و رد 
                                                           

-
 .68آفاق المسرح الشعري المعاصر، ص: در أحمد عبد الخالقنا1
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لذلك فإن العمل الأدبي الجيد يقاس يمدى متانة الشخصية و قوتها في 
ي تعطي المسرحيات الشخصيات لا الأفكار هي الت"...التأثير، يقول روجيلريغلرد

 ".عنفوانهاالجيدة قوتها و 

كما يجب على المبدع أن يعرف شخصياته جيدا يتخيلها تخيلا كاملا، و يتبع 
 .1يكتب مسرحيته و يخطها نموها و تطورها قبل أن

 :صفات الشخصية المسرحية-5-2

تتصف الشخصيات في داخل المسرحية بصفات تتحقق في كل عمل مسرحي 
 :جيد و أهم هذه الصفات تذكر

 .ألا تفقد كل شخصية صلتها بالعالم الحقيقي التي تعيش فيه -

ر المؤلف، سه على الشخصية فتتحول إلى أبواق تنطق بأفكاألا يفرض المؤلف نف -
أو دمى يحركها إصبعه، ويستطيع المؤلف أن يبث أفكاره بطريقة خفية غير مباشرة 

 .حتى نشعر بأن شخصياته تتصرف بحرية وبطريقة طبيعية تلقائية

كذلك تتصف الشخصية بالوحدة، بمعنى أن كل ما يصدر عنها من قول أو عمل  -
 .يمكن تفسيره في ضوء الخاص لهذه الشخصية

ف الشخصيات في مجموعها بالتنوع والتفاعل والصراع، إذ لا سبيل إلى كما تتص -
تأليف مسرحية فنية من شخصيات متفقة في ميولها وأفكارها وغاياتها، أو من 
شخصيات غير متفاعلة، فمن صور التفاعل تتولد بنية المسرحية، والشخصيات في 

ل إنسان مع اختلاف يصلح أن يشاهد ك" معنى إنساني  "فنية تدل علىلالمسرحية ا

                                                           

-
عاصمة الثقافة العربية، 6007، الجزائر -دراس تقنية-النص المسرحي في الأدب الجزائري: عزالدين جلاوجي1
 .310، ص6007، 3ط
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الأمكنة والأزمنة بالرغم من أن المؤلف قد صورها في مكان وزمان معينين حتى 
 .يعطيها طابعها الواقعي

وآخر ما نذكر من صفات الشخصية المسرحية هو أن المؤلف يبرز كلا منها  -
 .1منفردا بخصائصه الجسمية والنفسية والاجتماعية

 :التشخيص -6

بشكل عام، لأن الممثل يقوم بتشخيص الدور في زمن التشخيص هو التمثيل 
معجم )لشيء في ا( بتشديد حرف الخاء)ما وعلى مرسوم من قبل المؤلف، وشخّص 

ارتفع، وشخص بصره أي فتح عينيه، وشخص عن قوم، خرج : يعني( متن اللغة
قاموس )عنهموشخص إليهم، رجع إليهم، وشخص الجرح أي انتبر وورم، وفي 

شخص ( دائرة المعارف القرن العشرين)تشاخص هو المختلف، وفي فالم( المحيط
 .2بصره أي رفعه وشخص الشيء أي عينه وميزه

يعتبر التشخيص من أهم القضايا الملقاة على عاتق الكاتب المسرحي، لأن 
من واجبه أن يصور شخصياته وصفاتها ونوازعها تصويرا واضحا، بحيث يفهمها 

، حيث يتخيل أبطاله يحسون و  3اليقظ تماما ويكاد يفهمها الجمهور
وكثيرا ما يستعير نماذج شخصياته من الواقع، فيأخذ بعض الملامح من ...يتكلمون،

الناس الذين يعرفهم حق المعرفة، و يمزجها بملامح أخرى من خياله، و لكن علينا 
أن نتذكر قاعدة هامة في مجال التشخيص، و هي أن المسرحية ليست هي الحياة، 

                                                           

-
، 6، طشخصية الأدب العربي وخطوات في نقد الشعر والمسرح والقصة، دار القلم، الكويت: إسماعيل القيفي1

 .312، ص3877
-
 .677بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، ص: صالح لمباركية2

-
 .113، ص 3892صدقي حطاب، دار الثقافة، بيروت، دط، : فن المسرحية، تر: فردبميليتوجيرالدايدس بنتلي 3
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، لذلك يتوجب علينا أن نفسح المجال للكاتب 1الحياة ليست هي المسرحية وأن
المسرحي كي يفسر و يصور أي انسان طبقا لتقاليد عصره، وعلى ضوء بصيرته 

ذا كان التشخيص هو نقل صورة واقعية بأسلوب فني خاص، . 2السيكولوجية وا 
نملك أمامه إلا أن  وصول الكاتب إلى رسم شخصياته رسما متقنا يعد عملا عبقريا لا

 .3نقف مدهوشين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

-
 .110، صالمرجع نفسه1

-
 .116، صالمرجع نفسه2

-
 . 20ص د فرج، بناء الشخصية في مسرح ألفري: صالح لمباركية 3
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 :أساليب التشخيص-6

لقد أجمع أغلب النقاد المسرحيين بأن تأثير الشخصية يأتي مما تفعله 
الشخصية نفسها في سياق المتخيل المسرحي، وهذا لا يلغي إهمال عناصر أسهمت 

نا على سر في هذه العمليةومكنتنا من رؤية أبعاد الشخصية المختلفة، وأطلعت
اندفاعها وتحريكها وفقأبنية مختلفة، ويمكن تحديدها وفق عنصرين أحدهما أساسي 

 .1والآخر ثانوي

 :الشخصية والفعل الدرامي  -7

التراجيديا ليست دراما الكلاسيكية هي وظيفة للفعل،فإن الشخصية في ال
فعالها، ما محاكاة لأفعالها، فالشخصية المسرحية تولد من أنتصوير للشخصيات وا  

رسطو التراجيديا بأنها محاكاة لفعل أومن الظروف والعوامل المحركة لها، ولهذا عرّف
جاد، تام في ذاته، له طول معين، في لغة ممتعة، لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع 

وتتم هذه المحاكاة في شكل درامي لافي شكل سردي، وبأحداث تثير ...التزيين الفني
 .يحدث التطهيرالشفقة والخوف وبذلك 

وينبني الفعل من الشخصية والفكر، فشخصية الإنسان هي التي تجعله يسلك 
يط به، أما فكره فهم منهجا معينا في الحياة، ويقوم بالأفعال حسب الظروف التي تح

الفكر المواقف التي تواجهه، ومن ثم فلى اختيار الفعل الملائم في الذي يدفعه إ
رسطو صفات معينة في الشخصية ويشترط أ. الفعل اللذان يخلقانوالشخصية هما 

                                                           

-
 .26غواية المتخيل المسرحي مقاربات شعرية النص والعرض والنقد، ص: علي عواد 1
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أن تكون فاضلة، وملائمة، وأن يكون لها : الدرامية لكي يكتمل العمل الدرامي وهي
 .1شبه في الحياة، وأخيرا يجب أن تكون متناسقة

أن الفعل هو غاية بذاته ولا يتمتع  "فيلتروسكي"الفعل هو أساس الدراما ويرى 
 .صائصهخارجي يقرر خعملي بهدف 

 .2لقد أعد الفعل هنا ليدرك من قبل الجمهور كسلسلة مترابطة المعاني

وجود الذات في المسرح يتوقف على وجود بعض العناصر المساهمة في 
عل حين يتدنى الفعل الإنساني ـكور، فقد يصبح للأشياء قدرة الفـالفعل كالأشياء و الدي

إن :" المسرحي حين قال العنصرإلى ديناميكية  إلى درجة الصفر،وأشار فلتروسكي
: وظيفة العنصر قد تقررت بواسطة التناقض القائم بين قوتين متعارضتين في داخله

، و علاقتها غير (الديكور) القوى الديناميكية للفعل، والقوى السكونية للتصوير
المستقرة، لأنه في مواقف معين تسيطر إحداهما، و في مواقف أخرى تسيطر 

وقد أعطى مثالا يبرز فيه  ..".نا كلتاهما تكونان في حالة من التوازنالأخرى، و أحيا
 .أهمية القوة التصويرية في ديناميكية الفعل

خنجرا، وهم جزء مكمل لزيه، فالخنجر هنا ( أ)فمثلا حين يحمل الشخص 
يظهر إما المكانة النبيلة أو العسكرية لصاحبها، لذلك القوة التصويرية للخنجر تفوق 

 .عل التي صارت هنا ثانويةقوة الف

                                                           
، رسالة (الفضاء، الزمن، الشخصية)البناء الفني في مسرحيات صالح لمباركية دراسة في بنية : عمار خنيش -1

 .96،ص6030جامعة المسيلة،ماجستير، كلية الآداب و العلوم الاجتماعية، قسم اللغة العربية و آدابها، 
أومير كورية، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، : سيمياء براغ للمسرح، تر: مجموعة من المؤلفين -2

 .317،ص3887دط،
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والخنجر في هذا الموقف يصور مكانة الشخص، أي قوة سكونية، ولكن 
فهذا الأخير يستل خنجره ويطعن ( أ)بإهانة الشخص( ب)عندما يقوم الشخص

 خصمه، في سياق هذا الفعل، تحتل قوة فعل الخنجر الصدارة، ويصبح إكسسوار
عل فقد الخنجر البعد التصويري السكوني يلعب كأداة دورا في الفعل ففي سياق الفو 

 .1وصار قوة ديناميكية للفعل

وتتصرف الشخصية الدرامية تبعا لدوافع تدفعها للقيام بسلوك معين، فالمسرح 
يعبر عن الحياة الإنسانية بشخوص لهم دوافع وعلائق يتفاعلون بأحداث نامية في 

عليه لينطلقوا من سجن حيز زماني ومكاني داخل ذهن الكاتب ومشاعره، ويلحون 
وهو الورق لتتحقق لهم رغبتهم القوية في أن يعرفهم الناس، ...رحبأذهنه إلى عالم 

 .2وتنشر أقوالهمومواقفهم بين البشر في سائر العصور والأزمان

إن الفعل الدرامي ينبي على جملة من المواقف المتعددة، ويخضع إلى التطور 
الحدوث في أثر فعل أي شخصية لأنه يتتبع  والحركة، إنه يشكل علاقات أوسع من

 .الحركة المسرحية بشكل عام

ويعمل الكاتب المسرحي على خلق شخصيات مؤدية، أكثر من كونها 
 .شخصيات سردية يسكنها الثبات

                                                           
 .67سيمياء براغ للمسرح، ص: مجموعة من المؤلفين -1
 .620، ص6001دط، المخرج المسرحي والقراءة المتعددة للنص، دار الوفاء، الإسكندرية،: أبوالحسن سلام  -2
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إن الشخصية الدرامية الأصيلة تعبر عن نفسها في التطور ، إنها تبتدأ في 
في حالة سكون  ففي الدراما لا يوجد شيء بكيفية أخرى،المسرحية بكيفية ما وتنتهي 

 .1وتطوره المنطقي ونهايته وكل شيء يملك بدايته

فحركة الفعل الدرامي تجعل المؤلف المسرحي يعمل على تركيب أحداثه 
بشكل يخضع إلى مبدأ السبب والنتيجة، ومبدأ السببية هذا يقوم عليه الفن المسرحي 

ذلك حدث أما في المسرح فيحدث كذا ول ...ذاففي الرواية يحدث كذا ثم ك. كله
. من أول المسرحية إلى آخرها ويظل هذا المبدأ يحكم جميع الأفعال والأقوال...كذا

وهو الذي يطور الحبكة ويؤجج الصراع، ...الذي يحدد للكاتب كمية الأفعالوهو 
اتب وكل ما يخرج عن هذا السياق المنطقي القائم على السببية يعتبر زيادة يجدر بالك

 .2أن يستغني عنه

و شخصيات الأدوار التي يسميها الوظائف وانطلاقا من المسرح ميز سوري
ير مرغوب وة الموضوعاتية الموجهة، ممثل الخالق: الدرامية وتتمثل هذه الأدوار في

العشوائي، فاعل الخير، المساعدة، ، فيه، القابض المفترض لهذا الأخير، المعرض 
ومن هذا المنطلق حاول غريماس مقاربة هذا الجرد . ابقةمضاعفة إحدى الجهود الس

الذات، : للأدوار والوظائف التركيبية في اللغة، وتتجلى عوامل غريماس في
شكل بدورها ومن ثم فالعلاقات التي تجمعها ت الموضوع، الباث، المتلقي المعارض،

 .نموذجا عامليا

 : وهذه العوامل تتألف في ثلاث علاقات 

                                                           
شريف شاكر، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد : التكامل الفني في العرض المسرحي، تر: ألكسي بوبوف -1

 .317، ص3872القومي، دمشق، دط، 
 .96، ص6001النص المسرحي الكلمة والفعل، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، دط، : فرحان بلبل -2
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وما هو مرغوب فيه ( الذات)وتجمع هذه العلاقة بين من يرغب :بةعلاقة الرغ-
 (.الموضوع)

ب أن يكون لها دافع يسمى إن كل رغبة من طرف الذات يج :علاقة التواصل-
مل آخر يدعى المرسل إليه، وعلاقة التواصل بين ايكون موجها إلى عمرسلا وأن 

 .وعالمرسل والمرسل إليه تمر من خلال علاقة الذات بالموض

وينتج عن هذه العلاقة حصول علاقة الرغبة وعلاقة التواصل أو  :علاقة الصراع-
المساعد والمعارض، : وفي إطار هذه العلاقة يتعارض عاملان هما. عدم حصولهما
ودها من أجل الحصول على هجد الذات والثاني يعمل على عرقلة فالأول يسان

 .الموضوع

ظيم الدرامي،ففي النص ة في التنفالشخصية الدرامية لها وظيفة أساسي
في النموذج العالمي توضح الشخصية في شبكة علائقية مما يجعلها المسرحي و 

غبة منسجمة أو متعارضة مع مختلف الشخصيات، فالذات لا توجد إلا في إطار الر 
المساعد يوجد بوجود المعارض الذي يعاكس بحث التي تدفعها نحو الموضوع ، و 

ن أجل إثبات مل على إبراز قدرتها في الصراع بأن تناضل مالذات، فالشخصية تع
توكيد فعلها المحقق لإرادتها عبر علاقات منسجمة أو متباينة، ولكي حضورها و 

الشخصيات اتب أن يحدد الشخصيات الفاعلة، و يكتمل البناء الدرامي يجب على الك
ص كل المساندة، وأن يبرز وظائفها في التشخيص الدرامي، كما يبين خصائ

 .1شخصية عن الأخرى، و ما تتميز به من فوارق فردية في إطار وظيفتها الدرامية

                                                           
 .91، ص(الفضاء، الزمن، الشخصية)في مسرحيات صالح لمباركية دراسة في بنية البناء الفني : عمار خنيش-1
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إن الشخصية المسرحية لا تكتسب أهميتها من حيث هويتها، ولكن من 
، ومن خلال الشكل المكثف لأفعالها يتم إعادة قص الوقائع وتشكيل الشكلحيث

 .1الأحداث في صورة حبكة درامية متتابعة ومتحركة

 :بناء الشخصيات في مسرحية حب الرمان وخيرزان -4
تنقسم الشخصيات في هذه المسرحية إلى قسمين، شخصيات خيرة وشخصيات شريرة 

وهي " حب الرمان"فأما الشخصيات الخيرة فتأتي على رأسها شخصية الأميرة 
شخصية واضحة الملامح والصفات، بما أنها البطلة نجدها تحمل صفات مثالية 

ضارية راقية في التعامل مع الآخرين، جعلها الكاتب تبدوا في أحلى وسلوكيات ح
صورة وأجمل منظر لكي تكون نموذجا رائعا للاقتداء بها، ذلك لأن الأطفال مولعون 
ذا ما تم تقليدهم فسيكون على كافة  بالتقليد، وتقليد الأبطال بصفة خاصة، وا 

بما يضمن وصول الرسالة المستويات، إذ سيشمل التصرفات والحركات والمعاملة 
من خلال حديث " حب الرمان"المنشودة بنجاح تام وتتضح سمات الأميرة 

 :الشخصيات الأخرى ومن جملة ما قيل عنها تأكيدا على صفاتها الرائعة
حتى طيور القصر فيها إيه ... شايف البلد كلها طالعة تودع الأميرة : خيرزان>>

 الأميرة؟
 .الأميرة طيبة: مهران
يا زعفران : الأمير>>: ويقول الكاتب في موضع آخر. 2<<الأميرة حنينة : موعةالمج
 .الأميرة حب الرمان أجمل بنات هذا الزمان... 

وتقرأ كل ... حافظة الأشعار ... أجمل البنات ... سمعنا عنها كلام كثير : الوزير
 .يوم كتاب من حكايات الزمان

                                                           
 .92، صالمرجع نفسه -1
 .44السيد حافظ، ص : الأميرة حب الرمان وخيرزان -2
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 .وتفهم وتتناقش... أمير بتقرأ : الأمير
 .ومهذبة اللسان: الوزير
 1<<... أنا فرحان ... ياه : الأمير

التي نجد الكاتب لا يجعلها " خيرزان"وتأتي بالمقابل على رأس الشخصيات الشريرة 
قبيحة الشكل بل يعطيها صورة تبدو من خلالها أقل جمالا وأبسط شكلا من الأميرة 

 :إذ يقول عنها" حب الرمان"
يفة جميلة ولكنها ليست في جمال ولا هندام الأميرة ، وهي وص(تظهر: )خيرزان>>
 ...>>2 

لكنه مع هذا يبرز صفاتها السيئة وأخلاقها البشعة التي قادتها صوب التدبير للقتل 
وهو أفظع شيء ولكن الكاتب بالرغم من إبرازه لهذا الجانب السلبي لهاته الشخصية 

ن يعمد إلى إيجاد قوة موازية لقوة إلا أنه لا يصدم الطفل بأمور تؤثر عليه سلبا بل كا
 .بحيث تبطل كل أعمالها الشيطانية" خيزران"الشر الموجودة لدى 
هما القطبان المتضادان في هذا العمل " خيزران"و " حب الرمان"هاتان الشخصيتان 

وهما معمقتان بشكل مكثف، فيما عداهما لا تبرز الشخصيات الأخرى معمقة بشكل 
تضح جزئيا لتكمل صفات الشخصيتين المحوريتين، فالسلطان كبير ولكن ملامحها ت

بوفائه وشجاعته، وعابر السبيل " مهران"بحبه والقائد " عمران"بطيبته والأمير " عرفان"
بذكائها والحيوانات بحنانها " نور"بتفانيه والوصيفة " زعفران"بحكمته وتعاونه، والوزير 

حب "الأميرة )ية المحورية كل هذه الشخصيات تصب في صفات وملامح الشخص
 .وفي النهاية نجد تغلب قوى الخير على قوى الشر. التي تمثل قوى الخير"( الرمان

 

I. بنية الحدث : 

                                                           
 .41، صالمصدر نفسه  -1
 .41، صالمصدر نفسه  -2
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 : مفهوم الحدث-1
 : لغة -أ

ساسية في بناء الرواية، فلا يمكن تصور رواية يعد الحدث من العناصر الأ
ن الحدث في أساسه أية ذلك رواالساسية في بناء ، فهو من المقومات الأبدون أحداث

يقوم على وجود الفعل من خلال تفاعله وتبادله والتأثير في توليد المعنى العام 
ومن المفاهيم اللغوية للحدث ما ورد في معجم مقاييس اللغة لابن فارس في  ،للرواية
 (.ح، د، ث)مادة 

بعد أن لم الحاء والدال والتاء أصل واحد وهو كون البنى لم يكن يقال حدث امر »
الطري السن والحديث من هذا لأنه كلام يحدث منه الشيء : يكن، والرجل الحدث  

حديثي حسنة، كخطيبي يراد به أويقال هذه : بعد الشيء إذا كان يتحدث إليهن
 1.«الحديث

 : اصطلاحا -ب

بل يشكل اللبنة الأساسية للمادة  ،لم يعد الحدث عنصرا ثانويا في السرد
هم عنصر في القصة أيعد الحدث »ك وقود العمل السردي، حيث الحكائية وهو بذل

وهو الموضوع الذي تدور القصة  ،القصيرة ففيه تنمو المواقف وتتحرك الشخصيات
ولا تتحقق وحدته إلا إذا  ،حوله، يعتني الحدث بتصوير الشخصية في أثناء عملها

كما يتطلب  ،جلهأأوفى تبيان كيفية وقوعه والمكان والزمان والسبب الذي قام من 

                                                           

 ،0979، دار الفكر، د ط، 1، مج(ح، د، ث)ابن فارس ، معجم مقاييس اللغة، مادة  1-
 .111ص 
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من الكاتب اهتماما كبيرا بالفاعل والفعل لأن الحدث هو خلاصة هذين 
 1.«العنصرين

د الفعل بين شخصيات الرواية إن الحدث في أساسه يقوم على وجود الفعل ور 
حداث تستند إلى شخصيات ، فإن الأالنص الروائي من حيث كونه حكايةلذلك و 

لا يمكن أن يقام به إلا ليطور  ،لشخصية والحدثتقدمها فهناك علاقة أكيدة بين ا
بعيدا  ،ك المنظور التقليديتشكيل الحدث لم يعد ينظر إليه بذلف2شخصية تتأثر به

ن جمالية النص تكمن في بنيته إبل زمانية والمكانية وكذلك الشخصيات عن البنية ال
 .التي تتفاعل فيها كل هذه العناصر

و أمجموعة من الوظائف يحتلها العامل نفسه فإن الحدث ' 'بارت'' مثلما يرى
العوامل، فعلى سبيل المثال فإن الوظائف المنوطة بالذات في سعيها نحو الهدف 

 .3الذي نسميه مطلبا

الحدث هو مجموع الأفعال والوقائع مرتبة ترتيبا نسبيا : كالآتي'' زغلولمحمد ''ويعرفه 
ذا هي المحور الأساسي الذي إ ،يدور حول موضوع عام، وهي تعمل عملا له معنى

شكل قطعة يكارتباط الخيوط معا في نسيج  ،يربط باقي عناصر القصة ارتباطا وثيقا
 .4قماش

 

                                                           
شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، -1

 .10، ص0998الجزائر، د ط،
 .01يوسف حطيني، مكونات السرد في الرواية الفلسطينية، ص 2-
 .09، ص0،1111جيرالد برنس، المصطلح السردي، ميريت للنشر والمعلومات ، القاهرة، ط 3-

محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربية، أصولها، اتجاهات أعلامها، دار المعارف، الاسكندرية،  -4
 .00القاهرة، ص
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 :طرق بناء الحدث -2

كتاب ثلاث طرق لبناء أحداث قصصهم خصوصا كتاب القصة ال يستعمل
 : التقليدية وتتضح كل طريقة من خلال ما يلي

 : التقليدية ةقيالطر  -أ

ريقة قديمة تميز بها كتاب الرواية التقليدية خاصة، ويتبع فيها الروائي وهي ط»
التطور النسبي المنطقي للأحداث، حيث يتدرج القاص بحدثه من المقدمة إلى 

 1.«العقدة فالنهاية

لى التدرج والتسلسل في عرض أحداث إن القاص في هذه الطريقة يعمد ا
 ،و لخطة التأزمأقصته وصولا إلى العقدة حداث ، أالقصة حيث يبدأ بمقدمة يمهد فيها

فالنهاية حيث تختلف من كاتب إلى آخر فهناك من يجعل النهاية مفتوحة أو حزينة 
 .أو سعيدة للقصة

 : الطريقة الحديثة-ب

أو  في هذه الطريقة يشرع القاص في بغرض حدث قصته من لحظة التأزم
 ،حدث قصته ةلف يروي بدايخو الأم يعود إلى الماضي ،ثهم العقدةكما يسميها بعض

 .2مستعينا في ذلك ببعض الفنيات والأساليب حسب اللاشعور والمناجاة والذكريات

 (: الخطف خلفا)الفني  جاعطريقة الارت -ج

ثم يرجع إلى الماضي ليسرد  ،يبدأ الكاتب فيها بعرض  الحدث في نهايته »
الأدب القصصي في  ن تنتقل إلىأالقصة كاملة وقد استعملت هذه الطريقة قبل 

                                                           
 .11شريبط احمد شريبط، تطور البنية في القصة الجزائرية، ص-1

 .11، صالمرجع نفسه2-
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مجالات أكثر من غيرها كالسينما، وهي موجودة في الرواية البوليسية أكثر من 
 .1«في الأجناس الأدبية اغيره

 : طرق صوغ الحدث -1

هناك طرق عديدة يستخدمها كتاب الرواية تعرض الأحدث وهي كثيرة 
 : ومتعددة نكتفي بعرض أبرزها

 : طريقة الترجمة الذاتية -أ

حداث بلسان شخصية من شخصيات قصته ها القاص إلى سرد الأيلجأ في
فيحللها  ،ويقدم الشخصيات من خلال وجهة نظرته الخاصة ،مستخدما ضمير المتكلم

تحليلا نفسيا متقمصا شخصية البطل، ولهذه الطريقة عيوبها من بينها، أن الأحداث 
و أنها  ،ياتالتي ترد على لسان القاص الذي يتحكم أيضا في مسار نمو الشخص

ارب حياته تجعل القراء يعتقدون أن الأحداث المروية، قد وقعت للقاص وأنها تمثل تج
 2.قناع القراء بذلك بوسائله الفنيةحقا، خاصة إذا نجح في إ

 : طريقة السرد المباشر-ب

وهي تتيح  ،حداث بصيغة ضمير الغائبوهي الأنجح بحيث يقدم الكاتب الأ
شخصياته وأفعالها تحليلا دقيقا وعميقا، كما أنها لا توهم الحرية للكاتب لكي يحلل 

نما هي من صميم الإحداثها عبارة عن تجارب ذاتية وحياتيةأن أالقارئ ب نشاء ، وا 
 .نيفال

 : الطريقة الثالثة -ج

                                                           
 .11-11، صالمرجع نفسه-1
 .11-11شريبط احمد شريبط ، ص-2
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يعتمد القاص في هذه الطريقة على الوثائق والرسائل والمذكرات أثناء معالجته 
وعليه فإن الحدث يمثل حلقة هامة في البناء  1.الموضوع الذي يدير قصته حوله

 .الروائي

 :الحدث الدرامي في مسرحية الأمير حب الرمان وخيرزان (1
قصة أميرة اسمها حب الرمان ( الأميرة حب الرمان وخيرزان)تروي أحداث مسرحية 

جمعت بين الجمال الأخاذ والحسن الفتان، والرقة والحنان واللباقة والأخلاق الفاضلة، 
ما جعل سيرتها العطرة في كل مكان، فهي أميرة بحسبها ونسبها وأميرة بأخلاقها م

" عمران"عروسا للأمير " عرفان"ابنة السلطان " حب الرمان"وحسن سلوكها، تزف 
" عمران"أحلى وأغنى وأحسن أمراء عصره، ويرافقها في رحلتها هذه إلى قصر الأمير 

ومعه عدد من " مهران"رحلة القائد الشجاع ويقود تلك ال" خيرزان"وضيفتها الشريرة 
الجنود والخدم والعبيد ليسهروا على راحة الأميرة، وأثناء هذه الرحلة التي تستغرق 

لتحل محلها " حب الرمان"مكانا للتخلص من الأميرة " خيرزان"مسيرة ثلاثة أيم، تدبر 
ها ولكن إذا قامت في البداية بوضع ثعبان في خيمتها لكي يلدغها فتتخلص من

الأميرة نجت بفعل القلادة التي أهداها إياها والدها وبها خرزة سحرية باسمها كانت 
إذا أحست بالخطر فما عليها إلا أن تنادي والدها فيحضر ليحميها بروحه من كل 
الشرور، فبعد أن نادته قتل الثعبان ونجت هي من الموت الأكيد ثم لجأت خيرزان 

إذ وضعت السم في الطعام لكل من القائد مهران الذي بعد ذلك إلى مكيدة ثانية، 
للتخلص من الاثنين " حب الرمان"تكرهه لأنه كان يعرف جيدا أسوء نواياها والأميرة 

الطعام وأحس بطعمه الغريب حتى بادر على " مهران"دفعة واحدة ولكن ما إن ذاق 
رة بأن الطعام الفور إلى منع من تناوله، ومرض القائد ووهنت قواه وعرفت الأمي

 .مسموم بعد أن استدعت والدها عن طريق القلادة
                                                           

 .11ع نفسه، صالمرج -1
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في حيلتها الأخيرة إلى سقي الجنود والخدم جميعا بماء سحري، " خيرزان"ثم لجأت 
فأصبح الكل بفعله يسير حسب أهوائها ورهن إشارتها، وأول ما أقنعتهم به هو أنها 

وانطلقت الحيلة على الجميع  الوصيفة،" خيزران"هي الأميرة والأميرة الحقيقية هي 
وأصبحت الأميرة صاحبة السمو والرفعة خادمة ذليلة، وأضحت الوصيفة أميرة، ولما 

" حي الرمان"بوضع الأميرة " خيرزان"أمرت " عمران"وصلت القافلة إلى قصر الأمير 
مع الحيوانات بدعوى أنها ذات أخلاق سيئة، ولا تستحق أن تبقى إلى جانبها 

الشاذ على اعتبار أنها " خيرزان"مرور الأيام استقبح الجميع سلوك  كوصيفة، ومع
أميرة لأنها كانت تعامل كل من في القصر معاملة سيئة وجد قاسية، أما الأمير 

فقد كان لا يطيق الجلوس معها ولا الحديث إليها نظرا لطباعها السيئة، " عمران"
، لأن ما تناهي إلى أسمائهم صفاتها تلك( المزعومة)واستغرب الجميع من الأميرة 

بعيد كل البعد عما يرونه، ولم يجدوا لذلك تفسيرا، وقد كان " حب الرمان"عن الأميرة 
يخلو إلى نفسه في الحديقة، " خيرزان"بسبب ما يعانيه من مضايقات " عمران"الأمير 

ويفاجأ في كل مرة بفتاة جميلة الملامح وحلوة التقاطيع وظريفة وبصفة الحديث، 
تصرف تصرف الأميرات تغني دائما رفقة البجع والبط وكل الحيوانات الموجودة ت

 .هنالك ولكنها تختفي فجأة
وفي كل مرة كان يحاول الحديث إليها لكن ذلك لا يتسنى له لأنها ما تلبث أن تغير 

" خيرزان"ثيابها الجميلة والأنيقة بأخرى رثة وقديمة، فتظهر بمظهر تلك الوصيفة 
 .معها( المزعومة)ا الأميرة التي جلبته

" حب الرمان"وفي يوم من الأيام يمر بالحديقة عابر سبيل كانت قد التقته الأميرة 
أثناء رحلتها وأحسنت إليه وكان متذكرا لصنيعتها، وحينما أخبرها بأنه راحل باتجاه 

ام حملته أمانة تتمثل في أغنية طلبت منه أن يرددها كثيرا أم" عرفان"بلاد السلطان 
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يادي الزمان اللي خلى حب الرمان خادمة : "وتقول الأغنية" عرفان"قصر السلطان 
 1"خيرزان

ووعدها بأنه سيفعل وفعل، فتم لها ما أرادت وبلغت الرسالة إلى والدها وفهم مغزاها 
وانكشفت ألاعيب " عمران"فتحرك رفقة وزيره وجنوده وأخواته إلى قصر الأمير 

الوفد وأدرك الجميع الحقيقة وعادت الأمور إلى نصابها  بمجرد وصول ذلك" خيرزان"
بالعيش وحدها في كهف بعيدا عن أعين الناس ليسلم " خيرزان"الحقيقي وحكم على 

 .الجميع من شرها وأذاها، طالما أنها لا تحب الخير وتسعى فقط لإيذائهم
جزئية،  أما فيما يخص الحدث الدرامي فقد جاء متسلسلا، بناء على تفاصيل أحداث

فالتصاعد كان بشكل منطقي تبعا للتطورات وتأزم الأمور في بعض المواقف، ثم 
يأتي الانفراج أو الحل لينقص من حدة التوتر، خاصة وأن هنالك شخصية شريرة هي 

التي كانت ملامحها تعكس صفاتها، ويتوقع المتفرج الصغير منها الاقدام " خيرزان"
رة، كما أن الكاتب في هذا العمل المسرحي لم على أي فعل تؤذي من خلاله الأمي

كمتابعة الأمير )يلتزم وحدة الحدث، بل كانت هناك أحداث في جهات أخرى 
لظهور الأميرة في الحديقة للفناء مع الحيوانات، ومحاولته في كل مرة " عمران"

ويصادف كثيرا أن " ...( خيرزان"الحديث إليها، الأحداث داخل القصر وما تفعله 
 .ون هذه الأحداث في أزمنة واحدة وأمكنة مختلفةتك

ولقد لجأ السيد حافظ في هذه المسرحية كما في غيرها من مسرحياته التي توجه بها 
إلى عالم البراءة بجملة من التوجيهات إلى السلوكيات التربوية القيمة التي ينشد من 

خرين، ومن بينها الأطفال أن يسلكوها في حياتهم اليومية، وفي تصرفاتهم مع الآ
التسامح وهو قمة العطاء العاطفي الانساني الذي يجعل الفرد يسمو إلى أعلى مرتبة 

                                                           
 .14السيد حافظ، ص: الأميرة خيرزان - 1
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حب "وهو يوصي ابنته الأميرة " عرفان"وكأنه ملاك ويأتي هذا على لسان السلطان 
 .قبل أن تغادر قصره" الرمان
 .أوصيك وأنت لا تحتاجين الوصاية: السلطان>> 

 .ديقل لي يا وال: الأميرة
 .لو أساء إليك أحد سامحيه: السلطان
 1<<التسامح خير : الأميرة

بين ما يوصي به  –إن مع التعبير  –ويتجلى من خلال هذا المقطع، التناغم النفسي 
الوالد ابنته، وما تظهره الابنة من طاعة وتفهم كبيرين لما تحدث عنه والدها، وبذلك 

اعتبار أنها من الأخلاق الحميدة، ومن تبدوا قيمة طاعة الوالدين جلية للأطفال ب
خلال استعراض الكاتب عبر حوار من الحوارات لصفات الأميرة، نستشعر رسالة 
موجهة إلى الأطفال تتضمن جملة من الفضائل، كالأدب وحسن الخلق، وتهذيب 
اللسان، إلى جانب إبراز قيمة المطالعة والقراءة وما لها من أهمية في التكوين الفكري 

 .ثقافيوال
" مهران"كما تتضح من خلال هذه المسرحية قيمة الوفاء من خلال شخصية القائد 

عندما لاحظ أنها " خيرزان"بحرصه على سلامة الأميرة وكذا بتنبيهه إلى الوصيفة 
التي لم تتخلى " حب الرمان"شريرة ومشعوذة كما تتضح أيضا من شخصية الأميرة 

على التخلي عنه، لأنه " خيرزان"رغم إلحاح عندما مرض " مهران"عن قائد رحلتها 
في هذا " حب الرمان"أصبح يشكل عبئا ولا بأس أن نسوق ما دار بينهما وبين 

 :الإطار
 .مهران هلكان لا محالة: خيرزان>>

 .بتقولي إيه يا خيرزان: الأميرة

                                                           
 .44ص – المصدر نفسه  -1
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 .يا إما تشيله محانا وحيت عبنا في الطريق يا إما تسيبه يموت في الطريق: خيرزان
 .مهران دا صديق: الأميرة
 .دا كلام: خيرزان
كما يتضح الوفاء من قبل . 1<<الصديق وقت الضيق ومهران في ضيقه : الأميرة

والخدم والجنود والوزراء والرعية كلها، نظرا " عرفان"الوصفات في قصر السلطان 
لعدل فلأن المساواة وا" عمران"لسيادة العدل والأمان، ونفس الشيء بالنسبة للأمير 

سائدان في بلاده، يترجم ذلك عبر تصرفات الرعية الذين فرحوا جدا بزواجه يقول 
 .في هذا الأمر" السيد حافظ"

لو طلعت يا مولاي لحد الشط حتشوف بعينيك إزاي الصيادين زوقوا : الوزير>> 
 .المراكب بالزينات ولوحة السوق حتشوفإزاي التجار زينوا قدام كل دكان

 2<<يا زعفران إزاي لما تكون عادل والشعب يحبك  يا سلام: الأمير
كيف أن الانسان " حب الرمان"وقد بين الكاتب للأطفال من خلال شخصية الأميرة 

إذا كان ذا خصال حميدة وتعامل بكل حب وطيبة وحنو مع الآخرين جنى الحب 
نسان والمودة، وكان كلما وقع في أزمة إلا وكان الجميع واقفون إلى جانبه، لأنه إ

 .طيب وخير بطبعه وسمته الحب
" خيرزان"و " حب الرمان"ونسوق هنا ما جاء في هذا الحوار الذي جمع بين الأميرة 

حينما بادرت هذه الأخيرة بضرب العبيد، وتبين من خلال حديث الأميرة نظرتها 
 .عبيد كسلانة: خيرزان>>الخاصة إلى الحب وأنه يمثل أساس الحياة 

 .حانةالناس فر : الأميرة
 .معاهم إلا الكرباج دول مينفعش: خيرزان
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وبين . 1<<كرباج دا كلام أوانه فات، والحب هو الأساس اللي بين الناس : الأميرة
الكاتب من جانب آخر الحب الذي يجمع بين الحاكم والرعية والذي يجمع بين الحاكم 

وار والرعية والذي نشأ بسبب العدل لا غير، ويتضح ذلك من خلال هذا الح
 .الناس فرحانة: الوزير>> ووزيره " عمران"المختصر بين الأمير 

 .لما السلطان يحب الناس: الأمير
كما يبرز الكاتب قيمة التسامح والطيبة والحنان بشكل . 2<<الناس تحبه : الوزير

 :واضح في هذا الحوار
 .أن ما بحبش الوصيفات اللي زيك: خيرزان>>
 ليه يا مولاتي؟: نور

 .أصلك طيبة قوي: خيرزان
 .الطيبة مش عيب: نور

 .وحنينة قوي: خيرزان
 .الحنية مش عيب: نور

 .ومتسامحة قوي: خيرزان
 .3<<التسامح من صفات البشر : نور

إلى توظيف الحيوانات التي كانت الأنيس |ويلجأ الكاتب بعينة تعميق هذا المفهوم 
تلك الظروف العصيبة لأنها والرفيق الحنون للأميرة في أزمتها والتي لم تكن لتحس ب

كانت محظوظة، إذ أرسل إليها القدر أصدقاء جدد وقفوا إلى جانبها في محنتها، 
ومن ثمة فإن من يعمل خيرا يجني حتما خيرا ومن يحمل العكس يجني شوكا نظير 

 .كافية لتوضيح ذلك" خيرزان"ما زرع، ولا شك أن نهاية 
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ح أو على الأصح تنقل إليهم بعض وعبر الحيوانات تمرر الأميرة بعض النصائ
 :السلوكيات الراقية كما في الحوار

 ...يا ديكي يا عنزتي يا بجعتي ... يا وزتي يا فرختي ... يا بطتي : ... الأميرة
 .أكلتم: الأميرة>>

  .آه: الحيوانات
 .شربتم: الأميرة

  .آه: الحيوانات
 .الحمد لله: الأميرة

  .آه: الحيوانات
وبالمقابل أبرز  1<<... أغسل وشي وأغير ملابسي ونرقص ونغني  ذلوقتي: الأميرة

التي خانت الأمانة، " خيرزان"الكاتب بشاعة الغدر والخيانة من خلال شخصية 
وغدرت بالأميرة وبالسلطان التي استأمنها على ابنته، استبشع الكاتب عبر شخصيتها 

من خلال نهايتها أن الشر  قساوة القلب وسوء المعاملة، وفساد النية والأخلاق وبين
عمره قصير ومن ثمة فإنه إلى زوال وقد لجأ السيد حافظ بغية تصعيد الحدث 
الدرامي في المسرحية إلى بعض الحيل التي تعتمد في مضمونها على السحر، ونفس 
الشيء بالنسبة إلى الانفراج أو الحل في بعض الحالات وهذا الأمر جيد لأنه يجعل 

ذا كان  مخيلة الطفل تتسع أكثر لتسبح في عالم كل شيء فيه ممكن الحدوث، وا 
البعض لا يحبذ اللجوء إلى مثل هذه الأمور بحجة أنه لا يحب أن نبتعد بالطفل عن 
الواقع لندخله في عالم الخرافات والأساطير، فإنني أرى عكس ذلك، إذ مثل هذه 

يستهوي الطفل، إذ  هي من أهم ما( لدى الطفل)الأمور التي تسمو وترتفع بالخيال 
تسمح له بالاستمتاع عن طريق الخيال وهذا لا يحول دون إدراكه في الوقت نفسه 
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... لواقعه، بل إن ذلك يساعده أكثر في استيعاب تلك السلوكيات التربوية والفكرية 
 .ومن هنا تحقق للطفل المتعة والاستفادة معا

يهمل أو بالأحرى أن يتناسى  وتشير بأن الكاتب لا يمكنه بأي حال من الأحوال أن
الوطن وقيمته إذ لا تخلو مسرحية من مسرحياته من هذه الرسالة الهامة التي تحتل 

 .مكانة عظيمة في ذاته
ذا لم يفرد لها جانب لا بأس به فإنه لا ينسى ذكرها والوقوف عندها ولو بكلمات  وا 

هذه القضية في  ورأت( الأميرة حب الرمان وخيرزان)مقتضبة، ففي هذه المسرحية 
لأغنية حميمية دافئة، لها وقع " حب الرمان"وابنته " مهران"معرض تذكر السلطان 

ن كانت  وذكرى في نفسيتها، واستغل الكاتب هذه الفرصة ليمرر رسالته تلك، وا 
مقتضبة إلا أنها موحية وتفي بالغرض المطلوب، وكأننا به في هذا الموقف يود أن 

أغنية جميلة تتغنى بها دائما وأبدا وترتبط ( وأناسه وأفراده بتاريخه)يقول بأن الوطن 
 .بأسمى العواطف والأحاسيس

 .فاكرة الأغنية يا أميرة: السلطان>> 
 .1<<الوطن والناس .. حد ينسى ناسه ... فاكرة يا والدي حد ينسى تاريخه : الأميرة

 :البناء اللغوي لمسرحية حب الرمان وخيزرانالشخصية والحدث 
وذلك  مركزا ومختصرا وبسيطا وبعيدا كل البعد عن التعقيد، الكاتب حديثكان 

أن يتابع كل كلمة فيه دون أن يتشتت  يستطيع الطفلف لاستعمال اللهجة الدارجة
ذهنه بين الأحداث، وبين الكلمات ووظف أسلوبا سلسا جميلا، يعتمد أحيانا على رنة 

يا مهران اعتذر لي : السلطان >>شعرية كانتهاء ببعض الكلمات بنفس القافية 
 2<<للأمير عمران وقوله السلطان عرفان كبير وصار تعبان والسفر ثلث أيام كثير 

 :ونلمس نفس السمة في هذا الحوار
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 .مرحبا بالأميرة حب الرمان: الشجرة>> 
 .أهلا بشجرة التين: الأميرة
 .أهلا يا أحلى الحلوين: الشجرة

 .فةأهلا بالأميرة اللطي: العصفورة
 1<<أهلا بالعصفورة الخفيفة الظريفة : الأميرة

كما استعان الكاتب في هذه المسرحية ببعض الأمثال التي تزيد من قوة المعاني، 
 .كقوله على لسان الأميرة

الصديق وقت الضيق >> ، وقوله أيضا 2<<واعمل المعروف وانساه: ... الأميرة>> 
اللي يعمل معروف يلقاه >> " ر السبيلعاب"وشوق في هذا الاطار ما قاله  3<<... 
 ".مهران"بخبرته الطيبة، لمعالجة القائد " خيزران"، وقوله أيضا لما استهانت 4<<
 .إنت كمان حا تحمل فيها طبيب>>

 .5<<يوضع سرد في أضعف خلقه: عابر سبيل
وتشير إلى أن الكاتب استعان بجملة من الأمور التي تجلب انتباه الطفل وتدخل 

والفرحة إلى قلبه، ومن بينها الأغاني، ففي الفصل الأول وظف ثماني أغاني،  البهجة
بل إن هذا الفصل بدأه الكاتب بأغنية حدد معناها فقط دون أن يؤلف كلماتها إذ 

كلمات الأغنية تقول ما معناه ستتزوج الأميرة حب الرمان من الأمير >> : يقول
الزواج، سينتقل الفرح والغناء إلى بلاد  عمران، تغرد العصافير في السماء تبارك هذا

.6<<الأمير عمران والأميرة حب الرمان
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وتأتي الأغاني الموظفة في هذا العمل للتعليق على المواقف ومسايرة لها، فالأغنية الثانية 
ويحدد الكاتب " حب الرمان"بزواج الأميرة " عرفان"جاءت كتعبير عن فرح أهل بلاد السلطان 

الكلمات تقول )ويغنون ... الناس في فرح ولهو يعزفون >> : ها فقط، إذ يقولهنا أيضا معنا
 (.بما معناه

 .مبروك عليك يا أميرة البلاد يا حب الرمان  -4
 .ستغادرين الديار إلى قصر الأمير عمران  -2
وتأتي الأغنية الثالثة لتعبر عن  1<<عاش الأمير عمران والأميرة حب الرمان   -1

لالها تشارك الأميرة في الغناء لتودع كل شيء في الوطن وحب الوطن ومن خ
تخرج الوصيفات والعبيد >> : بلادها، ويقول الكاتب فيها دائما بتحديد الموضوع فقط

... سلام يا أهل بلدي سلام يا كل الطير )ثم تخرج الأميرة تغني معهم كلمات معناها 
 2<<يا كل الشجر، يا كل البيوت يا كل البشر 

" حب الرمان"أما الأغنية الخامسة فيحدد الكاتب معناها وكلماتها وضمنها تغني الأميرة 
 :ويقول فيها" عرفان"مع والدها السلطان 

 (.أنا بنتي حب الرمان)يغني لها ( يأخذها جانبا: )السلطان>> 
ونشير إلى أن جل الأغاني في . 3<<( يغنيان)وأنا وأبويا السلطان عرفان : الأميرة

ن لم يخل بعضها من الشجن، باعتبار أن الف صل الأول تحمل في طياتها الفرح وا 
الموقف صعب نظرا لأنه يتعلق بالوداع وترك الأهل والخلان، ولكننا نصادف في نهاية 

بعد أن ضاعت هيبتها ومكانتها بسبب " حب الرمان"هذا الفصل أغنيتين حزينتين للأميرة 
 :ى يكتفي الكاتب بقولهففي الأغنية الأول" حيرزان"مكائد 
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أما الأغنية الثانية فيحدد على الأقل  1<<(أغنية حزينة للأميرة حب الرمان)... >> 
تبكي وهي تعني أغنية بما معناه هذا حال الدنيا الشر يفوز )>> : معناها ويقول فيها

 .2<<( وأحيانا الخير يخبو وينهار
د من الأغاني بل إنه افتتح هذا أما فيما يخص الفصل الثاني فقد وظف الكاتب العدي

كما . 3<<... بعد موسيقى وتايلوه غنائي >> : الفصل بأغنيته لم يحدد مغزاها غذ يقول
عمد الكاتب إلى توظيف نفس الأغنية التي وردت في الفصل الأول أكثر من موضع 

 تتذكر الأميرة أغنية)>> : وأول توظيف لما يكون في شكل حزين ومأساوي يقول الكاتب
الطيور فرحة ... تكون أغنية قصيرة جدا ... أنا بنتي حب الرمان وأبويا السلطان عرفان 

ونفس الأغنية يرددها هابر السبيل وقد لقنتها إياه الأميرة . 4<<( بالأميرة والأميرة تبكي
ليرددها أمام قصر والدها كرسالة لإنقاذهما هي فيه، وقد وردت في " حب الرمان"

 (.14،11،12،74) :الصفحات التالية
كما وظف الكاتب عددا آخر من الأغاني منها ما هو تعليق على بعض المواقف، ومنها 
ما هو تنفيس من الأميرة على ذاتها كهاته الأغنية التي تشترك في غنائها أيضا 

تظهر الأميرة ( تغني الطيور والحيوانات)>> : الحيوانات ويقول الكاتب عن مضمونها 
معهم في أغنية معناها يا مسافر لبعيد قول لأبويا السلطان عرفان تغني وترقص ... 

والحيوانات ترد أهلا بالأميرة الجميلة اللي قلبها أطيب ... ببنتك في سجن زعفران 
حب "والأميرة " عمران"كما يختم الكاتب المسرحية بأغنية يؤديها الأميرة . 5<<القلوب
 :ية وداع يقول لكاتب عنهاوتعتبر هذه الأغنية الختامية أغن" الرمان
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الخير مهما كان دائما ينتصر على ... يحتوي أغنية الوداع : الأميرة والأمير عمران>>
ونشير في الأخير إلى أن مجموع الأغاني التي استعان بها الكاتب في . 1<<الأشرار

 .الفصل الثاني هي اثنتا عشر أغنية
الجدار الرابح لاشراك الأطفال في  عمد إلى كسر" السيد حافظ"ومن جهة أخرى نجد أن 

المسرحية مما يشيع جوا من البهجة والفرح في وسطهم، وذلك عن طريق طرح الأسئلة 
عليهم باعتبار أنهم على علم بالأحداث الغائبة عن ذهن بعض شخصيات المسرحية ، 

قد وضعتها للتخلص " خيزران"وأول مشاركة للأطفال كانت حول قتل الحية التي كانت 
ن الأميرة، وهاته الأخيرة كانت قد لجأت إلى القلادة السحرية وهي التي خلصتها من م

زاي قتلتي : الأميرة>>: أنها من قتلتها يقول الكاتب" خيزران"تلك الحية، بينما ادعت  وا 
 الحية؟
 (.تمثل أنها ضربتها بقدمها ويدها... )كده ... كده ... كده : خيزران
بالطبع يجيب )خيزران هي اللي قتلت الحية وأنقذتني ؟ ( لةللأطفال في الصا: )الأميرة

وكذلك بادرت الأميرة بسؤال الأطفال عن  2<<( وخيزران تغتاظ... الأطفال بالنقي 
 :أم لا؟ يقول الكاتب في هذا الموقف" مهران"الأهل المسموم، هل تأكل منه هي والقائد 

كما طرحت الأميرة سؤالا للأطفال  3<<ناكل... ناكل ( الأطفال في الصالة: )الأميرة>> 
الجمهور الصالة، ياولاد أنا >> ولا : الأميرة>> " خيزران"حول من تكون الأميرة هي أم 

 الأميرة والاهية؟
 .أنا الأميرة( للجمهور في الصالة: )خيزران
 أو واللاهية؟: الأميرة
ز الرابع مرارا أما في الفصل الثاني فقد تم كسر الحاج. 1<<أنا والاهية؟ : خيزران

، ولكن وزيره كان "حب الرمان"والبداية كانت عندما أحس السلطان بالقلق على ابنته 
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يؤكد له في كل مرة أنها مجرد وساوس لا أكثر ولا أقل، إذ بادر السلطان بإشراك 
إن بنتك ... الوزير، الحقيقة >> . الأطفال في قلقه عن طريق طرح التساؤلات عليهم

 .بخير وسلام
 .هو فين الخير وسلام... بخير وسلام : سلطانال

 (السلطان ينظر للعدالة)اسمعني بس يا مولاي : الوزير
 .الأميرة حب الرمان تعبانة ولا موش تعبانة( للأطفال في الصالة: )السلطان
 ...لا يا مولاي مش تعبانة بس إنت اللي قلقان شوية : الوزير

 .ليه لازم أروح... اسمعني يا وزير : السلطان
 .لا ما تروحش: الوزير

 2<<أروح لها؟ ( ينظر للأطفال في الصالة)إزاي؟ : السلطان
ولقي الأسلوب ينتهجه الوزير حينما يسمع السلطان عابر السبيل يردد أغنيته خاصة بما 

وكذلك الأمر بالنسبة . بينما ينفي هو وجود أحد يغني" حب الرمان"آلت إليه حالة 
 :زير على رأيه، يقول الكاتبللسلطان عندنا يصر الو 

يادي الزمان اللي خلى حب الرمان خدامة على ( يغني من بعيد: )عابر سبيل>> 
 ...خيزران 
 سامع الأغنية دي؟: السلطان
 (يسأل الأطفال في الصالة)مش سامع حاجة مفيش حد بيغني : الوزير

 اسمع كويس: السلطان
 خلى حب الرمان خدامة   خيزران يادي الزمان اللي(( الصوت يقترب: ))عابر سبيل
 أهه بيقول حب الرمان: السلطان
 دا بياع رمان: الوزير
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أسكت ... قولو للوزير يسكت ويسمع أسكت ( للأطفال في الصالة)اسمع أمال : السلطان
 1<<أسكت واسمع ... اسمع 

وآخر مقطع يتم فيه تكسير الجدار الرابع، تصادفه حينما يتم استدعاء عابر السبيل 
 للاستفسار عنه
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 الزمن: أولا 

 :مفهـوم الزمن -4

من أهم المجالات التي أولت أهمية كبيرة الزمن،الدراسات الأدبية واللغوية ، ولأنه لاتوجد    
لغة لا تملك مفهوما للزمن، أوعلامة دالة على الزمن، فاللغة التي تدل على الزمن بعلامات 

، أعرف وأكمل من اللغة التي خلت من تلك العلامات، وبمقدار الدلالة تكون مقررة في الفعل
 1.العراقة والارتقاء 

فالعلامات الدالة على الزمن، دليل على ثراء اللغة وقوتها وقد حاولت اللغة العربية، من 
خلال دراستها ضبط مفهوم الزمن عبر مجموعة من المفردات والألفاظ وحتى الباحثين 

كانت لهم اجتهادات واضحة ويتجلى ذلك في معجمها الزاخر بعشرات الألفاظ الدالة الأوائل 
 .على الزمن 

زمان الرطب والفاكهة وزمان الحر والبرد، ويكون »فقد جاء في لسان العرب، أن الزمان 
الزمن شهرين إلى ستة أشهر والزمن يقع على الفصل من فصول السنة، وعلى مدة ولاية 

 . 2«، وأزمن الشيء طال عليه الزمان وأزمن بالمكان أقدم به زمانا الرجل وما أشبهه

اسم لقليل الوقت وكثيرة، والجمع أزمان وأزمنة »وجاء في القاموس المحيط،أنالزمن
وبالتالي فالزمن لفظ يطلق على مقدار معين من الوقت طال أو قصر، كما انه .3«وأزمن

                                                           
بيروت ص , اللغة الشاعرة ،مزايا الفن والتعبير في اللغة العربية ،منشورات المكتبة العصرية صيدا: عباس محمود العقاد -1

11 
. 1ط.لسان العرب المجلد السادس،نسقه ووضع فيها رسالته،علي بشيري،دار إحياء التراث العربي، بيروت : ابن منظور-2

 .0867.ص.المصدر نفسه .مادة ز.0991

 1القاموس المحيط، شركة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، مصر ط: الفيروز أبادي مجد الدين محمد بن يعقوب-3
 . 111. 111، ص0911،
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يويته وتتابعه ، فهو غير متوقف وليس له يحمل بين طياته حركية واستمرارية تدل على ح
 1«الطبيعة يتجدد بوقائع حياة الإنسان وظواهر»لذلك فهو  نهاية محددة

 عن مفهومه الاصطلاحي؟  هذا عن مفهوم الزمن في اللغة ، فماذا

رغم كل المحاولات التي قدمتها اللغة، من أجل تحديد مفهوم الزمن إلا أنها بقيت عاجزة عن 
معاني عديدة منها الاجتماعية والنفسية والدينية وغيرها، لذلك صعب على  ذلك، فللزمن

الباحثين والمفكرين ، وحتى الفلاسفة إيجاد معنى محدد وثابت للزمن، وهذا ما عبر عنه 
إنني أعرف ولو .لوسألني أحد إن كنت أعرف الزمان ؟ فسأجيبه ":القديس أوغسطين بقوله

 2‹‹عرفه سأجيب بأنني لا أ: سألوني ماهو 

وقد ذهبت الفلسفة، مذاهب شتى في تفسيرها للزمن باعتبارها من أقدم المعارف الإنسانية، 
يربط " كانط"بداية من الفلسفة اليونانية القديمة، وصولا إلى الفلسفة الحديثة فنجد الفيلسوف 

مون إنه مركب فيه بفطرته كإطار لا يستطيع أن يدرك مض››:مفهوم الزمن بالعقل فقال عنه 
سيلان  ››:للزمن على انه " برجسون"ونظر ‹‹التجربة الخارجية الحسية إلا بإدخاله فيه

 3.‹‹دائم

الزمن والحركة متلازمان ولا يمكن الفصل »يرى بأن "  ابن رشد"كما نجد الفيلسوف العربي 
ن الزمان هو شيء يفعله الذهن في ››:بينهما، فيقول إن تلازم الحركة والزمان صحيح، وا 

 4.‹‹ركة لأنه ليس يمتنع وجود الزمان إلا مع الموجودات التي لا تقبل الحركة الح

                                                           
 .089،ص  0991، 1بنية العقل العربي ،مركز دراسات الوحدة العربية ، بيروت ط:محمد عايد الجابري  -1

القاهرة .دارغريب،دراسة لغوية لمفهوم الزمن ألفاظه في الثقافة العربية ،لزمان الدلاليا: حسام الدين،كريم زكي -2
 . 0ص،2،2115ط

  .50ص  ،الزمن في الرواية العربية: القصرواي  حسن.مها -3

 2118 ،5الأردن ط،المؤسسة العربية للدراسات والنشر، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة:حمد النعيمي ،أحمد-4
 .51ص 
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هو خيط وهمي مسيطر على التصورات والأنشطة ››:"عبد المالك مرتاض"كما وصفه 
 1.‹‹والأفكار

 :أنواع الزمن -2

 :يمكن تحديد نوعين للزمن لهما دور في تشكيل الزمن في الأدب وهما   

 :لموضوعي الزمن الطبيعي ا.2-1

إن الزمن الطبيعي هو زمن مستقل عن ذواتنا، مما يجعله موضوعيا بعيدا عن الذاتية لذلك 
 2‹‹التركيب الموضوعي للعلاقة الزمنية في الطبيعة ››نستطيع تحديده بواسطة 

زمننا العام والشائع الذي نستعين به بواسطة الساعات والتقاويم وخصائص ››إضافة إلى انه 
في كونه مستقلا عن خبرتنا الشخصية للزمن، وباعتباره مطابقا لتركيب  هذا المفهوم

 .3‹‹موضوعي موجود في الطبيعة وليس نابعا من خلفية ذاتية 

إن الزمن الطبيعي هو زمن غير متناهي الوجود يسير دائما نحو الأمام بحثا عن سيلانه ››
مام بحركته لا يلتفت إلى يمضي دائما نحو الأ ‹‹عن الآتي فهو عبارة عن جريان منتظم 

 .4‹‹الخلف ولا يمكنه العودة إلى الوراء 

ويتجلى الزمن الموضوعي في تعاقب الفصول والليل والنهار وبدء الحياة من الميلاد إلى ››
أي يتحرك الزمان ويتعاقب ( المكان)الموت ، فهذه المظاهر كلها تبرز في وجود الأرض 

وللزمن الطبيعي أنواع حسب تقييم الدكتور      ‹‹ة مجددا الطبيعة الأرضية نتيجة الحرك
 .في كتابه نظرية الرواية " عبد المالك مرتاض"

                                                           
 .510،ص2111في نظرية الرواية، دار الغرب للنشر والتوزيع ،وهران ،الجزائر : عبد المالك مرتاض  -1

 .21ص  ،إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة: حمد النعيمي .أحمد  -2
 .21. 22ص ،الزمن في الرواية العربية :مها حسن القصراوي  -3
 .17ص، 2442 -2442 ،نية في رواية عابر سرير الاحلام لأحلام المستغانميالبنية الزم:وهيبة بوطغان  -4
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وهو أيضا زمن سرمدي  "الزمن الحركي"ويطلق عليه أيضا :الزمن المتواصل - أ
 .وزمن طولي متواصل أبدي 

وهو زمن دائري متكرر، مثل الفصول الأربعة وتعاقب الليل :  الزمن المتعاقب - ب
 .ار والنه

يطلق عليه الزمن المتشظي وهو زمن طولي إلا انه يتصف :  الزمن المنقطع - ت
 .التوقف وهذا الزمن لا يتكرر إلا نادرا بالإنقطاعية و 

 . 1هو زمن يحدث خارج الإدراك والوعي الإنساني: الزمن الغائب - ث

 : الزمـــن النفسـي .2-2

فهو نتاج .ه وخبرته الذاتية يمتلك الإنسان زمنه النفسي الخاص المتصل بوعيه ووجدان
حركات أو تجارب الأفراد وهم فيه مختلفون حتى إننا يمكن القول أن لكل منا زمانا خاصا 

 .يتوقف على حركته وخبرته الذاتية 

فالزمن النفسي لا يخضع لقياس الساعة ، مثلما يخضع الزمن الموضوعي وذلك باعتباره  
 . 2ةومنا ذاتيا بقيمه صاحبه بحالته الشعوري

فلا يوجد زمن تشترك فيه نفسان ولعل هذا ماجعله زمنا نسبيا .ولكل منا زمنه الذاتي الخاص 
 .داخليا يقدر بقيم متغيرة باستمرار وهذه القيم في الواقع ترتبط بنا 

الزمن النفسي إذن هو الزمن الذاتي المتصل بوعي الإنسان ووجدانه وخبراته فهو ناتج 
الحال هذه التجارب تختلف من فرد إلى أخر، كما أن الزمن النفسي تجارب الأفراد، وبطبيعة 

لا يخضع لقياسات وضوابطمثلما هو الزمن الطبيعي، لذا فإن الزمن الإنساني يتجلى من 
 .خلال الزمن الطبيعي كإطار خارجي، والزمن النفسي كمحرك داخلي 

                                                           
 .471ص 2441،رئالجزا ،وهران ،دار الغرب للنشر والتوزيع، في نظرية الرواية : اض تعبد المالك مر -1
 .21ص،الزمن في الرواية العربية : مها حسن القصراوي -2
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 :الزمـن في الـروايـة -1

ة وأكثرها صلة بالحياة الإنسان ونفاذا داخل كيانه يعتبر الأدب أحد أرقى الأجناس الفني
وكشفا لرؤى وأحاسيس طالما عجز الإنسان العادي، عن , واستجلاء لخبايا نفسه ومشاعره 

ولعل أكثر الأجناس .‹‹فالفن هو اختراق ونفاذ داخل النفس البشرية ››البوح بها 
الزمن يمثل محور الرواية وعمودها الأدبية،التصاقا بالزمن وأوسعها انفتاحا عليه، الرواية ،ف

 .الفقري الذي يشد أجزاءها كما هو محور الحياة ونسيجها، والرواية فن الحياة

، ذلك 1فالأدب مثل الموسيقى فن زماني،لأن الزمان هو وسيط الرواية كما هو وسيط الحياة 
وائية التي أنه يلعب دورا مهما في سير الرواية ، بحيث يدخل كعنصر فاعل في البيئة الر 

المكان، الشخصيات، )يتخللها ثم يعلن بعد ذلك سطوته على باقي العناصر الأخرى 
بحيث تتحرك هذه العناصر بحركته، وتتوقف عن الحركة بسكونه، ولعل النص ( الأحداث 

الروائي هو القالب المفتوح على كل التشكيلات الزمنية، لأنه لايمكن أن نتصور عملا روائيا 
 .بين طياته زمن  دون أن يحمل

ذلك أن الرواية باعتبارها قصة هي زمني بامتياز لذا فالزمن أساس في بناء الرواية ، إذا أنه  
بإمكاننا سرد قصة دون تحديد المكان الذي ( gerand gemette")جرارجينت"كما يرى 

كنه تجري فيه، كما أنه باستطاعتنا سرد تلك الأحداث على مسافة تبعد عن مكان وقوعها، ل
 .2يكاد يكون مستحيلا سرد أحداث دون تعيين الإطار الزمني لها

 :الزمـن عند البنيويـيــن -4

تعدد مفهوم الزمن حسب اختلاف اتجاهات الباحثين والروائيين، ولعل أبرز هذه الاتجاهات  
هم الشكلانيون الروس فهم الأوائل الذين أدرجوا مبحث الزمن في نظرية الأدب وهم الذين 

 .وا بين المتن الحكائي والمبنى الحكائي ميز 
                                                           

 .11ص  ،الزمن في الرواية العربية: مها حسن القصراوي -1
 .22،ص  4،2444في روايات الطاهر وطار،منشورات جامعة منتوري قسنطينة،طالرؤية والبيئة : بوديبة إدريس-2
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 :تـوماتشيفسكــي -

المتن الحكائي هو مجموعة الأحداث المتصلة فيما بينها والتي تكون ››:يوضح توماتشيفسكي 
مادة أولية للحكاية والمبنى الحكائي فهو خاص بنظام ظهور هذه الأحداث في الحكي 

ا يفترض أنها جرت في الواقع والمبنى ذاته،إن المتن الحكائي هو المتعلق بالقصة كم
 .1‹‹ولكن بالطريقة التي تعرض عليناعلى مستوىفني,الحكائي هو القصة نفسها

نما وجهت اهتمامها إلى  لم تمنح النظرية الشكلانية نظام الأحداث الحكاية، اهتماما كبيرا، وا 
يكونوا يهتمون العلاقات القائمة بين الأحداث، فهم يهملون السرد من حيث هو قصة ولم 

 .2سوى بالسرد من حيث هو الخطاب

زمن المتن الحكائي وزمن المبنى الحكائي لا يمكن أن ››أما من حيث العلاقة بين الزمنين 
 .3‹‹نحدد علاقة معينة، وأن ما يمكن أن نبينه هو كون الزمنين غير متوازيين 

كما هو الشأن لدى  وذلك أن زمن المبنى الحكائي لا يخضع للتسلسل المنطقي للأحداث
 .زمن المتن الحكائي 

 :  T.TODOROVتزفيطانتودوروف-

لقد انطلق في دراسته للزمن الروائي من النقطة التي أشار إليها الشكلانيون الروس فيما 
يخص المتن والمبنى الحكائي وعبر عنهما بزمن القصة وزمن الخطاب وهما تميلان 

ة في شكلها ما قبل الخطابي، إنه زمن أحداث زمن القصة هو زمن المادة الحكائي.النص
 (.الزمن الصرفي)القصة في علاقتها بالشخصيات والفواعل 

                                                           
، 4،بيروت طالمركز الثقافي العربي للطباعةوالنشروالتوزيع،بنية النص السردي من منظور النقدالأدبي:حميد لحميداني-1

 21ص.4222
 
 .42ص،رواية العربية الزمن في ال: مها حسن القصراوي  -2
 . 444الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطار، ص: إدريس بوديبة-3
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زمن الخطاب وهو الزمن الذي تعطى فيه القصة زمنيتها الخاصة من خلال الخطاب في 
 1(.الزمن النحوي)إطار العلاقة بين الراوي والمروى له

ن كان حضوره في النص أقل بروز من الزم نيين السابقين لأن تمثيل هذا الزمن ضروري وا 
 .ليصبح النص مقروءا، إن هذه الأزمنة داخلية 

 :أزمنة خارجية تقيم هي كذلك علاقة مع النص التخييلي وهي على التوالي "تودوروف"ويعين 

 :زمن الكاتب .4
2".أي المرحلة الثقافية والأنظمةالتمثيلية التي ينتمي إليها المؤلف"  

 :زمن القارئ .2
3".وهو المسؤولعن التفسيرات الجدية التي تعطي الأعمال الماضي  "  

 :الزمن التاريخي .1
4".ويقصد بالزمن التاريخي الزمن الذي يتخذ التاريخ موضوعا للحكي "   

أما الزمن في الدراسات العربية فهو الآخر عرف عدة تقسيمات و اتجاهات بحسب اختلاف 
 :الذي جعل تقسيم الزمن ثلاثي" سعيد يقطين"لمغربي الباحثين ومن أهمهم الباحث و الناقد ا

 .زمن القصة، زمن الخطاب، وبالعلاقة بينهما يتشكل الزمن الثالث وهو زمن النص

إن الفرضية التي ننطلق منها في هذا التقسيم الثلاثي العام تتجلى في كون زمن       
من الأخير تتجلى زمنية زمن الخطاب نحويا وزمن النص دلاليا ، وفي الز , القصة ظرفيا

باعتباره التجسيد الأسمى لزمن القصة وزمن الخطاب في ( الروائي هنا)النص الأدبي 
 .ترابطهما وتكاملهما

                                                           
 .19،ص 1116- 1انفتاح النص الروائي ،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،المغرب ،ط: سعيد يقطين -1
 .001بنية الشكل الروائي، ص : حسن بحراوي -2
 .001المرجع نفسه، ص -3
 .11انفتاح النص الروائي، ص  :سعيد يقطين -4
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وزمن الخطاب أي (زمن الأحداث كما جرت في الواقع)إن هذا الترابط بين زمن القصة 
 .ترتيب هذه الأحداث في شكل خطي متسلسل، هو الذي يشكل لنا زمن النص

 :يميز الباحثون في السرديات البنيوية في الحكي بين مستويين اثنين للزمن وهما

 :زمن القصة-4

هو نوع وقوع الأحداث المروية في القصة فلكل قصة بداية ونهاية ويخضع زمن القصة إلى "
 ".التتابع المنطقي 

 : زمن السرد-2

 .1"ة مطابقا لزمن القصةهو الزمن الذي يقدم من خلاله السارد القصة ويكون بالضرور "

فإذا كانت أحداث القصة تروى من البداية حتى النهاية وفق ترتيب طبيعي على الشكل 
 :التالي

 ج د أب

 .2"مفارقة بين زمن السرد وزمن القصة " وهكذا يحدث ما يسمى 

نقول  عندما لا يتطابق نظام السرد مع نظام القصة فإننا: "يرى بعض نقاد الرواية البنائين أنه
 3".أن الراوي يولد مفارقات سردية

 

 :المفارقـات السرديـة -4

                                                           
 .87تحليل النص السردي ، منشورات الاختلاف، الجزائر، ص: محمد بوعزة -1

 .71بنية النص السردي ،ص: حميد لحميداني -2
 .71ص ،المرجع نفسه -3
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سواء بتقديم حدث على آخر أو , تحدث عندما يخالف زمن السرد  ترتيب أحداث القصة
 .1استرجاع حدث، أو استباق حدث قبل وقوعه

أو تكون استباقا ( (Rétrospectionفالمفارقة إما أن تكون استرجاعا لأحداث ماضية 
 .2(Anticipation)اث لاحقة لأحد

إذن المفارقة تكون بمخالفة زمن السرد في رواية أحداث القصة إما عن طريق العودة إلى 
ما عن طريق التنبؤ والاستباق لأحداث تحدث  الماضي واسترجاع أحداث ماضية فيه ، وا 

 .فيما بعد

المفارقة هو فمدى ( Amplitude)واتساع ( Pontée)وكل مفارقة سردية يكون لها مدى "
جرار "المجال الفاصل بين انقطاع السرد وبداية الأحداث المسترجعة أو المتوقعة ، يقول 

إن مفارقة ما يمكنها أن تعود إلى الماضي و إلى المستقبل وتكون قريبة أو  ››" : جنيت
أي عن لحظة القصة التي يتوقف فيها السرد من أجل أن يفسح : بعيدة عن لحظة الحاضر

 .3‹‹ .........لتلك المفارقةالمكان 

 (:السرد الاستذكــاري)أو (: Rétrospection)الاسترجــاع 4-4

 . 4(راهن السرد)ويعني استعادة أحداث سابقة للحظة ك 

 .5"إيراد حدث سابق للنقطة الزمنية التي بلغها السرد: "كما أنه عملية سردية تعمل على
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 (:A.externe)استرجاع خارجي -أ

هو الذي يعود إلى ما وراء الافتتاحية وبالتالي لا يتقاطع مع السرد الأولي الذي يتموقع بعد و 
الافتتاحية و لذلك نجده يسير على خط زمني مستقيم، وخاص به فهو يحمل وظيفة تفسيرية 

 .1لا بنائية

 (:A. Interne)استرجاع داخلي -ب

 :إلى علاقته مع هذا المستوى إلى وهو الذي يلتزم خط زمن السرد الأولي وينقسم بالنظر

 : استرجاع داخلي متباين حكائيا  -4
.كتوضيح خلفية شخصية روائية جديدة في القصة  

 .1يسير تماما على خط زمن السرد الأولي :استرجاع داخلي متجانس حكائيا -2

إذن فالاسترجاع من بين أهم التقنيات في البناء الزمني وهو ذو أهمية كبيرة حيث أنه يقوم 
ضاءة ماضي شخصية و استعادتها إلى ب سد ثغرة زمنية في النص، والعودة إلى الماضي، وا 

 .النص

 (:السرد الإستشرافي)أو ( Anticipation: )الاستباق-4-2

 2."كل حركة سردية تقوم على سرد حدث لاحق، أو ذكره مقدما"هو يعني 

إليه مسبقا وهذه العملية  ويكون الاستباق عملية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أو الشارة
 ( Anticipation)تسمى في النقد التقليدي سبق الأحداث  

 . 3"وهو إحدى تجليات المفارقات الزمنية على مستوى نظام الزمن

                                                           
 .08المرجع نفسه،ص  -1

 .097مرجع سابق، ص : نضال صالح -2

 .11بق، صالمرجع السا: عمر عاشور -3



 

71 
 

 (:الإيقاع)نظام السرد -2

يتحدد إيقاع السرد من منظور السرديات بحسب وتيرة سرد الأحداث من حيث درجة سرعتها 
السرعة يتقلص زمن القصة و يختزل، ويتم سرد أحداث تستغرق زمنا أو بطئها، في حالة 

 1.طويلا في أسطر قليلة أو بضع كلمات بتوظيف تقنيات سردية

وتيرة سرد الأحداث هي التي تحدد إيقاع السرد ونظامه من خلال درجة سرعتها وبطئها 
زمنا طويلا بحيث يتقلص زمن القصة في حالة السرعة، أي من خلال سرد أحداث تستغرق 

 .في أسطر قليلة

دراسة نظام السرد تعنى بدراسة العلاقات بين زمن الحكي ، وطول النص، حيث أن الزمن " 
يقاس بالثواني والسنين، والطول بالجمل والصفحات وذلك قصد استقصاء التغيرات التي تطرأ 

 2".على سرعة السرد من تعجيل وتبطئه وهو ما يسمى بالديمومة

هي تتجلى بسرعة السرد من خلال التعجيل و التبطئة وذلك من خلا استقصاء  الديمومة إذن
التغيرات التي تطرأ عليه ، حيث يقاس فيها الزمن بالثواني و السنين أما الطول بالجمل و 

أن يدرس الإيقاع الزمني من خلال التقنيات الحكائية " جرارجنيت"لهذا يقترح .الصفحات
، والمشهد (L'ellipse)، القطع (Pause)، الاستراحة (Sommaire)الخلاصة : التالية

(Scène)3. 

ففي كل الحالات يخرج الزمن عن تطوره الطبيعي، إما أن يتوقف تماما أو يتسارع أو 
 .4يتساوى، تبعا للضرورة السردية

 :يتم تسريع السرد من خلال تقنيتين هما: تسريـع السـرد-2-4
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 (:Sommaire: )الخلاصة-أ

سرد أحداث ووقائع يفترض أنها جرت في سنوات، أو اشهر أو ساعات واختزالها والتي تعني 
 1.في صفحات أو أسطر أو كلمات دون التعرض للتفاصيل

 ( :ellipses( )الحذف)القطـع  -ب

ويعني تجاوز بعض المراحل من القصة أو أن ثمة أجزاء من الحكاية مسكوت عنها في     
هو حذف فترة زمنية طويلة أو قصيرة من زمن القصة النص، والحذف يسمى كذلك القطع و 

بعد :أي ان يكف الروائي على مرحلة أو مرحلة زمنية، ويكتفي بالإشارة إلى ذلك بعبارات مثل
مرت سنوات عديدة ، وما إلى ذلك من العبارات التي تدل على هذا الحذفالزمني , مدة زمنية 

نما يكتشفه القارئ وقد يحدث أن يكون هذا الحذف ضمنيا لا يصرح به  . 2الكاتب مباشرة وا 

 :وللحذف عدة أنواع يحددها جرارجنيت وهي 

  القطـع المحدد(E. détermine: ) 

فالحذف المحدد إذن يعني أن نصرح بالحذف  "بعد مدة كذا"وهو الذي ينص على مدة كقولنا 
 .والقطع بطريقة وأسلوب مباشر ونعلن عن مدة الحذف أو الزمن 

 محدد  القطع الغير(E. indéterminé: ) 

وهنا نصرح بالحذف بطريقة  "بعد مدة "وهو الذي يشار إليه، ولا ينص على مدته كقولنا  
 .وقطع  ضمني يفهم من السياق .، وهناك قطع صريح 3مباشرة لكن دون تحديد الزمن

 : تعطيل السرد  -2-2

                                                           
 .097صرة ، ص النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعا: نضال الصالح-1
 .442مرجع سابق ،ص :إدريس بوديبة -2
 .24البنية السردية عند الطيب صالح ص  : عمر عاشور  -3
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يقاف نموها، من خلال عنصرين يؤديا ن وظيفة تقنية لوظيفة ويتم تعطيل حركة السرد ، وا 
 :المظهرين السابقين وهما 

 : (Scène)المشهد -أ

يقصد بالمشهد المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف السرد إن 
المشاهد تمثل بشكل عام اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث 

 .1مدة الاستغراق

توافق التام بين حركة الزمن وحركة السرد حيث يتحرك السرد أفقيا و المشهد هو حالة ال
 (.مستوى الحكاية)وعموديا بنفس حركة الحكاية، فتتساوى بذلك المسافة الزمنية

وهذا لا يأتي في الحقيقة ، إلا في حالة خطاب بالأسلوب ( مستوى النص)والمسافة الكتابية 
 2.المشهد بالطريقة الدرامية في كتابة القصة لذلك يسمى ( الديالوج والمونولوج)المباشر 

لقد وضح جرارحنيت هذه التقنية التي يتطابق أو يكاد زمن الحدث بزمن القصة ، وهو 
يناقض الخلاصة لأن المشهد عبارة عن قص مفصل، والخلاصة عبارة عن قص ملخص 

أن الأزمنة الأزمنة القوية للفعل تصادف الحالات الأكثر كثافة في القصة في حين )وأن
، تصادف هذه الزمنية في (الضعيفة تكون ملخصة بخطوط عريضة مصورة من بعيد

المقاطع الحوارية والمشهد في السرد هو أقرب المقاطع الروائية الى التطابق مع الحوار في 
 .3القصة

 (:pause()الوقـف)الاستـراحـة -ب

 ائي بسبب لجوئه إلى الوصفتكون في مسار السرد الروائي توقفات معنية يحدثها الرو    

                                                           
 76بنية النص السردي، ص: حميد لحميداني  -1

 .11البنية السردية عند الطبيب صالح ،ص :عمر عاشور  -2
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 .1فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتها 

وهي تحدث عندما يوقف الزمن تطور الزمن أي لتتحقق عندما لا يتطابق أي زمن وظيفي 
مع زمن الخطاب، ونصادف هذه الوقفات الزمنية أثناء الوصف والخواطر ويسميها 

 pause descriptive.2جرارجنيت الوقفات الوصفية 

يقافها،  الاستراحة إذن مظهر من مظاهر تعطيل السرد، وهي تقوم بتعطيل سير الأحداث وا 
ويتم ذلك من خلال الوقفات الوصفية أو التحليل وهذا ما يحدث نوع من القطع الزمني حيث 

 . أن الراوي يرى أن قبل الشروع في السرد ينبغي أن يعرف بالشخصيات أو الأماكن

 :هميــة الزمن أ-1

للزمن أهمية كبيرة اكتساها من خلال موقعه داخل البنى الأدبية خاصة السردية منها     
وذلك لما يصل به أحيانا إلى رتبه الصدارة، لأنه أحد مكونات السرد ومحور الرواية  
 وعمودها الفقري الذي يشد أجزاءها، وكما أنه عامل أساسي في تقنياتها،بحيث نجد الدراسات
الأدبية الحديثة عينت به كثيرا من حيث أنه أحد أهم المكونات في العمل الأدبي فصار 

،إذ ترتكز 3للزمن أهمية في الحكي فهو يعمق الإحساس بالحدث والشخصيات لدى المتلقي
وكل حدث داخل , عليه النصوص في تعميق معانيها، وبناء شكلها، وكذا تكثيف دلالتها

ذ لا يمكن أن نتصور حدثا سواءا كان واقعيا أو تخليا خارج إ"النص مرتبط بزمن معين 
الزمن كما لا يمكن تصور ملفوظا شفويا او كتابة ما دون نظام زمني إذن هو ركيزة أساسية 

 .4في كل نص بغض النظر عن جنس هذا النص

                                                           
 .71ص ،السردي بنية النص : حميد لحميداني  -1
 .441ص،مرجع سابق : إدريس بوديبة  -2
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إن )أن أهميته في العمل السردي تتجلى أكثر من خلال حسن استغلاله " حسن بحراوي"يؤكد 
 .1(تأكيد على أهمية زمن السرد و التشديد على خطورة الدور المنوط بهال

تظهر أهمية الزمن في الرواية أيضا من خلال أنه ذو أهمية بالغة لعالمها الداخلي وحركة 
شخوصها، أحداثها، أسلوبها، بنائها ومن ناحية أخرى ذو أهمية بالنسبة لصمودها في الزمن 

زمن يكتسب القيمة الجمالية من خلال دخوله حيز التطبيق حيث بقاؤها واندثارهاو كما أن ال
يؤثر في العناصر الأخرى و ينعكس عليها فالزمن حقيقة مجردة لا تظهر إلا من خلال ›أنه 

 .، أي كعنصر بنائي 2‹مفعولها على العناصر الأخرى

 :الزمان في مسرحية الأميرة حب الرمان وخيرزان -6
بوتيرة عادية، الحاضر فالمستقبل وذكر الماضي محدود إن لم  أما بالنسبة للزمان، فيسير

نقل معدوم، وهذا ما تقتضيه الأحداث، إذ تحتاج إلى سير عادي للزمن اليوم ثم الغد، ثم 
ذا حاولنا تحديد الزمن بصفة دقيقة  اليوم ثم الغد، أي تتابع منطقي للفعل أو لحركة الزمن، وا 

إلى بلاد الأمير " حب الرمان"فإن رحلة الأميرة  في هذه المسرحية حسب سير أحداثها،
تستغرق ثلاثة أيام، حدثت ضمنها أحداث كثيرة ومتعددة وهذا ما نستشقه من خلال " عمران"

يامهران اعتذر لي للأمير عمران وقوله : السلطان>>: إذ يقول" عرفان"حديث السلطان 
ونفس الشيء يصرح بد . 3<<السلطان عرفان كبر وصار تعبان والسفر ثلث أيام كثير 

 :إذ يقول" عمران"الأمير 
فالأزمنة واضحة مما لا يرتك مجالا  4<<هيه في الطريق قدامها ثلاثة أيام : الأمير>> 

لاختلاط الأمور على الطفل أثناء متابعته لسير أحداث المسرحية، فالحاضر يبدوا جليا 
مثل هذا الحوار الذي دار  وواضحا من خلال الجمل التي تأتي على لسان الشخصيات من

                                                           
 018بنية الشكل الروائين ص: حسن بحراوي -1

 .11الزمن في الرواية العربية، ص : مها القصراوي -2

 .41السيد حافظ، ص: زانحب الرمان وخير  -3
 .41، صالمصدر نفسه  -4
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: الأميرة>>: أثناء حلول موعد الرحلة" عرفان"ووالدها السلطان " حب الرمان"بين الأميرة 
 .آن الأوان... على كل حال 

 .شدوا الرحال: السلطان
ويمر الزمن في هذه المسرحية بشكل عادي كما عهده . 1<<الوداع يا والدي الوداع: الأميرة

دراكهم للأمور فالرحلة كما أسلفنا تستغرق مدة الأطفال ودون تأويلا ت بعيدة عن فهمهم وا 
محددة لذلك نجد الكاتب يجسدها فعليا في العمل المقام إلى جمهور الصغار، إذ الأيام 

فنجد انقضاء اليوم الأول يفصح " مهران"الثلاثة تمر بانتظام ويتحدد ذلك حسب حديث القائد 
أما فيما يخص  2<<ح هنا الليلة ديا وبكرة الصباح رباح نستري: مهران>> : عن ذلك قائلا

مؤكدا " مهران"بداية اليوم الثاني فقد استعان المؤلف بصياح الديك إيذانا بحلوله ويضيف 
 3<<الفجر طلع يوم جديد : مهران>> : ذلك بقوله

>> : ويزداد الكاتب في تأكيده على بدء اليوم الثاني من الرحلة حينما تقول نفس الشخصية
، وعند حلول الليلة الثانية يوضح 4<<يلا بينا اليوم الثاني على بركة الله نسير : مهران

والقائد " حب الرمان"الكاتب ذلك للأطفال عن طريق هذا الحوار الذي دار بين الأميرة 
 .والليلة الثانية هانت... وقت الليل حان : مهران>> ونسوق منه هذا المقطع " مهران"

 .ستريحن: الأميرة
أما بداية اليوم الثالث فيتعرف عليها الأطفال من حديث . 5<<والصباح رباح : مهران

" خيرزان"مرض لأنه تناول الأكل المسموم الذي أعدته " مهران"ذلك أن القائد " خيرزان"

ولكنها لم تفلح في تنفيذ خطتها بالكامل، إلا أنها " حب الرمان"للتخلص منه، ومن الأميرة 

                                                           
 .44السيد حافظ، ص: حب الرمان وخيرزان -1
 .42، صالمصدر نفسه  -2
 .22، صالمصدر نفسه  -3
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الذي كان يشكل عائقا كبيرا أمامها لتنفيذ ما تسعى " مهران"و جزئيا من القائد تخلصت ول

 :إليه، وتعلن هذه الشخصية عن بدء اليوم الثالث من الرحلة بقولها

 1<<...اتحركوا في الحركة بركة ... الفجر لاح والصباح رباح : خيرزان>>

خنا فإنه يكاد ينعدم اللهم إلا أما إذا عدنا إلى ذكر الماضي في هذه المسرحية فكلما أسل

بعض الاشارات الموجزة التي وردت في شكل استذكار، ونحددها في استذكارين اثنين، الأول 

غير محدد بمدة معينة وغرض الكاتب منه يتمثل في رغبته في إبراز بعض القيم الجمالية 

 .ة يا أميرةفاكرة الأغني: السلطان>>: ، ويقول فيه...والروحية للأطفال كحب الوطن 

 .2<<...الوطن والناس ... حد ينسى ناسه ... فاكرة يا والدي حد ينسى تاريخه : الأميرة

أما الاستذكار الثاني فهو محدد المدة، وهو ليس بالاستذكار الذي يحمل معلومات كثيرة من 

ماضي الشخصيات، ولكنه يزودنا بمعلومة واحدة فقطوتتعلق بالمدة التي مرت على الأميرة 

" خيرزان"وهي تعيش في ظل مأساة حقيقية، وهي المدة ذاتها التي قضتها " حب الرمان"

أنا لسه عروسه : خيرزان>>: ويقول الكاتب على لسانها" عمران"كأميرة وزوجة للأمير 

ومن هنا فإن الطفل لا يصطدم . 3<<...وبقالي معاك شهرين لما يبقوا سنتين نسافر نزوره 

ة كثيرة بإمكانها أن تخلط عليه الأمور، ونرجح أن الكاتب قد ركز في هذه المسرحية بأزمن

على الزمنين الحاضر والمستقبل لهذا الغرض، بحيث إنه إذا عاد الطفل بفكره إلى الماضي، 

فإنما ليعكس فقط أحداث المسرحية في مخيلته، باعتبار أن ظروفها وتفاصيل قصتها بعيدة 

                                                           
 .14، صالمصدر نفسه  -1
 .41، صالمصدر نفسه  -2
 ، صالمصدر نفسه  -3
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نة، إذ يمكنه ببساطة أن يحكم بأن أحداث المسرحية هي عن الحقيقة إذا ما قام بعملية مقار 

قطعة مقتطفة من الماضي البعيد، تسمح له بمتابعة أحداث ليس لها في الحاضر سوف 

زمنها وما ورد فيها من مضامين متنوعة تخدمه في تكوينه الفكري، ونضجه الاجتماعي 

 ...والثقافي 
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 المكان  : ثانيا -

 : وم المكـان مفهـ -1

يلعب المكان دورا هاما في البناء الفني للرواية ، فوصف محيط الحوادث وصفا دقيقا ، 
يساهم بشكل أو بآخر في إعطاء نظرة شاملة عن الرواية ، وقبل الحديث عن أهمية المكان ف

 .لا بد أن نقف حول مفاهيم المكان 

ن ، ولا شك فيه أن الإنسان وليد المكان في الحقيقة هو البيئة التي يعيش فيها الإنسا
فالمكان هو قرين الحياة الأساسي بل هو مادتها ، فهو الذي يقترح الفعل ويسمح به " بيئته 

وهو الذي يقع عليه الفعل ويتحتم والفعل صانع الذات وصانع الحياة وليس للكائن البشري 
 1".ليه من سبيل الترجمة مزاولته للحياة إلا بالانطلاق منه والارتداء إ

ليس مجالا هندسيا تضبط حدوده أبعاد وقياسات خاضعة " أما المكان في الأدب 
نما يشكل في  لحسابات دقيقة ، كما الشأن للأمثلة الجغرافية ذات الحضور الطوبوغرافي وا 
التجربة الأدبية ، انطلاقا واستجابة لما عاشه وعايشه الأديب على مستوى اللحظة الآتية ، 

 2" .ه ومعالمه ، أو على مستوى التخيل بملامحه وظلاله مائلا بتفاصيل

هو أحد العوامل الأساسية التي تقوم عليها الحدث فلن تكون " وهناك من يرى المكان 
هناك دراما بالمعنى الأرسطي للكلمة ولكن يكون هناك أي حدث ما لم تلتق شخصية روائية 

قاء وذلك الخرق المولد أخرى في بداية القصة وفي مكان يستحيل فيه ذلك الل

                                                           
، ص  2441،  4، دار محمد علي للنشر ، تونس ط)الصورة والدلالة (في الرواية العربية  المكان: عبد الصمد زايد -1

471 . 
بنية الزمان والمكان في قصص الحديث : ، نقلا عن سهام سديرة المكان ودلالته في الشعر العربي القديم : باديس فعالي-2

 .12، ص  2441،  2441سنطينة ، النبوي الشريف ، رسالة ماجيستير إشراف رابح دوب جامعة منتوري ق
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transgression génératrice   لا يوجد إلا طبقا لطبيعة المكان وموقعه داخل نسق
 1".تجمع فيه الصفات الجغرافية والصفات الاجتماعية   système locatifمكان محدد 

ويأخذ المكان في العمل الفني تعريفات متباينة فمثلا الناقدة سامية اسعد مفهوم المكان 
يتخذ أهمية خاصة في القصة القصيرة لان هذه القصة تعتمد على التركيز في كل " دها عن

شيء لا سيما وصف مسرح الحدث أو الأحداث ومن ثم يتحتم على الكاتب أن يحسس 
اختياره ، وان يصفه بإيجاز بقدر الإمكان وان يبرر سماته الأساسية المرتبطة بالقصة 

 .2"ككل

المكان الموضع وجمعه أمكنة وهو : " ليبا المكان قائلا كما عرفه الدكتور جميل ص
 .3"المحدد الذي يشغله الجسم وهو مرادف للامتداد ويرادفه الحيز  (lieu)محل 

المكان الأليف ، وهو ذلك البيت الذي : " يرى بان المكان هو  "استونباشلارغ"أما 
لام اليقظة وتشكل فيه خيالنا ولدنا فيه أي بيت الطفولة ، انه المكان الذي مارسنا فيه أح

فالمكانية في الأدبهي الصورة الفنية التي تذكرنا أو تبث فنيا ذكريات الطفولة ، ومكانية 
 .4"الأدب العظيم تدور حول هذا المحور 

بناءا على هذا نلاحظ اختلافا في الآراء حول تحديد مدلول المكان والفضاء ، فهناك 
الحيز والمقام والموضع والملاء والمحل : المكان منها  مرادفات عدة تستعمل للدلالة على

 .الخ .....ين والخلاء والأ

                                                           
 . 22بنية الشكل الروائي ، ص  :حسن بحواري-1
 .41، ص  2441، أذار  422المكان في العمل الفني ، مجلة عمان ، أمانة عمان الكبرى ، العدد : زنيبر احمد -2
 . 442، ص  4224المعجم الفلسفي ، الشركة العالمية للكتاب ، بيروت ، الجزء الثاني ، : جميل صليبا -3
 . 71احظ للنشر والتوزيع بغداد ، العراق ، ص ججماليات المكان ، ترغالب هلسا ، دار ال: غاستونباشلار -4
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رض بعض المفاهيم التي تحدد معنى كل مكان والفضاء ، فالمكان عن عولهذا سوف ن
من الأرض وموضع قيامه  الإنسانهو الموضع أو الحاوي للشيء كمقعد : " اللغويين 

 .1"واضطجاعه 

يعني المكان الواسع من الأرض ، فان في الاصطلاح : " لغة كان  إذاأما الفضاء 
الحيز الزماني الذي تتمظهر فيه الشخصيات والأشياء متلبسة بالأحداث تبعا لعوامل عدة 

 ".تتصل بالرؤيا الفلسفية وبنوعية الجنس الثقافي 

د الأول محد" من خلال هذا يتبين لنا أن الاختلاف بين المكان والفضاء يكمن في أن 
اتساعا ويعبر عن فراغ المتسع الذي تتكشف فيه  أكثريتركز فيه مكان وقوع الحدث والأخر 

 .2"أحداث الرواية 

فالفضاء الروائي هو الذي يسمح " فالفضاء له دور فعال في تنمية الأحداث الروائية 
أسرار  بادراك الدلالة الشاملة للعمل في كليته كأن التحليل ليس بمقدوره ادعاء تفسير جميع

 .3"النص ،أو كشف مختلف مظاهره 

فهو ليس مجرد وسط " هذا فيما يخص الفضاء الروائي أما بالنسبة للمكان الروائي 
( طول ، عرض ، ارتفاع ) جغرافي ، أو حيز هندسي كما تصوره الهندسة من ثلاثة أبعاد 

عامل بها المكان مضافا إليها الزمان ، ولهذا لا يمكن التعامل معه وفق المعايير التي يت
انه مكان تخييلي قائم بذاته ، صنعته اللغة لأغراض التخيل الروائي ( المرجعي )الخارجي 

يبنى لأداء وظائف تخييله على المستوى البنائي كالتقصي ، وذلك يخلق تحاول مع 

                                                           
 .27، ص  422، مجلة عمان ، العدد في الفكر العربي والغربيفكرة المكان وتطور النظرة إليها : حسن لشقر-1
عمار زعموش ، جامعة منتوري : المرأة ، رسالة ماجيستير ، إشراف بنية القصة الجزائرية القصيرة عند : باديس فوغالي-4

 . 414، ص 4221قسنطينة ، 
تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية ، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال والنشر والإشهار ، : إبراهيم عباس -3

 . 14، ص 2442، ( د، ط ) الجزائر  –رويبة 
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الأماكنالأخرىوالإسهام في تشكيل الفضاء الروائي وفي خلق المعنى وعلى مستوى الدلالي 
 1".الدلالة على الحكاية  لإضفاءفه دلا بتوظي

بهذا المعنى هو " فتجانس الأمكنة الموجودة في الرواية يساعد في بلورة الفضاء الروائي 
مكون الفضاء وما دامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكون متعددة ومتفاوتة ، فان فضاء 

جموع الأحداث الروائية فالمقهى أو الرواية هوالذي يلفها جميعا انه العلم الواسع الذي يمل م
كانت الرواية تشتمل  إذاالمنزل أو الشارع أو الساحة كل واحد منها يعتبر مكان محدد ولكن 

 2".هذه الأشياء كلها فإنها جميعا تشكل فضاء الرواية 

المكان هو مجرد مظهر جزئي من مظاهر اتساع الفضاء " ن إوعلى هذا الأساسف
 3".مسرح الأحداث الروائية الروائي وهيمنته على 

" نه تعددت الآراء في تحديد مدلول المكان والفضاء فسيظل إوفي الأخير يمكن القول 
مفهوم المكان موضعا كان أو سطحا أو مقاما أو بعدا أو حاويا ، أو محلا هو اصطلاحا 

، ولهذا  ليحدد من خلاله موقعه في المكان ، وليتأتى له فهمه والإمساك به أبدعها الإنسان
" لم تجد اللغة والفلسفة لفظة تدل دلالة واضحة على حاوي الأجسام أو الأشياء غير كلمة 

 4".ذاتها فهي مفردة ذات دلالة تعبر عما يراد منها " مكان 

وخلاصة القول انه مهما تعددت مصطلحات المكان وتباينت مدلولاتها يبقى عنصرا من 
 .عناصر السرد المهمة 

                                                           

،  4والدلالة في روايات إبراهيمنصرالله ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ، لبنان ، طالبنية : احمد مرشد-1
 . 414 -414، ص  2441

 ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ( من منظور النقد الأدبي ) بنية النص السردي : حميد لحمداني-4
 . 11، ص  2444ن  1المغرب ، ط

: البناء الروائي عند عبد المالك مرتاض ، صوت الكهف ، نموذجا ، رسالة ماجيستير إشراف : اب عبدالرحيم عر  -3
 . 72، ص  4222العربي دحو  جامعة منتوري ، قسنطينة 

 . 12فكرة المكان وتطور النظرة إليها في الفكر العربي والغربي ، ص : حسن لشقر  -4
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 : كان أنواع الم - 2

 :  (Géographique space)الفضاء الجغرافي  2-1

وهو مكان ينتجه الحكي محدود جغرافيا قابل للإدراك والتخيل حيث يتحرك فيه " 
 1"الأبطال ، أو يفترض انهم يتحركون فيه 

 :  (semantic space) الفضاء الدلالي 2-2

رتبط بالدلالة المجازية وهو صورة التي تخلقها لغة الحكي وما ينشأ عنها من بعد ي" 
 .فهذه الصورة تخلقها لغة الحكي لترتبط فيما بعد بالدلالة المجازية ،"بشكل عام 

 :  (script space)الفضاء النصي  2-1

ويشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتها أنيهيمن على عالمه " 
بمعنى 2"اجهة الخشبة في المسرح الحكائي بما فيه من أبطال يتحركون على واجهة تشبه و 

 .الطريقة التي يهيمن فيها الكاتب على عالمه الحكائي 

 : أهمية المكان -1

يكتسب المكان أهمية كبيرة في العمل الروائي وفي كيفية تصويره فهو يرمي إلىإعادة 
قوع خلق الواقع وتشكله من جديد ، ويجعل من أحداث الرواية بالنسبة القارئ شيئا محتمل الو 

أحداث وشخصيات وما بينهما من علاقات  فهو فضاء يحتوي كل عناصر الروائية من
 .ويمنحها المناخ الذي تتفاعل فيه 

القصصي من الوسائل الجمالية ذات التصورات البعيدة  الإبداعن توظيف المكان في إ
تجعل  لما يحمله من ملامح ذاتيه وسمات إبداعية ، وعواطف إنسانية ، وتجارب اجتماعية

                                                           
 . 71، ص  4222في جماليات المكان في السرد العربي ، استراتيجية المكان ، دراسة : مصطفى الضبع -4
 . 71استراتيجية المكان ، دراسة في جماليات المكان في السرد العربي ، ص : مصطفى الضبع  -2
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العمل متكاملا في بنيته ورؤاه ، وهكذا يصبح المكان مكونا قصصيا جوهريا وعنصرا متحكما 
فالمكان هو الأرضية التي تدور فيها الأحداث وتتوزع فيها 1.في الوظيفة الحكائية والرمزية 

 .2يقوم بالدورة نفسه الذي يقوم به الديكور والخشبة في المسرح "الشخصيات فهو 

أن التلاعب بصورة المكان في " ، ثم  الإنسانساهم بشكل كبير في تحديد هوية فالمكان ي
الحدود فإسقاط الحالة الفكرية أو النفسية للأبطال على  أقصىالرواية يمكن استغلاله إلى 

المحيط الذي يوجد فيه ، يجعل للمكان دلالة تفوق دوره كديكور أو كوسيط يؤطر الأحداث ، 
الحالة إلى محاور حقيقي ويقتحم عليه السرد محررا نفسه هكذا من  إنما يتحول المكان في

 3.إغلال الوصف 

فالمكان ذا بعد جمالي من أبعاد النص السردي لما يمنحه من إمكانية الغوص في 
 .أعماق البنية الخفية والمتخفية في أحشاء النص وأجوائه ورصد تفاعلاته وتناقضاته

افتقد المكانية يفتقد  إذالعمل الأدبي الذي هوية ا" وهناك من يرى في المكان 
المظاهر الجمالية الظاهرية في الرواية  أهمخصوصيته وتاليا أصالته ، وربما كان المكان 

 4" العربية المعاصرة مما يستدعي من النقادالعرب وعلماء الجمال الاهتمام به 

للكتابة الروائية الجديدة ، العلامات المميزة  إحدىالفضاء هو : وفي الأخير يمكن القول أن 
 5".أية كتابة روائية تريد لنفسها أن تكون جديدة 

                                                           
 .  14، ص  2442المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ، دار الأمل للطباعة والنشر ، : عبود وريدةا-1
المغرب  –لفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمان منيف ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ا: صالح إبراهيم  -2

 .  41، ص  2441،  1، ط
د،ط،ت ) دار النشر حلب ،( قراءة في المكونات الفنية والجمالية السردية )في الرواية والقصة والمسرح : محمد تحريشي -3
 ) ،11 . 
قسنطينة في الرواية الجزائرية المعاصرة : عن مريم بغيبغ : اليات المكان في الوراية العربية نقلا جم: شاكر النابلسي - 4

 . 47، ص  2444،  2442رسالة ماجيستير إشراف عبدالله حمادي ، جامعة منتوري قسنطينة  ، 
 ار البيضاء ،شعرية الفضاء و المتخيل و الهوية في الرواية العربية، المركز العربي الد: حسن نجمي-5



 

88 
 

 .المكان يساهم بشكل أو بأخر في إعطاء نظرة شاملة عن الرواية 

 : علاقة الزمان بالمكان  4

هناك علاقة وطيدة بين الزمن والمكان فنحن عندما نتحدث عن المكان يتبادر إلى 
، فهو أيضا مكون أساس للقصة ، وكأن الثاني يكمل الأول ، ( ان الزم) ذهننا مباشرة كلمة 

) والأول لا يستغني عن الثاني ، حتى أن الدراسات الحديثة اختصرتهما في كلمة واحدة هي 
، على الرغم أن المكان يدرك إدراكا حسيا والزمان يدرك إدراكا غير مباشر من ( ان كالزم

ة ان يتدخلان تداخلا مباشرا رغم اختلاف طريق، فهما عنصر  1خلال فعله في الأشياء
 الإدراكعند كل واحد منهما فهناك علاقة بين هذين العنصرين رغم تباين طريقتي  الإدراك

لأشياء الحاملة لفعل الزمن فيها هي نفسها المادة الخام التي تدخل ا هاتين ، انطلاقا من أنا
مكنة والمشاهد الطبيعية في بناء المكان في الرواية ، وهوما يجعل وصف الأ

(topographie)  وصفا للزمن(Coronographie) 2.أيأن الزمن يمتد بعدا في المكان 

فيما يتدخلان في بناء الرواية ذلك أن وصف الأمكنة والمشاهد الطبيعية هو في نفس 
 .الوقت وصف للزمن 

لزمنية والمكانية فبيئة القصة هي حقيقتها ا)لذا يمكن أن الاصطلاح عليهما بلفظ البيئة 
أيأن كل ما يتصل بوسطها الطبيعي وبأخلاق الشخصيات وشمائلهم وأساليبهم وفي 

 3(.الحياة

 

                                                                                                                                                                                     

 .61، ص1111،  0المغرب، ط
 . 14المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ، ص : اوريدة عبود-4
 . 14البنية السردية عند الطيب صالح ، ص : عمر عاشور -2
 . 14مرجع سابق ، ص : اوريدة عبود -1
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ن يمثلان ويشكلان بيئة القصة أي الوسط الطبيعي الذي تتحرك فيه إذفالزمان والمكان 
 1.الشخصيات وتدور فيه الأحداث 

التي تحدد الأشياء الفيزيقية ، فالمكان يمثل إلى جانب الزمان الإحداثيات الأساسية 
نستطيع أن نميز فيما بين الأشياء من خلال وضعها في المكان ، كما نستطيع أن نحدد 

 2.الحوادث من خلال تاريخ وقوعها في الزمان 

كما أن الزمان والمكان يشكلان لنا الفضاء والمكان والزمان هما مكونا الفضاء الذي 
ل بيئة مكانية خصائصها الطبيعية والمناخية والجيولوجية تشكل فيه الوجود الإنساني، ولك

كما لها ذاتيتها التاريخية ولكل رواية علاقة خاصة تربط بين الزمان والمكان من ناحية  ... 
وتتسم هاتان : " والزمان والشخصية من ناحية أخرى، أي بين حاضر الشخصية وماضيها 

 .تماعية التي تشكل فضاء الرواية العلاقتان بمجموعة من القيم الجمالية والاج

لها أيضا ذاتيتها ...بحيث نجد أن البيئة المكانية بخصائصها الطبيعية والمناخية 
التاريخية ، كما نجد في كل رواية علاقة خاصة تربط الزمان بالمكان من جهة وعلاقة أخرى 

ن القيم الجمالية بين الزمان والشخصية من جهة ثانية ، وهاتين العلاقتين تتسمان بجملة م
 3.والاجتماعية وهي التي تشكل لنا فضاء الرواية 

 :المكان في مسرحية الأميرة حب الرمان وخيرزان -2
تتوزع الأحداث في المسرحية على أمكنة غير محددة بشكل واضح من ناحية انتمائها إلى 

ربما اختار حيز جغرافي معين، ولكنها أمكنة تترك للطفل حرية وضعها في أي بلد شاء، و 
وقصر ( وبلاده" )عرفان"أن يموقعها في خياله، وتتمثل هذه الأمكنة في قصر السلطان 

الأمير "والطريق التي سلكتها القافلة وهي في سيرها إلى بلاد ( وبلاده عموما" )عمران"الأمير 

                                                           
 . 24 إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ، ص: احمد محمد النعيمي -4
 . 22تحليل النص السردي ، ص : محمد بوعزة -2
 . 22إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ، ص : احمد محمد النعيمي -2
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وهذا بستان ومزرعة قصر هذا الأخير وأرجح أن يكون الكاتب قصد من خلال هذا " عمران
ختيار المكاني الوهمي، ترك الحرية للطفل للتخيل، أو لتطبيق إحداها على أمكنة جميلة الا

أو العكس، يكون قد شاهدها من قبل أو حلم بها، أو أمل أن يراها، ومن هنا فإن الكاتب 
يسمح عبر هذا الاختيار للأطفال بالانطلاق والتحرر من أسر المكان المحدد أو المقيد 

مكان ترسمه أخيلتهم كل حسب رغبته، وهذا له جانب إيجابي من الناحية  بحدود واقعية، إلى
ذا حاولنا تحديد المكان في مسرحية  الأميرة )السيكولوجية وله أثر جميل في نفسية الطفل، وا 

بدقة قلنا أن نقول بأن الكاتب قد وزع أماكن المسرحية بين أماكن إقامة ( حي الرمان وخيرزان
كن الاقامة هناك أماكن الاقامة الاختيارية وأماكن الاقامة الجبرية أما وأماكن انتقال في أما

 .أماكن الانتقال فنجد فيها أماكن انتقال عامة وأماكن انتقال خاصة
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 :خاتمة 
 :وختاما لهذه الدراسة توصلنا إلى مجموعة من النتائج نلخصها على الشكل التالي

قطبان متضادان في " خيزران"و " حب الرمان"ن يشخصيتاختار في ما يخص الشخصية فقد 
هذا العمل وهما معمقتان بشكل مكثف، فيما عداهما لا تبرز الشخصيات الأخرى معمقة 

 .بشكل كبير ولكن ملامحها تتضح جزئيا لتكمل صفات الشخصيتين المحوريتين
ل أحداث جزئية، ما يخص الحدث الدرامي فقد جاء متسلسلا، بناء على تفاصي فيأما 

فالتصاعد كان بشكل منطقي تبعا للتطورات وتأزم الأمور في بعض المواقف، ثم يأتي 
 .الانفراج أو الحل لينقص من حدة التوتر

استعمل الكاتب اللهجة المصرية ووجد فيها ضالته، وقد كان حديثه مركزا ومختصرا وبسيطا 
بع كل كلمة فيه دون أن يتشتت ذهنه بين وبعيدا كل البعد عن التعقيد، يستطيع الطفل أن يتا

 الأحداث، وبين الكلمات ووظف أسلوبا سلسا جميلا، 
لجأ السيد حافظ في هذه المسرحية كما في غيرها من مسرحياته التي توجه بها إلى عالم 
البراءة بجملة من التوجيهات إلى السلوكيات التربوية القيمة التي ينشد من الأطفال أن 

ياتهم اليومية، وفي تصرفاتهم مع الآخرين، ومن بينها التسامح وهو قمة يسلكوها في ح
  .العطاء العاطفي الانساني الذي يجعل الفرد يسمو إلى أعلى مرتبة وكأنه ملاك

لجأ الكاتب إلى توظيف الحيوانات التي كانت الأنيس والرفيق الحنون للأميرة في أزمتها 
ة وعبر الحيوانات تمرر الأميرة بعض النصائح أو والتي لم تكن لتحس بتلك الظروف العصيب

  .على الأصح تنقل إليهم بعض السلوكيات الراقية
الكاتب الاختيار للأطفال بالانطلاق والتحرر من أسر المكان فقد ترك المكان فيما يخص 

المحدد أو المقيد بحدود واقعية، إلى مكان ترسمه أخيلتهم كل حسب رغبته، وهذا له جانب 
 ي من الناحية السيكولوجية وله أثر جميل في نفسية الطفل، إيجاب
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أما بالنسبة للزمان، فيسير بوتيرة عادية، الحاضر فالمستقبل وذكر الماضي محدود إن لم 
نقل معدوم، وهذا ما تقتضيه الأحداث، إذ تحتاج إلى سير عادي للزمن اليوم ثم الغد، ثم 

  .لحركة الزمناليوم ثم الغد، أي تتابع منطقي للفعل أو 
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 :ملخص

البنية الدرامية في مسرحية الأميرة حب الرمان وخيزران للسيد :تناولنا في بحثنا هذا موضوع هام وهو 

من شخصيات وأحداث وزمان ومكان وكذى البنية اللغوية حافظ ،وذكرنا فيها البنى الدرامية للمسرحية 

 .للحدث الدرامي دراسة وتحليلا

  -البناء الخارجي-البناء الداخلي  -الأنواع -الشخصية –البنية : الكلمات المفتاحية

 

Résumé 

We discussed in this research an important topic: the dramatic structure in the play 

Princess love pomegranate and bamboo for Mr. Hafez, and we mentioned the dramatic 

structures of the play of characters and events, time and place, as well as the linguistic 

structure of the dramatic event study and analysis. 
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