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على سیدنا محمد علیھ أزكى اللھم لك الحمد اللھم صل  

اھدي ھذا العمل المتواضع إلى أغلى ما عندي ˓الصلاة   

في الوجود أمي الغالیة وأبي رحمھ الله إلى إخوتي  

 وأخواتي إلى أصدقائي وصدیقاتي والى كل من عرفتھم 
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"الحمد الله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتدي لولا أن 

  هدانا"

أتقدم بخالص شكري وتقدیري إلى أستاذي المشرف زغبة بشیر 

وشملني به من عنایة ˓على ما حباني به من توجیه وتصویب

 في مقاعد الدرس ثم في إعداد هذه المذكرة.

 

  

جزیل اعترافي وامتناني بین یدي اللجنة العلمیة الموقرة  وابسط

الذي أتلقاه بتعطش ˓التي تشرف على تقویم هذا البحث ونقده

  لأنه یرفع من قیمته ویجعله على بصیرة. ˓كبیر

أقدم في الأخیر شكري إلى أهلي وإخوتي وأصدقائي الذین 

.وصبروا معي حتى إتمامه˓أعانوني في انجاز هذا العمل  
  

 

 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

 
 

  

 

 أتقدم بالشكر الخالص إلى أستاذتي الغالیة على قلبي عزیزي
 
 

حوریة. التي أتمنى لھا دوام الصحة والعافیة و اشكرھا على   
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  مقدمة

إذ ˓وهي عنصر مهم لتطور الحكي ˓تمثل الشخصیة مكونا مهما من المكونات الفنیة للروایة

 عدة في بناء الروایة وتكاملها وطریقة عرضها للأحداث.بالإضافة رااأدو عنصر الشخصیة  یؤدي

فالكثیر من أفكار الكاتب ومواقفه تصورها ˓لروایة في اإلى موقفها الأخلاقي أو الفلسفي 

الشخصیات.وهي المسؤولة الأكبر بقیة المكونات من خلال طریق عرض الأفكار والتحكم بخط 

  سیر الأحداث أو مواجهتها.

لأنها تصطنع اللغة ˓الشخصیة تعد العمود الفقري للروایة فبدونها لا یمكن اعتبارها روایة

فلقد اعتبرها النقاد ˓وتقوم بالأحداث ونموها وتصف ما نشاهده˓وتثبت الحوار وتلامس الخلجات

  أنها تصور تجربة إنسانیة.

فالشخصیة والأحداث في ˓ذلك إرادة ومنظور الإنسان كفي الروایة نجد عدة صیغ للحیاة و 

  ة المحرك الفعال في بناء الحدث.إطار زمني ومكاني تنظم حركة السرد حیث تعتبر الشخصی

لروایة باعتبارها جامعة الفنون لفمن الملاحظ من الكتاب والمؤلفین أنهم أولوا أهمیة كبرى 

وقد والكثیر منهم یرسم الشخصیة أنها قادرة على وصف المشهد في تحولاته المختلفة.˓الأدبیة

  ˓تحس ألفاظها سهلة˓قة الكتابة رعت أحلام مستغانمي في كتابة الروایات لأنها تختلف في طریب

  لفهمها .جهود تدخل إلى القلب بدون ضغوط أو 

وروایة نسیان كوم روایة تختلف عن الروایات السابقة التي كتبتها فهي موجهة للمرأة بصفة 

  وذلك لنسیان الرجل الذي جرحها فهو أمر حساس جدا بالنسبة لها. ˓خاصة

اسات وبحوث عدیدة باعتبارها أنها تختلف في لقد حظیت روایات  أحلام مستغانمي بدر 

غیر أن روایة نسیان كوم لم تدرس لأنها حدیثة وأیضا لأنها محضورة ˓طریقة السرد والكتابة 

  .فضول الرجل لإثارة على الرجل. هذا العنوان یمكن أن یكون غریبا إلا أنها قامت بذلك



  ب
 

هذا البحث الموسوم ب"الشخصیات الروائیة في روایة نسیان كوم"یعالج موضوعا بالغ  إن

ي بلاطها فهو رثاء للوضعیة التي الأهمیة وهو نسیان الألم الذي خلفه الرجل للمرأة .وانصهاره ف

 من أغلى عندما تنجرح المرأةوالجروح التي تعاني منه  الأحزانكما تكشف لنا ˓المجتمع اإلیه آل

  الذي اعتبرته جل حیاتها. ˓عندها شخص

 رغبتي في اكتشافلوقد كان اختیار هذه الروایة لان تكون موضوع دراستي تحقیقا 

  .الشخصیات الروائیة وكیفیة اتساقها في العمل الروائي

وفي الدراسات العربیة ابن ˓بیسانز˓یونج ˓لیب هامونیاستندت على خطوات أعمال ف

  في تحدید الشخصیات وفهمها. منظور...)

في بحثي وهذا راجع لتعدد استخدام اللفظ واختلاف طرق بعض الصعوبات  صادفتني 

  التحلیل بالإضافة إلى قلة المراجع وصعوبة المدونة.

ه فلیب هامون مع الاستعانة بنظریة المرجو اعتمدت على ما قدمولتحقق هذه الدراسة هدفها 

شلار في جمالیات وأیضا غاستون با˓بسیط الجانب النظري(الخطاب السردي)الذي حاول ت

"تحلیل الخطاب الروائي"ل "سعید یقطین"و "بنیة النص السردي من منظور إلىإضافة   المكان

  حمیداني).لالنقد الأدبي"(حمید 

المدخل  عرفت في ˓ةفصول عدا المقدمة والمدخل والخاتمجاء البحث موزعا إلى ثلاثة 

 الزمن الروائي أما الفصل الثاني فهو بعنوانالشخصیة و  الفصل الأولفي  الشخصیة الروائیة و

  المكان الروائي وأخیرا الفصل التطبیقي. الشخصیة و

بعد هذا الجهد المتواضع الذي نأمل  إلیهاالخاتمة تضمنت مجموعة من النتائج التي توصلت 

وعلاقتها بمكوني  تحلیل الشخصیات فيالبنیوي المنهج استعنت ب و˓للآخرینكون فیه فائدة ت  أن

ما ماهیة الشخصیة في نسیان ˓عن التساؤل الذي یطرح نفسه  الإجابةمحاولة ˓الزمان والمكان 



  ت
 

وهذا ما سنجیب علیه في هذا البحث ومن خلال  كوم ؟وما دور الزمان والمكان في تكوینها؟

  الروایة.

 الأستاذید المساعدة ونخص بالذكر اشكر كل من ساهم في تقدیمه  أن إلالا یسعني   وأخیرا

 ˓بنصائح وتوجیهات أمدانيالفاضل "حجاب عبد اللطیف"الذي  الأستاذو ˓"المشرف "زغبة بشیر

بالرغم من النقص الذي یشوبه بسبب  هذا المستوى المتواضع إلىولولاهما لما وصل هذا البحث 

  ضیق الوقت .

  وفي الأخیر تقبلوا مني فائق الاحترام والتقدیر.
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  :تعریف الشخصیة

 إلاشهدت الروایة في العصر الحدیث اهتماما متزایدا من قبل النقاد والدارسین دراسة وتنظیرا.

لعل ˓1ولا سیما منها ما یتعلق بمقولة الشخصیة ˓ه یوجد غموض ونقص في جوانب كثیرة أن

وانعدام المنهجیة العلمیة من جهة  ˓ا من جهةإلى كثرة المصطلحات والخلط بینه السبب یعود

  أخرى .

ه أنیقول: " اتكاد تجمع أراء النقاد على الغموض الذي یكتنف مقولة الشخصیة .فمیشال زیراف

.وأیضا یشیر فلیب هامون في أكثر من مرة في 2من الصعب تحدید تعبیر الشخصیة الأدبیة"

تحلیل الشخصیة إحدى مقال له"من اجل قانون سیمیولوجي للشخصیة"حیث تعد مسالة 

حدیثة فهي مشكلة  أموتشكل عائقا لنظریة الأدب قدیمة كانت ˓الركائز الأساسیة  في النقد 

والى الروائیین ˓من جهة انتشار نقد سیكولوجي إلىیعود  إنماهامون"˓السبب حسب"ف˓غامضة

  3. أخرىالتمجیدیة من جهة  الأبویةالذین یخلطون بتصریحاتهم 

برز عوامل غموض اللشخصیة "بإخوة الفنون"یعد من  تهلیر"في تسمیبود عل ما ذكر "شارلول

 الشعر˓الروایة ˓المسرح ˓السینما :شترك في استخدامها فنون مختلفةت فهي˓الشخصیة مقولة

  حال دون تحدید مفهوم دقیق لها. ˓ فتشیتها بین الفنون4...

                                                             
   .97ص ˓2000˓تونس ˓سلسلة المفاتیح ˓دار الجنوب للنشر˓الصادق قسومة:طرائق تحلیل القصة- 1
   .126ص˓1998 ˓تونس˓دار محمد علي الحامي ˓دراسات تطبیقیة  ˓عبد الوهاب رقیق :في السرد-2

دار  ˓تقدیم عبد الفتاح كلیلیطو˓ترجمة سعید بن كراد ˓لیب هامون:سیمیولوجیة الشخصیات الروائیةی:ف- 3

   16 ˓15ص ص ˓1990˓الرباط ˓الكلام
  . 126ص˓ 1998˓تونس˓الحامي دار محمد علي˓عبد الوهاب رقیق:دراسات تطبیقیة -4
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 والنقاد بمقولة "الشخصیة "إضافة یمكن أن یكون من أسباب الغموض قلة اهتمام الكتاب 

فیكفي للكاتب أن یعرف -عند كتاب القرن التاسع عشر-كونها إنسانا من الواقع الحیاتي

الحكایة یروي أقوالها وأفعالها وانفعالاتها وأحلامها في صیرورة ˓الداخل الشخصیة الحیاتیة من

  مغامراتها. نهایة أوإلى نهایة الشخصیة 

  الشخصیة لغة:

وغیره تراه من بعید.یقال:ثلاثة  الإنسان "الشخص"هو سواد أنوردت في معاجم اللغة العربیة  

والكثیر شخوص أو أشخاص... وشخص الرجل (بالضم):فهو شخیص أي ˓أشخاص

فهي معاني تدل على الظهور ˓1أي ارتفع ˓بالفتح شخوصا وشخص˓المرأة  شخیصة˓جسیم

براز الشخصیة من التشخیص أو التجسید .بمعنى إوالإبانة والإیضاح وعدم الغموض.وقریب 

  ت الذات .واثبا

 الإنسان أيكما ورد في مادة شخص :أن مایصطلح علیه لفظة "الشخص":جماعة الشخص 

فقد رأیت  أشخاص وشخوص وشخاص...وكل شيء رأیت جسمانهوالجمع ˓وغیره مذكر

فاستعیر لها لفظ ˓والمراد به إثبات الذات ˓وظهور كل جسم له ارتفاعشخصه.فالشخص:

  2.الشخص

لكن ورد قریبا  ˓غتنا . لم ترد على لسان العرب ولفظة شخصیة كما نستخدمها الیوم في ل

الشخاصة مصدر وقد شخص  ولم اسمع بفعل فأقول إنمنها لفظ الشخاصة .قال ابن سیده:"

  3شخاصة".

                                                             
دار العلوم ˓احمد عبد الغفور عطار تح˓تاج اللغة وصحاح العربیة˓بن حماد إسماعیلالجوهري:-1

   .1042ص˓1974˓3ج˓3ط ˓بیروت˓للملاین
دار ˓ ˓لسان العرب ˓ابن منظور:أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم الإفریقي المصیري-2

   36ص˓1992˓2مج 7˓ط˓بیروت ˓صادر
   .45ص˓ السابق نفسه- 3
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 إذا به یقال اشخص فلان بفلان واشخصیقربنا من معنى الشخصیة قول أبي عبیدة : و

بمعنى بین الشخص  ورؤیته واستبیان ملامحه ˓فهو معنى قریب من التشخیص ˓1اغتابه

  وصفاته.

 .وشخص بمعنى عین ˓ومن ثم نصل إلى أن" كلمة شخص تعني النظر إلى أو حضر أمام

ومستخلص بمعنى  ˓كما نقول شخص الدور بمعنى مثله˓عندما نقول الطبیب شخص المرض

 ˓توضیح الشيء وتمثیله.كما هو مبین من معانیها˓. إذ تفید لفظة شخص ومشتقاتها 2"مجسم

من كونها تمثل  ˓اویةر في ال أوفان ذلك هو مالا تخرج عنه كلمة الشخصیة في الواقع 

  صاحبها وتجسد صفاته.

وهي ˓ الأجنبیةوتجعله بالنسبة للأخر مرئیا ومشهورا.وهو نفسه في معنى الكلمة في اللغات 

الوجه المستعار الذي یظهر به  أو˓ومعناه القناع   personnaمشتقة من لفظ لا تیني

تشخیص خلق الذي یقوم بدور هو ˓القناعالغیر... والغرض من استعمال هذا  أمامالشخص 

  .3المسرحیة الأدوارمن 

وقد جاءت مترجمة عن اللغة ˓في العصر الحدیث  إلاأما كلمة شخصیة فإنها لم ترد 

في القرن الثاني عشر  personneاستخدمت فیها كلمة شخص" الفرنسیة التي

وهذا الأصل "یدل في البدایة على ˓ personnaاللاتیني الأصلوهي مشتقة من ˓4"میلادي

ثم صار بعد ذلك یدل على ˓الذي یضعه الممثل على وجهه أثناء الدور المسند إلیه القناع 

                                                             
دار العلوم ˓احمد عبد الغفور عطار تح˓تاج اللغة وصحاح العربیة˓بن حماد إسماعیل الجوهري :- 1

   .1043ص˓ 1974˓3ج˓3ط ˓بیروت˓للملاین
   .259ص˓1980˓2ط˓بیروت˓دار الطلیعة˓ترسمیر كرم˓روزنفال ویودین:الموسوعة الفلسفیة- 2
 ˓1983˓2ط ˓بیروت˓دار النهضة للطباعة والنشر˓˓الساعاتي :الثقافة والشخصیةینظر:سامیة حسن  - 3

   . 116ص
   .224ص˓1980˓2ط˓بیروت˓دار الطلیعة˓ترسمیر كرم˓روزنفال ویودین:الموسوعة الفلسفیة - 4
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بعد كلمة شخص في منتصف القرن   personnageوظهرت كلمة شخصیة  .1"الدور نفسه

وقد استخدمت في حقل علم ˓واشتهرت في القرن الخامس عشر میلادي˓الثالث عشر میلادي

من الترجمة الفرنسیة  مأخوذة بأنهاالفلسفیة كما تشیر لذلك الموسوعة ˓النفس 

personnalité  وتعني الخصائص الجسمیة والوجدانیة والعقلیة والنفسیة التي تعین الفرد

  .2وتمیزه عن غیره  فلكل شخصیة تخصه دون سواه

  الشخصیة اصطلاحا:

فالقصة هي مجموعة ˓لطبیعةهذه هي ا˓فلا نتصور وجود عكس هذا˓لكل فعل فاعل إن

-فن القصة–في مقالته المشهورة  "هنري جیمس "نجد˓الروایة شخصیاتالتي یقوم بها الأفعال

لم تكن وصف الطباع  إن وما العمل ؟لشخصیة إن لم تكن محور الأعمالا یتساءل:ما

  الإبداعیة الأعمالالنقدي عن الاعتراف بضرورة توافر  التساؤلحیث یكتشف هذا ˓3الشخصیة

 أنواع توافر مختلفعلى كما یكشف  ˓على شخصیة تحرك العمل السردي˓السردیة 

یستغني الخطاب  أنیمكن  باعتبارها مكون بنیوي لا˓وكذا المسرودات على الشخصیة˓الروایة

وك یصدر عن شخصیة سل أوحتى وان كانت الروایة متعلقة بوصف طبع ˓السردي عنه

والتي قد ˓ والدینامیكیةالتي ینعدم فیها الحدث ˓یات السیكولوجیةاوهذا ما تختص به الرو ˓معینة

  ویتفاعل مع باقي عناصر السرد. الأحداثتختفي فیها الشخصیة باعتبارها عامل یحرك 

كنها لم ل˓خاصة في المسرحیة˓الكلاسیكیة على الشخصیة الأدبیة الأجناسلقد اعتمدت 

 أن إلاله. أوكلما.یقوم بتشخیص وتجسید الدور الذي  اتتجاوز كونها مجرد ممثل یحمل اسم

وكذا مع استحداث نوع ˓عرف تطورا واضحا یتماشى مع تطور الزمن أنلبث  هذا المفهوم ما

لهذا المكون  أهمیةمختلف نظریات الخطاب الروائي  أعطتحیث ˓جدید وهو الروایة  أدبي

                                                             
   .546ص˓1993˓بیروت˓دار الكتب العلمیة ˓ینظر محمد التویخي:المعجم المفصل- 1

.647ص˓السابق نفسه- 2  

منشورات ˓ینظر:جویدة حماش :بناء الشخصیة في حكایة عبد والحمام والجبال لمصطفى قاسي- 3

   .56ص˓2007˓الجزائر ˓الاوراس
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ذلك الكیان  إلى الإغریقیةوهو الشخصیة التي تحولت من مجرد ممثل في التراجیدیا ˓البنیوي 

 عرفها الكلاسیكیون أنالكاتب. فبعد  ا لهمن حمولات أعطاهیحمله  مع كل ما˓القائم بذاته 

إذ ˓صارت عنصرا مهیمنا على الخطاب الروائي ˓الحدث  أومجرد اسم قائم بالفعل  أنهافي 

 أوبمزید من المعرفة من الشخصیات  لإمدادها أساسامویر أن :"الروایة مبنیة  یدوینایرى 

لها مقومات ˓هي كیان موجود داخل المتن الحكائي  .فالشخصیة1شخصیات جدیدة "تقدیم 

من  القارئما یستنتجه  أو˓تقوله الشخصیة عن ذاتها  ما أو˓السارد إیاهتتحدد بما یمنحها 

  تصرفاتها.

 الأنواعحیث عرفته مختلف ˓ الإبداعيبنیوي داخل الخطاب  ارئیسی اتعد الشخصیة مكون

لذا سنحاول معرفة ˓ الإبداعيدلالات ومهام معینة داخل العمل  وأعطته˓الكلاسیكیة  الأدبیة

والتي ˓للخطاب  تدخل الشخصیة باعتبارها مكون بانمختلف النظریات النقدیة التي 

ختلف التغیرات والتطورات التي مها داخل تسبتتها ومهامها التي اكستساعدنا على كشف دلالا

  .الإبداعيمست هذا المكون البنائي للخطاب 

  لشخصیة في النقد الكلاسیكي:ا

شكل التعالق بین الفرد بلبنیة الشخصیة الروائیة مرتبط  الحدیث عن المنظور الكلاسیكي إن

 كأفقالبحث عن خصوصیات هذا النظام  أنذلك ˓والمجتمع في النظام البرجوازي الحدیث

مفهوم في النقد  أدقویعتبر ˓متطور اكسبنا معرفة نوعیة بمفهوم الشخصیة اجتماعي

الكلاسیكي حول الشخصیة بمعنى البطل الروائي فهو لا یتحدث عن بنیة الشخصیة في 

فهو في الغالب مرتبط بالبطل أكثر من ماهیة الشخصیة ˓اختلافها عن مفهوم البطل العموم.و

نجد ظاهرة البطل في  إذنودرجة  اختلافها عن سمات البطل في النص الحكائي.˓الروائیة

یتطلب بالضرورة البحث عن البنیة الاجتماعیة ˓الحكائي من منظور نقدي كلاسیكي العمل 

البطل خلق  أنبمعنى ˓فهو انعكاس للواقع الاجتماعي ˓هذا النوع  أوجدتوالثقافیة والتي 

                                                             

.109ص ˓2005˓دمشق˓منشورات اتحاد الكتاب العرب˓نقلا عن:محمد عزام:شعریة الخطاب السردي - 1  
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الظروف  أنفي قوله:" "بیجو فیسكي"بها  أتىوفي نفس الفكرة التي ˓اجتماعي بحت

  . 1التي تحدد مطامحه ووجهات نظره"هي ˓لاجتماعیة المحیطة بالفرد ا

یستتبع  ˓تغیر في المستوى البنیة الاجتماعیةال أنوهكذا یكشف لنا عن حقیقة تامة مفادها 

  .الأدبما فیها ب˓الوعي  أشكالبتغیر على مستوى البنیة الفوقیة التي تمثلها كل 

بنیة  إلىوقد ركز النقد الكلاسیكي على تتبع شخصیة البطل الروائي كواقعة فردیة تنتمي 

تهیمن علیه مركزیة  إبداعيهو تقابل بین نص ˓فالتقابل بین الفرد والمجتمع˓اجتماعیة 

الشخصیة  إلىفهو نقد ینظر ˓ومجتمع یؤسس علاقاته انطلاقا من هذه المركزیة  ˓الشخصیة

نظرة النقد الكلاسیكي   أننقول  إذالبطل انطلاقا من موجهها التحولي داخل المجتمع . أو

  فنیة جمالیة. أدبیةبدل رؤیة ˓بروایة اجتماعیة تحولیة  هي نظرة متعلقة ˓للشخصیة الروائیة 

  الشخصیة في النقد البنیوي:

الخطاب المروي  إلىالذي كان ینظر ˓قام النقد البنیوي بعملیة تجاوز للنقد الكلاسیكي 

ویحمل ˓مرجعي یطابق النموذج الاجتماعي  كإطار˓الشخصیة الروائیة خاصة  إلى و˓عامة

النص  إلىالنقد البنیوي ینظر  وأصبح˓مظاهر سلوكیة ونفسیة لمرحلة اجتماعیة معینة

تتطابق مع ˓خصوبة  أكثربعدا  أخذتالشخصیة  أنكما ˓كمستویات بنائیة متعانقة فیما بینها 

 أنماط بین ثلاثةیز یمیمكن الت لذلك ˓صاغه ضمن سیرورة الحكي˓والأفعالتلف الوظائف مخ

  للعلاقات القصصیة الروائیة:

  في عالم الكاتب الخیالي. الأحداثوتعاقب ˓یتصل بالعلاقات الزمنیة :الأولالنمط 

  السبب هو السائد في بنیة القصة. مبدأالتي تجعل ˓المنطقیة یرتبط بالعلاقة النمط الثاني:

                                                             
ص  ˓2001˓8ع˓مجلة الوفاق ˓نقلا عن :عمر المراكشي :البطل الروائي في النقد الكلاسیكي  - 1

   .2˓1ص
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التفاعل السائد بین شف .وهذا یك1یرتكز على نوع من العلاقة المكانیة النمط الثالث: 

الشخصیة تتحدد انطلاقا من علاقتها بالزمن والحدث  أن إذاعناصر الخطاب الروائي 

  والمكان .

 ˓یحلل الشخصیة الروائیة حسب الدور الذي تؤدیه أنوعموما  لقد حاول النقد البنیوي  

فالتصور البنیوي ینظر ˓وبحسب علاقتها مع باقي الشخصیات ضمن نفس المتن الحكائي 

  لتحدید هویة الشخصیة الروائیة. كأساسبنیة هذه العلاقة  إلى

 النفس:الشخصیة عند علماء 

للتعرف على الشخصیة عند علماء النفس نلجأ إلى بعض التعریفات الموجزة حیث عرفها 

  2البورت :"بتنظیم دینامیكي داخل الفرد من أجهزة نفسجسمیة تحدد سلوكه وتفكیره الممیزین".

والروائي في الروایة الحدیثة أصبح یغور في أعماق الشخصیة ویحلل سلوكاتها ویقدمها من 

یث یصور عالم الشخصیة الداخلي والخارجي ویحلل سلوكاتها محاولا ربط ح˓جمیع النواحي

  الأحداث وعلاقتها  الاجتماعیة.

من  أي˓ویقول یونج:"الذي یرى أن الناس یمكن تصنیفهم من حیث اتجاههم النفسي العام 

التي ˓بناءا على نظریته في الأنماط  .3ومنبسط" سلوبهم العام في الحیاة إلى منطوحیث أ

  ف الشخص على ما یكون علیه من اتجاه موجه نحو الداخل ونحو الخارج.تعر 

 أشهرهاوالنمط المنبسط یعتبرها ي لحدیثة تصنیف "یونج"النمط المنطو التصانیف ا وأشهر 

والنمط المنطوي عنده "الشخص الذي یفضل العزلة وعدم ˓وأشدها تأثیرا على الفكر المعاصر

 ˓وتؤدي العوامل الذاتیة أهم دور في توجیه سلوكه˓الاجتماعیةالاختلاط وتحاشي الصلات 

                                                             

.7ص ˓ 2001˓8ع˓مجلة الوفاق ˓عمر المراكشي :البطل الروائي في النقد الكلاسیكي  نظر:ی- 1  
 ˓ 1997˓مصر˓مركز الإسكندریة للكتاب  ˓نقلا عن:سهیر كامل احمد:دراسات سیكولوجیة الشخصیة -2

   .09ص

.34ص ˓2001˓1ط˓بیروت  ˓النهضة العربیة دار˓حلمي الملیحي:علم النفس الشخصیة - 3  
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مطلقة وقوانین صارمة دون مراعاة  وهو دائم التفكیر في نفسه یخضع سلوكه بمبادئ

  .1التوافق الاجتماعي  أوللظروف وبلا مرونة وتعزوه المقدرة على التكیف 

  الشخصیة عند علماء الاجتماع:

بحیث أن الشخصیة تتلاءم مع الدور الذي تعبر ˓طبقا للحدثیتعامل الفنان مع الشخصیات 

منه مهما بلغت  تتجزأوالشخصیة في المجتمع لا  ˓عنه والذي یمثل فئة من فئات المجتمع

ونظرا لما للشخصیة من أهمیة ˓درجة الخیال عند الفنان لأنه صورة مستمدة من واقع الخیال

فالمجتمع یقوم على العلاقات المتبادلة ˓كبرى  اعتنى بها علماء الاجتماع عنایة ˓في الواقع

حول الشخصیة كان قائما على  بین أفراده بعاداته وتقالیده وثقافاته.فاهتمام علماء الاجتماع

لان الفرد في نظرهم لا یمكن أن یكسب ˓العلاقات الخارجیة و الاجتماعیة  والثقافیة  أساس

لم عن طریق علاقاته الاجتماعیة حیث یتع˓شخصیة إلا بمشاركة الجماعیة في حیاتهم

  وتفاعله مع غیره من العادات والتقالید.

وتنبثق من  ˓عرف بیسانز الشخصیة على أنها:"تنظیم یقوم على عادات الشخص وسماته

مختلفة وجوا  اوهو بذلك یقدم أنماط ˓2خلال العوامل البیولوجیة والاجتماعیة والثقافیة"

والأشخاص هم مدار هذه ˓اجتماعیا یساهم في تنشئة اجتماعیة تمثل هذه الشخصیات 

  المعاني الإنسانیة ومحور الأفكار والآراء العامة.

فبینما نجد روایة تعبر عن المجتمع والعلاقات الاجتماعیة وتصور استجابات الإنسان الفرد  

روایة تحاول استكشاف الحیاة الباطنیة قابل نجد في الم ˓كلما دخل في علاقة مع الغیر

كونا یتحول فیه الكاتب لیتمكن من إظهار الدوافع ˓النفس الإنسانیة  عن للإنسان وتعبر

الفرد بالناحیة النفسیة  ویربط سلوك˓السلوكیة الداخلیة وتأثیرها على حیاة الإنسان وتصرفاته 

  ویهتم بالأبعاد الدلالیة  الداخلیة للشخصیة.

                                                             

   .21ص˓2006˓1ج˓القاهرة ˓دار غریب˓محمد حسن غانم:دراسات في الشخصیة والصحة النفسیة -1

.21ص˓السابق نفسه -
2  
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وتعتمد الشخصیة في وجودها على عبقریة الفنان المبدع وخیاله البناء حتى تستطیع نقل  

  تلك الشخصیة من عالمها الخاص إلى عالم تصبح فیه نماذج حیة.

فالروائي یعطیها أدوارا تتلاءم ˓والشخصیة في الروایة تختلف باختلاف الناس في المجتمع 

ویختار من بینها  ˓والواقع الروائين الواقع الحقیقي یحدث التوافق بی وواقعها الاجتماعي حیث

الموقف  حوتوض˓فیضع فیه ثقته˓شخصیة یشعر أنها قادرة على حمل أفكاره وإیصال رسالته

أي أنها ˓مما یجعل وجود كل الشخصیات على اختلاف مستویاتها أساسا في الروایة ˓العام

 1م ونحدد به أسلوب التعامل معهم.كونه عنهتظهره للآخرین والانطباع الذي تالوجه الذي 

فیعبر ˓فمنهم من یرسم شخصیاته داخلیا وخارجیا ˓ویختلف الروائیون في رسم شخصیاتهم 

كل حركة  تتحركها وقد یترك  لأنه مسؤول عنها في˓عن عواطفها وأفكارها ویحلل تصرفاتها 

صیات تعبر عن الشخ أو˓عبر عن نفسها من خلال تصرفاتهاتف˓ة المطلقة  لشخصیاتهیالحر 

  .االأخرى من خلال علاقاتها به

  .الاجتماعیة والنضالیة والعقائدیةالشخصیات تساهم في دفع أحداث الروایة ورم أجوائها 

  

  

  ة: شخص والشخصیال الفرق بین

كثیرا من النقاد العرب المعاصرون یخلطون بین "الشخص" و"الشخصیة" ولذلك تراهم 

  .2احدهما مرادف لأخر" أنك أخر"الأشخاص طورا والشخصیات طورا :یقولون

                                                             
الدار الوطنیة للنشر والتوزیع ˓ینظر :عبد المناف حسین الجادري :الطب النفسي للجمیع  - 1

   .35ص˓الجزائر ˓والإعلان
ة لروایة "زقاق یعبد المالك مرتاض :تحلیل الخطاب السردي معالجة تفكیكیة سیمیائیة مركب-2

   .12ص ˓1994 ˓الجزائر˓دیوان المطبوعات الجامعیة ˓المدق"
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نقول أن الشخص هو الكائن الحقیقي أما الشخصیة فهي الكائن الورقي أو الصورة في المتن 

ي الذي ینهض في العمل السردي بوظیفة الشخص قر و فالشخصیة هي الكائن ال ˓القصصي

الشخصیات لا على الشخص الذي هو وتجمع الشخصیة جمعا قیاسیا على ˓دون أن یكونه 

یختلف الشخص عن الشخصیة بأنه إنسان لا صورته التي تمثلها الشخصیة ˓جمع شخص

  .1في الأعمال السردیة

  الشخصیة الروائیة:

في اللعبة السردیة لا یمكن  اهام اوعنصر ˓في الروایة  ابنیوی اتعد الشخصیة الروائیة مكون

ترتبط بباقي العناصر ارتباطا ˓الاستغناء عنها ولا تجاوز دورها في الخطاب الروائي العام 

إذ  ˓وتوجهه عبر الزمان والمكان وتتأثر بهما˓بحیث تصنع الحدث الروائي˓عضویا وتكاملیا 

 أو˓مختصرا في رقم حتى ولو كان دورها مقزما˓لا یمكن لأیة روایة أن تقوم بغیر الشخصیة

ما سمي بالروایة  كما هي علیه الحال في العصر الحدیث في˓ أسماءبعدة  أوبدون اسم 

نعود أولا إلى مفهومها الذي أخذته عبر أن  فلابد ˓الشخصیة تحدثنا عننحن  وإذا˓الجدیدة 

  والمفهوم الذي یعطي لها بناءا على ما تقوم به هذه الشخصیة.˓العصور 

ویجب أن  ˓معینین في المجتمع اذلك الممثل الذي یمكن أن یمثل أشخاص  تعتبر الشخصیة

ي تتشكل تال ˓وتخیله الأدبي الذي یسلطه على الشخصیة˓یتم ذلك بناءا على تصور الكاتب 

 نأ إذ˓من صفات وسلوكات وتصرفات ناتجة أساسا عن تمایز بینها وبین شخصیة أخرى 

یكون الشخص  أنالصفات التي من المفروض  إعطاؤها إلاهو  معنى تمییز شخصیة ما

نمنح للشخصیات الصفات  أنمعنى ذلك  ˓الذي تمثله في الواقع یتصف بهذا الصفات

                                                             
   .126ص˓ :السابق نفسه-1
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وفي بعض ˓وعادة نجد أن الشخصیة تملك لقبا ˓المعنویة والجسمیة للشخص الذي تجسده 

  .1الأحیان اللقب یحمل بمفرده شحنة ودلالة رمزیة مكثفة

فمن ˓روائیة الكثیر من الخلط في المصطلح وفي الدور الذي تؤدیهوقد لحق الشخصیة ال

فمرة یطلق علیه الشخص ˓حیث المصطلح نجد أن الدارسین مازالوا یمارسون هذا الخلط 

وكان هذا المزج واضحا من خلال ˓ومرة شخصیة˓ومرة أشخاص ˓ویجمعونها في شخوص 

 ˓ودین في الواقع الحیاتي المجسد أي الأشخاص الموج˓عدم التفریق بین الكائنات الأدبیة 

الكائنات الورقیة على حد  أي˓معینة في المسرح أو الروایةأدوارا وبین  الشخصیات التي تمثل 

تنهدم مباشرة بعد نهایة  و˓ والتي یتم استمدادها من وحي وخیال الكاتب˓تعبیر بارت 

إلى تركیز الاهتمام على الشخصیة القصة.لذلك اتجهت الدراسات في العصر الحدیث 

التي فقدتها مع الدراسات الكلاسیكیة ˓واستعادة أهمیتها ومكانتها في العمل الروائي˓الروائیة 

  التي أولت اهتمامها للحدث الذي اخذ مركز العنایة على حساب الشخصیات .

ات الأخرى وإهمال الشخصی˓لقد اقتصر اهتمام الدراسات الكلاسیكیة على الشخصیة البطلة 

إلى  ˓وهذا ما أدى ببعض المنظرین البنیویین˓التي تضمحل وتتلاشى أمام الشخصیة الرئیسیة 

 إعادة إلىوالدعوة ˓خاصةالالتفات إلى هذا الإقصاء والتهمیش الذي لحق الشخصیة بصفة 

"دعونا نتذكر مدى قلة ما نعرفه عن : لقا ها على حد تعبیر حسن بحراوي حیثبالاهتمام 

تحتلها الشخصیة في العمل السردي  أنضرورة توضیح المكانة التي یجب ˓2الشخصیة "

من خلال تجسید ما هو مشخص ˓مدى قدرتها على تمثیل الدور اإلیهمنضاف ˓بصفة عامة

وهي بهذا تصبح إیهاما على تحمیل رسالة إلى القراء أو تلخیصا لحالات ˓فعلا في الواقع

عملیة  أي˓مجرد انعكاس لتجربة الكاتب في الروایة أو˓وعاء فكریا وإیدیولوجیا  أو ˓سیكولوجیة

                                                             
 ˓جامعة منتوري˓13ع˓مقال في مجلة العلوم الإنسانیة ˓ینظر:جمیلة قیسمون:الشخصیة في القصة -1

   .196ص ˓2000 ˓قسنطینة
الدار  ˓بیروت ˓المركز الثقافي العربي˓ ˓الشخصیة˓لزمنا˓الفضاء˓بحراوي:بنیة الشكل الروائي  حسن-2

  . 07ص˓1990˓1ط  ˓البیضاء
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أن ˓الكاتب فعلا."فأي فنان یحاول أثناء رسم الشخصیةعلى شخصیة روائیة تمثل  إسقاط

یحشد عبرها اكبر كمیة من القیم والعناصر والملامح النفسیة والسلوكیة التي یراها منحدرة 

لتصبح الشخصیة بالتالي نافذة یمكن التطلع منها إلى مساحات واسعة ˓إلى الفرد من المجتمع

من اهتمامها ˓كعنصر أساسي في الروایة˓ى للشخصیة أهمیتهات.وتتأ1من الواقع الحیاتي"

إذ لا روایة بدون شخصیة ˓امركزی ابتصویر المجتمع الإنساني الذي یشكل فیه الشخص قطب

  لتشكیل الخطاب الروائي.تدفع بالحدث في زمن معین ومكان محدد 

وإنما تجاوزه  إلى حد اعتبار ˓لم یتوقف فهم الشخصیات حدیثا عند رسم الشخصیات فقط

 أنیرتكز الاهتمام على  إذالقصة عموما. أوالشخصیة ملفوظا من الملفوظات  في الروایة 

وهكذا یمكن أن یكون الفاعل بصفات ˓فاعل هو عبارة عن شخصیة معینة لفعل مذكور ال

 إذ.2جمادا" أو"لإعادة ما یكون هذا الفاعل بصفات إنسانیة وان كان حیوانا ˓یر إنسانیة غ

یعتقد المفهوم الذي أعطي للشخصیة على النحو الذي یفرض على كل سرد روائي أن یبدأ 

 ˓وهو إلى حد بعید إجحاف في حق الشخصیة الروائیة˓بالجملة التي تحتوي على كل فاعل 

التي تعود على الدیكور  الألفاظلكانت كل  وإلا ˓شخصیةأن نعتبر أن المطر إذ لا یمكن 

الفواعل  أومثلا هي بمثابة شخصیات الفواعل .وقد كانت هذه الدراسة مركزة على العوامل 

بشرط تعمیم ذلك على الروایة واتخاذ ˓كما هو معروف عند غریماس ˓الكبرى في كل روایة 

  جمل حتى تستنبط منها مدلولاتها. إلى ولیس تجزئتها ˓الحذر المنهجي

                                                             
 ˓2003˓1ط˓بیروت˓المركز الثقافي العربي˓صلاح صالح :سرد الأنا والأخر عبر اللغة السردیة - 1

   .100ص
2
  . 26ص ˓2004 ˓1ط ˓قسنطینة ˓جامعة منتوري˓مجلة السردیات ˓محمد ساري :نظریة السرد الحدیثة - 
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أي أنها ˓والوظائف التي تقوم بها˓وهناك من حصر مفهوم الشخصیة في الدور التي تؤدیه 

وهذا ما ذهب إلیه بروب الذي درس الشخصیات في ˓تابعة للوظیفة حتى ولو تغیرت أسماؤها

  .1ت هذه الأخیرةالذي لا تتغیر فیه وظائف الشخصیات مهما تغیر ˓الأدب الشعبي الروسي

یتضح أن الشخصیة هي العنصر الجامع لبنیات العمل القصصي برمته فهي عنصر 

ولا ˓من الأسطورة إلى الأقصوصة والروایة الجدیدة˓مشترك بین جمیع الأنواع القصصیة 

فان كان للأحداث سیر وتطور ˓بلا شخصیات تصور أعمالانتصور قصة بلا أعمال كما لا ن

 الشخصیة والمادیة والنفسیةسیرا وتطورا على جمیع المستویات: فان للشخصیات أیضا

ه لا یمكن الاستهانة لما أنروف في العصر الحدیث دولذلك یرى تو ˓والاجتماعیة والمذهبیة 

ولا یمكن أن ˓أي القصص السابقة للنهضة الأوروبیة ˓یمكن أن تلحق الشخصیات في القدیم 

  . 2نتاج تتبوأ فیه الشخصیة مرتبة راقیةلأنه إ˓تقبل في النتاج القصصي الحدیث 

  لیب هامون:یتصنیف الشخصیات عند ف

  فئات: 3 إلىلیب هامون الشخصیات یصنف ف

وهي نوع من الشخصیات التاریخیة والمیثولوجیة فئة الشخصیات المرجعیة:-ا

شخصیات ذات مرجعیة لا تتصل بشخص الكاتب  إلىوهي تنقسم ˓والاجتماعیة والمجازیة

  3تتصل به. وأخرى

                                                             
ترجمة و تقدیم أبو بكر احمد با قادر واحمد عبد الرحیم  ˓فلادمیر بروب:مورفولوجیة الحكایة الشعبیة- 1

   .35ص˓ 1989˓1ط ˓مطبعة نادي جدة ˓ناصر
 ˓ 2000˓یونس ˓سلسلة مفاتیح ˓دار الجنوب للنشر ˓تحلیل القصة  نقلا عن:قسومة الصادق:طرائق-2

   .96ص
منشورات ˓ینظر:جویدة حماش :بناء الشخصیة في حكایة عبدو والحمام والحبل لمصطفى قاسي-3

   .63ص ˓الجزائر ˓الاوراس
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بمعنى   ˓الأساطیر المذكورة سابقا فيوهي الشخصیات :بالأسطورةشخصیات تتصل -

تتحلى بالشهرة من خلال الأساطیر مثل شخصیات الإلیاذة ˓لها وجود مسبق في متون أخرى

  .وشخصیات الآلهة الیونانیة˓والأودیسة

طبقات وهي شخصیات تحیل على نماذج أو شخصیات ذات مرجعیة اجتماعیة:-

فهي محیلة في ˓أو أفعالها مستقاة من مجتمع له وجود حقیقي˓أو فئات مهیمنة˓اجتماعیة

  1كالفارس والعامل والمحتال.˓بعض الجوانب علیه

تثبته ثقافة ˓وكل الشخصیات تحیل على معنى ثابتشخصیات ذات مرجعیة مجازیة:-

اهتمام القارئ في هذه  یرتبط وضوحها مباشرة بدرجة˓الأدوار وبرامج واستعمالات مقبولة

  2الثقافة.

وتكون علامات على حضور المؤلف والقارئ أو ما ینوب فئات الشخصیات الوصلة:-ب

والمنشدین ˓ویصنف هامون ضمن هذه الفئة"الشخصیات الناطقة باسم المؤلف˓عنها في النص

جوقات  مثل˓أي شخصیات ناطقة بلسانهم"3في التراجیدیا القدیمة والمحاورین السقراطین"

وفي بعض الأحیان یكون من الصعب الكشف عن هذا النمط الشخصیات ˓4"المأساة قدیما

                                                             
   .68ص˓ السابق نفسهینظر:-1

 ˓تلمسان ˓دار الحكمة˓ف)˓ا˓عینظر:رشید بن مالك:قاموس ومصطلحات التحلیل السیمیائي للنصوص( 2

   .13ص˓ 2000˓الجزائر
الدار ˓بیروت˓المركز الثقافي العربي˓الشخصیة˓الزمن˓الفضاء˓حسن بحراوي:بنیة الخطاب الروائي- 3

   .217˓1990˓1ط˓البیضاء 
 ˓تلمسان˓دار الحكمة˓ف)˓ا˓ینظر:رشید مالك: قاموس ومصطلحات التحلیل السیمیائي للنصوص(ع- 4

   .130ص˓2000˓الجزائر
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لتربك الفهم المباشر لمعنى هذه  المقنعة التي تأتي أوبنسب تداخل بعض العناصر المشوشة 

    1الشخصیة أو تلك.

  :(التكراریة) فئة الشخصیات المتكررة -ج

فهذه الفئة ˓الشخصیات هو الذي یهمه أكثر في دراستهیؤكد هامون على أن هذا النوع من 

ت تنسج داخل فالشخصیا˓تكون فیها"الإحالة ضروریة فقط للنظام الخاص بالعمل الأدبي

منفصلة ومتفاوتة ذات طول  ات والتذكیرات لمقاطع من الملفوظر اشالملفوظ شبكة من الإ

أنها علامات مقویة لذاكرة أي ˓.وهذه الشخصیات ذات وظیفة تنظیمیة لاحمة أساسامتفاوت

وتظهر هذه ˓2"أو تلك التي تذیع وتؤول الدلائل...˓القارئ مثل الشخصیات المبشرة بالخیر

في مشاهد الاعتراف  أو˓النماذج من الشخصیات في الحلم المنذر بعد وقوع حادث

  3وبواسطة هذه الشخصیات یعود العمل لیشهد بنفسه وینشئ طوبولوجیته الخاصة.˓والبوح

 ومفهوم وأنواعهالیب هامون في دراسته للشخصیة من خلال التمهید عن العلامات یف نرى أن

وصف ˓انتقل إلى تحلیل ثلاثة محاور أساسیة هي:مدلول الشخصیة˓الشخصیة وأصنافها

تحلیل الشخصیة  إندال الشخصیة.وقد حدد هذه المحاور على ضوء مقولة:"˓الشخصیة 

قبلي  ىولیس كمعط للتحلیل والوصف حیث هي دال ومدلولوحدة دلالیة قابلة الروائیة 

قدم من خلالها مجموعة من الإجراءات ˓وهي تشكل لب بحثه حول مقولة الشخصیة˓4وثابت"

مدعمة بجداول نموذجیة لتصنیف ˓النظریة التي تساعد الدارس في تحدید معالم الشخصیة

                                                             
 ˓بیروت˓الثقافي العربي المركز˓)الشخصیة˓الزمن˓الفضاء(˓ینظر:حسن بحراوي:بنیة الخطاب الروائي- 1

   .217ص˓1990˓1ط ˓الدار البیضاء
دار ˓تقدیم عبد الفتاح كلیلطو˓تر سعید بن كراد˓لیب هامون:سیمیولوجیة الشخصیات الروائیةیف- 2

   .80ص ˓1990˓الرباط˓الكلام
 ˓بیروت˓المركز الثقافي العربي˓)الشخصیة˓الزمن˓الفضاء (˓بحراوي:بنیة الخطاب الروائيینظر:حسن - 3

   .217ص˓1990˓1ط˓الدار البیضاء 
الدار ˓بیروت˓المركز الثقافي العربي˓الشخصیة)˓الزمن˓( الفضاء˓بنیة الخطاب الروائي :حسن بحراوي-4

   .213ص˓ 1990˓1ط˓البیضاء
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تحدد فیه ˓وجدول خاص˓ومحاور الوظائف ˓في محاور المواصفات˓المعلومات المعطاة

أو ˓هل هي مواصفة وطیدة˓والوظائف وتبعا لكیفیة الحصول علیها في ثنایا النص˓المواصفات

  أو مكرر.˓أو فعل وحید˓مكررأو احتمال ˓أو احتمال وحید˓مكررة 

  مدلول الشخصیة:-1

هذا  أنلیب هامون الشخصیة"وحدة دلالیة باعتبارها مدلولا لا متواصلا ویفترض یعد ف

وان الشخصیة الروائیة تولد من المعنى والجمل التي یتلفظ ˓المدلول قابل للتحلیل والوصف

إذ تعتبر ˓1"من خلال الجمل التي یتلفظها غیرها من شخصیات النص الروائي أو˓بها

مجموعة أوصاف الشخصیة ووظائفها ومختلف علاقاتها(معاییر الكم والكیف)المكون 

ین لذنلجأ إلى هذین المعیارین ال˓ولفهم تكوین الشخصیة وبنائها˓الأساسي لمدلول الشخصیة

  لیب هامون في كتابه سیمیولوجیة الشخصیات الروائیة وهما:یحددهما ف

یقاس وضوح الشخصیة استنادا إلى كمیة المعلومات التي یقدمها الكاتب المقیاس الكمي:-

نسبة الوضوح في الشخصیة عنها.لذلك"یعد المقیاس الكمي إجراء نقدیا صالحا لتحدید 

إذ أن الراوي حر في أن یطرح  ˓ولیس في الروایة التقلیدیة قانون صارم لهذا القیاس˓الروائیة

 لكن .2"بحیث یتعرفها القارئ شیئا فشیئا˓یجعلها منجمة أو˓المعلومات كلها في بدایة الروایة)(

 الشخصیة ومقومات بنائها ا بكل ما نحتاج لفهم تكوین نالمقیاس الكمي لا یستطیع أن یمد

لا یؤدي إلى رؤیة متكاملة للشخصیة من جمیع  ˓ن"الاعتماد على المعلومات الكمیة وحدهالا

                                                             

لیب هامون على شخصیات روایة غدا یالشخصیة الروائیة تطبیق أراء ف شربیط احمد شربیط: سیمیائیة- 1

 ˓معهد اللغة العربیة وآدابها˓أعمال ملتقى˓السیمیائیة والنص الأدبي˓یوم جدید للأدیب عبد الحمید بن هدوقة

   .204ص˓1995˓الجزائر˓باجي مختار˓جامعة عنابة

 ˓ 1995˓1ط˓منشورات اتحاد الكتاب العرب˓سمر روحي الفیصل: بناء الروایة العربیة السوریة-- 2

   .133ص
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لهذا یأتي المقیاس النوعي لیدقق في ˓خرالآیخبرنا عن بعضها ویحجب لبعضها وإنما ˓جوانبها

   1."مصدر المعلومات المقدمة عن الشخصیات والطریقة المختارة لعرضها السرد

یبحث المقیاس النوعي في مصدر المعلومات المتواترة حول شخصیة المقیاس النوعي: -

أو بطریقة غیر مباشرة ˓هل هي مقدمة بطریقة غیر مباشرة (من طرف الشخصیة نفسها˓معینة

  2من طرف الراوي أو شخصیات أخرى أو من قبل المؤلف).

فالدارس سیضطر في ˓تحلیل للحكایةیز بین الثنائیات عند كل یالتم"ویشیر إلى ضرورة 

وما بین المواصفات ˓وفعلها˓میز بین كینونة الشخصیاتیأو في أخرى إلى أن ˓لحظة

تتضمن أربعة ˓.فقد قدم لنا هامون ترسیمتین:واحدة خاصة بصفات الشخصیات 3والوظائف"

فات الثروة.وهي خاصة بص˓الایدولوجیا ˓الأصل الجغرافي˓موضوعاتها:الجنس ˓محاور بسیطة

في  هومنطلق˓الشخصیة التي تتطابق مع صفات ممیزة أخرى لشخصیات من نفس الحكایة

شرط أن تأخذ هذه المحاور بعین الاعتبار ˓تكرار هذه الصفات داخل الملفوظ الحكائي ˓ذلك

وهي مكونة من ˓فهي خاصة بوظائف الشخصیات˓وأما الترسیمة الأخرى˓مواضیعها الأربعة

لحصول ا˓الحصول على معلومات˓قبول التعاقد˓توكیل˓ساعدة ستة محاور:الحصول على م

  4مواجهة ناجحة.˓على متاع

ومن خلال هذه التصنیفات یحصل الدارس على تحدید الشخصیات الرئیسیة والثانویة أو 

فالأصل الجغرافي ˓وهذه تحدد من خلال وظیفة واحدة أو صفة واحدة˓ذات الأدوار العادیة

                                                             

143ص˓1995˓1ط˓منشورات اتحاد الكتاب العرب˓بناء الروایة العربیة السوریة:سمر روحي الفیصل :- 1  

.143ص˓ینظر:السابق نفسه- 2  
 ˓دار الكلام˓تقدیم عبد الفتاح كلیلیطو˓تر سعید بن كراد˓لیب هامون:سیمیولوجیة الشخصیات الروائیةیف-3

   .38ص˓1990˓الرباط
السیمیاء والنص ˓محاضرات الملتقى الوطني الرابع˓نقلا عن:معلم وردة:الشخصیة في السیمیائیة السردیة -4

   .312ص ˓2006˓الجزائر˓بسكرة˓الأدبي 
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والإیدیولوجیة یمكن أن تحدد إن هو ˓أم هو دخیل˓هو أهليلشخصیة ما یحدد للدارس هل 

  تقدمي أو رجعي. 

تصنف  أنب جلیة المتعلقة بالمواصفات التي ییتضمن محاور السمات الدلا الأولالجدول 

التحلیل  أنفافترض ˓البعض منها أوحسب استخدامها في التمییز بین شخصیات الروایة 

  سیحتفظ بالمحاور التالیة:

  الثروة.-الایدولوجیا-الجغرافي الأصل-الجنس- 

 الـثــروة الایدولوجیا الأصل الجغرافي الجـنـــس الشخصیات/الـمـحـاور

 + + + + 1ش

 + + + + 2ش

    + 3ش

   + + 4ش

   + + 5ش

  

تجمعات منسجمة لشخصیات  أو كتل غامضةأو وبهذا یمكن تحدید الشخصیات /نمطیة 

بالسمات الدلالیة نفسها .ففي الجدول السابق یمكن  أو˓محددة بعدد المحاور الدلالیة نفسها

  استنتاج مایلي:

في حین تتقابل  أخرىالى فئة 5ش-4ش˓فئة واحدة  إلىتنتمي  2ش-1ش 

  ).5+ش4)(ش2+ش1مع(ش
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 أيالشخصیات . یتضمن وظائف خرآوجدول المواصفات یمكن وضعه في مواجهة جدول 

  التي تقوم بها في الروایة. الأفعالمختلف 

الحصول  الشخصیات/الوظائف

 على مساعد

قبول  توكیل

 التعاقد

الحصول على 

 معلومات

الحصول على 

 متاع

 مواجهة ناجعة 

 + + + + + + 1ش

 + + + + + + 2ش

   + + + + 3ش

     + + 4ش

      + 5ش

 + + +   + 6ش

  

تصنفان في فئة الشخصیات  2وش 1یمكن استنتاج من الجدول السابق، وجود تراتبي :ش         

أكثر نشاطا  3وش 2وش 1النمطیة (تقوم هاتان الشخصیتان بالوظائف نفسها وبأكبر عدد منها). تـعُدُّ ش

  الخ.  5من ش

وعلى التحلیل أن یقارن بین هذه الشخصیات ، ومن خلال هذه التصنیفات یحصل الدارس على        

) والشخصیات الثانویة أو 5وش 3أقل شكلنة وأكثر تعقیدا من ش 1تحدید الشخصیات الرئیسیة مثلا: (ش

ا التصّنیف ذات "الأدوار" العادیة ،وهذه تحدد من خلال وظیفة واحدة أو مواصفة واحدة.  ویبقى هذ

المعتمد على ثنائیة بسیطة عاجزا عن تحلیل جزئیات السمة الدلالیة، لأن النتائج التي تمَّ الحصول علیها 
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عبر الجدول . یمكن أن تخضع بدورها للتحلیل كمجموعات فرعیة ، في صفات عالقة. فالأصل الجغرافي 

كن أن تحدد إن هو<< تقدمي >> لشخصیة ما،یحدد للدارس<< أهلي>> أو<<دخیل>> والأیدیولوجیة یم

  أو<< رجعي>> ، ومقولة الجنس قابلة هي الأخرى أن تفكك في : 

  (إمــا مــذكــر ، إمـــا مــؤنـــث  )     

         

  

  

  

  

  

  

  

  

  إلى العلاقات الضدیة (مذكر غیر مذكر )    ̿̿̿    في هذا الرسم تشیر العلامة

  إلى العلاقات التضمینیة .                     وتشیر العلامة         

  إلى العلاقات العكسیة مذكر مؤنث .     وتشیر العلامة                          

 جـنــــس

(إما مذكر، إما مؤنث)

الجنسعدیم   

غیر مؤنث غیر مذكرـ  

مذكر

مذكر لا لا مؤنث

 مؤنث
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إن تم ذلك من خلال  ˓یمكن  تصنیف الشخصیات وفق ما تخبر عنها الشخصیات الأخرى وختاما 

  شخصیة واحدة أو شخصیتین.

ة الأكثر أهمیة تكون الشخصی˓ویكون ترتیب الشخصیات في الأهمیة حسب التواتر والوظیفة

غیرها إلا انه أشار في ملاحظة. لیس بالضرورة أن خبر عنها أكثر من یهي الشخصیة التي 

مرات عدیدة تكون أكثر أهمیة من شخصیة أخرى قامت  تي تقوم بوظیفة ماالشخصیة ال

  مرة واحدة. ابوظیفة م

قدم مثلا على ذلك القس وهو یؤدي الصلاة مرات عدیدة یمكن اعتبار ذلك توضیحا مبالغا 

    1نح إلى التوضیح والتفخیم.تدخل ضمن مقتضیات أسلوبیة التي تج˓فیه

مستویات وصف الشخصیات:الشخصیة عند هامون تعد علامة مورفیم"لا متواصلا"إن هذا 

ي رأیه. مقولة"مستویات الوصف"فالشخصیات تربطها بالشخصیات فالتحدید یستدعي. 

الأخرى علاقات من مستویین:من مستوى أعلى (وحدات قد تكون أكثر عمقا أو تجدیدا).مع 

من مستوى أدنى (الصفات الممیزة المكونة للعلامة)ولتوضیح هذین المستویین  أخرى

  أورد"فلیب هامون"المثال التالي:

  ففي جملة من نوع. بییر و بول یعطیان ماري تفاحة.

  فالجملة السردیة والنحویة في الوقت نفسه تقدم ثلاثة عوامل:المستوى الأعلى:

                                                             
دار ˓تقدیم عبد الفتاح كلیلیطو˓ترسعید بن كراد˓لیب هامون:سیمیولوجیة الشخصیات الروائیة یینظر:ف- 1

   .40- 33ص ˓˓1990˓الرباط˓الكلام
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  مرسل ( بییر و بول) 

  موضوع (تفاحة)

  رسل إلیه ( ماري)م 

  تفاحة)˓ماري˓بول˓في حین یقترح المعطي النص أربعة ممثلین (بییرالمستوى الأدنى:

فالشكل العاملي لمقطع ما هو بنیة ثابتة نسبیا وذلك لاستقلالها عن تشخیص الممثلین (كون 

ه أنعن العدد الحقیقي للشخصیات الظاهرة(بییر و بول)وكذلك ˓ماري˓الشخصیة إنسان)تفاحة

ماري أو لا یتأثر عن عملیات القلب مثلا.تفاحة أعطیت لماري من قبل بییر و بول.

ماري هي التي تحصلت شخصیا على تفاحة من عند بییر و بول.كما هي مستقلة عن ˓نعم

  تشخیص للمثلین (تفاحة بول بییر وماري).

ممثلین من اجل نهجیا مع التتقابل م˓فهو یرى أن العوامل "وحدات دلالیة "داخل متن الروایة

التشابه (عامل =ممثل=تفاحة)وإما التألیف ( العامل=المرسل ممثل بممثلین بول  ماإتحدید 

وبییر) أو ممثل =مجموعة من العوامل . ففي الدراسة التي قام بها"بروب"في تحلیله الحكایة 

  ویستفید من الفعل الذي أنجزه في الوقت نفسه. إلیهالشعبیة نجد دائما البطل/الذات .ومرسل 

  توزیع العوامل:-ا
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 "غریماس"و لیب هامون ثلاثة نماذج للتحلیل.نموذج "بروب"ونموذج"سوریو"و نموذجیفیقترح 

وخلص ˓أوضح من خلالها أن التحلیل سیحاول إقامة نموذج عاملي منظم لكل مقطع سردي

  ك على النحو التالي:توزیع العوامل ثم حدد أدوارها بعد ذلإلى 

  توكیل (المرسل یقترح موضوعا .رغبة في الفعل على المرسل إلیه).-

  قبول أو رفض من المرسل إلیه.-

في حالة القبول یقع تحویل الرغبة التي ستجعل من المرسل إلیه ذاتا محتملة وقد یحدث -

  إلى ذات محققة.(أو لا یحدث)انجاز البرنامج تتحول الذات على اثر ذلك من ذات محتملة 

وعلى أساس هذا التوزیع یمكن الوصول إلى تحدید البنیة العاملیة لمقطع ما.(أو لمجموع 

  النسق الروائي)الذي یعنى في الوقت نفسه الوصول إلى انسجامه.

إن عدم الإخلال  بهذه البنیة العاملیة یعد عنصرا هاما في مقروئیة النص الروائي. لان  

حدید موضعه شخصیة داخل سلم الشخصیات النمطیة وعلاقاتها القارئ یستطیع وفقها ت

فهذه المقروئیة ستدعم بدون ˓وأیضا توقع بعض المسارات النمطیة ˓التشابهیة أوالتقابلیة 

وظیفتها العاملیة القارة. تبدو تملك تخصصا في  إلىشك. إذا كانت الشخصیة بالإضافة 

  الأفعال المهنیة.

  یة:العناصر التي تحدد الشخص -ب

  لیب هامون وهي على النحو الأتي:ینجد أن العناصر التي تحدد الشخصیة حسب ف
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  .نمط علاقاتها مع الوظیفة.الوظائف (المحتملة أو المعینة التي تقوم بها) .

  تضعیف)في أقسام الشخصیات النمطیة أو العامل.˓تألیف˓.خصوصیة اندماجها(تشابه

علاقاتها مع العوامل الأخرى أن الذات مثلا تحدد .كونها عاملا فان الشخصیة تحدد بنمط 

المرسل بعلاقته مع المرسل الیه داخل مقطع ˓بعلاقتها مع موضوع داخل مقطع البحث

  التعاقد.

القدرة...)المكتسبة الفطریة او غیر ˓المعرفة˓.تحدد الشخصیة بعلاقتها من الصیغ (الرغبة

  المكتسبة وبنظام الحصول علیها.

  الحكایة بأكملها..بتوزیعها داخل 

.شبكة المواصفات والأدوار"التیمیة"التي تعد سندا لها (السمة الدلالیة غني أو فقیر متخصص 

  .)أولا دائمة أو متحولة

تعد من ˓عبر الفضاء النصي˓عملیة تقدیم الشخصیة  أنلا شك دال الشخصیة:- 3

 تشغل موقعا˓الشخصیة أنذلك ˓البحوث الهامة التي شغلت الدراسات النقدیة الحدیثة

یخصص محورا  أنفعت"فلیب هامون"روایة.لعل هذه الأهمیة هي التي داستراتیجیا في بناء ال

  خاصا بتقدیم الشخصیة.

یتم تقدیم الشخصیة عنده من خلال دال غیر متواصل .بمجموعة متفرقات من الإشارات 

بالاختیارات  ˓تحدد في جزء هام منها˓التي یمكن تسمیتها ب"سمة"وخصائصها العامة
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فقد یقتصر على الحوار الباطني الغنائي أو السیرة الذاتیة. فهنا عادة إشارات ˓الجمالیة للكاتب

  1التعریف بالشخصیة هي ضمیر المتكلم.

قد یركز على اختیار اسم ˓فالسمة الدلالیة للدال˓بضمیر الغائب  أما في الروایة التي ترو 

یختار اسم  أنلیب هامون" انه من المستحسن على الكاتب یوفي هذه الحالة حسب" ف˓العلم

وان تسم هذه السمة بالاتساع إلى ˓العلم الذي یكون مؤشرا واضحا للعلاقة بین الدال والمدلول

علیه أن یتجنب ˓حتى تستقر في ذهن القارئ من بدایة الروایة إلى نهایتها˓مع ثباتها˓حد ما

دلول واحد. فمثل لذلك (أن سورال لا یمكن أن یصبح الوقوع في التشابه بین دوال مختلفة لم

  روزال أو بورال بعد اسطر قلیلة).

قد و فذكر في هذا المجال المجهودات التي یبذلها الكاتب في اختیار أسماء الشخصیات  

  au bonheur des damesوهو یهیئ بین˓zolaمستشهدا  ب˓تستغرق مدة طویلة 

  )2لبطلة.لیز"كاسم ل"لویز"و"دو 

وقد یلجا ˓لاحظ أن الروایة العربیة اتخذت في اختیار أسماء الشخصیات لاسم واحدیه أنغیر 

البعض الأخر إلى اختزال أسماء الشخصیات باستعمال الضمائر وأسماء الإشارة كبدائل 

                                                             
دار ˓تقدیم عبد الفتاح كلیلیطو˓تر سعید بن كراد˓لیب هامون:سیمیولوجیة الشخصیات الروائیةیینظر:ف- 1

   .143˓142ص ص ˓1990˓الرباط˓الكلام
دار ˓تقدیم عبد الفتاح كلیلیطو˓تر سعید بن كراد˓لیب هامون:سیمیولوجیة الشخصیات الروائیةیینظر:ف- 2

   .49ص ˓1990˓الرباط˓الكلام
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هذا... كما اعتمد بعض الكتاب على حرف واحد كدال للشخصیة مثل -هم-لاسم العلم. هو

)ᴷ .1)عند فرانز كافكا  

إن هذه البدائل المختلفة التي تحتوي على السمة الدلالیة الواحدة عبر النص بأحجام 

وتركیبات صوتیة متفاوتة. تمكن الدارس أن یعرف أن الشخصیة بأنها نسق من المعادلات 

  2في أفق ضمان مقروئیة النص .

اجل تنویع من ˓أن یبذل جهودا كبیرة ˓انطلاقا من هذا لا یمكن التوقع من روائي واقعي 

السمات الدلالیة لشخصیاته المختلفة متحاشیا أسماء العلم التي تتشابه من الناحیة الصوتیة. 

لتي یسلطها على كما انه أشار إلى إمكانیة توزیع السمة الدلالیة وفق (زاویة الرؤیة) ا

ولا یمكن استبدالها ˓كانت الظروف تكون فیها باریس لیست معادلا نشخصیة ما. مثلا إ

والأماكن التي ˓اصمة فرنسا . كما یمكن حصر الأماكن التي یسمي"ستاندال "بطلة"جولیان"بع

ومن أین یحدثه بضمیر المخاطب المفرد"أنت"أو ˓صدیقنا ˓بطلنا˓یسمیه فیها الرجل الشاب

  3أو والدي.˓ومتى یتحدث عنه السید سورال˓الجمع"انتم"

 ˓وصاف والنعوت وأسماء العلموالتي هي في العموم الأ˓وبعد أن عرض مختلف الدوال 

وغیرها من البدائل أشار إلى الضرورة التي دفعته إلى التمییز بین الدال والمدلول ˓والضمائر

  لا غیر. في عرض مقولة الشخصیة . إنما هي من اجل توضیح التحلیل

                                                             

   .50ص˓ینظر:السابق نفسه - 1

   .50ص ˓ینظر: السابق نفسه -2
دار ˓تقدیم عبد الفتاح كلیلیطو˓تر سعید بن كراد˓لیب هامون:سیمیولوجیة الشخصیات الروائیةیف-3

   .52˓51ص ص˓1990˓الرباط˓الكلام



32 
 

أو ذاتا للحكایة . بحث عن ˓عملیة توزیع الدال یمكن أن تصبح موضوعا للسرد بأكمله إن  

  بحث عن الأم أو الأب (اودیب في الروایة). -بحث عن الأصول -اسم العلم

كما أنها لا تنفي القاعدة ˓اختیار المؤلف الاسم لشخصیة لیس دائما من دون خلفیة نظریة

فهو یحدد بكونه  ة لغویة بامتیاز.ماطیة العلاقة. فالاسم الشخصي علااللسانیة حول اعتب

باطیة بین الدال والمدلول في مقولة الشخصیة اقل منها في درجة الاعت نإاعتباطیا أولا. 

  اللسانیات.
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إن ثنائیة الزمان والمكان من أهم المظاهر الجمالیة المكونة للخطاب الروائي والتي یسعى 

 .روري ولا یمكن عزلهما عن السیاقحضورهما ض˓من خلالهما الراوي إلى تاطیر الحدث

الزمان بمعزل عن احتوائه للمكان لأنه مرتبط  فأثناء دراسة الخطاب الروائي یستحیل تناول

  بمكونات العمل السردي.

المكاني لأنه:"لا یمكن  الأفقمن خلال  إلاتجسید للزمان في محدودیته لا یتم أن كل تصور 

تخیل زمان یخلو من المكان لان الزمان تتال في الحركة ...فزمن الساعة مرتبط بحركة 

  .1"الشمس وهكذا... عقاربها وزمن الیوم مرتبط بحركة

  المبحث الأول:البنیة الزمنیة.

فبه ˓لقد حظي الزمان باهتمام الفلاسفة والعلماء والأدباء لما له علاقة بالحیاة والكون والإنسان

 ˓الزوال والدیمومة˓والغیاب الحضور˓الحركة والثبات˓الموت والحیاة˓والعدم یتشكل الوجود

إن الزمن ˓ثم قهره رویدا رویدا˓هو إثبات لهذا الوجود أولا ˓"كأنه هو وجودنا نفسه : فالزمن

یتقصى مراحل حیاته ویتولج في تفاصیلها بحیث لا ˓موكل بالكائنات ومنها الكائن الإنساني

هو الفصل شتاء  وإذا˓نهارا وغدا  لیلا الآنهو  فإذا˓یفوته منها شيء وجهه ویبدل من مظهره 

  2.وفي ذاك صیف"

فهو في ˓تتحدد حسب ظروف مراحله فاعلیته˓جسر یربط بین الوحدة والتباین  فالزمن

هو روح الوجود ˓الصیرورة والدیمومة والتحول والتغیر بین الماضي والحاضر والمستقبل

 ویمثل فینا كحركة لا مرئیة نعیشها وتمثل وجودنا.˓ونسیجها الداخلي 

 

  

                                                             
المجلس الوطني للثقافة والفنون ˓مجلة عالم الفكر ˓ إخلاصيلؤي علي خلیل :المكان في قصص ولید - 1

   . 24ص˓ 1997˓افریل 4ع ˓25مجلد ˓الكویت˓ والآداب
 ˓1998الكویت ˓المجلس الوطني للثقافة  ˓24ع ˓عالم المعرفة˓عبد المالك مرتاض:في نظریة الروایة -  2

   .199ص
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  الزمن لغة:

وأورد ابن منظور ˓وفي الحكم الزمن والزمان˓وكثیره الزمان والزمن اسم لقلیل الوقت  إن

وأشار اللیحاني  1ثم الزمنة:البرهنة من الزمن˓مصطلح(الزمان)و(الأزمنة)لیعز به المدة والدهر

  إلى الزمنة أي زمنا والزمنین(ساعة )وقال ابن الأثیر بمصطلح الزمن والدهر.

-"مدة من الوقت غیر ثابتة الأجزاءوأیضا في القاموس الصغیر نجد أن الزمان بمعنى :

  2من السنة الفصل"-الإنسانمدة حیاة -العصر

 ˓الزمن مرتبط بالحدث 3وأیضا نقول زمن أو مزمن (من الأمراض)الدائم الذي یلازم صاحبه 

اللغة العربیة إلى الیوم هو زمن مندمج في  الزمن في الحقل الدلالي الذي تحتفظ به نإ"

  4"الحدث بمعنى یتحدد بوقائع حیاة الإنسان وظواهر الطبیعیة وحوادثها ولیس العكس

یظل مفهوم الزمان هو الأكثر میوعة في تحدید الكشف عن ماهیته باعتباره حقیقة مجردة لا 

لك خلق مفهوم الزمن صعوبة لذ˓نا  ندركها في الأحیاء والأشیاءنولك˓ندركها بصورة صریحة 

  لدى الباحث في أي حقل من حقوله العلمیة والفلسفیة أو الأدبیة.

وأیضا في لسان العرب یقول ابن منظور :الزمن لقلیل من الوقت أو أكثره. الزمان زمن 

طال ˓زمن الشيء  ˓ویكون الزمن شهرین إلى ستة أشهر˓الرطب والفاكهة والزمان الحر والبرد

والمكث من ابسط دلالات ˓بالمكان أقام به زمانا إن دلالة الإقامة والبقاء  أزمن و˓علیه الزمان

الشيء طال  أزمن و˓وأزمان وأزمنة  أزمن.وفي المحكم الزمن هو العصر والجمع 5الزمن

 :الهیثم أبووقال ˓وقال شهر الزمن والدهر واحد˓به زمانا  أقامبالمكان  أزمن و˓علیه الزمان

                                                             
  . 199ص˓بیروت ˓دار صادر ˓3مجلد˓مادة زمن ˓ابن منظور:لسان العرب ینظر:- 1
   .324ص˓دار المعرفة ˓ أبجديقاموس عربي ˓بن مختار:المبسط الصغیر علي- 2
   .196ص˓98˓بیروت˓دار المراد˓الأضدادن قیقانو :معجم اانطو - 3
 ˓2004˓1ط˓بیروت˓المؤسسة العربیة للدراسات والنشر˓صراوي:الزمن في الروایة العربیة مها حسن الق-4

   .12ص
   .202ص˓بیروت˓دار صادر˓3مجلد˓مادة زمن˓ابن منظور :لسان العربینظر:- 5
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"الزمن زمان الرطب والفاكهة وزمان الحر والبرد ویكون الزمان شهرین أو ستة أشهر لا 

  .1ینقطع"

ولفظ الزمان مشتق من "الأزمنة"بمعنى الإقامة "ومنه اشتقت الزمانة لأنها حادثة عنه 

  2یقال:رجل زمن وقوم زمنى."

م والنون أصل واحد یدل المی˓يأما في معجم مقاییس اللغة فقد ورد تعریفه كالأتي :زمن :الزا

یقال زمان وزمن والجمع ˓ومن ذلك الزمان وهو الحین قلیله وكثیره ˓على وقت من الأوقات 

  3أزمان وأزمنة.

بینما یطلق ˓لفظ الزمان یطلق للدلالة على الزمن الفلسفي أنیقول الدكتور تمام حسن 

  4مصطلح الزمن للدلالة على الزمن اللغوي.

  الزمن اصطلاحا:

فهو الذي ینظم ˓الزمن هو مظهر من  مظاهر السرد وعنصر مهم في بناء الخطاب الروائي

والشخصیات المماثلة في شریط السرد حیث یعمل على  الأحداثالعلاقات الرابطة بین 

  .5ومزجها من اجل تحقیق الخطاب الذي یمنحه شكله وصورته النهائیة˓بلورتها 

روائیا خارج الزمن  تصور حدثافلا یمكن لنا ˓ العناصر في بناء الروایة أهموهو من 

من  إلاالزمن حقیقة مجردة سائلة لا تظهر ˓وینعكس علیها  الأخرى:"یؤثر في العناصر لأنه

  .1"الأخرىخلال مفعولها على العناصر 

                                                             
 ˓2008˓1ط ˓الأبحاثدار ˓مادة زمن˓06مجلد ˓حققه خالد راشید القاضي˓ن العرب لساابن منظور :-  1

   .79ص
 ˓1998˓الكویت ˓24عدد˓المجلس الوطني للثقافة˓عالم المعرفة˓الأدبعبد المالك مرتاض:نظریة -2

   .172ص
مادة ˓03مجلد ˓تر عبد السلام محمد هارون ˓الحسن احمد بن زكریا :معجم مقاییس اللغة  أبوینظر:-3

  .1991˓بیروت˓دار الجیل  ˓زمن
   .14ص˓2008˓عمان˓دار عالم الثقافة˓كمال رشید :زمن النحوي في اللغة العربیةینظر:-4
نموذج رسالة ˓ بالدعاءالولي الطاهر یرفع یدیه ˓جمیلة مصداق:التصوف في الروایة العربیةینظر:-5

   .39ص˓2006˓مراكش ˓جامعة القاضي عیاض ˓الماجستیر
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ففي ˓بوجود الزمن إلافلا یتم السرد ˓تتحرك وتتشكل في فضاء زمني والأحداثفالشخصیات  

یستشرف المستقبل لان الروایة لیست بنیة ثابتة الكیان  أولحظة ما یسترجع السارد الماضي 

هدفها غیر ˓وشكلها في صیرورة ˓والتشكیل ویمكن التقاطها بوضوح بل هي:"صیرورة تحول 

فان الروایة التي هي ˓فكما كان الزمان في مختلف تجلیاته متجدد ومتحول ˓معروف مسبقا

  2بنیة تلتفظ التحولات وهي نفسها بنیة تحویل"˓بامتیاز خطاب الزمان 

نبثق موقف الشخصیات یوالتبدل تكمن في تغییر الأشیاء لفحركة الزمن المصاحبة للتحول 

فیكشف عن مستوى وعیها بالوجود  الذاتي والمجتمعي ویجسد أیضا رؤیة ˓الروائیة من العالم 

  الراوي.

تحدثوا عن زمن و ˓میزوا بین زمن الحكایة وزمن الحكي أنهم إلادراسة الزمن  البنیویینحاول 

العصر  أو˓الكتابة وزمن القراءة في حین الزمن الذي استحوذ على اهتمامهم هو زمن المغامرة

یتم التعبیر عنه بواسطة ˓"یستخدم هیكلا زمنیا معقدا لأنهالذي وقعت فیه الحكایة التي تحكي 

  3"تواتر والتزامن والتراكبتقنیات هي الاسترجاع والاستباق وال

فیظهر لنا الزمن الطبیعي ˓وهذا الزمن هو زمن تخیلي نابع من عمق النص الروائي وداخله

(الموضوعي)بكل دلالاته الطبیعیة كالفصول والسنة والشهر والأسبوع والیوم حیث یتحرك 

الزمن الذاتي فهو نابع من التجربة  أما˓ الأرضیةالزمان ویتعاقب مجددا نتیجة لحركة الطبیعة 

الشعوریة للإنسان المتصلة بوعیه ووجدانه وخبرته الذاتیة.انه :"یرادف معنى الزمن في 

معنى الخبرة الذاتیة للفرد ورغم ˓معنى الحیاة الداخلیة ˓العمیقة  الإنسانیةالروایة معنى الحیاة 

                                                                                                                                                                                              
 ˓لقاهرةا ˓الهیئة المصریة العامة للكتاب˓(دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ)˓سیزا قاسم :بناء الروایة - 1

   .27ص ˓1984
   61 ص˓1ط˓المغرب˓الدار البیضاء˓النقد أسئلة˓الروایة أسئلةمحمد برادة :- 2
 ˓بیروت˓المؤسسة العربیة للدراسات والنشر˓نصر االله إبراهیممرشد احمد :البنیة والدلالة في روایات -  3

   .234ص˓ 2005˓1ط
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من الروائي هو الصرة الحقیقیة لهذا هي خبرة جماعیة والز ˓تجذرها في أغوار النفس الفردیة 

  1الخبرة"

  الزمن في الفلسفة:

لإنسان منذ بدء الوجود فذهب الفلاسفة في تفسیرها مذاهب شتى اشغلت مقولة الزمن  

والتغییر ˓ه لا وجود بغیر زمن لان الوجود هو الحیاة والحیاة هو التغییر أنووصلوا في تتبعهم 

  فلا وجود إذن إلا بالزمن.والحركة هي الزمان ˓هو الحركة 

  2المادة بالحریة " نملازم بوجود استقلال عیقول عزمي طه:"الزمن عنصر مناسب 

لیس المقصود بالزمن هذه السنوات والشهور والأیام والساعات والدقائق أو الفصول واللیل 

وكل  والنهار بل هو مادته المعنویة المجردة التي یتشكل منها إطار كل حیاة وحیز كل فعل

مظاهرها  ˓حركة بل إنها البعض الذي لا یتجزأ من كل الموجودات عن وجود حركتها

  .3وسلوكها

  الزمن في الأدب:

في كل فن ... في إیقاعات الجاز القلقة ...في بحث الشعراء عن ي إن الاهتمام بالزمن یبتد

النصیب الأكثر  إیقاعات أكثر حریة... ویبدو أن الأدب واحد من تلك الفنون التي تجرعت

من الاهتمام بالزمن والإحاطة به.فكان الأدب الحدیث مهووسا بمشكلة الزمن وكان هذا 

الاهتمام  اشد ما نلمسه في الروایة التي تظل التوجه الصحیح أكثر الأشكال الأدبیة مرونة 

  4وأشدها إثارة.

                                                             
   .10ص˓1991˓2ج ˓الدار البیضاء˓الشرق إفریقیا˓محمد سویرتي:النقد البنیوي والنص الروائي-1
   .118ص˓2003˓1ط˓عمان˓والتوزیعدار المناهج للنشر ˓فلسفة مدخل حدیثالعزمي طه السید احمد :-2
 ˓2005 ˓بیروت˓دار الكتاب الجدیدة المتحدة˓تر سعید الغانمي˓بول ریكو:الوجود والزمن والسردینظر:-3

   .21ص
   .17ص˓1997˓1ط˓بیروت˓دار صادر ˓تر بكر عباس˓و:الزمن والروایة دامندو لاینظر:- 4
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م یشغل الزمن تعمق مفهوم الزمن وتعدد نتاجهم النقدي المؤطر لتلك الطرحات وبذلك ل

الروائیین وحدهم بل شغل النقاد أیضا انطلاقا من إدراكهم أهمیته كعنصر أساسي أعضاء 

   1الروایة شكلها النهائي.

فتعددت بذلك رؤاهم للزمن الروائي فكانت الانطلاقة الفعلیة مع الشكلانیین الروس الذین 

حداث بقدر ما تكمن في القیمة في العمل السردي لا تكمن في طبیعة الأ أن توصلوا إلى

  2طبیعة العلاقات التي تربط بین تلك الأحداث وتوحد أجزاءها .

فالمتن الحكائي هو مجموع الأحداث ˓كما أنهم میزوا بین المتن الحكائي والمبنى الحكائي 

نفسها لكن لیست بذات الترتیب  الأحداثتبعا لتسلسل زمن منطفي بینما المبنى الحكائي هو 

  3علیه البناء الروائي. العمل الأدبي وما تمل تتبع نظام ب

أما أقطاب الروایة  الجدیدة فجاءت رؤیتهم مخالفة تماما لما أتت به النظرة التقلیدیة انطلقوا  

داخل النص الروائي  التطور المتسلسل للأحداث وتواترهمن فكرة تهمیش الزمن وعدم الالتزام ب

  4الجدید.

  أنواع الزمن:- 1

  الطبیعي(الموضوعي):الزمن -ا

ولا یعود إلى الوراء .والزمن الطبیعي لا یمكن ˓یتسم بحركته المتقدمة إلى الأمام باتجاه الأتي 

إنما هو مفهوم عام وموضوعي أو یمكن تحدیده بواسطة التركیب ˓تحدیده عن طریق الخبرة 

الذي یرمز إلیه  الموضوعي للعلاقة الزمنیة في الطبیعة. إن مفهوم الزمن في علم  الفیزیاء

وهو كذلك زمننا العام والشائع (الوقت) الذي نستعین به ˓بحرف "ز"في المعادلات الریاضیة 

                                                             
   21ص˓2001˓الأردن˓عالم الكتب الحدیثة ˓الشریف جبیلة :مكونات الخطاب السرديینظر: - 1
 ˓جامعة باجي مختار˓رسالة دكتوراه ˓صالح ولعة :البناء والدلالة في روایات عبد الرحمان منیفینظر:- 2

   .21ص ˓2002˓2001
   .45ص ˓ینظر:المرجع نفسه -3
 ˓جامعة منتوري˓رسالة دكتوراه˓الفرنسي والمغاربي الأدبینرشید قربیع:الروایة الجدیدة بین ینظر:-4

   .56ص˓2003˓2002 ˓قسنطینة
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بوساطة الساعات والتقاویم وغیرها لكي نضبط اتفاق خبراتنا الخاصة للزمن یقصد العمل 

ا وخصائص هذا المفهوم في كونه مستقلا عن خبراتن˓الاجتماعي والاتصال والتفاهم وغیرها

-وهذا هو الأهم-وفي اعتباره˓وفي كونه یتحلى بصفة (صدق) تتعدى الذات˓الشخصیة للزمن

  ولیس نابعا من خلفیة ذاتیة للخبرة الإنسانیة.˓مطابقا لتركیب موضوعي موجود في الطبیعة 

من المیلاد إلى ویتجلى الزمن الموضوعي في تعاقب الفصول واللیل والنهار وبدء الحیاة 

أي  یتحرك الزمان ویتعاقب ˓المظاهر كلها تبرز في وجود الأرض (المكان)فهذه ˓الموت 

وهذا التجدد یكرر نفسه فالفصول الأربعة تبقى أربعة  ˓مجددا الطبیعة الأرضیة نتیجة الحركة

وهذا التكرار صفة ثالثة للزمن الطبیعي تضاف إلى صفتي الحركة ˓لا تزید ولا تنقص 

ران أزمنة طولیة تتصل بزمن الإنسان وتاریخه  ومیلاده ولكن یتخلل هذا الدو ˓والدوران 

  1وموته.

  الزمن النفسي:-ب

فهو (نتاج ˓یمتلك الإنسان زمنه النفسي الخاص المتصل بوعیه ووجدانه وخبراته الذاتیة

حتى إننا یمكن أن نقول أن لكل منا زمانا خاصا ˓حركات أو تجارب الأفراد وهم فیه مختلفون

فالزمن النفسي لا یخضع لقیاس الساعة مثلما یخضع ˓وخبرته الذاتیة)یتوقف على حركته 

فیختلف في یا یقیسه صاحبه بحالته الشعوریة الزمن الموضوعي وذلك باعتباره زمنا ذات

فهناك اللحظة ˓ولا توجد لحظة فیه تساوي الأخرى˓لأنه یشعر به شعورا غیر متجانس˓تقدیره

لسنوات الطویلة الخاویة وهناك ا˓على أقدار العمر كلهالمشرقة الملیئة بالنشوة التي تحتوي 

  رتیبة فارغة كأنها عدم. التي تمر

 تجه إلى الأمام ولا یمكن العودةالنفسي على أحادیة الزمن الخطي الذي ی  الزمن لقد انتصر

أبدا إلى الوراء ویتجلى انتصار الزمن النفسي في تجاوز الحدود الزمانیة والتقسیمات 

                                                             
 ˓2004˓1ط˓بیروت˓المؤسسة العربیة للدراسات والنشر˓مها حسن القصراوي:الزمن في الروایة العربیة -1

   .23˓22ص ص 
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أن یمتلك ˓وبالتالي یمكن في لحظة واحدة آنیة ˓والمستقبل) الحاضر˓لماضيالخارجیة (ا

  الإنسان عدة أزمنة متفرقة وعدة انوات :

والزمن یسیل وتدور عجلته وفق الإیقاع الداخلي ˓الأنا بحریة في اتجاهات متداخلة   وتتحرك

وتتمثله ویتجسد حیث یستحضر الماضي عبر الذاكرة في لحظة الحضور ˓للذات الإنسانیة 

وقد یتباطأ الزمن في ˓أو یتجلى المستقبل عبر الحلم والتوقع في لحظة الحاضر ˓أمامها 

فتكون حركة الزمن وإیقاعه مرهونة بإیقاع ˓لحظة ضجر وانتظار أو یتسارع في حالة فرح 

  1المشاعر والأحاسیس.

  المبحث الثاني:الزمن الروائي.

واضحة على ملامح الشخصیات وطبائعها  ثارهآالزمن الروائي یتجلى في الروایة وتظهر 

كلها تتحرك في ˓التي یسردها الكاتب والشخصیات الروائیة التي یجسدها  فالأحداث˓وسلوكها 

 إذ˓والشهور والسنین .وهذا یعني انه زمن تصاعدي  وبالأیامزمن محدد یقاس بالساعات 

  وفق تسلسلها الزمني المنطقي الطبیعي. الأحداثیجري عرض  أنیفترض 

مما  أكثرحالة افتراضیة  الأحداثاستجابة الروایة لهذا التتابع الطبیعي في عرض  أنعلى 

قلیلا عن المجرى الخطي  أو كثیرالان تلك المتوالیات الحكائیة قد تبتعد ˓هي واقعیة

على العكس من  أو˓تكون قد حصلت في الماضي أحداثاالوراء لتسترجع  إلىفهي تعود ˓للسرد

مفارقة  إزاءوفي كلتا الحالتین نكون  الأحداثمتوقع من  أو آتلما هو  الأمام إلىذلك تقفز 

أمام نوع  من الذهاب والإیاب على وتفسح المجال ˓زمنیة.توقف استرسال الحي المتنامي 

ا فتارة إزاء سرد استذكاري من النقطة التي وصلتها القصة .وهكذ اانطلاق˓محور السرد

  2...وتارة أخرى نكون إزاء سرد استشرافي .

                                                             
 ˓1ط ˓بیروت˓المؤسسة العربیة للدراسات والنشر˓مها حسن القصراوي:الزمن في الروایة العربیةینظر:-1

   .24˓23ص ص˓2004
   .26ص˓1990˓1ط˓بیروت˓المركز الثقافي العربي˓بحراوي:بنیة الشكل الروائي حسن ینظر: - 2
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ویتمثل الزمن في العمل الروائي ˓الزمن هو الحیاة فیمكن اعتباره من المتغیرات  أنوبما 

بناء الروایة من الناحیة الزمنیة على  إن˓بوعي الشخصیات به وبحركة الأحداث وتطورها

مفارقة تؤكد طبیعة الزمن الروائي التخیلي .فمنذ كتابة أول كلمة یكون كل شيء قد 

ولكن برغم هذا الانقضاء  ˓ویلم القاص نهایة القصة .فالراوي یحكي أحداثا انقضت ˓انقضى

حیث ˓الحضور الماضي الروائي له حقیقة  أن أيفان الماضي یمثل الحاضر الروائي .

لأحداث على خط الزمن من وتضع بقیة ا˓الروائي یختار نقطة البدایة التي تحدد حاضره 

ل النص في اتجاه واحد من الكتابة غیر انه یتذبذب.ویتأرجح طیبعدها یست˓ي ومستقبل ضما

.وللوقوف على طبیعیة العلاقة التي تربط 1في الزمان بین الحاضر والماضي والمستقبل 

الشخصیة الروائیة بعناصر الزمن واثر تلك العلاقة في تجسید الشخصیة لابد من دراسة 

   حركتي الزمن السردي بالنسبة للشخصیة النسویة حصرا.

  فحركة الزمن السردي تتكون من:

  الاسترجاع :

حین یقدم ˓وقعت في الماضي الروائي أعمال أو أقوال أوتعني سرد حوادث ˓وهو تقنیة زمنیة 

یذكر بحوادث مرت  أویستدرك حوادث ماضیة  أو˓معلومات عن ماضي الشخصیات 

یرتبط الاسترجاع بعلاقة  وكثیرا ما.2یطرح تفسیرا جدیدا لها أویغیر دلالة بعضها  أو ˓لیكررها

ضیقه بمعنى انه كلما ضاق الزمن الروائي  أومن حیث اتساعه ˓عكسیة مع الزمن الروائي

.وقد یرغب الروائي في بعض المواقف 3شغل استرجاع الخارجي حیزا اكبر في الروایة

وما ˓الماضي البعید لیسترجع حادثة سابقة ذات علاقة وثیقة بالشخصیة  إلىالروائیة بالعودة 

من  الإفادةبینهما .بغیة  لیربط أو˓لیقارن بین الماضي والحاضر˓یجري في الحاضر الروائي 

أو احد ˓یمت بصلة ما إلى الماضي˓تقدیم حدث ما في الحاضر إلىدروس الماضي فیعمد 
                                                             

 ˓الكتاب˓الهیئة المصریة العامة ˓دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ ˓سیزا قاسم :بناء الروایة ینظر:- 1

   .29˓28ص ص ˓1984
   42˓40ص  ص˓ ینظر:السابق نفسه-2
   .40ص˓ینظر:السابق نفسه-3
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فیأتي الاسترجاع طبیعیا ومنسجما مع مستوى ˓مما یفجر الذاكرة لدى الشخصیة ˓رموزه 

  1القص الأول الذي یمثل الحاضر الروائي.

حین یعود إلى شخصیات ظهرت بإیجاز في بدایة ˓وقد یستعمل الروائي أسلوب الاسترجاع 

فیلجا الكاتب ˓ولكن المجال لم یتسع لعرض خلفیتها أو تقدیمها ˓أو تمت الإشارة إلیها ˓الروایة 

ومن ثم ˓لإضاءة جوانب هامة من حیاة الشخصیة ˓إلى أسلوب المذاكرات أو الاعترافات 

تي قامت بها في ضوء المعطیات ال والأحداثالنظر في تفسیر سلوكها ومواقفها  لإعادة

  الجدیدة التي حصلت في الحاضر الروائي.

  :الاستباق

سیشهدها السرد  أعمال أو أقوال أوأحداث عن ˓ضمنا  أوهو تقنیة زمنیة تخبر صراحة  

الغایة التي یؤدیها الاستشراف فهي حمل القارئ على توقع  وأما. 2الروائي في وقت لاحق

 يلاستشرافاالشخصیات .ولعل ابرز خصیصة للسرد  إحدىالتكهن بمستقبل  أو˓حادث ما 

فلیس ˓یتم قیام الحدث بالفعل  فما لم˓هو كون المعلومات التي  یقدمها لا تتصف بالیقینیة 

  3الانتظار. أشكالوهذا ما جعل الاستشراف حسب "فیریخ"شكلا من ˓هناك ما یؤكد حصوله 

هذا  أنغیر ˓ لا روایة من غیر الزمن إذ˓ویعد الزمن الهیكل الذي یقوم علیه البناء الروائي 

  .4وزمن خاص بالكتابة وزمن متعلق بالقراءة˓زمن خاص بالمغامرة  إلىالزمن یتفرغ 

زمن ˓ داخل العمل السردي أزمنةولدراسة الزمن في العمل الروائي لابد من التمییز بین ثلاثة 

أن -من وجهة نظر البنائیة –القصة وزمن الخطاب وزمن النص إذ انه لیس من الضروري 

                                                             
الهیئة المصریة العامة ˓(دراسات مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ)˓سیزا قاسم:بناء الروایة ینظر:-1

   .40ص˓ 1984˓للكتاب
   .69ص˓1995˓1ط˓منشورات اتحاد العرب˓سمر روحي الفیصل :بناء الروایة العربیة السوریةینظر:-2
الدار ˓بیروت˓الثقافي العربيالمركز ˓الشخصیة)˓الزمن˓(الفضاء ˓:بنیة الشكل الروائيحسن بحراويینظر:-3

   .133˓132ص ص ˓1990˓ 1ط˓البیضاء
 ˓بیروت ˓منشورات عویدات˓تر فرید انطونیوس ˓میشال بوتور :بحوث في الروایة الجدیدة -4

   .101ص˓1982˓2ط˓باریس
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كما – لأحداثهاأو في قصة مع الترتیب الطبیعي ˓یتطابق تتابع الأحداث في روایة ما 

فان الوقائع التي ˓فحتى بالنسبة للروایات التي تحترم هذا الترتیب –الفعل بجرت  أنهایفترض 

لان طبیعة الكتابة تفرض ذلك ˓احد لابد ان ترتب في البناء الروائي تتابعیا تحدث في زمن و 

وبناءا على هذا فإننا ˓1مادام الروائي لا یستطیع أن یروي عددا من الوقائع في ان واحد ˓

  نمیز ثلاثة أزمنة في العمل الروائي هي:

ذات بدایة ونهایة وهي تجري  وكل مادة حكائیة˓هو زمن المادة الحكائیة  زمن القصة:-1

  في زمن یمكن قیاسه.

  .2للأحداثبل یخضع للتسلسل المنطقي ˓متداخلة  أوبنیة معقدة  إلىوزمن القصة لا یخضع 

 أنلو افترضنا ˓وفیه لا یخضع زمن السرد للتتابع المنطقي للأحداث زمن الخطاب:-2

  منطقیا على الشكل التالي:  قصة ما تحتوي على مراحل حدثیة  متتابعیة

  د.←ج←ب←ا

  یمكن ان یتخذ مثلا الشكل التالي:˓فان سرد هذه القصة في روایة ما

  ا.←ب←د←ج←

  .3ذا مایسمى مفارقة زمن السرد مع زمن القصة وه

  صیاغة زمن القصة. لإعادةفهو یتدخل ˓ذا زمن الخطاب یكون وفق منظور الكاتب كوه

وهو الزمن الذي یتجسد من خلال الكتابة التي یقوم بها الكاتب في لحظة زمن النص:- 3

والتي من خلالها یتجسد "زمن الكتابة "و" زمن ˓الخطاب  أوزمنیة مختلفة عن زمن القصة 

  .4القراءة"

                                                             
 ˓باریس˓بیروت˓منشورات عویدیدات˓تر فرید انطونیوس˓بحوث في الروایة الجدیدة ˓ینظر:میشال بوتور - 1

   .101ص˓1982˓2ط
   .73ص˓المركز الثقافي العربي ˓ الأدبيحمید لحمیداني :بنیة النص السردي من منظور النقد ینظر:- 2
 ˓قسنطینة˓منشورات جامعة منتوري˓بودیبة :الرؤیة و  البنیة في روایة الطاهر وطار  ینظر:إدریس-3

   .102ص˓2000˓1ط
   .162ص˓ السابق نفسه:ینظر- 4
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  1القول بان زمن القصة "صرفي "وزمن الخطاب "نحوي"وزمن النص "دلالي . إلىونصل 

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 ˓1997 ˓3ط˓المركز الثقافي العربي˓التمایز)˓السرد ˓(الزمن ˓سعید یقطین :تحلیل الخطاب الروائيینظر:-1

  . 39ص
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  :الشخصیات.أولا

یظهر في الروایة القائمة على تبادل الرسائل بین شخصیات مختلفة حیث تكون الرسالة 

  .1وسیطا للسرد وعنصرا في العقدة أي أن لها انجازیة كوسیلة  تأثیر في المرسل إلیه

روایة "نسیان  أن إلىنشیر  أنه من الناحیة المعماریة ینبغي أنفنجد في المفارقات الزمنیة 

كل  ˓) قسمتها الروائیة إلى عدة فصول325ن وثلاثمائة صفحة(خمسة وعشریكوم"تتكون من 

هكذا تورطت ˓توضیح للرجال المتسللین إلى هذا الكتاب˓فصل بعنوان كالأتي (بلاغ رقم واحد 

  والآن حلوا عني!).˓... ˓الكاتب مرشدا عاطفیا˓في هذا الكتاب 

والإجراء أكثر ˓وحدات إلىیعد التقطیع مرحلة أولى تجریبیة ترمي إلى التجزئة المؤقتة للنص 

فعالیة یتمثل في التعرف على الانفصالات المقولاتیة التي تبني علیها الروایة.ویمكن التعرف 

  2والزمنیة قبل/بعد.˓وهناك ˓علیها من خلال الانفصالات المكانیة هنا

  ع الروایة على الشكل التالي:وتبعا لهذا كانت مقاط 

  

 المقاطع والصفحة الموضوع

 42إلى  09المقطع الأول من صفحة  سبب كتابة الروایة.

 58إلى  47المقطع الثاني من صفحة  كامیلیا(الذهاب إلى لندن).

 63إلى  59المقطع الثالث من صفحة  الشغالة العاشقة.

 66إلى  65المقطع الرابع من صفحة  الساعة التاسعة.

 69إلى  66المقطع الخامس من صفحة  السریر.

  الانتظار.

 

 72إلى  71المقطع السادس من صفحة 

                                                             

ص ˓ت˓د˓1ط˓تونس˓التونسیة للنشر الدار˓مرزوقي:في نظریة القصة شاكر جمیل وسمیر:ینظر-  1

  . 104˓103ص
 ˓2000˓فیفري ˓الحكمة دار˓السیمیائي للنصوصرشید بن مالك :قاموس ومصطلحات التحلیل - 2

  .128ص
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 75إلى  73المقطع السابع من صفحة  النسیان.

 79إلى  77المقطع الثامن من صفحة  القفص.

 89إلى  85المقطع التاسع من صفحة  نصائح.

 92إلى  91المقطع العاشر من صفحة  الصمود.

 93المقطع الحادي عشر صفحة  القرار بالنسیان والبراءة من الجریمة.

إلى  99المقطع الثاني عشر من صفحة  التفوق على الانتقام.

100 

 97المقطع الثالث عشر  صفحة من  عزة النفس.

 98إلى 

من  إلى  99المقطع الرابع عشر صفحة  النسیان.

100 

 101صفحة  من المقطع الخامس عشر  ماهو فاعل الآن.

 104إلى 

 105المقطع السادس عشر صفحة من  الصمت.

 107إلى 

 112إلى  109المقطع السابع عشر من  دعیه یجرب.

المقطع الثامن عشر صفحة من  السقوط.

 114إلى 113

 115المقطع التاسع عشر صفحة  من  الوفاء.

 116إلى 

إلى  117المقطع العشرون صفحة من  الصلاة.

119 

المقطع الواحد والعشرون صفحة من  الفراق والنسیان.

  130إلى  127

المقطع الثاني والعشرون صفحة من  الموسیقى.

 133إلى  131
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المقطع الثالث والعشرون صفحة من  الانتظار.

 138إلى  135

المقطع الرابع والعشرون صفحة من  التغییر.

 140إلى  139

صفحة من المقطع الخامس والعشرون  الخسارة.

 143إلى  141

المقطع السادس والعشرون صفحة من  التوستیرون. 

 148إلى  145

المقطع السابع والعشرون صفحة من  الشكولا(سر السعادة ).

 151إلى  149

المقطع الثامن والعشرون صفحة من  اقصر طریق للنسیان.

 154إلى  153

صفحة من  المقطع التاسع والعشرون الصمت.

 162الى 159

إلى  163المقطع الثلاثون صفحة من  سیاسة التجویع الهاتفي.

164 

المقطع الواحد والثلاثون صفحة من  آلات تهیننا.

 167إلى  165

المقطع الثاني والثلاثون صفحة من  الاختفاء.

 171إلى  169

المقطع الثالث والثلاثون صفحة من  الهروب.

 174الى 173

 175المقطع الرابع والثلاثون صفحة من  ار).الرجل الذي لا یعتذر(عدم الاعتذ

 177إلى 

المقطع الخامس والثلاثون صفحة  الجب والنسیان.

 180الى 179من
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المقطع السادس والثلاثون صفحة من  القدرة على التغییر .

 182إلى  181

المقطع السابع والثلاثون صفحة من  الوفاء.

 187 إلى 183

والثلاثون صفحة من المقطع الثامن  قرار النسیان

 197إلى  193

المقطع التاسع والثلاثون صفحة من  ذكریات.

 197إلى  195

 إلى 199صفحة من  الأربعونالمقطع  الاغتیال المعنوي.

200 

صفحة من  والأربعونالمقطع الواحد  عطر النسیان.

 203 إلى 201

صفحة من  والأربعونالمقطع الثاني  العملاء.

 207 إلى 205

صفحة من  ع الثالث والأربعونالمقط .ذكریات

 210إلى  209

المقطع الرابع والأربعون صفحة من  صنع تبولة.

  213إلى  211

المقطع الخامس والأربعون صفحة من  سكتة هاتفیة .

 224إلى  219

المقطع السادس والأربعون صفحة من  كبریاء.

 131إلى  225

ربعون صفحة من المقطع السابع والأ یا ظالم لك یوم.

 242إلى  233

المقطع الثامن والأربعون صفحة من  لیلة الجدي.

 246 إلى 243
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صفحة من  والأربعونالمقطع التاسع  كلام اقل.

 249 إلى 247

صفحة  المقطع الخمسون التخلي.

 255إلى251من

المقطع الواحد والخمسون صفحة من  ذكریات البدایات.

 262 إلى 257

المقطع الثاني والخمسون صفحة من  قصص.

 288 إلى 267

المقطع الثالث والخمسون صفحة من  الحذاء الموجع.

 295 إلى 293

المقطع الرابع والخمسون صفحة من  الانتظار.

 302 إلى 297

المقطع الخامس والخمسون صفحة من  جنون كامیلیا .

 312إلى  303

المقطع السادس والخمسون صفحة من  الرجوع.

 321إلى  313

 323المقطع السابع والخمسون صفحة  المیثاق.

المقطع الثامن والخمسون صفحة من  حلو عني.

 329إلى  325

  

یؤطر الحاضر جل العمل الروائي ،كون الأحداث التي تسردها علینا الساردة تقع جلها في 

الزمن الماضي الذي یرهن  أن الساردة تحاول أن تستحضر الزمن الحاضر،غیر

ا یبرز بوضوح تكسیر وهو مرقات التي تتداخل فیها الأزمنة ،لذلك توجد هذه المفا˓الحاضر

  . و هذا ما سوف أحاول استخراجه من وحدات الروایةخطیة الزمن ،
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 المقطع الأول :

تنفتح الروایة بتقدیم نصیحة تجمع بین اثنین (هي/هو) و فیها تركز على شخصیة 

شف بعد ذلك أن القصة ما تكانفصلا بسبب تباین شخصیتهما لتما الرجل كونه و    المرأة

 . هي إلا قصة كتبتها الساردة كامیلیا

جمیلة خارجة عن تجاربها مع النساء تصورت أن النسیان  ةكتبت الساردة نصیح

 الأوجاعلجمیع  أخیرحل كالنسیان  الخیانة ،و خلقت أوخلاص كل شخص تعرض للخداع 

هذه المقولة تعبر  1"كما لم تحب امرأة و انسیه كما ینسى الرجال أحببته :"فقالت الأحزانو 

و لكن لیس كل الرجال ینسى و لیست كل النساء ˓إلا المرأة القویة فعل لا تفعله عن 

،و  الأحوالمعادلة مستحیلة فهذا ما تقوم به النساء على كل حال من  أنهاعاشقات،و نرى 

لنظرة  الحب یحتاج إننحن نعلم  ˓لم تحب من قبل هاكأننسیت  إنتحب بجنون و  أحبت إن

 لكن النسیان یحتاج إلى عمر .

كما لم تحب امرأة لا تبكي و لا تحزني لیسعدن به سعادتك انك  أحبته إنتعبر عن  الساردة

 . قصاصه المستقبلي ربما وجد امرأة تهدیه نسیانك لكنه لن یعثر على امرأة تهدیه حبك

كما سوف -اعتباطا ، بل ستبنى علیها الروایة  صدرت الروایة لم تأتالمقولة التي تو هذه 

  إضافة أبهرتهافشخصیة الرجال على حد سواء (هو) التي نسجت خیوطها بمخیلتها  -نرى 

 . ت الرجل و مكابرته یربكها و یزعجهاتجارب نساء تعرفهن فصم إلى
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 أین الأولبالسؤال  فبدأت للأسئلةاستنطاق الرجل من خلال طرحها  الأدیبةو بالفعل تحاول 

كالسابق أي تغیرت بمعنى اختفت  الرجولة لم تبق أنر على یو هي تعب 1؟ذهب الرجال

 .زوجته مثل عهد سابق أوالرجولة و انه لم یعد الرجل یغار على حبیبته 

و  ˓وجدت لتعطي لا تؤذي أنهامطلقا  إیمانالم تؤمن  أنهاتعبر عن الرجولة  الساردة

أة بل الذي یغري ر مأكثر من االرجل الحقیقي لیس من یغري قدمت مقولة الكاتب الفرنسي "

ذاب  الذي مازال متفشیا في ذاكرته عفیروس الصبر و ال فالنساء" .مرأة نفسهالمن مرة ا أكثر

، و نقول انه أروع تعریف للرجولة و الرجل جرعة مضاعفة من تریاق النسیان  نو تحتج

ة هي الذي یرفع قدر امرأته و إحساسها كملكة مادامت بقربه ،و الأنثى الحقیقیالحقیقي هو 

 2.ها كل مرةمن تجعل الرجل یرغب في إغرائ

و تكسر زمن الحاضر لتعود بنا من خلال استرجاع داخلي متمم لمعرفة دافع كتابة 

 إلىلهم هذه القصة محظورة علیهم و فضولهم یدعو  أنالرجال یعلمون  أنهذه القصة و هو 

على قضیتها و تصون بنات  ون أن المرأة العربیة تتآمركطلب اقتناء هذا الكتاب ، لأنهم یدر 

في حیاتهم سواء كانوا كمرشد عاطفي للذین عانوا  هذه الروایة  أنالساردة بر تو تع˓هاجنس

لأن العشاق یأخذون الحب مأخذ الجد و هم لا یعرفون انه مجرد وهم و  ˓نساءا رجالا أم

                  الأزمنة  أن الكتاب عبر و و ألم و هذا ما نراه في الواقع.و أن الحب قدر الخیبة، وجع

 ین للعشاق و ذلك لإیقاف نزیف القلوب عند الفراق . یالحضارات عملوا مرشدین عاطفو 
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لا ترید  و انه قلب صفحة من كتاب العمر ، إنهاكتاب سوى إغراء للنسیان و قالت أن هذا ال

 الأیامفي یوم من  أنهاأن تكون لها مسؤولیة في أن تصبح شیخة طریقة في الحب ،و ذكرت 

و ذكر ت شخصیة قصص حب القراء من خلال روایة "ذاكرة الجسد " متورطة في أصبحت

   امرأة أحبواعشاق  أمثلةه الشخصیات كلها تساؤل و هذ أیضاضابط في الجیش كمثال و 

في الجزائر  آخرو  الأردنرجل من  ˓ أخرىشخصیة  أضافت أیضا ˓إثرهاعلى  عانوا و

 وعملت ˓1یرید مكالمة حبیبته اهمواحد من وكل˓ صدیقتیهما أو یبتیهمامشكلة مع حب الدیهم

  فصول فجعلت فصل اللقاء و الدهشة و فصل الغیرة  أربعة إلىعلى تقسیم الحب  الساردة

 .و فصل روعة النسیان ˓و فصل لوعة الفراق  اللهفةو 

حیث 2و لیس الحب ؟ أولاثانیا لماذا اخترت النسیان فصلا  طرحت سؤالاالساردة 

 أنیولد ،و  أنونه لا یمكن لحب للحب ذاكرته الجدیدة و من د یان یؤسسالنس أنتجیب 

أنها بلغت شاهد على  الأدبیكون  أنن على النساء في نسیان الحب ، و عبرت الرجال تفوق

لا نستطیع  فالأولفي الحیاة لغزین هما الموت و الحب و كلاهما ضربة صاعقة  بأن 

فهو من   التحكم فیه الإنسانعند االله سبحانه و تعالى و الثاني یستطیع من   لأنهالتحكم فیه 

 .جنسه

نستعد للقدر و لا نترك  أنلكي نتعلم منهم  )مشكلة الزلزال( ناو طرحت قضیة الیاب

  . تحت رحمته أنفسنا
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  المقطع الثاني:

فهي عاشت  ˓النسیانتتحدث عن صدیقتها كامیلیا الشخصیة(هي)التي تخاف  الساردة

كامیلیا كانت مطمئنة  أن و ˓عذاب القطیعة من طرف حبیبها الذي تركها تجر خیبات الحب

تموت  وبدأتوذات یوم بدا عذابها ˓ ˓للرجل حملت معه ذكریات لمدة أربع سنوات ووعودا

قراءة قصة  إلى وتدعونا الساردة1˓دون مقدمات وتوضیحاتغدرها  أحبتهلان الرجل الذي 

فتركز على تحلیل شخصیتها وأنها حاولت تهدئتها وطمأنتها من أوهامها التي  .كامیلیا

وذكرت مكان الحادثة التي حدثت بین لندن وبیروت.  ˓عتبرتها كأسطورة عشقیة  وأنها خرافةا

.وكل مرة تنتقل في من الأول لها. وجعلت المقطع على شكل حوار بین كامیلیا والساردةوالز 

  بین الزمان والمكان فمرة یكون ماضي ومرة حاضر. الأحداث

ومن  ألمهاتنسیها  أنالساعة التاسعة زمن مكالمتها لكامیلیا فكل یوم تحاول   جعلت الساردة

  في النسیان. بدأتثمة تكون قد 

تاریخیة  هي شخصیة شهریار وجعلت أن القصة التي كانت تحكیها شخصیة  الساردةذكرت 

یها لها شهرزاد لشهریار في اللیل "حكایة ألف ولیلة"مثل قصة كامیلیا التي رأت أحلام أن تحك

  2في اللیل والنهار.
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  الثالث: المقطع

نبقى مع الزمان الماضي الذي یحذر هذه الوحدة فتعبر عن شغالتها  المغربیة.فكانت 

سوري سافر  أستاذكانت ترید الانتحار من اجل ˓سند عاطفي كي لا تنهار  إلىالفتاة بحاجة 

متورطة في  لساردةا ومن ثمة أصبحت ˓طراشا هناك وأصبحباریس من اجل العمل  إلى

  قصة الشغالة إذ كانت ترسل رسائل حب نیابة عنها لذلك الرجل.

كانت الفتاة مغرومة  به إلا انه تركها بعدما حاولت قدر الإمكان أن تجمل من نفسها 

 أجمل ثیابها حتى أن أم الساردة أهدتها تغییر شكلها و فحاولت الساردة˓لأنها فتاة قرویة 

  1ة قد سحرتها من كثرة اهتمامها بها.الشغال أناتهمتها ب

وان دقت بابه رمى عند الباب ˓ذلك الرجل كانت كلما هاتفته قطع الخط في وجهها

  دتها فكرة الانتحار.او بأشیائها حتى ر 

فاتفقت الساردة مع الشغالة المغربیة  ˓بوفاء وشراسة وأنفة˓البنت كانت أول مرة تحب

 بإهمالهبإعطائها  نصائح  مهاتفته فتقوم الساردة أن تتصل بها كل یوم كلما حاز في  نفسها

 أنیقةلتشتري منه ثیابا حتى یراها  الساردة إلیهنفس المحل الذي تذهب  إلىوالذهاب ˓ونسیانه

  تركها. لأنهویندم 

باللهجة الجزائریة "شوفتي مرا تبعث خدیمتها نجد مقولة جزائریة في هذا المقطع 

وأمها  عضاكم"فكان  هنا حوار بین الساردةللمحل نفسو...واش یقولوا الناس لما تلبسوا زي ب

هو فرنسا.وفي هذا المقطع  أن المكان الذي تقطن فیه .وذكرت الساردةالخادمةمن اجل 
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تتصل بها لكي لا تتصل مرة ثانیة  أنكانت تطلب من الشغالة كلما راودها الحنین  الساردة

  1بالأستاذ.

  المقطع الرابع:

ندما یغدرها حبیبها تصور الساردة حجم الوجع والألم الذي تعیشه المرأة ع

أن الساعة التاسعة  نفس الساعة التي تكلمها فیها كامیلیا (ساعة النسیان  ویتركها.وتقول

تدخل الصقیع تفتح نوافذ الحیاة وان  تقوم من الحزن وان أننصیحة  فأول˓وإسداء النصائح)

  ).أشهرذكرت زمن الحزن (سبعة ˓قلبها إلى

قده لكي تكسبه وان تف˓لقلبها  الإصغاء عنتضمن حسابها وان تتوقف  أنقالت لها 

لن  أنت..اقل لك.. أوراقكوختمت بمقولة هنري میشو:"الق ˓تحافظ علیهل وان تحرمه منها

  لاحقة داخلیة . وهنا تعتبر2في الخسارة" إلاتربح 

  المقطع الخامس:

في الأخیر سوف یسلمها  لأنهحل هو السریر  أخرتصل الساردة ان لا تجعل الحبیب 

بتقدیم  تعتبر شخصیة تاریخیة لان حسن قام إلى عدوها.فذكرت شخصیة "حسن ترابي"التي

  فهو یعتبر خائنا.˓"كارلوس"إلى فرنسا 

وفي الواقع نجده یحد المواجع ˓النازف شوقاالسریر حسب قولها كمین یقع فیه القلب 

لان النوم یعتبر هروب من الواقع وعدم تقبل ˓النوم سوف یغدر بها أنو ˓والماضي
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بوصف الهاربین من الواقع أنهم عندما یستیقضون یجدون وساداتهم  الأدیبةالحیاة.وقامت 

  مبللة بالدموع وكأنهم یتخیلون انه فرصة للنسیان.

ه من ظلاله تلتقي أن˓ویخدع ˓فهو یغذي الحزن ویوقظ المواجع السریر مكان خطیر 

  .1ولهذا سمي السریر مخدعا˓الحبیبة الرجل الذي في الواقع لم تحصل علیه 

یكون الغد أفضل لها  أن تقوم المرأة بمغادرة السریر و أنوذكرت أمرا أو نصیحة ب 

 هل رأیت رجلا یلازم السریر حدادا على إمرة ؟ . وطرحت سؤالا

  المقطع السادس :

وتقول الست نشیطة هذا الصباح؟ ˓المرأة (هي) تبقى منتظرة الرجل الذي غادرها  

واعتبرت أن  ˓وأنها أشهر وهي نائمة . تنام ظهرا الظهر مع جسدها المستلقي إلى جوارها

 اة تنتظرهاتؤجل فرحتها في انتظار السعادة واعتبرت أن الحی ˓ه الصورة حال المرأة العربیةذه

هنا بأن الحیاة تنتظرها وهي تنتظره ، وأن السعادة تشتهیها وهي  وتنتظر سعادتها وهي ترى

 2تشتهیه .

لال لاحقة داخلیة تستغرق ثلاثة أسطر عن الم المرأة وعن بنا الساردة من خ وتعود

وقالت لها أن لا تحزن علیه أكثر من  3سنوات الألم وأن الوعكة العاطفیة تأخذ وقتا أقل.
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، وسوف تتأكد  ˓وختمت بمقولة " اضبط ساعتك على دقات قلبك ˓یام الذي تركها باختیارهالأ

 ."أن العمر لحظة 

  المقطع السابع :

"حذاري أن كر الماضي وأعطت مثالا: ذأن تعطي كلمات بعدم ت الساردة مدتتع

تتعجبي ألا الإنتظار ، ثم  أن تسقیها في كل مناسبة بالحنین و .كریاتتتحرشي بشجرة الذ

لاحقة داخلیة تذكر فیها عدم تذكر ا المثال " تذكر لنا من خلال هذیعطي النسیان وردا

 كرت وحزنت وتوجعت .الماضي فكلما حز في نفسها الحنین تذ

إلى أن النسیان جمیل وسریع . لكن علیها أن تقتنیه المرأة بالألم  تعود بنا الساردة

 .1واجهة الفقدان الكبیر والأرق والدموع وهو عملة وحیدة في م

بسرعة  الحاضر حیث تقول أن الرجال ینسون الساردة تستمر في روایة الأحداث في

أن المرأة ن النسیان . وتقول یبقین أوفیاء للإنتظار وأنهن یخف النساء إن ˓لأنهم یریدون فعلا

على  درةواعتبرت أن عدم الق ˓لك الحبكلما أحبت ، توقعت ألا تهدیها الحیاة حبا بعد ذ

ك تمت بنصیحة أنه یجب أن یكون هناك شخص یفطما وخفقرار النسیان یعتبر سخ إتخاذ

  2. الأحلام عن ماضیك ، ویشفیك من إدمانك لذكریات تنخر في جسمك وتصیبك بترقق
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  المقطع الثامن :

ب(هي) ، وتقوم بإنقاذها من سیاط الذكرى وتذكر أنها یوما بعد یوم  تتصل الساردة

 تتعافى من الماضي .

تخبر الساردة أن حالة صدیقتها لم تتغیر وهذا ما وجدته فهي لم تتغیر غیر أنها قلیلا 

 ما كانت تقبل بالدعوات أو حضور المناسبات . 

كان الرجل الذي تحبه  ˓جعةبطلة الروایة هي كامیلیا التي تعیش حالة وقصة فراق مو 

بأن الباب الذي كانت تحكي عنه هو باب القفص . عرفت الساردة یتصل بها یومیا. لاحقا 

بین ما كانت تقوله صدیقتها وما كانت تقوله هي  اوتذهب بنا خلال لاحقة داخلیة تربط فیه

  أسا على عقب.وجعلت مطابقة أو مقارنة بینهما وبین الرجل الأخر الرجل الذي قلب حیاتها ر 

عن كیفیة عدم ترك القفص مفتوحا (هي)ومن خلال لاحقة خارجیة متممة تكشف لها  

وتنتهي الوحدة بالنسیان أو العمل  ˓1 تصنع حیاتها وحدها أنبمعنى عدم إنتظار القدر بل 

 قرار النسیان . على إتخاذ

  المقطع التاسع :

لأنه نفس  أمیرةتخرج منه  أنو تدخل الحب كبیرة  أن للمرأةعطي نصیحة ت الساردة 

 حال لدخول نفسه حال الخروج .
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وتكمل كلامها إلى أن  الإغداقتعطي معادلة بعدم الحب بل العشق وعدم الإنفاق بل  الساردة

  1.بعدها امرأة ... بل مجرد إناث تأتيولن  امرأةقبلها  التي لم یر المرأةقصر كوني 

ه الرجل فیها وتعود بالألم النفسي الذي یخلفتقبل تنتقل من الزمن الحاضر إلى المس 

الحب یخیف الذي  لم یعرف امرأة قبلها .تعبر و آخرها بغدرها وخیانتها . ف من تمرد أولها

  . لا تهتم فهو في الأخیر لن یجد خیرا منها وأنه یندم على أنه ضیعها أنلها 

  المقطع العاشر:

ا انحط " وإذ :ي قالإبراهیم ناجي الذوابتدأت بمقولة المقطع بأصمدي  عنونت الساردة

ي یعبر عن تجربة صادقة ا البیت الشعر ذ. فه 2"ا رفعة إلا الألمزمان لم تجد ... عالیا ذ

ات من جرح الحیاة أو الحب التي حزینة بها آه ˓رائعة مؤثرة همعانیب ذت عحقیقیة وهو بی

 فاقت حدود الروعة والألم .

أن لا للنساء بنصیحة  بإسداء ي قامت الساردةع بعد شعر أحمد ناجفي بدایة المقط

ه أن تبقى كبیرة في عین نفسها ، و لنداء الماضي أي تقاوم مشاعرها وتصمد كي تترك نفسها

تضع كرامة لنفسها كي لا یدهسها برجله ، و أن تنساه  و أن لا ن تخلى عنها یجب أ  من

 نان لمشاعرها الملخبطة.ن الزمان أو المكان. ألا تترك العتحاول تذكره مهما كا

لها القوة على عدم تذكره في  حبیبها فكانتعن ذكرت الساردة صدیقة لها انفصلت 

 ،بل عندما استرجعت قواها وأصبحت قویة هاتفته في السنة الموالیة لتقول له أنكمیلاده عید
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ه وجه آخر للتطرف في وجه أنتعبیر مضاد أي  أصبحت من الماضي واعتبرت الصمت

وهو سلاح كل امرأة وعلیه یجب علیها أن تتقن إستعماله في جمیع الحالات  ˓العشق

 والظروف.

  المقطع الحادي عشر:

ت إدانته وهده مقولة أن تثب إلى الإنسان ا المقطع على براءةتتكلم في هذ الساردة

 1أي بالمحكمة والسجن والتهم . خاصة بالقانونیین

ي الرجل الذ بط حیاتها بانتظارتر  الهاتف و ألاالمرأة المحبة لا تبقى مربوطة أمام 

 وما الساردة ˓في حیاتهلم تكن  كأنهاهو یعیش حیاة عادیة ف له وحزنها مقارنة لآلامهاتركها 

ان التي یمكن  تقول أن القرار بالنسیان بیدها وأن لدیها القدرة على البراءة من الجریمة 

 .تحسب علیها

  المقطع الثاني عشر:

وتحث على عدم الاستلام  كل مرة  هوتكرر  دیبة على موضوع النسیان تركز الأ

رجل  تكون لذوي النفوس الضعیفة أن لا تشوه الانتقاملأن فكرة  بالانتقامتفكر  لاو للجلاد 

"هل تعرفین  : بسؤال ه الوحدة،لأنه سیؤذیه نبلها ویجرحه وتختم هذ، تتمنى له الخیر أحبته

في الأخیر ینهزم  فكرة الإنتقام فالشر وانسيجعلي الخیر مبدأك أي ا "ا ؟انتقاما أكبر من هذ
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كرك فكرة حسنة لك یتذ تيتركلك إلا أنك لك الإنسان ما هو الرابح . فإن لم یكن ذئوالخیر دا

 1بها .

  المقطع الثالث عشر :

بالحدیث عن القطیعة والألم وعن الكبریاء، وتقول أنه كلما كبرت  تستمر الساردة

كل واحد فیها  أنالمنازلة العاطفیة الموجعة : أي  القطیعة تحول الحب إلى حرباحة مس

وبدل  2.كریات من قتلته الأشواق والذ سینهار هو من أول وأن.یتنازل أنیجب على الآخر 

 ˓نفصال ب( الأیام الات على شرح مدة یفترقون نهائیا واعتمد فإنهمقرب البعاد ت أن

الأحداث في الروایة أو القصة . وفي الأخیر  المدة تعبر على سیر، أشهر). وهذه الأسابیع

القصة وفي الأخیر  سیر الأحداث في الروایة أو یندم على أنه ضیع عمره بعیدا عن المحب

نجد هنا استباق داخلي تحاول فیه وصف حالة  ˓أنه ضیع عمره بعیدا ب یندم علىالمح

  .البعد

د والإنتقام وهو حب النفوس المریضة ، فالحب یاته البعهذا الحب الذي یحمل بین ط

عندها أن یتحدى المحب العالم ، وان یبني لا أن یدمر . فالحب في الواقع لا یعتمد على 

  عزة النفس بل على روح التسامح وغفران الخطایا لكي تكتمل العلاقة .

  المقطع الرابع عشر : 

 الحب أفضل عملیة جراحیة لشد الوجه . أن النسیان أفضل كریم ضد التجاعید و 
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والخسارة العاطفیة تظهر على المرأة  ˓الفقدان ینكتب بؤسا الساردة تعبر كل مرة عن

إضافة إلى والعیون التي لم تنم ... ، ˓أولا على وجه الخصوص من خلال الملامح المتعبة 

حاسیس ضارة ا الرجل ومع مرور الزمن تتحول تلك الأحجم الأذى الذي لحقها من هذ

وقبیحة وفي الأخیر تعطیها نصیحة ألا تبقى رهینة لتلك المشاعر التي أتعبتها وأفقدتها 

وفیة  ه أنت بقیتنضارتها واعتبرت ما مرت علیه من حزن وألم ثمن دفعته سحر لتقول ل

 لحبك .

  المقطع الخامس عشر :

لت عندما تصور تساؤلها كل مرة فقد شرحت حال المرأة عند فقدان حبیبها وقا

ریة التي ألقتها أمریكا على لقنبلة الذه باذا یفعل؟ وأن فقدانه جرح كبیر شبهتتفترقون ما

فهو  ˓ارعید الأضحى ، صورت ألمها بالإنتح هیروشیما ، وأیضا صورته بمشهد النحر في

 1وفي نهایات الیوم والأسبوع. ˓یتكرر كل صباح وفي اللیل

وأن المرأة ترفض الحیاة رفضت الولوج إلیها كالمناسبات والأعیاد  وأعطت أماكن

كرته فتحت جرحا قاتلا وفیة لتلك الذكریات والعادات ، فكلما تذ، وأنها بقیت بعیدا عن الرجل

 ا قمة الألم .ذها ، وأن الجرح صب فیه ملح . وهت،تحس كأنها سكین جرح

وأنه  ˓نه ابن عاداته وأنه سیكرر جرحهاخارجیة أ صور الأدیبة وتسترجع من خلال لاحقةت

ن لمركبه ، وأنه سوف ینهار وتنهار مقاومته وشبهته بالحیوان الجریح یبحث عن مرفأ آم

 سهل الإصطیاد .
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من حب كبیر إلى مغامرة هب لوصف حالة الرجل أنه یصعب علیه أن ینتقل وتذ

نفسه ما ل رریعة لیبر ذأنه عاشق ، وأنه سوف یعطي لنفسه  الى حد التوهم هبسیذ ،صغیرة

وألا تتساءل  یب النفستتوقف عن تعذ" طعة وتختم بنصیحةالمقا ˓ ولها الخیانةأ و˓أقدم علیه

 1."ما هو فاعل من دونها 

  المقطع السادس عشر : 

 جعل الحبیب میتا وتقول للمرأة أن أول رسالة تبعثینها ولا تجدین جوابا تقرر الساردة 

   2. أن تتوقفيیجب 

لأن له  ˓(الصمت)الإنقطاع التام أخف وقعا على العاشق من عدم الإجابة و

فكلما طال  ˓یعتبر إهانة إلا أنه یفسد صورة الآخر لأنه االصمت یفهم خطف  ˓تأویلات

  .الصمت تشوه الحبیب وأیا كانت الرسالة فسوف تكون مشوهة عندما یصلك بأنه صامت 

ر خطیبته من الإهمال شاب حذ "د" فرویو و بدایة الإغتراب عند العاشقینالصمت هو 

ن یحس بغربة موحشة عن لإنسالأن الإهمال یجعل ا ˓والصمت لكي لا یضیع حبهما

یعتبر صدمة وفي  هسردها عن الصمت وتقول بأن ساردةوتكمل ال .ي أحبهالإنسان الذ

 تأخذلمرأة قلبها لأي حب جدید وأن الأخیر تختم المقطع ككل مرة بنصیحة أن لا تفتح ا

 3العبرة منه . لتفكیر جلیا في حبها القدیم وتأخذوقتها في التریث ، وأن ا
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       المقطع السابع عشر :

مثالا  وأخذت ".دعیه یجرب" ا معنون بیبتدئ بعنوان وهذالمقطع هنا ككل المقاطع 

المرأة یجب علیها ف ˓رجولة رمزاالعن المرأة العربیة وشبهتها بالشعوب العربیة التي لم تعرف ب

أمریكا ، روسیا ، (ألا تتصور أنها تحب رجلا أصغر عمرا عن أبیها ، وذكرت أماكن مثل 

ظم قوى ، هؤلاء شخصیات تاریخیة سیاسیة الأحكام غرب یعتبرون أع )أوباما ، میدفیدیف

 .1سهلة ومفهومة  مة لغةفي العالم. وللغة المستخد

 .علیها أحداث القصة  ب التي تعتمدوتخبرنا بالفترة المكانیة من عرب وغر 

بأن المرأة العربیة تحتاج إلى رجل خرج من كتب التاریخ ولیس أبا ولا الساردة عبرت 

ر علیه خارج من أن الزمن تغیر . وأن الرجل تعثاث بشابا أو فتى ، وتسیر في خطى الأحد

ویكسب مزاج قادم من  ˓العیادات الطبیة ، وأنه في خریف عمره یحتاج إلى حب أقل

 المسلسلات .

 ˓حفرة نسائیة تصادفه أولیسقط في  "الكاتبة تناولت مقولة نزار قباني عن الرجل بأنه

زمن متحول ومتغیر من خلال وأخبرتنا أن ال 2"إن تاریخ الرجل هو تاریخ السقوط في الثقوب

 أي أنه هناك مستقبل ومستقبل قریب ."غدا  "لفظة

، وأنه لا یوجد إمرأة غیرها قادرة  الزمن ینتبه أنه تجاوز عمر الجنون الرجل مع مرور

 .1على إنتشاله من قاع العمر 
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  المقطع الثامن عشر :

سى ضحیته أو حبیبته بسرعة  تقرر الساردة بأن الرجل متهم بالخیانة والغدر وبأنه ین 

 .برجل یعیر حزنها أذنا صاغیةاول أن تستنجد لمرأة ألا تحوتنبه ا

وكأن لدیها تجارب حیاتیة وتعرف عن الرجل أكثر من نفسه مما الساردة تتصرف 

 الروایة .تسرد أحداث  دعاها إلى 

تخلیه عن مرأته ،یأتي زمن یحكي قصة حیاته ،ویبوح بأسراره ،من الطفولة   الرجل بعد

ى آخر داخلیة في سطرین تحیله إل تها غبیة قبلها وهنا نجد لاحقة توجوصولا إلى آخر قصة 

 مرة كانت هناك ضحیة معه .

ذلك الشخص یحس القارئ أنه كیة ، ذالساردة قراءة الكلمات نستشف أن ومن خلال 

اعتبرت الرجل كأفعى وتمساح وأن المرأة لا تعرف ولا فهي  .الذي تتكلم عنه )لرجلا˓المرأة(

 تحسن العوم .

جاهدا على صید طریدة رجل الذي یعمل الر في الأخیر بعدم الوقوع في شباك وتحذ

  سهلة .

 المقطع التاسع عشر: 
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ببیت شعري لابن زیدون  وابتدأته˓عنونت المقطع بالوفاء في عتمة الغیاب لساردةا

منحازا للعودة (عودة  الإخلاصوتقول في ثنایا السطور بان الغیاب الطویل سیجعل 

  الحبیب).

تضع اعتبارا  أن امرأة أیةمكلف جدا ویجب على  بأنهتعبر عن الوفاء  الأدیبة

المغدورة   لمرأةا نصحتمقابل. و  أعطتهمنهم  ل وك˓لخساراتها مثل عزة النفس والعفة والوفاء

یود سماعه من  وانه یصدق كل ما المرأةر الامتنان .لان الرجل یطمئن ظلا تنت أن

له مستنفرا الصادقة وحدها من تجع المرأةوان  ˓ازداد وثوقا بها ألاعیبهافكلما ازدادت ˓امرأة

  1ویسلم نفسه لمن تضحك علیه. أحبته امرأةمن تذاكیه یخسر  فالرجل˓بها 

   المقطع العشرون:

 أمام أن و˓قبل الهناء العاطفي یأتيالسلام الروحي فصف النسیان بالسجود الساردة ت

یضعها  الإیمانالحزن بالتقوى لان  ˓بالإیمانالتحصن النفسیة یجب  آوالمشاكل العاطفیة 

  لم البشر.ظ أمامهافي مكانة فوقیة یصغر 

وقالت لها :علیك بالصلاة لان القلب عند كل صلاة لان القلب عند كل صلاة یغیب عنها  

الصلاة  بإطالة.وتنصحها  الطمأنینة إلىكل شيء عدا االله.وبهذا تكون قد تجاوزت النسیان 

االله بقلب خاشع صغر كل شيء حولها وان  أقبلتفكلما ˓من سرق قلبها  إلىلكي لا تنتبه 

 قالت لها لا الأخیروفي ˓تبكي على نفسها عند االله ولا تبكي في حضرة رجل تبین ضعفها 
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ه أنرهینة مكالمة هاتفیة من الرجل لان االله معك وفي كل صلاة یقول لك رب العباد  تبق

  1یحبك.

  المقطع الواحد والعشرون:

وان لا تطمئن إلى رجل ˓لیست ماهر الإیمان دلیل التقوى  أنمقولة بالساردة ذكرت 

  انصرف عن طاعة االله مأخوذا بدنیاه لأنه لم یعترف بجمیلك.

 لأنه˓وقد تربى علیها سیعثر عل ذرائع لتركها ˓من ترك صلاته وصیا بذرائع واهیةف

  االله یراه سینسى دموعها حین تبكي  ظلمه. أنمن  نسي 

  2وتعجبي عند الفراق.˓لا تودعي حبك رجعاأن الرجل إذا مات قلبه ف

  المقطع الثاني والعشرون:

ركبت أنه بأبیات شعر عن البحر وقالت في هذا المقطع بأنك بما الساردة ابتدأت 

تبقي على  أن بر الأمان وه لا یجب علیك الابتعاد عن فاعلمي أن˓راسك وقررت النسیان

  المشاعر فرصة للفتك بك.أعطیت ˓لأنه كلما ذهبت عمقا ˓ الأشیاءسطح 

تنهي انه ما دمت ( تریدین النسیان فیجب علیك اخذ الحذر فلربما الحنین قد یخترق  الساردة

ولأنك ولیة ولست قادرة على المعارك المصیریة فیجب علیك اخذ الحذر والعلاج ˓مسامك 
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ر الألم لان التذكر بوجعك نحو الماضي وتذك˓وان لا تبحر بذریعة النسیان نحو الماضي 

  1وفي الأخیر ختمت المقطع بنصیحة.

  المقطع الثالث والعشرون:

قالت لها أن لا تتقرب الأغاني  ˓الساردة المقطع ب"تجنبي الأغاني العاطفیة" عنونت 

ولا تحكي قصتها.تزید من ألمها فترى أن كل أغنیة و  تذكرها.العاطفیة أثناء فترة النقاهة لأنها 

  2ونصحتها بالاستماع الى الموسیقى الراقیة.˓معا تسمعها تسمع الأغاني التي كانت

  :العشرونالمقطع الرابع و 

استخدمت لفظة  و˓صنع الرجال المقطع یتحدث عن الأساطیر التي هي من

سالوا عن المرأة الرجال في الأساطیر یعودون لی أنالأساطیر لتعبر بها عن الرجل .وتناولت 

  هم.التي تركوها وراء

وذكرت قصة الاودیسا ˓المهدور  الأنثويالقصة تمر بسرعة على ذلك الزمن 

بوفائها لمدة خمس عشرة سنة .وجعلت  التي انتظرت زوجها اولیس و كافاه وشخصیة بنلوب

  وأنها رفضت الرجال لكي تبقى وفیة لزوجها.˓نتیجة عن الوفاء  أوقصة الحیاكة كصورة 

أي أنها نذرت عمرها ˓المرأة خلقها االله سبحانه وتعالى على قدر من الصبر والغباء 

یكون واقعیا یبقى  أنیجب  فالإنسان˓فكل مقطع به نصیحة ˓المقطع بنصیحة  وختم˓للانتظار
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قرارها في كل شيء یتعلق  المرأة  وان تأخذ˓لان الذي لا یعود بعد یوم لن یعود أبدا ینتظر

  1تنسى نفسها وان تعیش حیاتها راضیة بقدر االله. بحیاتها بان لا

  : المقطع الخامس والعشرون

أو ˓صدیقتها ˓ربما أختها  ˓لن یذهب بعیدا عنها امرأةلرجل في محاولته لنسیان ا

  وحسب درجة الحنین أو الكره.˓حسب الخیار المتوفر  ةوة اللدودالعد

ى إلى نسیانها مع  امرأة أخرى یسع˓وفي حالة لم یجد من إحدى الحلول التي ذكرتها 

أو ˓لهجتها ربما من مدینتها أو منطقتها أو أو ˓صادفها لأول مرة في حیاته من بلادها 

  اهتماماتها لأنه یتخیل له انه ربما تكون الضربة القاضیة لها.

  2لا تهتمي ما دمت الأصل لكل نسخة مقلدة یهجس بامتلاكها.الساردة  تقول ف 

  والعشرون:المقطع السادس 

 ˓)رصة استباحتها من جدید (قتلهاتؤكد عدم الانتظار واعطاء الرجل ف  الساردة

أما وقد  وتقول˓لأنه سوف یعلن عن الإفلاس المفاجئ لمصرفه˓فالوقت یمر وكل شيء بثمن 

وعلیها أن تتعلم أن یكون معها   ˓خسرت كل شيء ورأت بأمها عینها كل ما جمعته تبخر

  3أو ووفائها.  ˓فلا احد سیصدق صدقها˓لنفاق والغش عدة السنة للكذب وا

  السابع والعشرون:المقطع 
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أن یكون آخر الحلول  ابتدأت بمقولة الفقید طلال الرشید عن " أصعب الم الساردة

  جرح من تحب "

ه خلال دفاعها عن الحب ترتكب المرأة أخطاء لا تغتفر وتقول كلاما جارحا أنوتقول 

(التي كانت تتخیل ˓وفي الأخیر تتعذب لأنها فقدت اعز ما تملك ˓عكس  الذي ترید قوله 

  انه اعز ما تملك). 

 إلاالذي یحسانه  الألموبرغم ˓وتتم حدیثها بان كلیهما یتعذب ولا زالا  حبان بعضهما 

لكن في الأخیر یصبح الفراق نوعا ˓لم شملهما  على تضیع فرصة  الأخیریندمان في  أنهما

هو الآن إعصار لا یبقى على شيء ˓ك الحب ولد في لحظة شاعریة ذل˓من القتل الرحیم 

كان یوما شخصا ˓لا تدمري حیاتك لأنه مهما كان ˓وتقول لها أوقفي مجزرة  ˓قائما

  وبعدها تنطفئ الحرائق بسبب الألم.˓بینكما مانسیه بسلام لان الأیام ستحك˓أحببته

 الفضول في قراءة صفحات الرجال لدیهم أنبقائلة في حدیثها عن الرجل  وتنتهي 

عندما تحب یتغیر مزاجها بسبب التوستیرون (هرمون النزعة  النساء ولكن المرأة

ي تراجع لدیها مستوى التوستیرون فتصبح الفتاة التالرجال یقعون في حب  أما˓العدوانیة)

  1والحال نفسه لدى الرجل عندما یحب. ˓لطیفة ورقیقة

  المقطع الثامن والعشرون:
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 ˓والأنوثة تقلب مزاج ˓في هذا المقطع الشیكولا بأنها مصدر السعادةتذكر الساردة 

ها ونجدتها إلا تساعدلن تجد أحدا لملمرأة ا و˓وتطرف أحاسیس وظمأ إلى شهوات شاهقة

  الشیكولا.

وأنها ˓نشوة تملاها ˓تعید برمجة مزاجها ˓تذوب في فمها ˓فهي لعنة شهیة سوداء 

  عن خسائرها ومواساة لجمیع خیباتها. هاصدیقة المرأة وتعویض

المرأة مستعدة للتنازل عن متع الحیاة مقابل قطعة شیكولا .فالشیكولا قادرة  على  و 

باختیارها سوداء فهي  الساردة تنصحها˓مساعدتنا في التغلب على الشجون العاطفیة والكآبة

    1تصبح مدمنة.انفع وأشهى وأكثر تأثیرا على المزاج شرط ألا تكثر منها لكي لا 

  

  

  المقطع التاسع والعشرون:

 الت أن بعض النساء یتهمون الساردةوق˓طریق للنسیان المقطع یتحدث عن اقصر

نصائح للصابرات والعائلات بنیة دعمهن في صمودهن في  وأعطت˓بإسداء نصائح مثالیة 

  وجه عواصف الذاكرة وریاح الحنین.

لجلوس في وسط رغوة الصابون والزیوت أن یذهب ل  ˓ارخمیدس عندما كان یرید أن یروق ك

  العطریة .
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  1وتنبه أن تكون المرأة یقظة في حیاتها فمن خلالها یكون خلاصها. 

  المقطع الثلاثون: 

تبدأ مقطعتها متحدثة عن الصمت.وتقول إذا سلاح المرأة دموعها فسلاح الساردة 

  الرجل صمته.

المرأة أن تعرف الرجل فانه یبقى  ومهما حاولت˓والرجل یعتبر غامضا إذا صمت

لا تعمل جاهدة  اأما إذا كانت غیر مهتمة فانه˓خاصة إذا كانت متعلقة به وتحبه ˓غامضا

  على فهم خبایاه.

وتبقى  ˓وشبهته بصمت الحرباء˓تكمن قوة الصمت الرجالي في كونه سلاحا تضلیلیا 

لأخیر أعطت نصیحة لكي أنواع الصمت وفي ا ة حائرة أمام صمته .وأعطت الساردةالمرأ

وشرحت نوع كل واحد فیهم وقالت تعلمي فن ˓تمیز بین صمت الكبار وصمت الكبیر

  2الإصغاء إلى صمت من تحب.

  المقطع الواحد والثلاثون:

المقطع بعنوان"في مواجهة سیاسة التجویع الهاتفي "أي بمعنى انه ذات یوم وبدون 

كل شيء فعله من أطباق  الأشواق الدسمة وفي سابق إنذار تجد المرأة أن الرجل تركها بعد 

  الأخیر یتركها كل لیلة جوعانة على صوته.
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 أنو ˓ولا تعرفین كم ستدوم مدة التجویع˓وتقول لها أنت لیست لك القدرة ولا القوة لذلك

أن تشقى في كل نهایة حب.ولكن مع الوقت تأخذ القرار باقتلاع المصل الذي هو  تتوقع

  1حیاة دون رحمة دقة هاتفیة.وتعود إلى ال˓بقلبها

  المقطع الثاني والثلاثون:

رین الحب هو هاتف لا الساردة  تبدأ بمقولة لكاتب فرنسي یقول:"في القرن العش

التي كانت تعتبر  ˓كتبت بان الناس نسو لغة العیون في زمن مسرع المجنون یدق".الساردة

  لغة نقل الأحاسیس للأخر.

ه قال لها :"الممثل الحقیقي هو الذي تقول أنذكرت شخصیة نور الشریف وقالت و 

عیناه الجملة قبل أن یلفظها...حتى انه أحیانا لا یحتاج إلى قولها.الحب ما عاد تعریفه 

كالسابق ولا نظرته بل أصبح الاثنین ینظران إلى نفس الجهاز ولا صارت الفرحة نفسها 

  ا.عندما یلتقي المحبان ببعضهم

سر ویتسابق انتهى زمن الانتظار الجمیل إلى ساعي البرید الذي كان یحمل مفتاح ال

الرسائل التي كانت تحفظ عن ظهر قلب وتخفى لسنوات والأعذار إذا تأخرت الأهل لفتح 

  الرسالة.

یحسب بالدقائق وقت  أنه صار بإمكان المحب في الوقت الحالي أنوفي الأخیر 

   2..والرد علیها.الصمت المهین بین رسالة.
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  المقطع الثالث والثلاثون:

ه یعتبر كنجم مذنب یختفي من أن˓الساردةظاهرة الاختفاء المفاجئ لدى الرجل حسب 

وقالت لها أن تتعلم الضرب بالرمل وخلط ˓السماء دون أي إنذار من أي مرصد جوي

وذكرت عدة أمثلة للتعرف على ماذا یرید ˓الحصى لكي تفهم ما یریده الرجل أو ما یخمن فیه

على المرأة ألا تستنفر طاقتها  یرید توصیله لها .وفي الأخیر  نصحت المرأة أنأو ما 

  1بالأسئلة عنه.

  المقطع الرابع والثلاثون:

المقطع ابتدأ بمقولة ل"جون باري مور"الذي قال :"لا سبیل للرجل كي ینتصر على 

ه لیس نمواجهة یهرب لأ أول أمامه أنو ˓ بالأرنبوشبهت الأدیبة الرجل .المرأة إلا بالفرار منها"

مغارته  إلىبل  أخرى امرأة إلىوالرجل في طبیعته لا یهرب دائما ˓لدیه تبریر لتصرفاته

یحن  الأخیررجولته .لكنه لن یكون سعیدا بل في  وإنقاذ أوراقهیرتب ˓وأنفاسهیستعید نفسه 

فر خارج  أرنبعلى  المرأةلا تحزن  أننصیحة  أعطت الأخیروفي ˓وتعود الریاح تدریجیا

  2حیاتها.

  المقطع الخامس والثلاثون:

لان الرجل العربي دائما یجعل المرأة في قفص الاتهام ˓الاعتذار لیس صفة الرجال 

وفي أخر المقطع تعطي ˓ولا یسمع منه كلمة اعتذار مهما كان˓كي یمن علیها بالعفو 
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علیها أن تدافع عن نفسها وتقول ابتعدي عن الرجل الذي لا یملك شجاعة نصیحة بأنه یجب 

  1الاعتذار.

  المقطع السادس والثلاثون:

والتجمل والتضحیة في ˓الساردة تتحدث في هذا المقطع عن أننا نقضي عمرنا بالحب

  والتغاضي عن عواقبه وعیوبه. ˓والتأقلم مع مزاجه المتقلب وتجمیل كوارثه˓سبیله حین یجيء

 أیامالابقى ثم مقابل  و والأشهى الأمثلالحب احتلال نرضى به لاعتقادنا انه رجل حیاتنا  

النسیان فهو رجل  بینما ˓لان الحب عابر سبیل˓ربما سنوات أو أشهرامن السعادة ندفع الثمن 

  حیاتنا.

 

 ˓ولم نجعل له عیدا ولا موسما˓الحب أوجدنا له عیدا فحین النسیان لم نحتفي به

أي یعمل ما یرید بینما النسیان ˓عن الحب"ویدیر فینا كراعو"  امثل جزائری وذكرت الساردة 

  2یقدم لنا الأكل الصحي حفاظا على صحتنا وإنقاذا لنا من سم البدن العاطفي.

  المقطع السابع والثلاثون:

الذي الشخصیات التي تناولتها في هذا المقطع هي شخصیات تاریخیة مثل شخصیة اوباما 

(كان من السلالة السوداء ˓استطاع رغم وضعه  أن یكون حاكما لأكبر دولة في العالم قوة

  التي كانت قدیما یعتبرونها من العبید) .
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فما العبودیة سوى وضع نفسك بملء إرادتك في حالة انتظار دائم لرجل ما هو إلا 

بلها الحریة في اختیار فیما یقا˓أولویاتهاعبد لالتزامات وواجبات لیس الحب دائما ضمن 

یجب ˓یكون سیدك أنوالصرامة في محاسبة الذات ورفض تقدیم حسابات لرجل یصر ˓القیود

 لأنه˓القید لا یحمي الحب بل یدمره أنوان تتذكر ˓والأصفادتفرق بین القیود  أن المرأةعلى 

  1لیس دلیلا علیه بل شك فیه.

  والثلاثون: المقطع الثامن

أخذت كتاب الرجال ˓في موضوع مختلف ولكنه مرتبط بالنسیان كل مرة تأخذناالساردة 

وشبهت الرجل الفیل الذي لا ˓والنساء وجعلته كتابا جدلیا وجعلت من الإخلاص أروع الأشیاء

الرجال ˓رغم أن الفیل ضخم إلا انه وفي ومخلص ˓یرغب في تبدیل الأنثى التي اختارها

عصافیر بل ا أنهم لیسو ˓حیاتهم  ویخسرون حب ˓وحدهم من یصنعون عذابهم بأنفسهم

  لان النسر وحده لا یكتفي بأنثى واحدة ویبقى مخلصا لها.˓نسور

تصبر على ظلمه وان تكذب  أنمثل الفیل فعلیها لا الحیاة رج أهدتهالو  لمرأةفا 

وضعت الحیاة في  إذا أما˓فالطائر النبیل یعود دوما˓شكوكه وتخلص له مهما طال الفراق

  وعدم نسیانه. إخلاصهلان الفیل تضمن ˓تحب فیلا أننة فعلیها طریقها سوى الخو 

ینسى من ظلمه وجرحه لهذا یمكن  وهو لا˓الفیل یتمتع بذاكرة قویة  أن أیضا أضافت

شیئا  ا تعلمعمر الإنسان  بنصیحة كل مرة عن انه كلما ازدادت  المقطع وانتهى˓ینتقم منها أن
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توغلت فیه وجدت نفسها مضطرة إلى التعامل مع حیوانات بمظهر  "جدیدا وهكذا الحب كلما

  1 ."بشري

  المقطع التاسع والثلاثون:

كل ما فیه ˓لم لا یوجد على السطح˓تطرح الساردة مشكلة الألم الذي اجتاح المرأة

لكن یجب علیها أن تأخذ القرار بالنسیان وان تأخذه ˓یبكیه ویحقد علیه وأنها الخصم والحكم

  ˓بالماضي الأنه نوع من بتر الأجزاء وتستبدل بها قطع غیار بشریة جدیدة لا علاقة له˓جدیا 

  2وتقول لها إن نویت النسیان ادخلي المعركة وأعطي الوقت وقتا.

 

 

  :الأربعونالمقطع 

 الحب عند الرجال معنى تناولت˓"بنا  "نترك خلفنا ما یشيعنونت المقطع ب الساردة

ه ترك شیئا من قلبه أنستظل الأشیاء بعد تذكرها ˓كل ما هو له  مع من یحب یود لو یقتسم

  وانه لم یقصد بسخائه رشوة قلبها بل إسعاده لفرط سعادته بها .˓في كل ما هو حولها 

الحب من عند الرجل یجعله یتمنى أن یعطیها كل شيء وان یبعد عنها كل ما یؤلمها 

لكن في ˓أن تستعین على غیابه بأشیائه وان تحاول˓ولا تعرف قیمته إلا عندما یرحل عنها˓

  ستشمه وتبكیه ویوقظ فیها الحنین.˓الأخیر تركها لعراء الأشیاء 
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والاستغناء بدایة النسیان والأدیبة ذكرت قصة ˓ها في غناها عنهمع الوقت تجد عزاء

فكانت تجلس القط في المكان الذي ˓ه كان یربي قطاأنالسیدة الفرنسیة التي ربت قطا لعلمها 

مع الوقت أصبح القط رجل قلبها یعرف ˓وكلما اشتاقت له تضع القط مكانه˓كان یجلس فیه

  1خطواتها وعندما مات القط تذكرت السیدة الرجل لربما تذكرها.

  المقطع الواحد والأربعون:

النسیان هو جثة الوقت العشقي  أن و˓الساردة تذكر وكان الرجل یرید اغتیالها معنویا

 یاتها لكل وظائف أعضائها المغدورالإلغاء التدریجي في حسابقین. الممدد بین عاشقین

والموت الحسي لكل حواسها التي تعطلت بتعطل ساعتها الداخلیة التي تعمل بتوقیت ˓بها

  الحب.

موجعة  أحاسیس˓بألمهابعدم اكتراثه ˓من وفاء  أعطتهبالجحود لما  إحساسهالا یغادر 

 ˓خیر یعتاد جسمها على جرعات  السمعذابا.وفي الا أكثرستنخر وتقتلها بعد دقائق وتكون 

  2علیها. تأثیرولن یعود له من 

  المقطع الثاني والأربعون:

لا یوجد  لكن˓یمكن أن ینسیها وهو العطر شیئا تناولت في هذا المقطع الساردة 

  للنسیان عطر بل یوجد عطر الذكریات.
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والعطر مزیج من كیمیاء ˓جینة للشم  347لا یبدو الأمر سهلا لان النسیان یمتلك 

عطر ˓لذا على كل امرأة أن تخلق الخلطة السحریة لعطر لن تضعه امرأة سواها ˓الجسد

  نسیانها الشخصي الذي تلغي به عطر الماضي.

 والمرأة˓اب یعرفون عطر نساء القبیلة رغم الحج ذكرت الساردة أن الرجال  في القدیم

وامت لأنه لو د˓إذا كان بوسعها أن تغیر عطرها الذي كانت تضعه من اجله لكي تنساه 

وعلیها أن ترتدي أجمل الثیاب وأحلى ˓قة غیر معلنةیضعه هنا تبقى وفیة له وبطر و 

  1الاكسسورات من اجل نسیانه.

  المقطع الثالث والأربعون:

كتبت حرب.وتذكر أنها  أومعركة  وكأنها "أحبطي مؤامرة عملائه"المقطع بعنوان 

یوجد عملاء یقیمون فینا حواسنا توفر لحبیبها  لأنهالذاكرة تهزمنا ˓الروایة مزحة للنسیان

 وأدارتلفظتین  وأخذت˓یكشف العملاء عن وجوههم تقرر النسیانالانتصار علیها.وعندما 

معركة النسیان تكتشف  مرأةالواكبر فاجعة عندما تدخل ˓بینهما مقارنة بین الحبیب والمحتل

وهي باختصار تخوض حربا عالمیة بمفردها ضد جیوش قوات الحلفاء ˓ا خانتهاحواسه أن

  2مجتمعة.

  :المقطع الرابع والأربعون
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یمكن أن تغیر مكانه ˓مهما حاولت المرأة أن تنسى حبیبها فإنها لا تستطیع

  أو تتناساه لكن فكرة نسیانه بتاتا فهذا لا یمكن.

هي تمضي ˓لذكریات عابر سبیل لا یمكن استبقاؤها مهما أغریناها بالإقامة بیننا ا

بل هي التي تتحكم فیه ˓یتحكم في ذكریاته أنه احد الادعاء بإمكانمثلما جاءت ولیس 

  وتبحث عنه حین تشاء.

هذا المقطع  أن.وهنا نعرف الآخرینالتي نخفي حقیقتها عن  الأخرىالذكریات هویتنا 

  1تبقى مطبوعة في الذاكرة. فإنهایتحدث عن الذكریات التي مهما حاولنا نسیانها 

  :المقطع الخامس والأربعون

لذا رأى البعض ˓بأننا نومت قاصرین دون أن نبلغ السن القانوني للنسیان تقول الساردة

  كي لا نمنحها فرصة اختراقنا والتمدد فینا. أولاالحل في التخلص من الذاكرة  أن

وضعوا  أنهمالنوركیون طریقة جدیدة لرمي كل ما یریدون  نسیانه وذلك ومثال ذلك 

.لهذا الآنیكون له مكان في حیاتهم بعد  أنیلقون فیها كل ما یریدون  راحوامفرمة كبیرة 

 أنعرف طبعا انه لا یمكن ونحن ن˓انتظار مناسبة لتلقي بما یزعجها  إلىلا تحتاج  المرأة

بفتح براد الماضي وتلقي بما تعفن  وتنصح الساردة˓تشتري النسیان بثمن ربطة بقدونس

  2صلاحیته. مدة وانتهت

  :والأربعونالمقطع السادس 
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تنبه إلى القارئة أن لا تفوت قراءة هذا المقطع لأنها ستحتاج قراءته مرارا  الساردة

بعد أن سعى إلى أن  ˓حتى لا تموت على ید رجل قرر أن یقتلها فجأة بسكتة هاتفیة ˓وتكرارا

  یجعلها مدمنة علیه.

ولأنه لا ˓تمضي الأیام والشهور والسنوات وكأنها مشتركة في خدمة الخبر العاجل

  یهاتفها تولد نواة المشكل الذي ستبني علیه مشاكل تتوالد أمام اندهاشها من حیث لا تدري.

شخصیة صدیقتها وذكرت مشكلتها مع حبیبها الذي عندما بدأت المشاكل  وذكرت

صدیقتها أن  وتشرح الساردة˓القیامة وتركها ن الهاتف الذي كلما وجده مشغولا أقامبینهما ع

وقالت لها لا تحزني ولا تشعري ˓الهاتف یأكل عشاقه لذا علیها أن تقطع حبل السرة الهاتفي

  1بالذنب.

  

  لأربعون:المقطع السابع وا

الرجل لا یحب  نلأ˓من التنازلات حسب قول الساردة  ایجب على المرأة ألا تقدم مزید

  التنزیلات بل یرید ما ندر وغلا.

عیشیها تمرینا ˓استمتعي بالانقطاع عنه˓كبرین بالصبر علیه ت˓ادخلي حلبة صمته 

تكسب عادات  أن˓شانك.لن یكون سهلا  .لكن غدره بك هو وقود تحدیك وإعلاءفي الكبریاء 

  وان لا تضعف وتطلب رقمه. بالأنفة إحساسهاوان تغذي ˓جدیدة لقتل عاداتها القدیمة 
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وحین قطع ˓صدیقة هزمها الشوق فطلبت رقم الرجل الذي كانت تحبه  ذكرت الساردة

ق على ا الیمنى حتى كلما رأت أثار الحر الهاتف في وجهها أشعلت سیجارة وكوت بها یده

  ت یدها أن تطلبه مجددا.یدها كرهته ورفض

یعتقد عندما یتخلى عن حب ˓الرجل لا یحب أن یحتمل خسارة الذي لم یكن في حسبانه 

وان الرجل یأبى ان یعود الى حبه الكبیر بعد قطیعة معتذرا ˓حیاته انه ینتصر لكبریائه 

وفي الأخیر یكتشف انه مخطئ وقد ˓حتى ولو تمنى أكثر من مرة طلب رقمها ˓ومنكسرا

  1حب حیاته. خسر

  :والأربعونالمقطع الثامن 

 ˓ابتدأت الأدیبة بحكایة عن الأصمعي بمكة الذي كان یدعو االله بان یرحم العاشقین

لكنها وعدت بأنها في ˓وتمنت الساردة لو أنها دعت العاشقین والعاشقات عندما أدت العمرة 

عمرتها القادمة أن تكتب قائمة بأسمائهم وتدعوا لهم ولكن مع ذكر أسماء أمهاتهم.وتطلب 

من المرأة أنها عندما تتعرف على رجل أن تسأله على اسم والدته فلربما تركها حینها تدعو 

نه في ها مستجابا.وذكرت شخصیة جمیل بثینة عندما دعا على بثینة لكویكون دعاء علیه 

  الأخیر دعا على نفسه.

من الأدعیة منها دعاء المؤمنة  اهذا المقطع ذكرت الأدیبة أنواع في 

المخدوعة وأیضا أم الدعوات. وفي الأخیر انتهت ˓العاقلة˓المهبولة˓الولیة˓التقیة˓والمظلومة
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في صلوات  أوبتنبیه هام انه لا یجب الدعاء على الرجل في العشر الأواخر من رمضان 

 1الفجر.

  :والأربعونالمقطع التاسع 

 أنالساردة في هذا المقطع تتحدث عن حكمة بدویة كانت ترویها.ومحتوى الحكمة:"

امرأة من إحدى قبائل البدو المقیمین في الجنوب الجزائري ذهبت مرة تزور ابنتها التي 

بها.لكن عندما رجع الرجل عد أغنامه فوجد  افرحت البنت حینها ذبحت جدیا احتفاء˓تزوجت

والأم عندما رأت ˓فراح یضربها ضربا مبرحا لأنها  ذبحت الجدي˓أن جدیا نقص من الحساب

وبعد فترة جاءها ˓قریتها  إلىما فعله زوج ابنتها تظاهرت بالنوم وفي الصباح الباكر عادت 

وتلقي  أرضاالبنت تجذب شعرها وجدت  الأموعندما ذهبت ˓مرسول یخبرها بوفاة زوج ابنتها 

فتذكرت البنت ما حدث وتوقفت عن :"اذكري لیلة الجدي"الأمعلى نفسها فقالت لها  الأتربة

  النحیب".

ذكرت قصة صدیقتها  رجلا تذكري الحكمة. إضافة الساردةلهذا تقول قبل أن تبكي 

والصدیقة لم ˓الذي تخلى عنها وكان یسبها بأشیاء موجعة ˓صحافیة المجنونة بحب رجلها ال

  2ه علیك ودموعك التي تسترخصها.یوتجنب ˓كلام الرجل . الألم هو ظلم الأخر لك تنس

  المقطع الخمسون:
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المرأة أو الرجل الذي یضحي بكبریائه أو یطلب السماح یطفئ بها فتیل الألم. لكن إذا 

لا یمكن السیطرة على تلك الصفة والخلافات  ˓والسنینالإنسان عاند فإنه مع مرور الأیام 

نصیحة انه  الساردة تذكر الأخیروفي ˓لا نواجه المشكل الجدید الطارئ لأنناالعاطفیة تكبر 

ویفرغ في لحظة غضب ذخیرة من  ˓الكلمات كالرصاصة لا تسترد أنمن الرجال من لا یعلم 

  1الساردة الرجل سریع الغضب.وتحذر  ˓الغضب یفضح طینة الرجال أن˓الكلام 

  المقطع الواحد والخمسون:

تتحدث ˓تتحدث في هذا المقطع عن الخراب وذكرت مكان القصة وهي بیروتالساردة 

عن حبیب صدیقتها التي تخیلت بأنه احتاجها كمرسول غرام بینه وبین صدیقتها ولكنه خذلها 

ال موجوعا .رجل دمره الشك لكنه إذ جاءها قائلا لقد شفیت من حبها ولكنه في الحقیقة ماز 

  یصر علیها فهو یحتاج أن یكون الضحیة لیشفى.

لا أكثر  قهرا أن الساردة تعذب. وتقول ˓هو طلبها لیشهدها على خراب حب كبیر 

دون أن یقدم لك شرحا ویتخلى دون سبب حتى الصدیقة موجوعة مثلما یتوجع ˓یعادیك حبیب

  2حبیبها لأنها كانت وفیة له.إذا كان یعتقدان أن حبهما أقوى حتى من الموت. 

  المقطع الثاني والخمسون:

تقول لها  أنتتحدث عن صدیقتها وكیف ترید ˓لكل بدایة نهایة هذا هو صلب المقطع 

 أن الساردةخافت  یخبرك. أو أنتركك دون سبب  لأجلهحیاتك  أوقفت الرجل الذي لطالما أن
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یاسین یوم تحطمت سیارة  الأخوذكرت قصة ˓تخبرها  لان الصدیقة كانت تثق في عودته 

 أنني الأوللدیك خبر مفرح وخبر سیئ . لأختهفي ذلك الوقت قال ˓وقام بحادث بها  أخته

صوفیا سیارتها حمدت االله انه  رأتفحین ˓تحطمت سیارتك أنوالثاني ˓رجعت سالما حیا

كانت  أنهابصحة جیدة .وهذه القصة حالها نفس حالة صدیقتها التي تركها حبیبها.الذي یعلم 

وثمة من یموت في ˓بقیت تبكي من اجله لهذا هناك من یولد من طعنة ˓وفیة ومخلصة له

  1قلبنا إثرها.

  الثالث والخمسون:المقطع 

  عبارة عن قصص متتالیة عن الحب. في هذا المقطع

ناول القصة الأولى تتحدث عن الرجال المخادعون أما القصة الثانیة فهي تت

وكان خداعه ˓التصدیق  إلىتعلقت برجل كانت اسبق منه  المرأةالذكریات. والقصة الثالثة 

في  إلیهالجمال الذي ینظر  القصة الرابعة تطرقت فیها الى أما إیاهسهلا من خداعها  إیاها

التي  الأشیاءدائما قلقة على  المرأةالقصة الخامسة تتناول جانب القلق لان  أما .عین الحبیب

  التي تتذكرها النساء... الأشیاءوالرجال دائما یقلقون على ˓ینساها الرجال

یرزقها االله رجلا یحبها  أنتتمنى  امرأة˓ الأمراءعن عیشة  صة السادسة فهي الق أما

انه  إلىتطرقت  لكن في یوم طار حلمها .وفي القصة السابعة˓ویهدیها ذریة صالحة˓ویحمیها

 ˓أمها ˓أبوهاتتخیل الرجل جل حیاتها  المرأة أن أيلا یوجد حب كامل ولا جریمة كاملة 

تبكي من اجله... لكن ذلك ˓تخاف علیه ˓.كل شيء تغار علیهعشیقها و  صدیقها˓ أخوها
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.وفي القصة أباالرجل خذلها ولم یدرك أن امرأة تغدق على رجل بكل تلك الأمومة هي ترید 

المرأة عملت كل شيء من اجله لحد ˓المرأة ناقة تساعد الرجل على اجتیاز الصحراء الثامنة

 ˓راحت تبخر أثوابها قبل أن تلقاه قررت ألا تبكیه تركته˓اعتناق دینه ومطابقة ذاكرته...

  نها على الصحراء.وأعلنت قرا

وفي القصة التاسعة قالت أن العاشقان الصادقان مثل الشفتین في الفم یفترقان ولكن 

فتاة وافترق معها  أحبیعودان بسرعة إلى الانضمام من جدید .قصة  فیها رجل من البادیة 

ذلك الرجل ما أحب سواها عاش خلالها سنوات من المد والجزر العاطفي ˓ لكنه تصالح معها

  هذا الرجل قطع مراحل كبیرة في تربیة النفس على الإخلاص.˓مع امرأة   ولا خانها˓

امرأة سألتها :"لماذا الرجال في ˓قضیة السخاء  القصة العاشرة تطرقت فیها الى

ذهبت هي روایاتهم یبقون أوفیاء حتى أخر صفحة؟". أجابتها وأصبحتا صدیقتین.هذه المرأة 

الرجل تخیلته في یوم ما انه سیكون ˓منه تتسوق ألبسة كانت لاقتناء لمحل رجالي  والساردة

وطلته ˓سندته في دراسته أرادته اكبر محام غیرت حیاته واهتماماته˓دللته˓زوجها 

وهذا ˓ أكثرتعطیه  أنلم تعد قادرة وبوسعها ˓عملت من اجله الكثیر ولكنه تركها ˓وهیئته...

  1.إنفاقلا  إغداقالحب ˓یعتبر شقاء اكبر

  المقطع الرابع والخمسون:

ینفض الغطاء  ˓یحتاج إلى نادل ینظف˓تطرقت في هذا المقطع عن الحذاء الموجع

.مرات نهرب من ذكریات مفترسة إلى حب جدید سیفترسنا قبل أن یجلسك على الكرسي
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هربا من حب سابق عندما تلجا إلى حب جدید لتنسى حبا ˓لكن في الحقیقة نریده ˓لاحقا

قصة كامیلیا التي  سیكون موجعا .وذكرت الساردة˓وقع ألا تجد حبا على مقاسك ˓كبیرا

   1لكنها رفضت الفكرة تماما.˓حاولت فتح قلبها إلى حب جدید والقبول مع رجل أخر

  المقطع الخامس  والخمسون:

     تنتظرینه. ما كنت تتحدث في هذا المقطع عن طائر الحب الذي  الساردة

نفس ˓وهو الساعة التاسعة الأخرىنفس الزمان الذي كانت تستخدمه في المقاطع  الساردة

 إلىحب جدید لتعود  إلىلكنها تحتاج ˓الوقت للمهاتفة .كانت صدیقتها في طریقها للشفاء 

جمالها)لكن لا رجل دخل ˓الحیاة.الصدیقة طبقت كل النصائح اشتغلت على نفسها (هوایتها

ولم تترك لها ˓شعریة أمسیة إلىمرافقتها  إلىهاتفت صدیقتها  الساردةوفي یوم ما ˓حیاتها

نظرها وهي ترى رجلا تجمد  وفجأة.الأمسیة إلىقبلت ورافقتها   الأخیروفي ˓مجالا للرفض

 جاء الرجل ولم یكن متفاجا وهو یلمحها.˓ساردةذهولها انتقل إلى ال˓البهو بمظهر ممیز في

  كان كل شيء فیه یضمها.

لم أرى مشهدا عشقیا أكثر عنفا والتباسا في الأخیر رأته یودعها  تقول الساردة

والرجل الذي تتحدث عنه هو حبیب كامیلیا .لهذا قالت ˓ویمضي صوب قاعة المحاضرات 

  2السعادة تكفیها دقة واحدة.˓في النهایة لا یحتاج الحب إلى أكثر من دقة 

  المقطع السادس والخمسون:

                                                             

.295˓294˓293ص ص ص ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم - 1  

.302-297ص  ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم- 2  
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بیروت حاولت مرارا وتكرارا  إلىحال عودتها  الساردة˓المقطع بعنوان "الجنون" 

یرد علیه رجلا.ذلك الرجل هو  أوكان هاتفها مشغولا  ˓كانت لا ترد أنها إلاالاتصال بكامیلیا 

قررت السفر  كامیلیا أن و˓ استیعابهالها لم تكن قادرة على  مفاجأةحبیبها رجع وكانت تعتبر 

ل هذا الرجل إلى حیاتها وراح یسألها الست صدیقتها لت متى دخأن تخبر الروائیة تساء دون

  التي تحرضها على النسیان؟.

بل فقط عن رجل عذبها وأبكاها وأشقاها ˓دتها أن تخلى عن ذكریاتهااما أر  الساردة

ثمة سادة للوفاء جاهزون ونسیها. وتطرح سؤالا لماذا تعتقد النساء أن الرجال جمیعهم خونة؟

كلما ˓امرأة یخلص لها عندما یتعذر علیك أن  تحب أكثر أحب اقلیحلم ب للموت عشقا.الرجل

  1انه یتغذى من فقدانه.˓ینسحب الحب یعود اقوي

 

  المقطع السابع والخمسون:

 إلى˓حبها القدیم إلى...مصائبه"كامیلیا عادت  إلىالرجوع  أحلىالمقطع معنون ب"ما 

هذا وان  إلىدفعها  أسبابمن اجلها الكاتبة كتبت هذا الكتاب . تحدثت عن ˓عشقها المفترس

النساء كلهم ینتخبونها في حالة رشحت نفسها للانتخابات اللبنانیة .وذكرت كامیلیا التي 

تركتها والتحقت بالرجل الذي تخلى  الأخیرعلى النسیان وفي  إقناعهاشهرین تحاول  أنفقت

في صالون الحلاقة وذهبت  أنافقالت لها ˓وجدتها في قمة الفرح  أنها إلافاتصلت بها  .عنها

                                                             

.312-303ص ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم- 1
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 أیضاه أنوبررت للرجل الذي تركها ب˓تذهب كتبت میثاقا لكامیلیا كي توقعه أنلكن قبل ˓إلیها

  1والمغفلین. الأغبیاءقانون الحب لا یحمي  أنكان یتعذب  .

  المقطع الثامن والخمسون:

باكرا في نفس  استیقظت الساردةالروایة كتبت مقطعه تقول :"حلوا عني" أخرفي 

كامیلیا ˓وتركت جثة هاتف ینوب عنها ˓التي ذهبت مع حبیبها˓صدیقتها الوقت لتحاول  إنقاذ

تبحث عن  وراحت الساردة˓ لها من عقل لتذكر الساردةما عاد ˓ركبت مركب الحب مجددا

قامت  أنهامها على الساعة التاسعة صباحا .وقالت احد یحل محل صدیقتها التي كانت تكل

لیلة ولیلة عن  ألفوذكرت مقولة كانت تقال في ˓تقوم بدور الجدة  وكأنهابكتابة هذا الكتاب 

 2شهرزاد"هنا ینتهي الكلام المباح".

یتم تقدیمها عن طریق الساردة ، من خلال خصیات شال فكل شخصیة من هذه 

 في النص . حضورهاالأدوار التي تتقلدها في النص ، ومن تم تكتسب قیمتها من خلال 

لشخصیات الروایة من خلال مفهومین عرفهما النقد الروائي ویمكن وضع تصنیف 

هذا  نجد أن )هو وهي(فمن خلال  ˓ابتة أو المسطحةوهي الشخصیة النامیة والشخصیة الث

عبر كامل مسار  ویمتلئ دلالیا من خلال الأحداث والمواقفالصنف من الشخصیات یتغیر 

قة الدلالیة فهي تفاجئنا في كل لحظة من لحظات الحكي ، بحیث لا تكتمل البطا˓الروایة 

 إكتمال وإنتهاء الروایة .لهذه الشخصیات إلا ب

                                                             

.321- 313ص  ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم- 1  

.329- 325ص ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم- 2
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ر الروایة ولا تطرأ من خلال مسا˓المسطحة  أما الصنف الثاني من الشخصیات 

 علیها تحولات مثل الأم والكاتبة وكامیلیا .

ا كنها تبقى فاعلة في مستوى علاقتهفهده الشخصیات لم تؤثر على مجرى الأحداث ل

 بالشخصیات الأخرى ومدى تفاعلها بها .

 . هي –أنها تقوم على ثنائیة هو  "نسیان كوم "روایة الملاحظ على مستوى شخصیات

في  ماظرا لخصوصیتهلشخصیتین نساس سأركز دراستي على هاتین اوعلى هذا الأ

   .هذه الروایة

سم البطلة أو البطل كر إهي دون ذ –في المدخل الإستهلالي نجد شخصیتین هو 

 على تقدیم صفاتهما واختلافهما . وتعمل الساردة

 شهامة،بریان . تصف الكاتبة الرجل ب: الرجولة،الذكورة، ورقیان وح أولا كائنانفهما 

 نخوة ، إخلاص .....

  ...أما الأنثى فتقول عنها إمرأة ، حبیبة ، نساء ، أنوثة ، 

هي لا  -أو -هما علامة على رؤیة الشخص ، وهویة الدال هو "هي "أو "هو "والدلیل

تتمتع بالإستقلال الكامل ، ولا التحدید المطلق داخل النص ، لا یتحدد إسمه ، أو یتحدد 

جملة من الشخوص ، وأیضا هي لا تتضح معالم شخصیات إلا بمرور  بالتعدد ، عن طریق

 أجزاء الروایة .

            م یمكن إدراجها ضمن تصنیف هامونفكار الساردة ومن ثتجسد أ "هي"ف

 التي تنوب عن الكاتبة . "الشخصیات الواصلة
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نت في یم فارغ بدءا ، یمثل دلالیا شیئا فشیئا ، كا" عبارة عن مورفهو "إن شخصیة

ا فإن الشخصیة كمدلول تتحدد ، وهكذالبدایة بیضاء لتسند لها بالنهایة جملة من المواصفات

 والتعارضات التي تقیمها الشخصیة داخل الملفوظ الروائي الواحد . ،من خلال جملة الصفات

 "هو"ه روایة أو سبب كتابة الروایة فجعلتلم تشأ في البدایة توضیح هویة أبطال ال فالساردة

وأیضا هي نكرة غیر معروفة ما عدا شخصیة أمها وصدیقتها  ةفأسمتها بالمرأ "هي"نكرة أما 

 كامیلیا المعروفة . وجعلتها بدون صفات فیزیولوجیة .

للشخصیة ، من شـأنه أن یجعل هاتین  مرآةهو  بمنح لفظ رجل و الإكتفاء

یدة رى ، فلا تبقى الروایة مقصورة أخ تین ، لتعویم المدلول بحیث ینتقل إلىیبقالشخصیتین زئ

بمتابعة شخصیة محددة واضحة المعالم ، وهذه صفة من صفات الروایة الحدیثة التي لم تعد 

 تولي البطل الوصف الدقیق والتقصي العمیق .

وإیدیولوجیات دون أن یبدوا تدخله فاستخدام لفظ الرجل یساعد على تمریر ما شاء من أفكار 

إنسیه كما  ه كما لم تحب إمرأة ویأحب الكاتبة نفسها في روایتها " رح بها ، وهذا ما تصصارخ

وجدت في لا یراوده شك أنها  اوتقول أن الرجولة هي التي تؤمن إیمانا مطلق ى الرجال ".ینس

وتكتب في هذه الروایة بصیغة الجمع  .التبني وتحب وتهب ˓يهذا العالم لتعطي لا لتؤذ

 غة الجمع .وتدخل الساردة نفسها في صی "نحن"

لا مثل : ،)هو ، هي ، هم ، هن ، أنتم ، أنت  ˓( نحنیتحول الضمیر بعد ذلك من

كیف لا  "نحن"أحد یعلمنا كیف نحب ، كیف لا نشقى وتضیف أیضا بصفة ضمیر المتكلم 
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تندم كثیرا لأننا أخذنا الحب نهدر أشهر وأعوام من عمرنا في مطاردة وهم العواطف ،أیضا س

 الجد .  مأخذ

 ة المتكلم أنا تقول كتبت " دلیل النسیان "أما بصیغ

 أنتن : أریدكن أن تضحكن .

ي یتوقف تظل تعثر علیها ، لیس نظرك هو الذستطیع إقتلاعها س: ما دمت لا نأنت 

  .هادعن

أة وأحیانا دائما تصر على ثنائیة الرجل والمرأة ، بحیث تدعم في كل مرة المر  الساردةف

، الصدفة محظتكون من  أنفلسفة الكاتبة نفسها فهذه الأمور لا یمكن الرجل وهو إشارة إلى 

  .فهي تلوین للروایة

  ˓یة بین أفراد الروایةحور الحوار في كل العلاقات الجار دائما تكون محل م ساردةفال

 بة لصدیقتها كامیلیا نجد ثلاثیة :نسفبال

 . )هو  (كامیلیا + الحبیب المجهول  )هي(الساردة -1

 + الشغالة + الأستاذ السوري . (هي) الساردة-2

 في مواضیع أخرى . هوالشيء ذاته نجد

 حبیبته . –رجل من الأردن  –هي 

 حبیبته . –ضابط في الجیش  –هي 

 حبیبته التي أصبحت زوجته من بعد . –رجل من الجزائر  –هي  
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الإختلاف بین م الثنائیات أمر أساسي في المعرفة الإنسانیة ، به نكشف افاستخد

الأشیاء ، ولكن إضافة عنصر ثالث یحرك الوضع ، ویضیف شیئا للطبیعة القائمة على 

 التناظر والإزدواجیة .

فالإكتفاء بالثنائیة أمر عادي وبسیط ، أما إدخال عنصر ثالث فمن شأنه أن یربك 

وهذا ما یجعل  علیها الروایة الأمور ، وهذا ما تسلكه الكاتبة خاصة في مواقف العشق المبنیة

لتصبح في حالة من الفوضى  ˓الروایة یقعون في فوضى الأحاسیس والألم والحزن شخصیات

 والتعدد والتأزم .

إهتماما خاصا ببعض الشخصیات من خلال تركیزه على الملامح  أولىفالسرد 

الأشخاص وتطبعها بطابع خاص یمیزها عن باقي  ة والجوانب الفیزیولوجیة التي تسمالداخلی

 ة .الأمر بالمظهر الخارجي أم بالحالات النفسیة وبالأمزجالشخوص سواء تعلق 

كما یمكن استنباط بعض المواصفات التي تفصل بین الشخصیات وإن لم یكن ذلك 

 ملفوظات ترد على الساردة ومنها : بطریقة مباشرة وهذا من خلال عدة

العشقي الصاعق في  الانشطارقطیعة العاطفیة لكونها تلي اب الیش عذلي صدیقة تع

 مفاجأته كانت :

 مطمئنة إلى رجل حیاتها . -

 تعیش حبا تحسدها علیه سرا . -

 لم تكن في منتصف عمر الحب . -
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كانت تعتقد أن على المرأة أن تكون قادرة على التخلي عن أي شيء لتحتفظ بالرجل 

 لتها تكون قادرة على نسیان الرجل والإحتفاظ بكرامتها .الذي تحبه لكن في الروایة جع

هي لا  أو المرأة هما علامة على رؤیة الشخص ، وهویة الدال هو أووالدلیل الرجل 

تتمتع بالإستقلال الكامل ، ولا التحدید المطلق داخل النص لا یتحدد إسمه أو یتحدد بالتعدد  

 )هي(اع منهم الوفي ومنهم الخائن ، وأیضا والرجال أنو  ˓عن طریق جملة واحدة وهي الرجل

 تتضح معالم شخصیتها خلال المرور بأجزاء الروایة .

الشخصیات "تجسد أفكار الكاتبة  ومن ثم یمكن إدراجها ضمن تصنیف هامون  )هيف(

 التي تنوب عن المؤلف . "الواصلة

ا فإن شیئا ، وهكذلیا شیئا فعبارة عن مورفیم فارغ بدءا ، یمتلىء دلا)الرجل (إن شخصیة 

ضات التي تقیمها الشخصیة تحدد من خلال جملة الصفات ، والتعار الشخصیة كمدلول ت

 1داخل الملفوظ الروائي الواحد .

 ˓)رجل ، امرأة (لم تشأ في البدایة توضیح هویة بطلیها فجعلتهما نكرة باسمفالساردة 

 وبدون صفات فیزیولوجیة .

من صفات  شخصیة محددة واضحة المعالم ، وهده صفةالروایة لم تبقى مقیدة بمتابعة 

 تعد تولي البطل الوصف الدقیق والتقصي العمیق . الروایة الحدیثة التي لم

                                                             
 ˓لاتساق الدلالیة وظاهرة الثنائیة والتعددیة في روایة فوضى الحواس لأحلام مستغانمياصالح مفقودة:- 1

   .126ص 
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ا على الثلاثیة ، بحیث تدعم في كل مرة طرفین تصر دائم والساردةلرجل والمرأة ثنائیة ا

نفسها محور الحدیث ل التي تجع وهو إشارة إلى فلسفة الكاتبة نفسها ˓ثنائیین بطرف ثالث

وهنا تتحدث عن الشغالة المغربیة التي  1"دت نفسي متورطة في قصتهادائما وتقول: "وج

نفسها  بإدخالأحبت أستاذا سوریا وهده العناصر لم تكن محظ صدفة ، فهي تلوین للروایة 

 في الروایة .

سبة لصدیقتها تصر على حضور شخصیتها في كل علاقة بین أفراد الروایة فبالن فالساردة

 كامیلیا .

 + كامیلیا + الحبیب .الساردة -1

 + الشغالة + الأستاذ السوري . الساردة -2

ختلاف بین ، به نكشف الا الإنسانیةفي المعرفة  أساسيفاستخدام الثنائیات أمر 

شیئا للطبیعة القائمة  الأشیاء ، ولكن إضافة عنصر ثالث هو الذي یحرك الوضع ویضیف

 والإزدواجیة .ر على التناظ

في كل مرة تجعل المرأة مهمومة حزینة مغلوبة على أمرها من طرف الرجل وهذه 

 .صفة سلبیة

 الشخصیات الموجودة في الروایة :

 شخصیات تحتل مساحة أقل لكنها مؤثرة : -أ/

                                                             

1
   .60ص ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم-  
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 . الساردة -

 كامیلیا . -

 الشغالة . -

 الأستاذ السوري . -

 جل ، إمرأة غیر معروفة (معروف )ر  -

الساردة  نفسها ولكن من خلال تعالیق الأشخاص المذكورةبالشخصیات لا تظهر  -ب/

  :كأمثلة

 نزار قباني . -

 طلال سلیمان . -

 شعوب عربیة . -

 أم كلثوم . -

 شتراوس ، فیروز ، شوبان . -

 جاهدة وهبة . -

 . )شخصیات خرافیة(أودیسا ، بنلوب ، أولیس ،  -

 .یاضیات )ر أرخمیدس ( -

 أوباما ، عزرائیل . -

 قرداحي .جورج  -

 أصمعي . -
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 أبا السائد . -

 أحلام المغنیة . -

 جمیل بثینة . -

 نف بن عیسى .الأح -

 یاسین . -

 صوفیا . -

لأنواع الشخصیات  هإثر تقسیم "موناه لیبیف"أنتقل إلى التصنیفات التي أشار إلیها 

 واستخراج ما هو موجود داخل الروایة .

  :شخصیتینویمكن تقسیمها إلى شخصیات مرجعیة وهي تستوعب 

 ج المرأة المهجورة :ذنمو  -أ/

وتتمثل في كامیلیا التي تعیش حالة وقصة فراق موجعة ، كان الرجل الذي تحبه 

تستیقظ یومیا في الوقت  اترقن افحتى بعد أظلت  وبأنهایتصل بها یومیا عند التاسعة صباحا 

یومیا في الساعة من رأسها ، راحت أحلام تتصل بها یار نفسه ، وحتى تخرج هذا الشهر 

 1نفسها لتروي لها كل یوم قصة ، كما كانت تفعل شهرزاد مع فارق أنها ترویها لها نهارا .

 نموذج الشغالة المغربیة : -ب/

                                                             

.55 ص˓احلام مستغانمي:نسیان كوم- 1  



جانب تطبیقي لروایة نسیان كوم .......................................................:الفصل الثالث  
 

127 
 

وتتمثل في شغالة مغربیة كانت تعیش أیضا حالة حب مع أستاذ سوري ن الشغالة 

لم تجد بابا آخر تتقوت به  من عائلة ترویه ذات ضفائر وملامح جبلیة رسبت في البكالوریا ،

 1خادمة في بیت الكاتبة ، بحكم أنها كانت تقیم عند قریبتها . أن تعمل غیر

في باریس یحمل  الكنه أصبح یعمل طراش الفتاة وقعت في حب رجل سوري ( أستاذ )

 لكنه كان رجلا یتسلى بالبنات كغیره من الرجال . ˓رقیةسامة مشو 

الكاتبة متورطة في قصتها بأن تكتب لها الرسائل حب نیابة الفتاة أحبته لذا جعلت 

وفي الأخیر تخلى عنها حتى ولو  ˓عنها ، وبعد ذلك إكتشف الرجل أن الرسائل تكتبها الراویة

واتهمت أم الكاتبة الخادمة بأنها سحرتها من شدة تأثرها بها لأنها .أنها غیرت من شكلها 

 ا تفعل .كانت تهتم بها وتنصحها وتقول لها ماذ

یب ظنها . إنسان خحیث جعلت الساعة التاسعة ساعة النسیان ، ساعة عدم التذكر

 خیب أمالها تركها تبكي وقلبها مدموم .

والكاتبة ركزت معهما كثیرا من خلال سیر  ˓هاته الشخصیتین هم محور الروایة

 الأحداث . وإثر تفاصیل حیاتهم معهم .

 وأسطوریة مثلا : إضافة إلى أنها ذكرت أشخاص تاریخیة

  :الشخصیات التاریخیة -أ/

 الصفحة الشخصیات

                                                             

.60ص ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم- 1
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 109 میدیفدیف˓اوباما 

 132 شتراوس

 153 ارخمیدس 

 205 عرفات 

 248 فیدیل كاسترو

  

  شخصیات أسطوریة : -ب/

 136 اولیس˓بنلوب˓اودیسا 

 

  الشخصیات الدینیة : -ج/

 233 أبا السائب˓الأصمعي

 

 

  الشخصیات الأدبیة والتلفزیونیة :  -د/

 102 طلال سلمان

 193 قرداحيجورج 

 

مغنیتان من الجیل الجمیل،  أنهماشخصیة أم كلثوم وفیروز ، ونعرفهما  إضافة نجد

 وشخصیة جمیل بثینة شخصیة أدبیة .

 ثانیا : بنیة الزمن :
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الأقل فهناك زمن یعد الزمن هو هیكل القصة ، وزمن القصة یعتبر مزدوجا على 

لسلا زمنیا وارتباطا بین الملفوظ القصصي أو المدلول ، الحكایة نفسها بوصفها تس

 1.الأحداث

والإنتقال من الحاضر إلى  ˓ا في الروایة من خلال الإسترجاع وبدأ التنسیق واضح

ها الماضي القریب ، أو البعید ، كما نجد ذلك لدى حدیثها عن كامیلیا وحوارها معها عن جیب

 .وتذكرها أحداث مضته وربطت الأحداث بما فعله الحبیب الخائن

 

  م في الروایة .وسوف أبین الزمن المستخد 

 الزمن ، الماضي ، الحاضر الصفحة 

 یوم.˓حزیران 6˓ثانیة˓ساعات ˓سنوات أربع˓أشهر 58 إلى 47من  

 .أسبوع˓سنة 20 63 إلى 59من 

 الساعة التاسعة  66الى 65من 

 ظهرصباح ، ˓أشهر  72 الى71من 

 صباح ، یوم ˓عشاء  79 إلى 77من 

 سنوات 96الى 95من 

 أیام ، أسابیع ، أشهر  98 إلى 97من 

                                                             

.74ص˓ت)˓(د˓1ط˓تونس˓الدار التونسیة للنشر ˓شاكرجمیل وسمیر مرزوقي:زمن القصة- 1  
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 إلى 101من 

104 

 صباح ، لیل ، أسبوع 

الى 109من 

112 

 عام ، خریف ، یوم 

 إلى 115من 

116 

 ساعة

 حاضر˓ماضي 130الى127من 

الى 135من  

138 

 خمسة عشر سنة.

الى 175من 

177 

 أسابیع˓ أشهر

إلى  199من 

200 

 اساعة ، أسبوع ، شهر ، ظهر ، غد

الى 201من 

203 

 ، صباح . اماضي ، زمن البداوة، أربعون قرن

 إلى 205من 

207 

 نهار ، لیل 
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 إلى 209من 

210 

 حاضر ، یوم 

 إلى 211من 

213 

 عام ، ماضي ، نهایة السنة ، منتصف اللیل ، لیلة أخیرة

 إلى 219من 

224 

 أسابیع، ˓أشهر ، سنوات، ساعات ،نهار، أیام ،بكرة وأصیلا ،لیل، یوم

 قیامة

 إلى 225من 

131 

 . سنوات˓، أشهر ، یوم ، أعیاد أسابیعأیام ، 

إلى  233من 

242 

 عشرین سنة.˓سنة 30سنة ،  15˓صلاة ˓صلاة ، صیام

 إلى 243من 

246 

  ، عشاء ، فجر سنوات 3

 147من 

 249الى

 ساعات ، یوم القیامة7

 إلى 251من 

255 

 سنوات ، حاضر ، مستقبل 
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الى 257من 

262 

 أشهر ، ماضي ، ساعة 

إلى  293من 

295 

 ماضي ، غدا ، یوم ، لحظة 

 إلى 297من 

302 

 أسبوعین ˓شهران ،مساء ،أمسیة ،قبل سنوات ،بعد غد ،الساعة التاسعة

 إلى 303من 

313 

 صباح ، أیام ، ظهر ، یوم ، عام 

 إلى 319من 

321 

 شهران

 إلى 325من 

329 

 غد ، الساعة التاسعة ، صباح ، أشهر ، أعوام 

 

  

 ومن خلال هذا الجدول نجد أن لفظ الزمن المتداول والمتكرر هو :

 اللفظة تكرارها

 أشهر مرة 11

 سنوات مرة 13

 عام  مرتین
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 یوم مرات 9

 ساعات مرات 8

 ثانیة مرة واحدة

 أسبوع مرات 8

 صباح مرات 5

 ظهر مرتین

 لیل مرات 4

 دهر مرة واحدة

 قیامة ˓فجر˓صلاة مرتین

 أعیاد مرة

 

 ˓الأحداثالحكي(حكي  أنواعالتنسیق بین  أنالروایة نجد  أحداثمن خلال ربط 

المتلقي  من خلال النص الروائي إلى إبلاغتهدف الساردة   وحكي الأفكار) حكي الكلام

 ˓یرد من خلال مسار السرد وتطور الأحداث˓بمغزى إیدیولوجي أو إنساني معین˓بزمن القصة

  وكذا من خلال تدخل السارد علنا وضمنیا.

وهذه الاسترجاعات ˓داخلیة وأخرىوفي هذه الروایة نجد فیها استرجاعات خارجیة 

  وتطورها. أحداثهتخدم السرد وتسهم في نمو ˓الثلاثة ذات وظائف بنیویة متعددة بأنواعها

  الاسترجاعات الداخلیة:- 1
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سنوات  أربعتملك مؤونة ˓رجل حیاتها  إلىنجدها من خلال الروایة:"كانت مطمئنة 

من الذكریات...فقد ملا الرجل جیوب قلبها وعودا حتى زهدت في كل شيء عداه... ثم ذات 

  1حیم لا نستطیع فیه شیئا من اجلها."بها تمضي نحو ج وإذاصدمة صدمة بدا عذابها 

وهي معلقة وصاحبة  أشهرا˓شروحات توقف هاتفه عن النبض  أودون مقدمات 

 ˓أوهامها إلى أطمئنهافي البدء كنت ˓كانت في منتصف عمر الحب˓أخرىیعیش في بلاد 

  عشقیة بتفاصیلها المذهلة جمالا. كأسطورةكانت تسرد على قصتها 

یوم .جاءت هذه الاسترجاعات على لسان كامیلیا متذكرة بها جزء كبیر من ماضیها 

خیالیا تحسدها البنات والنساء علیه وفي لحظة تركها تعیش  باكانت بحالة حسنة وتعیش ح

  .الذكریاتتعیش في دوامة من ˓ینة مكتئبةحز ˓الوهم 

انیة أن تموت . وفي النص الروائي ورد استرجاع أخر بضمیر الغائب"أن تختفي ث

  بدت مترددة وغیر مصدقة انه نسیها حقا".˓إیاك أن تختفي"

وقد اخذ هذا الاسترجاع ˓والهدف منه هو التذكیر بحالة كامیلیا إبان العمل السردي

فكان من خلاله ˓بعدا نفسیا.وقد ورد هذا الاسترجاع في الحوار الذي دار بین كامیلیا والكاتبة 

الذكریات . حین كان معها مرتبطا معها بعلاقة وعامل هذا استرجاع الحالة النفسیة و 

الاسترجاع هو نفسي فبالنسبة لها الحالة النفسیة مهمة باعتبارها قدرة على النسیان والقدرة 

  على العبور في مطبات الحیاة دون حزن أو وجع.

  اسألها: 

                                                             

.47ص ˓نسیان كوم:احلام مستغانمي- 1  
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  أیكون مات لا قدر االله؟.-

  ترد بإحراج:

  لا... رقمه یدق!-

  من غیر شر بالعمى؟لعله أصیب -

  تجیب باستحیاء:

  1لا هو دائما التواجد على الانترنیت.-

هذا الاسترجاع عبارة عن تقدیم ووصف حالة كامیلیا النفسیة وما قام به الحبیب 

وما نتیجة فراقها عنها وما هي أهم التصرفات التي یقوم بها اتجاهها. تحكي ˓عندما تركها 

وذلك لما عاشته من المرارة والقساوة وهنا تظهر معاناتها . ˓نكامیلیا هجرانه بجرح وألم عمیقی

  ومضمون هذا الاسترجاع كان سبب الكافي والوافي في كتابة هذه الروایة.

راحت تدافع عنه كما تدافع ضحیة عن جلادها ربما كان هو أیضا  ˓"كما توقعت 

ذكر وتقول :"قلبي . وتسیر الأحداث في الت2یشقى في الغیاب.یحسب الوقت كما احسبه انأ

واقفا  كل صباح عند ˓مازال قلبه یتعذب ˓یقول انه في ذلك البیت إیاه بجوار الهاتف نفسه

  3هو لم یخبرني بذلك"˓الساعة التاسعة... لكن هذه المرة عن كبریاء 
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نجد أن الاسترجاعات كان لهم دور مهم في تقدیم المعلومات تخص ما  ومما سبق

وقد  ˓طریق الإشارة إلیه بقطع المحكي أثناء سرد الأحداث الروائیةوذلك عن ˓في الروائیة 

 .وع الذي یقتضي ذلكجاءت  الخارجیة بكثرة في الروایة نظرا لطبیعة الموض

 

  الاسترجاعات الخارجیة: -2

 أخذتأمام صمتها  المتعاطف معه ˓بدت مترددة وغیر مصدقة انه نسیها حقا "

."أو تعتقدین أن رجلا لم تلتقي به 1ما أراه شخصیا خیانة" ورحت احسب لها على الورق˓ورقة

وأصبح راهبا یستعین بذكراك على النساء ˓منذ احد عشر شهرا قد التحق بالدیر في غیابك 

  2والبرد اللندني"

جاء هذا الاسترجاع من خلال الحوار الذي یدور بین الكاتبة وكامیلیا ووظیفة هذا 

  هذا القول.الاسترجاع هو التأكید على صحة 

    فالساردة في هذا السیاق استرجعت نوعیة المشاعر التي تركها تغص فیها.

  

  

  

  :الاستباق الخارجي
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ما عاد مزاجي استكانة امرأة ˓"إن لم تحسبي هذا الأمر اعلمي انك ستخسرینني 

  1واستعدادها للتضحیات المجانیة."

الحوادث  التي ستقع في  والساردة في هذا الملخص الاستباقي یلخص مجموعة

وجاء هذا الاستباق في إطار السیاق الحكائي حول الأحداث المترقبة عندما ˓المستقبل القریب

  تترك الكاتبة كامیلیا وهنا تتوقع حدوث شيء أخر حول تغیر حالها.

  فكان حالها أنها غدا هاتفتها على الساعة التاسعة بأنها سوف تنساه.

ل وخرجت عن إطاره لتخبرنا بما سیقع لها في هذا المستقبل بأن (كامیلیا )هي المحكي الأو 

كامیلیا طلبت من الكاتبة أن تنساه.قالت لها:"ما رأیك أن أهاتفك أنا كل صباح عند 

  صاحت بطفولة:˓التاسعة؟

  واو ... إنها فكرة جمیلة... لا اصدق انك ستستیقظین من اجلي!  -

لا. هاتفي لن یكون هاتف الحب .سیكون لنتفق أو ˓من اجل النسیان ˓لیس من أجلك  

هاتف النسیان.كل یوم سأقول لك ما فعله الرجال بنساء أخریات.ویوما بعد أخر ستتمردین 

  2على قلبك حد الكراهیة هذا الرجل"

في هذا المحكي المسبق تلخص لنا الساردة الطریقة أو الكیفیة التي ستتبعها في أن 

  ي الاستباقي في سیاق الحدیث عن النسیان.فقد جاء هذا المحك˓تنسیها حبیبها 

  :الاستباقات الداخلیة
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یسعدني حقا أن تهاتفیني" الساردة هنا حكت استباقا.وكان ذلك من خلال الحوار  "

ولما تواصل الحكي وتوالت الأحداث الروائیة یتحقق ما كانت تریده ˓بین كامیلیا والكاتبة 

الست من قلت أن حبا ˓غدا قلبي وبعدها جسدي قالت لها :"إن خانه هاتفي سیخونه˓الساردة

وهنا نجد أن كامیلیا رفضت فكرة النسیان. ˓1كبیرا وهو یموت أجمل من حب صغیر یولد"

أو تكون استباقا لأحداث"  ˓تكون استرجاعا لأحداث ماضیة أنوهكذا فان المفارقة أما 

وتكون قریبة أو بعیدة عن  لاحقة"إن مفارقة ما یمكنها أن تعود إلى الماضي أو إلى المستقبل

لحظة "لحاضر"أي لحظة القصة التي یتوقف فیها السرد من اجل أن یفسح المكان لتلك 

ویمكن للمفارقة أن تعطي نفسها ˓هذه المسافة الزمنیة إننا نسمي "مدى المفارقة "˓المفارقة 

  2المفارقة".وهذه المدة هي ما تسمیه "باتساع ˓مدة معینة من القصة تطول أو تقصر 

من ˓الترتیب الزمني  والمدة الزمنیة والتواتر تتصف بالتكامل مع بعضها البعض أن

ومن خلال تشكل بنیة الزمن في روایة (نسیان كوم ˓خلال اتحادهم في تشكیل بنیة الزمن

نقول انه لم یكن قلیل الشأن وإنما كان  حضورا قویا في الروایة وهذا راجع إلى خبرة الروائیة 

ولهذا اشتملت الروایة على جمیع تقنیات الزمن حیث امتاز ˓في نقلها للأحداث الواقعیة 

  الزمن بالتنوع.

                                                             

.294ص ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم- 1  
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فمن خلال هذا التنویع ظهرت ˓زمن لم یكن عبثا منهاوالروائیة من خلال تنویعها لل

مستغانمي"في التلاعب بالتقنیات الزمانیة التي تتمیز بها الروایة الحدیثة وسبب  أحلامبراعة "

 بالأحداث أومكان  أو بالإنسانالحقیقة سواء تعلقت  إبرازاعتمادها على الزمن  من اجل 

  ككل.

  فلا یوجد زمان بلا مكان . الأحداثتدور فیه لا بد لها من مكان  هذه التقنیات إن 

  بنیة المكان ثالثا: 

  الروائیة التي تم بناؤها في النص الروائي" الأماكنهو مجموع " 

  فضاءات عدة تحمل دلالات وهي: أو أماكنوفي روایة نسیان كوم 

وهي تشغل ˓تمثل الفضاء الواسع الذي یشمل النقطة الفاصلة بین كامیلیا والحبیب: لندن-ا

من  لأنه˓عن اسم البلد أفصحتالروایة تدور فیها.والكاتبة هنا  أحداث للأحداثحیزا مهما 

  هر حقائق كثیرة.ظخلاله ت

صاحبه یعیش في بلاد ˓وهي معلقة في مصل هاتف خارج الخدمة   أشهر"

  1المسافة الفاصلة بین لندن وبیروت" الأخرى"لو وضعت الواحدة بجوار  أیضا"أخرى

كان مصدر فرحة  إذ˓مغلق ویشغل حیزا مهما في حیاة كامیلیا  مفتوح مكانروما: - ب

له دور كبیر من ناحیة الجانب النفسي من خلال هذا المكان جعلها تطلق ˓وسعادة حینها

  :العنان في استرجاع ذكریات وأحلام أي حریة التفكیر لها حیث قالت
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فهاتفته من مقصورة هاتفیة لأني ˓ما"لا أنسى الیوم الذي مررت فیه ترانزیت بمطار رو 

  1ما كنت املك تسریحة رقم أوروبي"

  في الروایة بالنسبة لكامیلیا مصدر فرح وذكریات. إن مطار روما روما 

 والأستاذالتي مرت بین الشغالة  بالأحداثمغلق ویخص  مفتوح :عبارة عن مكانباریس -ج

  تقول:˓الأحداث الحزینة والمفرحةمعینة من  الروایة على مجموعة أحداثتحتوي ˓السوري

لا ادري أین صادفته كان یعمل أستاذا في ˓"ذات یوم وقعت البنت في حب رجل سوري 

  2سوریا وأصبح یعمل طراشا في باریس"

الرجل تخلى عنها فكانت كلما تهاتفته یقطع الهاتف في وجهها وان دقت بابه رمى عند الباب 

    3نتحار لمقاصصته بموتها".بأشیائها حتى بدأت تراودها فكرة الا

  إضافة نجد تعبیر الكاتبة عن المكان عندما تحاور والدتها  فقالت لها:  

  4حتى واحد ما علابالو بیك واش راك لابسة ". أميیا  في فرانسا إحنا"

ویكون في إطار مساحة الكتاب بأبعاده ˓هو أیضا فضاء مكاني الفضاء النصي  إن

الشخصیات وإنما مكان تتحرك فیه عین القارئ إذ هو بكل ولیس له علاقة بمكان تحرك 

  1بساطة فضاء الكتابة الروائیة باعتباره طباعة"

                                                             

.50 ˓احلام مستغانمي:نسیان كوم- 1  
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 الصفحة  المكان

 11 صیدلیات

 12 تایلاندا˓الصین 
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الدار ˓المركز الثقافي العربي ˓منظور النقد الأدبيداني:بنیة النص السردي من یحمید لحم -  1
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 62 كابینة تلفون˓فرنسا˓محل 

 65 القطب الشمالي

  66 الیابان

 67 باریس
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 248 كوبا

 251 بیروت

 258 البیت˓الجزائر

 261 مطار

 277 مطار

 281 بداوة˓بلاد˓صحراء˓غابة قبیلته˓لندن
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 285 بوسطن˓محل رجالي
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 294 البیت

 298 الصالة˓البیت
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 314 لبنان

 316 مطار

 317 البیت˓الحلاق

 319 المدرسة

 325 البحر˓الشاطئ

  

  )الأمكنة(لفظ  الألفاظمن هذا الجدول نجد تكرار 

 اللفظة  تكرارها

 صیدلیات مرة واحدة

 الصین مرة واحدة

 كوبا مرتین

 تایلاندا مرة واحدة

 العالم العربي  مرة واحدة

 إسرائیل مرتین

 روما مرتین

 منزل مرة واحدة

 فرنسا مرة واحدة
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 أمریكا مرات 4

 روسیا مرتین

 الأردن مرة واحدة

 البیت مرات 7

 الجزائر مرات 9 

 الیابان مرتین

 السجن مرات3

 باریس مرات 4 

 بیروت مرات 4

 لبنان مرات 3

 سوریا مرة واحدة

 السوید مرة واحدة

 هروشیما مرة واحدة

 اسبان مرة واحدة

  

  لبنان. ˓أمریكا˓بیروت˓باریس˓البیت ˓هو الجزائرالمكان الذي ذكر أكثر من مرة  أننرى 

ومن هنا نستنتج أن التجربة الروائیة  التي مرت في ثنایا الكتابة تتلخص في أن 

  المكان كان بین بیروت وباریس والجزائر.
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وكان استغلال أحلام مستغانمي للصفحات بنفس ˓صفحة 329تتكون الروایة من 

بالإضافة  ˓لكننا نجد أحیانا أوراق شاغرة  لا تحتوي علیها الترقیم التسلسلي للروایة˓الطریقة 

  إلى نوعیة الكتابة على الأسطر استعمل فیها الخط المستقیم أي توازي الأسطر.

منها ˓موعة من الفراغاتیتبع فیه مجلنظام  عندما یكتب الكاتب روایته یخضع نفسه  

  ما یكون عبارة عن هوامش ومنها ما یكون ضمن الصفحة نفسها.

بحیث یبلغ عدد ˓لقد جعلت الكتابة نهایة الروایة عبارة عن خاتمة نهایة السرد

  الصفحات عدد الصفحات اثنین فقط.

فالكاتبة قامت بوضع ˓)11كما نجد  الختمات (*)وجاءت مرة واحدة في الصفحة (

  ختمات كفاصل بین حدث زمني وأخر مشكلة بذلك فترة استراحة القارئ.هذه ال

إضافة إلى الختمات هناك البیاض الذي یفصل بین مقطع وأخر في الروایة 

وقد یكون هذا الانتقال دالا على مرور ˓والذي"عادة ما یتم الانتقال فیه إلى صفحة أخرى 

  1ة على مستوى القصة ذاتها.وما یتبع ذلك أیضا من تغیرات مكانی˓زمني أو حدثي 

لم تأت بنیة المكان في روایة "نسیان كوم"اعتباطیا .وإنما كانت احد العناصر 

 ˓فقد شكلت إلى جانب الشخصیات والزمن وحدة متكاملة فیما بینها˓الأساسیة في بناء الروایة

الأمكنة إضافة إلى أن ˓كونت لنا النص السردي فقد كانت الأمكنة بمثابة الدلیل للقارئ 

  الروائي أدى دورا أساسیا في التعبیر عم رؤیة الكاتبة ونظرتها.

                                                             

الدار ˓المركز الثقافي العربي ˓حمید لحمداني:بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي -  1

   .85ص ˓ 1991˓1ط˓بیروت˓البیضاء 
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وفي الأخیر نقول أننا لا نستطع التخلي عن عنصر من هذه العناصر 

فأي نص لابد من شخصیات تقوم ˓المكان)داخل أي نص روائي˓الزمن˓الثلاثة(الشخصیات

ن معین سواء الماضي أو وهذه الشخصیات تعیش في زم˓بالأدوار التي ترسمها الكاتبة 

فهذه العناصر مجتمعة كونت لنا وحدة ˓كما لابد من مكان تعیش فیه ˓الحاضر أو المستقبل 

  سردیة متكاملة في الروایة.
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  خاتمة

مجاهدة في سبیل الفن الأصیل في هذا ˓أحلام مستغانمي قامة من قامات الروایة الجزائریة 

 وإلمامصوت عریض ومثقف ذو تقنیة وحرفة عالیة  ˓الزمن ...صوتها متمكن جدا وقوي

  .أیضابالمقامات الموسیقیة...وهي ملحنة بارعة 

  ونستخلص أهم ممیزات كتابتها الروائیة. اسم یحمل كل رنین الكون وتردادته

ومعالجة تساؤلات وإشكالیات تخص ˓.أحلام مستغانمي تستخدم روایتها لتوصیل رسالتها

  وضع المرأة في العالم العربي عموما.

 أوي نجده في الصدیق ذال˓القالب السردي في شخصیة كامیلیا إعمال.أحلام عملت على 

 أحلام.فكامیلیا نقضت المیثاق الذي وضعته  الأخیرالحبیب المجهول الذي ظهر في 

  شاطئ مركب الحب. إلىذهبت مع حبیبها ˓وذهبت مع حبیبها وتركت الهاتف ینوب عنها 

 المرأةالوفاء یخص  أن إثباتمن خلال محاولة ˓تناقض نفسها في هذه الروایة كثیرا أحلام.

في هذا العمل  إنكارهم  محاولة رغ أیضاوفاء الرجل ˓أخرىلكنها تكشف تحولات ˓تجاه الرجل

  الروائي.

  .المرأةلن تجدي نفعا مع  أنها أحلاماعترفت  الأخیرلكن في  .الروایة تضمنت نصائح

  ذكریاتهم.كیون یتي یقذف فیها النور .تحدث عن قمة النسیان المفرطة ال

من خلال فتح  بمقولة للمشاهیر حیث طبقت الزمان والمكان في شخصیة كامیلیا تبدأ.الروایة 

  كامیلیا هاتفها الایفون في شرفة.

تطلب النسیان  لأنهافاشلة مع علاقتها بالرجال وفاشلة  امرأة أنهاتبرز في هذه الروایة  أحلام.

  بدل منها بالایجابیة. أخرى لامرأة
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 أدىوهو ما  الأبطالتجري في ذهن  الأحداث أنحتى ˓.الروائیة اعتمدت على تفجیر الذاكرة 

  .الأفكارز تداعي الى برو 

فالهدف من هذا العمل ˓من اهتمامها بالشكل الفني أكثر والأفكار.اهتمام الروائیة بالمضمون 

  رسالتها للقارئ من خلال الواقع. إبلاغهو 

لربط الحاضر  لأخرالماضي من حین  إلى.اعتماد الساردة على الحاضر مع العودة 

زمنین:الزمن الراهن وهو زمن الواقع  في الأحداثفالروایة مبنیة على تردد ˓بالماضي

  والزمن الماضي.˓المعیش

احد العناصر  أیضابل هو ˓فقط  الأحداثالذي تجري فیه  الإطار.المكان الروائي لیس 

فهو حامل لجملة من الأفكار والقیم الفكریة والاجتماعیة ˓ذاتها  الأحداثالفعالة في تلك 

  والثقافیة.

لاسیما أن الانتقال من مكان إلى أخر تصحبه جملة ˓تفاعل بین الشخصیة والمكان  .هناك

  من التحولات والتغیرات على مستوى بنیة وأفكار الشخصیة.

كما ˓تشعرك بان الكاتبة تعني بالعمق ˓.بین ثنایا النص درایة عمیقة بحقیقة النفس الإنسانیة 

  وتفهم الباطن كما تفهم الظاهر.˓تعني بالسطح 
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المجلس الوطني للثقافة ˓بحث في تقنیات السرد˓الروایة عبد المالك مرتاض:في نظریة-32

  .1998˓دیسمبر˓الكویت˓والآدابوالفنون 

الدار الوطنیة للنشر والتوزیع ˓عبد المناف حسین الجدري:الطب النفسي للجمیع  -32

  الجزائر.˓والإعلان

  .1998˓تونس˓دار محمد علي الحامي˓دراسات تطبیقیة ˓عبد الوهاب رقیق :في السرد -33

دار الشؤون الثقافیة ˓الأدبيالمكان في النص  إشكالیة:إسماعیلعز الدین  -34

  .1986˓1ط˓بغداد˓العامة

 ˓دار المناهج للنشر والتوزیع˓عزمي طه السید احمد:الفلسفة مدخل حدیث -35

  .2003˓1ط˓عمان

  .2004˓الجزائر˓دار المدني˓عمر عروة:الشعر الجاهلي -36

  .2008˓عمان ˓دار عالم الثقافة˓نحوي في اللغة العربیةكمال رشید :الزمن ال-37

  .1ط˓المغرب˓الدار البیضاء˓النقد أسئلة˓الروایة أسئلةمحمد برادة:  -38

  .1991˓2ج˓الدار البیضاء˓الشرق إفریقیا˓محمد سویراتي:النقد البنیوي والنص الروائي  -39

  .2005˓دمشق ˓منشورات اتحاد الكتاب العرب˓محمد عزام :شعریة الخطاب السردي -40
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دار المعرفة ˓محمد علي عبد المعطي :قضایا الفلسفة العامة ومباحثها--41

  .1984˓2ط˓الإسكندریة˓الجامعیة

  .3ط˓الجزائر ˓الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع˓محمد یعقوبي:الوجیز في الفلسفة  -42

یاسین ˓01˓1ط˓دمشق˓مهدي عبیدي:جمالیات المكان في ثلاثیة حنا مینة -43

  .1916˓1ط˓بغداد˓دار الشؤون الثقافیة العامة˓النصیر:إشكالیات المكان في النص الأدبي

المؤسسة العربیة للدراسات ˓مرشد احمد :البنیة والدلالة في روایات إبراهیم نصر االله -44

  .2005˓1ط˓بیروت˓والنشر

بیروت ˓المؤسسة العربیة للدراسات والنشر˓مها حسن القصراوي:الزمن في الروایة العربیة -45

  .2004˓1ط˓

  .1995˓ 2ج˓بغداد˓وزارة الثقافة ˓یاسین نصیر:الروایة والمكان  -46

  لبنان.˓بیروت˓دار القلم˓یوسف كرم:تاریخ الفلسفة الحدیثة -47

  

  

  اللغة العربیة: إلىالمراجع المترجمة 

مجلد ˓محمد هارون عبد السلامترجمة ˓الحسن احمد بن زكریا :معجم مقاییس اللغة  أبو -1

  .1991˓بیروت ˓دار الجیل ˓مادة زمن ˓03

دار المعارف ˓مصطفى إبراهیمترجمة مصطفى ˓نحو روایة جدیدة˓روب غربیه ألان -2

  القاهرة.˓

  .97˓1ط˓بیروت˓دار صادر ˓تر بكر عباس˓امندلاو :الزمن والروایة  -3
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مؤسسة ˓السمان ترجمة ادهم˓الحدیث دیفیس:المكان والزمان في العالم الكوني˓˓ك˓ب -4

  .1988˓1ط˓بیروت˓الرسالة

دار الكتاب الجدیدة المتحدة ˓ترجمة سعید الغانمي ˓بول ریكو :الوجود والزمن والسرد -5

  .2005˓بیروت˓

 ˓الشرق إفریقیا˓وحمامةترجمة حسن ا˓جوزیف اكیسیر:شعریة الفضاء الروائي -6

  .2003˓1ط˓المغرب

 ˓بیروت ˓دار الطلیعة˓ترجمة سمیر كرم˓یودین :الموسوعة الفلسفیة  روزنفال و -7

  .1980˓2ط

المؤسسة ˓ترجمة محي الدین صبحي˓ الأدبرینیه ویلیك واوستین دارین :نظریة  -8

  .1987˓بیروت˓العربیة

 ˓وزارة الثقافة والإعلام˓ترجمة غالب هلسا˓غاستون باشلار:جمالیات المكان  -9

  .1980˓بغداد

ترجمة وتقدیم أبو بكر احمد باقادر واحمد ˓فلادمیر بروب:مورفولوجیة الحكایة الشعبیة -10

  .1989˓1ط˓مطبعة نادي جدة˓عبد الرحیم ناصر

تقدیم عبد الفتاح ˓ترجمة سعید بن كراد ˓فلیب هامون :سیمیولوجیة الشخصیات الروائیة  -11

  .1990˓طالربا˓كلام دار ال˓كلیلیطو

الدار ˓ترجمة سیزا قاسم:جمالیات المكان˓یوري لوتمان:مشكلة المكان الفني -12

  .1988˓2ط˓المغرب˓البیضاء
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  المعاجم باللغة العربیة: 

دار ˓لسان العرب˓ابن منظور :أبو جمال جمال الدین محمد بن مكرم الإفریقي المصیري -1

  .1992˓06مج˓6مجلد˓3مجلد  ˓7ط˓بیروت˓صادر 

 ˓دار الأبحاث ˓مادة زمن˓06مجلد ˓حققه خالد رشید القاضي ˓ابن منظور:لسان العرب  -2

  .2008˓1ط˓الجزائر 

  .1998˓بیروت˓دار المراد˓انطون قیقانوا:معجم الأضداد  -3

  .1994 ˓لبنان˓بیروت˓لاتیني)˓انجلیزي˓فرنسي˓صلیبا:المعجم الفلسفي(عربي -4

دار ˓ف)˓ا˓رشید بن مالك:قاموس ومصطلحات التحلیل السیمیائي للنصوص(ع -5

  .2000˓الجزائر˓تلمسان˓الحكمة

  دار المعرفة.˓قاموس عربي أبجدي ˓علي بن مختار :المبسط الصغیر  -6

  .1993˓بیروت˓دار الكتب العلمیة˓محمد التویخي :المعجم المفصل -7

  :الجامعیة الرسائل 

 ˓جمیلة مصداق :التصوف في الروایة العربیة الولي الطاهر وطار یرفع یدیه بالدعاء -1

  .2006˓مراكش˓جامعة القاضي عیاض˓نموذج رسالة ماجستیر 

رسالة ˓دراسة مقارنة˓المغاربي الفرنسي و الأدبینرشید قربیع:الروایة الجدیدة بین  -2

  .2003˓2002˓نطینةقس˓جامعة منتوري˓دكتوراه

رسالة دكتوراه جامعة باجي ˓صالح ولعة:البناء والدلالة في روایات عبد الرحمان منیف -3

  .2002˓2001˓مختار 

رسالة  ˓لعمر بن سالم˓هیام إسماعیل: البنیة السردیة في روایة  أبو جهل الدهاس -4

  .1999˓1998˓ماجستیر مخطوطة بجامعة الجزائر
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  المجلات:

مج ˓مجلة عالم الفكر˓في قصة العهد القدیم  احمد عبد اللطیف:الزمان والمكان-1

  .1985˓3ع˓16

جامعة ˓ة مقال في مجلة العلوم الإنسانی˓جمیلة قیسمون:الشخصیة في القصة  -2

  .2000˓13ع˓قسنطینة˓منتوري

  .1984˓4ع˓مجلة فصول ˓حافظ صبري:الحداثة والتجسید المكاني -3

صالح مفقودة :الاتساق الدلالیة وظاهرة الثنائیة والتعددیة في روایة فوضى الحواس  -4

جامعة  محمد ˓الأدبيالسیمیاء والنص ˓محاضرات الملتقى الوطني الثاني˓مستغانمي  لأحلام

  .2002˓افریل˓16˓15˓بسكرة˓خیضر

عة تشرین مجلة جام˓المعاصر  الأدبيهیف:جمالیات المكان في النقد  أبوعبد االله  -5

  .1عدد˓27جلد ˓للدراسات والبحوث العلمیة

  .1990˓01العدد ˓الجاحظیة˓مجلة التبین˓الدین مناصرة :شهادة  في شعریة الأمكنة عز -6

  .2001˓8ع˓مجلة الوفاق˓عمر المراكشي:البطل الروائي في النقد الكلاسیكي  -7

المجلس الوطني ˓مجلة عالم الفكر ˓لؤي علي خلیل :المكان في قصص ولید إخلاصي  -8

  .1997˓ابریل˓4عدد ˓25مجلد ˓الكویت˓للثقافة والفنون والآداب

مجلة أبحاث ˓محمد الشوابكة:دلالة المكان في مدن الملح لعبد الرحمان منیف -9

  .1991˓2ع˓9مج ˓الیرموك

 ˓قسنطینة ˓جامعة منتوري ˓مجلة السردیات˓محمد ساري:نظریة السرد الحدیثة -10

  .2004˓1ع
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المراجع باللغة الفرنسیة:   

1-.Philippe Hamon: introduction a l’analyse du descriptif, hachette 

université  de paris. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 



  ملخص

  

  

  

هذه  أنهذا البحث روایة جزائریة أحلام مستغانمي بعنوان "نسیان كوم"حیث  تناول

خاصة بالإناث فقط وهو في الحقیقة مجرد تمویه  أيالروایة ممنوعة على الرجال 

قلبها ثم  إلىمن رجل یتسلل  أكثر إلىر فیه شیوهي تكتب سطور كتاب النسیان ت

یتركها ومعاناة بعض النسوة اللواتي تربطهن علاقة رومانسیة عاطفیة ثم تكتمل 

مدخل وثلاثة فصول فصلین نظریین  إلىوقد قسمنا بحثنا ˓الروایة بنهایة سعیدة

 الأولالفصل ˓فیه تعریف الشخصیة ثم الشخصیة الروائیة تمهیدوفصل تطبیقي.

الفصل  أما˓تعریف الزمن والزمن الروائي  إلىبعنوان الشخصیة والزمن وتناولنا فیها 

الثاني الشخصیة والمكان وتناولنا فیه تعریف المكان والمكان الروائي وعلاقة 

 .خاتمة الأخیرالشخصیة بالمكان.ثم الفصل الثالث تناولنا فیه الجانب التطبیقي.وفي 
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