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  تغُ الله اٌشحّٓ اٌشحٍُ



 شىش ٚعشفاْوٍّح 

َّهَ " عٍََّ ا َٚ َِ   ُ ُُ  ذىَُٓ ٌَ ٍَ َْ ۚ   ذعَ  وَا َٚ  ًُ ِ  فضَ  ٍ هَ  اللهَّ ا عٍََ ًّ  113-إٌغاء "عَظٍِ

ستً حّذ اٌشاوشٌٓ، ٚٔحّذن ستً عٍى ذٛفٍمه ٌٕا، ِٚذٔا تاٌمٛج ٚاٌعضَ  ٔحّذ

 لإٔٙاء ٘زا اٌعًّ اٌّرٛاضع

ٚٔرمذَ تىً آٌاخ اٌشىش ٚوٍّاخ اٌحة ٚاٌجًٍّ ٚاٌعشفاْ لأِٙاذٕا إٌى اٌرً اٌجٕح 

ألذاِٙا إٌى ِاعحح اٌذَ ٚالأحضاْ إٌى ِشصذ اٌثش ٚالأِاْ إٌى لشج اٌعٍٓ ذحد 

 ا أعثاء اٌحٍاج ِٓ أجٍٕاآتاؤٔا ٌزٌٓ ذحٍّٛ

 اب اٌفضً اٌىثٍش ٌّا ٚصٍٕا إٌٍٗ ِٓ دسجاخ اٌعٍُ أصحفاٌٛاٌذٌٓ ّ٘ا 

 ٚالرذاء تمٌٛٗ عٍٍٗ اٌصلاج ٚاٌغلاَ 

 "ِٓ ٌُ ٌشىش إٌاط ٌُ ٌشىش الله" 

 صذق سعٛي الله

وّا ٔرمذَ تشىشٔا ٌجضًٌ إي وً ِٓ لذ ٌٕا ٌذ اٌعْٛ ِٓ تعٍذ أٚ لشٌة فً إٔجاص 

 اٌّرٛاضع ٚإذّاِٗ ٌٚٛ تإٌصٍحح ٚٔخص تاٌزوش الأعرار اٌّششف٘زا اٌعًّ 

"لأً ٌِٛٛد" ٌّا لذِٗ ٌٕا ِٓ ٔصائح ٚذٛجٍٙاخ لٍّح فٍٗ خاٌص اٌرمذٌش 

 ٚالاحرشاَ

ٚإٌى الأعاذزج اٌىشاَ أعضاء ٌجٕح إٌّالشح أعرارٔا اٌفاضً تٛدٌغح تٌٕٛٛاس 

 ٚاٌذورٛس ِحّذ الأٍِٓ تٛضٍاف عظٍُ اٌشىش ٚالاِرٕاْ 

 رُ ٌٍعٍُ ألّاسا ٌٚلأدب أٔٛاسا دِ

ٚٔشىش جضًٌ اٌشىش ولا ِٓ الأعرار  عٍٍُ ٚاضح ٚالأخ شّظ اٌذٌٓ صحشاٚي 

 عٍى وً ِا لذِاٖ ٌٕا ِٓ ذٛجٍٙاخ لٍّح

وّا لا ٌفٛذٕا أْ ٔرمذَ تفائك اٌرمذٌش ٚجًٍّ اٌعشفاْ ٌىً أعاذزج لغُ اٌٍغح ٚالأدب 

 اٌعشتً ٚطالُ ِىرثح اٌمٍشٚاْ
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 :مقدمة

 السلاـ عمى سيد الخمؽ رسوؿ الله أما بعد:الحمد لله والصلاة و 

، سػوا  يػا المهػاؿ ايدبػا او  يػرا مػف المهػايت التػا كؿ كاتب وعمى اخػتلاؼ توههػ 
 تستدعا الكتابة، يتبنى طريقة معينة يعرؼ بها.

يػػػ تا التميػػػز بػػػيف النصػػػوص انطلالػػػا مػػػف تمػػػؾ  الطريقػػػة التػػػا تحػػػو  بصػػػمة صػػػاحب 
عػف اسسػموب الػذ  ي ػمف لمنصػوص تحقيػؽ سػمة  يقودنا لمحديث النص، وهذا مف ش ن  اف 

 الفرادة.

اسخػػرق لػػد حظػا بايهتمػػاـ يػػا كػػؿ مهايتػػ  ومنهػػا  الآدابيػاسدب الهزارػػر  كهيػػرا مػػف 
 الشعر الذ  شهد تطورات عديدة

بعػػػػدما كػػػػاف ايهتمػػػػاـ منصػػػػب عمػػػػى المبػػػػدع و العوامػػػػؿ المحيطػػػػة  بػػػػ  سػػػػوا  أ كانػػػػت و 
اهتماعية  او سياسية او ثقايية تعدق ذلػؾ المعػايير الفنيػة والقػيـ الهماليػة مػف الناحيػة المهويػة 

 و اييحارية و النهمية لمكممة.

نػػػب ومو ػػػوع التشػػػكيؿ لػػػ  مفهػػػوـ واسػػػي ي ينحصػػػر يقػػػط يػػػا المهػػػة بػػػؿ يتعػػػدق الػػػى هوا
ذا ي ليمػػة  إ ،المرهػػوة إذا لػػـ تتحػػد هػػذا الهوانػػبيمكػػف تحقيػػؽ النتػػار   الصػػوتية و الديليػػة يػػلا

لمصػػػوت إي اذا وظػػػؼ يػػػا الكممػػػة وي ليمػػػة لمفػػػظ إي بتفهيػػػر الػػػدييت ويبػػػد مػػػف تكامػػػؿ هػػػذا 
الوظػػارؼ بتشػػكيؿ لهػػو  يكػػوف وحػػدة منسػػهمة ومتكاممػػة ومترابطػػة بػػيف أهػػزا   الػػنص، وذلػػؾ 

ممية التصوير و التشكيؿ، وتتهمهؿ يا عناصرها الفنية مف خلاؿ يهػـ التفكيػر ومعريػة لتفهـ ع
 تحميؿ التعبير.

ولقػػد ارت ينػػػا اف نختػػػار مو ػػػوع التشػػػكيؿ الفنػػػا يػػا الشػػػعر عثمػػػاف لوصػػػيؼ يػػػا ديوانػػػ  
تمػػس المهتمػػي وكػػذلؾ لمعريػػة مػػا يميػػز شػػعرا عػػف "الكتابػػة بالنػػار" سف الشػػاعر عػػال  ل ػػايا 



 مقدمة

 ب‌
 

تكيفػ  مػي التقميػد و التهديػد، ولقػػد ولفنػا يػا مو ػوعنا هػذا عمػى مظػاهر التشػػكيؿ  يػرا ومػدق 
 الفنا يا شعرا وها الموسيقى  والمهو  والديلا .

 هو التشكيؿ الفنا؟ و ايشكاؿ المطروح يا هذا البحث: ما

 وما انواع  ؟ وييما تتهمى ينية التشكيؿ يا الشعر عثماف لوصيؼ؟ وما مدق هماليتها؟ 

 تتبعنا يا دراستنا  لممو وع الخطة التالية:ولقد 

 الفصؿ اسوؿ: التشكيؿ الموسيقى  -
 الفصؿ الثانا: التشكيؿ المهو  -
 الفصؿ الثالث: التشكيؿ الديلا  -

القاييػػػة و الػػػرو   إذ تناولنػػػا يػػػا الفصػػػؿ اسوؿ الموسػػػيقى الخارهيػػػة بمػػػا ييهػػػا الػػػوزف و
الطبػػاؽ وربطنػػا ذلػػؾ بػػالتطبيؽ ويػػا خميػػة، بمػػا ييػػ  التكػػرار و الهنػػاس و والموسػػيقى الدا

 الفصؿ الثانا تناولنا الهممة ايسمية و الهممة الفعمية و التقديـ و الت خير والحذؼ .
اص ولػد اعتمػدنا يػا بحثنػا صأما يا الفصؿ الثالث يقد تطرلنا لمرمز و اسسطورة والق

 هذا المنه  الوصفا التحميما 
شػػػػمولية البحػػػػث مػػػػي اسػػػػتمرار  مػػػػؽ  ومػػػػف الصػػػػعوبات التػػػػا واههتنػػػػا يػػػػا بحثنػػػػا هػػػػذا

المكتبػػات الهامعيػػة يػػا ظػػؿ تفشػػا ييػػروس كورونػػا ولمػػة المراهػػي التػػا تناولػػت دراسػػة 
 الشعر الهزارر  عمى حد عممنا.

 :  ـ المراهي التا اعتمدنا عميها هاومف أه
 عبد الممؾ مرتاض: ايدب الهزارر  القديـ -1
2- :  المهة و الهماؿ تامر سموـ
 القصيدة العربية يا النقد العرباشكؿ  هودت يخر الديف: -3
 حسف ناظـ: البنى ايسموبية -4
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 راها اسسمر: عمـ العروض و القايية -5
 نازؾ الملاركة: ل ايا الشعر المعاصر -6

 مولود لانا وي يسعنا إي اف نتقدـ بالشكر و التقدير للأستاذ المشرؼ:

بولنػػػػوار الػػػػذ  لػػػػـ وي يفوتنػػػػا اف نتقػػػػدـ بالشػػػػكر الخػػػػاص والخػػػػالص  للأسػػػػتاذ: بوديسػػػػة 
 يتهاوف عف تقديـ المساعدة و التوهي  المتواصميف  يهزاؾ الله خيرا.

 ونرهو اف نكوف انا وزميمتا لد أيدناكـ ببحثنا هذا ولو بقميؿ  

 يإف اصبنا يتوييقا مف الله واف اخط نا يمف الشيطاف.

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 انفصم انتمهيدي

  دراسة مفاهيمية
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 الفصل التمهيدي:

 دراسة مفاهيمية :

 العلاقة بين الشكل والمضمون:-أ/

إف النظريات الحديثة والمعاصرة ل ت عمى مفهوـ الشكؿ كوعا  يصب يي  المحتوق أو 
الم موف، وبات ييها أف علالة الشكؿ بالم موف ديناميكية، تنال ية إتحادية، كعلالة الداؿ بالمدلوؿ 

" لـ يُعرَّؼ S.SAUSSUREيا مستوق الكممة، إذ هما كوهها الورلة الواحدة كما عبر "سوسير 
وف يا النقد العربا، كما لـ يُعرَّؼ الشكؿ، كمصطمح نقد ، ولكف إذا لمنا إن  بالنسبة إلى لوؿ الم م
، أو ما يؤد  إلي  القوؿ مف إيهاـ أو إحيا ، استطعنا أف نهعؿ ل  مُقابلا يا النقد العربا هو !يحواا ؟

يّ وَشْيًا لممعنى العاـ يهو ليس إ -ويقا لعمود الشعر  -المعنى الخاص الذ  ي يوهد إيّ يا الظاهر
 الباطنا.

عندرذ يمكف القوؿ إفَّ النقاد العرب بإستثنا  عبد القاهر الهرهانا لد هعموا ثنارية المفظ والمعنى 
 1مقابؿ الشكؿ والم موف يا النظريات الحديثة وهعموا المفظ وعا  لممعنى، أ : "شكؿ وعاٌ  لمم موف".

" يلا وهود لشكؿ وم موف منفصلاف يا القصيدة، بؿ هناؾ لصيدة لها شكؿ ولها م موف، 
وعندما يكتب الشاعر وي يفكر يا إختيار الشكؿ الشعر  المناسب لقصيدت  بؿ هو ينساؽ عبر خبرت  

 الشعرية ليُقَيّـ شكلا ما بدوف لصد وسبؽ تصميـ. 

ولد الشكؿ مف الم موف بؿ إف المهة نفسها لد و البا ما تصني التهربة شكمها أ  أحيانا ما ي
تستخدـ كشكؿ ولد يؤد  التعبير عف التهربة عمى وههيف يا آف واحد ي شكؿ بلا م موف وي م موف 

 2بلا شكؿ".

يالشكؿ والم موف هما لواـ كؿ عمؿ ينا هميؿ، وكؿ منهما يؤد  دورا يا إنتاج العمؿ الفنا 
هاف لعممة واحدة ها العمؿ الفنا نفس ، وهما الوسيمة والهاية يا نفس والصمة بينهما وثيقة هدا، يهما وه

المحظة، وهما اسساس اسهـ س  لصيدة يإختلاؼ أحدهما لد يؤد  إلى لصور القصيدة شعريا، ثـ ت تا 

                                                           
 .245دار الحرؼ العربا ودار المناهؿ، دط، دت، ص هودت يخر الديف: شكؿ القصيدة العربية يا النقد العربا،  1
 .62، ص2000، 1شاعرية التاريخ واسمكنة، حوادث مي الشاعر عز الديف المناصر، بيروت، ط 2
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الموهبة والبراعة لتُدخِمها يا هو الإبداع، يهما عنصراف متكاملاف، وي يمكف تهميب أ  منهما حتى ي 
 توازف القصيدة، وتحقؽ الشكؿ الفنا المراد تحقيق  مف طرؼ الشاعر والمقبوؿ لدق المتمقا.يختؿ 

يالعلالة بيف الشكؿ والم موف "يإنهما ممتحماف ي يمكف مع  يصؿ أحدهما عف الآخر بحيث ي 
رة ي وهود لمم موف دوف الشكؿ، سف هذا اسخير تهسيد للأوؿ أو تحقيق  الظاهر  وبعبارة أخرق إف الفك

 1تتكوف بمعزؿ عف أداتها التا تعبر عنها وعف الف ا  الذ  تعرب عف نفسها يي  أ  القصيدة ".
يمكن  وحدا تحقيؽ الشعر، يالشاعر يعلا يمكن  أف يقنعنا بهذا  ومف ههة أخرق يإف الم موف ي

يدة، ومرة يا أف يكشؼ حقارؽ هد  "g-coheeneوحدا أفَّ ما يكتب  شعر " يالشاعر حرّ حسبَ كوهف 
 أخرق، يميس هذا ما يهعم  شاعرًا.

  "mallarmeيالشعر أوي يف " يا حيف يقوؿ " كوهف " إف الفف شكؿ وشكؿ يقط أما "مايرمي " "
نما بالكممات .....  الذ  كاف يعنا الطبيعة المهوية لمشعر، يكاف يقوؿ : يميس باسيكار ت ي اسبيات وا 

 محايدة، لذا يإننا ي ن خد بفكرة الشكؿ الصايا .... إف الكممة يا بيت مف اسبيات ليست
ها ليست صناعة الساعات باردة تسوق مف  p.claudelكما رأق كولوديؿ  -يالقصيدة 

 2الخارج".
وعمى هذا يإف القصيدة الناهحة ها التا يتوازف ييها عنصر العقؿ وعنصر الروح وعنصر 

يا أدوات  الفنية حتى تصبح كالهريزة الفطرية عندا، الإلهاـ، والشاعر الحقيقا مف يستطيي أف يتحكـ 
ييصبح تشكيؿ القصيدة وبناؤها لدق الفناف نوعًا مف الهريزة الفنية، وهذا يعنا أف بنا  القصيدة يحتاج إلى 
وعا همالا يا التشكيؿ النّصا، وهذا البنا  ي تا دليقا كاشفا عف لذة معريية وهمالية يا التشكيؿ، 

يإن  ي يمكف الفصؿ بيف عناصر القصيدة المكونة لها، سف ذلؾ يي  ت ميؿ وتهميب  وعمى هذا اسساس
أحد المكونات عمى الآخر، مما يُخؿ بتوازنها ويفقدها السمة الهمالية التا ينبها أف تتوير ييها، يالقصيدة 

لبنية إلى بدورها ها يف وبنية موسيقية متكاممة، ومف الطبيعا أف يمتفت الشاعر يا تشكيم  لهذا ا
 العناصر التا تحقؽ الإنسهاـ بيف مفرداتها.

" ي نريد لمشعر أف يؤخذ عمى أنّ  م موف، ويقاس بمدق ما يثيرا مف ل ايا أو معانا أو أيكار، 
كما حدث يا مدرسة الستينات مثلا، ومف ناحية أخرق ي نريد أف يتحوؿ إلى مهرد مهامرات شكمية 

كما نراا ورآا آخروف  يرنا، وحدة ي سبيؿ إلى تهزرتها، ليس هناؾ زخريية هويا ، يالشكؿ والم موف 
                                                           

‌.211، ص1987، 1عزيز الحسف: شعر الطميعة يا المهرب، المنشورات عويدات، بيروت، ط1

 .211عزيز الحسف: شعر الطميعة يا المهرب، ص 2
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مقياس محدد ومعيار ثابت نحكـ ب  عمى هذا القصيدة أو تمؾ ب نها يف أو  ير يف كؿ لصيدة لها 
 1معيارها ولها لانونها ".

أ  أف الإبداع الشعر ، هو بصمة خاصة، بكؿ شاعر وأف القصيدة التا يكتبها كياف مستقؿ 
 وذج يريد ي يمكف تكرارا.ونم

أحد مقومات القصيدة الهيدة، وهو الذ  يحقؽ التوازف  باعتباراوبذلؾ تتحدد ديلة التشكيؿ 
المنشود ييها بإعطا  كؿ عنصر مف عناصرها حق ، وذلؾ ي يتحقؽ إيّ بإحكاـ بنا ها ومقدرة الشاعر 

بيف مختمؼ مكوناتها مف صورة، وموسيقى، وتقرير إ ايةً إلى مراعاة هانب  اينسهاـعمى إيهاد ذلؾ 
 الم موف مف حيث كون  الوه  الآخر لمقصيدة.

 مفهوم التشكيل :-ب/
" والشكؿ بالفتح الشب  والمثؿ والهمي أشكاؿ وشكوؿ، شكؿ الشا  وصورت  المحسوسة  التشكيل:

والمتوههة وتشكؿ الشا : تصورا وشكمت المرأة  فرت خصمتيف مف مقدـ رأسها عف يميف وشماؿ .... 
وتشكؿ العنب: أيني بع هـ، وشكؿ الكتاب يشكم  شكلا أو شكم  أو عهم  وشكمت الكتاب يهو مشكوؿ 

 2دت  بالإعراب وأعهمت الكتاب إذا نقطت  .... ".إذا لي
يشتهؿ مصطمح التشكيؿ بم مون  الهمالا والتعبير  عادة يا حقؿ الفنوف الهميمة ويا يف " 
ذا أخذت يعالية التداخؿ بيف الفنوف تكاد تهمي كؿ المعاهـ المهوية العربية التا تتناولها هذا  الرسـ " وا 

ذورا المهوية " شكؿ: تشكيؿ، عمى أفّ معنى الفعؿ يتصؿ بالهانب بالعودة الى ه –لهة  –المصطمح 
 3التصوير  والتمثيما صيرورة " تشكيؿ: " تتصور وتمثؿ ".

يا إستكماؿ صيرورة الفعؿ بهذا المعنى والإرتفاع ب   –بعد ذلؾ  –وأسهـ المستوق الإصطلاحا 
ػ "التشكيػؿ" خاصيات المرونة والرحابة نحو بموغ حدة التصوير  والتعبير  اسلصى، يالهذور المفهومية ل

والديناميكية يا الطبقتيف السطحية والعميقة لممصطمح، يت لؼ "التشكيؿ" مف شبكة عناصر ومكونات 
وأدوات تحتشد يا سياؽ تكوينا مؤتمؼ لبنا  ي ا  المصطمح وتتمثؿ عناصر النهاح التشكيما يا 

لواعا والتمقارا يبد مف تحقيؽ عنصر الإندماج والتماسؾ الإندماج، والتوازف، وحيف يتـ التشكيؿ بنوعي  ا
 الذ  يمنح النص لوت  الهمالية والفنية يا التشكيؿ والتعبير والتصوير.

                                                           
‌.260، ص1991، 1العزيز النعمانا: يف الشعر بيف التراث والحداثة، الدار المصرية المبنانية، طعبد  1

 ، مادة )شكؿ(.1968ط،  ابف منظور: لساف العرب، دار صادر، بيروت، د 2
‌ت، مادة )شكؿ(. إبراهيـ مصطفا: المعهـ الوسيط، دار إحيا  التراث العربا، بيروت، د 3
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يشتهؿ "التشكيؿ" بوصف  مصطمحا أدبيا يا مهاؿ الشعر عمى نطاؽ واسي، ويتمظهر عمى هذا 
ؿ النقد  وهو يصؼ الحراؾ الفنا اسساس مصطمح "التشكيؿ الشعر " تمظهرًا كبيرًا يا الإستعما

والهمالا والسيميارا داخؿ بنية القصيدة وخارهها وحولها ويا ي ارها عمى النحو الذ  ذهب يي  أحد 
 1رواد الشعر العربا إلى " إف القصيدة التا تفتقد التشكيؿ تفتقد الكثير مف مبررات وهودها ".

يما يكشؼ بو وح عف العبقرية الهندسية إف مصطمح "التشكيؿ الشعر " بمعناا البنارا والتنظ
 –مف أف يدرؾ  –لمشاعر ولدرت  عمى خمؽ أدوات لمفكر تزيد رياهة، ونفاد مف يوـ لآخر يالشاعر يتحرؾ 

يا نظاـ العلالات والعلامات والتحويت، وي يتمقى أو يطارد منها إي هذا الت ثير العفو  الخاص الذ  
 2ية.يفصؿ بحالة معينة مف عمميات الحم

وها تتراكـ يا حقؿ التكويف الشعر  لمقصيدة، وتؤلؼ نسِهها، وتنشئ نظامها الفنا والهمالا 
النوعا والخاص، عمى النحو الذ  تتهي  يي  لإحتوار  الرؤيا ودمهها يا سياؽ التشكيؿ، ولكا نتهاوز 

حولها، ننتقؿ إلى إشكالية العلالة بيف الشكؿ والم موف التا شهمت النقاد والدارسيف وليؿ ما يقاؿ 
الحديث عف "التشكيؿ الفنا" أو بعبارة أخرق الشكؿ الهمالا لمقصيدة، ونتعرؼ عمى منابي هذا التشكيؿ 
وأدوات  الفنية. " إف الشكؿ الهمالا ي ينالض الم موف، ولو هدليًا، يفا العمؿ الفنا يهدو الشكؿ 

ف بالنسبة لمفناف، ويتحوؿ الفف إلى تشكيؿ م مونا، والعكس ...، وهكذا يزوؿ الفرؽ بيف الشكؿ والم مو 
." ...3 

إف التشكيؿ يصبح لدق الفناف نوعا مف الهريزة الفنية، مثم  مثؿ المقدرة عمى الوزف وتكويف 
الصور، يالمقدرة عمى التشكيؿ، مي القدرة عمى الموسيقى هما بداية طريؽ الشاعر وهواز مرورا إلى عالـ 

ما لمقصيدة ي يتـ بإحكاـ بنا ها يحسب، بؿ ي بد مف التوازف بيف الفف العظيـ، لكف الكماؿ الشك
عناصرها المختمفة، مف صور وتقرير وموسيقى، وهذا التوازف موهبة تستطيي القصيدة الهيدة أف تحققها 

 4ب سموبها الخاص، يمكؿ لصيدة توازنها الذ  ي يتكرر ...".

                                                           
 .18، ص2007، 3 رة البيمولوهيا، ترهمة منذر عياشا، مركز الإنها  الح ار ، حمب، طبيبر هيرو: عمـ الإشا 1
محا رات الممتقى الوطنا اسوؿ، منشورات  –أدوات ونماذج  –عبد الهميؿ منقورة: المقاربة السيميارية لمنص اسدبا  2

‌.64، ص2000هامعة محمد خي ر، بسكرة، 

 .232ة، ص هودت يخر الديف: شكؿ القصيدة العربي 3
-1981، 1 عبد العزيز المقالي: الشعر بيف الرؤيا والتشكيؿ، ة، دار طلاس لمدراسات والترهمة والنشر، دمشؽ، ط 4

 .36، ص1985
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كيؿ يا القصيدة: " أريد أف أعرض يقوؿ " صلاح عبد الصبور " يا معرض حديث  عف التش
تهربتا مي التشكيؿ يا الشعر ولد كنت إلى زمف لريب أتبنى كممة "المعمار" ولكنا الآف أهد كممة 
"التشكيؿ" أكثر دلة مف كممة "المعمار" ومف البديها أف كمتا الكممتيف لـ تعرؼ العربية إستعمالها بهذا 

ث عف ديلتهما المعاصرة دوف تحرز... يمنقؿ أف المعمار المعنى الإصطلاحا، .... يمنا إذف أف نتحد
ينبي مف الفف العمارة بينما ينبي التشكيؿ مف يف التصوير، ولنقؿ أف يف الشعر ألرب إلى التصوير من  

 1إلى العمارة ولكف هذا المس لة ذولية لد يختمؼ عميها.

 مفهوم الفــن: -ج/

عف معنى الفف ما يما ) والرهؿ يُفَنِّف الكلاـ : " يا لساف العرب تحت مادة )ؼ ف ف( لد ورد 
أ  يسقؽ يا يف بعد يف، وأيانف الرهؿ يا حديث  ويا خطبت  إذا ها  باسيانيػػػف، وأينػػػف أخذ يا ينوف 

 2القوؿ(.

" الفف كممة مشتركة تدؿ عمى معاف شتى، يهناؾ الفنوف الهميمة كالرسـ والموسيقى، والتصوير 
حدث عنها الناس كفف الزراعة ويف التهارة، ويف الحياكة ويف الطبخ ويف الإعلاـ، وهناؾ ينوف أخرق يت

 3و ير ذلؾ مف الفنوف ".

أو يقاؿ: يف يلاف رأي  إذا لون  ولـ يثبت عمى رأ  واحد، واسيانيف، اسساليب: وها أهنػاس 
 4الكلاـ وطرل ، ورهؿ متفنػف أ  ذو ينػوف.

والتا تعنا كؿ نشاط إنسانا يميز بالمهارة والحذؽ ويندرج تحت هذا كممة )يػػف( بمعناها العاـ 
 هذا المعنى أصناؼ شتى مف الصناعات والمهارات دونما تخصص.

يفا معناها الخاص يها تعنا " كؿ عمؿ راؽ يهدؼ إلى إبتكار ما هو هميؿ مف الصور 
ة الرالية، المنظمة، يها واسصوات والحركات واسلواؿ، وها عمى هذا ي تعنا إي اسعماؿ الإنساني

 1تختص بإبتكار اسشيا  التا تتصؼ بالهماؿ لما تحدث  يا النفس مف لذة وسرور ".

                                                           
 .34عبد العزيز المقالي: الشعر بيف الرؤيا والتشكيؿ، ص 1
 ابف المنظور: لساف العرب، مادة )يف(. 2
‌.78، ص 1988الفنا عند سيد لطب، شركة شهاب، الهزارر، دط،  صلاح عبد الفتاح الخالد : نظرية التصوير 3

 ابف منظور: لساف العرب، مادة )يف(. 4
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نعكاسػها يا نفوسهـ، يا صورة موهبة  " الفف هو محاولة البشر أف يصوروا حقارؽ الوهود وا 
شير إليها العمؿ الفنا أو هميمة، وأفّ مكاف الفناف والفف يتحدد بمدق المساحة التا تشممها الحقيقة التا ي

 2يرمز لها مف كياف الكوف ".

" ولكف هذا حقيقة ي تصرينا عمى أمريف مهميف، اسوؿ هو أف الفناف الكبير ي تنفصؿ يا حس  
الهزريات ... حتى وهو يمـ يا حس  بهزرية واحدة واسمر الثانا هو أف الكياف البشر  المشتمؿ عمى 

يف يا إحدق المحظات، والنفس السميمة المتكاممة تتداوؿ هذا البروز عقؿ وروح يسمح ببروز شعور مع
بهوانبها المتعددة ومشاعرها المتباينة بحيث تصبح يا مهموعها شاممة لكيانها سنها ي تثبت عمى بروز 

 3معيف أو إنحسار معيف إيّ إذا أصيب بالإختلاؿ ".

" والعمؿ الفنا هو بمثابة ثمرة لعممية منههية خاصة، أي وها عممية تنظيـ العناصر التا تت لؼ 
منها حركت ، يإف هذا الحركة ها الكفيمة ب ف تخمي عمي  طابعًا زمنيا يهعؿ من  موهودا حيًا تشِي يي  

حركة ابتدا  مف الساكف الروح، ومعنى هذا أفَّ العمؿ الفنا يبد أف يصدر عف مهارة إبداعية وتركب ال
وتحقؽ الزمانا إبتدا  مف المكانا، وهنا يستعيف الفناف ب ساليب الإيقاع والتنظيـ والتناسب مف أهؿ يرض 

 4 رب مف الوحدة عمى ما يا مو وع  مف تعدد اسشكاؿ أو الحركات والصور".

و لنا كوحدة متوازنة يالعمؿ ي يكوف ينيا إيّ إذا انسهمت عناصرا وتآلفت بشكؿ منتظـ بحيث يبد
  ير متنايرة اسهزَا .

ولمعمؿ الفنا وحدت  المادية التا تهعؿ من  مو وعا حسيا يتصؼ بالتماسؾ والإنسهاـ مف 
ناحية، كما أف ل  مدلول  الباطنا الذ  يشبر إلى مو وع خاص يعبر عف حقيقة روحية مف ههة أخرق 

صوت أو المفظ ... ومف صورة تحتو  هذا المادة أ  أف العمؿ الفنا يتكوف مف مادة ها الموف أو ال

                                                                                                                                                                                     
 .78صلاح عبد الفتاح الخالد : نظرية التصوير الفنا، ص  1
 .13، ص1981محمد لطب: منه  الفف الإسلاما، دار الشروؽ، د ـ ف، الطبعة الخامسة،  2
 .126المرهي نفس ، ص 3
باغ: عناصر العمؿ الفنا، دراسة همالية، دار الويا  لدينا الطباعة والنشر، إسكندرية، د ط ، د ت ، رم اف الص 4
 .16ص
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وتهعمها ت خد شيرا معينا .... ثـ هناؾ المحتوق أو الم موف يا العمؿ الفنا الذ  يت اير مي التعبير 
 1ليقدـ الإنفعاؿ الهمالا والمعانا واسيكار".

التا  يوظيفة الفف إذف ها أف يصؿ بيف الهمادات الصامتة يا الطبيعة والموهودات اسخرق
 تعزينا بالت مؿ، ينحاوؿ إدراكها بحواس الفناف المرهفة ولهت  الشفاية تحترؽ/تخترؽ مكامف الإحساس".

إذ أف الهماؿ الع و  وهـ واهـ، أما الهماؿ الفنا يهو الحقيقة المحققة.، إف الطبيعة ي حياة 
ت والقصة، يها تظؿ "شيرا" حتا لها، بؿ ها بالتعبير الفمسفا "ي مبالية" والفف هو الذ  يعطيها المباي

يممسها الفناف يتتحوؿ إلى صورة "... وهوبا مي كروتشي  نستطيي أف نقوؿ أف النفس الإنسانية يا 
 2إحساساتها المختمفة لـ تكف لتدرؾ نفسها لوي الفف ".

وي لا عف ذلؾ يإف الفف ليس تعبيرًا يحسب، ولكن  تفسير أي ا، ولد ذهب نالد شهير وهو "بند 
" إلى إنكار أف يكوف يا الحياة أو الطبيعة أ  هماؿ، يالطبيعة بميدة مالـ ينطؽ bcroceوكروتشي  ت

الفناف بمسانها، وها خرسا  مالـ يتحدث عنها الفناف، والذيف يتحدثوف عندرذ عف هزير اسنهار وحفيؼ 
نسهاـ اسلواف يا الرياض ي يتحدثوف مف خلاؿ الطبيعة، ولكنهـ يتحد ثوف مف خلاؿ صورة اسشهار وا 

 3رسمها شاعر بقمم  أو مصور بريشت  ....

 وخلاصة ذلؾ كمػ  :

إف التشكيؿ الفنا هو عممية ممنههة، ومقصودة، ي تتحقؽ إيّ بمراعاة التوازف والتآلؼ بيف مختمؼ 
العناصر المكونة لمعمؿ الإبداعا، والتا تظهر مهارة الشاعر وموهبت  يا صقمها ودمهها، ثـ إخراهها 

 بالصورة التا ت مف متعة المتذوؽ، وتحقؽ لمعمؿ نفس  التميز والتفرد المنشوديف يا أ  عمؿ ينا.

يالتشكيؿ الفنا هو بصمة الشاعر التا يُعرؼ بها، وبها ي مف لعمم  الإستمرارية والتواهد 
 والتميز الذ  يكسب  المتعة الفنية التا أساسها الهماؿ.

 بة الإبداعية:التشكيؿ الفنا يا القصيدة والتهر 

                                                           
رم اف الصباغ: عناصر العمؿ الفنا، دراسة همالية، دار الويا  لدينا الطباعة والنشر، إسكندرية، د ط ، د ت ،  1
 .15ص
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" ي شؾ أف التهيير والتطور يا أدبنا اليوـ يرهي بالدرهة اسولى إلى أف اسديب المعاصر ل  
مولف  الفكر  الممتزـ )ورؤيت  الفمسفية الهديدة( لمكوف والحياة ودور الإنساف، حيث نهد اسديب اليوـ ولد 

ة والسلاـ والعدالة والمحبة، ي لشعب  خرج مف  يؼ )اسنا( إلى رحابة )نحف(... وأصبح يُهنا لمحري
يحسب.... إنما لكؿ الشعوب، بناً  عمى تكمـ النظرة الهديدة والرؤية الفارلة بتناسؽ عالـ الفف، وتتسؽ 
وحدة الوهود، ويتواصؿ الإنساف ي بالحا ر والما ا يحسب بؿ ليستشرّؼ آياؽ المستقبؿ بفكر هديد... 

 1ويف معاصر ".

ا ي تكفا لمتعبير عف التهربة وي تفا بتصوير انفعايت اسديب ورؤاا لذلؾ " إف الحقيقة وحده
حداث ما يسمي  )التحويؿ الرمز (  يبد مف ايستعانة بكؿ )التراث القديـ( وا 

symboliovetranFormation  حتى يستطيي أف يستعيف ب  مف عناصر التراث البشر  يثر  ب  يكرة
نما سوؼ تصبح الفنا، ورؤيت  اسدبية وهنا لف  تصبح أدات  المهوية إشارية تقريرية ذات بعد ديلا واحد وا 

كما سماها "ريتشاردز" تهسيد المعنى، وتصور المدرؾ  Figurayion langage)المهة مشخصة( 
 2ب بعادها الخصبة ".

يثرا  التهربة الإبداعية وتفردها إنما ينطمؽ مف معطيات متعددة ها يا اسخير خلاصة تهربة 
ديب يا الحياة وتبمورها عمى شكؿ ينا يمكف أف ي يؼ لمبشرية مساحات مف الهماؿ والمتعة اس

 والسرور.

إف التهربة الإبداعية ها خلاصة تهربة اسديب يا الحياة، ومعها يظهر مدق ه م  لعناصر 
 فنا.التراث المختمفة، والتا تتهسد ييما بعد مف خلاؿ أعمال  الفنية كشكؿ مف أشكاؿ الإبداع ال

يالتهربة مولؼ يعيش  اسديب مي ذات  أو مي الآخريف أو مي الكوف ... والشاعر ي يستطيي 
ما سنها  توصيؿ لصيدت  وتهربت  الذاتية ييما لـ يكف هزً ا منا كذلؾ، إما لتمثيمها بع ا مما مررنا ب ، وا 

بعيد أ  أف التهربة تولظؾ يينا  مما نقدر عمى رُأيت  وتخيم  يا نفوسنا محتممة الولوع  دًا أو يا مستقبؿ
 3إحساسنا يا لمحات تومض يتهمو صدا الحياة اليومية الرتيبة. 

                                                           
 .87د ط، د ت، ص ط  واد : الهماليات القصيدة المعاصرة، دار المعارؼ، القاهرة، 1

‌.87، صالمرهي نفس   2

، 1996، 2يايز الداية: هماليات اسسموب )الصور الفنية يا اسدب العربا(، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبناف، ط 3
 .35ص
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أما الهماؿ اسدبا يهو الخصارص اسسموبية )والبلا ة هز  منها( والتا تعطا النص ماهيت  
لة التا تحمؿ الفنية، ومف ثمة تهعم  لادرًا عمى رسـ أبعاد التهربة الشعورية والموالؼ وهنا تتهمى الطا

الت ثير والتوصيؿ ييقترب المتمقا مف النص والتهربة الشعورية لتهدو تهربت  ب لاؿ ي يفها بعد أف يبمغ 
حساسا،.... إف الهماؿ بعض مف تكويف العمؿ الفنا ي ينفصؿ عن  تشكيلا، يمي  ساحتها إنفعاي وا 

 1وم ات التهربة يبرز لونها ولوامها اسسموبا.

هديد، ل  مقومات وهودا وعالم  الخاص، يالقصيدة، وما تحوي  مف عناصر  وينت  عنها كارف
ينية ويكرية، تُعدُّ أحسفَ مثاؿٍ لمتدليؿ عمى ليمة العمؿ الفنا وأصالت ، وتهاوز المهة العادية الم لوية، التا 

ذا المفهوـ ها لد ي تستطيي المهة الإنسانية أف تعبر عنها، ما ي تعرؼ المهة العادية أف تترهم ، به
الهديد لمهة، الذ  يتهاوز كونها أداة لمتواصؿ أو مظهرًا مف مظاهر الإنسانية، تصبح لهة الشعر، يعلًا 

 خاصا يمارس  الشاعر ليعبر عف كثير مف الولاري التا يعهز الإنساف العاد  التعبير عنها.

  ولرارات ، ومشاعرا، إف " وبذلؾ لـ تعد )المهة( مهرد أداة لمفهـ، إنها ممؾ خاص ل ، وها تهارب
مهمة المهة يا هذا الحالة أف تهعؿ الموهود موهودًا منكشفًا بالفعؿ وأف ت من  مف حيث هو كذلؾ، ويا 
المهة يمكف التعبير يا كممات عما هو اسنقى وما هو اسخفى، كما مكف التعبير عف الهامض والشاري 

ة تكتظ بها القواميس وتموكها كتب النحو والصرؼ المتداوؿ، المهة بهذا المفهوـ ليست مهرد أدوات يه
 2والعروض ".

"وهذا يعنا أف المهة اسدبية تختمؼ بال رورة عف المهة العممية أو المنطقية يهذا اسخيرة ها 
مهرد وسيمة لنقؿ الفكرة، أما المهة اسدبية يإنها "خمؽ ينا يا ذات " وهذا إذا أيهمت يا كامؿ رحابها، 

دعا لمعواطؼ واسيكار، يها هز  أساسا يا الإبداع اسدبا، بينما ها ي تعد ويا بالا بإعتبارها مستو 
مناحا اسنشطة أف تكوف علامة إشارية، يمكف الإستهنا  عنها أو تعوي ها برموز وأشكاؿ تقوـ مقامها 

 3وتنوب عنها".

                                                           
 . 10-9، صنفس المرهي  1
ؼ، ايسكندرية، دط، دت، منش ة المعار -لرا ة بنيوية-الشعر ينظر: مصطفا السعدنا: المدخؿ المهو  يا نقد 2
 .147-148ص

المطبوعات الهامعية، الهزارر، دط ،  شايؼ عكاشة: نظرية ايدب يا النقدييف الهمالا والنيو  يا الوطف العربا، ديواف 3
 .40، ص 3،ح 1994
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عمى عاتق  مزج وعمي  يإف الشاعر يا محاولت  نقؿ عواطف  ومشاعرا لمقارئ نقلا مثيرا ي خذ 
بداع  المتميز.  العناصر المكونة لعمم  الفنا مزهًا متوازنا ومتناسقًا يُظهر موهبت  وا 

نسهاـ مهموعت  مف العناصر التا ي  نى  يتشكيم  الفنا لقصيدت  إنما يقاس بمدق تآلؼ وا 
 ها الشعور  عنها، التا تهسد مهارة الشاعر وبراعت  يا نس  خيوطها. مما يحقؽ ع وية القصيدة وبنا

 والديلا.

" يالشاعر ليس ذلؾ المخترع للأشكاؿ الحرة كما يهب أف نعتقد وي هو ذلؾ الينبوع الفياض بؿ 
عمى العكس، إن  صياد آسر يستخدـ الشكؿ كشبكة يستعممها لهاية هادة هريرة،  اية ي تخمو مف 

مو حا منها  amaklidميش يقوؿ ارشيبالد مك 1مخاطرة ها أف يتصيد وي سر التهربة هميعا ...".
لممعنى السابؽ: " إفّ الوهود الذ  تشتمؿ عمي  القصيدة مستمد مف "اللاوهود"، ي مف الشاعر، 
و"الموسيقى" التا يهب أف تحتويها القصيدة ي تنبثؽ عنا، نحف الذيف نصني القصيدة بؿ عف صمت ؟ 

يا الإنتظار حتى تتهمي الصرخة مف  وأف اسيعاؿ يا هذا الهمؿ معبرة رارعة .... لعمؿ الشاعر ليس
ومي مكاف خموا مف المعنى يي   تمقا  نفسها يا حمق ، بؿ سف عمم  هو أف يتصارع مي الصمت العالـ

 2طر إلى أف يكوف  ذا معنى إلى أف يتمكف مف هعؿ الصمت يهيب وهعؿِ اللاموهود موهودًا ". وي

هذا يالإخلاؿ بتوازف القصيدة مف ش ن  أف ي عنا إما أماـ شكؿ يارغ ي يشعر مع   " وعمى
القارئ بالمعانا التا يحممها، أو أماـ أحاسيس مهردة يمكف أف تستوعبها مختمؼ الفنوف اسدبية اسخرق 

."3 

ؿ وبذلؾ تظهر مقدرة الشاعر عمى بنا  القصيدة ودم  عناصرها المختمفة بحيث ي عنا أماـ عم
 متفرد، متميز يصمح سف يكوف بصمة خاصة تتوج موهبة الشاعر وتطبي عمم  بصبهة ينية لمّاعة.

يإبداع الشاعر إذف هو الإهابة عف الكثير مف اسسرمة التا يعهز الفرد العاد  الإهابة عنها، 
للامتناها، وهو يا ولكنها إهابة ينية همالية تحقؽ المتعة والسرور والتفرد وتدخمنا إلى عالـ مف الإبداع ا

 اسخير " القصيدة بكؿ عناصرها وخصارصها ".
                                                           

الشعر والتهربة، ترهمة سممى خ را الهيوسا، مراهعة توييؽ صايغ، منشورات دار اليق ة العربية، أرشيبالد مكمشير:  1
 .16، ص1963بيروت، نيويورؾ، دط، 

 .27المرهي نفس ، ص 2
 .20، ص1996محمد محمود العيد: الحداثة يا الشعر العربا المعاصر، بيانها ومظاهرها، بيروت،  3
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 ثانيا: أنواع التشكيل الفني :

 التشكيؿ الموسيقا )الإيقػاع(. -1
 التشكيؿ المهو . -2
 التشكيؿ الديلا. -3

 التشكيؿ الموسيقا )الإيقاع(: -1

بالداؿ المصوت  يعد الإيقاع يا التصور السيميارا شكلا داليا بحيث يبعد الإيقاع مف إرتباطات 
مما يسمح بإلحاؽ هذا الإيقاع بالسيميارية البصرية مثلا، كما يمكف عزل  عف إرتباطات  بالداؿ مف حيث 

 هو أمر مفض إلى إمكاف إيهاد إيقاع عمى مستوق الم موف.

كما يعد الإيقاع مف وههة أخرق ومف الناحية الصوتية تكرارا منتظما للإنطباعات السمعية 
تا تتولد عف تماثؿ العناصر مقطعيا، عبر سمسمة عناصر الكلاـ والعربية مف أ نى المهات المتماثمة ال

البشرية إطلالا بالإيقاع الذ  يهعمها لهة شعورية بالطبيعة، ويمنحها لدرة خارلة عمى إنتاج العناصر 
 1الصوتية، يإذا شعرها ي يختمؼ كثيرًا عف نثرها الفنا الرييي النس .

قاد حينما كانوا بصدد كشؼ لوانيف الهماؿ يا العنصر الزمانا لمصورة الهمالية والملاحظ أف الن
 كانوا يركزوف كؿ إهتماماتهـ عمى الهانب الصوتا الإيقاعا.

وكؿ القوانيف التا إستكشفوها كانت ها القوانيف التا تمثمت لنا يا الإيقاع ومفهوـ أف يكوف يا 
 لمهة مف حيث أنها أصوات.الصوت إيقاع، وأف يتمثؿ هذا الإيقاع يا ا

ولد سبؽ أف رأينا إبف طباطبا يحدثنا عف صناعة الشعر، يرأينا مف خطوات هذا العممية أف 
الشعر إذا وهد هانبا  عيفا يإن  يرم  ب ف يستبدؿ ألفاظ  ألفاظا أولي، وهنا نستطيي أف نهد صورة 

ظ اسولي ها التا ويرت لمبيت الصورة تطبيقية لهذا الفهـ، ها يا الولت نفس  تبيف لنا أف هذا اسلفا
الإيقاعية، تت ح لنا هذا الصورة التطبيقية مف خلاؿ حديث أبا هلاؿ حيث يقوؿ : " يإذا عممت القصيدة 
يهذبها ونقحها بإلقا  ما  ث مف أبياتها ورث ورذؿ والإلتصار عمى ما حسف ويخـ بإبداؿ حرؼ منها 

 2ارع هواديها وأعهازها.بآخر أهود من ، حتى تستو  أهزاؤها، وتت 

                                                           
 .201-200، ص 2005الهزارر  القديـ، دار هومة لمطباعة والنشر، طبعة عبد الممؾ مرتاض: اسدب  1
 .197-194عز الديف إسماعيؿ: اسسس الهمالية يا النقد العربا عرض وتفسير ومقارنة، ص  2
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ويختمؼ الإيقاع عف البحر الشعر  يا كوف الإيقاع مرتبطا بالحرية، وحيف يتعمؽ العروض بشكؿ 
ما هو مقنف كما أف الإيقاع يتهاوز الشعر إلى النثر، بؿ يتهاوز المهة إلى الموسيقى، وموسيقى الشعر 

نا داخما نعنا ب  اسصوات والحركات مزدوهة: شقها اسوؿ خارها هو الوزف والقايية، وشقها الثا
 1الناهمة عف الحروؼ والمقاطي والتكرار و يرها.

 والإيقاع يا ديلت  الإصطلاحية هو نظاـ أمواج صوتية ومعنوية وشكمية.

ومف الوا ح أف التشكيؿ الصوتا هو الذ  يخمؽ الإيقاع يهناؾ علالة بينهما كذلؾ الإيقاع لد 
ف أف تعز  بشكؿ مباشر بسيط إلى مكوف صوتا معيف، أو وحدات صوتية يعطا المدلويت التا ي يمك

م مونة بطريقة آلية، ويخرج ما يا هذا البنا  مف مفارلات تساعد عمى النهوض ب عبا  الإيقاع والمعنى 
 2وبهذا المنحى نفترض التفاعؿ المستمر بيف البنا  الصوتا ونشاط الإيقاع والمعنى.

الموسيقا يا الشعر " ل  مرمى يستكمؿ الشاعر  ايت  بالوصوؿ إلي ، ومف هنا نفهـ أف الإيقاع 
هتزازات  ذلؾ أن  يحرؾ يا النفس ما ي تستطيي المهة بكمماتها ودييتها بمو   مف إنفعايت خفية وا 

 3تشركنا يا التهربة وأ وارها.

إلى هانب المفظ يالشعر هو الكلاـ الموزوف المقفى، حيث تحتؿ الموسيقى والقوايا أركانا مهمة 
 4ومدلول .

إف الوظيفة الإيقاعية يا الشعر بؿ ربما يا النثر اسدبا الرييي أي ا، ليست مهرد مظهر 
نما نميفها تطمح إلى الإسهاـ العاـ يا التشكيؿ  صوتا يارغ رتيب يؤد  بها النظـ التعميما أ را  ، وا 

العاـ لمشعريات، أ  أف وظيفة الإيقاع،  الشعر  وهعؿ هذا الإيقاع ذا وظيفة همالية تندم   مف النسؽ
ولد يكوف الكلاـ هنا موهها إلى أصحاب لصيدة النثر الذيف تكاثروا يا هذا الزمف يتكاثرت الردا ة 

                                                           
‌.28، ص 2011عثماف مقيرش: الخطاب الشعر  يا ديواف لالت الوردة، دار النشر المؤسسة الصحفية بالمسيمة، ط  1

: نظرية المهة والهماؿ، ط تامر سم 2  .58، دار الحوار لمنشر والتوزيي، سورية، ص 1وـ
 .63، ص 1996، 2يايز الداية: هماليات اسسمو، دار الفكر الهربا، بيروت، دمشؽ، ط  3
، دار الصفا  لمنشر والتوزيي، عماف، 1عبد القادر عبد الهميؿ: هندسة المقاطي الصوتية وموسيقى الشعر العربا، ط  4

 .21، ص1998
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والسخؼ يا يعؿ ما يفعمون ، ليست ثانوية يا النس  الشعر ، بؿ ها مقوـ هوهر  لمشعريات، وي يهوز 
 1لتعامؿ تعاملا هماليا مي الإيقاع.س  شعر أف يدعا هذا الصفة بمعزؿ عف ا

 المستوق المهو  :  -2

لقد أحرزت الحداثة يا معركتها مكسبا نظريا  خما يا ميداف نقد الشعر يرأت  ينا لهويا )بنية 
لهوية معريية همالية معا(، تتحدد ينيت  بكيفية إستخدام  لمهة ي بمحمويت  اسخلالية أو الإهتماعية أو 

ها، ولكف هذا الكيفية ي تحوؿ دوف ذلؾ وهود هذا المحمويت يا الشعر، بؿ إف وهودها السياسية أو سوا
مشروع إف لـ يكف  روريا، يمكا يحقؽ النص الشعر  وظيفت  الهمالية ينبها أف يحقؽ وظيفة إ ايية 

ؼ أو أكثر، " يمزج الديلة الفنية بهيرها مف الدييت... يمثؿ المممح اسساسا يا عممية التوظي
الإهتماعا لهذا النص اسدبا أو ذاؾ، ومف هنا يإننا نواه  بعلالة مزدوهة البنا ، يمكا يحقؽ النص 
 ايت  الهمالية يهب أف يحمؿ يا نفس الولت عب  وظيفة أخلالية أو سياسية أو يمسفية أو إهتماعية 

 ظيفة همالية.وبالعكس، يهو لكا يحقؽ دورا سياسيا معينا عمى سبيؿ التمثيؿ ينبها أف يؤد  و 

ومف الطبيعا أن  يا بعض اسحياف لد ي تتحقؽ بالنص سوق وظيفة واحدة، ولد إنبثقت مف هذا 
النظرة إلى "مفهوـ الشعر" نظرة هديدة إلى نقدا، يهدت دراسة الشعر مف منظور لهو  منهها نقديا بارزا 

سها، وها شرط ي  نى عن  لقياـ يشيد عمميت  عمى دعامتيف أويهما : ملا مت  لتفسير المادة التا يدر 
أ  عمـ، وتنهـ هذا الملا مة مف إنبثاؽ المنه  والمادة مف مفهوـ لهو  معاصر، وثانيتهما أدوات نقدية 
مرهفة ذات كفا ة عالية، بيد أننا ينبها أف نقيد القوؿ لميلًا، وأيَ نسرؼ يا الظف ييتوهـ أف كؿ شا  لد 

يد وأف الطريؽ إلى هوهر الشعر لد  دت لاصدة موط ة اسكناؼ، أصبح محكوما يك نما هو يا لب ة ال
 2إف بعض هذا الظف يكفا، يميس يممؾ المنه  مهما تكف كفايت  أف يتهمهؿ يا شعاب الشعر المرهانية.

ويعنينا أف نذكر أف مس لة التشكيؿ المهو  والهمالا، أخذت يا الموروث النقد  والبلا ا أهمية 
 أياد يا تكويف مفاهيـ متميزة يا هذا الموروث. –بخاصة  –القاهر الهرهانا وا حة، وأف عبد 

لـ يستطيعوا أف يفرلوا بيف  –ومنهـ الهرهانا  –ومي ذلؾ يإف هؤي  النقاد والبلا ييف المتقدميف 
ؾ لونيف إثنيف مف إدراؾ التشكيؿ المهو  أو البلا ا. أو يممحوا التيار الكامف يا لمب هذا التشكيؿ، هنا

                                                           
‌.214، ص2005عبد الممؾ مرتاض: اسدب الهزارر  القديـ، دار موهة لمطباعة والنشر والتوزيي، الهزارر،  1

 .14-13ث العربا، ص عبد القادر الهزارر ، مهمة التلاوهب رومية: التشكيؿ المهو  يا شعر اسمير  2
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مدلويف أو إتهاهاف، ولكنهـ يهمموف أحدهما سنهـ يرهعوف دارما إلى ما سموا خطى المعنى السابقة عمى 
عف خمقها المهو  إلى حد ما، وتشرع  –دوف وعا  –ت ليؼ الكلاـ، هذا الخطى التا تعزؿ الظاهرة 

سوة سيكار مسبقة، لسيطرة دييت موههة ي علالة لها بنظرية الشعر، ويخ عوف )التركيب( بعنؼ ول
ودوف أف يتصوروا أف التركيب طالة واسعة يستحيؿ أف تهمد يا بعد واحد، أو تقوـ عمى مستوق تعبير 

 1موه ، أو تدرؾ منفصمة عف حدة المعنى ولوت  وثرار ، ونشاط السياؽ وكثايت  وتعقيدا.

مبتدأ والفعؿ مي الفاعؿ يالمهة لها نظامها الذ  يحكمها، ونظاـ مفرداتها يقرر تهاور الخبر مي ال
والمفعوؿ ب ، ويصر نظاـ المهة عمى إطراد هذا الظواهر، ولكف عندما يمه  المبدع إلى تطبيؽ هذا النظـ 
نما تحكم  سيالات الكلاـ ييتخمى عف الرتب  يا شكؿ كلاـ أدبا يإن  ي يحايظ عمى هذا الإطراد، وا 

سموبية تبدو يا شكؿ ديقات تعبيرية لها طبيعة المحفوظة إلى إنتهاكات، و/أو تكراريات أو منبهات أ
مختمفة عف النظاـ المطرد، والذ  نعري  أف النظاـ يا أ  أثر كلاما إنما ي تي  مف المهة، وهو نظاـ ينشد 
لنفس  الإستمرارية والإنتشار سف الكلاـ ل  ديناميكية وتحرؾ، ولد يتبي هذا التطبيؽ بعض المشاكؿ أو 

 2الصعاب.
المعنى بنا  يخ ي لنحو معيف، ونظاـ ل  خصوصية ومقومات ليامها ها الممكة  يالمهة بهذا

المسانية التا تؤسس الإهرا ات التوليدية والتحويمية يا مستوق الكلاـ، ياس راض المعقولة والمعانا 
المهو   المدربة ي يوصؿ إليها إيّ بالمهة الهامعة للأسما  واسيعاؿ والحروؼ، وحسب الإعتقاد أف التوليد

تقييد بنظاـ المهة ي يخرج عف إطار القياس الذ  هو " حمؿ يرع عمى أصؿ لعِمةٍ هامعة بينهما، ومف 
شروط  أف يكوف المقيس عمي  يا المهة مطردًا، يإذا أورد نادرا عُد شاذا، يقوؿ نعاـ تشومسكا "مف 

سند لكؿ منها وصفا هيكميا أ  مهمات النحو العادية أف نقوـ بتحديد يرات الهمؿ سميمة التكويف وأف ي
 3وصفا لموحدات التا تتكوف منها الهممة ولكيفية تشكمها وكذلؾ العلالات البنيوية بيف الهممة وأختها.

 المستوى الدلالـــي : -3
ونعنا كؿ ما يخص ديلة اسلفاظ والمعانا كالرمز، اسسطورة، التواز ، الت اد، التقابؿ، 

 4خصارصها اسسموبية التا ت فا همالياتها عمى النص الشعر .التناص، و يرها... وما مدق 

                                                           
: نظرية المهة والهماؿ يا النقد العربا، ص  1  .05تامر سموـ
‌.309-305محمد عبد المطمب، البلا ة واسسموبية، مكتبة لبناف، ص  2

 .186 محمد عبد المطمب، البلا ة واسسموبية، مكتبة لبناف، ص 3
 .25عثماف مقيرش: الخطاب الشعر  يا ديواف لالت الوردة لمشاعر عثماف لوصيؼ، ص 4
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 الدلالة لغة:
ستعمايت متعددة، يالديلة ها :" مصدر مف  لمادة )د ؿ ؿ( يا المهة العربية تصاريؼ كثيرة وا 
ـ الفعؿ دؿ، يعنا دل  عمى الشئ يدل  ديلة سددا إلي  ... ولد دّل  ديلة ودِيلة، والهمي أدلة وأدي  والإس

 1الديلة و الديلة بالفتح والكسر و..".
 الدلالة إصطلاحًا:

عمـ الديلة هو العمـ الذ  يتناوؿ المعنى بالشرح والتفسير والدراسة ويُعري  يرانؾ بالمر بقول  : " 
 2عمـ الديلة مفهوـ عاـ يختص بالمعنى ويمتد إلى كؿ مستوق لهو  ل  علالة بالديلة ".

ربية ل  إيحا ات كثيرة ويُستعمؿ يا التراكيب المختمفة بمعاف تتفاوت بتفاوت يكؿ لفظٍ يا المهة الع
العبارات، أ ؼ إلى ذلؾ ما توحي  هذا المهة مف الكممات التا تؤد  إلى عدة معاف تبعا لتعدد القبارؿ 

 الناطقة بها.
بلا  –تهاوزت ويهدر بنا الإشارة إلى مفهوـ الديلة يا "مقدمت " حيث نهد دراسات يا الديلة لد 

الماهية إلى البحث العميؽ عف هوهر الديلة وطرؽ ت ديتها وا حة مف  ير لبس، يقوؿ مو حا  –شؾ 
وشارحا : " وأعمـ ب ف الخط بياف عف القوؿ والكلاـ كما أف القوؿ والكلاـ بياف عما يا النفس، وال مير 

 مف المعانا، يلا بد لكؿ منهما أف يكوف وا ح الدالة".
وف يو ح العلالة القارمة بيف المعانا المحفوظة يا النفس والكتابة واسلفاظ، ويحصرها يا يإبف خمد

 ثلاثة أصناؼ :
 الكتابة الدالة عف المفظ. -أ

المفظ الداؿ عمى المعانا التا يا النفس وال مير )الصورة الذهنية( وهذا المعانا إف لـ  -ب
 هذا اسساس يالصنؼ الثالث لمدالة. تكف مهردة يإنها تدؿ عمى موهود يا اسعياف وعمى

 المعانا الدالة عمى اسمور الخارهية. -ج
أداتيف مهمتيف  ويعطا ابف خمدوف لمخط والكتابة أبعادا مهمة يا العممية التواصمية، بإعتبارهما

مف أدوات التعميـ والتعمـ، الشا  الذ  كاف يشهؿ يكر ابف خمدوف كثيرًا، يقوؿ معريًا الخط وأدا ا لمديلة: 

                                                           
‌‌. مادة )د ؿ ؿ(.291ابف منظػور: لساف العرب، ص 1

، 1عبد الهميؿ: المعهـ الوظيفا لمقاييس اسدوات النحوية الصريية، دار صفا  لمنشر والتوزيي، اسردف، ط  عبد القادر 2
 .215، ص2006
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" الخط وهو رسوـ وأشكاؿ حريية تدؿ عمى الكممات المسموعة الدالة عمى ما يا النفس، يهو ثانا رتبة 
 اظ دالة عمى المعانا.عف الديلة المهوية، يالخط داؿ عمى اسلفاظ واسلف

أما الهزالا يقد تهاوز البحث عف ماهية الديلة لمبحث عف هوهر الديلة ويروعها، يبنظرة 
مقت بة إلى بعض نصوص  الموهودة يا كتاب  " المستصفى مف عمـ اسصوؿ "، نهدا يذكر أصنايا 

يمارا، والمعنى الإتساعا، لمعافٍ كثيرة لد حددها عمما  الديلة المحدثوف كالمعنى الإرشاد  أو الإ
ف كاف الهزالا يسميها بمصطمحات أصولية وها عمى الترتيب ديلة الإشارة وديلة  والمعنى السيالا، وا 

 1الإلت ا  ويحوق الخطاب.

 

  

                                                           
 .33-31،ص 2001منقور عبد الهميؿ: عمـ الديلة أصوؿ ومباحثة يا التراث العربا، منشورات إتحاد العرب، دمشؽ،  1
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إف مػػا يميػػز الشػػعر عػػف النثػػر هػػو الموسػػيقى التػػا بػػدورها تكمػػؿ عناصػػر ايبػػداع لػػدق 
كػػػؿ مػػػا يػػػربطهـ  اتخمػػػو عػػػف القالػػػب القػػػديـ الهػػػاهز ولطعػػػو الشػػػاعر ولعػػػؿ الشػػػعرا  الهػػػدد لػػػد 

و النمطيػة  المػ لوؼبالشعرا  القدامى، وذلؾ بخوض  مار التهربة الشعر الحػر بػالخروج عػف 
ومػػنهـ مػػف تهػػاوز البحػػور الخميميػػة وذلػػؾ ليهػػد حريػػة كاممػػة لتفهيػػر طالتػػ  الكامنػػة وممارسػػت  

عؿ أبرز الشػعرا  الػذيف ألػدمو عمػى هػذا الفكػرة الإبداعية وحرية التعبير عف حالت  الشعورية ول
نػػازؾ الملاركػػة( ينػػازؾ الملاركػػة انطمقػػت مػػف البنيػػة العرو ػػية وذلػػؾ اف  )بػػدر شػػاكر كسػػياب،

،ذلػػؾ أنػػ  يتنػػاوؿ الشػػكؿ الموسػػيقى  شػػا الشػػعر الحػػر بالنسػػبة  لهػػا ظػػاهرة عرو ػػية لبػػؿ كػػؿ 
لمقصػػػػيدة ويتعمػػػػؽ بعػػػػدد التفعػػػػيلات يػػػػا الشػػػػطر، ويعنػػػػى بترتيػػػػب سشػػػػطر و القػػػػوايا وأسػػػػموب 

 1 ير ذلؾ مما هو ل ايا عرو ية بحتة.استعماؿ التدوير و الزحاؼ و الوتد و 
والػػوزف و الإيقػػاع يحققػػاف مماثمػػة وزينػػة مماثمػػة إيقاعيػػة وهمػػا معػػا يشػػيراف الػػى مماثمػػة 
معنويػػة، وبمػػا اف المماثمػػة المعنويػػة  يػػر الموهػػودة يػػا الشػػعر، يػػإف وظيفػػة الػػوزف و الإيقػػاع 
تنحصػػػر يػػػا خمخمػػػة المػػػوازاة الصػػػوتية الديليػػػة وتقػػػوـ كػػػذلؾ القاييػػػة ووظيفػػػة الػػػوزف و الإيقػػػاع 

 2بشكؿ عاـ.
ونهػػد ابػػف خمػػدوف يػػا تعريفػػ  لمبيػػت الشػػعر  وتحديػػدا  لمبنيػػات اسساسػػية او الوحػػدات 

عػف الشػعر: "هػو كػلاـ مفصػؿ لطعػا متسػاوية يػا الػوزف، متعػددة الحػرؼ  و ية يػا لولػ العر 
اسخيػػر مػػف كػػؿ لطعػػة وتسػػمى كػػؿ لطعػػة مػػف القطعػػات عنػػدهـ بيتػػا، ويسػػمى الحػػرؼ اسخيػػر 
الػػذ  تتفػػؽ ييػػ  رويػػا و لاييػػة، ويسػػمى هممػػة الكػػلاـ الػػى اخػػر القصػػيدة وكممػػة وينفػػرد كػػؿ بيػػت 

   3ك ن  كلاـ وحدا، مستقؿ عما لبم  وما بعدا"من  بإيادت  يا تراكيب  حتى 
وهنػاؾ موسػػيقى ، وممػا سػبؽ يظهػر مػدق أهميػة عنصػر الموسػػيقى يػا بنػا  التشػكيؿ اييقػاعا

 داخمية وموسيقى خارهية:

                                                           
 .169،ص5،1978العمـ الملاييف، بيروت ،ط دار نازؾ الملاركة، ل ايا الشعر المعاصر، 1
 . 2002، 1"دراسة يا انشودة المطر سياب"، المهرب،ط البنى ايسموبية حسف ناظـ، 2
 .1409، ص1968، 2وايا، مطبعة الرسالة،القاهرة،ط عبد الواحد تح: مقدمة ابف خمدوف، ابف خمدوف، 3
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 أولا: الموسيقى الخارجية
 الوزن: -1

نهػػر النهمػػا الػػذ  يحػػد "يػػالوزف هػػو ال مػػا يهعػػؿ الشػػعر يختمػػؼ عػػف النثػػر هػػو الػػوزف،
تهربة الشاعر ويعطيها ذاتها  الفنية، بؿ اننا حيف نقرأ لصػيدة تتػداخؿ نهمػات البحػور بصفات  

يا البحر الواحد نفس  ، وعمى ذلؾ ينحف المؤمنػوف بػ ف الشػعر ي يسػتهنا  ػرورة عػف الػنهـ 
خاصة وان  يمثؿ الموسػيقى الخارهيػة يقػط، وهػا أحػد مقػوميف لمشػعر مػف الناحيػة النهيمػة امػا 

 1و الموسيقى الداخمية.لسمها ايخر يه

 نموذج ألدم  لول  يا لصيدة "الكتابة بالنار"أوؿ 

 اعرؼ مف عيونؾ الحريؽ -

 سكتب ايشعار-

 بقطرات النار -

 2وارسـ الطريؽ-

 مستفعمف متفعمف يعولف

 متفعمف مفعوؿ 

 متفعمف يعولف

وزف يبػػدو أف لوصػػيؼ بحكػػـ اسعبػػا  التػػا ير ػػتها عميػػ  الحيػػاة العصػػرية لػػد وهػػد يػػا 
 1الرهز يا طبيعت  الإنسانية وتقارب نب ات  ما يحاكا انسياب احاسيس  وبنص مشاعرا "

                                                           
 .109ص الإسكندرية، المعارؼ،منش ة  التحديد الموسيقى يا الشعر العربا، رها  عيد، 1
 .57ص الكتابة بالنار، عثماف لوصيؼ، 2
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يالرهز بما يحوزا مف إمكانات هارمة يسػتهـ مػي طبيعػة التهربػة الشػعرية المتماهيػة مػي 
إيقػػاع الحيػػاة الهديػػدة المتقمبػػة حتػػى اسعمػػاؽ الم ػػطربة بػػلا حػػدود المفعمػػة بالتصػػادـ الػػدراما 

 لة.اسكثر دي

وتبػػدو هػػذا الػػدييت هميػػة يػػا اسػػتخداـ لوصػػيؼ الرهػػز ب شػػكاؿ الممكنػػة حيػػث يبػػرز 
تفعيمػػػة،  147التقطيػػػي أف عػػػدد التفعػػػيلات المسػػػتخدمة يػػػا الػػػنص بمهػػػت مارػػػة وسػػػبي وأربعػػػيف 

 ػربا وحشػوا ممػا يهعػؿ وزف الرهػز يػا  ( مرة ويتنوع ح ورها 37وردت القامة )مستفعمف( )
التهربػػة الشػػعرية المعاصػػرة و  ثػػرا  موسػػيقى متوايقػػا مػػي ايقاعيػػة  كثػػرة زحايػػا بػػ  وعميػػ  مصػػدر
 الوظيفة ايهتماعية الهديدة.

 التشكيؿ الوزنا: ويقوـ عمى نظاميف أساسيف اثنيف هما:  -
 الويا  لنظاـ أحد البحور الخميمية -
 الهمي بينهما )استعماؿ تفعيمة يا مكاف أخرق( -
 انها  متهسدة بالشكميفونبدأ الحديث عف الوحدة الوزنية )التفعيمة( والتا نهد  -

 التامة التا تستمر مي السطر حتى نهايت  
، تكػػػػوف بػػػػدايتها مػػػػي نهايػػػػة السػػػػطر اسوؿ، عيمػػػػة النالصػػػػة التػػػػا يتوزعهػػػػا سػػػػطراتوالتف

ة بالشػػػػكميف )التامػػػػونهايتهػػػا مػػػػي بدايػػػػة السػػػػطر الثػػػػانا والتفعيمػػػػة يػػػا "الكتابػػػػة بالنػػػػار" متهسػػػػدة 
 :، وهذا نماذج مف ذلؾالتفعيمة التامة أخذ حصة ايسد نالصة( وتشكؿو 

 الميتوف":"تهيريف يستيقظ البحر والريح و  :يقوؿ الشاعر يا لصيدت 
 الميتوفتهيريف يستيقظ البحر والريح و 

//0/0*//0/0*//0/0//*0/0//*0/0//*0/ 
 يعولف*يعولف*يعولف*يعولف*يعولف*يعوؿ

 يي الزماف يد دغ صمت السنيفيعود رب
                                                                                                                                                                                     

 .146ص الإيقاع يا شعر الحداثة، محمد عمواف سالماف، 1
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//0//*/0/0//*0//*/0//*/0/0//*0/ 
 /يعولف/يعوؿ/يعوؿ/يعولف/يعوؿيعوؿ

 يزخ عمينا المطر
//0/0//*0/ 

 يعولف/يعوؿ
  1تفيض الزروع

//0/0//*0/ 
 يعولف/يعوؿ

 وكذلؾ يقوؿ الشاعر:
 عزيناؾ نهمة

//0/0//*0/0 
 يعولف/يعولف

 رسمناؾ وشما أبيد
//0/0//*0/0//*0/ 

 يعولف/يعولف/يعوؿ
 2ويهرا يهطا هراحاتنا بالورود

//0/0//*0/0//*0/0//*0/0//*0/ 
 يعولف/يعولف/يعولف/يعولف/يعوؿ

 3تهيريف يا ألؼ مرحى
//0/0//*0/0//*0/0 

                                                           
 .41عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص 1
 .43ص الكتابة بالنار، عثماف لوصيؼ، 2
 .43ص نفس ، لمصدرا 3
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 يعولف/يعولف/يعولف
 تقارب لاؿ الخميؿ"عف الم"مفتاح بحر المتقارب: -

 البحػور الصػايية وهػو: مػف أحػدومف خلاؿ تقطيعنا نهد أف الشػاعر لػد اسػتمد التفعيمػة 
المهموعػػة الشػػعرية مػػف حػػر المتقػػارب، حيػػث التػػزـ التفعيمػػة، ولػػـ يمتػػزـ بعػػددها كمػػا لػػـ تخػػؿ ب

 التفعيمة النالصة التا يشترؾ ييها سطراف أو ما يسمى بالتدوير.
 "أ نية إلى الفراشة" يقوؿ الشاعر يا مقطي مف لصيدة أما بالنسبة لمتفعيمة النالصة -

 صريف الشمس تستفيؽبهؿ ت
/0/0//0/*0/0//0//*0/ 

 مستفعمف/مستفعمف/يعوؿ
 ولول : 

 هؿ تبصريف كيؼ يح ف الهباع السنبمة
/0/0//0/*0/0//0/*0//0/0*/0//0 

 مستفعمف/مستفعمف/مستفعمف/يعولف
 يقدسونها

/0/0//0//*0 
 مستنفعمف/متؼ

 كما يقدسوف القنبمة
//0//*0//0/*0/0//0 

 عمف/متفعمف/مستفعمف
 وهنا أي ا:

 أنتعؿ نار الهرح أو ؿ يا بحر اسسى،
/0///0/*0/0//0*/0///0*/0/0/0 

 مفتعمف/مستفعمف/مفتعمف/يعلاتف
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 يا  مزة القنوط
/0/0//0//*0/ 

 مستفعمف/يعوؿ
 ونشوة السقوط

//0//0//*0/ 
 متفعمف/يعوؿ

 أريعهما عبر الدهى منارة لمفتح
/0///0/*0/0//0//*0//0/*0/0/0 

 مفتعمف/مستفعمف/متفعمف/يعلاتف
 ومف خلاؿ تقطيعنا نهد أف الشاعر التزـ تفعيمة "بحر الرهز" 

بعض التهيرات )الزحايات(، مف المؤكد أف الوزف أوؿ مميزات الشػعر: يهػو  مي وهوب
أوؿ مػػا يصػػدـ القػػارئ او السػػامي حتػػى يميػػز بػػيف المػػادة اسدبيػػة شػػعرا وليسػػت نثػػرا، امػػا ثػػانا 

 رئ أو السامي هو القاييةيصدـ القا شا 
 ومفتاح بحر الرهز هو:

 "يا أبحر ايرهاز بحر يسهؿ"
"أ  البحػػػػر المهنػػػػوف" يالقصػػػػيدة ذات  يالشػػػػاعر هنػػػػا اسػػػػتعمؿ البحػػػػر بزحاياتػػػػ  وعممػػػػ 

 الخبفمثؿ 1زحايات وعمؿ:  مواشحة وزينة أ  دخمت 
أو الزحاؼ: هو تهيير يطرأ عمى ثوانا اسسباب يقط، سػوا  كػاف السػبب خفيفػا  -

ثقيلا ك ف يحذؼ مطمقا أو يسكف مطمقا إذا كاف متحركػا، وهػو  يػر يزـ أ  انػ  إذا دخػؿ يػا 
بيػػت القصػػيدة ي يسػػتمزـ دخولػػ  يػػا بقيػػة أبياتهػػا، وهػػو يصػػيب الهػػز  )أ  التفعيمػػة( حشػػوا كػػاف 

 اخذ الهز  اـ عرو ا اـ م ربا.

                                                           
 .34، ص2005، بيروت دار الهيؿ، القايية،عمـ العروض و  راها اسسمر، 1
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زحػاؼ مفػػرد والزحػاؼ ينحصػر يػا شػكميف المتحػرؾ او حذيػ  أو حػذؼ السػاكف وهنػاؾ 
 و زحاؼ مزدوج.

الخػػػبف: ونهػػػد بػػػذلؾ زحػػػاؼ الخػػػبف يػػػدخؿ كثيػػػرا عمػػػى بحػػػر الرهػػػز وهػػػو بػػػذلؾ حػػػذؼ  -
"الكتابػػػة  الثػػػانا السػػػاكف وييػػػ  مسػػػتفعمف/متفعمف وذلػػػؾ يػػػا لػػػوؿ عثمػػػاف لوصػػػيؼ يػػػا لصػػػيدة

 بالنار"

 سكتب ايشعار

//0//0/*0/0/ 

 متفعمف/مفعوؿ

 وارسـ الطريؽ

//0//0//*0/1 

 متفعمف/يعولف

 أ نية إلى الفراشة": ويقوؿ أي ا يا مقطي مف لصيدة:

 ونشوة السقوط

//0//0//*0/ 

 متفعمف/يعوؿ

 2أريعها عبر الدهى منارة لمفتح

/0///0/*0/0//0//*0//0/*0/0/0 
                                                           

 .57ص  الكتابة بالنار، عثماف لوصيؼ، 1
 .43ص  الكتابة بالنار، عثماف لوصيؼ، 2
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 /يعلاتففمفتعمف/مستفعمف/متفعم

 وهنا أي ا:

 يقدسونها

/0/0//0//*0 

 مستفعمف*متؼ

 1كما يقدموف القبمة

//0//*0//0/*0/0//0 

 عمف/متفعمف/مستفعمف

زحػػاؼ  مػػتفعمف بػػدؿ مسػػتفعمف و الخػػبف تهػػز يصػػار يػػالخبف تػػدخؿ كثيػػرا عمػػى بحػػر الر 
مفػػرد مستحسػػف ي يكػػاد يفػػارؽ الرهػػز مطمقػػا، وبهػػذا يصػػبح الرهػػز المخبػػوف، ينهػػد الخػػبف هػػو 
زحػػػػاؼ مػػػػلازـ لمرهػػػػز، ونهػػػػدا بكثػػػػرة ولػػػػد سػػػػاهـ يػػػػا الحركيػػػػة وسػػػػرعة التحػػػػوؿ يالشػػػػاعر يػػػػا 
اسػػػتعمال  لمرهػػػز المهنػػػوف لػػػد تناسػػػب مػػػي أ را ػػػ  وشػػػدة انفعالػػػ ، كمػػػا سػػػاهمت يػػػا تلاحػػػؽ 

 واتسالها و انسهامها.أنهام  وعذوب  موسيقاا 

ونهػػػد هنػػػا أف الشػػػاعر عثمػػػاف لوصػػػيؼ وظػػػؼ بحػػػر المتقػػػارب بزحاياتػػػ  وعممػػػ ، ومػػػف 
 الزحايات والعمؿ التا تدخؿ عمي : 

القػػػػبض: وهػػػػو حػػػػذؼ الحػػػػرؼ الخػػػػامس السػػػػاكف مػػػػف التفعيمػػػػة، ويػػػػدخؿ عمػػػػى يعػػػػولف -
 يتصبح يعوؿ.
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 انتشكيم المىسيقي    انفصم الأول

21 
 

لبحػػور الخفيفػػة و يتػػدخؿ عمػػة القػػبض عمػػى هػػذا البحػػر بكثػػرة، ينهػػد الشػػاعر يسػػتعمؿ ا
، يػػػالبحور الخفيفػػػة ذا مػػػا يكسػػػب القصػػػيدة مواشػػػهة وزينػػػةتهػػػا وهػػػالصػػػايية لسػػػرعتها ودرهػػػة خف

تػػوحا بالحركػػة و اينطػػلاؽ وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ تتػػابي التفعػػيلات، وكػػذلؾ هػػذا البحػػور القصػػيرة 
 تساعد عمى إعادة النفس بسرعة حسب  الحالة الشعورية.

 ."الريح والميتوفستيقظ البحر و تهيريف يقوؿ الشاعر يا لصيدت : "ي

 تدر ال روع

//0/0//*0/ 

 يعولف/يعوؿ

 1تفيض الزروع

//0/0//*0/ 

 يعولف/يعوؿ

ونهػػد أي ػػا التفعيمػػة يػػا بيػػت المتقػػارب عمػػى احػػد الشػػكميف وهػػذا مػػا نهػػدا يػػا شػػعور 
 عثماف لوصيؼ

 يعوؿ يعولف،

و يػػا نهايػػة البيػػت يػػدخؿ عمػػى التفعيمػػة العمػػة و العمػػة بػػذلؾ هػػا تهييػػر يمحػػؽ اسسػػباب 
، يػػإذا  ايوتػػاد عمػػى حػػد سػػوا  مػػف العػػروض أو ال ػػرب مػػف البيػػت الشػػعر ، وهػػذا التهييػػر يزـ
أصاب عروض بيت أو  رب  وهب التزام  يا هميي أبيات القصيدة وها عمؿ الزيػادة وعمػؿ 

 النقص

                                                           
 .41الكتابة بالنار،ص عثماف لوصيؼ، 1



 انتشكيم المىسيقي    انفصم الأول

20 
 

 وصيؼ يا نهاية البيت يدخؿ عمى التفعيمة مف العمة مايما:ينهد بذلؾ عثماف ل

تعػػويض السػػبب بسػػاكف يتصػػبح )يعػػوؿ( لحػػذؼ السػػبب مػػف اخرهػػا يتصػػبح )يعػػؿ( يػػا 
 لول :

 يعود ربيي الزماف يد دغ صمت السنيف

//0//*/0/0//*0///0//*/0/0//*0/ 

 يعوؿ/يعولف/يعوؿ/يعوؿ/يعولف/يعوؿ

   1يزخ عمينا المطر

//0/0//*0/0///* 

 يعولف/يعولف/يعؿ

كاف لد خرج عف النمطية وكاف شعرا عبارة عف  ؼومف هنا يإف الشاعر عثماف لوصي
 وم ات.

الشػعورية يػا تهربتػ  ولكػف نهػدا يخ ػي لمحالػة النفسػية و الوزف  رور  يا القصيدة و 
لػػذلؾ نهػػد مػػا يػػدخؿ عميػػ  مػػف زحايػػات وعمػػؿ مػػاهو إي نتيهػػة تهيػػر حالػػة الشػػاعر مػػف مولػػؼ 

 فقد السيطرة عمى الوزف ويهػد نفسػ  ممهػة، ومػف ثمػة أصػبح الإيقػاع الشػعر  ظػاهرةلآخر ، يي
يقػاع الديلػة،ف مهرد الوزف إلى إيقاع الصػورة و أوسي م ينهػد الإيقػاع العرو ػا يتماشػى مػي  ا 

 الإيقاع النفسا، ولد يختمؼ الإيقاع النفسا عند الشاعر ويؽ التهير التهربة.
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القصػيدة الواحػدة "مواشػهة وزنيػة" وهػذا دليػؿ عمػى تنػوع ونهد كػذلؾ تػداخؿ البحػور يػا 
 التهربػة الشػػعرية ويعنػا ذلػػؾ أف الشػػاعر المعاصػر ممتػػزـ بالق ػايا الوالعيػػة يهػػو يعبػر عػػف مػػا

 يشهؿ العصر بعيدا عف التكمؼ.

القاييػػة: تعػػددت الآرا  يػػا تعريػػؼ القاييػػة ولكػػف مػػذهب الخميػػؿ بػػف أحمػػد الفراهيػػد   -2
لقاييػة، يقػوؿ" إنهػا مػف آخػر حػرؼ يػا البيػت إلػى أوؿ سػاكف يميػ  مػي كاف اسرهح يا تحديد ا

مػا لبمػ  أ  مهمػوع الحػروؼ المتحركػة التػا بػيف السػاكنيف اسخيػريف يػا البيػت إف وهػدت مػي 
مػػا لبػػؿ السػػاكف اسوؿ ورودا يػػا البيػػت منهػػا، لػػذلؾ لػػد تكػػوف القاييػػة مػػرة بعػػض الكممػػة ،ومػػرة 

 1كممتيف. كممة، ومرة كممة وبعض الكممة، ومرة

ولمقاييػػة ليمػػة موسػػيقية عاليػػة يػػا الشػػعر العربػػا، يتكرارهػػا يزيػػد يػػا وحػػدة الػػنهـ وهػػا 
هز  أصيؿ يا تكممة المعنى وي يمكف ايسػتهنا  عنهػا، وتكػوف نهايػة طبيعيػة لمبيػت الشػعر ، 

و النقاد عمى حد سوا  وتعد العنصػر الثػانا بعػد الػوزف يت باهتماـ كبير عند الشعرا  ظولد ح
همالية  موسيقى الشػعر، إذ" تبنػى أساسػا عمػى الحػرؼ الػذ  تعػرؼ بػ  وتنسػب إليػ ، وهػو  يا

لهػذا تفػنف  2حرؼ الرو  الذ  تتطمػي إليػ  ايذف وتتولعػ  لمػا يتركػ  مػف إيقػاع ولػذة يػا سػمع "
را  يػػا تشػػكيؿ القاييػػة التػػا انتقمػػت مػػف النظػػاـ الواحػػد يػػا ظػػؿ ليػػود ايلتػػزاـ التقميديػػة إلػػى الشػػع

 3متعددة يا إطار ما يبيح  الشعر المعاصر مف حرية إبداعية.أنظمة 

يالقاييػػة وحػػدة  ولهػػا دور مهػػـ يػػا الشػػعر يهػػا تكسػػب  وزنػػا إيقاعيػػا ممتعػػا وتنهػػيـ يػػارؽ،
 ،وصػػػونية، تشػػػكيمية مكونػػػة تػػػؤد  دورهػػػا الػػػوظيفا مػػػف خػػػلاؿ اسػػػترثارها بمزايػػػا ثػػػلاث: لهويػػػة

يقاعػػػ  واحػػػدا  ،وديليػػػة يػػػلا يمكننػػػا أف نتخيػػػؿ شػػػعرا بػػػدوف لاييػػػة سف القاييػػػة تعطػػػا لػػػ  بحػػػرا وا 

                                                           
 .102،ض1،1981العودة،بيروت،طدار  الشعر العربا المعاصر، عزالديف إسماعيؿ، 1
 دار الويا  لدنيا الطباعة والنشر، القالا(، آمالاهماليات النص الشعر )لرا ة يا  الدكتور محمد مصطفى أبو شوارب، 2

 .152، ص2005، الإسكندرية
 .68، ص2001، ايريقيا الشرؽ حركية الإيقاع يا الشعر العربا المعاصر، الدكتور حسف الهريا، 3
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وي يسػمى  تهعؿ المتمقا ينتظرا يا كؿ سطر يالقايية شريكة الػوزف يػا ايختصػاص بالشػعر،
 1شعرا حتى يكوف ل  وزف ولايية.

 وتتمثؿ أهمية القايية يا أنها:

 تحايظ عمى نهمة موحدة لمقصيدة أو المقطوعة. -

 ات.واحدة للأبي اتحايظ عمى انتها  -

تزيػػد القػػوة الموسػػيقية يػػا ت ػػبط الإيقػػاع والموسػػيقى  ػػمف وحػػدة موسػػيقية كاممػػة، و  -
 التعبير.

 2ها المركز الصوتا لمقصيدة. -

"عثمػػاف لوصػػيؼ" ايهتمػػاـ بالقاييػػة التػػا  ومػػف مظػػاهر الثػػرا  الموسػػيقى الموسػػيقا عنػػد
عنصػػرا هماليػػا يمتمػػؾ يػػا الكثيػػر مػػف السػػيالات وظيفػػة ديليػػة تؤشػػر لمرؤيػػة  اتشػػكؿ يػػا شػػعر 

التػػػا يفرزهػػػا الػػػنص الشػػػعر ، ولػػػد أدرؾ دورهػػػا الع ػػػو  " كظػػػاهرة إيقاعيػػػة تػػػدخؿ يػػػا بنػػػا  
القصػػيدة وتسػػاعد عمػػى تماسػػكها، وكظػػاهرة هرمونيػػة تػػدخؿ يػػا بنػػا  القصػػيدة تعامػػؿ الشػػاعر 

ا وبػػػيف روح القصػػػيدة عمػػػى أسػػػاس الديعػػػة الشػػػعرية معهػػػا يػػػا هػػػو مػػػف الحريػػػة المنسػػػهمة بينهػػػ
 المنبثقة عف التهربة، يكاف التنويي بعدا هماليا أخاذا.

ولبػػؿ اف نحصػػر هػػذا التنويػػي يػػا دراسػػة أشػػكاؿ القاييػػة نشػػير إلػػى أننػػا سػػندرس القاييػػة 
ع مػػف حيػػث علالتهػػا بػػالرو ، مػػا يتحػػتـ عمينػػا التمييػػز بػػيف القاييػػة المقيػػدة والمطمقػػة سف كػػؿ نػػو 

المنههػػػا  اين ػػػباطمػػػف هػػػذيف النػػػوعيف لوالػػػب خاصػػػة ودراسػػػتها منفصػػػمة تكػػػوف ألػػػرب الػػػى 
 .والتناسؽ المعريا

                                                           
 .66، د ت ، ص 2دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، ط ظاهرة الشعر المعاصر بالمهرب، سيف،ني محمد 1
 .196هودت يخر الديف، شكؿ القصيدة العربية ، ص  2
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 %84.61نسبة القايية المقيدة:  -المهموعة الشعرية: 

 %15.39نسبة القايية المطمقة  -                          

وهػذا النػوع مػف  1سػاكنا" كػاف رويػا القايية المقيػدة: يعريهػا صػاحب المفتػاح ب نهػا:" مػا-
القوايا  مػب عمػى شػعر عثمػاف لوصػيؼ، ولػد عمػد الشػاعر عمػى هعمهػا مقيػدة يػا كثيػر مػف 
القصارد عمى الر ـ مف أنها نحويا  ير ذلؾ، بؿ سكف الرو  لخمؽ إيقاعا موسيقيا خاصا يػا 

 شعرا، كما ها  يا المقطي اسوؿ مف القصيدة " أناديؾ يا زهرة العاشقيف".

 هنا ... حماـ ينوححماـ ي 

 سحارب تهدر و أخرق تروح

 وأنت عمى شرية الحمـ زورؽ نار 

 يخوض المهاهيؿ يهرح رمؿ النهار

 ويا مقمتيؾ ي يي الهدق السندباد 

 ويهرؽ نوح

 ويا اسيؽ بقايا دمي خلاؿ البروؽ تموح

 تشظىويا الريح لؤلؤة 

 وسرب نخيؿ يهاهر عبر البحار

 الحهار... وأنت... وأنت تحبسيف نبض

                                                           
 .135،ص1978، 2القاهرة، ط موسيقى الشعر العربا، دار المعرية، الدكتور شكر  محمد عياد، 1
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يػػػا هػػػذا المقطػػػي عمػػػد الشػػػاعر إلػػػى و ػػػي السػػػكوف عمػػػى الػػػرو  ليوهػػػ  القػػػارئ إلػػػى 
يمػػػوح( هػػػا أيعػػػاؿ  تػػػروح، اكتشػػػاؼ الػػػنهـ الػػػذ  يسػػػعى إلػػػى تحقيقػػػ ، يكػػػؿ مػػػف اسيعػػػاؿ )ينػػػوح،

م ػػػارعة مريوعػػػػة نحويػػػا ولػػػػـ تسػػػبقها أداة الهػػػػزـ حتػػػػى تسػػػكف أواخرهػػػػا لكػػػف الشػػػػاعر سػػػػكنها 
 1هعمها لايية مقيدةك رورة شعرية متعمدا عمى 

 2كاف رويا متحركا" القايية المطمقة: يعريها صاحب المفتاح ب نها"... ما-

يا كؿ المهموعػات الشػعرية التػا اعتمػد الشػاعر عمػى  %100بنسبة  الصدارةاحتمت 
 عمى القايية المقيدة. ، وتفوؽ حصورهاس  موسيقاها عمى نسؽ لصيدة النثرن

قفػو  لمػا يتػيح الشعرا  المحدثوف مي التنويػي ال القايية: لقد تهاوب أ مب أصناؼ –ج 
مػػػف حريػػػة يػػػا التعبيػػػر وشسػػػاعة يػػػا المنػػػاورة الإبداعيػػػة، وعثمػػػاف لوصػػػيؼ لػػػـ يشػػػد عػػػف هػػػذا 

 القاعدة اف لـ نقؿ انها التقنية الوحيدة التا تهاوب معها تهاوبا مطمقا وبدوف تحفظ.

 يا شعرا ما يما: ومف أهـ انساؽ القايية المستعممة

النسؽ التقميد : ونقصد بهػا القصػيدة العموديػة والتػا حػايظ الشػاعر عمػى مفهومهػا  -1
القديـ والتػا تعتبػر هػز ا ع ػويا يػا سػياؽ البيػت، تتفػؽ مػي وزنػ  ومعنػاا، يهػا تعطػا لمبيػت 

فا عميهػػػا طػػػابي اينتظػػػاـ النفسػػػا  ػػػالتماثػػػؿ، يلمقصػػػيدة كمهػػػا، بعػػػدا مػػػف التناسػػػؽ و ومػػػف ثػػػـ 
 3.الزمنايقا و والموس

ويمكػػػف اف نميػػػز نػػػوعيف مػػػف القػػػوايا القاييػػػة الموحػػػدة يػػػا القصػػػيدة الواحػػػدة و القاييػػػة 
 المتهيرة يا القصيدة الواحدة كما يا الموشح.

                                                           
 .25ص أناديؾ يا زهرة العاشقيف(، عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار)سعر 1
، السكاكا، 2  .572ص  المرهي السابؽ، مفتاح العموـ
 .13ص ،1ط ،1985دار ايدب، بيروت،  الشعرية العربية، أدونيس، 3
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 التنػػاظر  يػػر اف الشػػاعر تقيػػد تقيػػدا وا ػػحا بنظػػاـ القاييػػة التقميػػد  يػػا نسػػؽ النظػػاـ 
 .البسيط بقاييت  الموحدة القصيدة العمودية

( يػػا لصػػيدة "يميػػة 5مهموعػػة الكتابػػة بالنػػار يقػػد وردت خمسػػة لصػػارد عموديػػة ) يفػػا
 الفقرا " يا لول  مثلا: 

 إذا كفر الزماف ل  ريعنا زنودا لممعامي و القتاؿ

 تقمبنا عمى ايشواؾ دهرا وسرنا يا الههير بلا نعاؿ

 : و )س( يا لصيدة آا يا هرح يا لول 
 يتلاشى بنا سراب سياسة  يا دروب ال ياع والهوع نم ا     

 يا الدياميس يا وحوؿ التعاسة     المنايايا اسعاصير يا الظف يا 
  : و )ف( يا لصيدة العناؽ الطويؿ يا لول 

 البحور يا ايهفاف   التقينا عمى نزيؼ اس انا كاشتعاؿ
 وتعانقنا بعد دهر يراؽ         كعناؽ البركاف لمبركاف

 : و )ح( يا لصيدة أنشودة الرحيؿ ولصيدة الطوياف يا لول 

 يا شولنا يا ههرة الرمح

 يا زورلا ينساب يا المفح                                   

 ولصيدة الطوياف يا لول : 

 عاريا تحت وابؿ ايملاح

 يهارعا وهراحارحت أحصى                
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فيػػػػة يػػػػا القصػػػػيدة الحػػػػرة، لصػػػػيدة التفعيمػػػػة / النسػػػػؽ الحػػػػديث: ونقصػػػػد بػػػػ  نظػػػػاـ الثق2
ولصػػػيدة النثػػػر، يفػػػا مطمػػػي هػػػذا القػػػرف ويػػػا موهػػػة التحػػػرر مػػػف ليػػػود القصػػػيدة العموديػػػة لهػػػ  
الشعرا  إلى تنويي القوايا يػا القصػيدة الواحػدة ، ممػا أولػي القػارئ يػا المػبس لعػدـ تمكنػ  مػف 

امػػا مػػف القاييػػة، ولكػػف متابعػػة نتػػاج مػػا وهػػذا مػػا أثػػار يكػػرة أف الشػػعرا  تحػػرروا واتمالتمييػػز بينه
أهمية القايية كونها "اسداة التػا تقيػد الإيقػاع  االشعر الحر، أكد انهـ أدركو  االشعرا  الذيف كتبو 

اسصػػػما لمػػػوزف" يالشػػػاعر يسػػػتطيي اف يخػػػرج مػػػف الػػػوزف الواحػػػد إيقاعػػػات مختمفػػػة مػػػف حيػػػث 
كهػز  مػف الشػكؿ الشػعر  وي يػتـ لػ  صورتها المادية وت ثيرها النفسا، ولكف يحتاج إلى تثبيت  

ذلػػؾ إي بتقييػػدا بالقاييػػة، وهػػذا مػػا يػػرض عمػػى الشػػعرا  أف يطػػورو القاييػػة لتكػػوف أكثػػر مواتيػػة 
 لمبنا  المركب يا القصيدة الحديثة.

مػػػف خػػػلاؿ مدونػػػة عثمػػػاف لوصػػػيؼ لػػػـ نلاحػػػظ أ  التػػػزاـ بتشػػػكيؿ لفػػػو  معػػػيف التزامػػػا 
لشػػػػعر   ومػػػػا يتطمبػػػػ  المولػػػػؼ الفكػػػػر  و النفسػػػػا صػػػػارما، انمػػػػا خ ػػػػي التنويػػػػي إلػػػػى الريػػػػؽ ا

 لفوية ييما يما: اف نحدد ما وظؼ الشاعر مف أنظمة والديلا، و يمكف  

القاييػػػػة المتهيػػػػرة: وهػػػػا القاييػػػػة اسكثػػػػر شػػػػيوعا يػػػػا الشػػػػعر الحػػػػر، أيػػػػف يعتمػػػػد ‌- أ
بػػػيف الحػػػيف و الآخػػػر بقاييػػػة الشػػػاعر يػػػا نصوصػػػ  عمػػػى لاييػػػة أساسػػػية محوريػػػة يػػػتـ تهيرهػػػا 

 1لايية أخرق وهكذا دوما نظاـ يا استخدامها. ... ثـ يعود إليها بعد أف يستخدـةهانبي
ووظؼ عثماف لوصيؼ هذا النوع مف الثقفية يا اكثر مف ثمثا لصارد التفعيمػة ‌- ب

 يا شعرا وتمثؿ لهذا النمط يا شعر عثماف لوصيؼ يا لصيدة" أ نية إلى الفراشة"

 ويا مناخ النار يا يراشتا

 آا صميت ركعتيف عمى سرير الهرح

 رتمت آيات الهوق
                                                           

 .78حركية الإيقاع يا الشعر العربا المعاصر، ص  الدكتور حسف الهريا، 1
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 نهمت مف ك س الهوق 

  مست لمبا يا عبير الدمي مرتيف

 وسرت يا حبيبتا

 سرت عمى اسشواؾ يا يما صدق ا نية

 ويا يد  رماد زهرتيف 

      *** 

 مهاهر إليؾ آا

 مهاهر عبر أعاصير اسسى و الموت و الحريؽ

 مهاهر إليؾ آا

 ما أوحش الطريؽ

 هرت حاملا نار الهوقمهاهر إليؾ 

 وهثة الربيي

 وبالة حمرا  مف ازاهر الدموع

      *** 

 مدق يديؾ نخوض بحر الهرح

 نطوق صحار  المفح

 مدق يديؾ طمينا برموشؾ امسحا عيف زوابي الرماد
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 هاتا يديؾ ألبما نبحر يا بحر الحداد

 كا ندرؾ الصباح

 تهفو إلى السما 

 نهزؿ مف دموعنا الخ را 

 اسهياؿ ممحمة تقرؤها

 أهراس عمى صبابة الرماؿترشها ندق و 

ب/ القػػوايا الداخميػػة: وهػػا التػػا يمهػػ  الشػػاعر إلػػى توظيفهػػا يػػا حشػػو البيػػت، او يػػا 
حشػػػو السػػػطر الشػػػعر  . إف صػػػح التعبيػػػر: ممػػػا يسػػػمى "بالقاييػػػة الداخميػػػة التػػػا تفصػػػؿ حشػػػو 

ولػد  1لقفمػة الصػوتيةالبيت" وتقسم  إلى وحدات ايقاعيػة مسػهعة تنتهػا كػؿ وحػدة منهػا بػنفس ا
وظفها الشػاعر يػا كثيػر مػف المقػاطي الشػعرية يػا كػؿ مهموعاتػ  الشػعرية،  يػر انػ  لػـ يمتػزـ 
بها يا القصيدة كاممػة ، ويبػدو أنػ  وظفهػا توظيػؼ ترصػيعا ،رصػي بهػا بعػض المقػاطي التػا 

 تطمبت نهما خاصا، كما نهد يا المقطي الثانا مف لصيدة "الكتابة بالنار": 

 سكف يا البرؽ و الرياحخارطتا ت

 حدودها تمتد يا  موعا

 يا دموعا بحارها تكبر

 وطقسها م مح بعبؽ الهراح

                                                           
 .27،ص2003شر الهامعا، تونس، بسمة نهى شاوش، الإيقاع يا الشعر ايعشى، مركز الن 1
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يػػالمقطي يتكػػوف مػػف أربعػػة أسػػطر شػػعرية  ػػمف اسسػػطر الثلاثػػة اسخيػػر لاييػػة داخميػػة 
"القػاؼ"  )رويها مشبعة بالإ ػاية إلػى القاييػة المتراوحػة بػيف السػطر اسوؿ والرابػي والتػا رويهػا

 .الثانا و الثالث رويها "الرا "والسطر 

ج/ القوانيف المتقاطعة: وها أف تبنى القوايا عمى أساس التقاطي الصػوتا أو التقػاطي 
مقطػػػػي والتػػػػا أسػػػػس عثمػػػػاف  12المتكونػػػػة مػػػػف  1المقطعػػػػا كمػػػػا يػػػػا لصػػػػيدة "الكتابػػػػة بالنػػػػار"

 طي الصوتا و التقاطي المقطعا معا.لوصيؼ لاييتها عمى التقا

 لوصيؼ:يقوؿ عثماف 

      -1-   

 أعزؼ مف عيونؾ الحريؽ

 سكتب اسشعار

 بقطرات النار

 وأرسـ الطريؽ

   -2- 

 خارطتا تسكف يا البرؽ ويا الرياح

 حدودها تمتد يا  موعا

 بحارها تكبر يا دموعا

 وطقسها م مخ بعبؽ الهراح

                                                           
 .57عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص  1
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      -3- 

 أو ؿ يا بحر اسسى، اشتعؿ نار الهرح

 يا  مزة القنوط

 ونشوة السقوط

 أريعها عبر الدهى منارة لمفتح

    -4- 

 انكسرهسر اسشعة ارتمى يا الريح و 

 يا شهقة البحور

 ويا شظايا النور

 خمي  يا طويان  خمي  كا ي يستقر

      -5- 

 الرأ وههؾ النظير

 يا مرح اسطفاؿ يا أ نية الرعاة

 يا الحب يا البكا  يا الصلاة

 يا لذة يا القمب يا سوسنة تولد يا السعير 

    -6- 

 لوايؿ البكا  بيف الميؿ و النهار
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 مهام  الموت تطوق بنا

 ترحؿ يا النسياف يا الصمت

 و الدمي يا عيوننا شرار

    -7- 

 يا الهيب ذاكرة الرماد

 ليثارة تبكا

 ونوح يا الفمؾ

 يهزؿ مف صلات  ترتيمة الميلاد

      -8- 

 يا الطيف تذو  يا يد  الشموع ممر ا

 منسمخا مف ظممات الكفر

 أليس عشب الفهر 

 رأيتنا أعهف مف أوهاعا الربيي

       -9- 

 حمامة بي ا  مف نهاية ال فاؼ

 ي تا مي النهوـ و السحاب

 تحمؿ يا منقارها كتاب
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 1لعم  ياتحة الهوق لعم  القطاؼ

      -10- 

 رموشؾ الخ را  يا يراشتا امطار

 يكسر الشهرةتهما ي

 الثمرباسزهار و يحبؿ 

 وتولد الدنيا عمى صحرارنا البوار

    -11- 

 وانت، أنت  يمة تموج بالبروؽ و ايهراس

 ت وع مف أكمامها روارح الهياع

 عادت إلى يشالها مف رحمة ال ياع

 تعمـ عف مواسـ ايعراس

      -12- 

 وحينما أسقط منهكا عمى يديؾ 

 الهبار ينقشي

 اسسرارتنكشؼ 

 وأستشؼ الله يا عينيؾ

                                                           
 .59-58ص الكتابة بالنار)شعر(، عثماف لوصيؼ، 1
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تتوزع هذا القصيدة عمى مقطعيف يفصؿ بينهما ثلاث نهمات، وهػا ثقفيػة تسػير عميهػا 
أ مػػػب مقػػػاطي الػػػديواف يػػػالقوايا المتماثمػػػة يػػػا هػػػذا القصػػػيدة عمػػػى أسػػػاس التقػػػاطي الصػػػوتا و 

أسسػػت مقطػػي، يفصػػؿ بينهمػػا أرلػػاـ المقػػاطي اسولػػى  12المقطعػػا يػػالنص يتػػوزع ايقاعيػػا عمػػى 
ييػػ  حػػرؼ الرو )القػػاؼ(، يػػا الثانيػػة أسسػػت عمػػى حػػرؼ الػػرو  )الػػرا ( يػػا السػػطر الشػػعر  
الثانا و الثالث وبنفس النظاـ والهندسة الشعرية سػارت القاييػة يػا كػؿ المقػاطي، بتهيػر حػرؼ 
الػػػرو  المختومػػػة برو )الطػػػا ( يػػػا المقطػػػي الثػػػانا مػػػف القصػػػيدة، وبػػػيف القاييػػػة برو )الحػػػا ( 

رو )الطػا ( يػا المقطػي الثالػػث، واسػتمر هػذا الشػكؿ بتهييػػر حػرؼ الػرو  مػف مقطػػي والقاييػة ب
 ، تقاطعت يا القوايا تقاطعا صوتيا شكؿ الرو  محور النهـ.إلى مقطي حتى آخر النص

 :ثانيا: الموسيقى الداخمية

المعاصػر، ويكػوف إمػا شارعة يا الشعر العربػا القػديـ و  / التكرار: تعد ظاهرة التكرار1
ار المفظ و إما بتكرار الهممة. ويراد ب  " اف ي تا  المتكمـ بمفظ ثـ يعيدا بعين ، سوا  كػاف بتكر 

المفظ متفؽ المعنى او مختمؼ ، او يػ تا بمعنػى ثػـ يعيػدا وهػذا مػف شػرط اتفػاؽ المعنػى اسوؿ 
 و الثػػانا ،يػػإف كػػاف متحػػد اسلفػػاظ و المعػػانا يالفارػػدة يػػا اثبػػات ت كيػػد ذلػػؾ ايمػػر وتقريػػرا يػػا
الػنفس، وكػػذلؾ اذ كػػاف المعنػػى متحػػدا واف كػػاف المفظػػاف متفقػػيف والمعنػػا مختمفػػا ، يالفارػػدة يػػا 

   1ايتياف ب  الديلة عمى المعنييف المختمفيف."

والتكػػػرار ينػػػدم   ػػػمف الموسػػػيقى الداخميػػػة التػػػا هػػػا "الػػػنهـ الػػػذ  يهمػػػي بػػػيف ايلفػػػاظ 
 ،وانهػػا مزاوهػػة تامػػة بػػيف المعنػػى والشػػكؿ الصػػورة وبػػيف ولػػي الكػػلاـ، والحالػػة النفسػػية لمشػػاعر،

 2بيف الشاعر و المتمقا".

                                                           
 .370ص ،1989، 1ط بهداد، الشؤوف الثقايية العامة، ، دار1ج مطموب أحمد، معهـ النقد العربا القديـ، 1
-352ص ،1980، 1، طبيروت عربا المعاصر، مؤسسة نويؿ،عبد الحميد هيدة، ايتهاهات الهديدة يا الشعر ال 2

354. 
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"اختيػػار الكممػػات وترتيبهػػا و الملارمػػة بػػيف  ويبنػػى الإيقػػاع الػػداخما عمػػى هػػانبيف همػػا:
 1الكممات و المعانا التا تدؿ عميها".

ويهعػػؿ القػػارئ  اف هػػو منبػػ  صػػوتا يحػػدث يػػا الػػنفس اينفعػػاؿ ولػػوة الهػػذب، يػػالتكرار
يػػا الػػداخؿ وي يسػػتفيؽ اي بنهايػػة التكػػرار، يهػػو يسػػهـ يػػا بنػػا  الإيقػػاع الػػداخما بشػػكؿ يتهمهػػؿ 

الشعرية عمػى شػكؿ مميػز،  ةكبير كون  يعيف عمى ابراز الحالة النفسية لمشاعر وتهسيد التهرب
مػا ديػي الشػاعر الحػداثا إلػى اف يتخمػى عػف يالإيقاع الداخما يعبػر عػف الػذات و الوالػي، هػذا 

يدخؿ يب  مار الشعر الحػر حيػث يمكػف لمشػاعر أف يمتػزـ بتفعيمػة واحػدة أو يمػزج النمطية و 
 بيف التفعيلات المختمفة أو يستعمؿ ظاهرة التدوير حيثما يشا .

ولػػد تعػػرض الزركشػػا لمتكػػرار يػػا سػػياؽ دراسػػة البلا ػػة القرآنيػػة ولػػد لػػاؿ بػػ ف" ياردتػػ   
 2ولد ليؿ اذا تكرر تقرر". العظمى التقرير،

يحدث ولعا مميزا يا ايذف وعمى النفس، يهػو يصػفا  ػربات إيقاعيػة مميػزة  يالتكرار
ي تحس بها ايذف يقط ، بؿ ينفعؿ معهػا الوهػداف كمػ  ممػا ينفػا أف يكػوف هػذا التكػرار  ػعفا 

 3يا طبي  الشاعر او نقصا يا أدوات  الفنية".

عمػػػػى  والتكػػػػرار يػػػػا  شػػػػعر عثمػػػػاف لوصػػػػيؼ لػػػػ  مميػػػػزات ينيػػػػة ودييت نفسػػػػية عميقػػػػة
ا ات الصػػػوت ويػػػ تا "تكػػػرار مسػػػتوق التهربػػػة الشػػػعرية ونهػػػدا بػػػذلؾ وعػػػا الشػػػاعر كبيػػػرا بإيحػػػ

وي تا إحساس  ب  متلاحقا مػي إحساسػ  بمخػاض التهربػة الشػعرية وسػيحات المعانػاة الصوت" 

                                                           
، 1ط ، دار الويا ، الإسكندرية،سات يا النص الشعر  العصر الحديثمحمد عارؼ حسيف، حسف عما محمد، درا 1

 .13، ص2000
 .266،ص2008، 1دمشؽ، ط الديلة، اتحاد الكتاب العرب،البنية و  شعر ادونيس، راوية يحياو ، 2
 1ط عماف ، اسردف، دار مهديو ، ايسموبية الصويية يا شعر الحسيف بف منظور الحلاج، يماف داود،امانا سم 3
 .67، ص2002،
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الإبداعيػػة لػػذلؾ يولػػد الصػػوت مػػف رحػػـ المعانػػاة متوايقػػا مػػي ايقاعػػات الػػذات الوهدانيػػة ولنت مػػؿ 
  1الصوت يا لوؿ الشاعر مف لصيدة "أناهيؾ يا زهرة العاشقيف".لدرة 

 حماـ يهنا .....حماـ ينوح

 سحارب تعدو وأخرق تروح

 وانت عمى شرية لحمـ زورؽ نار 

 يخوض المهاهيؿ يهرح رمؿ النهار

 ويا مقمتيؾ ي يي الهدق السندباد

 ويهرؽ نوح

 ويا اسيؽ بالات دمي خلاؿ البروؽ تموح 

 شظىلؤلؤة تويا الريح 

 وسرب نخيؿ يهاهر عبر البحار

 وانت..... وانت تحسيف بنض الحهار

 هذا المقطي تصوير لوالي بارس يبعث عمػى الخػوؼ و الحػزف و التػوتر حيػث تبػدو ييػ 
حتى اسشيا  تريد السفر و الههػرة، إنهػا المعانػاة التػا تبعػث الػذات الشػاعرة الػى رحمػة البحػث 

ويحصػؿ  اطم نينتهػعادتها و يػا ذلػؾ الحػب و الشػوؽ يتحقػؽ سػيمت  عف الحقيقػة المطمقػة ووسػ
 يقينها بعد معاناة م نية.

ولػػد اسػػتطاع الشػػاعر اف ينقػػؿ الينػػا معانػػاة عبػػر حزمػػة مػػف اسصػػوات الدالػػة و الباعثػػة 
عمى ايقاعات لادرة عمى اثارة المتمقػا، اذ ي يكػاد يخمػو بيػت مػف تكػرار صػوتا، حيػث يتكػرر 

                                                           
 .25ص الكتابة بالنار، عثماف لوصيؼ، 1
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( 7( مػػػرة، وصػػػوت البػػػا )9( مػػػرة وصػػػوت المػػػيـ)14وصػػػوت الػػػلاـ)( مػػػرة 16صػػػوت الػػػرا  )
يػا ذات الشػاعر التػا ارهقتهػا المعانػاة الم ػنية  مرات، وتعدد هذا اسصوات ترهمانا يعبر ما

مػػػف حػػػزف وتػػػوتر وتكشػػػؼ عػػػف "وهػػػداف" مػػػتعطش يبحػػػث عػػػف الحػػػب الإيهػػػا الػػػذ  يػػػرق ييػػػ  
العطػش دايعػا الػى الرحمػة " تنفصػؿ  الشاعر انقاذ ذات  مػف ال ػياع لػذلؾ يكػوف هػذا الحنػيف و

 .1مف عالـ المادة لتتصؿ بعالـ الروح حيث السعادة لحقيقت  ييها الذات

وتبػػػدأ هػػػذا الرحمػػػة يػػػا المقطػػػي الثػػػانا مػػػف الػػػنص يػػػا لولػػػ  "وأرحػػػؿ"  الػػػذ  يبػػػدو ييػػػ  
صػػوت الحػػا  باعثػػا عمػػى الحنػػيف والشػػوؽ، وصػػوت الػػرا  داي عمػػى الحركػػة وعػػدـ الركػػوف الػػى 

بالعػالـ الروحػا الػذ   للاتصػاؿوصوت اللاـ دايعا الػى اينفصػاؿ عمػى الوالػي المػاد ، الوالي 
 الوهدانا لظمر يهد يي  الشاعر ارتوا  

 2وذلؾ مف خلاؿ لول :

 وأرحؿ يا نشوة الخوؼ

 أرحؿ يا وهي الياسميف

/ تكػػرار الكممػػة يػػا البدايػػة: وهػػو عبػػارة عػػف وحػػدتيف معهمتػػيف أو اكثػػر تتهسػػد يػػا 2
، ويسػػػتهدؼ هػػػذا الشػػػكؿ التكػػػرار " ال ػػػهط 3سػػػطر ويػػػؽ هػػػذا النسػػػؽ ) أ..../أ....( بدايػػػة كػػػؿ

حالػة لهويػة واحػدة، توكيػػدها عػدة مػرات بصػيغ متشػابهة ومختمفػػة مػف أهػؿ الوصػوؿ إلػػى  عمػى
 4و ي شعر  معيف لارـ عمى مستوييف رريسيف: إيقاعا وديلا".

                                                           
 .455عبد الحميد هيمة، الخطاب الصويا وآليات الت ويؿ،ص 1
 .25الكتابة بالنار،ص عثماف لوصيؼ، 2
 .137،صمحمد كنوز ، المهة الشعرية 3
 .186عبيد، القصيدة العربية الحديقة بيف البنية الديلية والبنية اييقاعية، ص ساكرمحمد  4



 انتشكيم المىسيقي    انفصم الأول

37 
 

ويخمؿ شعر عثماف لوصيؼ بهذا النمط مف تكرار ، تكرار الكممة يا بدايػة كػؿ سػطر 
التكػػرار  يبعػػث حيويػػة يػػا نصػػ  الشػػعر  تتهمػػى ونماذهػػ  كثيػػرة، وي شػػؾ أف ورود هػػذا الػػنمط 

 يا  الصورة اييقاعية المنبعثة من  و الديلة اييحارية  المتولدة عن ، 

 1مثاؿ ذلؾ: يقوؿ الشاعر عثماف لوصيؼ

 يامف يريض أف يساوـ

 يريض اطباؽ الذهب والماس

 عطر الخساسةبيريض اف ي مح 

 المعتقة ويطبخ يا لدر السياسة يريض اف يهسؿ بالخمر

 يريض اف يكمؿ بالورد و يرلص مي المهرهيف يا سوؽ النخاسة

( مػػف لصػػيدة "آا يػػا 45-44-43-42-41يتكػػرر الفعػػؿ "يػػريض" يػػا بدايػػة ايسػػطر)
المكثفػة، حيػث يشػكؿ  ونعمتػ هرح" هما يهعؿ مف هذا التكػرار حػدثا مهيمنػا يػا سػياؽ بديلتػ  

، تتفػرع عنػ  دييت مظمػة ترمػز لمعنػى التحػد  والشػموخ هذا الفعؿ المكرر يا بداية ايسػطر
"يػريض" يػا موالػي متماثمػة بشػكؿ نقطػة ارتكػاز لعطػا   الفعػؿ ها صور ذلػؾ التحػد ، يتكػرار

يسػػطر دييت ، يتولػػد مػػف حزمػػة اسصػػوات يػػا بنيػػة الفعػػؿ يتشػػبي يػػا اؿديلػػا إيقػػاعا ياعػػ
، وهػذا الػػدييت 2الصػلابة والثبػات والفخامػػة وايسػتعلا  والتحػػرؾ والرهولػة والشػهامة و النخػػوة

يعػػؿ "يػػريض" كػػذلؾ يػػا لصػػيدة  تكػػرر ييهػػا يا تشػػكؿ صػػورها  يػػا كػػؿ مولػػي مػػف الموالػػي التػػ
 العناؽ الطويؿ تكرار كممة يا البداية يا لول : 

 عابر يا الهذور يا عرؼ اسرض *** ويا نسغ التيف والرماف

                                                           
 .30عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص 1
 ، 43-42توترات ايبداع الشعر ، ص حبيب مونسا، 2
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 عابر يا اينيف يا  سؽ الشهوة*** يا نبض الطيف يا الهمياف

 باسزمافعابر أ بي وأيتى ***يا انصهار ايزماف 

(، اف المقصػػود بالنػػدا  هػػو الشػػخص المقصػػود يفعػػؿ 41يػػا السػػطر )اخػػذت ايعتبػػار 
 الريض لذلؾ ها  الفعؿ يا ايسطر اللاحقة يا بداية ايسطر.

 تكرار التهاور: -

هػػو تكػػرار يت سػػس عمػػى " التهػػاور بػػيف ايلفػػاظ المكػػررة"، أ  اف النطػػؽ بػػ  يػػتلازـ مػػي 
 1حركة الفكر أهداي  التوكيدية او التقريرية .

 2مف التكرار يا خط ايقا حيث ت تا الواحدة بهانب اسخرق او لريبة منها.النمط 

وهػػذا النػػػوع مػػف التكػػػرار نعثػػر لػػػ  عمػػػى نمػػوذج الػػػذ  يح ػػر هػػػذا النػػوع مػػػف اسسػػػموب 
 3التكرار  يا تهربة الشاعر العمودية ومثال  لول : 

 آا يا هرح والخلايات شتى***والميالا انتكاسة يانتكاسة

 خطانا*** بعثرنا الزوابي الكناسةلفنا لفنا ولممـ 

ابتدأ البيت بالندا  وهػو النػدا  تنبعػث منػ  نهمػة حزينػة تكشػؼ عػف نفػس مرهقػة، هػدها 
ونهيئ بنية التهاور انتكاسة يانتكاسػة لتهعػؿ مػف إيقػاع  والي ايمة العربية بخلايات  وانتكاس ،

الثانيػة "لفنػا لفنػا"  كحركػة  الحزف يا حركة متواصمة ي امػؿ يػا تهاوزهػا، وتػ تا بنيػة التهػاور
 م ادة يحققها الهرح ييكوف طريقا لموحدة ولـ الشمؿ، ومبعثا لتحقيؽ اييراح و ايعراس.

                                                           
 .405بنا  اسسموب يا شعر الحداثة، التكويف البديعا، ص محمد عبد المطمب، 1
 .301ص ،1994، 1ط لونهماف، ايسموبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر،البلا ة و  حمد عبد المطمب،م ينظر: 2
 .37ص عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، 3
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كذلؾ نهد تكرار حرؼ العطؼ الواو يا لصارد لوصػيؼ كػوف الشػاعر كػاف يػا صػدد 
 "تهيرػيف يسػتيقظ البحػر سرد الولاري و ايحداث و الوصؼ وذلؾ يا لػوؿ الشػاعر يػا لصػيدة

 الميتوف"و الريح و 

 وأشرعة تتهامس عبر البحار

 وعيناؾ نايذتاف تطؿ السماوات عبرهما

 ويشي النهار

 ناروييتتاف حممناهما أبهدية نور و 

 ولرآف حب تعمم  لمصهار

 وانت وعود مف الله ت تا ونايورة مف شذق 

خػػلاؿ  يالشػػاعر بػػذلؾ يسػػتعمؿ حػػرؼ الػػواو سنػػ  بصػػدد الوصػػؼ وعػػرض الصػػور مػػف
 .عرض الموالؼ، وتهسيد الوالي

هذا ما يساعد عمى الػربط بػيف عناصػر الهمػؿ مػف حيػث المهػة وبػيف الصػور المرتبطػة 
الصػور التػا تفػوؽ رض الحقػارؽ وتهمػي بػيف الػدييت و يا الوالي، يالواو مناسػبة لموصػؼ وعػ

 الخياؿ.

 1وتكرار ال مارر المنفصمة مثؿ لول  يا القصيدة الطوياف

 ح عاريا مستهاماوأنا الهر 

 الرماحيتمشى بيف المظى و                   

 وأنا النور مف عيونا تسر 
                                                           

 .76الكتابة بالنار،ص عثماف لوصيؼ، 1
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 يا البرايا عرارس اسو اع             

 العذارقوأنا الطهر يا لموب 

 وأنا العطر يا زهور الصباح          

المطمػػػػوب  يهػػػػذا التكػػػػرار يكسػػػػب القصػػػػيدة حركػػػػة متماثمػػػػة ومتكػػػػررة ومنسػػػػهمة تػػػػؤد ،
 وتوصؿ الرسالة الى المتمقا بسهولة.

 مفهوـ التدوير: -
هو ظاهرة ايقاعية يختمؼ ح ػورا يػا القصػيدة التقميديػة عنػ  يػا القصػيدة المعاصػرة، 

طر  البيت، واشتراكهما يا كممػة واحػدة أو بعبػارة اذ يدؿ يا القصيدة التقميدية عمى اتصاؿ ش
يعنا إتماـ كممة واحدة بيف الشطريف بحيث ينتها الشػطر اسوؿ بصػدرها ويبػذأ الثػانا  1أخرق

بعهزهػػا، يالتػػدوير يهعػػؿ مػػف شػػطر  البيػػت متصػػميف باشػػتراكهما يػػا كممػػة واحػػدة ييسػػبغ عمػػى 
عنػػد 3، يالإيقػػاع ي يتولػػؼ يػػا البيػػت المػػدور 2البيػػت  ناريػػة وليونػػة سنػػ  يمػػدا ويطيػػؿ نهماتػػ  

 .ؿ بؿ يمتد الى نهاية البيتنهاية الشطر اسو 
 ويهػػد بػػذلؾ الشػػاعر نوعػػا مػػف الحريػػة تسػػتهيب لتهربتػػ  الشػػعرية متهػػاوزا بػػذلؾ صػػرامة
الشطريف، يتنديي تفعيلات  يا حركة انسياب  "ناهيؾ عف يعؿ الكممػة الوسػيطة يػا دمػ  تفعيمػة 

ايرا ػػا صػػوتيا الشػػطر اسوؿ و اسخيػػرة بتفعيمػػ  الشػػطر الثػػانا اسولػػى، ممػػا يهعػػؿ البيػػت يفػػرغ 
 4وديليا واحدا ي نميزا حدود وي تعوؽ مسارا اييقاعا عوارؽ مف أ  لوف

                                                           
 .181ص  عف بنا  القصيدة العربية الحديثة، عما عشر  زايد، 1
 .112المعاصر،صل ايا الشعر  نازؾ الملاركة، 2
" بالإدماجالبيت المدور: مصطمح  ير متداوؿ لدق القدما  و المستوريف، ولد اطمقت  نازؾ الملاركة ويسمي  محمد ينيس " 3

ديلتها ، دار توبقاؿ لنشر، الدار البي ا ، الشعر العربا الحديث بنيات  وا الذ  يقوؿ ب  ابف رشيؽ. ينظر : محمد بنيس،
 .133، ص2001، 3المهرب،ط

 .351محمود عسراف، البنية اييقاعية يا شعر شولا،ص 4
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وتكػػوف بػػذلؾ اسػػتخداـ الشػػاعر لمتػػدوير معيػػارا ايبػػراز مػػدق ياعميػػة اسػػموبيا يػػا الػػنص 
 عمة وهدانية او بنية ينية يتقت ي الشعر  

 1ومف نماذج التدوير يا شعر عثماف لوصيؼ لول :
 الزيتوف يا عبؽ التو***ت المدمى يا معانا الدراسةيا  صوف 

 يا سوايا الفيروزيف الدوالا***يا زمانا باسمس كنا أناس 
 القداسةالهدؼ و  يا بروج التنزيؿ يا صهوة المعرا***ج يا منبي

هػػػػا  التػػػػػدوير يػػػػا البيتػػػػػيف اسوؿ و الرابػػػػي  ليسػػػػػتهيب لحالػػػػة وهدانيػػػػػة مسػػػػتبدة بػػػػػذات 
الندا  الذ  ي تا متواليا مما يهعؿ مف استيعاب  الديقة الشػعورية الشاعر، يكشؼ عنها صوت 

ييقػػي اختػػراؽ الولفػػة بػػيف شػػطر  البيػػت ويتهػػوؿ البيػػت"  الشػػطر اسوؿ، امػػرا متعسػػرا عنػػد نهايػػة
وذلػػؾ يمػػنح الشػػاعر  امتػػداد نفسػػيا بػػدايي  2شػػطرا واحػػدا ي اثػػر لمولفػػة العرو ػػية يػػا منتصػػف "

 مشاعر ييا ة. داخما لمتعبير عما يا نفس  مف
نهػػػا  أوهكػػػذا يكػػػوف التػػػدوير وسػػػيمة ينيػػػة ي ػػػمى يػػػا التعبيػػػر كمػػػا يػػػا وهػػػداف الشػػػاعر 

لتػػػدوير هػػػو إ ػػػاية احسػػػف الشػػػاعر اسػػػتهلال  اذ هعػػػؿ شػػػطر  البيػػػت صػػػوتا واحػػػدا ممتػػػدا ي 
يمػـ الشػعور المتػديؽ يػا كػـ الصػوت البيت ليػرتبط ذلػؾ بوهػود الشػاعر و يتولؼ اي عند نهاية 

 أصوات المد.و  المتحسس يا استخداـ يا  الندا  تتالياالعالا 
 الجناس:

هػػػػو المشػػػػاكمة و المشػػػػابهة ، واصػػػػطلاحا يطمػػػػؽ عمػػػػى لػػػػوف بلا ػػػػا لفظػػػػا بػػػػ  تتفػػػػؽ 
 3الكممتاف يا المفظ وتختمفاف يا المعنى.

 الشعريتاف، القايية و الهناس... الخ  ياسداتاف" يقوؿ ليفف:

                                                           
 .39-38الكتابة بالنار، ص عثماف لوصيؼ، 1
 .82مقداد محمد شكر لاسـ، البنية اييقاعية يا شعر الهواهر، ص 2
 .190، ص1، ط2008محمد عمواف سالماف: يا شعر الحداثة، دار العمـ و اييماف لمنشر والتوزيي، الإسكندرية،  3
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تتطمبػػاف كشػػرط  ػػرور  تمػػاثلا صػػوتيا وحسػػب، يفػػا كػػؿ هػػذا الحػػايت يكػػوف التماثػػؿ 
 .1الديلا زاردا"

 وينقسـ الهناس الى لسميف هما:
الهنػػاس التػػاـ: وشػػرط  اف تتفػػؽ حػػروؼ المفظتػػيف، يػػا عػػددها وترتيبهػػا ونوعهػػا  -1

 2و بطها وهذا القسـ أي ؿ أنواع الهناس.
 يػػػر التػػػػاـ: وهػػػو الهنػػػػاس الػػػذ  يحػػػدث بػػػػيف لفظػػػ  خػػػػلاؼ يػػػا احػػػػد  الهنػػػاس -2

بطها  ػػػ، وهػػػا أنػػػواع الحػػػروؼ وعػػػددها و الواهػػػب توايرهػػػا يػػػا الهنػػػاس التػػػاـ الشػػػروط اسربعػػػة
 3وترتيبها. 

 ومف أمثمة الهناس يا النص نهد: 

 هناس نالص -عشيؽ   - ريؽ 

 هناس نالص  -محرابؾ   –رابؾ ت

 هناس تاـ  -الؼ   –الؼ 

 هناس تاـ  -هيلا    -هيؿ 

 هناس تاـ  -التباس    -نقتبس 

 هناس تاـ -كراسة     -كراسة  

 هناس نالص  -نفسا    -عرشا  

 هناس نالص  -المنسوهة    -المسحورة  

                                                           
 .99البنى ايسموبية يا انشودة المطر لمسياب، ص حسف ناظـ: 1
 .110، ص1999يا البلا ة العربية عمـ البديي، دار المعرية الهامعية،الإسكندرية، المرا ا احمد حسف: 2
 .114المرهي نفس ، ص 3



 انتشكيم المىسيقي    انفصم الأول

43 
 

 هناس تاـ  -السخى    -سخى  ال

 هناس نالص  -الحنيف    -الحزيف  

 هناس نالص  -الشفؽ   -الهسؽ  

 هناس نالص  -رسمناؾ     -ناؾ  يعز 

 هناس نالص -الحهار    -البحار  

 هناس نالص  -تروح    -ينوح  

 هناس نالص -التعاسة    -السياسة  

 هناس نالص  -ال ياع    -الهياع  

ومػػا نلاحظػػ  اف الشػػاعر وظػػؼ الهنػػاس بكثػػرة ، وهػػذا مػػا أكسػػب ديوانػػ  نهمػػا موسػػيقيا 
يواف : يهػػو يحػػدث تناسػػقا موسػػيقيا متميػػزا يتناسػػب مػػي همػػيلا ، ينهػػد الهنػػاس يػػا كػػؿ ثنايػػا الػػد

تفعيمػػة البحػػر، يهػػو يكسػػبها تمػػاثلا صػػوتيا وديليػػا، وأحػػدث تمازهػػا بػػيف الهانػػب الموسػػيقى و 
 الديلا وهذا ما يعيف عمى إهلا  المعنى وتو يح . 

أدق إلػػى شػػدة التػػ ثير ولفػػت انتبػػاا القػػارئ ونقػػؿ أيكػػارا بصػػورة هميػػة ووا ػػحة  وهػػذا مػػا
ي لا عف الموسيقى الرارعة التا اكتسبتها هذا المقاطي يا ديوان  يالهناس ل  وظيفػة ايقاعيػة 

 و أخرق ديلية.

 الطباؽ:

 1،و دا يا كلاـ أو بيت شعر الشا و أوهو الهمي بيف ال ديف 

 ومطابقة اييهابونهد مطابقة السمب 
                                                           

 .67يا البلا ة العربية عمـ البدوع، ص  المرا ا احمد حسف، 1
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 صباحا  دها مسارا )طباؽ ايهاب(-

 برا  دها بحرا )طباؽ ايهاب(-

 خسارتا  دها رباحا )طباؽ ايهاب(-

 عشقا  دها  راما )طباؽ ايهاب(-

 تهدو  دها تروح )طباؽ ايهاب(-

 الزماف  دها المكاف )طباؽ ايهاب(-

 الميؿ  دها النهار)طباؽ ايهاب(-

والتبسػػػيط ونقػػػؿ الفكػػػرة  يػػػر ودور الطبػػػاؽ ايي ػػػاحيالشػػػاعر وظػػػؼ الطبػػػاؽ بشػػػكؿ كب
يػػا نقػػؿ الإحسػػػاس  ا، والثناريػػات ال ػػدية كػػذلؾ سػػاهمت، وكػػذلؾ يػػؤد  دورا هماليػػوتوسػػيعها

 الشاعر وتهربت  نقلا وا حا ومفهوما.
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 الجممة وأنماطها: -1
الهممػػة يػػا تعريػػؼ النحػػاة هػػا الكػػلاـ الطػػا يتركػػب مػػف كممتػػيف أو أكثػػر، ولػػ  معنػػى 

والهممػػة العربيػػة نوعػػاف، هممػػة إسػػمية وهممػػة يعميػػة، والهممػػة هػػا عنصػػر الكػػلاـ   مفيػػد مسػػتقؿ
اسساسا إذ يحصؿ بواسطتها الفهـ والإيهاـ بيف مختمؼ المنتفعيف بالمهة ويحوؿ المنتفي مػادة 

 يكرة إلى كلاـ معبر بواسطة الهمؿ ويتكمـ ويتواصؿ بواسطتها كذلؾ.
المهة الحديث وهػدناا ي يقػدـ تعريفػا محػددا  والهممة عند يرديناندو سوسير مؤسس عمـ

نمػا يشػير إلػػى أف الهممػة هػا الػنمط الرريسػػا مػف أنمػاط النظػاـ  والنظػػاـ  surtagneلمهممػة وا 
عندا يت لؼ دارما مف وحدتيف أو أكثر مف الوحدات المهوية التا يتمػو بع ػها، وهػو ي يتحقػؽ 

لوحدات المركبة مػف أ  نػوع كانػت يا الكممات يحسب، بؿ يا مهموعة الكممات أي ا ويا ا
 )الكممات المركبة يحسب، بؿ يا مهموعة الكممات أي ا ويا الوحدات المركبة مف أ  نوع 

أهزا  الهممة كمها أو هو عندا يمكف أف يكػوف  –المشتقات  –كانت )الكممات المركبة 
 .langueوحدة النظاـ المهو  

عممػ  ويكػرا ويمسػفت  يمػدق معظػـ ويختمؼ تعريؼ الهممة مف عػالـ إلػى أخػر بحسػب -
.. ولػػدق عممػا  التواصػػؿ ي صػورة لمفهػػـ  عممػا  الفمسػفة والمنطػػؽ، أدنػى عنصػػر لمكػلاـ مفهػوـ
واييهػػاـ يعبػػر بهػػا الباحػػث عػػف يكػػرة بسػػيطة أو مركبػػة ثػػـ يسػػكت بعػػدها، ويكتفػػا المتمقػػا بمػػا 

ا  الحسػية واسيكػار استمي مف معنى مفيد أو تاـ، أو اسصػوات المنسػقة التػا تعبػر عػف اسشػي
 1المهردة

                                                           
الشعر  يا ديواف "لالت الوردة" لمشاعر لوصيؼ عثماف، دار النشر المؤسسة الصحفية، عثماف مقيرش: الخطاب  - 1

 .101،ص2011المسيمة، 
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، يقػػػد كػػػاف بعػػػض عممػػػا  1ومهػػػاؿ عمػػػـ النحػػػو هػػػو الهممػػػة ودراسػػػة عناصػػػرها وتركيبهػػػا
المهػػػة المحػػػدثيف يعػػػد نموذهػػػا تركيبيػػػا لمكػػػلاـ يػػػإنهـ اسػػػتعمموا عػػػادة مصػػػطمح الهممػػػة بػػػالنموذج 

 2التركيبا والمثاؿ التطبيقا عمي .
ب نواعهػػا وايعػػراب والتقػػديـ والػػػت خا كمػػا يتنػػاوؿ النحػػو عػػدة ل ػػايا مػػف أهمػػا الهممػػة 

وايسػػناد والحػػذؼ واسسػػاليب اينشػػارية والخبريػػة... يعمػػـ النحػػو شػػامؿ يهػػـ ل ػػايا التراكيػػب 
والػػنظـ يالهرهػػانا يعػػد النحػػو والػػنظـ متلازمػػيف إذ يقػػوؿ: "وأعمػػـ أف لػػيس النظػػاـ إي أف ت ػػي 

وأصػػول  ... وذلػػؾ أف ي نعمػػـ كلامػػؾ لمو ػػي الػػذ  يقت ػػي  عمػػـ النحػػو وتعمػػؿ عمػػى لوانينػػ  
شػػيرا يبتهيػػ  النػػاظـ ينظمػػ   يػػر أف ينظػػر يػػا وهػػوا كػػؿ بػػاب ويرولػػ  يينظػػر يػػا الخبػػر إلػػى 
الوهػػوا التػػا تػػراا يػػا لولػػؾ: "إف تخػػرج أخػػرج "و" إف خرهػػت "و" إف تخػػرج يػػ خرج "..."  ويػػا 

وهػػا  يسػػرع الحػػاؿ إلػػى الوهػػوا التػػا تراهػػا يػػا لولػػؾ: "هػػا نا زيػػد مسػػرعا "و" وهػػا نا يسػػرع 
وهػػا  هػػو مسػػرع أو يسػػرع وهػػا نا لػػد أسػػرع ... ييعػػرؼ لكػػؿ مػػف ذلػػؾ مو ػػوع  ويهػػا  بػػ  

 3حيث ينبها ل 
 / الجممة الفعمية:  2

أو  4الفعؿ أساس التركيب يا الهممػة الفعميػة واسيعػاؿ تصػنؼ مػف وههػة نظػر تركيبيػة
اسم  وخبػرا أو اسػـ ها الهممة المؤلفة مف يعؿ وياعؿ أو يعؿ ونارب ياعؿ، أو يعؿ نالص و 

 5يعؿ وما عمؿ يي .

                                                           
، 1عادؿ هابر صالح محمد: نايؼ أحمد سميماف: الهديد يا الصرؼ والنحو، مكتبة ودار الصفا  لمنشر والتوزيي، ط - 1
 .7ص

، دار النه ة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، محمود أحمد نخمة: مدخؿ إلى دراسة الهممة العربية - 2
 .21نص1988

عبد القادر الهرهانا: ديرؿ ايعهاز، بحث وتقديـ عما أبو رلية، طبي المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، وحدة  - 3
 .95-94، ص1991الر اية، الهزارر،

 .13محمود أحمد نخمة: مدخؿ إلى دراسة الهممة العربية، ص - 4
 .671، ص2، ط2002محمد أسعد الناد : نحو المهة العربية، المكتبة، العصرية لمطباعة والنشر، لبناف،  -6
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ولقػػػد شػػػكمت الهممػػػة الفعميػػػة يػػػا شػػػعر "عثمػػػاف لوصػػػيؼذ احػػػدق السػػػمات اسسػػػموبية إذ يقػػػوـ -
الفعػػػؿ بػػػدور الإيقػػػاع والهػػػامي لعناصػػػر بنيػػػة القصػػػارد، مػػػف محيطهػػػا الخػػػارها، ونعنػػػا بػػػذلؾ 

 )المهة( إلى مركزها الداخما أ  الم موف.
 سسموب الهممة الفعمية وديلتها يا ديواف "الكتابة بالنار"  نلاحظ بذلؾ استخداـ الشاعر-

 وها الهممة التا يتصدرها يعؿ ما ا بقوؿ الشاعر: أ/ الجممة الفعمية الماضية:
 أنا الذ  تيممت بترابؾ
 وصميت يا محرابؾ

 وحممت يا الدياميس  و  شهابؾ 
  1انا الذ  أمنت بنارؾ يا القبر

 تيممت بترابؾ 
 حرؼ هر + اسـ مهروريعؿ+ ياعؿ+ 

 وصميت يا محرابؾ
 حرؼ عطؼ + يعؿ + ياعؿ + حرؼ هر + اسـ مهرور

ويظهػػر لنػػا مػػف خػػلاؿ هػػذا المقػػاطي أف الهمػػؿ التػػا ودت بالفعػػؿ الما ػػا دليػػؿ يػػا الهالػػب -
عمػػػػى ايسػػػػتمرارية أو إنهػػػػا  حػػػػدث مػػػػا أو التعبيػػػػر عػػػػف الشػػػػعور، ولػػػػد سػػػػاعد تػػػػوالا اسيعػػػػاؿ 

ـ كتمػػػة الػػػنص كمػػػا لامػػػت بػػػدور ايقػػػاعا صػػػوتا مثػػػؿ لولػػػ  " الما ػػػية عمػػػى انسػػػهاـ وتلاحػػػ
تيممت، وصميت" يقػد أحػدث هػذا تنا مػا وتناسػقا، وكػ ف الشػاعر أراد أف يقحػـ المتمقػا القػارئ 

 يا عممية المشاركة والفهـ.
 ويقوؿ أي ا مزلونا خرانقا شردونا  طبخونا عمى رماد السياسة

 ةمسخونا ثعالبا ولرودا  عر ونا ب اعة لمنخاس
 2ومونا بيف الذراب خرايا يايترلنا مف الردق وأرهاس 

                                                           
 .31عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار،ص - 1
 36المصدر نفس ، ص - 2
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 اسيعاؿ الما ية: ها مزلونا، مسخونا، رمونا، طبخونا، ع ونا، شردونا.
 مزلونا خرايا )نعت( شردونا  طبخونا عمى رماد السياسة

)يعػػؿ(  ػػمير متصػػؿ )يعػػؿ +  ػػمير متصػػؿ( )يعػػؿ +  ػػمير متصػػؿ )حػػرؼ هػػر( )اسػػػـ 
 مهرور( )م اؼ إلي (

 هذا التوزيي يا الهممة تنويي يا اسسموب ومن  تنويي يا عممية التبميغ واييهاـ. إف-
 : وها الهممة التا يتصدرها يعؿ م ارع يقوؿ الشاعر:الجممة الفعمية المضارعة/ 3

 تهيريف يستيقظ البحر والميتوف
 يعود ربيي الزماف يد دغ صمت السنيف

 يزخ عمينا المطر
 تد ال روع 

 تفيض الزروع
 ينبض بالخصب لمب الحهرو 

اسػػتعمؿ الشػػاعر زمػػف الم ػػارع يػػا الحا ػػر والمسػػتقبؿ، وحػػيف تنظػػر إلػػى تركيػػب الهمػػؿ ي 
 نهدا معقدا يالشاعر ي يمه  إلى ذلؾ التعقيد بهدؼ التبميغ وعممية اييهاـ.

 يعود ربيي الزماف يد دغ صمت السنيف
 )م اؼ إلي ()يعؿ( )ياعؿ( )م اؼ إلي ( ) مير مستتر( )مفعوؿ ب ( 

 يزخ عمينا المطر
 )يعؿ( )حرؼ هر( ) مير متصؿ( )ياعؿ(

تلاحظ مف هذا اسبيػات أف الشػاعر "عثمػاف لوصػيؼ" يػذكر أوي المهػا  ثػـ العػودة الربيػي ثػـ 
د د ػػػػة السػػػػنيف ثػػػػـ زخ المطػػػػر ثػػػػـ .. إلػػػػى أف ينػػػػبض بالخصػػػػب لمػػػػب الحهػػػػر، أ  اسرض، 

 يستدعا الفعؿ الفعؿ اسخر وهكذا.نلاحظ أف الشاع وظؼ مهموعة مف اسيعاؿ حيث 
 ويقوؿ الشاعر أي ا:

 أ رؼ مف عيونؾ الحريؽ 
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 سكتب اسشعار
 وأرسـ الطريؽ

: وها الهممة التا يتصدرها يعػؿ أمػر، وعثمػاف لوصػيؼ لػـ يػذؾ الكثيػر جممة فعل الأمر-ج/
نمػا هػو شػاعر يػدعو إ لػى مف هػذا النػوع، وذلػؾ سف الشػاعر ي يقػؼ مولػؼ الآمػر والحػاكـ، وا 

 التنفير والنهوض والتخمص مف هذا الو ي الذ  يعاني .
 ولذلؾ ي نهد الكثير مف الهمؿ التا يتصدرها يعؿ أمر يقوؿ الشاعر:

 لنا وأسر  بنا عمى الميالا      ويا....يا ربة الفقرا  هبا     
 وبوتقة المسايات الطواؿ    أي شقا الطحالب والدياها  

 و نا لمتهاوز والوصاؿ   وخو ا أبحر النيراف عنها  
يالشاعر هنا يطمب وي مر مف ربة الفقرا  التخمص مف هذا الو ػي المػزر  والم سػاو  
والخػػوض يػػا أبحػػرا العنيفػػة مػػف أهػػؿ إثبػػات الػػذات الفقيػػرة، ومػػا يمكػػف لولػػ  بعػػد هػػذا هػػو أف 

عميػة لهػا استعانة الشاعر بهذا الهمؿ كانت يا الموالؼ التا ييهػا حكايػة وياعميػة، يالهمػؿ الف
القػػدرة عمػػى تهسػػيد الحػػس الػػدراما لمحيػػاة وتهديػػد الحػػدث واسػػتيعاب  لمنػػاطؽ الػػزمف المختمفػػة، 
ويػػػا الموالػػػؼ التػػػا ييهػػػا النشػػػاط وتهػػػدد واسػػػتمرارية، وذلػػػؾ بايسػػػتعانة بمػػػا لمفعػػػؿ مػػػف ثػػػرا  

 وحيوية ولدرة عمى مسايرة اسحداث ومحاورتها يا هميي اسزمنة.
 / الجممة الاسمية:3

ؾ الهممػػة التػػا يػػرتبط ييهػػا المسػػند بالمسػػند إليػػ  برابطػػة إسػػنادية لفظيػػة، والهممػػة هػػا تمػػ
ايسػػمية كمػػا ذكػػر الزوبعػػا يػػا كتابػػ  "عمػػـ المعػػانا" أنهػػا: تفيػػد ب صػػؿ و ػػعها ثبػػوت الشػػا  
لشا  ليس  ير، ولد تخػرج الهممػة ايسػمية عػف هػذا اسصػؿ يتفيػد الػدواـ وايسػتمرار بحسػب 

كػػ ف يكػػوف الحػػدث يػػا مقػػاـ المػػدح أو الػػذـ، وي تفيػػد الهممػػة ايسػػمية  القػػرارف وديلػػة السػػياؽ
ب صػػؿ و ػػعها وي ايسػػتمرار بػػالقرارف إي إذا كػػاف خبرهػػا مفػػردا نحػػو "الػػوطف عزيػػز "أو هممػػة 
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اسػػمية نحػػو "الػػوطف هػػو سػػعادتا "أمػػا إذا كػػاف خبرهػػا هممػػة يعميػػة، يإنهػػا تفيػػد التهػػدد "الػػوطف 
 .1لهممة ايسمية تدؿ عمى اختصاص والتحقيؽ والثبوتيسعد أبنا ا" وباختصار يإف ا

ويا تعريؼ أخر ها: "الهممة المؤلفة مف مبتدأ وخبرا أو حػرؼ مشػب  بالفعػؿ واسػم  -
 2أو خبرا أو "ي النايية لمهنس واسمها وخبرها أو أحد الحروؼ المشبهة بميس واسمها وخبرا.

 الهممة ايسمية المثبتة:
ا نسػػبة الخبػػر إلػػى المسػػند نحػػو: الشػػمس مشػػرلة والسػػما  وهػػا الهممػػة التػػا يثبػػت ييهػػ

 صايية،...
 ولد وظفها الشاعر يا لول : 

 *عذابات صبح
 *وتحتاف هرح 
 3ودوام  ظلاـ
 ولول  أي ا:

 حماـ ينوح   حماـ يهنا  
 4وأخرق تروح  سحارب تهدو  

 الهممة تتكوـ مف: حماـ      يهنا 
 المسند إلي  المسند                 
 يعؿ + ياعؿ ) مير مستتر(                 

ابتػػػدأ الشػػػاعر بايسػػػـ )المسػػػند إليػػػ ( + المسػػػند )هممػػػة يعميػػػة( ذلػػػؾ أف المسػػػند إذا كػػػاف هممػػػة 
 يعمية ت مف التهدد والثبوت.

                                                           
 109عثماف مقيرش: الخطاب الشعر  يا ديواف لالت الوردة، ص - 1
 .671، ص2002مكتبة العصرية لمطباعة والنشر، صيدا بيروت لبناف، محمد أسعد النادر : نحو المهة العربية، ال - 2
 15المصدر نفس ، ص - 3
 25المصدر نفس ، ص - 4
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وها الهممة ايسمية التا دخمػت عميهػا إحػدق النواسػخ "كػاف  ب/ الجممة الاسمية المنسوخة:
" كػػػذلؾ اسمػػػر بالنسػػػبة لمهممػػػة ايسػػػمية المسػػػبولة بحػػػروؼ مشػػػبهة وأخواتهػػػا" و" إف وأخواتهػػػا

 بالفعؿ، يقوؿ الشاعر:
 كنت ميتا يا نعش  يتهنى   لفصوؿ اسعياد واسيراح
 1كنت نوحا يا يمك  يتحدق  كرب  يا لاموس  الفياح 

 ويقوؿ أي ا: 
 كنت ليتارا يا الهنارز يشدو   والمآسا مولفا أهراس 

 انا   لد  ازلنا الحديد والنحاسكنت هرسا مف شوؽ وهو 
 2كنت ملاحا والقوارب طايت  يا الدياها هواب هواس 

سػػبؽ وأف أشػػرنا أف الهممػػة ايسػػمية مثبتػػة يممػػا دخمػػت عميهػػا "كػػاف" أصػػبحت الهممػػة منسػػوخة 
 والترنت بالزمف يصار الحديث وك ن  يا الما ا، أ  أف الشاعر يقوؿ:

 أنا ليتارا يا الهنارز 
 شولنا وهوانا أنا هسا مف

 أنا ملاحا والقوارب طايت
 ويقوؿ الشاعر:-

 *ك نا التقينا عمى همرة الهرح آا
 *ويا أرهاف الدموع انهمسنا

 *انسكبنا نهورا مف الشوؽ تهمر تمؾ المدف
 *وتحا رماد الزمف

 *ك نا التقينا 

                                                           
 .74عثماف لوصيؼ ، الكتابة بالنار، ص - 1
 الـ - 2

 .38نفس ، ص المصدر
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 *ك نا انتشينا
 يقوؿ الشاعر يا موطف آخر: 

 ى عمى الذرق والبطاحلـ أزؿ أرلب إلتماعات  أف تتهم     
 هذا الهممة دخمت عميها "أزؿ" لكنها لـ تفقد الترانها بالزمف وذلؾ سنها منفية بػ "لـ"

 ي صؿ الهممة: أرلب إلتماعات  أف.
 كما نهدا يقوؿ:

 ليت الكارنات تمنح سمعا كممة عف سؤالا الممحاح.
موا ػػػي الوصػػػؼ ومػػػا يمكػػػف لولػػػ  بعػػػد هػػػذا أف الشػػػاعر اسػػػتعاف بالهمػػػؿ ايسػػػمية يػػػا 

والتقريػػػر إذ يفػػػتح المهػػػاؿ سيكػػػارا التػػػا تمتػػػد وتثبػػػت يػػػا ذهػػػف القػػػارئ باكتشػػػاي  سمسػػػمة مػػػف 
التراكيب الوصفية التا ترسخ كما سبؽ الذكر  وتعمؽ الفكرة، وتزيد مف إيحاريتها وتقربهػا بقػوة 

ا يهعػؿ نامية مف تفاصيؿ الوصفية وايخبارية كما أف تػولا الهمػؿ ايسػمية كمػا يحظنػا سػابق
المولؼ يتسـ بالسكونية واييلات مف شروط الزمف، طابي الثبات وايستقرار ييهػا، هػذا ي ػلا 
عف السمة الشػاعرية التػا تركػت بصػمتها عمػى السػياؽ ككػؿ كمػا أف اتصػاؼ الهمػؿ ايسػمية 
بطػػابي الثبػػات والعموميػػة، كػػاف عػػاملا مهمػػا لكشػػؼ صػػورة الشػػاعر الم سػػاوية ذلػػؾ أف تهيػػب 

 ا تحمم  مف معانا حركية ونشاط يقوؿ:اسيعاؿ بم
 لنهوق حبيبتا وبلاد            وحقوؿ الزيوت والتفاح -
 ويرات الخبز المهمس دمعا     وطموحات العاشؽ الفلاح -
 سطفاؿ لريتا يا ثراها      يتباروف يا الهوق وصياح  -
 لعماؿ مصنعا يتهنوف      نشاو  يا يرحة واكتداح -
ـ الشاعر لمهمؿ ايسمية التا ييهػا تػرو  واتػزاف يهػا مناسػبة لتقريػر حقيقػة ذلؾ أف استخدا -

اسشػػيا  وديمومتهػػا، ور ػػـ ذلػػؾ يإنػػ  ي يوهػػد لػػانوف ثابػػت ي ػػبط التعامػػؿ مػػي الهمػػؿ ايسػػمية 
 أو الفعمية.
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 /التقديم والتأخير:4

واسػػػي التقػػػديـ كمػػػا يصػػػف  "عبػػػد القػػػاهر الهرهػػػانا" بػػػاب كثيػػػر الفوارػػػد، هػػػـ المحاسػػػف، 
التصػػرؼ بعيػػد الهايػػة، ي يػػزاؿ يفتػػر عػػف بديعػػ ، ويف ػػا بػػؾ إلػػى لطيفػػة، وي تػػزاؿ تػػرق شػػعرا 
 يرولؾ مسػمع  ويمطػؼ لػ  مولعػ ، ثػـ تنظػر يتهػد سػبب أف رالػؾ ولطػؼ عنػدؾ: أف لػدـ ييػ 

 1شا ، وحوؿ المفظ مف مكاف إلى مكاف.
نثػرا ذلػؾ أف عرا أو ولعؿ اسدبا  يعتمدوف إلى هذا الظاهرة يػا كتابػاتهـ سػوا  كانػت شػ

وب خصػػارص ينيػػة ي ػػفيها عمػػى الػػنص ككسػػبؾ وتحػػز ودلػػة التوظيػػؼ والرونػػؽ وطيػػب لهػػذا 
 السمي.

أما "ابف عصفور ايشبيما" يقد أيرد لمتقديـ والت خير يصلا وحصػر ورود هػذا الظػاهرة 
 2يا تقديـ حركة، وتقديـ حرؼ، وتقديـ بعض الكلاـ عمى بعض.

حػػػرؼ أو بعػػػض الكػػػلاـ عػػػف بعػػػض يػػػا الهممػػػة الواحػػػدة  والتقػػػديـ يكػػػوف سػػػوا  بتقػػػديـ
يالمبدع يهد نفس  مهبرا عمى تقنية اسلفػاظ وتحيزهػا والتصػرؼ ييهػا وكيفيػة توظيفهػا سف ذلػؾ 
يخػػدـ المعنػػى المػػراد توصػػيم  سػػوا  يػػا ايي ػػاح أو التػػ ثير، يمػػولـ يكػػف الحػػذؽ لكػػاف الكػػلاـ 

اسلفػاظ، ولمػا طػابؽ الكػلاـ مقت ػى الحػاؿ كمػا مبتذي يفتقد إلػى لػوة التبميػغ وبراعػة التلاعػب ب
 يقوؿ الهرهانا.

والنظػػر إلػػى الظػػاهرة ي يهعمنػػا نكتفػػا بتػػذوؽ محاسػػف التقػػديـ واسػػتمطاي  يحسػػب بػػؿ يػػدعونا -
إلى ايتقاد أثػر هػذا التقػديـ، ومحاولػة كشػؼ مػا يريػدا الشػاعر مػف هػذا الهممػة أو التػا تحتػو  

                                                           
، 1987، 2الديف، طعبد القادر الهرهانا: ديرؿ ايعهاز حقق  ولدـ ل : محمد ر واف، يايز الداية، مكتبة سعد  - 1
 .135ص

ابف عصفور ايشبيما: ينظر،  رارر الشعر، تحقيؽ السيد إبراهيـ محمد، دار اسندلس لمطباعة والنشر والتوزيي،  - 2
 .187،ص2،1982ط



 انشكم انهغىي      انفصم انثاني

55 
 

وليمت  الشعرية وهذا ما بينػ  "سػبوي " يػا إلى ديلة ذلؾ تقديما يا تركيبها، ومحاولة الوصوؿ 
 1لول  "يكمما أخرت الذ  تمهي  كاف أحسف سن  إذا كاف عاملا يا شا  لدمت .

إذف يالتقػػػديـ والتػػػ خير يمػػػثلاف واحػػػدا مػػػف أبػػػرز مظػػػاهر العػػػدوؿ  يػػػا التركيػػػب المهػػػو  وهػػػو -
باعتبػػػارا عممػػػا أسػػػموبيا خاصػػػة ويػػػتـ عػػػف يحقػػػؽ  ر ػػػا نفسػػػيا وديليػػػا، ويقػػػوـ بوظيفػػػة هماليػػػة 

طريؽ كسر العلالة الطبيعية الم لوية بػيف المسػند والمسػند إليػ  يػا الهممػة لي ػعها يػا سػياؽ 
 وندرس يا هذا الظاهرة. 2هديد وعلالة مميزة،

 تقديم الجار عمى المجرور:-4-1
يسػيما  لقد مارس الشاعر عثمػاف لوصػيؼ عمميػة التقػديـ والتػ خير بشػكؿ كبيػر وممفػت

 يا الهمؿ الفعمية ونهد بذلؾ تمؾ السمة يا هذا المقطي:
 تمر ت يا السعير دهورا

 عادت إلى عشالها مف رحمة ال ياع 
 يا مرح اسطفاؿ يا أ نية الرعاية 

 يا الحياة يا البكا  يا الصلاة يا القمب 
 3تعمف عف موسـ اسعراس

بػ  الشػعر  ولفػت انتباهػ  إليػ  وايهتنػاب كاف هذا عاردا لر بة الشاعر يا ابراز وبنا  خطا -
عف الثقؿ الذ  طاؿ من  والتخفيؼ يهو يعتمد السهولة بمعنى العمؽ، يالشػاعر هنػا لػد مػارس 

 خرلا لهويا يالمعموـ لدق البلا ييف أف التقديـ يفيد ايهتماـ والعناية بالمقدـ.
يبعػػد هػػذا المقطػػي نمػػر إلػػى ويكػػاد التقػػديـ والتػػ خير ينػػاؿ الحػػظ اسويػػر يػػا هػػذا المهموعػػة،  -

 مقطي أخر ثـ الذ  يمي  ونهد هذا الظاهرة مرة أخرق يا لول :
 حماـ يهنا حماـ ينوح -
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 سحارب تهدو -
 1لؤلؤة تتشظى -

هنػػا نهػػد التشػػويؽ لػػدق المتػػ خر إذا كػػاف المتقػػدـ يشػػعر بهرابػػة يهنػػا المسػػند إليػػ  تقػػدـ 
ماـ ينوح، وهذا يترؾ يا الػنفس تشػويقا واتصؿ ب  ما يدعو إلى العهب ويشعر بالهرابة وهو ح

 ويديعها ي وي لمعرية الخبر المت خر.
 تقديم الفاعل عمى الفعل:-4-2

إف النسػػؽ المعػػروؼ والمػػ لوؼ لمهمػػؿ العربيػػة سػػوا  ايسػػمية أو الفعميػػة يقت ػػا كػػذلؾ 
الكػلاـ أحمػى تقديـ الفعؿ عمى الفاعؿ، وذلؾ لمػا لهػذا التقػديـ والتػ خير مػف مزايػا ويوارػد تهعػؿ 

وأبمػػغ، وهنػػا الػػدوايي معنويػػة مػػف هانػػب المعنػػى وأخػػرق شػػكمية تػػرتبط بالناحيػػة الصػػوتية التػػا 
توهب ذلؾ مف أهؿ احداث توازف يا البيت، أما المعنوية يترتبط بالتخصيص ولفػت اسنظػار 

 عر:إلى المقدـ، ومف هنا يظاهرة التقديـ تفيد العناية وايهتماـ بالمقدـ وذلؾ يا لوؿ الشا
 سحارب تهدو
 لؤلؤة تتشظى

 2هسر اسشعة ارتمى يا الريح وانكسر
ويتهمػػى التقػػديـ يػػا هػػذا المقطػػي يػػا لولػػ  لؤلػػؤة تتشػػظى حيػػث لػػدـ الشػػاعر ياعػػؿ لؤلػػؤة عمػػى 
الفعػؿ تتشػػظى، ويفتػرض أف يتقػػدـ الفعػػؿ عمػى الفاعػػؿ سنػ  اسحػػؽ وتكػػوف كمػا يمػػا: )تتشػػظى 

 المهوية ياهتـ بالفعؿ )لؤلؤة( عمى الفعؿ )تتشظى(لؤلؤة( لكف الشاعر لد تلاعب بالتراكيب 
وهػػذا يعنػػا أف الفعػػؿ ارتمػػى التػػ خر عػػف الهممػػة مػػف ياعػػؿ وشػػب  الهممػػة ليفيػػد  التخصــيص:

تخصيصػػ  بالفعػػؿ بشػػرط أف يكػػوف مسػػبؽ بحػػرؼ هػػر أصػػما ييحمػػؿ ديلػػة الفعػػؿ عنػػ  واثباتػػ  
 لهيرا نحو لول :

 1هسر اسشعة ارتما يا الريح وانكسر
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 يم الحال: تقد-4-3
 لقد شممت ظاهرة التقديـ والت خير كؿ الموا يي يالشاعر عثماف لوصيؼ ومثاؿ 

 ذلؾ تقديـ الحاؿ عف مو ع  وذلؾ يا لوؿ الشاعر:
 رأين  مخو ا -
 مفردا ينثر يا طريق  اسزهار -
 عاريا تحت وابؿ اسملاح -
  اربا يا متاهة مف سراب  -

يالشػػػػاعر لػػػػد اعتمػػػػد إلػػػػى تقػػػػديـ هممػػػػة الحػػػػاؿ رأيتػػػػ  مخو ػػػػا وهنػػػػا التقػػػػديـ مػػػػف أهػػػػؿ 
التخصػػيص والتحديػػد مػػف أهػػؿ التػػذكير دوف الت نيػػث، يهػػو لػػدـ هممػػة الحػػاؿ سنػػ  ركػػز عمػػى 
حالػػة الوصػػؼ أكثػػر مػػف الفعػػؿ )عاريػػا تحػػت وابػػؿ اسمػػلاح( .. هنػػا لػػدـ الشػػاعر الحػػاؿ وهوبػػا 

حذوؼ يفا أخػر هػذا المقطػي يقػدـ الشػاعر الحػاؿ ) ػاربا يػا لفعؿ تقديرا كاف الرهؿ عاريا م
متاهة مف سراب( تقديـ وهوب سنػ  يعػود إليػ  ال ػمير هػو المحػذوؼ يعنػا يمكػف القػوؿ كػاف 
الرهؿ  ارب يػا متاهػة مػف التػراب والشػاعر باسػتعمال  خاصػية التقػديـ والتػ خير هػو تحطػيـ 

سػػمي  أدونػػيس بتفهيػػر البنيػػة الشػػعرية التقميديػػة لمبنيػػة ايعتياديػػة وتفهيػػر المهػػة الشػػعرية الػػذ  ي
ذاتها، أ  بنية الرؤية وأنسالها ومنطقها ومقارباتهػا، وبعبػارة أكثػر ايهػازا: )تفهيػر مسػار القػوؿ 

وهػػذا التفهيػػر يعػػد هػػديا ينيػػا عاليػػا، وي يسػػتعمم  إي مػػف كػػاف متمكنػػا بهػػدارة مػػف المهػػة 2وأيقػػ ( 
قػػػا وتعػػػدد القػػػرا ات يهنػػػا الشػػػاعر يكػػػوف عمػػػى صػػػمة ومػػػف ثػػػـ يكػػػوف هنػػػاؾ إثػػػرا  لظػػػاهرة التم

 بالقارئ.
يشػػػاعرية التقػػػديـ والتػػػ خير المت ػػػمنة يػػػا لصػػػاردا ي تعتبػػػر مهػػػرد مخالفػػػة الشػػػاعر -

لمم لوؼ، بؿ هناؾ ورارها ليـ رمزية وينية وهمالية وأخرق ديلية أ ػفت عمػى القصػيدة طابعػا 
 ينيا ورواري متميزة تفهر طالات المتمقا.
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 ذف:/ الح5
يعري  الهرهانا رحم  الله: )هو باب دليػؽ المسػمؾ لطيػؼ الم خػذ عهيػب اسمػر يشػب  
السحر يإنؾ ترق ب  ترؾ الذكر، أيصػح مػف الػذكر والصػمت عػف الإيػادة أزيػد للإيػادة وتهػدؾ 
أنطؽ ما تكوف إف لـ تنطؽ وأتـ ما تكوف بيانا إذ لـ تتبيف، وهذا هممة لػد تتركهػا حتػى تخػب، 

نظػػر واسصػػؿ يػػا المحػػذويات هميعهػػا عمػػى اخػػتلاؼ  ػػروبها أف يكػػوف يػػا وتػػديعها حتػػى ت
الكلاـ ما يدؿ عمى المحذوؼ، يإف لـ يكوف هناؾ دليؿ عمى المحػذوؼ يإنػ  لهػو مػف الحػديث 

 1ي يهوز بوه  وي سبب.
ولػػد يكػػوف الحػػذؼ مراعػػاة لمػػوزف أو لمو ػػوح بحيػػث أف المعنػػى مػػي الحػػذؼ ي يختػػؿ -

لػػد يػػؤد  بعػػض اسحيػػاف إلػػى الثقػػؿ يػػا التراكيػػب والهمػػوض يػػا  وي يفسػػد، عمػػى أف الحػػذؼ
 2المعنى.
يالشاعر يحذؼ طبقػا لممولػؼ أو حالتػ  الشػعرية أو لػد يحػدث اسػتقامة الػوزف، ولعمػ  -

ثارتػػػ  وايقػػػاظ ذهنػػػ  لإهػػػرا  التفاعػػػؿ مػػػي  يحػػػذؼ يػػػا بعػػػض اسحيػػػاف ليكشػػػؼ براعػػػة القػػػارئ وا 
 القصيدة والتواصؿ بيف الشاعر والقارئ.

الشاعر "عثماف لوصيؼ( لد استخدـ خاصية الحذؼ استعماي مكثفا ومثاؿ ذلػؾ  ونهد
 لول :

 هناؾ خمؼ تخوـ -
 تهيريف... دوسا يممف لدمؾ تطرز -
 3بالنهـ هذا الهسؽ  -
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 ولول  أي ا:
 تهيريف ... ينعس لوف البحيرات يا مقمتيؾ  -
 ويحبو الربيي عمى شفتيؾ -
 1وأهدابؾ الخ ر سرب عصايير -

هػػػذا العلامػػػة )...( كثفػػػت الديلػػػة وهعمتهػػػا بنيػػػة تنفػػػتح عمػػػى كػػػؿ مػػػا تحيػػػؿ عميػػػ  عمميػػػة إف 
 التشوؽ واينتظار، واستقباؿ الآتا الهميؿ.

 ويا )أطفالنا عمى الطريؽ( يقوؿ:-
 وهفهفت مراوح النسيـ يا ارتعاش  -
 وخوض الوهود يا العبير والرشاش -
 تديقوا ... لوايلا عطاش -
 2والفراش مف ياني الريحاف -
إف هػػذا العلامػػة )...( تهسػػد الحالػػة النفسػػية التػػا تعتػػر  الشػػاعر، إنهػػا ولفػػة انبهػػار سػػرعة  -

 هؤي  اسطفاؿ وكثرة عددهـ وشولهـ الكبير، وهـ داخموف إلى حا را.
 ويا نموذج أخر مف )عودة العاشؽ( ... -

 عبر حقوؽ القمح والزيتوف
 رأيت  ... عاشقا تفهرت أشوال 

 3وحب  الدييف للأرض 
هنػػػا الفػػػراغ الصػػػامت بعػػػد )رأيتػػػ ( إيحػػػا  لمقػػػارئ أف ثمػػػة مرحمػػػة مػػػف الصػػػمت أعقبػػػت 
ممفوظ )رأيت ( وهذا الصمت يؤول  القارئ نفسيا، إذ المقاـ مقاـ دهشػة يسػتدعا ب ػي لحظػات 
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مف الصمت بػيف كػلاـ وأخػر، وهنػا كػاف التنهػد هػو المػؤوؿ سخػذ الػنفس، نفػس اينػدهاش، لػذا 
 أف ي نعقؿ العلالة الوطيدة بيف شكؿ القصيدة وهندستها الصوتية. يهب
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تعػػد نظريػػة الديلػػة مػػف أبػػرز النظريػػات الديليػػة الحديثػػة والتػػا تطػػورت يػػا العشػػرينيات 
مف القرف الما ػا، وهػا تقػوـ عمػى الحقػؿ الػديلا أو المعهمػا والػذ  يعػرؼ ب نػ  "مهموعػة 

اسلػواف يػا مف الكممات تربط ديلتهػا وتو ػي عػادة تحػت لفػظ عػاـ يهمعهػا ومثػاؿ ذلػؾ كممػة 
المهػػة العربيػػة، وهػػا تقػػي تحػػت المصػػطمح العػػاـ "لػػوف" وت ػػـ ألفاظػػا مثػػؿ: )أحمػػر، أخ ػػر، 

 1أبيض(
وكػػؿ شػػاعر يوظػػؼ معهمػػا خاصػػا بػػ  وذلػػؾ حسػػب حالتػػ  الشػػعورية وحسػػب المو ػػوع 
الػػػذ  يتناولػػػ  وحسػػػب أيكػػػارا، يالشػػػاعر يسػػػتخدـ هػػػذا المعهػػػـ للإثػػػارة ومعهػػػـ الشػػػاعر هػػػو مػػػا 

ت المهػػػة وبلا تهػػػا يهػػػو لػػػد يسػػػتعمؿ كػػػؿ حيػػػؿ المهػػػة مػػػف البسػػػاطة إلػػػى يسػػػتخدم  مػػػف إمكانػػػا
البلا ػػة المعقػػدة ييػػذكى حرارتػػ  أحيانػػا مػػف خػػلاؿ الإيهػػاز وأحيانػػا مػػف خػػلاؿ الإطنػػاب وطػػورا 

 .2عف طريؽ المفصلات وطورا عف طريؽ التكرار
لػػة يعنػػى يػػلا يمكننػػا يهػػـ المهػػة ومكوناتهػػا إي إذا حممنػػا ديلتهػػا يػػا كػػؿ سػػياؽ وعمػػـ الدي

بدراسػػػة معػػػانا اسلفػػػاظ والهمػػػؿ ودراسػػػة وصػػػفية مو ػػػوعية، ولػػػد ظهػػػر ايهتمػػػاـ بالدراسػػػات 
حػػػوالا  GREISIGالديليػػػة يػػػا أوروبػػػا الهربيػػػة خػػػلاؿ المحا ػػػرات التػػػا كػػػاف يمقيهػػػا ريسػػػيغ 

 .3يا حديث  عف الفيزيولوهيا اللاتينية 1825
هنبيػػة يممديلػػة دور يػػا يهػػـ بالمهػػة اس ؾوعمػػـ الديلػػة هػػو مػػرادؼ لمصػػطمح السػػينما تيػػ

الفكػػرة والرؤيػػة والتحميػػؿ ويعػػرؼ أحمػػد مختػػار عمػػر الديلػػة لػػارلا: يعريػػ  بع ػػهـ ب نػػ  دراسػػة 
المعنى، أو العمـ الذ  يدرس المعنى أو ذلؾ الفرع مف عمـ المهة الذ  يتنػاوؿ نظريػة المعنػى، 

لػػػادرا عمػػػى حمػػػؿ  أو ذلػػػؾ الفػػػرع الػػػذ  يػػػدرس الشػػػروط الواهػػػب تويرهػػػا يػػػا الرمػػػز حتػػػى يكػػػوف
 .4المعنى

 
                                                           

 .188، ص1991، 3أحمد مختار عمار: عمـ الديلة، عالـ الكتب، القاهرة،ط - 1
 .109-108، ص1كماؿ  نيما: عناصر الإبداع الفنا يا الشعر العربا، مصر، ط - 2
 .239الهزارر، صأحمد مؤمف: المسانيات النش ة والتطور، ديواف المطبوعات الهامعية،  - 3
 .11ر: عمـ الديلة العربا، صاأحمد مختار عم - 4
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أكػػد عبػػد القػػادر الهرهػػانا عمػػى  ػػرورة دراسػػة الديلػػة يػػا اسنسػػاؽ ، إذ أنػػ  ي ليمػػة -
 1لمكممة يا ذاتها، إنما ليمتها تكمف بمهاورتها لهيرها ومؤانستها سخواتها

وري ػػوا أحاديػػة الديلػػة، وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ  يػػ  الػػنصاحوهػػذا مػػا هعػػؿ اسسػػموبيوف انفت
ت ديػػػة المعنػػػى بسػػػهولة ومػػػف هنػػػا تتعػػػدد الػػػدييت وتتكثػػػؼ وذلػػػؾ بػػػ نهـ هعمػػػوا المعنػػػى  يػػػر 

 حا ر، و ير متحقؽ مف خلاؿ المهة يقط، ومف خلاؿ لرا تها لرا ة واحدة.
 ومف هنا ياسسموبيوف عمموا عمى تحطػيـ المعنػى الػذ  ينػت  عػف القػرا ة اسولػى لمػنص
اسدبػػػا، وطػػػالبوا القػػػارئ بقػػػرا ات ي نهاريػػػة، يقػػػد انهػػػارت سػػػمطة المؤلػػػؼ، ويػػػتح البػػػاب لتعػػػدد 

 2القرا ات لتكوف ها اسخرق إنتاها لابلا بدورا لمقرا ة والمطاردة
والحقػػؿ الػػديلا هػػو كمهموعػػة مػػف الوحػػدات المعهميػػة التػػا تشػػمؿ عمػػى مفػػاهيـ تنػػدرج 

 .3تحت مفهوـ عاـ يحدد الحقؿ
 :عةحقل الطبي

وهػػػو كػػػؿ مػػػا يهػػػوب يػػػا الكػػػوف مػػػف همػػػاد ومتحػػػرؾ مثػػػؿ: اسرض، الكوكػػػب، الزهػػػرة، 
السػػػحاب، النحػػػؿ، الرمػػػؿ، الميػػػؿ، الػػػنهـ...الخ، وهػػػذا اسلفػػػاظ تتناسػػػب مػػػي مو ػػػوع الشػػػاعر 
وتخدم  كون  بصدد التعبيػر عػف أحاسيسػ  وعواطفػ  تهػاا الولػت المتهيػر الػذ  سػادا هػو مػف 

اعر متنفس  إي بهروب  إلى الطبيعة وتوظيؼ صػفاتها، ي لفػاظ الظمـ واي طهاد، يلا يهد الش
الطبيعة تتحوؿ إلى رموز تثر  العمؿ يهػا بػدورها تعػد حػارلا يخفػا والػي مظمػـ ومريػر يسػودا 
الحزف واسلػـ والحسػرة عمػى حكػاـ الػوطف، يالطبيعػة هػا مصػدر خصػب تعػيف عمػى تشػخيص 

طبيعػػة  البػػا عمػػى شػػعر عثمػػاف لوصػػيؼ اسلػػـ والقهػػر، ونقػػؿ اسحاسػػيس كمػػا نهػػد أف حقػػؿ ال
 يها سمة بارزة لدي .

 الفرع الأول: حقل الطبيعة الجامدة )الصامتة(
                                                           

 55، ص2004، 1عبد القادر الهرهانا: ديرؿ الإعهاز شرح وتعميؽ عبد المنعـ خفاها، دار الهيؿ، بيروت، ط - 1
شكايت بشير تاورييت وسامية راهح: التفكيكية يا الخطاب النقد  المعاصر، دراسة يا اسصوؿ والملامح والإ - 2

 . 56-54، ص2006، 1النظرية والتطبيقية، دار الفهر لمطباعة والنشر، لسنطينة، الهزارر ط
 .20، عمـ الديلة العربا، صعمارأحمد مختار  - 3
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 حقل السماء:
 يتهمى ذلؾ يا لول  "نهر  مي الرياح"

 ولول  كذلؾ "وياض عمى الكوف بحر اسلؼ"
 ولول  أي ا "يمدوف أيديهـ لمكواكب عبر اسيؽ"

اصػػػر عمويػػػة كالريػػػاح والكػػػوف والكواكػػػب... تهسػػػد نزعػػػة يالسػػػما  ومعمقاتهػػػا بمػػػا ييهػػػا مػػػف عن
عثماف نحو المثالية ور بتػ  يػا عػالـ أنقػى مػف العػالـ الػذ  يحػا ييػ ، وأممػ  يػا ايرتفػاع مػف 

 ح يض المادية المسعورة إلى حياة تقيـ لممعنويات وزنا ولمقيـ الإنسانية ش نا.
 حقل الأرض:

 عمى صبابة الرماؿ" يتهمى يا لوؿ الشاعر " ترشها ندق وأهراسا 
 ولول  أي ا " يا نبض الطيف يا الهمياف"

 ولول : "يقرا  رصيدنا الطيف والخبز"
يهذا العناصر اسر ية التا تهسد الإتهاا الم اد للاتهاا السابؽ لميلا محػدودا ينهػد 
بذلؾ صورة الطيف والرماؿ ها صورة الفقرا  والهفا  ومف صػور الطػيف التػرد  والخػذيف ... 
ومهما كانت هذا الدييت النفسية التا تصورها الطبيعة الهامدة إيهابية أو سمبية يإف ليمتهػا 

 الفنية تكمف يا تحوؿ عدد منها عند التصوير إلى رموز.
لػػػػد اعتبػػػػر المحممػػػػوف النفسػػػػيوف أف الرمػػػػز وظيفتػػػػ  هػػػػا إيصػػػػاؿ بعػػػػض المفػػػػاهيـ إلػػػػى  

   1مباشر الم لوؼالوهداف ب سموب خاص يستحالة إيصالها باسسموب ال
ويػػا هػػذا الحالػػة يقػػد يهػػدو لشػػاعرنا الحػػؽ يػػا التلاعػػب بػػالمواد الطبيعيػػة أر ػػية أو سػػماوية 

 لتنسيقها بعد ذلؾ يا صورة موهبة رامزة.
 حقل النار:

 2يا لول : "أعرؼ مف عيونؾ الحريؽ"
                                                           

 .123هبور عبد النور: المعهـ اسدبا، ص - 1
 .57عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص - 2
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 1ولول  أي ا "بقطراف النار"
 2ولول  كذلؾ "كعناؽ البركاف لمبركاف"

 الثانا: معهـ الطبيعة الحية. الفرع
 حقل الحيوان:

وهػػو يخػػتص بالحيوانػػات التػػا تعػػيش يػػا الطبيعػػة يػػا لػػوؿ الشػػاعر" وأهػػدابؾ الخ ػػر 
 3سرب العصايير"

 ولول  كذلؾ "ويا مناخ النار يا يراشا"
 ولول  أي ا "يا الديامس يا يـ الثعباف"

 ولول  كذلؾ "نموت مي النسور صدق هوعا"
لصدارة يا عالـ الطبيعة الحية مف حيث الكـ، ويا هذا إشارة إلى الطبيعػة يالحيوانات تحتؿ ا

البدويػػة المترسػػخة يػػا كيػػاف الشػػاعر منػػذ الطفولػػة، حيػػث أنػػ  نشػػ  يػػا بيرػػة طولقػػة الصػػحراوية 
الرعويػة، تمػؾ البيرػة التػا تهػتـ بػالحيواف اسليػؼ يتربيػ  لمخدمػة والإرتػزاؽ، وي شػؾ أف الطفولػة 

 4ولمب ، وذهن ، وتشدا إلى منطقة الهنا  البر   تراود خياؿ الفناف،
يلا عهب ل ، استح ر شاعرنا عند التصوير الفنا مػا ارتػبط بطفولتػ  مػف مهػردات كػالبرا ة 

 والسذاهة والعفوية، واستح ر ما ارتبط بها أي ا كالفراشة والثعباف والنسور والعصايير.
 حقل النبات:

 لسنبمة"يا لول  "هؿ تبصريف كيؼ يح ف الهياع ا
 ولول  كذلؾ: "ويا نسغ التيف والرماف"

 حقل الجسم)الإنسان(:
 يا لوؿ الشاعر: "حدودها تمتد يا  موعا"

                                                           
 .57صعثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار،  - 1
 .48، صالمصدر نفس  - 2
 .43، صالمصدر نفس  - 3
 .165هبور عبد النور: المعهـ اسدبا، ص - 4
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 ولول  أي ا "أنت حمـ الهياع أنت منى القمب"
 ولول  كذلؾ: "رموشؾ الخ را  يا يراشا أمطار"

 معجم الحرب:
 وهو كؿ ما يخص الحرب مف عتاد ماد ، ويتمثؿ يا لول  

 "شهدا  نحنا الشموس عرابا         
 يا حقوؿ الرصاص والنيراف                                         

 
 

 ولول  أي ا: نش نا يا زنازيف المنايا
 نناـ عمى الخناهر والن اؿ                        

 ولول  ويا عزؼ الرصاص ويا ال حايا
 مى الهباؿويا خفؽ البنود ع                     

وظؼ الشاعر الرصاص والخناهر ومػا تخمفػ  مػف لتمػى وشػهدا ، وهثػث، ووظػؼ هػذا 
الحقػػػؿ كونػػػ  يػػػا صػػػراع مػػػي نفسػػػ  ومػػػي  يػػػرا، وكػػػذلؾ عمػػػى الوالػػػي المػػػر والمػػػؤلـ الػػػذ  كػػػاف 

 يعيش .
يمكػػؿ شػػاعر معهمػػ  الشػػعر  الخػػاص، ونهػػد الشػػاعر عثمػػاف لوصػػيؼ تطهػػى عمػػى لصػػاردا 

خاصػػػية مػػػف خصارصػػػ ، يهػػػو دارمػػػا يهػػػد نفسػػػ  أمػػػاـ الطبيعػػػة الشػػػعرية معهػػػـ الطبيعػػػة يهػػػا 
ويهدها أنسا ل  ورييؽ ومتنفسا، يحقا الطبيعة صورة ينيػة أبػدع الخػالؽ يػا تصػويرا، وبالت كيػد 
سػػوؼ يبػػدع كػػؿ شػػاعر شػػعرا مختمفػػا عػػف  يػػرا إذا ت مػػؿ الطبيعػػة وشخصػػها ونفػػس الولػػت يػػا 

ة الفنيػػػة هػػػا محاكػػػاة تصػػػور الوالػػػي، التعبيػػػر عنهػػػا، ييهعػػػؿ القػػػارئ يشػػػارؾ يػػػا هػػػذا القصػػػيد
وتتهمػػى لػػدرة الشػػاعر ورليػػ  يػػا النهػػاح يػػا تصػػوير المو ػػوع المػػراد التعبيػػر عنػػ ، ويحػػدث 

 بذلؾ المتعة.
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ونهد كذلؾ المقطي الساخف الػذ  يصػور ييػ  عثمػاف لوصػيؼ "ثػورة الهزارػر" مػف أهػؿ 
 1التحرر ونيؿ السيادة عمى أر ها يا لصية العناؽ الطويؿ

 البحور يا اسهفافكاشتعاؿ 
 التقينا عمى نزيؼ اس انا  

 وتعانقنا بعد دهر يراؽ
 كعناؽ البركاف لمبركاف.

 واعتصرنا الهراـ شهقة ممح
 وانهمسنا يا لهة النيراف

إف هػػذا اسبيػػات الػػثلاث يتعػػانؽ ييهػػا مهػػايف متنال ػػاف لممػػواد المحسوسػػة كػػا يرسػػـ 
عر، ومػا ذلػؾ يػا الحقيقػة إي حػب هػـ بػالثورة الثورة يا لالػب اسنثػى المحبوبػة إلػى نفػس الشػا

لشػكؿ هػػذا الصػػورة المركبػة همػػا مهػاؿ المػػا  ومنػػ   -هنػػا–ورهايتهػا، والمهػػايف المتواصػلاف 
 البحور والممح/ ومهاؿ النار ومنها البركاف والنيراف.

يػػالعودة إي الطبيعػػة عػػودة إلػػى الػػذات و مػػى الفطػػرة يهػػا مصػػدر الإلهػػاـ والخيػػاؿ ويذ 
شػػػعرا ، يالطبيعػػػة منبػػػي كػػػونا نػػػاطؽ وذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ تفاعػػػؿ الإنسػػػاف معهػػػا يػػػالحواس كػػػؿ ال

الخمس هػـ مػف يبعثػوا يػا الشػاعر لػوة التصػوير ودرهػة ارتقارهػا، تػولظف يالطبيعػة لوحػة ينيػة 
وعثمػػػػاف لوصػػػػيؼ رسػػػػـ شػػػػعرا بطػػػػابي خيػػػػالا سنػػػػ  أحػػػػب الطبيعػػػػة وامتػػػػزج بهػػػػا، يمػػػػـ يسػػػػتطي 

 يا هماداتها الحركة والحياة.اينفصاؿ عنها وعف أدواتها وبث 
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 الرمز:-1
 أولا: تعريف الرمز:

 لغة:
ها  يا لساف العرب يبف منظػور مػادة )رمػز( الرمػز تصػويب خفػا بالمسػاف كػالهمس 
يمػػا  بػػالعينيف والحػػاهبيف والشػػفتيف والفػػـ والرمػػز  ويكػػوف بتحريػػؾ الشػػفتيف وليػػؿ الرمػػز إشػػارة، وا 

بمفػػظ أ  أرت إليػػ  بيػػد أو بعػػيف كػػؿ مػػا )أرمػػز، يرمػػز، يػػا المهػػة كممػػا أشػػرت إليػػ  ممػػا يبػػاف 
 .1رمزا(

 اصطلاحا:
الرمز كهيرا مف المصػطمحات تحػددت مفاهيمػ  واختمفػت ويعريػ  "أرسػطو" إف الكممػات 

 2رموز بمعانا اسشيا  أ  رموز لحايت النفس والكممات المكتوبة رموز لمكممات المنطولة
ز حدود الديلػة الحسػية ال ػيقة وتعتمػد عمػى الإيحػا  والصورة الرمزية ها الصورة التا تتهاو 

 .3الرحب وليس عمى تقرير اسيكار أو بسطها
ومػػػف أنػػػواع الرمػػػز المثػػػؿ وايسػػػتعارة والمهػػػاز والتممػػػيح والكنايػػػات وايمثػػػاؿ التػػػا تػػػدور 

 4حوؿ الحيوانات وايساطير والقصارد الممحمية والقصص والحكايات
سػػتمد م ػػمون  الهمػػالا مػػف السػػياؽ الفنػػا الػػذ  يػػرد ومػػف المعمػػوـ أف الرمػػز اسدبػػا ي

يي ، وهو لذلؾ متهير ومتهدد دارما، مف حيث الم موف، يكؿ سياؽ يفػرض م ػمونا خاصػا 
 5يهوز التعامؿ مي الرمز الفنا بمعزؿ عف سيال ب ، وي 

وبنػػا ا عمػػى ذلػػؾ وهػػدنا م ػػموف رمػػز المػػرأة عنػػد عثمػػاف لوصػػيؼ يختمػػؼ مػػف ي ػػا  
 أخرق.صورة رمزية إلى 

                                                           
 .222،ص2000ابف منظور: لساف العرب، المهمد السابي، دار صادر لمطباعة، بيروت، - 1
 .307،ص1987هرة، دار المعارؼ،، القا2محمد يتوح أحمد: الرمز والرمزية يا الشعر المعاصر،ط - 2
 .308المرهي نفس ، ص - 3
 .195، ص2007عاصمة الثقاية العربية، موهوب مصطفاو : الرمزية عند البحتر ، الهزارر - 4
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ولػػػػد عمػػػػد الشػػػػاعر إلػػػػى توظيػػػػؼ الرمػػػػز يػػػػا لصػػػػيدت  "تهيرػػػػيف يسػػػػقط البحػػػػر والػػػػريح 
 والميتوف"

 ولد تكوف المرأة رمزا لمخصب واينبعاث والتهدد كما يا سياؽ هذا الصورة 
 تهيريف يستيقظ البحر والريح والميتوف. -

 يعود ربيي الزماف يد دغ صمت السنيف.
 يزخ عمينا المطر.

 تدر ال روع.
 تفيض الزروع.

 وينبض بالخصب لمب الحهر.
إف اسنثى المتحدث عنهػا يػا هػذا المقطػي هػا النقطػة المركزيػة لكػؿ حركػة ييػ ، إذ بمهيرهػا -

تمت كؿ اسيعاؿ )يعود، يد دغ، يزخ، تدر، تفيض، ينبض( ولوي عودتهػا لمػا ولعػت كػؿ هػذا 
اسنثػػػى المرتبطػػػة أساسػػػا بالخصػػػب اسحػػػداث الحاممػػػة لبشػػػارة الخيػػػر واينبعػػػاث والتهػػػدد، إنهػػػا 

 والنما  وحفظ النسؿ الإنسانا... لذلؾ وهد الشاعر يا رموز اسنثى ما يثر  تهربت ...
 1ويساعد عمى وصمها بالوالي

 ييبيف عف تفاؤل  ر ـ مرارة والع  وانكسارا.
وعمػػى هػػذا اسسػػاس يتبػػيف أف عثمػػاف لوصػػيؼ لػػـ يتعامػػؿ مػػي المػػرأة يػػا شػػعرا بصػػفتها كيانػػا 

اديا حسيا يوير المذة العابرة والمتعة العار ة، كما يعػؿ شػعرا  الهػزؿ المػاهف لػديما، أو كمػا م
نمػا تعامػؿ معهػا باعتبارهػا رمػزا ينيػا يسػقط الػدييت  يفعؿ أصحاب اسدب المكشوؼ حديثا، وا 
الماديػػة، ويحػػتفظ بالإيحػػا ات الإنسػػانية الواسػػعة الرحبػػة، ويبنػػا صػػورا رمزيػػة معبػػرة، وهػػذا هػػو 

لفعؿ الشعر  الهاد، يالرمز...ي ي الممموس الحسا يا مستوق اللا معنػو  والحيػو  وبػذلؾ ا
 .2تبتعد المعرية الإنسانية مف حيز المو وعية العممية لتصؿ إلى كاية آياؽ الذاتية الفنية

                                                           
 .41عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص - 1
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وهو الهدؼ الذ  سعى إليػ  عثمػاف لوصػيؼ مػف ورا  اشػتقاؽ الهمػاؿ اسنثػو ، ولػذلؾ 
دة إلػى المػرأة عمػى نحػو أو آخػر، حتػى يػا الموالػؼ التػا تبػرز ييهػا ليمػة كانت إشارت  المتعد

وطنية أو ن الية تصدر عف ايماف شب  صويا بما يقػوؿ، إيمػاف تعمػو بػ  رمػوز الهػنس يػوؽ 
 .1أ  دييت مادية

 عمى حد تعبير صاحب مقدمة ديواف شاعرنا.
 :يقوؿ عثماف لوصيؼ عمى لساف يرة الفقرا  وهو واحد مف أيرادها

 أبو ذر بنا يطو  الفيايا   ونبقى لمرحيؿ ولميالا
 وي رـ يا البيد لظى النزاؿ   وعنترة يخوض بنا المنايا
 ويشحذ لمصعاليؾ العوالا   وعروة يولظ الفقرا  يينا 

إف النػاظر يػػا هػذا اسبيػػات الػثلاث يهػػد أف كػؿ واحػػد منهمػا عبػػارة عػف صػػورة مسػػتقمة 
هػػو يػػا اسولػػى: أبػػو ذر الهفػػار  ويػػا الثانيػػة: عنتػػرة عػػف اسخػػرق تقػػوـ عمػػى رمػػز تػػاريخا، 
 العبسا، ويا الثالثة: عروة بف الورد.

لكننػػا نتسػػا ؿ هػػؿ الرمػػوز الػػثلاث بتزاحمهػػا يػػا هػػذا السػػياؽ تعػػيف المتمقػػا عمػػى تػػذوؽ 
 تهربة الشاعر؟

الهػػواب: كػػلا، سنهػػا ي تعػػدو أف تػػػذكرنا بػػثلاث معمومػػات تاريخيػػة، يػػ بو ذر صػػػحابا 
ا وتقشػػف ، وعنتػػرة شػػاعر ويػػارس هػػاهما اشػػتهر ببطولتػػ  يػػا القتػػاؿ، وعػػروة شػػاعر عػرؼ بتقػػوا

 هاهما مف الصعاليؾ، وي نستكشؼ لها أ  أبعاد هديدة يا هذا النص.
وبهػػػػػذا نػػػػػدرؾ أف الرمػػػػػوز الػػػػػثلاث بتراكمهػػػػػا تحولػػػػػت صػػػػػورها مػػػػػف الوظيفػػػػػة الهماليػػػػػة 

تقترف بحرص الشاعر عمػى تعمػيـ  ايستكشايية المنوطة بها إلى الوظيفة التعميمية وها وظيفة
لناع  بق اياا  2لارر  وا 

                                                           
 .04-03،صالكتابة بالنارعثماف لوصيؼ،  - 1
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يػػػالرمز عنػػػد عثمػػػاف لوصػػػيؼ ظػػػاهرة ييتػػػة وتقػػػوـ طريقتػػػ  هػػػذا عمػػػى اسػػػتخداـ الرمػػػز 
بانفعػػػاؿ عميػػػؽ الهػػػذور يػػػا نفسػػػ ، عمػػػى أنػػػ  ي يمػػػتقط رمػػػوزا مػػػف الهػػػوا  بصػػػورة عفويػػػة بػػػؿ 

 1يستخرهها مف باطف نفس  بوعا صادؽ
كمت المناخ النفسا والفكر  الذ  يحكـ التهربة الشعرية عند وهذا الرموز المهوية لد ش

عثماف لوصيؼ، ولد ها ت هذا الرموز حبمى بػدييت ت ػا  هوانػب مػف الحيػاة الشخصػية 
لمشػػػػاعر وتهربتػػػػ  يػػػػا احتكاكػػػػ  بوالعػػػػ ، يهػػػػو الشػػػػاعر الػػػػذ  يتخػػػػذ خيالػػػػ  مطيػػػػة نحػػػػو القمػػػػـ 

مت ههػػػا.. متسػػػمقا  صػػػوف البػػػرؽ، واسعػػػالا القصػػػية، لػػػادح العينػػػيف أشػػػعث أ بػػػر، متوههػػػا، 
 .2لارعا أهراس المطر، صاعدا نحو ينابيي النبو ة ونار الخمؽ اسزلية، وبكارة الوهود

بعػػػػض الرمػػػػوز يتكػػػػرر ذكرهػػػػا يػػػػا لصػػػػارد عثمػػػػاف لوصػػػػيؼ وذلػػػػؾ لػػػػدييتها العميقػػػػة 
 والمختمفة والتا لها علالة بنفية الشاعر وتهربت  ويمكف حصرها يا ثلاثة رموز وا حة.

 رمز النار:-1
يتبيف مف خلاؿ إحصػا  أكثػر الرمػوز المهويػة انتشػارا يػا هػر عثمػاف لوصػيؼ أف هػذا 
الشعر يع  بمفردات النػار يػا تهميػات مختمفػة، وهػذا الظػاهرة ي تكػوف تكػرارا ولكػف كػؿ لفظػ  
تػػػؤد  يػػػا سػػػيالها الشػػػعر  أدا ا خاصػػػا يتسػػػـ باينسػػػهاـ والملارمػػػة مػػػي المولػػػؼ النفسػػػا أو 

أو الإبػػداعا، إذ يسػػتخدم  الشػػاعر لوصػػيؼ هػػذا المفػػردة مػػدادا لمكتابػػة  3الوهػػداناالفكػػر  أو 
 .4الشعرية، يقوؿ يا لصيدت  "الكتابة بالنار"

 * أرؼ مف عيونؾ الحريؽ
 *سكتب اسشعار
 *بقطرات النار

                                                           
 .13نبيؿ نويؿ: مقدمة ديواف الكتابة بالنار، ص - 1
 .04-03عبد الكريـ الشريؼ: مقدمة ديواف برا ة، ص - 2
النار يا الشعر المعاصر، مصادرها، دييتها، ملامحها الفنية، دار العمـ واييماف لمنشر هماؿ حسنا يوسؼ: صورة  - 3

 54، ص2008، 1والتوزيي،ط
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 *وأرسـ الطريؽ
الشعرية إلى تهربة اشتعاؿ دارػـ ومتهػدد ترتسػـ  وهذا المداد يا طبيعت  المحرلة يحوؿ التهربة

 يا ثناياا معالـ الطريؽ.
ذا كانت ديلة النار هنا لد ارتبطت بكتابة الحرؽ، يإف يا لول   1وا 

 أو ؿ يا بحر اسسى، أشعؿ نار الهرح
 يا  مرة القنوط

 ونشوة السوط
 أريعها عبر الدهى منارة لمفتح.

النػػار هػػا نػػار مؤنسػػة سنهػػا تعػػيش يػػا هرحػػ ،  يهػػا لػػد ارتبطػػت بديلػػة الهدايػػة، وهػػذا
يشػػػعمها لتهديػػػ  الطريػػػؽ يػػػا أسػػػوأ لحظػػػات الحيػػػاة انكسػػػارا )اييهػػػاؿ يػػػا بحػػػر اسسػػػى/  مػػػرة 

 القنوط/ نشوة السقوط( وأشدها إحساسا بال ياع )أريعها عبر الدهى منارة لمفتح(
لنػار، لتبػدو ذاتػ  ويبدو أف الشاعر يريد أف يناظر اشتعاؿ أشعارا التا يكتبها بقطػرات ا

كػػػذلؾ مشػػػتعمة، ي تتولػػػؼ ف رحمػػػة السػػػير إلػػػى الله التػػػا تبػػػدأ بػػػايحتراؽ وتنتهػػػا بالفنػػػا  يػػػا 
 2الحقيقة المطمقة حيث تذهب الصفات الخمقية وتتلاشى

 رمز الجرح:
ي يظػػػؿ داؿ الهػػػرح محايظػػػا عمػػػى ديلتػػػ  المعهميػػػة يػػػا السػػػيالات الشػػػعرية التػػػا يػػػرد 

تمػػؾ الديلػػة دييت هديػػدة تريػػي مػػف ح ػػور داؿ الهػػرح إلػػى  ييهػػا، إذ ي ػػيؼ الشػػاعر عمػػى
داؿ رمػز  يشػي أمػلا مػف بعػػد يػ س، ومػف بعػد  ػعؼ، ووحػػدة مػف بعػد شػتات، ويرحػا وأعيػػادا 

 3مف بعد حزف وكآبة، يقوؿ الشاعر لوصيؼ يا لصيدة "آا يا هرح"
 آا يا هرح والخلايات شتى     والميالا انتكاسة يانتكاسة-

                                                           
 .58-57المصدر السابؽ، ص - 1
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 مـ خطانا          بعثرتنا الزوابي الكناسةلفنا ولفنا ولم
 وامسح الشوؾ والكآبات عنا    سحقتنا العواصؼ الحساسة

 1ولولة:
 هو ذا الهرح صارخ يشتها   عانقي  ود د ا احساس 

 2ولول  أي ا:
 أومض الهرح ياح نا نبراس   يا الدياهير وارلبا يا أعراس 

ييكػػػوف هػػػو ايمػػػؿ  3سمػػػة العربيػػػةالهػػػرح هػػػو الهػػػرح الػػػذ  يكبػػػر يػػػا أعمػػػاؽ وهػػػداف ا
وايمانا التا تشعشي كمما توالت اينتكاسات والمآسػا، يػالهرح يظػؿ يشػد عمػى وهػداف اسمػة 
وينػػاد  لمعانقتػػػ   ود د تػػػ  إحساسػػ  ليػػػومض يػػػا الػػػدياهير، ويهنيػػ  الشػػػاعر أهػػػازي  الكفػػػاح 

 ارتقابا سعراس  وأيراح .
 الصورة المركبة من خلال حشد الصور المفردة:

ويػػا هػػذا الشػػكؿ مػػف الصػػور ينتقػػا الشػػاعر مهموعػػة مػػف الصػػور بعنايػػة يارقػػة، ت خػػذ 
شػػكؿ تػػداعيات المعػػانا، بحيػػث ي يقصػػد الشػػاعر أف تكػػوف كػػؿ صػػورة منهػػا مقصػػودة لػػذاتها، 
نمػػا تشػػكؿ كػػؿ صػػورة عنصػػرا أساسػػيا مػػف تركيػػب أكبػػر تتفاعػػؿ مػػي بقيػػة عناصػػرا، وتتكامػػؿ  وا 

وظػػػؼ عثمػػػاف لوصػػػيؼ هػػػذا التشػػػكيؿ مػػػف  4ينػػػا متكػػػاملامعهػػػا لتحػػػدث يػػػا اسخيػػػر تػػػ ثيرا مع
الصور يػا العديػد مػف النصػوص الشػعرية إذ كممػا الت ػى المولػؼ الشػعر  ذلػؾ نهػدا يشػكؿ 

 .5صورا مركبة وتمثؿ لها بقصيدة "آا يا هرح"
 الهيـ أيها الساكت يا حناهر

                                                           
 .39ص الكتابة بالنار، ،عثماف لوصيؼ - 1
 .40المصدر نفس ، ص - 2
 .28هذا الديلة عبر عنها الشاعر يا لول : أيها الهرح الذ  يكبر يا أعمالنا، عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص - 3
 httpنفاس نت.محمد بر وث: بنية الصورة الشعرية عند ممدوح عدواف، دراسة نقدية، مولي أ د. - 4

www.anfasse.org 
 .32-31عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص - 5
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 المشحوف ب مطار الحمـ
 ها أنا ذا أحممؾ شياكا مف المهفة والحنيف

 والعشؽ والهنوف
 أطو  بؾ الزماف
 وأنفض المكاف

   أنت ملاذ  و خلاصا
 أنت منفا  و ربيتا الهميمة

 أنت ي سا الساطي وحزنا المتمرد
 أنت لذتا وعذابا

 أنت الهسر الذ  أريع  ويريعنا إلى الله
 لست أممؾ سواؾ أيها الهرح

 أنت عرشا 
 وأنت نعشا

 أنت مهد  وأنت لحد 
 الطويؿ ألدسؾ وتبقى دربا
 ومريئ المستحيؿ

 وموتا الهميؿ   
 مشيت عمى الهمر

 وكاف رماد النخيؿ المبعثر يا الذاكرة
 يمتـ يتوه  بالخ رة العاشقة

 وكنت مؤنسا
 وأنا كنت متناثر عمى الرماؿ موزعا بيف الهياهب واسشعة
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ف يرسـ الشاعر يا هذا المقتطؼ مف القصيدة "آا يا هرح" ملامح اسمؿ الذ  يبقيػ  بػي
المتنال ات ويحا مف أهم ، وحػرص عمػى مقابمػة القػيـ الإيهابيػة التػا تهعمػ  يتمسػؾ بالحيػاة 
ويسػػتمر يػػا انتظػػار مػػا يصػػبو أف يصػػؿ إليػػ ، وبػػالقيـ الطا يػػة عمػػى والعػػ ، وهػػو يتوسػػؿ يػػا 
تعبيػػػرا عػػػف ذلػػػؾ بانتقػػػا  مهموعػػػة مػػػف الصػػػور البسػػػيطة يػػػالهرح هػػػو المػػػلاذ والخػػػلاص وهػػػو 

اليػ س والحػزف وهػو المػذة والعػذاب، هػو العػرش، هػو الػنعش، هػو الهػد هػو المنفى والهربة وهو 
المحػػد، إف تراكمػػؾ الصػػور يػػا هػػذا المقتطػػؼ يشػػكؿ صػػورة مركبػػة مػػف صػػور متنال ػػة مثػػؿ 
الصػػػراع الػػػداخما بػػػيف النهػػػاح وايخفػػػاؽ، وبػػػيف اليػػػ س واسمػػػؿ، وهػػػا حالػػػة نفسػػػية كثيػػػر مػػػا 

يف أممػػ  يػػا تحقيػػؽ مػػا يتمنػػى أف يصػػير تسػػيطر عمػػى الإنسػػاف الػػذ  يعػػيش صػػراعا داخميػػا بػػ
إلي ، وبيف ي س  وخوي  مف الإخفاؽ، ولد تمكف الشاعر أف يركب هذا الصراع يػا صػورة مػف 

مػػرات مقػػابلا  9المتنال ػػات النفسػػية أيػػف أ ػػفى  ػػمير المخاطػػب المكرر)أنػػت( يػػا الػػنص 
عػػف  لصػػورة أخػػرق إلػػى أف يصػػؿ الشػػاعر يػػا آخػػر المطػػاؼ لرسػػـ صػػورة شػػاممة تعبػػر بحػػؽ

 دواخم  وهواهس .
 :رمز الحب

 هناؾ ألفاظ توحا بالحب مثؿ: العشؽ العناؽ، الهوق، الطيراف، التسمؽ، الشوؽ.
 يقوؿ الشاعر:
 1عاشقا تفهرت أشوال  رأيت  .... يا
 وحب  الدييف

 ويقوؿ: 
 2كعناؽ البركاف لمبركاف  وتعانقنا بعد دهر يراؽ           
 وانهمسنا يا الهنة النيراف   واعتصرنا الهراـ شهقة ممح   

                                                           
 56عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص - 1
 .48المصدر نفس ، ص - 2
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نلاحػػظ أف الشػػاعر أكثػػر مػػف ألفػػاظ الحػػب الصػػريحة والممحمػػة أي ػػا، حيػػث إف ذوبػػاف 
الشاعر يا كؿ ما حول  وهذا العشػؽ والهيػاـ وهػذا الفػرح هعػؿ روحػ  تتهمهػؿ وتػذوب يػا روح 

 المحبوبة حيث يحب  هذا يهعؿ ذات  الشاعرة والمحبوبة يا هسد واحد.
مػػؾ الرمػػوز السػػابقة الػػذكر هنػػاؾ رمػػوز أخػػرق اسػػتعممها الشػػاعر بشػػكؿ بالإ ػػاية إلػػى ت

 عابر يمكف أف نذكر بعض ديلتها المختصرة.
 ديلت  الرمز
وهػػا رمػػز لمحريػػة وطمػػوع يهػػر هديػػد وانق ػػا  الميػػؿ والظػػلاـ وعصػػر ايسػػتبداد يػػا  الشمس

 لول :
 ةلأيها السما  المزلز -
 المتفتحة لمشمس كالزنبقة-
 1رماد الرايات الممزلة تحت-

لػػدامهـ عمػػى المػػوت مػػف أهػػؿ لقمػػة  عنترة صػػور شخصػػيت  شػػهاعة الفقػػرا  ر ػػـ يقػػرهـ وا 
 اسرواح "الحرية" اؿ مف أهؿ لقمة البطوف يا لول :

 2وعنترة يخوض بنا المنايا: وي رـ يا العبيد لظى النزاؿ
عػػػػػػػػػػػػػػػػروة 
 بف الورد

خص الهػاد عػف صػني البطولػػة صػور شخصػيت  يكػرة مفادهػا أف الفقػر ي يقعػد بالشػ
 والمهد ولو بمفردا، حيث يقوؿ:

 3وعروة يولظ الفقرا  يينا  ويشحذ لمصعاليؾ العوالا
 هو الحركات ايستعمارية يا لول : الشيطاف

 4منذ عهد ال ياع مف ألؼ ألؼ وأنا أطوب مهمة الشيطاف 

                                                           
 .30عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص - 1
 .20نفس ، ص صدرمال - 2
 .20نفس  ،ص صدرالم - 3
 .53المصدر نفس ، ص -4 
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 وخطط مهمكة.يرمزوف إلى الساسة اليهود وما يدبرون  مف مكارد مدمرة  الذراب
 ترمز الى ما تستخمف   ثورتهـ مف عزة السحب
يرمزوف إلػى الشػباب الػذ  ينزلػؽ يػا مهػاو  هػذا المكارػد والخطػط ويػي يػا شػباكها  الخراؼ

 مف حيث ي يدر  يا لوؿ الشاعر:
 1ورمونا بيف الذراب خرايا  يالترينا مف الردق أرهاس 

 / الأسطورة:2
تبقػػػػى مػػػػثلا طػػػػواؿ الػػػػزمف، يهػػػػا تحمػػػػؿ مفػػػػاهيـ هػػػا لصػػػػة خياليػػػػة تحصػػػػؿ لمبشػػػػر ثػػػػـ 

ميتاييزيقية تعبر عف مرحمة  مف المراحؿ الإنسانية، يها تصور الآلهة واسبطػاؿ اسسػطورييف 
   2واسسطورة تختمؼ عف الرمز مف حيث تصويرها لنظاـ يتهاوز ماهو دنيو 

ؽ يالشػػػاعر يمهػػػ  إلػػػى المػػػوروث اسسػػػطور  حتػػػى يمػػػنح سػػػموك  طػػػابي اسسػػػطورية وخػػػر 
المػػ لوؼ يمعػػػروؼ أف الشػػاعر هػػػو يػػػا عػػالـ الخيػػػاؿ، وكثيػػرا مػػػا يػػػربط الدارسػػوف بػػػيف الشػػػعر 
واسسػػػطورة يبينهمػػػا الكثيػػػر مػػػف مػػػاهو مشػػػترؾ وعػػػاـ كالخػػػارؽ، والهػػػامض، والسػػػحر  والفػػػوؽ 

 3بشر 
أمػػا الشػػعر المعاصػػر يقػػد اسػػتخدـ النصػػوص والرمػػوز اسسػػطورية ليعيػػد لمشػػعر برا تػػ  

   4وطفولت 
 الفيمسوؼ اسلمانا "هيردر" اسساطير إلى ثلاث أنواع:ولد لسـ -
تشػػػمؿ لواعػػػد تربويػػػة يػػػا تهػػػذيب السػػػموؾ الإنسػػػانا وترليتػػػ ، ييقػػػوؿ "أف  أســـاطير أخلاقيـــة:-

نسػاف، بحيػث  اسسطورة تهسد أمامنػا وحػدة الوهػود والطبيعػة بكػؿ مػا ييهػا مػف حيػواف ونبػات وا 
 نرق كؿ اسحيا  والع ويات منسهمة ومتفاعمة.

                                                           
 .36، صبالنار عثماف لوصيؼ، الكتابة -1

 .132-131، ص1986عثماف لوصيؼ: شيؽ الياسميف المؤسسة الوطنية لمكتاب الهزارر ، الهزارر، - 2
، دار الشروؽ لمنشر والتوزيي، اسردف، 1عما هعفر العلاؽ: الديلة المررية، لرا ات يا شعرية القصيدة الحديثة،ط - 3

 .153،،ص2002
 .207،ص2003دار هومة، الهزارر، يا الشعر الهزارر  المعاصر،هماؿ مباركا، التناص وهماليات   - 4
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أساطير نظرية تهدؼ إلػى نقػؿ نػوع مػف المعريػة أو المعمومػات مػف مظهػر  أما النوع الثاني:-
 مف مظاهر الطبية التا تمثؿ لانونا كونيا عاما.

والنػػوع الثالػػث: أسػػاطير القػػدر والمصػػير: التػػا يػػرق ييهػػا الشخصػػيات واسحػػداث تتػػابي وك نهػػا 
بؿ لػ  معنػى محػدد ذو ديلػة أخلاليػة  تحت رحمة لوة خفية تسيرها، ولكف القدر هنا ليس عبثا

 .1وا حة
والشاعر عثماف لوصيؼ لـ يتدخؿ إلى حػد كبيػر، وهػذا مػا يعكػس اطلاعػ  عمػى ثقايػة 
الآخػػػريف، ونهػػػدا يػػػذكر تمػػػؾ اسسػػػاطير إمػػػا تصػػػريحا أو إيمػػػا  يمكننػػػا اسػػػتخراهها مػػػف حيػػػث 

 السياؽ.
 ومثاؿ ذلؾ توظيف  لشخصية السندباد يا لول :

 حماـ ينوح حماـ يهنا.....-
 سحارب تهدو وأخرق تروح-
 وأنت عمى شرية الحمـ زورؽ نار-
 يخوض المهاهيؿ يهرح رمؿ النهار-
 2ويا مقمتيؾ ي يي الهدؼ السندباد-

والسندباد هو شخصية خيالية مف لصص ألؼ ليمة وليمة وهو بحارة مػف البصػرة عػاش 
ة وليمة اسسطورية، ويعػد الرمػز يا يترة الخلاية العباسية، وحكايت  مف أشهر حكايات ألؼ ليم

اسسطور  السندباد حديث التوظيؼ بالنسبة للأدبػا  العػرب، سنػ  لػـ يكػف معرويػا يػا السػاحة 
اسدبيػػة العربيػػة، ويعػػود اكتشػػاي  إلػػى اسدبػػا  الهػػربييف الػػذيف وظفػػوا رمػػوز أسػػطورية مػػف تػػراثهـ 

لصػػة المهػػامرة يػا سػػبيؿ كشػػؼ  الهربػا يػػا أعمػالهـ اسدبيػػة، ومػػا يميػز أسػػطورة السػػندباد أنهػا
 .3المههوؿ

                                                           
 .5، ص1،ط1996نبيؿ را ب: ينوف اسدب العالما ، دار نوبار لمطباعة، القاهرة،  - 1
 .25عثماف لوصيؼ: الكتابة بالنار، ص - 2
 .175، ص1994، المكتبة اسكاديمية، القاهرة،5عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربا المعاصر،ط - 3
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ومػػف ناحيػػة أخػػرق يهػػا تهمػػي أمػػورا متنال ػػة )شخصػػية سػػندباد عاديػػة و يػػر عاديػػة، 
حقيقيػػة و يػػر حقيقيػػة( ومػػف هنػػا أخػػذت هاذبيتهػػا أنهػػا شخصػػية يهتمػػي ييهػػا أكثػػر مػػف مسػػتوق 

 .1مف الديلة والرمز
ا وعػاهزا وتارهػا يػا حيث يصبح السندباد اسسطور  يا شعر "عثماف لوصيؼ" صػانع

مػػف رحػػلات السػػندباد وأكبػػر  رحمتػػ  لكػػف رحمػػة الشػػاعر نحػػو عػػوالـ محبوبتػػ  رحمػػة أكثػػر هػػرأة
مهػػػامرة  وتوييػػػؽ يػػػا رحمتػػػ  نحػػػو مبتهػػػاا والوصػػػوؿ إلػػػى هديػػػ ، يػػػروح الشػػػاعر السػػػندباد توالػػػة 

 لمولوج إلى عالـ الشوؽ والحنيف.
 أسطورة سيزيف:

اسسػػػػاطير التػػػػا اسػػػػتعممها شػػػػعراؤنا ووظفوهػػػػا يػػػػا تعتبػػػػر أسػػػػطورة سػػػػيزيؼ مػػػػف أهػػػػـ 
نصوصػػهـ الشػػعرية تهسػػيدا لمو ػػي الإنسػػانا يػػا عصػػرنا هػػذا ومػػا يعانيػػ  مػػف لهػػر واسػػتلاب 
يتنهد "سيزيؼ" عند الشاعر عثماف لوصيؼ يرمز إلى مواههة ومحاولػة ريػض الوالػي والتمػرد 

 عمي  وهذا ما نهدا يا لول :
 نا خير المثاؿتدحرج صخرنا مف  ير ي س وسيزيؼ ل

 حمينا الخمر مف نار تمظى وخ نا البحر يا دمي الهزاؿ
 2نهالب هوعنا مف ألؼ ألؼ  وتحيا بالشهيؽ وبالسعاؿ

هنػػا الشػػاعر" عثمػػاف لوصػػيؼ" نهػػدا لػػد هسػػد اسسػػطورة مػػف خػػلاؿ توظيفػػ  الشخصػػية 
رػر  سيزيؼ اسسطورية وحيػاة العػذاب اسدبيػة لسػيزيؼ حيػث أسػقطها عمػى حالػة الشػعب الهزا

إبػػػاف الثػػػورة التحريريػػػة ومػػػا عانتػػػ  الهزارػػػر مػػػف ويػػػلات وظمػػػـ يقػػػد ألقػػػى الشػػػاعر سػػػيزيؼ أ  
الهزارػػػر، وصػػػخرت  اسبديػػػة أ  ايسػػػتعمار مػػػف أعمػػػى لمػػػـ هبػػػاؿ اسطمػػػس، وبػػػذلؾ تخمصػػػت 
الهزارر مف ايستعمار الذ  كبػؿ إرادتهػا واسػتطاع بػذلؾ أف يحقػؽ مػالـ تحققػ  اسسػطورة التػا 

عمى عبث ههود اينسػاف يػا اسرض يسػيزيؼ هػو ذلػؾ المحػارب البػارع  ها يا اسصؿ تدؿ
                                                           

 .175صالمرهي نفس ،  - 1
 20-19ص  عثماف لوصيؼ، ديواف الكتابة بالنار، - 2



 انتناص-سطىرةالأ-انزمز     انفصم انثانث

81 
 

والمػػاهر الػػذ  يتميػػز بػػالمكر والػػدها ، وهػػو ابػػف أبولػػوس إلػػ  الػػريح، سػػيزيؼ كػػاف ممػػؾ عمػػى 
سيمينيا ولد ارتكب مف اسيعاؿ مػا أ  ػبت الآلهػة لػذا تعػرض سلسػى وأعنػؼ أنػواع   العقػاب 

، يقد أهبرت  زيوس عمى أف يدحرج صػخرة عملالػة إلػى لمػة الهبػؿ ومػا إف يصػؿ إلػى  الصارـ
لمتػػ  حتػػى تنحػػدر الصػػخرة مػػرة أخػػرق، ييعػػود ليػػدحرهها مػػف هديػػد، وهكػػذا يظػػؿ سػػيزيؼ يػػا 
العذاب اسبد  ، ويعتبر سيزيؼ البطؿ اسسطور  الذ  يقوـ بمهمت  وهو يعمـ أنها لػف تنتهػا 

اسسػػطورة ترمػػز إلػػى العػػذاب وي هػػدوق مػػف الكفػػاح وهػػو يعمػػـ أف كػػؿ محاويتػػ  ياشػػمة، يهػػذا 
اسبػد  وأسػػقطها عمػى الشػػعوب المسػتعمرة التػػا تعػػانا الفقػر والهػػوع بسػبب ايسػػتعمار، ورمػػز 
لها سيزيؼ وأخذا خيػر المثػاؿ ومػز ايسػتعمار بالصػخرة التػا سػقطت مػف لمػة الهبػؿ، وهكػذا 

سطورة التػا تق ا الشعوب عمى ايستعمار وتناؿ حريتها، يالشاعر هنا حقؽ ما لـ تحقق  اس
تنص عمى الكفػاح المريػر مػف دوف هػدوق إ ػاية إلػى زرع اسمػؿ وعػدـ ايستسػلاـ لممسػتعمر 

 الظالـ.
 التناص: -3

هػػػو مفهػػػوـ يػػػدؿ عمػػػى وهػػػود نػػػص أصػػػما يػػػا مهػػػاؿ اسدب، أو النقػػػد أو العمػػػـ عمػػػى 
علالػػة بنصػػوص أخػػرق، وأف هػػذا النصػػوص لػػد مارسػػت تػػ ثيرا مباشػػرا أو  يػػر مباشػػر عمػػى 

 .1صما عبر الزمفالنص اس
ويعريػػ  رويف بػػارت: الػػنص منسػػوخ مػػف عػػدد ايلتباسػػات ومػػف المراهػػي ومػػف اسصػػدا  
ومػػف لهػػة ثقاييػػة سػػابقة أو معاصػػرة تتهػػاوز الػػنص مػػف هانػػب إلػػى آخػػر يػػا تهسػػيم  واسػػعة، 
والتناص الذ  يهد يي  كؿ نص، ليس إي تناص لنص أخر ي يستطيي أف يخػتمط بػ   أصػؿ 

 لمنص

                                                           
 .110-109سمير حهاز : معهـ المصطمحات المهوية واسدبية الحديثة،ص - 1
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ابيي عمػػػػػؿ مػػػػػا أو عمػػػػػا أثػػػػػر ييػػػػػ ، هػػػػػو اسػػػػػتهابة سسػػػػػطورة النسػػػػػب، البحػػػػػث عػػػػػف ينػػػػػ
يايلتباسات التا تتكوف منها نص ما، مههولة عديمة السمة ومي ذلؾ يها مقػرو ة مػف لبمػؾ 

 .1إنها ايلتباسات بلا لوسيف
أمػػا "هيػػرار هنيػػت" يقػػد هعػػؿ لػػ  أبوابػػا وآليػػات وخمفيػػات معرييػػة والتنػػاص مػػف بػػيف هػػذا 

 اسبواب وها خمسة:
 :أولا: التناص

وهػػػو الوهػػػود الفعمػػػا لػػػنص آخػػػر، بػػػيف مػػػزدوهتيف أو بػػػدونها، ويػػػؽ آليػػػة مػػػف الآليػػػات 
 التالية:

 ايلتباس والسرلة واييحا  وايحالة.
 ثانيا: العتبات النصية: وها كؿ ما يحيط ويهعؿ من  نصا.

 ثالثا: الميتا نص: ويتمثؿ يا علالة الشرح والتفسير.
 و النمط الذ  يهتـ بالنص اسدبا.رابعا: النص الهامي: وه

خامسا: التعمؽ النصا: وعلالػة ايتسػاؽ ويتهمػى هػذا الػنمط عنػدما يتعمػؽ نػص يحػؽ 
   2سيما بالنص "ب" بنص آخر سابؽ ل  يا الوهود

ولقػػػد حػػػدد مػػػف البدايػػػة الإطػػػار الػػػذ  كػػػاف الشػػػعرا  القػػػدامى ي ػػػعوف داخمػػػ  صػػػورهـ 
تػػراث يػػا مصػػادرا المعرويػػة لرآنػػا كريمػػا، وأحاديثػػا الشػػعرية، هػػذا الإطػػار الػػذ  ي يخػػرج عػػف ال

 3شريفة، وأدبا عربيا لديما
 ويتهمى لنا توظيؼ الشاعر لمتناص مي القرآف التناص مي التراث اسدبا.-

                                                           
 .80، ص2007، لسنطينة، 7مهمة الآداب: العدد  - 1
 ،1998ما  الح ار ، حمب، اين روس اسدب عمى اسدب، ترهمة محمد خير البقاعا، مركزدهينيت،  هيرار - 2
 .140-123ص

 بيروت، لبناف،  دار الهرب الإسلاما،  ،1ط محمد ناصر: الشعر الهزارر  الحديث اتهاهات  وخصارص  الفنية،  3
 .470ص ،1985
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المػوروث الػػدينا: لقػد كػػاف التػراث الػػدينا مصػدرا سػػخيا مػف مصػػادر الإلهػاـ الشػػعر  -
دينيػػػة، عبػػػروا مػػػف خلالهػػػا عػػػف هوانػػػب مػػػف والػػػذ  اسػػػتمد منػػػ  الشػػػعرا  المحػػػدثوف شخصػػػيات 

تهاربهـ الخاصة، ليمزهوا بيف الحداثة الشعرية وعبؽ التاريخ القديـ، وكانػت شخصػية اسنبيػا  
أكثر الشخصيات اسػتدعا  وشػيوعا يػا شػعرنا المعاصػر يالشػاعر يحسػب أف هنػاؾ ثمػة رابػط 

مػػؿ رسػػالة إلػػى أمتػػ  كمػػا وثيػػؽ بػػيف تهربتػػ  وتهربػػة اسنبيػػا  يالشػػاعر اسصػػيؿ يػػدرؾ ب نػػ  يح
حمػػؿ اسنبيػػا  رسػػارمهـ إلػػى أممهػػـ، والفػػارؽ بيػػنهـ أف رسػػالة النبػػا رسػػالة سػػماوية وأف رسػػالة 

 1الشاعر رسالة يكرية
وكػػػؿ منهمػػػا يعػػػانا يػػػا سػػػبيؿ إيصػػػاؿ رسػػػالت  معانػػػاة كبيػػػرة والتػػػا تتهمػػػى يػػػا الػػػريض 

 والصد والنبذ.
رآف الكػريـ التفاعػؿ مػي م ػامين  ويعنػا التنػاص مػي القػ التنـاص مـا القـران الكـريم:-

وأشكال ، تركيبا وديليا، وتوظيفها يا النصوص اسدبية بواسػطة آليػات شػتى، ويعػد هػذا النػوع 
 .2هز ا مما يسمى التفاعؿ مي التراث الدينا ب نماط  المتعددة

يهنػػا نػػرق أف الشػػاعر "عثمػػاف لوصػػيؼ تفاعػػؿ مػػي " كتػػاب الله تعػػالى" بشػػكؿ عميػػؽ -
والمكثفػػة والإيحاريػػة  ةوصػػورة، وكػػاف القػػرآف مصػػدرا للأنػػواع مػػف الصػػور الإشػػكاليلفظػػا وعبػػارة 

الرامػػزة والصػػورة الإشػػارية هػػا تمػػؾ الصػػورة التػػا يبنيهػػا الشػػاعر عمػػى مفػػردة لرآنيػػة أو هممػػة 
يعميػػة أو اسػػمية...، مسػػتهلا مػػا ييهػػا مػػف ثػػرا  يػػا المعنػػى، ولػػدرة خلالػػة مػػي الإيحػػا  مشػػكلا 

يفا مهموعة الكتابة بالنار بالتحديػد يػا لصػيدة الطويػاف التػا اسػتمد  صورا ومشاهدة شعرية،
عنوانها مف القصص القرآنية ها  " ذكػر نػوح عميػ  السػلاـ" يػالفكر الػدينا إلػى النهػاة والتهػدد 

 والبحث الإنسانا أو الطبيعا يقوؿ عثماف لوصيؼ يا لصيدت  الطوياف:
 الفياحكنت نوحا يا يمك  يتحدق... كرب  يا لاموس   -

                                                           
، 95سويزؼ: الصورة التراثية يا شعر صلاح عبد الصبور، مهمة عود الند )مهمة ثقايية يصمية( العدد ينظر يريدة - 1

 المولي ايلكترونا.
 
 .71عصاـ واصؿ: التناص التراثا يا الشعر المعاصر، دار  يدا  لمنشر والتوزيي، اسردف، ص  - 2
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 حاملا يا الدنيا سفينت  مف ... كؿ زوهيف اثنيف هيؿ نكاح -
 موكب لمحياة والبحث يطو  ... ظممات اسهواؿ واسبراح  -
 تترا ق ل  المرايئ نشوق ...  حايلات بالنور والفتاح  -
 هذا يمؾ ياركبوا أو تلاشوا ... يا عراؾ اسمواج واسرياح -
 ... بما ييها مف أسس وانشراح إننا اينساف الذ  يرث اسرض -
 يانشر  الخير يا صوار  المنايا ... وتراهي أيا زماف الشياح -

يَسَػوْؼَ تَعْمَمُػوفَ مَػفْ  يالشاعر هنػا نهػدا يتنػاص مػي القػرآف الكػريـ يػا لػوؿ الله تعػالى: "
هَػاَ  أَمْرُنَػا وَيػَارَ التَّنُّػورُ لُمْنَػا احْمِػؿْ ( حَتَّػى إِذَا 39يَْ تِيِ  عَذَابٌ يُخْزِيِ  وَيَحِػؿُّ عَمَيْػِ  عَػذَابٌ مُقِػيٌـ )

 لَمِيػػؿٌ يِيهػَػا مِػػفْ كُػػؿج زَوْهَػػيْفِ اثْنَػػيْفِ وَأَهْمػَػؾَ إِيَّ مَػػفْ سَػػبَؽَ عَمَيْػػِ  الْقػَػوْؿُ وَمَػػفْ آَمَػػفَ وَمَػػا آَمَػػفَ مَعَػػُ  إِيَّ 
ْـ 41ا إِفَّ رَبِّػا لَهَفػُورٌ رَحِػيٌـ )( وَلَاؿَ ارْكَبُوا يِيهَا بِسِْـ المَِّ  مَهْرَاهَا وَمُرْسَػاهَ 40) ( وَهِػاَ تَهْػرِ  بِهِػ

فَ يِػػا مَػػوْجٍ كَالْهِبَػػاؿِ وَنَػػادَق نُػػوحٌ ابْنَػػُ  وَكَػػافَ يِػػا مَعْػػزِؿٍ يَػػا بُنَػػاَّ ارْكَػػبْ مَعَنَػػا وَيَ تَكُػػفْ مَػػيَ الْكَػػايِرِي
َـ ( لَاؿَ سَآَوِ  إِلَى هَبَؿٍ يَعْصِمُنِا مِفَ الْمَػاِ  لػَاؿَ يَ 42) َـ الْيَػوَْـ مِػفْ أَمْػرِ المَّػِ  إِيَّ مَػفْ رَحِػ عَاصِػ

( وَلِيػػؿَ يَػػا أَرْضُ ابْمَعِػػا مَػػاَ ؾِ وَيَػػا سَػػمَاُ  أَلْمِعِػػا 43وَحَػػاؿَ بَيْنَهُمَػػا الْمَػػوْجُ يَكَػػافَ مِػػفَ الْمُهْػػرَلِيفَ )
."سػػورة (44عْػػدًا لِمْقػَػوِْـ الظَّػػالِمِيفَ )وَِ ػػيضَ الْمَػػاُ  وَلُِ ػػاَ اسَْمْػػرُ وَاسْػػتَوَتْ عَمػَػى الْهُػػودِ ِّ وَلِيػػؿَ بُ 

 .44-39هود
وايشػػارة إلػػى يكػػرة النهػػاة والخػػلاص والبحػػث يػػا اسبيػػات الشػػعرية التػػا اخترناهػػا مػػف 

 لصيدة الطوياف.
بيتػا شػعريا وا ػحاف حيػث تمثػؿ الشػاعر نفسػ   85وها لصيدة عموديػة طويمػة بمهػت 

أربعيف عاـ يا دعوة لوم  ولكػنهـ صػموا وعمػوا كنوح "عمي  السلاـ" الذ  ل ى ألؼ سنة إي 
يػػػ وحى إليػػػ  الله صػػػني الفمػػػؾ وحمػػػؿ زوج مػػػف الكارنػػػات مػػػف أهػػػؿ التناسػػػؿ وبعػػػث الحيػػػاة يػػػا 

 اسرض بعد الطوياف.
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 التناص ما الأدب:
استح ػػر الشػػاعر عثمػػاف لوصػػيؼ معػػانا الشػػعرا  السػػابقيف وصػػورهـ، ولػػد كػػاف لهػػا 

مػا أتػاح لػ  نقػؿ أحاسيسػ  وتهربتػ  الفنيػة، هػذا دليػؿ عمػػى دور كبيػر يػا تشػكيؿ الصػورة، هػذا 
سعة تطمي الشاعر واكتساب  لمخبرة الشعرية وذلػؾ بعودتػ  إلػى التػاث وتوظيػؼ لهػة النصػوص 

 اسخرق ومي موا يعها ول اياها وصورها بما يتناسب مي ل ية حا رة.
 ونلاحظ ذلؾ يا لوؿ الشاعر حيث أن  مثؿ الثورة الهزاررية:

 1نت كايترار ال حايا       كالمراثا و كاحتراؽ اس انا*عذبة أ
 والشاعر هنا تناص مي لصيدة الشابا، ييقوؿ الشابا بمهت  الرومنسية عف الحبيبة:

 2عذبة أنت كالطفولة كاسح....يـ كالمحف، كالصباح الهديد
واحػد هذا ولد استنار شاعرنا بمنه  تصػوير  آخػر عنػد الشػابا، وهػو التركيػز عمػى عنصػر -

يا التصوير حيث يحاط هذا العنصر المهـ بكـ مػف الصػور الهزريػة تهميػ  مػف زوايػا مختمفػة 
 يا ذات الشاعر، يلا نخرج بعد القرا ة إي ونحف نعمـ لدر هذا العنصر يا نفس .

 لنلاحظ ما يقول  عثماف عف الثورة:
 أنت حمـ الهياع أنت منى القمب    المعنى وأنت بر اسماف

 حبنا وهوانا             يا ليالا الحهر والطهيافأنت لنديؿ 
 أنت عشؽ و ربة ورحيؿ          وعبور إلى المدق النورانا

 أنت ييض مف النبو ات ي تا     أنت اسرض يزهر بها صولهانا
 3أنت طقس الميلاد أنت اسمانا   واس انا وبالة الريحاف

يقػػػوؿ يػػػا لصػػػيدت  )الصػػػموات يػػػا هيكػػػؿ لنقػػػارف الآف هػػػذا اسبيػػػات بمػػػا عنػػػد الشػػػابا، حيػػػث 
 الحب( مصورا معشولت :

                                                           
 .52عثماف لوصيؼ، الكتابة بالنار، ص - 1
 .174،ص1996، دار صادر، بيروت، 1أبو القاسـ الشابا: أ انا الحياة )ديواف أبا القاسـ الشابا(،ط - 2
 52الكتابة بالنار، ص عثماف لوصيؼ، - 3
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 أنت ...،أنت الحياة كؿ أواف         يا روا  مف الشباب، هديد
 أنت...، أنت ييؾ ويا عا          نيؾ آيات سحرها الممدود
 أنت دنيا مف اسناشيد واسح         يـ والسحر والخياؿ المديد
 أنت يوؽ الخياؿ، والشعر، والؼ    ف ويوؽ النهى ويوؽ الحدد 
 1أنت لدسا، ومعبد ، وصباحا     وربيعا ونشوتا، وخمود 

نهػػد بينهمػا تطابقػػا يػا مػػنه  التطػوير حيػػث تػـ التركيػػز عمػػى  عنػد معاينػػة المقطعػيف -
عنصػػػر واحػػػد تكػػػرر يػػػا صػػػيهة  ػػػمير ريػػػي منفصػػػؿ )أنػػػت( عػػػف طريػػػؽ لفػػػ  بمهموعػػػة مػػػف 

كؿ صورة تهمب مف هانب معػيف، وهػذا ال ػمير يػا الحقيقػة يعػود يػا مقطػي عثمػاف  الصور
عف الثورة بينما يا مقطي الشابا عمػى الحبيبػة، لػذا اختمفػت تهربػة الشػاعريف تمامػا، وهػذا إف 
دؿ عمى شػا  يإنمػا يػدؿ عمػى براعػة شػاعرنا يػا ايسػتفادة مػف زميمػ  الشػابيف إذ أف الشػاعر 

روح الشػػعر ي شػػكم ، وروح الشػػعر تمثػػؿ أساسػػا يػػا الطريقػػة البارعػػة  الهيػػد يسػػتفيد مػػف  يػػرا
لتوالػد اسيكػػار وتسػػبح العواطػؼ أمػػا الشػػكؿ مػف كممػػات ولػػوايا... ي يحكمهػا إي رابػػط السػػياؽ 

 الفنا، يلا يحسف أبدا أخذها مف الهير هاهزة بؿ يرهى إبداعها وابتكارها ويقا لمتهربة.
  

                                                           
 .176-175ص ،أبو القاسـ الشابا: أ انا الحياة - 1



 

 
 

 

 

 

 

   خاتمة



 خاتمة

88 
 

 الخاتمة:
 ديواف عثماف لوصيؼ نستخمص مايما:لبحث المف خلاؿ دراسة  

 قوالب الهاهزة، ينوع يا البحور و القوايا وذلؾ ليهد حرية يػاالف الشاعر خرج عف أ -
 طالات  الإبداعية، يكانت لصيدت  يا شكؿ وم ات.

 صهـ وت دية رسالتهـ.هزاررييف الذيف التزموا بق ايا عر ف الشاعر مف ابرز الشعرا  الأ -
 استعمؿ الشاعر خاصية السرد يا شعرا -
الشاعر لرمز و الإيحا  والخياؿ مما هعؿ لصػاردا يعتريهػا بعػض الهمػوض،  استعماؿ -

 وهذا ما يستدعا مشاركة القارئ يا العمؿ 
 احتوا  ديوان  عمى معظـ سمات التحديث يا الهانب الموسيقى والديلا  -
هسد عثماف لوصيؼ طمػوح الشػاعر الهزارػر  وذلػؾ بخو ػ   مػار التهييػر، وهػذا مػا  -

 الهزارر  عمى الساحة، يهو هنا يفسر لنا ن   تهربت  الشعرية. هعم  يظهر الشعر
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 :ممخص

تنػػاوؿ هػػذا البحػػػث المتوا ػػي دراسػػة التشػػػكيؿ الفنػػا يػػا ديػػػواف الكتابػػة بالنػػار لمشػػػاعر 
عثمػػاف لوصػػػيؼ، حيػػػث تهػػػدؼ هػػػذا الدراسػػػة الػػػى تحميػػػؿ أسػػػموب الشػػػاعر ومػػػدق تطػػػورا عمػػػى 

 مستوق التشكيؿ المهو  و اييقاعا و الديلا.

الػػدييت التػػا يحممهػػا البنػػا  المهػػو ، وكيفيػػة صػػيا تها يحاولنػػا يػػا هػػذا البحػػث لػػرا ة 
شػػكلا و م ػػمونا حيػػث تناولنػػا يػػا الفصػػؿ اسوؿ التشػػكيؿ اييقػػاعا ومػػا طػػرأ عميػػ  مػػف تهييػػر 
وتهديد يا الػوزف والقاييػة ، حيػث بػدا لنػا اف الشػاعر سػار يػا منحػى الحداثػة أمػا يػا الفصػؿ 

سػػتنا لمهمػػؿ ايسػػمية و الفعميػػة والتقػػديـ و التػػ خير الثػػانا والػػذ  تناولنػػا ييػػ  البنػػا  المهػػو  بدرا
حيػػػػث اف الشػػػػاعر اعتمػػػػد ظػػػػاهرة اينزيػػػػاح والعػػػػدوؿ، ويميػػػػ  الفصػػػػؿ الثالػػػػث الػػػػذ  درسػػػػنا ييػػػػ  

، وهػػذا مػػا أكػػد لنػػا اف الشػػاعر عثمػػاف لوصػػيؼ لػػد ألحػػـ الشػػعر التشػػكيؿ الػػديلا وأبعػػادا الفنيػػة
 .لبمداف العرباالهزارر  يا منحى الحداثة مثم  مثؿ أ  شاعر يا ا

 .الشعر، العروض ،التشكيؿ الفنا ،الكتابة بالنار الكممات المفتاحية:

Résume de l’étude 

Cette simple recherche Arris une étude de formation technique pour le 

poème dit (l'écriture d’iwan avec le feu) du poet Otman loussif la ou l’étude a 

pour but d’analyser le style du poète et son développement au niveau de profil 

rythmique linguistique et sémantique. 

Nous avons essayé cette recherche de lire les commutation qui porte la 

starter linguistique et la façon de formuler dont la forme et le contenu. licou 

nous avons pris dans le premier chapitre la modulation et des changent 

rythmique y en musique la balance poétique et la rime. 

Ou tout a commencé pour nous le poète semblait avoir marché dans la 

direction moderne. 

Covert la structure linguistique d' étudier la structure des phrases nominales et 

varbales et puis le phénomène et le retardement Dans le troisième chapitre nous 

lavons étudié le profil sémantique et ses perspectives techniques Pour conclure 

de tout ca que le poète otman lussif à inséré le poème algérienne dans la 

modernisation comme nimporte quelle poète dans les payas arabes. 

Mots clés: Ecriture par le feu, formation technique , Poésie, performances. 


