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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً َشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عجد انكسّى يعًسُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 م أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى ك

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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 مقدمة:
تعتبر الرواية مف أىـ الأجناس الأدبية التي ليا علبقة بالواقع الاجتماعي وأكثر 

ثارة مف الأجناس الأخرى، ومما ساعدىا عمى التطو   ر والازدىار.تشويقا وا 
حضرة  الأمكنة في رواية ةجمالي"ومف خلبلو يندرج ىذا البحث الموسوـ تحت عنواف 

 ."الجنرال لكمال قرور
يدؼ البحث عف أىـ الأمكنة داخؿ النص الروائي وكذا بوتأتي أىمية ىذا البحث 

 التعرؼ عمى أنواع الأمكنة البارزة ضمف الرواية.
لرواية الدراسة فقط كاف المنيج التحميمي الوصفي وبالنسبة لممنيج المتبع في ىذه ا

 باعتباره الأنسب لموضوع بحثنا.
زالة المبس  كما ييدؼ ىذا البحث إلى الإجابة عف بعض التساؤلات مف أجؿ إبعاد وا 

 كالآتي: الإشكالية جاءتكنة وبداية عف جماليات الأم
ائي ىذه الأمكنة في وكيف وظف الرو  ،مفيوم المكان؟ ىو ، وماما المقصود بالجمالية

 .الرواية؟
أما عف سبب اختيار موضوع البحث فيناؾ أسباب ذاتية وأخرى موضوعية وتتمثؿ 

 في: الأسباب الذاتية
الميوؿ إلى ىذا النوع مف الدراسة وبالأخص إذا تعمؽ الأمر بالرواية الجزائرية، أما 

ؾ تطبيؽ دراسة ىو تقديـ مساىمة في مجاؿ البحث العممي وكذل السبب الموضوعيعف 
جديدة عمى الرواية، والابتعاد عف الدراسة المعتاد عمييا كالدراسة الموضوعاتية لنصوص 

 الشعرية.
 وقد تقاطع ىذا البحث مع دراسات سابقة مف بينيا:

ىجري مذكرة جمالية المكاف في مدونات الرحالة المغاربة والأندلس حتى نياية القرف التاسع 
 ركب.  ة سعاد عبد الله أبوبراه في الأدب العربي مف إعداد الطالمقدمة لنيؿ درجة الدكتو 
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 ووفقا لما تقتضيو ىذه الدراسة قسـ البحث وفؽ الخطة الآتية:
 مدخؿ اشتمؿ عمى نشأة وتطور الرواية الجزائرية.

فيو إلى مفيوـ  ناتطرق، مفاىيـ نظرية وضبط المصطمحات :بعنواف الفصل الأول 
مفيوـ المكاف وأنواعو، أىميتو،  ، ووالمحدثيف وعند الغرب والعرباء الجمالية عند القدم

 دلالتو.
جاء فيو مفيوـ  ،"الجنراؿ حضرة" رواية في المكافب: لمعنوفا الفصل الثانيأما  

، عيف: أمكاف مغمقة وأماكف مفتوحةفر  المكاف في الرواية وبدوره يتفرع ىذا الأخير إلى
الشخصيات، المكاف وعلبقتو و مكاف علبقتو بالزماف المكاف والآخر، والوتحدثنا فيو عف 

 ، ثـ نختـ ىذه الدراسة بالخاتمة.بالأحداث
 ئمة المصادر والمراجع نذكر منيا:وأخيرا قا 

 .كتاب جماليات المكاف لغاستوف باشلبر -
 .كتاب بلبغة المكاف لفتيحة كحموش -
 .كتاب نظرية الرواية لعبد المالؾ مرتاض -
 .مالية مف أصوليا القديمة إلى دلالاتيا المعاصرة لكماؿ بمونيركتاب قضايا الج -

ومف البدييي أف كؿ بحث لا يخموا مف صعوبات وعراقيؿ كغيره مف البحوث الأخرى منيا 
تعدد الآراء حوؿ مصطمح المكاف مما صعب عمينا انتقاء المادة العممية مف أي كتاب نأخذ 

 أو نترؾ.
عمى كؿ ما  ""عبد الكريم معمريكر أستاذنا المشرؼ وفي الأخير لا يسعنا إلى أف نش

قدمو لنا مف توجييات ونصائح ىادفة إلى إتماـ ىذا البحث الجد متواضع حتى بموغو صورتو 
 النيائية.
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 مدخل:
رواية لنفسيا ألؼ وجو وترتدي في ىيئتيا ألؼ رداء وتتشكؿ أماـ القارئ تحت تتخذ ال       

عدة أشكاؿ مما يصعب عمينا إيجاد تعريؼ جامع ليا لأنيا تشترؾ مع الأجناس الأدبية 
 مف حيث خصائصيا. الأخرى
إف الأصؿ في مادة روى في المغة العربية ىو جرياف المادة أو وجوده بغزارة أو        
أو نقمو مف حاؿ إلى حاؿ أخرى مف أجؿ ذلؾ أصبح  1تحت أي شكؿ مف الأشكاؿظيوره 

يطمقوف عمى المزادة الرواية لأف الناس كانوا يرثوف مف مائيا ثـ عمى البعير الرواية أيضا 
كأنو ينقؿ المادة فيو ذو علبقة بيذا الماء، كما أطمقوا عمى الشخص الذي يستقي في الماء 

اؤوا إلى ىذا المعنى فأطمقوه عمى ناقؿ الشعر فقالوا روايتيف، وىذا ىو أيضا الرواية. ثـ ج
راجع إلى توىـ راجع لتوىمو ووجود علبقة النقؿ أو لا ووجود التشابو المعنوي بيف الروحي 
الذي ىو لارتواء المعنوي مف التمذذ لسماع الشعر، وأصؿ معنى الرواية في العربية القديمة 

 ىو الاستظيار.
فيوـ الأوؿ لمرواية عند الغرب يعني عملب خياليا سرديا شعريا قبؿ أف المفيوـ إف م       

في القرف السادس عشر إلى إبداع خيالي نثري، ولـ يعترؼ المفكروف والفلبسفة القدماء 
يختص ىذا  لجنس الرواية لعدـ وضوحو وبروز ملبمحو عمى تمؾ العصور إذ أف أرسطو لا

 صمة بالتنظير لأدب.الجنس بشيء في كتاباتو ذات ال
ويعتبر ىيغؿ أو مف اختص بالفلبسفة العربييف مف جنس الرواية إذ تحدث عنيا        

وتطرقيا ضمف نظرياتو حوؿ عمـ الجماؿ إذ يعرفيا بقولو أنيا ممحمة بورجوازية حديثة ويؤكد 
في ىذا الرأي في نظر الناقد المجري جورج لوكاشو حيث خصص في كتابو المعنوف 

 تو الرواية إذ تحدث فيو عف الرواية وقارئيا بالممحمة.بنظري

                                                           
بطرشي خلبؽ، نشأة الرواية العربيةبيف النقد والإيديولوجية الرواية العربية، واقع وآفاؽ، أعماؿ ممتقى الرواية  1

 .29ـ، ص 1981، 1الحديثةبالمغرب، دار ليف لمنشر والطباعة، بيروت، ط
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أما لوسياف غولدماف فيرى أف الرواية عبارة عف قصة تحدث عف قيـ أصيمة في عالـ        
 يقوـ بو فرد منحطا. منحطـ
وتعني كممة قيـ الأصمية قيـ الاستعماؿ التي تخدـ الشيء لذاتو أما القيـ المنظمة         

ؿ التي لا تقدـ الشيء بما يساويو مف ماؿ وىذه القيـ ىي التي يقوـ عمييا فيي قيـ التبذ
المجمع الرأس مالي إذ انطمؽ لوسياف غولدماف في دراستو لمرواية الاجتماعية مف تصور 
البنيوي التكويني المقاربة بينيما وبيف الرواية الغربية التي جاء بيا البورجوازيوف الأوروبيوف 

آراء الفلبسفة السابقيف مثؿ ىيغؿ، ولوكاشو ، غير أنو حاوؿ دراسة  معتمدا في ذلؾ عمى
التشيؤ والبطؿ الإشكالي وخرج إلى أف الرواية  خلبؿ مفاىيـ أساسية وىي مسيرة الرواية مف
كاف لتغيير عف الرأس مالية الفردية، أما في بداية القرف العشريف  19الفردية في القرف 

 وكمود فوسيموف فقد أصبحت الرواية تعبير عف المجتمع. فلبسفة آخريف ومع بأف ريكاردو
وأف ميخائيؿ باختيف يعتبر الرواية أدب شعبي وجنس نابع مف الأجناس الأدبية تعبر        

عف الأوساط الشعبية، إذ يعرفيا مف التنوع الاجتماعي لمغات، وأحيانا المغات لأصوات 
إلى تعدد الممفوظات البرجوازية والتناصية ليذا  تنوعا منظما أدبيا، إذ الرواية تستند الفردية
 القوؿ.

ويتضح لنا مف ىذا القوؿ أنو يفصؿ الرواية عف الممحمة، وىذا ما يتجمى لنا مف خلبؿ  -
تعدد المغات والميجات والأساليب واختلبؼ وجيات النظر الإيديولوجية لـ تنشأ الرواية 

 8 يورىا أثناء الحرب العالمية الثانية وحوادثالجزائرية مف فراغ وكانت ليا دوافع أدت إلى ظ
 ، وكؿ ىذا الأجواء التي عاشيا1945ماي والمجازر التي ارتكبيا الاستعمار الفرنسي ، سنة 

نما بالقمـ إذ كانت الرواية الممجأ الذي  الجزائريوف دفعتيـ إلى تحريؾ اليمـ ليس فقط السلبـ وا 
 ينفسوف فيو عف أفكارىـ.

ورضا حوحو  1947غادة أـ القرى لمكاتب الجزائري الطاىر وطار  ويعتبر نص       
فاتحة التاريخ لجنس الرواية في الجزائر غير أف بعض النقاد بروف أسبقية الرواية الجزائرية 
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مع محمد بف إبراىيـ في نصو المعنوف بالحكاية بالعاشؽ في الحب والاشتياؽ،  1847 سنة
 أعماؿ جزائرية منيا رواية الطالب المنكوب لعبد المجيد وبعد رواية عند أـ القرى توالت عدة

 ثـ رواية الحريؽ. 1951الشافعي سنة 
إف الرواية الفنية في أقطار المغرب العربي حديثة الظيور، بالرغـ مف وجود تراث        

سردي لدى ىذه الشعوب تشترؾ في بعضو مع دوؿ المشرؽ العربي، وتتميز في بعض آخر 
 1لتاريخي نظرا لما شيدتو المنطقة مف تعاقب الحضارات.بفعؿ تميزىا ا

ذا كانت نشأة الرواية متأخرة نسبيا في أقطار المغرب العربي، فإف تطورىا كاف         وا 
سريعا إذ أف فترة السبعينات مف القرف العشريف كانت فترة تشكؿ الروائية المغربية التي 

" بؿ صرنا أماـ تطور فعمي في مجاؿ تحصمت معيا مقولة المشرؽ بضاعتنا ردت إلينا
بداعا وتمقيا مف جية أخرى.  السرديات إبداعا ونقدا مف جية، وا 

لا يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ تناوؿ نشأة الرواية الجزائرية وتطورىا بمعزؿ عف        
الوضع السياسي لمشعب الجزائري، ذلؾ أف ىذا الفف الأدبي كغيره مف الفنوف الأخرى لا 

ي الفضاء فلب بد لو مف تربة وبقدر خصوبة ىذه التربة تكوف جودة الإنتاج، وخصوبة ينبت ف
التربة يعني وجود نضج ووعي، كما أف تناولنا لموضوع الرواية لابد مف التطرؽ إلى 
المرجعيات الأخرى ليذا الجنس الأدبي مف مثاقفة ومف ارتباط مع المشرؽ العربي ومع 

ا فضلب عف الواقع السياسي والاجتماعي لمشعب الجزائري، التراث السردي بصفة عامة، ىذ
وبطبيعة الحاؿ فإف استعراض التاريخ النضالي لمشعب الجزائري أمر في غاية الصعوبة 
لتراكـ الأحداث وتشابكيا، ولعدـ كتابة تاريخ الجزائر لحد الآف وعدـ تحميمو، ثـ إف 

بعض المحطات اليامة والأساسية التي إلا بالإشارة الخاطفة إلى ى التخصص والمقاـ لا يمح
 ليا علبقة بفف الرواية.

وقد كاف أوؿ عمؿ في الأدب الجزائري بنحو نحوا روائيا ىو "حكاية في الحب       
ـ، ثـ تبعتو محاولات أخرى في شكؿ 1849والاشتياؽ" لصاحبو محمد بف إبراىيـ سنة 

                                                           
 .23تجاىات الرواية في الغرب العربي، المغاربية لمطباعة والنشر والإشيار، تونس، ص بوشوشة بف جمعة، ا 1
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-1902ريس سنوات )رحلبت ذات طابع قصصي منيا ثلبث رحلبت جزائرية إلى با
( تمتيا نصوص أخرى كاف أصحابيا يتحسسوف مسالؾ النوع الروائي دوف أف 1878-1852

يمتمكوا القدر الكافي مف الوعي النظري بشروط ممارستو مثمما جسده في نصوص "غادة أـ 
لعبد المجيد  1951، لأحمد رضا حوحو" و "الطالب المنكوب سنة 1947القرى" سنة 

 الشافعي.
لمحمد منيع،  1967لنور الديف بوجدرة، و "صوت الغراـ سنة  1957و"الحريؽ" سنة        

إلا أف البداية الفنية التي يمكف أف نؤرخ عمى ضوئيا لزمف تأسيس الرواية في الأدب 
 .1971الجزائري اقترنت بنص ريح الجنوب لعد الحميد بف ىدوقة سنة 

والتي تدور أحداثيا في الريؼ  1منيع و"رواية صوت الغراـ" ىي أوؿ رواية نشرت لمحمد
الجزائري حوؿ علبقة حب تنشأ بيف البطميف العمري وفمة ورواية "صوت الغراـ" سطحية 

 ىي تشبوالطرح، وسذاجة الأفكار وضعيفة الأسموب وبالتالي فيي رديئة سطحا ومضمونا و 
ويرد  2الشكؿ والمحتوىرواية "الطالب المنكوب" لعبد الله الشافعي فكمتا الروايتيف ضعيفة في 

الدكتور عبد الله الركيبي" : ب تأخر الرواية العربية في الجزائر إلى انعداـ نماذج روائية 
جزائرية بالعربية يمكف تقميدىا والنسيج عمى منواليا، وصعوبة فف الرواية لأنو يحتاج إلى 

ذا دققنا النظر في ىذه الأسباب تخالؼ الدكتو  ر عبد الله لأف صبر وانات وصبر طويؿ، وا 
ىذه الأسباب ربما تجوز في عمـ الاحتلبؿ المظمـ، أما بعد الاستقلبؿ فلب يجوز بأي حاؿ 
مف الأحواؿ، ولا يبقى الكاتب مكتوؼ الأيدي فترة التقرب مف عشرة سنوات بحجة الصبر 
والتأمؿ فلب تخرج أي رواية فنية جيدة إلى حيز الوجود، عف بداية الاستقلبؿ الروائي في 
ذا اعتبرنا أف الكسؿ العقمي كاف مسيطرا عمى الروائييف فلب تصدر إلا  أوائؿ السبعينيات وا 

وبعد زواؿ ظلبـ  3سنوات، كما صرح بعضيـ في مقدمة روايتو رواية واحدة بعد سبع
عمى يد الرائد الأوؿ أحمد رضا  1947الاستعمار أشرؽ فجر الرواية الجزائرية العربية سنة 

                                                           
 .79ـ، ص 1967محمد منيع، صوت الغراـ، مطبعة البعث، قسنطينة، عاـ  1
 .82، ص 1970محمد البصير، الموقؼ الثوري في الرواية الجزائرية المعاصرة،  2
 .35المرجع نفسو، ص  3
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في روايتو "غادة اـ القرى التي كتبيا بالحجاز وأراد أف يموح بيا  1956–1911حوحو" 
لممرأة الجزائية التي تعاني ظروفا مختمفة مف الجيؿ ولـ يستطع المؤلؼ أف يخرجيا باسـ 
أسرة جزائرية خوفا مف سمطة المجتمع مكتفيا بإىدائيا إلى المرأة الجزائرية، الذي يقوؿ في 

حرومة مف نعمة الحب ومف نعمة العمـ ومف نعمة الحرية مقدمتو: "إلى تمؾ التي تعيش م
إلى تمؾ المخموقة البائسة الميممة في ىذا الوجود، إلى المرأة الجزائرية أقدـ ىذه القصة تعزية 

والتي ثار عمييا الكثير مف الناس عند صدورىا خاصة القموب المتحجرة والنفوس  1سموى
 أة وخروجيا مف سمطة الرجؿ.المنزنقة التي اعتبرتيا دعوة لتحرر المر 

وتعتبر ىذه الرواية أوؿ رواية جزائرية بالمغة العربية مثمما تؤرخ الميرية "زيني" عاـ        
"لمحمد حسيف ىيكؿ" تؤرخ الرواية الجزائرية غادة أـ القرى" لأحمد رضا حوحو عاـ  1914
 2بغض النظر عما أثير حوليا مف خلبؼ في مستواىا الفني. 1947
الرواية  195إلى عاـ  1945ومف جية أخرى، سادت في المرحمة الممتدة مف عاـ        

الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية التي كما يقوؿ واسيني الأعرج لا تزيد عف وصؼ ما تراه 
العيف يوميا، وتمثؿ ىذه الحقبة بعض كتابات مولود فرعوف ومولود معمري، ومحمد ديب، 

أدب المقاومة في الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة  1962و  1958 كما تبمور بيف عاميف
الفرنسية واتخذ عمى حد قوؿ واسيني الأعرج أبعادا أكثر اتساعا وأكثر شمولية، وصار يقدس 

 .الشيادة في سبيؿ الوطف
لعؿ أحسف مف يمثؿ ىذه الحقبة محمد ديب ومولود فرعوف ومالؾ حداد ومقابؿ ىذا        
الذي يمكف أف يعتبر كثيفا لمرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية في مرحمة الإنتاج 

الخمسينات ومطمع الستينات لـ تظير بالعربية في الجزائر بعد رواية الطالب المنكوب سوى 
رواية واحدة ىي رواية الحريؽ لنور الديف بوجدرة، التي صدرت كما عمر بف قينة عاـ 

سية لمفنوف والرسـ كما ظيرت لرضا أحمد حوحو بعد روايتو غادة أـ عف الشركة التون 1957

                                                           
 .05ـ، ص 1989ة أـ القرى وقصص أخرى، تقديـ واسيني الأعرج، سمسمة الأتيس، الجزائر، أحمد رضا حوحو، غاد 1
 .34-33المرجع نفسو، ص ص  2
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وتظـ مجموعة مقالات  1953القرى ثلبث مجموعات قصصية الأولى بعنواف حمار الحكيـ 
نقدية خصصية ساخرة نشرت تباعا في جريدة البصائر الثانية، الثانية بعنواف صحبة الوحي 

، 1955نماذج بشرية صدرت في الجزائر عاـ  الثالثة بعنواف 1954صدرت في الجزائر عاـ 
وىي تجمع بيف القصة والمقالة وقد سد الطابع الاجتماعي والإصلبحي عمى وجو الخصوص 

 أغمب كتابات أحمد رضا حوحو.
وقد تزامف الوضع الاقتصادي السيئ في الجزائر بعد الاستقلبؿ مع غياب الرواية        

 ، فالرواية الأولى بالعربية بعد الاستقلبؿ تأخرت عمى ما يبدواالجزائرية المكتوبة بالمغة العربية
وىي رواية صوت الغراـ لمحمد منيع إلى أف ظيور الرواية الجزائرية  1967حتى عاـ 

حيف ظيرت  1980بالعربية بينوا مؤقت لأنيا عادت فغابت عف الساحة الأدبية حتى عاـ 
جد مف جية ثانية أف ىذه المرحمة الممتدة بكثافة، كما يصؼ ظيورىا واسيني الأعرج لكننا ن

قد عرفت في المقابؿ تجارة رائدة في القصة القصيرة، إذ  1970حتى عاـ  1962مف 
، كما 1962صدرت العبد الحميد بف ىدوقة مجموعتو القصصية الأشعة السبعة في تونس 

موعتيا صدرت لزىور ونيسي وىي أوؿ قصصية روائية جزائرية كتبت بالمغة العربية، مج
، أما الطاىر وطار فقد ظيرت لو مجموعتو القصصية 1968القصصية الرصيؼ النائـ عاـ 

، عف الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع الجزائر، ىي تشمؿ عمى إحدى 1969الطعنات عاف 
رواية  1971عشر قصة، وفي ظؿ التغيرات الاجتماعية والتحولات السياسية ظيرت عاـ 

فجاءت بمثابة التنبؤ  1970د بف ىدوقة التي أنيى كتابتيا عاـ الجنوب لعبد الحمي ريح
رواية الزلزاؿ لطاىر وطار التي تناولت  1974كما ظيرت في عاـ  1بالثورة الزراعية

رواية العشؽ والموت في زمف  1980موضوع الثروة الزراعية كما صدر لو في عاـ 
رواية  1975وظيرت في عاـ  الحراشي، التي تناولت موضوع لجاف التطوع في الجامعات،

                                                           
 .36أحمد رضا حوحو، غادة أـ القرى وقصص أخرى، ص  1
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 1979عبد الحميد بف ىدوقة الثانية وىي رواية نياية الأسس، كما صدرت لزىور ونيسي 
 1.حرة  رواية مف يوميات مدرسة

وىكذا تضافرت العوامؿ الداخمية والخارجية عمى خمؽ البيئة الثقافية التي تولدت فييا        
 الرواية الجزائرية.

 

                                                           
 .37أحمد رضا حوحو، غادة أـ القرى وقصص أخرى، ص   1
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 .الجماليةمفيوم أولا: 
 لغة: -1

لقد ورد في لساف العرب في مادة جمؿ، الجماؿ، مصدر الجميؿ، والفعؿ جمؿ، وقولو 
( أَي بياء وحسف ابف سيده ينَ تُرِيحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ وَلَكُمْ فِييَا جَمَالٌ حِ عز وجؿ: )

الجماؿ الحسف يكوف في الفعؿ والخمؽ، وقد جمػؿ الرجؿ بالضـ جمالا، فيو جميؿ وجمػػاؿ 
بالتخفيؼ ىذه عف المحياني، وجماؿ الأخيرة لا تكسر والجماؿ بالضـ والتشديد أجمؿ مف 

 جميؿ.الجميؿ وجممو أي زينو، والتجمؿ: مكمؼ ال
حيث قاؿ إبف الأثير الجماؿ يقع عمى الصور والمعاني ومنو الحديث إف الله جميؿ 

 1يحب الجماؿ".
كما جاء في أساس البلبغة لمزمخشري في مادة جمػػؿ قػػلبف يعامؿ الناس بالجميؿ،  

 وجامؿ صاحبو مجاممة وعميؾ بالمداراة والمجاممة مع الناس... وجمؿ الشحـ، أذابو...
رابية لابنتيا: تجممي وتعففي أي كمي الجميػؿ واشػػػربػي العفافػػة أي بقيػػػة المبف في وقالت أع
 2الضرع".

  اصطلاحا: -2
إف الجماليػة ىػي مصػدر صناعي نسبة إلى الجماؿ، فيقاؿ الشعور الجمالي والحكـ  

ث الجمالي... والجمالية تمثؿ أفكار بعينيا واستعمؿ بعضيـ الاصطلبح بشكؿ واسع بحي
 3يشمؿ كؿ مف يضفي قيمة عالية عمى الفف في الحياة.

ظيار قيمتو الخاصة التي ىي الجماؿ،   والجمالية أيضا ىي تفكير فمسفي في الفف وا 
فمفيوـ الجمالية واسع وىي بمعناىا الشامؿ محبة الجمػػاؿ فػػػي الفنػػػوف بالدرجة الأولى، وبكؿ 

عمػى كػؿ مػا يضفي قيمة ما عمى الفف ما يستيوي في الواقع خاصة الأدب فيي تشمؿ 
                                                           

 .87، ص 2006، 1ناف، طخالد رشيد القاضي: لساف العرب الدار البيضاء، بيروت لب 1
، 2أبو القاسـ جار الله محمود بف عمر بف أحمد الزمخشري: أساس البلبغة، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط 2

 .149-148، ص 1ج 2010
، ص 2010، 1ابتساـ مرىوف الصفار: جمالية التشكيؿ الموني في القرآف الكريـ إريد عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط 3

40. 
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والجمالات الطبيعية، فالجمالية لا تستيدؼ الفف فحسب بؿ إنيا تتعداه إلى الطبيعة وبصورة 
 عامة إلى جميع كيفيات الجماؿ.

 وكما نستطيع القوؿ بأف الجمالية تتمحور في مجالات ثلبثة، فيي:
 نظرة لمحياة. -
 اتجاه عممي في الأدب والفنوف. -
 ومعالجة لمخبرة الجمالية التأممية. -

وتشير إلى إدراؾ  esthetoiqueوقبؿ ذلؾ نشير إلى أف الجمالية ترجمة لكممة 
موضوعات طريفة والتطمع إلييا، وىذا المصطمح الأخير ىو أكثر المصطمحات تداولا 

 واستخدمو نقادنا معربا فيقولوف: أستاطيقا" كما يقولوف
 .1ؼ الشكمي، والفني عند بعضيـ"أستاتيكا" وىي تعني التراد

 .مم الجمال بين المفكرين والأدباءع ثانيا:
 تعددت مفاىيـ الجمالية عند المفكريف منذ القديـ حيث نجد: 

 مفيوم الجمالية عند الإغريق: -1
لقد اىتـ الإغريؽ بالنظرية الجمالية في الفف والأدب، بالرغـ مف أنو معروؼ عػف 

كػاف يولد فنانا، وأف ثقافتو كانت تصمو بمجػػاؿ فػكػري واسػػع فيما يختص الرجػؿ اليػونػانػي أنػو 
بالأشياء الجميمة، فإف ظيور النظر الجمالي جاء متأخرا، فمـ يظير إلا في عيد سقراط 
والسبب في ذلؾ ىو أف شيئا مف الدراسة الجمالية لا يأتي إلا في فمسفة منظمة، ليا صورة 

وناني قبؿ عصر بركميف غير قادر عمى الحصوؿ عمى أسموب متكاممة وقد كاف الفكر الي
منيجي صحيح، ويمكننا أف نجعؿ أفلبطوف نقطة بداية، لأنو بو حقا نبدأ نظرية الجماؿ 

 اليونانية.
 

                                                           
عربي رمضاف، مصطفى ناصؼ نموذجا: فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، ديواف المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية  1

 ،64-63، ص 2009بف عكنوف الجزائر، 
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فمف المعروؼ أف نظرية أفلبطوف في المثؿ، جعمتو يفترض وجود مثاؿ لجماؿ 
ني نقؿ أو محاكاة ليذه الأشياء خارجي وأصبحت الأشياء حقيقة في جماليا، والعمؿ الف

الشبيية بمثاؿ الجماؿ، فيو إذف شبيو بالشبو والجماؿ الذي يتمثؿ فيو ويقؿ عنو في الأشياء 
والجماؿ في المثاؿ جماؿ مطمؽ، أما في الأشياء فيو نسبي ويتضح ذلؾ مف محاورة 

نما تكوف  أفلبطوف المسماة "ىيبياس" حيث يرى "أف الأشياء ليست جميمة جمالا مطمقا، وا 
جميمة عندما تكف كما يقوؿ عمى لسانو ىيبياس في موضعيا وقبيحة عندما تكوف في غير 
موضعيا فالذىب أجمؿ مف العاج، أما مثاؿ الجماؿ فيو مفيوـ سابؽ يسيطر عمى الفناف 

 .1حيف يعمؿ، فيو يختار عناصره الطبيعية ويؤلؼ منيا وحدة غاية في الجماؿ
 باستخدامو مقياسا خاصا نممس ما يمي: وبحسب ىذا المفيوـ أو 

القرب مف نظرية الجماؿ المثالي، كما تسمميا أفلبطوف مف سقراط ولـ يكف عمينػا سوى أف  -
 يخطو خطوة واحدة.

أف أفلبطوف كاف ينزع نزعة مثالية في فيـ الجماؿ، وىو جماؿ نسبي بالقياس إلى مثؿ  -
  2المجردة مف الأشياء لمجماؿ. الجماؿ، وماذا يكوف مثاؿ الجماؿ سوى الصورة

لقد كاف أفلبطوف مصدر إلياـ لمعديد مف الفنانيف لقروف عديدة، فالتاريػخ فػي المذىب 
 Michelأو مايكؿ أنجمو  Botticelliالأفلبطوني يعني بالعديد مف الأسماء أمثاؿ بوتشيممي 

Anjlo ؾ مف خلبؿ أعماليـ في فرنسا، أف ىؤلاء تأثروا بفمسفة أفلبطوف الجمالية وبرر ذل
 الفنية التي لا تستطيع تكويف فكرة عنيا.

 فمسفة الجمال: -1-1
عندما نشاىد منظورا أو نسمع صوتا قد نحكـ عميو بالجماؿ أو بالقبح، فمػا ىو 

في الشيء  مصدر الحكـ الجمالي؟ ىؿ العقؿ أـ الحواس أـ الشعور ؟ وىؿ القيمة الجمالية
 ىذا أف السؤالاف يمخصاف ما نبحث فمسفة الجماؿ. ا نحف.نفسو أـ في علبقتو بيا أـ فين
                                                           

، ص 1992عزالديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، القاىرة،  1
31-32 

 .33، صجع نفسوالمر  2
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ىي بحث متعمؽ بالجماؿ، إننا ندعو جمالية خاصة بالإحساس يتولد فينػا لحالات 
مماثمة لمذة والرضا والراحة والمشاعر الأخلبقية لكف ىذا الإحساس بالمذة ليس مندمج مع أي 

 مف ىذه الحالات:
يا لكنو ليس إحساسا جماليا، ونحف نشعر بالرضا عندما "عندما نقضـ تفاحة تشعر بمذة طعم

ننجح في عممنا، لكف ىذا الإحساس يختمؼ عف الشعور والجمػػالي كما تتميز مشاعرنا 
 الأخلبقية عف مشاعرنا الجمالية.

إننا في حضرة الجميؿ نصدر حكما نقوؿ بأنو حكما جماليا وموضوع فمسفة الجماؿ  
 1يؿ والقبيح، كما يميز الحكـ الأخلبقي بيف الخير والشر".ىو حكـ تقيمي يميز بيف الجم

 وثمة لفمسفة الجماؿ مستوياف ىما:
 مستوى نظري أو عام: -أ

فمسفة الجماؿ ىنا تيتـ بتحديد ماىية الصفات أو مجموع الصفات المشتركة، التي  
ماىية تدرؾ في كؿ الأشياء والموضوعات والتي تثير الشعور الجمالي، كمػا تػدرس أيضا 

 .2الحكـ الجمالي
 المستوى العممي أو الخاص: -ب

ففيو تدرس الأشكاؿ المختمفة لمفف... ولا شؾ أف المستوى العممي الذي تدرس فيو  
 الأشكاؿ المختمفة لا فف فييا، كما أف نقد الفػف يقوـ عمى المستوى

 3.النظري فيو تطبيؽ لفمسفة الجماؿ في مستواىا النظري عمى المستوى العالمي
 عمم الجمال عند الفلاسفة المسممين: -2

لقد شغؿ موضوع الجماؿ فلبسفة الإسلبـ منذ وقت مبكر يبقى الإطار التاريخي 
اطمعوا عمييا في  راسات جمالية ورؤى فمسفية وحكػػـلدراستنا، إذ وصػػػؿ إلى تناوؿ أيدييـ د

                                                           
 .63، ص1رجد بوت بوس: تبسيط الفمسفة الجماىيرية لمنشر والتوزيع والإعلبف، دار الوطنية، بنغازي، ليبيا، ط 1
 . 94المرجع نفسو، ص 2
 .94المرجع نفسو، ص 3
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الواسعة في العصر  مؤلفات الفلبسفة والعمماء الذي توافرت كتبيـ بسبب حركة الترجمة
العباسي وأوؿ مف فتح باب الترجمة عموـ اليوناف إلى العربية ىو أبو جعفر المنصور .. 

ىػ. واشتغؿ فلبسفة الإسلبـ عمييا، 217وجاءت خلبفة المأموف، فأنشأ دار الحكمة سنة 
لاسيما كتب أفلبطوف ابتداء مف "حنيف بف إسحاؽ ويعقوب الكندي، وثابت بف قرة أبو زيد 
البمخي ويحي بػف عػدي، وفلبسفة البصرة أو إخواف الصفاء أبو نصر الغرابي، والرئيس ابف 

 سينا والجرجاني....
وىؤلاء الفلبسفة تأثروا بالرؤى الفمسفية والتي استقوىا مف فلبسفة اليوناف أو الحكمة 

ي، مما أظير لنا اليندية أو الثقافة الفارسية إلا أف فمسفتيـ استندت إلى الفكر الديني الإسلبم
فمسفة إسلبمية ذات ملبمح خاصػػػة... أىػـ مػا يػمػيػز الفكػر الفمسفي بشكؿ عاـ، والفكر 
الجمالي بشكؿ خاص عند الفلبسفة المسمميف عمى اختلبؼ مناىجيـ، وقناعتيـ أنو يسير 
في أطر مف المنظومات المعرفية المتكاممة التي تركت لنا استنتاجات منطقية عبرت عف 

  1قمية ناضجة طبعت الفمسفة الإسلبمية بطابعيا الخاص.ع
 الجمالية والشعرية: -3

لكي نعتبر التحميؿ أدبيا سواء كاف بنيويا أـ لا يجب عمى الأديب أف يكوف قادرا عمى  
تفسير القيمة الجمالية لعمؿ ما أي بعبارة أخرى، لػو مػف القدرة ما يفسر عمة حكمنا عمى ىذا 

ذ لـ يتوصؿ إلى تقديـ إجابة مرضية عمى العمؿ أو ذاؾ بال جماؿ دوف غيره مف الأعماؿ، وا 
ىذا السؤاؿ، يذىب الاعتقاد إلى أنو قد يراىف عمى فشؿ التحميؿ فيقاؿ: "أف نظريتؾ جميمة لا 

 ؟ريب لكف ما فائدتيا إف ىي لـ تكف موضوع دراستؾ وتذوقيا بالذات"
اخذة، وسعوا باطراد إلػػى الػػرد عمييا لـ يبؽ النقاد مكتوفي الأيدي اتجاه ىذه المؤ  

وتقديـ وصفة إذا ما طبقت آليا أنتجت الجماؿ وتكاد لا نجد حاجة إلى التذكير بأف ىذه 
نتذكر ولو مجرد الذكرى  الوصفات فييا جميعا دوما نقاد الجيؿ اللبحؽ بعنؼ، ولـ نعد

دوف مقدمات نوافذ  المحاولات التي وجدت لفيـ الجماؿ حسب متطمبات كونية، لنذكر ىنا
                                                           

 .39-36، ص1، ط2012حمادة تركي زعيتر: جماليات المكاف في الشعر العباسي، دار الرضواف لمنشر والتوزيع، ط 1
 



          نظرية مفاهيم                                                                                                       انفصم الأول

 

06 

تستحؽ عمى الأقؿ الانتباه نظرا لمكانة صاحبيا وىو ىيجؿ الذي كتب فكرة الجماؿ " مثمما 
تتوافؽ الحالة المثمى في العالـ مع عصور مجددة تؤثرىا عمى عصور أخرى، يختار الفف 
الصور التي يقدميا وسػطػا معػيف يؤثر عمػى أوساط أخرى ىػو وسػط الأمراء وليس ذلؾ 

 1بموجػػػو أرستقراطي".
عطاء نماذج وتقديـ وصفات  لقد سعى النقاد إلى محاولة تفسير القيمة الجمالية، وا 

 كما نجد أيضا ىيجؿ الذي كتب فكرة التأثير عمى وسط الأمراء.
إف مجيء الشعرية طرح مف جديد المسألة المحتومة، قيمة العمؿ ومػا أف نسعى 

عيف وصفا دقيقا حتى نواجو الاحتراز نفسو المتعمؽ ممتيميف مقولاتيا لوصؼ بنية عمؿ م
بإمكانية تفسير الجماؿ... ولا يعود ىذا الأمر إلى مف كشفوا عف بعض المظاىر اليامة في 
العمؿ وضفوىا، لـ يريدوا معالجة قوانيف الجماؿ بؿ إف مثؿ ىذا القانوف موجود، وقد ضيع 

ليوـ يقدـ حتى في المصنفات الأكثر جدية منذ خمسيف سنة تقريبا بخصوص الروايػػة ومازاؿ ا
 عمى أنو وصفة لمجماؿ والجودة وىو قانوف جدير بأف تتوقؼ عنده لمدة أطوؿ.

إف الأفكار الجمالية أقواؿ تستنبع استنباعا وثيقا لعممية تمفظيا الذي نطػؽ بػو فيو، ولا  
تمثمو في نظر  ني أستطيع التحدث عف الجماؿ الذيبمعزؿ عف الذات التي تمفظت بو إن

شيمر" أو توماس ماف" ولكف السؤاؿ يتعمؽ بجماليا ذاتػو لػيػس لػو معنى ولعؿ الجمالية 
الكلبسيكية كانت تحيؿ إلى ىذه الصفة الملبزمة للؤحكاـ الجمالية، عندما أكدت عمى أف 

 2ىذه الأحكاـ ىي دوما أحكاـ شخصية.
 
 
 
 

                                                           
، ص 1،1987بيضاء، المغرب، طتزفيطاف تودوروؼ: الشعرية "ت، شكري المخبوت وجاء بف سلبمة دار توبقاؿ الدار ال 1

80-83 
 .79، ص المرجع نفسو 2
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 ثالثا: المكان.
 تعريف المكان: -1
 :لغة -أ

مفيوـ المكاف في لساف العرب بحيث المكاف والمكانة واحد، المكاف في أصؿ ورد 
تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنو موضوع الكينونة، الشيء فيو، والدليؿ عمػى أنػو المكاف مفعؿ، ىو 
أف العرب لا تقوؿ في معنى ىو معنى مكاف كذا، وكذا إلا مفعؿ والجمع أمكنة وأماكف جمع 

جوزي ىػو .... عبارة عف منتيى الجسـ الذي يحيط بو مف جوانبو، والمكاف عند ابف  1الجمع
وفي نفس السياؽ يقوؿ حميد لميداني غف" مجموع ىذه الأمكنة  2ويتحرؾ نحوه ويسكف إليو

ىو ما يبدو منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء الرواية، لأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى 
 3ضاء.المكاف، والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف الف

 اصطلاحا: -ب
يعد المكاف مف أىـ المشكلبت السردية، في بناء الحكي بشكؿ خاص، فيو الحيز  

الذي يؤطر الأحداث والمسرح الذي تتحرؾ فيو الشخصيات، بؿ يتجاوز كونو مجرد إطار ليا 
. 4ليصبح عنصرا فعالا مشحونا بدلالات اكتسبيا مف خلبؿ علبقتو الجوىرية بالإنساف وكيانو

كاف بالمفيوـ العاـ ىو الحيز والفضاء، وفػي ىػذا الصدد يقوؿ عبد المالؾ مرتاض ولقد والم
، وأطمقنػا عميػو مصطمح الحيز مقابلب لممصطمحيف الفرنسي  خضنا فػي أمػر ىػذا المفيػوـ

.. ولعؿ مػػا يمكف ذكػػره ىػػا أف مصطمح القضاء مف Space. Espaceوالإنجميزي 
جاريػػا فػػي الخواء والفراغ، وبينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو الضرورة أف يكوف معناه 

                                                           
 .114، ص5ابف منظور: لساف العرب مادة مكف، دار المصادر، لبناف، ج 1
، 2006، 1ـ، عالـ الكتب الحديث إربد، عماف، الأردف، طنصر عقيؿ أحمد زغموؿ: اسما المكاف والزماف في القرآف الكري 2

 . 09ص 
حميد الحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لػ لمطباعة والنشر، الدار البيضاء  3

 .62، ص2000، 3بيروت، ط
 .65-64ينظر، سمير المرزوقي، جميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، ص  4
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والشكؿ... وعمى حيف أف المكاف نريد أف ننقمو في العمؿ النتوء، والوزف والنقؿ، والحجـ 
  1الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده.

 ونحاوؿ فيما يمي مف فقرات بياف مفيومو عند كؿ مف الغربييف والعرب:
: لامس الكثير مف الدارسيف الغربييف مفيوـ المكاف ومنيـ أرسطو" الذي عرفو الغربعند  -

 2بأنو: " السطح الباطف مف الجسـ المادي الماس لمسطح الظاىر عف الجسـ المحوري".
أي أف المكاف ىو جسد وقمب الجسـ المحوري وليس بنيتو السطحية ويػػرى يوري 

يمة مف وسائؿ الرئيسية لوصؼ الواقع، وينطبؽ ىذا المكاف بأنو وس Yori Lotmanلوتماف" 
فإذا نظرنا إلى  3حتى عمى مستوى ما بعد النص أي عمى مستوى النماذج الإيديولوجية"

مفاىيـ مثؿ أعمى أسفؿ / يسار / يميف ... نجد أنيا مصطمحات تستخدـ في بناء نماذج 
ي جديدة مثؿ: قيـ / غير ثقافية لا تنطوي عمى محتوى مكاني فتكتسب ىذه المفاىيـ معان

 قيـ/ حسف / شيء....
. إلى المكاف بأنو "الذي يعيش فيو الناس G Bachelardكما نظر غاستوف باشلبر 

  .ليس بشكؿ موضوعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيز، إننا نجذب نحوه
مفيوما  Grimasوقد أعطى غريماس  4لأنو يكثؼ الوجود في حدود تتسـ بالحماية".

قطعة(، انطلبقا مف شيء المبني )المحتوى عمى عناصر متيا لمصطمح المكاف بأنو "الماد
الامتداد المتصور، عمى أنو يعد كامؿ ممتمئ، دوف أف يكوف حمو الاستمرارية، ويمكف أف 

 5يدرس ىذا الشيء مف وجية نظر ىندسية خالصة".
 
 

                                                           
 .121عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص  1
 . 51، ص1996، 1خميؿ أحمد خميؿ: موسوعة لاند الفمسفية، منشورات عويداف، بيروت، لبناف، ط 2
 . 10، ص 2000شييناز بسمة بف زرفة المكاف في القصيدة الجاىمية، رسالة ماجيستر، إشراؼ: محمد مرتاض،  3
، 1لمكاف تر: غالب ىمسا المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، طغاستوف باشلبر، جماليات ا 4

 .31، ص 1984
 .122، ص المرجع السابؽعبد المالؾ مرتاض،  5
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 :المكان عند العرب -
ئية العربية وقد تناولو النقد العرب بالدراسة كاف لممكاف حظ وافر في الخطابات الروا

محاوليف التنظير لو، ومف بينيـ "عبد الفتاح عثماف" الذي تجاوز مفيوـ المكاف اليندسي إلى 
دلائمو الواسعة التي تشمؿ البيئة الإنسانية بأدؽ تفاصيميا مف ثقافة وتطمعات وأحداث 

و في الخطاب، يؤثر ويتأثر بباقي وتغيرات حيث أصبح المكاف عنده كائف حي يمارس حركت
 1المكونات الروائية".

ويعرفو لفتة ضياعي المكاف ىو المحيط الذي تتحرؾ فيو المؤثرات الخاصة والعامة  
عمى الشخصيات والأحداث، ويعتمد تركيب تمؾ الشخصيات مف نواحييا الجسدية 

 2ػذه الشخصيات".والاجتماعية والخمقية عمى البيئة أو المكاف الذي تعيش فيػػػو ىػ
ويرى اعتداؿ عثماف أف المكاف ىو: مساحة ذات أبعاد ىندسية تحكميػا المقاييس 
والػحػجػوـ كػمػا أنػو نظاـ مف العلبقات المجردة يستخرج مف الأشياء المادية الممموسة بقدر ما 

نما ىو صور  3يستمد مف التجريد الذىني فالمكاف عنده ليس مجرد ماديات ىندسية فقط وا 
 فنية ذىنية تلبمس ىذه اليندسيات المادية.

 :المفيوم الأدبي لممكان -2
لقد اختمؼ النقاد حوؿ مصطمح المكاف في دراساتيـ النقدية وتعددت الآراء ومػف  

خػػلبؿ ىػذا ننتبو إلى ملبحظتيف تتمثؿ الملبحظة الأولى في الاىتماـ بالمكاف كعنصر مف 
 عناصر البناء الفني لمعمؿ الإبداعي.

 
 
 

                                                           
، 2013، 1الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلبني، دار عالـ الكتب الحديث، ط 1

 .191ص
 .96، ص 2009، 1البنية السردية في شعر الصعاليؾ دار الحامد، عماف، الأردف، طلفتة ضياعي:  2
 .06غاستوف باشلبر، جماليات المكاف، ص  3
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في  أما الملبحظة الثانية فتشير إلى أف النقاد المذيف اتخذوا مف المكاف حقلب دلاليا 
دراساتيـ وأفادوا في تحديد مفيومو النقدي الإجرائي مف مختمؼ المفاىيـ، التي طرحيا 

 1الفلبسفة مف قبؿ كالحيز والخلبء والفضاء والبعد..... الخ.
الأب ككؿ فإنو ليس مجالا ىندسيا تضبط حدود  أمػػا فيػمػا يػخػػص مفيوـ المكاف في

نما يتشكؿ في التجربة الأدبية انطلبقات واستجابة  أبعاده وقياسات خاضعة لحسابات دقيقة، وا 
لما عاشو وعايشو الأب عمى مستوى المحظة الآنية حائلب بتفاصيمو ومعالمو، أو عمى مستوى 

 2التخيؿ بملبمحو وضلبلو. 
ر" المكاف الأدبي بأنو "المكاف الممموس بواسطة الخياؿ، لف كما يعرؼ غاستوف باشلب -

يظؿ محايدا خاضعا لقياسات وتقسيـ مساح الأراضي، لقد عاش فيػو بشكؿ ما لممكاف مف 
تحيز، وىو شكؿ خاص في الغالب مركز اجتذاب دائـ وذلؾ لأنو يركز الوجود في حدود 

 3تحميو".
 المفيوم الفمسفي لممكان: -3

وتنوعت الآراء حوؿ المفيوـ الفمسفي لممكف ومف بينيػا نذكر رأي أبو لقد اختمفت 
حامد الغزالي في ذلؾ إذ عرفو قائلب أف المكاف عبارة عف سطح الجسـ الخاوي المماس 

 4لمسطح الظاىر لمسطح المحوي.
وكذلؾ يقوؿ خيري شمبي في المكاف أنو ىو البطػؿ فػي كػؿ الحيػاة، ىو الأوؿ والأخير 

مف المكاف، أسنا أبناء الأرض، أي أف المكاف ىو الذي أنتجنا ودماؤنا مكونة مف نحف جزء 
أديـ الأرض، ومف تربتيا، وفي ظني لا زماف بغير مكػاف ىػو الذي يحتوي الزماف ويحدده 
ويؤطره وفي الدراسات المعاصرة تشيد الأبحاث كميا بأف الإنساف ابف بيئتو ويبحث في 

 .5بيئتو...
                                                           

 .194ينظر، باديس فوغالي، الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، ص 1
 .60غاستوف باشلبر، جماليات المكاف، ص  2
 .06المرجع نفسو، ص  3
 .32، صالسابؽ ، المرجعباديس فوغالي 4
 .172المرجع نفسو، ص  5



          نظرية مفاهيم                                                                                                       انفصم الأول

 

11 

ىذا التعريؼ أف المكاف ىو أساس الحياة، إذ يربط الناقد تعريفو بثنائية والمقصود مف  
 الزماف والمكاف أي ما يسمى بالزمكاف.

أما ابف سينا فيذىب إلى أف المكاف ىو ما يكوف لمشيء مستقرا عميو أو معتمدا عميو 
 1أو مستندا إليو.

 المكان والفضاء الروائي: -4
 :مفيومو وأىميتو -4-1

فيوـ المكاف في لساف العرب أنو الموضع والجمع أمكنة كفاؿ وأفدية وأماكف لقد ورد م 
جمع الجمع، قاؿ تعالى: فحممتو فانتبنت بػو مكانا قصيا" أما الفضاء فيو المكاف الواسع مف 

 الأرض والفعؿ فضا فضوا فيو فاضي...
إذا  وقػػد فػػاض المكاف وأفضى إذا اتسع... ومػا اتسع مف الأرض، يقاؿ أفضيت:

 أخرجت إلى القضاء....والفضػاء مػا اسػتوى مف الأرض وأتسػػػع قػػاؿ : والصحراء
 فضاء.

لقد حددت مجاميع المغػة أف مفيوـ المكاف ىو الموضع، لذلؾ فإف مػا يقػاؿ عف 
المكاف في النص الروائي الموضع الذي تتحرؾ فيو الشخصيات إلا أف ىناؾ اختلبؼ واقع 

حديد المكونات والمساحات التي يشتمؿ عمييػا ذلؾ الموضع، ويفسره بيف النقاد يكمف في ت
 بعض الباحثيف بمعنى البيئة فالمكاف ىو البيئة التي يعيش فييا الناس".. وميما يكف مف أمر
فإف المكاف يشير إلى البيئة الطبيعية أو اصطناعية مف أبنية وشوارع تعيش فييا 

 الشخصيات الروائية وتمارس وجودىا...
يعتبر حميد الحميداني إلى مصطمح الفضاء، أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف و 

غالبا ما تكوف متعددة مترد  2والمكاف ىو مكوف الفضاء، وما دامت الأمكنة في الرواية

                                                           
حناف محمد موسى حمودة، يوسؼ الزمانية وبنية الشعر المعاصر، أحمد عبد المعطمي نموذجا، جدار الكتاب  :ينظر 1

 .19، ص 2006، 1العممي، عماف، ط
الميؿ، مجمة الموروث جامعة عمي مفتاح راشد، تجميات الزماف والمكاف في رواية ما بع الحداثة رواية إبراىيـ الكوني عمب  2

 .253-252، ص 2014/04الزاوية، ليبيا العدد /
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متفاوتة، فإف فضاء الرواية يمفيا جميعا، فيو العالـ الواسع الذي يشتمؿ مجموعة الأحداث 
الساحة، كؿ منيا يعتبر مكانػػا مجددا، ولكف إذا كانت الرواية  الروائية فالمقيى أو المنزؿ أو

الرواية، ورغـ كؿ ىذا فإف الفضاء يعد ماكف كميا، فإف جميعيا يشكؿ فضاء تشمؿ ىذه الأ
الأبرز والأغنى، لأنو الأوسع والأشمؿ في المعنى والأعمؽ في الدلالة، لذلؾ كاف مصطمح 

 1الغربية... الفضاء مف أبرز مكاسب الحركة النقدية
أما بالنسبة لممكاف فإف أىميتو ازدادت في الوقت الحاضر فضلب عف اختلبؼ رؤية 
 الإنساف وموقفو تجاىو فيو ليس الخير الحيز الذي يحتوينا ويوفر الحماية والدؼء لنا فحسب 
نما ىو ذلؾ الكائف الذي يحيا في دواخمنا ويورثنا قساوتو وسيولتو وطبيعتو  وا 

 2بشاعتو".
 الفرق بين المكان والفضاء: -4-2

لقد أثار مفيوـ المكاف والفضاء حيزا كبيرا مف تفكير بعض الفلبسفة المفكريف، عبر 
التاريخ لذلؾ يرى بأنو مف الضروري وقبؿ التوغؿ في تحديد مصطمح الفضاء لابػد مف 

را ميما في التمييز بينو وبيف المكاف وذلؾ كوف الفضاء والمكاف مفاىيـ أساسية ولقد لعبت دو 
تكويف كياف الفرد وبالتالي الجماعة لأف الإنساف ىو المتكمـ الوحيد عف نوع وطبيعة الحيز 
الذي يشغمو، والذي يتطمب تحديده بعناصر مادية بتركيبيا تكوف كتمة وتصوغ الفضاء ومف 

الفضاء مجموعة مف الأشياء  3ىنا يمكننا تعريؼ الفضاء الذي يعني "المكاف الواسع
 4نسة يقوـ بينيا علبقات شبيية بتمؾ العلبقات المكانية المعتادة.المتجا
ووضع أفلبطوف في دراستو بأف الفضاء يدرؾ ولكنو لا يرى واعتبره عنصرا كاملب نو  

تظير لموجود وىو سبؽ  مجود مطمؽ ويمثؿ نظاـ ثلبثي الأبعاد يوفر مكانا لكؿ الأشياء التي

                                                           
 .254-253عمي مفتاح راشد: تجميات الزماف والمكاف في رواية ما بعد الحداثة، ص  1
ـ(، دار غيداء لمنشر 422-92محمد صالح السبياني: المكاف في الشعر الأندلسي )مف الفتح حتى سقوط الخلبفة  2

 .2013، 1والتوزيع، ط
 .254عمي مفتاح راشد، تجميات الزماف والمكاف في رواية ما بعد الحداثة، ص 3
 .63، ص نفسوالمرجع  4
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فيو الموقع المستقؿ للؤشياء  لكوف أما المكافالخمؽ وسوؼ يستمر حتى بعد أف لتدمر ا
 1الموجودة في فضاء محدد".

 الفضاء: لغة: -
تطرؽ ابف منظور في لساف العرب لمصطمح الفضاء في قولو: الفعؿ فضا يفضػػو 
فػيػو فػػاض، وفضي المكاف وأفضى إذا اتسع، وأفضػػى فػػلبف إلػػى فػػلبف إذا وصؿ إليو، 

وىنا تشير لفظة  2فضائو وحيزه، والفضاء لمخالي الواسع مػػػف الأرضوأصػػػػمػو إف صار في 
 الفضاء لمدلالة عمى الإطار أو المكاف الواسع مػػف الأرض.

أما الفضاء اصطلبحا:" فيو الحيز الزماني الذي تظير فيو الشخصيات والأشياء 
نس الأدبي، ممتبسة بالأحداث تبعا لعوامؿ عدة، تتصؿ بالرؤيا الفمسفية، وبنوعية الج

فالفضاء الروائي يرتبط بالمكػػاف والزماف، بؿ ويدخؿ في  3وبحساسية الكاتب أو الروائي
علبقات مع المكنونات الحكائية الأخرى بحسػػب شػػعػور الكاتب ونوع الجنس الأدبي المكتوب 

 فيو والمنظور الفمسفي في الموضوع المكتوب عنو.
لنص، حيث نجد أف ىناؾ تغيػػب لأمكنة وتقدـ والأمكنة في الروايات ىي مادة داخؿ ا

أمكنة أخرى في سياؽ الحوار والسرد، ومجموع ىذه الأمكنػة ىػو مػا يبدو منطقيا أف نطمؽ 
 عميو اسـ القضاء.

. 4لأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى الكلبـ والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف الفضاء"
ف متعددة ومتفاوتة، فإف فضاء الرواية ىو ما وما دامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكو 

 يمفيا جميعا.
 

 

                                                           
 . 63، ص2010عماد ىادي الخفاجي: مفيوـ المكاف والقضاء والحيز جريدة التآخي،  1
 .15،16ابف منظور: لساف العرب، مادة قاض، ص 2
 .21، ص1983ي الغربة، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، منيب محمد البوريمي: الفضاء الروائي ف 3
 .50، ص 2010، إربد، الاردف، 1صالح ولغة: المكاف ودلالتو في رواية مدف الممح، عالـ الكتب الحديث، ط 4
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 أنواع المكان: -5
 المكان المعمق: -5-1

فيو يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدود إمكانية تعزلػو عػف العػالـ الخارجي ويكوف 
محيطو أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح، فقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة 

وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ أو الحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف الولوج 
 .صخب الحياة"

ونذكر بعض الأمثمة عف المكاف المغمؽ مف بينيا: السجف، المدرسة المنزؿ العياد... 
 1الخ.

 المكان المفتوح: -5-2
يكوف لوحة  حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة، يشكؿ فضاءا رحبا، وغالبا ما

كأمثمة عف ىذا نذكر: الريؼ )قرية(، الوطف الجباؿ...الخ. وأخيرا  2طبيعية لميواء المغمؽ
يمكننا القوؿ بأف المكاف ىو البطؿ عمى طوؿ الخط أي أنو ىو الذي يجعؿ مف الرواية بناء 

 اني.فني متناسؽ ويجعميا بالنسبة لمقارئ حدثا حقيقيا، إذ لا يمكنو تخيميا إلا في إطار مك
 المكان المرفوض )المعادي(: -5-3

ىو المكاف الذي أجبرنا عمى العيش فيو، ولا نشعر اتجاىػو بػأي ألفػة بػػؿ الشعور نحوه 
 بالعداء والكراىية ولعؿ مف أبرز ىذه الأماكف ىي السجوف والمعتقلبت.

 والسجف ىو أوؿ الأماكف العدائية فيو بؤرة الحصار المكاني بؿ ويمكف عده
لباقي الأمكنة إذ يظؿ معبرا عف حضور الموت والقمع وتسييج الذات ومحاصرتيا  نقيضا

ذا كانت الأمكنة الأخرى تحاصر الذات معنويا وفكريا بحصار تعيشو ىذه الذات  ماديا، وا 
عمى مستوى الوعي فإف حصار السجف فضلب عف ذلؾ حصار مادي يعاش فيو عمى مستوى 

                                                           
 .59أوريدة عبود، المكاف في القصة الجزائرية، ص  1
 .60-59المرجع نفسو، ص  2
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فيوـ العفوية بخلبؼ الأمكنة الأخرى التي تعد تعبيرا الجسد كفعالية حيوية وىو تصعيد لم
 1عمييا". عف حضور الروادع الاجتماعية المتعارؼ

 المكان المحبب )الأليف(: -5-4
ىو كؿ مكاف شعرنا فيو بالدؼء، والحماية وتفاعمنا معو، وترؾ بصماتو بشكؿ واضح 

أذىاننا. وتمكنو في  عمى ذاتيا بحيث لا يمكف أف تتمحي تمؾ البصمات لشدة رسػػػوخػو
والأماكف الأليفة يمكف أف نعرفيا مف خلبؿ التجربة ومف خلبليا تتحقؽ ذاتنا وبدونيا نبقى 
مضطريف وغرباء فيي ممتقى الأحبة ففييا الألفة والدؼء، والعاطفة والحناف والجماؿ، وىذا 

 2المكاف قد يكوف مدينة أو منزلا ...وكؿ مالو أثر مثقػؿ فػي نفس الإنساف.
 المكان الواقعي: -5-5

ىو التأطير المكاني الذي ينقؿ الواقع بطريقة فنية إذ يجد القارئ نفسػػو أمػػاـ أماكف 
القصة بما تمنحو مف صدؽ الإحساس والواقعية، وىذه الواقعية تعني البعػػد عف المثاليات 

فية المكاف والتحميؽ بأجنحة الخياؿ، إذ لابد أف يسقط الروائي إحساسو الشخصي عمى جغرا
لا سيفقد العمػؿ الفػنػػي قيمتو لفقدانو الأدوات الجمالية لمتشكيؿ  المأخوذ مف الواقع المعيش وا 
النصي كما أف ىذا المكاف يصؼ بتقييمات عديدة ومختمفة حسب المعيار الذي يقاس بو 
ضمف معيار المساحة الجغرافية، إلى آخر بحسب الإحساس النفسي بالمكاف، إلى معيار 

 3لث ىو عوامؿ تكويف المكاف.ثا
 :المكان الطبيعي -5-6

وىو الفضاء الذي لـ تتدخؿ يد الإنساف في إقامتو وتشكيمو، ذلؾ أنو وجد ىكذا منذ 
الأزؿ بصورتو الخاصة، وخاصياتو وخواصو المميزة، وروايات السلبمة تزخر بالأماكف 

 4معالـ جميمة.الطبيعية التي يحرص الروائي عمى دقة وصفيا بما تحتويو مػف 

                                                           
 .120الشعر الأندلسي، ص  محمد عبيد السبياني: المكاف في 1
 .107المرجع نفسو، ص  2
 .28، ص 2009، 1باف البناء: الفواعؿ السردية، دراسة في الرواية الإسلبمية المعاصرة، اريد عالـ الكتب الحديث، ط 3
 .29المرجع نفسو، ص  4
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 المكان الاصطناعي: -5-7
عطائو طابعا مختمفا عف   ونقصد بو المكاف الذي تتدخؿ يد الإنساف في تشكيمو، وا 

غيره مف الفضاءات، وليذا المكاف حضور واسع ) بيوت بما فييا مف حجرات وفنادؽ، 
ؾ كانت وبساتيف وحتى السجوف( أماكف عمؿ الإنساف عمى تكوينيا وصيرورتيا، ثـ بعد ذل

 1لمتأثير في نفسيتو. عاملب أساسا 
 المكان اللامتناىي: -5-8

ويكوف ىذا خاليا مف الناس، فيو الأرض التي لا تخضع سمطة أحد مثؿ الصحراء، 
فيو مكاف فضفاض، ويبعث في النفس المتعة والراحة وتكمف دلالتو في الشساعة والامتداد 

مف المكاف اللبمتناىي مف الأفؽ الممتد المميء المتواصؿ والرحابة غير المحدودة، فلب يخمو 
لمضياع، والعبثية مف ناحية أخرى، إضافة إلى   بالأمؿ اللب منقطع مف ناحية، كما يرمز

 2الانبعاث والتجديد.
 المكان العام: -5-9

 لأحد، ولكنو ممؾ لمسمطة العامة. ومف اسمو تشتت ،ماىيتو فيو مكاف ليس ممكا
في الحركة، والخروج مف الأنا والانفتاح عمى الآخر ومشاركتو الرؤيا  ومف دلالتو حربية الفرد

حيوية الواقع الاجتماعي لمكاف وتجسيد خصائصو النابعة مػف والفكر، مف أجؿ إحياء روح ا
 3والسياسي والثقافي، بالإضافة إلى قابمية التأثر والتأثير

 عند الآخرين: -5-11
 . 4مف حيث ضرورة الاعتراؼ بيذه السمطةوىو مكاف أخضع فيو وطأة سمطة الغير، 

                                                           
 .28ص  السردية، الفواعؿ البناء، باف 1
 .28، ص المرجع نفسو 2
 .28المرجع نفسو، ص  3
 .23المرجع نفسو، ص  4
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 ماكن المفتوحة.أولا: الأ
 شمال إفريقيا: -1
وجاءت في قولو: نحف أبطاؿ الملبمح والغزوات والفتوحات في المشرؽ، وفي ربوع شماؿ  -

إفريقيا، عمى الضفاؼ الأخرى لمبحر المتوسط، وتخوـ الصحراء الإفريقية الكبرى ىربنا مف 
اليدؼ النبيؿ الجفاؼ والعطش والجوع، صبرنا وصابرنا وقاتمنا واستبسمنا في سبيؿ 

الإمبراطورية أفقيا واسع يسع الجميع، لا يغيب عنيا الماء والكلؤ والشمس واليواء العميؿ، 
  لكف القموب ضاقت والأنانية عوت، نعـ قطعنا الفيافي

 1والقفار والجباؿ والسيوؿ والودياف وخضنا معا الأحلبـ والانكسارات".
وخاض عدة حروب في أماكف يتضح لنا مف خلبؿ ىذا القوؿ أف البطؿ عاش  -

مختمفة منيا الصحراء الإفريقية الكبرى حيث عاش مختمؼ أنواع المشاؽ مف عطش وجوع 
كميا في سبيؿ أف يحصؿ ويعموا "بالإمبراطورية التي لطالما نسجيا في مخيمتو ولطالما حمـ 

 بقى مجرد حمـ.بالوصوؿ إلييا إذ يقدميا لنا في حمة رائعة كأنيا الجنة بالنسبة إلييا لكنيا ت
ويقوؿ في موضع آخر يبرز فيو جماؿ المكاف الذي توجو إليو لكي يرعى قطيع الغنـ 
والإبؿ: "خرجت مع تباشير الصباح، أحمؿ أغراضي وخيبتي وأخفي جمرة ضغائني 
وبداخمي، عمى رأسي فرساف زغبييف أشداء ماىريف يحرسوف الرعاة وراء قطيع الإبؿ والماعز 

تحرؾ كأمواج البحر ىائج غير متناىي وىديره يسد الآفاؽ إلى مكاف بعيد والإبؿ الذي كاف ي
 . 2عف ساحة المعركة إلى واد الغبايف منفاي الإجباري"

"بدا المكاف مخضرا عمى امتداد البصر يجري في وسطو واد كبير خرير مياىو العذبة 
 لة حيف ييجع القطيعتعزؼ يوما لحنيا الجميؿ تردد صداه الجباؿ والآفاؽ كؿ ليمة وكؿ قيمو 

عمى ضفافو زىور متراقصة وشجيرات متراصة، وفي سمائو تحوـ المقالؽ والسماف والحجؿ 
والكاتب ىنا  3ومحاط بجباؿ شامخات تصب عمى قمميا عيوف حارسة يقظة لا تغفؿ ولا تناـ

                                                           
، حي حيرش إبراىيـ العممة سطيؼ، طرواية حضرة الجنراؿ، قرور کماؿ 1  .20، ص 2015، 1، منشورات الوطف اليوـ
 .21الرواية، ص  2
  .53الرواية، ص  3
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د يبرز جماؿ المكاف الذي اتجو إليو الجنراؿ دياب الزغبي وقد اختير لو مف قبؿ أبوزيد وق
ناؿ إعجاب الجنراؿ وقد وجد فيو مكانا وفرصة كذلؾ مثؿ الراحة وكاف أنيسو ووحدتو وغربتو 

 الفودكولا الآلية المنشودة وراقصة الميالي الطويمة.
 ساحة الييمتون: -2

أعمف بف سرحاف لجميع القبائؿ وفي أرجاء الإمبراطورية مدة العرس تدوـ شيرا ولا 
صيب الخياـ في ساحة الييمتوف وذبح الذبائح وعمؿ الولائـ أحد يأكؿ أو يشرب إلا عنده، ن

ووجو الدعوات لمجميع فبعد إعلبف زواج مرعي ابف حسف بف سرحاف مف ابنة أبي زيد قرروا 
إقامة عرس كبيرا وىو كما يبدوا عميو أنو زواج سياسي مصمحي لتقوية أواصر التقارب 

بعاد الجنراؿ دياب الزغبي عف  الحكـ وحتى يبقى الحكـ متوارثا عبر بالمصاىرة وعزؿ وا 
أجياليـ ولا يذىب إلى غيرىـ، وتبقى ليـ الأحقية في الحكـ وذلؾ لاعتبارىـ أف ليـ الأولوية 

 .1في ىذا المنصب وأف غيرىـ غير مؤىميف ليذا المنصب
وبرز القتاؿ وكؿ واحد يحسب للآخر ألؼ حساب فما كاف مف الجنراؿ إلا أف خاطب 

حسف لقد مكنا لكـ مشارؽ الأرض ومغاربيا ... وأنتـ تنعموف مف الحرير الحسف بقولو يا 
والديباج ونحف نقاتؿ في كؿ مكاف ... لقد تعبنا فنزلوا مف عرشي الإمبراطورية ودعونا 
نستريح قميلب وما زاد مف غضب حسف أنو يناديو مف دوف لقب وىو ما يؤكد عمى أنو لا 

يما حوؿ الحكـ ومف الأولى بالإمبراطورية وكؿ واحد يعترؼ بو حاكما، وبعد حوار طويؿ بين
يرى بأنو الأولى بالإمبراطورية وقاؿ الجنراؿ دياب أنو يقترح قيادة السياسة بالمصاىرة يتنازؿ 
عف حقو السياسي مقابؿ الزواج بالجازية وىي حبو الأوؿ ورغـ حبو لمسمطة والتممؾ إلا أنو 

زوجة أبي زيد، وما أطاؿ السخرية لدييـ لـ يتخمى عف حب الجازية وىي أخت حسف و 
الثلبثة عف ىذا الاقتراح السخيؼ وىو يعمـ أف الجازية لا تطيقو، قائمة والله إني امرأة حرة 
 وبنت الأخرى ولست أسيرة حتى تممي عمي أييا الزعبي شروطؾ الغريبة )...( الإمبراطورية 

 .2والحكمة تنقصؾ ...
                                                           

 . 53ص  الجنراؿ، حضرة رواية قرور، کماؿ 1
 .92الرواية، ص  2
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وؼ والألسف وكر وفر إلى أف يطمب أبو الجنراؿ واستمر عمى ىذا الحاؿ قتاؿ السي
 . و...من

أف يخفي وتيدأ الأمور وتعود المياه إلى مجارييا وذلؾ تجنبا لوقوع حرب طويمة بيف  
الإخوة الأعداء لا تبقي ولا تذر وأنو يريد الجازية عمى اعتبارىا أنيا ثمث المشورة، وأنيا مراده 

روؼ أنو بلب قمب ولا عاطفة. حيث قاؿ لو ىكذا أنت الذي يستغؿ مشورتيا لصالحو، وأنو مع
، وأنو رغـ النية إلا أنيا 1يا أبا زبدة أنو رغـ عممؾ فإف نيتؾ اعميت بصيرتؾ وستجني عميؾ

أعمت عيونو عمى كؿ شيء وأخذ بو الطمع والسجف وأنو إذا نصع بأعز ما نممؾ مف أجؿ 
ة لأنو في بعض الأحياف التضحية الإمبراطورية والمصير المشترؾ إذا فما قيمة التضحي

 2بأغمى حب نممؾ تعتبر تضحية مف أجؿ المصير.
وفي قولو: "كنت متميفا إلى شيوة التممؾ ىي أشد مف شيوة النساء أحيانا نعـ 
البساتيف وبئر النقط التي ما إف رئيتيا حتى ابتيجت لتمؾ الغدارؽ التي تشرح الصدور 

لأشجار المثمرة وىذا الذىب الأسود الذي سيصبح وتدىش البصر وتمؾ القصور العامرة وا
 3بعد تصديره ذىبا خالصا"

 استلبئو وبعد ويرى ىذا البستاف وبئر النفط وحب الجنراؿ لمسمطة فاؽ حب النساء
عمى قصر وبستاف الخميفة الزناتي بتونس أعجب بممتمكات وأبي التنازؿ عنيا وذلؾ لما 

ص بئر النفط الذي يعتبر ثروة وبو يستطيع التحكـ يتميز بو ىذا المكاف مف ميزات وبالخصو 
بالشعب وتزيد قوتو ومكانتو في الإمبراطورية وىذا ما جعؿ أبا زيد والأمير حسف بف سرحاف 

وجعمو  4يطمباف مف الجنراؿ التخمي عف اخذ البستاف والانفراد بو والتخمي عف بئر النفط
يا، وىذا بعدما توجيا عمى رأس الجيش ممكية عمومية يشرؼ عمييا سيد القوـ وىو الأولى ب

وما ذىب إليو إلا أخذه بالقوة فأبى الجنراؿ التخمي عف البستاف وبئر النفط وما جعؿ أبا زيد 
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ـ ينجح فأمر الفرساف أف يدمروا البستاف عمى آخره ويردمو بئر النفط يحاوؿ أكثر مف مرة ول
فتمثموا لأمره دوف تردد وكأنو لـ يكف، وما جعؿ الجنراؿ يباشر حاف حصاده وما زاد مف 
غضب حسف مف فعمتو ومجاىرتو بالعداء لبني ىلبؿ ورفضو لسياستو التسمطية في قيادة 

التاريخييف والفرساف والمجاىديف والضباط وضغط  الحج فجمع قادة أعضاء الشورى والزعماء
عمييـ ليقبؿ قتؿ الجنراؿ والثقافي الميداف كؿ واقؼ عمى رأس جيشو وىما المذاف كانا في 

 .1وقت سابؽ جيش واحد أطاح بالعديد مف المموؾ والخمفاء
 الأندلس: -3

شاؼ ... سقوط الأندلس محاكـ التفتيش، طاقة البخار، كرستوؼ كولومبوس، إكت
أمريكا، السفف البخارية البارود والمدافع البروتيستانية الإصلبحية، إحياء العموـ والفمسفة 

 الاستعمار .....
جاء بعدة أفكار مبادئ تناسبو وحده وحاوؿ بكؿ الطرؽ وشتى الوسائؿ أف يعيدىا 

جري عمى أرض الواقع غير أنو يـ يوفؽ لأنو يحاوؿ تطبيقيا في مكاف وزماف خاطئ إذ أنو ت
ىذه الأفكار مف عالـ آخر )مكاف( )وزماف( في البداية، وتعب رأيو ثـ بعد فوات الأواف 
وبعدىا أدرؾ قيمة الأفكار الذي رفض أف يجسدىا في الأوؿ لـ ينفع الندـ ويعتبر كؿ صدؽ 
وموضوعية مشروعية العجيب يتناقض مع مشروعو "القومجي" لأنو يرى الطموح مف الرمؿ 

لى الرمؿ يذا السبب تجاىمو ورفضت تبنيو لأني بكؿ صدؽ لـ أجد فيو نفسي وأنو . ول2وا 
لسيؼ والفروسية، وسيد النار والغبار وأيضا الديمقراطية أو الديموقراطية الديكتاتورية مشروع 
أمة ومرحمة يستدعييا الشعب بنفسو وتستجيب لمتطور التاريخي لبعض الشعوب لف يتقدـ 

لأنيا مبادئ تناسب الجنراؿ وليست مناسبة لمشعب لأف ىناؾ التاريخ ولف تتممط الجغرافيا 
شعوب قابمة لمديكتاتورية وجيا يولد الديكتاتوريوف وىذه ىي الحقيقة المسكوت عنيا لأنيا 
تعتبر النار والغبار فكاف عمى أف أغمؽ الأبواب والنوافذ وأعمي أسوار الإمبراطورية وأغمؽ 
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. أفضؿ 1بكؿ تفاصيمو لفرض الأمف والنظاـ والانضباطالأفؽ وألا يبقى نظاـ السجف الكبير 
اف أموت ركبا عمى حصاني آليا الجديد مسترجعا حروبي وأمجادي وأساطيري وخرافاتي في 
التبت والبمقاف والشرؽ الأوسط وشماؿ إفريقيا وأدغاليا وشبو جزيرة إيبيريا ونروماندي إلا 

رالات البواسؿ الموشحة ورسميـ بالأوسمة موت موتة الفرساف الأبطاؿ والقادة العظماء، وجن
 2والنياشؾ الشامخة رؤوسيـ وأنوفيـ بالانتصارات والأمجاد.

لا يأب الجنراؿ إلا أف يموت موتا روتينيا لا يميؽ بمقامو كجنراؿ ويسترجع بذلؾ تاريخو  -
الحافؿ بالبطولات والفخر والاعتزاز بنفسو وما وصؿ إليو بفضؿ انتصارات التي حققتيا 
إرادتو القوية، وشجاعتو الباسمة التي أدت بو إلى الكثير مف المناصب وجعمتو يناؿ لقب 
الجنراؿ وحاكـ الإمبراطورية فيما بعد وأصبح لا يضاىيو أحد في القوة والسيطرة عمى يريده 
ويعانيو حتى ولو كاف حساب الآخريف ولا يعطييـ قيمة ولا ييتـ بمشاعرىـ وأحاسيسيـ حتى 

سط الناس وأولاىـ بالرحمة والرأفة لأنو يعتبر نفسو فوؽ الجميع وقراره وحكمتو ولو كاف أب
وسيطرتو يفرضيا عمى الجميع دوف استثناء، وميما يكف لأنو يحكـ العقؿ عمى العاطفة 
وصنع تاريخ يبقى خاص مف أجؿ أف تمجد ذكراه كجنراؿ وحاكـ والإمبراطورية ولأف البقاء 

نو يعتبر نفسو فارسا مف الفرساف الشجعاف الذي لا يضاىيو ىنا للؤقوى وليس لمضعيؼ لأ
أحد في ساحة الحرب وأف السيؼ ىو الذي يتحكـ لأف السيؼ أصدؽ أنباء مف الكتب في 

 حده الجد بيف الجد والمعب.
 الأماكن المغمقة. ثانيا:

 القصر:  -1
فيو ما لا عيف  نةوالذي يشبو قصور الج أنا الآف في قصري الذي ورثتو عف الخميفة الزناتي

 . 3رأت ولا أذف سمع سمعت ولا خطر بباؿ جنراؿ بدوي ابف الصحراء مثمي
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يعتبر قصر الجنراؿ والذي ورثو بعد مقتؿ الخميفة الزناتي، والذي وجد فيو راحتو 
ويعتبر مركز الأحداث مع سعدي ابنة الخميفة الزناتي التي اعتبرىا حورية وجوىرة قيمة 

لحصوؿ عمييا شرؼ لو، وقد كانت تضيء جوانب القصر وحدائقو ميابة والذي يعتبر ا
وبساتينو وتدخؿ عميو كثير مف البيجة والسرور، فيذا القصر الذي يعد بالنسبة مركز 
الأحلبـ الذي يشبو قصور الجنة كما وصفيا، لأف فيو مف الخيرات الكثيرة التي تجعمو يعيش 

يا تعيش في قصرىا أميرة مدلمة، فيي في ىناء وسعة وبخاصة وجود سعدي فيو التي جعم
وحيدة الخميفة الزناتي، فارس الفرساف وىازـ مموؾ الإنس والجاف، وكانت محاطة بالخدـ 
والحشـ وتحظى برعاية أبوية خاصة بميارتيا في ضرب خط الرمؿ الذي يصيب ولا يخيب 

فة منذ فجر التاريخ وأىـ الأمكنة التي صنعيا الإنساف ولا يزاؿ يحتؿ تمؾ الص أوؿ فالبيت ىو
 1حتى الآف فيو الذي يييأ الإنساف قوة الجذور وىو الذي يمنحو الإحساس بالمركزية

ومف خلبؿ تأممو للؤشياء التي يحتوييا ىذا القصر، وجد الجنراؿ يرى أف كؿ شيء ممكو  -
في في ىذا القصر وليس لأحد غيره ميما كاف لأنو يمنحو الإحساس بالمركزية والقوة والتحكـ 

 الجميع ووضعيـ تحت السيطرة بمجرد العودة إليو.
 السجن:  -2

ولف حكـ عميو بالحبس سبع سنوات كاممة "ماداـ قد اعترؼ بما نسب إليو فإننا ن 
 2أسمح لأحد أف تحكـ عميو وفقا لرغباتو ونزواتو".

وقد حكـ حبس الجنراؿ بعدما كاف سيعدـ في البداية، وقد كاف ذلؾ قرار حسف، وذلؾ  
ي قولو: فمنشنؽ الجنراؿ المتمرد فميشنؽ المجرـ دياب الزغبي، عبرة لمف تسوؿ لو نفسو ف

" فمولا تدخؿ أبي زيد وقولو قوؿ الفصؿ، والذي 3الخروج عف طاعة الحاكـ، فميسقط الشيطاف
أوقؼ جموح الحسف وتيافت الجازية بأف يأخذ جزاءه، فكاف قرار القاضي في البداية الحبس 

ت وقد جرت ىذه الأحداث في عرس ابف الحسف مف ابنة أبي زيد بعدما توجو لمدة سبع سنوا
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إليو الجنراؿ ناسيا ما كاف بينيـ مف خلبفات، ولكنو فوجئ بنفسو يحاكـ وقد سبؽ إلى السجف 
مقيد الرجميف والعنؽ دليلب كسيرا، والتي اعتبرىا لحظة صعبة لف ينساىا ماداـ حيا ويقوؿ في 

جف لمرجاؿ والحقيقة أف السجف يصنع الرجاؿ، لا أحد يستطيع وصؼ السجف يقولوف الس
تجمؿ حياة السجف إذا لـ يتكيؼ مع الوضع الجديد ويتحمؿ أف يعيش استثناءا مساحة في 
ضيقة وأحلبـ محدودة مقيدة ويأكؿ ما تيسر ويتنفس القميؿ مف اليواء فمف يستطيع أف يتحمؿ 

و مصدر القوة والعزيمة والقدرة عمى تحمؿ واجتياز فالسجف بالنسبة ل ،1ىذا الاستثناء لسنوات"
ىذا الاختبار الصعب وفوجئ فيو فمـ يكف كما كاف متوقعا إياه فيقوؿ في ذلؾ وأنت ذاىب 
إلى السجف تعتقد خطأ أنؾ ستجد نفسؾ وحيدا تعاني الوحدة والعزلة بيف الجدراف، لكنؾ تفاجأ 

اة خارجو ولكنيا أكثر تنظيما بأف الحياة في السجف أكثر ضجيجا وصخبا مف الحي
قابؿ فيو شخصيات كثيرة ممف سجنوا شخصيات كاف يسمع عنيـ فقط والمفاجأة  2وانضباطا

كما قاؿ أنؾ قد تقابؿ شخصيات لـ تحمـ بمقائيـ قبلب وأف نزلاء السجوف أكثر مف ىؤلاء 
تى يعرؼ الذيف يعيشوف خارجيا، كؿ واحد يحمؿ رقما ولكؿ رقـ حكاية يحكييا لا يتوقؼ ح

سبب وجوده ىنا، فقد قابؿ في السجف لخضر بورقعة عمر المختار، منديلب، انطونيو 
غرامشي، آيت منقلبت، بوضياؼ، ابف عمي، مرسي، وقد وجد في غرامشي أقرب إلى قمبو، 
الذي أصر عميو أف يعرؼ كيؼ استعصى فتح تونس عمى اليلبلييف وسيؿ عمى الجنراؿ 

سى ويخفؼ عميو قميلب، فيو يقوؿ: نعـ في السجف كاف اليوـ فأخذ يروي لو قصتو لعمو ين
بمائة: يوـ وأطوؿ مف الحيؿ ... لا فرؽ بيف النيار والميؿ ولا فرؽ بيف الصباح والمساء، ولا 
فرؽ بيف لحظة ولحظة، فقط ىناؾ قاسـ مشترؾ البرودة والرطوبة والظممة والقير والغائط 

ت أقاسي الذؿ واليواف، وأتجرع مرارة أياـ العز والاحتلبـ وعربدة الضمير في السجف كن
والحروب والفتوحات والغزوات والفرساف، وأتذكر أبناء العـ وفرسي "اليامر" وحسف وأبا زيد 
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والجازية والزناتي خميفة وسعدي وست الغرب والبستاف وبئر النقط وقصور الزناتي والفخمة 
 .1ابوسوحياة الميو والمجوف اليومية لست أدري حمـ أـ ك

ربما كاف السجف في البداية فوؽ توقع الجنراؿ بعدما لاؽ مف الشخصيات ما لـ يحمـ 
بمقائو يوما، ولكنو فييما بعد يتجرع مرارة السجف بعدما قضى فيو أياما أو شيورا عرؼ فييا 
معنى السجف الحقيقي، فيبقى السجف سجنا بكؿ ما أوتي مف معاني القسوة والحصار 

د سوى ذكرياتو أنسا لو في ىذا المكاف الموحش الذي أبعده عف العالـ والوحدة، فمـ يج
 الخارجي، والسجف يحملب دلالة أسرار الحرية.

 الحبشة:  -3
فبعد صدور قرار العفو عف الجنراؿ وذلؾ بعد رؤية حالتو المزرية في السجف وشعوره  

ولا  تحمد لدى الجنراؿ بالندـ عمى أفعالو، قرر العفو عنو، لكف نار الحقد تبقى شاعمة لا
تنطفي، إلا بالانتقاـ، ويدخؿ ذات ليمة عمى الحسف وىو نائـ ويقوـ بقتمو وأثر ىذه الجريمة 
الشنعاء يفر بجيشو إلى الحبشة حيث قضى فييا سنوات لا تختمؼ عف سنوات السجف 
 فيقوؿ: "أكثر مف خمس سنوات قضيناىا في الحبشة منفييف، كانت سنوات عجاؼ قاسية جدا
سجف مفتوح بلب أسوار وبلب أبواب في مواجية الجوع والمرض والخوؼ والموت والوحوش 

 . 2الضاربة وأسئمة وجودية حرجة"
وقد اعتبر أف ىذا المكف مكاف مقيد فيو لا يشعر بالحرية وىو منفي إلى ىناؾ ىروبا 

أبواب مف اليلبلييف بعد قتؿ حاكميـ ويعاني فيو نفس وحدة السجف وىو كالسجف ولكف ب
 وأسوار مفتوحة.
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 .المكان وعلاقتو بالزمنثالثا: 
الزماف والمكاف لا ينفصلبف أبدا، فلب يمكف إيجاد رواية تمـ بالزماف دوف المكاف أو  

العكس، فالرواية تحوي المكاف والزماف، فيما منسجماف وفي بعض الأحياف قد تغمب أحدىما 
 .1عمى الآخر

لتفاعؿ بيف الزماف والمكاف فيقوؿ تعبت مف الحروب وفي رواية حضرة الجنراؿ نجد ا
وتعبت الحروب مني وىنا نجد أف الجنراؿ دياب الزغبي قد أرقتو الحروب والتعب وذلؾ بعد 
تعاقب الزمف عمييا، نجد ذلؾ أيضا في قولو: "وأنا متمالؾ عمى كرسي متحرؾ، أعناني مثمؾ 

وجييا إلى جسدي النحيؼ المرتعش في الخرؼ والزىايمر والقرؼ والمعنات وطعنات قاتمة و 
 .2لحظة واحدة

ىنا يصور لنا الجنراؿ ذياب الزغبي فضاء زمكانيا حيث نجد أف الزمف لا ينفصؿ 
عف المكاف وأكثر يبقى في ذىف القارئ إلى زمف معيف مف الماضي إحساسا بالحنيف والشوؽ 

حساسا بألـ أخفي في ثنايا الذاكرة وىذا يتضح في ىذا الجزء  مف الرواية كنت رجؿ وا 
في الإمبراطورية تاجرت في كؿ شيء وبكؿ شيء وأصبحت  -الأعماؿ الأوؿ وبلب فخر 

أثرى الأثرياء ولا أحد استطاع أف يقدر ثروتي، تاجرت في الخشب، الخردوات، مواد 
التنظيؼ، الموز، القوة، الدواء، المواشي النقاؿ الزيت السميد، القنب اليندي، العرض، 

لجافة، التمور، القمح، الشعير، الخرطاؿ )النخالة( الأعضاء البشرية، العطور، الحبوب ا
فينا يبرز المكاف مف  3الملببس النسائية النفط الذىب، المرجاف، العقارات رماؿ البحر ....

خلبؿ ذاكرة الجنراؿ فكؿ مكاف لو تأثير في نفسو، ويعتقد غاستوف باشلبر أف الذاكرة 
شتركة ألا وىي القيـ تحتفظ بكنوز الأياـ السالفة، ويقوؿ أيضا في والصورة تشكؿ منطقة م

موضع آخر : ولكف بقيت معمورا ... تناساني المؤرخوف ولـ يحفؿ بي الروائيوف العرب ،ابف 
المقفع والجاحظ إلى نجيب محفوظ والطاىر وطار وىا أنا أقضي الأياـ والساعات الأخيرة 
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أموت عمى الفراش موتا روتينيا لا يميؽ بمقامي، مف عمري عمى كرسي متحرؾ وأرفض أف 
أفضؿ الموت راكبا عمى حصاني الآلي الجديد مسترجعا أمجادي وحروبي وأساطيري 
وخرافاتي في التبت والبمقاف والشرؽ الأوسط وشماؿ إفريقيا وأدغاليا وشبو جزيرة إيبيريا 

لجنرالات البواسؿ الموشحة ونورمادي، ولأموت موتة الفرساف والأبطاؿ والقادة العظماء وا
 .1صدورىـ بالأوسمة والنياشيف والشامخة رؤوسيـ وأنوفيـ بالانتصارات والأمجاد

 فالمكاف والفضاء ىو الأساس الذي يخمد الذكرى لأف المكاف يحتفظ بالذكريات ميما
كانت صفاتو وميما كانت نوعية ىذه الذكريات فكرسيو الآلي يذكره بالانتصارات وأمجاده 

ي جعمت منو شخصية تناؿ عف جدارة واستحقاؽ لقبا لجنراؿ، فيفضؿ الموت عمى كرسي الت
آلي خيرا مف الموت عمى الفراش لا يميؽ بمقامو لأنو إنساف عاش وحارب بمعنى الكممة وىو 
جنراؿ وأف الدكتاتور ىو إنساف يحب ويكره ويخاؼ ويصاب برىاب خوؼ فيو ضحية غالبا 

تابة تقاوـ الزمف والزوابع وغبار النسياف وبالتالي فالجنراؿ لو وليس جلبدا دائما وأف الك
 تجعؿ الناس ترتعب عند سماع اسمو.ذكريات في الحروب والحكـ والييبة التي 

 .المكان وعلاقتو بالشخصياترابعا: 
فالشخصية كعنصر مف عناصر الحكاية عندما تقوـ بدورىا أو حدث مفتعؿ في 

ارزا لأنو يظير ذلؾ بوضوح فالمنظور السردي لممكاف ىو النص تجعؿ مف المكاف عنصرا ب
عطائو طابعو المميز وىنا برز بقوة العلبقة القائمة بيف الفضاء  المتحكـ في بناء الفضاء وا 
والمكاف فالمكاف يتحكـ في بناء القضاء فيجعؿ مكانو محدود وشخصيات رواية حضرة 

وتطورىا سواء كانت شخصيات رئيسية أو الجنراؿ لقيت دورا فعالا في تطور أحداث الرواية 
ثانوية فشخصية الجنراؿ دياب الزغبي التي لعبت دور الشخصية البطمة وتدور حوليا 
الأحداث أحداث الرواية كشخصية لـ تتؿ حقيا لدى العالـ فتمجأ لأخذ كتاب أمريكا اللبتينية 

ي غابريال غارسيا المشيوريف داع صيتيـ لدى العلبـ فتمجأ لأحد ىذه الشخصيات التي ى
ماريكز فيقوؿ: أيو غارسيا ماركيز كاتب شيير متألؽ أنت أو ميووس بكتابو أشير 
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ديكتاتوريات أمريكا اللبتينية ... وأنا فارس وجنراؿ وديكتاتور أوليغارشي محمي منسي يبحث 
 عف قمـ يمنحو أضواء الشيرة، و بالنظر الى الشيرة التي نالتيا الشخصيات التي كتب عنيا
غارسيا ماركيز وبالنظر لذلؾ رغبة الجنراؿ في نيؿ الشيرة والرغبة في أف يصبح معروفا 
أكثر لدى العالـ فيمجأ إلى ماركيز ليكتب سيرتو بقمـ ساحر يبدع ويتألؽ حوؿ ىذه الشخصية 
يجابية محزنة ومفرحة في حياتو والصعاب التي وجدىا  وما صادفيا مف أحداث سمبية وا 

لوصوؿ إلى الحكـ والتحكـ في زماـ الأمور وقد كاف جنديا باسلب ثـ وصادفتو مف أجؿ ا
ضابطا منضبطا محنكا ثـ فارسا مغوارا قبؿ أف يصبح جنرالا ميابا مرىوبا، وامبراطورا 
 ديكتاتوريا أوليغارشيا يحكـ قطيع الغاشي بأحكامو ومزاجو ونزواتو ولا يؤمف بديمقراطية النخبة

 تب ولا يؤمف بالأحزاب ولا الدستور ولا المجتمع المدني. التي سودت بيا الصحائؼ والك
شخصية غابريال غارسيا ماركيز: ىذه الشخصية التي يمجأ إلييا الجنراؿ ويعتبره سندا 
لو يقص عميو ما مر بو في حياتو، وكأنو يفضفض لو ما يختمج في نفسو بعدما تجرأ بعض 

وث إليو وفي قولو كنت عزيزي غارسيا ماركيز الكتاب وأساؤوا إليو في أقواليـ المكتوبة والمبع
واحد مف أولئؾ الذي قدموا ترشيحاتيـ إلا أنؾ كنت لبقا وذكيا أرسمت الطمب مرفقا سيرتؾ 
الذاتية وأضفت كممة لفت انتباىي بعد فرز جميع الطمبات الترشح حضرة الجنراؿ المحترـ 

راـ والتقدير لمجنراؿ مف أوؿ وىمة فقد قدـ غابريال الاحت 1والإمبراطور العظيـ دياب الزغبي
فوصفو بالإمبراطور الأعظـ الذي أعطاه قيمة عمى عكس ما فعؿ الزنديؽ كما وصفو ابف 
المقفع والذي اقترح كتاباتو عمى لساف حشرة عمياء والدكتور عاشور فني الذي لـ يعتبره 

ارسيا ماركيز روائي موجودا أصلب حتى يكتب سيرتو "... وأنا غابريال فقد بدأ قولو ب أنا غ
مف أمريكا اللبتينية قد قرأه لي بعض روايات أو سمعت عني رواياتي، أحسب العرب 
ومتضامف مع قضاياىـ ومست بدكتاتوريات الربيع العربي ضد ديكتاتوريات أوليغارشيا 
العربية التي كنا نقرأ أو نسمع عنيا فرزا قميلب في الإعلبـ ولا نجد ليا أثر في الأدب... 

فعاش  2يد في أف أكتب سيرتؾ كونؾ ديكتاتور العرب المحمي الذي تجاىمتو كؿ الأفلبـسع
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في الظؿ نسيا منسيا، رغـ أنو مر قرنا عمى رأسو الإمبراطورية ىذا الشيء خرافي ويثير 
خيالي وفضولي الأدبي، فاستدرؾ ىذا الإجحاؼ والتقصير حقي وأنا في خبر بيف العمر بيف 

ماركيز مف أبرز كتاب أمريكا اللبتينية الذيف وصموا إلى العالمية وأقنع  الحياة والموت، يغير
الجنراؿ والمجنة في ىذه الرسالة المدىشة وحقؽ الأمنية التي تمناىا الجنراؿ قبؿ موتو باعتباره 
ديكتاتوريا عربيا أوليغارشيا تجاىمتو كؿ الأفلبـ عمى الرغـ مف أنو أكبر معمر عمى رأس 

مى الرغـ مف أنو وضع جائزة لمف يكتب مسيرتو والتي رفضيا ماركيز طبعا الإمبراطورية وع
لست متشوقا لمزايا الجائزة التي رصدتيا مشكورا لأني أعيش مف عائدات الكتب المترجمة 
 إلى معظـ لغات العالـ )...( أنا متحمس ومتشوؽ لسماع سيرة مختمفة لديكتاتور عربي

 .1لضمير وليس بضمير أحد محمي معمورا وىو يروييا وأف أدونيا
شخصية أبو زيد: ىو مف الشخصيات البارزة في الرواية بكثرة وفعالية يمجأ برز بأفعالو 
وحكمتو التي جعمت الجميع يحبو ويعتبره محبوب بالنسبة لمجنراؿ وكانت لدية علبقة وثيقة 

رع ما بداخؿ مف بو بحكمتو ولباقتو أنقد أبو زيد الموت المحرج وقد قرأ بحنكتو وتجربتو يصا
حمـ الغضب، انعكست عمى ملبمح وجيي شحوبا وعرقا باردا باقتراحو السميـ ضرورة 

فأبو زيد رجؿ ذكي محنؾ في أمور السياسة والحروب رجؿ مغمور  2الاستعداد لمحرب
يتحدى كؿ الصعاب ويمدحو لصغير والكبير فرح الملبييف بعودة الفارس المظفر أبي زيد 

وفي قوؿ آخر  3ر حفميـ الراقص عمى وقع الطبوؿ حتى أشرقت الشمسسالما غانما واستم
طبعا وىو الذي أنقد اليلبلييف مف  4"كانت الجازية تمدح أبي زيد وتوبخني عمى اليروب"

بطش اليصيص أخ الخميفة الزناتي الذي ىجـ عمى اليلبلييف في منصؼ الميؿ فقتموا عددا 
طاؿ أماـ ىذا اليجوـ وأماـ ضربات اليصيص الذي كبيرا منيـ تراجع فرساف الييلبلييف الأب

أبمى بلبء حسف في الميداف وىو ابف المكاف يعرفو ويعرؼ تضاريسو وأسراره غير أف أبا زيد 
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كاف لو بالمرصاد وحده دوف غيره وشيادة لمتاريخ" أبا زيد وقؼ لو بالمرصاد كالطوف الشامخ 
نازؿ ما يكوف عادة بيف الأبطاؿ، أثبت أبو تحداه وطمبو بكبرياء وشجاعة لممبارزة بينيما ال

كيؼ  1زيد وىو الفارس المحارب ميارتو في المبارزة والمراوغة وىو في الحيمة مثؿ الجاف
وىو مف أقد اليلبييف مف بطش المعتدي الظالـ، وتعتبر شخصية أبا زيد رئيسية لأنيا كانت 

ـ أحداث الرواية فالشخصية خاضعة لمحدث ثـ أصبحت فيما بعد جزءا مكوف وضروريا لتلبح
مستواه أو  دوما تتعامؿ مع المكاف سواء كاف المكاف الواقعي الذي يعيش فيو ويتحرؾ عمى

 المكاف المعنوي الذي يحسف في أعماقنا الراسخ وفي ذاكرتنا.
 خامسا: علاقة المكان بالأحداث.

فاصمة بيف بعد يوـ مف قتؿ الخميفة الزناتي نقطة تحوؿ في حياة الجنراؿ ونقطة  
مرحمتيف الأولى وىي قبؿ قتمو لمخميفة حيث كاف رأيو مخيفا، ولا يأخذ بو ويخضع لأوامر مف 
ثبات وجوده  ىـ أعمى منو درجة والحرقة والشوؽ والحنيف لموصوؿ إلى العرش ونيؿ حقو وا 

فة في المكاف الذي ترعرع وكبر فيو والمرحمة الثانية تتميز باليدوء النفسي بعدما قتؿ الخمي
الزناتي عدو الإمبراطورية والذي تجبر عمييـ والذي نقاتؿ في بادئ الأمر مع أبي زيد ودارت 
حرب بينيما بيف كر وفر ثـ أختبئ في قصره إلا أنو شعر بأجمو يدنو بعد أف سمع ابنتو 

، وصدؽ 2تقوؿ لمرعي "خط الرمؿ عندي يقوؿ أف الفارس دياب الزغبي ىو مف يقتؿ الزناني"
دي ابنة الزناتي نعـ يا ماركيز صدؽ خط الرمؿ ولـ يخب، حضنت حرب خط رمؿ سع

شرسة ضد الزناتي خميفة وقتمتو بعد أف قتؿ فرسي "اليامر" ظانا أنو قاتمي بقتميا وتمت لقب 
 .3الجنراؿ عف جدارة وأعمنت نفسي حاكما للئمبراطورية ولوحت سيوطي لمرعية"

ؿ دياب الزغبي الطريؽ الموصمة إلى ىدفو وكانت ىذه اليزيمة والنصر بالنسبة لمجنرا 
الآف انتيت الحروب الطاحنة وانتيت معيا المشاىد الدموية العنيفة ومآسييا ألاميا 
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فمف ىنا بيدي فرحة والراحة التي لحقت بو بعد ىذا النصر  ،"1، ما أروع السمـودموعيا...
الزناتي والذي يشبو قصور وىذا الإنجاز العظيـ أنا الآف في قصري الذي ورثتو عف الخميفة 

 فيو مف لا عيف رأت ولا أذف سمعت ولا خطر بباؿ جنراؿ بدوي ابف الصحراء مثمي. الجنة
بعد قتؿ الجازية الذي تحوؿ إلى غضب وبرودة وذلؾ في قولو " في لحظة غضب 
وببرودة ووحشية وبكؿ جبف أطمقت عمى الجازية حبيبتي الرصاصة الوحيدة التي احتفظت 

سدسي طواؿ حياتي لمحظة والذي تحوؿ إلى علبمة زمنية فارقة وفاصمة بيف زمنيف بيا في م
زمف ما قبؿ حدث المقاء والانكار وفي لحظة غضب وببرودة ووحشية ويتميز  2متناقضيف

بالحرقة والشوؽ الحنيف إلى الجازية الحبيبة التي طالما حمـ بيا وتمناىا زوجتو، كما أثر 
بيف الجازية وحبيبيا إذ طالو التحوؿ فحولو الحدث مف مكاف الحدث عمى المكاف وخصوصا 

حربي أي مكاف النفور والجمود عمى سبيؿ المثاؿ فقد تحوؿ ىذا الحدث الذي ىو بمثابة ىزة 
لقبيا الجنراؿ دياب الزغبي عندما اختار أحمد بف قاسـ الحجري "أفوقاي" عندما اختاره أف 

ىذا الحدث فيما جديدا لوعي الشخصية بالواقع تكوف الرصاصة ىدية مف أحمد وىنا يضيؼ 
وفي ضوء ذلؾ فالحدث ىو مجموعة مف الأفعاؿ والوقائع مرتبة ترتيبا ورحؿ موضوع عاـ، 
وتصور الشخصية وتكشؼ عف أبعادىا وىي تعمؿ عملب لو معنى كما تكشؼ عف صراعيا 

القصة ارتباطا  مع الشخصيات الأخرى وىي المحاور الأساسية التي ترتبط بو باقي عناصر
 .3وثيقا لشخصياتو وخمؽ الأحداث يقع مغزى العمؿ الروائي وتبعا لو يتحدد موقؼ الكاتب

يعد يوـ التمرد والعصياف مف طرؼ الجازية واليتامى أبناء حسف بف سرحاف وأبي زيد  
 اليلبلي وذلؾ بمقائيـ بحضرة الجنراؿ دياب الزغبي وكاف ىذا المقاء يتميز بالحرقة والشوؽ

لقتمو والذي طالما حمموا بيذا المقاء لقتمو وىـ لدييـ ثقة بأنفسيـ وكما أثر ىذا الحدث عمى 
المكاف وخصوصا بيف الجازية والجنراؿ دياب ولقد تحوؿ ىذا المقاء مف مكاف حميـ إلى 
دراكيـ أف لا سلبـ بينيـ بؿ الموت أىوف عمييـ لأنو قتؿ آبائيـ وتركيـ  مكاف لمحقد والنفور وا 
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اـ وأف الجازية كانت تكرىو وذلؾ في قوليا أييا الفرساف اليتامى الأطيار الأبرار الجنراؿ أيت
دياب جبار وغدار، وىو في أرذؿ العمر لا يؤتمف اصطفوا كما عممتكـ ودربتكـ صفا واحدا، 
واطعنوه طعنة فارس واحد طعنة لجلبء ازىقوا روحو وتخمصوا مف شره وطغيانو لتضمنوا 

لا قتمكـ واحدا واحدا وعمى ىذا فقد تحوؿ لقاء الجازية بالجنراؿ وذلؾ في قولو يا  مستقبمكـ وا 
  حبيبتي الكبرى أنت حياتي، الآف أتفيـ معاناة سيبويو عاشؽ النحو وىو عمى فراش الموت

، ولقد تحسس مسدسو الممقـ بالرصاصة الوحيدة 1وحمة تجتاح إلى جسمو وتصمو إلى حمقو
ىدية "أفوقاي" والتي رفض استعماليا طواؿ حياتو ووفاء لمسيؼ التي ادخرىا لوقت الشدة 

الذي مجده وأعمى مقامو ومكنو مف الأعداء والمنافسيف والخونة المشاغبيف والمتشرديف وأنو 
لـ يكف يعرؼ أنو يستعممو ضد مف أحب وضد الجازية حبيبتو وعمى ىذا استيزأت بو 

إلى البارود وأنو تسبب في تأخر الشعب  الجازية عمى أنو عاجز عف حمؿ السيؼ وأنو لجأ
قرنا كاملب إرضاء لنياتو ونزواتو وانؾ تستطيع إطلبؽ النار عمى حبؾ المتوىـ وأنؾ تحب 
نفسؾ لا غير، وفي الأخير وفي لحظة غضب أطمؽ الرصاصة عمى رأس الجازية أي 

ة بدميا حبيبتي ولـ يدرؾ كيؼ أطمقيا بتمؾ البرودة والوحشية فسقطت عمى الأرض مضرج
ودفع بالكرسي المتحرؾ نحوىا ليحضنيا ويبكي عمييا، وما كاف مف اليتامى بتوجيو السيؼ 
وسيؼ يخترؽ جسده وىـ يصرخوف بصوت واحد أييا الجنراؿ ارحؿ عنا وما كاف مف مقولتو 
الأخيرة ما أروع الموت في حضف الجازية وعمى ىذا فالحدث يمثؿ عمودا فقربا مف أبسط 

 2صيات وزماف ومكاف ولا يمكف دراستو عف ىذا فيو يمثؿ الحركة والحياة.الأحداث مف شخ
  سادسا: علاقة المكان بالآخر.

يتمثؿ الآخر في رواية حضرة الجنراؿ فقد وصؼ صاحبو الرواية مف خلبؿ قضية  
الحكـ حيث خصص بعضا مف ثنايا ىذا العمؿ الروائي لمحديث عف أزمة البلبد ولكف ما 

ع الذي عانت منو ىذه البلبد والذي تطرؽ كماؿ قرور لمبحث عف أىـ يكفي توضيح الوض
الحروب التي خاضيا لموصوؿ إلى السمطة مف خلبؿ شخصية الجنراؿ دياب الزغبي وتطرؽ 
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كماؿ قرور لمحديث عف الحروب وذلؾ *** يا ماركيز السيرة الرسمية لحضرة الجنراؿ بعو" 
زعيـ الأمة المفدى السمطاف الأعظـ حامؿ أوسمة دياب الزغبي فارس الفرساف القائد المميـ 

، وأيضا تحدث عف شخصية أبي زيد الييلبلي وأبي حسف بف 1الشرؼ المجاىد الأكبر
سرحاف الذيف تجمعوا واتخذوا وجاؤوا يطمبوف دمي وممكي بعد أف أزىقت دـ أبائيـ وسمبت 

ولأف السجف لمرجاؿ منيـ السمطة والممؾ وقد أشار إلي بغضب ممارسات ىذا الأخر كسجف 
والحقيقة أف السجف يصنع الرجاؿ ولا أحد يستطيع تحمؿ حياة السجف إذا لـ يتكيؼ مع 
ذا كاف توظيؼ غزو الجنراؿ دياب مف  الوضع الجديد وأنو قابؿ في السجف وجوىا كثيرة، وا 
 التممؾ والسيطرة في الرواية قد فتح لنا قوما ما ىو أكبر وأشمؿ وىو العلبقة التي تربط
الجنراؿ بشعبو والتي تعبر عف علبقة صدامية في أغمب الأحياف ليس السبب فييا والجنراؿ 
ىو الحاكـ أو الشعب ىو الذي يحكـ والسبب ىو استراتيجيات القوة والييمنة، احتكار الثورة 
نظاـ عالمي أحادي القرار حيث يعمؿ ىذا النظاـ العالمي عمى استعمار الشعوب عف الحكـ 

ر وذلؾ بنزع حقوقو والسيطرة عمى كؿ شيء دوف اف يكوف لو أي حؽ في الرد لحساب الآخ
عميو وخاصة أف تخرج لو كفة موازيف القوة فيو حر في أفعالو ولا يحقؽ لنا التشكيؾ في 
مصداقيتو لأنو ينظر إلى قرار التدخؿ باعتباره نتاجا لمصطمح استراتيجية متنوعة لمجد، واما 

الأحواؿ ليست تطبيقا لنظاـ فحسب وما يمكف لنا ملبحظتو مف بالنسبة لآخر فعمى أفضؿ 
 خلبؿ ما سبؽ ذكره أف الجنراؿ دائما يتدخؿ بذريعة ماؿ لتعطي عمى الذريعة الخميفة غالبا

نما تخفييا خمؼ أعذار  ما يكوف السبب الحقيقي فييا أطماع شخصية لا تذكرىا مباشرة وا 
 .2تافية
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 خاتمة:
 نستخمص في الأخير نياية رحمة بحثنا ما يمي: 

 أف المكاف يختمؼ عف القضاء كوف الفضاء أوسع وأشمؿ مف المكاف باعتبار المكاف -
 ضيؽ والفضاء يتميز بالاتساع والرحابة.

 في الرواية وىذا راجع حسب شخصية أف ىناؾ أمكاف مغمقة وأماكف مفتوحة تجمت -
 .الروائي

 المكاف بالشخصية ومدى انعكاسو عميو.علبقة  -
أف المكاف ىو مسرح تتحرؾ فيو الشخصيات وتتنوع وكذلؾ تدور فيو الأحداث. أف جمالية  -

نما حسب شخصية وأسموب  الأمكنة المستخدمة في الرواية لا تبرز جماليتيا مف فراغ وا 
 والظروؼ التي عاشيا الروائي عند كتابتو لروايتو. 

مف  الجنراؿ" لكماؿ قرور ىي مف أرقى الروايات الجزائرية لما تتميز بو أف رواية "حضرة -
ثارة.  متعة وتشويؽ وا 

نممس في رواية "حضرة الجنراؿ" لكماؿ قرور استعمالو لكثير مف الأمثاؿ الشعبية والحكـ  -
مني إذ  مما زاد الرواية جمالا ومثاؿ ذلؾ عندما قاؿ تعبت مف الحروب وتعبت الحروب

 أوؿ غلبؼ الرواية وكذلؾ في مضمونيا أف تفاوت الأمكنة وتكرارىا. نجدىا في 
ما يمفت الانتباه في ىذه الرواية أنيا حافمة بعنصر المكاف الذي ىيمف عمى العناصر  -

الأساسية لمخطاب السردي وفي مقدمتيا الشخصيات والسرد الذي يجدد سردية الخطاب 
 بالنظر إلى ىيمنة صيغة السرد فيو.

 طمحات متعددة المفاىيـ والنظرياتمف الجمالية والمكاف كغيرىما مف المص أف كؿ -
 باختلبؼ الأنباء والنقاد.

تزداد  يمكف اعتبار أف المكاف ليس وعاء خارجي أو شيء ثانوي فقط، بؿ ىو الحيز الذي -
 قيمتو كمما كاف متداخلب بالعمؿ الفني.
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 التعريف بالكاتب كمال قرور: -1
علبمي حائز عمى جائزة مالؾ بف حداد لمرواية سنة   لروايتو  2007ىو كاتب وا 

بعت روايتو سيد الخراب" مرتيف عمى التوالي دار "التراس" ممحمة الفارس الذي اختفى ط
 . لو عدة مؤلفات أخرى ىي:2012ودار الغاووف لبناف  2011فيسير 

، امرأة في 2009الشعوب التعيسة في الجميوريات البئيسة، قصص قصيرة، دار القصبة 
 .2009سرواؿ رجؿ قصص قصيرة، دار القصبة 

 .2008لرعاية والمواطف الفعاؿ الكتاب الأزرؽ عقد المواطنة بيف دولة ا -
 .2007المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية  -خواطر الحمار النوميدي  -
 ديجيتاؿ مخطوط. -

انظـ في شير يناير إلى الساحة الأدبية الجزائرية روائي جديد ىو كماؿ قرور  
تي تنظميا صاحب )التراس"... ممحمة الفارس الذي اختفى الفائز بجائزة ممؾ حداد لمرواية ال

رابطة كتاب الاختلبؼ برعاية جيات أخرى منذ ثماني سنوات، والجائزة التي تحمؿ اسـ واحد 
مف أىـ الأسماء الجزائرية الروائية وىو مالؾ حداد الذي كتب بالمغة الفرنسية وكاف عاشقا 

عد لمعربية رغـ أنو لـ يتمكف مف إتقانيا وقرر التوقؼ عف الكتابة نيائيا كموقؼ حضاري، ب
نتيجة حادث مرور  1978استقلبؿ الجزائر، وبقي في صمتو الأدبي إلى أف توفي سنة 

مؤلـ، ففي حفؿ بييج بمبنى المكتبة الوطنية الجزائرية تسمـ كماؿ قرور جائزتو، وفي اليوـ 
التالي وقع روايتو الفائزة بعد أف تـ طبعيا بسرعة، وصدرت عف منشورات الاختلبؼ 

ربية لمعموـ المبنانية، ويبمغ عمر جائزة مالؾ حداد ىذه وىي أىـ وأقدـ الجزائرية والدار الع
 جائزة جزائرية مخصصة ليذا الفف ثماني سنوات

کماؿ قرور كما في روايتو شخصية انتحارية لا تعرؼ المستحيؿ، والتقيقر، تعيش في  -
 ئيبحر مف التشاؤـ خوؼ الفشؿ، وىو الشيء الذي أعطى تجربة خمقت الكاتب والروا

، 2015، حضرة الجنراؿ 2010سيد الحرب  2008والصحافي، الذي أبدع ثلبثية التراسي ،
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 المشوه ؼ يداخمو عمى حد قولو أعطاه الإلياـ، وفتح أمامو الآفاؽ بدأ مف الانسيابىذا 
 حصولو عمى جائزة مالؾ حداد لمرواية.

ونزوح لمراحة بالمتخيؿ والكتابة عند كماؿ قرور ىي ىروب مف الواقع وتعبو، وكؿ مآسيو،  -
الذي يوافؽ مزاجو، انطلبقا مف التراث، وىو يمزج بيف رؤية كماؿ التاجر، وكماؿ الصحفي، 
وكماؿ المفكر السياسي، وىو الذي قاؿ عف نفسو: أنا الثرثار الذي لا يحبذ التعبير عف نفسو 

كـ كنت  تتيقنأنا كاتب صحفي عادي، كاف يخيؿ إلي أنني صاحب الحظ السيئ لكف الآف 
محضوضا" ولعؿ طرد كماؿ مف الجامعة رفقة ستة مف أصدقائو لوقوفيـ إلى جانب عماؿ 
مضطيديف، ىو نقطة التحوؿ في حياتو، فقد رجع إلى مسقط رأسو وأسس دار نشر وأعطاىا 

مكاناتو، حتى كادت أف تكوف سببا في تصفية الإرىاب لو لسبب كتاب عف  فوؽ طاقتو وا 
رغـ كؿ ىذا فقد كؿ شيء، راىف بو، فغادر إلى الصحافة مكرىا  الحب طبعو ونشره لكف

إلى عالـ التجارة التي عانى فييا، وىو يحمؿ تحديات أكبر منو، عمى حد  1999مرغما سنة 
 قولو إلى أف أصبح سيد تجارتو.

فكماؿ قرور الذي عرؼ منذ بدايتو بأنو رجؿ يصر عمى إسماع رأيو متعصب لو مما        
ؿ الطموحات العملبقة اليادفة إلى الوعي الاستقصائي ونشره بآلية تمكف الوطف جعؿ منو رج

 والمجتمع مف التقدـ نحو الإنسانية الفذة.
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 :ممخص الرواية -2
حضرة الجنراؿ ىو العنواف الأبرز عمى صفحة الغلبؼ لكنو ليس الوحيد إذ تعموا  

ي أسفمو التخريبة الرسمية لمزعيـ عبارة تقوؿ "تعبت مف الحروب وتعبت الحروب مني وف
المفدى دياب الزغبي كما رواىا غارسيا ماركيز فكممة "حضرة" كما ىو شائع يعبر بيا عف 
الاحتراـ والتشريؼ، وجمعيا "حضرات" وغالبا ما تستعمؿ ىذه الأخيرة تقديرا لعسكري، إلا أف 

لقمب يسعى إلى أف شخصية ىذا الزعيـ في النص توحي بخلبؼ ذلؾ، إذ تظير فظا غميظ ا
 عمى السمطة بكؿ الوسائؿ وبلب رحمة ولا شفقة. تستحوذ
فأما العبارة الأولى مف الواضح أنيا تشير إلى الحروب الكثيرة التي أنيكت البشرية  

والحروب أساسا مبنية عمى القوة والزيؼ، أما العبارة الثانية فقد استبدؿ فييا تخريبية" بتغريبية 
رية بني ىلبؿ" وتمميحا إلى أف حضرتو وىو في منصب رسمي لا يجمب إحالة" منو عمى تغي

في رواياتو ••• البمد إلى الخراب، وىو يوىـ بأف الرواية تأتي عمى لساف الكاتب شيير، 
جنرالات أمريكا اللبتينية، واستمر يعري جنرالات آخريف في مناطؽ أخرى مف العالـ، منيا 

 لواقع ينوب عنو ضمنيا ليستكمؿ ما لـ يكتبو "ماركيز".إفريقيا مثلب وأف الكاتب في ا شماؿ
الخراب" كما لابف ىلبؿ نصيبا في  سييد"ولا ننسى أف كماؿ قرر وقد كتب قبؿ ىذا  

التخريب إباف عيدىـ، ما حمؿ ابف خمدوف عمى أف يخصص فصلب مف مقدمتو بعنواف 
 "فصؿ في اف العرب إذا تغمبوا عمى أوطاف أسرع إلييا الخراب".

فنحف أماـ نص توظيؼ سيرة بني ىلبؿ ولقد سبؽ توظيفيا في الرواية الجزائرية، كما  
 في عنواف عبد الحميد بف ىدوقة الجازية والدراويش، حيث تمثؿ الجازية الحمـ المطمؽ".

فالكاتب لا ييمو وفاء لسيرة اليلبلية الأـ، فيي بدورىا تحكي بروايات مختمفة مف  
نما الذي ييمو أف يجسد صورة الدكتاتوري، ولا يكتفي منطقة إلى أخرى وداخؿ ال بمد الواحد، وا 

بأف تكوف الصورة ذىنية متعالية أو كأننا نقوؿ: "ما أشبو اليوـ بالبارحة بؿ يسعى أف يجعؿ 
ليا امتدادا المغة وبدأ بالعنواف حيف أعطى رتبة الجنراؿ لشخصية مف العصور الوسطى وأف 

خ، حيث تنمحي الحدود بيف الأزمنة والأمكنة فتكتسي صفة ىذه الصورة عبر التاري تسبح
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مطمقة تصدؽ عمى أي ديكتاتور ماضيا وحاضرا ومستقبلب، ومف ىنا حضور غارسيا ماركيز 
الذي سيروي عف دياب بف غاني وكأنو شارؾ في الحروب المتعددة واستمر متعطشا لسمطة 

 وحنبعؿ، وخالد بف الوليد، وطارؽ ويحكـ بيدي مف حديد، فقد شارؾ مع الإسكندر المقدوني،
 بف زياد، جانكيز خاف وىتمر، ومحمد الفاتح، ونابميوف، ومع العرب ضد إسرائيؿ، وغيرىا.

ولـ يكف يكتفي بقت عدويو، بؿ يمرغو في التراب، ويعبث بجثتو يقتؿ سعدي والحسف  
بع سنوات التي بف سرحاف، وأبا زيد اليلبلي، وآخريف ويستولي عمى السمطة، فقد عممتو الس

قضاىا في السجف أف يقرأ الكتب ويحاور غرامشي ، ويستفيد مف كتاب الأمير ميكافمي، ثـ 
لو كتابو الخاص، "الكتاب الأبيض" في حكـ الشعب والرعية، فيو أىـ الوصايا لمف يرثو، 
وىي مواصفات أي ديكتاتور في أي عصر وكمما التزـ بيا تمكف مف فرض سيطرتو 

فإف المغة تأتي مزيجا بيف التسميات القديمة والمحدثة، تأتي فييا الردة  المطمقة، لذلؾ
والشورى، والمكوس كما فييا الدستور والسفراء، والقناصؿ وتغريدة عمى الفايسبوؾ، ونصب 

 ساحة الييمتوف. الخياـ في
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 ممخص:  
، لـ: كمال قرور" حضرة الجنرالفي رواية " جمالية الأمكنة مف ىذا البحث المعنوف بػ" 

 التحميمي الوصفيفي الرواية، وقد اعتمدنا عمى المنيج  الأمكنةنحاوؿ مف خلبلو الوقوؼ عند دور 
 لدراسة الرواية. 

 ة.قسمنا بحثنا إلى مدخؿ وفصميف، مسبوقيف بمقدم
فيو إلى مفيوـ الجمالية  ناتطرق، مفاىيـ نظرية وضبط المصطمحات :بعنواف الفصل الأول 

 مفيوـ المكاف وأنواعو، أىميتو، دلالتو. ، واء والمحدثيف وعند الغرب والعربعند القدم
جاء فيو مفيوـ المكاف في  ،"الجنراؿ حضرة" رواية في المكافب: لمعنوفا الفصل الثانيأما  
المكاف ، وتحدثنا فيو عف عيف: أمكاف مغمقة وأماكف مفتوحةفر  وبدوره يتفرع ىذا الأخير إلىالرواية 

الأحداث، ثـ نختـ ىذه الدراسة الشخصيات، المكاف وعلبقتو بو والآخر، والمكاف علبقتو بالزماف 
 خاتمة.ب

  .الجمالية، المكاف، الرواية، الشخصيات، الأحداث، حضرة الجنراؿ الكممات المفتاحية:
Abstract: 
 From this research entitled "The Aesthetics of Places in the novel" 

The General" by: Kamal Qorour, through which we try to stand at the role 

of places in the novel, and we have relied on the analytical descriptive 

approach to study the novel. 

We divided our research into an introduction and two chapters, preceded 

by an introduction. 

 The first chapter is entitled: Concepts of Theory and Terminology, in 

which we touched on the concept of aesthetics among the ancients and 

moderns and among the West and the Arabs, and the concept of place and 

its types, its importance, and its significance. 

 As for the second chapter, entitled: The place in the novel "His 

General", it included the concept of place in the novel, and in turn the 

latter branches into two branches: closed places and open places, and we 

talked in it about the place and the other, and the place and its relationship 

to time and personalities, the place and its relationship to events, then we 

conclude this study with a conclusion. 

Keywords: aesthetic, place, novel, characters, events, the general. 
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