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 إهداء
 إلى التي وهبتني كل حنان الدنيا إلى أمي الغالية.

 والدي العزيزضحى بعمره لأجلنا  الذي إلى

ي ابنتإلى قلبي الذي يدق و   ،ابني طه وأملي إلى نور عيني

 نجلاء

 إلى زوجتي الغالية

 إلى إخوتي الأعزاء

 .إلى كل الأصدقاء والأحبة

 
  



  

 
  اسة :ص الدّ ملخوّ 

 ليل نماذج  تح بواسطة جديدة   الجزائري قراءة   ص المسرحي  راسة إلى قراءة الن  تسعى هذه الد  
عة ة متنو  معرفي   ه على حقول  نفوذ   ره أن يبسط  بتصو   ذي استطاع  ال   رديوفق المنهج السيميائي الس  

وص صر أدواته الإجرائية في مقاربة الن  وطو  ، مبدأي الافتراض والاستنباط تحليلاته وفق   وأقام  
 ةإذ هي خطابات ثري   ة والدرامية؛صوص المسرحي  ومن بينها نجد الن   والخطابات المختلفة.
نسعى إلى  اسةر هذه الد   إطار  وضمن ، لالية والفكرية والفنيةالد   من الأبعاد   بالعلامات تحمل الكثير  

وهي محاولة للكشف عن آليات بناء المعنى ، ين دراميين وفق إجراءات سيمياء السردمقاربة نص  
تحليل ة لومدى إمكانية وضعها كأسس علمي  ، ومعرفة مدى فعالية هذه الإجراءات، فيهما تحديدا
ي مستويات ف وايةة والر  والقص   تي تختلف عن الحكايةة والدرامية ال  صوص المسرحي  ومساءلة الن  

 وتلتقي بها في مستويات أخرى .، معينة
ي تحكم حولات التوالكشف عن الحالات والت  ، ارد تسلسلي  راسة إلى استجلاء عناصر الس  كما تهدف الد  

خلاص تمظهرات است، و حليل ورهانات الصراع بين الفواعل المؤسسة في المتنبتتبع مسار الت  ، بنية النصين
 ،متعالقة تشكل أنظمة أو مسارات صورية تحيل بدورها على تشكيلات خطابيةو  النص في شكل صور منتظمة

 ومن ثم يمكننا اكتناه تمفصلات الدورة الدلالية العامة للنص الدرامي على مستوى العمق.

 ةنية العميقالب، ن الخطابيالمكو  ، ردين الس  المكو  ، ص المسرحيالن  ، : سيمياء السردالكلمات المفتاح
Summary of the study : 

This study aims to make a new reading of the Algerian theatrical text by 

analyzing models according to the narrative semioticsmethod which, through its 

perception, has been able to extend its influence on various fields of knowledge and 

apply its analyzes according to the principles of the hypothesis and deduction, and 

has developed its devices concerning the way of approaching different texts and 

speeches. Among them we find theatrical and dramatic texts, because they are 

discourses rich in signs that carry many semantic, intellectual and artistic 

dimensions. In addition, in the framework of this study we aim to approach two 

dramatic texts according to the procedures of narrative semiotics, which is an 

attempt to reveal the mechanisms of construction of meaning and to know the degree 

of effectiveness of these procedures as well as the possibility of placing them as 

scientific foundations for analyzing and questioning theatrical and dramatic texts 

which differ from fable, history and the novel at certain levels and which meet or 

intersect at other levels. 

The study also aims to sequentially elucidate the elements of the narrative, 

revealing the cases and transformations that govern the structure of the two texts, 

following the path of analysis and the stakes of the conflict between the actors 

established in the text, and by picking up the textual manifestations in the form of 



  

regular and associated images which form formal systems or paths which in turn 

refer to discursive formations, and through this we can apprehend the general 

semantic cycle of the dramatic text in its depth. 
Keywords: Narrative semiotics, theatrical text, narrative component, discursive 

component, deep structure 
 

Résumé de l’étude : 
 

Cette étude vise à faire une nouvelle lecture du texte théâtral algérien en 

analysant des modèles selon la méthodesémiotico-narrativequi a, à travers sa 

conception, su étendre son influence sur divers champs de connaissances et 

appliquer ses analyses suivant les principes de l'hypothèse et de la déduction, et a 

développé ses dispositifs concernant la façon d'approcher les différents textes et 

discours.Nous trouvons parmi eux des textes théâtraux et dramatiques, car ce sont 

des discours riches en signes qui portent de nombreuses dimensions sémantiques, 

intellectuelles et artistiques. Par ailleurs, dans le cadre de cette étude nous 

ambitionnons d’aborder deux textes dramatiques selon les procédures de la 

sémiotique narrative, qui est une tentative de révéler les mécanismes de construction 

de sens et de connaître le degré d'efficacité de ces procédures ainsi que la possibilité 

de les placer comme fondements scientifiques pour analyser et interroger des textes 

théâtraux et dramatiques qui diffèrent de la fable, de l'histoire et du roman à certains 

niveaux et qui se croisent à d'autres niveaux. 

L'étude vise également à élucider séquentiellement les éléments de la narration, 

révélant les cas et les transformations qui régissent la structure des deux textes, en 

suivant le chemin de l'analyse et les enjeux du conflit entre les acteurs établis dans 

le texte, et en relevant les manifestations textuelles sous forme d'images régulières 

et associées qui forment des systèmes formels ou des chemins qui renvoient à leur 

tour à des formations discursives, et à travers cela nous pouvons appréhender le cycle 

sémantique général du texte dramatique dans sa profondeur. 
 

Mots clés: Sémiotique narrative, le texte théâtral, la composante narrative, la 

composante discursive, la structure profonde . 
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ردية       يميائية السـ  امل في الت حليل أن تبسط نفوذها عل، اسـتطاع  السـ  رها الشـ  ى وفق تصـو 
ط. وأقام  نماذج  تحليلي ة مبني ة على الافتراض والاســتنبا، حقول  معرفي ة متنو عة لســنوات طوال

تكشــــــف عن خباياها ومكنوناتها وذل  فق وتمك ن   من دراســـــة خطابات  مختلفة دراســـــة  عميقة  
م تعــد ومع تطويرهــا لإجراءاتهــا ل، تفكير علمي  يســـــــــــــــتنــد إلى خلفيــات  فكريــة ومعرفيــة متنو عــة
عبي فحســـــ  ب، دراســـــاتها تقتصـــــر على الأعمال الأدبية كالحكايات الخرافية ل والقصـــــص الشـــــ 

ة أخرى كالمســـــرش والشـــــعر والرقص والخطاب الإشـــــهاري والســـــياســـــي تجاوزته إلى أعمال أدبي
   وغيرها من الخطابات غير اللغوية.

يمتل  النص المســـــــــــرحي تل  الخصـــــــــــوصـــــــــــية التي تميزه عن غيره من الفنون الأدبية 
يـة التلقي المزدوج التي ا درامي ا مشـــــــــــــــب عا  الأخرى وهي خـاصـــــــــــــــ  تجمع بين قراءته كونه نصـــــــــــــــع

ملة من أين تمتزج فيه ج، و مشـاهدته كعرض  مسـرحي   مؤدعى على الخشبةبالعلامات اللغوية أ
والإضـــاءة. ولا غرابة أن يســـمى أبا الفنون. ولعل  هذا ما ، الفنون الأخرى كالر قص والموســـيقى

ا فالن ص المسرحي   دفعني للبحث في سـردية الن ص المسرحي سيميائيا كونه موضوع ا مهما جد 
يميائية عموم ا ليس فقط لكونه فنعا أدبيا؛ بل لامتلاكه إلى جان  ميدان خصـــــــ  للدراســـــــة الســـــــ  

حواريته وإلى جان  كونه خطاب ا تل  الخصـــوصـــية الســـردية من حيث حكائي ته التي تثير حدث ا 
 ما وتفترض شخوص  تختلط بواقعها المروي  مع حياتها الواقعي ة.

ســــــردي  ليس لأجل إعادة إن اختياري لدراســــــة الن ص المســــــرحي  من منطلق ســــــيميائي  
رش والت وصـــــــــــــــيف بقـدر مـا هو محـاولة للكشـــــــــــــــف عن آليات بناء المعن ى في ، التنظير والشـــــــــــــــ 

ا وفق أدوات الت حليل ال تي تقتيـــيها ســـيمياء ال ســـرد ومعرفة مدى  ،الن صـــوص المســـرحي ة تحديد 
 صومدى إمكانية وضـــــــعها كأســـــــس علمي ة لتحليل ومســـــــاءلة الن صـــــــو ، فعالية هذه الإجراءات

واية ها في وتلتقي ب، في مســـــــــــــــتويات معينة الـدراميـة التي تختلف عن الحكـايـة والق صـــــــــــــــة والر 
 مستويات أخرى.
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ل أهم ي ة الموضـــــــوع تكمن في أن  تحليل الن ص أو الخطاب المســـــــرحي  وفق أســـــــس  ولع 
رد يتيح لنا تجاوز تل  الت حليلات الكلاســـــــــــــيكي ة في فهم  هو ما قد وإجراءات ســـــــــــــيمياء الســـــــــــــ 

ة والمحكوم الن صـــــــــــــــ وص ودلالاتهـــا إلى أخرى تقترب من الت فكير العلمي  البعيـــد عن المعيـــاريـــ 
وهذا لا  ،بنطاق مصـــــطلحي محدد بخلفيات تأصـــــيلي ة لا يمكن للباحث تجاوزها تنظيرا وتطبيق ا

يميائية كغاية في حد  ذاتها فياتها وإن ما كوســـــــــــــيلة لها خل، يعني بطبيعة الحال الن ظر إلى الســـــــــــــ 
 تها العلمي ة في الكشف عن المعنى.وإجراءا

ؤال ال ذي نطرحه هنا يكون على الن حو الآتي:  وعليه فإن  الس 
رد عل  النر  المسرحي  ؟ وكيف يتولرد المعن  ما مدى نجاعة تطبيق إجراءات سييمياء السر

 انطلاقا من تلك الإجراءات؟  فيه
ى النحو تطبيقية علتقســـيم البحث إلى مدخل وثلاثة فصـــول  وقد كان  الخطة تقتيـــي

 الآتي:
 الخلفيات المعرفية والركائز المنهجية وتناول  فيه، وعنونته بــــــــــــــــ سيمياء السرد المدخل

ردية وفق  يميائية الســــــ  الحديث عن أهم الر كائز ال تي اســـــتند إليها غريماب في بناء نظري ته الســـــ 
ن ال-بعنونته  ال ذي الفصل الأولوعرج  في ، أساسين فكري ولساني ودرامي ردي : المكو  س 

خورن ونالتاعس والناعسن نتين وفق المكو   في مســــــرحيتي : نح  بين الصـــــــ  ن إلى تحليل المدو 
ردي بحكم أن ســـــــــيمياء الســـــــــرد في تحليلها للعمل الأدبي تقوم على مســـــــــتويين مســـــــــتوى  الســـــــــ 

طرق  وقد ت، يشــمل المكون الســردي والخطابي ومســتوى عميق يشــمل البنية العميقة، ســطحي
شــــف عن والك، ه إلى المســــارات الســــردية في المســــرحيتين بواســــطة تشــــكل البرامج الســــرديةفي

ثم تناول  البنية العاملية كنســــــــــــــق وفق المحاور التقابلية وكإجراء دينامي ، الحالات والتحولات
 والأداء والتقويم( وصــولا لاســتخلاص الترســيمات، والتحري ، يشــمل العناصــر الأربعة لالأهلية

 للذوات في المسرحيتين. العاملية 
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ــــــ: المكون الخطابي في مسرحيتي: التاعس والناعس  الفصل الثانيأما في  ـــــــ المعنون بـ
فيه تجليات المكون الخطابي بواســــــــطة الكشــــــــف المســــــــارات  وح  بين الصــــــــخور فقد تناول 

التصــــــويرية المتمظهرة في النصــــــين ثم تشــــــكيلاتها الخطابية وصــــــولا إلى اســــــتخلاص الأدوار 
 المسارات التصويرية. ة للممثلين انطلاقا من تل  الصور المتعالقة لتكوينالغرضي

: البنية العميقة في مســـــــــرحيتي التاعس ـــــــــــــــــــــــالأخير فقد عنونته ب الفصييييييل الثال وفي 
والناعس وح  بين الصـــــــــــخور وحاول  فيه الكشـــــــــــف عن الوحدات الدلالية الصـــــــــــغرى حيث 

والدلالية في النصــــــين والتي ينبثق عنها عمدت إلى وصــــــف جملة التشــــــاكلات الســــــيميولوجية 
معنى النص والتي تحقق انســـــــجامه واســـــــتخلصـــــــ  المربعات الســـــــيميائية للكشـــــــف عن البنية 

والدينية  ،والفكرية، التقابلية العامة ثم تطرق  إلى مســـــــــتويات التأويل من الناحية الســـــــــياســـــــــية
 يها.وأنهي  البحث بخاتمة استخلص  فيها جملة النتائج التي توصل  إل

ولقد اقتي  طبيعة الدراسة أن اعتمد على المنهج الوصفي بالاستعانة بأدوات التحليل 
 التي تتيحها سيمياء السرد وفق مستويين سطحي وعميق.

ولا أخفي تلـ  الصـــــــــــــــعوبـات التي قـد تواجه الباحث على غرار صـــــــــــــــعوبة جمع المادة 
يمياء في الســــــــ العلمية وكذاضــــــــبط المصــــــــطلحات والتقيد بها وتقســــــــيم المادة  وكذل ، العلمية

صـــــــــــعوبة تطويع بعا المفاهيم الإجرائية التي يكتنفها الغموض على غرار مفهوم التشـــــــــــاكل 
وكذل  التداخل والتشــاب  بين الإجراءات. فيــلا عن تنوع الترجمات العربية للمصــطلح الواحد 

شـــتغل غالبا ي توقلة الدراســـات التي تتناول النصـــوص المســـرحية تحديدا وفق هده المقاربة والت
 على القصص والحكايات وبدرجة أقل الرواية والقصة.

وســـــعيا لتجاوز هذه الصـــــعوبات وتدليلها اســـــتعن  بجملة من المراجع خصـــــوصـــــا تل  
 الكت  الشارحة لنظرية غريماب أذكر منها:
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 د   

ردية الســــيمياء الســــ، والســــيمياء الســــردية لرشــــيد بن مال ، مقدمة في الســــيمياء الســــردية
مدخل إلى الســـــــيمياء الســـــــردية لجوزي  كورتيس ترجمة جمال ، لســـــــعيد بن كرادمدخل نظري 

في المعنى دراســــات ســــيميائية تعري  ، تحليل الخطاب الســــردي عبد المجيد نوســــي، حيــــري 
 نجي  غزاوي.

وفي الأخير أوجه خالص الشـــــــــــــــكر لمن وجهني وســـــــــــــــاعدني في انجاز البحث ومنهم 
 دني بنصائحه.الدكتور الفاضل عقاب بلخير ولكل من ساع

 والله ولي التوفيق
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 الخلفية اللسانية: -أولا

 (:Ferdinand de Saussure) دوسوسيرفرديناند  -1
 ،تعد الكثير من المصـطلحات والمفاهيم اللسـانية والبنيوية منطلقات للنظرية السيميائية 

م الجديد وحدد علاقة هذا العل، فقد تنبأ دوســـــوســـــير بميلاد الســـــيميائية أثناء دراســـــته للســـــانيات
 تعبر عن الأفكار. بالل غة بعدها نظاما من العلامات

يمياء من ثنائيات دوســـــوســـــيرGreimasأشـــــار غريماب لوقد ن في ، ( إلى اســـــتفادة الســـــ 
ادر سـنة  لراهني ة الن زعة السـوسـيرية( وتحدع عن أصـالة مسـاهمة دوسوسير  1665مقاله الصـ 

ه شــــــــــــبكة من العلامات ه بناء أو بع، في تحول نظري ته الخاصــــــــــــة التي تخص  فهم العالم بعد  د 
  (1لنة للمعرفة ومفاهيمية لسانيةلأشكال ذات معن ى إلى نظري  

لة بالنظري ة الل ســــانيةن م به غريماب وثيق الصــــ  يميائي  الذي تقد  ويمكن  ،إن المنجز الســــ 
  أن  بين البنيوية والل ســـــــــــانيات؛ ذل القول: إن  كل بحث حول الســـــــــــيميائية المحايثة فيه تعانق

س المشــــــــــــروع . ف(2لنكليهما يعد دراســــــــــــة محايثة تقصــــــــــــي كل ما هو خارج لســــــــــــاني قد تأســــــــــــ 
يميولوجي على ر ية ســـوســـيرية وكان منحصـــر ا في الل غة لا يتجاوزها إلى الن طاق المعرفي  الســـ 

 (3لللعلوم الإنسانية ومعها السيميوطيقا وجميع الأنساق الدالة.
ر دوســوســير خاصــة فيما يتعل ق بثنائيات لاللغة والكلام  ،اســتفادت الســيميائية من تصــو 

يميائيات مجالا أهم  من مجال  ،(4لالوحدة والاختلاف(، الدال والمدلول فقد أشـــــار إلى كون الســـــ 

                                      
ــــ -(1ل ـــــ ــــ جريماب نموذجا ـ ـــــ ماي  ، semat anternational journalسعيد بوعيطة، المرجعية الفكري ة للسيميائيات السردية ـ

 .46، ص 2213
فتيحة سريدي، السيميائيات الغريماسية في تطبيقات عبد الحميد بورايو النقدي ةـ المسار السردي وتنظيم المحتوى أنموذجا  -(2ل

يمياء والن ص الأدبي الدولي الثاني،ـ محاضرات الملتقى   . 185ص  ،2222 ،الس 
 .26، ص 1681، 1ط ،محمد السرغيني، محاضرات في السيميولوجيا، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار البيياء -(3ل
ي وزو، الجديدة، تيز نادية بوشــــــــفرة، مباحث في الســــــــيميائيات الســــــــردية، دار الأمل للطباعة والنشــــــــر والتوزيع، المدينة  -(4ل

 . 6ص  ،2228د. ط  ،الجزائر
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إن  الل ســـــــانيات ليســـــــ  ســـــــوى فرع من هذا العلم العام والقوانين التي ســـــــتكتشـــــــفها نالل ســـــــانيات 
يميائيات ستكون قابلة لأن تطبق على اللسانيات  .(1لنالس 

، لاختلافمبدأ ا، أنموذجه الت أســـيســـيومن المفاهيم ال تي اســـتند إليها غريماب في بناء 
ا لا  ها نظام ا مخصــوصــ  ال ذي وضــع أســســه ل فرديناند دوســوســير( في تحليله الل ســاني لل غة بعد 
نـاته إلا بالعلاقات القائمة فيما بينها. ل...( حيث ترتبط فيه جميع أجزائه بعيـــــــــــــــها  قيمـة لمكو 

أ للمعن ى إلا  مع الاختلاف وهو المبدببعا على أســــــــاب إتحاد الهويات واختلافها. فلا وجود  
راســات البنيوي ة. ر الد  ويقتيــي فيه الاقتراب  (2لال ذي توجته الد لالية كمســار  لها للبحث في تطو 

من المســـــألة الد لالية لاســـــتيعاب الاختلافات المنتجة للمعن ى دون الاكتراع لطبيعتها في إطار 
 .(3لعلاقة بطريقة أو بأخرى بنية تدرك بحيور عنصرين على الأقل تربطهما 

أو هو ، متمفصيييلًا ونظر إلى الن ص بوصــــفه كيان ا لغوي ا ، وقد بلور غريماب هذا المبدأ
ا عن أي  تأثير خارجي . ولعل  هذا ما دفع به ثلا م جملة من الر موز والد لالات ال تي تبث  بعيد 

رش والت  إلى الن ظر إلى المعن ى من زاويتين: أو لا باعتبار ما يســـــمح للق ســـــنينات يام بعمليات الشـــــ 
وثاني ا باعتبار ما يؤم ن الن شــــاط الإنســــاني منظور ا إليه بوصــــفه ، ال تي تنقلنا من ســــنن إلى آخر

 (4ل. نفلا شـــيء  يمكن أن يقال عن المعن ى قبل أن تتم  مفصـــلته على شـــكل دلالات نقصـــدية .
ويأتي ذل  كمحاولة من أجل اسـتبعاد المناهج التي تعن ى بدراســة إطار الأدب ومحيط وأســبابه 

   .(5لالخارجية
  

                                      
فردنان دوســـــوســـــير، دروب في اللســـــانيات العامة، تر: صـــــالح القرمادي، محمد الشـــــاوب، محمد عجينة، الدار العربية  -(1ل

 .12، ص 1685، د.ط، للكتاب، تونس ليبيا
 .12نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص  -(2ل
 .12ص  ،2221ل ، مقدمة في السيميائية السردية، دار القصبة للنشر، الجزائر، د.ط، رشيد بن ما -(3ل

(4)- A j Greimas ,j Courtés ,Dictionnaire Rassmmé. p171. 
 .138ص  ،1686د.ط  ،دار البعث، قسنطينة، الجزائر شكري عزيز الماضي، محاضرات في نظرية الأدب، -(5ل
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يميائي هذا المبدأ كأداة إجرائي ة تعمل على تحديد  كر ب لغريماب( في مشـــــــــروعه الســـــــــ 
للســانية ا وتعري  عملية الت مفصــل الداخلية للد لالة؛ لأنها ذات طبيعة مجر دة مســتثمرا الوحدات

يا طرش البنية الدلالية كموضـــــــوع دراســـــــة  لارتباطها بالكلمات ، المتمظهرة في هذا المجال متوخ 
وهـذا مـا يعني أن  غريمـاب تجـاوز العلاقـات الن حويـة القـائمة في الن ص إلى  (1ل، أو الفونيمـات

ين بواســـــــــــــــطة االكشـــــــــــــــف عن البعـد الت نظيمي للوحـدات الـد لالية التي تقومت على الت عارض والت ب
 الت واصل.

لية للد لالة عنده على نمطين من المقومات مقومات ، من هنـا فقـد قـام تحليـلت البنيـة الأو 
يــة  أو وحــدات  اختلافيييةأو الــذ رات المعنميــة من حيــث هي عنــاصـــــــــــــــر  Sèmes nucléaireذر 

ترتبط  Classèmesأو كلاســـيمات  Sèmes Contextuellesومقومات ســـياقية ، دلالية صـــغرى 
يمية والكلاســـــيمية يأتلفان ليكونا مدلولات ، بالســـــياق النصـــــي وهذان النمطان من المقولات الســـــ 

كما اســـــتفاد لغريماب( من مبدأ  (2لالســـــياقية التواصـــــلية. وحدات الت مظهر التي هي المدلولات
 الاختلاف في تشكيل المرب ع السيميائي الذي يقوم أييا على مبدأ التقابل الأرسطي.

ر مفهوم الت شــــــــاكل ل الإشــــــــارةكما ينبغي  ( ال ذي نقله Isotopieإلى أن  غريماب قد طو 
، د ســــــوســــــيرعن لمبدأ التقابلمن ميدان الفيزياء والكيمياء إلى الحقل اللســــــاني ليصــــــبح مقابلا 

( l,yalmsivل وذل  لتقديم فكرة تقريبية حول تمفصـــلات المعنى انطلاقا من نظرية هيلمســـليف
ل  اكبر موجه   (3لله للتمييز بين التعبير والمحتوى وتمفصلاتهما إلى شكل مادة.التي شك 

                                      
 دط، ،الاتجاهات الســــيميولوجية المعاصــــرة، تر: حميد الحميداني، وآخرين، إفريقيا الشــــرق، المغربمارســــيلو داســــكال،  -(1ل

 .31ص  ،1681
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -(2ل
، 1688، 3محمد مفتاش، تحليل الخطاب الشـــــــــــعري إســـــــــــتراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البييـــــــــــاء، ط -(3ل

 .16ص
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ا لدى غريماب في صياغة مشروعه نجد مفهوم  ل  ركيزة أسـاسـ  ومن المفاهيم ال تي شـك 
الذي لاحظ أن  كل  القيم يبدو ، ( وهو مفهوم إجرائي اســــــــــتقاه من دوســــــــــوســــــــــيرValeurالقيمةل

ا بمبدأ مفارق يتشكل دائما من:  محكوم 
   د قيمته بعديعا. شيء  متباين  يمكن أن يبدل  بشيء تحد 
 .بأشياء  متشابهة  قابلة  للمقارنة  بتل  ال تي قيمتها قيد الفحص 
 لتحديد قطعة نقدي ة قدرها خمســــة فرنكات ، يعد  هذان العاملان ضــــروريين لوجود القيمة

 ينبغي:
 .أن نبدلها بكمية محدودة لشيء  مختلف  عنها وليكن الخبزت مثلا 
 ر أو بقطعة من نظام آخ [النظام نفســـــه]من نفس النظام  يمكن أن نقارنها بقيمة مماثلة

 (1لالد ولار مثلا
قد بناها على ذل  التماثل القائم بين المفاهيم الخاصـة بالاقتصاد وتل   نحيث إن  دوسـوسـير  

 (2لالتي سخرها في سياق التواصل اللساني.
 (l , tesnierتينير ) -2

ره لنموذجه العاملي  على الن حو البنيوي  عند تينيرا عتمـد   إذ  ،غريماب في بناء تصـــــــــــــــو 
ــــ هذا الأخير  ـــــ ـــــ ملفوظ عنده فال، التي شب ه فيها الملفوظ البسيط بالمشهد -ينطلق من ملحوظة ـ

 إذ تتمي ز بتوزيع ثــابــ   ، حيـث إنــ ه يعرف الجملــة بــأنهـا عبـارة عن مشـــــــــــــــهـد  دائم   (3لهو الجملـة.
خصــــــيات القائمة بالفعل، المفعول بهو  فهناك الفعل والفاعل، ارودائم للأدو  كما  وقد تتغير الشــــــ 

ذي ، قــد تتغي ر الأفعــال أو تتنوع ابــ  الــ  ذي يتغير لكن  العنصـــــــــــــــر الثــ  أو أن  المفعول بــه هو الــ 
 (4لييمن استمرارية الجملة لأي المشهد( يتمث ل في الت وزيع الخاص  بالأدوار.

                                      
 .11، ص2221 د.ط، الجزائر،، ل ، البنية السردية في النظرية السيميائية، دار الحكمةرشيد بن ما -(1ل
 .18المرجع نفسه، ص  -(2ل
 .31ص  ،حميد الحميداني، بنية النص السردي -(3ل

 . A .J Greimas, sémantique structurale recherche de méthode,larousse,paris1966, P 173 -ل4(
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ـــــــ أطلق لتينير( في كتاب ــــــــ ا سم اه مصطلحا جدي نعناصر التركي  البنيوي نه الموسوم بـ د 
 وظفه غريماس لتصييوير الحركة المزدوجة للاسييتنبالا والاسييتدلالوقد ن. 1665( عام العاملل

يميائي فهو ــــــــــــــ ـــــــالعامل ــــــــــــــ سواء كان  أسطورية طار في إ أم روائية أم درامية في التحليل الس 
 . (1لنلالبنية( الأولية للدلالةتأسيس ما يسم ى بالتركيبة 

يحيلها إلى منظ مة بنيوي ة عن طريق وجود فعل  يقوم ، هذا التمثل أو الت صـــــــــــــور للجملة
م للعلاقات ، بتوزيع الأدوار على العوامـل يـة المركز المنظ   ا لخـاصـــــــــــــــ  إذ يصـــــــــــــــبحت الفعـل ممتلكـ 

لأدوار الــد لاليــة مع كــان لتنير( في أنموذجــه حري صـــــــــــــــا على مطــابقــة ا، من هنــا (2لالعــامليــة.
 (3لالعلاقات النحوية.

ا عند غريماب؛  لأن  العامل  ــــــــــ في نظره ـــــــــــ يمكن أن نلا يعد  العاملت والممث ل شيئا واحد 
ا فقد يكون فكرة   روري أنَ يكون  شــــــخَصــــــ  دين كما أن ه ليس من اليــــــ  يكون  ممث لا بممث لين متعد 

ا أو حيوانا...الخ نكفكرة الـد هر أو التـ اريخ وحدةٌ تركيبيةٌ ذاتت طابع  نوهو ، (4لنأو قد يكون جماد 
ويســـــــــم ى الفرد الواحد ال ذي  (5لنشـــــــــكلي  بغا الن ظر عن أي  اســـــــــتغلال دلالي  أو إيديولوجي  

  (Acteurفاعل( بالقائم بالفعل ل، معارض، يؤد ي دور العـامـل كيفمـا كان  طبيعته لمســـــــــــــــاعد
 (6لالآتي:ويتمثل ذل  في الشكل 

  

                                      
 دت، ط،الجزائر، د. معالم سـيميائية في ميـمون الخطاب السـردي، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، بوشـفرة،نادية  -(1ل

 .61ص
(2)- A J Greimas sémantique structurale ,P 173. 

 .266 ص ،2221يناير مارب ،35مج  ،3بادي محمد، سيميائيات مدرسة باريس مجلة عالم الفكر، ع -(3ل
 .52ص  الحميداني، بنية الن ص السردي من منظور النقد الأدبي،حميد  -(4ل
الســــعيد بوطاجين، الاشــــتغال العاملي، دراســــة ســــيميائي ة غدا يوم جديد لبن هدوقة عي نة، منشــــورات الاختلاف، الجزائر،  -(5ل
 .16ص ، 2222، 1ط
ردي ة، ص  -(6ل  .62نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية الس 
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 (: الفاعل عند غريماس1الشكل رقم )

ر يتــه ف، التي جــاء بهــا لتنير( وربطهــا بــدلالتهــا قل  غريميياس العوامييل النحويييةلقــد   
انصــــب   على أن  أي  عامل ظاهر يمتل  دلالة  معي نة وخصـــــوصــــي ة في الت وظيف والاســـــتثمار 

ره المبدئي  للبناء ، من هنا (1لالد لالي. بيقه الأسـاب  خا صة مع تط العاملي كان  على هذافتصـو 
عبية  ردية على غرار الحكايات الخرافية والش  على الن صوص التي تتنو ع أحداثها وملفوظاتها الس 

 والن صوص الأسطورية.
 :لويس هيلمسليف -3

راســـــــــــة وطل  العلم في برا  عام  ثم انتقل على باريس  1623ســـــــــــافر هيلمســـــــــــليف للد 
( واســـتفاد من محاضـــراتهما في Vendries( وفندرايس لMeilletلباحثين مايي لواتصـــل فيها با

وهذا ما ســــــــــاعده على بلورة نظريته ، البحث اللغوي وتعر ف إلى أفكار دوســــــــــوســــــــــير ومناهجه
. وكان تصـــور دوســـوســـير لمســـتوى الل غة من باالغلوسيييماتيكالتي تعرف  ،(2)العالمية الجديدة

رورة حيثت التعبير  والمحتوى  ال ذي يقوم على الت وازي بينهما فوجود المعن ى عنده مشـــروط باليـــ 
 بوجود الت عبير.

ا من عام ، هذا الت صـور   ره بدء  ا لهيلمسليف ال ذي طو  حيث نقد  .1642كان ركيزة أسـاس 
هـا نظريـات تهتم بالجان  الشـــــــــــــــكلي من اللغة فقط كان منهجه ، من هنا ،(3لنظريـات برا  وعـد 

( Formeل الشيييييييييكييل( والتمييز بين Contenuل المحتوى ( وExpressionلالتعبيرالتمييز بين 

                                      
(1)- A j .Greimas sémantique structurale , 174 . 

- .هيلمسليف يكت  عند بعا الباحثين يالمسليف لطبيعة نطق اللغة عالم دانماركي من مؤسسي مدرسة كوبنهاغن 
 .82. ص2228 1السعيد شنوقة، مدخل إلى المدارب اللسانية، المكتبة الأزهرية للت راع، الجزيرة للن شر والت وزيع، ط -(2ل
 - الغلوسيماتي  هي كلمة مشتقة من الإغريقية لغلوسة( وتعني اللغة. 
 .166ص فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، -(3ل
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كله إلى التحليل التدريجي للمكتوب أو المنطوق وفق  . ويســـــــتند هذا(1ل(Substanceل والجوهر
 تقسيمه إلى فقرات وجمل ومفردات وغلوسيمات وحروف فأصوات.

ريحة إلى بدعوته الصــــلقد برزت جهود هيلمســــليف جلي ة في تعميق نســــقي ة دوســــوســــير 
وضــــع أو إنشــــاء لســــانيات محايثة تلغي كل  البحوع اللســــانية المتأثرة بالفســــلفات الميتافيزيقية 

 ،ليهتم بمشـــــكلات التعبير ووحدات المحتوى  المسييييتوى الفونولوجيولهذا يتجاوز  (2لالمتعالية.
ه يتحف ظ قليلا ولعل  هذا ما جعل (3لفـالل غـة هي قبـل كـل شـــــــــــــــيء وفي آن واحـد تعبير ومحتوى.
 على مصطلح الل سان عند دوسوسير لوروده بمعان  مختلفة.

عد  اللغة نوهو ، يتوافق هلمســليف مع المبدأ الأســاب ال ذي أتى به دوســوســير في الل غة
ي أ -ل ذي أصـــــــــبح عنده هذا المبدأ ا، في ذاتها ومن أجل ذاتها الموضـــــــــوع الوحيد للســـــــــانيات

( ونقييــه Trenxendanceل  الترسييامي( أي؛ عكس L’immanencesل المحايثة -هلمســليف 
وما هو ملاحظ على هذا  (4ل. وعوض ثنائية أخرى هي التعبير والمحتوى كم أشــــــــــــرنا ســــــــــــابقا

ه البنيوي الذي يســمح بدراســة اللغة دراســة  القول هو ذل  التام مع ما عند هيلمســليف أي التوج 
 (5لنسقي ة ومجانية.

مع  ةبدراسة اللسان دراسة محايثمن هيلمسليف تبرز في مقولته إن  إستفادة غريماب 
ليلية لهذا المبدأ في  ر خارجي  ســـابق  إلى لمفادة من المردودي ة المعرفي ة والتح  تجاوز أي عنصـــ 

                                      
 ميلكا افيتش، اتجاهات البحث اللســــــــــاني. تر: ســــــــــعيد عبد العزيز مصــــــــــلوش ووفاء كامل فايد، المجلس الأعلى للث قافة، -(1ل

 .326ص  ،2222 ،2ط بيروت،
أطروحة  ،-مقاربة ابســـــتيمولوجية  -ابن شـــــماني محمد، النظرية الغلوســـــيماتيكية وتجلياتها في الدرب اللســـــاني العربي  -(2ل

 .88. ص2215\2214 دكتوراه، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، قسم اللغة العربية وآدابها، سيدي بلعباب، الجزائر،
 ،ها من مناهج ونظريات، قسم الأدب واللغة العربية، كلية الآداب واللغاتفوزية دندوقة، أثر لسانيات دوسوسير فيما تلا -(3ل

 . 5ص  ،ندوة المخبر بسكرة، ،محمد خييرجامعة 
 .82السعيد شنوقة، مدخل إلى المدارب الل سانية، ص  -(4ل
 .62ص  ،ابستيمولوجيةابن شماني محمد: النظرية الغلوسيماتيكية وتجلياتها في الدرب اللساني العربي ـــ مقاربة  -(5ل
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؛ يعني بالانطلاق من الوحدات الل غوية للن ص. ولا (1لنتحديد مســــتويات الد لالة وأنماط أشــــكالها
ن من تل  تعرف الوحدة الل غوي ة عند هيلمســـــــــــليف بغيرها من الوحدات فحســـــــــــ ؛ بل إن ها تتكو 

 العلاقات التي تجمعها بالوحدات أو العناصر المتبقية. 
الدال ية بثنائ التعبير والمحتوى ثنائية  -كما أشــــــــــــرنا آنفا -لقد اســــــــــــتبدل هيلمســــــــــــليف 

 فهو يخيـــــــــــع، إذا .وظيفة سييييييييميائيةكما أن  المعنى عنده عبارة عن وحدة تحمل  والمدلول
إن لســــــــــــــــانيــات هلمســـــــــــــــليف تتبنى أســـــــــــــــلوبــا »حيــث  الن ظــام الل غوي لمبــادم علم العلامــات.

إن ها بنيوية خالصــة لا تتعامل مع الل غة في ســياقاتها المتنوعة؛ ، من نوع خاص ابسييتيمولوجيا
 (2لبل هي دراسة علمية محايثة لبنية اللغة.

إلى صـــــــــــــــياغة مبدأ المحايثة في البحوع الســـــــــــــــيميائية وفق ، هـذا وعمـد غريمـاب بعـد
المتمفصــــــــــــــلة إلى محوري  (Véridictionل التصييييييييديقمنظورين: المنظور الأول على مقولة 

س غريمــاب المنظور الثــاني على   لييةالمقييابالمحــايثــة لالكينونــة( والت جلي لالظــاهر(. ويؤســـــــــــــــ 
مو \المحايثة ســـــــــم الســــــــــرد، الســـــــــ  ي لإبراز تباين موقعي الفاعل أين يمكن أن تســــــــــخر على الر 
 .(3لوالمرسل

 (: Cercle linguistique de Prague) حلقة براغ -4
س هـذه المدرســـــــــــــــة كلٌ من: رومان جاكبســـــــــــــــون ل  وتروبوتزكوي  (R Jakobsonأســـــــــــــــ 

 (E, Benvenisteوإميل بنفيســــــــــ  ل  A, Martinrt)( وأندري مارتيني لT ROBETSKOYل 
المدرسـة على المبادم التي أرسـى دعائمها دوسوسير حول علم تقوم هذه  1626وغيرهم سـنة 
 اتلاســـيما اهتماماتها بعلم الأصـــو  حيث عد ت إســـهاماتها تطويرا لعلم الألســـنية، اللغة الحديث

                                      
 .166، ص 2212، 3ط سعيد بنكراد، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، دار الحوار، سوريا، -(1ل
 .81ص ،ابن شماني محمد، النظرية الغلوسيماتيكية وتجلياتها في الدرب اللساني العربي ـــ مقاربة ابستيمولوجية -(2ل
 ..12و 6ص  ،ة السرديةينظر رشيد بن مال  مقدمة في السيميائي -(3ل
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( الذي يعني دراســة أصــوات اللغة من حيث وظائفها وخيــوعها La Phonologieالفونولوجيا ل
   (1لاللغة بالد لالة والمعنى.لقواعد معي نة؛ أي العمل على ربط أصوات 

اســـــتعان  ســـــيمياء الســـــرد ببعا المفاهيم والطروحات المنهجية لهذه المدرســـــة فكان  
مصــــدر إلهام لغريماب  (Model phonologiqueل النموذج الصيييوتيأبحاع جاكبســــون حول 

يميائي بالإضــافة إلى الن مو  ج العاملي ذحين إعداده للبنية الأســاســية للدلالة المحققة للمرب ع الســ 
ره انطلاقا من علاقة الفاعل بالمرســل والمرســل إليه في عملية تمرير وتبلير الرســالة.  ال ذي طو 
إذ يرجعت أصـــــــــــــــلت المنهجي ة الثانية إلى جاكبســـــــــــــــون ال ذي أقر  بوجود تقابل ثنائي بين علاقتين 

ي بنائها السيميائية فعلاقة التناقا وعلاقة التياد أو الحيور والغياب وهو ما انطلق  منه 
يميائي .  للمرب ع الس 

 
 
 

 

 

 

 المربع السيميائي :2شكل رقم 
مرســـــل ال أم ا المخطط التواصـــــلي الجاكبســـــوني فقد تمثل في قنوات ومراكز الاتصـــــال:  

 :(2لوالسياق والتي يجمعها الشكل الآتيوالمتلقي وقناة الاتصال والرسالة والشفرة 
  

                                      
فاطمة الطبال بركة، النظرية الألســنية عند رومان جاكبســون لدراســة ونصــوص(، المؤســســة الجامعية للدراســات والنشــر  -(1ل

 256، ص 1663لبنان،  ،، بيروت2والتوزيع، ط
 .256فاطمة الطبال بركة، النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون لدراسة ونصوص(، ص  -(2ل

 تضاد
 أسود 2س     1أبيض س

 تناقص
 
 لا أبيض 1س     لا أسود 2س
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 الرسالة
 (Contexteالسياق )

 المتلقي   المرسل 
 (Contactالاتصال )
 (Codeالشفرة )

 مخطط التواصل عند جاكبسون  :3شكل رقم 
وقـد اســـــــــــــــتعـان بـه غريمـاب في بنـاء أنموذجـه العاملي انطلاقا من العلاقة القائمة بين 

حه الشك، عملية تمرير موضوع القيمة وتبليغهالفاعل والمرسل إليه في   ل الآتي:وهو ما يوض 
 مرسل إليه  موضوع القيمة  مرسل      

 

                             
 فاعل

يميوطيقي ، وعلى هذا الأســــــــــاب   فقد عد  الن موذج الجاكبســــــــــوني أســــــــــاب النموذج الســــــــــ 
 الن سق الأدبي.المرك  الذي ينقل التحليل اللغوي نهائيا إلى 

 (:  Noam Chomsky) نعوم تشومسكي -5
د تشـومسـك التركي  نالخطوط الرئيسة لنظريته انطلاقا من أعماله للدكتوراه بعنوان  يحد 

وقــد عمــد فيهــا إلى إبراز مــا يســـــــــــــــم يــه التوليــد اللغوي الــذي لم يكن  نالمنطقي للنظريــة اللغويــة
مطروحا ــــــــــــ حسبه ــــــــــــ في الن ظريات البنيوية السابقة كما أرسى جملة من المفاهيم الأخرى في 

 كتابه الب نى التركيبية.
سطحيرة البنية الومن المصـطلحات ال تي اسـتحدثها تشـومسـكي في نظريته مصطلحي: 

( Catégoriesفالبنية الســـــــــطحية للجملة عبارة عن نظام مكون من مقولات ل ن والبنية العميقة
ومكونات تركيبية تكون برم تها مرتبطة مباشـــرة بالإشـــارة الفيزيقية إلى البنية العميقة التي تكون 
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. وقـــد اســـــــــــــــتفـــاد غريمـــاب من (1لنبـــدورهـــا عبـــارة عن نظـــام من المقولات والمكونـــات التركيبيـــة
 اســــتوع نحيث  ي( الل ذان ضــــبطهما كل من دوســــوســــير وتشــــومســــكوالأداءالكفاءة مفهومي ل

إرثهما في مشــروع يتأســس على المصــطلحية التشــومســكي ة ال تي يتبناها غريماب ويصــهرها في 
مفهمة جديدة تولي أهم ية للعناصـــر ال تي تدخل في تشـــكيل الكفاءة وللبعدين المعرفي والت داولي 

 .(2لنللأداء
ني إلى: فهم التمي ز الألســـــ اســــتثمر تصـــــور تشـــــومســــكي الذي يســـــتندوهذا ما يعني أنه 

وبين  (langeال ذي أشــــاعه فردينان دوســــوســــير حيث مي ز بين الل غة كنظام له قواعده وأعرافه ل
، ضمن هذا النظام اللغوي  (Paroleلالكلام( أو عملية القول الفعلي ة التي يقوم بها شـخص ما ل

 وبين السلوك الفردي حينما يمارب الفرد لغته. ، المقع دأي الفرق بين النظام اللغوي 
على ما أســـماه ســـوســـير باللغة  (الكفاءة\القدرة وقد جاء تشـــومســـكي ليطلق مصـــطلح ل

(على الســلوك الفردي حينما يمارب شــخص ما Performance( ومصــطلح الأدائية لLangueل
نظاما من واقتصــــر تصــــور غريماب على ميــــمون الكفاءة بوصــــفه ، (3لنعملية القول والكلام

ة من وتتأسس الكفاء، بعده فعلا منتجا للملفوظات تأسـيسـا على الأداء (.Contraintesل القيود
هذا الشــــــــــــــيء الذي يجعل حدوع الفعل معرفة الفعل منظور غريماب وفي بعا جوانبها في 

 .(4لنممكنا
  

                                      
 . 42، ص 1ط مراكش، ،نعوم تشومسكي، اللغة والعقل، تر: ابراهيم مشروش ومصطفى خلال، دار تينمل -(1ل
 .16رشيد بن مال ، مقدمة في السيميائية السردية، ص  -(2ل
ميجان الرويلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي ــــــــ إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومصطلحا معاصرا ــــ المركز الثقافي  -(3ل

 .226، ص 2222، 3العربي، الدار البيياء، المغرب، ط
ردي ة ص  رشيد بن مال ، -(4ل  .16مقدمة في السيمياء الس 
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 الخلفية المعرفية: -ثانيا
نظرية ســيمياء الســرد مفصــولة عن جذورها وأصــولها المعرفية وقد اســتندت إلى  لم تكن

وكلود ليفي شـــــــــــــــتراوب ، كـانـ  أعمـال كـل من فلاديمير بروبمجموعـة من البـاحثين ف أعمـال
منطلقات شــــكل  ر يته الســــردية وشــــروط إنتاج دلالات النصــــوص وإدراك  على ســــبيل المثال

 المعنى.
  (:v. propp) بروبفلاديمير  -1

حليلات ظريات والترفيــــــــ  المدرســــــــة الشــــــــكلي ة تقب ل تل  المســــــــل مات الفلســــــــفية أو الن  
ا ا قائم  ن ها جعل  محور اهتمامهأكما ، اريخ أحياناتي ترتكز على الت  الســـــــــيكولوجية والجمالية ال  

وز ملالات والإشــــــــــارات والر  جملة من الد   اســـــــــبة لهدب بالن  فالأ دب؛ســـــــــمته بأدبية الأأعلى ما 
ا بعد ذل  إلى وقد عمد رو اده  .رورة انعكاسـا لهولا تكون باليــ  ، يميائية التي ترتبط بالواقعسـ  ال

 بية فحســـ ؛دالأ فلم يقتصـــر اهتمامها على الهيكل الخارجي للأعمال ؛تطوير آلياتها الإجرائية
شـــــــــــــــكالية إبط بين المعاني والمباني متجاوزة بذل  راكي  وحاول  الر  ة والت  بل رك زت على الماد  

 كل والميمون.الش  
وســـــــــــي  Laفلاديمير بروب ببحثه الموســـــــــــوم بمورفولوجيا الحكاية ل  بز  من هؤلاء الر 

morphologie Du Conte) عبية العجيبة خز انا هم ا م وجعل من بحثه في ميدان الحكايات الشــــ 
وذلــ  على الر غم من المحــاولات العــديــدة للعثور على نموذج مثــالي  ...»، لغيره من البــاحثين

 (H Jeamesتنظمها من أفلاطون إلى هنري جيمس لللأشـــــــكال الســـــــردي ة وبلورة القوانين التي 
                                                                                                              ، كتلــــــــ  التي أثــــــــارتهــــــــا محــــــــاولــــــــة لبروب( فلم يكن بــــــــالإمكــــــــان تســـــــــــــــجيــــــــل أي  حركــــــــة

وإم ا  ،ولعل  الســــــــب  في ذل  يرجع إما لاســــــــتغراق ما ينبغي أن يكون عليه الحكي أو الســــــــرد
، ومــدرســـــــــــــــيــة، ودينيــة، للانتصـــــــــــــــار لنوع على حســـــــــــــــاب آخر لاعتبــارات مختلفــة: فلســـــــــــــــفيــة

 .(1ل«وإيديولوجية

                                      
، 1682 د.ط، عبد الفت اش كليليطو، الأدب والغرابة، دراســــــــــة في الأدب العربي، دار الطباعة والنشــــــــــر، بيروت، لبنان، -(1ل

 .32ص
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يات لها من فرضـــ لما -فرنســـاخصـــوصـــا في -اهتماما منقطع النظير  لقي  الشـــكلانية
اقشــــة وقد عمد غريماب إلى من، متنو عة تســــهم في تحليل الخطابات الل ســــانية بمختلف أنواعها

مـا توصـــــــــــــــل إليـه بروب في كتابه مورفولوجيا الحكاية وانتهى إلى اختزال الحكايات في هيكل 
والنموذج البروبي ، أن  قيمــة الن موذج الشـــــــــــــــكلاني عمومــا نويرى لغريمــاب( ، واحــد أنموذجي

على وجه التحديد لا يكمن في عمق التحليلات التي تدعمه ولا في دق ة صــــياغاته ولكن تكمن 
ية قدرته على إثارة الافتراضات  (1ل.نفي خاص 

ة  الأدوات أجرأةعلى ، عمـــل غريمـــاب إذا التي قـــام بتجريبهـــا في دراســـــــــــــــتـــه المنهجييير
ة عندما توق ف عند آليات الد لالةللخطاب ا ردي  وبخاصـــــــــــ  من منطلق الاعتقاد أن  القول ، لســـــــــــ 

ل، بوجود معن ى للن ص أمر مســـل م به بير إلى شـــكل من أشـــكال التع أو أن  ذل  المعنى قد يتحو 
 (2لسواء كان  هذه الأشكال شفاهية أو كتابية.، ذات البعد التصويري  
بحث لقد كان طموحه ال، التكوينية بوجهة نظر بنيويةعلى اســــــــــتبدال الر يا  وقد عكف

عن مجموعة العناصــــر المشــــتركة المشــــكلة للمتن الحكائي الذي تتناوله الحكايات العجيبة؛ إذ 
عمل على عزل العناصـــــــر الدائمة والثابتة التي لا تشـــــــكل وفق تصـــــــوره ســـــــوى تنويعات لبنية 

 .(3لاضيع والحوافزلهذا رفا التصنيفات ال تي تستندت إلى المو ، واحدة
ه وصـــــــــــــــفت للحكــايــات وفقــا لأجزاء محتواهــا  لقــد عر ف بروب الت حليــل المورفولوجي بــأنــ 

 ولكي يحقق هذا الغرض  اكتشـــــــف، وعلاقة هذه الأجزاء بعيـــــــها ببعا ثم علاقتها بالمجموع
ا في الحكايات وهي ما سم اها بــــــــــــــ  وقد ن، (4ل(Fonctional Unitلالوحدة الوظيفية وحدة  أساس 

                                      
، 1ط لبنان،منشــــورات الاختلاف،  الســــردية والخطابية، تر: جمال حيــــري،جوزي  كورتيس، مدخل إلى الســــيميائيات  -(1ل

 .23، ص2221
 د.ط، ،دمشــــق ،ج، م، ب تر: ثائر دي ، منشــــورات وزارة الثقافة، ،-دراســــة فكرية-إدموند ليتش، كلود ليفي شــــتراوب  -(2ل

 .55-54ص  ،2222
 .48ص  ،جريماب نموذجاسعيد بوعيطة، المرجعية الفكري ة للسيميائيات السردية ــ  -(3ل
ي د، الحكاية الشـــــــعبية والحكاية الخرافية في منطقة خنشـــــــلة جمع ودراســـــــة وظائفية وفق منهج فلاديمير  -(4ل عبد العالي الســـــــ 

 .68ص  ،2212/2211مخطود ماجستير، معهد الأداب واللغات،  بروب،



 سيمياء السرد، الخلفيات المعرفية والركائز المنهجيةمدخل نظري ........................ 
 

  09 

ة إلى الاســـــتعاضـــــة عن فكرة الوظيفة  أدى الاهتمام بهذه الموضـــــوعات وبالســـــيميائيات خاصـــــ 
ردير ( Fonctionل يج  الحديث عن الملفوظ ، فعوض الحديث عن الوظيفة ن بالملفوظ السييييييير

ردي.  على الصيغة الآتية:  (1لالس 
 3ع، 2ع، 1م.ب = ولع  ) 

 2لع =عامل(.، و= وظيفة، لم.ب=ملفوظ سردي)   

الاعتراف بوجود وحدات ســــــــردية نومن بين ما اشــــــــتغل عليه غريماب انطلاقا من هذا 
واســــــــتبدل أييــــــــا دوائر الفعل ، (3لنالتعاقبيوأحيانا بالجدول  الإدراجيتتصــــــــل أحيانا بالجدول 

ى فقد قام بتقليص العوامل إل ن( بحكم أنهـا تحوي كثيرا من الأبعـاد الـد لاليـة Actantل بيالعياميل
ها الأدنى  .(4لنوضبطها بشكل مؤسس معرفيا وبنائيا، حد 

راســـــــــــــــة المورفولوجيــة حــاول لبروب( أن ينتقــل إلى ميــدان   ا عن الــد  ذلــ  و ، تيييويليبعيــد 
عندما تســاءل  عن الأســباب ال تي جعل  الحكايات الخرافية تخيــع لســلســلة وظيفية واحدة في 

فرأى أن  هذه الأســـــباب ينبغي تلمســـــها خارج الحكايات نفســـــها؛ أي في الواقع الثقافي ، تركيبها
 واحدة وثلاثين وظيفةقام بتحديد ، من هنا(5لالذي نشــــــــــأت فيها وخاصــــــــــة المعتقدات الدينية. 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ حسبه ، تقوم بها الشخصيات داخل الحكايات الخرافية ذه أن ترد ه -وليس باليرورة ـ

ا بهــذه الوظــائف، يــة واحــدةالوظـائف كل هــا في حكــا أنــ ه  كمــا، لكن مــا يرد منهــا مرتبط ضـــــــــــــــمنيــ 
 ؛ فنظامها بالنسبة إليه يقوم على أنموذج تركيبي  واحد.ثابتم لنظاخاضع 

                                      
 .1، ص 2221 الرباط، ط، سعيد بنكراد، السيميائيات السردية مدخل نظري، منشورات الزمن، د -(1ل
 المرجع نفسه الصفحة نفسها. -(2ل
عبد الحميد بورايو، التحليل الســــيميائي للخطاب الســــردي دراســــة لحكايات من ألف ليلة وليلة وكليلة ودمنة، دار الغرب  -(3ل

 .1للنشر والتوزيع، وهران، دط، د.ت، ص 
 .22ص  سعيد بن كراد، السيميائيات السردية مدخل نظري، -(4ل
ردي  من منظور النقد الأدبي، المركز العربي للطباعة والنشــــر والتوزيع، بيروت، ط -(5ل  ، 1حميد لحميداني، بنية الن ص الســـ 

 .28، ص 1661
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عبي  وبالاعتماد على الل ســــــانيات تمك ن لبروب( من تقديم وصــــــف عام للقصــــــص الشــــــ 
بـة يمكن تفكيكهــا  ربط بين واســـــــــــــــتنبـاط العلائق التي توخلص إلى أن  الحكـايــة هيكـل بنيتـه مرك 

هو و المثال الوظائفي ومن ثم اســــتنتج ما ســــم اه ، مختلف وظائفها في مســــار قصــــصــــي معي ن
 ،البنية الشــــــــكلية التي تول د عددا غير محدود من الحكايات ذات التراكي  والأشــــــــكال المختلفة

بداية حدوث حســــــــــــ  مســــــــــــار واحد ممثلا في  مقولبة على نحو خلص فيه إلى أ ن  الوظائف
ور.إسياءة ونهاية  ما كان ليرى »وهذا ما يبي ن أن مشروع غريماب  (1لممث لة في إصلاش الص 

 (2ل«النور لولا وجود العمل الجب ار الذي قام به بروب
وتنحصــــــــر الفرضــــــــيات التي انطلق منها بروب أثناء دراســــــــته لمجموعة من الحكايات 

وسية لمئة نموذج( في أربع نقاط  (3لرئيسة هي على النحو الآتي: العجيبة الر 
 :إن العنـــاصـــــــــــــــر الثـــابتـــة في الحكـــايـــة هي الوظـــائف التي تقوم بهـــا  الثييابييت والمتغيرر

الشــــــــــــــخصــــــــــــــيات كيفما كان  الطريقة التي أنجزت بها ولهذا فإن  الوظائف هي الأجزاء 
 الأساب في الحكاية .

 :عدد الوظائف التي تحتوي عليها كل  حكاية عجيبة دائما يكون محدودا. عدد الوظائف 

  :يتطابق في جميع الحكايات المدروسة.تتابع الوظائف 

 :تنتمي الحكايات العجيبة من حيث بنيتها إلى نمط واحد. نمط الحكاية  

 فإن   -بغا النظر عن تتـابعهـا أو ترابطهـا أو تقابلها-وانطلاقـا من محـدوديـة الوظـائف 
قابليتها للت صـــــــنيف أمر مســـــــتبعد؛ فهي لا تكون حكاية واحدة في ســـــــياق تواصــــــــلي  ثاب . إن  

ردية مســــــبقا على  ويتعلق الأمر، بروب يرى في هذا النظام أشــــــكالا كونية منظمة لفعالية الســــــ 
لأن  وجود هذه الأشـــكال يســـمح بإمكانية بناء أنموذج نظري يتمي ز  ؛بالحكايات العجيبة-الأقل  

                                      
ردي ة، محاضرات الملتقى  -(1ل وب في تطور السيميائيات الس  رابح بومعزة، من مظاهر إسهام مدرستي باريس والشكلانيين الر 

 .222، ص 2222 ر، د.ط،عين مليلة الجزائالوطني الثاني السيمياء والنص  الأدبي، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع 
 .22دخل نظري، ص سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، م -(2ل
 .24حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  -(3ل
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بالعمومية يســـــــــــتوع  التصـــــــــــنيفات كل ها التي يمكن أن تتوف ر عليها الحكايات كل ها بواســـــــــــطة 
 .(1ل«تحققاتها المختلفة

( لهذا ف بنية ضييييمنيةومن المبادم التي اشــــــتغل عليها أن  لكل  حكاية  قد لمســــــتوى خفي 
 ،بالوظائف الظاهرية انطلاقا من كيفية ورودها داخل العمل القصـــــــــــــــصـــــــــــــــي عمـد إلى ربطها

إن  بوتية ومحدودية العدد نــــــــــــــــــــبالبســــــاطة والث  ، ابقاســــــوتتمي ز هذه البنية اليــــــمني ة كما أشــــــرت 
تي دائما متجاورة مما يخلق فجوات فيما بينها ولســــــد  تل  الفجوات أصــــــبح  أالوظائف قد لا ت

   .(2لحداع متسلسلا منطقيا وفن يانعملية الربط بينها مهم ة حتى يبدو سير الأ
خصـــــيات الأســـــاب  بروب عن الوظائف بتفصــــيل قاموبعد أن تحد ع  بتوزيعها على الشــــ 

لمتعد ي أو ا في الحكاية العجيبة فرأى أن هذه الشـخصـيات تنحصــر في سـبع شــخصـيات هي:
 Auxiliaireل المســــــــــــــــــــــاعــــــــد (Donateurل الواهــــــــ ، (Agresseur ou Méchantالشـــــــــــــــريرل
 (.Faut hérosالبطــــل الز ائفل (.Hérosل (.البطــــلMandateur(.البــــاعــــثلPrincesseالأميرةل

 هو مشــــار إليه ولاحظ أن  كل  شــــخصــــي ة من هذه تقوم بعدد تل  الوظائف المحدودة ضــــمن ما
 (3لوظيفة(. 31سابقا ل

ه  (Programme Narativeالبرنامج السيييردي)إن  هذه العلاقة المتبنينة تتم  ضــــمن  بعد 
الذات ن والناشـــئة عن العلاقة الت فاعلي ة بي، متوالية من الأحداع والتحو لات المترابطة فيما بينها

من منظور غريماب ـــــــــــ لا تبحث فيما تقوله  -وتحولها مما يعني أن  السيميائيات وموضوعها 
وإن ما تبحث في تكوينات المعنى وتشــــكلاته بواســــطة تحديد البنية التي تقوم عليها ، النصــــوص

 (4لللنحو السردي. التمفصلات المؤسسة

                                      
ردية مدخل نظري، ص  -(1ل  .22سعيد بنكراد: السيميائيات الس 

(2)- Zilbeg Claud,Raison et poétique Du sens Ed Puf 1988 P75 . 
 .25الأدبي، ص حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد  -(3ل
هامل بن عيســـى، إشـــكالية الخطاب الســـيميائي في النقد الأدبي المغاربي لدراســــة في نقد النقد(، مخطوط دكتوراه، كلية  -(4ل

 .214، ص 2213، 2212، الجزائر، 1جامعة وهران الآداب واللغات والفنون،
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بوضــــــع محاور المربع الســــــيميائي التتابع الزمني للأحداث يماب من وقد اســــــتخلص غر 
وتحديد الاختبارات التي وضــــعها بروب في بلورة الخطاطة الســــردية وهي الاختبار الترشــــيحي 

( أين يكتســــ  البطل الكفاءة والانجاز ثم الاختبار الحاســــم أو الرئيس Épreuve qualifianteل
 (1ل(ÉpreuveGlorifainteل الممجد ( ثم الاختبارÉpreuve Principaleل

ومع أن  غريماب قد أشـــــــــاد  بجهود بروب ومثاله الوظائفي إلا  أن ه تجاوز  بعا مفاهيمه 
م ســــــاعي ا بذل  إلى تبســــــيط واختزال بعا  المفاهي، وقام بالت عديل على مفاهيم وإجراءات أخرى 

ردية ي عدل . ومن بين المفاهيم ال توفق ما يتلاءم ور يته المنهجي ة وكذا نوعية الخطابات الســــــ 
ردي بالوظيفة خصــيةب العاملواســتعمل مفهوم ، عليها غريماب أن ه اسـتبدل الملفوظ الســ   دل الشــ 

 .بدل السطحية ومستوى السطح والعمق، بدلا من المتوالية الوظائفية الخطاطة السرديةو
ديد إلى تح واختزال بروب للوظائف إلى ســــــــــبع دوائر ســــــــــاعد غريماب كثيرا مما حذا به

 ،الذات والموضــــــــوع، لالمرســـــــل والمرســـــــل إليه العوامل الســـــــردي ة التي تمثل الأنموذج العاملي
 :(2لالمساعد والمعارض(. ويمكن إبرازها كالآتي

 

 
 (: مخطط البناء العاملي عند غريماس4شكل رقم )

كمــا قــدم غريمــاب بعا الانتقــادات للأنموذج البروبي وتطرق إلى الهفوات التي وقع  
 (3لنإيديولوجي المرجع لا يزال يشــجع كل تفكير في الســرديةنفيها حيث رأى في مشــروع بروب 

                                      
ة تحليلا وتطب -(1ل  ئر، د.ط،الجزا  يقا، ديوان المطبوعات الجامعي ة،ســمير المرزوقي وجميل شــاكر، مدخل إلى نظري ة القصـــ 

 .11د ت، ص
 .12المرجع نفسه، ص  -(2ل

( 3 )- A j Gréimas ,j Courtés ,Dictoinaire raisonné ,de La théorie du Langage sens 

Hachette.paris1979 .P24 . 

 المرسل الموضوع المتلقي

 المساعد الفاعل العاكس
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لكن هذا لا يدل من الناحية العلمية على قصــــــــور منهج بروب أو تجاوز لقيمته التاريخية فهو 
 راسات النقدية الحديثة.منطلق لمختلف الد

 كلود ليفي شتراوس:  -2
في القرن  ( باحثا مهم ا في مجال الأنثروبولوجيا2226لت  *يعد  كلود ليفي شــــــــــتراوب

ات بالألســــنية ال تي تعل مها من محاضــــر  -في المرحلة الأولى من حياته  -وقد تأث ر ، العشــــرين
ســـــعى إلى اســـــتخدام الن ماذج حيث ، ( وألســـــني ة دوســـــوســـــيرR. Jakobsonرومان جاكبســـــون ل

د  من في الألســنية صـــرام ة علمي ة دقيقة. ولا ب -حســبه- الألســني ة في الأنثروبولوجيا؛ لأن ه وجد
ه لأن  غريماب في قراءت، الإشــــارة إلى تل  المؤاخذات ال تي رآها شــــتراوب على مشــــروع بروب

 قد استلهم مفاهيمه من تل  المؤاخذات المنهجية.، للمشروع نفسه

عبية وابتكاره للمثال الوظائفي  رغم الجهود ال تي بذلها بروب في تحليله للحكايات الشــــــــــــــ 
ر من ومرجعية فكرية لكثي، الذي حصـــــــــــــره في إحدى وثلاثين وظيفة تتقلص في ســـــــــــــبع دوائر

الباحثين إلا أنه تلقى نقدا لاذعا من الأنثروبولوجي كلود ليفي شـــــــــــــتراوب الذي رأى قصـــــــــــــورا 
كلانيين لم نكن نعرف بدون شـــــكل ما يجمع بين  » يقول:منهجيا على أعماله  قبل مجيء الشـــــ 

 (1ل.«الحكايات أما بعدهم فلم نعد نعرف أين يكمن الاختلاف بينها
كلنة التي  إن النقد الذي وجهه ليفي شـــــــــــــــتراوب على مثال بروب كان من حيث الشـــــــــــــــ 
أحدثها وكان  ســــببا في التمييز الذي أولاه بالبعد النمطي لمســــاعدته على التطبيق الميكانيكي 

خـاصـــــــــــــــة إذا ما تعل ق الأمر بالأبحاع ، البنيات السيييييييييطحيةوتوقف التحليـل على مســـــــــــــــتوى 
ي لا يمكن إخياعها لهكذا دراسة؛ لأنها لا تستقيم تحليلا وتطبيقا. الت [الأساطير]الميثولوجية 

                                      
 (.2226 -1628جتماع وانثروبولوجي فرنسي لعالم ا - *

 .16السيميائية السردية مدخل نظري، ص سعيد بن كراد،  -(1ل
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مضيييييييمون عن  إلى الحديث العناصييييييير المتحولةوبهذا يتجاوز شـــــــــــتراوب فكرة الحديث عن 
ابق.الاستبدال  (1ل؛ بمعنى الانتقال من كون دلالي إلى آخر يختلف عن الس 

وعد  ليفي  (2لالميدان.اســـــــتغل مبادم دوســـــــوســـــــير في هذا ، وفي بحثه عن الأســـــــطورة
معتمد على ازدواجية اللغة النظام واللغة بنية مزدوجة عالمية ومحلية شـــــــــــتراوب الأســـــــــــطورة 

فالخطاب الأســـطوري شـــكل من أشـــكاله الأســـاب ينتمي إلى نظام اللغة والأســـطورة  (3لالأداء .
عــة يكلام وتتعلق بــالكلام بحســـــــــــــــ  تعبير شـــــــــــــــتراوب ولــذلــ  كــانــ  مثلهــا مثــل الل غــة ذات طب

ة الأســــطوري ة أو الحكاية عبر اختلاف زواياها ما هي إلا  (4لبنيوية د شــــتراوب أن  الق صــــ  . ويؤك 
 تحقق تركيبي لبنية أساب  ذات طبيعة دلالية.

ه مها شـــــتراوب تبي ن أن ما عد  ، يفيعرضـــــي ا وغير وظ بروب عنصـــــرا والأمثلة التي يقد 
وبعبارة دقيقة فإن  الميـــــــمون هو ما ، ســـــــيصـــــــبح هو أســـــــاب الحكاية وأســـــــاب تلوينها الثقافي

ه عنصــرا يعود إلى ما يميز هذه المجموعة البشــرية عن تل . ففي  (5ليؤســس خصــوصــيتها بعد 
ر ليفي شــتراوب فإن  بروب  وهذا  ،في ربطه من الملموب إلى المجردأضيياا المضييمون تصــو 

 (6لما جعل العودة من جديد من المجر د إلى الملموب أمرا مستحيلا.
ل الذي لف  انتباه الباحثين إلى وجود كان شـــــ عطي ت إسييييقاطات اسييييتبداليةتراوب الأو 

بي للحكاية البروبية وقد  (7لمزاوجات بين الوظائف.وأكد على ضـــــــــــــرورة إجراء ، الســـــــــــــر  المرك 

                                      
 .46سعيد بوعطيطة، المرجعية الفكري ة للسيميائيات السردية ــ جريماب نموذجا، ص  -(1ل
كمال جد ي، المصـــــــطلحات الســـــــيميائية في الخطاب الســـــــردي عند رشـــــــيد بن مال ، مخطوط ماجســـــــتير، كلية الآداب  -(2ل

 .31ص  2212\2211 الجزائر، -قاصدي مرباش، ورقلةجامعة ، قسم اللغة والأدب العربي واللغات،
 .228، ص 2212 ،1فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -(3ل
 ،16عائشــــة الدرمكي، ســــيميائية الخطاب الأســــطوري للتصــــور الشــــعبي للكون، مجلة الثقافة الشــــعبية، البحرين، العدد  -(4ل

 .23، ص2212خري  
 المرجع نفسه، ص نفسها. -(5ل
 .21سعيد بنكراد، السيميائيات السردية مدخل نظري، ص  -(6ل
 .16ص  ،جوزي  كورتيس، مدخل إلى السيمياء السردية والخطابية تر: جمال حيري  -(7ل
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ل مجرد ديكور عرضــــي  ه العنصــــر المتحو  لاحظ قصــــور ا آخر على منهج بروب يتمثل في عد 
اخل د عنصرإن ه على العكس من ذل  ، إسـناده لأية شـخصـيةوزائل وغير مميز وفي الإمكان 

د العناصـــــــر الأســـــــاب لشـــــــكلها. لقد احتفظ بالتحليل في  (1لثقافة هي ما يســـــــند للحكايات ويحد 
ردية إلا بواســــــــــطة بعدها المعطى بواســــــــــطة التحقق  مســــــــــتوى ســــــــــطحي  حيث لم يتناول الســــــــــ 

ي.  (2لالن ص 
رد إلى ويســتند ليفي شــتراوب وغريماب في تفســيراتهم حيث  ت ضييمنيةتقابلاا لبنية الســ 

اعتبر شــــــــتراوب أن أســــــــاطير الثقافة تســــــــتند إلى عدد محدود من الموضــــــــوعات القائمة على 
والمعطيات الثقافية تســــاهم في تفســــير البنى  (3لتقابلات تتصـــل بالتيــــاد بين الطبيعة والثقافة.

 ثقافي.السردية فأي محسوب داخل ثقافة معينة يوظف ضمنيا في جانبه ال
إن  عدد الوظائف التي جاء بها بروب هي ما قوضـــها شـــتراوب وانتقده فيها إذ قلصـــها 

لفــإن طرش وظيفــة رحيــل البطــل مثلا يســـــــــــــــتــدعي  ثنييائيييات تعطي وظيفيية واحييدةوجعلهــا في 
اســـــتحيـــــار وظيفة عودة البطل( فالرحيل والعودة تتجســـــدان في وظيفة واحدة. ولعل  هذه هي 

 وغريماب ميدانيا في خوضــــــهم المركز على، وشــــــتراوب، ط بين بروبالتي ترب الترعالق نقطة
ل تل  الوظائف وشـــــــتراوب وجه لها انتقادات وقدم البدائل في ، الجان  الوظائفي فبروب أصـــــــ 

 حين ارتكز غريماب عليهما وحاول أنَ يختصر  الأنموذج البروبي انطلاق ا من كلا الت صورين.
  

                                      
 .18سعيد بنكراد، السميائية السردية مدخل نظري،  -(1ل
 .25المرجع نفسه، ص  -(2ل
 .23ص الخطاب الأسطوري للتصور الشعبي للكون، عائشة الدرمكي، سيميائية -(3ل
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 الخلفية الدرامية: -ثالثا
 :(Etienne Souriau) ايتيان سوريو -1

خصــــيات المســــرحية  واســــتخلص، حاول إيتيان ســــوريو إســــقاط دراســــة بروب على الشــــ 
رات  انطلاقا من تحليله ودراســـــــــــــته لنصـــــــــــــوص مســـــــــــــرحي ة نموذجا يتمحور حول مجموع التطو 

فقد  (1لوالتحولات الموجودة في النص المسـرحي وأسس من خلال ذل  نظرية خاصة بالأدوار.
 يسميها وظائف يتكون من س  وحدات نموذج عامليقام سوريو وانطلاقا من المسرش بإعداد 

 (3لالجدول الآتي يبين الفرق بين دوائر بروب وسوريو: (2لدرامية.
 دوائر إتيان سوريو ــدوائر الفعل عند بروب 

 فعل البطل -
 فعل الشرير
 فعل المرسل
 فعل المساعد

 فعل الشخصية المرغوبة
 فعل البطل المزي 

 فعل المانح

 الأسد ــالبطل
 البطل المعاد \المريخ
 الموضوع الشمس
 المرسل  الميزان
 المستفيد  الأرض
 المساعد  القمر

وكما فعل ســـــــــوريو في مجال المســـــــــرش عمل غريماب هو الآخر على تقليص وظائف  
تقى فقد اســ، العاملي. إذنبروب إلى ســ  عوامل قابلة للمزاوجة وهو ما ســمي عنده بالنموذج 

 وسيييييوريو في الشيييييخصيييييياتغريماب نموذجه من تصــــــــوري  بروب للشــــــــخصــــــــيات الحكائية 

                                      
 ،جامعة منتوري ، مخطوط ماجســــــتير ،راضــــــية لرقم، النص الســــــردي عند الحطيئة وعمرو بن الأهثم دراســــــة ســــــيميائية -(1ل

 .45ص  ،2226\2228 ،قسنطينة
وائي، المركز الثقافي العربي،  -(2ل  .216، ص1662، 1طبيروت، حسن بحراوي، بنية الشكل الر 
 .22ص  ،سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، مدخل نظري  -(3ل
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كلاني فلاديمير بروب وإتيان Actantلالعامل إذ لم يظهر مفهوم  (1لالمســـــــرحية. ( إلا مع الشـــــــ 
 .(2لوسوري

 يمكن تطبيقـــه علىالتيييويييل العيياملي إن  فكرة ســـــــــــــــوريو تكمن في أنـــه برهن على أن  
نصــــــوص مختلفة من الحكايات الشــــــعبية لالنصــــــوص المســــــرحية(... وهو تصــــــنيف نجد فيه 

ة ســـلســـلة  ( التي لا تشـــكل عنده ســـوى  Evénementiel Histoireل التمييزات نفســـها بين القصـــ 
لقابلة ا وبين مســتوى الوصــف الدلالي الذي ينجز انطلاقا من الوضــعيات، الذوات الدراميرةمن 

 (3لوعوامل.في إجراء  للتفكي 
 
 

 
  

                                      
 .56، ص 2226 1عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي وقيايا النص، اتحاد الكتاب العرب، ط -(1ل
بتاريخ  almothaqaf.com www.جميل حمداوي، فلاديمير بروب ومورفولوجيا الحكاية العجيبة :الموقع الالكتروني : -(2ل

 . 12:45 2214دويلية  32
ردية، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط سعيد بن كراد، -(3ل  .45ص ،1664 ،2مدخل إلى السيميائية الس 
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 تمهيد:
يمي ز بين الحالات والتحو لات بمعنى التمييز بين الحالة ـــــ عموما ــــ السردي  إن  التحليل

م ، زالمنج   (Faireل ومــا بين الفعــل (avoirلأو الملــ   (êtreلالــدالــة على الكينونــة  لــذلــ  يقــد 
عمــل هــذه لا ت. وملفوظــات الفعــل ترتيــ  لملفوظــات الحــالــة ردي للن ص بــات بــاعحليــل الســـــــــــــــ  الت  

  تحــ، مــا تعمــل على إعــادة الن ظــام تحــ  الكلمــات الملفوظــات على تغطيــة جمــل الن ص بقــدر
دة.، عابيرالت    (1لوالجمل المتجل ية في أشكال متعد 

زةف ل إم ا بقابلية الفصـــــــــــــــ، الذات الفاعلة في حالة عدم وقوع الفعل يجدها غريماب معز 
ــــــــــ ، القيمة المرغوب فيهبمعنى فقدان موضوع  ــــــــــ أو بقابلية الوصل أي امتلاكه إياه ويرمز له بـ

 (2لم(. ∩م( أو لف ∪لف
ردية في الن ص يقتيـــــي يمكن أن نســـــل م في البداية بأن   لوقوف ا البحث عن البنية الســـــ 

ة بين القــــائمــــ التي تؤط ر العلاقــــات المتنو عــــة؛ على مختلف الحــــالات والتحويلات المتتــــابعــــة
أو المل   «ا مرييـــاوجدت زيد  »إن  الحالة في الن ظرية الســـيميائية تعب ر عن الكينونة  .العوامل

ردي ينها عل أن  التمثيل المنطقي   ومن الواضــــــح   «.ايمل  زيد قصــــــر  » ى الد لالي للن ص الســــــ 
 للـد لالة على العلاقة الموجودة بين الفاعل وموضـــــــــــــــوع القيمة ذي يســـــــــــــــتعمـلملفوظ الحـالـة الـ  

د زيد فق» قصرا   وصلات وفصلات( الفاعل بالموضوع يمل  زيدٌ ، لصـلات (ésirObjet de dل
 (3ل«.ماله

 ويرى غريماب أن  ملفوظ الحالة يت خذ شكلين:
( يكون العامل الذات مت صلا بالعامل Conjonctionإم ا أن يكون ملفوظ حالة اتصال ل

ي ∩ونرمز للاتصــــال بالرمز ، الموضــــوع رد.أو ملفوظ ∩ة ع ذغونكت  الصــــ  ع م في بداية الســــ 

                                      
 .38معالم سيميائية في ميمون الخطاب السردي ص نادية بوشفرة، -(1ل
 .36المرجع نفسه، الصفحة  -(2ل
 .11السيميائية، ص البنية السردية في النظرية  رشيد بن مال ، -(3ل
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يكون العامل الذات منفصـــــــــلا عن العامل الموضـــــــــوع ونرمز  (Disjonctionحالة انفصـــــــــال ل
ع م( العامل الذات منفصـــــلا عن العامل ∪ونكت  الصـــــيغة كالتاليلع ذ ∪للانفصـــــال بالرمز 

رد  (1لمنفصلة.مت صلة في البداية أو  أي الذ ات إم ا أن تكون ، الموضوع في بداية الس 
م( علة ، وتحويل لف(  Enoncé du faireليســـتمد ملفوظ الفعل ، ا لملفوظ الحالةخلاف  
تي تقوم بين الفاعل وموضـــــــــــوع ويعمل على الوصـــــــــــلات والفصـــــــــــلات ال  ، حويلوجوده من الت  

لي  يفيي إلى وضع نهائي  ، القيمة يمن الفعل ي .وتشـتغل ضـمن مسـار سـردي يبدأ بوضع أو 
ية وتوجد علاقة تقابل في هـذا المســـــــــــــــاق الانتقـال من حالة إلى أخرى وفق التتابع والاختلاف.

إلى  ويصـــــــــــــــن ف تقوم على قل  مجرى الأحداع أو تحويلها، بين ملفوظ الحـالـة وملفوظ الفعل
 نوعين:
 : يحقق الانتقال من حالة فصله بموضوع القيمة إلى حالة وصلة به:ليوصالتحويل ال

 [ م∩] ف   [ م Uف  ]
 : يحقق الانتقال من حالة وصلة بموضوع القيمة إلى حالة فصلة به:التحويل الفصلي

 .[ م ∪] ف   [  م∩ف   ]
 

  

                                      
ص  ،2215(، 22مجلة كلية التربية، جامعة واســط، العراق العدد ل شــادية شــقروب، العوامل في الســيميائيات الســردية، -(1ل

128. 
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 مسرحية حب بين الصخور: -أولا
 التقطيع: -1

قبل الخوض في تحليل وتتب ع مدى اشــــــتغال الن موذج العاملي في المســــــرحية موضــــــوع   
لابد أن يســـــــبق ذل  إجراء تحليليا يتمثل في تفكي  الوحدات الألســــــــنية للخطاب إلى  .نالتحليل

؛ لأن هذا التقطيع من المقتيـــــيات (1لنأجزاء شـــــبه مســـــتقلة قابلة للاســـــتعمال كقصـــــص منفردة
التي يرتكز عليها المنهج الســـــــــيميائي؛ حيث إن ه عمل إجرائي ضـــــــــروري يمكن من فهم دلالته 

 وتشكلها .
ردي أو المتيــمن للســردإن  الن ص ال في حقيقته على مجموعة من الحكايات  ينبني، ســ 

المســـــــــــتقلة والمجموعة تح  نص   أرح  وهو يرتبط عند غريماب بمجموعة من المعايير منها 
 والمكونات الخطابية وغيرها.، والثيمات المتتالية، ل الفياءات النصية

خورنإن  مســــــرحية  مقســــــمة إلى بين زمن الماضــــــي مشــــــهدا ينتقل فيها  نح   بين الصــــــ 
 السارد على الزمن الماضيين الواقع والتخييل ويمكن تقسيمها على النحو الآتي:

 .المقطع الاستهلالي: صد الهجوم البر ي 

  .المقطع الوسطي: صد الهجوم الجو ي 

 .المقطع النهائي : المعركة الحاسمة  
 البرامج السردية: -2

( Naratif Programmeتتابع الحالات والت حولات برنامجا ســـــــرديا ل يســـــــم ي لغريماب(
ع م( وتحولاتها الات صــــــــالية أو الانفصــــــــالية وهذا التحول أي القيام بالبرنامج  -بالعلاقة لع ذ 

                                      
، 1منشـــورات دار الاختلاف، ط لابن هدوقة، -غدا يوم جديد  -الســـعيد بوطاجين، الاشـــتغال العاملي دراســـة ســـيميائية  -(1ل

 .21، ص 2222



 خور" و"التاعس والناعس"بين الصر  بر المكون السردي في مسرحيتي: "ح   الفصل الأول ...
 

  11 

ردي يتطل  فاعلا إجرائيال ( مادام  Anthro -Pomorphe( مؤنســـــــنا ل Sujet opérateurالســـــــ 
ل فالفاعل   (1لالإجرائي إما أن يكون :هناك حالة وتحو 

( فالعلاقة Objet Valeur: يكون في علاقة اتصال أو انفصال بموضوع القيمة ل لحالةا فاعل
 لع ذ ـــ ع م( تحدد ملفوظ الحالة أو فاعل الحالة.

: التحول في العلاقة إما بالاتصـــــــال أو بالانفصـــــــال نرمز لفاعل الفعل بالترســـــــيمة فاعل الفعل
 ( الآتية:Schéma généraleالعامةل

 [ع م( ∩لع ذ   ع م(∪لع ذ]  فا ف   
ـــاعـــل الفعـــل لع ذ( إلى عـــامـــل الـــذات ول ع م ( إلى العـــامـــل و يرمز لفـــا ف( إلى ف

 ( إلى الانفصال . ∪لو ( إلى الاتصال ∩لو الموضوع والسهم إلى التحول
معنى ب إن وجود ملفوظات الفعل دليل واضـــــــح للتحويل وتغيير مجرى ملفوظات الحالة

هدا يعنى أننا ســـــــــــــنقوم بوصـــــــــــــف تل  الحالات  (2لأنها انجازات هادفة لتحقق تحولا رئيســـــــــــــا 
 ونرصدها حس  تسلسها المنطقي في المقاطع السردية. والتحولات حس  الوحدات السردية

 المقطع الأول:  -2-1
ارد  د يخرج الجميع وقــ إلى مكتبــه كــان يجلس الجنرال بوفر... »ويبــدأ من قول الســـــــــــــــ 

 .«أسدل الليل ستائره الحالكة
ارد المقطع بجملة من الملفوظات ، لالحـالـة البـدئية( في الموقف الافتتـاحي يفتح الســـــــــــــــ 

تعكس وضـعية لالجنرال الفرنسـي بوفر( الجالس في مكتبه مع ضباطه للتخطيط للقياء على 
ديـــدة في دحرهثلــة من المجــاهـــدين الجزائريين المتمركزين في منطقـــة الجرف ور  م غبتـــه الشــــــــــــــــ 

 للقياء على الثورة الت حريرية.

                                      
 .66، د.ت، ص 1عبد المجيد العابد، مباحث في السيميائيات، دار القرويين للنشر، المغرب ط -(1ل
 .54نادية بوشفرة مباحث في السيميائية السردية، ص  -(2ل
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ردية على ســـــرد أحداع وقع  في الماضـــــي والأمر نفســـــه مع ، وتقوم هذه الل حظة الســـــ 
ارد خطابه الموضــــــــوعاتي والســــــــردي وفق ثنائية : الحاضــــــــر ، بقية المقاطع إذ ربط فيها الســــــــ 
ه في ي لباســـه العســـكري يدب رأســـف (أندريه بوفرلن إلى مكتبه كان يجلس الجنرال والماضـــي 

ســــــــــــــا يا أبناء فرن، أيها اليــــــــــــــباط الكبار ..يتابع تفاصــــــــــــــيلها بقلمه.، خريطة بســــــــــــــطها أمامه
وقد ثارت ضـــــــــده شـــــــــرذمة من ، حان الوق  أن تقدموا مهجكم خالصـــــــــة للوطن، المخلصـــــــــين

منذ عشــــرة أشــــهر كاملة تحرك  مجموعة قليلة من قطاع الطرق ، من الهمج الرعاع، الأوباب
 .(1لن..هي الفرصة مواتية لاقتلاع مخال  هذه القطط وها، ضد فرنسا الدولة العظمى

يشــك ل هذا المقطع الاســتهلالي الأرضــية التي ســيقع عليها تطور ســردية النص المســرحي 
وتأسيسا على هذا يتحدد البرنامج السردي بمجموعة نوالملفوظات السـردي ة لملفوظات الحالة(. 

والتحويلات التي تقوم على أســـــــــــــــاب العلاقة الموجودة بين الفاعل والموضـــــــــــــــوع من الحالات 
 .(2لنوتحويل هذه العلاقة

 البرنامج السردي الأول للجنرال أندري بوفر: -2-1-1

وفي هذا المقطع الســـــردي ، بذات ترغ  في موضـــــوع ما حالة بدئيةيتأط ر الســـــرد في 
عمارية يمثل سياسة فرنسا الاستفاعلا ومن منظور أول يتأسس الجنرال الفرنسي لأندري بوفر( 

إننا أمام  ،وجعل  منها مقاطعة فرنســـي ة، التي نجح  في احتلال الجزائر عبر مختلف ربوعها
رة يقودها ثو وهذا الوضـــع يســتدعي حصـــول علاقة تيـــاد بقيام ، ســياق محكوم بحتمية تاريخية
 قدمها السارد بوصفها بديلا لتحقيق الحرية.، مجموعة من الثوار الجزائريين

د  ( القضييييييييياء عل  الثورةال ذي يرغ  فيه لالجنرال بوفر( في ل موضيييييييييوا القيمةيتحد 
بواسطة القياء على الث وار المتمركزين في منطقة الجرف.وحتى نبرز الآلية التي تحكم البنية 

لجنرال إذ يتبي ن أن الفاعل لا نا فحص ملفوظات الحالة في الوضـــــعية الأولىالســـــردية ينبغي ل

                                      
  .6-8ص  ،الت اعس والناعس -(1ل
مة في السيمياء السردي ة، ص  -(2ل  . 24رشيد بن مال ، مقد 
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إذ هو في ، ( بموضــــــوع القيمةConjonctionكان في حالة وصــــــلة ل وضييييعية أول بوفر( في 
ســــــتذيبهم مدافعنا مع هذا الج  ، ن ســــــيكون اندحارهم ســــــريعاأرض جزائرية وليســــــ  فرنســــــية 

حولناه ، ألهبنا الجبل بالقذائف (2لصر.. إلى ساعة النصرإلى ساعة الن   ..(1لالصخري الشامخن
ة لحم كأني أشـــــــــــم رائح..ا أنفه يتشـــــــــــمم إلى النافذة مادع  (الجنرال بوفرليندفع  .إلى نار جهنم.

 .(3ليقهقه اليابط عاليا منتشيا .آدمي أيها اليابط الأسد.
بح العدو  ويصـــــــــــــينهار جنود ، بتفاجئهم باســـــــــــــتماتة وعزيمة الثوار والتصـــــــــــــد ي للهجوم

حيث اســـــــــــــــتهانوا بقوة الثوار ، تحورلا من حالة القوة إل  حالة الارتباك انهيارهم واضـــــــــــــــطرابهم
د هذا في خلق علاقة فصــلي ة ل، فتكب دوا خســائر مادية وبشــرية ( وهو صيياليانف تحولوقد تجســ 

د الملفوظـــات الآتيـــة: ن يســـــــــــــــرع إلى الهـــاتف وقـــد كـــان فوق المكتـــ  يحملـــه ويـــده مـــا تجســــــــــــــــ 
نحن ، انتهى أمرنـــا ســـــــــــــــيـــدي..بصـــــــــــــــوت أجش .. أين أنتم يـــا مجـــانينأ أين أنتمأ...جفترت

 ،هم أكبر من الشـــــياطينإن  ..محاصـــــرون.. كيفأ هل تحاربون شـــــياطين، ويل .. محاصـــــرون 
لبقاء ا..وأين بقية اليباطأ لماذا لا يردون عليأ.. لقد قيي علينا...(4لسيدي. إنهم أبالسـة يا

 (5لماذا تقولأ ..ل 

 يمكن أن نصو  الت رسيمة الآتية: وعليه

 الحالة الأولى .القياء على الثوار ∩( الجنرال بوفرل 1ف  
ل   القياء على الثوار ∪( الجنرال بوفرل 1ف     . الانفصاليالتحو 

  

                                      
خور، ص -(1ل  .12ح  بين الص 
 .13المصدر نفسه، ص -(2ل
 .26ح  بين الصخور، ص  -(3ل
 .42المصدر نفسه،  -(4ل
 .41المصدر نفسه، ص  -(5ل
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ردي المضاد: -2-1-2  البرنامج السر
يتأســــــس لالث وار( أولقادة جيش  ؛يقتيــــــي أي صــــــراع بين الذوات وجود فاعل ضــــــديد 

ينجز أداء يمكنه من تأســيس برنامج ســردي أســاب ، بوصــفهم فاعلا جماعيا ميــادا التحرير(
حيث اجتمع القائدان لعباب( ، لتحقيق الوصـــــــل بموضـــــــوع القيمة الأســـــــاب لتحقيق الن صـــــــر(

لهمم حذ اوحاولا ش، ولبشـير( مع مجموعة من الثوار وتدارسـا وضع الثوار ووضع قوات العدو  
ا أن نرفع حين قررن، ن ومتى انتصـــرنا أيها الإخوان بكثرتنابتوجيه خطاب حماســـي للمجاهدين 
نا على يقين لكن، كنا على يقين تام أننا القلة وهم الكثرة، الســلاش في وجه المســتعمر الغاصــ 

 ،...ناالأرض أرضــ، هذه الصـخور لنا، هذا التراب أيها الإخوان لنا (1ل...أييـا أننا سـننتصـر 
 (2ل...نعم سننتصر، وسننتصر

كـان الفاعل الجماعي ل الث وار( في وضـــــــــــــــع  -وفي الحـالـة الأولى  -في هـذا المقطع 
انيات أكبر إمك، فقوات العدو  وإمكاناته الحربية، عن موضــــــــوع القيمة تحقيق الن صــــــــر فصيييييلة
يراق  رد  ،يســـــك  قليلا وتتبعنا تحركاتهم بدقة تامة.، لقد ترصـــــدنا أخبار العدو جيدا "الثو ار 

نقواتهم ...كأنما ينتظرون منه الاســـتمرار في الكلامن.، لا يعلق أحد فيواصـــل، فعل المســـتمعين
فيمد  ،يظهر الاضطراب على ملامح بشير وأسـلحتهم لم ير لها مثل.، أيها الإخوان تفوق العد
 (3ل ن..ثم يسر إليه، يده إلى لحيته الكثة

بث روش النصـــــر في قلوب المجاهدين وتحفيزهم نفســـــيا اســـــتطاع لقادة جيش التحرير( 
ع وســنرف، أرضــنا نســتردها جميعا، نصــرنا نصــنعه جميعا "لمواجهة العدو  دون شــعور بالنقص

وبوصـــــــــــــول قوات العدو  إلى مكمن المجاهدين وحدوع الاشـــــــــــــتباك (4ل ن..جميعا رايات المجد.

                                      
 .11ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 .18المصدر نفسه، ص  -(2ل
 .11المصدر نفسه، ص  -(3ل
 .22المصدر نفسه، ص  -(4ل
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وبقتلهم عددا كبيرا من جنود العدو ، تمك ن المجاهدون من إحداع انتصــار مرحلي في المعركة
 وتدمير بعا الآليات ومحاصرة قوات العدو في خطة محكمة.

م لالحصـــار و ار من حيث تمكن  الث، قام  به الذ ات لالثوار( بوصييفه فعلا تحويليا (يقد 
م في المعركة  بشـــير يقاتل نامتصـــاص قو ة العدو والتصـــد ي لهجومه البر ي المكث ف وتحقيق تقد 

دوره ودور عباب عظيمان في هذه المعركة فعلا الانتصــــــــــــــار قيادة  (1لقل لها مثيل... ببطولة
يهتز  ،...اقتربنا من النصـــر لقد بدأت قلوبهم بالانكســـار والفرار ورجالنا يطاردونهمن (2لنحكيمة

 .نالجميع مرددين : الله أكبر تحيا الجزائر
د هذا  تحول ل يكون فيها الفاعل ديناميابموضـــــــوع القيمة  علاقة وصيييييليةفي خلق  وقد تجســـــــ 

 (.اترصالي
 الحالة الأولى .تحقيق النصر ∪  (الثوارل 1ف
ل   تحقيق النصر∩ (الثوار ل 1ف  .الانفصاليالتحو 

 البرنامج الاستعمالي الأول للثوار: -2-1-3
إلى قو ة العــدة والعتــاد من أجــل هزم العــدو  مفتقريشـــــــــــــــغــل لقــادة الثو ار( موقع فــاعــل 

وتندرج رغبته في تحفيز الثو ار ضـــمن برنامج ســـردي  ملحق يمكنه من بث الثقة في ، الفرنســـي
والانيــــــواء تح  البرنامج الســــــردي الأســــــاب المت صــــــل بتحقيق ، نفوب الثوار وشــــــحذ هممهم

ل الآتية: ، الانتصـــار في المعركة ومحاربة العدو   ده ملفوظات التحو  ها الإخوان قواتهم أي  نوتجســـ 
حين قررنا ، ومتى انتصــــــــرنا أيها الإخوان بكثرتنا (3لنلحتهم لم ير لها مثيل ..وأســــــــ، تفوق العد  

لاش في وجه المســـــتعمر الغاصـــــ  لكننا  ،كنا على يقين تام أننا القلة وهم الكثرة، أن نرفع الســـــ 
 (4لنعلى يقين أييا إننا سننتصر لأننا أصحاب الحق وأصحاب الأرض ولن يخذلنا الله...

                                      
 .45ح  بين الصخور، ص-(1ل
 .45المصدر نفسه، ص -(2ل
 .11المصدر نفسه -(3ل
   المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(4ل
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 الثاني: المقطع  -2-2
 (يبدأون في التفرق ملتحقين بأماكنهم ...أزيز الطائرات يملأ الفياء .) ويبدأ من

 البرنامج الاستعمالي الأول لأندري بوفر: -2-2-1
بعد فشــله في الهجوم البر ي المباغ  شــك ل هذا الوضــع ملفوظ حالة فصــلي للجنرال بوفر 

تحاربون شــــــــياطينأ...لقد  انتهى ســــــــيدي نحن محاصــــــــرون .ويل  محاصــــــــرون...كيفأ هلن
أ..البقاء ل . قيــــي علينا. وأين بقية اليــــباطأ لماذا لا يردون علي 
 أمام هذا الوضــــعو      (1ل

رسم لى إ لاليباط(في العامل الجماعي  ينثلتمالم لالجنرال بوفر( العسكريين دعا الميطرب
موضـــوع ب الثوار فســـعى إلى تغيير الخطة وتقدم كفاعل حالة في وصـــلة خطة ميـــادة لبرنامج

واســــطة ب ويشــــك ل بذل  برنامجا ســــردي ا ملحقا يرمي بواســــطته إلى القيــــاء على الثوار، القيمة
 (2لتالطائرا، الطائرات، لا حل  إلا الطائرات الطائرات، سأسحقهم بالطائراتنالهجوم الجو ي 

 الثاني للثوار : البرنامج الاستعمالي -2-2-2
وبعــد تحقيق نصـــــــــــــــر طفيف في المرحلــة الأولى من المواجهــة تمك ن ، لم تنتــه المعركــة

رروا لكن لبوفر( وجنوده ق وهو الن صـــر. ملفوظ حالة اتصييياليفاعل الحالةلالثوار( من تحقيق 
حيث تمك ن العدو  من أحداع ، تغيير الخطة ومهاجمة حصـــــن الثوار جو ا باســـــتعمال الطائرات

م  وما العمل الآن يا بشــــير ســــتهلكنا الطائرات هل نخســــائر في صــــفوف المجاهدين وإحراز تقد 
 .(3لنترد جميلة وقد كان نفسها يتقطع: وجرحانا أكثر كثر شهدا نا.. سننسح  للمخابئأ..

، نذعن موضوع القيمة لتحقيق النصر( ويؤسس في هذه المقطع إ تحولا فصليانلمس 
يهدف إلى الدخول في وصـــلة بصـــد هجوم العدو ، الثوار فاعلا في برنامج ســـردي ملحق آخر

لم يســــتســــلم المجاهدون وواصــــلوا الهجوم بواســــطة الالتحام ، الجوي وإعادة التوازن في المعركة

                                      
 .41ـ42ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 .41المصدر نفسه، ص -(2ل
 .46المصدر نفسه، ص  -(3ل
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كيف هي أحوال المعركةأ.. يجلس بجواره يرد وهو يهم  نالمباشــــــــــــــر وإعادة تنظيم الصــــــــــــــفوف
، .. يهتف الجميع الله أكبر.(1لســــــيكون النصــــــر حليفنا .، بشــــــرب الماء...جبهتنا على ما يرام

تحيـا الجزائر...لقـد أفنينـاهم قتلاهم يملؤون الســـــــــــــــفح كله وفلولهم كالجرذان لا يســـــــــــــــعها رح  
 (2لالأرض نحن نحاصر عشرات منهم...

 طع الثال : المق -2-3
 (تسابيحه من حنايا الجزائرن ...يبدأون في التفرق ملتحقين بأماكنهمل ويمتد من

 البرنامج الاستعمالي الثاني لأندري بوفر )غير محقق( -2-3-1
وينزع الأول إلى الثاني راغبا في ، يظـل حيـــــــــــــــور الفـاعـل وموضـــــــــــــــوعه قائمين بالقوة

لأندري بوفر( أن  مهمته في القيــــــــاء على ويدرك فاعل الحالة  (3لالإتصــــــــال به وضــــــــمه إليه
هم تقابله بســـــالة الث وار ورغبتهم في الانتصـــــار وســـــيطرت، وإخماد الثورة ليســـــ  أمرا هينا، الث وار

البريـ ة وصـــــــــــــــد الهجوم الجو ي ما عزاه إلى إعادة النظر في خطته الحربية وتعامله مع ظروف 
د فقدنا لق، كـة كئيبـا حزينـا علينـا جميعاأيهـا اليـــــــــــــــبط لقـد كـان اليوم الأول من المعر نالمعركـة 

 (4)نوعلى رأســهم جميعا إخوانكم اليــباط الذين كانوا قبلكم، خيرة أبناء فرنســا والمتعاونين معها
 عن موضوع القيمة.تحويلا فصليرا وتبين ملفوظات الحالة هذه 

لمعركة اإن الرغبة الشـديدة في الانتقام وإعادة الهيبة لجيشه الجرار اقتي  أن يواصل 
يمكن أن ينتصـــــــــــف نهار اليوم إلا ونحن قد انتقمنا لا ن بهجوم أكثر ضـــــــــــراوة لهجوم مكثف(.

هؤلاء  أمام، وأعدنا لفرنســــا هيبتها وســــطوتها أمام هذه الشــــراذم الخارجة عن القانون ، لأرواحهم
أتم  قواتنا الآن ســـــــيدي على ن(5لن.قل  الحيـــــــارة الحديثة، البدو الذين أرادوا أن يتحدوا فرنســـــــا

                                      
 .41ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 .48 صالمصدر نفسه،  -(2ل

  A .j.Greimas ,Un propléme de sémiotique narative ,n= 31 .p 32 -ل3(

 .58ح  بين الصخور، ص  -(4ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(5ل
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بطارياتنا جاهزة ســــــــــــيدي وكذل  مدفعياتنا لا بد من قصــــــــــــف عنيف أولا لتقدم  ..نالاســــــــــــتعداد
. جنودنا..  (1)لا أرضى اليوم بغير اقتحام مقر  قيادة العدو 

شــــــــكل الفاعل لأندري بوفر( انطلاقا من ملفوظات الحالة هذه برنامجا ســــــــرديا يرمي إلى 
 بموضوع القيمة.اقتحام مقر القيادة ليحقق بذل  وصلة 

  البرنامج الاستعمالي الثال  للثوار )محقق(: -2-3-2
عاد الجيش الفرنســــــــــــي في برنامج ملحق جديد بعده فاعلا إجرائيا يقتصــــــــــــر دوره على 

لف وقام بهجوم مكثف عنيف اســـــــتعمل فيه مخت، للهجوم بغية اقتحام مقر القيادة تنفيذ الأوامر
هم ثوار لم ينهزم بعد وســــــيبذل قصــــــارى جهده في النيل منلهذا فهو في نظر ال، الآليات الثقيلة

أنتمــا هنــاأ إنهم  (2لن...إنهم اليوم كــالجراد قنــابلهم كــالمطر علينــا، نلقــد بــدأوا في الزحف علينــا
 (3لنيزحفون علينا من كل مكان رصاصنا اقل منهم

فاع في مختلف ، أمام هذا الوضـــــــــع ، اتالجبهيســـــــــتمي  الفاعل الجماعي لالثوار( في الد 
مع الت فكير في خطة ميــــــادة تتمث ل في فتح جبهة لاســــــتقدام المدد من المجاهدين في مناطق 

ة ، أخرى مجاورة ويشـــــــــــكل بذل  برنامجا ســـــــــــرديا ملحقا يرمي إلى دعم المجاهدين بالعدد والعد 
إننا  ،أثبتوا لقد وصــل  النجدة...(4لقاتلوهم يا رجال يلعنهم الله نوتحقيق الانتصــار في المعركة

  ..تظهر البشــــــرى على ملامح عباب.. يشــــــرع الجنود في الانســــــحاب...نطوقهم من كل مكان
ل لقد وصــــــــــ..ييــــــــــرب بشــــــــــير على ظهره فرحا..أ ل  الحمد يا الله. ما هذه المفاجأة، يا ألله

ـــــا ـــــا .. انظروا لجنودهم إنهم يفرون.، ...رجـــــال الأســـــــــــــــود ي ـــــه أكبر .. تحي ـــــه أكبر.. الل الل
 بموضوع القيمة لالن صر(. فعلا تحويلا اتصاليا، الانتصار هنا ويعد   (5).الجزائر..

                                      
 .56ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 .65المصدر نفسه، ص -(2ل
 .61المصدر نفسه، ص  -(3ل
 .68المصدر نفسه، ص  -(4ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(5ل
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 البرنامج السردي الاستعمالي الثاني لأندري بوفر: -2-3-3
 الذاتي الميــطرب لقائد الجيش في طرش الوضــع يتدرج الســارد، على الصــعيد العاملي

الية لم تجعله فالهزائم المتت، الفرنســي بصــفته فاعل حالة له ســلطة الأمر والنهي وتحمل النتائج
يســـــتســـــلم؛ بل زادته إصـــــرارا على مواصـــــلة القتال ويحاول تقديم كل ما يمل  من طاقة كهجوم 

نبدأ ســـــ، إما أن ننتصـــــر أو ننتحر، هذا آخر هجوم، ســـــنبدأ الهجوم بعد قليل، ن اســـــتعدواأخير 
م الهجو ثم ســـــــــــيكون ، بعيـــــــــــها عن بعاونحاول عزل المناطق ، بالقصـــــــــــف العنيف المركز

يحقق الذات لأندري بوفر( وصــلة بموضــوع ، .إذنن(1) الكاســح والعنيف يتقدمه اللفيف الأجنبي
 . القيمة مجددا ويندرج هذا ضمن برنامج سردي يهدف إلى القياء على بقية الثوار

 نسقية البناء العاملي:  -3
ابه بواســــــــطة كترجع لغريماب( في بناء أنموذجه العاملي إلى مثال لبروب( الوظائفي 

عد  لغريماب( الدوائر الســـــــبع لبروب  كما، وكذل  نموذج إيتيان ســـــــوريو، مورفولوجيا الحكاية
نفســـــه عد  الشـــــخصـــــيات الرئيســـــة بوصـــــفها بنية مجر دة تحد  من  ذل  أن  لبروب(، مثل عوامل

 أعلى جميع الإمكانات التي يفترض أن تعرفها الحكايات العجيبة على مســــــــــــتوى قيام الممثلين
ا ميتــا ليســـــــــــــــانيــا » بــالأعمــال. وهــذا مــا حــذا بغريمــاب إلى القول: إن  العوامــل تمتلــ  إذا قــانونــ 

بالنســـبة للممثلين أنها تفترض بالإضـــافة إلى ذل  التحليل الوظيفي؛ أي  (Métalinguistiqueل
 (2ل.«التكوين الت ام لدوائر نشاطها

ا قـار ا وثـابتـا  وبمعنى أدق  ، الوظائف فهو وصـــــــــــــــف بين، يعـد الأنموذج العـاملي نســـــــــــــــقـ 
.وقــد (3لنللعلاقــات بين العوامــل ال تي تظــل  رغم تحو لاتهــا المتجليــة في أنمــاط الســـــــــــــــرد المعروفــة

-ال على سبيل المث -خيـع هذا المصـطلح لترجمات عديدة لباحثين ونق اد عرب نذكر منهم 

                                      
 .13ح  بين الصخور، ص -(1ل
 .33حميد الحميداني، بنية النص السردي، ص  -(2ل

 .A .J.Greimas .du sens .Essais sémiotiques Seuil,paris, 1983. p 253 -ل3(
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( ترجمة جمال كدي  ســـــم العاملي( ترجمة رشـــــيد بن ، ل النموذج الســـــاندي   لالنموذج، مال لالر 
كما ترجم هذا المصــــطلح في معجم الســــرديات لمحمد قاضــــي ، العاملي ( ترجمه ســــعيد بنكراد

ومجموعـة من الأســـــــــــــــاتـذة إلى مصـــــــــــــــطلح لمنوال الفواعـل( لأنـ ه يأتي على منوال دائرة الفعل 
   (1للبروب.

وع من و نهنكما عر ف ســــــــــــيد إبراهيم الأنموذج العاملي في كتابه نظرية الرواية بقوله: 
ة للأقــاصـــــــــــــــيص طحيــ  د عنهــا وهكــذا ت، البنيــة العميقــة التي تنبع منهــا الأبنيــة الســـــــــــــــ  بــدو وتتولــ 

ولكن يكتشـــــف التحليل البنيوي أنها تنبع من نحو ، الأقاصـــــيص على مســـــتوى الســـــطح مختلفة
 بنية العلاقات الحاصـــــــــــلة بيننوفي قاموب الســـــــــــرديات عر فه جيرالد برنس بأن ه  (2لمشـــــــــــترك.
 ( .Actantsالعوامل ل

ولتفادي (3ل نكل  دال لأن ه يمكن اســـــــــتيعابه طبقا لهذه البنية.، إن الســـــــــرد تبعا لغريماب
( ثم باعتباره Systémeالخلط نظر غريمـاب إلى الأنموذج العـاملي ابتداء بوصـــــــــــــــفه نســـــــــــــــقا ل

 (4لإجراء.
انطلاقا من المحاور المشـــــــــــــــكلة  نح  بين الصـــــــــــــــخورنوســــــــــــــننطلق في تحليلنا لنص  

رســـل المرســـل والم، للأنموذج العاملي التي تخيـــع لنظام التقابلات وهي: لالفاعل والموضـــوع
 والمساعد والمعارض(.، إليه

  

                                      
الثامن  الملتقى الدولي ينظر، آســـــيا جريوي، النظرية الســـــيميائية عند غريماب بين أزمة المصـــــطلح وإشـــــكالية الترجمة، -(1ل

 . 144-143ص  ،2215، بسكرة، الجزائر حول السيمياء والنص الأدبي، جامعة محمد خيير،
 . 28ص  ،1668 د.ط، يم، نظرية الرواية، دار قباء للنشر والتوزيع، القاهرة،السي د إبراه -(2ل
 .6ص  ،2223، 1ط ،تر:السيد إمام، ميري  للنشر والتوزيع، القاهرة جيرالد برنس، قاموب السرديات، -(3ل
 .31ص ،عبد المجيد العابد، مباحث في السيميائيات -(4ل
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 )محور الرغبة(: (Sujet Objet) الفاعل والموضوا -3-1
 هــذه لأن  تعــد  هــذه العلاقــة بؤرة الأنموذج العــاملي؛ بــل تمثــل العنصـــــــــــــــر الحيوي فيــه؛ 

ل ( موافق لعمل القدرة على فعل الفاعل في Télétoxiqueالعلاقـة تســـــــــــــــتقر في وضـــــــــــــــع غـائي 
ال ذي يصـادف تحقيقه عن طريق الت حر ي كل ما تعذ ر الوصول ، امتلاك الموضـوع المرغوب فيه

بمعنى أن الفاعل والموضوع يندرجان ضمن محور الرغبة فالذات ترغ  في الحصول  (1لإليه.
 على موضوع قيمة يقنعها في ذل  مرسل في حين أن الموضوع هو ما ترغ  الذات فيه.

د الذ ات إلا من خلال دخولها في علاقة مع موضـــــــــــــــوع ما  وداخل هذه العلاقة لا تتحد 
ل  (2ل بل ويســــتوجبه لأن   -الموضــــوع-حيــــور الثاني يفترض  -ـــــــــــــــــــ الفاعل -فحيــــور الأو 

د نوع الصــــــــــلة في شــــــــــق يها الات صــــــــــالي R.D’implicationل العلاقة بينهما اســــــــــتتباعية (. تحد 
س أو (3لوالانفصـالي لة بينهما يجعل وجودها غير مؤس  . وما ينبغي الإشـارة إليه أن  انتفاء الصـ 

ر  الأ ول إلى الاتصـال بالثاني وضم ه إذ يسـعى، وما يبقي حيـورهما هو حالة الانفصـال، مبر 
 إليه.

يان الد ور على مســــــتوى خانة الذ ات  عاملانن ح  بين الصــــــخورنجد في نص  نو  يؤد 
صــــــــــــر الن  غ  في موضــــــــــــوع تر ( الث وارلالذ ات الفاعلة ( حيث إن  أندري بوفر( ولالثواروهما ل

  .القياء على الثورةترغ  في  (أندري بوفرديدة لنوتقف الذ ات الي  
 المرسل والمرسل إليه )محور الترواصل(: -3-2

ه أما المرســــل إلي، المرســــل هو من يطل  تحقيق الوصــــل بين الفاعل وموضــــوع القيمة
. ويحتاج الفاعل الذات في بحثه عن موضــــــــــــوع القيمة إلى محر كا (4لفمن أجله تتحق ق الحاجة

                                      
 A.J Greimas ,sémantique structural.p181 -ل1(

 .18ص  ،سعيد بن كراد السيميائيات السردية مدخل نظري   -(2ل
ردي ة، ص -(3ل  .52نادية بوشفرة، مباحث في السيميائيات الس 
 .166ص ،طامر أنوال، المسرش والمناهج النقدية، نماذج من المسرش الجزائري والعالمي -(4ل
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لمرسـل وا، ترغ  في شـيء ماإن  المرسـل هو الذي يجعل الذات نأو محف زا يحثه على امتلاكه 
 .(1لنإليه هو الذي يعترف لذات الإنجاز بأن ها قام  بالهمة بأحسن وجه 

الذات  علادافعان أســــــاســــــيان ج، الثقة بالله ثم بالنفس والرغبة في تحقيق الن صـــــروتعد  
د في خانة ونج، تصـــل بعد ذل  بموضـــوع القيمةتل تحقيق النصـــررغ  في موضـــوع ت( الثوارل

( ري بوفرأند أم ا بالن ســـبة للذات ل، (أندري بوفرلالتلقي( ممثلا واحدا هو الذات ل يهالمرســـل إل
افع الأساب تسعى للقياء على الثورة هو البحث عن المجد وكذا استعادة الذي جعلها  فإن  الد 

 هيبة الجيش الفرنسي .
 :)محور الصراا(المعارض -المساعد  -3-3

ـــــــلذ ات ل ينمساعد ينعامل العدة والعتاد  كان حقيقه في محاولة ت( أندري بوفربالن سبة لـ
 وصـــــــــــــــعوبة أرض المعركة، والثقة في النفس، في حين كان الإيمان بالله، لموضـــــــــــــــوع القيمـة
 وتحقيق موضوع القيمة. ، للثو ار على صد  هجوم الجيش الفرنسي عوامل مساعدة

 إجرائية البناء العاملي: -4

مع  ابعيـــــهجتمع يقد لا ، يتأتى إلا عبر أربع مراحلإن  وصـــــف البرنامج الســـــردي لا  
و الخطاطة الســــــردية ألكن  وجودها هو الذي يمكننا من تحديد الرســــــم الســــــردي ، جميعا بعا

وهو رســـــــــــــــم يبدو قابلا للتطبيق في كل  (والتقويم، والأداء، والكفـاءة، التحريـ  التي تتمثـل فيل
 .(2لمام تمثيلات تغيرات الحالات(تكون فيها أو  الحالات لسواء كان  صورية أم لا(

رصـــــــــد تل  العلاقات بين الأدوار والعوامل التي ســـــــــاهم  في تحقيق ، وســـــــــنحاول إذا
ا ن بواســطة هذه العناصــر المرتبط بعيــه ح  بين الصــخورية نحالحالات والتحو لات في مســر 

 .ببعا

                                      
 .36النقد الأدبي، ص  حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور -(1ل
 رشــــــيد بن مال ، منشــــــورات مخبر الت رجمة والمصــــــطلح، جامعة الجزائر ودار الأفاق، :آن اينو، تاريخ الســــــيميائية، تر -(2ل

 .111ص  ، د.ط، د.ت،الجزائر
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ردي وجود جملة من العناصــر  منها  تجعلكما أشــرنا ســابقا يقتيــي نجاش البرنامج الســ 
ردي لسلسلة الحالات والتحولات أي أطوار ، برنامجا سـرديا محققا ويتأتى هذا بتتبع المسار الس 

 فعل التحول .
  :(Manipulation) التحريك -4-1

بل بتدخل المرســـل لالمحرك( في علاقته  لا يكون التحري  دائما بمحا إرادة الفاعل؛
مارســة م يدل على فعل يمارســه إنســان على إنســانه لأن   بذات الفاعل عن طريق فعل إقناعي؛

رد  .(1لتلزمه تنفيذ برنامج معطى ردية التي يتحدد بواســــــطتها انتشــــــار الســــــ  ويعد  الانطلاقة الســــــ 
 .(2لوتتحدد فيه الوجهة ال تي تقود الدلالة

إننا أمام ذاتي حالة أو فاعلين أسس  كل ذات برامجها السردية التي ترمي إلى تحقيق 
ل من بوصفه طورا أ نح  بين الصـخورنويظهر التحري  في نص ، وضـوع القيمةالوصـل بم و 

ردي بواســـــطة تل  العلاقة التي تربط المرســـــل بالفاعل ســـــم الســـــ  عاقدية وهي علاقة ت، أطوار الر 
 ائتمانية وبتتبعنا للتحري  في النص نجده كالآتي:

اخلي لالبحـث عن المجـد( محر كـا ومحف زا  للفاعل لالجنرال بوفر( يمـارب المرســـــــــــــــل الـد 
حيث أثار هذا الشـعور الوجداني الن ابع من غروره رغبة شـديدة في القيام ببرنامج سردي يرمي 

طة مغريا له بالقيم الإيجابية التي ســــتتحقق له بواســــ، تحقيق الن صــــر والقيــــاء على الثوار إلى
 تنفيذ هذا البرنامج ويتمي ز هذا الطور بالإضمار لسر ي(.

لذي يمارســــه المرســــل لالثوار(على الفاعل لالجنرال بوفر( يحول بموج  هذا الت حري  ا
 Faireويقوم هــذا التحريــ  على فعــل إقنــاعي ل، التحريــ  إلى فــاعــل لفعــل مواصـــــــــــــــلــة الهجوم

persuasif نويلـــ ( قوامـــه الت هـــديـــد الـــذي مـــارســــــــــــــــه الثوار في المرحلـــة الأولى من المعركـــة ،

                                      
 .56ص، 1666 ،1ط ،الرباط مطبعة الأمنية، عبد العالي بوطي  ، مستويات دراسة النص الروائي مقاربة نظرية، -(1ل
 .132شادية شقروب، العوامل في السيميائيات السردية، ص  -(2ل
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 ،لا حل إلا الطائرات، ســــــأســــــحقهم بالطائرات...أمحاصــــــرون.. كيفأ هل تحاربون شــــــياطين
 (1ل.الطائراتن، الطائرات، الطائرات، الطائرات

اخلي لاســــــــتعادة هيبة الجيش الفرنســــــــي( على  هناك تحري  آخر مارســــــــه المرســــــــل الد 
الفاعل لالجنرال بوفر( من أجل تنفيذ برنامج ســـــردي  يقيـــــي باســـــتعادة هيبة الجيش الفرنســـــي  

 المراحل الأولى من المعركة ويتمي ز هذا الطور بالإضمارلسر ي(.بعد خسارته في 
بالنســـــــــبة للذ ات الثوار فقد مارب المرســـــــــل الداخلي لالإيمان بالله والثقة في النصـــــــــر( 

 تحريكا على الفاعل الثوار بغية تنفيذ البرنامج السردي لتحقيق النصر(.
 لح( على الفاعل الث وارصـــا، بشـــير، تحري  آخر يمارســـه المرســـل قادة المعركةلعباب

يحول بموج  هذا التحري  إلى فاعل لفعل لالإصرار على تحقيق النصر( ويقوم هذا التحري  
 على فعل إقناعي  قوامه الترغي  

 (:  Compétenceالكفاءة) -4-2
جل من أ، تل  المؤهلات والشـــــــــــــــروط التي ينبغي أن يمتلكها الفاعل، والمقصــــــــــــــود بها
يميائيات السردية ، وط بهالوصـول إلى الأداء المن ويشـير سـعيد بن كراد إلى ذل  في كتابه السـ 

ذل  وفي الأهلية اليـــرورية ل، بقوله: فلكي تحق ق الذات إنجازها عليها أن تمتل  بشـــكل ســـابق
ابقة على الفعل المؤد ى  هذه الحالة يمكن النظر إلى الأهلية باعتبارها الشـــروط اليـــرورية الســـ 

وتبعـا لـذلـ  لا يمكن الحـديـث عن الأهليـة إلا بواســـــــــــــــطـة الانجــاز ، إلى امتلاك موضـــــــــــــــوع مـا
. فــالأهليــة والإنجــاز كلاهمــا مرتبطــان بــدائرة فعــل يحكمهــا بعــد تــداولي 
حيــث تتطلــ   الأهليــة  ( 2ل

ويهدف هذا الطور إلى إبراز كينونة  (3لبرنامجا اســـــتعماليا للحصـــــول على الموضـــــوع الجيهي.

                                      
 .41ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 .65سعيد بن كراد، السيميائيات السردية مدخل نظري، ص  -(2ل
 .36عبد المجيد العابد، مباحث في السيميائيات، ص  -(3ل
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هو ملفوظ الحالة فالحالة المتجل ية في مرحلة التحري  أســـــــــــاب الأهلية  وما يشـــــــــــك ل، (1لالفعل
وع من هنا فإن  موضــــــــــ، لالمبني على الإقناع والتأويل هي منطلق الأهلية وعنصــــــــــرها الرئيس
دها غريماب في : ن من مجموعة من الصير التي حد   (2لالأهلية يتكو 

 .(Devoir faireل وجوب الفعل -
 .(Savoir faireل معرفة الفعل -
 .(pouvoir faireل ة الفعلقدر  -
 .(vouloir faireل إرادة الفعل -
د غريماب منها    د الكفاءة وافرة العددل...( فقد حد  تجتمع جملـة من الموجهـات التي تحد 

ة المشـــتتة إلى قواعد  وأرجعها اســتجابة لما يتطل به المنهج الاســـتقرائي القائم على إخيـــاع الماد 
. وقد أضـــــــــاف أتباع غريماب موجه لوجوب الفعل( جاعلين (3لقليلة جامعة إلى ثلاثة رئيســـــــــة

إي اها أربعة موج هات يمكن دراســـــــتها مثن ى مثن ى حســـــــ  لحظات الإضـــــــمار والت حيين والنتيجة 
 التي من شأنها أن تكشف عن مدى كفاءة الفاعل عبر كل مستوى من تل  الل حظات.

ه مقاطع حيث نجد في ثلاثةإلى  الذي قســـــمناه نح  بين الصـــــخورنوبالعودة إلى نص 
وســـنتطرق إلى عنصـــر الكفاءة للذ اتين ، تبحث كل ذات عن موضـــوع قيمة، صـــراعا بين ذاتين

ن موجهات م الفاعلتين الإجرائيتين حســــ  تســــلســــلية المقاطع ووفق برامجهما الســــردية انطلاقا
 الإضمار والت حيين والتحقق ونختزلها بواسطة الجدول الآتي:

  

                                      
ص  ،د ت ،عمان، د.ط، مجدلاوي للنشـــر والتوزيع ،مال آن إينو وآخرون:الســـيميائية الأصـــول والقواعد :تر: رشـــيد بن  -(1ل

236.  
 .66سعيد بن كراد، السيميائية السردية مدخل نظري، ص  -(2ل
ردي، ص  -(3ل  .58.56محمد الناصر العجيمي، في الخطاب الس 
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 الكفاءة

 الت حيين الإضمار التحق ق

وجوب  إرادة الفعل
 الفعل

معرفة 
 الفعل

قدرة 
 الفعل

طع 
لمق
ا

1 

 Ø + ـ- + + الذات بوفر
 + + + + + الذات الثوار

طع
لمق
ا

2 

 Ø ـ- + + + الذات بوفر
 + + + + + الذات الثوار

طع
لمق
ا

3 

 Ø ـ- + + + الذات بوفر
 + + + + + الذات الثوار

 .ن: يوضح عنصر الكفاءة للذاتي1 جدول رقم
 :(Performance)الأداء -4-3

ي أ ويكون عبر العلاقة التي تربط الفاعل الإجرائي بالحالات لموضــــــــــــوعات القيمة(؛ 
إن   .في علاقة مع الت حويل بين فاعل الحالة وموضـــــــوع القيمة المنفرذإن  الفاعل يدخل الفاعل 

محكوم بعنصـــــــر تحفيز لالمرســـــــل( يكون داخليا أو ، البطل في أي  برنامج ســـــــردي يؤســـــــســـــــه
وبما أن  (1ل نومنه فقد يفيـــــــــــي الحدع الذي يقوده الفاعل المنفذ إلى تحويل الحالة. نخارجيا 

له ك، فعل إنســـــــــــاني..»الأداء مرتبط بعنصـــــــــــر الكفاءة من وجهة نظر غريماب فإن ه:  فعل نؤو 
مســـــــــــــــي ر المؤلفــة من ملفوظ الفعــل ال، جهــةحيــث نعطيــه العبــارة التقنينيــة للبنيــة المو ، الكينونــة

 (2للملفوظ الحالة.

                                      
والنشــــــر  لطباعةرشــــــيد بن مال ، مكتبة بســــــتان المعرفة ل ميشــــــال آريفيه وآخرون، الســــــيميائية أصــــــولها وقواعدها، تر: -(1ل

 .115، ص 2222 د.ط، والتوزيع، الاسكندرية،
 A .j Greimas .j.courtés Dictionnaire raisonné de la théorie du langage ,hachette,paris ,1979 -ل2(

p 271 . 
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ن من ســــلســــلة من  من هذه الزاوية يمكن النظر إلى الإنجاز باعتباره وحدة ســــردي ة تتكو 
ـــد تتـــابع هـــذه  ة المترابطـــة فيمـــا بينهـــا وفق منطق خـــاص ويمكن تحـــدي الملفوظـــات الســـــــــــــــرديـــ 

 (1لالملفوظات على الشكل الآتي:
  = 2...... مقابل ......ذات 1: أي إن هناك ذات المواجهةملفوظات سردية. 
  =2ات 1...... تهيمن ........1: أي إن هناك ذات الهيمنة ملفوظات سردية. 
 ...تستحوذ على الموضوع1الذات  أي إن الاستحواذ )تحقيق الموضوا(ملفوظات سردية =  -    

 ويمكن قراءة المعادلة كما يأتي:
 ديدة. المواجهة  الذات ترغ  في الموضوع وتواجه الذات الي 
 ديدة من أجل الهيمنة على الموضوع.الهيمنة  : الذات تصارع الذات الي 
 وفي الأخير الذات تستحوذ على الموضوع.الإستحواذ : 

أن الذات في حالة اتصال بالموضوع في بداية السرد وتتحول إلى  نستخلص مما سبق
 السرد.الانفصال في نهاية 

  ي وتتحول إلى الانفصــــــــال ف الحالة البدئيةتكون الذات في حالة انفصـــــــال بالموضـــــــوع في
 (2ل(.الحالة النهائيةنهاية السردل

ين ترتكز على فاعلنعلاقة تعاقدية  وفي مســــرحية ح  بين الصــــخور يمكن أن نصــــو 
بة للفاعل البرامج. فبالنساثنين: الجنرال لبوفر( ولالثوار( بعد  كل واحد منهما قائدا لسـلسة من 

الرئيس لالثوار( فقـد تمك ن من تحقيق برامجـه الإســـــــــــــــتعمـاليـة الملحقـة ليتمك ن بـذل  من تحقيق 
 برنامجه الأساب لتحقيق النصر(.

  

                                      
 .122ينظر، سعيد بن كراد، السميائيات السردية مدخل نظري، ص  -(1ل
وإنتاج المعنى في الأدب السعودي المعاصر، منشورات كرسي الأدب السعودي، مطابع شادية شقروب، سيرورة الدلالة  -(2ل

 .16، ص 2216 السعودية، دط، دار جامعة المل  سعود،



 خور" و"التاعس والناعس"بين الصر  بر المكون السردي في مسرحيتي: "ح   الفصل الأول ...
 

  19 

ردي للذ ات الثوار في الصيغة الرمزية الآتية: د البرنامج الس   وبهذا نحد 
 النرصر تحول اتصالي.  م( ∩ 2)ف  م(∪2)ف ]  1ف

بالنسـبة للفاعل الميــاد لالجنرال بوفر( فإن برامجه الإســتعمالية غير محققة فلم يتمكن 
 بذل  من تحقيق برنامجه الأساب.

 ونحصل على إثر ذل  على الصيغة الرمزية الآتية: 
 .م( النصر تحول انفصالي ∪ 2)ف  م(∩2)ف ]  1ف

  (:Sanction)التقويم  -4-4
، رديويشــــــك لان معا قطبي البرنامج الســــــ  ، بعنصــــــر التحري ويعد  ويرتبط ارتباطا وثيقا 

م للفعل يقوم به المرســــــــــــــل الحافظ للقيم تجاه الفاعل ليق بسيييييييييتيميإويعرف التقويم بأن ه حكم  و 
 لبيةسيييييييييأو كان   المكافيةتســـــــــــــــتحق   ايجابيةن كان  إ وفق الحـالـة البـدئيـة والنهائية أعمـالـه

أســـــــاب العلاقة التي تربط الفاعل وموضـــــــوعه من  على .ويقوم التقويمالعقابفيســـــــتحق  عليها 
 .الموجرهاتحيث الصدق والشرعية عبر مجموعة من 

ه -إن  المرســــــــــل  هو  -الحلقة الرابطة بين البدء والنهاية أي بين التحري  والجزاء  بعد 
فالمرســــــــــل هو الذي يحكم  (1لالأداة التي يتم بواســــــــــطتها تقييم الإنجاز للتحقق من فعل نهائي.

ويتم هذا الحكم من موقع . (2لنالبرنامج الســـــــــــردي أو فشـــــــــــله باعتباره فاعلا تأويليا على نجاش
يراعي مدى مطابقة الأفعال المنجزة للكون القيمي المثمن ســـــــــــــرديا وحدثيا ويفترض هذا الحكم 

ل.  (3لمحفلا متعاليا مسؤولا عن هذا الكون ويعد  مصدره الأو 
حســ ؛ ف العلاقة بين الفاعل وموضـوع القيمة لا تتعلق بالانفصــال أو الاتصــالإن  تل  

لا فقد يحتمل أن تكون علاقة الاتصــــــال ، إن ما على مدى صــــــدق العلاقة الحالية في حد ذاتها
                                      

 .125سعيد بنكراد، السيميائيات السردية مدخل نظري، ص  -(1ل
 .36ص  عبد المجيد العابد، مباحث في السيميائيات السردية، -(2ل
 .125السيميائيات السردية مدخل نظري، ص سعيد بنكراد،  -(3ل
  .ردية  يطلق رشيد بن مال  مصطح لالرسم السردي ( على إجرائية الأنموذج العاملي أو الخطاطة الس 
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بين الفاعل وموضوع القيمة علاقة صادقة أو كاذبة أو باطلة دونما تغيير في نوعية  -مثلا -
 (1للأن الباطن يختلف في كثير من الأحايين عن الظاهر.تل  العلاقة الحالية؛ 

خورنإلى مســرحية  وعودة عدو ليحققوا الن صــر على ال لالثوار(ســعى  فقد نح   بين الصــ 
الفرنســـــي ال ذي اغتصـــــ  أرضـــــهم ونه  ثرواتها وقتل ســـــكانها ليحققوا آمال الشـــــع  الجزائري 

 (ظاهر ل بـاطن + موجبيةبـاطنـه وهـذا مـا يجعـل العلاقـة بين ظـاهره و ، التي وضـــــــــــــــعهـا فيهم
قد تمكن و  وفي العلاقة الائتمانية التي وضـــــــــــــعها الجنود في الثوار القادة.، دقالصيييييييير فيتحقق 

 الثوار من تسيير المعركة وحققوا رغبة الجنود واحتفل الجميع بالنصر. 
موجبة على المســـتوى المتجل ي وســـالبة فقد دخل حالة علاقة  الجنرال لأندري بوفر(أم ا 

على المســـــــــــــــتوى الإن ي لظاهر+ لا باطن( ترت  عنه الكذب حيث يظهر أن ه جاء لخدمة هذه 
البلاد المحتلة وخدمة مصـــــــــلحة شـــــــــعبها بينما باطنه يخفي أنه جاء مع جيشـــــــــه لنه  ثرواتها 

 وممتلكاتها والبحث عن مجد له في هذه المعركة.
 
 
 
 
 

  

                                      
 .13نادية بوشفرة، مباحث في السيميائيات السردية، ص  -(1ل

 مسار الثوار \صدق\  مسار أندري بوفر 

 

    

 كينونة   ظاهر   

 \السر\         

 

 لا ظاهر  لا كينونة \الكذب \

 

 \الكذب\استمرار 
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 ونستخلصه كما يأتي:الرسم العاملي للذاتين:  -5
 التررسيمة العاملية للذات الثرورار: -5-1

 المرسل إليهالموضوا  المرسل
 الثوار    تحقيق النصر   الإيمان بالله+الشعب

 المعارض           الفاعل     المساعد
 الجيش الفرنسي، المدد، النساء، الشاعرالثوار  الجبال الوعرة

له لتوفر القيم الصــــــــــــــيغية التي تؤهفي تحقيق علاقة الوصــــــــــــــل في النهاية نجح الثوار 
 الذي كان عليه وهذا ما يجعلنا نستخلص المعادلة الآتية:لتحقيق برنامجه السردي 
 الغائيرةتحيين الفرضيرة  1الفاعل 

 (+ ايجابيةل صد  الهجوماتتحقيق النصرثو ارال
  الترسيمة العاملية للجنرال أندري بوفر: -5-2

 المرسل إليهالموضوا  المرسل
 أندري بوفر    القضاء عل  الثوار      أندري بوفر
 المعارض     الفاعل         المساعد

 الثوارالضبالا )أندري بوفر(  قوة العدد والسلاح
يغية التي القيم الص   هاية لغيابفي تحقيق علاقة الوصـل في الن   لأندري بوفر(لم ينجح 

ردي  وهذا ما يجعلنا نستخلص المعادلة الآتية:، تؤه له لتحقيق برنامجه الس 
 الغائيرةحيين التر الفرضيرة  1الفاعل   
                              (-ل سلبية   الهجوم الجوي والبري  القياء على الثوار أندري بوفر   
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 مسرحية التاعس والناعس:المكون السردي في ثانيا: 
 التقطيع: -1

مها إلى أربع لوحات يمكن أن ( لجلاوجي ال  اعس والنراعسالتر إن  مســـــــــــــردية ل تي قســـــــــــــ 
مها  على النحو الآتي: مقاطع إلى أربعبالنظر إلى آداءات الفواعل  نقس 

  وفق الأحداع الزمنية والمكانية بقبل السفر إلى المدينة.يتحدد المقطع الأول 

 ينتقل الت اعس والناعس للمدينة بحثا عن المل . في المقطع الثاني 

  الن اعس في الحفاظ على المل  : يتصدر رغبة في المقطع الثال 

 يتصدر التاعس لإصلاش منظومة الحكم. وفي المقطع الرابع 

رديرة:البرامج  -2  السر
ل:  -2-1  المقطع الأور

 نعند جدع شجرة يظهر أحدهما نائما ... يجمعان أغراضهما وينطلقاننويمتد من: 
 :  اعسللذات التر  الأول السرديالبرنامج  -2-1-1

ي ترب ى ذالشــاب الشــقي  ال  ( الت اعس لفي بداية هذه المســرحية وضــعية  اردالسيير يصــف 
كســــ  لقمة والكد  وســــيلة ل العملخذ ات   وقد، عليه لق  التاعسيتيما فاحتيــــنه الجيران وأطلقوا 

 البائس.واقعه  سعيا منه لتغييرالعيش 
م  له ه لا إذالشـاب الكسول المتواكل على جهوده  (الن اعسل هويصـف حواره مع صـديق

ولم يبق  ،وفقدت والدتي بعد ولادتي مباشرة، سوى النوم ن... فقدت والدي قبل ميلادي بشهرين
يغرق التاعس في حزن  الذين ســــــموني التاعس ...ن، فاحتيــــــنني الجيران، من الأهل أحدلي 

أن   فعلا، وماذا يمكن أن يسموك غير ذل ، صدقوا، فيما يغرق الناعس في اليـح ، عميق
اريا ويولد ع، هل هناك من يفقد أباه وأمه دفعة واحدة، قمة التعاســــــــــــــة ومنبعها في هذا الوجود

  (1لن ...من كل عاطفةأ
                                      

 .26التاعس والناعس، ص -(1ل
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المحكوم بوضـــــــــعه  (اعسالت  لن بواســـــــــطة التاعس والناعسن س الفاعل في نص  يتأســـــــــ  
ه جعل  منه تي تملأ حياتفالظروف القاســية ال  ، يعيش عيشــة غير طبيعية كونهالبائس الشــقي  

قاء  فتقارهاأن  عليه الخروج من تل  الوضعية وتعويا  ويدرك لاحقا، إنسـانا تعيسـا يعاني الشـ 
 فجـــاءت محـــاولتـــه للعمـــل تغيير واقعييهخول في وصـــــــــــــــلـــة بقيمـــة البحـــث عن برغبتـــه في الـــد  

ع تحقق له علاقة الوصــل م جهةإذ ســيتحول فيما بعد إلى موضــوع  والاســتمرار في الاجتهاد.
 لتغيير الواقع وتطويره(. موضوع القيمة الأكبر
ح أن   الحالة الأول إن  ملفوظات  كان منفصـــــــلا عن موضـــــــوع القيمة  (الت اعسلتوضـــــــ 

ا وقد ا منه مطرق  اعس قريب  نصــــــدق  وأنا تاعس اســــــم على مســــــمى...يجلس الت   الواقع(تغيير ل
ل ب (1ل" بدت على ملامحه أحزان ل تتجســــــد في خلق علاقة وصــــــلية لتحو  ينما ملفوظات التحو 

م ل .تغيير الواقعصـــــــــــالي( وســـــــــــيمثل موضـــــــــــوع القيمة ات   من إن  نأ   ( كفعل تحويليالعملويقد 
اســــــتنادا إلى ما  (2)". يســــــتطيع أن يغي ر واقعه..وســــــأغي ر واقعي بعرق الجبينالإنســــــان بعمله 

ـــــــ تحكم ملفوظات الحالة وتشكل في الوق  ، سبق ــــ ـــــــ بوصفها تحويلات ـ ــــ فإن  ملفوظات الفعل ـ
. ردي   (3لنفسه البرنامج الس 

ردي الذي أسسته الذ ات الفاعلة  تي:كالآلالتاعس(  هذا سيمكننا من صياغة البرنامج الس 
 م لبتغيير الواقع(∪  لذات التاعس( 2ف  لالتاعس( 1] ف :لب ب(
ل اتصالي تغيير الوضع م ∩  2ف  ل التاعس(1]ف  :ب ب   .تحور

ردي بعملية الت حويل ال تي تكون بات صـــــــال الفاعل بموضـــــــوع القيمة      يتعل ق البرنامج الســـــــ 
ســـــــــرعان ما شــــــــــعر و  (4لنواســـــــــتلابه منه...أو الانفصـــــــــال عنه بفقدانه ، المرغوب في امتلاكه

، الفاعل، المرسل] (Communicationيعني ضـمنيا أن محور التواصـل ل مما، الت اعس بالملل
                                      

 .6التاعس والناعس، ص  -(1ل
 .6 ، صالمصدر نفسه -(2ل
 .86، ص 2212ـ، 6فيلاديلفيا الثقافية، الأردن، العدد  رشيد بن مال ، المكون السردي في النظرية السيميائية، -(3ل
 .54ص  نادية بوشفرة، مباحث في السيمئيات السردية، -(4ل
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 ردي وانفصـــــاله عن موضـــــوع القيمةبرنامجه الســـــ   تعطيلى إلى أد   [المرســـــل إليه ، الموضـــــوع
 بفعل وجود انتكاسة الملل.

   اني:الثر ع لمقطا -2-2
 نيسقط أرضا دون حراك... الرفيقان مدينة كبيرةيدخل "ويمتد من: 

 الأول للتاعس )غير محقق(. ردي الاستعماليالبرنامج السر  -2-2-1
دا إلى محاولة تحقيق علاقة وصـــــــــــلية بموضـــــــــــوع القيمة الأســـــــــــاب  يعود الت اعس مجد 

حكم ب حيث وعلى الصـعيد السـردي تأسـس الناعس مرسلا محركا، (الرغبة في تغيير الوضيعل
اعس له بطموحاته في الحصـــــول على منصـــــ  أمير أو الن   وســـــعى بإقناع، المعرفية سييييلطته

لمســـــــــتوى  اص منحى آخر مفرز ينحى الن  ، مقتنعا بهذه الفكرة . وهنا (الت اعسلوأصـــــــــبح ، مل 
يبحثان و ، ا يكونان برنامجا ســـرديا مشـــتركاممما جعله، آخر يجســـده تعديل في موضـــوع القيمة

دت ملفوظات الحالة ذل :جلالرغبة في المل ( وقد  عن وصلهما بموضوع القيمة  س 

ملكا تخيـــــــــــــــع له ، يقول النـ اعس: أنـا.. أحلم.. أن.. أكون.. أميرا... بـل ملكـا عظيمـا
  (1لالرقاب وتركع له الهامات.. وترتعد له القلوب.

 ويقول الت اعس:
 وهل يمكن أن أكون أنا أييا  
 ملكاأ 
 ممكن جدا -
 يقفز فرحا -
 .لقد أفرحتني.. أفرحتني 
 ولكن بشرط 
 ينكمش في مكانه مصدوما 

                                      
 .14ص  التاعس والن اعس، -(1ل
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 صديقي. ما هوأ لقد صدمتني يا 
 أن تؤمن بذل  بعمق 
 يتردد متلعثما 

 (1لنعم أنا مؤمن بها. ، ولكن.. لكنأأ نعم
 )برنامج مشترك( لتاعسلالملحق  \اعسلنر لالبرنامج الأساسي  -2-2-2

يمكنهما من الانتقال من حالة اليأب إلى  الفاعلان أداء  ينجز ، بوصــــــولهما إلى المدينة
ردي  المشـــترك وأمام  ،وتحقيق الوصـــل بموضـــوع القيمة، حالة الأمل في تحقيق برنامجهما الســـ 

 ن :يهذا الوضــــــــــــع الميــــــــــــطرب في المدينة بعد موت المل  ليس أمام الفاعلين ســــــــــــوى خيار 
أو العودة إلى القريــة وتــأجيلــه. ، ســـــــــــــــرديالمخــاطرة والبقــاء في المــدينــة وتحقيق برنــامجهمــا ال

يمس  الناعس ..أنا ذاه  أنا ذاه . ، ابق هنا إن شـئ ، نسـأعود يا صـاحبي من حيث جئ 
 .بيصـــاح هذه فرصـــتنا يا..إلى متىأ حتى نذبح كالخرافأ روي  رويدكبه يعيده إلى مكانه
ون ألا تراهم يختلف، انتهاز الفرص يكون حين تعم الفوضــــى !يا ل  من غبي.. فرصــــتنا للموت

 (2ليقفز الأذكياء على ظهورهم لتحقيق أهدافهم.، ويقتتلونأ وحين يقتتل الأغبياء
 )محقق(.اعسلنر الاستعمالي الأول لردي البرنامج السر  -2-2-3

س لالن اعس( في هذ وازن إعادة التر لملحق( ل فاعلا في برنامج استعمالي عالمقط ايؤسـ 
في احتواء  لالمعرفة( وازن للمدينة باســــــــــــتعمال حيلته وذكائهإعادة الت  ب اتخذ قرارافقد  (للمدينة
د لكن  أفق توقعه وإلمامه بوضع المدينة السائ، رغم أن  تخطيطه لذل  لم يكن مبرمجا، الوضـع

لبقاء التي وتشـــبث بفكرة ا، ه رفا التخلي عن برنامجهحيث إن  ، ســـاعداه في اقتناص الفرصـــة
ةنيا جماعة " قد تعني الموت. لوا وافهمونا القص   .(3)ما هكذا يكون الخلاف ..تعق 

                                      
 .15التاعس والناعس، ص  -(1ل
 .21المصدر نفسه، ص  -(2ل
 .25نفسه، ص المصدر  -(3ل
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وتدعم موقفه بتدخل الشـــيخ الحكيم الذي دعا قومه إلى انتهاج نهج القدامى في اختيار 
ويؤتى بغراب مقد ب يحمله أكبر أهل ، اب في صـــــــــــــــعيد واحدأن يجمع الن  "وتكمن في ، ملكهم
 (1لالحاضرين ليكون ملكا وسي دان.ثم يدفع به في الجو  ليحط  على رأب أحد ، المملكة

دي ووصله ر م الن ص الفاعل لالن اعس( على أن ه امتل  ما يؤهله لتحقيق برنامجه السـ  قد  
ســــــــــس تأ في حين، الغراب على رأســــــــــه ا بعد أن حط  فقد عي ن ملك  ، بموضــــــــــوع القيمة لالمل (

ن خوفه من إ .ة إليهســــــــــبصــــــــــار وهما بالن  ف، له لتحقيق برنامجهالت اعس فاعلا لا يمل  ما يؤه  
 ،عطـل قدرته وأنهى مفعول رغبته، وشـــــــــــــــعوره بـالقلق من خطر يودي بحيـاتهمـا، بطش الرعيـة
ل الآتية: نعلينا أن نغادر بســــرعتجســــ   فعلا تحويليا انفصيييالياوهذا ما يعد   ة ده ملفوظات التحو 
 أنا ذاه  ــــــــــ إن شئ ــــــــــ ابق هنا ، هيا... سأعود يا صاحبي من حيث جئ ، هيا، يا صاحبي

 ن(2لها العنيد لنرحل بسرعة بسرعةأنا ذاه ... الحمد لله لقد نجونا هذه المرة فلنرحل أي  
 ردي  المشـــــــــترك للفاعلينإلى قيـــــــــي ة مهم ة في تحقيق البرنامج الســــــــ  ، ونشــــــــير أييــــــــا

ل وهي أن تحقيق برنـــامج الفـــاعــل الأ (النــاعسلو (التــاعسل  يفقــد الفـــاعــل الثـــاني (النــاعسلو 
نفكل تحويل وصـــــــــلي يفيـــــــــي حتما إلى إحداع تحويل ، وصـــــــــله بموضـــــــــوع القيمة (التاعسل

نيا(3لفصـــــــلي للفاعل المقابل. أقيـــــــي معظم حياتي عاملا  !ما أحقر الصـــــــدف !ن نما أحقر الد 
 .  ن(4لويقيي هذا الحقير معظم حياته نائما متطف لا لينص   ملكا عظيماأ جادا وأبقى تعيسـا..

الوصــــل  ا لتحقيقســــتعماليا مســــاعد  ا ا  ا ســــرديع ل برنامج  الن اعس قد شــــك  أن  برنامج ، المفارقة    
الت اعس لتغيير الوضــــــــع( وذل  بوفاء كل منهما  به   ذي رغ   ال   مع موضــــــــوع القيمة الأســــــــاب  

عد  الأمر ب لالت اعس(فتحقيق برنـامج الن اعس يفترض أن يكون هو تحقيق برنامج ، إذا !للآخر
 رديرابرنامجا سييييييلكن ه من زاوية نظر أخرى شـــــــــك ل ، دق والثقةلصـــــــــ  ينبني على ا عقدا إئتمانيا

                                      
 . 26ص،التاعس والناعس -(1ل
 22، ص  المصدر نفسه -(2ل
 .24ص  رشيد بن مال ، البنية السردي ة في الن ظري ة السيميائية، -(3ل 
 .26التاعس والناعس، ص -(4ل
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لجعله ينفصل عن موضوع القيمة  ضديدا لالرغبة  يستعمالالاذي وصله في برنامجه ال   المعدر
 في المل (.

ل في اتجاهين مختلفين، بمعنى عملية ويطلق على هذه ال، أن  العلاقة الوضـــــــــــــعية تتحو 
د هذا الربط ، الربط الإبدالي تيــــــايفا منطقيا ضــــــروريا لملفوظي وصــــــلة وفصــــــلة  »حيث يحد 

 .(1ل«يخص ذاتين مختلفين
ســـــــه الن اعس البرنامج المضيييييادر يندرج هذا  ردي  ال ذي أســـــــ  تح  مســـــــمنى البرنامج الســـــــ 
ردي إدماج فاعل  ثان  للبحث في موضـــوع القيمة ن المضييا   ويقصـــد بميـــاعفة البرنامج الســـ 

ردي ، موضــــــــوع آخرأو يبحث في ، نفســــــــه وهو ما ســـــــــم اه غريماب ميــــــــاعفة البرنامج الســـــــــ 
. حـيــــــــث يـفـترض في علاقــــــــة الفــــــــاعلين ( 2ل(Dédoublement du programme narativeل

وجود صــلة ازدواجية بينهم فما يحقق الاتصــال عند بعيــهم يحقق الانفصــال عند ، بالموضــوع
 (3لبعيهم الآخر.

ل في الحالات لا يكون  ل  إن  هذا التحو  ارســــته تقوم بمم، إلا  إذا ســــل منا بوجود فعل  محو 
ل هنــا(4لذاتت فعــل  بهــدف  تغيير ملفوظــات حــالــة هو رغبــةت الــذ ات لالتــ اعس( في ، . وفعــل التحو 
.، مغادرة المدينة خوف ا على حياته. إذا  انفصالته عن موضوع القيمة المرغوب 
  ويمكن أن نصو  المعادلة الآتية:

  

                                      
، 1ط ،الجزائر منشــورات الاختلاف، جوزي  كورتيس، مدخل إلى الســيميائيات الســردية والخطابية، تر: جمال حيــري، -(1ل

 .114، ص 2221
أحمد أمين بوضـياف، اسـتراتيجية البناء العاملي وديناميكيته في الخطاب الروائي، مدينة الرياش لموسى بن ودو نموذجا  -(2ل

 .48 ص 2221-2226 الجزائر، لغات جامعة بن يوسف ين خدة،ــ مخطوط ماجستير ـ، كلية الأداب وال
ردي ة، صسعيد بن كراد، مدخل إلى السيميائيا -(3ل  .66ت الس 
 .66سعيد بن كراد، مدخل إلى السيميائيات السردية، ص  -(4ل
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 الحالة الأولى  لالمل (  م ∩ لالت اعس( 1ف
لل  (م ل المل  ∪ لالتاعس( 2ف   (انفصاليالتحو 

م لالن اعس( 1الذات العاملة ف  الحالة الأولى  بالمل  ∪
لل  بالمل .  ∩ لالناعس( 2الذات العاملة ف  (.صالياتر التحو 

عا ت( معنيا بالموضــــــوع غير قابل للاشــــــتراك فيه يبين لنا 2إن  إدراج فاعل ثان لف   وســــــ 
عليه يتشــكل لنا برنامجان ســرديان بفاعلين مع موضــوع قيمة مشــترك ، (1لفي أنســاق العلاقات

 اثنين يكون كالآتي: الرغبة في الملك(ل
 المل ∪ 2ف اعسذات الت    بالمل   ∩ 1ذات الت اعس ف
 بالمل ∩ 2ذات الن اعس ف  المل  ∪ 1ذات الن اعس ف

 :الثال  عالمقط -2-3
 نييدخلان من باب خلف ...إلى ...قصر المملكة يظهر الناعس في " ويبدأ من

 )محقرق( اعسلنر ي الثراني لالبرنامج الاستعمال -2-3-1

بعد إدراكه لحجم الجهل القابع في الرعية وهذا ما ، واضــــــــــح المل لالناعس(إن برنامج 
 درة السلطةقيرغ  في تأكيد فالمل  ، حذا به إلى كسـ  ودها بغية إقناعها بمشروعه السياسي

 (سالن اعلتظهر رغبة الفاعل ، ثان   ضـــــــــمن برنامج ســـــــــردي ملحقو ، على تحقيق آمال الرعي ة
 .(استدامة الملكفي الوصل بموضوع القيمة ل

ن من فقد تمك، كـان فيه منفذ الالملـ (  البرنـامج الأســـــــــــــــاب   رج هـذا البرنـامج تحـ   دوينـ
 م وتشــــجيع فن  عليتغيير مناهج الت   على المل  بواســــطة   والحفاظ  ، الر عية تطبيق ســــياســــة كســــ   

ديم يســــــعى على ته والقيــــــاء على كل  تي ار معارض  ، والخطباء، عراءوالشــــــ  ، رعوالشــــــ  ، المديح
بدنية للر عية توفير الر احة الن فســي ة وال بحجةباحية بتقليص ســاعات العمل إلى الفترة الصــ  ، ملكه
 .نيل رضاهم وكس  ثقتهمو 

                                      
، الدار العربية للكتاب، تونس، -(1ل ردي   .42ص  ،1663 دط، محمد الناصر العجيمي، في الخطاب الس 
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مع الر عية بغية كســـ  ثقتها ويتمظهر ذل  عبر  تواصييلا زائفًا  لالناعس( عقد إن  المل
  حرفيا لقد طبق  تعليمات، بكل ما يرضي  مولانا..نبما عدت أيها الشـيخأ  :الملفوظات الآتية

ا نا من لن يتعلم أبن، غيرنا مناهجه ومواده جذريا، بالنســـــــــبة للتعليم ..أعدها علي من فيـــــــــل 
نريد جيشـــا من الإعلاميين والشـــعراء والخطباء يتقنون فن المدش ، فن المدش الآن فصـــاعدا إلا

إلا  حفظ الله رعيتي لا نريد .وقد رحب  الرعية بعبقرية مولانا وحرصـــــــه على مصـــــــلحة الأمة.
 ."(1)مصلحتها

ياســة ســ( لوضــع فعلا محركا )تهديدشــكل  رغبة لالتاعس( في إســقاط نظام لالناعس( 
ل له انتقاد المل  أو الدكتاتوري ة الاضطهادية أخرى بدت في ممارساته لإعراض ا لكل  من تسو 
د جزوا رأب هذا المتمر  :..ويشـــــير المل  بعصـــــاه للشـــــاب غاضـــــبا، عن الولاء لتشـــــريع الغراب

اب فيلهج الجميع بــالولاء في صـــــــــــــــوت واحــد مرتفع الولاء ، اللعين. يجر بعا الحرب الشـــــــــــــــ 
عـــاب الملـــ .. يحيـــا الملـــ .. عـــاب  . يحيـــا الملـــ ..للغراب.. الولاء للغراب.. عـــاب الملـــ .

 (2لفيشير إليهم بالانصراف.، المل .. يحيا المل .. يبتسم المل  رضى بما سمع
 )غير محقرق( البرنامج الاستعمالي الثراني للتراعس -2-3-2

إلى مســــــــــــــار الأحداع في دور معارض  (الت اعسليعود الفاعل ، في وضــــــــــــــعية أخرى 
غيان نقلبي والاضطهاد والط، بواسطة إنكاره سياسته متهما إي اه بالظ لم، لصـديقه المل  الن اعس
 (3)"لن اســك  على ظلم  وطغيان ...إن  مجرد ناعس تافه متطف ل.، يرفا ظلم  وطغيان 
 .الإطاحة بملك النراعس(بموضوع القيمة ل ويحقق علاقة الوصل

والقمع يعبر عن انهيــار العلاقــة بين الحــاكم الــدكتــاتوريــة تلاقي هــذه الصـــــــــــــــور في  إن  
إذ جعل  التاعس يتمرد على الســــلطة.ويظهر جليا على مســــتوى الســــرد في إنشــــاء ، والمحكوم

                                      
 .31ص ، التاعس والناعس -(1ل
 .36، ص المصدر نفسه -(2ل
 .38ص المصدر نفسه،  -(3ل
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ســته الذات لالت اعس( لتحقيق الوصــل بالبرنامج الأســاب الرغبة  برنامج مضييا   )ملحق( أســ 
 في تغيير واقعه.

ردي  إلى نتيجة مفادها   نلقد خلص لغريماب( في حديثه عن ميـــــــاعفة البرنامج الســـــــ 
يتأســــــس على مشــــــروعين لبرنامجين ( ســــــرديين ، أن  خطابا ســــــرديا على جان  من البســــــاطة

ومن ثم يجوز للر اوي لالســــــــارد( أن يرك ز على أحدهما ويجعل المقابل ، (Corrélésمتلازمين ل
عن  ديدة لالناعس(ات اليـــــ  الذ   تتنازل وفي هذه الوضـــــعية .(1لنضـــــمنيا في وضـــــعية عكســـــية

ان مدركا ه كن  إإذ ، للذات الأخرى المقابلة لتجربته في منصـــــ  المل  موضـــــوع القيمة لالمل (
 .التاعس لن يستمر في المل  منذ البداية أن  
صالي بالنسبة تا   وشق  ، (للناعسلانفصـالي بالنسبة  شـق   :هذا الفعل في شـق ين يرد، إذا

حيث يفترض أن  ، ( إذا كان الفعل ا نعكاســــــــــيعاRenonciationونســــــــــم ي التنازل لن(. للتاعسل 
هو نفســـــــــــــــه فاعلت الحالة المنفصـــــــــــــــل عن الموضـــــــــــــــوع في ، القائم  بالفعل؛ أي الفاعل العملي

وأرجو أن تطب ق فيهم أصـــــــــلاح  ، نمنذ الغد ســـــــــأمنح  فرصـــــــــة لتكون ملكا عليهم (2لالن هاية.
 ...ن(3لأشــكرك ، ..أشــكرك ! ويرد  الت اعس:نهل أن  صــادق ســي دي المل أ. ولننتظر الن تيجةن 

 (4ليقول الت اعس: نمنذ الغد أن  مل  البلاد وسي دهان
 يمكن أن نصو  المعادلة الآتية:و  

 الحالة الأولى استدامة المل ∩لالن اعس(  1ف
ل  استدامة بالمل ∪لالن اعس(  1ف  الانفصاليالتحو 
 ولىالحالة الأ الاطاحة بالناعس والمل ∪لالتاعس(  2ف
ل الاتصالي  بالناعس والمل  الإطاحةلالتاعس(  2ف  التحور

                                      
 ,A.j.Greimas, Un probléme de sémiotique narrative, Les objets de valeurs, in langage, n= 31 -ل1(
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 وعليه يتشكل برنامج الن اعس الجديد كالآتي:
 باستدامة المل . 2الناعس ف ذات عن استدامة المل  ∩ 1ذات الن اعس ف

 اعس كالآتي:برنامج الت  بينما 
الاطــاحــة  ∩ 2ذات التــاعس فاعس والملــ  الإطــاحــة بــالنــ   ∪ 1ذات التــاعس ف
 بالناعس والمل . 

 المقطع الرابع:  -2-4
 خارج القصر تتعالى الهتافات معلنة فرحها بعودة المل  ...القصر ذاته ويبدأ من :

 :)غير محقرق( لتاعسل الثال  البرنامج الاستعمالي -2-4-1
عمد الت اعس إلى ، وليـــــــمان الحفاظ على علاقة الوصـــــــل بموضـــــــوع القيمة الأســـــــاب

يد موضــــــوع القيمة الجدفي  المتمثل الأســــــاب  ا برنامجه يــــــاعف  مت ، ســــــتعماليتأســــــيس برنامج ا  
ســـــعى أن ينير ، وبمجرد وصـــــوله إلى فيـــــاء القصـــــر وكرســـــي العرب، (الحفاظ عل  الملكل

 .ذي توارثوه عن أجدادهم بتحكيم الغراب وولائهم لهويرفع عنهم الجهل ال  ، الر عية عقول  
ر أن يجعـل المملكـة في طليعـة الأمم ن أنـا في حيرة من أمري أردت ، أيهـا الإخوان فقر 

ة الخير أردتهـــا أن تكون في طليعـــة الأمم جميعـــا وأنتم ، أردت لهـــا الرقي  والت قـــدم، لهـــذه الأمـــ 
ن العلم والعمــــل وهمــــا أخوا لا ثــــالــــث لهمــــا:تعرفون أن ذلــــ  لا يتحقق إلا بطريقتين اثنتين 

تم فيه وما كن، لى التخلفإمتلازمان حتى في نوع الحروف أما الكســـــل والجهل فلا يؤديان إلا 
 .(1لهو اليلال المبين...ن

رد ي ذالمنطق ال   قل  لالتاعس( الموازين بســــــــــياســــــــــته؛ لأن، في هذه اللحظة من الســــــــــ 
دا منه فأم ة ك  أمت (الن اعسلوهذا ما كان ، الجاهلةالر عية  ولم يكن ليقنع  ، الم يكن مجدي   انتهجه

ـــــــ - ــــ  حكم   تح  ولا يمكن أن تستمر  ، تحكم أمورها إلى غراب أمة غير جديرة بالاحترام حسبه ـ

                                      
 .43التاعس والناعس، ص -(1ل
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اط عية بإســـــــــــــــقفقد نادت الر  ، اِفتقارا. وهذا ما أحدع  لدى الت اعس والمســـــــــــــــاواة ، والعمل، العلم  
 بسب  سياسته التي تخالف ولاءاتهم لأجدادهم.( اعسالت  لنظام المل  ، ظامالن  

دته  ل وهذا ما جســــ  نحن لن نخون أجدادنا ســــنبقى  على لســــان الر عية نملفوظات التحور
عليــه نحيــا وعليـه نموت وفي ســـــــــــــــبيلــه نجــاهــد وعليــه نلقى اللــه...إن ، على نهجهم أبــد الآبــدين

ن  أردت أن تكون من ا فعلي  أن تقرا   فيه من نأوتترك ما  عقيدت  المنحرفةموروثنا وتحســــــــــــ 
 (1لسقاط النظامن.إنريد ، سقاط النظامإسقاط النظام نريد إبدع وخرافات.... نريد 

 (الحفاظ عل  الملكل عن موضـــــــوع القيمة (الت اعسل نفصيييييالاِ هذا الوضـــــــع أدى إلى 
رة الــذهبيـــة اج ويحمـــل الـــد  اعس إلى منصــــــــــــــــ  الملـــ  نيلبس التــ  يع الجمويركع لـــه ، وعودة النـــ 

، ولكن هذا مســـــــــتحيل.مســـــــــتحيل يا صـــــــــاحبي»..:يحصـــــــــل يقول مصـــــــــد ق لما غير والت اعس
  الأمل هذه خيبة «!لا اصـــــــدق ...هل يمكن لمنســـــــان الفاشـــــــل أن يصـــــــير ملكاأ ! مســـــــتحيل

(Déception) من ســــــلوك الر عي ة على أن ه غير مطابق لما انتظره الفاعل لالتاعس( نشــــــأت، 
( قادته فيما بعد إلى Crise de confianceحباط والحيرة أزمة ثقة لوقد ول د هذا الشـــــــــــــعور بالإ

   صدمة نفسية.
يا (Dépossessionلالانتزاا  التحويلويسم ى هذا  حيث يكون ، حينما يكون الفعل متعد 

ويمكن أن  (2لالقائم بفعل التحويل هو غير فاعل الحالة المنفصـــل عن الموضـــوع في الن هاية .
 يأتي: نصو  هذه الحالة كما

 الحالة الأولىالحفاظ على المل  ∩ 1ذات الت اعس ف
 ل الانفصاليحوير التالحفاظ على المل ∪ 1ذات الت اعس ف

 الأولىالحالة   المل ∪ 2ذات الن اعس ف
 ل اتصالي.يالتحو المل  ∩ 2ذات الن اعس ف

                                      
 .43التاعس والناعس، ص  -(1ل
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 ويصا  البرنامجان المتيادان على النحو الآتي:
الحفاظ ∪ 2العاملة التاعس ف الذاتالحفاظ على المل  ∩ 1الذات العاملة لالتاعس( ف

 على المل 
 المل . ∩ 3ف الذات العاملة الناعس  المل ∪ 2الذات العاملة الن اعس ف

 نسقية البناء العاملي: -3
 :)محور الرغبة( الذات الموضوا -3-1

فإننا  -أشرنا إلى هذه الثنائية بشيء من التفصيل في توضيح البرامج السردية للفواعل 
ةويختلفـان في  الحيالية البيدئييةإزاء فـاعلين اثنين يتفقـان في  هذا ســـــــــــــــنتناول ل، الحيالية النهيائيير

 حتى لا يقع أي  لبس . كلاهما انطلاقا من الثنائية على حدى
 :تغيير الواقع Vالتاعس  -

ه ذات حالة غير مال  لموضــوع الرغبة في تغيير واقعه  ق  وأنا صــدنإن  لالتاعس( بعد 
رد إلى ذات حالة مالكة  (1لن تاعس اســــــــــم على مســــــــــم ى... ل في لحظة معي نة من الســــــــــ  يتحو 

ل لأن ه ، لموضـــوع القيمة د ذل  إلا بوجود ملفوظات التحو  ــــــــــــــــ فعل ب مرهون بتحويل نولا يتجســـ  ـ
برنامج ســـردي نصـــوغه إلى حالتين متمايزتين وصـــلية وفصـــلية يمتل  فيها ترســـى عليه قواعد 

دته ملفوظات  (2لالفاعل موضوع القيمة أو يفقده. وامتلاك الذ ات لالتاعس( لموضوع القيمة جس 
ل أ من أن  الإنسان بعمله يستطيع أن يغي ر واقعه..وسأغير واقعي  .نالتحو 

وضــوع إلى ذات منفصــلة عنه بعد شــعوره يســتحيل لالتاعس( مجددا من ذات مالكة للم
  .تعب .. كره .. ألس  بشراأن نبالملل والتع .

 ونمثل لذل  بالترسيمة الآتية:
 تغيير واقعه. ∪ - 1ف لالملل والتع (  2ف  لالتاعس( تغيير واقعه 1ف

                                      
 .6التاعس والناعس، ص  -(1ل
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 :  الملك Vالتاعس  -

دا في وضـــع اتصـــالي بموضـــوع قيمة معد لل  ا المتل ( آخذيدخل الفاعل لالتاعس( مجد 
ا..يقفز فرحا..لقد  وهلن، بنصــــيحة صــــديقه الن اعس يمكن أن أكون أنا أييــــا ملكاأ..ممكن جد 

وفي هذا البرنامج الســـــــــردي تحديدا نجد أنفســـــــــنا أمام فاعل نقيا أو ميـــــــــاد  (1لنأفرحتني...
ــــــ ولنسم ه L’anti sujetل ـــــــ  لافاع( فإذا امتل  فاعل موضوعا أفيى ذل  إلى سلبه من الآخر ـ

وقد  (2لـــ كما يؤد ي سل  فاعل موضوعا امتلاك فاعل آخر له في حركة دائري ة مغلقة. نقيضا
 وامتلكه الفاعل النقيا لالن اعس(.، انفصل لالتاعس( عن موضوع القيمة
رد يعود الفاعل لالت اعس( إلى مســـــــــار الأحداع ويســـــــــعى ، في مرحلة متقد مة من الســـــــــ 
ة واســـتطاع تحقيق علاق، طة الإطاحة بالمل  لالن اعس(للوصـــل بموضـــوع القيمة لالمل ( بواســـ

ديدة عن المل  لانتقال الت نازل( ... ة  منذ الغد ســـــأمنح  فرصـــــنوصـــــلية  بعد تنازل الذ ات اليـــــ 
            .(3لنوأرجو أن تطب ق فيهم إصلاح   ولننتظر النتيجة ، لتكون  ملكا عليهم

جديد تجل ى في المحافظة على المل  وعمـد الت اعس بعدها إلى موضـــــــــــــــوع قيمة فرعي 
رقي أردت لها ال أردت لهذه الأم ة الخير..ن بواســــطة انتهاج ســــياســــة تعتمد على العلم والعمل.

م  .(4لنوالتقد 
 الملك: Vالنراعس  -

 تشـــــــــكل علاقة انفصـــــــــالية مع، يبدو جليا في بداية الســـــــــرد أن  الذ ات الثانية لالن اعس(
يتكئ الناعس على .. صدق من سماك ناعس.، تعرف إلا النوموأن  لا  ن، الموضوع لالمل (

إن  الري  بعده مكانا  (5ل...وهل تريدني أن أخي  ظن والدتي ...  حـاكـا عينيه بيمناه، مرفقـه

                                      
 .15التاعس والناب، ص  -(1ل
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ردي للبحث ، مغلقا بســـــــيطا لا يحقق طموحات الن اعس مما حذا به إلى تأســـــــيس برنامجه الســـــــ 
فر إلى المدينة  رت قر ..قررت الســـــــفر.لقد  نعن موضـــــــوع القيمة لالمل ( وذل  بواســـــــطة الســـــــ 

 .في قومه يا غبي.. قوم  يحســــدون . نبي ..لاولماذا لا تصــــير ملكا هنا.......الســــفر لماذاأ
ســتدعي ي هذه الرغبة بالنســبة للذات.وتحقيق يجمعان أغراضــهما وينطلقانن..فلنســافر.، صــدف 

 والاتصال بالمدينة .، الانفصال عن الر ي 
 :)محور التواصل( المرسل والمرسل إليه -3-2

 الذ ات ل الت اعس( ترغ  في موضـــوع تغيير يعد  الشـــقاء والحزن دافعين  أســـاســـين  جعلا
لمرســـــل في خانة ا ثم إغراء الن اعس له بمنصـــــ  المل  ونجد، الواقع ليت صـــــل بموضـــــوع القيمة

افع أم ا بالن ســــبة للذات لالن اعس ( فإن  الد  ، إليهل التلقي( ممثلين هما الذات لالت اعس( والن اعس
الأساب ال ذي جعلها تبحث عن موضوع القيمة المل  فهو البحث عن الراحة والتطف ل والتسل ط 

نجد في و  س بإســـــقاط النظاموصـــــولا إلى تهديد التاع، ثم إرادة الرعية التي توافق  مع عاداتهم
 خانة المرسل إليه لالن اعس( لالت اعس(.

 المساعد ييي المعارض )محور الصراا(: -3-3
يســــعى المســــاعد إلى تحقيق الوصــــل بين الفاعل والموضــــوع يســــاعد ويتكاثف معه أم ا 

كان العمل في البدء عاملا مســـــــاعدا  (1لالمعارض فعكس ذل  ييـــــــر بمصـــــــلحة هذا الت وافق.
مل أ ألم يقولوا اع ألم يقل الأولون أن العمل عبادة، نالعمل عبادةبالن ســبة لــــــــــــــــلذ ات لالت اعس( 

 ن (2لواعمل لكبرك لقبركأ، في صغرك لكبرك
الناعس ضــــــمن خانة المســــــاعد؛ لأنه من العناصــــــر التي ســــــاعدت  كما يمكن أن نعد  

 (3لن...أن تؤمن بذل  بعمق نة على الاتصال بموضوع القيمة.لالتاعس( بطريقة غير مباشر 
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 .12المصدر نفسه، ص -(2ل
 .15المصدر نفسه، ص -(3ل



 خور" و"التاعس والناعس"بين الصر  بر المكون السردي في مسرحيتي: "ح   الفصل الأول ...
 

  66 

أي كـانـ  دعـائم للـذات بغيـة توظيف الفعـل الإقنـاعي لنجـاش برنامجه. إن  وجود عامل 
رورة أن   الذات ســــتحصــــل على موضــــوع رغبتها فقد تحققه نســــبيا أو لا  مســــاعد لا يعني باليــــ 

 .تحققه أصلا وهذا ما يبي ن وجود صراع في المسرحي ة
ا في خـانـة المعـارض فنجـد لالنـ اعس( وهنـا تجدر الإشـــــــــــــــارة إلى أن ما كان عاملا ، أمـ 

كذل  الرعية بجهلها ورفيــــــها  مســــــاعدا يمكن أن يســــــتحيل عاملا معارضــــــا مع تقدم ال ســــــرد.
القدر باختيار صـــــــــــديقه و  (1لنســـــــــــتبقى على نهجهم أبد الآبدين، ننحن لن نخون أجدادنالحكمه 
 ،لالسفر أما بالنسبة للذات الن اعس فقد كان  (2لن...أرجوك لنغادر بسرعة نوالخوف، بدلا عنه
وفيما يخص خانة ، القدر( عوامل مســـــــــــــــاعدة على تحقيق موضـــــــــــــــوع القيمة، التاعس، الرعية

المعارض فنجد الت اعس الذي عارض نظام حكمه الدكتاتوري وكذل  الشاب الذي انتقد سياسة 
 حكمه.

 العاملي:إجرائية البناء  -4
 التحريك:  -4-1

ســــــــــا برنامجين ، رغ  في موضــــــــــوع قيمةيذاتين فاعلتين كل  منهما  مإننا أما لهذا أســــــــــ 
وفقدت  ،نفقدت والدي قبل ميلادي بشــــــهرين ة مندمجين.ة متعارضــــــين ومر  ســــــرديين يبدوان مر  
ني مو الذين ســــــ، فاحتيــــــنني الجيران، ولم يبق لي من الأهل أحد، مباشــــــرة والدتي بعد ولادتي

الملفوظــات تلــ   يمكن أن تتيـــــــــــــــمن هــذه ،(3ليغرق التــاعس في حزن عميق...ن... التــاعس
هذا  ،فالت اعس يعيش ظروفا قاهرة جعل  منه إنســانا شــقيا وتعيســا، الدوافع التي توج  التغيير

الشـــــــــــقاء وتل  التعاســـــــــــة كانا عنصـــــــــــرين محفزين له ومث لا له فعلا إقناعيا للبحث عن إجراء 

                                      
 .43التاعس والناعس، ص  -(1ل
 .22نفسه، ص  المصدر -(2ل
 .26نفسه، ص  المصدر -(3ل
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 لالتعاســـــة والشـــــقاء( اللذين حركا الفاعل لالمرســـــل إليه( فيكون المرســـــل هنا، والتغييرالتحويل 
ل  لتغيير الوضع(. ورغ باه في موضوع القيمة الأو 

ي الحالة ف التهديدأو  الترغيبممارسته فعله على الفاعل إلى بواسطة  المحرركقد يلجأ 
قبـــل التي يتوقع تحقيقـــه بتنفيـــذ البرنـــامج. يمكن أن ي الإيجييابييية بييالقيمالأولى يقنعـــه ويغريـــه 

كما يمكن أن يرفيـــــــــــه ، يكون ملزما بالد خول في وصـــــــــــلة بموضـــــــــــوع القيمة، حينئذ .العرض
  (1لويعل ق البرنامج.

اعس( لمحر كــا( في محــاولتــه إلى ترغيــ   إغرائييياولعــ  دورا  ذلــ  مــارب الفــاعــل لالنــ 
على  وســـــيحصـــــل بعدها، ه نحو الن وم والكســـــلالفاعل لالت اعس( بيـــــرورة إيقاف العمل والتوج  

جميل  هذا قرار إن هو نف ذ البرنامج السردي المطلوب منه نأحسن  -تاعس يكون في خدمته 
من أي إنســـــــــــــــان أنــ  ترهق نفســـــــــــــــ  كثيرا وتجـد في العمــل أكثر .."(2)؟"دعـ  من هــذا التعــ 

ا  (3لآخر.ن نأحســن .. ما علي  إلا أن تســتريح.. تخلد للراحة الت امة.. وســيســوق الله ل  تاعســ 
 البرنامج. تيجيللكن  الت اعس لالمرسل إليه( لم يقبل عرضه مما أد ى إلى  (4لليخدم .ن

ي ضــــــــــم نه فو ســــــــــه الفاعل الأول لالت اعس( ذي أســــــــــ  بينما في البرنامج الاســــــــــتعمالي ال  
ر ك كان ( فإن  المحالملكجديد هو ل جيهييتعل ق بموضــــوع قيمة فرعي فقد ، امجه الأســــاببرن

 إذ رغ به في البحث عن المل  لتحقيق، أييــا (الن اعسل( قام به صــديقه  إغرائيال قناعياإفعلا 
، إذا .موضــــوع قيمته الأســــابلالرغبة في التغيير( مما عزا بالتاعس إلى قبول البرنامج وتنفيذه

 الدخول في وصلة مع موضوع القيمة الجديدلالمل (.
إلى الفــــاعــــل إن كــــان في صـــــــــــــــفــــة الإغراء أو  إيجيييابييياينســــــــــــــــــ  فعــــل المرســــــــــــــــــل 

وإن كان الفعل ســــــــلبيا فإنه ، ( بالترغي  في الموضــــــــوعProvocation ou séductionالإغواءل
                                      

 26السردية في النظرية السيميائية، ص رشيد بن مال ، البنية  -(1ل
 .26التاعس والناعس، ص  -(2ل
 .12المصدر نفسه، ص  -(3ل
 .13المصدر نفسه، ص  -(4ل
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الفاعلة الثانية بالنســــــبة للذات و  (1ل(.Menaceيعود على الفاعل في صــــــفة التحذير أو التهديدل
جعلها تبحث عن الوصـــــل ، كمرسييييل محرككمطل  إنســـــاني تأســـــســـــ   الراحة لالناعس( فإن

ذه هي وه، ومغبة في الن  دل  على الكســـــــــــل والر  ي لكســـــــــــيمفالن اعس ، بموضـــــــــــوع القيمة لالمل (
كلا  متواإذ كان يقيــــــي معظم وقته نائما متكاســــــلا  ، (اعسالت  لصــــــديق  (الن اعسلمواصــــــفات 

 هـذه الرغبـة في الملـ  كان  نتيجة للعلاقةثم برزت الرعيـة كمحرك آخر لـه و ، (التـ اعسلعلى 
 المرسيييييييييل إليييه اني( مع ذات الفـاعــل الثـ  الرعييةل المحرك المرسيييييييييلالتي أقــامهـا  التعياقيدييية
 لالن اعس(.

   يمكن أن نجسد عنصر التحري  للفاعلين على الت والي كالآتي:و 
 الموضوع                        المرسل

 تغيير الوضع+المل  لفرعي(                     
 

 (1المرسل إليه لالفاعل             الفعل الإقناعي
 الناعس(، لالتاعس الملل، الشقاء، إغراءات الناعس

 التاعس 1)فعل الفاعل( للذات الفاعلة  كبنية التحري :1 شكل رقم
 الموضوع                        المرسل          
 ل المل (                   الفعل الإقناعي      

 إرادة الرعية، الكسل، الراحة          
 (2المرسل إليه لالفاعل                                                      

 لالناعس( 
 الناعس 2بنية التحريك)فعل الفاعل( للذات الفاعلة  :2 شكل رقم

                                      
 .12نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية ص  -(1ل
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 (:  Compétence)الكفاءة  -4-2
ردي ى نجد عنصر الكفاءة الذي يقوم بدوره عل، في هذه المرحلة الثانية في المسار الس 

في انجاز برنامجها الســـردي والوصـــل  جملة من الشـــروط تتصـــف بها الذات الفاعلة الإجرائية
موجهات ب، وتســـــمى في الســـــيمائيات الســـــردية كما أشــــــرنا آنفا، بموضـــــوع القيمة المرغوب فيه

حددها ن ل أي تل  المؤهلات التي تمكن الذات الفاعلة الإجرائية من مواصــــــــــــــلة برنامجها.الفع
 : لكفاءة الفاعلين موجهات الفعلمن خلال 

ل لالت اعس(     إذ ول دت الظروف التي يعيشـــــــــــها رغبة كبيرة ، ونبدأ مع ذات الفاعل الأو 
د مدى تحقق عناصـــــبواســـــطة العمل والجد  والن شـــــاط ، في البحث عن تغيير واقعه ر ولكي نحد 

هــات للفعــل الكفــاءة عنــد هــذه الــذات ينبغي لنــا مراعــاة مجموعــة من شـــــــــــــــروط تحقيقهــا أو  موج 
 قدرة الفعل( كما يأتي:، إرادة الفعل، معرفة الفعل، لوجوب الفعل

، أدرك لالت اعس( أن  من الواج  عليه أن لا يركن لليأب: ( Devoir faireوجوب الفعل) -
ء إلى الأحســــــــــن وأن ه يج  ي بالعمل فبمعنى وضــــــــــع عقد إلزامي ، أن يغي ر واقعه من الســــــــــي 

 . ومعارضة نظام المل  في وضعية ثالثة، والسفر في وضعية ثانية، وضعية أولى
يلة تيــمن يعد  وســ، تجل   في فطنة الت اعس ونباهة عقله وعمله بجد  ونشــاطمعرفة الفعل:  -

، دق صــ إلى المدينة لتحقيق المل  مع صــديقه الن اعسن ثم بعد ذل  ســفره، له تحقيق الإنجاز
وكذا إيمانه بالمبادم التي حاول نشــــرها في وســــط  (1ليجمعان أغراضــــهما وينطلقانن، فلنســــافر

، دمأردت لها الرقي والتق، أردت لهذه الأمة الخير، الر عيـ ة نأيهـا الإخوان أنا في حيرة من أمري 
وأنتم تعرفون أن ذلــ  لن يتحقق إلا بطريقين اثنين ، عــاأردتهــا أن تكون في طليعــة الأمم جمي

نتم ك وما، أما الكســــــــــل والجهل فلا يؤديان إلا إلى التخلفل...( ، لا ثالث لهما: العلم والعمل
 (2لن.خلف الأوهام خلف القشور، فيه هو اليلال المبين كنتم تلهثون خلف السراب

                                      
 .18التاعس والن اعس، ص  -(1ل
 .43المصدر نفسه، ص  -(2ل
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النحو  وتتمظهر خطابيا علىامتل  الت اعس رغبة شــــــــــــديدة في تحقيق الت غيير  إرادة الفعل: -
 الآتي:

 .العمل بجد -
 .السفر لتحقيق الحلم -
 محاولة الإصلاش من خلال إسقاط النظام. -
ويظهر ذل  جلي ا في تع  الت اعس  لدى الت اعس قدرة الفعل :(pouvoir faire) قدرة الفعل -

فر إلى المدي، اقالعمل الشــ   وكرهه لوضــعه المزري بســب  نة ثم بعد ذل  خوفه الشــديد بعد الســ 
وفشـــــــــــــــله في إقناع الر عية بالمبادم التي تعطي للعمل والعلم قيمةن تعب .. كره .. ألســـــــــــــــ  

، (2لإن هو إلا طائر بليد ن، عقولهم أرقى وأســـــــــمى من الغراب، قوم هذه خرافة ن يا(1لبشـــــــــراأ
نا الله بالغراب يا مولاي فإ  (3لذا ابتغينا العزة في غيره أذلنا اللهننأعز 

قد كان ومع ذل  ف، فإن ه كان كســـولا يقيـــي معظم وقته نائما (الن اعسلبالن ســـبة للذات 
لى ليعيشن أحصــــــــل ع (الت اعسلإذ اســــــــتغل صــــــــديقه ، يمتل  حيلة ودهاء يســـــــتعملهما للعيش

ـــــــائم نلس  وحدك من قيي  ما ميى من عمرك متطفلا علي..  (4لن، طعامي وكسائي وأنا نـ
شـــــــــقياء ملأى بالأغبياء الأو  الأرض ملأى بالمتطفلين في عالم النباتات والطيور والحيوانات..

  .(5لن!ما أغباني !يا ألله ما أشقاني، مثلي
الر احة والتواكل  ن  أوحبه للر احة والن وم ول دا لديه قناعة كبيرة بأن  الشـقاء لا ينفع الن اب و 

برنامجه  وحين نتأم ل، وســـــتســـــتمر محاولاته حت ى أن ه فك ر في المل ، على التعســـــاء هما الحل  
ردي يمكننا التدقيق في شروط تحقق الأهلية  :حيث نجدها كالآتي إضمارا وتحيينا الس 

                                      
 .26التاعس والنا عس، ص -(1ل
 .43نفسه، ص المصدر  -(2ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها  -(3ل
 .13المصدر نفسه، ص -(4ل
 .13المصدر نفسه، ص  -(5ل
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يان بالعمل ت  ألا يتفي التســـــــــــــل ط أدرك الن اعس أن  نيل الر احة وتحقيق مطلبه  :وجوب الفعل -
راش م تطفل على التاعس ثولهذا ، بل بالتواكل على الآخرين أو تســـــــــخيرهم في خدمته والكد  ؛

 (1)."أنا أحلم أن أكون أميرايبحث عن المل  ن
فر وتحقيق رغبته ، (الن اعسللم تغ  الإرادة أييــــا عن  :إرادة الفعل - وما إصــــراره على الســــ 

كما أن مشــــــاركته في حل المشــــــكلة ، إلا دليل على ذل وعدم خوفه من الفوضــــــى في المدينة 
 التي عم   المدينة بعد وفاة ملكها لدليل قاطع على إرادته الكبيرة في المل .

 برامجه تحيينفي  لالتاعس( من اســـــــتغلال غيره حيلة الن اعس ودها ه مكناه :معرفة الفعل -
ه ى شـــــــقاء وتع  صـــــــديقفقد كان يعتمد في عيشـــــــه عل، في ســـــــبيل مواصـــــــلة العيش في راحة

لــ  لأجــل ذ ثم مــا لبــث وأن اقتنع في خوض تجربــة الملــ  فســـــــــــــــافر إلى المــدينــة؛، (التــ اعسل
اســـة ثم حاول أن يحافظ على ملكه بانتهاج ســي، معتقدا أن البقاء في مكانه لا يحقق له رغباته

 (2ليصفق الجميع اعترافا بعبقرية المل ن ن ذكية ـ ترضي الر عية

رغم كل  لممارســـــــــــة فعله الســـــــــــياســـــــــــي برنامجه يحينأن  (الناعسل: اســـــــــــتطاع قدرة الفعل -
المعيقات التي اعترضـــــــ  ســـــــبيله بفيـــــــل صـــــــبره وذكائه وجرأته واقتناصـــــــه للفرصن لا بد أن 

نس  واستطاع إقناع الر عية بأن ه الأ ولا بد أن تنشـروه في العالم أجمعن، تتمسـكوا بإرع الأجداد
 .(3)"نحفظ الله رعيتي لا نريد إلا مصلحتهالكرسي  المل  ولا أحد سواه 

 Modalité deإرادة الفعل( تح  موج هات الإضـــــــــــــــمارل، ينـدرج موجهـا لوجوب الفعـل

virtualité) ندرج كما ي، لهذا تأتي في ســـياق ميـــمر، وترتكز هذه الموج هات على قوة الفاعل
 (Modalité de l’actualisationقـدرة الفعـل( تحـ  موجهات التحيين ل، موجهـا لمعرفـة الفعـل

تظهر مع التطور الســــــــردي المعلن عنه باكتســــــــاب الفاعل ، وه  امتداد لموجهات الإضــــــــمار
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 Modalité de laللقيم الموجهــــة قصــــــــــــــــــد تحقيق العمليــــة. ليــــأتي الفعــــل كموجــــه الحقيقــــة ل

réalité.)ح شروط الكفاءة لكلا الفاعلين: (1ل  والجدول الآتي يوض 

 الفواعل
 )الكفاءة(شرولا الأهلية 

 قدرة الفعل إرادة الفعل معرفة الفعل وجوب الفعل
 ـ- + + + التاعس
 + + + + الن اعس
 + + + + الر عية

 شرولا الأهلية للذوات. :1 جدول رقم
ه فقــد القــدرة على الفعــل ســـــــــــــــلبيل اعس( في الجــدول على أنــ  م الن ص لالتــ  ؛ أي (-يقــد 

 لإصيييلاحابوصــــفه موضــــوع جهة تأســــس تدريجيا في المســــرحي ة فمحاولته  تعطل  قدرته وفعله
عن إقناع  ليعفه وعجزه، سـياسـة الن اعس لم تستمر ومعارضيةوتجاوز القيم الث ابتة في الحكم 

ماما من على النقيا ت، فبقي ضـــــمن محور الثاب ، الرعي ة بســـــياســـــته وإظهار حقيقة الناعس
اعس( الـــذي يقـــدمـــه الن ص  هو والرعيـــة ممتلكـــان للقـــدرة على الفعـــل موجـــ ل+( الفـــاعـــل لالنـــ 

فاســـــتطاع الناعس أن يتفر د بالســـــلطة رغم منافســـــة لالتاعس( له ومعارضـــــة جان  من الر عية 
واســــطة يتوضــــح أكثر ب، فرصــــة جهل الر عية وقيمها المتوارثة ولعل الأمر مسيييتغلار ، لســــياســــته

 مربع القدرة لكل من التاعس والناعس كالآتي:
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 القدرة على اللافعل  رة على الفعلالقد
 إسقاط النظام   الإصلاش

 
 اللاقدرة على الفعل   اللاقدرة على اللافعل

 العجز في إقناع الرعية   قوة النظام

 مربع القدرة للذات التاعس
 

 القدرة على اللافعل  القدرة على الفعل
 الطغيان   التفرد بالسلطة

 
 اللاقدرة على الفعل   اللاقدرة على اللافعل

 منافسة التاعس  معارفة جان  من الرعية

 مربع القدرة للذات الناعس
يبرز وضــــعان متباينان بالن ســــبة لللتاعس( فالوضــــع الأول يتعل ق بقوة ، في مربع القدرة

نظام لالناعس( ودكتاتوريه وكذل  عجزه على إقناع الرعي ة بســياســـته الن يـــالي ة ال تي تقوم على 
فــالقــدرة على الفعــل مقترنــه بقيــد قوة النظــام وقيم الر عيــة المتوارثــة التي تزيح نيتــه ، والعمــلالعلم 

بينما في الوضـــــع الثاني فيت ســـــم بلا قدرتها على اللا  فعل وفشـــــلها في إســـــقاط ، في الإصـــــلاش
 يلقي عليه الحراب... مجرد ناعس متطفل مخادع.، إنه مجرد لص حقير، لا تأمنوه نالنظام 
 (1لجروا هذا اللعين إلى السجن.ن واستجابة الحراب بصوت واحد، تح  صراخ المل القبا 

يبرز الوضـع الأول عند لالن اعس( في معارضـة جان  من الر عية لسياسة حكمه مثلها 
اب الثائر رنة فالقدرة على الفعل مقت، مع ذل  منافســـــة لالت اعس( له على منصـــــ  المل ، الشـــــ 

لطة يقابله معارضـــة بعا الر عية ومنافســـة الت اعس  ل؛ أي إن تفرد الن اعس بالســـ  بالوضـــع الأو 
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د في القدرة على اللا  فعل بواسـطة سـياسـة الط غيان ، على الحكم بينما في الوضـع الثاني يتجسـ 
   لتحقيق التفرد بالسلطة.

راع سconflictل إن  احتدام الصــــــ  على رغبتين متنافرتين ومنصـــــــهرتين في بنية  ( يتأســـــــ 
ل في  الثيابت\المتحول :(1لجـداليـة تحكمهـا مقـابلـة تغـذ ي هـذا الصـــــــــــــــراع وتبرز تجل يـات المتحو 

إصـــــــــرار لالت اعس( على تغيير الوضـــــــــع بالعمل وفق مبادم العلم والإخلاص والإطاحة بمل  
ســــة لســــكان الحكم  مع عادات -من جهة ســــياســــية -الناعس وهو ما يتعارض  المتوارثة المقد 

 المدينة. وهذا ا يمثله الشكل الآتي:

 
 البنية الجدالية :3 شكل رقم

 مالك السيمياء السردية بن رشيد المصدر:
إذ تظهر المواجهـــــة في مجريـــــات الفعـــــل أين ، الفعـــــلنقرأ المربع أفقيـــــا الإرادة 

تاعس تعطيل فعل وإرادة ال إرادتان :إرادة يوجه فيها الفاعل الناعس فعله في اتجاه تصــــــــــــــطدم
ـــــــ اللافعل( بواسطة تحريا التاعس على النوم والقبول بسياسته ــــ ي الحكم الظالمة ف لاللاإرادة ـ

وإرادة يســــــــــــــعى فيها الفاعل لالتاعس( إلى ، كونه اختيار الغراب مقابل منحه وظيفة بســــــــــــــيطة
 ب.المقد   توجيه فعله في سبيل إسقاط نظام لالناعس( وتحقيق الحق وتحاوز الثاب 
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يت يـــح أن  الت اعس لم يمتل  جميع عناصـــر الكفاءة؛ ، وتأســـيســـا على هذه الملاحظات
نيا يا قومأ هل انقلب نأي المؤهلات كل هـا التي تمكنه من إنجاز فعله.    مالكمأ هل انقلب  الد 

 ومتى اســــــتقام  الدنياأ متى اســــــتقام  !نياله من حســــــود غبي يقهقه المل  قائلا: (1لنالدنياأ 
، صــــــــــدق ن ينظر في اتجاهات مختلفة قائلا:، ينتبه التاعس إلى نفســــــــــه..ن الدنيا متىأ متىأ

النظام ...  ،ينفل  التاعس من بين أيديهم وينطلق مبتعدا ...ومتى اســــتقام  الدنياأ، صــــدق 
ينطلق الملــ  إلى بــاب جــانبي مرددا وهو  ...، ينطلق خــارجــا ..يريــد إســـــــــــــــقــاط الشـــــــــــــــعوب

خارج القصــــــــــر تتعالى ...، النظام يريد إســــــــــقاط الشــــــــــعوب، الرجل لقد جن، أههه..ييــــــــــح :
 (2لالهتافات معلنة فرحها بعودة المل 

ردية تحمل  ما يمكن قوله هو: إن  الكفاءة بعدها عنصـــــــرا من عناصـــــــر الخطاطة الســـــــ 
فوجود الكفاءة يقتيـــــي وجود ، مجموعة من الشـــــروط المفترضـــــة لكي يتحق ق الأداء لالإنجاز(

 الأداء والعكس بالعكس فهما متلازمان وكلاهما يفترض وجود الآخر. 
 الأداء: -4-3

س بحث فالت اع، في نص  نالتاعس والن اعسن لدينا فاعلين يبحثان عن موضـــــوعي قيمة
 بينما الن اعس كان يبحث عن لالمل ( ويمكن أن نصـــــــــــــو  لكل  منها عن لالر غبة في الت غيير(

 معادلته:
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 :معادلة التاعس 
 ترغب في التعيير          

 للحصول على التغييرلرغبة معدلة المل ( تصارا                   :ذات التاعس
 عن الر غبة في التغييرتنفصل                          
 
 ر.في التغيي الرغبة∪ذات التاعس الرغبة في التغيير ∩ذات التاعس  أي: 

فإن  البرامج الاسـتعمالية للذات التاعس غير محققة ومنه يمكن صياغة البرنامج وعليه 
 الآتي:

 م( النصر تحول انفصالي.∪ 2لف  م(∩2لف ]  1ف
 

 الناعس: معادلة 
 في المل  ترغب                    

 للحصول على المل تصارا            الناعس ذات 
 على المل  تستحوذ                   

 أالمل ∩ ذات الن اعس المل ∪ ذات الناعس
 وهذا يعني أن  البرامج الاستعمالية للذات الن اعس محققة ومنه نصو  البرنامج السردي الآتي:

 تحول اتصالي.النصر  [م(  ∩ 2لف  م(∪2لف ]  1ف
   التقويم: -4-4

ا ج اليكون مصـــــــــلح   (الت اعسلســـــــــعى  فقد نالت اعس والناعسنبالر جوع إلى مســـــــــرحية  اد 
يتحقق ف ل باطن +ظاهر( موجبةوهذا ما يجعل العلاقة بين ظاهره وباطنه ، وســعيدا في حياته

راذي بحث عنه فاستحال إلى حالة ثم ما لبث وأن انفصـل عن موضوع القيمة ال  ، دقالصير   لسر
 .سالبا وفي الإن ي لالباطن( موجبا لالظاهر( المتجلريفي 
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ييـــــــج القوم بالاســـــــتغفار وقد بدا عليهم  نومنحرفمفســـــــد  فالتاعس في منظور الر عي ة
ه الغراب وقد الغيـــــــــ ن  ل الذي ولا  ذل  لجاء لاختطاف المل  وســـــــــلبه من الن اعس المل  الأو 

فســــــعوا إلى  ،كان  مغي بة في عقولهم اتهموه بإحداع الفوضــــــى وتمزيق قيم حكمهم؛ لأن نياته
   إسقاط نظام ملكه فيما بعد.

، افي ظاهره فإنه لم يكن حقيقي عقدا ائتمانياالحكم وإن بدا  كمـا أن تنـازل الناعس عن
ا يؤهله م من القدرة وهو لا يمل ، فهو يرى في فلســـــفة حكم التاعس فاشـــــلة لا تيـــــمن ســـــيادة

لولي منصــــــــــــــــ  الملـــ  ولا يمكن بـــأي حـــال أن توافق عليهـــا الرعيـــة؛ لأنهـــا تهـــد قيم وعـــادات 
فيه من  وتترك ما أن ، وتحســــن عقيدت  المنحرفةفعلي  أن تقرأ موروثنا ن أجدادهم في الحكم.

 .(1لن..وخرافات بدع
بين المســـــــــتويين : المتجليلالظاهر( والإن ي  سييييييالبةاعس فقد دخل حالة علاقة نأم ا ال
ة  ائتمييانيوكعقــد  حيــث البطلانأي للا بــاطن+لا ظــاهر( تحقق  لالبــاطن(  اتنيــأظهر للر عيــ 

وطموحات الرعية ومارب فعله الإقناعي للرعية عبر وشــــــيد مشــــــروعا ســــــياســــــيا متوافقا ، طيبة
ووضع صندوق مالي مخصص له في ظاهر يحمل على الاعتقاد بأنه يعكس ، تقديس الغراب

ي فقد كان ييـــــــمر نيته ف، عكس ذل غير أن  باطنه كان يخفي ، كينونة لصـــــــدق( ســـــــياســـــــته
اعس جعله قاطه لصديقه الت  . ومع توليه مقاليد الحكم وإس لممارسـة سـلطة قمعية التفر د بالحكم

دق  .ينقل  إلى حالة الصدق لظاهر+ باطن( تحقق الص 
د الحكم رهين بتقديس الغراب والتقيد بتقالي، تمارسه الرعية تقويميكحكم ، والصـدق هنا

. وهو ما بدا للرعية وشـــــــــــجعته.وعلى العكس يمارب التاعس بوصـــــــــــفه مرســـــــــــلا حقيقيا حكما 
الناعس الجاهل لا يمكنه بأي حال أن يحكم الرعية بســــــــــــب   تقويميا حيث إنه مدرك تماما أن

                                      
 .43التاعس والناعس، ص  -(1ل



 خور" و"التاعس والناعس"بين الصر  بر المكون السردي في مسرحيتي: "ح   الفصل الأول ...
 

  78 

ونمثل لذل   (1لمجرد ناعس متطفل مخادع.، إنه مجرد لص حقير نالجهيل واليدكتياتوريةلغـة 
 بواسطة المرب ع الت صديقي الآتي:

 

رد هذه ن موضــوع فصــله ع ينتهي الفاعل الذ ات لالت اعس( إلى، بعد اســتمرار وتيرة الســ 
تأويل ذل  هو أن  الإنســـان المصـــلح المجد  وصـــاح  العلم غالبا ما يتم  إقصـــا ه ولعل ، القيمة

وتهميشـــــه بدعاوى بعا التقاليد المجحفة التي تقبع تحتها الشـــــعوب ورب ما هذا ما أراد الســـــارد 
 أن يثبته.

عات القارم تماما والحكم على مخالفة لتوق   ــــــــــــــــــعلى ما يبدوــــــــــــــــــ إن  هذه النتيجة جاءت 
ه المل  فالن اعس بتولي وليس صــادقا .، ليس موضــوعيا( الن اعسلمصــداقية الفعل الذي أنجزه 

ن يحمل الذي كا (اعسالت  لســــل  المل  من مســــتحقه ، ونيته الســــيئة، وكســــله، على قدر جهله
عليــه و  ال الر عيــة.وتطوير حــ، العلم والعمــل :تي تقوم على دعــامتيمبــادم الملــ  الحقيقيــة ال  

ه الســـلطة وكذل  التمويه التي تمارســ، لم والت جهيلغيان والظ  تيجة ســاهم  في اســـتمرار الط  فالن  
 في تجاوز مشكلاتها.

 الرسم العاملي: -5
ردية ذي بين أيدينا وتحركاتها داخل البنية السردي ال  بعد تحديدنا للعوامل في الن ص الس  

 ذاتين العاملتين الت اعس والن اعس.العاملية لل  يمكننا استخلاص الت رسيمة 

                                      
 .46التاعس والناعس، ص  -(1ل
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  انســـــ: وتتأســــ  اعسالترسييييمة العاملية الخاصييية بالبرنامج السيييردي الذي أسيييسيييه التر 
 كالآتي:

 المرسل إليه    الموضوا    المرسل 
 التاعس   تغيير وضعه+الملك العادل  الشقاء، الناعس

 
 المعارض     الفاعل    المساعد
 التعب، الخوف الناعس، الرعية، القدر   التاعس   الناعسالعمل، 

 .هاية لغياب عنصـــــــــر قدرة الفعلفي تحقيق علاقة الوصـــــــــل في الن   (الت اعسللم ينجح 
أي إلى وضـــــــــعه الأول الذي كان عليه وهذا ما يجعلنا نســـــــــتخلص  ؛عودته إلى الصـــــــــفر، إذا

 المعادلة الآتية:
 الغائي ةالتحيين الفرضي ة  1الفاعل 
 (  ل سلبية ـــ  السفر الإصلاشالعمل ـــ  تغيير الوضع   التاعس

 سه النراعسا  :  لترسيمة العاملية الخاصة بالبرنامج السردي الذي أسر

 المرسل إليه    الموضوا    المرسل 
 الناعس   الملك والتسلط+دوام الملك  النوم، الرعية

 
 المعارض     الفاعل    المساعد

 التاعس، جانب من الرعية    الناعس  التاعس، القدر، جهل الرعية
عى ذي ســــــتمك ن الن اعس في هذا الن ص من تحقيق علاقة الوصــــــل بموضــــــوع القيمة ال  

ياغة الآتية:  إليه لالمل ( لنكون بذل  أمام الص 
 الغائي ةالت حيينالفرضي ة 1الفاعل     
 ل ايجابية +(  الراحة السفر المل  المل  الن اعس   
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 خلاصة:
سيميو  وفق منطلقات، حاول  تفكي  المكون السـردي للمسـرحيتين وإظهار خصوصيته

ـــــ يميائية بدقة متناهية، سردية وبطبيعة الحال ـ فقد سعي   ،لا يمكن الإحاطة بتل  العمليات الس 
ردية التي تتشــــــــــكل وتتجانس  ن البناء  لللكشــــــــــف عن تل  العلائقي ة التي تربط البرامج الســــــــــ  تكو 

ردي في المسرحيتين  ومن الاستنتاجات التي انتهي  إليها:، الس 
 ردية ؛واضـــحة في الب ازدواجيةنلمس ، في كلا المســـرحيتين على   فقد تأســـســـ رامج الســـ 

ة فاعل موضـــــوع القيم امتلكفإذا ، ارد في كل مر ة على أحدهمامشـــــروعين ســـــرديين يركز الســـــ  
ن على تتصارعا ينوفق قواعد قارة؛ أي إن  هناك ذات، رمن الفاعل الآخ سلبهأفيى ذل  إلى 
يق إنتاجية بغرض تحق، فصـــلية   وأخرى ، وصـــليةٌ  : علاقةٌ د في علاقتين متلازمتين  موضـــوع واح  

 .توسعية في أنساق العلاقات وخلق، رديص الس  الن  
 ة فـارقـة عجيبإن  النموذج العـاملي التي تكونـ  منـه مســـــــــــــــرحيـة التـاعس والنـاعس وفي م

هذا ما و ، تبرز النـ اعس وقـد تعـدد مواقعه العاملية وتمركز الخطاب المســـــــــــــــرحي عليه لالبطل(
 يمكن القول: إن  النمو الســـــــــردي في، يعني إنجازا براغماتيا يرتبط بنشـــــــــاط الذ ات الناعس .إذا

   جي د. المسرحية
 ردية في المســرحيتين  هو خاصــية من خصــوصــيات الســرد تعددها، و تعد دت البرامج الســ 

 المسرحي . 
  رد بطيئة في المقطعين الأولين ثم في مســـــــــــــــرحية التاعس والناعس بدأت دينامية الســـــــــــــــ 

ردي حينما تصـــــارع  الذ اتان المل   وهو، حول الموضـــــوع نفســـــه اســـــتثمر الن ص الت طور الســـــ 
رد طور لبداية وتفي مســـــــرحية ح  بين الصـــــــخور من ا وحكم الرعية. بينما بدت دينامية الســـــــ 

 الســــرد في ظل وجود صــــراع حول موضــــوع قيمة واحد وهو تحقيق الن صــــر في المعركة .وهذا
راع يتياعف بارتباط الذ وات بالموضوع نفسه.  يدل  على أن  الص 
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  ردي غموضـــــــــــــا نظرا لذل  الت رميز ال ذي نالتاعس والناعسناكتنف نص  في بنائه الســـــــــــــ 
زمانه ومكانه؛ بمعن ى أن  الن ص أيقوني وهو  طغى في الن ص ســـــــواء  من حيث شـــــــخوصـــــــه أو

 فخاصية المسرش فيه جي دة. ذل  ومع، مجازي 
  ا لاقترابها من ردي بدا واضــــح  أما بالن ســــبة لمســــرحية ح  بين الصــــخور فإن  بناءها الســــ 

   فخاصية المسرش فيها بدت ضعيفة. الواقعية ومع ذل 



 

 

 
 
 
 

 الفصل الثاني
ن الخطابي في مسرحيرتير  خور"المكور  "حبر بين الصر

 "التراعس والنراعس" و
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 تمهيد:

ن الخطـــابي لنص  مـــا ن النيتعل ق بـــانتقـــال يقودنـــا ، إن  البحـــث في المكو  حوي من المكو 
س كبنية سردية إلى ا، حيث ت مَثل الحكاية أمامنا كسـلسـلة من الحالات والت حو لات لمكون وتتأسـ 

لى ما وبعبارة أخرى ننتقل من الخطاطة السـردية إ، الخطابي بصـفته اسـتثمارا دلاليا لهذه البنية
 (1ليشك ل الأبعاد الد لالية للن ص.

ن الخطابي ردي  وعليه نتناول المكو  مه لنا المفردات المعب ر عنها في الن ص السـ  كما تقد 
حاول تحديد الممثلين نسضـمن هذا المجال و  (2لمن وحدات ومفاهيم تحيل على البناء الد لالي.

ة خطابية منتظم ذل  أن  الممثل يعد  وحدة  ، انطلاقا من المســـــــــــــارات التصـــــــــــــويري ة المكونة لهم
س لال ســارضــمن مســارات تصــويرية تحيلنا إلى الم يد لثيمة التي تســاعدنا في رصــد وتحدمؤســ 

 التي تنشأ عنها.  الغرضيةالأدوار 
أي  ة؛مي  يمن الأدوار الث   ا لســـلســـة  د  ا مول  عنصـــر   بعد هاصـــويرية نونقصـــد به المســـارات الت  

د الأدوار الغرضــــــــــــــي ة من خلال] مات يالث   [بواســــــــــــــطة ننتقل من نحو الن ص إلى دلالته. وتتحد 
ر و التصــــــويري إلى ثيمة ينبثق منها الد  ر ويكث ف المســــــا، صــــــويري لهاالمســــــار الت   نطلاقا منا  

ردي إلى الممثل. .(3لالثيماتيكين ل فيها من البرنامج الس   وهذا ما يعني عملية قل  ثانية نتحو 
 

 
 

 

 

 

  

                                      
ردية ص  -(1ل  .124سعيد بن كراد، مدخل الى السيميائيات الس 
 .16يائية السردي ة ص نادية بوشفرة، مباحث في السيم -(2ل
 .113عبد المجيد النوسي، التحليل السيميائي للخطاب السردي، ص . -(3ل
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ن الخطابي في مسرحيرة حب بين الصخور   أولا: المكور
 الخطابيةالمسارات التصويرية والتشكيلات  -1

ور انطلاقا من الملفوظات الســـردية والوحدات المعجمية يمكن أن  بواســـطة تجميع الصـــ 
 نصن ف مجموعة من المسارات التصويرية والتشكيلات الخطابية المنبثقة عنها.

 المسارات التصويرية للذات )أندري بوفر(: -1-1
ل: -1-1-1  المقطع الأور
 احتقار الثوار المسار الأول: -أ

وري في ال للذات الجنرال لأندري بوفر( انطلاقا من  مقطع الأول يرتســــــم المســــــار الصــــــ 
ســها ففي البداية أســس لبوفر( برنامجا ســرديا أســاســـا يرمي ، تســلســل البرامج الســردية التي أســ 

ووصــــــــــــــفهم بأقبح النعوت ، إلى القيــــــــــــــاء على الث و ار الذين نظر إليهم نظرة احتقار شــــــــــــــديدة
وري أن ، ويمكن إذا، والصـــفات بواســـطة المقاطع الســـردية التي جاءت في  نلمس المســـار الصـــ 

ل...( (1ل «من الهمج الر عاع ، شــــــــرذمة من الأوباب »مســــــــرحية ح  بين الصــــــــخور كالآتي:
ل...( ســـــنســـــحقهم كالذباب وعلي   كما يســـــحق فيل حلزونا عنيدا (2ل« رائع غنيمة لا تعو ض»

.يجــ  أن نربي هؤلاء المــارقين على .. (3لأن تســـــــــــــــد أنفــ  جيــدا ســـــــــــــــيــدي فروائحهم لا تطــاق
 .(5ل... وسنسوق إلي  ر وب التمر د لتفعل بها ما تشاء (4لالقانون 

يلف  انتباهنا جملة من الصـــور التي ســـاهم  مســـاهمة كبيرة في إنتاج الدلالة ومنح  
ردي مع الخطابي  ،للنص خصـوصيته وحددت طبيعة الأثر المعنوي ال ذي تول د عن تداخل الس 

                                      
 .6ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها  -(2ل
 .26المصدر نفسه، ص  -(3ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها -(4ل
 .31المصدر نفسه، ص  -(5ل



خور والتراعس والنراعس الثاني ......الفصل  ن الخطابي في مسرحيرتير حبر بين الصر  المكور
 

  81 

جملة من الصــــــــــــور التي تســــــــــــتوقفنا في هدا المســــــــــــار وانطلاقا من البحث عن معانيها ونجد 
 القاموسية نخلص إلى التيم المناس  على النحو الآتي:

 (1لسحق الشيء دقه اشد الدق    
 سحقا بمعنى بعدا     سنسحقهم
 الهزيمة   
  قطعة من شيئ  
 (2لالقليل من الناب  شرذمة
 الاحتقار      جماعة محتقرة           
 (3لأخد الشيء ظلما  
 اغتصاب الأرض   اغتصاب
 اغتصاب جسد  
 (4لذباب صغير كالبعوض يقع على ر وب الغنم والحمير همج
  (5لاليروب المتفرقون  أبواب الناب: الأخلاط: الأوباب من الناب:أوباش 

 "عصييييييافير"، "حلزون "، "ذبابن أييـــــــــا بواســـــــــطة صـــــــــور أخرى  الاحتقارتتحقق تيمة 
هده الصـــــــــــــور المتيـــــــــــــمنة لممكنات دلالية متنوعة والتي قد تتحق ق وفق تنوع  ويتيـــــــــــــح من

ياقات بأنها تهديد ينطلق من تصــور القوة الرادعة التي يحوزها جيشــه لطائرات ، مدفعيات ،الســ 

                                      
 .1655، ص 3 ابن منظور، لسان العرب، المجلد -(1ل
 .851ص2228مادة همج دار الحديث القاهرة  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي القاموب المحيط، -(2ل
 . 3262ص 5ابن منظور، لسان العرب، المجلد  -(3ل
 .1126بادي، القاموب المحيط، ص أ الفيروز -(4ل
 .4153، ص 8المرجع نفسه، المجلد  -(5ل
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ور تنتظم في صــــــور جوهرية ، جيوب( وحينما ندقق الن ظر، مدافع، أســــــلحة نجد أن هذه الصــــــ 
 .الاحتقارتدل على أي سيمات نواتية 

ورية لتشكل مسار ا صوري ا يمكن أن نسم يه لاحتقار الثوار(  ،وتتشاب  تل  الوحدات الص 
وري تشكيل خطابي يحيلنا ضمني ا بــ:   . ساالاعتداد فرنوقد ينفتح عن هذا المسار الص 

 

 المسار الثراني: فكر الإبادة -ب
د مســـــار تصـــــويري آخر يندرج ضـــــمن البرنامج  ردي الملحق يتحد  للذاتل أندري  1الســـــ 

ى نار ألهبنا الجبل بالقذائف حولناه إل »بوفر( ونلمســــــه بواســــــطة الوحدات الت صــــــويرية الآتية :
جهنم كما رسـمنا باليـبط تتقدم الدبابات تشق الطرق الوعرة   اطمئن سيدي سنطوقهم من كل 

كان  ...ف بحفنة الترابنعصـــ ...نبيدهم عن آخرهم (1لنجهة ونصـــطادهم كالأران  المذعورة. 
  (2لالواج  هو إفنا همن

 نهلكهم وندمرهم   نبيدهم =  
 نعصف = نهلكهم 

 الإبادة فكر       القياء عليهم= قتلهم
 إفنا هم = هلاك ومحق 

  

                                      
 .31 ح  بين الصخور :ص -(1ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(2ل
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 وينبثق هذا المسار عن تشكيل خطابي .

 
 المسار الثال : فشل الهجوم  -ج
د مسار تصويري ، ضـمن البرنامج نفسه   ه آخر يتجل ى في فشل الهجوم الذي قام بيتحد 

 الجنرال لأندري بوفر(.

 التشكيل الخطابي الصور المسار التصويري 

 
ف

جوم
 اله
شل

 

 ...صــــــــــــاليعلى ات   لا أحد يرد  ، القيامة قام  كأن   ن
انتهى أمرنا ســـيدي نحن محاصــــرون...هل تحاربون 

، هم يخرجون إلينا من كل مكانإن   .....(1لشــــــياطينأ
، فإنهم بالآلا، الأشجار والصخور تتحول بشرا كأن  

حـــالـــة ... لقـــد قيـــــــــــــــي علينـــا (2لبمئـــات الآلاف...
 ...سأسحقهم بالطائرات..هستيريا 

 

 
ـاك
رـتــب
الا

 
 

 

 

 

 

                                      
 .42ح  بين الصخور ص  -(1ل
 المصدر نفسه:ص نفسها. -(2ل
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 المقطع الثراني: -1-1-2

 تغيير الخطة المسار الرابع: -أ
 بوفر(( يرتســـــــم مســـــــار صـــــــوري آخر للممثل لأندري 2ضـــــــمن لالبرنامج الاســـــــتعمالي   

ده ورل   وتجســ  ل مســارا ( لتشــك  متحمسييا، سيينباغتهم، اقتحام، الاسييتعداد، نسيييطروتنتظم الصــ 
حهما بواسطة:، تصويريا يحيلنا على تغيير الخطة  وينبثق عنه تشكيل خطابي نوض 

 
 الإهانة المسار الخامس: -ب

يث حتتيـــافر الوحدات التصـــويرية لتشـــكل مســـارا تصـــويريا آخر للممثل لأندري بوفر( 
 حاول أن ينتقم للجيش الفرنســــــــي ويواصـــــــــل المعركة بواســـــــــطة الهجوم وإعادة التوازن لجيشـــــــــه

رال بوفر يبدو الجن نتغيير الخطة . ولكن الثوار اســـتماتوا في صـــد  الهجوم وكســـبوا المعركة .و 
لكن مســـــــــــــــتحيـل.. ثمـانيـة أيام كاملة بجيوشـــــــــــــــنا المدربة المدججة  (1لن...ممـددا على ســـــــــــــــرير

عليكم ...(2لبمدافعنا... بطائراتنا ولم نفعل شــــــيئا.. نونعود كل مســــــاء مهزومينأ بالأســــــلحة.. 
صـــــــرنا أضـــــــحوكة ن فرنســـــــا العظيمة يمر  شـــــــرفها حفنة من قطاع ، انتهى كل شـــــــيء، اللعنة

 (3لن...الطرقأ
 

                                      
 .12ح  بين الصخور، ص -(1ل
 .11المصدر نفسه، ص  -(2ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(3ل
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عــد أن ب، الخيبييةو الإحبييالاالملفوظــات على تشـــــــــــــــكيــل خطــابي يحيلنــا على  تنفتح هــذه
حقيقة واقعة ليس عســـكريا فقط ؛ بل معنويا حيث خســـرت أعز ما أضـــح  هزيمة جيش بوفر 

 تمل  لالشرف(.

 
 المقطع الثال : -1-1-3
 المسار السادس: الهزيمة -أ

 : وتختزله جملة من الصور 
 حنق= تعني شدة الغي  

 انهيار= سقوط
 الهزيمة                   قتل النفس عمدا  ننتحر=

 عقله وهو عكس الحقيقةالوهم= ما يتوهمه الإنسان في 
عد ب ( التي أصــــــاب  جنود العدو  الخيبةوهي صــــــور جوهرية تشــــــكل ســـــــيما نواتيا هو ل

العزيمة لدرجة أنهم فكروا في الانتحار. وتنصــهر هذه الوحدات التصــويرية ميــمنة في مســار 
 ( يحيلنا إلى تشكل خطابي نبرزهما كما يأتي:الهزيمةل تصويري 
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 للممثرل )الثورار(: المسارات التصويرية  -2

ديد ردي اليــــــــ  س المســــــــارات التصــــــــويرية للممثل الثوار بواســــــــطة البرنامج الســــــــ        تتأســــــــ 
ســـه وال ذي يرمي إلى تحقيق الانتصـــار في معركة الجرف وصـــد  هجومات المســـتعمر  الذي أســـ 

ردية ، الفرنســــــــــــي لاســــــــــــتمرار الثورة س الث وار جملة من البرامج الســــــــــــ  وبطبيعة الحال فقد أســــــــــــ 
الإســــــتعمالية المســــــاعدة التي تندرج ضــــــمن البرنامج الأســــــاســــــي الأســــــاب من هنا فقد تعددت 

 المسارات التصويرية بتعدد البرامج السردي ة.
 المسار الأول : الجاهزية -2-1

 تتوارد صـــور تحيل على مســـار تصـــويري تترابط وحداته في تســـلســـل متشـــاكل ودينامي
ث ومن حي نالإخوانن، نأحاطوا بهن، نرفاقن، ناجتماعنويتصــــــــــل بثيمة معينة لالجاهزية( ومنها 

دلالتهـا ومعــاني مفرداتهــا فهي تحيــل على متــانــة الرابطـة بين هؤلاء المجــاهـدين ومـدى التزامهم 
 بالتشاور في التخطيط للمعركة فالكسيم اجتماع مثلا يحيل إلى معنيين كالآتي:

 اجتماع                                         

 معنى مجازي                   معنى حقيقي                   
   
 الاتفاق والوحدة        الألفة والمحبة                   لقاء قوم ما              
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ور الجوهرية لتكون ســــــــــيمات نواتية تتعلق  في  حدةالاتفاق والو حيث تنتظم هذه الصــــــــــ 
مواجهـــة العـــدو  انطلاقـــا من كون الغلبـــة للجمـــاعـــة المت حـــدة والمتـــ لفـــة؛ لأن  الكـــل  في مجملـــه 

 لطرد المسـتعمر الفرنسـي من أرضهم فلا مجال، يسـتحيل وحدة تحقق لهم الن صـر في المعركة
فاع عن المصير المشترك  .للتشت  والاختلاف في الر أي عند مواجهة العدو  والد 

ار التصــــــــويري بواســــــــطة الإنجاز ال ذي قام به الممثل الث وار في نســــــــتخلص هذا المســــــــ
 وقد استعمل الثوار التحفيز والذكاء والتشاور، مواجهة العدو  والتصد ي لهجومه الأول المباغ 

ورل ، وســـائل للاســـتعداد للمعركة ( عزتنا ،شييرفنا، مصييممون ، توقع، تتبعنا، نترصييدتدل الصـــ 
 للجيش الفرنسي. وصد الهجوم البري الأولجاهزية الثوار للمعركة على مدى 

حذو الثوار ال ذي ت العزيمةتســـتوقفنا صـــور أخرى وتنتظم لتشـــكل ســـيمات نواتية مفادها 
 نعليهم نقســـــنطبن نننتصــــرنفي النصــــر والتغل   على العدو  ويتعلق الأمر بالمفردات المعجمية

 .نلن نتخل فن
 =الفوز    
 = التأييد             ننتصر
 =نصر الله    
 العزيمة    = طي شيء على شيء          

 = الاجتماع           نطبق عليهم
 =الإجهاز على العدو        

 = تعني لن نتأخر أو نتباطأ. لن نتخل ف 
ـــــــــــــــــوبذل  يتحدد مســــار ، اســــتطاع الممثل لالثوار( أن يحاصــــر العدو في أول مواجهة ـ

الله اكبر احترق  (1للقد وضـــــــــعناهم في الطوق.. نتصـــــــــويري يتجل ى في الوحدات التصـــــــــويرية
يـــــــــــــــينا فلنزحف إليهم.....ق الـدبـابـة الأولى ...لقـد وقعوا في الفخ ...انظر دباباتهم تحترق ..

                                      
 .35ص  ح  بين الصخور، -(1ل
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على كل من كان محاصــــــــــــــرا في جهتنا...إننا نقاتل حســــــــــــــ  الخطة . وتتلاحم هذه الوحدات 
 تشكيل خطابي :التصويرية وتنصهر لتؤسس مسارا تصويرية قد ينبثق عنه 

 
 المسار الثراني: كسر الحصار -2-2

لالثو ار( للنصـــــــــــــــر في المواجهــة الأولى أدرك أن قوات  الجميياعيبعــد تحقيق الممثــل 
عى إلى وســـــتســـــ، المســـــتعمر الفرنســـــي لن تســـــتســـــلم وســـــتعيد الهجوم بشـــــكل أكثر قوة وضـــــراوة

فكان لابد من تغيير في الخط ة ونجد ضـــــــمن ، محاصـــــــرتهم لمحاولة اســـــــتنفاذ قوتهم ومؤونتهم
ور  ... وتحيلنا هذه"إلهاء العدو"، "لانفجارات سييييينخططن "الثباتنهدا المســـــــار صــــــــور  الصــــــــ 

 كسر الحصار. المتشابهة والمتقاربة على مسار 
ور لا يعــد تواردا عــديم ن ر لمجموعــة من الوحــدات المعجميــة والصـــــــــــــــ  إن الت راكم المتكر 
 وعليه فإن  الممثل لالث وار( اســـــــتطاع ن(1لفي تأســـــــيس ســـــــنن تصـــــــويري  ولكنه يســـــــهم، الدلالة

ردي أن يؤسـس لمسـار تصـويري يبرز بواسطته  ولنبين  يتشكيل خطابمنطلقا من برنامجه السـ 
 ذل  نيع المخطط الآتي:

                                      
 .113عبد المجيد نوسي: الت حليل السيميائي للخطاب السردي.ص  -(1ل
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 المسار الثال : الصمود -2-3

ده ، ضـمن البرنامج المسـاعد نفسه س الفاعل الجماعي لالثو ار( مسار ا تصويريعا تجس  أس 
تظهر  (1ليشـــرع الجنود في الانســـحابن مكان   قهم من كل  نا نطو  ن إن  الوحدات الت صـــويرية الآتية 

 لــ  الحمــد يــا اللــه. لــ  الحمــد....أ  مــا هــذه المفــاجــأة، يــا أللــه ابعبــ   شـــــــــــــــرى على ملامح  البت 
الله أكبر ... لقد فروا جميعان صــــر من اللهنالن   لقد جاء   ن (2ل انييــــرب بشــــير على ظهره فرح  

لمواجهة اتتراكم هذه الوحدات إذا في مسار تصويري لتكون التشكيل الخطابيل ن(3ل...انتصـرنا
 ( ويتيح ذل  بواسطة المخطط الآتي: الحاسمة

 

  

                                      
 .68ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 المصدر نفسه، ص نفسها -(2ل
 .16المصدر نفسه، ص  -(3ل
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 ول الآتي:الجدبواسطة  ويمكن اختزال المسارات التصويرية والتشكيلات الخطابية المنبثقة
 التشكيلات الخطابيرة المسارات الترصويرية الممثلون 

 الجنرال أندري بوفر

 الاعتداد بفرنسا احتقار الث وار
 الهجوم العنيف الإبادة

 الارتباك فشل الهجوم
 تغيير خطة الهجوم أعادة توازن الجيش
 الخيبة إذلال الجيش الفرنسي

 المواجهة الحاسمة الهزيمة

 الثرورار
 القيادة الحكيمة الاستعداد الجيد للمعركة

 حسن التنظيم والتخطيط ف  الحصار
مود  المواجهة الحاسمة الص 

المسارات التصويرية والتشكيلات الخطابية المستخلصة في حب بين  :1 جدول رقم
 الصخور

 القيم الخلاقية: -2-4
د  لاق ية ال تي برزت في ابعد تحليل المســـــــارات الت صـــــــويرية يمكن أنَ نحد  لن ص القيم الخ 

 حيث إن  الممثل الثوار يمثل قيم الخير والحق  في حين يكون الجنرال أندري بوفر قيم الشر.
  الشـــــــــرف: ويتجلى في دفاع الثوار عن أرضـــــــــهم وبلادهم في إطار الحق في حين يمثل

 أندري بعنصريته وعنجهيته في قتل الأبرياء قيمة الندالة.
  :وتتجل ى في استعمال العقل وحسن الت دبير والتصر ف.الحكمة 
  التعاون: وهو قيمة خلقية جســــــدتها ذات الثوار في تشــــــاورهم وتيــــــحياتهم في حين مثل

 بوفر تفرده برغبته في البحث عن المجد الشخصي.
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  الصــــبر: ويشــــكل قيمة عليا بالنســــبة لمنســــان في مواجهة التحديات بحكمة وحقق الثوار
 أندري بوفر وفقد ذاته وعزيمته وانهار. حين نفد صبر الجنرال ه القيمة فيذه

  :ورية للممثلين يمكن أن نســـتخلص تشـــكيلا الترشييكيل الخطابي العام بتتبع المســـارات الصـــ 
 خطابيعا عاما نصوغه كالآتي: 

 الررغبة في تحقيق النرصر                 
 

 القتال                    الثورة           
 الافتقار -         الافتقار -      

 إخماد الثورة -       مجابهة العدو  -      
 الفشل لانفصال( -       ل اتصال( الن جاش -      
 :الأدوار الغرضية )الثيماتيكية( -3

ن الت صـــــــــــــــويري يســـــــــــــــتـدعي الث اني ال ذي يتعالق به وهو الت يماتيكي وتعمل  .( 1لإن  المكو 
ه وحـدة خطاب وعلى إبراز الممثلين على مســـــــــــــــتوى الأدوار الت يمـاتيكيـة على  إبراز الممثـ ل بعـد 

عام ويعد تحديد الممثل وظيفيا؛ لأن ه يشــــــــــــــك ل حلقة تربط بين الخطابي الدلالي وبين التركيبي 
د باعتباره فيــاء يلتقي فيه ما هو دلالي من حيث أن ه ينجز الأدوار ، النحوي المجرد فهو يتحد 

 (2لينجز دور ا عاملي ا تركيبيا  أييا. يبي؛ لأن  الممثلوما هو ترك، التيماتيكية
  

                                      
 .113عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب السردي، ص -(1ل
 .221المرجع نفسه، ص  -(2ل
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 الأدوار العاملي ة
 

 الممثل
 

 الأدوار التيماتيكية
د الأدوار الغرضــــــــــــي ة للممث لين نبالر جوع إلى نص   ح  بين الصــــــــــــخور يمكن أن تتحد 

 حس  الجدول الآتي:
 دوره العاملي دوره الغرضي الممثل
 فاعل المتحدون ، المقاومون الثائرون ــ  الث وار

 قائد عباب
 مساعد
 فاعل

 مساعد ــمعارض قائد بشير
 مساعد ــمعارض قائد صالح
 مساعد ــمعارض داعم فاطمة

 فاعل القائد ـ المغرورـ العنصري  الجنرال اندري بوفر
 مساعد مرشد الخريطة

 مساعد ملهم صورة الجنرال الفرنسي
 مساعد ملهم صورة الجنرال بيجو
 مساعد ملهم تمثال الجنرال بيجو

 فاعل ــ مساعد ـ معارض قادة اليباط
 مساعد سلاش الآلات الحربية

 مساعد وق  استعداد الفجر
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 مساعد ــمعارض الحصن قلعة الجرف
 مساعد مكان الاجتماع الشجرة العملاقة

 مساعد الحصن الكهوف
 مساعد مبل ر العون 

 مساعد داعم نساء الأعراب
 مساعد ناقل الجرحى المرفع

 مساعد المنير ضوء القمر
 مساعد حل عسكري  طريق الجبل

 الأدوار الغرضية المستخلصة في ن  حب بين الصخور :2 جدول رقم          
مع بشــير( و ، صــالح، ظهر الممثل لالثوار( بصــيغة عام ة مع تخصــيص القادة لعباب
 .ماعيرةالجذل  فالمسارات الت صويرية المرتبطة بالممثل الث وار تفيي بنا إلى تيمات 

 
 (Forme actorielle collective تعطيه صـــــــيغة الممث ل الجماعي ل، كل هذه الت يمات

دين لثورتهم ووطنهم وهي مقومات ســــياقية  يتمظهر فيه لالثوار( مت حدين مت فقين ومن ظمين ممج 
يمة في والعز ، تحدد صـــــــــــورة لالث وار( القائمة على ح   الوطن والرغبة في الحر ية وقوة الإيمان

 علاقة تقابلية مع الممثل الآخرلأندري بوفر( المستعمر العنجهي العنصري سال  الحر ية.
أخــذ حي ز المركز المنظ م في نص  لحــ    فــإن  الممثــل لأنــدري بوفر(، من جهــة أخرى 

خور( ب ر بين الصـ  باط ال ذين يقودون المعركة .مما يؤش  النسبة لبقية الممثلين وهم مجموعة الي 
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على وجود صـــــــــبغة فردي ة على هذا الممث ل ال ذي تمظهر بمظهر العنصـــــــــرية والغرور وســـــــــوء 
 التقدير لحجم قوة الثوار.

 
 ابهة.والمجالصراا وبين الممثل لالثوار( تقوم على  إن العلاقة بين الممثل لأندري بوفر(
 )أندري بوفر( الممثل  الممثل )الثوار(

 سل  الحرية والأرض للشع  الجزائري   البحث عن الحرية والنصر
 نورح  بين الصــــخنعلى مســـتوى خطاب الن ص المســـرحي  تمظهرا تركيبياوهذا يعني 

رديووفق صـــيغة   سيييرديرا تتحاي فإن بنية الممثلين  (.Thématico narratifل التيماتيكي السييير
كما أشـــــــرنا في شــــــــق المكون  - وفق لعبة العوامل الخاضـــــــعة للتحولات اتصـــــــالا أو انفصــــــــالا

 السردي ــ وهو ما يسهم في بناء دلالة خطاب النص  ال ذي بين أيدينا.
، وصورة الجنرال بيج، الخريطةل  نح  بين الصخورنيمكن أن نعد  الممثلين في نص 

.( ممثلين الجبييل.، القلعيية، طريق الجبييل، ضيييييييييوء القمر، اللريييل، الفجر، الشيييييييييجرة العملاقيية
غم عدم ور ، وعسييييكريرة، تاريخيرة، سييييوسيييييو ثقافية سييييياسيييييةمرجعيين يحيلون على دلالات 
رد حب بين نلكن ها تصـــــــبحت وظيفي ة دلالي ا في الإطار العام لنص  ، مشـــــــاركتها في مســـــــار الســـــــ 

 ."الصخور
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 مسرحية التراعس والنراعس: المكون الخطابي في ثانيا:
 الخطابية: والتشكيلاترية يو صر تلمسارات الا -1

ورل م عبر تنظيم  الصـــ  ورة ، (Les figuresمن الواضـــح أن  الميـــمون  يتقد  وتطلق الصـــ 
د والمدرك أثناء القراءة موت ن نبابن نمنزلن نشـــجرةن في الســـيميائية على عنصـــر الد لالة المحد 

، ونســــــــم ي صــــــــور ا تل  الوحدات المتعل قة بالمحتوى  (1لتعتبر هذه الكلمات صــــــــور ا. نابن وحيد 
يها   .  (2لوال تي تخدم الوصف  بأن تكتسي الأدوار العاملي ة الوظائفي ة التي تؤد 

ورة إذا التمثيل في شــــــكل مرئي  محســــــوب لســــــيرورة الأفعال المحدثة في ، تخص  الصــــــ 
ردي في شــموليتهوهكذا يت يــح أن  عملية تصــ، المحكي   ، وير تل  الأفعال متعل قة بالمســار الســ 

ثنان لتكثيف الن ص بمزايا دلالية  لها عميقت الأثر في تحليل أبعاده ورصد معالمه.  (3ليسعى الا 
إن هذا البعد الجديد يســـتدعي تناول الل كســـيم لالوحدة المعجمية ( وطرحها كوحدة ميـــمونية ن 

الإمكانات الدلالية القابلة للتحقق جزئيا أو كليا داخل تحتوي في داخلها على ســــــــــــــلســــــــــــــلة من 
ح  (4لنوزاوية توزيعية.، الخطاب ويمكن النظر إلى الل كســـيم من زاويتين: زاوية اســـتبدالية ونوضـــ 

 ما سلف ذكره على النحو الآتي:

                                      
 .233ص  آن اينو وآخرون، السيميائية الأصول، القواعد، والتاريخ تر: رشيد بن مال ، -(1ل

 . Groupe d’entrevernes Analyse sémioutique des textes p89 -ل2(

ردية نادية بوشفرة، -(3ل  .82ص  ،مباحث في السيميائية الس 
  .121ص  ،سعيد بن كراد، السيمياء السردية مدخل نظري  -(4ل
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 اللكسيم معجميا ودلاليا: 1 شكل رقم

عل  والخطابات وفق جملة  من الآليات لتتول د الد لالة والمعنى ســــــيميائيا  في الن صــــــوص 
ور المعجمي ة التي تســـاهم في الإحاطة بالن ص إحاطة موضـــوعية دقيقة  ،منها ما يســـم ى بالصـــ 

ذل  أن  اســــتخلاص  الل كســــيمات ورصــــد دلالاتها المتنوعة ضــــمن الحقلين: المعجمي  والد لالي 
ورة الثيماتيكةودراســــتها دراســــة قاموســــية من شــــأنه أن يصــــل  بنا إلى صــــورة الخ  طاب أو الصــــ 

 البارزة في الن ص.
برز هذا وي، والخطابي علاقةت تكامل  وتداخل، كما أن  العلاقة بين المســـتويين: الســـردي

ردي حيث يحقق هذا الت داخل على المســــــتوى الإجرائي ، الت داخل أهمي ة الخطابي  بالن ســــــبة للســــــ 
ردي ال تي تعد  موضـــــوعاتوظيفة أســـــاســـــا  وتتمثل في الاســـــتثمار الد لالي لعنا  صـــــر الن حو الســـــ 

تركيبيـة.ومنـه يتبي ن أن  العلاقـة بينهمـا مزدوجـةٌ قـائمـةت على الاســـــــــــــــتقلاليـة والت كامل وتت يـــــــــــــــح 
 الاستقلالية أولا بناء على مكوناتهما:

 .ردي ا من العناصر الت ركيبية المتولدة عن الن حو الس   فالمستوى   يتكون أساس 
   فيعتمد على الوحدات المعجمي ة في انتظامها داخل المســــــــــــارات ، أم ا المســــــــــــتوى الخطابي

 (1لالت صويرية وإنتاجها للت صويرية الخطابي ة.

                                      
 151ص ،ينظر، عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب السردي -(1ل



خور والتراعس والنراعس الثاني ......الفصل  ن الخطابي في مسرحيرتير حبر بين الصر  المكور
 

  010 

ور أو الليكســــيمات ال تي أشــــرنا  ورية عن انتظام وتعالق تل  الصــــ  تنتج المســــارات الصــــ 
قافي ثإليها آنف ا وال تي تتمحور حول موضــــوع  معط ى في شــــكل علاقة دائري ة محكومة بفيــــاء 

س ما ، معي ن وتتعاق  هذه المسارات الت صويرية لتثري البرامج السردي ة وهي بذل  تتقارب لتؤس 
 يعرف بالت شكيلات الخطابية.

وري إن   ردي ةهو تســلســل للســ  ، إذا المســار الصــ  وبناء  ،يميمات بما يغطي المســارات الســ 
ون أو يقل  عنها فيك، من جملةأكثر  و يتجـاوزها فيشـــــــــــــــملت أ واحـدة   فقـد يوافق جملـة  ، على هـذا

ياق.   (1لعبارة عن صورة واحدة متحققة في الس 
د المســارات التصــويرية  ا في الن صــوص؛ بل تتعد  على أن نا لا نجدت مســار ا تصــويريعا واحد 

ل  تردت في تجم ع خطابي 
ماثل  ( Configuration Discurrsiveبها لتجتمع في نقاط  مشـــــــــــــتركة 

ح ذل  بالمثال الآتي:القو ة في الخطاب   (2لالمتعطى. ونوض 

 
 التشكيل الخطابي والمسارات التصويرية: 2 شكل رقم

معات بينما التج، نشـــــــير إلى أن  المســـــــارات التصـــــــويرية محققة ظاهرة للعيان يكفي أن
الخطابية فهي بعكس ذل  مجر دة نتطل ع عليها بواســـــــــــطة تجســـــــــــيدنا إياها بالاقتراب من الفكرة 
العامة المقولبة للخطاب والتي تعدل الهيكل الأســـــــاب له حتى يتســـــــن ى لنا الإمســـــــاك بالشـــــــكل 

                                      
 .166ص  ،البناء الدلالي للقصة عند نجي  الكيلاني نموذجا، بحوع ودراساتجمال حيري،  -(1ل
 .83نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص  -(2ل
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اطف خوينبغي تجن   التأويلات المتســـــرعة التي تجنح إلى الحكم بشـــــكل ن (1لالمنظم للمحتوى 
ور أو التي تحيل إلى الأشـــياء المعروفة ســـلفا. وإذا كنا نتعرف أثناء  وســـطحي على دلالة الصـــ 

ورية كفيلة بقيادتنا إلى وصف قيمها. ور فإن ملاحظة المسارات الص       (2لالقراءة إلى الص 
ور ردية والوحدات المعجمي ة إن  تجميع الصـــــــ  ي وتصـــــــنيفها ف، انطلاقا من الملفوظات الســـــــ 

خصــــيات الثانوية فمســــارات صــــورية مرتبطة هوما يمكننا من معرفة الأدوار الغرضــــي   ي ة للشــــ 
اعسنوفي نص  ردي.ن الســـــــــــــــ  المكو   ة  نالتـــاعس والنـــ  ور المعجميـــ  وردت مجموعـــة من الصـــــــــــــــ 

 أثرت جانبهت الد لالي وولدت وانتظم  داخل مســـــــــارات تصـــــــــويرية وأنتج  تشـــــــــكيلات خطابي ة
 استخلاصها مقطعيا .يمكن  أقوال وسرديات دالة

 المسارات الترصويرية للممثرل النراعس: -1-1
ل: -أ  المقطع الأور

د المســــــارات التصــــــويرية للذاتين وفق تراكمية ، انطلاقا من المقطع الأول يمكن أن نحد 
مفرداتها ســـــــــواء أكان تراكمها حرا اختياريا أو قســـــــــري ا. حيث إن  توارد تل  المفردات المعجمية 

 لا يكون معدوم الدلالة. بطبيعة الحال
 المسار الأول: التواكل والتطفل -

كان لالن اعس( يعيش مرتاحا يقيـــــــــي معظم وقته نائما دون عمل. وكان يســـــــــتند على 
، دالمقطع من منظور الســار  وإذا دققنا النظر في هذا، صــديقه لالت اعس( في كســ  قوت يومه

ور ويظهر ذ، نجد أنه يحيل إلى فلســـفة الناعس في الحياة ل  بواســـطة توارد مجموعة من الصـــ 
هل نيه .... حـاكـا عييتكئ  ...يتثـاءب بعمق نيتحرك النـائم.. يفرك عينيـه.. ويجلس مكـانـه...
 المكتوب في الجبين يلحق ولو بعد حين يا (3ل...تؤمن مثلي أننـا نولـد أشـــــــــــــــقيـاء أو ســـــــــــــــعـداء

                                      
  .84ص  ،نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية -(1ل
 .234القواعد والت اريخ، ص  آن اينو وآخرون، السيميائية الأصول، -(2ل
 .6والناعس، ص التاعس  -(3ل
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وســــــــيســــــــوق الله ل  تاعســــــــا علي  إلا أن تســــــــتريح.. تخلد للراحة التامة..  ما (1ل..صــــــــاحبي
 (2لليخدم ن.

ور بوحداتها الميــــمونية على شــــخصــــية متواكلة ل  ، لراحةا، التثاؤب، النومتحيل الصــــ 
. وهو يشـــــك ل نقييـــــا للتوك ل والاعتماد على التواكل( ونجمله في مســـــار يدل  على الاسيييتغلال

 الن فس.
ور: و في الحوار ال ذي دار بين لالناعس( لالتاعس( أمام البي  لدينا مجموعة من الصــ 

وهل يجد الإنســـان راحة حين يكبر وقد تقوب ظهره وضـــعف   اســـترش الآن ...ن(3لنلماذا تعملأ
أحســــــن  هذا قرار جميل دع  من  ... (4لعظامه وهاجمته الأمراض من كل حدب وصــــــوبأ

تتع  نفســـــــــــــــ  في  ومادم  ســـــــــــــــتنزل فلم، تصـــــــــــــــعد لتنزل، الدنيا كالســـــــــــــــلم ...(5لهـذا التع 
وســـــــــيســـــــــوق الله ل  تاعســـــــــا  ..صـــــــــاحبي التاعسأ هل تراني م  جوعا يا (6ل...أالصـــــــــعود
 (7لتعتقد أن الناب جميعا تعساء مثل . ...ليخدم 

ور مســــارا تصــــويريا يحيلنا على س هذه الصــــ  تغلالهم على الغير واســــ التطفلتيمة  تؤســــ 
الفئة احتقار العمل و ن خطابي تشييكيلفي تحقيق مصــالح خاصــة. وينبثق عن هذين المســارين 

 ونمث ل له كما يأتي: "العاملة

                                      
 .6، صالتاعس والناعس -(1ل
 .13المصدر نفسه، ص -(2ل
 .12المصدر نفسه، ص -(3ل
 .12صالمصدر نفسه،  -(4ل
 6المصدر نفسه، ص -(5ل
 11نفسه، ص  المصدر -(6ل
 .11المصدر نفسه، ص  -(7ل
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   المقطع الثراني: -ب

 فيقان مدينة كبيرة... لن أخرج ولتحرقني الن ارنيدخل الر  
 :الاقتتال +الفوض  المسار الثراني 

ردي الأساب فر إلى المدينة، ضمن برنامجه الس  ر الممثل لالناعس( الس  حث عن للب قر 
وبعد وصــــوله مع صــــديقه لالتاعس( وجدا المدينة ، الرغبة في الملكتحقيق حلمه المتمثل في 

ا ويرتســم المســار الت صــويري ضــمن هذا البرنامج كم، تعم  في فوضــى كبيرة بســب  موت المل 
 ...من النابجمع ن، رحالنفر والت  نطول الســـــــ   تشـــــــاب  الوحدات الت صـــــــويرية الآتية: يوضـــــــحه
أصــــوات  (3ل...ســــنقتلهم (2ل...صــــوت تهديد .هراوات وسييييوفيحملون  .. (1لن لافتات يحملون 
 (5لن.سنسحقكم كالحشرات  .. سنمص دماءهم ..(4ل.ضرب وجروأصوات  ...تهديد

ور  و ( وتعني التخوي  والتوعد بشـــدةتهديد( يمكن أن نفهم انطلاقا من ميـــمون الصـــ 
حق وتعني الد ق والطحن ويقال: ســـحق ، وتعني الإماتة بيــرب أو حجر أو شـــيء، القتل والســـ 

                                      
 .22التاعس والناعس، ص  -(1ل
 المصدر نفسه، ص نفسها. -(2ل
 المصدر نفسه، ص نفسها. -(3ل
 .21المصدر نفسه، ص  -(4ل
 المصدر نفسه، ص نفسها -(5ل
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وذل  الصـــراع ، ال تي تعم  المدينة الفوضيي  . موضـــوع  (1لدقه أشـــد  الدق الشــيء يســـحقه ســـحقا:
ور على موضوع ل  .لعنف(االقائم بين أفراد الر عي ة حول الأحق بالمل . وتحيل شبكية الص 

ا جميعا وال تي قد تعني مع "الفتنةنتســـــتوقفنا صـــــورأخرى مثل: ، ضــــمن هذا المقطع أييـــــ 
، تبارالامتحان والاخو  كما قد تعني الابتلاء، أو الوله والإعجاب بالشـــــــــيء، الوقوع في المكروه
تحيــــل على  وهي « يوم هم عل  النيييار يفتنون  »ومنهــــا قولــــه تعــــالى : (2لوالفتن: الإحراق

لِ  نالخطر  تيْ دق مِن  الْق  ة  أ شييييييييي  الخراب والحروب الأهلية بين أبناء  وقد تؤد ي إلى، (3لن...و الْفِتْني 
لقى الله ومنه أ، وتعني تصـــــي  بالن ارتحرق  الر عي ة وتأكل الأخيـــــر واليابس. وكذل  صـــــورة

 .وتعني الل ه النرار  وصور: (4لالكافر في حارقته أيفي ناره 
ا صــاحوا وجلبوا منوضييجيج  وتعني جدال واســتقصــاء  نقاشو (5لأضــج القوم إضــجاج 

 .وتبادل عنيف لوجهات النظر
ور ليس جزافا بل هو قصــدي؛ لأن ها تشــترك جميعا في إحالتها ، إن اســتعمال هذه الصــ 

راا العنيف حول الملكنختزلها في مســــار  قيمة سيييلبيةعلى   . ويمكن أن نســــتخلص منالصييير
 نصوغه كالآتي: تشكيلا خطابياهاذين المسارين 

                                      
، 3المجلد  1المعارف، القاهرة، طابن منظور، لســـــــــــان العرب، دار محمد بن مكرم بن علي أبو الفيـــــــــــل جمال الدين  -(1ل
 .1655، مادة سحق، ص 24ج
 .3344، مادة فتن، ص 36المجلد الخامس ج  ، لسان العرب،ابن منظور -(2ل
 .161البقرة، الآية، سورة  -(3ل
 .841، مادة حرق، ص11ابن منظور، لسان العرب، المجلد الثاني ج  -(4ل
  .1225ص ،2228 ،القاهرة ،دار الحديث ،مادة همج مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي القاموب المحيط، -(5ل
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  الرابع: الانتهازيةالمسار 

لن ن  انهم يهددون بقتلننيظهر أكثر تماســكا نيصــلهم صــوت تهديد نإن  ترد صـور أخرى: 
ار...  دفع ينــ. لن أغــادر المــدينــة ولو قتلــ  :قلــ  لــ ، لن أغــادر المــدينــةأخرج ولتحرقني النــ 

روي   ...يكون حين تعم  الفوضـــــــىص نانتهاز الفر  صــــــاحبين نهذه فرصــــــتنا يا، اعس فار انالت  
ور المعجمية مســـــــار ل (1ل.رويدك ( إذ عارض بشـــــــدة فكرة المخاطرةنجد انطلاقا من هذه الصـــــــ 

 العودة التي أصر عليها صديقه التاعس. 
حاول لالن اعس( بكل دهاء وذكاء  ضـمن برنامجه الاستعمالي المساعد الملحق الث انيو 

يظهر و  .زاا عل  الحكم(النر والاختلاف في المدينة بعد موت المل  ل استغلال فرصة الفوضى
 أن سكان المدينة يشكلون خطرا عليه. رغم، إصراره على منص  المل ذل  في 

د هذا في الوهو ما حققه حيث وقع اختيار الغراب عليه   وحدات التصــــــــــــــويريةوتجســــــــــــــ 
ألا ، انتهاز الفرص يكون حين تعم الفوضـــــى !ل  من غبي يا ...المســـــتقرأة في هذا المقطع: ن

ق يقفز الأذكيــــــــاء على ظهورهم لتحقي، يـخـتـلـفـون ويقتتلونأ وحين يقتتــــــــل الأغبيــــــــاءتـراهـم 
 جماعة يا يا.. ينـدفع النـاعس يفصـــــــــــــــل بينهمـا...(3للم الخوف ونحن غريبـانأ  ...(2لأهـدافهم

                                      
 .21التاعس والناعس، ص -(1ل
 .21نفسه، ص  المصدر -(2ل
 .22ص نفسه، المصدر -(3ل
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اســـك  (2ل قوم تعقلوا وأفهمونا القصــة... . يا(1لتاعس ي ياأعن  ، جماعة ما هكذا يكون الخلاف
 (3لفرصتنا لنرك  على ظهور هؤلاء الأغبياء.إنها ، علي  الل عنة

س هذه الوحدات الت صويرية في ترابطها وتلاحمها لمسار تصويريل  تهاز الفرصةانتؤس 
 ( على الن حو الآتي:الاحتيالل تشكيل خطابي( الذي يؤسس بدوره إلى 

 
 المقطع الثال : -ج
 :تغيير سياسة الحكم المسار الخامس 

ســــه الن اعس للحفاظ على ملكهوفيه نســــتشــــف مســــارا  يير نظام وذل  بتغ، تصــــويريا أســــ 
ائد إلى ســـــــياســــــة قمعية. وذل  انطلاقا من البرنامج الإســـــــتعمالي المســـــــاعد الثالث  الحكم الســــــ 

سه الممثل الن اعس بعد توليه مقاليد الحكم وفق طريقة أجداد الر عي ة اسيتدامة الملكل ( ال ذي أس 
  ووقوع طائر الغراب على رأسه.

 فغيرنا .عليم غيرنا مناهجهنســـــــــبة للت  نبالن   ونلمس ذل  في الوحدات الت صـــــــــويرية الآتية:
 ن..وا رأب هــذا المتمرد اللعين.جز  .. يجلس عليــه متبــاهيــان ن تــدل على التبــديــل والتحويــل...

 لقد بدأت في اســـــتعبادهم (4لجز الصـــــوف والشـــــعر والنخل . واجتزه قطعه  تعني القطع والجز

                                      
 .24المصدر نفسه، ص  -(1ل
 .25المصدر نفسه، ص  -(2ل
 .25المصدر نفسه، ص  -(3ل
 .612، مادة لجزز(، ص 24، ج 3ابن منظور، لسان العرب، المجلد  -(4ل
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 . ســـــــــــــأمعن في إذلالهم(1لالحر.: المملوك خلافوالعبد، والاســـــــــــــتعباد يعني جعل الناب عبيدا
ور المتواردة وإهانتهم . كذل  لحكمتغيير نظام اإلى  وتعني احتقارهم وإذلالهم. وتحيلنا هده الصـ 
فمفردة جبار هنا تدل على شـــخص قاهر لا يعرف الرحمة ، جباركأنهم في حيـــرة إله صـــورة 
 النصيحة.ولا يقبل 

محاولا إيهامه ، الرأي العام كســــــــ  ودلى إيرمي  حيث، جلي المل  الناعسإن برنامج 
ياســي ودفعه إلى ســح  ثقته من المعارض التاعس  بيــرورة مســايرته في إكمال مشــروعه الســ 

ة، وإجهــاض محــاولتــه في التمرد إظهــاره و ، وإســـــــــــــــقــاط النظــام بــإحــداع قطيعــة بينــه وبين الر عيــ 
والإيحاء بأن سلطته هي الوحيدة القادرة على تحقيق مطال  الفاعلين ، لفاشـلبمظهر الكاذب ا

 الاجتماعيين وإرضاء رغباتهم وطموحاتهم.
 جملة صور نختزلها: رفض المعارضة(ويتيمن هذا المسار ل

 التسلط عل  الرعية
 

 
 لزوم الشر   الظلم للرعية   التجهيل   التدجين   التسلط

هذا ل، سلطة القمع والبطشويجسد معنى ، الناعس للسلطةيوصـف ممارسـة ، وهو هنا
 اسـتطاع التحكم في الر عي ة وإرهابها لتجن  أية محاولة لقل  وإسقاط النظام. وينبثق عن هذين

كتاتل التسلرط عل  الررعيرةيتمثل في  تشكيل خطابيالمسارين الت صويريين   (.  وريةالدر
  

                                      
 .2116ص  ،3بن منظور، لسان العرب، المجلد ا-(1ل
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 الجماعي )الررعيرة(: المسارات الترصويرية للممثرل  -1-2
 لم يرد الممثل لالر عي ة( ضمن أحداع المقطع الأول وورد في باقي المقاطع.

 الثراني: المقطع -أ
 المسار الأول: التنازا عل  الحكم 

رة وتمثل إشــــــــــا، إن  موت المل  جعل المدينة مســــــــــرحا للفوضــــــــــى والتنازع حول خليفته
دعاهم للاحتكام إلى طريقة الأجداد في اختيار حيث ، الشـــــــــــــــيخ الحكيم محـاولـة لإنهـاء التنازع

وتقليدا ، عزا  للن  حيث أرادها بعا ســـــــــكان المدينة بوصـــــــــفها حلا  ، المل  بالل جوء لخيار الغراب
تمنح الفرصة و ، لمرفيها بعيهم الآخر كونها تكرب الظ  بالمقابل ، سـابقا توارثوه عن الأجداد

يفة خل نختار: نيج  أن التصـــــــــــــــويرية الآتيةالوحدات ده وهذا ما تجســـــــــــــــ  ، أخرى  لغيرهم عقودا
 لناوعمالأحفـاد عن الأجداد  توارثهيافي ذلـ  يعرفهـا العـام والخـاص..ن ن طريقيةنولنـا  (1ل..لـهن.

 بهـا قرونـا من الزمنن. ن نأن يجمع النـاب في صـــــــــــــــعيد واحد ويؤتى بغراب مقدب يحمله أكبر
 .(2)فيكون ملكنا وسيدنان أهل المملكة ثم يدفع به في الجو ليحط على أحد الحاضرين

 التقليد(. تشكيل خطابي )ال ذي ينبثق عنه النزاا ويكون لدينا مسار  
 المقطعان الثال  والرابع:  -ب

 المسار الثراني: التقليد والولاء 
 ماربف، بعد أن حط الغراب على رأســــــــه على الر عي ة وصــــــــار ملكالالناعس(  الحظ حالف   

في  وأمة تؤمن بالغراب وتفوضـــه ن أمعن في احتقارهم وإذلالهمحيث ، ســـلطتهم مســـتغلا جهلهم
ويتجلى بواســـــــــــــطة طريقة الر عي ة في اختيار  (3)اختيار حاكمها أمة ليســـــــــــــ  جديرة بالاحترام.ن

الولاء للغراب..الولاء للغراب...الغراب لا ينطق عن  نحاكمها وولاءهم للغراب وتقديســــــــهم له.. 

                                      
 .25التاعس والناعس، ص  -(1ل
 .26نفسه، ص  المصدر -(2ل
 .38نفسه، ص  المصدر -(3ل
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 قــد تحيلنــا على المحبــة والمحــابــاة الولاءفصـــــــــــــــورة  (1ل نالحقــ ..الهوى ...اتخــدنــاه هــادينــا مع 
 وقد تعني النصرة .، وتعني القرب

ور المتعالقة؛ فإن  هذا المســـار ال ذي يخص  الر عي ةبواســـطة هذو  ا ي ه الصـــ  وصـــف تحديد 
لطة وهي ممارسة تستغلها فئة من الر عي ة وتقوم على الجهل والخرافة حتى ، طريقة ممارسة الس 

 لا يتسل ل إليها من يقل  نظامها وهذا ما سيكون لها في ردع الت اعس. 
ور على النحو الآتي:  ويمكن أن نجد ضمن هدا المسار الص 

 

 

 
ور ضـــمن مســـارات تندرج عموما تح  مســـار يندرج و  الإتباا والتقليد تتعالق هده الصـــ 

 .الجهل والتخلفهو  تشكي خطابيضمنها 
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 الجهل والتخلف  التشكيل الخطابي
 

 التقليد + الولاء  المسارات التصويرية  
 

 الخضوا  الذل  تقديس الغراب    
 المسارات الترصويرية للممثل التراعس: -1-3
 المقطع الأول: -أ

 المسار الأول: الشقاء والتعب 
ارد رســـائل م الســـ  يمكن أن و  مشـــف رة وتفاصـــيل عن طريقة فلســـفة لالت اعس( في الحياة قد 

ور الآتية في هذا المسـار نسـتقرئها نأنا ، ومننلا تعرف إلا الن  ، : نمنهم  في عملهنبواسطة الص 
هق نأن  تر ، ع نمن هذا الت   ندع   ، ر واقعهنبعمله يغي  الإنســــــان    ســــــم على مســــــم ىننأ من أن  ا  

.. اعمل في صغرك لكبركن تعب  نلماذا تعملأ، مل في المدينة هو أناننأكبر عا، نفس  كثيران
 (1ل كره .. ألس  بشراأ
رور "الحزن نفصــــــــــــــورة  ور  وكذل ، (2لتعني نقيا الفرش وخلاف والســــــــــــــ  نلحظ الصــــــــــــــ 

ائرية التي يحيل عليها الل كســـــــيم  وفي مفهوم  ،فهي تعني العســـــــر والت ع  نشيييييقاءنالجوهري ة الد 
ة أو المحنةآخر يراد بها  لال دينيا وفي معن ى آخر ترد نقيا ، الشــــــــــد  وقد تؤد ي معنى اليـــــــــــ 
عادة  ور، و الســـــــ   وتحيلنا إلى "منهمكن "العرق ن نالعملن وصـــــــور أخرى مثل: تتعالق هذه الصـــــــ 

تبط ير  تشيييكيل خطابي وقد يتول د عن هذا المســـــار، الشيييقاءمســـــار صـــــوري يمكن أن نســـــم يه 
 يمكن التمثيل له كالآتي:معاناة الطبقة الكادحة : ـبضمنيا 
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 معاناة الطبقة الكادحة  التشكيل الخطابي
 

 الشقاء والتعب  المسارات التصويري   
 

 الحيرة  الملل  الكد     
 المقطع الثراني -ب
 المسار الثراني: الإحجام والتراجع 

فر إلى المدينة رفقة واقعه  الن اعس رغبة  منه في تغييرصــــديقه  وافق التاعس على الســــ 
ى في المدينة وخشي  على حياته وحياة صديقه وطل  منه ، إلى الأفيل م بالفوض  لكن ه اصطد 

ســـه الت اعس كما تبي نه الوحدات الت صـــويرية:، العودة د المســـار الت صـــويري ال ذي أســـ   وبهذا يتحد 
 :الفرار.  (1لالفزع والخوف: القتل : فنقول أخافه : جعله يخاف وأرهبه وأفزعه والخوف:الخوف

وغان والهرب  أي فزعا خائفا. مرعوبا (2لأي هرب. ومنه : فر يفر فرارا وتعني الر 
 الفشييل هو تشييكيل خطابيو (الإحجام والتراجعويحيلنا هذا على المسـار الت صــويري موضــوع ل

 ونمث ل له كما يأتي:
 الفشل  التشكيل الخطابي

 
 الحلم عن التراجع  المسارات التصويري   
 

 الضعف  السذاجة  الخوف     
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 المقطع الثال : -ج
 المسار الثال : محاولة إسقالا النظام 

ها ها فقدت مصـــــــــداقيتاعس( بأن  لطة متمثلة في حكم لالن  اعس على إقناع الســـــــــ  عمل الت  
ا مع الر عي ة لعلاقته احتمي   ابما يعني انهيار ، وخان  العهد وخالف  حدود الشــــرعية والديمقراطية

ورالســـــ  بواســـــطة و ، على شـــــؤونها بتهاالتي نصـــــ   ان نهل يمكن لمنســـــ :رد تبرز جملة من الصـــــ 
بوك وهم نصــ   جزاء الإحســان الإحســان.. ولكن   (1لل الفاشــل أن يصــير ملكاأ...اعس المتطف  الن  

لن  (2لان ...وطغيا... قلبي يرفا ظلم  ا لم تكن تحلم به أبد  عليهم ملكا.. رفعوك مكانا علي  
 هذه الأم ة لن، سأعصف ب  قريبا، اك  عن الحق شيطان أخرب ...السـ  ، عن ظلم  أسـك   

 (3لتبقى نائمة.
ور كلها اعس اســة الن  ا مع ســيتي تتعارض قطعيع اعس ال  ن معالم ســياســة الت  تبي   هذه الصــ 
ور وري ال  ، وانطلاقا من هذه الصــ  ياسيية اعس سييالتر  معارضييةتجســد في  ذييتبين المســار الصــ 

 الحكم.
د المفردة المعجمي ة لســــــــــــــأعصــــــــــــــف ال تي جاءت في الن ص وترتبط  -مثلا- (ب  تتحد 

ل لا  اعس كونــه دعي  متطفــ  ة على الملــ  النــ  ذي حــاول أن يحر ض الر عيــ  بــالممثــ ل لالتــ اعس( الــ 
ة على شـــــــيء نيريد خدمتهم  ورة على الشـــــــد   ومنه يقال: وعصـــــــفنا الزرع، وقد تحيل هذه الصـــــــ 

فهت عصــف ا ف هت ي عَصــ   نعصــفه أي جززنا ورقه الذي يميل في أســفله ليكون أخف للزرع ومنه ع صــ 
ر مهت من أقصــــــــــابه وهذه المعاني  نقلبي يرفض ظلمكنو "لن أسييييييكت ن. كذل  صــــــــــور:(4لصــــــــــ 

ياقية المتجل ية تندرج ضمن مسار   .لناعساإسقالا نظام المعجمية والس 
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يمكن  . حيث المعارضة سياسةن يمكن أن نطلق عليه  اخطابي تشكيلا، نسـتخلص إذا
 تقديمه على النحو الآتي:

 المقطع الرابع: -د
 المسار الرابع تغيير سياسة الحكم 

 منحها له الن اعس، ر اســـــتطاع الت اعس أن يحصـــــل على فرصـــــة للحكمالمســـــاهذا  في
ين لها وب، لتدجينهاوحاول تحذيرها من مغب ة الخيــــــــوع لحكم دكتاتوري قمعي  غاشــــــــم يســــــــعى 
ر ويحترم حرية الآخ، خطورة الأمر بواســــطة أداء  ســــياســــي  يرتكز على قيم العدالة والإنصــــاف

 في الكلام والمعارضة ويحترم إرادة الر عي ة وفق أسس العلم والعمل.
ن نمن الغد ...: نوحدات التصويرية الآتيةى من التجل  و لطة للسـ   اسـلسـ   انتقالا  يشـكل هذا 

 (1لولننظر النتيجةن.، وأرجو أن تطبق فيهم إصــــــــلاح ، لتكون ملكا عليهم رصيييييةف سييييييمنحك
 ،أردتهــا أن تكون في طليعــة الأمم جميعــا، مقي والتقــد  أردت لهــا الر  ، ة الخيرأردت لهــذه الأمــ  

أما الكســـــل ... ،وأنتم تعرفون أن ذل  لن يتحقق إلا بطريقين اثنين لا ثالث لهما: العلم والعمل
ف لال المبين كنتم تلهثون خلكنتم فيــه هو اليـــــــــــــــ   ومــا، يؤديــان إلا إلى التخلفوالجهــل فلا 

 (2لخلف الأوهام خلف القشور.، رابالس  
( تشـــــــترك وتتقارب ضـــــــمن تيمة طليعة الأمم، العمل، العلم، التقدم، الرقيإن صـــــــور ل

ي الت السيييراب(، الوهم، الجهل، الكسيييل، التخلف( وعلى النقيا منها نجد صـــــورلالإصيييلاحل
ل لذل  ونمث  .سييياسيية الإصييلاح : خطابير  يلتشييكهذا المســار  ويبرز في، الفسيياد(تمثل تيمة ل

 كالآتي:
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 سياسة الإصلاح  التشكيل الخطابي
 

 الحكم سياسة تغيير  المسارات التصويري   
 

 حرية التعبير... دعوة العمل دعوة للعلم     
 القيم الخلاقية: -1-4

التصـــــــويرية يمكن أن نحدد القيم الخلاقية التي برزت في النص بعد تحليل المســـــــارات 
 حيث إن  الممثل الت اعس يمثل قيم الخير وعلى نقييه يمثل الناعس قيم الشر.

: وهي من الصــــــــفات الطيبة التي تبين رضــــــــا الإنســــــــان بما قســــــــمه الله له.بينما يمثل القناعة
 الناعس صفة التطفل والطمع والانتهازية.

ولحسـن الظن قيمة كبيرة في تحقيق التفاعل بين أفراد المجتمع.في حين أن سوء : حسن الظن
 الظن ينشر العداوة والخلاف.

: ويتجلى في تغيير كل ما من شـــــأنه أن ييـــــر بمصـــــلحة الإنســـــان والمجتمع الذي الإصييييلاح
 يعيش فيه.
 : وتتجلى في استعمال العقل وحسن التدبير والتصرف.الحكمة
 يمة خلقية يرفع قيمة الإنسان ويجنبه الوقوع في الصراعات مع الآخرين.: التواضع كقالتواضع

ما ينبغي الإشــــارة إليه هو أن في النص مفارقة عجيبة حيث انتصــــرت قيم الشــــر على 
   .قيم الخير

  :المســــــارات الصــــــورية للممثلين يمكننا اســــــتخلاص  اســــــتنادا إلىالتشييييكيل الخطابي العام
   تشكيل خطابي عام نصوغه كالآتي:
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 الرغبة في تغيير وضع اجتماعي
 
 الراحة والتجهيل                   العمل والعمل      
 الافتقار -       الافتقار -   

 البحث عن وسيلة تغيير -   البحث عن وسيلة تغيير -     
 النجاش لاتصال( -       الفشل ل انفصال( -     

س( لالتاعس والن اع في ثنايا نص   رية المبثوثةيصـــــــــــــــو تفـإن  هذه المســـــــــــــــارات ال، وهكـذا
أن ها  رغمأن  شــــخصــــي ة لالت اعس( شــــخصــــي ة  بواســــطة صــــورها الميــــمونية تجعلنا نســــتخلص

ة ولها ني ة في ال تدبير الحســـن لتســـيير شـــؤون الر عي ة لا تمتل   اذجةٌ ســـغير أن ها ، صـــادقة ومتك د 
، س(بينما شـــــــــخصـــــــــية لالن اع، كما أن ها تشـــــــــقى وتتع  لينال غيرها، ا من الذ كاءا كافي  نصـــــــــيب  

، إليها ولا بنظرة الناب، ظم الاجتماعيةولا تبالي بالن  ، شـــــخصـــــية متواكلة تأكل من عرق غيرها
ا وهذا م، ق أهـدافهـا كـالـذ كـاء واســـــــــــــــتعمـال الحيلةعلى أن  لهـا مواصـــــــــــــــفـات أخرى تجعلهـا تحق  

 .في حين تمثل الر عي ة لذل   يختصره المثل القائل: لاخدم التاعس على الن اعس(
 (Les Roles thématiques)الأدوار الغرضية  -2

وري والموضــــــــوعاتي ويتعالقان ، انطلاقا من وجهة الن ظر هذه يتقابل المســــــــاران: الصــــــــ 
وما ينبغي الإشــــــــــــارة إليه أن   (1لبواســــــــــــطة اســــــــــــتثمار دلالي مجر د ذو طبيعة مفهومية لا غير

ور  ة بينما يعتمد الدور الموضـوعاتي على الت يمات التي تبنى بواسطالت صـويري يقوم على الصـ 
 المسار الت صويري.

، صـــاةة المحصـــويري  انطلاقا من جملة المســـارات الت   ور الغرضـــي  اســـتخلاص الد   يمكننا  
بما  ورلد  ذي يتكف ل بأداء افكل مســـار صـــوري يختزل في دور غرضـــي  يتم  به تحديد الممثل ال  

                                      
 .pratiques p23ن J.Courtés sémiantique de l’énoncé application -(1ل



خور والتراعس والنراعس الثاني ......الفصل  ن الخطابي في مسرحيرتير حبر بين الصر  المكور
 

  007 

ه نتيجة اختزالين يقوم  (1لج السردية.يعكس تنفيذ البرام فغريماب يعرف الد ور الموضوعاتي بعد 
ل بحصـــــر التجمع الخطابي في مســـــار صـــــوري واحد محق ق أو قابل للت حق ق في الخطاب  الأو 

يه ضـــمني ا. لأن  وظيفة الفعل  (2لفيما يقوم الث اني بتقليص هذا المســـار بإســـناده لعون ك ء يؤد 
د إ خوص أو مبادرة صادرة منه.لا يمكن أن تتحد   (3للا  من خلال ارتباطها بهيئة احد الش 

إن  اســـتخراج الأدوار الموضـــوعاتية من شـــأنه أن يعرف  بالوظائف ال تي تتميز بالأفعال 
 فالقيم الموضـــوعاتية قد لانولعل  اســـتخراجها ليس بتل  البســـاطة  (4لالمنســـوبة إلى الشـــخوص.
ورية  وينبغي أن، تكون مكشـــــــــــــوفة في الن ص ور والمســـــــــــــارات الصـــــــــــــ  تبنى انطلاقا من الصـــــــــــــ 

ور في الن ص.، الملاحظة أي أن  الت حليل  (5لنوفي أثناء بنائها تتحقق من مصـــدر تجانس الصـــ 
 محفوف بالمخاطر ويحتاج تأن يا .

تســـــــــــــــهم الأدوار التيمـــاتيكيــة المتمي زة ببعـــدهــا الـــد لالي في توضـــــــــــــــيح المجهود النظري 
رديـة ال تي ا رتكز  على تحديد الن موذج العاملي ل...( فالأدوار الت يماتيكية للســـــــــــــــيميوطيقـا الســـــــــــــــ 

تؤســـــس في اتصـــــالها مع الأدوار العاملي ة مفهوم الممثل وهو نقطة اتصـــــال الســـــردي التركيبي 
ا لذل  فإن  الميــــــمون الأدنى للد ور هو ميــــــمون الممثل نفســــــه (6لوالخطابي الد لالي.   ،وتبع 
بل فإن  الممث ل وبالمقا، فالدور كيان تصــويري حي  ولكن ه نكرة اجتماعي، باســتثناء معنم الفردنة

 (7لهو فرد يحتوي ويقوم بدور أو عدة ادوار.

                                      
 .111ص البناء الدلالي للقصة عند نجي  الكيلاني نموذجا، بحوع ودراسات،  جمال حيري، -(1ل

 .JGrimas Jcourtés dictionnaire raisionné p 393 -ل2(

عبـد الحميد بورايو، الحكايات الخرافية للمغرب العربي دراســــــــــــــة تحليلية في معنى المعنى لمجموعة من الحكايات، دار  -(3ل
 .11ص  ،1662، 1ط ،الطليعة، بيروت لبنان

 .85 نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص -(4ل
 .235ص  ،آن إينو وآحرون، السيميائية الأصول، القواعد والتاريخ -(5ل 
 .116ص  ،التحليل السيميائي للخطاب الروائي عبد المجيد نوسي، -(6ل 
 .64ص  ،سعيد بن كراد، سيميولوجيا الشخصيات الروائية -(7ل
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د الممثلين وفق رتـــــ   ظهورهم في ، وينبغي لنـــــا في هـــــذا الإجراء الت حليلي أن نحـــــد 
مات دلالي ة تقوم  أ المحايثة على مبدمسرحي ة لالت اعس والن اعس( لأن ه إجراء مهم  يقوم على مقو 

ة د المســـــــــــــــار العــام للممثلين وقــدرتهم على إنجــاز الأدوار الثيمــاتيكيــة والعــامليــ  الــد وران و ، وتحــد 
وري الغرضــــيان الل   قاء( ذان نســــتخلصــــهما من المســــار الصــــ  يتي بين شــــخصــــ يربط ذيال  لالشــــ 

دان كالآتي:( الناعس لول التاعس ل  يتجس 
ذي يعمل غال  الوق  لكســـــــــــــــ  قوته ال   الكيادح العياميل الشيييييييييقير في دور  (التـ اعسل

مد على ذي يعتال  متواكل المرتاح الوعلى اليــــد  منه الن اعس في دور ، ومحاولة تغيير وضــــعه
 .عرق التاعس في العيش 

موســـــــــــوم  ( لما يســـــــــــبق(Hétérotopiqueكلاهما فيـــــــــــاء إيتيروتيقيل  القرية والبي :
 .طالمثبر  ي دور غرضي اسند لهما هو دورف، هنا بالبساطة واستثمر المكانان اقتصاديا

 .والمتع  عادةالعمل: جال  الس  
 الن وم: جال  الراحة.

خرة:  المؤثر. الص 
ســــها الن اعس وفي المســــار  غرضــــية ال الأدوارتبرز لنا جملة من ات الت صــــويرية التي أســــ 

 كالآتي:
متطفل ال في دور الن اعس، فيبرز بواســـــــــطتهالمخاطرة ري يصـــــــــو تبالنســـــــــبة للمســـــــــار ال

أو ، جااالحالم الشيييير  أخذ دور   -المخاطرةضــــــمن المســـــار - الضييييديدفي برنامجه و المتواكل
 لهماالناصييييييح الكهل والتاعس والناعس  من د لكلر المهدر الشـــــــــاب له دور بينما  المتماسييييييك

 .بيرورة مغادرة البلاد لتجن  الأذى
ل الد ور فإن  ، الثالث انتهازت الفترصـــــة وفي المســـــار ذي ال   الانتهازي ذي أخذه هو ال   الأو 

برنامجه  أي أن   اســــــــــتغل ســــــــــذاجة ســــــــــكان المدينة وعاداتهم المتوارثة للوصــــــــــول على الحكم؛
اعس قـــد  يمكن القول: إنن ، اإذ   .الغييائيييةإلى  الافتراضالأصـــــــــــــــلي قـــد انتقـــل من  برنـــامج النـــ 
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كتا تغيير ســـــياســـــة الحكمتحقق.أم ا المســـــار  ثم  ية.توري الطاغفقد أخذ الن اعس دور  الحاكم الد 
الأخير  وفي، ما لبث أن أخذ  دور الديمقراطي بعد تنازله عن الحكم مرحليا لصــــــــــديقه الت اعس

 .الذي اختاره الغراب مستحق الملك الحقيقيأو  الوفير لعادات شعبهدور  الن اعس لع   
ســـها الممث ل لالت اعس( نجد الأدوار و  لآتية:اانطلاقا من المســـارات التصـــويرية ال تي أســـ 

ل الد ور الغرضــــــي   أخذ لالت اعس(  وفي المســــــار الث اني أخذ الشييييقير التعيسفي المســــــار الأو 
عيف، الجبان، السييييياذجأدوار: ل  ورفي الد   في المســــــــار الثالث مع الن اعساشــــــــترك ( و  الضييييير
موضـــوع اعس ووصـــله بلكن بعد تحقق برنامج صـــديقه الن   الانتهازي أي دور  نفســـه؛ الغرضـــي  
 ابفقد انتقل برنامجه الأســــــ، منطقيا عن موضــــــوع قيمته إذا (اعسالت  لانفصــــــل ، المل القيمة 
 بعد ضياع فرصة المل . الافتراضإلى 

 فقد أخذ ال دور الغرضــــــــــــي  ، وفي محاولته مســــــــــــ  زمام الحكم، أما في المســــــــــــار الر ابع
 ض منالمرفو دور ولدينا . المصلحوفي المسار الأخير أخذ دور ، المعارض صاحب المبادئ

ة اعس عن الملـــ  لتجريبـــه، الررعييير ـــه النـــ  ة ، بعـــد أن تنـــازل ل حيـــث لم يتمكن من إقنـــاع الر عيـــ 
ـــــــــ لأنه ـــــ  ببرنامجه وسياسة الحكم التي تقوم على العدل والحق والمساواة ؛ ـــــ خارج  - حسبهمــــــ

 .عن مرجعيتهم وتقاليدهم في الحكم التي تقدب رأي الغراب
تفكير  في كيفية المصييدومهو الأخير  مســـارالاعس في ذي لعبه الت  ور الغرضـــي ال  والد  

 .وتقبل على ما يير ها، هذه الر عي ة التي ترفا ما ينفعها
وفي المســارات التصـــويرية التي أســـســـها الممثل الجماعي لالر عي ة( في المدينة فتتداخل 

 الأدوار وتتنوع حيث نجد الأدوار الغرضية الآتية:
مدينة مواصــــــلة العمل بطريقة الأجداد كان الدور الغرضــــــي له : باقتراحه على ســــــكان الالكهل
 .المقلردهو 
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شـــــــــــرافه على مراســـــــــــم إطلاق الغراب من مكان مرتفع و إبتوليه مهمة  الشـــــــــــيخ الوقور:
 . المنفرذأو ، المشرفور الغرضي: وطقوب الأجداد أخذ الشيخ الوقور الد  

  :ل  . المؤيردالشاب الأو 
  :المعارضالشاب الث اني. 
   رواختياره ملكا لع  الغراب دور ، اعسالغراب: بعد وقوعه على رأب الت  .المقرر
 فيــــاء توبيقيال المدينة: شــــكل المكان المدينةTopique)ويتمظهر في . ( لاختبار رئيســــي

 وســـط المدينة والموســـوم الكفاءة( أو فيـــاء Paratopiqueفيـــاءين :فيـــاء باراتوبيقيل
المكان  الانجاز( أو فيــــــــاء Utopique ايتوبيقي لوفيــــــــاء ، بشــــــــجاعة + خوف إراديا

 ،وفي هذا المســـــار اســـــتثمار لوصـــــف المكان المرتفع الموســــوم عاطفيا بخيبة + نجاش .
 .المساعدوالدور الغرضي الذي اسند للمكان هنا هو دور 

  :والعادات التقاليد، المرجعيةالأجداد. 
  :المتتبعون ، المنصاعون سكان المدينة. 

 يمكن أن نلمس أدوار غرضي ة مختلفة أييا عبر جميع المسارات كما يأتي: 
 الظالم المتجب ر .، المل : الطاغية

   الحائر .، اعس: المثبطالت 
 .الجنود: المطيعون 
 :دون.مؤي   كبار القوم 
 .الشيخ: الوسيط 
  المداحونأ، الشعراء: المطبلون 
 الحاج : الخادم 
  .الشاب: المعارض 
  :الأب الروحي.، الملهم، القديستمثال الغراب 
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 :ويشـــــكل المكان هنا فيـــــاء ايتيروتوبيقي ل القصـــــرHétérotopique    فيـــــاء ما يلحق
 وهو فياء موسوم قيميا بالأبهة والتعظيم واسثمر هنا في دور غرضي هو:المساعد.

يه الر عي ة تقليد الأجدادالمرجعية المعرفية  ونجد أييـــا س في كما يظهر دور الناع، وتؤد 
برنامج ال. ويتولـ د عن هذا ذي يرييده شيييييييييعبيه ويرغيب فييهالمتغليب الير أو العيائيد للحكم الملـ  
قيد إذ طالبته بالت عن الحاكم؛ المنقلبأدوار أخرى فـالر عي ة تأخذ دور  سيييييييييتعمالي النرزاعيالا

لمتمسيييك اوالشــــيخ دور  المطيعينبتقاليد الأجداد أو التنح ي عن الحكم بينما أخذ الحر اب دور 
 للمل . اصحالنر اب دور وأخذ الش  بسنة أجداده 

 ضمن الجدول الآتي: للممثلين ةرصد الأدوار الغرضي   ن نجملويمك
 دوره العاملي دوره الغرضي الممثل

 التاعس
 ،الحالم الجبان، الانتهازي ، العامل الشقي  

ي الراغ  ف، المعبر عن رأيه، الحائر، المثبط
 المصدوم، المرفوض من الر عي ة، الإصلاش

 فاعل ذات
 مرسل إليه
 فاعل معارض
 فاعل مساعد

 الناعس

، الحالم الشجاع، المتواكل، البطال
، الظالم المتجبر، الطاغية، الانتهازي 

 ،الديمقراطي المتنازل عن الحكم، المثبط
 العائد

 فاعل ذات
 مرسل إليه.
 فاعل معارض
 فاعل مساعد

 فاعل مساعد جال  التع ، السعادةجال   العمل
 فاعل معارض

 فاعل مساعد جال  الراحة النوم
 فاعل مساعد مؤثر الصخرة
 فاعل معارض المساعد القرية
 فاعل معارض المهدد الشاب
 فاعل مساعد الناصح الكهل
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 فاعل مساعد المساعد المدينة

 مساعدفاعل  ،الوسيط، المشرف، المنفذ، المقلد الشيخ الوقور
 فاعل معارض

 فاعل مساعد المؤيد الشاب الأول
 فاعل معارض المعارض الشاب الث اني

ر الغراب  المقر 
 فاعل مساعد
 فاعل معارض

 ا لتقاليد، المرجعية الأجداد
 فاعل مساعد
 فاعل معارض

 فاعل مساعد المنصاعون  الر عي ة
 فاعل معارض

 فاعل مساعد المطيعون  الجنود
 فاعل معارض

 مؤيدون  كبار القوم
 فاعل مساعد
 فاعل معارض

 الوسيط الحاج 
 فاعل معارض
 فاعل مساعد

 فاعل مساعد المطبلون  الشعراء
الشاب أمام 
 القصر

 فاعل معارض معارض

 فاعل مساعد المقد ب، الملهم تمثال الغراب
 فاعل مساعد مساعد القصر

 الن اصح الشاب الث اني
 

 فاعل معارض
 فاعل مساعد مغر   التاج
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 فاعل مساعد مغر   الدرة
 الأدوار الغرضية المستخلصة في ن  التاعس والناعس. :3 جدول رقم

ارد في توزيعه للممثلين كز في مســـــــــــتوى المر  قد جعل لالت اعس( ولالن اعس(، إن  الســــــــــ 
ا بتبئيره للعنوان  ثم ما لبث ،ثم في بقي ة متن الن ص المســــــرحي، المنظم لخطاب المســــــرحية بدء 

ر إلى مجموعة ممثلين في مقاطع الن ص المســـــرحي. تنجز مجموعة من الأفعال. نظرا  أن أشــــ 
 لتل  الأهم ية الوظيفية للممثلين مقارنة بباقي الممثلين.

ردي والخطابي ال ذي يؤدي إلى الثيماتيكي تســـــمح بمنح        والاتصـــــال بين المســـــتويين الســـــ 
ردي بصـــفتها عن طحي الســـ  اصـــر مجر دة دال ة مما يؤد ي إلى إنتاج أقوال عناصـــر التركي  الســـ 

ابويحيلنا تمظهر بقي ة الممث لين ل (1لســــــــــــردية دالة. ، الجنود، الشييييييييي  الوقور، الكهل، الشيييييييير
إلى أن  الوظيفية ليســـ  على المســــتوى نفســـه بالنســــبة للممثلين في نص  الحاجب ...وهلم جرر 

كن هم ل، الت ركي  العاملي نســــــــــــبيافي  لالتاعس والن اعس( بمعنى أوضــــــــــــح: إنهم لا يســــــــــــهمون 
خون لمقومات دلالية سوسيو ثقافية تميز الإطار العام لنص  لالتاعس والن اعس(.  يرس 

إن  هذه الأدوار الغرضــية المســتخلصــة من تركيز المســارات التصــويرية تقع على البعد 
 الآتي:المسار الغرضي السياسي قد نخلص إلى ، السياسي. من هنا

 المل  الخائ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   المل  المصلح امل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالع لالتاعس( 
 المل  الرابحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   المل  الطاغيةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   لالناعس( الخامل

 

 

                                      
 .114عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب السردي، ص  -(1ل
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 تمهيد:
يميائ التركيبة المنطقيةإن  البحث في  ية من الد لالية يقتيــــي اســــتكناه تل  المفاهيم الســــ 
ردي الن صـي  تغال وبعد دراستنا لمسار الاش نح  بين الصخورنو نالتاعس والناعسنالبناء السـ 

ردي ة  وتتبعنا للمســــارات التصــــويرية والأدوار الموضــــوعية والغرضــــي ة، العاملي في التركيبة الســــ 
ة ســــــــــيأتي الدور على تحديد التشــــــــــاكلات الســــــــــيميولوجي، بالنســــــــــبة للتركيبة الخطابيةللممث لين 

 والوحدات الدلالية في التركيبة المنطقية الد لالية
غرى في  ويقودنا البحث في التركيبة المنطقية الد لالية إلى رصـد الوحدات المعنوية الصــ 

ي تســـــتخلصـــــهاومن ثم الكشـــــف العلاقات المنطقية الســـــابقة التي ، الد لالة ميائية. المربعات الســـــ 
فإن  التركيبة المنطقية الدلالية بوصـــفها نموذجا تأســـيســـيا يهدف إلى الكشـــف عن المعنى ، إذن

 العميق في الن ص.
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 مسرحية حب بين الصخور: -أولا
لالية: -1 يميولوجية والدر  الترشاكلات السر

من علوم  1666عام  غريماب جوليانيمث ل التشـــاكل فرعية ســـيميائية مركزية اقتبســـها 
اوي أو المكان المتســـــــــــــــنوقـد حـاد بهذه الكلمة عن دلالتها الإغريقية الأولى ، الفيزيـاء والكيميـاء

 ( lieu , Endroitالمكان أو الموضـــــــــع   toposو égal: يســـــــــاوي Isosالت ســـــــــاوي في المكان 
ذرات  لإيفانوفيتش مندليف(للعالم الروســــــي  1866ودلالتها الكيمائية في التصــــــنيف الشــــــهير 

ة، الواحــد العنصـــــــــــــــر الكيميــائي يــ  هــا دلالــة ليحمل التي لا تختلف إلا  في عــددهــا أو كتلتهــا الــذر 
 (1لسيميائية جديدة تقوم على التواتر أو التكرارية .

ن للخطاب وتوزع مكوناته بي وقد ســـــــــبق لغريماب أن مي ز بناء  على المســـــــــار التوليدي
يبية تقوم على تواتر المقولات وتشــــــــــــــاكلات دلالية تمكن من القراءة ترك تشــــــــــــــاكلات نحوية أو

التي تنها على الممث لين  (Actorielieتشـــــــــــــــاكلات الأدوار الحركية لو  للخطاب المتسيييييييييقة
مثلما ميز اعتبارا بأبعاد  (Anaphorisationل ( وتتجل ى بمساعدة التكرار الاستهلاليActeursل

 (2لشاملة. التشاكل بين تشاكلات جزئية وأخرى 
تكرار مجموعة من بواســـــــــــــطة  -في تصـــــــــــــور لغريماب(- تشـــــــــــــاكل الن ص يتحقق و

يميمات  ورصــد الت شــاكلات، غرى رية الصــ  مات الذاتية الذ  المقو   تكمن عبر إذ، والكلاســيمات الســ 
كبير في إنتاج المعنى؛ لأن نا نتمكن بواســـــطة ذل  من  يميولوجية يســـــاهم إلى حد   الد لالية والســـــ 

ه وحدة كبرى تجاوز حدود الجملة إلى  أي الولوج إلى الإرهاصـــات الأولى لتشـــكل الملفوظ بعدر
 الخطاب.

                                      
( في الســــــيميائيات العربية المعاصــــــرة، الملتقى الوطني الرابع نالســــــيمياء Istopieيوســــــف وغليســــــي، مفاهيم التشــــــاكل ل -(1ل

 .31والن ص الأدبي ن جامعة محمد خيير بسكرة ص 
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -(2ل
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تحقق ات ســــاق الن ص وانســــجامه أو بمعنى آخر تحقق للن ص ، فهي هنا أي التشــــاكلات
يته ز وحدة الن ص ومفهومه الشــامل والكل ي. يقول غريماب: نصيير مانة التي تعز  يمكن نفهي اليــ 

د على مستويات دلالية منسجمة  بواسطة مفهوم التشاكل أن نبرز كيف أن  كل  الن صوص تتحد 
ة يمكن أن يؤول بمثاب، ض أن يلتمس بشــــــكل قبليعو ، وكيف أن  المدلول العام لمجموعة دالة

 (1ل.نواقع بنيوي للتمظهر اللغوي 
 المقطع الأول: -1-1

ونجد في مســــــرحية ح  بين الصــــــخور جملة من التشــــــاكلات الســـــــيميولوجية والدلالية 
 ونوردها حس  تسلسلها كالآتي:

 الثوار                           أندري بوفر
 رشاشات                   لباب عسكري 

 أسلحة بيياء                   خريطة
 بنادق صيد                  مكت 

 مقاتل 422                ألف جندي  42
 

 تشاكل سيميولوجي عسكري 
 كثير(، قليلويتقاطع هدا التشاكل السيميولوجي مع تشاكل دلالي: ل
حســـــــم فما لم ت، الافتراضـــــــي قيد التحققلحســـــــم المعركة وضـــــــع لأندري بوفر( برنامجه 

ونجــد ذلــ  في مرحلــة أولى إذا مــا ، المعركــة ســـــــــــــــينتكس برنــامجــه ويعود إلى حــالــة الافتراض
يمات الن واتية  يدب رأســـه نانطلقنا من إشــرافه على القيادة وتركيزه الشـــديد وهذا ما توضــحه الســـ 

ســتدير ...يحمل خارطة... يفي الخريطة...يتابع تفاصــيلها بقلمه...يســود المكان صــم  رهي 

                                      
 . G.Greimas A J Sémantique structurale .op.cit .p53 -ل1(
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ل تمكنتم ه نوفي مرحلة ثانية في إشـــراكه ليـــباطه في التخطيط وكثرة ســـؤاله، (1لنليـــباطه...
 (2لمن إحصــــــائهم ..وكيف حال تســــــلحهم ..ما طبيعة الأرض التي ســــــنخوض فيها المعركةأ.

دريه بوفر أنملامح الجنرال تزداد  ..ييــرب الجنرال بوفر على كتف اليــابط مطمئنا بعنجهية
 .(3ل...صرامة

يميولوجي السييلوكي المنطقيالت شـــاكل  -الصـــور بتراكم هذه-يتولد  تقاطع هذا يو، السيير
عن  (. يرتبط بحكم لبوفر( المســــبقخاطئ، صيييائبالت شــــاكل مع معنم ســــياقي تجســــده تقابلية ل

عيف في نظره. من جهة وعددهم المري   ن جهة منتيجة المعركة بالنظر إلى عتاد الثوار اليــ 
 أخرى.

 ننسـتشـفه بواسـطة الصور الواردة على ألسنة الثوار  تشياكل سييميولوجي بطوليينبثق 
وعن تاريخنا المجيد الذي رصـــــــعه ، دفاعا عن شـــــــرفنا وعزتنا، نونحن مصـــــــممون على الموت

 (4لن...سـننتصـر لأننا أصـحاب الحق وأصحاب الأرض ... الآلاف من أجدادنا بدمائهم الزكية
ف لقد اكتســــــــــــحناها ب لا، نهذه الأرض فرنســــــــــــية ويج  أن تبقى فرنســــــــــــيةوكذل  أندري بوفر 

 ،وحولناها إلى جنات معروشــــــــــات، واغتصــــــــــبنا فيها الأرض البكر من أهلها الهمج، المعمرين
 .كذب(، لصدق ويمكن أن نستخلص أييا القيمة التقابليةن.تطعم كل أوروبا

عي ه بناء الترشيياكل السيييميولوجي الفضييائيقد يندرج ، على مســتوى توســ  تدليليا في  بعد 
على  ،إلى مكتبه يجلس الجنرال بوفرن ورد هنا بواســــطة صــــور جزئي ة وصــــفية مختزلة، الن ص

يذرع . (6لويتجه إلى الخريطة المعلقة ن(5ليســود المكان صــم  تام .. الجدران تعل ق صــورتان ..

                                      
 .8ص ح  بين الصخور، -(1ل
 .12المصدر نفسه، ص-(2ل
 .6المصدر نفسه، ص   -(3ل
 .11المصدر نفسه، ص  -(4ل
 .8المصدر نفسه، ص -(5ل
 .12المصدر نفسه، ص  -(6ل
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عيد الاقتصــــــاديوهو فيــــــاء يت ســــــم بالفخامة عل ..(1لالغرفة  ى والر مزية التاريخية عل، ى الصــــــ 
عيد الإنســــــاني. وفي وضــــــع نقيا يصــــــف الكات  فيــــــاء الثوار:  ننفي قمة قلعة الجرفالصــــــ 

بعيــهم يعقد اجتماعا قرب شــجرة عملاقة.ن في كل شــبر من هذا الجبل ملاجئ لن تؤثر فيها 
 وهو فياء يتسم بالبساطة . مدافعهمن.

 ، المكت  بعصاه بانتشاءييرب الجنرال بوفر  أ( 
 .وقد انبسط  أساريره    

                      عوض..غنيمة لا ت، رائع    
     من أين جاءهم هذا العدد اليخمأ، تبا لهمب( ...   
 (2ل. هل يعقلأ أربع مئة مقاتل في هذا الجبلأ 

 نويامعسيييييميولوجيا  تشيييياكلالب( نجد أن لدينا و بتفحصــــــنا للصــــــور في المســــــارل أ(
ويندرج ضـــمن تعزيزه لثقة ضـــباطه بيـــرورة اضييطراب( ، )توازن  التشيياكل الدلالييتقاطع مع 

وبقلقه الظاهر وارتباكه ومخاطبة نفســـــــــــــــه على مســـــــــــــــتوى ، الن صـــــــــــــــر على مســـــــــــــــتوى التوازن 
 الاضطراب.

وري لاحتقار الاعتداد بفرنسييييافي التشـــــكيل الخطابي ل ( المنبثق ضــــــمن المســـــار الصــــــ 
ها الجنرال لبوفر( أمام ضــــباطه لتعبئتهم ترد جملة من الســــيمات النواتية التي الثوار( التي ألقا

ياقية ل السيييييميولوجي الثقافيتحيلنا إلى التشــــــاكل   تعظيم(، احتقارالمتقاطع مع المعانم الســــــ 
 (.حقير، ماجد( لدناءة، شرفل

  

                                      
 .13ح  بين الصخور، ص-(1ل
 .6ص  ،المصدر نفسه -(2ل
  يهم تنم عن مترســـــــــخة فنعني بالثقافي ثقافة المســــــــتعمر وبعا الشــــــــعوب التي تنظر إلى الدول الإفريقية نظرة عنصــــــــرية

 احتقار.
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 العنصرية
 
 

 قطط    قطاا الطرق     رعاا   همج  أوباش  شرذمة
 

 تشاكل سيميولوجي ثقافي.
شيياكل توينبثق عنها ، (العنصييريةتحيلنا الصـــور الواردة في الشـــكل على مقوم معنوي ل

يبرز ثقافة المســــــــــتعمر الفرنســــــــــي ونظرته الاحتقارية للشــــــــــع  الجزائري سيييييييميولوجي ثقافي 
 والشعوب العربية عموما.

إن  أي  تشــاكل دلالي يبرز آليات الت والد ويعطي دينامية للنص الســردي بما ييــمن انســجامه  
 (.تعظيم، التشاكل الدلالي )احتقارونجد كذل  

 المتمدنفرنسا العالم   متخلفةشعوب  
 الحديثة الحضارةفرنسا قل      البدوهؤلاء  
 تتسلسل التشاكلات السيمولوجية والدلالية مع استمرار السرد ومنها : 

 توقع نتيجة المعركة   
 أندري بوفر                الثوار   

 (1لوبالنظر للقوتين ستكون معركتنا نزهة مريحة جدا      سننتصر لأننا أصحاب الحق

 الثقيلة لاستعمالهاهل جهزتم كل الأسلحة          أننا نتفوق عليهم معنويا 
 (3ل ستذيبهم مدافعنا، سيكون اندحارهم سريعا         (2ل سنقهر عددهم بإرادتنا 

 تشاكل سيميولوجي عسكري 

                                      
 .11ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 .11المصدر نفسه، ص  -(2ل
 .12المصدر نفسه، ص -(3ل
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 وأيضا:
 العمل الجماعي

 أندري بوفر                               الثوار       
 المعركةأهل تأكدتم من قادة         بعيهم يعقد اجتماعا قرب شجرة عملاقة 
          هل جهزتم كل الأسلحة الثقيلة         (1لبهوقد وقفوا جميعا وأحاطوا  

 (2لفلتأخذوا قسطا من الراحة، اتفقنا إذن   .  المهم أن نطبق الخطة كما رسمناها باليبط
 

 سيميولوجي عسكري  تشاكل
لتحيلنا ، بياوتقار  تتراكم الوحدات ترادفيا ضـمن المسارات السردية التي اتخذها ل الثوار(

على جملة من التشـــاكلات الســـيميولوجية والدلالية التي تتقاطع وتتناغم لتحقق انســـجاما نصـــي ا 
 ونبرزها كما يلي:

 لكننا على يقين أن نا سننتصر لأن نا أصحاب الحق
 تشاكل سيميولوجي    وأصحاب الأرض.ولن يخذنا الله أبدا.
 ديني            بإذن اللهوكم من فئة قليلة غلب  فئة كثيرة 

 لا إيمان(، تشاكل دلالي)إيمان  (4ل.ولا تنسوا يا إخوان أن  موتنا شهادة(3لوالله مع الصابرين
وبانتقال الســــــرد من موقع إلى موقع آخر تتناســــــل التشــــــاكلات الســــــيميولوجية والد لالية 

: تضادر خاصة في وجود علاقة   نوعي 
  

                                      
 .11ح  بين الصخور، ص -(1ل
 .12، صالمرجع نفسه -(2ل
 .246سورة البقرة، الآية،  -(3ل
 .18صر، ح  بين الصخو  -(4ل
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 وأسلحتهم لم ير لها مثل.، العدقواتهم أيها الإخوان تفوق أ( 
  ...يظهر الاضطراب على ملامح بشير

  .دفاعا عن شرفنا وعزتنا، ونحن مصممون على الموت ب(
 (1ل...الأرض أرضنا، هذه الصخور لنا، هذا التراب أيها الإخوان لنا... وعن تاريخنا 

 الانتماء الجغرافي للأرض           الانتماء للوطن        
 

 الصخور لنا   الأرض أرضنا   التراب لنا      تاريخنا  عزتنا        شرفنا
 

 طبيعي \تشاكل سيميولوجي معرفي
فالثوار بإعلانهم للثورة ضـــــــــد العدو الفرنســـــــــي يمتلكون معرفة بإمكانيات العدو ومعرفة 

 للوطن وللأرض . بمدى انتمائمو  تاريخية بقيمة التيحية التي قدمها أجدادهم
 :وأيضا

 مشاركة المرأة
 
 

   ،نصرنا نصنعه جميعا  نساء ورجالا صغارا وكبارا. بنات الجزائر جئن لنصنع النصر
 كان صائبا حيورهن   نموت معا أو نحيا معا ولن تتخلف المرأة 

 

 تشاكل سيميولوجي اجتماعي.
  

                                      
 .18ح  بين الصخور، ص -(1ل
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 أو:
 (1ل.إنه الفجر يزحف على الليل يا إخوان                  
 ..راح  تزعج صم  الفجر وتبقر ظلامه     سيميولوجيتشاكل 
 وقد بدأ النهار يبز  .             زمني      

 (2لضوء النهار يعم الفياء...                   
 المقطع الثاني: -2-1

هل  نوضـمن مسار آخر أسفر تفكير الثوار في الاستمرار في الالتحام بدل الانسحاب 
مســـتحيل اللجوء إلى المخابئ فرار من المعركة.ننســـيســـمح للعد وفرحة ، نلا ننســـح  للمخابئأ

ما  هذا (3لنهجومنا يمنحنا القوة أكثر من الدفاع.ن للنجاة من الحصــــــــــــار الميــــــــــــروب عليهم.
ال التي فالأفع منسييييجمةتفيــــــي هذه الوحدات إلى دلالة و  يحقق تشــــــاكلا ســــــيميولوجيا فكريا.

حقيقتهـــا تبرز مقومـــا ســـــــــــــــيـــاقيـــا دلاليـــا يتجل ى في في  فرضـــــــــــــــهـــا الممثـــل الجمـــاعي لالثوار(
     ( من أجل استمرار حصار جيش لأندري بوفر( وكس  المعركة.إيجابي، سلبيالتقابلل

بعد الالتحام مع قوات العدو حصـــــــــل نوع من الاضـــــــــطراب في ، في مســـــــــار توســـــــــعي
ترك ن نيج  أن نشــتغل الآن لنصــفوف الثوار بســب  الحصــار الذي ينتظرهم من قوات العدو 
وبتفكير هادم تقترش فاطمة نقل  (4لللعدو فرصــــــــة تطويقنا ومحاصــــــــرتنا بهذا الشــــــــكل يا عونن

 المعركة لف  الحصار عن الثوار بطل  المدد والقيام بتفجيرات في أماكن أخرى.
 ومنه نخلص إلى:

  

                                      
 26ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها -(2ل
 .45ص المصدر نفسه، -(3ل
 .46ص المصدر نفسه،-(4ل



خور والتراعس والنراعس البنية العميقة الفصل الثال  ........  في مسرحيتي حبر بين الصر
 

  011 

 التخطيط العسكري 
 
 
 إلهاء العدو     لانفجاراتنخطط       ننقل المعركة      
 

 تشاكل سيميولوجي عسكري 
 .  سلبي(، تشاكل دلالي: )إيجابي

 المقطع الثال : -1-3
د في ملفوظات الجنرالل أندري بوفر( ب سيميولوجيا عاطفيانجد أييا تشاكلا  عد يتجس 

صـــــــــدمته من بســـــــــالة الثوار في قلعة الجرف وتصـــــــــديهم لهجومه البري المدعم بأعتى القوات 
 زله على النحو الآتي:والآليات الحربية الثقيلة ونخت

 1لوقد تغشاه حزن شديد).. 
 سيميولوجي عاطفي  (2لحزينا لقد كان اليوم الأول من المعركة كئيبا 
 فيرتفع صوته عاليا، يشتد غي  بوفر 

 أمل(، )ييس الدلاليوينبثق التشاكل 
   ال بوفرر أسارير الجن تنبسط  شديد حزن وقد تغشاه 
حارب  ،هذا شع  عنيد يأكل الصخر ولا يستسلم، الأوهامتشـيدوا قصورا سامقة من لا  (أ

 وسيحارب ألفا أخرى... مئات السنين
   سطورة.أإنهم ، والجبال كأنما تلدهم الأرض والصخور، مهما قتلنا لن ينتهواب( ...    

                                      
 .58ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(2ل
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لن فالجنرال بوفر أدرك أن الثوار لم و  سيميولوجيا معرفيانجد ضـمن المسارين تشاكلا 
يســـتســـلموا لأن حتمية التاريخ تقتيـــي أن يدافع صـــاح  الأرض عن أرضـــه وأدرك أنه يواجه 

 (.واقع، همو جنودا سييحون بكل شيء في سبيل تحرير الوطن .ويتقاطع مع تشاكل دلالي ل
إذا دققنا النظر في المكونات الســـــــيمية في المســـــــار لأ( والمســـــــار لب( نجد تشـــــــاكلا دلاليا و 

 (.  توازن ، اضطرابفيحصل التقابل ل التوازن والثاني تيمة  الاضطرابيجسد الأول تيمة 
 :أو
 إنه شاعرنا محمد بحرارة الشبوكي  
 يصافحه عباب  
 .ما أروع أن يشترك الشعر في معركتنا   
  رالقد حمل  إليكم شــــــع، لقد هزتني البطولة فكتب  شــــــعرا من رصــــــاص يدوي ، أنشــــــددعوني  

 يخلد معركتكم الخالدة أيها الرجال الخالدون 
شــــعر يتجلي بمعرفة قيمة ال سييييميولوجي معرفيويتحقق بواســــطة هده المعانم تشــــاكل 

            في تحفيز الثوار وتأريخه للمعارك وبطولات الثوار.
لى جان  يقتصــــر ع، أن تحديدنا للتشــــاكلات الســــيميولوجية والدلالية هناما يمكن قوله 

عنا تراكم حيث تتب، المعنى كما رآه غريماب بواســــــــطة البحث في المقومات المتماثلة والمتقاربة
المقومات المعنوية في نص ح  بين الصخور بعده نصا أدبيا حكائي ا ولقد تنوع  التشاكلات 

تحقيق  بغرض وأعط  دينامية للنص  وســـــــــــــاهم  في تفكي  رموزه، الســـــــــــــيميولوجية والدلالية
 انسجامه.

 :(Carés Sémiotiqueالمربرع السيميائي: ) -2
 وإن ما أييــــا على تعارضــــات رباعية، إن  كل معنى لا يقوم على تعارضـــات ثنائية فقط

يميائي  ABو AB من نوع ات ذمثل أسـود: أبيا ولا أسود: لا أبيا فإن منظومة المربع الس 
ويج  أن ينظر إليها باعتبارها ســــــــــــابقة عن كل اســــــــــــتعمال لأن  الأمر ، طبيعة منطقية دلالية
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أي إن ها خطاطة تجريدية مشـــــــــكلة من قبل كل ، يتعلق بنموذج شـــــــــكلي ســـــــــابق عن كل معنى
 (1لاستعمال دلالي.

يميائية بواســطة تحديد العلاقات بين الوحدات الد لالية  لكامنة اوتســتخلص المربعات الســ 
يقتيـــــــــــــي طرش نيتعلق بالوجه الت ركيبي للد لالة ال ذي ، أي إن  حديثنا هنا، في البنية الســـــــــــــردية

علاقات ، علاقات تناقيــــــية، ســــــلســــــلة من العلاقات يجملها لغريماب( في: علاقات ضــــــدية
وابط التي  (2لناقتيـــــــائية .ومن أهداف المربع الســـــــيميائي الفصـــــــل بين هذه العلاقات وإبراز الر 

 .(3ليمها فيما بينهاتق
لمختلف التمفصـــلات الد لالية لنص لح  بين الصـــخور (  يمكن أن نخلص بعد تتبعنا

إلى قيمة اختلافية عام ة نصـورها في الصـراع بين لالحق والباطل( والتي نجسـدها بصريا عبر 
 المرب ع السيميائي الحامل لوحدات دلالية تشكل كونا دلاليا قابلا للت جل ي ونجد منها:

قيمة الصـدق بحكم أنهم ثاروا لاسترجاع السيادة ، يمثل الثوار هناالكذب:  VSالصيدق 
ين ن وســــنرد كيد هؤلاء المعتدالتي أخدها المســـتعمر المعتدي  على أرضـــهم واســـترجاع حريتهم

ويمثل أندري  (4لن على أدبارهم خانعين. ن قررنا أن نرفع الســلاش في وجه المســتعمر الغاصــ 
نلقـــد  نكونـــه الطرف المعتـــدى الـــذي أخـــد أرض الجزائريين بـــالقوة  بوفر وجنوده قيمـــة الكـــذب
 .(5لواغتصبنا فيها الأرض البكر من أهلها الهمجن، اكتسحناها ب لاف المعمرين

  

                                      
 . 48آن اينو وآخرون، السيميائية الأصول، القواعد، والتاريخ، ص -(1ل
الموقع الالكتروني:  الشخصية بين التحقق والوجود المحايث،الشـخصية من منظور السميائيات السردية سـعيد بن كراد،  -(2ل

http://www.saidbengrad.net/ouv/spn/spn4.htm .دون تاريخ 

 . 121ميشال ارفيه واخرون، السيميائية اصولها وقواعدها ص  -(3ل
 11ح  بين الصخور، ص  -(4ل

 .13المصدر نفسه، ص  -(5ل

http://www.saidbengrad.net/ouv/spn/spn4.htm
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 قوة مادية: vsقوة معنوية  -
انطلاقــا من إيمــانهم بــأن اللــه  الفرنسيييييييييييؤمن الثوار بــالنصـــــــــــــــر ودحر قوات الجيش 

ذلنا ولن يخ، نسننتصر لأننا أصحاب الحق وأصحاب الأرض سـينصـرهم وأنهم أصحاب الحق
ن وفي ظل عدم تكافؤ الطرفي ســــــــــــــننتصــــــــــــــر عليهم أيها الإخوان مهما بلغ  قوتهم.ن، الله أبدا

، ويــاعليهم معنن إننــا نتفوق عســـــــــــــــكريــا اختــار الثوار أن يكســـــــــــــــروا قوة العــدو معنويــا بــإرادتهم 
ي مغترا بالمقابل نجد الجيش الفرنســـــ وعلينا أن نســـــرق منهم هذا التفوقن، ويتفوقون علينا ماديا

 (1لن بل سنحسم المعركة في ظرف ساعات لا أكثرنبعدته وعتاده متوقعا خوض معركة سهلة
تادا عوالقوة اليـــــــــــــــخمـة التي تمتل  عدة و  الفئية الكثيرةويمثـل جيش الجنرال أنـدري بوفر تلـ  

حيث إن القوة بين الطرفين غير متكافئة فئة مســــــــــــــنودة بالحلفاء وبالســــــــــــــلاش الثقيل والمتطور 
ما يمثل الثوار بين، بالمدفعية والدبابات والطائرات وعســـــاكر بلغوا أربعمئة مقاتل مســـــلحين كلهم

الرشـــاشـــات وبناطق الصـــيد والأســـلحة  التي لا تحوز ســـوى على بعا الأســـلحة الفئة القليلة
 البيياء وبتعداد لا يتعدى الأربعمئة مقاتل يحتمون بجبل في منطقة الجرف.

 انهيار:  vsثبات -
 ويتجلى دل  في، يظهر ثبات الثوار في مســــــــــــارات صــــــــــــورية عديدة في ثنايا الســــــــــــرد

صــــمودهم في أرض المعركة وتصــــديهم للهجوم البري المكثف الذي قاده جيش بوفر بواســــطة 
 وفق ما خطتنا تســـير، لقد وضـــعناهم في الطوق تماما، تحم معهمإننا نلتحصـــنهم في الكهوف 

ورغم  شـــــيرب لقد وقعوا في الفخ ياواســـــتطاع الثوار أن يوقعوا العدو في الفخ  إخوان خططنا يا
 االحرب صـــــــــــــبر ســـــــــــــاعة ي .ن معنوياتنا كبيرة جدانارتفاع عدد الشـــــــــــــهداء إلا أنهم بقوا ثابتين 

 .(2لرجالن

 

                                      
 .11ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 .35المصدر نفسه، ص  -(2ل
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اقتحام مركز القيادة واحتراق دباباته ومقتل بعا ضـــــــباطه ومع فشـــــــل جيش بوفر في 
مرنا ســـــيدي نانتهى أ... يظهر الجنرال أندريه بوفر منهاران نانهار الجنرال بوفر وبقية ضـــــباطه

 .(1لن نفي حالة هستيريا سأسحقهم بالطائراتن ..نحن محاصرون 
هم يدافعون صــــــر وإن  لقد تمســــــ   الثوار بمبدأ الحرية والإيمان بالله في ســــــبيل تحقيق الن

دق. فكان أن أســـــســـــوا مشـــــروعا يقتيـــــي ، عن أرضـــــهم وترابها وهذا ما جعلهم في مرتبة الصـــــ 
بمحاربة المســــــــــتعمر والثورة عليه حتى بأبســــــــــط الإمكانيات وهو ما يمكن اختزاله بقيمة دلالية 

.  ســــننتصــــر عليهم، ولن يخذلنا الله أبدا، لأننا أصــــحاب الحق وأصــــحاب الأرض ن هي الحق 
 أيها الإخوان مهما بلغ  قوتهم.ن

ن أ بينما آمن المســـــــــتعمر الفرنســـــــــي من منطلق القوة ومنطلق نشـــــــــر القيم والحيـــــــــارة
ه ويج  أن يقتل كل من يعارضــه أو يتمر د علي، الجزائر قطعة فرنســية صــارت تح  ســيطرته

 وهو ما جعله في مرتبة الكذب ونختزل هذا في القيمة الدلالية الباطل.
ل لهذه ويمكن أن نمثالباطل و  الحقر بين  في الصــراع نشــأ الت مفصــل الد لالي العام ،من هنا    

يميائي المتجلي بصريا  كالآتي: الثنائية بواسطة المربع الس 
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يميائي ننتقل من العلاقات الد لالية إلى العلاقات التركيبية  وبواســــطة تحري  المرب ع الســــ 
ولا يمكن الانتقال من الحق إلى الباطل عبر اللاباطل  (1لالتي من خصـــــــائصـــــــها أنها موجهة 

 كما يأتي:
 الباطل   الحق
 إثبات   نفي

 لا باطل
ســــم ل يمين المثبتين في الر  تيــــي ( علاقة تيــــاد  ويقالباطلو الحقينتج عن علاقة الســــ 
الصراع الحاصل بين  (Axe sémantiqueتيادهما وجود نقطة مشتركة هي المحور الدلالي ل

والباطل. في حين نجد أن العلاقة بين الحق والصـــــــــــــراع والباطل والصـــــــــــــراع هي علاقة الحق 
 . ( Relasion hiérarchiqueتراتبي ة ل

 ة منالثور  اللا  باطل وفق محورو  ( بين الحقالترضيييييمينوتنشــــــــأ بذل  علاقة الاقتيــــــــاء ل
حق  ضمن محور القمع  من جهة ثانية. جهة وبين الباطل واللا 

 التيويل:مستويات  -3
 عل  المستوى الاجتماعي:  -3-1

طرش الكات  قيــــية التلاحم الاجتماعي حول القيــــايا المصــــيرية والتفافهم حول الثورة 
 حيث أشــــــار إلى، أو انتماءات جغرافية أو مصــــــالح ضــــــيقة ةبعيدا عن أي خلافات إيديولوجي

حاول السـارد أن يبرز ضــمن كما ن، (2لهذا التراب لنا... نوحدة التراب الوطني ووحدة القيـية 
في الثورات التحريرية ووقوفها إلى جان  الرجل في جبهات القتال  السـرد قيية مساهمة المرأة 

تنفســـــــــا لها م تتجاوز تل  الفروقات الجنســـــــــية وتقدم تحرير الوطن.المرأة التي وجدت في الثورة
 .قود  الزاد والو والتف  حول رفاق التحرير وقام  بأصع  العمليات فعالج  الثوار وقدم

                                      
عبــد المجيــد العــابــد، التحليــل الســــــــــــــيميــائي للخطــاب الصــــــــــــــوفي كرامــة الفقيــه أبي حفص مثــالا، موقع مجلــة عود النــد  -(1ل

://www.oudnad.net/spip.php?article3037 https  
 .11ص ح  بين الصخور، -(2ل
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من دور في تحقيق التكافل الاجتماعي حيث ســــــــبل   إن الكات  يبين أييــــــــا ما للمرأة 
وترمل   تواســـتشـــهد، نفســـها وكان  همزة وصـــل بين الفدائيين والشـــع  وف  العزلة عن الثورة

 في سبيل إنجاش القيية الوطنية.
 :عل  المستوى الثقافي والفكري  -3-2

الدلالات الثقافية والتاريخية للتعبير عن مواقفه من المســــــتعمر وظف الكات  جملة من 
كامل  يف وقد تحقق  صــورة عنصــرية المســتعمر مجســدة في لالجنرال بوفر(، الفرنســي الغاشــم

تبرز بواســــــــطة النعوت والأوصــــــــاف التي أطلقها الجنرال وضــــــــباطه والتي ، المقاطع الســــــــردية
 ...الرعاعج من الهم، ه شـــــرذمة من الأوبابن وقد ثارت ضـــــدتتنافر مع الصـــــفات الإنســـــانية 

ل كما يســــــــــحق في... هذه الشــــــــــعوب المتخلفة... الفرصــــــــــة مواتية لاقتلاع مخال  هذه القطط
   (1ل...، وسيكونون كالطيور اليعيفة سنسحقهم كالذباب.... حلزونا عنيداأ

ة أو لا يعرف شــفق نالذي مارســه المســتعمر الفرنســي القمعوظف الكات  أييــا صــورة 
أو على الأقل اغتصــــاب الروش إلى غير ، لا يرضــــى إلا بفصــــل الرأب عن الجســــد...، رحمة

وأقمنا  بل، حتى أسماء المدن، لقد غيرنا فيها كل المعالم، لنا وحدنا، هذه الأرض لنا..رجعة. 
ف لقد اكتســــــــــحناها ب لا، هذه الأرض فرنســــــــــية ويج  أن تبقى فرنســـــــــية ..فيها مدننا أييـــــــــا.

 ،وحولناها إلى جنات معروشــــــــــات، بنا فيها الأرض البكر من أهلها الهمجواغتصــــــــــ، المعمرين
وتشــــــــير هده الصــــــــور دلاليا إلى حجم الســــــــادية والهمجية التي تمارســــــــها  (2لتطعم كل أوروبا.

 السلطات الاستعمارية في حق الشعوب المستيعفة.
صورتان نوظف الكات  رموز تاريخية كتلاق  بين الماضي والحاضر ، وكدلالة تاريخية

يش أما الصــــــورة الثانية فهي للجنرال بيجو قائد الج، علم كبير الأولى للرئيس الفرنســــــي بجوار
معذرة . . يقدم التحية العسـكرية، يقف عند تمثال الجنرال بوجو..الفرنسـي الذي احتل الجزائرن.

                                      
 .12ح  بن الصخور، ص -(1ل
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ماما لن ت اطمئن، لقد أهدي  لنا جميعا هذه الجنة، أيها العبقري الفذ، (الجنرال بوجولســـــــــــيدي 
 تأســـيســـا على اعتبارات تدل على (1لواطمئن تماما هذه الشـــراذم لن تفعل شـــيئا.ن، نيـــيعها أبدا

 سيادة تاريخية لفرنسا على الجزائر وتجديرها خياليا في الواقع.
 الذي تمتلئ به قلوب إلى الأرض الانتماء سعى الكات  لإظهار صورة من جهة أخرى 

اســـــــــطة ويبرز لنا بو ، ورغبتهم في اســـــــــترداد الحرية، من العالملالثوار( عن الحق في أي بقعة 
حرية( في خيــــــــــم المواجهة والصــــــــــراع بين برنامجين ســــــــــرديين \التيــــــــــاد النوعي لاســــــــــتعمار
ز وقد لمســــــناه في نوعية الانجا، بهيمنة الفاعل الميــــــادلالثوار( متيــــــادين. والدي انتهى هنا

هذا التراب أيها الإخوان  ..، رضلأننا أصــــحاب الحق وأصــــحاب الأ؛ ســــننتصــــر المحققل+(.
 .(2لبتةوكل ن، وكل صخرة، ستقاتل معنا كل ذرة فيها، الأرض أرضنا، هذه الصخور لنا، لنا
 عل  المستوى الديني: -3-3

دلالة دينية وظفها الكات  تختزل في صــــــــــورة لالإيمان ( ، نســــــــــتقي في هذا المســــــــــتوى 
ة لها يقدم رســـــائل مبطنة تبين أن القوة الإيمانيفهو ، كعقيدة التوكل على الله في جهاد المحتل

الإســلامي  ويربط ذل  بعنصــر التاريخ، دور كبير في تحقيق النصــر والتيــحية في ســبيل الله
ه  م  نمع توظيف التنـــــاص القرآني اللييي  هِ و  ذْنِ اللييي  َِ ثِير ةً بيييِ ةً ك  تْ فِئييي  ل بييي  ةَ غ  ةَ ق لِيلييي  ع  ك مْ مِنْ فِئييي 

ابِرِي  .(3لننالص 
رنا اللهم ثبتنا وانصــــ نوقد عبر عن تمســــ  الثوار بدينهم بواســــطة جملة من الخطابات 

  تحيـا الجزائر ومـا رميـ  إذ رمي، للـه أكبرا يـدوي الجبـل كلـه بـالهتـاف على أعـدائـ  وأعـدائنـا
علمنا فيه العدو الغاشم بفيل الله وبفيل الرجال المرابطين درسا لن ينساه  ..ولكن الله رمى

 (4ل.لقد جاء النصر من الله .. أبدا
                                      

 .13ح  بين الصخور، ص  -(1ل
 .18المصدر نفسه، ص  -(2ل
 .246سورة البقرة: الآية  -(3ل
 .68ح  بين الصخور، ص  -(4ل
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 مسرحية التاعس والناعس: ثانيا:
 التشاكلات السيميولوجية والدلالية: -1

راع بين ة تقوم على الصـــــــــــــ  اعس والن اعسن نجده يزخر ببنية قيمي  لى نص نالت  إبالانتقال 
 ةهذه القيم تتشــكل عبر محاور تواتر وتعارض تفترض فيها القيمة الإيجابي، مجموعة من القيم
طحي تشـــــكيلات  قيمة أخرى ســـــلبية. إذا توز ع  كما أســـــلفنا ســـــابقا على مســـــتوى الت نظيم الســـــ 

ورية انبثق  عنها تشاكلات سيميولوجية  ة .ودلالي   خطابية عبر شبكة المسارات الص 
لكن  ،الذاتين الفاعلتين قد تشـــتركان في موضـــوع قيمة واحد وما ينبغي الإشـــارة إليه أن  

المؤســـــس؛ أي إن  الذاتين قد تكونان متيـــــادتين فتشـــــتركان في الصـــــعيد  قد يختلف برنامجهما
ي نص لالي وهذا ما نلمســه فشــاكل الد  وتختلفان من حيث الت  ، لالتشــاكل الســيميولوجي( الكامن

لالة التي تنشــــــأ عن المســــــار الصــــــوري الذي يتعلق بالناعس قد تكون فالد   (التاعس والن اعسل
 وذكرنا للمســــــــــارات ق بالتاعس.ذي يتعل  وري ال  ســــــــــار الصــــــــــ  عكس الدلالة التي تنشــــــــــأ عن الم

 (.Deep sructureالمركبة الخطابية بالبنية العميقةل  الصورية لربط
ل: -1-1  المقطع الأور

 نماإركام وتمطيط معللذوات بواســطة  تســتمر المســارات الت صــويرية، ضــمن هذا المقطع
ذائي غ، طعامي، مم نيكل ونشرب، عاملأكبر ، ترهق نفسك، منهمك في عملهل، ةثابت نووية

وتجد في العمل أكثر  .. الإنسيييييان بعمله يسيييييتطيع أن يغير واقعه أؤمن أنر ، .. أكمل عمله
ألم يقولوا اعمل  ...، العمل عبادة، من أي إنسييان رخر. أكبر عامل في هذه المدينة هو أنا

تجمع جملـــة من  العمييلفـــالوحـــدة المعجميـــة  (..واعمييل لكبرك لقبرك؟ ، في صيييييييييغرك لكبرك
مات الد لالي ة التي تسم ى سيمات نواتية.  المقو 

 وظيفة+ بسيط+ مستمر+ متع ...                   
             العمل      
 وظيفة+ بسيط+مستمر+ مريح...             
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ل للذ ات الت اعس لالشـقاء( يمات ا وفي هذا المسـار الأو  طع لواردة في هذا المقترسـم الس 
الذي يحيل بدوره على مقومين خلافيين؛  ،(1لشيييياكل الاقتصيييياديالتر صـــــعيدا كامنا يحيلنا على 

ضمن  الحزن نجد أييا صورة و  .احةالرر ل افي مق عبالتر هما :  (إنسانيل أي الت شاكل الد لالي
معنوي هو ضـــمن مقوم  "حزنه" "حزن عميق" أحزان"نصـــور  المســـار الصـــوري نفســـه الشـــقاء

يميولوجي العاطفي شيييييياكلالتر  وتحيلنا هذه الســـــــــيمات على إحســـــــــاب على  ناال ذي يحيل السيييييير
 إيجابي( .سلبي لالت شاكل الد لالي 

ما ك -( التطفل، التواكلوفي المســــــــارات التصــــــــويرية التي تأســــــــســــــــ  مع لالن اعس( ل
يكون التشـــــــاكل الســـــــيميولوجي مشـــــــتركا؛ بينما يكون التشـــــــاكل الد لالي وفق قيمهما  -أســـــــلف 
 يتحرك ...أحـدهمــا نـائمــا ن النرومعنــد لالتــ اعس(. نجــد صـــــــــــــــورة  العمييل. ففي مقــابــل الخلافيية
 أحصل على طعامي وكسائي وأنا نــــــــــــــــــــائم صدق من سماك ناعس. ..يتثاءب بعمق ..النائم.

 .(2لنائم ملء جفون ن
   يكون كالآتي: التركي  السيمي للوحدة المعجمية النومإن 

   \عادي\+ \عميق\+\إرادي\+ \بيولوجي\              
 أو          نوم       

 .\غير عادي\+ +\خفيف\+ \إرادي\+ \بيولوجي\             
ييا وهي أ، من حيث دلالتها القاموسية والمعجمية هي النعاب والرقاد النومإن صـورة 

يميولوجي التشاكل السفقد تحيلنا على ، باقتصاد الجهد واستغلال الوضع إذن سياقيامحكومة 
عية. بعد  الت واكل ظاهرة مجتم، سيميولوجيا اجتماعياكما يمكن أن يكون تشـاكلا  ، الإقتصيادي
  برجوازي( تواليا.، )كادحو غيرعادي(، دلالي)عادي تشاكلويكون لدينا 

                                      
 من الممكن أن يقع على تشاكل آخر إجتماعي ويصبح العمل بوصفه قيمة اجتماعية.المقصود هنا في الن ص إذ  -(1ل
 .13التاعس والناعس، ص -(2ل
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 ن مدني( ،دلاليا عل  )ريفي المحيلالتشييياكل السييييميولوجي الطبيعي قد ينبثق كذل  
كأنه مل  على ، جانبا على صـــــــخرةويجلس ن...(1لعند جذع شــــــجرة كبيرة يظهر أحدهما نائمان

. وهذا ما يحيلنا (4لنحبل مربوط بين شـــــجرتين  نن (3ل..ن.يدخل البي  البســـــيط ن (2ل...ن.عرشـــــه
 ومنه تتجل ى السيمات النواتية الآتية :طبقة فقيرة كادحة ومهمرشة إلى وجود 

    \دال على الري \+  \طبيعي\+  \صلابة \+\جماد\=  جذا       
 \دال على الري \+ \طبيعي \+ \صلابة\+ \جماد \= صخرة      
 \دال على الري \+ \طبيعي\+ \صلابة\+ \جماد\= شجرة      
 عالم الطبيعية القاسي في الري .المعانم إلى  وتحيلنا هذه   

عادة ال تي قد لا نعثر لها على  سيييميولوجي عاطفيويكون لدينا تشــاكل  مع صــورة الســ 
إذا ما نحن أخذنا الوحدات منفردة؛ فالوحدات لاســترش الآن...أحصــل على طعامي ، معنى هنا
ســــــا وســــــيســــــوق ل  الله تاع، الت امةتخلد للر احة ، ما علي  إلا أن تســــــتريح وأنا نائم..، وغذائي

وانيـــــــــــمام هذه الوحدات بعيـــــــــــها إلى ، الراحة واللغةليخدم ..( تنتمي لحقلين دلاليين هما: 
عادة  نأحســن من  ن بينما صــورتي:، بعا يدل على ســعادة الن اعس؛ فالر احة ترتبط دلاليا بالســ 

اكل نكون أمام تشـــ، إذا الن اعس. برجوازيةعن  كنايةفهي  نتاعســـا ليخدم  وســـيســـوق ل  اللهن
 هناء. شقاء(.دلالي مشترك ل

   المقطع الثراني: -1-2
ور في المسـار بواسـطة  صـاه... ملوحا بعن(، الفوض  والتمردات الت صـويري:لتعالق الصـ 

ل النار تأك ..يحملون هراوات وســــــــيوف.. ملوحا بعصـــــــاه في وجه خصــــــــومه.. يســـــــتل  ســــــــيفه

                                      
 .1التاعس والناعس ، ص  -(1ل
 .16المصدر نفسه، ص  -(2ل
 .1المصدر نفسه، ص -(3ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(4ل
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ور ترتســــم أمامنا صـــــ نالفتنة نار والن ار شــــر  وشـــــنار.... ارولتحرقني الن   ...الأخيــــر واليابس
يمات الن واتية على النحو الآتي: الن ار(، السيوف، لالعصا  التي نستقي منها جملة من الس 

 
 \وسط \+ \أداتي\+ \جزئي \+ \صلابة\ +\سلاش \ =العصا   
 \ارتكاز \+\حاوي \+ \لمعان\+ \صل  \+ \حاد\+  \سلاش\= السيف   
   \علوي \+  \ضوء\+  \ممتد\+ \حاوي \+\غازي \+ \سلاش\= النرار   
   \سلاش \+\وسيلة \+\اسم مجرد\= الفتنة   

 الذي يحيلنا على العنفالسيييلاح( إن المقوم المعنوي المشـــــترك بين هذه الصـــــور هو ل
ياسييييييي ان:يميولوجيالســـــــــ  البعدان ، والصـــــــــراع القائم في المدينة ويتحقق هنا  جتماعيالإو  السيييييير

ــــ ، فوض ياقي المتمثل في معنم لالي الس  مع البعد الد   ينالمتقاطع ـــــ ـــــ ، )عنف أو هدوءالمقابل لـ
 لين( .

 نجد كذل :  

 \جرأة  \+\سلبي\+ \إيجابي\+ \قرار\+\أمامي\+ \انقطاع\+\استمرار\= إقدام       
 + خوف\ايجابي\+ \سلبي\+ \قرار\+ \خلف\+ \انقطاع\+\استمرار\= تراجع       

اذه خوات  ( الن اعسلات الفاعلة الأولى ى مع الذ  تجل   الإحجام(، المخاطرةل ي ولعل مســـــار 
فر والبقاء في المدينة رغم الخطر الحائم بســــب  الفوضــــى بعد موت المل  يظهر  ،القرار بالســــ 

لن أخرج ولتحرقني  لم الخوف ونحن غريبانأ (2ل..صــاحبي هذه فرصــتنا يا ،(1ل..أكثر تماســكا
 .(3لن...النار

                                      
 .22التاعس الن اعس، ص  -(1ل
 .21المصدر نفسه، ص  -(2ل
 .23، ص المصدر نفسه -(3ل



خور والتراعس والنراعس البنية العميقة الفصل الثال  ........  في مسرحيتي حبر بين الصر
 

  016 

ات ذ  مثيلي للالت   بينما الد ور، هذا كما أســــــــــلفنا في مســـــــــــاري المخاطرة والإحجامويندرج 
لبية القيمةانية لالتاعس( فقد عكس الفاعلة الث   حيث  ســـأعود يا صـــاحبي من ..ن الترراجع السيير

دفعه  وهذا ما(2ل آمن  بغبائين، جئ  أســـــــعى وراء الوهم...أرجوك لنغادر بســـــــرعة (1ل...جئ 
ما ســــــــكان ذي قد يلحقه بهإلى تعطيل برنامجه ورغبته في العودة إلى القرية خوفا من الأذى ال  

 المدينة.
 \الخلف\+ \انقطاع \+\قرار \=أعود
 \الأمام\+ \استمرار\+ \قرار \=أغادر

يتحقق التشــــــــــــــــاكــل  قرار(وانطلاقــا من هــذين الصـــــــــــــــورتين المشـــــــــــــــتركتين في المقوم ل
 .وف(خ، جبن( )شجاعة، جرأةالذي يتقاطع مع التشاكلات الد لالية لالسيميولوجي العاطفي 
اتمثـل المـدينــة هنـا  هــا فــالمـدينـة التي انتقـل إلي، يحيــل على دلالات كثيرة فضييييييييياء مهمير

اليــجيج تتســم ب، لالن اعس( ولالت اعس( بحثا عن الســلطة هي مدينة كبيرة مفتوحة ولا اســم لها
خ  والتنازع بمعنى أنها خلية اجتماعية غير محددة يســـــودها اللا اســـــتقرار الســـــياســـــي ، والصـــــ 

+ \غير محدد\+  \واســـــــــــــع\والاجتماعي ومملوءة بالصـــــــــــــراعات والتناقيـــــــــــــات مدينة كبيرة = 
 تشيياكل سيييميولوجي فضييائير مما يعني أننا أمام  \لا اســتقرار\+\اســتقرار\+ \هدوء\+ \صــخ \

 ( .لار استقراروال، الاستقرارل بالتشاكل الدلالييرتبط 

وري  يمات الواردة في المســـار الصـــ  ل حين نســـتعرض الســـ  ةن حســـ  مكوناتها الن حوي   الأو 
، بياءألا تراهم يختلفون ويقتتلونأ وحين يقتتل الأغ، الفوضـــــــــــــــى انتهاز الفرص يكون حين تعم  

إنها فرصـــــــتنا  (3ل.تعقلوا وأفهمونا القصـــــــة.، ياقوم، يقفز الأذكياء على ظهورهم لتحقيق أهدافهم
ق ذي يتحق  ال  ، التفكير(ل مقومها تشـــــــــترك في نجد أن  . (4لن...لنرك  على ظهور هؤلاء الأغبياء

                                      
 .21ص التاعس والن اعس، -(1ل
 .23نفسه، ص المصدر -(2ل
 .25ص، نفسه المصدر -(3ل
 الصفحة نفسها. المصدر نفسه: -(4ل



خور والتراعس والنراعس البنية العميقة الفصل الثال  ........  في مسرحيتي حبر بين الصر
 

  017 

إلى منيا ضــــحيث إن  مســــار اســــتغلال الفرصــــة يحيلنا ، يميولوجي المعرفيشييياكل السييير التر فيه 
   التي امتلكها لالناعس(. بالمعرفةأساسا  يرتبط الذي عملية التفكير

لالي بالتشـــــاكلويتقاطع هذا الت شـــــاكل   ا ســـــلبياهناك تفكير  إذ إن  (؛ إيجابيو سيييلبيل الدر
ه ينتج وآخر إيجابي، ينتجـه التاعس كونه شـــــــــــــــخصـــــــــــــــية محجمة خائفة على اقتحام المخاطر

قاطع ت أي إن   لالن اعس( كونه شـــــــــخصــــــــــي ة انتهازية تجيد اســــــــــتعمال الحيلة واقتناص الفرص؛
لبي مع  لبية والعكس بالعكس.الت فكير الس   المعرفة ول د مسار المعرفة الس 

( سيياسيال تشياكلا سييميولوجيابالنسـبة للمسـار ال صـوري لالتنازع على الحكم( فقد ول د 
ده تكرار معانم نووية ثابتة ور المعجمية الواردة هنا  يمكن اســـــــتخلاصـــــــها من، وقد جســـــــ  الصـــــــ 

نات دنيا فتحيل نة ظالمةطريق" "عملنا بها" "توارثنياها" "طريقيةن "اختييارن نا بتحليلها على مكو 
 ،فســكان المدينة أرادوا اختيار مل  جديد بعد موت ملكهم، (نظام حكمإلى هذا المعنم الثقافي ل

ة توارثوها عن الأجداد في اختيار المل  كان  مقبولة لدى بعيـــــــــــهم  وكان لهم طريقة خاصـــــــــــ 
 ومرفوضة لدى بعيهم الآخر.
ور التي ترد كل وفق المعانم الســياقية التي تشــ، في هذا المســار الصــوري  وتنســجم الصــ 

وهما المشـــــــكلان  حســـــــ  غريماب  خلافيتين قيمتين؛ فالمعنى ينبثق عن تقابل علاقة تقابل
راها إذ ي، . فالخلاف نلمســـــــــــــــه حول طريقة اختيار المل وتوافق(، خلافللتشـــــــــــــــاكـل الـد لالي ل

يميمة الآتية:لالتاعس( طريقة ســـــاذجة غير شـــــرعية تعتمد على   نخرافة الغراب وتجســـــدها الســـــ 
بينما التوافق فلنلمســــــــــه مع الناعس ال ذي يرى أن ها  (1لنسيييييييقضييييييي عل  هذه العادة الخبيثةو

  ن...نمدرســــــــة عظيمة، ن!ما أعظم هذا الموروعن طريقة عظيمة وتجســــــــده الســــــــيميمات الآتية:
 .(2لن...بإرع الأجداد ...ن

                                      
 .  المعنى عند غريماب لا يت يح إلا بواسطة تعارضه مع اليد 
 .21التاعس والناعس، ص -(1ل
 .26المصدر نفسه، ص  -(2ل
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ياســـــي  تشيييياكل سيييييميولوجي من جهة أخرى قد يبرز مع الت شـــــاكل الســـــيميولوجي الســـــ 
ذل  أن  انتهاج طريقة لتوارع الحكم ترتبط بعادات مجتمع قبلي منقســـــــم بين ، اجتماعي ثقافي

غراب= الرمزا لتلــ  العــادات والتقــاليــد المتوارثــة ل ، ويشـــــــــــــــكــل الغراب هنــا، موافق ورافا لهــا
يجمع الناب في صعيد واحد  نوتجسده الصور : \مقدس\+  \جارح\+\مرتفع\+\منقذ\+\سواد\

ويؤتى بغراب مقدب يحمله أكبر أهل المملكة ثم يدفع به في الجو ليحط على أحد الحاضــرين 
يتمتم الشــــــــيخ بكلمات غير  ...حان وق  إطلاق الغراب المقدب (1لن...فيكون ملكنا وســــــــيدنا 

ونجد من الر عية من يرفا هذه  أكف اليـــراعة..نرفع بعيـــهم  (2لمفهومة ثم يطلق الغراب..
         (3ل هذه الطريقة ظالمة منح  المل  لهؤلاء عقودا.ن نالعادة 

( تحقق بواســــطته التشــــاكل الســــيميولوجي طقسوينبثق عن هذه الصــــور مقوم معنوي ل
ده أييا القيمة ل تشاكل دلاليومنه  الاجتماعي الثقافي  (.رفض قبولتجس 

 المقطع الثرال : -1-3
ولوجي يميشــــاكل الســــ  اســــتثمر الت   تغيير سيييياسييية الحكم(ل المســــار الصــــوري الأول في 

 :   ورتي نستخلصها من الص  ووية ال  من المعانم الن   المنبثق
 .\ثمين\+\رفاهية\+ \خارج\+ \داخل\+ \خلف\+\واسع\+\أمام \=قصر      
 \رفاهية\+\فوق \+ \لمعان\+ \علوي \+\ثمين\+\عمودي\= تاج       

 \رفاهية \+ \لمعان\+ \ثمين\ =درة ذهبية       
وري ر الص  فالمسا اقتصادي تشاكل ( ويتحقق هنارفاهيةالصور في مقوم ل تشترك هذه
 ةياسـي بعد تولي الن اعس مقاليد الحكم وانتهاجه سياسة جديدة في حكم الر عي  يسـتثمر البعد السـ  

                                      
 الصفحة نفسها.ح  بين الصخور،  -(1ل
 .28ص، المصدر نفسه -(2ل
 .25ص، المصدر نفسه -(3ل
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لى حالة إ الافتراضاعس انتقل من وضع إن  برنامج الن   أيتقوم على رفاهية السلطة وراحتها؛ 
 تقشف(، رخاءويكون التشاكل الدلالي قائما بين ل .حققالتر 

لمل  تجسده ذات ا تشاكل سيميولوجي رخر سلوكي على رفا المعارضة روسـيسـتثم
الزائر وا اقتل، لالن اعس( وســـــــــــلوكها في انتهاج الحكم القائم على الدكتاتورية وســـــــــــياســـــــــــة القمع

، غمغمة استنكار وسط الجميع (2ل.. لقد ادعى يا مولاي أن سـيدي المل  ظالم (1ل..والحاج .
 جزوا رأب هذا المتمرد ..هل أســـمعكمأ..فيســـك  الجميع، ييـــرب المل  بعصـــاه على الأرض

 (.ردة فعلحيث تشترك هده الصور في مقوم معنويل(3لاللعين.ن
ي على يميمعيد الســـــ  ياقي فنســـــتخلصـــــه على الصـــــ  أو المعنم الســـــ  لالي شيييياكل الدر التر أما 

د في ث، تيميمامســتوى الملفوظات أو المســارات الذي هو تتابع لمجموعة من الســ   نائية ويتجســـ 
ائب  ومنه نستخلص الصور الآتية: لخاطئوا الصر

 الر عية على سياسة الحكم. موافقةسياسة حكم جديدة + صائ  = توقع  قيمة لصـائ (
 الرعي ة لسياسة الحكم. رفضسياسة حكم جديدة + خاطئ = توق ع قيمة لخاطئ( 

وهذه المقابلة حين تتقاطع مع الت شـــــــــاكل الســـــــــيميولوجي فإن ما تمهد لانبثاق المســـــــــارات 
 أي: (4لالصورية الملائمة

 سيميمات الموافقة مسارات صورية استمرارية. سلوكي + صائ  =      
 مسارات صورية انقطاعية= سيميمات الرفا  سلوكي+ خاطئ       

 بمعنى أن  النص المسرحي في نموه قد يتوجه نحو الاستمرارية أو نحو القطيعة.
ياقيةإسيييقالا النرظامفي المســـــار ل م في مســـــار ســـــياســـــة حك ( وبعد أن رأينا الثنائية الســـــ 
( نجد في نمو الن ص المســـرحي ظهور مســار صـــوري آخر  خاطئ \صييائبجديدة تمثل  في ل

                                      
 .34المصدر نفسه، ص  -(1ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(2ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(3ل
 .115جمال حيري، البناء الدلالي للقصة عند نجي  الكيلاني ابن سبيل نموذجا ص  -(4ل
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ردضـــــــمانا لاســـــــتمر  دت تشيييييكيل سييييييميولوجي سيييييياسيييييي)الثورة(فانبثق عن ، ارية الســـــــ  ه جســـــــ 
كتاتورية وأسس برنامجه لمعارضة  ذاتلالت اعس( ال ذي رفا سياسة حكم الن اعس الظالمة والد 

بمعنى  (1ل الســاك  عن الحق شــيطان أخربن، ن لن أســك  عن ظلم هذه الســياســة في الحكم
رية معارضــة لســياســة الحكم وباحثة عن طريقة حكم  د شــخصــية نيــالية تحر  أن  التاعس يجســ 

 . الطبقيرةديمقراطية تقوم على أسس الحق والعدل ونبذ 
 فضر يتقاطع هذا الت شــــــــكيل الســــــــيميولوجي مع الت شــــــــاكل الد لالي من خلال ثنائيات: ل

ر(، موالاة( )خضواو معارضةأو ل قبول(و  .تحرر
 المقطع الرابع: -1-4

لطةفي المسـار ل يا( الذي انبثق عن انتقال سيلس للسير يميولوجي السر سي الترشيكيل السر
لحظات يدخل عليه .. ســــــــــأمنح  فرصــــــــــة لتكون ملكا، من الغد "ويمكن أن نختزله الصييييييور

 إن   حيثن يجمد التاعس..، وتســـــــــك  الأصـــــــــوات، ن يركع له الجميعه..الناعس في كامل زينت
لالن اعس( تنازل مبدئيا عن منصــــ  المل  لصــــديقه المعارض لالت اعس( الذي ســــيطبق المل  

 سياسته هو أييا على الر عي ة.
( فالمل  ذب كو صيييدقويتقاطع مع التشــــاكل الد لالي الذي يقوم على الثنائية التقابلية ل

ا القرار ذالن اعس لم يتنازل عن المل  لصــــــديقه التاعس إلا لأنه يدرك أن  الرعية ســـــــتعارض ه
به الغراب وتجســـد الر عي ة هنا جانبا من الســـذاجة والميل  كونها لا تقبل ســـوى بالمل  الذي ينصـــ 

بدل تغلي  صــــــــــــــوت الحكمة والعقل؛ أي ما يمكن أن نســــــــــــــم يه ، إلى الخرافة والجهل بحقوقها
  . القابلية للاستعباد أو الرضوخ للأمر الواقع
يميوللولاء فينبثق عنهما أم ا بالنسبة إلى المسارين التقليد وا  وجي السياسيالترشاكل السر

فبعد تولي لالت اعس( مقاليد الحكم لاقى معارضـــــة ، نجاش(و  الموســـــوم بالمعنم الســـــياقي لفشـــــل
علي   نواضـــحة من الر عية أدت إلى إســـقاط نظام الحكم فيما بعد. وهو ما تشـــترك فيه الصـــور

                                      
 .38التاعس والناعس، ص  -(1ل
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نريد إسقاط  ...ما أن  فيه من بدع وخرافات تترك..تحسن عقيدت  المنحرفة..أن تقرأ موروثنا 
 .النظامن

 \افتقار\+ \مطل \+\فعل\= تقرأ
 \افتقار\+\مطل \+\فعل\= تحسن
 \افتقار\+\مطل \+ \فعل\= تترك
 \افتقار\+ \مطل \+\فعل \=نريد

تتشــــــــــــاكل هده الألفاظ لأفعال ميــــــــــــارعة( لتدل على مطال  الرعية من المل  الجديد 
 الغراب.المعين بغير إرادة 

 \واقعي \+\عقيدة منحرفة\+ \جديد\ = بدا
 \خيالي \+\عقيدة منحرفة\+ \قديم \=خرافات

وهي تدل على رفا الرعية لمل   عقيدة منحرفة(وتشـــــــــــــــترك الصـــــــــــــــورتان في مقوم ل
التاعس ومطالبتها باسـترجاع المل  الناعس مما يعني فشل التاعس في تحقيق مراده. ومن ثم 

 عاد الناعس الأمل في الحصول على المل .خيبة أمله في حين است
لاحم مع ال ذي يت، تشاكل سيميولوجي عاطفيفي حين يأتي ضـمن المسـارين نفسـيهما 

 انتقل  مجددا إلى حالة الافتراض فالذ ات الفاعلة لالتاعس( (خيبةو، ملأالت شــــــــــاكل الد لالي ل
 بعد سقوط النظام.بعد انفصالها عن موضوع القيمة المل  فشعرت بخيبة أمل كبيرة 

ده و  التشياكل السييميولوجي الفضائييبرز عبر هذا المقطع ، ومع اسـتمرار السـرد يجسـ 
 في قصــــــر المملكة نفي فترة حكم الن اعس. ، فيــــــاء القصــــــر الذي كان عرشــــــا فخما مبهرجا

يظهر الناعس في زي المل  يجلس على عرب ضـــــــــخم في تعال وأبهة..ن حواليه يقف الجنود 
ويرمز إلى الدكتاتوري ة  الطبقية وهو فيــاء مريح يعكس حالة .ن(1لين بالأســلحةللحراســة مدجج

 ويحمي السلطة وهذا ما تجسده الملفوظات الآتية:
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 فيسك  الجميع ويلتفتون إليه، يدخل عليه الحاج  راكعا 
 .سيدي ومولاي 
 يشير إليه المل  بالرفع من ركوعه 
 زائر سيدي 
 يعدل تاجه، يعتدل في جلسته، يهتم المل  للأمر 
 من أهل رعيتيأ 
 يقاطعه الشيخ الذي كان يجلس في مكان قري  منه 
 .كل الرعية قدم  تهانيها وولاءها سيدي ومولاي 
 من هو إذنأ 
  ...رفا أن يعرف بنفسه 
 يقف المل  غاضبا 
 هل يجر  اللعينأ 
 ...في البداية سيدي ثم 
 ثم ماذاأ 
 ...ثم.. ولكنه يا سيدي 
 .انطق علي  اللعنة 
 دي... نعم سي 
 ييطرب الحاج  وتخون العبارات 
 ......و.. و.. و.. و.. و 
 يشتد غي  المل  فيصيح في حراسه 
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 . 1لاقتلوا الزائر والحاج) 
أصــبح في حكم الن اعس فيــاء  بســيطا خاليا من البهرجة؛ تعبيرا منه ، وعلى العكس منه

بدا  ،مظاهر الزينةغير أنه تخلى عن كثير من ، ن القصـــــــــــر ذاته البرجوازيةعن تجاوز فكرة 
إننا إزاء تشاكل دلالي تبينه القيمة  (2ل وبدا المل  دون صـولجان ولا تاجن، العرب كرسـيا عاديا

 (.فخامة، بساطةالخلافية ل
فق فالمل  الن اعس شــخصــي ة تن سيييميولوجي اقتصيياديإلى تشــاكل ، يمكن أن نشــير هنا

ة في غير حـــاجـــة وتحفـــل بـــالأب هـــة والفخـــامـــة نأقيموا للغراب في كـــل زاويـــة من و، أموال الرعيـــ 
وأعلنوا أني خصــــــصــــــ  ، (4لنوهذا أول تمثال أقيمه في قصــــــري..ن(3لالمملكة تمثالا عظيما...ن

نعليه الناعس  (5لصندوقا أسميته صندوق الغراب ييع فيه كل فرد من الرعية نصف مدخوله
، صـــــــــــرإلى الق الأبهةيهرعون لإعادة ... وحمل الدرة الذهبية التاجوقد لبس ، زينتهفي كامل 

فوب فإن الن، عن نفوســكم وارقصييوا وروحواغنوا فيه  ن..خاصــة عرب المل  المحاط بالحراب
وهي جمل صــــورية  (6ل.وزع على شــــعرائنا ما يســــرهم ويكفيهم من بي  المال ..إذا كل  عمي 
 ذير.تيبيفي مقوم معنوي 

ورية على  هذه هي جملة التشـــاكلات الســـيميولوجية والد لالية المنبثقة عن المســـارات الصـــ 
ســـجام والتي أســـهم  في تحقيق ان نالتاعس والن اعسنالمســـتوى الخطابي التي تخلل  في نص 

 ويمكن أن نلخ صها عبر الجدول الآتي: النص وات ساقه.
 

                                      
 .34ص ، التاعس والن اعس -(1ل
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها-(2ل
 .35المصدر نفسه، ص -(3ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها -(4ل
 .36المصدر نفسه، ص  -(5ل
 .45المصدر نفسه، ص  -(6ل



خور والتراعس والنراعس البنية العميقة الفصل الثال  ........  في مسرحيتي حبر بين الصر
 

  011 

 الدلاليرةالتشاكلات  التشاكلات السيميولوجية المقطع

طع 
لمق
ا

ول
الأ

 

 راحة \تع   الاقتصادي

 إيجابي إحساب، إحساب سلبي العاطفي
 برجوازي  \كادش اجتماعي\اقتصادي

 مدني\ريفي طبيعي
 شقاء \هناء عاطفي

ني
الثا
طع 
لمق
ا

 

 هدوء \فوضى سياسي إجتماعي
 خوف( \لجرأة  عاطفي
 لا استقرار\استقرار فيائي
 ايجابي\سلبي  معرفي

 توافق\خلاف  سياسي
 فار  \قبول اجتماعي ثقافي

ل 
الثا
طع 
لمق
ا

 
 شظف\رفاهة  اقتصادي
 خاطئ\صائ  سلوكي
 تحرر \خيوع سياسي

رابع
ع الر
قط
الم

 

 كادب\صادق السياسي
 قبول\رفا السياسي
 خيبة\أمل عاطفي
 فخامة\بساطة فيائي
 تقشف \تبدير اقتصادي

 السيميولوجية والدلالية في مسرحية التاعس والناعسالتشاكلات : 1 جدول
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2- :  المربرع السيميائير

ويمكن استخلاص  ،(1لإن المكونات الأولية للبنيات العميقة وضعا منطقيا قابلا للتحديد
، إذن ،(2لالـدلالـة من وجود علاقـات الاختلاف والتقابل القائمة بين حزمة من الوحدات الدلالية

ه يعني أن  ، لأي  نص  نحاول تحليله والكشـــــــــف عن معناه، الســـــــــيميائيفاســــــــتعمال المربع  نا نعد 
كلا  دلاليا كما أننا نبين ما يحيط به من ظروف خاصـــة أي  عالما دلاليا مصـــغ را يشـــك ل بدوره

إننا نقوم بوصـــــف اللغة وضـــــبطها بواســـــطة تقابل دلالي للســـــيمات والتي نســـــتخلص منها القيم 
 الخلافية:
   الراحة: VSالشقاء 

ه سـيما يقتيي وجود س الشقاء(ومن ذل  نجد أييـا في النص الوحدة الد لالية ل يم بعد 
( فالذ ات التاعس تمثل ســــــــيم العمل بشــــــــقائها وكدها فيه والذات لالناعس(  الراحةيقابله هو ل 

يم الخلافي  فهي ذات متطفلـة تقيـــــــــــــــي وقتها نائمة تعتمد على لالتاعس(  الراحةتمثـل الســـــــــــــــ 
 أن نمثل لهذه القيمة بواسطة المرب ع السيميائي الآتي: .ويمكن

 راحةسعادة           شقاء
 اتكالية        توكل    
          
 لا شقاء   لا راحة                          

 بؤب
يةراحة( العلاقة ، تكشــــف الثنائية لشــــقاء ى بينهما فالعمل بالنســــبة لللتاعس( حت الضيييدر

لا به إ فلا ســـــبيل للراحة، عصـــــ  الحياة ولا يمكن لمنســـــان أن يســـــتغني عنه هو، وإن أشـــــقاه
عي إليه بمعنى   بين الشقاء واللاراحة. الاقتضاءال ذي ينشا في علاقة  التوكلوالس 

                                      
 .56 ص السردي، تر:عبد الحميد بورايو،الكشف عن المعنى في النص -غريماب وآخرون، الظرية السيميائية السردية -(1ل
 .63المرجع نفسه، ص  -(2ل
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ديدة الناعس ســــــيم الراحة فهي هنا تتقابل ف ســــــيم الشــــــقاء تنفي، بينما تمثل الذات اليــــــ 
ل لكســ  العيش ويرى أن  البديل يكون بالن وم والخلود فالن اعس يعارض أســاســا فكرة العم، معه

ها الطبقة التي تمارســـ الاتركاليةواســـتغلال تع  وجهد الآخرين في خدمة الن فس بمعنى ، للر احة
 البرجوازية التي تبرز في علاقة الاقتياء بين الراحة واللاشقاء.

 مجموعة العلاقات كالآتي:، تنشأ إذن
 والراحة ومحورها السعادة : بين الشقاءعلاقة التضاد

بين الشــــــــــــقاء واللاراحة ومحورها التوك ل وبين الراحة واللاشــــــــــــقاء ومحورها  علاقة التضيييييييمين
 الات كالية.

 محورها البؤب. : بين اللاراحة واللاشقاءعلاقة ما تحت الترضاد
 :التحرر vs الخضوا

رد وتغيويعد  اختيار الناعس ملكا لســـــــكان المدينة منعرجا حاســـــــما في توســـــــيع  ير الســـــــ 
لاق وذل  بإط، الأحداع؛ إذ اختاره ســـــكان المدينة ملكا وفق العادة التي توارثوها عن أجدادهم

بواســـــــطة الوقوف على رأســـــــه. وبعد تنصـــــــيبه ملكا ســـــــعى إلى تطبيق ، الغراب لاختيار المل 
يمية لفمنحهم الر احة والن وم وانقص ســــاعات العمل وغير المناهج الت ع، ســــياســــة ترضــــي الر عية

لن يتعل م ن وقتل المعارضــــين والمتمردين، والطغيان، ومارب بالتوازي مع ذل  ســــياســــة التســــل ط
نريد جيشــا من الإعلاميين والشــعراء والخطباء يتقنون ، أبنا نا من الآن فصــاعدا إلا فن المدش

التيــارات كمــا لابــد أن نبعــد عنهم ، لا يجوز أن نرهق جيــل المســـــــــــــــتقبــل...ن (1ل.ن...فن المــدش
 (3لجزوا رأب هذا المتمرد اللعين.ن ن(2لن ...الهدامة

                                      
 .31التاعس والناعس، ص -(1ل
 .32المصدر نفسه، ص  -(2ل
 .36المصدر نفسه، ص -(3ل
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د الرفضقابلتها فئة من الر عية ب، هذه الســـــــياســـــــة لذي مثلها الفاعل لالتاعس( ا والتمرر
ورفا الانصـــــــياع والخيـــــــوع لها وحاول إقناع الرعية ، تمر د على ســـــــياســـــــة المل  لالناعس(

 لأنها ســـياســـة لا ترتكز على العلم والعمل؛ بلبيـــرورة تغييرها والتحرر من جبروت الناعس؛ 
ترتكز على الكسـل والجهل إلى أن منح  له فرصة تولي مقاليد الحكم بعد تنازل الناعس عن 

السيياكت عن الحق شيييطان ، لن أسييكت عن ظلمك ..قلبي يرفض ظلمك وطغيانك. نالحكم .
 (1)متطفل"، تافه، وأنك مجرد ناعس أخرس ثم ماذا؟

بمبدأ الإصــــــــــلاش وخدمة شــــــــــؤون الر عية وتمســــــــــكها بالعمل والعلم  لالتاعس(إن  التزام 
دق وهدا ما جعله في مرتبة الصــ  ، كأســاســين لتحقيق الت طور والازدهار متجاوزا العادات القيمة

ياســـــــــــة ، ولهذا فقد حي ن مشـــــــــــروعه انطلاقا من إيمانه بهذه القيم فيمكن أن نســـــــــــم ي هذه الســـــــــــ 
.أم ا الناعس فقد أراد كســــــــــــ  ود الرعية في تقديس تل  العادات التحررالمنتهجة بســــــــــــياســــــــــــة 

 المتوارثة والخيوع لقداسة الغراب والولاء له.
لالينشــــــأ ، من هنا فجان  من الر عية ممثل في  الخضييييواو التحرربين  التمفصييييل الدر

ياسـة المنتهجة وحكم ببطلانها؛ لأنها تقوم على الكسل والجهل رأى و  ،لالتاعس( تمر د على السـ 
 ،أنه الأحق والأجدر بالحكم كونه قد ســــــــــــــعى إلى نشــــــــــــــر ثقافة العمل والعلم في خدمة الرعي ة

يميائي الآتي:  ويمكن أن نمثل لهذه الثنائية بواسطة المربع الس 
 الخضوا       تياد    التحرر                
 تناقا         
 تيمين          تيمن          
 اللاتحرر                   اللاخيوع       

 تح  التياد      

                                      
 .38المصدر نفسه، ص -(1ل
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 ،إن  الناعس وبحكم ســـــــــلطته والثقة ال تي اكتســـــــــبتها من الرعي ة مارب ســـــــــياســـــــــة الظلم
 ...جزوا رأب هــذا المتمرد اللعين. ...اقتلوا الزائر والحــاجــ  ن، والاعتــداء، والقتــل، والطغيــان

 لهمدخو  خصـــــصـــــ  صـــــندوقا أســـــميته صـــــندوق الغراب ييـــــع فيه كل فرد من الرعية نصـــــف
بينما يمثل التاعس ســــــــــياســــــــــة ديمقراطية تقوم على الباطل. ويمكن أن نختزلها في ســــــــــياســــــــــة 
ســــــأملأ البلد عدلا.. ســــــأحارب الظلم وأشــــــيع الخير والمحبة " الإصــــــلاش والعدل والعلم والعمل
 وأوزعه على الرعية كلهان والفييلة.. سأفر  خزائن المال

 حكم عادل
 الباطل     الحق    
 الجهل           العلم          
 اللاحق   اللاباطل                          

 حكم جائر
يمان الأوليان للمربع الســيميائي علاقة  حق ينفي فالباطل ينفي الحق وال النفييمثل الســ 

يمين وتنشـأ بذل  علاقة الاقتيـاءلالتي الضيديةباليـرورة الباطل؛ فتقع العلاقة  مين( بين السـ 
 هلالجوبين الباطل واللاحق  ضـــــــمن محور ، من جهة العلموفق محور  بين الحق واللا  باطل

للمل   ادلعبين حكم  التناقضفي حين تقيم علاقة الت يـاد وما تح  التيـاد ، من جهة ثانية
 وحكم جائر للمل .

   المتحول: VS  الثابت
لناعس( في نص لالتاعس وا التي نســتخلصـها الخلافية العامرةفالمقولة المعنمية  وعليه

 ونمثلها في المربع السيميائي الآتي: المتحول \ الثابتتقوم على المقولتين: 
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 الإصلاح
 المتحول لالثورة على السائد(     الثاب  لالتقليد الساري(  
         
 العلم           الجهل          
 

 اللا ثاب   الفساد    اللا متحول           
طابع الاختلاف أو التقابل وتشــــــــكل علاقة  تتخذ الســــــــيمات المشــــــــكلة للمربع الســــــــيميائي 

  وجود تقابلات منطقية للســـــــيمات تيـــــــمين لاقتيـــــــاء( فحيـــــــورها يقتيـــــــي، تناقا، تيـــــــاد
 سنوضحها كالآتي:

 ل لالثورة على السائد(  ــ ــ ــ ــ الثاب  لالتقليد الساري( ــ ــ ــ ــ  علاقة تضاد.المتحو 

  ما تحت التضاد.اللامتحول علاقة    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ اللاثاب 

  علاقة تناقض.  اللاثاب    الثاب 

 علاقة تناقض. اللامتحول المتحول 

  علاقة تضمين)اقتضاء( اللامتحول  الثاب 

 علاقة تضمين  اللاثاب المتحول 

علاقـة التنـاقا تجمع بين الوحــدتين الثـابـ  واللا  ثـابــ  فـأحـد الحـدين ينفي الآخر ، إذا
وينقيـــــــــه تماما بحيث يســـــــــتحيل الجمع بينهما لغياب أي وســـــــــيط يجمعهما وتقوم هذه العلاقة 

ثاب  هو نفي للثاب  وإظهار للحد  النقي  اعلى علاقـة النفي؛ لأن  المرور من الثـاب  إلى اللا 
 اللا ثاب .

يتيـــــــــــــــح أن  الــذات لالتــ اعس( تمثــل قيمــة ، وإذا دققنــا النظر في الــد ورة الــدلاليــة للنص
نظره  يقوم في حيث، التحول إذ حـاولـ  الخروج من بوتقـة التقليـد الســـــــــــــــاري في اختيار المل 

ي حلوهذا مرهون بقدرته على إقناع الرعية بيـــرورة الت، على قيم بالية تتســـم بالجهل والعبودية
 بروش المسؤولية والتخلي عن هذه العادات الفاسدة واستبدالها بالعلم والعمل.
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لكن  ،لم يســــــتطع لالتاعس( إقناع الر عي ة ببرنامجه الر امي إلى تحســـــــين وضـــــــع المدينة
المواجهة لم تكن متكافئة الفرص؛ فلم ترضـــخ الر عية لســـلطانه أو تســـتج  لإرادته ففشـــل بذل  

 مم ا اســـــــتلزم عودة المل  الن اعس إلى، القيمة ولم يحقق مبتغاهفي تحقيق الوصـــــــل بموضـــــــوع 
 (1لخارج القصر تتعالى الهتافات معلنة فرحها بعودة المل ن الحكم ن

عاكس ويثب  الثورة عليه بســب  الفعل الم، لم ينف لالتاعس( هذا الثاب  أو التقليد، إذا
لثورة وضـــرب كل ما له علاقة باحيث ســـعى إلى تكريس الثاب   للرعية والذي يمثله لالناعس(
 والتمرد ومحاولة تغيير النظام:

 تحوللالثورة(       ثباتلالتقليد الساري(             
 

  
             

 اللاتحول
عية ر شــعب  يطال  بإعادة الشــ  ، ســيدي ننختنق يا ويتيــح ذل  في الملفوظات الآتية: 
 ( 2لإلى آلات منتجةن، كدنا نتحول إلى عبيد، لقـد أحس أن حريتـه قـد ســـــــــــــــلب  منه، إلى الحكم

ائكم إكرامـــا لوفـــ، فلتنعموا يـــا شـــــــــــــــعبي العظيم بـــالحريـــة، نلقــد ولى عهـــد العبوديـــة إلى الأبـــد...
وب فإن النف، غنوا فيه وارقصــــوا وروحوا عن نفوســــكم، وإخلاصــــكم أمنحكم أســــبوعا من الراحة

 .(3لإذا كل  عمي ن
  

                                      
 .41التاعس والناعس، ص  -(1ل
 .44التاعس والناعس، ص  -(2ل
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -(3ل
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 مستويات التيويل: -3

 الإجتماعي: المستوى  -3-1

حيــث عبر  الييدلاليية الاجتميياعييية نالتــاعس والنــاعسنمن الــد لالات التي حفــل بهــا نص 
للوضــــــــــعية المأســــــــــاوية في  عن انتقاده، الكات  لالســــــــــارد( المختفي وراء الشــــــــــخصــــــــــيات هنا

بفئة  تتعلق المجتمعات العربية عموما والمجتمع الجزائري على الخصــــــــوص ؛ هذه الوضــــــــعية
ن وقد تجســــــده طبقة البرجوازيين والانتهازيي، يأخذون دون عطاء أو مقابل من المتطفلين الذين

 ةإذ يمثلها الن اعس. بينما في جهة مقابل، التي تعيش دون ضـــمير أو أدنى شــــعور بالمســــؤولية
يمثل التاعس تل  الطبقة الكادحة التي تواصـــــــــــــل العمل بكد وجهد وتســـــــــــــهم في الإنتاج الذي 

 ن.ستستفيد منه طبقة البرجوازيي

يوجه الســـــارد ســـــهام النقد إلى مجتمع مملوء بالفســـــاد تختل فيه الموازين وتيــــــيع القيم 
وهو  (1لفتخير قناع المثل الشـــــــعبي اخدم يا تاعس للن اعس للتعبير عن الفســـــــاد بشـــــــت ى أنواعه

ه قيمة  يفيـــــــح بذل  الن اعس وممارســـــــات أصـــــــحاب المصـــــــالح اليـــــــيقة التي تأبى العمل بعد 
أبييدا أنييت والعمييل ، أعوذ بيياللييهتراني أعمييل ؟  هــلناجتمــاعيــة واقتصــــــــــــــــاديــة للفرد والمجتمع.

عد ما أب، شيييتان يا صييياحبي شيييتان، أنت في الشيييرق وهو في الغرب، كالملائكة والشيييياطين
 (2)حبي وذا..."صا الثرى عن الثريا يا

 المستوى الثقافي والفكري: -3-2
وظف الكات  الد لالة الأســـــــــــــطورية للتعبير عن تطلعاته وتجاوز المســـــــــــــكوت عنه فهو 

في ضـــــــــوء الظرف التاريخي  فحص الأســـــــــطورة أي أســـــــــطورة قديمة أو معاصـــــــــرةنيدعو إلى 
وتجســــــــــد ذل   (3لنوالســـــــــياســــــــــي الذي أنبتها حتى نســــــــــبر أغوارها الفكرية وأهدافها الإيديولوجية

                                      
 ،جامعة الحاج لخيــــر ،كلية الآداب واللغات ،رســــالة ماجســــتير ،بوغواص، الر مز في مســــرش عز الدين جلاوجيزبيدة  -(1ل

 .166ص ، 2212.2211باتنة 
 .12التاعس والناعس، ص  -(2ل
 .42ص  ،1666 الأسرة، نهاد صليحة، المسرش بين النص والعرض، مكتبة -(3ل
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في نص لالتاعس والناعس( بموروع الآباء ، بواســـــــــــــــطـة توظيفـه لرمز الغراب الذي نؤوله هنا
فقد  ،أدعو كل سـكان المدينة إلى الحيور الآن في صعيد واحد نوالأجداد في اختيار الحاكم 

 ،وليخرجوا إلى هــــذا اليوم المبــــارك في زينتهم وأفراحهم، حــــان وقــــ  إطلاق الغراب المقــــدب
 .ن(1لولتكن قلوبهم صافية ومشاعرهم تجاه الغراب طاهرةن، ليبارك الله مسعانا

الغراب أييـــا إلى الجهل وانعدام الثقافة اللتان يتخبط فيهما ، ويشـــير الر مز الأســـطوري 
، .إذا مالعليســـتدعي ســـيميائيا عكســـه؛ أي  في المســـار الســـردي الجهلواســـتحيـــار ، المجتمع

المجتمع بالجهل إلى ما يسمو به بالعلم هي دعوة للتثقيف ونشر هي دعوة إلى تجاوز ما يسم 
ياسي والاجتماعي. العلم بما يخدم المشهدين  الس 

 إن هو إلا طائر بليد ، عقولهم أرقى وأسمى من الغراب ! هذه خرافة، قوم يان
 ييج القوم بالاستغفار وقد بدا عليهم الغي 

 أنتم ياشيخ تختارون قائدكم بعقولكم
 بل يختاره الغراب يا مولاي.، الله العظيمأستغفر 

 لا تقدم لكم إلا بالعلم والعمل
 (2لأعزنا الله بالغراب يا مولاي فإذا ابتغينا العزة في غيره أذلنا اللهن

 المستوى السياسي: -3

فهو ينتقد  ،ومن الد لالات التي وظفها الكات  في نصـه توظيفا موسعا الدلالة السياسية
الذي يســــود العالم العربي عموما بواســــطة شــــخصــــيتين رئيســــتين لالتاعس( الوضــــع الســــياســــي 

الذي يمثل الطبقة الكادحة التي تســـــتمر في العمل والن اعس الذي يمثل الطبقة البرجوازية التي 
لطوية وتثبي  مشــروعاتها تشــير إلى  فالمدينة في النص، تســتغلها للوصــول إلى المناصــ  الســ 

راع القا ، حشـــــــرات ،كلاب، ئم بين الر عية الذي عبر عنه بألفاظ لالســـــــعارالوطن الكبير والصـــــــ 

                                      
 .21التاعس والن اعس، ص  -(1ل
 .43ص نفسه،المصدر  -(2ل
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الملـ ( وهو الصـــــــــــــــراع الـذي يؤدي غـالبا إلى نشـــــــــــــــوب الحروب الأهلية والاقتتال ، الفتنـة نـار
اخلي بين أبناء الوطن الواحد.  الد 

ياســــــية لم تعد ذات جدوى  ه أن  المعارضــــــة الســــــ  لقد أراد الكات  أن  يثب  في ثنايا نصــــــ 
لطة الل تان يتمي ز بهما الحاكم العربيلانعـدام  كن عبثا أن لم ي، الثقـافة الديمقراطية وح   الســـــــــــــــ 

ياســـي المســتشـــري في ، وظف الكات  رمز الغراب ليوصــل رســالة تدل  على رفيـــه للفســاد الســ 
   البلاد.

 نعوذ بالله من الطعن في الغراب. ن
 .والغراب يا سيدي هو أول حكيم علم الإنسان ما لم يعلم 
 .الولاء للغراب.. الولاء للغراب 
 .لقد عجز الإنسان أن يستر عورته فعلمه الغراب 
 .الولاء للغراب.. الولاء للغراب 
 وعلم الغراب لادني.. علم الغراب وحي من عرب الله.. الغراب أول من أوحي إليه 
 .الولاء للغراب.. الولاء للغراب 
 .الغراب لا ينطق عن الهوى 
 ء للغراب.الولاء للغراب.. الولا 
 . وقد اتخذناه هادينا على مدى الحق          
 1لالولاء للغراب.. الولاء للغراب.ن) 

يحتكم و  على الأجنبي أو الغري  الذي يتدخ ل في شـؤون البلاد العربية قد يحيلإن الغراب 
  عوب العربية صـــــــارت تابعة لهذا الغريفالشـــــــ   ؛إليه كبار المســـــــؤولين في اختيار من يحكمهم

                                      
 .35ص  ،التاعس والناعس -(1ل
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لقد  ،نصدق  لن نحيد عن إرع الآباء والأجداد ينصـ  لها حكامها فينقادوا وفق سياسته ذيال  
 .(1لنبتغينا العزة في غيره أذلنا اللهفإن ا، أعزنا الله بنهجهم

د ســلوكها عية إذ تجســوضــعا وينتقد فاعلا جماعيا هو الر  ينتقد الكات  في هذا الملفوظ 
اضــر طير الظاهرة الســياســية زمنيا لماضــي حأبمعنى ت، في طبيعة العلاقة التي تقيمها بفعلها

   (2لمستقبل( في سياق محكوم بحتمية تاريخية وستبقى ثابتة لا تتغي ر
إذا دققنا النظر في منظور الكات  لالملاحظ( يتيــــــــــــح لنا أنه يفيــــــــــــح الممارســــــــــــات 

ياســــــــــية القائمة في البلاد العربية ابعة تح  قال ذي يحكمه فعل جان  كبير من الر عية ال، الســــــــــ 
راع القائم على  ر دل  الصـــــــــــــ  وطأة التجهيل والتدجين والت مســـــــــــــ   بالقيم البالية؛ أي هو يصـــــــــــــو 

لطة ياســـي القائم على ، الســـ  وتل  التي ييـــعها الحاكم مع محكوميه. فقد ولج أغوار الواقع الســـ 
لطة.ا وعدم وفائه لشعبه ال ذي استمد منه شرعيته ومنحه، دكتاتورية الحاكم وتفرده بالقرار  لس 

ف  للنظر  وبواســــــــــــطة الفاعل لالتاعس( قد نفى ، أن الكات  في نهاية المســــــــــــرحية، ولعل اللا 
المتحول بإقصـاء لالتاعس( وإخفاقه في تحقيق الهدف المنشـود رغم المبادم السامية التي أراد 

ل ورغم أحق يته بالمل .، نشـــــــرها ن  أإخفاق لالتاعس( رســـــــالة ضـــــــمنية تبين  فهل يمكن أن نؤو 
ياســــــــي رهين بتثقيف المجتمعات والمســــــــؤولين في المجال  الخروج من بوتقة هذا الفســــــــاد الســــــــ 

ياسـي؛ يايا وتغلي  العقل والحكمة في تناول الق، أي نشـر ثقافة الوعي الإنساني المشترك السـ 
، العنف، االعصييالتي أشــار إليها في صــورل والتسييلطالمصــيرية للمجتمع بعيدا عن لغة العنف 

 (أقتل ...وهلم جر، سجن، حشرات، كلاب، الفوض  ،السعار
ح ر يته أكثر بواســــــــطة الفاعل لالن اعس( د ال ذي يمثل الر عي ة فعلى صــــــــعي كما تتوضــــــــ 

يطرة على الر عية والت  ، معرفة فعل ثابتةالجهات يمتل  الن اعس  حكم تتجل ى في القدرة على الســــ 
دف إلى وانتهاج أسلوب سياسي يه، وارعفي الوضع العام للبلاد بواسطة تثبي  نظام قيمي مت

                                      
 .43، صالتاعس والناعس -(1ل
 .15ص ، مقدمة في السيمياء السردية رشيد بن مال : -(2ل
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أكدت له يا ســــــيدي أن  أعظم الخلق.. وأن  نالســــــيطرة ومصــــــادرة حق الآخر في حرية التعبير
 أحكمهم.. وأن  أرحمهم.. وأن ما فعلته من قتل المتمردين الأوباب هو عين الرحمة والعدل.

 فقطأ 
   نا وأن اختياره لملك، منا دت له يا ســــــــــيدي المل  أن الغراب المقدب أعرف بمصــــــــــلحتناوأك

  الجديد إلهام من الله العلي القدير.
 أحسن  ل  رضانا 

 (1ل ...ادخل هذا الزائر اللعين
ــــــــ  الدكتاتورية وإلغاء الحوارإن  ـــــــــ ــــــــ يكما ـ ـــــــــ مكن أن نؤوله يدل على ذل  عنوان الن ص ـ
ي التي تمارسها السلطة السياسية المجسدة ف القهر والإذلالمن أشكال  بوصـفه شـكلاسـيميائيا 
اعس في القصـــــــــــــــرالعـــامـــل  ومـــا يحملـــه من رموز لمنع الرعيـــة من التعبير عن رغبـــاتهـــا  النـــ 
 وتحقيقها.

                                      
 .34ص التاعس والناعس، -(1ل
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ينتظم هذا العمل ضــــــــمن إطار تحليلي يهتم بدراســــــــة الن ص المســــــــرحي الجزائري وفق  
 نصـــــــــوصـــــــــه تعد  حيث ، ين جلاوجي أنموذجاالد   لعز   خذ مســـــــــرحيتيوقد ات  ، ردســـــــــيمياء الســـــــــ  

إلى  صفي تحليل الن   اســـــــــــتندناوقد ، .غير موغلة في الحواريةرد المســـــــــــرحية مشـــــــــــب عة بالســـــــــــ  
ة دون الز عم بالإحاطة الشــــامل ردية وانطلاقا من بعا مفاهيمهايمياء الســــ  إجراءات نظرية الســــ  

، طحيســــــــــ  ال صــــــــــين وفق المســــــــــتويين:تحليلنا للن   ويمكن أن نخلص انطلاقا من والدقيقة بها.
 والعميق إلى النتائج الآتية:

 رد إلى خلفيات نظرية وركائز منهجية متنو عة ســــــــاعدتها في تطوير تســــــــتند ســــــــي ماء الســــــــ 
 إجراءاتها الت حليلية .

  دبدينامية في الســــر  نالتاعس والن اعس نح   بين الصــــخورونامتازت مســــرحيتا: جلاوجي ،
ردية في البر  وهذا يرتبط بوجود صــــــراع قائم بين الفواعل نشـــــــأت عنه كثافة وتنو ع امج الســـــــ 

د م  واضيعها.وتعد 

  دت ردي في المســــــــرحي تين محكوم بجملة من العلاقات والعمليات ال تي تجســــــــ  الت نظيم الســــــــ 
بواســـطة ســـلســـلة من الحالات والتحولات المنتظمة بواســـطة برامج ســـردية تخيـــع لمراحل 

ردية.  الخطاطة الس 

  س الفاعللالث وار( في مســــرحي ة خورنتأســــ  وفر( ب؛ لإفشــــال مشــــروع لأندري نح   بين الصــــ 
وقد فشــــــــل في ذل  رغم وجود عوامل مســــــــاعدة له ، ال ذي يرغ  في القيــــــــاء على الثورة

هو يدافع و  -وهو ما يعني أن  الكات  يحاول إبراز أن  المظلوم ، كالقوة العسـكرية والبشرية
ته ــــــــــ يكون أقوى من الظ الم مهما بلغ  قو  ـــــــــــ ـــــــــــ ية ـ رد  وأن  الحر ية تست، عن حقه وينشد الحر 

بر وقو ة الإيمان. بالمقاومة  والص 

  س الفاعل لالتاعس( في مسرحية  لإنجاز مشروع إصلاحي تغي رت نالتاعس والن اعسنتأسـ 
ا لبرنامج لالن اعس ( لكن ه فشــــــل في تحقيق ، فيه مواضــــــيع القيمة وأصــــــبح برنامجا ضــــــديد 
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ياســـــــــــــي العر ، برنامجه ولعل الكات  هنا ي  بيبين تل  المفارقة التي تحد ع في العالم الســـــــــــــ 
 بتول ي المسؤولي ة وفق نتظم سياسي ة قمعي ة تمارب الظ لم والت دجين والت جهيل.

  ردية مكث فة  نتيجة تشــــــــــــك ل تعد دت أدوار الفاعلين في المســــــــــــرحي تين وجاءت البرامج الســــــــــــ 
راع ال ذي بني   ننا من الكشــــف عن رهانات الصــــ  كفاءات الفاعلين في الن صــــين وهو ما مك 

 عليه سرديتهما.

  الحالات التي مر  فيها موضــــــــوع القيمة في كلا المدونتين اســــــــتقطب  برنامجين ســــــــرديين
ين بحيث يناســــ  الامتلاكل ( في privation( في برنامج ما الفقدان لacquisitionمتيــــاد 

ديــد لالموازي( أي مــا يحقق ملازمــةل ( تجمع بين التملــ   concomitaréceالبرنــامج اليـــــــــــــــ 
ل .  والس 

  ــــــــــــ المكون السردي ــــــــــــ بعد  ـ ـــــــــــــ مكانة مهمة في التحليل السيميائي  -ه جهازا نظريا يكتسي ـ
تل  العلاقات القائمة بين الشــــخصــــيات ومواضــــيع القيمة  الســــردي بالنظر إلى كشــــفه عن

ـــــ كما أطلق ع ما يعني أن الخطاطة السردية، وكذا تتبعه للمسارات العاملية للفواعل ــــــ ليها ـ
ـــــــــ ــــــــــ  ،يمكن أن يحس  بالارتكاز عليه الانحرافات ونموذجا مرجعيا قاعدية رشيد بن مال  ـ

 والتموضعات الإستراتيجية.، والتوسعات

 .ردي متشع   ومتداخل بين مختلف مستوياته يميائي الس   الت حليل الس 

  ردي يشـكلان علاقة  وثيقة لا يمكن الفصل بينهما بأي  حال  ،البناء العاملي والبرنامج السـ 
ردي للفاعل ردية . حيث يشك ل المسار الس   نواة الخطاطة الس 

 ردي ردي  ، يمكن الت مييز بين ثلاثة مقاطع للت ركي  السـ  ة للفاعل وهي كالآتي: المسـارات الس 
م.، والمرسل المحر ك، المنفذ  والمرسل المقو 

  رد تل  الفعالي ة في تحليل الن صــوص الدرامي ة والمســرحي ة ودراســة تشــكل تمتل  ســيمياء الســ 
ردية فيها  . البنى الس 
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  اج إلى ويحت، النص  المســــــــرحي  متفر د بخصــــــــوصــــــــياته عن بقية الأجناب الأدبي ة الأخرى
راســـــــــــــــات المتنو عـة يمكن  ،ال تي تبي ن كيفيـة تمفصـــــــــــــــل المعنى فيه ومن هنا، مزيـد من الـد 

ه  رد بعد   ا في إطار ســــــيمياء الســــــ  ارســــــين الاشــــــتغال على الن ص المســــــرحي  والدرامي مع  للد 
نة  ثري ة مثله ا السردية منها التي نال  نصيبها الواسع من  مدو  مثل بقية الأجناب خصـوص 

 الدراسة والاهتمام على غرار الحكايات الشعبية والقصص والروايات. .

 والله ولي التوفيق.                       



 

 

 
 
 
 
 

قائمة المصادر 
 والمراجع

 
 

  



 قائمة المصادر والمراجع............................................................... 
 

  070 

 القررن الكريم برواية ورش 
 :المصادرأولا : 
التــاعس والنــاعس، دار المنتهى لللنشـــــــــــــــر والتوزيع، ســـــــــــــــطيف، ، عز الــدين جلاوجي .1

2215. 
المنتهى للنشــــــــــــر والتوزيع، ســــــــــــطيف،  ح  بين الصــــــــــــخور، دار، عز الدين جلاوجي .2

2215. 
 ، 4.2004، ط7جمال الدين محمد بن مكرم، ابن منظور، لسان العرب، م .3

 ، المجلد الثاني .1لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، ط       
 الفيروز أبادي .4

 ثانيا: المراجع:
   I :العربية 

مة، المصــطلح وإشــكالية الترجآســيا جريوي، النظرية الســيميائية عند غريماب بين أزمة  .1
الملتقى الدولي الثامن حول الســـــيمياء والنص الأدبي، جامعة محمد خييـــــر، بســــــكرة، 

 الجزائر.
 جمال حيري : البناء الدلالي للقصة عند نجي  الكيلاني نموذجا، بحوع ودراسات.

  2223، 1جيرالد برنس، قاموب السرديات، تر:السيد إمام، ميري  للنشر والتوزيع، ط .2
وائي، المركز الثقافي العربي، ط .3  .1662، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الر 
حسـن يوسفي، قراءة الن ص المسرحي، دراسة في نشهرزاد ن لتوفيق الحكيم، مكتبة عالم  .4

 المعرفة، د. ت .
ردي  من منظور النقد الأدبي، المركز العربي للطباعة  .5 حميد لحميداني، بنية الن ص الســــ 

 . 1661، 1بيروت، ط والنشر والتوزيع،
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ـــــ ندوة المخبر مائة عام من  .6 ــــــ ــــــ ـــــأصول النظرية السيميائية ـ ـــــ ـ دليلة ملوز، ثنائيات اللغة ـ
 الممارسة، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد خيير بسكرة.

وب في تطور  .1 رابح بومعزة، من مظاهر إســـــــــــــهام مدرســـــــــــــتي باريس والشـــــــــــــكلانيين الر 
ردي ة، محاضــرات  الملتقى الوطني الثاني الســيمياء والنص  الأدبي، دار الســيميائيات الســ 
 ، عين مليلة الجزائر.2222ط(  الهدى للطباعة والنشر والتوزيع لد

 222رشـيد بن مال ، مقدمة في السـيميائية السـردية، دار القصبة للنش، الجزائر، دط،  .8
. 

نماء لإرولان بارت، مدخل إلى التحليل البنيوي لقصــــــــص، تر: منذر عي اشــــــــي، مركز ا .6
 .1993. 1الحياري، ط

ســـعيد بن كراد، الخطاب الســـردي، ســـلســـلة مســـاءلات الدار العربية للكتاب، المغرب،  .12
1663 

ردية، منشـــــورات الاختلاف، الجزائر، ط .11  2ســـــعيد بن كراد، مدخل إلى الســـــيميائية الســـــ 
1664 . 

 . 2221سعيد بنكراد: السيميائيات السردية مدخل نظري، منشورات الزمن، د ط،  .12
 .2212، 3سعيد بنكراد، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، دار الحوار، سوريا، ط .13
السعيد بوطاجين، الاشتغال العاملي دراسة سيميائية ـــــــــ غدا يوم جديد ـــــــ لابن هدوقة،  .14

 .2222، 1منشورات دار الاختلاف، ط
يرة للن شــر جز الســعيد شــنوقة، مدخل إلى المدارب اللســانية، المكتبة الأزهرية للت راع، ال .15

 .2228 1والت وزيع، ط
ة تحليلا وتطبيقا، ديوان  .16 ســـــــــمير المرزوقي وجميل شـــــــــاكر، مدخل إلى نظري ة القصـــــــــ 

 المطبوعات الجامعي ة، د ت 
 . 28ص  1668السي د إبراهيم، نظرية الرواية، دار قباء للنشر والتوزيع، القاهرة،  .11
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العربي للنشييير والتوزيع. د شيييكري عزيز الماضيييي، في نظرية الأدب، دار المنتخب  .11
 ت .

شــكري عزيز الماضــي، محاضــرات في نظرية الأدب، دار البعث، قســنطينة، الجزائر  .16
 . 1686د.ط  

شير القمري، في التحليل الدراماتورجي ــــــــــــ مقاربة لمسرحية عبد الحق الزروالي نرحلة  .22
 العطشن، إصدارات وكالة شراع لخدمات الإعلام والاتصال د ط .د.ت .

ـــــــــــــــــ نماذج من المســــرش الجزائري طامر  .21 ــــــــــــــــــ أنوال، المســــرش والمناهج النقدية الحداثية ـ
 والعالمي ـــ دار القدب العربي، وهران  د، ت .

طـائع الحداوي، ســـــــــــــــيميائيات التأويل الانتاج ومنطق الد لائل المركز الثقافي العربي،  .22
 .2226، 1الدار البيياء، المغرب بيروت لبنان ط

 .1881بين التراع والمعاصرة، دار الثقافة، القاهرة، د.ط  عاطف مدكور، علم اللغة .23
عبـد الحميــد بورايو :الحكـايــات الخرافيــة للمغرب العربي  دراســـــــــــــــة تحليليــة  في معنى  .24

 1662. 1المعنى لمجموعة من الحكايا ت، دار الطليعة، بيروت لبنان ط
ألف ليلة    منعبد الحميد بورايو، التحليل السيميائي للخطاب السردي دراسة لحكايل .25

 وليلة و كليلة ودمنة، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران، دط، دت، .
عبد العالي بوطي  ، مســـــتويات دراســـــة النص الروائي مقاربة نظرية، مطبعة الأمنية،  .26

 .56.ص1666 1الرباط ط
عبد الفت اش كليليطو، الأدب والغرابة، دراســة في الأدب العربي، دار الطباعة والنشــر،  .21

 .1682وت، لبنان، بير 
دار النهيــــة العربية للطباعة والنشــــر، عبد القادر القط، من فنون الأدب المســــرحية،  .28

 . 1987بيروت، 
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عبد القادر شــــــرشــــــار، تحليل الخطاب الأدبي وقيــــــايا النص، اتحاد الكتاب العرب،  .26
 . 2226 1ط

المركز  ˗لةوالدلامقاربة نقدية في التناص والر ى ˗عبد الله ابراهيم، المتخي ل الســـــــردي .32
 . 1990. 1الثقافي العربي، ط

عبــد اللــه الغــذامي، الخطيئــة والتكفير من البنيويــة إلى التشـــــــــــــــريحيــة، النــادي الأدبي،  .31
ة،   .1985جد 

، 1عبد المجيد العابد، مباحث في الســـــــــــيميائيات، دار القرويين للنشـــــــــــر، المغرب  ط .32
 دت، .

، البنيات الخطابيةـــ التعبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب ال .33 وائي  ركي  ــــ ر 
 .2222، 1الدلالة، شركة النشر والتوزيع المدارب، الدار البيياء، ط

عبد المل  مرتاض، ألف ليلة وليلة، تحليل ســـــــــــــيميائي، تفكيكي لحكاية حم ال بغداد،  .34
 .1993. 1ديوان المطبوعات الجامعية.الجزائر، ط

.ص 2002. 8دار الفكر العربيـة.القاهرة ط عز الـدين إســـــــــــــــمـاعيـل، الأدب وفنونـه، ، .35
187. 

عز  الدين جلاوجي، المســــرحية الشــــعرية في الأدب المغاربي المعاصــــر، دار التنوير  .36
 .2012. 1الجزائر، ط

ـــــــــــــ سح   .31 ـــــــــــــ دراسة نقدية ـ عز الدين جلاوجي، الن ص المسرحي في الأدب الجزائري ـ
 . 2007الطباعة الوطنية للجيش، الجزائر، 

الســـــرد والظاهرة الدرامية، دراســـــة في التجليات الدرامية للســــــرد العربي  علي بن تميم، .38
 .2003 1طالقديم، المركز الثقافي العربي، الدار البيياء، المغرب 
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فتيحة ســــــريدي، الســــــيميائيات الغريمســــــاســــــية في تطبيقات عبد الحميد بورايو النقدي ةـ  .36
ــ محاضرات الملت اء قى الدولي الثاني، السيميالمسار السردي وتنظيم المحتوى أنموذجا ـ

 .  2222والن ص الأدبي 
فرحان بلبل، النص المسرحي الكلمة والفعل ــــــ دراسة ـــــــــ مطبعة اتحاد الكتاب العرب،  .42

 . 2003دمشق 
فوزية دندوقة، أثر لســــانيات دوســــوســــير فيما تلاها من مناهج ونظريات، قســــم الأدب  .41

 واللغة العربية، كلية الآداب واللغات محمد خيير بسكرة، ندوة المخبر 
 .2212، 1فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط .42
، 1لبنان، ناشــــرون، طماري إلياب، حنان قصــــاب حســــن، المعجم المســــرحي، مكتبة  .43

 .1997بيروت، 
مجــــد الــــدين محمــــد بن يعقوب الفيروز أبــــادي القــــاموب المحيط، مــــادة همج  دار  .44

 2228الحديث القاهرة 
محمد الســــــرغيني، محاضــــــرات في الســــــيميولوجيا، دار الثقافة للنشــــــر والتوزيع، الدار  .45

 .1681، 1البيياء ط
، الد .46 ردي     1663ار العربية للكتاب، تونس، محمد الناصر العجيمي، في الخطاب الس 
 .                                                                         45ص  1666محمد أنقار: بلاغة الن ص المسرحي دراسة  .41
محمـد بن أبي بكر  بن عبـد القـادر الرازي، مختـار الصـــــــــــــــحاش، دار الجيل، بيروت،  .48

1987  
ــــــــــــالمركز الثقافي العربي، محمد مفتاش، تحليل الخطاب  .46 الشعري إستراتيجية التناص، ـ

 .1688، 3الدار البيياء، ط 
 .، د ت، 3محمد مندور، مسرش توفيق الحكيم، دار نهية مصر، القاهرة ط .52
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مراد عبد الر حمان مبروك، جيو بوليتكا الن ص الأدبي، دار الوفاء للطباعة والنشــــــــــــر،  .51
 . 2002، 1الاسكندرية، مصر، ط

ـــــــــــإضاءة لأكثر من سبعين تيارا ميجان الرو  .52 ــــــــــــ يلي، سعد البازعي: دليل الناقد الأدبي ـ
 .2222، 3ومصطلحا معاصرا المركز الثقافي العربي، الدار البيياء، المغرب، ط

ميشـــال آريفيه وآخرون، الســـيميائية أصـــولها وقواعدها، مكتبة بســـتان المعرفة للطباعة  .53
 .115.ص 2222والنشر والتوزيع، 

معالم ســـــيميائية في ميـــــمون الخطاب الســـــردي، دار الأمل للطباعة  نادية بوشـــــفرة، .54
 والنشر والتوزيع، دت.

نادية بوشـفرة، مباحث في السـيميائيات السـردية، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع،  .55
 .2228المدينة الجديدة، تيزي وزو، الجزائر د.ط 

 .1999نهاد صليحة، المسرش بين الن ص والعرض، مكتبة الأسرة  مصر، د ط،  .56
نور الهدى لوشـــــــــــــــن، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، المكت  الجامعي  .51

 .2226الحديث، الازاريطة، الاسكندرية، د ط 
في الســـــيميائيات العربية المعاصـــــرة،   (Istopieيوســـــف وغليســـــي، مفاهيم التشـــــاكل ل .58

 قى الوطني الرابع نالسيمياء والن ص الأدبي ن جامعة محمد خيير بسكرة .الملت
 
II :المترجمة 

ارة منشورات وز ، إدموند ليتش، كلود ليفي شتراوب ـــــــــــــــــــــدراسة فكرية ـــــــــــــــــــــ تر: ثائر دي  .1
 .  2222الثقافة، ج، م، ب دمشق، 

 .1999، 1أرسطو، فن  الشعر تر: ابراهيم حمادة، هلا للنشر والتوزيع، مصر، ط .2
(، قراءة المســرش، تر: مي التلمســاني، مركز اللغات Anne Ubersfledأن اوبرســفيلد ل  .3

 والترجمة أكاديمية الفنون مطابع المجلس الأعلى للآثار مصر، دط.
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آن إينو وآخرون:الســــــيميائية الأصــــــول والقواعد :تر: رشــــــيد بن مال  مجدلاوي للنشــــــر  .4
 والتوزيع دط، د ت.

الســيميائية، تر رشــيد بن مال ، منشــورات مخبر الت رجمة والمصــطلح، آن اينو، :تاريخ  .5
 .111جامعة الجزائر ودار الأفاق، الجزائر ص 

تشـــــومســــــكي، اللغة والعقل، تر:ابراهيم مشـــــروش ومصــــــطفى خلال، دار تينمل مراكش،  .6
 .1ط

جوزي  كورتيس، مدخل إلى الســـــــيميائيات الســـــــردية والخطابية، تر: جمال حيـــــــري،  .1
 .2221، 1ختلاف، طمنشورات الا

جيرار جيني ، حدود الســـــــــــــرد تر: بنعيســـــــــــــى بوحمالة، طرائق تحليل الســـــــــــــرد الأدبي،  .8
 .1992، 1منشورات  اتحاد كتاب المغرب، ط

ـــــ تع: نجي  غزاوي،  .6 ــــــ ــــــ ـــــ دراسات سيميائية ـ ــــــ ــــــ الجيرداب جوليان غريماب، في المعنى ـ
 .1666مطبعة الحداد اللادقية، 

ســـانيات العامة، تر: صـــالح القرمادي، محمد فردنان دوســـوســـير، دروب في الل .12
 1685الشاوب، محمد عجينة، الدار العربية للكتاب، تونس ليبيا

مارســــيلو داســــكال، الاتجاهات الســــيميولوجية المعاصــــرة، تر: حميد الحميداني،  .11
 . 1681وآخرين، إفريقيا الشرق، المغرب 

وفاء ز مصــــلوش و ميلكا افيتش، اتجاهات البحث اللســــاني. تر: ســــعيد عبد العزي .12
 . 2222. 2كامل فايد، المجلس الأعلى للث قافة، ط

III- الأجنبية 
1. A j Gréimas ,j Courtés ,Dictoinaire Rassmmé de La théorie du  Langage 

sens . 
2. A j .Greimas sémantique structurale, recherche de méthode, larousse, 

paris, 1996. 
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3. A .j Greimas .j.courtés Dictionnaire raisonnés de lathéorie du 

langage ,hachette,paris,1979.  

4. A .J.Greimas .du sens .Essais sémiotiques seuil,paris1983. 
5. A .j.Greimas ,Un propléme de sémiotique narative les  objets de valeurs,in 

langage n= 31 . 

6. Anne Ubersfeld: Lire Le Théàter,Edit sociales ,1982,. 

7. Groupe d’entrevernes Analyse sémioutique des textes. 

8. J.Courtés sémiantique de l’énoncé application  pratiques. 

9. Zilbeg Claud,Raison et poétique Du sens  Ed  Puf 1988. 
IV- الرسائل الجامعية  

أحمد أمين بوضـــــــــياف، اســـــــــتراتيجية البناء العاملي  وديناميكيته في الخطاب الروائي،  .1
 ،داب واللغاتكلية الآ ،-مخطوط ماجســـــــــتير-مدينة الرياش لموســـــــــى بن ودو نموذجا 

 .2221ــ2226 الجزائر، ن خدة،بجامعة بن يوسف 
داب لآكلية احميد علا وي، التنظير المســــــــــــــرحي عند توفيق الحكيم لأطروحة دكتوراه(،  .2

 ،جامعة الجزائر ،واللغات قسم الأدب العربي
راضية لرقم، النص السردي عند الحطيئة وعمرو بن الأهثم دراسة سيميائية ـــ ـمخطوط  .3

 .2226\2228ـجامعة منتوري قسنطينة ماجستير ــ 
- ابن شــــــماني محمد، النظرية الغلوســــــيماتيكية وتجلياتها في الدرب اللســــــاني العربي  .4

أطروحة دكتوراه، كلية الآداب والعلوم الإنســـــــانية، قســـــــم اللغة ، -ابســـــــتيمولوجيةمقاربة 
 .2215\2214العربية وآدابها، سيدي بلعباب، الجزائر، 

 كلية الاداب ،رســــالة ماجســــتير ،زبيدة بوغواص، الر مز في مســــرش عز الدين جلاوجي .5
 .2211-2212 ،باتنة ،جامعة الحاج لخير ،واللغات

ي   .6 د، الحكاية الشـــعبية والحكاية الخرافية في منطقة خنشـــلة جمع ودراســـة عبد العالي الســـ 
وظـــائفيـــة وفق منهج فلاديمير بروب، مخطود مـــاجســـــــــــــــتير، معهـــد الأداب واللغـــات، 

2212 ،2211 
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كمال جد ي، المصــــــــطلحات الســــــــيميائية في الخطاب الســــــــردي عند رشــــــــيد بن مال ،  .1
 .2212\2211والأدب العربي مخطوط ماجستير، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة 

مســـــــــرحية الد راويش  -نجود خميســـــــــي، ثنائية الإخراج  في المســـــــــرش الجزائري الحديث  .8
رســــــــالة ماجســــــــتير. كلية الآداب والعلوم حســــــــن بوبريوة أنموذجا،  ،-لفارب الماشــــــــطة

 .2009/2010الإنسانية، جامعة الحاج لخير باتنة، الجزائر، 
الســـيميائي في النقد الأدبي المغاربي لدراســـة في هامل بن عيســـى، إشـــكالية  الخطاب  .6

 .2212/2213نقد النقد(، مخطوط دكتوراه، كلية الآداب واللغات والفنون، 
V- :المجلات والدوريات 

ـــــــــــــــ مجل ة فصــول، المجلد الرابع،  .1 أســعد ســامية أحمد، النقد المســرحي والعلوم الإنســانية ـ
 ـ القاهرة.1العدد 

اســــماعيل بن اصــــفية، الن ص المســــرحي بين القراءة والتمثيل، م جلة العلوم الإنســــانية،  .2
 .2005، جانفي، 7جامعة محم د خيير بسكرة، العدد 

يناير  35المجلد  3بادي محمد، ســــــــيميائيات مدرســــــــة باريس مجلة عالم الفكر، العدد  .3
 . 2221مارب

ـــــــــــ، 6عدد ية، فيلاديلفيا الثقافية، الرشيد بن مال ، المكون السردي في النظرية السيميائ .4 ـ
2212.  

ــــــ .5 ـــــــ ــــــ جريماب نموذجا ـ ـــــــ  semat سعيد بوعيطة، المرجعية الفكري ة للسيميائيات السردية ـ

anternational journal ، 2213ماي. 
شـــادية شـــقروب، العوامل في الســـيميائيات الســـردية، مجلة كلية التربية، جامعة واســـط،  .6

 . 2215(، 22العدد ل
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الدرمكي، ســـيميائية الخطاب الأســـطوري للتصـــور الشـــعبي للكون، مجلة الثقافة عائشـــة  .1
عائشــــــــة الدرمكي، ســــــــيميائية 23.1، ص2212، خري  16الشــــــــعبية، البحرين، العدد 

 الخطاب الأسطوري للتصور الشعبي للكون.
عبد القادر شــــــــــرشــــــــــار، مدخل إلى الســــــــــيميائيات الســــــــــردية، جريماص نموذجا، مجلة  .8

 .2213، ماي 1سيمات، ع
ين فارب، دلالة السر د في المعمار الدرامي، تجل يات الحداثة، العدد .6  .1نور الد 

ــــــــــــــــــ  .12 يحي الشــــيخ صــــالح، قراءة في الفيــــاء ال طباعي للن ص الشــــعري الحداثي ـ
 . 2004، 7الأهمية والجدوى ــ مجلة الآداب جامعة منتوري قسنطينة، العدد 

VI- :المواقع الالكترونية 
ين المدني،  .1 أبو الحســن ســـلام : مباهج الحكي التراثي  ودراما اللاشـــكل، مســـرش عز الد 

 ، الــــــــــــمـــــــــــوقـــــــــــع الالـــــــــــكـــــــــــتـــــــــــرونـــــــــــي: 2015|11|27نشــــــــــــــــــــــــــر بـــــــــــتـــــــــــاريـــــــــــخ: 

http://m.ahewar.org/s.asp?aid=494337&r=75&cid=0&u=&i=0&q 

 حمداوي، فلاديمير بروب ومورفولوجيا الحكاية العجيبة، جميل  .2
 .2214دويلية  32بتاريخ www .almothaqaf.com الموقع الالكتروني :  .3
ســــعيد بن كراد، الشــــخصــــية من منظور الســــميائيات الســــردية الشــــخصــــية بين التحقق  .4

والـــــــــــــــوجـــــــــــــــود الـــــــــــــــمـــــــــــــــحـــــــــــــــايـــــــــــــــث، الـــــــــــــــمـــــــــــــــوقـــــــــــــــع الالـــــــــــــــكـــــــــــــــتـــــــــــــــرونـــــــــــــــي: 
http://www.saidbengrad.net/ouv/spn/spn4.htm .دون تاريخ 

عبد المجيد العابد، التحليل الســـــــــــــــيميائي للخطاب الصـــــــــــــــوفي كرامة الفقيه أبي حفص  .5
  net/spip.php?article3037://www.oudnad https.مثالا، موقع مجلة عود الند 

علي عواد، الإخراج المســــــــــرحي والقراءة المشــــــــــهدية للن ص، يومية الصــــــــــباش العراقية،  .6
ـــــــــــــــخ  ـــــــــــــــتـــــــــــــــاري ـــــــــــــــع : 2015|11|28مـــــــــــــــنشـــــــــــــــــــــــــــــور ب ـــــــــــــــمـــــــــــــــوق ـــــــــــــــي ال  ف

http://www.alsabaah.iq/ArticleShow.aspx?ID=105180 
 

http://m.ahewar.org/s.asp?aid=494337&r=75&cid=0&u=&i=0&q
http://www.saidbengrad.net/ouv/spn/spn4.htm
https://www.oudnad.net/spip.php?article3037
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