
   

  الجمھوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة
   وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي

  

   
  جامـعة محمد بوضیاف بالمسیلة

   كلیة الآداب و اللـغـات 
   قسم اللغة والأدب العربي 

   
  ...................................:الرقم التسلسلي                                              

   D.LDA-3C-03-19 :: رقم التسجیل                                               
  

  
  اهدكتورالأطروحة مقدمة لنیل شھادة 

  
  اللغة والأدب العربي :میدان

  تحلیل الخطاب :تخصص                                         دراسات نقدیة: شعبة     
  

  
  

  
  

  
  

  

  
  
  

  بوبكر  رفیدة : الطالبةإعداد 
  .......................:.تاریخ المناقشة 

  
  

     :المكونة من السادةأمام لجنة المناقشة  

 الصفة المؤسسة الرتبة العلمية טسم و اللقب الرقم

 رئʋسا       1

 مشرفا و مقررا      بن سȘيۘܣ    سعدية 2

 ممتحنا      3

 ممتحنا      4

 ممتحنا     5

 ممتحنا     6
  

  2023-2022 :اݍݨامعيةالسنة 

   
  

  

            -أنموذجا–الخطاب السردي الرقمي البديل،سردʮت أيمن العتوم 
  .رؤية في المدارس اللسانية النقدية والمضامين المعرفية



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 



  
  

  دمةـقـم



  مقدمة
 

 أ 
 

 مقدمة:
َ یَ  َ الحدث الرقمي مقعدً  ءُ وَّ بَ ت ْ ، من نوعھ فریدٌ  ميعال نٍ ا شأا ذ خرجاتھ ل في مُ شكِّ یُ  إذ

َة بتداعیات العصرمِ  طْءًاوَ  َ فیھ؛ أنّ ، ن الممارسة التكنولوجیة المُرَحِب ومن ما لا مُشَاحَة
تخَلقُ مَدا̒ عَارِمًا من طرقٍ ، شھوة التجربة الرقمیة تقودنا إلى مَآرِبَ أخرى كثیرة ومتعددة

َة ق َّ   .إبداعیَّة جدیدة وخَلا
قْنوُمٍ جدیدتتَمََ  ُ َة خلقِ أ یتجددّ بالتحیینات التي ، احَكُ المستجدات الرقمیة فیما بینھا؛ بغُی

مع محاولة طمس الخطوط ، تعُید بناء النماذج الفاصلةِ بین العوالم المادیة والواقعیة
لیس ، ولاَ مِرَاء؛ أنّ ھذا الإدراك الواعي بالرقمیات وتحولاتھا. والحدود الفاصلة بینھا

بل یتبعھ في ذلك التطویر والتحسین من میكانیزمات الانتقاء التواصلي ، البدایة فقطسوى 
َینِ التفاعلي والمقصد الإبداعي ومن ثمّة؛ تم الإذعان بولادة الإنسان المنغمس؛ .بیْن الب

  .المنغمسُ في حیثیات الرقمیات وتطوراتھا
حاطة بالمتغیرات الإ، تقتضي سیاسة القول والفعل الأدبي من المنظور المعاصر

ّر علیھ وتتحكم في زمامھ ّغة، التي تؤث وِیرِ الل ْ ً إلى الوعي الإبداعي في ، بدءًا من تثَ وصولا
كما یخلق تطریز المعنى ممارسة نوعیة تقوم على أساس المسوّغات ، حقلٍ من الحقولِ 

الرقمي  التي تخلقھا العلاقة النصیة بالتحولات والتغیرات الراھنة؛ وھو ما یظُھره المسح
  .على النصوص والخطابات

َة للمعرفة وحسب؛ بل  ل ِّ یجعلنا المتغیر الرقمي الإقرار بأنّ النص لیس بالأداة المُفعَ
ًا مُفْرَداً بذاتھِ  ً ومیدان ِ المُتفَرق من ، أصبح ھو نفسھ مجالا مِّ المُشَتتِ وجمع َ یعُتمَد علیھِ في ل

مُسَاءَلة واستنطاق وحفر وتنقیب  ،ما یجعل الاشتغال على النصوص الرقمیة، المعرفة
ما یجعل النص ، وتحلیل وتفكیك للمعطیات الرقمیة المَنوُطَة بالنصوص والخطابات

ً تتَكَشَّفُ فیھ الحقیقة المعرفیة نحن ؛فتتعالى البنُىَ على التجربة وتتجاوزھا، الرقمي حقلا
  .نَستعملھا بقدرِ مَا تستعملنا

َتغَیََّا النص الأدبي من خلال ا بلوغَ مآرِبَ التزاوج ، ستفادتھ من المتغیرات الرقمیةی
لتستوقفھ داخل حلقاتھا بغُیة التفاعل والتواصلِ بنمطٍ ، بینھ وبین التكنولوجیا ورھاناتھا

ًا في ذلك ضَرباً من ضروب ، فیستعیر بعضًا من أجزاءھا، یختلف عن الذي كان فیھ ن مُكَوِّ
عنصر مَكُّوكي -على حدِّ تعبیرنا–بذلك؛  التحرر الإبداعي والتنوع الأجناسي فیصبح

داخل تلك الوسائط المتعددة التي تفرضھا البیئة ، الحركة یتُقن لعبة الظھور والاختفاء
  .الرقمیة الجدیدة

وعلیھ؛ لا یمكن للتصور النظري والتطبیقي أن یتفاعل مع المتغیرات الرقمیة  
ن التساؤلات والإشكالیات وارتباط النصوص والخطابات بھا دون أن تتمخض جملة م

ُّھُ ھذا التغیر وفق الرھانات المعاصرة؛ فكیف یمكن أن نكتب لھذا العصر  حول ما یكُِن
الغارق في الرقمیات والمنغمس في التكنولوجیا؟ وكیف یمَُارِسُ سَطوتھ على فكرِ 

تیح المستخدم والمتفاعل الافتراضي؟ أمَا آنَ للمتغیرات الرقمیة أن تخلق فسحة جدیدة ت
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للنظریات اللسانیة والنقدیة تحیین أدواتھا الإجرائیة وفق ما تقتضیھ الحاجة الرقمیة؟ ھل 
المتفاعل؟ وعطفا على ذلك؛ ما مدى -ستتمكن الوسائط المتعددة من تدثیر فضول المتلقي

  .جمالیة البنى السردیة البدیلة القائمة على التحوّل الرقمي؟
والتساؤلات إلى مدى أھمیة الموضوع المطروح وعلیھ؛ تعرج بنا ھذه الإشكالیات  

والدافع الذي جعلنا نختاره بعنایة ودقة؛ لأنَّ الحتمیات الرقمیة باتت طاغیة ومسیطرة على 
ّھ ، الوضع العام والخاص ھذا من جھة ومن جھة أخرى؛ یتعاقد المألوف في الأدب أن

َاضِده في التأث، یستعین بجملةٍ من الوسائل الغیر لغویة یر على المتلقي على اختلاف تعُ
وھي المرحلة التي نصطلح علیھا ، ..نبرة الصوت، كحركات الوجھ، وتنوع طبقاتھ

ّھ یعتمد على الشكل الذي ، بمرحلة المُشافھة َّق بمرحلة الكتابة والطّباعة فإن ا في ما یتعل أمَّ
َتكئ على بر، وغیرھا...وعلامات الترقیم، كُتِب بھ مجیات لكن في مرحلة الرقمنة ی

وخوارزمیات تعتمد في توظیفاتھا على الصورة والصوت والنصوص المتفرعة والوسائط 
َقتضي معالجة ھذه المتغیرات وربطھا بالأدب عموما... المتعددة م طرحًا ی َدِّ قُ ، ما یجعلنا ن

مُعتمدین في دراستنا على ما قدَّمھ ، وبالنظریات والمناھج اللسانیة والنقدیة خصوصا
م إنتاجًا معرفیًا، "ن العتومأیم"الكاتب  المنحى ، -بشكل أو بآخر- یوازي، كونھ كاتبٌ یقُدِّ

من خلال استخدامھ للرقمیات المختلفة والمتعددة؛ منصات التواصل ، الرقمي الراھن
َدِمُّھ، الاجتماعي مثلا بحكم أنھ قادر على ، كما للمتلقي حظّ الأسد في التفاعل مع ما یقُ

  .وبالتالي المكان والفضاء والشخصیات التي یرید، لذي یریدهإقحَامِھ إلى الزّمن ا
بالرقمیات -وتھتم–مع العلم أنّ ھناك العدید والعدید من الدراسات التي اھتمت  

ّسانیات والأدب والنقد   :والتي نذكر منھا، وعلاقتھا بالل
 سعید الوكیل.د-الھام بوطوب.د: الأدب التفاعلي وجمالیات التلقي.  
  لیلى غضبان: -أنموذجا–رقمیة التفاعلیة الاستعارة البصریة البلاغة ال. 
  فاطمة البریكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي. 
 مشتاق عباس معن): نحو مشروع تفاعلي للأدب(مالا یؤدیھ الحرف. 
  إبراھیم حمد ملحم :)مدخل إلى النقد التفاعلي(الأدب والتقنیة . 
 ل شبلولأحمد فض: أدباء الانترنات أدباء المستقبل. 
 أمجد حمید التمیمي: مقدمة في النقد الثقافي التفاعلي.  
 حسام الخطیب: الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المتفرع. 

  .وغیرھا الكثیر من الدرّاسات السّابقة
حريّ بنا أن نشیر بأنّ بحثنا ھذا قد اعتمد في طیاتھ ومضامینھ على منھجین  

ا الحاجة البحثیة فأما الأول ھو المنھج السیمیائي نعتبرھما أساسین ومناھج أخرى استدعتھ
ھو لغوي وخارج لغوي والثاني ھو المنھج  نظرا للخاصیة الرقمیة التي تعتمد على ما
  . التفكیكي الذي اعتمدنا على آلیاتھ الإجرائیة

  .وخاتمة، ثلاث فصول، مدخل، مقدمة: حیث تمّ دكَُّ بحثنا ھذا على الخطّة التالیة 
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فكان ، "الرقمیات الأدبیة والفلسفة السردیة المعاصرة" :بحثنا بــ مدخلعنونا 
الفصل الأول والرقمیات الأدبیة على وجھ الخصوص ثم تلاه ، إحاطة بالرقمیات عموما
البینیة ، مستعرضین فیھ "الفكر البیني والعبور الرقمي": الذي كان تحت عنوان

وفي ، تماعي كعنوانین أساسیینولسانیات الخطاب الرقمي على مواقع التواصل الاج
حیث یحتوي ھذا الفصل ، "العملیة النقدیة وتداعیات العصر الرقمي" :أي الفصل الثاني

أیمن "على مجموعة من المتغیرات التي تحكم ذلك العبور انطلاقا من أعمال الكاتب 
ع الذي كان موض، "البنى السردیة الرقمیة التفاعلیة" الفصل الثالثلیأتي ، "العتوم

  .استجلاء لمجالات رقمیة أخرى وتمام البحث بخاتمة
كّاء على ببلیوغرافیا نكون فیھا قد نھلنا من ما یلي    :لابد من الإت
  ب.د(، دار الألوكة، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق، جمیل حمداوي( ،

 .2016، 1ط
 ر رؤیة للنش، الأدب الرقمي أسئلة ثقافیة وتأملات مفاھیمیة، زھور كرام
 .م2009، 1ط، مصر، القاھرة، والتوزیع
 مدخل إلى جمالیات الإبداع ، من النص إلى النص المترابط، سعید یقطین
 .م2005، 1ط، الدار البیضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي، التفاعلي
 دار الأمان، قضایا الروایة العربیة الجدیدة الوجود والحدود، سعید یقطین ،
 .م2012، 1ط، الرباط، المغرب
 نحو كتابة عربیة رقمیة(ومستقبل الثقافة العربیة  النص المترابط، سعید یقطین( ،

 .م2008، 1ط، المغرب، الدار البیضاء، المركز الثقافي العربي
 أسسھ النظریة وأثره في دراسة اللغة ، التفكیر البیني، صالح بن الھادي رمضان

محمد بن سعود  الإمامجامعة ، وآدابھامركز دراسات اللغة العربیة ، العربیة وآدابھا
 ).ت.د(، )ط.د(، الإسلامیة
 الدار ، المركز الثقافي العربي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي
 .م2006، 1ط، بیروت- البیضاء
 قادر عبد ال:تر، نظریة أفعال الكلام العامة كیف ننجز الأفعال بالكلام، أوستین

 .م1991 ،)ط.د(، الشرق إفریقیا، قیني
 منشورات عویدات، یدأنطوان أبو ز :تر، النقد البنیوي للحكایة، رولان بارث ،
 .م1988، 1ط، باریس- بیروت
 مجلة ، الفن المسرحي من الكتابة النصیة إلى التفاعل الرقمي، العربي حضراوي

 .م2021-جوان-1، 5مجلد، روافد
 ة اللغة العربیةمجل، تعریف بالمفاھیم، نظریة أفعال الكلام، مختار درقاوي ،
 .م2013، الجزائر

 َ ْ وغیرھا من المصادر والمراجع التي أ   .ت بحثنارَ ث



  مقدمة
 

 د 
 

َدَّمٍ  َكنا ھذا؛ واجھتنا صِعاب كما تواجھ أي بحث أكادیمي مُق َل ّا جمع ، في ف فقد أخذ من
كما تطلب مني العامل الرقمي ، المصادر والمراجع ما أخذ من الوقت والجھد والمال أیضا

یھ دراستنا وبشكل كبیر تعلم العدید من المھارات الرقمیة التي لم أره الوقت الذي تستند إل
  .المناسب لذلك

 Ϳومن كان ، الثناء الدائم والحمد الوفیر على توفیقھ لنا؛ فمن كان الله معھ فمن علیھ
  .فالحمد Ϳ حمدا كثیرا طیبا مباركا فیھ، الله علیھ فمن معھ

التي وضعت ثقتھا  "د بن ستیتي سعدیة.أ" المشرفة  ثمّ ثنائي الجمیل إلى أستاذتي 
.التامة في ما أبحث فیھ وشجعتني على مواصلة البحث والجد و الاجتھاد فیھ
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  :توطئة
ُغة الأدب  ِعة ، تخَتفَي مشَاعر وأحَاسیس الإنسان خَلف ل َى أن یكُونَ الأدبُ مادةّ طیّ عل

َختلَج الإنسان؛ بل وعاكس لواقعѧھ ِ ما ی ومѧا جѧرت علیѧھ العѧادة أنّ الكتابѧة ھѧي السѧبیل ، لكلّ
  .الأنسب لذلك

لمراحѧѧل نوُجزھѧѧا مѧѧرّت الكتابѧѧة قبѧѧل أن تصѧѧل إلѧѧى مѧѧا ھѧѧي علیѧѧھ الآن بجملѧѧةٍ مѧѧن ا 
  :كالآتي
َوِیة- ُ الشَّف َة   :مَرحَل
ًا في ذلك، وھي المرحلة التي اھتدى فیھا الإنسان سبیلَ تواصلٍ   ن   : مُكوِّ
لأنّ ، لیѧѧتمَّ بعѧѧدھا تحقیѧѧق المعنѧѧى المѧѧراد إیصѧѧالھ، )مكѧѧان-زمѧѧان-مسѧѧتمع-متحѧѧدث(

مع المتحѧѧѧدث سѧѧѧیؤدي وظیفѧѧѧة إیصѧѧѧال المعنѧѧѧى بالطریقѧѧѧة التѧѧѧي یراھѧѧѧا مناسѧѧѧبة مѧѧѧع المسѧѧѧت
  :ومن الأمثلة القدیمة لذلك...كالحركات والأصوات

  .سوق عكاظ الذي كان الوسیط الأنسب لعرض ما یتمّ تداولھ في تلك الفترة
ُ الخَطِیّة- َة   :المَرْحَل
تأخذنا ھذه المرحلة إلى حضَارات كثیرةٍ اعتمѧدت عَلѧى الكتابѧة للتعبیѧرِ عѧن الأفكѧار  

ѧѧَلِ الأكثѧر مѧѧن ذ، والمشѧاعر والأحاسѧѧیس لѧѧك؛ الحفѧاظ علѧѧى تѧѧراثھم وترسѧیخ ثقѧѧافتھم ونقѧѧل ب
ѧѧامریین والآشѧѧُوریین والمَصѧѧریین وغیѧѧرھم، تѧѧاریخھم ُ ، كالسَّ ѧѧَد ارتبطѧѧت ھѧѧَذه المرحلѧѧة وق

ِ مرحلѧةٍ تاریخیѧّةٍ  لتتغیѧّر بتغیѧُّرِ الثقافѧة الحَاضѧنة ، بالتطور الفكريّ الحضѧَاري الخѧاص بكѧلّ
ٍ مѧѧِن الكتابѧѧةال، كالكتابѧѧة الھیلوغریفیѧѧة بمصѧѧر، لفكѧѧرةِ الكتابѧѧة ، رّسѧѧومات و النقوشѧѧات كنѧѧوع

َّ أنھѧѧا تبقѧѧى بدائیѧѧة واستعصѧѧت فѧѧي كثیѧѧر مѧѧن المѧѧرات علѧѧى ، أیضѧًا عنѧѧد الیونѧѧان وغیѧѧرھم إلا
ѧѧّاب ѧѧرّاء والكُت ُ فكانѧѧت التجѧѧارب فѧѧي ھѧѧذه المرحلѧѧة متعѧѧددة بتعѧѧدد الاسѧѧتخدامات وتعاقѧѧب ، الق

  ...كالكتابة على جرید النخل والعظام والجلود، الحضارات
َى صِناعة الورقإلى   ل الصّینیون إل لتنتقل الكتابة إلى مرحلةٍ أخرى وھѧي ، أن توَصَّ

ِ تلѧك ، ویكѧون لھѧا عَھѧْدٍ جدیѧد مُزدھѧر، مرحلѧة الكتابѧة علѧى الѧورق فانتقلѧت الكتابѧة مѧن كѧلّ
َى الآلة الطابعة   .وانتعشت العلوم والثقافات والآداب، الطرق البدائیةّ إل

  :المرحلة الرقمیة-
ُ الكتابة مباشѧرة، لمرحلةتلت ھذه ا  وھѧِي اعتمѧادٌ مُباشѧرٌ عَلѧى الوسѧیط الآلѧي ، مرحلة

ِذلك؛ العالم قریة صغیرة، كالكمبیوتر والھواتف واللوحات الالكترونیة   .وأضْحى ب
ِ قلѧبِ  إنَّ الانفجار المَعرفي كانت سَببھ الثѧورة العلمیѧة التѧي كَانѧت محѧورًا رئیسѧیا فѧي

  .دابموازین الثقافات والعلوم والآ
فإننѧا ، ویتأثر بمتغیرات العصر الذي ھو فیھ، وباعتبار أنّ الأدب مرآةٌ تعكس الواقع 

ّھ قد انتقل ھو الآخر مѧِن الѧورقيّ  سنلحظ بأن
والѧذي سѧَیعُلِن عѧن وِلادةِ أدبٍ ، إلى الرقميّ 

ѧد مѧѧرتبط بالوسѧѧیط الرقمѧي ٍ ѧѧَدَّم ، جدی حیѧѧث یقُ
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ِیح للمنظومة ال، من خلال شاشات زرقاء ً مختلفѧة ومتعѧددة مѧن الإنتѧاج كما یتُ فكریѧّة أشѧكالا
  .والتلقي
 :الرقمیات الأدبیة-1
، "الما بعد حѧداثي"دخَلت البشرِیة بشكلٍ أو بآخر؛ زَمن الرّقمیات كَاستجابة للواقع  

ٍ وكیفیѧѧات  إذِ انطلѧѧق الفكѧѧر فѧѧي الغѧѧوص داخѧѧل مكنونѧѧات الرّقمنѧѧة وَمѧѧَا یحѧѧُیط بھѧѧا مѧѧن منѧѧاھج
و الرّقمنѧѧة تعبیѧѧر ، دوات النظریѧѧّة والتطبیقیѧѧة لھѧѧَذا الأخیѧѧرورؤى وأبعѧѧاد وغیرھѧѧا مѧѧن الأ

والѧذي ننطلѧق منѧھ كѧأداة  "مابعѧد حداثѧة"واضح للغزو الذي طالما بدأت بوادره مع زمѧن 
فعبѧѧѧارة مابعѧѧѧد الحداثѧѧѧة یقابلھѧѧѧا المصѧѧѧطلح ، فعِلیѧѧѧة للتنظیѧѧѧر والتطبیѧѧѧق علѧѧѧى حѧѧѧدٍّ سѧѧѧواء

، )المابعѧد(تعنѧي  )post(لسѧّابقةوالذي سنجد فیھ أن ا، )post-Modernisme:(الأجنبي
، "الحداثѧѧة"أي تجѧѧاوز مرحلѧѧة ، )العبѧѧور-التجѧѧاوز(والتѧѧي تفصѧѧح عѧѧن تعبیѧѧر مباشѧѧر عѧѧن 

ّحقة ، )post-Modernisme(والعبور إلى مرحلة أخرى فتتعلق بتحѧول ، )ism(أمّا اللا
ة كما یعبѧر أیضѧا عѧن التجѧاوز الكبیѧر للمفѧاھیم المسѧیطر، )مذھب-فلسفة(ھذا المفھوم إلى 

، الجѧѧѧѧوھر، الحقیقѧѧѧѧة، التѧѧѧѧاریخ، المنطѧѧѧѧق، اللوغѧѧѧѧوس، العقѧѧѧѧل:( فѧѧѧѧي تلѧѧѧѧك الفتѧѧѧѧرات كـѧѧѧѧـ
ѧѧھُ ھѧѧذا التغییѧѧر الѧѧذي طالمѧѧا نѧѧادت بѧѧھ ، وعلیѧѧھ؛ قامѧѧت فتوحѧѧات كثیѧѧرة، )1(...)الصѧѧوت ِ جَُاب ت
 .في مجالات متعددة )2(العولمة

َمُ مѧن خلالѧھ صѧَیرُورة معینѧّ، یخلق الحدیث عن الرقمیات حوار متكافئ  َول ة تتѧیح تتَعَ
... والسѧیر نحѧو كѧل مالѧھ قابلیѧة للتطѧور والتغیѧر والتغییѧر، للعالم الابتعاد عن صفة التنمیط

وعلیھ؛ قام التجدید في الأدب على أنقاض كتفٍ حَامِلٍ للوسیط المتغیّر وفѧق تطѧور المتلقѧي 
-نوعѧا مѧا–وھѧو مѧا قѧد تفرضѧھ ، داخل حلقة الإبداع بعیѧداً عѧن التنمѧیط والتكѧرار، والمنتج

الذي یرد في اسѧتعمالات ، الحتمیة التكنولوجیة أو الیقین التكنولوجي داخل مجتمع المعرفة
التحولات الھائلѧة التѧي یعیشѧھا العѧالم منѧذ نھایѧة القѧرن العشѧرین ولوجѧا إلѧى "كثیرة تصف 

 .وھو ما یتُرجم لِسَان حَال عالمنا الیوم، )3("القرن الحادي والعشرین
َقفَ الأدب حالة جدیدة  إذ تعاضѧدت تجسѧیداتھ فѧي كثیѧرٍ ، من صѧنع التقنیѧة الرقمیѧة تلَ

، مستخدمة لغة رقمیѧة، من الدراسات والأبحاث التي تداعت تباعا مع الواقع الرقمي البدیل
أي تحѧѧل ، تحѧѧلّ الأبجدیѧѧة الرقمیѧѧة السѧѧیالة محѧѧل الأبجدیѧѧة الحروفیѧѧة الثابتѧѧة" وھѧѧي بھѧѧذا 

محѧل العѧوالم المجازیѧة ، ھا بواسطة الأعدادالعوالم الافتراضیة التي یمكن تخیلھا وتركیب

                                     
مجلة الآداب ، الأدب التفاعلي وفلسفات مابعد الحداثة قراءة في المرجعیات، لشخب سمیة، الشریف حبیلة، ینظر: )1(

    . 88ص، 2014دیسمبر -جوان، 13-12ع، الجزائر، باتنة، جامعة الحاج لخضر، والعلوم الإنسانیة
، إذ لا یمكننا الوقوف على واحدة منھا فقط وعلیھ، حیةیحمل المصطلح العدید من المفاھیم اللغویة والاصطلا: العولمة)2(

  : نشیر إلى بعض المراجع التي تناولت تعریفات ودراسات لھ
 .بغداد، بیروت، منشورات الجمل، أبو العید دودو: تر، أولریش بك، ما ھي العولمة -
 .نلبنا، دار الفرابي، خلیل أحمد خلیل: تع، أرمان ماتلار، التنوع الثقافي العولمة -
 .الكویت، سلسلة عالم المعرفة، سمر الشیشكلي: تر، أیمي ھایت، تیمونزروبیرتس.ج، من الحداثة إلى العولمة -
  .الریاض السعودیة، دار بلنسیة للنشر والتوزیع، سلیمان بن صالح الخراشي، العولمة -

  .194ص ، 2020، 3ع، لوممجلة آفاق للع، الواقع وسبل الاندماج: الجزائر في مجتمع المعرفة، فتحي زرنیز: )3(
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ما یجعلنѧا نѧدرك بѧأن ھنѧاك ، )1("والدلالیة التي یمكن خلقھا واستیلادھا بواسطة الحروف
وھѧي ، لھا أواصر ضاربة في الفكر المعاصر وتجاھѧد للحفѧاظ علѧى مكانتھѧا، سلطة جدیدة

 .الحقیقة المعقلنة للواقع الفكري
فھѧѧذا یعنѧي بѧѧأن ، الواقѧѧع الافتراضѧي مѧن أوسѧѧع أبوابѧھ إنَّ القѧول بѧأن الأدب قѧѧد دخѧل 

فتغیѧر الوسѧیط یشѧكل نموذجѧا جدیѧدا فѧي ، الحدیث عنھ أضحى شأنا مختلفا عن ما كان فیѧھ
ِن المحتѧѧوى ، الإبѧداع والدراسѧات التѧي تѧѧرتبط بѧھ ومѧن الإسѧفاف التحѧѧدث عنѧھ دون أن نحѧَُیّ

مѧا یسѧفر ، ي التحѧولات الإنتاجیѧةالتي تѧتحكم فѧ، المعرفي مع مراعاة المتغیرات الوسائطیة
دیَْن اثنین   )2(:عن وجود وتحدید مُحَدِّ

 أو ما یسمى عصر المعلومات، والعصر الالكتروني، دخول العصر. 
 ووجود وتأثیر ضمن باقي الثقافات، أن یكون لھا موقع . 
، وعلیھ؛ نجد أنّ لھذین المُحَددین الأثر البالغ في إعطاء الأدب روحا مفعمة بالتجدید 

أن "لѧѧـ، وإعطѧѧاء السѧѧّاحة مفѧѧردات جدیѧѧدة سѧѧواء تعلѧѧق الأمѧѧر بالإنتѧѧاج الإبѧѧداعي أو النقѧѧدي
المصѧѧѧطلحات والمفѧѧѧردات القدیمѧѧѧة أصѧѧѧبحت عدیمѧѧѧة الجѧѧѧدوى لأن كѧѧѧل اللغѧѧѧات الطبیعیѧѧѧة 

، طѧѧورت لتناسѧѧب عѧѧالم المѧѧوارد الصѧѧلبة والثقیلѧѧة، بمѧѧا فیھѧѧا الخطابѧѧات النظریѧѧة، القدیمѧѧة
وھكذا فإنھا غیر . التعبیر عن خبرات عالم الضوء والعلاقاتوتبعا لذلك فإنھا لا تستطیع 

لتصبح معѧالم ، )3(."مناسبة لرسم الخبرات الأساسیة للحداثة وما بعدھا التي ركبت العالم
لاَلاَت المعاصرة الحاملة للحقیقة ّة من الصّرح النموذجي للواقѧع ، الخطاب تزَْخَمُ بالدِّ المُجْتثَ

  .الرّاھن
لالیѧѧѧةتأَخѧѧُذنا الصѧѧѧّیا  علѧѧى شѧѧѧكل نمѧѧѧاذج متعѧѧѧددة ، غات الرقمیѧѧѧّة إلѧѧى التمحѧѧѧورات الدِّ

" فـѧـ، ذلك أنَّ الفكѧر البشѧري قѧد تغیѧّر فѧي طریقѧة تعبیѧره، المسارات والتراكمات المعرفیة
ّما تطور الفكر البشري وتطورت آلیات تفكیره تغیرت أشكال تعبیره ومѧن ثمѧّة تغیѧرت ، كل

فمѧѧا أحدثتѧѧھ التكنولوجیѧѧا مѧѧن تغیѧѧرات سѧѧمحت لنѧѧا ، )4("إدراكاتѧѧھ للأشѧѧیاء والحیѧѧاة و العѧѧالم
بعیѧدا عѧن النمѧاذج الجѧاھزة التѧي اعتѧاد المتلقѧي ، باحتواء أنماطٍ وأسالیب جدیدة في الإبداع

ѧѧَات مѧن الضѧѧروري جѧداّ الحѧѧدیث عѧن الشѧѧبكة التواصѧلیة التѧѧي یعتمѧد علیھѧѧا الكѧѧلُّ ، علیھѧا فب
ومѧع ، ك التغیѧر مѧع أواخѧر القѧرن العشѧرینحیث بدأ ذلѧ، المترابط في حلقة الإبداع والتلقي

فنجѧد الأدب قѧد انتقѧل ، )5(ظھور الحاسوب الذي أحدث تطورا كبیرا على مستوى الوسائط
                                     

الدار ، المركز الثقافي العربي، المركز الثقافي العربي، فتوحات العولمة ومآزق الھویة: حدیث النھایات، علي حرب :)1(
  .140ص ، 2004، 2ط، المغرب، البیضاء

، المغرب، في العربيالمركز الثقا، مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، من النص إلى النص المترابط، سعید یقطین:)2(
  .18، 17ص، 2005، 1ط، الدار البیضاء

  .182ص، 2014، سوریا، دار نینوى، أفق یتباعد من الحداثة إلى بعد ما بعد الحداثة، أماني أبو رحمة: )3(
، 2009، 1ط، مصر، القاھرة، رؤیة للنشر والتوزیع، الأدب الرقمي أسئلة ثقافیة وتأملات مفاھیمیة، زھور كرام: )4(

  .12ص
، 2012، 1ط، الرباط، المغرب، دار الأمان، قضایا الروایة العربیة الجدیدة الوجود والحدود، سعید یقطین، ینظر: )5(

  .41ص
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إلѧѧى البنیѧѧة الرقمیѧѧة ، مѧѧن صѧѧفاتھ الورقیѧѧة إلѧѧى الرقمیѧѧة أي مѧѧن البنیѧѧة الورقیѧѧة الحاملѧѧة للغѧѧة
ُ بالصѧورة والصѧوت والأداء والѧروابط َجَة الخصѧائص الرقمیѧة التѧي  وغیرھѧا مѧن... المُنمَْذ

حیѧث تقѧوم الصѧّیاغة ، أحدثت بتطوراتھا ضجة عالمیة في الإنتاج والتلقѧي علѧى حѧدٍّ سѧواء
وتوسѧیع دائѧرة ، الرقمیة على الصیغة الحواریة التي تدعو العقول إلى المشѧاركة المیدیائیѧة

ا عبѧر مѧ، المعرفة عن طریق مشاركة الجمھور فѧي التصѧور الجمѧاعي لمرجعیѧة إبѧداع مѧا
  .)1(تمنحھ دینامیكیة الأداة الرقمیة المستعملة

َدّ الحدیث الجاد حول الأدب الرقمي حدیثا یلقي الضوء على مجموعة من المفاھیم   یعُ
والتѧѧي مѧѧن شѧѧأنھا أن تتخѧѧذ مسѧѧارا قѧѧارا ، التѧѧي باتѧѧت تطѧѧرح فѧѧي السѧѧاحة النقدیѧѧة والأدبیѧѧة

طلاح علیѧѧھ بعѧѧدة حیѧѧث شѧѧاع الاصѧѧ، وموضѧѧعا ضѧѧمن إطѧѧار النظریѧѧة الأدبیѧѧة المعاصѧѧرة
والواقѧع أن لھѧذه المصѧѧطلحات ، تشѧیر فѧي مضѧامینھا إلѧѧى فوضѧى المصѧطلحات، مسѧمیات

إلا أن ھنѧѧاك تباینѧѧات عدیѧѧدة بѧѧین الدارسѧѧین فѧѧي ، )الرقمѧѧي(آفѧѧاق ودلالات تحیѧѧل إلѧѧى كلمѧѧة 
إلا أن الكثیѧر مѧنھم یتفѧق علѧى أنѧھ نتѧاج فكѧر ، -بین اتفاق واختلاف-التعریفات والدراسات 

یستند منظرو الآداب الرقمیѧة علѧى طبیعѧة أدبیѧة وفلسѧفیة لصѧیاغة " حیث، ثيمابعد حدا
و " دولѧѧوز"و" فوكѧѧو"و" دریѧѧدا"و" بѧѧارت"معتبѧѧرین كتابѧѧات ، أرضѧѧیة الأدب الرقمѧѧي

كتابات استأنست بتعقیدات النص الشعبي دون استعمالھ لعѧدم تعѧرفھم علѧى ، "غاتاري"
مراكѧѧѧѧز والھѧѧѧѧوامش والخطیѧѧѧѧة تلѧѧѧѧك التѧѧѧѧي تتأسѧѧѧѧس علѧѧѧѧى مفѧѧѧѧاھیم ال، الآداب الرقمیѧѧѧѧة

فنحن أمام منعرجات فكریة تسوق الأدب إلى تحدید مفѧاھیم جدیѧدة ترافѧق ، )2("والتصنیف
مابعѧد عبر مسѧارات مختلفѧة توافѧق الفكѧر المعاصѧر انطلاقѧا مѧن مجѧالات ، الإنتاج والتلقي

النص  المھتمون بھذا النص یرون نظریتھ تقوم على نظریات"فـــالحداثة و مابعد البنیویة 
  .)3("وفوكو وبارت على وجھ الخصوص، مابعد البنیوي التي نادى بھا دریدا

قت الباحثة  َمَّ َّع نُمѧذج المسѧاحة  "فاطمة البریكѧي"ت فѧي دراسѧاتھا علѧى الوسѧائط التѧي ت
سѧواء اتصѧل بشѧبكة ، یتجلى من خѧلال جھѧاز الحاسѧوب:" الأداتیة للنص الرقمي على أنھ

الوسیط الحاسوبي یعد المنارة الأولى للتغیرات الوسائطیة  لأن، )4("الانترنیت أو لم یتصل
التفاعلیѧة لیسѧت " كمѧا أن، في الإنتاج والتلقي ما یفرض مفھѧوم التفاعѧل فѧي شѧتى أنواعѧھ

ولا یجب أن تؤخذ دلالة اللفظ على ھذا ، مصطلحا أدبیا أو إنترنیتیا أو تكنولوجیا وحسب
نمѧط حیѧاة ووسѧیلة للتعامѧل مѧع الأمѧور  بѧل یجѧب أن نتعامѧل معھѧا علѧى أنھѧا، الوجھ فقط

فمѧن كѧان شѧأنھ التفاعѧل مѧع كѧل تفاصѧیل ، المختلفة التي تمر علѧى الفѧرد بصѧورة یومیѧة
، حیاتھ لابد لھ أن یتفاعل على نحو لا إرادي مع ما یقدم لھ من نصوص أدبیѧة أو غیرھѧا

                                     
  .41ص، قضایا الروایة العربیة الجدیدة الوجود والحدود، سعید یقطین:ینظر: )1(
  .348ص، 2013، 1ط، الرباط، البیضاوي مطبعة، من الوضعیة إلى الرقمیة، سعید علوش تنظیر النظریة الأدبیة: )2(
المركز ، إضاءة لأكثر من خمسین تیارا ومصطلحا نقدیا معاصر، دلیل الناقد الأدبي، میجان الرویلي وسعد البازعي: )3(

  .270ص، 2002، 3ط، الثقافي العربي
  .19ص، م2006، 1ط، بیروت-الدار البیضاء، المركز الثقافي العربي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: )4(
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فѧنحن ، )1("ومن شأنھ تطویر أسلوب تفاعلѧھ مѧع ھѧذه الأمѧور، ورقیة كانت أو إلكترونیة
  .أمام حتمیة الوسیط الالكتروني الذي یجعل التفاعل بین المتلقي والمنتج ممكنا

إلѧى إبѧداعات ، كما الإبداع الفني الأدبي؛ یأخذنا الذكاء الاصطناعي بمعنѧاه الصѧحیح 
تسѧѧمح للمتلقѧѧي مѧѧن ، جدیѧѧدة تتسѧѧلطن علѧѧى عѧѧرش الإبѧѧداع الفنѧѧي الرقمѧѧي بتجلیѧѧات متعѧѧددة

التلقѧѧѧي والتفاعѧѧѧل داخѧѧѧل دائѧѧѧرة المحاكѧѧѧاة بѧѧѧین الواقѧѧѧع والعѧѧѧالم اكتسѧѧѧاب طѧѧѧرق جدیѧѧѧدة فѧѧѧي 
  ...من شخصیات وأزمنة وأمكنة، الافتراضي

في حیѧاة الѧنص الأدبѧي تمثѧل انتقѧالا مѧن عھѧد إلѧى ) الإلكترونیة(ھذه المرحلة " فـــ
وقد شھدالقرن العشرون . عھد وتشبھ الانتقال من حضارة المشافھة إلى حضارة الكتابة

داب الإنسѧانیة مѧن حضѧارة التكنولوجیѧѧا والالكترونیѧات التѧي أخѧذت تتغلغѧل فѧѧي انتقѧال الآ
، ولابѧد أن تكѧون مثѧل ھѧذه الطفѧرة ذات أثѧر بѧالغ، مختلف جوانب الحیѧاة دون حѧد أو قیѧد

ونوعیѧة ، إنمѧا علѧى طبیعتھѧا، )ورقیѧة او إلكترونیѧة(لیس فقѧط علѧى النصѧوص المقدمѧة 
والتغیѧرات التѧي تطѧرأ علیѧھ ، معطیѧات العصѧرالأفكار التѧي تطرحھѧا ومѧدى تواؤمھѧا مѧع 

بحیѧث لا تتѧرك مجѧالا لاسѧتیعاب ماقبلھѧا إلا ، خلال فترات زمنیة قصѧیرة ومتقاربѧة زمنیѧا
َ ، )2("فاجأتنا بمستجدات قد تكون أكثر تنوعا وتعقیدا فما یحُیѧي روح البحѧث ھنѧا؛ مѧا طѧرأ

ًا–من تغیرات على الإبداع والكتابة الأدبیة  ً ومضمون قѧُِرّ مѧن الناحیѧة  ،-شكلا كما علینا أن ن
بأنّ الشكل الجدید الѧذي سѧیحمل لوائѧھ الأدب تحѧت رایѧة الرقمیѧات مѧا ، المعرفیة والفلسفیة

ّ نتاج الفكر الما بعد حداثي فѧي " سعید علѧوش"وھو ما أشار إلیھ ، بمختلف تیاراتھ، ھو إلا
فھ َّ  .)3("من الوضعیة إلى الرقمیة، تنظیر النظریة الأدبیة:" مُؤل

  ):قراءة في المرجعیة الرقمیة الإبداعیة(الأدب التفاعلي 1-1
فѧنحن فیѧھ داخѧل عزلѧة ذاتُ ، یعُتبر الواقع الافتراضي عالمًا بدیلا عن الواقع الفعلѧي 

ولا منѧѧاص مѧѧن التكنولوجیѧѧا فѧѧي ھѧѧذا النѧѧوع ، روابѧѧط متجѧѧذرة فѧѧي الѧѧروح الإنسѧѧانیة جمعѧѧاء
ھ نمط في الكتابة والتلقي ضمن العوالم التكنولوجیѧا بأن، والذي كما قلنا ءانفا، الأدبي الجدید

فѧѧنحن أمѧѧام ترجمѧѧة واقعیѧѧة للعصѧѧر مѧѧن خѧѧلال تѧѧأثر الأدب بѧѧالمتغیرات العصѧѧریة ، الحالیѧѧة
والتѧي  "الكتابѧة والتكنولوجیѧا" فѧي مؤلفھѧا " فاطمѧة البریكѧي"وھѧذا مѧا تؤكѧده ، الحاصلة

ّنѧا لا ن ѧقُ فھمنѧѧا مѧن خѧѧلال مѧا توصѧѧلت إلیѧھ علѧѧى أن َمِّ عُ نكѧѧر تѧأثر النظریѧѧة الأدبیѧة بفتوحѧѧات ت
 .العولمة و كشوفات التكنولوجیا المعلوماتیة

الأدب " فـѧـ، یأخѧذ مفھومѧا زئبقیѧا الأدب التفѧاعليحیث توضѧح الباحثѧة أن مصѧطلح  
التفاعلي مصطلح فضفاض یضم كما رأینا عѧددا مѧن الأجنѧاس الأدبیѧة التѧي تختلѧف فیمѧا 

إلا في كونھا لا تتجلى لمتلقیھا إلا إلكترونیا وھѧذا یعنѧي  ولا تكاد تتفق، بینھا اختلافا كلیا
مما یستدعي أن یصبح المبدع متمكنا ، بالضرورة أن منتجھا لا ینتجھا إلا إلكترونیا أیضا

                                     
  .66ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة لبریكي:)1(
  .19ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: )2(
  .348ص، من الوضعیة إلى الرقمیة، تنظیر النظریة الأدبیة، سعید علوش: )3(
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وكل مѧا یتعلѧق بѧھ حتѧى یѧتمكن مѧن ، وفھم لغتھ وبرامجھ، من استخدام الحاسوب بمھارة
لأقѧل بینѧھ وبѧین الوسѧط الѧذي ینقѧل صیاغة إبداعѧھ دون أن یشѧعر بحѧواجز نفسѧیة علѧى ا

حتѧى إن كѧان یسѧتعین بѧأكثر الحاسѧوبیین مھѧارة للقیѧام بѧذلك ، عبره إبداعѧھ إلѧى المتلقѧي
فھѧي ھنѧا؛ تؤكѧد علѧى ضѧرورة امѧتلاك المنѧتج الدعامѧة الإلكترونیѧة وآلیѧѧات )1(."نیابѧة عنѧھ
 .الحاسوب

سلیل الممارسѧة ھو من جھة " الأدب الرقمي"إلى أنّ  "سعید یقطین"یشیر الباحث  
لیس فقѧط لأنѧھ یوظѧف وسѧائط جدیѧدة ، الإنسانیة ومن جھة ثانیة بدایة لممارسة أدبیة جدیدة

ّھ كان ینفѧتح فѧي إنتاجѧھ وتلقیѧھ علѧى علامѧات غیѧر لفظیѧة ، ومغایرة لما كان سَائدا ولكن لأن
معھѧا  وتصبح بѧذلك بنیѧات یتفاعѧل، یجعلھ إیاھا قابلة لان تندرج في بنیتھ التنظیمیة الكبرى

" النصѧیة"إننѧا أمѧام أدب أساسѧھ " :وبتعبیرٍ آخر نقول. مشكلا بذلك نصا متعدد العلامات
الѧѧذي نجѧѧده یختلѧѧف عѧѧن التѧѧرابط الѧѧذي نجѧѧده فѧѧي الѧѧنص " التѧѧرابط"ورقمѧѧي لأن قوامѧѧھ 

  )2(."المكتوب ولكنھ لا یمكن أن یتجسد إلا من خلال الحاسوب وبرمجیاتھ وعتاده
ّمرجع  ثبѧѧات واللا ّ ѧѧا مѧѧن كینونѧѧات ، یѧѧةحیѧѧثُ اللا ً خѧѧّذ المُبѧѧدع حیѧѧّزه الإبѧѧداعي منطلق یت

التي تتجاوز في كثیرٍ من الأحیان عینّات من الواقع على اختلاف صلاتِ ، الحقائق الرقمیة
) lien(الѧѧروابط فقراءتنѧѧا لقصѧѧیدةٍ مѧѧا عبѧѧر ، التواصѧѧل والاتصѧѧال بѧѧین المبѧѧدع والمتلقѧѧي

ً معرفیѧѧّا مع، المتعѧѧددة ینѧѧا یتشѧѧكل وفѧѧقَ مѧѧا تسѧѧتدعیھ الضѧѧرورة یصѧѧنع عنѧѧد المتلقѧѧي مجѧѧالا
وفي الحال نفسھ نجد قصیدة أخѧرى ذات أشѧكال تختلѧف فѧي بناءھѧا عѧن الأولѧى ، الإبداعیة

ً ومضمونًا ّر ، شكلا ّھا تأخذ من التحولات السّابقة تحوّلا یعُْنىَ بالعبور إلى عѧوالمٍ تتجѧَذ ّ أن إلا
" القصѧѧیدة التفاعلیѧѧة"تѧѧاح التѧѧي تمثلھѧѧا حالѧѧة التحѧѧول والانف" تلقائیѧѧا مѧѧن القصѧѧیدةِ الأولѧѧى فـѧѧـ

تحُررھا مِن ثقلِ الزّمѧان والمكѧان والمѧادة وتحیѧل اللغѧة إلѧى أسѧراب مѧن الكلمѧات الشѧعریة 
فѧالتحرر الѧذي یعیشѧھ الѧنص التفѧاعلي داخѧل ھѧذا المفھѧوم ، )3("المنتشرة في فضاء الشѧبكة

والتحѧرر فѧي ھѧذا السѧیاق  ،یشكّل إضافة لا محدودة الیقین بѧین المتفاعѧل والمنѧتج، المُعطى
فإشѧراك المتلقѧي فѧѧي العملیѧة الإنتاجیѧة یشѧѧكّل ، یأخѧذ منحیѧین منحѧѧى الإنتѧاج ومنحѧى التلقѧѧي

لأنّ الѧѧنص الرقمѧѧي ، نسѧѧبة كبیѧѧرة مѧѧن عملیѧѧة الإنتѧѧاج الكلیѧѧّة للنصѧѧوص الرقمیѧѧة التفاعلیѧѧة
 المسѧѧتعمل وتدخلاتѧѧھ علѧѧى سѧѧبیل-مفتѧѧوح عملیѧѧا وشѧѧرعیا لتصѧѧفح المتلقѧѧي"التفѧѧاعلي نѧѧصٌ 

  .دون الوقوف على تأویلٍ أو قراءةٍ ثابتة، )4("التعدیل و الإضافة إلى جانب التأویل

                                     
  ).مقال رقمي(الروایة التفاعلیة وروایة الواقعیة الالكترونیة ، فاطمة البریكي:)1(

14-07-00,2020:12 east.online.com-www.middle--http: 
الدار ، المركز الثقافي العربي، )نحو كتابة عربیة رقمیة(ومستقبل الثقافة العربیة  النص المترابط، سعید یقطین: )2(

  .192ص، 2008، 1ط، المغرب، البیضاء
  .87ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: )3(
دار ، )حوارات لقرن جدید(في عصر المعلوماتیة آفاق الإبداع مرجعیتھ، رمضان بسطاویسي محمد، حسام الخطیب: )4(

  .58ص، 2001، 1ط، سوریا، دمشق، الفكر
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َّھرمیѧѧة أنѧѧواع كثیѧѧرة مѧѧن ) Navigation(بلغѧѧة الویѧѧب؛ تعطѧѧي حریѧѧّة الإبحѧѧار  اللا
 النص الشبكيلیبدأ ، على تعددھا الآلةالحالات التفاعلیة في النصوص الرقمي وفق حتمیة 

، انطلاقا من المعطیات التي توفرھا الوسائط الرقمیة على تنوعھѧابتشكیل الإبداع التفاعلي 
مѧѧا یجعѧѧل المتلقѧѧي ینتقѧѧل عѧѧن طریѧѧق ....مѧѧن صѧѧور وموسѧѧیقى وخلفیѧѧات وكتابѧѧات وأشѧѧكال

-الروایѧѧات-القصѧѧائد : النقѧѧرات إلѧѧى عѧѧوالم مختلفѧѧة مѧѧن الإبѧѧداعات وخیѧѧر مثѧѧال علѧѧى ذلѧѧك
لروبѧѧرت أرلانѧѧو "sunshine 69شѧѧروق شѧѧمس "كروایѧѧة، )الرقمیѧѧة التفاعلیѧѧة(القصѧѧص

حیѧث وظѧѧف مقطعѧѧین لفیѧѧدیو مѧѧن فѧѧیلم سѧѧینمائي أمریكѧѧي یتوافѧѧق القصѧѧة التѧѧي تѧѧدور حولھѧѧا 
والتي جرت أحѧداثھا ، الروایة عن جریمة قتل وقعت حقیقة في الولایات المتحدة الأمریكیة

مات فیھا أربعة أشخاص في حفل موسیقي وبعد أكثر من ثلاثѧین ، 1969-دیسمبر-06في 
لتطѧѧرح ھѧѧذه الجملѧѧة ، مازالѧѧت الجریمѧѧة تѧѧدق نھایѧѧة رمزیѧѧة لفتѧѧرة السѧѧتینات، )1996(سѧѧنة

لتكѧون آلѧة زمѧن تصѧل الحاضѧر "روبرت أرلانѧو"لـ الروایة التفاعلیةبشجاعة كبیرة عبر 
مѧѧن ناحیѧѧة الفكѧѧرة  1969بالماضѧѧي وتحѧѧاكم مخѧѧازي العصѧѧر عبѧѧر محاكѧѧاة مѧѧا حѧѧدث فѧѧي 

ساعد على نمو نصھ فقد أضفى علیھ جملة أما العالم الذي صنعھ المبدع كبیئة ت، والأحداث
لة للنص الأصلي كالصوت والصورة ومقاطع فیدیو مѧا یجعѧل المتلقѧي  من التفاصیل المُجَمِّ
یصѧѧنع عالمѧѧھ بدقѧѧة متناھیѧѧة النظیѧѧر نتیجѧѧة العѧѧوالم التѧѧي ھѧѧو بѧѧداخلھا أثنѧѧاء صѧѧناعة الѧѧنص 

ور مثѧالي لمѧا فالكاتب فѧي ھѧذه الروایѧة تمكѧن وبشѧكل جیѧد مѧن خلѧق تصѧ، الرقمي المعطى
، )cybertexte(فتجاوز بھ الواقع نحو الواقع الافتراضي عبر نص مكتوب شبكیا ، جرى

ما یجعلنا نقѧول بѧأن الكاتѧب قѧد وجѧد آفاقѧا ترحѧب بمعانیѧھ المقصѧودة عѧن طریѧق الآفѧاق )1(
 .الرقمیة الواسعة

  :مفاھیم رقمیة أدبیة: 1-2
لتصѧبح الحقیقѧة فیھѧا بیѧدق ، اضѧيتحیط بنا مفاھیم عائمة حѧول تجسѧید الواقѧع الافتر 

فالنص الرقمي كما ، تتحرك القطع فیھ وفق سیادة العقل داخل الرقعة، فوق طاولة شطرنج
ذاك الولیѧѧѧѧد الѧѧѧѧذي ارتѧѧѧѧبط ارتباطѧѧѧѧا وثیقѧѧѧѧا  *منظمѧѧѧѧة الأدب الالكترونѧѧѧѧي العالمیѧѧѧѧةعرفتѧѧѧѧھ 

التعبیѧر الرقمѧي عѧن تطѧور " ھѧو"رمضѧان النویصѧري"و في نظѧر الباحѧث ، بالتكنولوجیا
الخاصѧѧیة الرقمیѧѧة (یسѧѧتفید مѧѧن -أي الѧѧنص–وھѧѧو ھنѧѧا ..، -بشѧѧكل محѧѧدد–الѧѧنص الإبѧѧداعي 

وھي صورة غیر ، -أو المنشئ–في التحول من صورتھ الموجودة في عقل المبدع ) التقنیة
وھѧي صѧѧورة  )1-0(ملموسѧة أو غیѧر مادیѧѧة إلѧى مجموعѧѧة رقمیѧة بالاعتمѧѧاد علѧى المكѧѧون 

الѧѧنص خѧѧارج وسѧѧیلة العѧѧرض ھѧѧو سلسѧѧلة رقمیѧѧة  لѧѧذا فѧѧإن. غیѧѧر ملموسѧѧة وموجѧѧودة ككیѧѧان

                                     
  .117ص، مدخل إلى الادب التفاعلي، البریكي فاطمة: ینظر: )1(
في ، منظمة دولیة مكرسة للتحقیق في الأدبیات المنتجة للوسائط الرقمیة بشیكاغو :لالكتروني العالمیةمنظمة الأدب ا*

، ولھا الآن وجود في جمیع أنحاء أمریكا الشمالیة وأمریكا الجنوبیة وأوروبا وآسیا وأسترالیا و إفریقیا، 1999عام 
-eliterature.org ،20: الموقع: ینظر، ختلفةوینتمي أعضاؤھا إلى مجموعة واسعة من التخصصات في مجالات م

 19:00:سا، م05-2021
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فѧي ..) ھѧاتف نقѧال، حاسѧوب(طویلة لا یمكن قراءتھا أو فكھا ویتمثل دور وسѧیلة العѧرض 
، في نسیج أو نسق یمثل متن النص الإبداعي، تمكیننا من قراءة وعرض ھذا السیل الرقمي

  .)1("أو النص في ذاتھ
تقال الأدب الرقمي بصورتھ الأصلیة وعلیھ؛ بات من الضروري جدا أن نعلم بأن ان 

مجموعѧة مѧن مفѧاھیم جدیѧدة ومصѧطلحات -لا محالѧة-إلى بیئات مختلفة مѧن العѧالم سѧیخلق 
الذي ، Hypertext: مستحدثة وھو ما لم تكن نظریة الأدب تعرفھ من ذي قبل كمصطلح

 "كѧيفاطمѧة البری":حیث تذكر الباحثѧة، ترجمھ الباحثین العرب بترجمات متعددة ومختلفة
َھ  النص المتفرعأن  َّع الأدب والتكنولوجیѧا وجسѧر "فѧي كتابѧھ  حسام الخطیبھو اقتراح وَق

والѧѧذي یأخѧѧذ فѧѧي طیاتѧѧھ ، "Hypertext"ترجمѧѧة للمصѧѧطلح الأجنبѧѧي " الѧѧنص المتفѧѧرع
رابطѧѧا إیѧѧاه ، معالجѧѧة للѧѧنص بوصѧѧفھ حѧѧالا مѧѧن أحѧѧوال التكنولوجیѧѧا الحدیثѧѧة علѧѧى نحѧѧو مѧѧا

تصلا بآلیة الحواشѧي و الشѧروحات فѧي الثقافѧة العربیѧة التراثیѧة بالنظریة الأدبیة والنقدیة م
  اشتقت من مصطلح  )المتفرع(كما علل شارحا سبب تسمیتھ بھذا الاسم على أن صفة 

  .)2(الدارج في فن الشروح والحواشي عند العرب )فرع(
إلѧى مصѧطلحات "Hypertext"أخذت تراجم رواد النقѧد الأدبѧي العربѧي مصѧطلح 

  :ن ھذه المراجع نذكر منھا على سبیل التمثیل لا الحصركثیرة من بی
  :النص المترابط-أ
 دراسة في النص والنص المترابط، لبیبة خمار. 
 النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة-، سعید یقطین. 
 ).مدخل إلى جمالیات الأدب التفاعلي(من النص إلى النص المترابط -
 قافیة وتأملات مفاھیمیةأسئلة ث(الأدب الرقمي ، زھور كرام.( 
  :النص الرقمي-ب
 النص الرقمي وأجناسھ، السید نجم. 
 الروایة العربیة في عصر الصورة الإلكترونیة، نبیل سلیمان. 
 الثقافة الرقمیة، عبد النور إدریس. 
  :النص الفائق-ج
 فتوحات العولمة ومآزق الھویة، حدیث النھایة، علي حرب. 
 يѧѧل علѧѧة و، نبیѧѧة العربیѧѧاتالثقافѧѧر المعلومѧѧافي ، عصѧѧاب الثقѧѧتقبل الخطѧѧة لمسѧѧرؤی
 .العربي
  :النص المفرع-د

                                     
  : الموقع، في ذات النص الرقمي، رمضان النویصري: )1(

383-archives-enwesri.com-ramez--http: 14-01-10, 2019:, 00 
  . 22و 21ص ، لأدب التفاعليمدخل إلى ا، فاطمة البریكي: ینظر: )2(
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 ة : مدخل إلى جمالیات الأدب التفاعلي للباحثة: تقدیمھ لكتاب، عبد الله الغذاميѧفاطم
 .البریكي
 مدخل إلى جمالیات الادب التفاعلي، فاطمة البریكي. 
  :النص المتعالق-ه
 التعالق النصي-التعلق، جابر عصفور. 
 عدѧѧي سѧѧان الرویلѧѧازعي ومیجѧѧي ، البѧѧد الأدبѧѧل الناقѧѧبعین (دلیѧѧن سѧѧر مѧѧاءة لأكثѧѧإض

 ).مصطلحا وتیارا نقدیا معاصرا
  :النص المرجعي الفائق-و
 روایة الواقعیة الرقمیة، محمد سناجلة. 

وھنا تتفرع الدراسات والأبحاث على حسب التوجھات المعرفیة لكل باحث وقاعدتѧھ 
 .المعرفیة

والذي یأخذ ھو الآخر ترجمات ، cybertextى كمصطلح كما نجد مصطلحات أخر
فالقاعدة الأولى لѧھ كانѧت قѧد بنیѧت علѧى أسѧاس ، عدیدة ومتنوعة في الوسط البحثي العربي

وھو نوع مѧن  النص المتاھةأول من طرح ھذا المصطلح حیث قصد بھ  إبسن آرسیثأن 
قѧѧارئ تفعیѧѧѧل حیѧѧث یتطلѧѧب مѧѧن ال، النصѧѧوص الصѧѧعبة التنѧѧاول علѧѧى القѧѧارئ المسѧѧѧتعجل

كمѧا یحمѧل طبیعѧة ، )1(المسѧتخدم-المتلقѧيالاستخدام الآلي عبѧر المشѧاركة الفعالѧة مѧن قبѧل 
الطبیعѧѧة الأدبیѧة تغѧѧادر الصѧفحة المطبوعѧѧة " فالحقیقѧة التѧѧي یقѧر بھѧѧا المصѧطلح أن، خاصѧة

لا تتѧورع عѧن ، لإدماج عملھا في صفحة إلكترونیة تشѧي بطریقѧة جدیѧدة، وتقالید غوتنبرغ
و  "نѧѧص تفѧѧاعلي"و  "نѧѧص شѧѧبكي"و  "نѧѧص فѧѧائق"و  "نѧѧص متѧѧرابط"ــѧѧـ التبشѧѧیر ب

وكلھا ترجمات عابرة للعربیة من منظور اجتھѧادات الفѧاعلین والمتفѧاعلین  "نص مفتوح"
وبنص الإجماع یظل المصطلح الأول مصطلحا رائجا ، )2("بالأدب الرقمي مشرقا ومغربا

  .في عدد من الكتابات البحثیة للدارسین والنقاد
ѧѧوص حیѧѧیاغة النصѧѧي صѧѧنن فѧѧى التفѧѧة إلѧѧوف المبالغѧѧون دون خѧѧذھب المبرمجѧѧث ی

  :)3("سعید یقطین"والتي یذكر منھا الباحث ، الرقمیة على اختلافھا
 التوریق"securitization:" فحاتھѧب صѧي قلѧوھو نظام یحاكي النظام الورقي ف

ѧفحة أو النقѧین إذ یتم الانتقال من صفحة إلى أخرى عن طریق النقر أسفل الصѧى مثلثѧر عل
 .متقابلین حیث یشیر الأول إلى الصفحة الأولى بینما الثاني إلى الصفحة الثانیة

 جريѧѧالش"tree:" ذيѧѧي الѧѧد التراتبѧѧى البعѧѧفیفھا علѧѧي تصѧѧوص فѧѧذه النصѧѧد ھѧѧتعتم
 .ینطلق من الأصل منحدرا نحو الفروع المنضویة تحتھ

                                     
  .29ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ینظر فاطمة البریكي:)1(
  .337ص ، تنظیر النظریة الادبیة؛ من الوضعیة إلى النقدیة، سعید علوش:)2(
، المركز الثقافي العربي، )مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي(من النص إلى النص المترابط ، سعید یقطین: ینظر: )3(

  .141، 136ص ، 2005، 1ط، المغرب، الدار البیضاء
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 النجمي"stellar:"ورѧذ صѧكل یأخѧأن الشѧنجمة ومن التسمیة یتضح لنا بѧع  الѧالواق
" عقѧدة"لیغѧدو المفھѧوم المركѧزي بمثابѧة ، في محور دائѧرة وفѧي فلكѧھ تѧدور نجѧوم أخѧرى

لیحصѧѧل علѧѧى " المحѧѧور"فینقѧѧر المتلقѧѧي علѧѧى الصѧѧورة ، مركزیѧѧةتتفرع إلѧѧى عقѧѧد أخѧѧرى
 .معلومات أخرى إضافیة

 ولیفيѧѧوع التѧѧالن"type synthesis :" الاتѧѧدأ الاحتمѧѧى مبѧѧوع علѧѧذا النѧѧوم ھѧѧیق
 .تعدد الروابط التي تمد المتلقي بإمكانیات متعددة للاختیار والانتقال حیث یتیح ،بالقیاس
  بكيѧѧي أو الشѧѧوع الترابطѧѧالن"type buzz or website:" راهѧѧوع یѧѧذا النѧѧوھ

البѧѧاحثون النѧѧوع الأكثѧѧر تجسѧѧیدا للѧѧنص المتѧѧرابط حیѧѧث یتمیѧѧز بالترابطیѧѧة الشѧѧاملة للبعѧѧد 
ن شѧبكة معلوماتیѧةكونھ مجموعة من العقد التي ، الافتراضي ، تنصب في عقدة واحدة لتكوِّ

 .ن جدید، یتمكن من خلالھا القارئ أو المتلقي من استثمارھا وإنتاجھا
  دوليѧѧوع الجѧѧالن"type tabular :"ینѧѧوع بѧѧذا النѧѧزج ھѧѧبكي یمѧѧولیفي والشѧѧالت ،

، خانѧة) 15(المتكونѧة مѧن " جѧورج لانѧدوو"ویعثر على ھذا النوع من خلال واجھة موقع 
 .كل واحدة منھا على عالم كبیر من العقد تنفتح

ة لھا   .وعلیھ؛فالنصوص الرقمیة تتنوع وفق البرامج الحاسوبیة والأنظمة المعدِّ
تتمظھر سمات النص الالكترونѧي فѧي عѧدة محѧاور ومراكѧز تنقѧاد وفѧق الانعطافѧات  

  )1(:ویمكن إیجاز البعض منھا كما یلي، الدینامیة للنصوص على اختلافھا
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :خصائص وممیزات الكتابة الرقمیة 1-3
فبالإضافة إلى أنھا ، تحاكي الكتابة الرقمیة العدید من النماذج الخاضعة لذات الوسیط

تحمل الصفة الرقمیة فھي تختص بجملѧة مѧن الخصѧائص والممیѧزات التѧي لخصѧھا الكثیѧر 
كتابѧھ الأدب  من الباحثین في نقاط مھمة ویمكننا إیجازھا فѧي مѧا ذكѧره جمیѧل حمѧداوي فѧي

  :الرقمي
  

                                     
  .81- 79ص ) من تجلیات الفجوة الرقمیة إلى الأدبیة الالكترونیة( الثقافة الرقمیة، عبد النور إدریس:)1(

 رقميـــص الــنــات الــسم

 التـخییـلیـة التـكـامـل التقنیة الرقمیة لوحة رقــمیة ابةــتقنیةالكت الانــتشـــار

السرعة التي 
بھا النشر یختص 

الالكتروني مقابل 
عدد كبیر من 

القراءات في آن 
 واحد

النص وثیقة 
إلكترونیة یعتمد 

على تقنیة الكتابة 
الرقمیة 

 .وخصائصھا

النص الرقمي ما 
ھو إلا لوحة 

رقمیة تتجلى فیھا 
الكتابة الإبداعیة 

الرقمیة بكل 
 .تشكلاتھا

الأدوات الرقمیة 
التي یعتمد علیھا 

ي المنتج والمتلق
في الإنتاج 

والتلقي وتأتي 
كمقابل لما ھو 

 .ورقي

أن یكون النص 
لصیقا 

بالتكنولوجیا 
فتتشكل عن 

طریقھا قاعدة من 
البیانات الرقمیة 

المشتركة بین 
 .النصوص

الأسلوب الخاص 
للكتابة الرقمیة 
یفرض تخییلا 

معینا ینسج من 
خلالھ المتلقي 
والمنتج طریقا 

مختلفا نحو 
 ..الكتابة والتلقي
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 :كتابة رقمیة-أ

 
  صورة تقریبیة للكتابة الرقمیة): 01(الشكل

  
؛ تلѧѧك الكتابѧѧѧة التѧѧѧي "L’écriture numérique "حیѧѧث یقصѧѧѧد بالكتابѧѧة الرقمیѧѧѧة 

تخطѧѧѧت مرحلѧѧѧة الكتابѧѧѧة الورقیѧѧѧة وعѧѧѧالم المشѧѧѧافھة والمسѧѧѧموع إلѧѧѧى عѧѧѧالم یѧѧѧرتبط بوسѧѧѧائط 
خدام الحاسوب والأجھزة الرقمیة وشѧبكة الانترنیѧت تكنولوجیة خاضعة للرقمنة الآلیة باست

وتسѧѧتفید مѧѧن المعطیѧѧات والإمكانیѧѧات التѧѧي تمنحھѧѧا الخاصѧѧیة الرقمیѧѧة كѧѧالتنظیم ، وغیرھѧѧا
، وخلق الأنساق الكبѧرى والفرعیѧة، والتنسیق والتوجیھ والتحكم وھیكلة المقطع والشذرات

فѧالتجلي الرقمѧي ، عقѧد الشѧبكیةبین النوافذ وال-الكبرى والصغرى–وجمع الروابط المختلفة 
أیضѧا للبرمجѧة الھندسѧیة الدقیقѧة ، ھنا یخضع للحتمیات اللوغاریتمیة والریاضیة والمنطقیة

التѧѧي تجمѧѧع بѧѧین النصѧѧیة والصѧѧوتیة والبصѧѧریة والحاسѧѧوبیة مѧѧا یخلѧѧق الجѧѧو الرقمѧѧي مѧѧن 
  .)1(ترابطیة إلكترونیة وتفاعلیة

  :كتابة شذریة-ب

  
  لكتابة الشذریةصورة تقریبیة ل): 02(الشكل

إلѧى عѧѧدة دلالات معجمیѧѧة نسѧتجلي مѧѧن خلالھѧѧا ) Fragment)(الشѧѧذرة(تحیلنѧا لفظѧѧة 
  :ومن بین ھذه المفاھیم الدلالیة، التعریف الاصطلاحي

، والجѧودة، والحجم الصغیر المتناھي والѧدقیق، والصیاغة عن طریق الفصل، القطع
، والتضѧѧمین، وتفصѧѧیل الѧѧنظم، بعوالتتѧѧا، والوحѧѧدة، والنظѧѧام، والمѧѧرح، والخفѧѧة، والروعѧѧة
والجمѧع ، والتسѧمیع، والاستعداد والتأھب للحملة، والسرعة في الأمر، والنشاط، والاقتباس

وعلیھ؛ فالشذرات عبارة عن نص منقسم ومنفصل ... والاتساق والتسمیع والتفریق والتبدید
وى السѧѧمعي إلѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن القطѧѧع والفقѧѧرات والمتوالیѧѧات المسѧѧتقلة بنفسѧѧھا علѧѧى المسѧѧت

                                     
  .107ص، م2016، 1ط، ب.د، دار الألوكة، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق، جمیل حمداوي: ینظر:)1(
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ومن ثم تتسم الشذرة ، والمتكاملة مع الشذرات الأخرى دلالیا وتركیبیا وتداولیا، والبصري
، بیѧѧد أنھѧѧا تتمیѧѧز علѧѧى مسѧѧتوى العمѧѧق البنیѧѧوي، بالتفكѧѧك والانفصѧѧال علѧѧى مسѧѧتوى الظѧѧاھر

فضѧѧѧلا عѧѧѧن الاتسѧѧѧاق والانسѧѧѧجام والتѧѧѧرابط والѧѧѧتلاحم ، بالوحѧѧѧدة العضѧѧѧویة والموضѧѧѧوعیة
  .)1(ؤیوي والمقصديالموضوعاتي والر

  :كتابة مھجنة-ج

  
  المھجنةصورة تقریبیة للكتابة ): 03(الشكل

، الكیمیاء، الفیزیاء، البیولوجیا: مثل، أخذ مصطلح التھجین من حقول معرفیة متعددة
ومѧѧن بѧѧاب التѧѧداخل المعرفѧѧي فѧѧإن التھجѧѧین تѧѧتلاقح فیѧѧھ الثقافѧѧات والحضѧѧارات ، ...الفلاحѧѧة

بعѧد الحداثѧة التѧي تѧؤمن بالتѧداخل الثفѧاقي سѧواء كѧان المقصѧود  لتتشكل السمة الأساسیة لما
فالكتابة الرقمیة تحѧت ظѧل ھѧذه المفѧاھیم المتداخلѧة تأخѧذ حیѧز التھجѧین ، مركزي أم مھمش

، فھنѧاك كتابѧة نصѧیة، على أنھا التوالد الحقیقي لأسѧالیب مختلفѧة مѧن الكتابѧة، بامتیاز مطلق
كتابѧѧѧة ، كتابѧѧة تشѧѧكیلیة، كتابѧѧة حاسѧѧѧوبیة، یةكتابѧѧة بصѧѧر، كتابѧѧة مسѧѧѧموعة، كتابѧѧة صѧѧوتیة

كمѧا أنھѧا تحѧوي ...كتابѧة تناصѧیة، كتابѧة مترابطѧة، كتابة تفاعلیة، كتابة افتراضیة، متحركة
 )2(...مجموعة من التفاعلات والمشاركات بین المبدعین والقراء والراصدین

  :كتابة مشفرة-د

 
  .المشفرةصورة تقریبیة للكتابة ): 04(الشكل

  

                                     
  .108ص، دب الرقمي بین النظریة والتطبیقالأ، جمیل حمداوي)1(
  .113، 112ص ، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق، جمیل حمداوي: ینظر:)2(
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و ھندسѧѧة ، وشѧѧروط البرمجѧѧة، لكتابѧѧة الرقمیѧѧة لنظѧѧام الشѧѧفرات الحاسѧѧوبیةتخضѧѧع ا
فالمتفاعل بشكل أو بآخر علیھ أن یفك شفرات الراصد التفاعلي ، التحكم والتوجیھ والإعداد

  .)1(والترابطي وفق المنطق الحاسوبي واللوغاریتمي
  :دینامیكیة كتابة-ھـ

  
  .یةالدینامیكصورة تقریبیة للكتابة ): 05(الشكل
تلك الكتابѧة التѧي تشѧكل حركیѧة فѧي إنتاجھѧا والتفاعѧل معھѧا ، نعني بالكتابة الدینامیكیة

ومن ثم؛ فالكتابة الرقمیѧة تتحѧرك فیھѧا .فھي لیست كالكتابة الورقیة الثابتة والساكنة، وتلقیھا
، العѧѧوالم والشخصѧѧیات بفضѧѧل الھندسѧѧة البرمجیѧѧة الخاضѧѧعة لھندسѧѧة رقمیѧѧة لبرنѧѧامج معѧѧین

لѧیس نظامѧا أحادیѧا مغلقѧا ، النسق الرقمي الذي یبنى على أساسھ النص الرقمѧي حیث یعتبر
بѧل ھѧو نسѧق وظیفѧي یتغیѧر بتغیѧر الوسѧط الافتراضѧي الѧذي ، أو ثابتا أو ستاتیكیا أو محایثا

  .)2(أنتج فیھ بل حتى الوسط الذي سیتلقى ویتفاعل فیھ المتلقي او المتفاعل على حد سواء
  :كتابة تفاعلیة-و

  
  .التفاعلیةصورة تقریبیة للكتابة ): 06(لالشك

علѧѧى عكѧس الكتابѧة الورقیѧة التѧي تفѧرض تفѧѧاعلا ، تتسѧم ھѧذه الكتابѧة بسѧرعة التفاعѧل
، أو الإذاعѧي، ساكنا وجامدا وغیѧر مباشѧر فقѧط عѧن طریѧق الوسѧیط الصѧحفي أو الطبѧاعي

                                     
  .114ص، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق، جمیل حمداوي:ینظر)1(
  .115، 114ص ، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق، جمیل حمداوي: ینظر)2(
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المترابطѧة  وبѧین الأطѧراف، فھنا یعكѧس التفاعѧل تلѧك العلاقѧة التѧي تѧربط المتفاعѧل بѧالمنتج
  .)1(داخل الشبكة العنقودیة

  :كتابة تولیدیة-ز
وھѧѧѧي المسѧѧѧؤولة عѧѧѧن تولیѧѧѧد النصѧѧѧوص الرقمیѧѧѧة ، ھѧѧѧي عبѧѧѧارة عѧѧѧن أرقѧѧѧام ثنائیѧѧѧة 

فѧي شѧكل بѧرامج ، ومن ثم فالبنیة العمیقة للحاسوب توجد فѧي الѧذاكرة الصѧلبة، الافتراضیة
، علومѧѧات والنصѧѧوصھѧѧدفھا تولیѧѧد المعطیѧѧات والبیانѧѧات والم، ومعѧѧدات منطقیѧѧة وریاضѧѧیة

وتخضع عملیة التولید لتحѧویلات علѧى مسѧتوى ، انطلاقا من قواعد رقمیة وشفرات محددة
، وحركیѧѧة، و مشѧѧھدیة، وھѧѧي تحѧѧویلات نصѧѧیة وصѧѧوتیة وبصѧѧریة، السѧѧطح والظѧѧاھر معѧѧا

  .)2(وحاسوبیة وإعلامیة
  :كتابة مشھدیة-ح

  
  .المشھدیةصورة تقریبیة للكتابة ): 07(الشكل

  

أو لقطѧة سѧنیمائیة معروضѧѧة والسѧبب فѧي ذلѧѧك أنھѧا خاضѧѧعة ، سѧѧرحيتبѧدو كمشѧھد م
  .)3(لمبدأ التحریك الحي والفوري والمباشر

أمѧѧѧا مѧѧѧن ناحیѧѧѧة التجنѧѧѧیس الجدیѧѧѧد؛ فقѧѧѧد أوجѧѧѧد العѧѧѧالم :الأجنѧѧѧاس الأدبیѧѧѧة الرقمیѧѧѧة-2
  الافتراضي أجناسا أدبیة جدیدة تأخذ الصبغة الرقمیة في طرق إنتاجھا وتلقیھا 

التѧѧي تسѧѧمح للقѧѧراء بالتفاعѧѧل معھѧѧا سѧѧواء كѧѧان ھѧѧذا ، "ة التفاعلیѧѧةالروایѧѧ" :كѧѧـ، أیضѧѧا
ویصѧل التفاعѧل إلѧى حѧدِّ إكمѧال إنجازھѧا ، عѧدم الإعجѧاب-الإعجѧاب، سѧلبیا-التفاعل إیجابیѧا

فھѧي ، "القصیدة التفاعلیة"حالھا حال ، باعتبارھا نصا متشظیا ومنفتحا على عدة دلالات
حیѧث یسѧتخدم الروائѧي لتѧألیف ، تابة الالكترونیةتعتمد على تقنیات جد مستحدثة ترتبط بالك

" الذي یقابلھ باللغѧة العربیѧة مصѧطلح " storyspace": برنامجا یسمى) روایة تفاعلیة(

                                     
  .121ص ، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق، اويجمیل حمد: ینظر)1(
  .125، 124ص ، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق، جمیل حمداوي:)2(
  .125ص ، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق، جمیل حمداوي:)3(
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فѧي الروایѧة "وعلى ھذا الأساس یمكننѧا القѧول بأنѧھ ، لیبني علیھ أحداث روایتھ )1("المسرد
 یلتزم بالنمط الخطي الأكثر مناسѧبة لا، أو على الأقل، التفاعلیة لا یلتزم المبدع بنمط محدد

بمثابѧة ، بل كثیرا ما یتجاوزه أو یكسره ویفѧتح الروایѧة علѧى آفѧاق مختلفѧة، للروایة التقلیدیة
المسѧتخدم حریѧة اختیѧار المسѧار الأكثѧر جاذبیѧة -یمنح من خلالھѧا المتلقѧي، مسارات متعددة

التركیѧѧѧب القصصѧѧѧي  وھѧѧѧذا یعنѧѧѧي أن. أو الѧѧѧذي سѧѧѧیحقق لѧѧѧھ قѧѧѧدرا أكبѧѧѧر مѧѧѧن التفاعѧѧѧل، لѧѧѧھ
، المفروضѧة علѧى الروایѧات التقلیѧدي، لا یحѧد بالصѧفحة المطبوعѧة )الروایة التفاعلیة(في

مѧالم یختѧر القѧارئ تجѧاوز ، والذي یلتزم فیھ بصیغة منظمة مѧن القѧراءة تتقѧدم للأمѧام دائمѧا
وھنѧا نعѧود أدراجنѧا إلѧى مѧا ذكرنѧاه حѧول )2("بعض الصفحات أو فصل كامل مѧن الفصѧول

، لالكتروني الذي یأخذ صفة التفرع والانفتѧاح وربѧط النصѧوص بعضѧھا مѧع بعѧضالنص ا
  ...سواء كانت رسوما توضیحیة أم كتابیة أم صورا ثابتة أو متحركة أم موسیقى

خلق فرادة في الأنواع الأدبیة التي تحتكم فѧي جѧوھر ، تھافت الأدب على التكنولوجیا
، ما فѧرض التجدیѧد علѧى مسѧتویات شѧتى، وجیةإنتاجھا وتلقیھا إلى مختلف الوسائط التكنول

 interactive""الأدب التفѧѧاعلي" وجعѧѧل رواد النقѧѧد الأدبѧѧي یطلقѧѧون مѧѧا یسѧѧمى بѧѧـ 
littérature" حیث تتجلى في :  

  الروایة التفاعلیة"interactive nouvel". 
  المسرح التفاعلي"hyper DRAM". 
  الشعر التفاعلي"hyperpoetry". 
  المقال التفاعلي"interactive article". 

نصѧѧا " فѧѧي أن الأدب التفѧѧاعلي علѧى العمѧѧوم یطѧѧرح ، حیѧث یشѧѧترك مѧѧا ذكرنѧاه أعѧѧلاه
ویلقѧي بѧھ ، نصѧا، أیا كѧان نѧوع إبداعѧھ، إذ یمكن أن ینشئ المبدع، نصلا بلا حدود، مفتوحا

ویتѧѧرك للقѧѧراء والمسѧѧتخدمین حریѧѧة إكمѧѧال الѧѧنص كمѧѧѧا ، علѧѧى الشѧѧبكة فѧѧي احѧѧد المواقѧѧع
وھѧѧذا مترتѧѧب علѧѧى جعѧѧل جمیѧѧع المتلقѧѧین ، عتѧѧرف بالمبѧѧدع الوحیѧѧد للѧѧنصلا ی...یشѧѧاءون

ومѧالكین لحѧق الإضѧافة والتعѧدیل فѧي الѧنص ، والمستخدمین للنص التفѧاعلي مشѧاركین فیѧھ
إذ یمكѧن للمتلقѧي أن ، )الأدب التفѧاعلي(البدایات غیر محددة في بعض نصوص ...الأصلي

ویكѧون ھѧذا باختیѧار ، م النص مѧن خلالھѧایختار نقطة البدء التي یرغب بأن یبدأ دخول عال
، إذ یبنѧѧي نصѧѧھ علѧѧى أسѧѧاس ألا تكѧѧون لѧѧھ بدایѧѧة واحѧѧدة، المبѧѧدع الѧѧذي ینشѧѧئ الѧѧنص أولا

والاخѧѧتلاف فѧѧي اختیѧѧار البѧѧدایات مѧѧن متلѧѧق لآخѧѧر یجѧѧب أن یѧѧؤدي إلѧѧى اخѧѧتلاف سѧѧیرورة 
فتعѧѧدد المسѧѧارات یعنѧѧي تعѧѧدد ...النھایѧѧات غیѧѧر موحѧѧدة فѧѧي معظѧѧم النصѧѧوص...الأحѧѧداث

-إن مثل ھذه المیزة تسمح بان یخѧرج كѧل متلѧق...المستخدم-یارات المتاحة أمام المتلقيالخ
، المستخدمین-مستخدم من النص برؤیة تختلف عن تلك التي سیخرج بھا غیره من المتلقین

                                     
  .113ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: ینظر:)1(
  .114ص، دب التفاعليمدخل إلى الأ، فاطمة البریكي:)2(
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بمѧا یضѧمن ، ویفتح باب التأویل فیѧھ علѧى مصѧرعیھ، بل یعدد آفاقھ، وھذا یوسع أفق النص
إن مѧѧا تقѧѧدم یكشѧѧف لنѧѧا بصѧѧورة حقیقیѧѧة أن الأدب التفѧѧاعلي ، )1("لѧѧھ البقѧѧاء والاسѧѧتمراریة

مانحѧا ، على القراءة والتأویل-حتما–والذي سینعكس ، مساحة للانفتاح والتفاعل اللامحدود
  .للقارئ أداة أو وسیلة لیعبر من خلالھا إلى مسارات مقاصده وفضولھ المعرفي

لتي تطѧرأ علیھѧا عبѧر العصѧور حیث یشكل الحدیث عن الأجناس الأدبیة والتغیرات ا
إشѧѧكالات بالجملѧѧة تعѧѧود فѧѧي حیثیاتھѧѧا إلѧѧى مѧѧدى عمѧѧق المقاربѧѧات العلمیѧѧة والثقافیѧѧة للمتلقѧѧي 

خاصة وأن الأدب قد ارتدى حلة عصریة ما یفرض على المتلقي الباحѧث أو ، والمنتج معا
ت مѧن الدارس أو غیرھما فھم مѧدخلات التكنولوجیѧا واسѧتیعاب الوسѧیط الجدیѧد الѧذي تقѧدم

علѧѧѧى أن ، -...القصѧѧѧیدة، الشѧѧѧعر، الروایѧѧѧة–خلالѧѧѧھ الأنѧѧѧواع الأدبیѧѧѧة المعھѧѧѧودة والمعروفѧѧѧة 
الوسѧѧائط الرقمیѧѧة المتفاعلѧѧة تختѧѧزل الإبѧѧداع الѧѧذي رحѧѧل عبѧѧر تاریخѧѧھ إلѧѧى عѧѧدة محطѧѧات 

لیكون ھذا المفھوم مفھومѧا ، تفرضھا الوسائطیة العصریة كرحلتھ من المشافھة إلى الكتابة
ѧѧى حتمیѧѧع إلѧѧر یخضѧѧاك آخѧѧل ھنѧѧر بѧѧدة للتعبیѧѧد الأداة الوحیѧѧم تعѧѧة لѧѧاده أن الكلمѧѧر مفѧѧة العص

وسѧѧائط عدیѧѧدة تتجمھѧѧر مѧѧن خلالھѧѧا الѧѧدلالات والتѧѧأویلات علѧѧى اختلافھѧѧا كѧѧأن تتفѧѧق ثنائیѧѧة 
بتقنیѧات حدیثѧة كالحاسѧوب والھواتѧف النقالѧة ، علѧى الإلمѧام وفھѧم وإدراك) المنѧتج-المتلقي(

  ...والأفلام السینمائیة، م المتحركةوفن الرسو، والألواح الرقمیة وغیرھا
 digital nouvel-interactive"الروایѧѧة الرقمیѧѧة-الروایѧѧة التفاعلیѧѧة:2-1

nouvel:"  
نظѧرا لمѧا ، استثمرت الروایة مقوماتھا في نسج أواصرھا داخѧل الفضѧاء الإلكترونѧي

ھѧدناه توفره الشѧبكة العنكبوتیѧة والبرمجیѧات المتعѧددة التѧي تنسѧج نصѧا مختلفѧا عѧن الѧذي ع
إذ أصѧبح للعلامѧات الغیѧر لغویѧة دورا ھامѧا فѧي البنѧاء ، وألفناه منذ عقود طویلة من الѧزمن

، الروائي الرقمي بل تجاوزت كل الفلسفات الكتابیة السابقة إلى تشѧعبات وتѧداخلات عدیѧدة
حیѧث یعتمѧد فیھѧا المؤلѧف ، فѧـھي نمطѧا مѧن الفѧن الروائѧي، تقدم في طیاتھا جمالیات مختلفة

والتѧѧي تѧربط بѧѧین ، صѧائص التѧѧي تتیحھѧا التقنیѧة الرقمیѧѧة مѧن تقنیѧѧة الѧنص المتفѧرععلѧى الخ
عѧن طریѧق وصѧلات تكѧون دائمѧا ....كالكتابѧة والصѧوت والصѧورة، النصوص وتѧداخلاتھا

وبغیѧѧة تحقیѧѧق مѧѧآرب ، )2(وتقѧѧود إلѧѧى مѧѧا یمكѧѧن اعتبѧѧاره ھامشѧѧا علѧѧى مѧѧتن، بѧѧاللون الأزرق
لتفاعلیة في متنھا إلى تجسید الواقع بشكل مختلف تسعى الروایة الرقمیة ا، متعددة ومختلفة

تمامѧѧا عѧѧن التعاقѧѧب الѧѧورقي الѧѧذي یحѧѧول الأعمѧѧال إلѧѧى شѧѧاكلة معینѧѧة لا تخضѧѧع إلѧѧى النظѧѧام 
المتحѧѧرك الѧѧدینامیكي الѧѧذي تنسѧѧجھ ھѧѧذه الأخیѧѧرة وفѧѧق انصѧѧھارھا بѧѧذات المنѧѧتج أو المتلقѧѧي 

أن یكѧѧون محیطѧѧا -والمتلقѧѧيالمنѧѧتج –كمѧѧا یجѧѧب علѧѧى الاثنѧѧین معѧѧا ، الخاضѧѧع لحتمیѧѧة التقنیѧѧة

                                     
  .52-51-50ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: )1(
  .112ص، م2006، 1ط، لبنان، بیروت، المركز الثقافي العربي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: ینظر)2(



ــل   الرقمیات الأدبیة والفلسفة السردیة المعاصرة                    :مــــدخـــ
 

 

- 24  - 
 

بѧѧالعوالم الرقمیѧѧة وإلا بѧѧات الإنتѧѧاج والتلقѧѧي ضѧѧربا مѧѧن الѧѧتحمس الغیѧѧر مبѧѧرر كѧѧون التجسѧѧد 
  .الكلي لھذا التمظھر الجدید لم ینفك یتبلور بعد

أمѧѧا عѧѧن مقومѧѧات الروایѧѧة التفاعلیѧѧة؛ فكѧѧل دلیѧѧل فѧѧي سلسѧѧلة إنتاجھѧѧا یتخѧѧادش بصѧѧور 
والتي تلعب دورا حاسما ومتعاظما في تشѧكیل البنѧى  ،اللغویة والغیر لغویة، متعددة الأبعاد

حیѧѧث تقѧѧوض الوسѧѧائط المتعѧѧددة الѧѧنص ، لیمتلѧѧئ المعنѧѧى والمبنѧѧى بكѧѧل جزئیاتѧѧھ، الروائیѧѧة
  ما یجعلنا نقر بعدم إمكانیة ، الروائي لتصبح ضرورة ملحة فیھ

إعѧѧادة نشѧѧرھا ورقیѧѧا لأنھѧѧا تفقѧѧد أجѧѧزاء مھمѧѧة فѧѧي التشѧѧكیل السѧѧیاقي والنسѧѧقي للѧѧنص 
للإنتѧѧاج الروائѧѧي ، كمѧѧا تѧѧدین ھѧѧذه الأخیѧѧرة، والتѧѧي یتفاعѧѧل علѧѧى إثرھѧѧا المتلقѧѧي، وائѧѧيالر

والتѧي یسѧتثمر فیھѧا المنѧتج لیتѧرجم ، الإدراك المسبق بالبرمجیات الحاملة لѧلأدوات الكتابیѧة
أفكѧاره الروائیѧѧة بشѧѧكل یتѧѧیح للمتلقѧѧي أن یكѧѧون مشѧѧاركا فعѧѧالا وإیجابیѧѧا ومنتجѧѧا أیضѧѧا لعمѧѧل 

  .ت السیاقروائي آخر في ذا
من خلال روایتھ الأولى ، تجربة ریادیة في ھذا المجال" محمد سناجلة"كما تعد تجربة 

التѧي نشѧѧرت ورقیѧا لینقلھѧѧا إلѧى العѧѧالم الرقمѧي عبѧѧر الوسѧائط التكنولوجیѧѧة " ظѧلال الواحѧѧد"
" شѧات"أیضѧا روایѧة ، )1(بطریقة الروابط التشعبیة التي بنیت بطریقة بناء صفحات الویѧب

فیھѧѧا مجموعѧѧة كبیѧѧرة جѧѧدا مѧѧن العامѧѧات الغیѧѧر لغویѧѧة كالصѧѧوت والصѧѧورة  والتѧѧي وظѧѧف
  :وھذه صورة رقمیة لھا...الكلمات، والألوان

  
  :وفي الشكل الآتي ننمذج خطاطة لھندسة الروایة التفاعلیة

  
  
  
  
  
  
  

                                     
  .121، 120ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمةالبریكي:ینظر)1(

 2منتجال-متلقي النص 1المنتج-كاتب النص

  -شاشة رقمیة
 إلكترونیة-تفاعلیة

 روایة رقمیة
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  :poème numériqueأو  Digital poèmeالقصیدة الرقمیة : 2-2
كمѧا تسѧتعین بالوسѧائط ، لقصیدة الرقمیة وھجھѧاتستقي ا، مما تتیحھ التكنولوجیا أیضا

قصѧѧیدة ، ومѧѧن المحѧѧاولات العربیѧѧة فѧѧي القصѧѧیدة الرقمیѧѧة، الرقمیѧѧة اللغویѧѧة والغیѧѧر لغویѧѧة
والتѧي تحقѧق مفھѧوم ، "عباس معѧن مشѧتق"للكاتب " تباریح رقمیة لسیرة بعضھا أزرق"

 القصѧѧѧѧѧیدة الرقمیѧѧѧѧѧة باعتمادھѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧى الصѧѧѧѧѧوت والصѧѧѧѧѧورة ونظѧѧѧѧѧام التѧѧѧѧѧرابط النصѧѧѧѧѧي
Hypertexte)1( ،وھذه صورة رقمیة لھا:  

  
  
  
  
  
ھو الآخر تعد قصائده مرآة عاكسة للواقع الرقمي والكتابѧة الشѧعریة " منعم الأزرق"
وھѧѧذه صѧѧور رقمیѧѧة " یفتѧѧك بالحجѧѧاب..سѧѧدیم" وقصѧѧیدة" سѧѧیدة المѧѧاء"كقصѧѧیدة ، )2(الرقمیѧѧة

  :لھما
  
  
  
  

مثѧѧل مصѧѧطلحا ناضѧѧجا فѧѧي ت" إلѧѧى أن القصѧѧیدة الرقمیѧѧة" فاطمѧѧة البریكѧѧي"كمѧا تشѧѧیر 
إذ مضѧѧѧى علѧѧѧى ممارسѧѧѧة ھѧѧѧذا الجѧѧѧنس الجѧѧѧامع بѧѧѧین الأدب ، الثقافѧѧѧة الغربیѧѧѧة المعاصѧѧѧرة

كمѧا ، )3("ھي أول عمر قصѧیدة تفاعلیѧة رقمیѧة، والتكنولوجیا ما یقارب الخمسة عشر عاما
  :)4(تتردد في ھذا السیاق ثلاث مصطلحات معجمیة حسب تعبیر فاطمة البریكي

  Hyper poème القصیدة التفاعلیة-
 Digital poèmeالقصیدة الرقمیة -
  Électronique poèmeالقصیدة الالكترونیة -

  :وفي الشكل الآتي ننمذج خطاطة لھندسة القصیدة الرقمیة
  

                                     
مذكرة ، رؤیة في المفھوم والمرجعیة والآفاق النقدیة، النص الأدبي من الشفھیة إلى الرقمیة، نةكلثوم زنی: ینظر )1(

، م2010- 2009، لجزائر، جامعة فرحات عباس، نظریة الأدب وقضایا النقد: تخصص، مقدمة لنیل شھادة الماجستیر
  .39ص

مقاربة -نموذجا-یح رقمیة لسیرة بعضھا أزرقتبار، البنیة الدلالیة للشعر التفاعلي الرقمي، فطیمة میحي: ینظر)2(
، جامعة الحاج لخضر، لدراسات الدلالیة:تخصص، مذكرة مقدمة لنیل شھادة الماجستیر في علوم اللسان، سیمیودلالیة

  .30ص، م2013-2012، الجزائر، باتنة
  .74ص ، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي)3(
  .74ص، دب التفاعليمدخل إلى الأ، فاطمة البریكي )4(

  

 

-متلقي النص 1المنتج-كاتب النص
 2المنتج

-تفاعلیة -شاشة رقمیة
 إلكترونیة

 قصیدة رقمیة
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 Hyper fiction-interactive Dramaالمسرحیة التفاعلیة : 2-3

لعلѧѧھ یعѧѧد اقتحامѧѧا و، شѧѧكل آخѧѧر اقتحمѧѧھ الإبѧѧداع الرقمѧѧي" بأنھѧѧا" السѧѧید نجѧѧم"یصѧѧفھا 
حسѧѧب " الحѧѧوار-الكلمѧѧة"نظѧѧرا لمѧѧا ھѧѧو معѧѧروف وراسѧѧخ مѧѧن كѧѧون المسѧѧرح ھѧѧو ، مدھشѧѧا

وأصدقائھ في بلجیكا مѧن العѧرب والبلجیѧك " محمد حبیب"إلا أن محاولة ، القواعد الأرسطیة
أعطى للتجربة أھمیة مضافة فلم تكن المسرحیة على إطارھѧا الشѧكلي المѧألوف مѧن خشѧبة 

ل كانѧѧت مقھѧѧى فѧѧي بلجیكѧѧا وأخѧѧرى فѧѧي بغѧѧداد وعѧѧدد مѧѧن الأجھѧѧزة بѧѧ، مسѧѧرح وجمھѧѧور
ثѧѧم فریѧѧق ھنѧѧا للمشѧѧاركة والمتابعѧѧة ) سѧѧاحة المقھѧѧى ھنѧѧا وھنѧѧاك، أجھѧѧزة إضѧѧاءة، كمبیѧѧوتر(

  .)1("وفریق ھناك كذلك
حتى نستذكر الجو المسرحي الѧذي قدمѧھ المخѧرج والكاتѧب ، یجدر بنا التوقف للحظة

والتѧي تѧدور أحѧداثھا لیلѧة  "دانیѧال" خѧلال مسѧرحیة  من، "مارتیشیللو كوتونیو" الایطالي
والتѧي تبѧدأ فیھѧا رحلѧة بحѧث ، في حجرة شاب یبلغ العشرین من عمره، م2000رأس سنة 

حیث یجد فѧي البریѧد الѧذي تѧم اسѧتلامھ ، )فیدركو(عن سبب انتحاره خاصة من قبل صدیقھ
حیѧث ترتكѧز ، الوفѧاة لنفسѧھ قبѧل) دانیѧال(أرسѧلھ ) ھѧارد دیسѧك(بعد الانتحار طرد یتضمن 

وكلما بѧدت ، رحلة البحث في الرسائل والحوارات والیومیات وغیرھا التي تخص المنتحر
وكѧѧأن ذاكѧѧرة البطѧѧل تѧѧدیر ، الأحѧѧداث فѧѧي الانغѧѧلاق تجѧѧددت وبѧѧرز الماضѧѧي مѧѧن الكمبیѧѧوتر

ومنھا یبدو للمشاھد بعض التفسیرات لما یمكن أن تكون سѧببا فѧي ، حوارا حیا على الشاشة
وھكذا ینبني المحتوى المسرحي بین بناء درامي ومشھدي متأثر بѧأعراف ، )دانیال(انتحار

 )السѧینوغرافیا الواقعیѧة-للجمھѧور مواجھѧة المشѧھد–الحدث فѧي فصѧلین (المسرح التقلیدي 
  .)2(ویدخل الكمبیوتر وشبكة الانترنات معا مشاركان في العرض

  )3(:ة الأدبیة الرقمیةویمكننا أن نخلص إلى جملة من خصائص وممیزات العملی
ِر عن عصره باستحقاق -   ).الترابط والرقمیة، عصر العولمة(یعبّ
  .سمح بتنظیم المعلومات داخل الفضاء الافتراضي وبالتالي تسھیل الاستفادة منھا-
تنظیم إلى الكیف والتنظیم- ّ   .ساھم في الانتقال من الكمّ و اللا
  ).الحركة، الصوت، الصور(متفاعلة إعطاء بعد جدید للكتابة بإدخال الوسائط ال-

                                     
، 19ع، مجلة الكلمة، قراءة في واقع منتج النص الرقمي في العالم العربي، النص الرقمي وأجناسھ، السید نجم)1(

  .www.alkalimah.net، 2020-06- 16، 21:57، )مقال رقمي(، 2018
، 2021- حوان-1، 5مجلد، مجلة روافد، الفن المسرحي من الكتابة النصیة إلى التفاعل الرقمي، العربي حضراوي)2(

  .30ص
  .210-207ص ، نحو كتابة عربیة رقمیة، النص المترابط و مستقبل الثقافة العربیة، سعید یقطین)3(

http://www.alkalimah.net.
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سѧѧѧاھم فѧѧѧي إزاحѧѧѧة العراقیѧѧѧل الثقافیѧѧѧة والحѧѧѧواجز المعرفیѧѧѧة التѧѧѧي تمنѧѧѧع التواصѧѧѧل -
  .)1(وتضعفھ
  .سھل إمكانیة مواكبة التطورات المعرفیة الحاصلة في العالم-
المساھمة في خلق أشكال جدیدة للتواصل وتوفیر المعلومѧات مѧن خѧلال الѧربط بѧین -

  .نةالعوالم المتبای
إعطاء جو للمتلقي یفتح أمامھ احتمالات عدیدة یختار منھا حسب احتیاجاتѧھ فیسѧتفید -

  .ویفید
ّخطیةّ فھو متحرر من سلطة السѧّطر ومتطѧور فѧي حالѧة - الانتقال من الخطیةّ إلى اللا

  .تشكل دائم
افتراضѧي ولѧѧیس لѧھ وجѧѧود مѧѧادي محѧدد ومѧѧرن ویعطѧѧي إمكانیѧة للتصѧѧغیر والتكبیѧѧر -

  .والانتظار
  .سمح بالإبداع الفردي والجماعي ویعطي للمتلقي فرص مشاركة مفتوحةی-
  .یساھم في نشر النصوص وإعطائھا بعدا عالمیا من خلال سرعة النشر-
  

  :صـفـوة الـقـول
ѧѧدت التكنولوجیѧѧا بأشѧѧكالھا المتنوعѧѧة والمتعѧѧددة المسѧѧالك المختلفѧѧة بѧѧین المعѧѧارف ، وَطَّ

د معاقѧل التفاعѧل والتواصѧل بѧین طبقѧات مجتمѧع لیѧتم تحدیѧ، والعلوم على اختلاف مشاربھا
الأدب "ومع الإذعان ببوادر ظھور تشѧكیل جدیѧد مѧن أشѧكال الأدب الموسѧوم بـѧـ ، المعرفة
بѧات لزامѧا علѧى الدارسѧین والبѧاحثین أن یجتھѧدوا علѧى تجدیѧد وتكѧوین منظومѧة ، "الرقمي

وھѧو مѧا جسѧده ، لѧراھننقدیة ذات مآرب رقمیة تتوافق والھالة المحیطة بالتدفق العصري ا
  .المدخل

تѧھ ، وعند الإستضѧلال تحѧت ملامѧح العولمѧة الرقمیѧة ّ یغرینѧا تنѧاغم الѧنص الأدبѧي بحل
  :ما یحرك فینا رغبة الظفر بالمعطیات المعاصرة، الجدیدة
 فماذا عن المدارس النقدیة واللسانیة في تحلیل الخطاب وفق المعطیات الرقمیة؟ -
  اصرة في النماذج النقدیة اللسانیة؟وما الذي ستغیره الرقمیات المع -
  
 

                                     
  .113-100ص ، مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، من النص إلى النص المترابط، سعید یقطین)1(



 

 

  
  :الفصل الأول

  الفكر البیني والعبور الرقمي
  تـــــــوطئة

Ⅰ -الـبـیـنـیــــة.  
  .الفكر البیني والمسلك الرقمي-1
  .المعرفة البینیة-2
  ).اللسانیات الحاسوبیة(نظرة بینیة -3

  ).التفاعل البیني(الترابط النصي 3-1
  .بینیة الحوسبة 3-2

  .تقاطع المعرفيال-4
Ⅱ -صفحة .(لسانیات الخطاب الرقمي على مواقع التواصل الاجتماعي

  )الكاتب أیمن العتوم
  .التداولیة والتقاطع المعرفي الرقمي-1
  ).تحولات تواصلیة(الرموز التعبیریة في البیئة الرقمیة -2
  . التحلیل الدلالي والتداولي في خطاب أیمن العتوم الرقمي-3

  ".كیف تفعل الأشیاء بالكلمات: "كلامیةالأفعال ال 3-1
  .تداولیة الاقتباس الرقمي 3-2

 .صـــفـــوة الـــقــــول         
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  :تـوطئة
ّظر إلى الخطابات من ناحیة التعامل معھا نجد أنفسنا مُحѧاطین ، -منھجیًا وإجرائیًا-بالن

، تلѧك الخطابѧات بعلاقاتٍ لا متناھیة من الدوّال والمدلولات في ملفوظѧات وغیѧر ملفوظѧات
  .ونحن ندرك جیداً بأنّ الخروج إلى وضح التعامل معھا یستلزم منا تجربة تعیننا على ذلك

وبذلك؛ یكون التوجھ المنھجي والإجرائي منوطا بنموذج یتغѧيَّ المѧدركات الخطابیѧة  
وھѧو الأمѧر الѧذي ، بدءا من القراءة وصولا إلى التجاوب والتفاعѧل، على انفتاحھا وتنوعھا

ّجѧوء لعملیѧات الاجتѧرار والقѧѧراءات التقلیدیѧة، تحѧدد بشѧيءٍ مѧن الدقѧѧةی داخѧل حیѧѧّز ، دون الل
التجاوز سعیًا لقراءةٍ تتجدد بتجدد الخطابات ومواكبة التحولات والتغیѧرات الحاصѧلة علѧى 

یتعѧینّ لنѧا فѧي كثیѧرٍ ، وعند تتبع تلك المتغیѧرات والتحѧولات. مستوى ذھنیةّ المنتج والمتلقي
ّھѧѧا ارتبطѧѧت ، ضѧѧع بلѧѧوغ البنѧѧى النصѧѧیةمѧѧن الموا ً وأن ذروة التحѧѧوّلات والتغیѧѧرات خاصѧѧة

كیѧف سѧننتج خطابѧا یتوافѧق : لیكون المنѧتج أمѧام سѧؤال كیفیѧة أداء المعنѧى أي، بالتكنولوجیا
كیѧѧف سѧѧأتلقى : والذھنیѧѧة الحالیѧѧة وبالضѧѧبط الذھنیѧѧة الرقمیѧѧة؟ وفѧѧي المقابѧѧل سѧѧؤال المتلقѧѧي

ن الѧѧѧѧذي ترافقѧѧѧѧھ المتغیѧѧѧѧرات الرقمیѧѧѧѧة والتحѧѧѧѧولات نصوصѧѧѧѧا تتوافѧѧѧѧق ومكانیزمѧѧѧѧات الѧѧѧѧذھ
  التكنولوجیة؟

Ⅰ-الـبـیـنیة:  
  :الفكر البیني والمسلك الرقمي-1

من ما لا شك فیھ أن المشروعیة الذھنیة في كثیر من المجالات تحتفي وفي كѧل مѧرة 
بوافد جدید یخطو باحتشام خطواتѧھ الأولѧى 
نحѧѧو المكانѧѧة التѧѧي سѧѧیحجزھا لنفسѧѧھ ضѧѧمن 

لѧѧѧѧѧѧیس إیمانѧѧѧѧѧѧا بمشѧѧѧѧѧѧروعیتھ ، المنھجیѧѧѧѧѧѧات
بل لأنѧھ ، وإقرارا بكفایتھ الإجرائیة وحسب

والدراسѧѧѧات ، حامѧѧѧل لمفѧѧѧاھیم بحلѧѧѧة جدیѧѧѧدة
البینیة مѧن بѧین الدراسѧات التѧي ینبنѧي علѧى 

فھѧѧي مرحلѧѧة مѧѧن مراحѧѧل تطѧѧور العلѧѧم تلѧѧت مرحلتѧѧي ، أساسѧѧھا المجѧѧال المعرفѧѧي المتعѧѧدد
  .)1(الموسوعیة والتخصصیة

عملیѧة تفاعѧل وتبѧادل "بѧأن البینیѧة  "میتѧو نیسѧاني"رر یقѧ، وفي استظھار مفاھیمي
وھѧѧو تبѧѧادل قѧѧد یفضѧѧي إلѧѧى أن تتكامѧѧل التخصصѧѧات ، للمعѧѧارف بѧѧین تخصصѧѧات مختلفѧѧة

والبینیة ھي تضایف یحدث بین مكѧونین أو أكثѧر یكѧون ، المتداخلة فتكون تخصصا جدیدا
فالتضѧایف  )2("كل مكون منھما منتمیا إلى علم مѧن العلѧوم أو تخصѧص مѧن التخصصѧات

                                     
مركز دراسات اللغة العربیة ، ربیة في اللغة والأدب والإنسانیاتدلیل الدراسات البینیة الع، نور الدین بن خود: ینظر)1(

  .05ص، )دت(، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامیة، وآدابھا
مركز ، أسسھ النظریة وأثره في دراسة اللغة العربیة وآدابھا، التفكیر البیني، صالح بن الھادي رمضان: نقلا عن)2(

  .16ص، )ت.د(، عة الامام محمد بن سعود الاسلامیةجام، دراسات اللغة العربیة وآدابھا
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بالتعѧدد الѧذي تفرضѧھ إشѧكالیة ، الذي خصھ نیساني في ھذا التعریѧف یѧرتبط بشѧكل أساسѧي
إلا أنھ لو یوضح بشكل مفسر الطریقة التي ستتضایف بھا العلوم واحدة ، التخصص الواحد

دراسѧة مرجعھѧا حقѧلان " شѧأنھ شѧأن العدیѧد مѧن البѧاحثین الѧذي یقѧرون بأنھѧا، تلو الأخرى
وھѧي دراسѧѧة تجیѧب عѧن أسѧѧئلة وعѧن مشѧاكل یعسѧѧر علѧى نظѧام واحѧѧد ، معرفیѧان أو أكثѧر

تتظѧافر فیѧھ مجھѧودات متعѧددة ، وھنا یكون الحѧدیث عѧن البینیѧة حѧدیث حصѧیف، )1("حلھا
  تحمل 

تѧѧѧذاع عبѧѧѧر قنѧѧѧوات التواصѧѧѧل بѧѧѧین ، فѧѧѧي تولیفاتھѧѧѧا إجابѧѧѧات مختلفѧѧѧة لأسѧѧѧئلة كثیѧѧѧرة
إلى نتѧائج محѧددة  للوصول، فھي تحدث نقاش مستفیض بین تخصص وآخر، التخصصات

  :كما تسعى الدراسة البینیة إلى تحقیق جملة من الأھداف والغایات
  :دمج المعارف-أ 

، ونعني بھѧا ربѧط المكتسѧبات والمعѧارف التѧي تنتجھѧا العلѧوم علѧى تنوعھѧا واختلافھѧا
لأنѧھ یѧتم فیѧھ اسѧتخدام وسѧائط تكنولوجیѧة متعѧددة ، والأدب الرقمي لیس بمنأى عن كل ھѧذا

شѧѧѧباع المعѧѧѧارف الأدبیѧѧѧة والنقدیѧѧѧة واللغویѧѧѧة بالجوانѧѧѧب العلمیѧѧѧة والتكنولوجیѧѧѧة مѧѧѧن خѧѧѧلال إ
فاسѧѧتخدام الوسѧѧیط الرقمѧѧي فѧѧي مѧѧا تѧѧم ذكѧѧره یحѧѧرر المكتسѧѧبات مѧѧن قیѧѧد النمطیѧѧة ، وغیرھѧѧا

ومѧѧن المعلѧѧوم أن الوسѧѧائط ، المتعѧѧارف علیھѧѧا والتѧѧي تقیѧѧد اسѧѧتخدامات التخصѧѧص الواحѧѧد
ѧѧة والنقدیѧѧات الأدبیѧѧت للتخصصѧѧددة فتحѧѧات المتعѧѧبح الدراسѧѧرى لتصѧѧا أخѧѧة آفاقѧѧة واللغوی

ویتحѧد الكѧل ویتوافѧѧق علѧى أن ھѧѧذا ، الراھنѧة مرتبطѧة ارتباطѧѧا وثیقѧا بالوسѧائط التكنولوجیѧѧة
  .الاندماج یشكل معارف أخرى جدیدة تتحد في كونھا مضامین متفاعلة بعضھا ببعض

  :الإبداع في طرق التفكیر-ب
  عرض القضایا التي تندرج ضمن  یرتكز ھذا الھدف على فكرة تطیر القدرات في

وتعمیѧѧق فھمھѧѧا انطلاقѧѧا مѧѧن ذھنیѧѧات متعѧѧددة الطѧѧرح ، المعѧѧارف المتعѧѧددة والمختلفѧѧة
مѧع الأخѧذ فѧي الحسѧبان التحقѧق مѧن التخصصѧات وتحدیѧد الإشѧكالیات والمفѧاھیم ، والتفكیر

  .)2(بغیة الانفتاح على عدة مخارج للإشكالیات خارج نطاق النظام الواحد
  :كامل وإنتاج المعرفةتحقیق الت-ج

یفرض علینا كباحثین تقبل الأقانیم المتعѧددة ، إن مواجھة التفكیر بعدة معارف مختلفة
علѧѧى أسѧѧاس أنھѧѧا مسѧѧحة تفاعلیѧѧة بѧѧین الѧѧذھنیات المختلفѧѧة للوصѧѧول إلѧѧى وحѧѧدة المعرفѧѧة 

تستقي مقالید معرفتھѧا انطلاقѧا مѧن الاخѧتلاف الحاصѧل بѧین ، فالإجراءات البینیة، المتكاملة
  .التخصصات مع الإقرار بعدم أحقیة التخصص الواحد في حل المشاكل المعرفیة

  :المعرفة البینیة-2

                                     
  .16ص، أسسھ النظریة وأثره في دراسة اللغة العربیة وآدابھا، التفكیر البیني، صالح بن الھادي رمضان: نقلا عن)1(
من موقع ، جامعة الملك عبد العزیز، الدراسات البینیة رؤیة لتطویر التعلیم الجامعي، عمار بن عبد المنعم أمین: ینظر)2(

www.academia.edu ،03ص .  
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یجعلنا ندرك معالم العدید ، إن التفكیر الواعي بـأطراف المحتوى الكوني في تفاصیلھ
كما أن الإدراك الѧواعي بѧالتحولات الحاصѧلة فѧي الكѧون ، من الأشیاء في تفاصیل تراكیبھا

مѧا یѧدفعنا ، رج من مدارج الوعي الفكري بمسالك أخرى مѧن خطابѧات متعѧددةأیضا ھو مد
فالمبѧѧدأ الѧѧذي ، "بѧѧین بѧѧین"إلѧѧى الإقѧѧرار بمشѧѧروعیة النظѧѧرة العلائقیѧѧة والغیریѧѧة فѧѧي تحدیѧѧد 

مѧؤداه اسѧتقبال الغیѧر فѧي فكѧره ھѧو مبѧدأ منفѧتح علѧى نѧواح عدیѧدة مѧن إنتѧاج خطابѧѧات ذات 
 .)1(أنساق متعددة الرؤى 

أي الفكѧر –تقѧر بأنѧھ ، المطابقة للفكر العلمي في تحدید مسار الفكر البینѧي إن الحقیقة
قد نشأ بین أحضان الخصومات العلمیة المتباینة في إقرار مشروعیة ھذا الفكѧر مѧن -البیني
  )2(:ینقسم الفكر المعرفي إلى قسمین، -وفي واقع الأمر-لأنھ، عدمھ

فھѧѧي الحقیقѧѧة الواحѧѧدة الثابتѧѧة فѧѧي  قسѧѧم یѧѧرى بأنѧѧھ لا أحقیѧѧة لأي كѧѧان تغییѧѧر العلѧѧوم-
  .أي فوق المتغیرات التاریخیة، المتغیرات الأخرى

وقسم ینفتح على مشروعیات عدیدة تؤمن بأحقیة التوسع المعرفѧي وعلائقیѧة العلѧوم -
  .وأن العلوم منتوج بشري قابل للتغیر والتغییر، والمعارف بعضھا ببعض

مѧѧن خѧѧلال ، المعѧѧارف بعضѧѧھا بѧѧبعض الخطابѧѧات العلمیѧѧة الحدیثѧѧة والمعاصѧѧرة قربѧѧت
وقد تمكنت التكنولوجیا من زیادة ذاك الرابط بینھا مѧن ، تكوین علاقات معرفیة في ما بینھا

فعلѧوم الحاسѧوب ، خلال ما تفرزه التقنیة الرقمیة من شبكة نسیجیة لأنسѧاق معرفیѧة متعѧددة
م وظѧѧائف وعلѧѧ، مѧѧثلا مجѧѧال مشѧѧترك بѧѧین علѧѧوم اللسѧѧان وخاصѧѧة علѧѧم المعجѧѧم الإدراكѧѧي

  .)3(...وخاصة علوم تقویض الأعضاء والفنون، والعلوم الطبیة، الأصوات
فإننѧѧا نѧѧرى بѧѧأن ، وإذا مѧѧا أردنѧѧا أن نغѧѧوص فѧѧي موضѧѧوع البینیѧѧة مѧѧن منظѧѧور لسѧѧاني

  اللسانیات قد تجاوزت مبدأ التفرد في دراسة الخطابات والذي یعتبر مسلكا من 
یقѧѧول عبѧѧد السѧѧلام ، لتعѧѧدد والتفاعѧѧلمسѧѧالك الفكѧѧر اللسѧѧاني إلѧѧى التنѧѧوع والتناسѧѧل وا

وأما مبدأ التفرد والشمول فإنھ ثمرة من ثمار اللسانیات فكلما تركز التخصص :" المسدي
في فن من أفنان الشجرة العامة بѧرزت نزعѧة تحѧاول تجѧاوزه عѧودا علѧى بѧدء مѧن موقѧع 

راز أو وھي تعكف على كل الظواھر الإنسانیة في غیѧر احتѧ(...) الاستیعاب والاستقصاء 
تحفظ باعتبار أنھا تستكشف ظاھرة اللسѧان فیھѧا جمیعѧا ونوامیسѧھا مѧن مصѧادر لسѧانیة 

، وغیر لسانیة فتعمد إلى إجراء مقطع عمودي على كل منتجات الفكر بمنظور مخصوص
بعد البحث عن خصائص الخطاب الإخباري والخطѧاب الشѧعري والأدبѧي تعمѧد اللسѧانیات 

فھي ، )4("مي والقضائي و الإشھاري والدیني والمذھبيإلى دراسة نوامیس الخطاب العل

                                     
   .Sami Ali, De la projection ; Collection Psychismes,Dunod, 2004, p56 :ینظر )1(
ؤیة دار ر، محمود فھمي: تق، حسن عبد الحمید: تر، )الابستمولوجیا(نظریة المعرفة العلمیة ، روبیر بلانشیھ: ینظر )2(

  .141ص، 2014، مصر، القاھرة، للنشر والتوزیع
  .168ص ، )الابستمولوجیا(نظریة المعرفة العلمیة ، روبیر بلانشیھ: ینظر)3(
، والمؤسسة الوطنیة للكتاب، تونس، منشورات الدار التونسیة، اللسانیات وأسسھا المعرفیة، عبد السلام المسدي )4(

  .168ص، م1986، الجزائر
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إن الخѧوض فѧي موضѧوع العلѧم والأدب ھѧو . مصدر تفاعل مع مختلف المعѧارف الأخѧرى
: العلѧم والشѧعر"مѧن خѧلال كتابھѧا  "سѧوزان میریѧو"دعوة لمراجعة الدراسة التي قѧدمتھا 

التأریخیѧة لصѧلات والذي قدمت فیھ مجموعة كبیرة مѧن المعѧارف ، "سبیلان إلى المعرفة
حیѧث تفصѧح فیѧѧھ عѧن وجѧѧود ، الإنسѧѧانیةالتجѧاذب بѧین العلѧѧم والشѧعر فѧي مختلѧѧف العصѧور 

  .علاقة بینیة ومنطقیة بینھما
  ):اللسانیات الحاسوبیة(نظرة بینیة -3

نعѧѧد لھѧا العѧدة ونخمѧѧن كѧم مѧѧن مѧرة فقѧѧط ، إن عملیѧة التفكیѧر عملیѧѧة حسѧابیة بشѧѧكل مѧا
وھѧو مѧا یقѧوم علیѧھ الѧربط بѧین ، "إلѧى-مѧن"حѧو معѧین لمجابھة شيء مѧا أو العبѧور علѧى ن

نظѧرا للتقѧاطع المعرفѧي بѧین اللغѧة كلغѧة واللغѧة أداة ووسѧیلة ، اللسانیات والعلوم الحاسѧوبیة
والحاسѧبون یبѧذلون قصѧارى جھѧدھم  ولعلمنѧا فѧإن اللسѧانیین، لتطویر العلوم علѧى اختلافھѧا

للغوي الحاسوبي انطلاقا مѧن العملیѧات لفھم وتبسیط المناحي اللغویة التي ینتجھا الخطاب ا
بناء الأنساق الحاسوبیة ھو أحد المسالك العلمیة المؤدیة إلѧى معرفѧة "فـــ ، الخوارزمیة

وبما أنھ یفترض في النماذج اللسانیة ، وقدرتھا على معالجتھ، خصائص اللغات الطبیعیة
ویѧة فѧإن أھѧم المعѧاییر المعاصرة الوظیفیة وغیر الوظیفیة أنھѧا تمثѧل قѧدرات المѧتكلم اللغ

المعتمدة في قیاس درجة نجاحھا یكمن في ما تقدمھ من إمكانات تسھم في إقامة نمѧوذج 
یرصѧѧد ویصѧѧف ویفسѧѧر الواقѧѧع الѧѧذي ، حاسѧѧوبي صѧѧوري قابѧѧل للحوسѧѧبة مѧѧا أمكѧѧن ذلѧѧك

ولعѧل الوظیفѧة الأساسѧیة لھѧذا المجѧال ھѧو تھیئѧة اللغѧة لتصѧبح لغѧة تخاطѧب ، )1("نسѧتھدفھ
  .سوب والأفضلیة في سرعة القیام بذلك وبأقل تكلفةوتحاور مع الحا

كمѧѧا یكѧѧون لھѧѧا الفضѧѧѧل فѧѧي الاسѧѧتفادة مѧѧن معطیѧѧѧات الحاسѧѧوب فѧѧي دراسѧѧة قضѧѧѧایا 
اللسانیات المتعددة كــرصد الظواھر اللغویة ومعالجة عملیات التحلیل اللغوي والنصѧوص 

  كنوغیرھا من المجالات التي یم، الإحصائیةالتراثیة والقیام بالعملیات 
  :لتشكیل جانبین مھمین فیھا، ربطھا ببعض

  
  
  
  
  
 
  
  

                                     
، دار الامان، مقاربة وظیفیة موحدة لتحلیل النصوص والترجمة وتعلیم اللغات الخطاب الموسّط، وكلأحمد المت )1(

  .69ص ، م2001، المغرب، الرباط

جانب  جانب نظري
 تطبیقي

یعتمد ھذا 
الجانب على 

اللسانیات 
النظریة 

 وقضایاھا 

النمذجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
التطبیقیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
للاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتعمال 
اللغѧѧѧѧѧѧѧوي لѧѧѧѧѧѧѧدى 

كѧѧѧѧѧأن ، الانسѧѧѧѧѧان
تكѧѧѧѧون الترجمѧѧѧѧة 
برنامجѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧن 
بѧѧѧѧѧѧѧѧرامج ذلѧѧѧѧѧѧѧѧك 

 اللـسانـیـات الحـاسـوبـیـة
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كما طورت اللسانیات الحاسوبیة النمѧاذج الصѧوریة التѧي تتѧرجم مالѧھ علاقѧة بالملكѧة 

  :وعلى ھذا الأساس فإنھا تأخذ من، )1(اللغویة إلى برامج حاسوبیة
  .اللسانیات العامة المواد الأساسیة كاللغة الطبیعیة ومالھ اتصال بھا-
  .لمفاھیم الفلسفیة للظواھر اللغویة ودورھا في فھم العلاقة بین اللغة كلغة والفكرا-
الذكاء الاصطناعي وما یوفره من توظیفات للھندسة الحاسوبیة في التحلیѧل اللسѧاني -

  ...).الدلالي، النحوي، الصرفي(الآلي
  .الخوارزمیات الریاضیة-
  .والمخططات الإحصاءعلم -

  .)2(تي تشكل وإیاھا نسیجا متكامل الرؤى ومتعدد المعارفوغیرھا من المعارف ال
  ):التفاعل البیني(الترابط النصي 3-1

یولѧد التفاعѧل البینѧي بѧین اللسѧانیات والحاسѧوب مفѧاھیم تصѧنع خطѧاب مفѧارق للواقѧѧع 
، ...صѧѧѧفحات الویѧѧѧب، عѧѧѧن طریѧѧق مѧѧѧا تحتاجѧѧѧھ المعѧѧارف مѧѧѧن مѧѧѧدونات رقمیѧѧة، المعرفѧѧي

ѧѧن البنیѧѧكل مѧѧذي یتشѧѧاب الѧѧاج فالخطѧѧة للإنتѧѧة الأفقیѧѧى البنیѧѧولا إلѧѧات وصѧѧة للخطابѧѧة العمودی
  .ھو إدراك للتحولات المعرفیة الكبرى، المعرفي الرقمي

والواقѧѧع أننѧѧا نوظѧѧف التѧѧرابط النصѧѧي فѧѧي اللسѧѧانیات الحاسѧѧوبیة انطلاقѧѧا مѧѧن المفھѧѧوم 
 لأنھا وفѧي مجملھѧا تعѧود إلѧى منبѧع الاھتمѧام بخصѧائص اشѧتغال الѧدماغ، اللساني الإدراكي

لأن الانتقال من نص إلى آخر ھو عبور مادي ولا ، البشري في معالجة المعلومات اللغویة
مѧѧادي كونѧѧھ حامѧѧل للغѧѧة معینѧѧة لا یمكنھѧѧا التواصѧѧل دون أن تѧѧرتبط بѧѧنص سѧѧابق أو ، مѧѧادي
مѧا یجعلنѧا ، ولا مادي نظرا لارتباطاتھ الالكترونیة والتي تتفرع عبر وسائط متعددة، لاحق

لومѧѧات إلѧѧى سѧѧعید یقطѧѧین فѧѧي كشѧѧفھ عѧѧن التفاعѧѧل النصѧѧي فѧѧي التѧѧرابط نѧѧنظم فѧѧي وافѧѧر المع
، )3(الالكتروني على أن یكون ھذا التحول انتصارا في حد ذاتھ على مرجعیات خطیة اللغة

كما أن المجال الترابطي الذي تصنعھ الرقمیات ھو نص آخر إذا ما أردنا تشریحھ تشریحا 
فѧѧي نظریѧѧة الѧѧنص عنѧѧدما ورد ذكѧѧر مقولѧѧة  "رولان بѧѧارت"یѧѧوازي مѧѧا جѧѧاء بѧѧھ ، الكترونیѧا

  ، )4("النص المنجم"
الفجѧѧوات النصѧѧیة التѧѧي ینبنѧѧي علѧѧى أساسѧѧھا المفھѧѧوم المتفѧѧرع "إمبرتѧѧو إیكѧѧو"وبلغѧѧة 

فالحѧدیث عѧن بیѧاض ذلѧك الѧنص یعطیѧھ حیѧاة أخѧرى غیѧر التѧي نسѧج علѧى ، للنص الواحѧد
رصدھا على نطاق رقمѧي ما یجعل التقنیة تكتب بقلم أبیض تلك التحولات وتقوم ب، أساسھا

                                     
، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، العربیة نحو توصیف جدید في صوء اللسانیات الحاسوبیة، نھاد الموسى: ینظر)1(

  .54ص، م2000، 1ط، لبنان، بیروت
  .02:00:سا، www.alnajem.com ،22-06 -2021، علم اللغة الحاسوبي، صلاح الناجم )2(
منشورات ، مجلة علامات، التفاعل النصي والترابط النصي بین نظریة النص والإعلامیات، سعید یقطین: ینظر )3(

  .228، 221، 220ص، نادي جدة الأدبي
  .234ص ، التفاعل النصي والترابط النصي بین نظریة النص والإعلامیات، عید یقطینس: ینظر )4(

http://www.alnajem.com22-06
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حیث یوفر مضمار البرمجیات قیم أدبیة تبنى على أساس شبكي من الروابط ، )1(واسع جدا
النصیة والتناصیة التي تمثل التفكیر الأدبي من جھة مع لواحق رقمیѧة الكترونیѧة مѧن جھѧة 

  .ما یستدعي تضافر الاثنین معا، أخرى
  :بینیة الحوسبة 3-2

لتحلیلیѧѧة وجѧѧود شѧѧبكة لا متناھیѧѧة مѧѧن الѧѧرؤى الناتجѧѧة عѧѧن تفѧرض الطبیعѧѧة المعرفیѧѧة ا
والحاسѧѧوب أحѧѧد ھѧѧذه الفѧѧروع المتفاعلѧѧة مѧѧع عѧѧدة ، تفاعѧѧل مسѧѧتویات معینѧѧة مѧѧن المعѧѧارف

وكلھا مجالات تداولیة تخضѧع للسѧیاق المعرفѧي الحѧالي المختѧزل ، معارف یمكن ربطھا بھ
  .في معطیات معینة دون غیرھا

ѧѧاط اللسѧѧدا أن ارتبѧѧح جѧѧن الواضѧѧاھج ومѧѧة بالمنѧѧة كلیѧѧا مرتبطѧѧوب یجعلھѧѧانیات بالحاس
" إبѧراھیم أنѧس"وعلى سبیل التمثیل لا الحصѧر، الخوارزمیة والذكاء الاصطناعي وغیرھا

حیѧث یعتمѧد ھنѧا علѧى ، قام بربط اللسانیات الحاسوبیة بالإحصاء اللغѧوي للعناصѧر اللغویѧة
بح للتعѧدد المعرفѧي القѧائم فѧالنظر فѧي تحدیѧد مѧنھج واحѧد ھѧو بمثابѧة كѧ، الإحصائیةالمناھج 

  .على أساس الانفتاح الإدراكي لتلك المعارف
المعطیѧѧات التѧѧي یتوقѧѧف علیھѧѧا المѧѧنھج المحѧѧدد للسѧѧانیات ، والملاحѧѧظ مѧѧن مѧѧا سѧѧبق

الحاسوبیة یعتمد في جوھره على النظریة فѧي حѧد ذاتھѧا ولا یمكѧن الفصѧل بینھѧا فھѧي التѧي 
ى علѧѧى حسѧѧب مѧѧا یѧѧتم اسѧѧتخدامھ فѧѧي تحѧѧدد مѧѧا تѧѧم ذكѧѧره بѧѧل وتبѧѧرمج أدوات منھجیѧѧة أخѧѧر

  وعلیھ؛ تبني المقاربة الحاسوبیة بغیة دراسة موضوع معین، النظریة
  )2(:نجد أنفسنا أمام ثلاث مستویات

  
  
  
  
  
  
  

  .وھو المستوى المادي للدماغ الآلي :مستوى المیكانزم-
 وھѧي عملیѧات، وھو المستوى الذي یتحكم في نشاط الجھѧاز: المستوى الخوارزمي-

  .غیر محددة
یتعلѧѧق العمѧѧل علѧѧى مسѧѧتواه النقѧѧل ، أعلѧѧى مسѧѧتویات التجریѧѧد :المسѧѧتوى الحاسѧѧوبي-

  .الرمزي للمعلومات

                                     
  .234ص ، التفاعل النصي والترابط النصي بین نظریة النص والإعلامیات، سعید یقطین: ینظر)1(
، الأردن، وزیعدار جریر للنشر والت، دلیل الباحث إلى اللسانیات الحاسوبیة العربیة، ولید جیر، ولید عناتي: ینظر )2(

  .125، 124ص ، 2006، 1ط

مستوى 
 المیكانیزم

المستوى 
 الحاسوبي

المستوى 
 الخوارزمي

 المقـاربـة الـحاسوبیـة
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  :التقاطع المعرفي-4

لیلتف حول القوانین العامѧة والخاصѧة فѧي كѧل ، ینكشف الغطاء عن الفكر اللوجستیك
ل العلمیѧѧة علѧѧى أن یكѧѧون التجدیѧѧد فѧѧي الفكѧѧر ضѧѧرب مѧѧن ضѧѧروب المسѧѧائ، مجѧѧالات الحیѧѧاة

، المعاصرة والتي تحمل في ذاتھا مشѧاریع یخѧتص بھѧا الفكѧر عامѧة والفكѧر العلمѧي خاصѧة
فمن صور المعرفة أن یتوزع المعلوم والمقصѧود فѧي جملѧة معѧارف لا یمكѧن الفصѧل فیھѧا 

بل یتمخض منھا سؤال المعرفة بأوجھ متعددة وفق ما تقتضѧیھ الحاجѧة ، بشكل منفرد تماما
مرونѧѧة العلѧѧم " لأن ، یتنѧѧافى مѧѧع الصѧѧور المتكѧѧررة لمѧѧا ھѧѧو وضѧѧعي وھѧѧو مѧѧا، المعرفیѧѧة

وفي ما یختص بالروح العلمیة وما تتطلبھ ، المعاصر تتعارض مع صلة الاتجاه الوضعي
مѧѧن قѧѧدرات متنوعѧѧة عنѧѧد مختلѧѧف المتخصصѧѧین فѧѧي الریاضѧѧیات والبیولوجیѧѧا والتѧѧاریخ 

بѧѧدأ التحقѧѧق وصѧѧفة فإنھѧѧا تظѧѧل ھѧѧي نفسѧѧھا فѧѧي خصائصѧѧھا الأساسѧѧیة وأھمھѧѧا م...إلѧѧخ
َة بمنھج لا نكَرة، )1("الموضوعیة ف َرَّ فھѧي تخѧتص لنفسѧھا ، إلا أن حقول المعرفة حقول مُع

  .منھج معین یتتبع عمومیات التحول والتواشج بین علم وآخر وبین معرفة وأخرى
ننتھѧي فѧي كѧل مѧادة معرفیѧة إلѧѧى أن الوصѧف المعرفѧي علمѧا یقتضѧي الاشѧتغال علѧѧى 

إلѧى بѧؤر -دون شѧك-وھѧو الأمѧر الѧذي یقودنѧا، ة في نواة الفكر البشѧريالتحولات المتمركز
سواء تعلق الأمر بالأمر بتحدید المقاربات أو تشكیل ، التكامل المعرفي من زوایاه المتعددة

لأن طبیعة تلك المقاربات یجعѧل مѧن الخطابѧات محѧورا أساسѧیا فѧي المعنѧى ، الموضوعات
  .المشترك بین مجالات اشتغال كل منھا

یبدأ التعیین الطبقي للمعرفة فѧي صѧورتھ المتبانیѧة عنѧدما یѧتم تعیѧین المѧدار المشѧترك 
حتѧѧى وإن تعالѧѧت أجѧѧراس إنѧѧذار تحѧѧذر مѧѧن مسѧѧالك ، بѧѧین طبیعѧѧة الخطابѧѧات و محمولاتھѧѧا

وبھѧѧذا المѧѧدرج یكѧѧون الفكѧѧر قѧѧد أحیطѧѧت بѧѧھ جملѧѧة مѧѧن المѧѧدود علѧѧى مسѧѧتوى عѧѧادة ، منغلقѧѧة
  حیث ، یات والنقد والأدبكاللسان، دروس مختلفة من التخصصات

على أن تكون أطѧر التحلیѧل ، تمضي النذر تشجب التواصل والاتصال بین ھذا وذاك
ویمكننا الاستنجاد بھا في خلق ضرورة مستجدة للتراكم المѧا ، قوالب منتقاة للفھم والإدراك

 أو ضرورة منطقیة لنظام سیرورة، كأن تكون ضرورة یملیھا الواقع الفكري، فوق معرفیة
تتѧѧرجم عѧѧن -إن صѧѧح التبریѧѧر–وھѧѧو مѧѧا یسѧѧتدعي ضѧѧرورة أخѧѧرى ، المعѧѧارف والمѧѧدركات

حیѧث تسѧارعت وتیѧرة تمھیѧد ، طریقھا المعارف النظام الوظیفي لخلѧق المفѧاھیم ومعالجتھѧا
البنى المعرفیة للصیاغات البینیة وتقѧاطع المعѧارف انطلاقѧا مѧن أبوابھѧا علѧى سѧبل التحدیѧد 

  .والانفتاح

                                     
مركز دراسات اللغة ، أسسھ النظریة وأثره في دراسة اللغة العربیة وآدابھا: التفكیر البیني، صالح بن الھادي رمضان )1(

  .252ص، جامعة الامام محمد بن سعود الإسلامیة، العربیة وآدابھا
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، من الضѧروري جѧدا تلاقѧح المعѧارف وفѧق مسѧتوى معرفѧي معѧینیبدو ، وكما سبق 
مفاھیمیѧѧѧة  )1(وتعѧѧѧدد الاختصاصѧѧѧات تفѧѧѧاعلات وتعѧѧѧابر الاختصاصѧѧѧات لأن التفكیѧѧѧر البینѧѧѧي

  :فـــ، مستمدة من مجالات اشتغال معارف أخرى متنوعة ومتعددة
 أنѧѧھ) Alain Glykos(ألان غلیكѧѧوس یѧѧراه بعنѧѧي الحقیقѧѧة  :تعѧѧدد الاختصاصѧѧات-

دون أن تعѧѧدل أیѧѧا منھѧѧا فѧѧي نظرتھѧѧا ، ختصاصѧѧات تتѧѧآزر لتحقیѧѧق ھѧѧدف مشѧѧتركتجمѧѧع ا"
  .)2("للأشیاء ولا في مناھجھا الخاصة بھا

  إذ ، یمثل تعابر الاختصاصات مجالا مفاھیمي موسع: تعابر الاختصاصات-
حیѧث یѧذھب ، ومفاھیم مشѧتركة تتѧیح حѧوارا حقیقیѧا، یلعب على حبلي اللغة والمنطق

إلѧѧى أنѧѧھ مجموعѧѧة مѧѧن المعѧѧارف التѧѧي تتجѧѧاوز حѧѧدود )r MorinEdga(ایѧѧدغارموران 
الاختصاص الواحد ومن جھة أخرى یشدد على تبیئ الاختصاصات أي جعلھا في سیاقاتھا 

ما یجعل مѧن المسѧاقات المتعѧددة طروحѧات تكشѧف ، )3(...الإنسانیة، الاجتماعیة، التاریخیة
ولѧو تتبعنѧا البنیѧات . المѧرقمن كѧالتعلیم المѧدمج و، مدى تلاقѧح المعѧارف بعضѧھا مѧن بعѧض

العمیقة والسطحیة لكل خطاب لوجدنا أن المعرفѧة الكامنѧة فѧي جѧوف الخطѧاب تحتѧاج إلѧى 
، مѧا یحѧدد علѧم الѧنص بعѧدھا، للكشف عن المساقات المشكلة لبنیاتѧھ طرق متنوعة ومتعددة

  )4(: والأخذ بعین الاعتبار التضافر والتكامل بین
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
  .4، 3ص ، م2018، 14ع، مجلة مقالید، اجز بین الاختصاصاتالتفكیر البیني نحو كسر للحو، محمد قماري: ینظر )1(
)2(AainGlykos , Approche communicationnelle du dialogue artiste-scientifique, note de 

synthè pour l’habilitaion à diriger des recherches, paris, université paris 7 Diderot, 1999, p 
15-17. 

  .5، 4ص ، التفكیر البیني نحو كسر للحواجز بین الاختصاصات، ماريمحمد ق: ینظر)3(
، 1996، دمشق، منشورات وزارة الثقافة، فاطمة الجیوشي: تر، الفن في العصر الحدیث، شیفر جون ماري)4(

مؤتمر النقد ، الفكر البیني وتحلیل الخطاب من نقاء التخصص إلى تكامل المعارف، أحمد مداس: نقلا عن.462ص
كلیة ، قسم اللغة العربیة وآدابھا، "تحولات الخطاب في الأدب والنقد واللغة في العقدین الأخیرین"دبي السابع عشرالأ

قمنا بإضافة علم النص الرقمي على أنھ مجال معرفي معاصر .(10ص ، م2019، الأردن، جامعة الیرموك، الآداب
  )یھتم بمساقات النصوص انطلاقا من التكنولوجیا الرقمیة

 الأنثربولوجیا الرمزیة

 علم العلامات 

 عرفةعلم اجتماع الم

 علم اللسان

 علم النفس المعرفي

 اللسانیات العصبیة

 علوم المعرفة

 الذكاء الاصطناعي

 منطق حدیث

 النص علم
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Ⅱ-خطاب الرقمي على مواقع التواصل الاجتماعيلسانیات ال  

  )صفحة الكاتب أیمن العتوم(
  :التداولیة والتقاطع المعرفي الرقمي:1
مُسѧاءلة  لا تѧتم مھمتھѧا إلا بوجѧود، تصنع الرقمیѧات لغѧة كاشѧفة، بتعبیر قوي ومؤثر 

ھن والذي أملا في استیعاب الواقع الخطابي الرّا، العلاقة بین نظام الخطاب وقوانین الثقافة
وللإجابѧѧة علѧѧى تسѧѧاؤلات الخطѧѧاب ، تѧѧتحكم فѧѧي زِمَامѧѧھ التكنولوجیѧѧا ضѧѧمن وسѧѧائط متعѧѧددة

لابѧѧد مѧѧن وجѧѧود توَاشѧѧُجات تنفѧѧتح علѧѧى رؤى ، الرقمѧѧي ضѧѧمن ھѧѧذه الوقѧѧائع علѧѧى اختلافھѧѧا
التѧي تثیرھѧا المنѧاھج النقدیѧة فѧي سѧیاقاتھا المَحْمُومѧة نحѧѧو  الإشѧكالیاتتنѧاقش فیھѧا ، مختلفѧة

 ّ ومѧѧا یمكѧѧن إثارتѧѧھ فѧѧي كثیѧѧر مѧѧن الأحیѧѧان حѧѧول ، سѧѧاني فѧѧي الخطابѧѧات المتنوعѧѧةالتشѧѧیید الل
ھѧѧو نفسѧѧھ مѧѧا یمكѧѧن أن تسѧѧتنجھ جمیѧѧع العلѧѧوم علѧѧى ، الخطابѧѧات المعرفیѧѧة المتعѧѧددة الأنسѧѧاق

  .اختلاف مشاربھا
تتمثѧل فیѧھ لسѧانیات الخطѧاب تحѧت دوافѧع ، وفي منعطف فكѧري راھѧن بوصѧفھ واقѧع

بدءا مѧن الإنتѧاج ، مارسات اللسانیة داخل سیاق الخطابوالتي تقف خلف معظم الم، رقمیة
حیث تفرض ھѧذه الأخیѧرة ، عبر سلسلة لا متناھیة من الأسالیب التواصلیة، وصولا للتلقي
بحثѧѧا عѧѧن ملامѧѧح وبѧѧدایات جدیѧѧدة ، تتفѧѧرع إلѧѧى مѧѧا ھѧѧو لغѧѧوي وغیѧѧر لغѧѧوي، منطلقѧѧات عѧѧدة

  :إلىوینفرج ذلك ، للخطاب بصفة عامة والخطاب الرقمي بصفة خاصة
  .التأثیر في المتلقي من خلال خطاب مواقع التواصل الاجتماعي-
 .الإقناع من خلال الصیغ التداولیة في الخطاب الرقمي-
  .فھم وإدراك الصیغ التواصلیة المنمذجة للخطاب الرقمي-

ن الخطѧѧابي الرقمѧѧي مѧѧن خѧѧلال النسѧѧیج الѧѧدلالي  ننѧѧَُا مѧѧن دراسѧѧة المُكѧѧوِّ لأمѧѧر الѧѧذي یمُكِّ ا
ѧدلجملة المفѧاب الواحѧة للخطѧدلالات، اھیم المؤسسѧدجج الѧق مѧي نسѧق الرقمѧئ ، فالنسѧممتل

  .المعنى
ًا من منافذ التأسیس التداولي للخطاب الرقمي *مواقع التواصل الاجتماعيتعدّ   ، منفذ

تشѧیر فѧي سѧیاق مѧا إلѧى الصѧیغ المختلفѧة ، وذلك من خلال السیاق المعرفي والنسق الثقافي
ѧَانٍ ، للتواصل وفѧي سѧیاقٍ ثالѧث إلѧى التعددیѧة والحواریѧة ، إلѧى الإنتѧاج والتلقѧي وفي سیاقٍ ث

                                     
الأقرب والأوضح " زاھر راضي"حیث یعد تعریف ، تختلف التعاریف من باحث إلى آخر: مواقع التواصل الاجتماعي*

ومن ثمة ، التي تسمح للمشترك فیھا بإنشاء موقع خاص بھ، منظومة من الشبكات الالكترونیة:" فھي حسب نظره أنھا
، زاھر راضي". الاھتمامات والھوایات نفسھاربطھ عن طریق نظام اجتماعي إلكتروني مع أعضاء آخرین لدیھم 

  .23ص ، م2003، جامعة عمان الأھلیة، 15ع، مجلة التربیة، استخدام مواقع التواصل الاجتماعي في العالم العربي
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ما یصنع خطابًا كرنفالیا لا یمكѧن حصѧره فѧي ...النصیة بین العلامات اللغویة والغیر لغویة
 Claude("كلود لیفي ستراوس"وھو ما جرى في دراسات سابقة كأفكار ، سیاقٍ واحد

Strauss-Lévi ( ذهѧة من خلال المجرى الذي تتخѧاق الثقافیѧانیة والأنسѧات اللسѧالدراس
 Bronisław( برونسیلافمالینوفسѧѧѧѧѧكيأیضѧѧѧѧѧا، ومѧѧѧѧѧا یتعلѧѧѧѧѧق بالسѧѧѧѧѧلوك البشѧѧѧѧѧري

Malinowski( ،وѧѧودور أدورنѧѧتی)Theodor Adorno( ، احثینѧѧن البѧѧرھم مѧѧوغی
الذین سارت على خطاھم الأبحاث المتعلقة بمجالات التحلیل الثقافي والاجتماعي السلوكي 

ولѧѧو ، لقѧѧات متعѧѧددة ومختلفѧѧة كѧѧلٌ حسѧѧب بنائѧѧھ وھدمѧѧھ لمعارفѧѧھ وغیرھѧѧاواللسѧѧاني مѧѧن منط
تمحصنا في أبحاثھم لوجدنا تشابكات عدیѧدة یمكننѧا أن نصѧل إلیھѧا بشѧكل آخѧر عѧن طریѧق 
ѧا  ً التقنیات الرقمیѧة والوسѧائط المتعѧددة انطلاقѧا مѧن النصѧوص المترابطѧة والتѧي تتشѧكل وفق

، نتѧاج معرفѧي یتوافѧق وقѧدرة العقѧل اللسѧѧانيفلابѧد مѧن ، للخوارزمیѧات الحاسѧوبیة وغیرھѧا
سِیما أن مواقع التواصل الاجتماعي تشكّل وسѧیطا ، دون إغفال ما تنتجھ المعطیات السابقة

َنحُو بأشكال مختلفةٍ  وفѧي ، إلى تشكیل خطابات واسعة النطاق على مѧدى تѧداولي مختلѧف، ی
فѧѧاعلي الكثیѧѧر والكثیѧѧر مѧѧن جѧѧَوفِ تنѧѧََامِي الوسѧѧائط الرقمیѧѧة وتعѧѧددھا یخلѧѧق ھѧѧذا الجѧѧو الت

ق مَسحَة التعدد الثقافي في الدراسات اللسانیة وحقولھا المعرفیة وعلى ، الخطابات التي تعُمِّ
ھذا الأساس تتخذ العلامة اللسانیة مسارھا انطلاقا من المرجع الثقافي الذي یحددھا والѧذي 

مواقѧѧع التواصѧѧل یѧѧة یѧѧرتبط بسѧѧیاقات المنѧѧتج أو المتلقѧѧي الѧѧذي یѧѧزاول بصѧѧفة لسѧѧانیة تداول
بمѧѧاذا تفكѧѧر : "*Mark Zuckerbeمѧѧارك زوكیربیѧѧرغكالإجابѧѧة علѧѧى سѧѧؤال الاجتمѧѧاعي

  :والذي یتشكل من خلال المساحة الرقمیة التالیة..." یا
  
  
  

  تمثیل تداولي عبر الوسیط الرقمي من خلال منصة الفایسبوك): 01(الصورة 
  

تخѧѧѧѧѧѧذ منصѧѧѧѧѧѧة حѧѧѧѧѧѧین ا، "أیمѧѧѧѧѧѧن العتѧѧѧѧѧѧوم"وھѧѧѧѧѧѧو مѧѧѧѧѧѧا اعتمѧѧѧѧѧѧد علیѧѧѧѧѧѧھ الكاتѧѧѧѧѧѧب  
، "متلقیѧین"وبین قرّاءه كـѧـ " منتج"لتحقیق التواصل بینھ كــ  "facebook""الفایسبوك"

فمتلقي الیوم غدا متلقٍ مرتبط أیمّا ارتبѧاط " الأدیب بن بیئتھ: "انطلاقا من المقولة المأثورة
فبѧѧات مѧѧن الضѧѧروري جѧѧدا أن ، بالتكنولوجیѧѧا لا یسѧѧتطیع الانفصѧѧال عنھѧѧا مھمѧѧا حѧѧاول ذلѧѧك

أن الأدب قѧد یبѧدو أشѧد " وعلѧى الѧرغم مѧن، افق فكر الكاتب مع مبادئ وأھداف متلقیѧھیتو
أنواع الفنون بعدا عن التأثر والتطور التكنولوجي لما قد یلمѧح مѧن اخѧتلاف بѧین طبیعتѧھ 

َصѧِیق أیمѧّا التصѧاق بواقعѧھ الѧذي یفѧرض علیѧھ )1("وطبیعة مѧا تقدمѧھ التكنولوجیѧا َّ أنѧھ ل إلا

                                     
اشتھر بتأسیسھ ، ولد بنیویورك، رجل أعمال ومبرمج من أصل أمریكي :Mark Zuckerbergمارك زوكیربیرغ*

ساعة ، 2020-06- 15:بتاریخ www.marefa.org:ینظر، كان طالبا بجامعة ھارفارد حین، لموقع الفایس بوك
19:20.  

  .13ص ، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة لبریكي)1(

 

http://www.marefa.org


  الفكر البیني والعبور الرقمي                                    :الفصل الأول
 

 

- 50  - 
 

وھѧѧو مѧѧا نѧѧراه مجسѧѧدا مѧѧن خѧѧلال صѧѧѧفحتھ ، العصѧѧر التكنولوجیѧѧةالتعѧѧایش مѧѧع معطیѧѧات 
كمѧا " الفѧیس بѧوك"بتوثیѧق رسѧمي مѧن إدارة " أیمن العتѧوم"الشخصیة والتي تحمل اسمھ 
  :ھو موضح في الصورة الآتیة

  
  
  
  
  
  
 

  للكاتب الرسمیة العتبات التداولیة): 02(الصورة 
  الذین یتشاركون معھ نفس والتي یتخذھا الكاتب مساحة حوارٍ بینھ وبین قرّاءه  

ً وتفѧاعلاً -المسѧاحة  ل ، -كتابѧѧة شѧѧُكِّ فیسѧѧعى إلѧى اسѧѧتخدام لغѧة تخضѧѧع لضѧوابط رقمیѧѧة ت
حیث ، من وقائع وأخبار ومشاھد واقتباسات وصبرٍ للآراء وغیرھا، المعنى الذي یرنو إلیھ

 والѧѧذي طѧѧوره فѧѧي العصѧѧر الحѧѧدیث العѧѧالم، نجѧѧدھا متمثلѧѧة فѧѧي نھѧѧج البنѧѧاء الاجتمѧѧاعي للغѧѧة
ما یجعلھ متغیرا في العصѧر المابعѧد بعѧد حѧداثي والѧذي ، *فردیناند دو سوسیرالسویسري 

بصѧورة ، یعكس تطور الفكر البشري بتغیر الوسیط لیصبح ذلك منمѧذجا أمѧام قاعѧدة بیانیѧة
ذلѧك لأغѧراض ، مباشرة وفي نفس اللحظة مع الكثیر من المتلقین والمتفاعلین في آنٍ واحѧدٍ 

أو اختبѧار ، كѧأن یكѧون المقصѧد ترویجیѧا أو لفѧت انتبѧاه المتلقѧي، قاصѧدمختلفة باختلاف الم
تѧدور حѧول  )pragmatics(التداولیѧةفѧإذا كانѧت ...مدى تجاوز المعنى من قبل المتلقیѧین

والتعѧرف علѧى القѧدرات الانسѧانیة للتواصѧل ، إیجاد القѧوانین الكلیѧة للاسѧتعمال اللغѧوي"
سѧѧرد فѧѧي ردائѧѧھ الرقمѧѧي عبѧѧر مواقѧѧع التواصѧѧل فѧѧإنّ مѧѧا یѧѧدور حولѧѧھ خطѧѧاب ال، )1("اللغѧѧوي

مѧѧن أجѧѧل .الاجتمѧѧاعي ھѧѧو بمثابѧѧة ممѧѧر تواصѧѧلي بѧѧین كѧѧل أطѧѧراف الخطѧѧاب علѧѧى اختلافѧѧھ
تحѧѧت رایѧѧة ، قنѧѧاة تواصѧѧلیة بѧѧین الكاتѧѧب ومتلقیѧѧھ" الفیسѧѧبوك"ذلك؛تعѧѧد الكتابѧѧة علѧѧى جѧѧدار 

، معینحیث ینمذج في مواضع عدیدة الصورة التداولیة لخطاب ، الوعي الجمعي ومقاصده
كما یتم ھѧذا التواصѧل بصѧفة لغویѧة وغیѧر ، بغُیة التواصل مع المتلقي بشكل مباشر وسریع

علѧى منصѧة  "علیѧاء كنعѧان"وھو ما أدلѧى بѧھ الكاتѧب فѧي حѧوار لѧھ مѧع الصѧحفیة ، لغویة
كمѧا ھѧو الحѧال مѧع :" حین كان سѧؤالھا حѧول مواقѧع التواصѧل الاجتمѧاعي قائلѧة، الجزیرة

الأمѧر الѧذي جعѧل ، یین حضور على منصات التواصل الاجتماعيأصبح للروائ، المشاھیر

                                     
 یعد، عالم لغوي سویسري شھیر، 1913- فبرایر-22وتوفي في ، 1857-نوفمبر-26ولد في : فردیناند دو سوسیر*

  .20:00، م2021-01- 12، موقع ویكیبیدیا: ینظر، الأب الروحي لعلم اللسانیات
، التداولیة عند العلماء العرب دراسة تداولیة لظاھرة الأفعال الكلامیة في التراث اللساني العربي، مسعود صحراوي:)1(

  .17-16ص ، 2005، 1ط، لبنان، بیروت، دار الطلیعة
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فھѧѧل أضѧѧافت ھѧѧذه المنصѧѧات إضѧѧافة حقیقѧѧة للأدیѧѧب ، الأدیѧѧب موجѧѧودا بكثѧѧرة بѧѧین متابعیѧѧھ
كمѧا نلاحѧظ؛ ھѧو سѧؤال یجمѧع بѧین )1("ولأعمالھ؟ أم ھي إضافة ھشة تحمѧل بѧذور فشѧلھا؟

ھѧѧا أن تطѧѧرح مѧѧن خѧѧلال وبѧѧین الفطنѧѧة التداولیѧѧة التѧѧي یمكѧѧن ل، الفضѧѧول الصѧѧحفي مѧѧن جھѧѧة
إن فوائѧد التواصѧل مѧع ": لیكѧون جوابѧھ، المجال اللساني العѧام والخѧاص مѧن جھѧة أخѧرى

الجمھور عبر منصات التواصل الاجتماعي قد تفتح لك بابا لأفكار لم تكن لتخطر ببالك لو 
من رسѧالة " طریق جھنم"جاءت فكرة روایة ، كنت منغلقا على نفسك على سبیل المثال

ѧѧن قارئѧѧةمѧѧذه الروایѧѧلات ھѧѧدى بطѧѧت إحѧѧؤال )2("ة وكانѧѧربط السѧѧذي یѧѧترك الѧѧالخیط المشѧѧف
والجواب ھو السمة التواصلیة التي یعتمد علیھا الكاتب فѧي بنѧاء نصوصѧھ والاعتمѧاد علѧى 

، وفي ذات السیاق، المتفاعل الرقمي الذي بدوره یشكل قلما یكتب بھ الكاتب من حین لآخر
  ):03(الصورة  الموضحة في" لقطة الشاشة"تعالج 

  
  
  

  
  
 
  
  
  

  لقطة شاشة تداولیة): 03(الصورة  
طرح فیھا الكاتب سؤالا یتغیѧّاه البحѧث عѧن سѧبل التواصѧل مѧع القѧرّاء بشѧكل لسѧاني  

والمتلقѧي ھنѧا ، عبر مواقع التواصѧل الاجتمѧاعي، فالسؤال طرح بحبر رقمي، وغیر لساني
  :لي الآتيیكون متلقي متفاعل مع السؤال من خلال الشریط التفاع

  
  
  ):تحوّلات تواصلیة(الرموز التعبیریة في البیئة الرقمیة -2

والحدیث ، أفرزت البیئة الرقمیة الجدیدة تحول جدید یتماشى والراھن الرقمي الحالي
حѧѧدیث  *)الإیمѧѧوجي(ھنѧѧا عѧѧن الرمѧѧوز التعبیریѧѧة والتѧѧي تعѧѧرف فѧѧي الأوسѧѧاط التداولیѧѧة بـــѧѧـ

                                     
، 16:00: سا، 17-01-2020، علیاء كنعان، وھذه بعض نصائحي للروائیین الشباب النص الانساني خالد، میدان:)1(

www.aljazeera.net  
  .المرجع نفسھ:)2(
تم إنشاءھا الأول بواسطة ، مصطلح یاباني الأصل ویعني اصطلاحا الصور الرمزیة أو الوجوه الضاحكة: إیموجي*
، NTT DoCoMo i-modالذي كان جزءا من الفریق الذي كان یعمل على النظام الأساسي " ریتاشیجیتاكا كو"

  .ینظر موقع ویكیبیدیا.بإنترنت المحمول

 

 

http://www.aljazeera.net
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، للعناصر الرقمیة عبѧر مسѧاحات متنوعѧة مѧن الخطابѧاتیحتكم إلى الاستخدامات التداولیة 
والاسѧتخدامات ، نظرا لما تقدمھ ھذه الرموز من مزایا اتصالیة وتواصلیة مختلفة ومتنوعة

أو ، سѧواء كانѧت لغѧة كلامیѧة أو تعبیریѧة، المتنوعة لھذه الرموز یشكل لغة تواصѧلیة معینѧة
  ...تكمیلیة
رموز الغیѧر لغویѧة معبѧرا وسѧائطیا للتعѧابیر وفي واقع المنطق الرقمي؛ تشكل ھذه ال 

والتي یعمد المتفاعل فیھا تبیان منطقھ التفاعلي كالѧذي نفعلѧھ فѧي لغѧة ، المعلنة والغیر معلنة
فѧالمجتمع التفѧاعلي یلجѧأ إلѧى ھكѧذا رمѧوز بغیѧة ، )1(الجسد للتعبیر عن موقف ما بطریقة ما

صѧѧل الاجتمѧѧاعي أو البریѧѧد التواصѧѧل سѧѧواء كѧѧان ذاك التواصѧѧل عѧѧن طریѧѧق مواقѧѧع التوا
حیث تختلѧف وظائفھѧا بحسѧب اخѧتلاف المسѧتخدم والمشѧارك فѧي ، ...الرسائل، الالكتروني

  تلك المنصة كما أن الاختلاف یعود إلى
  )2(:استعمال كل رمز وأیضا مدى تجاوب كل من المرسل والمرسل إلیھ كـــ

، انفعѧال، غضѧب، حѧب: فھѧي للتعبیѧر عѧن المشѧاعر سѧواء كانѧت:الوظیفة العاطفیة-
  ...حزن، قلق

  .-بالسلب أو الایجاب–فھي تؤثر على المتلقي وتجعلھ یتفاعل معھا : الوظیفة الدالة-
، المعلومѧѧѧѧات، الرسѧѧѧѧائل(تعتبѧѧѧѧر نѧѧѧѧاقلا للخطابѧѧѧѧات المتعѧѧѧѧددة: الوظیفѧѧѧѧة المرجعیѧѧѧѧة-

  ..)..التعلیقات
شѧاعر وعندما نمعن النظر في التفاصیل التعبیریѧة لھѧذه الرمѧوز نلمѧح بأنھѧا تضѧفي م

  )3(:وعاطفة للغة المكتوبة كقیم مضافة لھا ومن بین ھذه القیم
النظرة اللطیفة التѧي تلحѧق باللغѧة عنѧد رؤیѧة الرمѧز مѧع اللغѧة للتعبیѧر  :قیمة جمالیة-

  ...عن مشاعر معینة أو عواطف
كأن یكون نوع من أنواع نسج الخیال للتحدید الأقرب للغѧة : نوع من أنواع التسلیة-

  .المستعملة
فھѧي ، فѧالتعبیر بالصѧور نمѧوذج مѧن نمѧاذج السѧیمیاء: ضرب من ضѧروب السѧیمیاء-

  .تحمل جانب من جوانب التعبیر الغیر لغوي
طرق مختلفة لاستخدامات تلك الرموز التعبیریة في  وعلى أساس ما تم ذكره؛ تتباین

ویمكن حصرھا في ثلاث طرق توفرھا  "أیمن العتوم"المحتوى الرقمي الخاص بالكاتب 
  :)فیسبوك(لمنصة التواصلیة ا

  :یعتمد فیھ المتفاعل على العلامات التالیة، تفاعل غیر لغوي: الطریقة الأولى-

                                     
مجلة ، المحادثة الرقمیة ومنطق الأھواء بحث في سیمیائیات الكتابة الأیقونیة، عبد القادر فھیم شیباني: ینظر )1(

  .160ص، 4ع، الجزائر، أیقونات
، مجلة العلوم الانسانیة، الرموز التعبیریة في البیئة الرقمیة تحولات تواصلیة وتحدیات اتصالیة، نوال وسار: ینظر )2(

  .1003ص، م2022، 22العدد ، أم البواقي
  .1004ص، الرموز التعبیریة في البیئة الرقمیة تحولات تواصلیة تحدیات اتصالیة، نوال وسار :ینظر )3(
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الموجѧѧودة فѧѧي نفѧѧس لقطѧѧة  كالѧѧذي نلتمسѧѧھ مѧѧن التفѧѧاعلات: مѧѧن خѧѧلال أیقونѧѧة التفاعѧѧل
 ):04(كما نراه في الصورة" أیمن العتوم"الشاشة المتداولة في منشور الكاتب 

  
  
  
 
  
  
  

  عینة من القرّاء المتفاعلین): 04(صورة ال
  
  
  

  :الطریقة الثانیة-
  : من خلال أیقونة التفاعل، تفاعل لغوي وغیر لغوي

یعتمد فیھ المتفاعل على الكتابة اللغویة كما یمكن لھ أن یضیف علامѧة مѧن العلامѧات 
 :الغیر لغویة من خلال الاختیارات الموجودة في الأیقونة

وحѧѧات المفѧѧاتیح فѧѧي الوسѧѧیط الالكترونѧѧي المسѧѧتخدم كالѧѧذي تمثلѧѧھ أو مѧا یتѧѧوافر علѧѧى ل
  ):05(الصورة 

  
  
  
 
  

  
  الوسائط التداولیة الغیر لغویة المستخدمة في التفاعل): 05(الصورة 

والتѧѧي ینحѧѧو إلیھѧѧا ، حیѧѧث تحمѧѧل ھѧѧذه الوسѧѧائط مجموعѧѧة مѧѧن التعبیѧѧرات الغیѧѧر لغویѧѧة
على أن ، التفاعل بواحدة منھا أو أكثرالمتلقي المتفاعل لإفراغ شحنات مشاعره عن طریق 

وفѧѧي نفѧѧس الوقѧѧت قѧѧد ، تكѧѧون ھѧѧذه الأخیѧѧرة أجѧѧزاء مختلفѧѧة حاملѧѧة للخطابѧѧات الغیѧѧر لغویѧѧة
یستخدمھا الكاتب في حد ذاتھ أیضا للتعبیر عن شيء ما وھѧو مѧا نجѧده فѧي مسѧحة التعѧابیر 

  وھو ، عن الأشیاء المتعالیة أو ما نسمیھا بالما فوق شعوریة
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مѧѧن خѧѧلال التفѧѧاعلات التѧѧي اختلفѧѧت بѧѧین لغویѧѧة وغیѧѧر لغویѧѧة والتѧѧي ھѧѧي  مѧѧا نلتمسѧѧھ
موضحة في الصور التالیة من خلال رصد عینات للمتفاعلین على نفس لقطѧة الشاشѧة فѧي 

  ):03(الصورة 
  
  
  
  
  
  
  
 
  
 

  عینة من التفاعلات اللغویة): 06(الصورة 
 
 
 
  
  
  
  
  

  ویةعینة من التفاعلات اللغویة والغیر لغ): 07(الصورة 
  :الطریقة الثالثة-

  :من خلال أیقونة التفاعل، تعتمد ھذه الطریقة على سمة المشاركة
فعنѧدما یكѧون للمتلقѧي رأي ، والتي تعبر ھي الأخرى على رأي جѧاء بصѧیغة أخѧرى 

معین فھو أمام التعبیر اللغوي والتعبیر الغیر لغѧوي والمشѧاركة سѧواء كѧان مѧع أو ضѧد مѧا 
و ھنا یأخذ التفاعѧل بشѧيء مѧن الإدراك كمѧا یمكنѧھ الاعتمѧاد علیѧھ فھ، تقدم في الرأي الآخر

أو سینتقي مѧن مقاصѧد الكاتѧب وصѧولا إلѧى مقاصѧده علѧى ، كحجة وبیان على رأي یخصھ
  .نحو متفرّع

  :ملاحظة
  02.تم اقتناص ھذه النماذج من الصفحة الشخصیة للكاتب المشار إلیھا في الصورة

  : طاب أیمن العتوم الرقميالتحلیل الدلالي والتداولي في خ-3
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  )1("كیف تفعل الأشیاء بالكلمات: "*الأفعال الكلامیة3-1
تحیط بنا الأفعال الكلامیة كھالة مѧن المقاصѧد المشѧتركة بѧین أطѧراف التواصѧل علѧى 

وھنا تتفѧرق الأفعѧال وتتغیѧر ، اعتبار أنك كمتكلم فإنك بذلك تقوم بفعل معین من ذلك الكلام
بل الأكثر من ذلك أن یدعم المتكلم مقصده بعلامات غیر لغویة تساھم  ،بتغیر المتكلم ولغتھ

علѧى أن یكѧون ، -العمیѧق والسѧطحي–بشكل أو بآخر في تحریك الإدراك واللحاق بالمعنى 
وھѧو مѧا تقѧوم ، لغة كتب بھا ولغة یختفي وراء مقاصѧدھا: الخطاب مكتوبا بلغتین أساسیتین

بھѧѧدف اسѧѧتجلاء مكѧѧامن جمالیѧѧة الخطѧѧاب ، لامیѧѧةعلیѧѧھ الاسѧѧتخدامات الرقمیѧѧة للأفعѧѧال الك
  .تلك الاستخدامات المتعددة للوسیط الرقمي، وما یذكي لھیب ذلك، وستائره الخفیة

بناء علѧى ذلѧك؛ تتقѧاطر التراكیѧب الدلالیѧة المصѧاغة فѧي الخطѧاب الرقمѧي بѧُداَءَة مѧن 
   حیث نلحظ ما یسطره، الصیغ التي یوظفھا الكاتب خلال طرحھ لموضوع ما

، حѧین یوظѧف اقتباسѧات مѧن روایاتѧھ، على صفحتھ الشخصѧیة" أیمن العتوم"الكاتب 
بالشѧكل الѧѧذي ، آخѧذا الصѧورة مѧن الروایѧة ورقیѧا مѧع كتابѧة ذاك الاقتبѧاس وعنѧوان الروایѧة

  ):08(توضحھ الصورة 
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 
 
 
 

  عینة تداولیة لاقتباسات مختلفة): 08(الصورة 

                                     
حیث یتم فیھا تحلیل ، "جون أوستین"ترتبط ھذه النظریة في المعرفة اللسانیة الحدیثة بالفیلسوف : نظریة أفعال الكلام*

تتمثل ھذه ، العلامات اللسانیة الملفوظة والمعنى الناتج عنھا أداة إجرائیة تكون ھي المنطلق والأساس الفاعل في القراءة
كما نمیز من ، نھ النشاط الممكن إنجازه بتلفظنا لنوع من الجملالأداة في الموروث اللساني التداولي في الفعل من حیث إ

مختار : ینظر). استلزامي(فعل تأثیري، فعل إنجازي، فعل قولي: خلال ھذه النظریة ثلاث أنواع من الأفعال الكلامیة
  .22ص، م2013، الجزائر، مجلة اللغة العربیة، تعریف بالمفاھیم، نظریة أفعال الكلام، درقاوي

، م1991، افریقیا الشرق، عبد القادر قیني:تر، نظریة أفعال الكلام العامة كیف ننجز الأفعال بالكلام، أوستین: رینظ)1(
  .116، 115ص 
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، صفحات الرقمیة عبر مواقع التواصل الاجتماعيتروم فكرة نشر الاقتباسات على ال
وتلѧѧوین البیѧѧاض الѧѧدلالي الѧѧذي تحتفѧѧي بѧѧھ الأفعѧѧال ، إلѧѧى تأثیѧѧث المحتѧѧوى الرقمѧѧي مѧѧن جھѧѧة

بصѧѧورة أقѧѧرب؛ ترجمѧѧت الاقتباسѧѧات الموضѧѧحة فѧѧي ، الكلامیѧѧة تѧѧداولیا مѧѧن جھѧѧة أخѧѧرى
یحѧѧُدث مѧѧن ، ةالعدیѧѧد مѧѧن المقاصѧѧد التѧѧي لا بѧѧد لھѧѧا أن تصѧѧنع مقاربѧѧة تفاعلیѧѧ، )08(الصѧѧورة

  .خلالھا الفعل الإنجازي الذي نجده على طاولة التفاعل
  :تداولیة الاقتباس الرقمي 3-2
یضمر الاقتباس جملѧة مѧن المقاصѧد التѧي تحیѧل المتلقѧي إلѧى ، بوصفھ أسلوبا تعبیریا 

حیث یمثل التوظیف الفني لھ استجابة لمقتضى تفاصیل الأفعѧال الكلامیѧة بѧین ، معنى معین
والفعѧѧل ، وھѧѧو اعتمѧѧاد علѧѧى سѧѧیاقات عدیѧѧدة متمركѧѧزة عنѧѧد فعѧѧل القѧѧول، متلقیѧѧھالمѧѧتكلم و

والاقتبѧاس فѧي ، وصѧولا إلѧى البعѧد التѧداولي، والفعل الناتج عن القول، المتضمن في القول
فیأخѧذ الكاتѧب أو غیѧره جѧزءا مѧن كلمѧات " النسѧخ واللصѧق"مظھره الرقمي یأخѧذ صѧبغة 

ثѧم یقѧوم بنسѧخھا ولصѧقھا علѧى ، ه أو غیѧر ذلѧكأعجبتھ أو معنى ینطبق على فكره ومقاصد
  ).08: (وھو ما رأیناه فعلیا في الصورة، المساحة المخصصة للصق

حیث یخرج الاقتباس من فضاءه الورقي إلى الفضاء الرقمي الذي یشكل دافعا نصیا 
یتمحѧѧور حولѧѧھ العدیѧѧد مѧѧن الأحѧѧرف الغیѧѧر مكتوبѧѧة والتѧѧي تختفѧѧي خلѧѧف المقصѧѧد ، جدیѧѧدا

اعتبرنا أن الاقتبѧاس وجھѧا مѧن أوجѧھ التنѧاص فѧي الفكѧر النقѧدي العربѧي عنѧد  فإذا، الرقمي
یѧѧتم بموجبѧѧھ تحویѧѧل مقѧѧاطع نصѧѧیة مفترقѧѧة ومنقطعѧѧة عѧѧن :" المحѧѧدثین المعاصѧѧرین فإنѧѧھ

  وزرعھا في فضاء نصي جدید یضفي علیھا طابع ، أصولھا
طѧѧѧي فالوضѧѧѧع الابѧѧѧداعي الرقمѧѧѧي یع، )1("الاسѧѧѧتمراریة والѧѧѧتلاحم إلѧѧѧى حѧѧѧد الانѧѧѧدماج

للعتبات النصیة شكلا آخر وتحدیثا جدیدا یقدم من خلالھ الكاتب شخصھ وعملѧھ مѧن خѧلال 
الѧذي )2(جیѧرار جینѧات بالمنѧاصذاك الاقتباس ولعلنѧا نسѧتعیر بشѧكل قریѧب جѧدا مѧا یسѧمیھ 

أو ، أقѧل ظھѧورا وأكثѧر بعѧدا، فھو جزء مѧن كѧل، یعتبره نمطا من أنماط المتعالیات النصیة
اك البھѧѧو الѧѧذي یسѧѧمح للقѧѧارئ الѧѧدخول إلѧѧى عѧѧالم الѧѧنص كمѧѧا یمكنѧѧھ بتعبیѧѧر بѧѧورخیس ھѧѧو ذ

ومعنѧى الكѧلام أن المبѧدع ، )3(...القѧراء-القارئ-النص-الكاتب: فنحاور خلالھ، الرجوع منھ
بѧل ، ضربا مѧن المѧزاح، فھو لا یضعھ اعتباطا، آخذ بید المتلقي إلى الدلالة بصفات مختلفة

،  متناھیѧة مѧن القѧوى الانجازیѧة لأفعѧال الكѧلامیحمل حججا إقناعیة تندرج ضѧمن سلسѧلة لا
تتجѧاوز فیھѧѧا الدلالѧѧة ، والحѧدیث عѧѧن المنجѧز الرقمѧѧي ھѧѧو حѧدیث عѧѧن بنѧى متعѧѧددة الѧѧروابط

                                     
، اللاذقیة، سوریا، 1ط، دار الحوار للطباعة والنشر والتوزیع، عتبات الكتابة في الروایة العربیة، عبد الملك أشھبون:)1(

  .175، 174ص، 2009
ودار الروافد ، دار ابن الندیم للنشر والتوزیع، قراءة جدیدة لمنجز عربي متجدد، فتوحات روائیة، لحق بلعابدعبد ا:)2(

  . 38ص، م2015، لبنان، الجزائر، 1ط، الثقافیة ناشرون
ال أشغ، المناص التخییلي في الروایة العربیة نحو خطاب سردي متجدد في الألفیة الثالثة، عبد الحق بلعابد: ینظر:)3(

، الجزائر، م2016أغسطس 22- 21الروایة العربیة في الألفیة الثالثة ومشكل القراءة في الوطن العربي : المؤتمر الدولي
  . 33ص
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وعلیѧھ؛ یقѧوم ھѧѧذا الأخیѧر بѧѧاختزال . *حѧدث كلامѧѧيمѧѧا یجعѧل الفعѧل ذاتѧѧھ ، )1(الملفѧوظ نفسѧھ
د أیمѧن العتѧوم الموازیѧة وھو ما سجلناه في الاقتباسات الرقمیѧة عنѧ، النصوص على تعددھا

  :لیصبح النص منقسما إلى بنیتن، للمفاھیم المطروحة
إذ یعمѧد الكاتѧب علѧى تجسѧیدھا مѧن ، وھѧي البنیѧة الكلیѧة للѧنص بأجمعѧھ: بنیة كبرى*

ل نشره لصورة رقمیة لغلاف روایتھ والتي قد یعلن علیھ في الكثیѧر مѧن الأمѧاكن التѧي خلا
  .متابعین لھ كمنصات التواصل الاجتماعي مثلاتحوي اكبر عدد ممكن من القراء وال

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  لقطة شاشة للبنیة الكبرى): 09(الصورة                        
وھي البنیة الجزئیة التي یقتصھا الكاتب من البینة الكبرى حیث : بنیة صغرى*

  .یوظف فیھا اقتباسا من الروایة أو غیرھا
لسیاق وھنا لا بد من الإشارة إلى أھمیة ا

الموجود أسفل الاقتباسات المدونة  التفاعلي
لأنھا القوى ، على جدار الصفحة الشخصیة

وعلیھ ، الناتجة عن الفعل الكلامي بعد الانجاز
تفرعت التفاعلات إلى عدة مقاصد نرصدھا 

   :في العینات التالیة
الصورة                                                        

  طة شاشة للبنیة الصغرىلق): 10(
  
  
  

                                     
، دار الكتاب الحدیث للطباعة والنشر والتوزیع، جمھرة أشعار العرب أنموذجا، تداولیة النص الشعري، رحیمة شیتر:)1(

  .169ص، م2016، القاھرة، مصر، 1ط
أو نشاط یظھر في التفاعلات الخطابیة واللغویة بطریقة تواضعیة ، ھو سلسلة من الأفعال الكلامیة: الحدث الكلامي*

ویرتبط ، تبني الفعل المركزي، یمكن أن یحتوي على منطوقات تقود إلى ردود أفعال متتابعة، (...)تقضي إلى نتیجة ما 
، متخاطبة الذي یفضي إلى الكشف عنھ سواء صرح بھ أو كان مضمراالفعل الكلامي المركزي بالتفاعل بین الأطراف ال

جمھرة ، تداولیة النص الشعري، رحیمةشیتر.د: نقلا عن، ومن ھنا یحتاج إلى طاقة تفاعلیة بین المبدع والقارئ(...) 
  .175، 174، 170ص: ینظر، أشعار العرب أنموذجا
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  )09(عینة من تفاعلات الصورة): 11(الصورة 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

  
  )10(عینة من تفاعلات الصورة): 12(الصورة 

 

، أن الانجاز الفعلي للكلام قد تم تفعیلѧھ بنجѧاح، یتبین لنا من خلال ھذه المضامین التفاعلیة 
، ك تفѧاعلات تؤیѧد البنیѧة الصѧغرى والكبѧرى للاقتبѧاسفھنѧا، إذ تعددت التفاعلات واختلفت

إلى ، وھناك من أراد أن یطّلع على الروایة كاملة، وھناك من یعارض ویكون لھ رأي آخر
، وغیرھѧѧا الكثیѧѧر والكثیѧѧر مѧѧن التفѧѧاعلات.. .مѧѧن أراد أن یتحصѧѧل علѧѧى مجموعѧѧات الكاتѧѧب

  .وھنا تتوارى خلف الوسائل التداولیة العدید من المقاصد
  :ولـقـوة الـفــص
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إن الحضور العالي للفكر البیني یخلق تفاعلا مشتركا بین ذھنیات معرفیة مختلفة ومتعѧددة 
نحاول الوصول من خلالھا إلى التكتلات والسیاقات المؤدیة إلى فھѧم الخطابѧات ، ومتنوعة

رفѧي والرقمیات إحدى الذھنیات المعرفیة الناتجة عѧن ھѧذا التѧداخل المع، وتفكیكھا وتأویلھا
  .كما أنھا إحدى أسبابھ ورواجھ

إن ما تѧم ذكѧره یسѧتدعي إعѧادة صѧیاغة المشѧھد المعرفѧي مѧن خѧلال خطابѧات أیمѧن العتѧوم 
وقراءتھ بشكل یتوافق والتحولات المتغیرة وفق المراجعات والتقویمات المرتبطة ، الرقمیة

قاربѧѧѧات بالمجѧѧѧال المعرفѧѧѧي البینѧѧѧي الرقمѧѧѧي كمراجعѧѧѧات للكتابѧѧѧة اللسѧѧѧانیة فѧѧѧي ضѧѧѧوء الم
ومراجعѧات ، ومراجعات البحѧث اللسѧاني فѧي ضѧوء المقاربѧات الحاسѧوبیة، الإبستمولوجیة

مراجعات للبحث اللساني في ضوء المقاربة ، البحث اللساني في ضوء المقاربات التداولیة
  ...مراجعات للخطاب التعلیمي للغة العربیة عبر الوسائط الالكترونیة، العرفانیة والعصبیة

 .آلیة یتم عن طریقھا القراءة والتحلیل والتفكیك والتأویل، مدخلٍ نصي كما أن لكل
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  العملیة النقدیة وتداعیات العصر الرقمي
  :تـوطـئـة

، أمام المقتضیات التكنولوجیةّ؛ تشھد الإنسانیة تحولاتٍ مَائزة في كثیرٍ من المجالات 
وھو ما یعبّر عنھ ، *زیجمونت باومانعلى حدِّ تعبیر  السیولة عصرفالعصر الرقميّ 

ذلك ، مجتمع المعرفة باللقطات المتعددة لشاشات مختلفة من الرؤى والمفاھیم والمدركات
أن مَحاضن التغیرات التي یستقبلھا المشھد الأدبي تتكیف والواقع المعاش بعیدا عن التكلف 

ومن ثمة یأخذنا التوصیف الذي ، یة على تعددھاالذي تفرضھ التخیلات الذھن، المصطنع
إلى انعكاس الممارسات ، للحداثة السائلةفي تفسیره  باومان زیجمونتیعلن عنھ 

خلو "لأننا نواجھ الآن فترة من فترات "، الإجرائیة ومیلھا من الفردیة إلى الجماعة
ات المخارج الشارحة وھو ما تنوء إلیھ الدغدغات المتتالیة للأفق المتعددة ذ )1(""العرش

ومع ظھور العصر الرقمي نسُجت شبكة ، للمقاصد الفكریة سواء كانت معاصرة أو غیرھا
ّنا نخاطب عقولا تتطور ، علائقیة بین العدید من التحلیلات النظریة والتطبیقیة سیما أن

وفي ما ھو ثابت ومتأصل؛ ، بتطور الوسیط سواء كانت بمحض إرادتھا أم غصبا عنھا
كل مباشر وغیر مباشر ولدنة جدیدة نطلق علیھا تسمیة روح العصر وھي نشھد بش

المصیر الذي لا شك فیھ نحو مزاعم الأحقیة المطلقة للمعارف المتعددة أو النفوذ الفكریة 
وھنا نكون قد حملنا تحدیات العصر على أكتاف من حدید لمواجھة ، )2(التي لا حد لھا

صار الأدب لیس بعیدا عن كل ھذه التحولات  أین، *سایبورغيالواقع الرقمي بفكر 
  .والتغیرات

  :النقد الرقمي- 1

                                     
شغل منصب أستاذ علم الاجتماع في جامعة لیدز ، 1925نوفمبر  19ولد یوم ، عالم اجتماع بولندي: زیجمونت باومان*

حیث تشكل مؤلفاتھ التي ترمت إلى العدید من اللغات حاجة ، عرف عنھ أنھ سوسیولوجي الحداثة وما بعدھا، 1971سنة 
ة في مختلف فقد عمل على المزج بین علم الاجتماع والأدب الشعري والفلسفات النظری، ملحة لفھم الواقع المابعد حداثي

" الحداثة السائلة: " فالحداثة و ما بعدھا أھم مشروع بدأه وتوج في مطلع الألفیة الثالثة بكتاب یحمل عنوان، أعمالھ
، زیجمونت باومان و السوسیولوجیا، عبد الإلھ فرح: ینظر. لوضع رؤیة عامة وشاملة للفكر والمجتمعات الغربیة خاصة

، 2017نوفمبر ، المغرب، الرباط، قسم الفلسفة والعلوم الإنسانیة، والأبحاثمؤسسة مؤمنون بلا حدود للدراسات 
  .13ص

، الشبكة العربیة للأبحاث والنشر، ھبة عزت رؤوف: تق، حجاج أبو جبر: تر، الحداثة السائلة، زیجمونت باومان)1(
  .25ص ، 2016، 1ط، لبنان، بیروت

ات البرنامج الثقافي المصاحب لمعرض الكتاب العربي الأول في من فعالی، الحداثة السائلة، ھبة عزت رؤوف: ینظر)2(
  .02:00سا ، م2021-01- 20، موقع الیوتیوب، الشبكة العربیة للأبحاث والنشر، اسطنبول

حیث استخدم ، 1960عام ، ظھر المصطلح في أول مرة على لسان الثنائي مانفرید وناثان: cyborgالسایبورغ*
والذي یحمل اسم " دونا ھاراوي"الذي أطلقتھ ، م1989الصادر عام  یفات كالإعلانالمصطلح في العدید من التوظ

مع ، أي الكائن الحي الذي یعتمد بشكل كبیر على الآلة، والتي تعني بھ الكائن الحي السایبرناتیكي، "إعلان السایبورغ"
  :ینظر المراجع التالیة. العلم أنھا أول من نقلھ إلى الأدب والثقافة

، نصف إنسان نصف آلة، یاسین أحمد سعید-. 247ص، أفق یتباعد من الحداثة إلى بعد مابعد الحداثة، بو رحمةأماني أ-
، فلسفة العمارة، حسن العیسوي- -. 22:30سا ، م2021-01- 22: ت، موقع إضاءات

www.archifia.blogspot.com ،23:45سا ، م2021-01- 22:ت.  

http://www.archifia.blogspot.com:22
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یلحظ بأن التنظیر ، إن المتتبع للدراسات النقدیة التي لاحقت ظل الأدب في تحولاتھ 
تحت ما یسمى بالجدل المعرفي الذي یتأسس وفق ، والإجراء یختلف من مرحلة إلى أخرى

ولا یخفى علینا أن ، ن والدارسین في مجالات مختلفةالاختلافات التي تجتاح ذھنیة الباحثی
وھو ما أقره رئیس ، المجال الرقمي قد جذب شرائح عدیدة من الطبقات الفكریة والإبداعیة

أن "حین رأى بــ "إدمون كوشو"شعبة الفن والتكنولوجیا في جامعة باریس الثامنة 
إلا أنھا ما ، لفنانین والأدباءالفنون الرقمیة قد استطاعت أن تجذب عددا من المبدعین وا

یقتضي بیان ، وفي غمرة ھذا التصریح، )1("تزال تتعرض للإقصاء من طرف النقد الفني
فالأمر ھنا مرھون بتصریحات النقد في حد ذاتھ حول إمكانیة ، حال الناقد حول كل ھذا

، ما ارتباطتواصلھ مع ھذا النوع الأدبي الجدید الذي یتوسع بتوسع التقنیة ویرتبط بھا أیّ 
ونحن ھنا لا نعدم أو نقر بوجود نقد رقمي بقدر ما ندرس الظاھرة الأدبیة الرقمیة من 

ما یقتضي أن نحَُدِثّ المتلقي الباحث أو الناقد بضرورة وجود نقد رقمي ، منظور نقدي
السید "كما یعرفھ ، یحمل ھذا التحول الذي طرأ على المنظومة الإبداعیة من عدة جوانب

جملة أدوات الناقد الرقمي ووسائلھ المتاحة في فھم وتفسیر العمل  : "نھبأ "نجم
وأخیرا المدخل المزدوج سواء التقني ، منھا المدخل التقني للبحت، الإبداعي الرقمي

وھنا یتجلى اللب النظري  )2("والجمالي في تعامل الناقد الرقمي مع العمل النقدي
و نقف نحن بدورنا أمام ، اء التداعیات الرقمیةوالإجرائي لمقاییس النقد الرقمي تحت غط

، النحو الذي یكشف الحاجة الماسة إلى امتلاك التقنیة حالھ مثل حال المبدع والمتلقي
  :فنجمل شروطا للناقد الرقمي وأدواتھ في النقاط الآتیة

على الناقد الرقمي أن یكون ملما بأسرار الكمبیوتر وخبایا التقنیة ولغة البرمجة -
 .)Html(كلغة

  .على الناقد الحذق أن یجدد معلوماتھ التقنیة من حین إلى آخر-
  .أن یكون عارفا بالكتابة السردیة الرقمیة وآلیاتھا-
  .أن یمتلك حسا فنیا رقمیا ویحیط معرفتھ بالأثر الأدبي والنقدي الرقمیین-
  .أن یكون واعیا بالشبكة العنكبوتیة وآثارھا السلبیة والایجابیة-
یكون الناقد الرقمي محور أساسي في عملیة تفكیك النص الرقمي وإعادة وبھذا  

قراءتھ من جدید لیكون حاملا لواء التفاعل مع متغیرات النص الواحد وكل عناصره 
فھو لا یتوقف عند حدود قالب واحد من النظریات النقدیة وإنما یجمع بین ، التكوینیة

ة زیادة على ذلك معرفتھ بالتقنیات الرقمیة النظریات النصیة والسیاقیة و ما بعد النصی
فھو في حالة سیولة مع نقد النقد من ، والبرمجیات والوسائط والمتغیرات التكنولوجیة

                                     
، 2008-05- 08تاریخ النشر ، جریدة طنجة الأدبیة، عبده حقي: تر، الرقميأسئلة النقد في الإبداع ، إدمون كوشو)1(

  .07:00:سا، م2020- 06-10تاریخ الزیارة ، www.aladabia.net:موقع إلكتروني
، إشكالات في اللغة والأدب مجلة، بحث في التصور والآلیات، سؤال المنھج في النقد الرقمي العربي، خدیجة باللودمو)2(

  .413ص، م2020، الجزائر، المركز الجامعي لتامنغست، 03العدد ، 09المجلد 

http://www.aladabia.net10-06
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وعلى أساس الإنتاج الجدید یكون تقییم نجاح النص من ، )1(خلال إنتاج نصوص جدید
خاضعة للتفاعل ذلك أن النصوص المفتوحة على أبواب التأویلات المتعددة تكون ، عدمھ

  .الذي ینبني من خلال العلاقة بین المتلقي والنص
إلى استحداث برنامج رقمي یسھم ، في محطة فائقة نقدیا*"أحمد فضل شبلول"یقترح

حیث یحتوي ھذا البرنامج على ، "الناقد الالكتروني"یدعى بــ ، في العملیة النقدیة
جنس أدبي معین كالروایة والقصة مجموعة كبیرة جدا من البرامج یختص كل واحد منھا ب

، بشكل یتحول معھ الحاسوب إلى ناقد یساعده في عملیة انتقاءه للنصوص... والمسرحیة
  )2(:حیث یقوم ھذا الناقد بالتحلیل وفق مجموعة من الخطوات نستجمعھا كالآتي

  .تحلیل اللغة المستعملة من طرف الأدیب في عملھ-
  .عربیة الفصحى أو باللغة العامیةتحلیل الحوار سواء كان باللغة ال-
تحلیل الشخصیات ومقارنتھا بشخصیات مشابھة في العمل نفسھ أو في أعمال -
  .أخرى
  .تحلیل الأحداث تحلیلا فنیا-
  .معرفة التأثیر ومقدار التأثیر برؤیة أنواع التناص الأدبي بین عمل إبداعي وغیره-

  )3(:اكما یتمیز البرنامج بجملة من الممیزات نذكر منھ
  .الإسھام الفعال في الكشف عن قیمة العمل الأدبي الإبداعي-
  .یحتوي على برامج متنوعة بحسب الجنس الأدبي-
سرعة اكتشافھ للسرقات الأدبیة وعن علاقة النص الأدبي بغیره من الأعمال -

  .السابقة أو المعاصرة لھ
  :الاجراءات النقدیة الرقمیة1- 1

  )4(:الآتي"السعید یقطین"یة الرقمیة یذكر منھا وبالعودة إلى الإجراءات النقد
  :التنظیم والربط-

إن طبیعة النص الرقمي تفرض نوع وطریقة جدیدة مغایرة عن المعتاد في القراءة 
، ذلك أن المعنى متجدد بتجدد التفاعل الذي تفرضھ الوسائط الرقمیة، والفھم والإدراك

تستبیح الاستخدام الوسائطي في قراءة العمل  فعملیة التنظیم ھنا تعنى بالبنى الرقمیة التي
الإبداعي والربط المنھجي للقراءات التي تقف عند جملة التحویلات النابعة من التحلیلات 

  وھو ما، فالبنى التي یتكون منھا النص الرقمي تتجاوز البنى التعبیریة البسیطة، الوسائطیة

                                     
  .104ص ، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: ینظر )1(
لھ مؤلفات عدیدة بین الشعر ، 1953- فبرایر-23كاتب وصحفي وناقد مصري ولد بـــ الإسكندریة : أحمد فضل شبلول *

  .موقع ویكبیدیا. كما تحصل على العدید من التكریمات والدروع، نقد والثقافة والفلسفةوال
، 2ط، مصر، الإسكندریة، دار الوفاء لدینا الطباعة والنشر، أدباء الانترنت أدباء المستقبل، أحمد فضل شبلول: ینظر)2(

  .82ص 
  .85، 83ص، أدباء الانترنت أدباء المستقبل، أحمد فضل شبلول )3(
، المركز الثقافي العربي، نحو كتابة عربیة رقمیة، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة، سعید یقطین:ینظر)4(

  .201- 184ص ، م2008، 1ط، المغرب
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فندخل على ما نریده ) وال مثلاج(نقوم بھ حالیا عند تلقینا النص من خلال الوسیط 
  .بعد ذلك تتكون في أذھاننا الفكرة التي نرید، ونقوم بتنشیط الروابط التي تتیح لنا ما نریده

  :الفھم والإدراك-
یبدأ القارئ في ھذه المرحلة بعملیة التفاعل المباشر مع الروابط والنصوص 

  :ث خطوات مھمةولا یمكن تجاوز ھذه المرحلة دون أن یجتاز ثلا، والخطابات
التركیب  :الخطوة الثالثة-الفھم والإدراك  :الخطوة الثانیة-التقطیع : الخطوة الأولى

  .والتألیف
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 خــطاطـة الـفھم والإدراك
تتداع النظریات النقدیة الواحدة تلو الأخرى وفق ما ، وعلى أساس ما تم ذكره ءانفا

فینتج عن ذلك تكافئ الفرص النقدیة التي تحتفي ، لرقمیةتقتضیھ الحاجة الوسائطیة ا

ʇعملࢫالقارئࢫعڴʄࢫتجسيدࢫتلكࢫالبۚܢࢫوفقࢫ،ࢫȊعدࢫعمليةࢫالتقطيع

،ࢫمنظوراتࢫمعينةࢫمستعيناࢫبالمناݠݮࢫالسياقيةࢫوماࢫرواءࢫالنصية

  .محاولاࢫفɺمɺاࢫوإدراكɺاࢫوتɢوʈنࢫعلاقاتࢫترابطيةࢫب؈نࢫɠلࢫذلك

 

 لـتـقــطيــعا

حيثࢫيقومࢫࢭʏࢫɸذهࢫالمرحلةࢫبتقطيعࢫالبۚܢࢫالۘܣࢫيتɢونࢫمٔڈاࢫ

بدءاࢫمنࢫالبۚܢࢫالصغرىࢫوصولاࢫإڲʄࢫالبۚܢࢫالك؄فىࢫذاتࢫ،ࢫالنص

معࢫبيانࢫكيفيةࢫالتفاعلࢫمعɺاࢫحۘܢࢫنصلࢫإڲʄࢫ،ࢫالدلالاتࢫالعميقة

 .تɢوʈٔڈاࢫضمنࢫبۚܢࢫɠليةࢫم؅فابطةࢫومتماسكة

 الفھم والإدراك

 لیفالتركیب والتأ

Ȋعدࢫأنࢫيجتازࢫال؅فكيبࢫالدلاڲʏࢫ،ࢫتحولࢫفٕڈاࢫالقارئࢫإڲʄࢫمؤلفࢫومنتجي

مستعيناࢫبماࢫتȘيحھࢫ،ࢫوالمعرࢭʏࢫالقائمࢫعڴʄࢫأساسࢫالمراحلࢫالسابقة

ليقومࢫبكتابةࢫنصࢫجديدࢫآخرࢫلكنھࢫلاࢫينفصلࢫ،ࢫالوسائطࢫالرقمية

 .عنࢫכول 

ʄاݍݵطوةࢫכوڲ 

اݍݵطوةࢫ

 الثانية

اݍݵطوةࢫ

 الثالثة
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وھو ما یحتاج إلیھ المتلقي بصفة عامة والمتلقي ، بالوافد الجدید أي النص الرقمي التفاعلي
  .المتفاعل بصفة خاصة

  :نظریة الإبداع والنقد الرقمي 2- 1
أخذ  فقد، یتقاضى الإبداع ضریبة الاختلاف وفق ما یقتضیھ العصر الذي ھو فیھ

لیصبح الإبداع معبرا من معابر التحول ، منحى جدید فرضتھ علیھ التكنولوجیا الحالیة
فإن كانت منھا ، فاختلفت الرؤى والزوایا الناظرة للمبدع والمتلقي، الرقمي في ھذا العصر

النظر إلى مرجعیاتھ الأخلاقیة ، ما یھتم بالمبدع ویجعلھ المحور الأساسي للعملیة الإبداعیة
والاعتناء بالبناء اللغوي ، ھذا بالنسبة للمناھج السیاقیة... فسیة والسیاسیة والاجتماعیةوالن

بالصورة نفسھا أھملت المتلقي ، للنص مع إھمال شق المؤلف بل واعتبرتھ میتا
ھذا بالنسبة ... وانحصرت جھوده فقط في الكشف دون التصرف في البنیات النصیة

أما ، )1(بعد نصیة التي تركز بل وتقدس ذاتیة المتلقيوالمناھج الما ، للمناھج النصیة
بل ، بالنسبة للوجود الرقمي داخل حلقة الإبداع والنقد الرقمیین لا نجد ھكذا تقسیمات

فبات من الضروري جدا أن یلتفت كل ، سنلحظ بأن الكل متفاعل داخل حلقة وسائطیة
رك لذات العمل عنصر من عناصر الإبداع إلى بعضھ البعض على أنھ مؤلف مشا

حیث تتداخل العناصر فیما بینھا وتترابط وفق المنظور الرقمي ، والمؤلف متلق أیضا
  .التفاعلي
  
  :نظریة التناص والنقد الرقمي3- 1

التي تأثرت  "جولیا كریستیفا"ینتقل بنا المفھوم النظري للتناص إلى أعماق فكر 
الذي تمیزت كتاباتھ ، "یسكيدیستوف"عن الروائي الروسي  "میخائیل باختین"بكتابات 

لتتجاوز فیما الشخصیات ، بتعددیة الأصوات مع إطلاق العنان للشخصیات دون تقییدھا
فكان القصد في عمومھ حضور نص في نص ، وتربطھا بمفھوم التداخل بین النصوص

 فالبنیة المتعددة للنص الواحد تنیط اللثام عن الكثیر من، )2(آخر بطریقة واعیة وغیر واعیة
بھدف استجلاء مكامنھ الجمالیة وستائره ، النصوص المتداخلة بأسالیب ولغات متنوعة

فیتجاوز أیضا البنى اللغویة إلى بنى أخرى تعتمد على التداخل الرقمي من خلال ، الخفیة
فتلك التضمینات ینفتح ...كالفیدیو والصور والأشكال والأصوات، التوظیفات الوسائطیة

مي لیتشكل في حلة جدیدة تتكاثف وتتقاطر فیھا الرؤى والدلالات على أساسھا النص الرق
فالعلاقة بین كل ذلك ، فیصبح النص أكثر قابلیة وإثراء لإعادة تشكیلھ من جدید، العمیقة

، حاسوب(ھي علاقة تحاوریة وتفاعلیة بین المبدع والمتلقي والنص والوسیط الالكتروني 

                                     
، 1ط، دار الفكر، آفاق الإبداع و مرجعیتھ في عصر المعلوماتیة، رمضان بسطاویسي محمد، حسام الخطیب:ینظر)1(

  .47-43ص، م2001
  .179ص ، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: ظرین )2(
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جزءا مھما ، ل عنصر من العناصر التي تم ذكرھاكما یشكل ك، ...)لوحة إلكترونیة، ھاتف
  .في التنظیم والترابط بین المستویات المنشئة للخطاب الواحد

  :في الإجراء التطبیقي للمفاھیم النظریة وإطارھا الرقمي" أیمن العتوم"أعمال - 2
یعتمد حدیثنا عن المحاضن الرقمیة التي استقبلت الوافد الورقي قبل أن ینمذج بشاكلة 

" أیمن العتوم"وھو ما سنستجمعھ من خلال حدیثنا ومقارباتنا لأعمال الكاتب ، میة بحتةرق
  .في ھذا الشق من البحث

  
  
  :السیمیاء والمساحة الرقمیة التفاعلیة:1- 2
  )یا صاحبي السجن، ھذه سبیلي(الصورة والدلالة الأیقونیة :1-1- 2

م العلامة وعلاقاتھا في الدرس السیمیائي بتحدید مفھو"سندرس بیرس"لقد اھتم 
بترجمة المحتوى الأیقوني الذي جاء  "سیزا قاسم"وقد قامت ، المترابطة بعضھا ببعض

، بھ بیرس على أنھا علامة توحي إلى الشيء الذي نشیر إلیھ بفضل السمات التي تمتلكھا
ما ، )1(...سواء كان الشيء صفة أو كائنا فردا، ما یجعل الأشیاء أیقونات لبعضھا البعض

  .یجعل الشرط الأساسي في ذلك العناصر المشتركة فیما بینھا
إلى العلاقة الذھنیة التي ، قد تجاوز العلاقة المادیة التي بینھما" إمبرتو إیكو"إلا أن 

َمّق "یوري لوتمان"وھو ما یتوافق مع ، تحتوي على الفكر والثقافة وما وراءھما الذي یعُ
فالاتفاق الذي نرید أن نصل ، عد حدود الثقافة وما بعدھافكرة امتداد العلامة الأیقونیة إلى أب

یمكن فھمھا " الأنا والآخر"إلیھ من خلال القراءات الأیقونیة وجود صلات مختلفة بین 
لذلك فإن ، بمجرد طرحھا دون وجود عوائق تحیل بین الذھن وفھمھ وإدراكھ لھا

  .مستویات مختلفةالاستخدامات المتعددة تخلق جسر تواصل بین المتلقیین على 
من ، إن دراسة الأیقونة یعد ظاھرة علاماتیة یحیلنا إلیھا الخطاب المراد دراستھ

وھو ما یقره المخاطب انطلاقا من التوظیفات ، خلال النشاط المتعدد للخطاب الواحد
أیمن "وھو ما اعتمد علیھ الخطاب والخطاب المضاد للكاتب ، الأیقونیة لجملة مقاصده

انطلاقا من الوسیط .. .لال توظیفھ لصور أیقونیة دالة على فكره و میولاتھمن خ" العتوم
ونحن ندرك في عمق الأیقونة الموظفة ، الرقمي الفاعل عبر مواقع التواصل الاجتماعي

أن ھناك جھاز إدراكي یستشعر المعطى الرقمي الذي یعمد إلیھ الكاتب من خلال إنتاج 
  :أیقونة تفاعلیة دالة

  
  

                                     
، دار الیاس العصریة، مقالات مترجمة ودراسات، مدخل إلى السیمیوطیقا، نصر حامد أبو زید، سیزا قاسم: ینظر)1(

  .252ص، المغرب
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ّة): 01(ورة الص   صورة أیقونیة دال
تحفل ھذه الصورة الأیقونیة الدالة للقطة الشاشة بالعدید من الدلالات المشاركة في 

، "أیمن العتوم"فالمتلقي الذي یتابع بنھم وشغف أعمال الكاتب ، بنیة الخطاب الموجھ
على والدلیل ، سیتلقى الصورة بشكل مغایر عن من یتصفح صفحتھ الشخصیة كمتابع فقط

وھو ما یجعلنا ، ذلك تلك التفاعلات التي توفرھا المنصة والتي جاء الحدیث علیھا سابقا
نحن كمتلقین التفكیر داخل وخارج الصورة عن أسباب نشره لھا بحكم أنھ منتج لخطابات 

من بین التفاعلات التي تشیر إلى ذلك ، كثیرة تحتفي بتیمة الأب وتقدم لھا وصفا معینا
  :رة التالیةالصو، التأویل
  
  

  
  

  صورة تفاعلیة): 02(الصورة 
  

بخطاب  للصورة الأیقونیة الدالة"  AlhassanAssirsaf: "جاء تفكیك المتفاعل
بنیت على أساس سابق أي قبل الإنتاج ، تفاعلي یحمل في ثنایاه قاعدة معرفیة معینة

والتي یعمل المنتج وھي الصورة المابعد مماثلة للصورة الحقیقیة ، الأیقوني للصورة الدالة
  .على إنتاجھا في ذھن المتلقي

عمد ، -أو قل أكثر من ذلك–كتاب یتناول فیھ الكاتب سیرتھ الذاتیة  ؛"ھذه سبیلي" 
فیھ على طرح مجموعة لا متناھیة من الصور التي عاشھا وعایشھا بدءا من طفولتھ 

تجاربھ في الحیاة وفي إذ یأخذنا في رحلة نجوب فیھا أرجاء ، وصولا إلى ما ھو علیھ الآن
، في الفصلین الأولین تناول فیھما ولادتھ ونشأتھ ودراستھ وبلدتھ الصغیرة، الكتابة

ثم انتقل بنا في الفصل الثاني من الكتاب إلى رحلة تعریفیة لعائلتھ ، ومراحل طفولتھ
، تناول موضوع القراءة، وفي الفصل الثالث، وتحدث باقتضاب شدید عن كل فرد منھا

والكثیر من المواضیع ، وطریقتھ في القراءة، ا عن التساؤل الشائع لماذا نقرأ؟مجیب
  .الأخرى التي تتعلق بالقراءة والروایات

وفي الفصل ، بینما في الفصل الرابع تحدث عن دراستھ من الابتدائیة إلى الجامعیة
معیات التي جاء ذكر حیاتھ العملیة ونشاطاتھ بین الھندسة واللغة العربیة والج، الخامس
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أما في الفصل السادس تحدث عن ، أنشأھا في الشعر وغیرھا من النشاطات الأخرى
جمع ، وفي الفصل السابع، ترحالھ من ذاتھ للآخر بحثا عن نفسھ بین الكتب والقراءات

عددا –ویعد أكبر فصول الكتاب وأكثرھا ، الكاتب تفاصیل كثیرة حول لبّ الكتاب وجوھره
وانتقالھ من ، فیھ عن طقوسھ في الكتابة وخلاصة تجربتھ فیھا كما تحدث، -ومضمونا

الشعر إلى الروایة وغیرھا من المواضیع التي تتعلق بالجوانب الإبداعیة الخاصة بھ 
  .وبغیره

حول غزارة ، یجتاحنا تفكیر تسلسلي، وعند وقوفنا أمام البنیات العمیقة من الكتاب
وإلى والده الذي ، الله تعالى أولا أنْ یسَّر لھ طریقھتفكیره وبنیتھ الذھنیة التي أعادھا إلى 

وكما أورد في صفحتھ الشخصیة ، ھیّأ لھ ھذا الجو ورباّه على حبّ اللغة العربیة وتعلمھا
  :حدیثا مطولا عن والده نختصره في لقطات الشاشة الآتیة

  
  
  
  
  
  
  
  

  صور أیقونیة للقطات شاشة دالة مماثلة): 03(الصورة 
لعلامة الأیقونیة التي شاركھا الكاتب عبر صفحتھ وما تم كتابتھ في وھنا تشترك ا

فالمرجع الدلالي ھنا قائم على أساس التحولات الناتجة عن التفاعل مع الصورة ، كتابھ
الأیقونیة الدالة وجملة التفاعلات المبنیة على أساس التكوین المعرفي بین الخطاب 

فحضور ، ل عند تلقیھ الصورة الأیقونیة الدالةوھو ما حصل فعلیا مع المتفاع، والتفاعل
الأب في كتابھ جعل من المتلقي المتفاعل عنصرا مشاركا في نسج مفھوم الطرح الدلالي 

ویأخذنا ذلك إلى عملیة الإنتاج ، للأیقونة التي تم إنتاجھا من قبل الكاتب في حد ذاتھ
  :رقمیة عبر المسار التاليالأیقوني انطلاقا من البنیة الورقیة وصولا إلى البنیة ال

  
  
  
  
  
  
  

   

 الإنتاج الورقي

1 3 2 

 التفاعل- التلقي
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فالمقاربة الإدراكیة للصورة المنتجة للخطاب بشكل رقمي تتجاوز حدود اللغة  

، )الغیاب- الحضور(وھو ما یجعل من المتلقي صوب جدلیة ، بشكلھا العام والخاص
لصورة فحدیث المتفاعل عن شكل الخطاب الغائب الذي قام في إدراكھ بربطھ حضوریا با

تلكم الاختیارات الدلائلیة في ، والأمر المألوف بین جمھور المتفاعلین الرقمیین، الدالة
وربما ذلك الارتباط یعد شكلا من أشكال ، ربط وتجاوز الخطابات بعضھا من بعض

فالزمن المترابط بین الإنتاجین كفیل باجتیاز المعنى المباشر ، الانطلاقات الإنتاجیة الرقمیة
لیبدأ سقوط الدلالة الواحدة تلو الأخرى على سلم الاختیار في جدول ، الغائبوالمعنى 

  .العینات الدلالیة
ماذا عن مدارات التفاعل الأخرى؟ تعد مدارات التفاعل مع الصورة النابعة من 

وھو ما ، الأیقونة الدالة جزء لا یتجزأ من إدراك الخطابات الموازیة للصورة المعطاة
  :والذي جاء خطاب تفاعلھ كالآتي"إبراھیم صالح": قيیشكلھ تفاعل المتل

  
  
  

  صورة تفاعلیة): 04(الصورة 
  

وفي شكل آخر من التفاعل على نفس الصورة الأیقونیة الدالة جاء ھذا التفاعل بشكل 
فالمتفاعل ھنا یرتكز على بنیة ، AlhassanAssirsafیغایر البنیة المعرفیة للمتفاعل 

كاتب قد رسمھا في ذھنھ قبل تلقیھ للصورة الأیقونیة الدالة من خطابیة أخرى أیضا كان ال
  .نفس الخطاب

لأنھا تروي معاناة ، روایة تصنف ضمن أدب السجون؛ "یا صاحبي السجن" 
إذ ألقى قصیدة في أمسیة شعریة تمس بالنظام ، م1997الكاتب عندما دخل السجن عام 

بأسلوبھ الشیق ولغتھ الرصینة ، ھرأش8فزج بھ في غیاھب السجون مدة ، الملكي الأردني
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أدخلنا أیمن العتوم معھ السجن لنحس بإحساسھ ونعیش ما عاشھ ونرى ما ، وطابعھ الدیني
وحوارات متعددة بینھ وبین الكثیر من ، فھو یقدم وصفا دقیقا لتفاصیل كثیرة، رآه

التواصل سیما ذلك الحدیث المطول بینھ وبین والده ما یوحي بذلك التناغم و، الأطراف
  .تعد الروایة أول روایة كتبھا بعد دواوینھ الشعریة، بینھما

تفكك من ، مادة طیعة لمدركات سابقة) 04(ما یمثلھ التفاعل الموجود في الصورة 
قد أسندت عدم قدرتھا "فإذا اعتبرنا أن الصورة ، خلالھا خطاب الصورة الأیقونیة الدالة

الشكل الذي وھبھا الفنان إیاه وعن المادة التي  على تمثیل الواقع لاستحالة انفصالھا عن
وھو ، فھي تحتاج إلى قواعد معرفیة تبنى على أساسھا وتفك وتحلل وفقھا )1("شكلھا منھا

وما یعطي للعمل الفني المتواجد لدى المنتج والمتلقي ، اختبار جزئي للتمثیل الإدراكي
عمال الفنیة سواء كانت ورقیة أو ذاك التفاعل بین المعطیات السابقة للأ، جمالیة وإبداع

مع السیاق الرقمي الذي یعمد الكاتب على تجسیده رقمیا من خلال منصات ، رقمیة
، متفاعلیھ- التواصل الاجتماعي بصفتھا الناقل المباشر للمقاصد والتواصل بینھ وبین متلقیھ

الة ھو نموذج لأن السیاق السنني الثقافي الدال والذي توحي إلیھ الصورة الأیقونیة الد
إنساني واجتماعي ونفسي وسیاسي وغیره من النماذج التي یمكن للدلالة الأیقونیة أن 

تتخلى المرئیات عن حیادھا في رسم المعطیات الموضوعیة " توحي إلیھ فبموجبھ
  .)2("وتتخطى عینیتھا

و لتیمة الأم أیضا حض الأسد من ذلك التوظیف والتوصیف اللغوي والغیر لغوي 
  :نختصرھا بلقطات شاشة إنتاجیة لصور أیقونیة دالةوالتي 

  
  
  
  
  
  
  

  لقطات شاشة لصور رقمیة لغویة): 05(الصورة 
ل مفاھیمھ ومدركاتھ وفق  ِّ وبھذا یستنطق المتفاعل الصور الأیقونیة الدالة ویفُعَ

  .البنیات اللغویة التي تركبت على أساسھا الأعمال الفنیة
  :بلاغة الصورة الرقمیة: 1-2- 2

                                     
جامعة ، الماجستیرمذكرة لنیل شھادة ، بیرس.س، قراءة في سیمیائیاتش، السیمیائیات التداولیة، ابن یخلف نفیسة )1(

  .148ص ، 2009-2008، كلیة الآداب واللغات والفنون، وھران
قسم الفنون ، جامعة وھران، رسالة دكتوراه، مقاربة سیمیو شعریة، سیمیائیة الخطاب الفیلمي، محمد عدلان بن جیلالي )2(

  .229ص ، 2010-2009، الدرامیة
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إلا أن المنحى السیمیائي أخذ ، تأخذ الصورة معان عدیدة كل منھا في حیز تطبیقھا
وھي أیضا ، الصورة على أنھا تمثیل مجسد ومرئي یعید صیاغة اللغة في شاكلة علاماتیة

ذلك المعطى الذي یحرك الإدراك الحسي البصري ویعید بلورة الواقع من جوانب بصریة 
التي تختزل المدركات في صور وأشخاص وعلامات مختلفة  فھي العلامة، )1(أكثر إضاءة

فتتكون ثقافة الصورة الحاملة ، باختلاف المعطى الإدراكي للمعنى والمعنى المضاد
للمدركات التي تستھلك وفق منطلقات واعیة وغیر واعیة من قبل المتلقیین على اختلافھم 

  ".ألف كلمةب" خصوصا وأن الصورة كما یقول المثل الصیني ، وتنوعھم
ینظران )G.Graugnard et J.HUugo(قرونار وإیقووفي موضع آخر نجد 

إلى الصورة على أنھا ظھور مرئي للأشیاء والأشخاص بواسطة بعض الظواھر 
وھو ما یذُْعن عن ، )2(سواء كانت منظمة جزئیا أو كلیا على حسب المقاصد، البصریة

المعارف لما تحملھ من تكثیف مفاھیمي  دخول عالم الصورة حیز التنفیذ التواصلي لجملة
كما أنھا تلعب دور الأداة والوسیلة الرئیسیة في عصرنا ھذا لمصداقیة القول .عمیق

 في السابق كان الشاعر ھو" :في قولھ ھذا "عبد الله الغذامي"وھو ما یؤكد علیھ ، والفكر
أمسیات الشعر صوت الناس وھو المطلب الذي یطلبھ الناس ولم یكن ھناك غیر الشعر و

مع ، الآن ھذا انتھى، ودواوین الشعر وروایة الشعر والمساجلات في الشعر إلى آخره
عصر الصورة دخلنا إلى مرحلة ثقافیة وزمنیة مختلفة تماما ولا بد حین إذ أن یكون 

فالصورة إذن متغیر مفاھیمي ، )3(" النقد أیضا لدیھ القدرة على مواكبة ھذا المتغیر
الصورة لا تكتفي بتمثیل موضوع ما كما "لأن ، برة عن المفاھیم وما دونھاللدلالات المع

بل تشكل ضمنیا أثرا وتشتغل إذن كسمة لقاع كأس ظلت ، یمكن أن یقوم بذلك رسم ما
كالصورة التي ، )4("آثارھا باقیة فوق الطاولة شاھدة على الحضور الماضي لھذه الكأس

فاعلین على أرض الواقع في معارض دولیة تعكس وجوده الحقیقي أمام القراء والمت
  ).06صورة(للكتاب بمختلف أنحاء الدول 

  
  
  
  
  

                                     
، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، ر الفني عند السید قطبنظریة التصوی، صلاح عبد الفتاح الخالدي: ینظر )1(

  .74ص، م1988، د ط، الجزائر
  .18ص، م2004، د ط، تونس، دار سحر للنشر، سلطة الصورة، مخلوف حمیدة: ینظر )2(
محمد  جامعة، والنص الأدبي السیمیاء، الملتقى الوطني الرابع، الصورة في سیمیولوجیا التواصل، أحمد جاب الله )3(

  .03ص، بسكرة، خیضر
، 2ط، الدار البیضاء المغرب، المركز الثقافي العربي، تر سعید بنكراد، تحلیل المفھوم وتاریخھ، العلامة، إمبرتو إیكو)4(

  .96ص ، 2010
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  لقطات شاشة لصور رقمیة): 06(الصورة 

  

فالصورة ھي الأخرى صور ظاھرة ، وإذا كان المفھوم الواحد یحمل مفاھیم عدیدة
متعددة كالتي كما أنھا حاملة لرموز ، تتسع بتوسع التفكیك الإدراكي لھا، وأخرى ضمنیة

ورموز أیقونیة ، وأخرى لغویة، رموز تشكیلیة، « Deshamps »دي شمبحددھا 
فالصورة الرقمیة لا تبتعد عن ھذه المفاھیم الدلالیة لھا لأنھا جزء من الحیز ، )1(بصریة

  : الإجمالي للصورة بصفة عامة أي بالإضافة إلى
  ...)4(رة السینمائیةالصو- )3(الصورة الفوتوغرافیة- )2(الصورة التشكیلیة

في كثیر من خطاباتھ الرقمیة على صفحتھ " أیمن العتوم"إن ما یظھره لنا الكاتب 
فالصورة الرقمیة جعبة جامعة للكثیر من ، یعد خطابا ذا مقصدیة معینة، الشخصیة

وما نراه مجسدا في الصور الرقمیة الافتراضیة على ، الخطابات المعلنة والغیر معلنة
من خلال بلورة اللغة إلى صور ناطقة أو ، تراضي ما ھو إلا تأكید على بلاغتھاالواقع الاف

  .إلى تعابیر مرفقة وإیاھا
  :صورة الواجھة الرقمیة:1- 1-2- 2
  :وصف الصورة في مقاصده -  أ

تحاكي الصور نموذجا جاھزا تتمحور وظیفتھ إبراز البعد التعبیري الكامن خلف 
أن نحصر معانیھا في ، ولیس من السھل بما كان، اتبالبنیات العمیقة للأعمال الروائیة للك

، الوظیفیة الأیدیولوجیة، سیاق وظیفي واحد إذ تنزاح في بلاغاتھا بین الوظیفة البیانیة
إذ تتداخل الوظائف في ما بینھا لتشكل ، وظیفة الحجاج، وظیفة المتعة، الوظیفة الجمالیة

  صیغ 
 ).07صورة(رة العمل الفني تفاعلیة متعددة الرؤى كصور الاقتباس مع صو

 
 
 
 
 
  
  

                                     
 ,Fanny Deshamp, Lire l’image aucollege et au lycée, Hatier pédagogie, paris,n 2004ینظر  )1(

p52.   
دار الغرب للنشر ، في أشھر الإرسالیات البصریة في العالم مغامرة سیمیائیة، سیمیائیة الصورة، عبد الله ثاني قدور )2(

  .26ص ، 2005، 1ط، الجزائر، وھران، والتوزیع
  .28ص، مغامرة سیمیائیة في أشھر الإرسالیات البصریة في العالم، سیمیائیة الصورة، قدور عبد الله ثاني )3(
، www.almothaqaf.com ،26 -02-2021): مرجع الكتروني(، سیمیوطیقا اصورة السینمائیة، داويجمیل حم )4(

  .10:20:سا

   

http://www.almothaqaf.com26
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  لقطات شاشة لصور رقمیة): 07(الصورة 
  :وفي مجملھا تنحصر بین، متعددة الأنواع:نوع الصورة-ب
على أنھا ، وھي التي یعتمد فیھا الكاتب إبراز مقاصده اللغویة :الصورة اللغویة-

وھي مظھر خارجي ، والخیال تشكیل لغوي مكون من الألفاظ والمعاني العقلیة والعاطفیة"
  .)1("جلبھ الشاعر أو الكاتب لیعبر بھ عن دوافعھ و انفعلاتھ

  :وبھذا المعنى یكون الكاتب قد أحالنا إلى ثلاث مدركات لغویة للصورة 
حیث یشكل فیھا الإدراك الذھني مدارا خاصا من مدارات المحاكاة :صورة ذھنیة-

  الحقة لما 
لھ والذي یكون الخاضع لحتمیة المسار الرقمي یتفاعل معھ المتلقي مع أعما

كعملیة المراجعة التي ، فیما بعد...الافتراضي وما یربطھ بھ من زمان ومكان وشخصیات
  ).08الصورة (یقوم بھا جمھور المتلقیین والمتفاعلین 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  لقطات شاشة لصور رقمیة تحلیلیة): 08(الصورة 
  

  : صورة شعریة-
، ...تتشكل على أساس الانزیاح من تشابیھ واستعارات وكنایات وھي الصورة التي

كما أنھ متأثر أیما تأثر ، حیث تجسدت ھذه الصورة في كونھ شاعر قبل أن یكون روائي
حیث یشكل من خلال ھذه الصورة الشعریة تكامل " أبو طیب المتنبي"بالشاعر العباسي 

شكل قاعدة معرفیة عنده وعند معرفي بین ما یكنھ من توافق لغوي وفكري وھو ما ی
                                     

  .5ص، 1ط، مصر، القاھرة، دار الرسالة، اتجاھات وآراء النقد الحدیث، محمد أحمد نایل )1(
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تشكیل جمالي " على أن تكون الصورة الشعریة في محتواه الرقمي، متلقیي كتاباتھ
الھیئة الحسیة والشعوریة للأجسام والمعاني بصیاغة جدیدة  الإبداعتستحضر فیھ لغة 

  .)1("تملیھا قدرة الشاعروتجربتھ وفق تعادلیة فنیة بین طرفین ھما المجاز والحقیقة
  
  
  
  

 
  لقطات شاشة لصور رقمیة لغویة): 09(الصورة 

  :الصورة الرمزیة-
الحاضر الذي ، تعتبر الصورة الرمزیة في الحائط الرقمي الإبداعي عند الكاتب
إذ یعتمد ، "آخر"یكشف دور رمزیة توظیفاتھ في اتخاذ أعمالھ كصلة وصل بینھ وبین الــ 

كما ھو موضح في  )2(ینطوي علیھ الرمزفي تجسید التراكیب الرمزیة على الموقف الذي 
  .10الصورة
  :الصورة البصریة-

حیث تنقسم ھذه الصورة البصریة ، یقع فیھا الإدراك المباشر للمعاني الخارج دلالیة
  :إلى(...) الموضحة في الصورة 

المطابقة ، وھي الصورة التي التقطت بواسطة آلة التصویر :صورة فوتوغرافیة*
كما أن دلالة صورتھ مع أعمالھ لھا بعد الرؤیة ، لمعنى المباشر وغیرهوالحاملة ل، للواقع

إذ یتبنى فكرة الروح والجسد في صورة عائمة بین الدلالة ، المزدوجة بین شخصھ وأعمالھ
  .11والمعنى الھارب خلف كل عمل لوحده صورة 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

): 11(الصورة  صورة رقمیة دالة لصورة
  فوتوغرافیة

                                     
، 1ط، الأردن، عمان، دار غیداء، الموضوعیة والفنیة في الشعر الأندلسي اللون ودلالتھ، علي اسماعیل السامرائي )1(

  .14ص، 2013
، 1984، 2ط، لبنان، بیروت، مكتبة لبنان، معجم المصطلحات العربیة، كامل المھندس، مجدي وھبة: ینظر )2(

  .288ص
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ّونم -" formeme"الشَّكلم (وتقوم على ثنائیة :صورة تشكیلیة* ") Coloreme"الل
فالكاتب ھنا وفي كثیر من المواضع ، )A.martinet")1 أندري مارتیني"على حد قول 

وعند تفكیك الصور ، بین مدى ترابط حسھ الفني التشكیلي وتواجد لغتھ وفكره فیھ
  :التشكیلیة المجسدة في محتواه الرقمي سنجدھا كالآتي

صورة (كالرموز الدینیة والأیدیولوجیة ، وھي متنوعة متعددة ومختلفة :رموز-
12:(  

  
  
  
  
  

  صورة رقمیة دالة لرموز دینیة وأیدیولوجیة): 12(الصورة 
  ):13صورة (رموز اجتماعیة وأسریة -
  
  
  
  
  
  

  صورة رقمیة دالة لرموز اجتماعیة وأسریة): 13(الصورة              
  :)14صورة(رموز ثقافیة -
  
  
  
  
  
  
  

  صورة رقمیة دالة لرموز ثقافیة): 14(الصورة 
مصورة وشاھدة على ، أیضا ھي الأخرى تحمل دلالات متباعدة:الخطوط الكتابیة-

كصور رقمیة لإھداءات كتابھ ، وقائع یوم مشھود بالنسبة لھ ھو ككاتب وبالنسبة للمتلقي

                                     
  .25ص، سیمیائیة الصورة، قدور عبد الله ثان: ینظر )1(
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قراءه في أنحاء المعمورة  في معارض دولیة للكتاب وھي عربون تواصل بینھ وبین
  ).15صورة. (الثقافیة والأدبیة

  
  
  
  
  
  

  صورة رقمیة دالة لخطوط كتابیة): 15(الصورة 
  :الصورة السینمائیة-

والتي لھا ، عند حدیثنا عن الصورة السینمائیة فإننا نراعي الجوانب الإنتاجیة الفنیة
تلقي الخطاب بصفة أو بأخرى ثم إذ یتلقى الم، علاقة بالمتلقي أكثر من المبدع في حد ذاتھ

یعید قراءتھ بشكل رقمي بل وإنتاجھ لیحدد معالم إدراكھ عن طریق النص الموازي للعمل 
  .*الإبداعي الأول

تلتقي الصور الرقمیة الدالة في محور مفاھیمي تتحقق من خلالھ الخصائص الفنیة 
  :والتي من بینھا، التواصلیة

التوظیف الرقمي والالكتروني یكسر حواجز الزمن فالكاتب من خلال : )1(اللازمنیة-
ویمكن لكل متلق في أي زمن أن یتلقى المعلومة التي یرید بالشكل الذي ، بل ویتعداھا

فقط علیھ أن ینظم إلى الشكل التواصلي من خلال الفضاء الرقمي التفاعلي الذي ، یبتغي
عبورا لا وقوفا في عملیة  فالعامل الزمني یشكل، )صفحة الكاتب الشخصیة(أنشأه الكاتب 

- ، یوضح انتقالنا عبر الزمن التفاعلي، 16فالإطار الأحمر في صورة، الابداع أو التلقي
  .فقط من خلال عملیة البحث، -كمتلق أو كمتفاعل

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
  .الفصل الثالث سنركز على ھذا الجانب في *
  .151ص ، سیمیائیة الصورة، قدور عبد الله ثان: ینظر )1(

 

  

2 

 العملیة الأولى

 العملیة الثانیة
1 

2 3 

  

1 
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  عینة تفاعلیة لازمنیة): 16(الصورة 

المتفاعل یتعامل مع -تلقي فالم، تخضع لحتمیة الاختیار المقصدي فالعملیة الأولى*
  .المادة البحثیة على أنھا نسیج مترابط من المعلومات

وھي الانتقال المباشر من زمن إلى أخر بغیة التفاعل مع الإنتاج العملیة الثانیة أما *
المتفاعل انتقل من زمنھ إلى زمن  1:فنلاحظ في رقم، الذي تم تقییده في العملیة الأولى

، -مایو-20-ثم ینتقل بشكل تفاعلي إلى زمن آخر ، -2019- برایرف-3- آخر من الإنتاج 
المتفاعل -وھكذا یجتاز المتلقي...-یوم2-أیضا وبشكل تفاعلي ینتقل إلى زمن آخر 

  . العملیتین وفق مقصدیة تفاعلیة
فمن الدلالات التي تختفي وراء كل نموذج صوري رقمي دلالة تختفي :)1(اللامادیة-
حملھ ھذه الصور یشكل مقصدیة تحوي فكر الكاتب ما یجعلھ حتفي فالعمق الذي ت، وراءه

بجسر تواصل بینھ وبین متلقیھ إلا من خلال إسقاطاتھم وھو ما تشرحھ الصور الرقمیة في 
  ...).12، 11، 10(الصور 
وھي السمة التي یمتاز بھا التواصل الرقمي عبر الفضاء : التفاعل- فوریة القراءة-

فبمجرد أن یحدث الإبداع ، واقع التواصل الاجتماعي خاصةالافتراضي وعن طریق م
  :نویتم الإعلان علیھ بشكل سریع ومباشر یتم التفاعل مع ذلك المنشور بل والتعقیب علیھ

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الزمن الإنتاجي والزمن التفاعلي): 17(الصورة 

                                     
  .66ص، دط، الجزائر، عین ملیلة، دار الھدى، دراسة سیمیولوجیة، الصورة الصحفیة، عبید صبطي: ینظر)1(

 

  
01  
  

 بدایة المنشور

   

  
02  
  

التفاعل عملیات 
 الأولى
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فاعلیة في الزمن الإنتاجي والزمن التفاعلي من خلال رصد عینة ت 17تشكل الصورة
حیث یتشكل الزمن من خلال حركة التفاعل المختلفة فبعد ، منشور إنتاجي لاقتباس رقمي

  :أن تم نشر الخطاب على المساحة الرقمیة رصدنا تفاعلات مختلفة بین
إلى غیر ذلك من ...-)ساعات2(-)ساعة1(-)ساعات5(-)ساعات4(-)دقیقة11(

  .التفاعل معھالتفاعلات المتغیرة بتغیر زمن رؤیة الخطاب و
المحددات الشكلیة و المفاھیمیة واللغویة والغیر لغویة تشكل  :لغة تواصل عالمیة-

  .لغة عالمیة تھدف للتواصل مع الخطاب مھما كان نوعھ
تحمل حضورا ، وبھذا الكمِّ والكیف؛ الخطاب الأیقوني الدال في صوره المتنوعة

ن الواصف لھا مجموعة من على أن یكون اللسا، مكثفا في الخطابات المتداولة
فالأسس المعرفیة ، )1("الأنظمة الفرعیة لعملیات توضیح آلیات إنتاج النظام الكلي"(...)

الجانب : الخاضعة لسنن لسانیة معینة ما ھي إلا نظم ذات كفاءات تحصل من الجانبین
رفیة لأن العودة إلى النظام اللساني في الأنظمة المع، والجانب الابتكاري، الانتقائي

الذي یرجح عودة التفكیر و " رولان بارت" :مرجعیة یعود إلیھا التنظیر السیمیائي لـ
على أن تكون الوظیفة اللغویة الأساسیة ، الإدراك في الأنظمة السیمیائیة إلى النظم اللسانیة

التشارك والتبادل والتواصل بین "في العلامة الأیقونیة التي تشترك مع العلامة اللسانیة
وھو ما یجعلنا ننتقل إلى مبدأ الكفایة حتى نستثمر في الأنظمة الأیقونیة ، )2("رالبش

  .السیمیائیة
  :السیمیاء الإشھاریة والخطاب الرقمي- 3

وسیلة من الوسائل الفعالة التي یتم بواسطتھا استمالة  )3(من ما لا شك فیھ أن الإشھار
نعلم جیدا بأسلوب لیس كما أننا ، المتلقي من جھة والتواصل معھ من جھة أخرى

والذي جعلھ محل دراسات عدیدة واھتمام من ، بالمستحدث بل لھ في العصور السالفة أثر
، الاجتماعیة، كونھ یحمل أبعادا مختلفة ومتعددة كالأبعاد الثقافیة، قبل الدارسین والباحثین

  ، الإنسانیة
  :ینعلى أن تكون قیمھ منقسمة إلى قیمت، ...الأیدیولوجیة، الدینیة

  
                                     

)1( Antoine culioli, jean pierre Descies , système de représentations linguistiques et 
métalinguistiques, publié par l’UNESCO, 1996, P70. 

)2(OuhibaGhassoulbahia, pour une lecture sémiologique et du texte scripturale , in 
sémiotique, n2, 2000, p14. 

لشيء حیث یقال في اللغة أعلن ا، "أعلن" ورد في معجم الوجیز أن أصل الكلمة یعود إلى فعل : لغة: مفھوم الإشھار)3(
، معجم الوجیز، إبراھیم المذكور، والإشھار بذلك ھو إظھار الشيء ونشره في الصحف وغیرھا، أي أظھره وشھر بھ

تعرفھ جمعیة التسویق الأمریكیة على أنھ  :اصطلاحاأما . 428ص ، لبنان، مؤسسة عبد الحفیظ للتجلید وصناعة الكتب
الرسالة الإشھاریة المرئیة والمسموعة والمكتوبة على الجمھور مختلف نواحي النشاط التي تؤدي إلى نشر أو إذاعة "

ّھ على شراء السلعة أو الخدمات أو من أجل استمالتھ إلى التقبل الطیب للأفكار أو الأشخاص أو منشأة معلن  بغرض حث
، 2012، جزائرال، دار المسیرة للنشر والتوزیع، مدخل إلى وسائل الإعلام الجدید، عبد الرزاق محمد الدلیمي، عنھا
  .149ص
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حیث یكتسي في .كما أن الدراسات السیمیائیة مساحة تناسب ھذا النوع من الأعمال 

  .)1(عمومھ بمكونات لغویة و أیقونیة و سیمیائیة وتداولیة
ینحو الخطاب الإشھاري إلى تمریر خطابات وتحقیق غایات تفترق خیوطھا من 

البوابة " رجال الأعمال والمالفھو عند ، ومن مجال إلى آخر أیضا، إشھار إلى آخر
الذھبیة لمراكمة المزید من الرأسمال ومضاعفة الأرباح مع ھجرة الھاجس الاجتماعي 

وھنا یتجلى المظھر الحریص الذي یأخذ المنتج إلى ، )2("المرتبط بالعدالة والمساواة
 ومن اللافت، حسن عرض ما ینتجھ حتى یستطیع استمالة المتلقي ودفعھ إلى اقتناءه

للانتباه أن الخطاب الإشھاري یقوم بشكل أساسي على مقومات الصورة بكل ما تحملھ من 
  : على أن یكون المسلك في ھذا حدیثا شرطیا یتخذ لنفسھ من الزوایا ثلاث، معنى

  .زاویة الحدس الغیري-
  .زاویة توالي العناصر الخطابیة-

  .التأثیر-زاویة التأثر
تترافق في بنیاتھ العدید من ، )3(ري ذو وحدة منسجمةلیتكوّن لنا فیما بعد خطاب إشھا

  المقاصد 
على مستوى ما ھو طحي وما ھو - كما یلعب التكثیف المبلور ، المعلنة والغیر معلنة

  .على تجسید الصورة النھائیة للخطاب الإشھاري- عمیق
من الدارسین الأوائل الذین اعتقدوا ، "Communucation"في مقالھ  رولان بارث 

عن طریق الإحاطة بالصور ، ود بعض الصور البلاغیة في المعاینات الإشھاریةبوج
  الإشھاریة

                                     
، 85، 84ع ، مجلة الفكر العربي المعاصر، الخطاب الإشھاري مكوناتھ وآلیات استقبالھ، عبد المجید نوسي: ینظر)1(

  .87ص ، مركز الإنماء القومي
ص ، 2003، 1ع، مجلة عالم الفكر، من الإیدیولوجیا إلى المیدیولوجیا، ثورة الاتصال والإعلام، محمد شكري سلام )2(

30.  
، المغرب، الدار البیضاء، إفریقیا الشرق، محمد العمري: تر، نظریة الأدب في الرقن العشرین، فان دیك: ینظر )3(

  .49ص ، 1997

القیمة 
 الأولى

، اجتماعیة
، أخلاقیة

  .حضاریة

القیمة 
 الثانیة

قیمة تجاریة 
 مباشرة
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  )1(:على أن تكون الصورة الإشھاریة منقسمة إلى، وبلاغة صورھا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

یؤدي ، سواء كان الأمر متعلق بما ھو لغوي وغیر لغوي *الإتقان في شكل الإشھار
، ى مستوى الخطابات الإشھاریة المعاصرة وغیرھاإلى تحریر المنتج من قیود التكرار عل

كما لعبت التكنولوجیا دورا لیس بالھین في تطویر ھذا النوع من الخطابات التي باتت 
وكما ھو متعارف علیھ ومعھود بشكل دائم أن الإشھار قد یتم ، ملازمة لسمة العصر

  :الترویج لھ على ثلاث مستویات
  .إمّا على مستوى المؤسسة الناشرة*
  .إمّا على مستوى المنتج في حد ذاتھ*
  .أو وسیط آخر یتبنى العملیة عن كل ما تمّذكره*

وللحدیث عن الخطاب الإشھاري في أعمال أیمن العتوم سننتقل إلى المنصة التي 
نراھا في بحثنا ھذا الرائدة بل الأكثر شیوعا بین أوساط المنتجین والمتلقیین في شتى 

  .المیادین والمجالات
صفحتھ الشخصیة عبر مواقع التواصل الاجتماعي  "أیمن العتوم"خدم الكاتب یست

كما یخلق ھذا التنوع تعددا في أنماط ، لترویج أعمالھ حیث تختلف مسالك ومدارج ذلك
ویعود المقتضى الذي یجعل من التسویق الالكتروني العملیة التي ، المتلقیین والمتفاعلین

                                     
طاھر : تق، مغامرة سیمیائیة في أشھر الإرسالات البصریة في العالم، سیمیائیة الصورة، قدور عبد الله الثاني: ینظر )1(

  .153ص ، الجزائر، وھران، م2005، دار الغرب للنشر والتوزیع ،تیري لونسیان، عبد المسلم
فھناك إشھار تجاري والذي یرتبط بالممارسة المالیة ، نشیر ھنا بأن الإشھار ینقسم إلى أنواع حسب الھدف المنشود *

فكرة سیاسیة كترویج ل، إشھار سیاسي والذي یرتبط بالحقل الدلالي السیاسي، والاستثمار وكل مالھ علاقة بالاقتصاد
إشھار اجتماعي والذي یسھم في تقدیم خدمات اجتماعیة معینة كحملات تشجیرأو ، معینة أو رصد حدث سیاسي ما

، 92ع، مجلة الفكر العربي، الإعلان وتأثیره في اللغة العربیة، عصام نور الدین:ینظر...الوقایة من أمراض معینة
  :لى ذلكومن المراجع الأخرى التي أشارت إ. 24ص، م1998

-112ع، مجلة الفكر العربي المعاصر، الصورة الإشھاریة المرجعیة والجمالیة والمدلول الإیدیولوجي، سعید بنكراد-
  .م2000، 113

، المملكة العربیة السعودیة، نادي جدة الأدبي، مجلة علامات في النقد، ألیات الخطاب الإشھاري، عبد العالي بوطیب-
  .م2003

  رســالـــةࢫلـــغــــوʈــــة

  صورةࢫتقرʈرʈة  بلاغةࢫالصورةࢫ
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من ، بكة العنكبوتیة والأنظمة الرقمیة في تجسید العملیةیتم من خلالھا الاعتماد على الش
خلال الروابط التي تھدف إلى الحفاظ على جسر التواصل بین المنتج والمتلقي وھو ما 

  :ما یجعل الأمر بین، نراه في صورة النشر الرقمي على صفحتھ
  .الاعتماد على قاعدة بیانیة كافیة للعمل المنتج- أ

  .ل المتلقیینالتنوع والتعدد في شك-ب
  .المساھمة والمشاركة- ج
 .إتاحة التواصل بین المنتج والمتلقي-د 
  :الاعتماد على قاعدة بیانیة كافیة للعمل المنتج- أ

فوق العلامة  والتي یمثلھا الكاتب من خلال وضع تعریف مقتضب أو اقتباس
ھو موضح  من غلاف وعنوان ودیكور للتصویر كما، السیمیائیة الدالة على العمل المنتج

  .18الموجودة في الصورة ) 1(في العینة
  
  
  
  
  
  

  )01(عینة إشھاریة ): 18(الصورة 
كما یمكن أن یكون التمثیل الإشھاري من قبل مؤسسات ومتابعین لأعمالھ عبر 

  .19في الصورة ) 2(صفحات فیسبوكیة أخرى كما ھو موضح في العینة 
  
  
  

  

  )02(عینة إشھاریة): 19(الصورة 
  

  :*وع والتعدد في شكل المتلقیین المتفاعلینالتن-ب
، تتمیز مواقع التواصل الاجتماعي بجمھور من المتلقیین المتفاعلین مع ما یتم إنتاجھ

إذ یتم الاعتماد علیھ في الكثیر من العملیات ، ذا مواصفات تختلف عن العصور السابقة
لات وخاصة مجال بوصفھ الدعامة الأمثل لعملیات الترجمة المقصدیة في كل المجا

  الإشھار

                                     
، متلقین المتفاعلین بشكل مفصل في الفصل الثالث وبالضبط في حدیثنا عن نظریة القراءة والتلقيسیتم التحدث عن ال*

  .حیث تم رصد العینات من صفحة الكاتب الشخصیة

 



 العملیة النقدیة وتداعیات العصر الرقمي                         صل الثانيالف
 

- 91  - 
 

كما أن ھذا النوع من المتلقیین المتفاعلین یخضع للتنوع والتعدد والذي عائده 
تحمل جمھور من )20(الخاصیة الممیزة التي تعبر حدود الزمان والمكان والصورة 

  .المتلقین المتفاعلین الذین تم الاعتماد علیھم في عملیة التسویق والترویج لأعمال الكاتب
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 عینة من المتلقین المتفاعلین في منشور إشھاري): 20(الصورة 
 
  

  :*المساھمة والمشاركة- ج
فالمتلقي الذي ینشر ، تخضع عملیة المساھمة والمشاركة إلى معیار الثقة في المنتج

أو أنھ ، على صفحتھ الشخصیة عمل غیره ھو إما على أتم الإدراك والاقتناع بما یفعل
  خاضع 

وفي كل الأحوال ھو وسیلة من الوسائل التي ، إشھاریة معینة أي جھة معینة لعملیة
  یتعمد 

ومن بین التفاعلات التي أسھمت في ذلك المنصات ، علیھا في العملیة الإشھاریة
 "الإبداع الفكري"كمنصة ، التي تھتم بما یفعلھ الكتاب وإصداراتھم وآراء القراء حولھم

تي اعتمد علیھا كأول منصة یتم فیھا الإفصاح عن روایتھ التي اھتمت بعملھ الأخیر وال
  )30صورة ( "ستة"الجدیدة 
  
  
  
  
   

  عملیة إشھاریة): 30(الصورة 

                                     
مع العلم أن ھناك الكثیر والكثیر و الكثیر من لمسالك الرقمیة ، منصة وصفحة رئیسیة، سیتم حصر التمثیل في عینتین*

  .في ھذا البحث مسلكا من مسالك المساھمة والمشاركة لا یمكن ذكرھا مجملةالتي یمكن أن تكون 

  

   

 

  



 العملیة النقدیة وتداعیات العصر الرقمي                         صل الثانيالف
 

- 92  - 
 

لاستمالة المتلقي ، حیث اعتمد الرمز الأیقوني لمجموعة من المستقبلات الدلالیة 
نصة لیس ھذا فقط بل سخرت الم، المتفاعل المتحمس لعمل روائي جدید لكاتبھ المفضل

رابط إلكتروني یستطیع من خلالھ المتلقي التواصل المباشر مع الكاتب من خلال تسجیل 
الإیمایل الخاص بھ ومتابعة مجریات الحوار الذي سیكون سابقا للعمل الروائي والمذعن 

  .عن ولادتھ
وھي الصفحة الرئیسیة للدار التي نشرت  "دار دیوان" أیضا الصفحة الرئیسیة لـــ 

إذ تم عقد موعد لحفلة توقیع الروایة وروایاتھ الأخرى ، "صوت الحمیر"ائي عملھ الرو
  :فتم الإعلان بشكل مباشر على صفحتین، بقاعة وجناح خاص

  .صفحة الكاتب الشخصیة وصفحة الدار الرئیسیة-
فالإشارة الرمزیة المعتمدة في خطابھ الإشھاري عبر ھذه الصفحة الرئیسیة لدار  
، وبشكل مباشر أیضا، ي المتفاعل إلى تأسیس تواصل واتصال حواسيتأخذ المتلق، النشر
تحمل معلومات كافیة للحصول على الدلالة السیاقیة والنسقیة -أي الإشارة الرمزیة–لأنھا 

  لمحتوى 
من صورة للكاتب وصورة أیقونیة دالة للعمل الروائي والمتمثلة ، الرسالة الإشھاریة

كما أنھا تضفي جوا ، مات اللغویة والغیر لغویةفي صورة الغلاف وغیرھا من العلا
  ).31صورة (تفاعلیا لتشجیع الغیر ودفعھ إلى اقتناء العمل الروائي أو القراءة للكاتب 

  
  
  
  
  
  
  

  عملیة إشھاریة): 31(الصورة 
 :إتاحة التواصل بین المنتج والمتلقي-د

اء كان ذلك عن إنّ كل ما تم ذكره سلفا؛ یتیح التواصل بین المنتج والمتلقي سو
  : طریق مواقع التواصل الاجتماعي من خلال أیقونات

المشاركة أو من خلال الرسائل التي توفرھا المنصة أو من ، التعلیق، الإعجاب
والتي على أساسھا وما توظفھ یتم ...خلال الصفحات الرئیسیة التي تھتم بالقراءة والتفاعل

  .فك شفرات الرسائل الإشھاریة من قبل المتلقي
 )1(:وعلى ھذا الأساس تتحكم في العملیة الإشھاریة ثلاث عناصر أساسیة

                                     
، 2000، المغرب، 34ع ، مجلة فكر ونقد، الخطاب الإشھاري بین التقریر والإیحاء، عمراني مصطفى: ینظر)1(

  .27ص
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كما یمثل المتلقي إزاءھا فاعلا ، نقطة انطلاق الصیاغة الإشھاریة:مرسل الإشھار-

  .إجرائیا محتملا
والذي یتغیر بتغیر الرسالة الإشھاریة ، الفاعل الإجرائي المحتمل: المستھلك-

  .قيلیصبح فاعل إجرائي حقی
وھو الموضوع الذي یتم فیھ تبادل أطراف الحوار بین المرسل :المنتوج-

  .كما یمكن تغیره بتغیر المستھلك وفاعلیة المنتج أو مرسل الإشھار، والمستھلك
في ھذا المقام یجدر بنا ذكر ما اختزلھ حمید لحمیداني من النظریات التي تتوافق 

  )1(:میائيوالعمل الإشھاري من منطلق رقمي وبمنظور سی
  
  :النظریة الإشھاریة الاقناعیة الإخباریة-

حاملا ، یخبر ویفسر، على أن یكون الخطاب الإشھاري ھنا ذا أبعاد إقناعیة
  .للتمییزات العقلانیة الموجھة إلیھ عبر الرسائل المشفرة وفكھا من قبل المتلقي المستھلك

  :النظریة الإشھاریة الإدماجیة-
  من خلال منح المنتوج صفات ، لانتماء الفعلي للمستھلكتتخذ ھذه النظریة مبدأ ا

  .السیاق الدال من عادات وتقالید وغیرھا
  :النظریة الإشھاریة السلوكیة-

لیخضع المستھلك لسلطة ، والتي یعتمد فیھا على التكرار والإلحاح و الاشتراط
  . المنتج أو الانقیاد خلف مضامین الرسالة الإشھاریة

  :ة الإیحائیةالنظریة الإشھاری-
نحو محادثة ، حیث تستغل ھذه النظریة الجوانب السیكولوجیة والمحفزات النفسیة

  .العقل الباطن و إطلاق عقال العواطف والأحاسیس
وتمس ، فالمحتوى الإشھاري نجد لھ مكانا في أشیاء كثیرة تتعلق بالمحیط البشري

الإشھار " الأمریكیین إلى أنوھو ما أشار أحد الباحثین ، دلالتھ الكثیر من الموضوعات
وإما إلى تیسیر علاقات ذات طبیعة ، وسیلة تواصل تسعى إما إلى تیسیر بعض الأفكار

اقتصادیة بین بعض الناس المتوفرین على بضاعة أو خدمة یمكن تقدیمھا لأناس 
- على أن یتم استكشاف آلیات القول الخطابي للإشھار المقدم و استكناه المعنى، )2("آخرین

                                     
  .76، 75ص ، م1998، 18ع، المغرب، مجلة علامات، مدخل لدراسة الإشھار، حمید لحمیداني: ینظر )1(
تعنى بالسیمیائیات والدراسات الأدبیة الحدیثة ، مجلة ثقافیة محكمة، مجلة علامات، بلاغة الإشھار، محمد الولي )2(

  .64-63ص، م2002، 18ع ، المغرب، والترجمة

 الــمــــنـــتــــج الـمســتــɺـــلــك مرسلࢫלشɺار
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كأحد ، البلاغة الإشھاریة"على أن تكون ، لدلالة التي یرمي إلیھا في عمومھ وخصوصھا
تمیل إلى إعادة بعث العالم من خلال الانھماك في طقوس ، تجلیات مقدس ھذا العصر

تعمل كمدونة ، فوعودھا التي تستھوي الأنفس وترفع سقف انتظاراتھا. الاستھلاك
  .)1("بھاعقیدیة آمرة لا تقبل إلا الالتزام 

 :نحو نقد ثقافي تفاعلي- 4
نصادف بشكل مختلف مجموعة من النقاط الأساسیة ، في مطاف الدراسات الرقمیة

على أساس أنھ لا یقف ، ولیكن المتلقي الحلقة الأساسیة في ذلك، التي تربط النقد بالتفاعل
ت من موقف متلق فقط بل یتعدى ویتجاوز ذلك من خلال إعادة إنتاجھ للنص مرات ومرا

ویعود ذلك إلى كون أن النقد یتشغل بتداخل وتشابك بین النص والتقنیة ، خلال تفاعلھ معھ
بما أن صفة التفاعلیة صارت ":قائلا"جعفر یایوش"وھو ما أكد علیھ ، والوسائط الرقمیة

بسبب كثرة استعمالھ وتداولھ في الحیاة ، في الثقافة الغربیة المعاصرة مصطلحا دارجا
ومن دون اضطراب في الكتابة الأدبیة النقدیة التي تتخذ من التقاطع بین ، ردالیومیة للف

 Raine koskimaaوفي ھذا الاتجاه یذھب الباحث ، الأدب والتقنیة محورا لاشتغالھا
 :الأدب الرقمي من النص إلى النص المتفرع وما وراءه"في كتابھ الالكتروني 

« Digital Literature:fromtext to hypertext and Beyond » ، إلى
فامتلاك المتلقي آلیات القراءة مع ، )2("القول بأن مصطلح التفاعلیة مصطلح إشكالي أدبیا

الآلیات الرقمیة یمكنھ من استدراج النص إلى مكامن إدراكھ ووضعھ على محك التأویل 
عددة مع وفي واقع الحال؛ یتعین غالبا للقارئ المتفاعل وظائف مت.الخاضع لزمام التفاعلیة

  الخطاب
  )3(:الرقمي انطلاقا من العوامل المحركة لسلسلة التفاعل ویمكن تلخیصھا في مایلي 

  )4صورة(-)2صورة.(ویعده العمل الملازم لتفعیل القراءة :التأویل*
ویتم من خلال تفعیل العملیات التأویلیة التي تتیح للقارئ الإبحار عبر عقد : الإبحار*

  )8صورة .(ق مساراتھ التشعبیة المختلفةوروابط النص بفاعلیة وف
  .إعادة تشكیل النص من خلال وصلات خاصة: التشكیل*
فالبنى التفاعلیة التي تتیحھا الوسائط الرقمیة ھي مسالك لمدركات المتلقي وھو ما  

خبرة مشتركة بین المرسل "من منطلق أنھا ، "التفاعلیة"تشكل على أساسھ مصطلح 
التفاعلیة ومع ظھور الانترنت وانتشار تطبیقاتھ الاتصالیة  والمستقبل تسھم في حدوث

                                     
  .170ص، 2009، 4ع، الكویت، مجلة عالم الفكر، الإشھار وتوثین الجسد" السعادة"ضریبة "، الصادق رابح)1(
-attanafous.univ:على الرابط، )مقال رقمي(الأدب التفاعلي المصطلح والتاریخ والتحول ، شجعفر یایو)2(

mosta.dz ،18-05 -202119:00: سا، م.  
-attanafous.univ:على الرابط، )مقال رقمي(الأدب التفاعلي المصطلح والتاریخ والتحول، جعفر یایوش )3(

mosta.dz ،18-05 -202121:30: سا، م.  
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تؤكد ، فالعلامات الرابطة بین المصطلح ونظریا وإجرائیا، )1("تعزز الاھتمام بالتفاعلیة
انطلاقا من العوامل ، أن للتفاعلیة مجرى آخر للإبداع ومشاركتھ لغیر مؤلفھ ومنجزه

  :إذن فالأساس الذي یرتكز علیھ الاثنین ،والتقنیة التفاعلیة المتداولة بین التفاعل
  .الأساس الفكري النظري-
والأساس التطبیقي الذي یصل المتلقي بالتفاعل مع التكنولوجیا أولا ثم مع النص -

  .المعطى والمراد التفاعل معھ
فیمكننا أن نورد البعض منھا  "التفاعلیة"وإذا ما أردنا أن نحیط بتلابیب مصطلح 

  )2(:لا الحصرعلى سبیل التمثیل 
الذین عرفوا التفاعلیة بأنھا منھج التحكم ) Guedj et al، 1980(جودج وزملاؤه -

  .في النظام عن طریق تغذیتھ بنتیجة فعلھ وأداءه السابق
 أنھا تعني مدى قدرة المشاركین في العملیة الاتصالیة )Rogers، 1995(روجرز -

  .المشتركعلى تبادل الأدوار والسیطرة والتحكم في خطابھم 
الذي حددھا بالاتصال ثنائي الاتجاه بین المرسل ) Pavlik، 1998(بافلیك -

  .أو الاتصال متعدد الاتجاھات بین مجموعة من المرسلین والمستقبلین، والمستقبل
الأصول الفكریة للنقد الثقافي التفاعلي إلى  "أمجد حمید التمیمي"وعلیھ؛ یقسم 

  )3(:قسمین
الحداثة والعولمة : والذي تتحد فیھ المفاھیم التالیة، ثقافیةقسم یشمل أصول فكریة -
  .والثقافة
  .التواصلیة والمشاركة: والذي یحمل مفھومي، قسم یشمل الأصول الفكریة التفاعلیة-

وبعودتنا إلى القسمین المذكورین نقوم بفكك المفاھیم وعلاقاتھا بالنقد الثقافي 
  :التفاعلي فــ

  :الحداثة-
الإنتاج الذي أصبح أكثر فعالیة بفضل العلم والتكنولوجیا "بین  بوصفھا الرابط

  والإدارة 
من جانب وبین تنظیم المجتمع الذي ینظمھ القانون والحیاة الشخصیة وتنعشھ 

  ، المصلحة
فیمكن للحداثة من ، )1("وكذلك الرغبة في التحرر من كل الضغوط من جانب آخر 

أن ، رغبة في التجدید ومخالفة السائد والمعروفخلال ھذا المفھوم العائم في دلالات ال

                                     
-thaqafat.com ،20: على الرابط، ، )مقال رقمي(، التفاعلیة وما بعد التفاعلیة في الإعلام الحدیث، نحاسسھیر  )1(

  .09:30: سا، م05-2021
-thaqafat.com ،20: على الرابط، )مقال رقمي(، التفاعلیة وما بعد التفاعلیة في الإعلام الحدیث، سھیر نحاس )2(

  .11:00: سا، 05-2021
-09-07ص ، م2010، 1ط، بیروت، ناشرون-كتاب، مقدمة في النقد الثقافي التفاعلي، حمید التمیمي أمجد: ینظر )3(

16.  
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باعتبار أن نمط الكتابة في الأدب ، تبلور محاور أصولیة فكریة للنقد الثقافي التفاعلي
نمط جدید بالنسبة لتاریخ الأدب الطویل المرتبط بما ، التفاعلي الخاضع للتقنیات الرقمیة

  .ھو مكتوب أو شفوي
  :العولمة-

وھو ما نجده محققا في ، ة تسعى إلى جعل العالم قریة واحدةنعلم جیدا بأن العولم
وقد ساھمت بعلاقتھا في إنشاء مجتمع المعرفة یشترك فیھ ، مفھوم العوالم الافتراضیة

، وھو ما یرسخ فكرة التبادل الثقافي، سكان العالم بأشیاء عدیدة جدا دون لقاءات واقعیة
نشاط یتیح لھ الحركة بحریة وتتبع " لي بـوقد أمدت ھذه الأفكار النقد الثقافي التفاع

وربما تكون قد أشارت إلى ضرورتھ حین صبغت الثقافة العامة والأدب والفنون ، واعي
فحین صار الجلوس أمام الشاشة الزرقاء یمثل ، المختلفة خاصة بطابعھا التكنولوجي

  .)2("بحد ذاتھ عملا مریحا ومتعة مؤنسة وتجوالا لاھیا
  :الثقافة-

ونحن نتفاعل ، لثقافة روحا متجددة في النقد الذي شكل لنفسھ منھجا خاصا فیھاتعد ا
–مع الثقافة على أساس أنھا برنامج ثري جدا یتوافق مع المعطیات المتغیرة عبر الزمن 

وفي أھبة الحدیث عن الوافد الرقمي الجدید فإن للثقافة موقفا - مستقبلا- معاصرا-حدیثا
عن طریق ، صارما في تتبع مداراتھ الشاملة لكل المتغیرات عبر الوسائط الرقمیة

  .التشكلات المتعددة التي یفرضھا مجتمع المعرفة
أما بالنسبة للقسم ، ھذا فیما یتعلق بالقسم الأول أي قسم الأصول الفكریة الثقافیة

  :ثاني أي قسم الأصول الفكریة التفاعلیة فـال
  :التواصلیة-

تتحد التواصلیة مع التقنیة الرقمیة لتحقیق ھدف التفاعل على أن التواصل یجمع بین 
لتكون القراءة قراءة متفرعة ، الكثیر والكثیر و الكثیر من المتلقین للخطاب الواحد
، التي امتاز بھا الخطاب الورقيومتداخلة ومتشابكة ومتحررة بدل من القراءة الخطیة 

أصلا فكریا ذا قیمة معاصرة "حین أكد بأن التواصلیة " أمجد حمید التمیمي"وھو ما یراه 
فالمجتمع الجماھیري العالمي بعد أن بدأ یسیر نحو ، للتفاعل بین الأدیب والمتلقي

الحدیثة  التعارف والحوار والتبادل أكثر فأكثر عبر تقنیات ووسائل ونظریات الاتصال
مما یستدعي التفاعل فكریا فیما بین ، وأشد تماسكا وتواصلا، أصبح قریبا جدا من بعضھ

  .)3("أجزاء المجتمع المختلفة
  :المشاركة-

                                                                                                             
  .09ص، مقدمة في النقد الثقافي التفاعلي، أمجد حمید التمیمي )1(
، لقاھرةا، الھیئة المصریة العامة للكتاب، فریال حسن خلیفة: تر، ثقافة الاستھلاك وما بعد الحداثة، مایك فیزرستون )2(

  .48ص، م2010، 1ط
  .32ص ، مقدمة في النقد الثقافي التفاعلي، أمجد حمید التمیمي)3(



 العملیة النقدیة وتداعیات العصر الرقمي                         صل الثانيالف
 

- 97  - 
 

المتفاعل - تعتبر المشاركة عنصرا مھما جدا في تحقیق عنصر التواصل بین المتلقي 
والذي تھدف إلیھ ، قميفیجب تحقیق التحرر الذي یوفره الوسیط الر، المبدع-والمنتج

، فیتحقق بذلك الإنتاج المشترك للنصوص بدل الإنتاج الواحد لھا، المبدع-مقاصد المنتج
بل تتجاوز مفھوم التكرار غلى مفھوم المشاركة ، فالمشاركة لا تعني فقط النسخ واللصق

  .نھاإلى غیر ذلك من المفاھیم النابعة ع...أو التصحیح والتصویب، في الكتابة أو الرأي
توجب علینا ، إذا ما أردنا أن نؤسس منھجا بذاتھ لدراسة المحتوى الإبداعي الرقمي

أمجد حمید "وھو ما أشار إلیھ ، الإجابة على سؤال المنھج الذي سنتبعھ أثناء ھذه الدراسة
ما مواصفات : وھنا یرد السؤال المھم" (...) : حین أكد على ضرورة ذلك قائلا"تمیمي

ما الأسس والآلیات : أو فلنقل، لمطلوب لتلبیة الحاجة أمام نص كھذا؟المنھج النقدي ا
أو قل عدد –المطلوب توافرھا في النقد لكي یجید الحوار مع ھكذا نصوص؟ إنھ سؤال 

من الصعوبة بحیث یتركنا في حیرة واندھاش لا یقلان عن حجمھما بعد -من الأسئلة
، مستوى واحد من الأدب الذي یحاورهفالنقد الذي لا یقف ب، تلقي ھذه القصیدة عینھا

فالموضوع ھنا یقتضي فھما واعیا بالبنى الداخلیة لمجموع ، )1(."سیكون نقدا عاجزا
  .لمنح الأدب الرقمي حقھ من الدراسة على الساحة النقدیة، الخطابات الرقمیة

  : افيعلینا أن نفرق بین الدراسات الثقافیة والنقد الثق، وفي حدیثنا عن النقد الثقافي
ھي التي تھتم بكل ما یتعلق ) Cultural studies(الدراسات الثقافیة " فــ

) Cultural criticism(والنقد الثقافي ، وھو الأقدم ظھورا، بالنشاط الثقافي الإنساني
، الذي یحلل النصوص والخطابات الأدبیة والفنیة والجمالیة في ضوء معاییر ثقافیة

، والبویطیقیة، والفنیة، بعیدا عن المعاییر الجمالیة، ةوأخلاقی، واجتماعیة، وسیاسیة
فالخلفیات ھي التي تصنع فكرا معینا یحلل ، )2("وھو الأحدث ظھورا مقارنة بالنوع الأول

ونحن ندرك جیدا بأن الفكر ، على أساسھ مجموع الخطابات على اختلافھا وتنوعھا
وتعریة الخطابات ، قكشف عن الأنسا"ھو وسیلة مثلى للـ، المغایر عند الآخر

والتعرف على أسالیبھا في ترسیخ ھیمنتھا وفرض شروطھا على الذائقة ، المؤسساتیة
وقد تصید مفكرو ودارسي الأدب الرقمي مصطلح النقد الثقافي وما ، )3("الحضاریة للأمة

یحویھ من تعاریف لغویة واصطلاحیة للتعبیر عن مواكبتھم للتطور الثقافي الحاصل في 
لأنھ لا یقتصر على ، كنولوجیا باعتبارھا سبیلا آخر للتفكیر والاستدراج الثقافيضوء الت

بل یغوص في عمق الخطاب لاستخراج أنساقھ ، جمالیات الخطاب وبناه السطحیة
النص أو الخطاب وسیلة أو أداة لفھم المكونات الثقافیة المضمرة في " فـ، المضمرة

                                     
: على الرابط، منصة معكم، )مقاربة منھجیة(القصیدة التفاعلیة الرقمیة والنقد الثقافي التفاعلي ، أمجد حمید التمیمي )1(

maakom.link ،13 -08-202019:17: سا، م.  
، تطوان-الناظور، م2015، 1ط، دار الریف للنشر والتوزیع، د الثقافي بین المطرقة والسندانالنق، جمیل حمداوي )2(

  .07ص ، المغرب
، 1ط، لبنان، بیروت، المركز الثقافي العربي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة، عبد الله الغذامي )3(

  .15ص، م2000
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المتفاعل عنصرا -وھو ما یجعل من المتلقي، )1("اللاوعي اللغوي والأدبي والجمالي
  .مشاركا في ھذا التغیر والتغییر من خلال جملة التفاعلات على مستویات عدة

  -عرض تطبیقي لنموذج بدیل-مقاربات رقمیة أخرى - 5
؛ موت النظریة النقدیة لا یعني الانتھاء !ماذا لو أعلنا عن موت النظریة النقدیة ھنا؟

مع بقاء طاقتھا الروحیة أو ، موت مسلماتھا ومركزیتھا یعني"بل ، المطلق منھا
ویبقى أثرھا یعمل مع المجموع العام ، لتؤول إلى الموسوعة النقدیة العامة، الإجرائیة

لتسھم في الفعل النقدي من ، للحقل الذي استنبطھا، المتراكم في تطویر المنظور النقدي
، وحقل معرفي جدید، فكر جدید منشأھا، وتفسح المجال لولادة نظریات جدیدة، جھة

فالخصائص التي تلعب دور المحرك الرئیس ، )2("فیمسي موتھا مشھدا لولادة جدیدة
للمجالات النقدیة أضحت محل تقاطع بین العدید من الأطراف المؤدیة للنقد الرقمي على 

، یةمجرد مستقبل للعمل الأدبي في الساحة الرقم-الناقد–فلم یعد المتلقي ، وجھ الخصوص
لتكون ، من خلال المیزات التي تتیحھا المنصات التفاعلیة الرقمیة، بل أضحى مشاركا فیھا

فھل تستطیع الآلة أن تحل ، في اتساع واطّراد، الساحة الرقمیة التفاعلیة ذات الأبعاد النقدیة
  .محل الناقد الحقیقي وتقوم بدوره؟ أم أنھا ستستغل كجوانب آلیة فقط للعملیة النقدیة؟

ن المفاھیم التي تحیط بالنقد الرقمي ماھي إلا طروحات تجتاح السلم الفكري وكأي إ
وھو المعقول دائما فكما نقر بوجود أدب رقمي لابد من الإقرار بوجود نقد ، مجال آخر

، وكما تبدو للجمیع فكرة النقد الرقمي ھي فكرة تتأرجح بین الواقع والمأمول، رقمي أیضا
كما تعد في سیاقھا ، النقدیة التي تفرضھا التكنولوجیا الحالیةضمن سلسلة من التجارب 

  :من خلال مسارین، جدلیة تتصارع فیھا الجھات على أبواب عدة
وھو المسار الذي یتمسك بالنظریات النقدیة التي عرفت قبل الإبداع : مسار تقلیدي*
  ، الرقمي

ھج أو الأدوات فنجد أغلب أصحاب ھذا المسار یجتھدون في مقاربات تحدید المن
  .النقدیة التي تلاؤم الإبداع الرقمي والأسس التي بني على أساسھا

اجتھد دعاة ھذا المسار بالبحث عن أشكال جدید للطروحات النقدیة : مسار تجدیدي*
  .سواء كان الطرح فلسفیا أو منھجیا أو إجرائیا، التي تھتم بالجوانب الإبداعیة الرقمیة

محمد نجیب جربة النقدیة الرقمیة التفاعلیة التي قام بھا حريّ بنا الإشارة إلى الت
من خلال ، والتي تعد أول تجربة في نقد الأدب الرقمي العربي بطریقة تفاعلیة، التلاوي

  تحفة النظارة في عجائب الإمارة رحلة بن"دراسة نقدیة رقمیة للإصدار الرقمي 

                                     
، مwww.ahewar.org ،19-01-2020: على الرابط، )مقال رقمي(، صول والتطبیقالنقد الثقافي الأ، لیث الدلیمي )1(

  .04:00:سا
تاریخ ، "رحلة النظریة النقدیة من الولادة إلى الموت ، موت النظریة النقدیة"نظرة على كتاب ، موقع ھلا للأخبار)2(

  . 10:17:سا، 2021-04- 19تاریخ الزیارة ، www.hala.jo: موقع إلكتروني، م2021-01-30النشر 

http://www.ahewar.org19-01-2020
http://www.hala.jo19


 العملیة النقدیة وتداعیات العصر الرقمي                         صل الثانيالف
 

- 99  - 
 

رة في عجائب الإمارة تحفة النظا"أطلقت تسمیة ، *"بطوطة إلى دبي المحروسة 
، على التحلیل النقدي الرقمي الذي خص بھ ھذا الإبداع الأدبي الرقمي"معلوماتیة دراسة

  )1():32(إذ تبلورت ھذه الفكرة داخل موقع رسمي لھ كما ھو موضح في الصورة 
  
  
  
  
  
  

  لقطة شاشة للصفحة الرسمیة للأستاذ الدكتور محمد نجیب التلاوي): 32(الصورة 
وعند ، م الناقد ھنا مقاربة معلوماتیة تواكب مجتمع التفاعل والمشاركةحیث یقد

أننا نلج بابا جدیدا من - نحن معشر المتلقین–نحس ، ولوجنا للموقع في الوھلة الأولى
ولعل باب الحضور المعرفي المباشر أھم باب في ھذا الصرح ، الدراسات النقدیة

ل أیقونات تفاعل بین المبدع والناقد تتداخل وتتواشج فیھ التفاصیل لتشك، المعرفي
تشكل في ، فالتفاصیل التي تلامس التطور التكنولوجي على اتساعھ وتنوعھ، الرقمیین

حقیقة الأمر معرفة تعانق التطور التكنولوجي الذي من خصائصھ الأولى التغیر والتغییر 
ماكن أو الكتب أو الأ، والتطور والتحول الذي یحرك الخطاب سواء تعلق الأمر بالكلمات

فالبنیة الخطابیة في إنتاج العمل الفني ، لیتناسب ذلك مع المتلقي الالكتروني، ...أو المذاھب
تحفة النظارة "الرقمي تحتاج إلى مقاربة البنى المعلوماتیة وھي العملیة التي خضعت لھا 

  ."في عجائب الإمارة
ذه الدراسة إلى الاعتماد یعمد الناقد في ھ، وعلى أساس التحلیل النقدي المعلوماتي

على الوسائط الالكترونیة في تعمیق فھم المتلقي وربط ما ھو نظري نقدي فائت بما ھو 
والتي ، حیث یعرض الموقع جملة من المعلومات كبدایة للتحلیل، نظري نقدي رقمي جدید

  )2(:عرضت كالآتي
    :بـطـاقـة ھـویــة:أولا

                                     
وأول قصة ، وھي أول قصة أدب رحلات رقمیة تفاعلیة في العالم، "محمد سناجلة"ھذا الإصدار الرقمي للكاتب الأردني *

 260تقع القصة في نحو ، shade-dubai.sanajleh: ورابطھا كالتالي، صحفیة رقمیة في العالم العربي أیضا
كما أن القصة ملیئة بتقنیات ، میغابایت ونلاحظ ھنا أن الحجم بالمیغابایت ولیس بعدد الصفحات كما اعتدنا في الورقي

صور الثلاثیة الأبعاد بالإضافة إلى الصوت والصورة وال، رقمیة تعتمد على فنون الأنیمیشنز والجرافیكس والأفترافكتس
محققة تجاوزا جدیدا في فن الكتابة الإبداعیة ، في بنیتھا السردیة) الھایبرتاكست(والحركة مع تكثیف النص الفائق 

موقع ، میجابایت260قصة تقع في نحو " تحفة النظارة في عجائب الإمارة"، یونس بن عمارة: ینظر، الرقمیة
io.hsoub.com ،15 -06-202122:00سا ، م.  

موقع ، تحفة النظارة في عجائب الإمارة مقاربة معلوماتیة، الموقع الرسمي للأستاذ الدكتور محمد نجیب التلاوي)1(
  .08:30:سا، م5fb5c7ef8975c.site123.me ،16 -06-2021إلكتروني 

موقع ، ة في عجائب الإمارة مقاربة معلوماتیةتحفة النظار، الموقع الرسمي للأستاذ الدكتور محمد نجیب التلاوي)2(
  .08:30:سا، م5fb5c7ef8975c.site123.me ،16 -06-2021إلكتروني 
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  :منطوق السردیة1  
سنة  )ئب الإمارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسةتحفة النظارة في عجا(
  .م2016

  :مؤلف الدراسة النقدیة 2
  .محمد نجیب التلاوي.د.أ

  :مخرج الدراسة3
  .عمرو حسن فتوح.د
  :مؤلف ومخرج السردیة4
  .محمد سناجلة 

  : مالك السردیة 5
  .المتلقي-المتفاعل

  : حجم السردیة ومساحتھا 6
  ).ثانیة 49 4 دقیقة(بایت وجاء مقدمة السردیة في میجا260یقدر حجم السردیة بـ 

  :التوریق الرقمي 7
الذي جاء في شكل ) الماوس(سردیتھ بتوریق رقمي اعتمادا على ) سناجلة (قدم 

وإیحاء بقدم المخطوط الذي جاء في مطویة ممتدة غیر مرقمة تتمدد ، ریشة محدثة
لون البني توحي بقدم المخطوط السردیة على مطویة تراثیة صفراء ذات حواف مظللة بال

  .وتآكل أطرافھ
  : منھجیة الدراسة 8

منھجیة النقد : اعتمد الباحث على منھجیة جدیدة تتوافق مع السردیات الرقمیة وھي
  .المعلوماتي

  :الإھداء 9
. محمد بن راشد آل مكتوم أمیر دبي-سردیتھ بإھداء سخى إلى الأمیر) سناجلة(وصدر

ولم یتوقف ذكر ، )إلى فارس العرب ذو ھمة عالیة(متتابعین ثم عزز الإھداء برابطین 
وبشكل غیر ). أربعة روابط(وإنما تمدد تواجده بشكل مباشر في ، الأمیر عند الإھداء

  .في الأمیر الإمارةاختصر ) سناجلة(وكأن ، مباشر في أرجاء السردیة وروابطھا
  :الوسائط التقنیة 10

اصیة الإبداع بشكل متكامل فھو المؤلف أنھ احتفظ بخ) سناجلة(مما یحسب لــ
ثم صفحة الاستقبال ) DubaiNovel(وقدم سردیتھ في أیقونة ، والمخرج معا

(Index.html) ؛ لأنھا مصممة بتوصیف النص التشعبي)html( ، واعتمد على)inro-
impE (واستعان بتبادلیة النص ووسائطھ التشعیبیة في مستوى واحد، كملف تجمیعي ،

لأن الروابط التشعیبیة ، وحسنا فعل) Transmediation(منھما امتدادا للآخر لیصبح كل 
. كسرد نوعي ھي جزء أساسي یستكمل مع السرد اللغوي البناء الفني الرقمي للسردیة
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واستعان لسردیتھ ) الھایبرتیكست(بشكل أساسي على ) سناجلة(ومن الطبیعي أن یعتمد 
مع أولیة نقل ... الانمیشنز، الافترافكتس، الجرافیك والتشكیل الأوتوجرفي: بفنون

المخرج بخاصیة -وقد استعان المؤلف، المخطوط الورقي إلى الشاشة بتوسط تشعیبي
أما التوافق ، )بالتضجیج-بالتوافق المركب-الأصل(الجینیریك للتنسیق الموسیقي بـــ 

تخدم كخلفیة وأما التضجیج فاس، المركب بإحداث الانسجام بین الصوت والصورة واللون
مثل الضجیج المصطنع من صوت تلاطم الموج الغاضب بالسفینة المھددة ، تأثیریة

  .بالغرق في بدایة السردیة واستعان بتجمیع المونتاج
  : الأیقونات النصیة 11

على –تحیل إلى موضوعھا بما تملكھ من صفات أو الصفة المفتاح  )Icon(الأیقونة 
، تتحول إلى تیمة فنیة بنائیة مؤسسة في ھذه السردیة) قرالص(وأیقونة -الطریقة العقادیة

وقد استثمرھا الكاتب بالترمیز تارة والتشبیھ ، فالصفة المفتاح تمثل القوة وحدة الصبر
وبشكل غیر ، بشكل مباشر، أخرى للدلالة على الأمیر محمد بن راشد آل مكتوم

وقد ، المرتفعات والأعالي والصفات المكملة لأیقونة الصقر تتمثل في التحلیقي.مباشر
في اصطحاب الصقر للمتفاعل في أرجاء الدنیا ) سناجلة(المخرج -استثمرھا المؤلف

ثم ، فالصقر یطیر إلى مصر لاستعراض الأھرامات. لیستعرض لھ عجائب الدنیا السبع
والصقر یسافر متبوعا ببقعة ضوء لامعة ... و.. إلى الصین لیرینا سور الصین العظیم و

وینھى الصقر رحلة استعراض عجائب ، وكأنھا إضاءة حضارة المكان بعجیبتھ مركزة
التي جسدت عجائب الدنیا ودعمتھا برؤى حیة وذلك ، الدنیا بإضافة عجیبة دبي

وھي تتجول ..) الھنود–الفراعنة..(.باستعراضھا لنماذج بشریة حقیقیة تتزیا بأزیاء بلادھا
فعلى المستوى ، د مثل أیقونة مباشرةق) الصقر(وغذا كان ، في مدینة العجایب

والبعض یمدد ، كالرسوم البیانیةHypoiconsدنیا -السیمیولوجي ھناك أیقونات أدنى
على أساس أن في الصور الاستعاریة والأخرى ، حدودھا إلى الاستعارات والتشبیھات

–یقونيالتشبیھیة علامات تشكیلیة قد تنتظم في علاقة أیقونیة مان ومثل ھذا المستوى الأ
  .قلیل وغیر مؤثر في ھذه السردیة-الأدنى

  :المؤثرات الضوئیة 12
وارتفعت المؤثرات ، لعبت المؤثرات الضوئیة تعبیریا مھما في ھذه السردیة

وتباینت إلى حدود تعمیق البعد التأثیري المباشر في ، الضوئیة إلى حدود الترمیز والتأویل
تلك البقعة الضوئیة المركزة التي : عینوتمثل الترمیز الضوئي في موضو، المتفاعل

ثم تتمدد مع انطلاقة الصقر من بلد إلى آخر ، تتكور مع ظھور الضقر في مدینة العجایب
وكأن البقعة الضوئیة ھنا قد عبرت عن إشعاع حضارة تلك ، من بلاد عجائب الدنیا

قعة إلى سھم الأماكن وأنھا كانت مصدرا للتطور ولإضاءة العالم كلھن وذلك بتمدید الب
انطلاق مصاحب لحركیة الصقر وانطلاقھ بین أرجاء وعجائب الدنیا وبلدانھا المختلفة من 

 واقع –البعد الرمزي الآخر لتیمة الضوء تجسدت في ھذه الإضاءة النھاریة . العالم
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، المركزة على شوارع دبي بانطلاقة سریعة جدا لأسھم الإضاءة في شوراع دبي- وحقیقة
ودالة على سرعة الإنجاز والتحول والتطور الحضاري لانطلاقة إمارة دبي  وكأنھا رامزة

ثم جاء المؤثر الضوئي في مستوى التعبیر المباشر والمتفاعل مع وسائط . الحضاریة
ونجد ھذا على سبیل المثال في مراقصة الموسیقى للإضاءة بألوانھا ولمیاه . أخرى

- وانسجام حركي مع حركیة الماء الصاعدة النافورة العجیبة حیث یتراقص الضوء بتوازن
وتتجلى القدرات ، واللوحة اللیلیة تبرز جمالیات المكان... المتناثرة- الدائریة-الھابطة

، )متعة زمانیة(التأثیریة ھنا في توحد متعتي الزمان والمكان مجسدة في متعة الموسیقى 
قلاني والانفعال و بھما معا یتجلى الإدراك الع) متعة مكانیة(ومتعة الإضاءة 

  .بالزمان والمكان وھما وسیلتا الإدراك التواصلي للمتفاعل...الجمالي
  :الزمنیة السردیة 13

فھو ، )المستقبل- الماضي- الآني(سردیتھ بتجمیع ثوالث الزمن ) سناجلة(یصدر 
ثم بالراوي الذي ، 2042ثم بالدیراوي المتوفى ، 2051یستبق باستشراف زمني حتى 

ثم ھو  2016ثبت آنیة التألیف لسردیتھ ) سناجلة(و، 2021مارة في یروي عجائب الإ
 800بعد وفاة سلطانھ قبل أكثر من (ابن بطوطة ) یغور في أعماق تراثنا الماضي لیبعث

  !!).سنة
والذي یعتمد فیھ ، وھنا یكون الناقد قد استحدث بدرجات متفاوتة التوصیف النقدي

مع وجود ، ى ذا الدلالة المبحرة في عمق التأویلعلى التوثیق الدقیق جدا للخطاب المعط
روابط تحیل إلى مساحات واسعة من النصوص المرفقة بشكل غیر مباشر في النص 

ومن ثم یسعى الرقیب ، المتفاعل-وتتجاوز في آن واحد مقاصد المتلقي، الأصلي
ن ھناك على أ، الاصطناعي عبر الوسیط الالكتروني إلى استنطاق التحلیل النقدي الرقمي

وھو ما یجتاح الخطاب النقدي في صورتھ المماثلة والمشابھة ، تعددیة نقدیة في طرحھ
، للتحلیل السیمیولوجیمن خلال حدیثھ ومحاورتھ للأیقونات المدبلجة للعمل الفني الرقمي

كما یستعید بشكل غیر مرئي مجموعة من المعارف التي تشكل رؤى التعددیة التفاعلیة 
، على أن یكون الكاتب مرتحل أدائي للخطاب الرقمي، لى اختلافھللخطاب الرقمي ع

ن ذلك نقاط مشتركة بینھ وبین الراوي والمتلقي فالبنیة المتجانسة للخطابات ، المتفاعل-لیكُوِّ
  .الرقمیة على تنوع أشكالھا ماھي إلا طرق عابرة لحدود الجملة في حد ذاتھا

فقد قسم دراستھ في ھذا الجزء إلى ستة ، يأما بالنسبة للتجنیس الفني والتجنیس النوع
  )1(:عناصر كبرى تتكون من

  : التجنیس الفني والتجنیس النوعي: ثانیا
  :لأنھ مغرم بحصد الأولیات- 1

                                     
موقع ، تحفة النظارة في عجائب الإمارة مقاربة معلوماتیة، الموقع الرسمي للأستاذ الدكتور محمد نجیب التلاوي: ینظر)1(

  .10:40:سا، م5fb5c7ef8975c.site123.me ،16-06-2021 :إلكتروني



 العملیة النقدیة وتداعیات العصر الرقمي                         صل الثانيالف
 

- 103  - 
 

حیث تتداعى الكلمات التي تنصب الكاتب ي خانة الأوائل من الذین أخرجوا ھذا 
د وفي جزء كبیر یعیب علیھ إلا أن الناق، النوع من الكتابة إلى الساحة العربیة الفنیة

لأن ما جاء بھ سناجلة في مواضع كثیرة من الإبداع ، تنصیب نفسھ بنفسھ على ذلك
وأن ما یتفاوت فیھ سناجلة وباقي ، الرقمي ما ھو إلا تجنیس جدید ولد من رحم الرقمیات

فكل ھذه الوسائل التي عدھا "، المبدعین تلك الوسائل التي أتیحت لھ دون غیره فقط
فضل ) سناجلة(ویبقى لـــ، قد سبق إلیھا من الروائیین العرب، أولیات لھ) ناجلةس(

الرقمنة والتي لا تمثل سبقا ولا أولیة لأنھا تقنیة فنیة یستعین بھا كل كتاب الأدب الرقمي 
  .)1("ثم إن ھذه الحیل الفنیة لا تمثل صعوبة بنائیة في الإبداعات السردیة الرقمیة

  :الملامح التراثیة- 2
بغیة إدخال ، وھو ما اعتمد علیھ الكاتب في شكلنة العوالم الافتراضیة وإلحاقھا بنصھ

  :ویمكن إحصاء ھذه العوالم في، المتلقي الرقمي العالم الذي یریده منھ الكاتب
  ).ابن بطوطة(شخصیة -
  ).ابن بطوطة(سلوك -
  .تصدیر العنوانات الجانبیة في السردیة-
  .د الصنعة والافتعالعمدیة الصوغ السجعي إلى ح-
  .الحرص على دعم السردیة بالاستشھادات الشعریة-
  .الحرص على تسجیل الرحلة على ورقة مطویة ممتدة دون ترقیم-

والتي ، وھنا یكون الكاتب قد استدعى الشواھد الرقمیة على ملمحھ التراثي الشعبي
   ...تلحق المتلقي بآثار العمل الفني الإبداعي صوتا وصورة وكتابة

  :التشكیل الفني بالزمن- 3
فیستدعي الماضي في حضرة ، وھنا یلعب الكاتب بالأحبال الزمنیة كیفما شاء

ویشكل عقدا بین ھذا وذاك انطلاقا من ، المستقبل ویحاور الحاضر بصیغة الماضي
  .المتفاعل-البنیات الزمنیة المتعددة التي یصیغھا المبدع ویتلقاھا بل ویتفاعل معھا المتلقي

  :لتیمات الفنیةا- 4
تنمذج السردیة الرقمیة المعطاة ، حدد الكاتب في ھذا السیاق أربع وحدات كبرى

  :تألیفا وإخراجا
  .عتبات النص وتكلیف أمیر المؤمنین لابن بطوطة: الوحدة الأولى
  .أھوال الرحلة البحریة ومخاوف الغرق: الوحدة الثانیة
  .وصف الأمیر ومعالم الإمارة: الوحدة الثالثة

  .لقاء افتراضي بین محمد بن راشد وابن بطوطة :الوحدة الرابعة
، جزءا كبیرا من التشكیلات الفنیة الرقمیة- الوحدة الرابعة–حیث تحمل ھذه الوحدة 

  :والتقنیات السردیة والتي من بینھا

                                     
موقع ، تحفة النظارة في عجائب الإمارة مقاربة معلوماتیة، الموقع الرسمي للأستاذ الدكتور محمد نجیب التلاوي)1(
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استخدمھ الكاتب في تحدید معالم التواصل بینھ وبین  :التشكیل التیوجرافي-
  .دءا من عتبات النص وصورة السفینة وسط الأمواج الغاضبةب، المجموع المتلقین

  ...تیمة المفارقة، تیمة الفرس، كتیمة الصقر :التیمات الفنیة-
  :الأبعاد السیمیولوجیة- 5

إن الاستعانة بالسیمیولوجیا أصبحت ضرورة لازمة لاستكمال فھم السردیة الرقمیة 
  (...).رد كالسرد بالصورة والصوت بوسائطھا التقنیة التي خلقت أنواعا جدیدة من الس

  
  :التجنیس الفني- 6

كل ما یمكن قولھ في ھذا العنصر أن العمل الفني الإبداعي الخاضع للخصائص 
  .الفنیة الرقمیة قد تجاوز الحدود الورقیة بكل معایرھا

  )1(الروابط واستراتیجیة التفاعل: ثالثا
  
  
  
  
  
  
  

  :مي المعطى مقسمة إلى أربع روابطجاءت الروابط المنسقة للخطاب السردي الرق
  .روابط تفاعلیة-
  .رابط وصف الرحلة البحریة وأھوالھا-
  .روابط وصف أمیر الإمارة-
  .روابط وصف الإمارة-

عبر ، حیث تلعب ھذه الروابط جزءا مھما في تشكیل المعنى السردي الرقمي
میة في حد ذاتھا من جھة الإحالات التوافقیة لمدركات المتلقي من جھة والبنیة السردیة الرق

  .أخرى
  

  :المستوى التفاعلي مع المتن: رابعا
، وھو المعطى الأساس الذي یتحد فیھ تشكیل المتن مع مدى تفاعل المتلقي مع ذلك

فھل نجح الكاتب من خلال كل تلك المعطیات ، وھو ما یھم المنظومة الإبداعیة والنقدیة
أن الغایة التواصلیة من كل ھذا الجھدي  تحقیق التواصل بینھ وبین متلقیھ؟ والحقیقة

                                     
موقع ، رة مقاربة معلوماتیةتحفة النظارة في عجائب الإما، الموقع الرسمي للأستاذ الدكتور محمد نجیب التلاوي)1(

  .13:00سا ، م5fb5c7ef8975c.site123.me ،16-06-2021: إلكتروني
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السردي الرقمي تعد حصیلة معرفیة یكتنزھا الباث والمتلقي من خلال المعارف المختلفة 
  .والمتعددة داخل حیز الإبداع ولعل النقد وسیلة أو أداة لتحقیق تلك الغایة

نقد بناء على ما سبق؛ یتخذ الإبداع صبغة الرقمیات ما یستدعي ضرورة تأسیس ال
إعادة تحدید دور النقد "فــــ، الرقمي انطلاقا من الإبداع وصولا إلى اتحاده مع التقنیة

ویصعب علینا تأسیس نظریة للنقد .. .الرقمي لا یمكن أجرأتھ إلا إذا اھتم بالإبداع الرقمي
لذا لم یكن ھدفنا ھو وصف وتحدید الأدوار (...) الرقمي من خلال حفنة من الكلمات 

بل یكمن الھدف من ذلك تأسیس ما یھتم بالإبداع  )1("الجدیدة للنقد الرقميوالأعباء 
عبد الله "وھو ما أكد علیھ الدكتور ، الرقمي على أنھ مولود جدید على الساحة الإبداعیة

أین أورد مقالا یبین فیھ ضرورة قراءة "الفیس بوك"في صفحتھ الشخصیة على  "الفیفي
  :قائلا، اقدة أخرى تتوافق والمعطیات الرقمیةالمنجز الإبداعي الرقمي بعین ن

، في بحث نشرتھ في مجلة آداب المستنصریة 2008سبق أن اقترحت منذ (...) " 
كانت لي مقاربة في . بالعراق، جامعة المستنصریة، العدد السابع والأربعین كلیة الآداب

تباریح رقمیة  عنوانھا" عباس مشتاق معن"قصیدة إلكترونیة تفاعلیة للشاعر العراقي 
، 2007الالكتروني عام " النخلة والجیران" لسیرة بعضھا أزرق نشرت على موقع 

، وتكمن الصعوبة في التعاطي نقدیا مع القصیدة الالكترونیة التفاعلیة في كیفیة وصفھا
بما أن ھذه القصیدة معتمدة على ، ومن ثم إیصال القراءة النقدیة إلى المتلقي، وتحلیلھا

تضاھي طبیعة ، )قراءة نقدیة إلكترونیة تفاعلیة(لأجل ھذا فنحن بحاجة إلى ، التقنیة
، وإلا كانت القراءة تقلیدیة لنص غیر تقلیدي ولا مألوف، القصیدة الالكترونیة التفاعلیة

إلا في نطاق نخبوي ، وسیتعذر على القارئ متابعة ما نقدم إلیھ، ولا مھیأ لمعظم القراء
مواجھة أعمال الشاعر مشتاق عباس معن ولعل ما یجابھھ ذلك ما شعرت بھ في ، ضیق

ولا أقول القارئ؛ لأن العملیة في تلقي القصیدة الالكترونیة التفاعلیة لم تعد –المُطّلع
، وموسیقى، وصورة، بل ھي تفاعل مع ضروب فنیة مختلفة؛ من نص، قراءة نص فقط

: ھو ذلك الشتات بین–رونیة واللوحات الإلكت، والروابط التصفحیة، فضلا عن الأیقونات
ومع أن ). أشرطة تمر عجلى(و، )تفرعات أخرى(و، )ھامش(و، )حاشیة(و، )متن(

فإن ، القارئ یفتقد في تفاعلھ مع القصیدة الالكترونیة التفاعلیة التجسد الواحدي للنص
ذات ، كجمال شجرة غناء، ما یعایشھ من شتات في تفرعات النص لھ جمالیاتھ وجذبھ

  .)2("وأطیار، وثمار، وزھور، صانفروع وأغ
ذلك التوافق البشري والتكنولوجي الذي یخلق نوعا ، فكل ما یمكن الحدیث عنھ ھنا 

فالإنتاج الرقمي التفاعلي ھو إنتاج لا یمكن ، جدیدا من التفاعلات مع مقتضیات العصر

                                     
، www.arabworldbooks.com   :على الرابط، عبده حقي: تر، أسئلة النقد في الإبداع الرقمي، إدموند كوشو )1(

  ، 00:00: سا، م2021- 22-01
: سا، مp.alfaify-www.facebook.com ،23-05-2021، صفحة الفیس بوك، )مقال إلكتروني(عبد الله الفیفي )2(

16:16.  
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ق على أن یكون ذلك التواف، حصره في مقتضى حال واحد بل یختلف من أساس إلى آخر
فالدخول إلى خطابات كھذه لیس لھ بدایة محددة ، حوار مباشر بین أطراف الخطاب الواحد

وعلى كل منھم نقطة بدء یرغب فیھا وھو الأمر الذي یجعل من الرقمیات مساحة تفاعل 
  .واسعة

  
 :صفـوة الـقـول

  :یؤدي إلى الرسو على المنطلقات الآتیة، ما سبق تناولھ في ھذا الفصل
لتعید ، محاضن خلقت إشكالات بالجملة، الذي تحتویھ الجوانب الرقمیة یعد التقدیم

فالولوج إلیھا یعتبر مغامرة عائمة وسابحة في ، في طیاتھا بناء المشاھد الفكریة من جدید
كما أن ھذه الدغدغة في المفاھیم والمدركات والنظریات تنوء إلى وجود ، سیولة العصرنة

ومستمر من أجل بلورة الخطابات تحت ضغط  تحولات وتغیرات تعمل بشكل دائم
  .العصر
أیضا؛ الدعامة التكنولوجیة تخلق تحركات جدیدة تحسن وبشكل كبیر التعامل مع  

المناھج النقدیة و السیمیاء منھج من المناھج التي تستنكھ بالرقمیات لتصبح بابا من أبواب 
على أن تكون العلاقة الوظیفیة  ،التفكیر المتجدد بتجدد الخطابات والوسائط المتعامل معھا

 .جزء لا ینفصل من المناحي التي یحظى بھا التفكیر المجاور لمقاربات مختلفة
كما أن الخطاب الإشھاري الذي اعتمدنا علیھ في الدراسة ما ھو إلا عینة من العینات 

یقونات والإحاطة بكل تلابیب الأ، - كم̒ا ونوعًا-الكثیرة التي یمكن إدراجھا في ھذا السیاق
  .الاشھاریة والرسائل المشفرة من خلال الدراسات السیمیائیة

وعلى أساس الانتقال الرقمي یزحف بنا البحث إلى سیاقات النقد الثقافي التي تتوھج  
انطلاقا من المنتج وتوظیفاتھ وصولا إلى المتلقي ، بتوھج تفاصیل العمل البحثي فیھ

  .وطرق تلقیھ
  .سات نماذج بدیلة لمنطلقات أخرى جدیدةعلى أن یكون في لاحق الدرا
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  البنى السردیة الرقمیة التفاعلیة
  :توطئة

لاَتٍ وتغَیَُّرَاتٍ على  دُّ المرحلة الانتقالیة التي شَھِدتھا المنظومة الإبداعیة من تحََوُّ َ عُ ت
ً یعتمد على خصائص، مستوى البنیات العمیقة والسطحیة َّواجد  نموذجًا وَصْفیًا بدیلا الت

حیث صَاحَبَ ذلك ، الرّقمي في المسوّغات الداخلیةّ والخارجیة للأعمال الفنیة الأدبیة
ِ تلك ، التغیّر منظومة السَّرد في تشََكُّلاتھا وأجزائھِا لتستجیب نظریة القراءة والتلقي لكلّ

  .التغیرات
لتساؤلات في كونھا اعتبارٌ یثُیر الكثیر من ا، أمّا من ناحیة التشابھ والاختلاف

ُّظم التفاعلیة فإنھما حقٌ مشروع في ، كلٌّ حسب درجةِ ارتباطھِ بذلك المتغیر، مختلف الن
َالق ِ على أساس التراتبِ و التعَ ّ أنّ تطویع المفاھیم، المقاربات التي تنبني یجرنا نحو ، إلا

ا بعد بعد تولیفات غیر معھودة في الرؤیة الشمولیة انطلاقا من مبادئ وأضواء الدراسة الم
  .حداثیةّ

على أنھا منھاجٌ جدید یتوجب ، إن المبادئ التي توظف الدوافع الفكریة المعاصرة
ما ھي إلا تمھیدات قابلة للتدریج التطبیقي بدءًا من الفكر على حالھ والفكر ، الأخذ بھ
فینعكس ذلك على التصورات التي تفترض خطى الرقمیات كبدیل سردي في ، المتجدد

  .بداعیة وغیرھاالأعمال الإ
تعد الإجراءات السردیة الرقمیة حالة من الحالات التي تلامس الأدوار المتبادلة عند 

للحصول في نھایة المطاف على ، كل من المبدع والمتلقي في صورة تشابكیة و تعالقیة
إنتاجیة تتجدد بتجدد الرؤیة التعبیریة والتي تتشكل نتیجة ذاك الوعي بالمتغیرات الحاصلة؛ 
ً إبداعیة سواء كان الموضوع سلوكا من  َة حیث تعد الشاكلة السردیة في حلتھا الرقمیة قِبل

  .سلوكات العصر أو واقع تكنولوجي معاش
  
  :-كرتولوجیا أنموذجا–" نفر من الجن"التعددیة الإبداعیة في روایة -1 
أو ، ميّ في التعامل مع الخطاب الرق "الخارج"مقابل  "الدّاخل"عندما نقُرِّ بمبدأ  

ّنا نجرّ السلطة الرقمیة إلى جدل التمركزِ حول ، "الانفتاح"مقابل  "الانغلاق" مبدأ فإن
على أن تكون بین الأطراف ، العلاقات التي تفرض استمراریة الإبداع داخل حیزٍ معینّ

  .المشكّلة للخطاب مصاحبة بذاتھا دون غیرھا
كبیر إلى وجود مصالحة تمارِس ینُبھّنا وبشكل ، إنّ الحوار الذي یشكّلھ الدرّس 

والتي على أساسھا تبنى ، مھمّتھا داخل البنیات العمیقة والسّطحیة المشكلة للخطاب
تلك التي یحتفي بھا جدل ، لتكون الحقیقة المراد إیصالھا، النصیّة- الخطابیةّالحقائق 
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ى مستوى ولعلّ أقو، )1(والتي یعود إلیھا تحلیل الخطاب وفق تحدیدات متعددة، الإبداع
، ھو الخطاب الذي یعتمد فیھ الكاتب على المؤثرات السمعیة والبصریة، لتجلي الخطاب

  .وما یثیر الحواس بصفة عامة
ّنا وبصورة ، عند التحدث عن السرد البدیل الذي نتلقاه عبر الوسائط الرقمیة  فإن

ع العملیة وفق ما تقتضیھ الحال الاتصالیة اد وترتیب رسالة وعن كیفیة إعد، مباشرة سَنوُزِّ
لالي، واضحة یمكن أن یستدرج معناھا المتلقي نُ البناء الدِّ الذي یتضح بأنھ ، وھو ما یكَُوِّ

على أن یكون تصاعد المفاھیم وفق الكلمات ، جزء تراكمي یتشكل بین القراءة والأخرى
ركة ھنا نؤكد على سمة المشا. التي یوظفھا النص إلى أن یصل المتلقي إلى ذروة المعرفة

ِز البشري، الحیویة التي تنعكس على المتفاعل والعملیة الإخباریة - الحاصلة داخل الحیّ
  .)2(الرقمي
، إنھا. كثیرة ھي سردیات العالم" فــ، وھو ما یؤدي إلى انفتاح وتوسع دائرة السرد 

یمكن للكلام الملفوظ ) وكما...(ھي الأخرى موزعة بین مواد مختلفة، تنوع خارق للأنواع
، أو بالحركة، وبواسطة الصورة الثابتة أو المتحركة، یعم السرد شفویا أم مكتوباأن 

والخرافة والأمثولة ، إنھ حاضر في الأسطورة، وبواسطة الامتزاج المنظم لكل ھذه المواد
على أن یكون إرساء الأسس والأحكام السردیة أمر یتعلق بالحركة ، )3(."والحكایة والقصة

  .الذھنیة لكل مبدع ومتلقالفكریة والمتغیرات 
  ":نفر من الجن"السّرد الرقميّ التفاعلي في روایة  1- 1
ّظام العام للبنُى التشعبیةّ في النص الرقمي ، من خلال الوسائط المتعددة  َنبني الن ی

َاعلِیةّ الحوار بین المحتوى ومتلقیھ، التفاعلي وكلما كان المتلقي المتفاعل قادرًا ، من خلال ف
ّما زادت حصّة استمرار الخطاب الرقمي على فھم وإ دراك البنُى المافوق نصیةّ كل

ّما كان الوسیط ، وھذه الفاعلیة یستمدھا المتلقي من النص الرقمي في حدِّ ذاتھ، التفاعلي فكل
ّما كان المتلقي في حالة تفَْتِیقٍ للدِّلالات وفق ، (...)ذا فاعلیة متعالیة من صوت وصورة  كل

لا من أجل القراءة فقط بل ، مھ المعنى الإجمالي للمحتوى الرقميّ التفاعليّ الترابط الذي یقدُّ 
یتركھا المبدع للمتلقي للتحرك في فضاء النصّ دون ، للوصول إلى درجة تفاعلٍ كُبرى

ومن بین التكثیفات المركزة نجد الفیدیو التفاعلي الرقمي في ، )4(قیود أو إجبار بأيِّ شيء
 ُ ُبِّ وعمق ما ت مھ الوسائط الرقمیةواجھة ل من محتویات أدبیة و أخرى إبداعیة متنوعة ، قدِّ

وللوصول إلى المعنى المنسوج فإن الوسائط ، بتنوع المتلقیین المستخدمین لتلك الوسائط

                                     
بإشراف ، ترعبد القادر المھیري وحمادي صمود، معجم تحلیل الخطاب، باتریك شارودو و دومینیك منغو: ینظر )1(

  .47، 43ص، 2008، تونس، دار سیناترا، الوطني للترجمة المركز
، 1ط، المغرب، الدار البیضاء، دار توبقال، دراسات لنصوص شعریة حدیثة: إدریس بلملیح القراءة التفاعلیة: ینظر )2(

  .52ص، 2000
، 1988، 1ط ،باریس-بیروت، منشورات عویدات، أنطوان أبو زید :تر، النقد البنیوي للحكایة، رولان بارث )3(

  .89ص
  .75ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي: ینظر )4(
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دُ الكلمة َضِّ باعتبارھا المادة الخام لصناعة المحتوى ، الرقمیة في إنتاج ما ھو أدبيّ رقميّ تعُ
َّما یحیط بالمحتویات التفاعلیة تلكم .تعارض بینھما ولا تنافرفلا ، الإبداعي الرقمي إن

التي *التفاعلعن طریق خاصیةّ ، المحاولات العائمة والسّابحة في الوسائط الرقمیة
  .ینغمس من خلالھا المتلقي عبر حواسھ

ًا  ، حیث یكون فیھ الخطاب متنوعا، لقد حظي السرد عبر تقنیة الفیدیو رواجًا واسع
كما استغلھ أیضا المتلقیین ، لھ العدید من المبدعین في حیاكة نصوصھم الإبداعیةوقد استغ

 ."نفر من الجن"وھو ما نجده في صراع الخیر والشر بروایة ، المتابعین لھؤلاء المبدعین
، حیث ترتبط متعة الكتابة مع متعة المشاھدة والاستماع*"كرتولوجیا"على قناة  

ًا للتجسید النسقي ، لبیئة الأنثروبولوجیة المنتجة والمستقبلةكما ینُاط محتواھا الرقمي با وفق
حیث یسمح النظام الدال للقناة أن یختار المتلقي الطریقة التي یریدھا ، والسیاقي للخطاب

وكوظیفة تفاعلیةّ تثُري العملیةّ السّردیة وتجعلھا أكثر حیویة و ، كنقطة بدایة مناسبةٍ لھ
  . مفھومیةّ
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  لقطة شاشة تعریفیة للقناة): 01(رة الصو
وفي ھذا السیاق یبُحر بنا نظام عمل القناة إلى تداعیات الضرورة الرقمیة التي  

، حیث تمُثل الھندسة المشكلة للخطاب الرقمي التفاعلي فیھا، تربط الأدب بالتكنولوجیا
والب رقمیة مؤدیة وتشكیلھا ضمن ق، مسارًا یقوم على أساس التحوّل السّائل للبنُى اللغویة

لدعم  صناعة المحتوى الرقميوھنا تسوقنا الدلالة الرقمیة إلى مرحلة ، للفھم والتداول
                                     

فبینما ، إلى میدان لا یظھر في النصوص الخطیة أو غیرھا من الإبداعات الفنیة) المتلقي(أسلوب ینقل القارئ "وھو *
ًا ھو متلق متفاعل بل فعال یستط، كان متلق مستمع منفعل قد یھزه الطرب أو لا یھزه ) المدونة(یع الولوج إلى النص إذ

عبر مؤشر تحت یده یتحرك بكل الاتجاھات المحتملة وھناك حول أذنیھ ما یزیده ولوجا في النص عبر البعد الصوتي 
-التفاعل–المدونة الرقمیة الشعریة ، حسن عبد الغني الأسدي، "الذي یظھر مع ھذا النص أو ذاك في تلك المدونة

  .40ص، 2009، 1ط، العراق، لزوراءمطبعة ا، - التعالق- المجال
تھتم ھذه ، k37.3تحتوي على ، قناة رقمیة تنشط على الیوتیوب user-qx2kv1qj6q-videos@ :"كرتولوجیا"قناة *

ومواضیع أخرى كثیرة ، القناة بالروایات والقیام بسرد أحداثھا بطریقة مشوقة تعتمد على الصوت والصورة والكتابة
  .ورقي وما ھو محتوى رقمي توطد العلاقة بین ما ھو

، عبارة عن فیدیوھات كرتونیة بتقنیة الموشن جرافیك والوایت بورد انیمایشن:"حمزة البدوي"كما یعرفھا صاحبھا 
  .https:--mostaql.com-u-Bedoui_Hamza12، 00:12:سا، 2022- 07-20، منصة مستقل :ینظر
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َدءًا من مرحلة الفكرة إلى ، الخاصیة السردیة المؤدیة للتكامل النسقي والسیاقي للعمل ككل ب
إلى حیث یندمج المنتج والمتلقي وفق ھذا السیاق الرقميّ ، مرحلة الإنتاج والتسویق

  :تتمحور معالمھا كالآتي، خطاطة سردیة رقمیة
   
  
  
  
اختلافات عدیدة في طریقة سرد الرّقمیات ، كما توُجب حتمیة المحتویات الرقمیة 

والذي یعود في غالب ، و طریقة استقبالھا أیضا، القصصیة وإنشاء المحتویات الخاصة بھا
م والاحتیاج المقتصر على ما یتم ونمط ال، الأحیان إلى الخلفیات المعرفیة والاھتمامات ّ تعل

والذي یعدهّ المستخدمین اختلافا ذا ، تداولھ في فترات متحولة من الزمن الذھني الإبداعي
 .أھمیة قصوى لاستمراریة الإبداع

  
فیدیو تفاعلي رقمي منمذجا للصّورة السردیةّ القصصیة  )1(یشكّل الرابط الرقمي 
صراع " عنھا المتفاعل الصانع للمحتوى الرقمي بـ والتي یعبر، "نفر من الجن"لروایة 

حیث ینبني السّرد ، "-أیمن العتوم-مراجعة كرتونیة لروایة نفر من الجن، الخیر والشر
فمن ناحیة الكلمات ما الذي ، الكلمات والوضوح: الرقمي في ھذا المحتوى انطلاقا من

، الراوي أو الشخصیات سواء كانت الكلمات على مستوى، )مكتوبا أو مسموعا(ستقولھ 
  .طمعا في أن تكون أول ما یرسخ في ذھن المتلقي

ّھ یعتمد على الإسقاط المباشر للكلمات على ، أمّا العنصر الثاني أي الوضوح  فإن
ّنا وبحال من الأحوال أن ننتج قصة رقمیة ناجحة بدون ، محور المقصدیةّ الحقیقة لأن

ُ المعالم والرؤى كلمات لكن لا یمكنھا أن تنجح دون أن تكون  )2(كفنّ الأنیمیشن، واضحة
حیث نلاحظ في نوع من أنواعھ تعبیرًا واضحًا لجُملٍ سردیة عبَّر عنھا صانع المحتوى 

  .بطریقةٍ تخلو من الكلمات أو حتى الأصوات
یتلبّس الوضوح بصفاتٍ  "نفر من الجن"وفي المراجعة الكرتولوجیة لروایة  

  وعلى ھذا الأساس ، علات مختلفة كل حسب ما یرنو إلیھمتعددة تدفع المتلقي إلى تفا
  )1شكل) (10الى1(قمنا بوضع تقییم افتراضي من 

   
  

                                     
)1( https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.  
والقیام بتحریكھا ومحاكاتھا بالواقع وعادة ما ، یسمى ھذا المجال عادة بإعادة الروح في الرسومات: الانیمیشن )2(

. م من قبل البریطاني جون بارنز1868حیث بدا الظھور الفعلي لھ عام ، یستخدم الانیمیشن في السرد القصصي الرقمي
، 16:00، 2019-02-06، موقع باندافاي، ناعتھ؟ما ھو فن الانیمیشن؟ وكیف یتم ص، احمد الفھد: ینظر

pandaify.com.  

السردࢫاݍݵطيࢫ

الغ؈فࢫتفاعڴʏࢫ

 .الȎسيط

القصةࢫالرقميةࢫ

المطولةࢫأوࢫ

 .القص؈فة

القصةࢫ

  التفاعلية

  

إلى 
 الأكثر

http://www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.
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من خلال رصد ما یمكن ، یقوم على أساس ما تمت دراستھ سابقا في ھذا البحث
سنجد ، تقییمھ من قبل الكاتب في حد ذاتھ وصولا إلى المتلقي الخاضع للحتمیة الورقیة

أو حتى )9(وربما ) 10(من ناحیتي الكلمات والوضوح من  "أیمن العتوم"الكاتب تقییم 
ھّ مطالب بوضع تقییم عددي خاضع للسّلم وفق ما یقتضیھ جمھور المتلقیین على ) 8( ّ أن إلا

بعدھا یتحوّل حوار المتلقي إلى ، لأن المتلقي یتخاطب مع النص لأول مرة، )2أو1(الأقل
  :جملة من الأسئلة التالیة

 ھل وصلتني الروایة المنمذجة في القالب السردي القصصي الرقمي بالكلمات؟ -
 ما ھي الكلمات التي أتذكرھا؟ -
 ھل ھي واضحة؟ -
 ماذا فھمت؟ -
 كیف یمكن أن تكون أوضح؟ -
لینطلق من ، وھنا یحتاج المتلقي إلى مجموعة لا متناھیة من الرموز التحلیلیة 

  .لوضوحخلالھا في عملیة الفرز العقلي لمفاھیم ا
إلى ما انبنى علیھ السرد القصصي الرقمي داخل ، ومن ھنا تحیلنا السوابق المتكوثرة

  :خوارزمیات كرتولوجیا
  
  
  :خوارزمیة الكلمات*
) 0(أن یحیط المتلقي بالمجال المعرفي السردي القصصي الرقمي بدءا من الدقیقة - 1

  ).3.47(وصولا إلى الدقیقة 
  .المراجعة بكلمات أقرب و أسھل إلى ذھنھاستبدال الكلمات الموظفة في - 2
  .إدراك خبایا ما لم ینُطق في المقاطع الصوتیة- 3
بغیة الإحاطة بالمفھوم النصي المُصاحب للعمل ، الكشف على الكلمات المفتاحیة- 4
  .الرقمي
  .التفاعل وفق المقاطع التي یریدھا المتلقي شرط أن یتحقق معیار الموازنة الرقمیة- 5
  :لوضوحخوارزمیة ا*
  .تفكیك الكلمات والصور والمقاطع الصوتیة وتبسیطھا- 1

1  2 3 4 5 8 7 9 10 6 

 تــقیــیــم افـتراضـي عـام

 تقییم الكاتب لعملھ

تقییم 
  المتلقي



  البنى السردیة الرقمیة التفاعلیة                                                                :الفصل الثالث
 

- 132  - 
 

  .استبدال المنصة التفاعلیة والتخییر في ما بینھا- 2
  .حذف المقاطع الغیر مھمة- 3
  .تحدید نقاط الضعف والقوة في تقسیمات المقاطع التي تم تحدیدھا سابقا- 4
  .محاولة إبراز الإیحاءات- 5
  .عملیة التحدید والتفكیكتكوین مرحلة الاستفھام أثناء - 6
إلى ھذا الحد؛ نجد المتلقي یمر بمراحل متعددة تكُوّنھا الفرص المتاحة لھ داخل  

وھو ما یجعلھ ینسج نصا آخر یتوافق ، الفضاء الرقمي المخصص للتفاعلات المختلفة
، وھو الأمر الذي یجعل الخطاب ینشطرُ عن ذاتھ، والتشابكات الرمزیة الدالة والغیر دالة

  .مكوّنا معاني مُحمّلة على أعتاق الفراغات التي سیملؤھا كلٌّ من المتلقي والمتلقي المنتج
حضورًا یبُقینا على استمرار دائم في ، تعدُّ الإمكانیة البنائیة والجمالیة التصویریة 

و إذا ما قرّبنا ، توالد الأحداث وإدماج نوافذھا المتعددة داخل المنظومة المعرفیة المختلفة
ّت تفاعلیة، لصورة التفاعلیة أكثرا مستوى معرفي  تختلف من، سنجد بأننا مُحاطون بسجلا

ما یجعل الحاجة المعرفیة النقدیة إحاطتھا بنموذج المربعات السبع والذي تحتل ، إلى آخر
  .فیھ الممارسة الفعلیة والتفاعلیة المرتبة الأولى

  :نموذج المربعات السبع-
بشكل یوافق النھایة ، خاص بالروایة داخل المجال الرقميیتمركز الحدث الروائي ال 

، وھو ما نلاحظھ بعمق أثناء تلقینا المراجعة ضمن المقاطع الصوتیة، التي تبدأ من جدید
  . ولتقریب الصورة أكثر نقدمّ عرضًا لنموذج المربعات السبع

  
  
  
  
  
 

 نموذج المربعات السبع 
انطلاقا ، المتواجدة داخل الفیدیو التفاعلي یعمل ھذا النموذج وفق المتغیرات الرقمیة

  :من التسلسل السردي فـــ
  :خطة العمل- 1

الصانع للمحتوى الرقمي كما ھو موضح في ، ھي المجال الذي انطلق منھ المتفاعل
  ).02(الصورة 
  
 

  

خطة - 1
الشخصیة -5 العمل

  الرئیسیة
 )البطل(

 

النتیجة - 6
 السائلة

الحتمیة - 7
 الرقمیة

-التحدي- 2 القرار- 3 التنفیذ- 4
 المشكلة
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  )خطة العمل(.لقطة شاشة للمحتوى الرقمي التفاعلي للروایة: 02الصورة 
، برسم خطة مفاھیمیة للعمل، توى انطلاقا من بنیاتھ المعرفیةحیث یقوم صانع المح 

فكل قسم یحمل ) 02(من خلال تقسیم الروایة إلى قسمین كما ھو موضح في الصورة
 .)1())1:58(إلى الدقیقة ) 0:45(التعلیق الصوتي من الدقیقة (ھیكلة نسقیة للروایة ككل 

  :المشكلة- التحدي- 2
وبین ما یبدیھ المتلقي من تفاعل ، مقاصد الكاتب الأولىھنا تبدأ مسالة الصراع بین  

  ).03(صورة 
 
 
 
 

 )المشكلة-التحدي. (لقطة شاشة للمحتوى الرقمي التفاعلي للروایة: 03الصورة 
  
انطلاقا من خطة العمل التي ، یترجم أحداث الروایة بشكل تدفقي، صانع المحتوى ھنا  

) المشكلة-التحدي(سردیة الخاضعة لتدفق وصولا إلى البنیة ال، )01(توضحھا الصورة 
  .)2())2:16(إلى الدقیقة ) 1:45(التعلیق الصوتي من الدقیقة (

  :القرار- 3
انطلاقا من الوضوح وصولا إلى ، وھو ما تجُسّده الكلمات في شاكلتھا الروائیة

  .التراكیب البنائیة الدالة والغیر دالة
 
 
 
 

 )القرار. (التفاعلي للروایةلقطة شاشة للمحتوى الرقمي : 04الصورة 

                                     
، 2019-02-17، أیمن العتوم–" نفر من الجن"صراع الخیر والشر مراجعة كرتونیة لروایة ، قناة كرتولوجیا )1(

  .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط ، 00:16
، 2019-02-17، أیمن العتوم–" نفر من الجن"ة كرتونیة لروایة صراع الخیر والشر مراجع، قناة كرتولوجیا )2(

  .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط ، 00:30
  

 

 

http://www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.
http://www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.
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من خلال ، حیث تبدأ تقاطعات أحداث الروایة واندفاعات المحتوى الرقمي 
التعلیق الصوتي عند (؛ )الغیر سمعیة-السمعیة (و) الغیر بصریة-البصریة (التوظیفات 

  .)1()كل دقیقة من الدقائق التي تم ذكرھا ءانفا
  
  
  
  
  
  :التنفیذ- 4

انطلاقا من ، لمتلقي تسجیل الممارسة السردیة الرقمیةالمرحلة التي یبدأ فیھا ا
التعلیق الصوتي عند كل دقیقة من (المعطیات المتواجدة داخل الفیدیو التفاعلي الرقمي؛ 

  )2()دقائق الفیدیو التفاعلي الرقمي
 
 
 
 
 

  )التنفیذ. (لقطة شاشة للمحتوى الرقمي التفاعلي للروایة :05الصورة 
 

  :الطرح الرئیس- 5
یستطیع المتلقي أن یجسد من خلال تفاعلاتھ الشخصیة ، الملاحظة المتواصلة عبر 

فالعمل على تجسید شخصیة تتلاءمُ ، الرئیسیة التي تقوم بأداء الدور الذي یراه مناسبا لھا
یعُدُّ مؤشرًا فاعلا مع ما ، مع المحتوى الرقمي التفاعلي الخاص بالسرد القصصي الرقمي

 06ورقیا نفسھا بل ویجعل ما سبق ذكره طرحا رئیسیا؛ صورة یبقي الأحداث المذكورة 
  .)3()0:40(إلى الدقیقة) 0:10(بالإضافة إلى التعلیق الصوتي من الدقیقة 

  
 
 

                                     
، 2019-02-17، أیمن العتوم–" نفر من الجن"صراع الخیر والشر مراجعة كرتونیة لروایة ، قناة كرتولوجیا )1(

  .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط ، 00:45
، 2019-02-17، أیمن العتوم–" نفر من الجن"صراع الخیر والشر مراجعة كرتونیة لروایة، قناة كرتولوجیا )2(

  .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط ، 00:55
، 2019-02-17، عتومأیمن ال–" نفر من الجن"صراع الخیر والشر مراجعة كرتونیة لروایة، قناة كرتولوجیا )3(

  .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط ، 01:10

 

 

http://www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.
http://www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.
http://www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.
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 )الطرح الرئیس. (لقطة شاشة للمحتوى الرقمي التفاعلي للروایة :06الصورة 
  :النتیجة السائلة- 6  

یخُفي من خلالھا ، جعیات المختلفةتحمل ھذه النتیجة مجالا من مجالات المر
تتعرى عن طریق المستویات الجماعیة المؤدیة لإنتاج ، المتفاعل نصوصًا متغیرة

ونستشف ذلك من خلال رصد مجموع ، غیر التي ألفھا المجتمع التفاعلي، نصوص أخرى
  .)1(التفاعلات أسفل الفیدیو التفاعلي الرقمي

  
  
 
 
 
النتیجѧة .(الرقمѧي التفѧاعلي للروایѧة لقطѧة شاشѧة للمحتѧوى: 07الصورة   
  )السائلة
  :الحتمیة الرقمیة- 7
یكون المجال الفاعل للمحتوى الرقمي جاھزًا للنشر ، بالوصول إلى ھذه النقطة 

لھ مجموع  والتوزیع كما یكون جاھزا أیضا للتفاعلات المباشرة والغیر مباشرة وھو ما یشُكِّ
  .النقاط التي تم ذكرھا

  :ملاحظة
، یبدأ صانع المحتوى الرقمي بالنتیجة قبل المسببات، نٍ أخرى كثیرةفي أحیا

نحتاج فیھا أن نعرف المشكلة ، فالمشكلة قد تكون نابعة من سلسلة من الأحداث والقضایا
، یتوافق مع الذھنیة التفاعلیة، ثم أي معلومات وخلفیات تسُاق بشكل تراتبي وسلس، أولا

ّ أنّ الكثیر من المتفاعلین صا نعي المحتویات الرقمیة یرُشدون إلى عدم إعطاء كل ما إلا
  .فقط ما یلحق المتفاعل إلى التشویق، یتعلق بالنتیجة

  ":نفر من الجن"عناصر السرد الرقمي التفاعلي في روایة 2- 1

                                     
، 2019-02-17، أیمن العتوم–" نفر من الجن"صراع الخیر والشر مراجعة كرتونیة لروایة، قناة كرتولوجیا )1(

  الرابط، 01:15
https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.  

 

http://www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.
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إلى مساقاتٍ متعددة من العناصر التي تستقي أدواتھا من ، تأخذنا الإطلالة الرقمیة 
وھنا یكون ، )1(ھو ما یشكل لنا غرضا من الأغراض الوسائطیةو، التقنیة في حدّ ذاتھا

باعتبار أن ، التركیز على مجموع المسارات المؤدیة إلى التفاعلات الخطیة و اللاخطیة
ما ھو إلا مجال یتم تحدیده ، المجال التفاعلي القائم على أسس وروابط نصیة وغیر نصیة

، جرافیكس، فیدیوھات، تة وغیر ثابتةمن صور ثاب، وفق ما تقتضیھ الحاجة التفاعلیة
  .وغیرھا من المواد الرقمیة، انیمیشن
، وعلیھ؛ یتوجب على البناء الرقمي الخاضع لضرورة السرد الرقمي التفاعلي 

وكلّ ، إسقاط المعطیات على المتلقي لتنطلق تلك المعطیات في منافسة بعضھا البعض
  .التركیز على تكثیفھا لإنجاح التفاعل

نفر من "العناصر الأساسیة المكوّنة للسرد الرقمي التفاعلي في روایة تتحدد  
ً للصورة الدلالیة المعتمدة في الحیز الرقمي التفاعلي بشكلٍ عام "الجن فالمعلومات ، طبقا

تدفع المتلقي بشكلٍ من الأشكال اتخاذ مسار معین ، التي یتم تكثیفھا وفق الحاجة التفاعلیة
  :بني وفقا للعناصر الثلاث التالیةین، في التلقي دون غیره

ً على إشراك المتلقي في ، وھو تحقیق لنمطیة اللاخطیة في الكتابة: المحتوى- فضلا
بعد الاتفاق على ثیمة معینة من الثیمات التي انطلق منھا ، مشاھد یكون بعضھا ارتجالیا

ة على بالروای وھو ما اعتمد علیھ صانع محتوى الفیدیو الخاص، )2(النص في أصلھ
وصولا إلى ، من محتوى أصلي أي الروایة الأصلیة في طابعھا الورقي، المنصة التفاعلیة

الصور والتعلیقات الصوتیة بالكلمات الدالة على المحتوى المراد إیصالھ حتى یتمكّن 
  .).7، 6، 5، 4، 3، 2(أي كل ما تحقق الصور .)3(المبدع الرقمي لمّ نصوصھ الشذریة

ر المنصة عنصرًا فعَّالا في تحدید وتمییز المحتوى الرقمي من یعدّ عنص: المنصة-
ّ لما كان ، لأن الداّعي الرقمي التفاعلي یحتاج إلى منصّة للإنتاج والتلقي، عدمھ –و إلا
وھنا یكون السرد التفاعلي الرقمي مفتاحًا من ، ما نسمّیھ بالسرد الرقمي التفاعلي-مطلقا

كمنصة الیوتیوب التي تم إنتاج وتلقي ، شكال مختلفةمفاتیح الإنتاج والتلقي بصفات و أ
  .وتفاعل الروایة فیھا وبالتحدید على قناة كرتولوجیا الرقمیة

  
  
  

 .لقطة شاشة توضح مجموع التفاعلات على المنصة التفاعلیة: 08الصورة 

                                     
دار ، 1ط، العلامة والرقم من فرضیة الآلة إلى آلیة الافتراض الطابع الرقمي أنموذجا، عفیفریم الزیاني : ینظر )1(

  .11ص، 2016، الأردن، المنھل
، بیروت، دار الكتب العلمیة، الرقمي- عصر الوسیط أبجدیة الأیقونة دراسة في الأدب التفاعلي، عادل نذیر: ینظر )2(

  .76ص، 2010
ص منقسم ومنفصل الى مجموعة من القطع والفقرات والمتوالیات المستقلة بنفسھا على عبارة عن ن: النص الشذري )3(

  .والمتكاملة مع الشذرات الأخرى دلالیا وتركیبیا وتدوالیا، المستوى البصري
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ًا من ، یعُدّ التجلي الفاعل للمستخدم المدرك لعالم التقنیات: المتفاعلین- ًا واسع منفذ
على أن یكون الإیقاع التفاعلي بین المحتوى ، منافذ الإدراك الفعلي لما بعد الإنتاج التفاعلي

خاصة و أنَّ المتفاعل جزء لا یتجزأ من المنظومة الرقمیة ، والمنصة أمرًا لا نقاش فیھ
فالمنتج الرقمي ، شرط أن لا یخرج عن السیاق العام للمساق السردي التفاعلي، التفاعلیة
ى السردي التفاعلي شاھد أول على المشاھدة الفعلیة لعملیة الخفاء والتجلي للمحتو

وھو ما یجعل المتفاعل حاضرًا بكلّ ما یملك ، للنصوص المستھدفة في عملھ على المنصة
  . )1(09من خلفیات داخل ھذا المساق السردي التفاعلي وھو ما توضحھ الصورة 

 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

 .للتفاعلات الموجودة أسفل الفیدیو التفاعلي الرقميعینة  :09الصورة 
تقوم على ، فالإمكانیة التي تأخذ السیاق التفاعلي بین كل العناصر التي تم ذكرھا 

خصوصیة التحول القائم على مستوى الأشكال التفاعلیة كالسمعیة ، مستندات ترسخ
  .والسمعیة البصریة وغیرھا

أي كشف جمیع ، ي التفاعلي بعملیة التفریغتقوم العناصر المكونة للسرد الرقم 
وتجزئة المفاھیم المعمقة من صوت وصورة ، أوراق الروایة الأساسیة أمام المتفاعل

لأن المتفاعل المھتم بإعادة إنتاج نص یوازي العمل الروائي في ، ونصوص وغیرھا
دیة یھتم وبشكل كبیر إلى تلك التفریغات الخاضعة للضرورة السر، صورتھ الورقیة

                                     
، 2019-02-19، أیمن العتوم–" نفر من الجن"صراع الخیر والشر مراجعة كرتونیة لروایة، قناة كرتولوجیا )1(

  .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iبط الرا، 10:30

   

 

http://www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I.
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ّف صراع بین الصورة والصوت والنص وھو ما یبینھ لنا المتفاعل على ، الرقمیة ما یخل
 .المنصة
فإذا ، یقتضي رصد ما تم ذكره إلى خلق اتجاھین اثنین؛ التفاعل بالتوازي مع البناء 

كیف سیكون التفاعل مع أجزاء ، ذا قیمة نفعیة عالیة" كرتولوجیا"كان البناء على منصة 
وبالتالي سیسیر البناء ، سرد الرقمي التفاعلي مع الروایة على ھذه المنصةوعناصر ال

  :انطلاقا من، والتفاعل بشكل موازي مع بعضھما البعض
أي كیف یمكن للمستخدم التفاعل مع المادة المعرفیة الرقمیة عندما : الحركة -

 ...أو یسحب، إلى النوافذ-یضغط على أزرار التفاعل أو ینتقل من
لأن العلاقة بین أجزاء الروایة وبین المنصة ومحتویاتھا  :ھایات متعددةبدایات ون -

یستطیع المتفاعل الانتقال من أي جزء إلى جزء آخر وفي أي وقت یشاء ، علاقة عنكبوتیة
 .ذلك

  
  
أنا یوسف - الممارسة الرقمیة للخطاب السردي في الخطاب الإعلامي روایة - 2
  :أنموذجا
العمل -وبشكل واضح-یتباین ، والثقافیة والأدبیة المتغیرةسبرًا للأبعاد الاجتماعیة  

ًا لتلك المتغیرات تھ الرقمیة التفاعلیة الذي لا تفتأ تعمل مستویاتھ وفق ّ   .الإعلامي في حل
ذلك أن ، یعد الخطاب الأدبي والخطاب الإعلامي خاصیتین عضویتین مترابطتین 

سمو بكل أنواع الخطاب وكل وی، الخطاب الأدبي یطور الخطاب الإعلامي واللغوي"
ما لا تعرف اللغة ، ذلك انھ فن جعل اللغة تقول ما لم تتعلم أن تقولھ، أنواع المخاطبین
، والإعلام في كل تجلیاتھ یراعي وبشكلٍ كبیر حرمة اللغة وسلامتھا، )1("العادیة أن تنقلھ

لھا الخطاب ویعز على الحصر تلك النماذج التي یتشكل من خلا، أیًا ما كانت وسائطھ
والتوجھ  "أنا یوسف"كالتي نجدھا في خطاب روایة ، الأدبي في الخطاب الإعلامي

الإعلامي لصاحبي على أن یكون ھذا السبیل سبیلا آخر لإذاعة صوت الروائي والروایة 
ًا   .مع

  :)2(على قناة الحوار" أنا یوسف" 1- 2
سھ الذي یحاكیھ الخطاب نف، إنّ ما تتغیاّه الرؤیة السردیة داخل العوالم الرقمیة 

ّھ یشترط في ذلك وجود الدوافع والمسببات التي تشكل النسق المعرفي ، الإعلامي لكن
لة لحلقات المتغیرات الخطابیة في الزّمن الواحد وعلیھ؛ یتم ، الغارق في المفاھیم المشكِّ

ما  فحدیثنا عن الروایة و، النظر إلى الرواي والروایة كھدف أساسي من قبل الخطابین

                                     
، أرشیف مطبوعات وصحافة وإعلام، منتدیات ستار تایمز، في تجدید لغة الإعلام ولغة الأدب، احمد حمدي:ینظر )1(

  .www.startimes.com، 2019-02- 16 14-2ص 
  .alhiwarchannel@- : بط التاليھي قناة رقمیة تنشط على منصة الیوتیوب نجدھا عبر الرا: قناة الحوار )2(

http://www.startimes.com.
mailto:-@alhiwarchannel.
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، یجدرُ بنا القول بأن التصور الذي لاحَ من آفاقھا، یریده الكاتب من رسالة لإیصالھا
ومن ثم فإنَّ فھم الكاتب بنوع العالم الذي ، تصور لواقع العالم على الذات الإبداعیة للكاتب

حیث یكون تواجدھا قبل ، یخاطبھ وشعوره بھ نوعٌ من أنواع المقاربات الإبداعیة
  .)1(رفیة للعملالممارسة الح

شخصیات متعددة تنفرَِجُ ، یستخدم الكاتب في طرحھ للروایة من خلال القناة الرقمیة 
وباعتمادنا على الروایة ، بین الراوي وبین شخصیات اعتمدھا كدالٍ على أھداف روایتھ

لیتكلم الكاتب بضمیر ، الراوي المحایدفي طابعھا الورقي سنجد الكاتب ینتھج منھج 
   یتدخل الغائب ولا

ّھ یعرضھا وفق ما تقتضیھ رؤیتھ السردیة، في الأحداث-البتة – ّ أن لا وفق ما ، إلا
لأن ، وھو ما نجده مجسّدا وبشكل صریح في روایتھ، )2(تحتاجھ الشخصیات في روایتھ

ّھ لم یكن  الثابت الوحید فیھا البطل الذي یروي عنھ أحداثھ بخطى ثابتة على أساس أن
  .ذه سواهلیصاحبھ في رحلتھ ھ

نقیس الأحداث وفق زاویة الرؤیا التي ترتبط بالعلاقة المحددة بین المسافات  
المبرمجة من بدایة  )3(وأیضا وفق انفتاح وانغلاق زاویة النظر، والأحداث على حدٍّ سواء

ّھایة ومن جھة أخرى تحدیث الوقائع ، ھذا من جھة، زمن الكتابة وصولا إلى زمن الن
الفیدیو على القرص .(إعلامي رقمي یتم بثھ من خلال قناة الحواروالأحداث من منظور 

  )cdالمضغوط 
كانت الانطلاقة بعرض نموذج مُصغر للروایة یقوم على خاصیة الإعلام المختصر 

  :فكانت النافذة الموجھة للمتلقي المتفاعل كالآتي
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
ص ، 1981، سوریا، دمشق، منشورات وزارة الثقافة، تر محیى الدین صبحي، نظریة الروایة، جون ھالبرین: ینظر )1(

429.  
  .286ص ، 1997، لبنان، بیروت، 3ط، المركز الثقافي العربي، تحلیل الخطاب الروائي، سعید یقطین: ینظر )2(
، 2010، لبنان، بیروت 3، ط، دار الفرابي، تقنیات السرد الروائي في ضوء المنھج البنیوي، یمنى العید :ینظر )3(

عبد : ینظر، تلك النقطة الخیالیة التي یرصد منھا العالم القصصي المتضمن في القصة: ویقصد بزاویة النظر، 171ص
  .19 ص، 2006، مصر، القاھرة، مكتبة الآداب، الراوي والنص القصصي، الرحیم الكردي

 

 الانطلاقة-1

 التقدیم-2

 

 

 التنفیذ-3

 

 

 



  البنى السردیة الرقمیة التفاعلیة                                                                :الفصل الثالث
 

- 140  - 
 

  
  
  
  
لانطلاقة والتقدیم ما لیس ھذا فقط؛ بل نجد من التعبیرات الصوتیة المصاحبة ل 

امتة رُبًا من الشاكلة الصَّ الفیدیو على القرص .( یجعل من المقاربة المعرفیة أكثر ق
  )cdالمضغوط 

  :الرؤیة السردیة 1-1- 2
عبد "النموذج القار على الأساس الذي یراه الباحث ، نستظھر في ھذه الرؤیة 

  .عنوانلأنھ یتوافق وما نرید تطبیقھ في ھذا ال "الرحیم الكردي
  :الموقع- أ
وموقع سردھا وإیصالھا ، إنّ ما تفرضھ الرؤیة السردیة في موقع منبت الروایة 
تختلف وتتعدد وفقا للبنیة التي یتكِئ علیھا فكر ، یوحي بأنھا تحملُ مواقع عدیدة، للمتلقي

 وفي ذلك إتباعٌ للاختلاف الذي تفرضھ الرؤیة من عالم التجریب إلى، الكاتب في حدِّ ذاتھ
وفي الروایة نجد الكاتب یزُاوج بینھما على الرغم من اختلافھما ، عالم الواقع والحقیقة

یظھر ذلك في مطلعھا عندما أراد أن ، داخل موقع الأحداث والشخصیات من الروایة
ولا نقضنا ، ولا خنا عھدا...ما قتلنا أحدا عن ریبة" فقولھ، یخالف العادة ویكسر المألوف

، لو كانوا یدركون أن الأرزاق تجري على الأقدار لما اقتتلوا...البشر ففیم یكذب، میثاقا
و أرواحھم ، ھل المحبة إلاّ رزق؟ وھل الإیمان إلا رزق؟ لكنھم لما تركوا قلوبھم للحسد

مَّ فما حكایة ، )1("و أنفاسھم للشیطان ضلوا ضلال بعیدا، وعقولھم للجھل، للطمع ومن ث
ّ نبوءة "یوسف" إلى بني جلده من الذئاب " العسعاس"مستقبلیة من الذئب علیھ السلام إلا

ًا أن الإنسان یجتمع مع " الإنسان"لیحذرھم من مصیبة مصدرھا  بعد أن شاع قدیمًا أو حدیث
فتظھر الزاویة العجائبیة ، الإنسان لیروي لھ المكر والخدیعة مستعینا بالذئب في ذلك

، لیبین إلى مجمع الذئاب" عسعاس" ئبویقف عند ھذا الحد الذ، والغرائبیة عند الراوي
ّھ وان استحالت الخدیعة فإنكم وان اندھشتم أیضا ، لن تغیروا مجرى أحداث ما سیقع، أن

لكنني أرى في ذلك ، أنا لا أدّعي الغیب فلا یعلم الغیب إلاّ الله": ویقطع دھشتھم بقولھ
، خافت الضوء، تقلیل البیو، ورفع قوائمھ الأمامیة وأشار إلى مكان بعید، الوادي

من ...من ھناك نؤتى:" تتصاعد من نوافذ الطین فیھ أدخنة تقي القاطنین برد الشتاء
ھل یأكل الإنسان أخاه؟ وھل یحزن الرجل أباه؟ من ھناك سیكبر قرن ، ھناك الكید

جعلھ محل انتقاد كبیر من قبل " العسعاس" إلا أنّ موقع، )2("الشیطان حتى یعمي الأبصار

                                     
  .8ص، 2019، القاھرة، 1ط، دار المعرفة، روایة أنا یوسف، أیمن العتوم )1(
  .8ص، روایة أنا یوسف، أیمن العتوم )2(
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لیكون خلیفة " عسعاس"برق أعینھم غیرة وحسد من صغیر كان قد اختاره عشرة ذئاب ت
  .لھ

وعن طریق جسر الأحلام؛ ینقلنا الراوي إلى مدخلٍ آخر تعبر من خلالھ الأحداث  
تلك الذئاب ، الغارق في نومھ "یعقوب"فتلك الذئاب العشرة تتسلل إلى عقل ، والوقائع

تنسحب من الوادي متجھة نحو قمة الجبل ، ائھالعشرة لھا عیون البشر تتشابھ وعیون أبن
، كانت الذئاب تتساقط في بلوغھا الذروة"، مطمئنا تحت الشجرة "یوسف"حیث ابنھ 

كانت الأرض تطوى من تحت أقدام الذئاب فتلقیھم إلى ...كما تتساقط الحجارة الصماء
لبدایة كادت في ا، عشرة ذئاب فقط من ھذا القطیع الذي لم یكن لھ نھایة، قعر الوادي

تمّ رصده من خلال ، في حین أن المجال الواقعي للأحداث، )1("تصل إلى أقدام ابنھ
كالعمّة التي دفعھا التعلق بیوسف ، التي حركت مجرى الأحداث، منظوره للشخصیات

عین المحب ، وعین الأب، الادعاء بأنھ سرق قمیص أبیھا إسحاق لیجازى بملازمتھا
فزع الأب إنھا تقصد ابنھ " وكما یصفھ الراوي، سیحصل لھالخائف على ابنھ من كید 

الذئاب ...الذئاب یا یوسف: صرخ، الجالس باطمئنان دون أن یدري ماذا یجري من تحتھ
صاغ الصوت حاجزا ما یقف بین الأب وابنھ یحول دون أن یرى الابن ما یراه ، "یا بني

الذئاب إنھا اقرب إلیك من . ..الذئاب لقد صارت قریبة منك یا ولدي"، أبوه أو یسمعھ
لكن ، سقط الأب من ھول ما یرى أراد أن ینھض، لكن ابنھ في عالم آخر، شراك نعلك
  .)2("فظل یرى، الحلم منعھ

؛ الذین تاھت أعینھم في مخاطر الأحداث وتكون سببا في تأزّم الروایة )3(والإخوة 
  .وتصاعد أحداثھا على مدى أكثر من أربعین عاما

قام  حیث، ن حول الوقائع التي تجتاح مجرى الأحداث بھذه الشاكلةالحدیث الآ 
على  ویقدمھا، بترجمتھا وفق ما تقتضیھ الذھنیة الرقمیة على القناة "أیمن العتوم"الكاتب 

حیث بدأ في حدیثھ عن مغامرتھ في كتابة الروایة مشیرًا إلى أنَّ ، شكل قراءة في الروایة
جعل منھ  حقیقيوعالم  التجریبعالم غارق في ، المینأحداثھا تدور في مجالٍ یحمل ع

ق في الدقیقة ، الانطلاقة ةِ روایتھ) 1:44(حیث تطرَّ ًا من العنوان ، حدیثا عن غُرَّ منطلق
العتبات المھمة في تكوین الرؤیات الأولى حول مضمون "لأنھ من ، "أنا یوسف"

بذخیرتھ المعرفیة أن  الكتاب فھو یشغل حاسة البصر أولا ومن خلالھا یحاول العقل

                                     
  .16ص ، روایة أنا یوسف، أیمن العتوم )1(
  .16ص، روایة أنا یوسف، أیمن العتوم )2(
، یشجر وأمھم لیا، زیالون، یھوذا، ويلا، شمعون، روبیل وھو أكبرھم: جاء في تفسیر القرطبي أنھم: إخوة یوسف )3(

ثم توفیت لیا فتزوج ، دجان وعشیر، ونفتالي، ولھ أربعة أولاد من سیرتین وھم دان، وھي ابنة خال یعقوب علیھ السلام
أبي عبد الله محمد بن احمد بن . فكانوا أولاده اثني عشر ولدا، یعقوب علیھ السلام أختھا راحیل فولدت لھ یوسف وبنیامین

، 11ج، لبنان، بیروت، مؤسسة الرسالة، عبد الله المحسن التركي، ح.ت، الجامع لأحكام القرءان، بي بكر القرطبيا
 .260ص، 1ط
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حیث یستعین الكاتب في طرحھ على تفاعلاتھ ، )1( "یكشف بعض أبعاده ویلملم تشظیھ
  .الصوتیة والنبرات في محاولة منھ التركیز على المھم وصولا إلى ما ھو أھم

من خلال موقع الروایة في ترتیب عدد الروایات  لعتبة العنوانإنّ تلقي القارئ  
ل ، السابقة قام الكاتب ، نموذجًا للتفاعلات التي ترتسم فیھا مجالات معرفیة معینةیشُكِّ

  :بتوجیھھا من خلال الفیدیو وفق النحو الآتي
  : مجالٌ غیر مصرّح بھ-
حیث مال إلى ، انطلاقا من معرفتھ الصرفیة، وھو المجال الذي یستنتجھ المتلقي 

لا ، ة على الثبات وعدم الانحناءللدلال، استخدام الجملة الاسمیة بدلا من الجملة الفعلیة
  .التغییر ولا الفناء

   :مجالٌ مصرّح بھ-
یوسف فالروایة تحمل اسم ، حیث صرّح بھ صوتا وصورة و ھو المجال الدیني 

ّ أننا وفي الوھلة الأولى كمتلقین سینتابنا التساؤل حول ماھیةّ العنوان علیھ السلام فھل ، إلا
ثم ، أم أنھ اسم لشخصیة معینة في الروایة؟ أم ماذا؟ یقصد بھ النبي یوسف علیھ السلام؟

، بعد ذلك یكشف لنا أنھ من عادتھ الاقتباس من القرءان في تحدید عتبات نصوصھ
وطبعا كما ھي العادة التي أجریتھا في جمیع ، "أنا یوسف"الروایة عنوانھا "...

  .)2("روایاتي أن اقتبس العنوان من نص قرءاني
لھ " محمود درویش"فالشاعر الفلسطیني ، تقاطعات مشابھة كما أننا نجد ھناك 

العشاء "أیضا في البیت الشعري من قصیدة ، "أنا یوسف یا أبي": قصیدة بعنوان
  ".أنا یوسف محبوب زلیخة": "أمل دنقل"للكاتب " الأخیر

  :الجھة-ب
أمر مھم بالنسبة للأحداث التي ، یعد الوقوف أمام الجھات التي تعنى بالروایة 
، أن كان لھ فیھا رغبة أو تلاشیھا أن كانت ستؤدي بھ إلى غیر موضع یریده، ستتجدد

فالجھة التي ، فالجھة المكانیة تتدخل بصیغة الشخصیات المصاحبة للأحداث وتحركاتھا
وبینھما الصحراء التي ، ومصر، انبنى على أساسھا الحدث الرئیس كانت بین بادیة كنعان

یث ینعكس كل مكان على نفسیة الشخصیات بل ویحرص على ح، بھا الجب وأقبیة السجن
".." ؟؟! لماذا"وصرخ " روبیل"بكى " یوسف"ومن ھذا القبیل عند مقتل ، ذلك أیضا

ترددت بینھا ككرة معدنیة . بالمجرات. صعدت صرختھ إلى السماء وارتطمت بالنجوم
أبكت كل ، اتتجولت عشرة آلاف عام في المدار. ملا صداھا المشرقین، مصمتة ضخمة

في الطریق اختفت غیمة سوداء أبرقت . وعادت أدراجھا إلى صاحبھا. كوكب سیار

                                     
، عمان، دار غیداء للنشر والتوزیع، جمالیات التشكیل القصصي والروائي، فضاء الكون السردي :محمد صابر عبید )1(

  .274ص ، 2015، 1ط
--:https: الرابط، 12:19، 2022-07- 16، قناة الحوار، "أنا یوسف"رون قراءة في روایة ما یسط، أیمن العتوم )2(

www.youtube.com-watch?v=L-LhaadEj0Q  

http://www.youtube.com-watch?v=L-LhaadEj0Q
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سحت كأنھا ، قصف صوت الرعد وھطلت الغمامة. لمعت صفحة في الفضاء، الدنیا
، تجمعت السیول، طغى الماء، كان المطر شدیدا، تخزن ذلك البكاء طیلة قرون سحیقة

لا تثریب سكن قلب الغمامة كفكفت : غرفتھ في" یعقوب"ھتف ، كادت تغرق كل شئ
  .)1("دموعھا لفت رداءھا على جسدھا الغاضب ورحلت بعیدا بصمت

، "مغامرة"وقد انبنت الجھة من خلال الفیدیو عند تقدیمھ لعملھ على أساس أنھ  
حِق بالعمل یعود إلى ما جاء فیھا ) 2:57(الكلمة ھنا جاءت في الدقیقة  لْ ُ فالوصف الذي أ

وأنھا تحمل أحداث كثیرة لا توجد في ، صٍ في الأحداث والشخصیات و نفسیاتھامن غو
َّ أنھ قد اعتمد على مجموعة من المصادر والمراجع فــ  القصّة موجودة "القرءان الكریم إلا

وموجودة في العھد القدیم للتوراة وھناك ، ومفصّلة إلى حد كبیر في القرءان الكریم
أنا أخذت ھذا المشترك ، بقا في القصة بین الكتابین المقدَّسینیكاد یكون تطا، تشابھ كبیر

في مقدمتھا تفسیر القرطبي ثم یلیھ تفسیر ... واعتمدت في سردھا على تفاسیر كثیرة
  )2(."التحریر والتنویر وتفسیر الزمخشري تفسیر بن كثیر ثم تفسیر الطبري

  : امتداد الرؤیة 1-2- 2
القائمة على الأساس الرقمي إلى ، لبنیة السردیةتنقسم الرؤیة التي ترنوا إلیھا ا

  :قسمین
  : رؤیة خارج نصیة-أ-
، یعتمد فیھا الراوي على المادة المعرفیة التي تنبني على أساسھا الأحداث والوقائع 

  : بحیث تتوافق مع المعطیات في شاكلتھا الواقعیةّ الصحیحة
  .تآمر الإخوة* 
  .إلقاء یوسف في الجب* 
  .ي التقطتھالقافلة الت* 
  .مكوثھ في بیت العزیز* 
  .تحایل امرأة العزیز علیھ* 
  .السجن* 
  .تفسیر وتأویل رؤیا الملك* 
  .امتلاكھ لخزائن مصر* 
  .لقاءه بإخوتھ من جدید* 
  .تولي والدیھ العرش* 
  : رؤیة داخل نصیة- ب-

                                     
  .57ص، روایة أنا یوسف، أیمن العتوم )1(
--:https: الرابط، 02:30، 2022-07- 20، قناة الحوار، "أنا یوسف"ما یسطرون قراءة في روایة ، أیمن العتوم )2(

www.youtube.com-watch?v=L-LhaadEj0Q  

http://www.youtube.com-watch?v=L-LhaadEj0Q
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التي ستسیطر على ، وھي الرؤیة التي یعتمد فیھا الكاتب على الذات الشعوریة 
من خلال ربطھ بالواقع الشعوري في الحیاة ، لشخصیات التي یراھا مناسبة لطرح أفكارها

  .العادیة بحیث یتمكن المتلقي من ربطھا مع واقعھ المعاش
على كلمات مفتاحیة تحُیلنا ، یتمظھر ما ذكرناه من خلال الفیدیو التفاعلي الرقمي 

أو العكس أي؛ أن ، م بالروایة ورقیاانطلاقا من الوعي التا، مباشرة إلى التحلیل الرقمي
وتسجیل الكلمات ، یتبلور الوعي الفھمي مباشرة بعد رؤیة الفیدیو التفاعلي الرقمي

  :من خلال الأزمنة الرقمیة التالیة، المفتاحیة الخاصة بالأحداث والشخصیات وغیرھا
  
  
  
   
   
  
  

التي تحددھا  تتمحور وفق الأزمنة، وبالتالي؛ فالرؤیة المبنیة على أساس رقمي
  .وتحیط بزمام أحداثھا

  :)fan channel)1على قناة " أنا یوسف" 2- 2
تحمل الروایة العدید من التأویلات التي تترك المتلقي غارق في استنباط واستخراج  

فالوشاح الذي یرتسم من خلال المعطى الرقمي على الفیدیو التفاعلي الموجود ، مكنوناتھا
ففي البدایة یعرض لنا الفیدیو ، إلى المدلول الفھمي التصویري وشاح یمیل، )2(على القناة

  :)10صورة (صورة للغلاف الخاص بالروایة 
  
  
  
  

 ).غلاف الروایة(لقطة شاشة للفیدیو التفاعلي الرقمي : 10صورة 
انطلاقا من الألوان ، حیث یكشف لنا الغلاف عن المقصدیة التي یلوح إلیھا الكاتب 

  .ورسوماتھ وتصمیماتھ

                                     
نجدھا على الرابط ، تعمل على نشر مختصرات عدیدة للروایة الأكثر قراءة وطلبا، قناة تفاعلیة: fan channelقناة  )1(

  : الاتي
@fanchannel4945.  

  .cdالفیدیو موجود على القرص المضغوط  )2(

الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزمن 
  الأول

تسلسѧѧѧѧѧѧѧل عѧѧѧѧѧѧѧام 
للأحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداث 

 .السردیة

الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزمن 
  الثالث

الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزمن 
  الثاني

إدخѧѧѧѧѧѧال زمѧѧѧѧѧѧن السѧѧѧѧѧѧرد 
التخیلѧي مѧع زمѧن السѧرد 

 الحقیقي

تنѧѧѧѧѧاوب حѧѧѧѧѧدثي 
 .للشخصیات

 

mailto:@fanchannel4945.
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، أشكال ألوان وحركات، رموز بصریة" أمّا عن صورة الغلاف؛ فھي عبارة عن 
حیث یبرز فیھا شیخ یحمل ، )1("تحمل دلالات ومعاني تعجز الكلمات المكتوبة عن إبلاغھا

والتي تدلّ ، وأیضا الفیدیو یبین خیوط صاعدة ونازلة باللون الأحمر، قمیص ملطّخ بالدماء
وھو قمیص یوسف ، طخ على القمیص أي الذي یحملھ الشیخأیضا على الدم الذي ھو مل

فصبغ الدم ، ثم لطخ القمیص بدم الظبي" الذي لطخھ إخوتھ بالدماء ودنسوه بھتانا وزورا 
 )11صورة ( )2("كفیھ ونظر إلى القمیص فأعجبتھ لطخة الدم القانیة في البیاض الناصع

  
    

  
  

 
 )ومضة البدایة(رقمي لقطة شاشة للفیدیو التفاعلي ال: 11صورة ال

إلى الرمزیة لیدل على التدَنیس والكره ، وھنا یخرج القمیص من العادیة في توظیفھ 
ّفس من شھواتھا وذنوبھا وإلصاقھا بالغفران والتوبة ، والبغض وھو المعادل في تحریر الن

دالة وبكثافة لكنھا كماھیة بصریة تستدعي " فالألوان، والعودة إلى الطریق الصحیح
و بالتفحص في الألوان الأخرى الموظفة على ظھر ، )3("ترانھا برسالة لسندیة دلالتھااق

  :الغلاف والتي یبرزھا الفیدیو نجد
   :اللون الأخضر-

فإیحاءاتھ لا ، الدال على الخصوبة والحیاة والخیر والعطاء والحیاة الدائمة الأبدیة
  .)4(لمحببة عند الله تعالىكما انھ من الألوان ا، تحید عن كونھ لون حامل للجمال

  :اللون الأحمر-
جسدتھ أدوار  وھو ما، یدلّ على القتل والدم والغضب والرفض والتحذیر والمنع 

  .إخوة یوسف علیھ السلام
  :اللون الأبیض-
یدلّ على الطھر والنقاء والبراءة والضیاء والصفاء والسلام والطمأنینة وبدایات  
  .)5(نحوٍ یعُاكس اللون الأسود الذي یحمل دلالة الظلامب، یرسل الأمل والتفاؤل، جدیدة

  :الشخصیات والأمكنة والأزمنة 2-1- 2
  :من العناصر الفعّالة التي تم التركیز علیھا في الومضة التفاعلیة على الفیدیو الرقمي

                                     
  .172ص، 2014أفریل ، 16ع، جامعة الزاویة، المجلة الجامعة، مدخل إلى مفھوم الصورة، إبراھیم محمد سلیمان )1(
  .84ص ، روایة أنا یوسف، أیمن العتوم )2(
، 1987، 1ط، المغرب، الدار البیضاء، دار توبقال للنشر، "دراسة في مقالة الحریري" الغائب، عبد الفتاح كلیطو )3(

  .91ص
فكر الصوفي دار الزمان للطباعة والنشر والتوزیع دمشق دلالة اللون في القرءان وال، ضاري مظھر صالح: ینظر )4(

  .43ص 2012سوریا 
  .77ص، 1ط، الأردن، عمان، دار الحامد، اللون ودلالتھ في الشعر، ظاھر محمد ھزاع الزواھرة: ینظر )5(
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  :والتي تنقسم إلى، الشخصیات أ-
  :شخصیات رئیسیة-

  :أساسھا تستمر أو تتوقفوھي الشخصیات التي تدور حولھا الأحداث وعلى 
  :یوسف علیھ السلام*

دھش وھو یرى صفحة ، نظر یوسف في الأفق كان لیل:" یصفھ الراوي قائلا
العتمة تلقي ، لیس فیھا ما یخفف ولو قلیلا من الظلام الجارح، السماء بلا نجوم

طفأ فكر فیما إذا ان" أین ذھبت النجوم؟:" علیھا فتبدو حالكة السواد تساءل، بسربالھا
أصوات عاویة تأتي من أسفل الجبل وتصعد ، نورھا تناھى إلى سمعھ في ھذا الظلام

حیث یركز الكاتب في ھذه الشخصیة على البعد النفسي الذي عاشھ سیدنا ، )1(... "باتجاھھ
السواد ، إنھ لا یحب كل ھذا السواد الذي یغطي كل شئ"، یوسف علیھ السلام داخل البئر

  .)2("ض في الصدرالطاغي یشعره بانقبا
  
  
  :شخصیات ثانویة-

تعتبر ھذه الشخصیات نامیة تساھم في تحریك الأحداث ومساعدة الشخصیة الرئیسیة 
  :في دورھا

  :یعقوب علیھ السلام*
حیث اتسمت شخصیتھ بطابع الحب والخوف ، وھو والد النبي یوسف علیھ السلام

تقصد ابنھ الجالس باطمئنان  فزع الأب أنھا": ویصفھ الراوي، على ابنھ من حسد إخوتھ
یتجسد . )3("الذئاب یابني...الذئاب یا یوسف: صرخ، دون ان یدري ماذا یجري من تحتھ

الطابع النفسي في ھذه الشخصیة من خلال مشاعر الخوف وتحرك عواطف المحبة بین 
  .الأب وابنھ

  :إخوة یوسف علیھ السلام*
نموذجا تعبیریا مساعدا أیضا لتشكل ، تتمحور ھذه الشخصیات حول بعضھا البعض 

إلا أن شخصیة شمعون ویھوذا من الشخصیات ، في تحریك الشخصیة الرئیسیة والأحداث
  .الثانویة الأكثر بروزا بحكم أنھما قد حركا نار الحقد والغیرة

تم تثبیت النموذج الرقمي على ، ومن خلال رصد ھذه الشخصیات على اختلافھا
  )12صورة (إشاریة تدل علیھا  الفیدیو التفاعلي عند رسومات

  
  

                                     
  .17ص، أنا یوسف، أیمن العتوم )1(
  .17ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )2(
  .16ص، أنا یوسف، أیمن العتوم )3(
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 )نموذج إشاري(لقطة شاشة للفیدیو التفاعلي الرقمي : 12صورة ال
لم یتطرق إلیھا الفیدیو التفاعلي الرقمي ، أن ھناك شخصیات ثانویة أخرى، في حین 

ویعود السبب في ذلك إلى تحفیز ذھن المتلقي ، على الرغم من وجودھا في الروایة ورقیا
ومن جھة أخرى ترك مجال للتأویل وتفكیك المدركات السابقة -ھذا من جھة-، وتشویقھ

، على أساس أن قصة سیدنا یوسف علیھ السلام معروفة بأحداثھا وشخصیاتھا، عند المتلقي
ومن بین الشخصیات ، ثم یعید بنائھا وفق الروایة، فكیف للمتلقي أن یفكك ویھدم خلفیاتھ

  :اعلي الرقمي شخصیةالمختفیة من على الفیدیو التف
  :مالك بن زعر-

كما انھ قام ، وھو قائد القافلة الذي ألقى الدلو في البئر وخرج منھ یوسف علیھ السلام
ما قیمة : وتذكر الذھب وكیف سكبھ على الرمال وھتف: "..."عزیز مصر"ببیعھ للملك 

قد حل  وفكر ما یفعل وازداد أن ینظر في البئر وكان الفجر، وضحك، الذھب للغطاس
والصبح قدم والشمس قد بدت أن تصعد من وادیھا لكي تشرق على ھذا الجزء من 

  .)1("الكون
  :قطفیر-

وأرجو " ، وزوج زلیخة، وھو العزیز ملك مصر الذي اشترى یوسف علیھ السلام
أن لا أكون مغبونا في شرائھ وان كان من زینة المرء وبعد المال فھي في ولد جمیل 

  .)2(" مثلھ
  :العزیز امرأة-

ّھا ، قد كانت من الشخصیات الثانویة، "زلیخة"على الرغم من أن امرأة العزیز  ّ أن إلا
فقد امتزجت شخصیتھا بین ، لعبت دورا كبیرا في تحریك مجرى الأحداث وتصعّد عقدھا

وإلا "كما أنھا أمرت زوجھا بإدخالھ السجن ، وبین منتقمة بكبریائھا، المحبة العاشقة
ر وتشیع الفاحشة في القصر وستكون نارا لا یمكن إخمادھا فعرض سیفتتن نساء مص

  .)3("العزیز علیھ الأمر وكان رده بالسجن
  : الملك اخناتون-
في اللیلة "، -والتي عجز عن تفسیرھا الكھنة والسحرة–وھو الملك صاحب الرؤیا  

رأیت  ثم، الأولى رأیت سبع بقرات خرجن من نھر النیل وانشغلن بالرعي على الشاطئ
النیل قد جف ثم ھجمت البقرات العجاف على البقرات السمان وابتلعتھا جمیعا ورأیت في 

                                     
  .171ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )1(
  .160ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )2(
  .214ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )3(
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اللیلة الثانیة سبع سنابل قمح خضر ملآ بالقمح رایتھا یبست ووقعت على الأرض وذلك 
  .)1("بفعل سبع سنابل یابسات

  :صاحبي السجن-
  .ھما رفیقا یوسف علیھ السلام في السجن

  :نسوة المدینة-
وبین مشفقة على ما ، بین الغیرة والحسد من زلیخة، عددت واختلفت شخصیاتھمت

  .حصل لیوسف علیھ السلام
  :ب الأمكنة-

  :ومن بینھا نذكر، تعددت إیحاءات ومدلولات الأمكنة في البنیة السردیة للروایة
  : بیت یعقوب علیھ السلام*
وإنني ، ضعف ان بصري قد: "وقال لھم، واجتمع الإخوة في بیت یعقوب..."

 .)2("أخشى أن أفقده قبل أن أرى بھما خیال یوسف
  
  : البـئر*
، ...حیث تمر القوافل، لكنھ ھنا، ھنا البئر یقع على مسافة لیست بعیدة ولا قریبة"

  .)3("وھنا نھر الأردن المقدس
  :السوق*

غدا سیزور السوق قطفیر عزیز مصر ...: "حیث بیع النبي یوسف علیھ السلام
موالا طائلة في العبید الذین یعجبونھ ولیس لدي أدنى شك بان غلامك العبراني وسیدفع أ
  )4(.."سیعجبھ
  :القصر*

وفي الزوایا الأربع أعمدة بلون "  :حیث قدم الكاتب وصفا لكل أركان القصر
  )5("...وفوق كل عمود تمثال مختلف، الحلیب
  :السجن*
لا ، لا نوافذ، كان قبوا ،لم یكن السجن الذي القي فیھ یوسف سجنا عادیا"  
إلا من نور شحیح یأتي من كوى صغیرة على الأطراف تضاء فیھا ، ظلمتھ دائمة، شمس

 .)6("والحشرات المیتة، أسرجة قدیمة قد غطت على شح نورھا خیوط العناكب

                                     
  .270ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )1(
  .245ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )2(
  .70ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )3(
  .146ص ، أنا یوسف، یمن العتوما )4(
  .156-155ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )5(
  .223ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )6(
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الأخذ ، الحامل للدلالة والمعرفة المسبقة للعمل الروائي، یجعلُ منا المفھوم الرقمي 
، أثناء تحلیلنا وتفكیكنا للصورة العامة للخطاب، ار البنى الغیر المصرح بھابعین الاعتب

، فالمنظور الرقمي الموضح في النموذجین یكسب المتلقي آفاقا في تركیب بنیة فوق نصیة
للولوج إلى عوالم الخطاب على حقیقتھ ومن بین الآفاق التي كسبناھا من خلال ھذین 

  .ائیاتصراع الثن: النموذجین الرقمیین
حیث ، تعتبر الثنائیات الضدیة مكسبا حقیقیا یعتمد علیھ صانع المحتوى الرقمي 

تمثل في واقع الأمر إضافة أو تعدیلا أو ، یرصد لنا من خلالھا آلیات حقیقة ما غائبة
، )1(."تتجاوز الجمع المباشر والسطحي بین طرفین"ذلك إنّ الثنائیات الضدیة ، تصحیحا

ئیات الضدیة جدلا في الطرح الرقمي للأعمال الروائیة ذات المنحى حیث تطرح ھذه الثنا
  .المرجعي

إذا ما أقررنا بعد ھذا التحلیل أن الروایة قد أخذت منحى فلسفي دیني تتشابك فیھ  
حیث ، الحاضر-الماضي ثنائیة ، الموت-الحیاة ثنائیة ، الروح- الجسد : الثنائیات كثنائیة

  :التاليیمكننا تجسیدھا وفق المخطط 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
، وبالتالي؛ ستحیلنا ھذه الثنائیات إلى أجزاء تختفي وراء الفیدیو التفاعلي الرقمي 

كالجوانب الصوفیة كصحة الرؤیا وأنھا ، كأجزاء تحیي المسكوت عنھ في الروایة الورقیة
أیضا اتصال الأرواح بالعالم ، )2("صدق الرؤیا أول منازل النبوة"إرھاص بالنبوة 

والعقیدة الجبریة على لسان ، )3("أرواح متصلة بالملكوت الأعلى": ني الأعلىالروحا
بعض ، الأقدار لا تمیز بین الأشخاص في أن تصیب غرضھا" :حال یوسف علیھ السلام

                                     
مطبعة المركز الإسلامي للدراسات الإستراتیجیة العتبة ، الثنائیة الضدیة بحث في المصطلح والدلالة، سمر الدیوب )1(

  .16ص، 1ط، العباسیة المقدسة
  .15 ص، أنا یوسف، أیمن العتوم )2(
  .15ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )3(

صراع الثنائیات 
داخل النموذجین 

 الرقمیین

-الجسد
 الروح

- الحیاة
 الموت

-الماضي
 الحاضر

المقاوم ریةالح السلطة
 ة

الخضو
 ع

 مقدس مدنس
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كما أن الكثیر من فصول الروایة تحمل . )1("بعضھم أھداف، الأشخاص أدوات لھا
مع شرك قاتل: الحكمة   ...لا یھاب إلا من كان ذا رھط، لفائتالحزن لا یعید ا، الطَّ
وعلیھ؛ السمات التفاعلیة التي یقتضیھا الخطاب الظاھر على الفیدیو والخطاب  

  .المبطن داخل الاثنین معا یشكل منحى من مناحي صناعة المحتوى الرقمي
  "CD قرص مضغوط:" نماذج رقمیة مختارة- 3

  سكان للسیدي
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
  

 :صــفـوة الـقـول
َنَّ تِبیَ   َى أ نا إل ُ   :انُ التفَاصِیل التيِ تمََّ ذِكرُھَا تحُِیل
َدید مِن المعاني الضمنیة-الخطاب  قمیة؛ یحملُ الع تِھ الرَّ َّ التي ترَُوِاغ ، النص فيِ حُل

َولا طبیعة ، المتلقي على اختلاف طبقاتھ وأنواعھ َحجبُ أ یة الحَجبِ؛ ی فھو قائمٌ على خاصِّ
َّ ب َحجِب ثانیًا رغبة الكاتب ، عد أن تتمَاھَى مع المُعطَى الرقمِيالخطاب بشكل مباشرٍ؛ إلا وی

ق في البنیتین َّ بعد أن تتعمَّ وتقومُ بتفكیكھا وإعادة بناءھا ، السطحیة والعمیقة: ودوافعھ؛ إلا
ِھا و زُبدتھا بّ ُ َّ بعد إدراك وفھم المبنى ، واستخلاص ل ًا سلطتھ في المعنى؛ إلا َحجب ثالث وی

  .بصفة عامة
ّھ ، على الرّغم من تعددّ السیاقات واختلافھا، ا شأن الخطاب الرقمي عموماوھذ  َّ أن إلا

مع جُل النصوص الورقیة والتي تحولت في ما بعد ، یمُارسُ بشكلٍ واقعي النمط والفكرة
تمارسُ ھي الأخرى سلطة ، ما یفرض على المتلقي أن یمتلك أدواة مفھومیة، إلى رقمیة

  .ضع للعملیة الإدراكیةمعینة على المتلقي الخا

                                     
  .47ص ، أنا یوسف، أیمن العتوم )1(
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، قد یسمح لنا الشأن النقدي في السیاق الرقمي؛ أن نعُِدّ ھذا الحجبُ مَكمَنَ قوّةٍ وسُلطة 
ّما كان الحَجب أكثر ّما زادت الكشوفات الممكنة، فكل وتنوّعت وتسلطنت على عرش ، كل

  .وھنا یكمن السر فیھ أي؛ انھ یخفي البعض من مدلولاتھ، التأویلات
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  :خاتمة
اَت المتنوعة  َت حقیبة بحثنا ھذا؛ مجموعة من التأَثِیث ل بمفاتیحھا  على أن تحتفظ، تشََكَّ

، نجدھا تحَْوِي مجموعة من النتائج، وفي صورة تضمینیة لما ورد فیھا، لمسالك أخرى
َدَّمَة كالآتي لت على دیَْدنَِ الدراسة المُق َّ   :تمََث

ض الإنسان إلى   َرُّ َدَّت إلى مجموعة من التحولات التي فرضت ، نقلة نوعیةتعَ أ
وأخضعتھ للعیش في حالة تصاعدیة إنغماسیة في ، نفسھا بنفسھا على مجتمع المعرفة

ّھ انصِھار مباشر مع الواقع التكنولوجي المُعاش، الواقع السیبرناطیقي   .على أساس أن
لالة الرقمیةحیث تعمل   اكھ للمعطیات الرقمیة في مختلف ؛ التي تسَُوقُ فھمھ وإدرالدِّ

ًا حَاسِمًا في الربط بین الواقع و ل مُنعطف شَُكِّ   ".المِیتاَفِیرس" المجالات؛ إجراءات مختلفة ت
ً للتعلیقِ والإعجابِ والمشاركة بین مستخدمي الشاشة  ، على أن تخلق مجالا

  . اتھكُلٌّ حسب سیاقاتھ وخلفی، باعتبارھا مرآة للواقع الذي تفرضھ الرقمیات
َّ ، في مختلف المجالات الذكاء الاصطناعيوبالتالي؛ استفادت اللغة البشریة من   إلا

أھمھا اللغویة ، تتطلب كفاءات متعددة التخصصات، أنّ الحاجة المعرفیة في ھذا المجال
حتى یتسنى للباحثین استخدام مھارات الكمبیوتر والبرمجة للتعامل مع ، والحاسوبیة

  .الغیر لغویة المختلفةالظواھر اللغویة و
  :من خلال معالجة اللغة بالذكاء الاصطناعيوعلیھ؛ ارتبطت  

ّق بھ من تحلیل المشاعر و الكشف عن الخطاب الموجھ ، ترصیف النص*  وما یتعل
  .والغیر موجھ اي ما یختفي وراء اللغة

  .استنباط واستخراج المعلومات من خلالھ*
  .الاستفادة من إنشاء النصوص وتحویلھا*
لالي في المعالجة الآلیة*   .التمثیل الدِّ
  .العمل على إنتاج موارد لغویة للمعالجة*
ما جعلھا تلاُمس ، تتنوع المنصات الرقمیة وتتجدد بتجدد التكنولوجیا وتطورھا 

   وبنظرة تمحیصیةّ فاحصة؛ نجدھا، مجالات عدیدة محیطة بالإنسان وغیره
  .شكل یلاءم المتلقي السیبرانيبل وتستعرضھا ب، تختزل اللغة-بشكل دقیق-
لتشكل من خلال ، كما تتعدد سیاقات الإنتاج الرقمي عبر المنصات الرقمیة التفاعلیة 

ّسانیة والنقدیة والأدبیة ما یجعل ، تغذیتھا الثقافیة الما بعد بعد حداثیة َینِیا للرُؤى الل نموذجًا ب
  .للتكامل المعرفي صدى في الدراسات الحالیة

یسوقھ إلى جملة من التحوّلات التي تتجسد من ، دب على الرؤیة الرقمیةانفتاح الأ 
حیث یقوم التنوع فیھ على أساس ، ...)الصورة الفیدیو الرسومات الأصوات: (خلال

بّع من خلال البرنامج الحاسوبي المُعد لھ أو غیره   .الأسلوب الرقمي المت
والنقدیة وإلحاقھا بالنظرة  ومن الضروري جدا تحیین النظریات اللغویة و الأدبیبة 

  .الرقمیة التي انعكست وبشكل كبیر على المواد المعرفیة على تنوعھا
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  :وعلیھ تحَتشِد زُمرة من الخصائص والمزایا التي ترتبط بالأدب الرقمي أھمھا 
التي أتاحت فرصة الاندماج والتفاعل ، وذلك بفضل الشبكة العنكبوتیة :التفاعلیة*

ِ ما یخُالجھم من مشاعرٍ ، ةمع النصوص الإبداعی عن طریق الإیموتیكونات تعبیرًا عن كلّ
  .تجُاه الأعمال المطروحة

بعیداً عن الواقع المادي ، وھو الاشتراك في الشاشة الواحدة :السیادة الافتراضیة*
  .الملموس
، والمعرفة الرقمیة المسبقة، بمجرد النقر على الروابط :التحكم المرن والسلس*

  .ستخدم الوُلوج داخل العوالم المطلوبةیستطیع الم
  
ً من النماذج الفكریة، -على تنوعھا–تعتبر السّردیات   التي تتأثر بالتحوّلات ، نموذجا

وفي مَسَاقِ الثقافة الرقمیة باتَ للصَّوت السردي صدى ، في إطار التواصل الثقافي المتعدد
ٍ آخر َنیھِ ، من نوع ّھ یج، لا یلُزِم المنتج على تبَ لیجد نفسھ ، بره على تحدید أھداف كتابتھلكن

ًا  باعتبارھا مخرجًا من مخارج الأداءِ ، إلى الحتمیة الرقمیة-بشكل أو بأخر-خاضع
قمنة وتي للرَّ كقیمةٍ مضافة تسَبر ، فتتشكل مع الممارسة الرقمیة سردیات بدیلة، الصَّ

  .واقع التواصل الاجتماعيمَكنوُناَتھا ضمن المكانة الرقمیة المُعززة بالواقع الافتراضي وم
ّاھا الكاتب أیمن العتوم  ِر الإجراءات الأدبیَّة التي تبن بّ َ عُ ٌ من أوَاصر القفز ، ت آصِرَة

. من خلال التوصیفات المتعددة للنظام الرقمي والبنیة السّردیة، الالكتروني الحاصل
  . معھا مُرتھَِنٌ بقدرتھ على التجاوب، وحظّھ كمنتج متأثر بالتحوّلات الرّقمیة

َابع في أعماقِ ما یجُسده الكاتب  یتحوّل بفضل التقنیات ، إنّ المحمول الثقافي الق
ن المتلقي ، وأخرى غیرُ مباشرة، إلى خطابٍ سردي مُدجَجٌ بلغةٍ مباشرة، الرقمیة تمُكِّ

المتفاعل؛ الصّانع للمحتوى الرقمي من الدخول إلى عَرِین المحتوى الخاضع للحتمیة 
  ... أن یتقیدّ بشروطٍ أو لوازم دون، الرقمیة

بُوُءَة السَّرد البدیل بَاتت أن تتحقق   .وعلیھ؛ ن
   



 

 

  
  

  لاحقــــم
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  :الملحق الأول*
  ":یمن العتومأ"للكاتب  إطلالة سیر ذاتیة

  تحصل على بكالوریس في الھندسة إلا أنّ ، شاعر وروائي أردني 
وعلى اثر تحولاتھ الفكریة والمعرفیة ، دراستھاشغفھ باللغة العربیة وآدابھا جعلھ ینتقل إلى 

یا صاحبي "اشتھر وعرف بروایتھ ، تطورت تنقلاتھ وتجددت بین شاعر وروائي
حیث لاقت استحسانا وقبولا منقطع النظیر من قبل قراء ، م2012الصادرة عام  "السجن

تبات وقد حملت جل روایاتھ الطابع الدیني الإسلامي بدءا من ع، قلمھ ومحبي فكره
وصولا إلى الأفكار واللغة -..یا صاحبي السجن، أنا یوسف، نفر من الجن- نصوصھا
  .والأسلوب

  :تنوعت وتعددت أعمالھ نذكر منھا 
  :الدواوین الشعریة- أ

 .قلبي علیك حبیبتي – .خذني إلى المسجد الأقصى -
  
  
  

  
  

 .الزنابق – .نبوءات الجائعین -
  
  
  
  
  :المسرحیات-ب

 .مسرحیة المشردون -
 .ة مملكة الشعرمسرحی -

  :الروایات- ج
 .یسمعون حسیسھا – .یا صاحبي السجن -
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  .أنا یوسف – .تسعة عشر -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :الملحق الثاني*
  :برامج للتصامیم الرقمیة

1-photoshop:  
دُّ معیارا صناعیا في نشأة الرسومات الرقمیة  َ   ، یعُ

ً من مجالات الجرافیك دیزاین   .ویعُتبر مجالا
  م من قبل 1988بواسطة شركة أدوبي سنة  تمّ إنشاؤه

  .توماس نول وجون نول
2-freepik:  

  ، الجرافیك والتصامیم فن منصة من المنصات الفاعلة في
  مع شركة إنتاج ، یحملُ میزة البنوك في تخزین الصور

قُدم أكثر من    .ملایین مصدر رسومي 10خاصّة بھ ت
ُسس من قِبل ألیخاندرو سانشیز بابلو بلانیس   خواكین أ

  .م مقره الرئیسي مالاقا2010كوینكا عام 
3-canva:  

  ؛ھي أداة تصمیم ونشر على المنصات الرقمیة
ن مجتمع المعرفة من تقدیم تصامیم ونشرھا   تمَُكِّ

  تحتوي على قوالب جاھزة، في أيِّ مكانٍ في العالم
  ...المنشورات أنفوجرافیك ملصقات: لإنشاء التصامیم كــ
  .2010ني بركینز سنة تأسس من قبل میلا

4-picsart:  
نُ مستخدمیھ من، تطبیق لتحریر الصور والرسومات   یمَُكِّ

  من خلال استعمال الصور ، إنشاء تصامیم خاصة بھم
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  .وتعدیلھا ومشاركتھا مع مستخدمین آخرین توالفیدیوھا
5-Adob Animate:  

  یتمتع ھذا البرنامج بتشكیلات متنوعة تسمح للمستخدم
  كما یجعل، یاة في الرسومات الإشاریة وغیرھامن بث الح

  .من التصامیم نموذجا حیا للواقع الافتراضي
6-Autodesk 3ds Max:  

  ، یقدم البرنامج خدمات التشكیلات الإنتاجیة الموحیة
  فیترك مساحة للمستخدم لتخَیّل الشخصیة وتجسیدھا 

  .بطریقة ثلاثیة الأبعاد
7-Adob Aero:  
  
  
  
  
  
ِر ھذا  ّ البرنامج؛ وظائف أساسیة في تجسید المشاھد وتمكینھا من مقاربة الواقع بشكل  یوُف

ّھ یختصر الوقت والجھد في محاكاة ما یریده المستخدم من تصامیم، كبیر   .كما أن
  
  
  
  
  

  :ملاحظة
َ ، تعَرض ھذه البرامج خدماتھا بشكل دائم  ّھا قابلة للت ِ لكن علینا أن نعلم جیدًا بأن ین حی

على ، وقد ترفع لیكون الاشتراك فیھا بالمقابل، ؤسسوھابل شركاؤھا ومُ والتطویر من ق
  .غرار بعض البرامج التي یستطیع أن یستفید منھا المستخدم بشكل مجاني

  :لثالملحق الثا*
  :جتماعي الأكثر تداولامنصات التواصل الا

  )میتا: ("facebookالفایسبوك " -
  ل الاجتماعيمن أشھر مواقع التواص، موقع من مواقع الویب

ن المستخدمین من التواصل مع شركائھم في مختلف أنحاء    یمَُكِّ
َل، العالم بصیغ مختلفة ومتعددة   .مارك زوكیربیرغ: تأسس من قِب
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  :"Instagramإنستغرام " -
  خدمة من خدمات الشبكة الاجتماعیة یستخدم لمشاركة
  .الصور والفیدیوھات كما انھ من ممتلكات شركة میتا

  
  ":Twitterتویتر " -

  موقع تواصل اجتماعي أمریكي یھتم بنشر تغریدات مختصرة
  م 2006راء ووجھات نظر الشركاء تأسس سنة آتعبر عن 

  .من قبل جاك دورسي
  
  
  

 ":Linkedinلینكد إن " -
  م2002تأسس في دیسمبر  موقع من مواقع التواصل الاجتماعي 

  ء بإنشاءویستخدم أساسا في المجالات المھنیة حیث یسمح للشركا
  حسابات تعریفیة لھم لتمثل لھم في لاحق الأمر منصب شغل 

   .أو مھنة في الواقع
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

 

 

 



 

 

  
  

  قائمة
  المصادر والمراجع
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  :المصادر- 1
  :المصادر الورقیة1- 1

، )ح.ت(، القѧرءان لأحكѧامالجѧامع ، بكѧر القرطبѧي أبيبي عبد الله محمد بن احمد بن أ -
  .1ط، 11ج، لبنان، بیروت، مؤسسة الرسالة، يعبد الله المحسن الترك

  .م2019، القاھرة، 1ط، دار المعرفة، روایة أنا یوسف، أیمن العتوم -

  :المصادر الرقمیة 2- 1
--:https: علѧѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧѧرابط "أیمѧѧѧѧѧѧѧѧن العتѧѧѧѧѧѧѧѧوم"صѧѧѧѧѧѧѧѧفحة الفایسѧѧѧѧѧѧѧѧبوك للكاتѧѧѧѧѧѧѧѧب  -

www.facebook.com-ayman.otoom. 
- e.comwww.youtub.  

  :الورقیة المراجع- 2
  :المراجع العربیة 1- 2

  :الكتب- أ
، سوریا، ر نینوىدا، أفق یتباعد من الحداثة إلى بعد ما بعد الحداثة، أماني أبو رحمة -

 .م2014
مقاربة وظیفیة موحدة لتحلیل النصوص والترجمة  الخطاب الموسّط، أحمد المتوكل -

  .م2001، بالمغر، الرباط، الأماندار ، وتعلیم اللغات
الدار ، دار توبقال، دراسات لنصوص شعریة حدیثة: إدریس بلملیح القراءة التفاعلیة -

 .م2000، 1ط، المغرب، البیضاء

، 1ط، )ب.د(، دار الألوكѧѧѧة، الأدب الرقمѧѧѧي بѧѧѧین النظریѧѧѧة والتطبیѧѧѧق، جمیѧѧѧل حمѧѧѧداوي-
  .م2016

فѧѧѧѧي عصѧѧѧѧر  آفѧѧѧѧاق الإبѧѧѧѧداع مرجعیتѧѧѧѧھ، رمضѧѧѧѧان بسطاویسѧѧѧѧي محمد، حسѧѧѧѧام الخطیѧѧѧѧب -
  .م2001، 1ط، سوریا، دمشق، دار الفكر، )حوارات لقرن جدید(المعلوماتیة

مطبعѧة ، -التعѧالق-المجال-التفاعل–المدونة الرقمیة الشعریة ، ن عبد الغني الأسديحس -
 .م2009، 1ط، العراق، الزوراء

دار الكتѧѧاب ، جمھѧѧرة أشѧѧعار العѧѧرب أنموذجѧѧا، تداولیѧѧة الѧѧنص الشѧѧعري، رحیمѧѧة شѧѧیتر -
 .م2016، القاھرة، مصر، 1ط، ة والنشر والتوزیعالحدیث للطباع

العلامة والرقم من فرضیة الآلة إلى آلیة الافتراض الطابع الرقمي ، ریم الزیاني عفیف -
 .م2016، الأردن، دار المنھل، 1ط، أنموذجا

، رؤیѧة للنشѧر والتوزیѧѧع، الأدب الرقمѧي أسѧئلة ثقافیѧة وتѧأملات مفاھیمیѧة، زھѧور كѧرام -
 .م2009، 1ط، مصر، القاھرة

، الریѧاض السѧعودیة، دار بلنسیة للنشر والتوزیع، العولمة، سلیمان بن صالح الخراشي -
 ).ت.د(، )ط.د(

http://www.facebook.com-ayman.otoom.
http://www.youtub.
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، مѧدخل إلѧى جمالیѧات الإبѧداع التفѧاعلي، مѧن الѧنص إلѧى الѧنص المتѧرابط، سعید یقطین -
 .م2005، 1ط، الدار البیضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي

، المغѧرب، دار الأمѧان، العربیѧة الجدیѧدة الوجѧود والحѧدود قضایا الروایة، سعید یقطین -
 .م2012، 1ط، الرباط

، )نحѧѧو كتابѧѧة عربیѧѧة رقمیѧѧة(ومسѧѧتقبل الثقافѧѧة العربیѧѧة  الѧѧنص المتѧѧرابط، سѧѧعید یقطѧѧین -
 .م2008، 1ط، المغرب، الدار البیضاء، المركز الثقافي العربي

، لبنѧان، بیѧروت، 3ط، ربѧيالمركѧز الثقѧافي الع، تحلیل الخطѧاب الروائѧي، سعید یقطین -
 .م1997

، طبعѧة البیضѧѧاويم، مѧن الوضѧعیة إلѧѧى الرقمیѧة، سѧعید علѧوش تنظیѧر النظریѧѧة الأدبیѧة -
 .م2013، 1ط، الرباط

مطبعѧة المركѧز الإسѧلامي ، الثنائیة الضدیة بحث في المصѧطلح والدلالѧة، سمر الدیوب -
 ).ت.د(، 1ط، للدراسات الإستراتیجیة العتبة العباسیة المقدسة

دار الزمѧان للطباعѧة ، دلالة اللون في القѧرءان والفكѧر الصѧوفي، ضاري مظھرالح ص -
 .م2012، )ط.د(، سوریا، دمشق، والنشر والتوزیع

أسسѧѧھ النظریѧѧة وأثѧѧره فѧѧي دراسѧѧة اللغѧѧة ، التفكیѧѧر البینѧѧي، صѧѧالح بѧѧن الھѧѧادي رمضѧѧان -
 بѧѧن سѧѧعود محمد الإمѧѧامجامعѧѧة ، مركѧѧز دراسѧѧات اللغѧѧة العربیѧѧة وآدابھѧѧا، العربیѧѧة وآدابھѧѧا

 ).ت.د(، )ط.د(، الإسلامیة
، 1ط، الأردن، عمان، دار الحامد، اللون ودلالتھ في الشعر، ظاھر محمد ھزاع الزواھرة -

  ).ت.د(
، المركز الثقافي العربѧي، فتوحات العولمة ومآزق الھویة: حدیث النھایات، علي حرب -

 .م2004، 2ط، المغرب، الدار البیضاء، المركز الثقافي العربي
، تѧونس، منشѧورات الѧدار التونسѧیة، اللسѧانیات وأسسѧھا المعرفیѧة، د السلام المسديعب -

 .م1986، الجزائر، والمؤسسة الوطنیة للكتاب
دار الحѧوار للطباعѧة والنشѧر ، عتبѧات الكتابѧة فѧي الروایѧة العربیѧة، عبد الملك أشѧھبون -

 .م2009، اللاذقیة، سوریا، 1ط، توزیعوال
دار ابѧن النѧدیم ، قѧراءة جدیѧدة لمنجѧز عربѧي متجѧدد، وائیѧةفتوحات ر، عبد الحق بلعابد -

 .م2015، لبنان، الجزائر، 1ط، فد الثقافیة ناشرونودار الروا، للنشر والتوزیع
دار ، -الرقمѧي دراسѧة فѧي الأدب التفѧاعلي-عصر الوسیط أبجدیة الأیقونѧة ، عادل نذیر -

 .م2010، )ط.د(، بیروت، الكتب العلمیة
، مصѧѧر، القѧѧاھرة، كتبѧѧة الآدابم، الѧѧراوي والѧѧنص القصصѧѧي، عبѧѧد الѧѧرحیم الكѧѧردي -

 .م2006، )ط.د(
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الѧѧدار ، دار توبقѧѧال للنشѧѧر، "دراسѧѧة فѧѧي مقالѧѧة الحریѧѧري" الغائѧѧب، عبѧѧد الفتѧѧاح كلیطѧѧو -
 .م1987، 1ط، المغرب، البیضاء

، لبنѧان، بیѧروت، المركѧز الثقѧافي العربѧي، مѧدخل إلѧى الأدب التفѧاعلي، فاطمة البریكي -
 .م2006، 1ط

- ѧѧحراويمسѧѧال ، عود صѧѧاھرة الأفعѧѧة لظѧѧة تداولیѧѧرب دراسѧѧاء العѧѧد العلمѧѧة عنѧѧالتداولی
 .م2005، 1ط، لبنان، بیروت، دار الطلیعة، الكلامیة في التراث اللساني العربي

دار ، جمالیѧات التشѧكیل القصصѧي والروائѧي، عبیѧد فضѧاء الكѧون السѧردي، محمد صابر -
 .م2015، 1ط، عمان، غیداء للنشر والتوزیع

- ѧازعيمیجѧعد البѧي وسѧي، ان الرویلѧد الأدبѧل الناقѧارا ، دلیѧѧین تیѧن خمسѧر مѧاءة لأكثѧإض
 .م2002، 3ط، المركز الثقافي العربي، ومصطلحا نقدیا معاصر

المؤسسѧة ، اللسѧانیات الحاسѧوبیة ضѧوءالعربیة نحѧو توصѧیف جدیѧد فѧي ، نھاد الموسى -
 .م2000، 1ط، لبنان، بیروت، العربیة للدراسات والنشر

، دلیѧѧل الدراسѧѧات البینیѧѧة العربیѧѧة فѧѧي اللغѧѧة والأدب والإنسѧѧانیات، ین بѧѧن خѧѧودالѧѧدنѧѧور  -
، )ط.د(، الإسѧلامیةجامعѧة الإمѧام محمد بѧن سѧعود ، مركز دراسات اللغة العربیѧة وآدابھѧا

 ).ت.د(
دار جریѧѧر ، دلیѧѧل الباحѧѧث إلѧѧى اللسѧѧانیات الحاسѧѧوبیة العربیѧѧة، ولیѧѧد جیѧѧر، ولیѧѧد عنѧѧاتي -

 .م2006، 1ط، الأردن، لنشر والتوزیعل
، بیѧروت، دار الفرابѧي، تقنیѧات السѧرد الروائѧي فѧي ضѧوء المѧنھج البنیѧوي، یمنى العید -

 .م 2010، 3ط، لبنان

  :كتب مترجمة للعربیة-ب
، بیѧѧѧروت، منشѧѧѧورات الجمѧѧѧل، أبѧѧѧو العیѧѧѧد دودو: تѧѧѧر، مѧѧѧا ھѧѧѧي العولمѧѧѧة، أولѧѧѧریش بѧѧѧك -

 ).ت.د(، )ط.د(بغداد

، دار الفرابѧѧѧѧي، ل أحمѧѧѧѧد خلیѧѧѧѧلخلیѧѧѧѧ :تѧѧѧѧع، التنѧѧѧѧوع الثقѧѧѧѧافي العولمѧѧѧѧة، أرمѧѧѧѧان مѧѧѧѧاتلار -
 ).ت.د)(ط.د(لبنان

، قѧادر قینѧيعبѧد ال:تѧر، نظریة أفعال الكلام العامة كیѧف ننجѧز الأفعѧال بѧالكلام، أوستین -
 .م1991، )ط.د(، الشرق إفریقیا

عبѧѧد القѧѧادر المھیѧѧري  تѧѧر، معجѧѧم تحلیѧѧل الخطѧѧاب، باتریѧѧك شѧѧارودو و دومینیѧѧك منغѧѧو -
، )ط.د(، تѧѧونس، دار سѧѧیناترا، وطني للترجمѧѧةبإشѧѧراف المركѧѧز الѧѧ، وحمѧѧادي صѧѧمود

 .م2008
، سѧѧمر الشیشѧѧكلي: تѧѧر، مѧѧن الحداثѧѧة إلѧѧى العولمѧѧة، أیمѧѧي ھایѧѧت، روبیѧѧرتس تیمѧѧونز.ج -

 ).ت.د)(ط.د(، الكویت، سلسلة عالم المعرفة
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، منشѧѧورات وزارة الثقافѧѧة، تѧѧر محیѧѧى الѧѧدین صѧѧبحي، نظریѧѧة الروایѧѧة، جѧѧون ھѧѧالبرین -
 .م1981، )ط.د(، سوریا، دمشق

، منشѧѧѧورات عویѧѧѧدات، یѧѧدأنطѧѧوان أبѧѧѧو ز :تѧѧѧر، النقѧѧѧد البنیѧѧوي للحكایѧѧѧة، رولان بѧѧارث -
 .م1988، 1ط، باریس-بیروت

: تѧق، حسѧن عبѧد الحمیѧد: تѧر، )الابسѧتمولوجیا(نظریة المعرفة العلمیة ، روبیر بلانشیھ -
 .م2014، )ط.د(، مصر، القاھرة، دار رؤیة للنشر والتوزیع، محمود فھمي

منشѧورات وزارة ، فاطمѧة الجیوشѧي: تѧر، ن في العصѧر الحѧدیثالف، شیفر جون ماري -
 .م1996، )ط.د(، دمشق، الثقافة

  :مجلاتمقالات في - ج
، جامعѧѧة الزاویѧѧة، المجلѧѧة الجامعѧѧة، مѧѧدخل إلѧѧى مفھѧѧوم الصѧѧورة، إبѧѧراھیم محمد سѧѧلیمان -

 .م2014أفریل ، 16ع
مجلѧة ، میѧاتالتفاعل النصي والترابط النصي بѧین نظریѧة الѧنص والإعلا، سعید یقطین -

 .منشورات نادي جدة الأدبي، علامات
الأدب التفѧѧاعلي وفلسѧѧفات مابعѧѧد الحداثѧѧة قѧѧراءة فѧѧي ، لشѧѧخب سѧѧمیة، الشѧѧریف حبیلѧѧة -

، الجزائѧѧر، باتنѧѧة، جامعѧѧة الحѧѧاج لخضѧر، مجلѧѧة الآداب والعلѧѧوم الإنسѧانیة، المرجعیѧات
 .م2014دیسمبر -جوان، 13-12ع

مجلѧѧة ، النصѧѧیة إلѧѧى التفاعѧѧل الرقمѧѧي الفѧѧن المسѧѧرحي مѧѧن الكتابѧѧة، العربѧѧي حضѧѧراوي -
 .م2021-جوان-1، 5مجلد، روافد

المحادثة الرقمیة ومنطق الأھواء بحѧث فѧي سѧیمیائیات الكتابѧة ، عبد القادر فھیم شیباني -
 .4ع، الجزائر، مجلة أیقونات، الأیقونیة

المناص التخییلي في الروایة العربیة نحو خطѧاب سѧردي متجѧدد فѧي ، عبد الحق بلعابد -
الروایة العربیة في الألفیة الثالثة ومشكل القراءة : أشغال المؤتمر الدولي، لفیة الثالثةالأ

 .الجزائر، م2016أغسطس 22-21في الوطن العربي 
، مجلѧة آفѧاق للعلѧوم، الواقع وسبل الاندماج: الجزائر في مجتمع المعرفة، فتحي زرنیز -

 .م2020، 3ع
، 14ع، مجلة مقالید، واجز بین الاختصاصاتالتفكیر البیني نحو كسر للح، محمد قماري -

 .م2018
، الجزائѧر، مجلة اللغѧة العربیѧة، تعریف بالمفاھیم، نظریة أفعال الكلام، مختار درقاوي -

 .م2013
، الرموز التعبیریة في البیئة الرقمیة تحѧولات تواصѧلیة وتحѧدیات اتصѧالیة، نوال وسار -

 .م2022، 22العدد ، أم البواقي، الإنسانیةمجلة العلوم 
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، مجلѧة التربیѧة، استخدام مواقع التواصل الاجتمѧاعي فѧي العѧالم العربѧي، زاھر راضي -
 .م2003، جامعة عمان الأھلیة، 15ع

  :الملتقیات-د
، الفكر البیني وتحلیѧل الخطѧاب مѧن نقѧاء التخصѧص إلѧى تكامѧل المعѧارف، أحمد مداس -

قد واللغة فѧي العقѧدین تحولات الخطاب في الأدب والن"مؤتمر النقد الأدبي السابع عشر
، الأردن، جامعѧѧѧة الیرمѧѧѧوك، كلیѧѧѧة الآداب، قسѧѧѧم اللغѧѧѧة العربیѧѧѧة وآدابھѧѧѧا، "الأخیѧѧѧرین

 .م2019

  :مذكرات تخرج-د
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