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 الحمد لله رب العالمين، والصلاة و السلام على
 اشرف المرسلين سيدنا محمد و على آلو و صحبو و من

  اتبعيم إلى يوم الدين.
 أىدي ثمرة جيدي المتواضع

 إلى الذين ق ال فييما الله عز وجل:
"...وق ل رب ارحميما كما ربياني صغيرا"  

 أبي،...حفظو الله.
... حفظيا اللهأمي  

 إلى كل من يحمل و لو ذرة حب لله ورسولو
.محمد صلى الله عليو و سلم  

 

 
 

 



 

 
 ق ال الله تعالى '' لئن شكرتم لأزيدنكم''

مزيده، وشكره على توفيقو لنا في  الحمد الله حمدا يوافي نعمو ويكافئ  
 إتمام العمل واقتداء برسولو الذي حثنا على الشكر كما ق ال

'' الشكر قيد النعمة وسبب دواميا ومفتاح المزيد منيا''   
"  د.عثمان مقيرشأسجل عظيم شكري وتقديري إلى أستاذي المشرف "

كان  حفظو الله ورعاه الذي لم يبخل علي بإرشاداتو وتوجيياتو والذي  
معي على اتصال دائم طول مدة إنجاز ىذه المذكرة ولن يتسع المق ال  

 لمق امك وفضلك جزاك الله خيرا  
ولا لايفوتني كذلك أن أتوجو بالشكر إلى كل من علمني حرف أو كلمة  
من أساتذتي الكرام من بداية مشواري الدراسي إلى وصولي إلى ىذه  

 المرحلة  
وما بحوزتنا لنقول '' الليم ارزقنا شف اعة سيدنا محمد صل الله عليو وسلم  

وأوردنا حوضو واسقنا من يديو الشريفتين شربة ماء لا نظما بعدىا أبدا  
 يارب العالمين''

وفي الأخير نسال المولى عز وجل أن يجعلنا ممن يكثر ذكره ويحفظ أمره  
 وان يغمر ق لوبنا بمحبتو ويرضى عنا.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 مقدمـــــــة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة 

 

 أ 

العصر العربي الحديث  حظيت الرواية باىتمام كبير لدى الدارسين ، ذاع صيتيا في
وتنوعت الأعمال الروائية وازدادت تجاربيا وعنيت بأساليب فنية جديدة نتيجة وعي الكتاب 
بالرواية واصطلاحيم عمى نماذجيا الرفيعة في الآداب العالمية، واصطلاحيم ىذا جعميم 

الوحيدة التي  يتأثرون بيا حيث اكتشفوا أن ىذا الجنس اكثر الفنون التصاقا بالمجتمع، بل انيا
يرى فييا المجتمع صورتو وىي منعكسة ومماثمة داخل النص الروائي بشكل فني وجمالي ولغة 

 وفكر.

فالرواية في الأساس فن زماني و مكاني لذلك فان الحديث عن احد ىذين العنصرين يصبح 
 بالضرورة حديثا عن الاخر ومنو جاء مصطمح الزمكانية.

مع طبيعة المكان ولكل بيئة مكانية خصائصيا الطبيعية والمناخية  فالزمن لابد أن يأتي متناسبا
والجيولوجية كما ليا ذاتيتيا التاريخية لذا تحتاج الرواية نقطة انطلاق في الزمن ونقطة اندماج 

 في المكان.

ويرجع اىتمامي وسبب اختياري ليذا الموضوع في البداية، ىو الدافع الذي بداخمي او بالاحرى 
اتضح لي انيا رواية زمكانية بحتة  دموع عمى حدود طنجة عندما قرات رواية  فضول عممي

وقوة ميمي لمسرد عموما والى الرواية خصوصا، فقد كانت ىذه الرواية في نظري مجالا خصبا 
يستدعي البحث بغية أن استثمر من خلاليا مصطمح الزمكانية وقد كان ليذه الدوافع الذاتية 

ينتيا واعطتيا رونقا، الا وىي رغبتي في تقديم دراسة تطبيقية تتمركز اسباب موضوعية واخرى ز 
 حول مفيومي الزمان والمكان وقوة العلاقة القائمة بينيما.

ماىو الا محاولة كشف قوة  مصطفى القرنةاضافة الى ذلك فان اختياري لمروائي  قد کانن
 واحد من ابرز كتاباتو.وجمال معانيو وما يحممو من ذوق فني وفكري وتسميط الضوء عمى 

ولان دراستي تحمل جانبا نظريا واخر تطبيقيا فكان الاشكال يطرح نفسو في ىذا البحث ما 
دموع عمى رواية  المقصود بالدلاة الزمكانية؟ وسؤال ادق كيف برزت تمك الدلاة الزمانية في



 مقدمة 

 

 ب 

العمل  ؟ والى أي مدى ساىم كل من الزمان والمكان كبنية سردية في تكوينحدود طنجة
 الروائي؟

وللاجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدت المنيج الوصفي، لان البحث يحتاج الى ىيكمة او خطة 
 تحدد اتجاه الدراسة، فقد جاءت خطة ىذا البحث مكونة من مقدمة وفصمين

 وخاتمة.

فالفصل الأول او بالاحرى ىو الجانب النظري، اعتمدت فيو محاولة رصد اىم المفاىيم المتعمقة 
 بينيما. بكل من الزمان والمكان مع ابراز الأىمية والانواع وطبيعة العلاقة القائمة

اما الفصل الثاني: فكان تطبيقيا حيث تناولت الحديث عن دلالة كل من الزمان والمكان في 
 الرواية المدروسة.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 مفاهيم الزمان الفصل الأول: 

 والمكان
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 المبحث الأول: مفهوم الزمان :

 المفهوم المغوي : -ا

الزمن  ان العرب لابن المنظور بمعنى زمنوردت كممة الزمن في المعاجم العربية ومنيا لس
والزمان العصر ، والجمع أزمنة و أزمات و والزمان اسم لقميل الوقت وكثيرة وفي المعجم الزمن 

أزمنة، والزمن والزمان : شديد والزمن يقع عمى فصل من فصول السنة وعمى مدة ولاية الرجل 
وما أشبو ، و أزمن الشيء طال عميو الزمان و أزمن بالمكان أقام بو زمانا، إن دلالة الإقامة 

ى معنى التراخي وتباطؤ أي كان حركة والبقاء والمكث من ابسط دلالات الزمن وىي تميل إل
الحياة تتباطأ من الحياة في حركتيا الدائمة وديمومتيا . ومن يقمب النظر في المعنى المغوي 
الزمن ، نجده مرتبطا بالحدث وان الزمن الذي تحتفظ بو المغة العربية إلى اليوم ىو زمن مندمج 

الطبيعية وحوادثيا وليس العكس ، انو  في الحدث ، بما انو يتحدد بوقائع الإنسان والظواىر
 نسبي يتداخل مع الحدث مثمو مثل المكان الذي يتدخل مع المتمكن فيو .

 1"الدىر عند العرب عمى وقت الزمان من الأزمنة وعمى مدة الدنيا كميا" . قال أبو منصور:

ري الذي ويعد الزمن أحد مكونات العمل السردي فالزمن يمثل محور الرواية وعمودىا الفق
يشد أجزائيا كما ىو محور الحياة ونسيجيا وفنيا . فالأدب مثل الموسيقى لأن الزمان ىو وسيط 
الرواية كما ىو وسيط الحياة ذلك انو يمعب دورا ميما في سير الرواية بحيث يدخل الزمن 
 كعنصر فاعل في البيئة الروائية التي يتخيميا ثم يعمن بعد ذلك سطوتو عمى باقي العناصر
الأخرى المكان الشخصيات الأحداث( بحيث تتحرك ىذه العناصر بحركتو وتتوقف عن الحركة 

الزمنية لأنو لا يمكن أن  بسكونو .ولعل النص الروائي ىو الغالب المفتوح عمى كل التشكيلات
ذلك أن الرواية باعتبارىا قصة وفن زمني  -نتصور عملا روائيا دون أن يحمل في طياتو زمن 

 لذا فالزمن أساسي في بناء الرواية . بامتياز.

                                                           
 ، مادة الزمن.32،مج3002: روتٌابن منظور، لسان العرب، طا، ب - 1
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 وتخمي الزمن عن بعض الروائي من أمثال :

;فالان روب جري: يذىب إلى أن الزمن في العمل الروائي ىو المدة الزمنية التي تستغرقيا  3
عممية قراءة الرواية .لان زمن الرواية ينتيي بمجرد الأنتياء من القراءة وىو بيذا المعنى يمغي 

زمن اخر لمرواية غير زمن القراءة .كما أنو ينفي وجود أية علاقة بين زمن الأحداث وجود اي 
والواقع فالزمن في الرواية من وجية نضره لايتعمق بزمن يمر للان الحركات عمى العكس من 

 1ذلك 

اما الزمن في في الدراسات العربية فيو الأخر عرف عدة تقسيمات واتجاىات بحسب اختلاف 
اىميم الباحث والناقد سعيد يقطين الذي جعل تقسيم الزمن ثلاثي : زمن القصة  الباحثين من

 .زمن الخطاب وبالعلاقة بينيما بشكل الزمن الثالث وىو زمن النص

زمن القصة : فيو زمن المادة الحكائية في شكميا ما قبل الخطائي انو زمن احداث القصة في 
 2داث في شكميا ماقبل الخطابيزمن الأح یعلاقتيا بالشخصيات والفواعل بمعن

النص; وىو الزمن الذي تعطي فيو القصة زمنييا الخاصة من خلال الخطاب في اطار  زمن
 العلاقة

الزمن بالمعنى الاصطلاحي يتخذ معاني مختمفة متشعبة ومتباينة  المفهوم الاصطلاحي : -ب
لو أراد الدارس أن يقف عمى الزمن بمعانيو المتباينة يصعب عميو الأمر حتى لو كرس  كذالك

حياتو لموقوف عمى ىذه المسالة ، فالزمن يأخذ إبعادا شتى في الفمسفات المختمفة كما أن لمزمن 
 معاني اجتماعية ونفسية ....وغيرىا .

لزمن إن )الاستخدام المنيجي ففي الفمسفة الحديثة نجد )غاستون بشلار( في كتابو جدلية ا
لمزمان يتم تعممو بصعوبة والذىب إلى أنو لا يجوز أن نخمد بين ماضينا وذكر زماننا ، فبواسطة 

                                                           
1
 .32مها حسن القطراوي، الزمن فً الرواٌة، ص  - 

2
 .94المرجع نفسه، ص  - 
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ربط الزمن  1ماديتنا نعرف ما قمنا بو في الزمن كما ذىب إلى أنو لا مناص لمزمان من يعمم(
 لزمن .بالفمسفة يفرق بين الماضي والزمن وانو بواسطة الماضي نعرف ا

اما بالنسبة لمزمن في المفيوم الأدبي ىو الذي يسمح لنا بالانتقال من الخطاب إلى التخيل ، إن 
ىناك زمنيتين تقوم بينيما علاقات معنية تسمى بالأزمنة الأولى زمنية العالم مقدم والثانية زمنية 

 الخطاب المقدم لو. 

و أو خيل واقعيا والزمن تنضم خلالأي التعريف بين زمن القصة أو زمن الحكاية كما وقعت 
، بمعنى تقديم ىذه الأحداث فنيا ، وىذا ما سماه الشكميين 2أحداث ىذه الحكاية داخل الخطاب

الروس المتن الحكائي أي ترتيب وتسمسل الأحداث قبل صياغتيا في خطاب فني والمبنى 
ادة الرواية وكذلك فان الحكائي أي نظام الأحداث نفسيا، لكل داخل الخطاب الأدبي الذي ىو ع

نظاما  یتوما شيفسكي "يوضح )المصطمح ويرى بان الأحداث إما أن تخضع لمبدأ السببية فتراع
ما أن تعرض دون اعتبار زمني يسمى النظام الأول بالعمل ذي مبنى  وصفيا معنيا وا 

أي أي قصة قصيرة أو رواية أو قصيدة ممحمية ويسمى الثانية بالعمل الذي لا مبنى لو ، 
، ة بين الزمنين زمن المتن الحكائيكتابات وصفية، شعر وصفي أو تقييمي، إما من حيث العلاق

وزمن المبنى الحكائي لا يمكن أن نحدد علاقة معينة ، إنما يمكن أن نبنيو ىو كون الزمنين 
عممية الكتابة  عنده متوازيين لان زمن المبني الحكائي لا يخضع لتسمسل منطقي للأحداث لان

زمن حدث ما ليتحول إلى كتابو في زمن حدث آخر  فيي حد ذاتيا تفرض عمى الكاتب توقف
وقع في نفس الوقت، أو قبمو وىكذا وعمى ىذا الأساس تستحيل عممية التوازي بينيما كما يجب 

 3متعددة أن نشير كذلك إلى أن زمنية الخطاب أحادية البعد وزمنيتو التخيل

                                                           
1
 .31، دار فارس للنشر، ص 3009، عمان  3احمد حمد النعٌمً، اٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ط - 

2
 31احمد خلٌل، د ط، الجزائر )دت(، ص لٌغاستون باشلار، جدلٌة الزمن، خل - 

3
 30-300غاستون باشلار، المرجع السابق، ص  - 
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الزمن باىتمام الفلاسفة والعمماء والأدباء لما يتضمنو من ثنائيات مختمفة بالكون والحياة  حظي
والإنسان ، فالوجود والعدم والمبدأ والموت كميا ثنائيات تنقل حركة الزمن في علاقة الزمن 

 ولا، فالزمن كأنو ىو وجودنا نفسو والثبات ليذا الوجود أ 1بالإنسان وممارستو عمى المخموقات
فيو موكل بالكائنات ومنيا الكائن الإنساني ينقضي مراحل حياتو ويتولج في تفاصميا بحيث لا 
يفوتو منيا شيء ولا يغيب عنو منيا فتيل كما نراه موكلا بالوجود نفسو أي بيذا الكون يغير من 

 يلسبوجيو ويبدل من مظيره فإذا ىو ليل وغدا نيار ومن يمعن النظر في مقولة الزمن يجده ال
المتدفق المستمر من الماضي إلى الحاضر فالمستقبل في سيلان حركو تحمل الصيرورة 
والتحول والتغيير وقد ذىب الكثير في تجسيد صورة الزمن بالضوء أو الماء من حيث التدفق و 
الاستمرارية ، فنقطة الماء تشكل كيان كميا من الماء ، والمحظة الزمنية تشكل كيانا موحدا من 

 وىما معا الزمن والنقطة وتقود حركة الزمن الحياة إلى نالزم

الموت ويتحول الموت ليكون جزءا من الحياة لذلك يمتمك الزمن دلالتو ثنائية بالنسبة لموجود 
 2الإنساني.

إن الزمن متأصل في خبراتو اليومية والحياتية، فالحياة زمن والزمن حياة لذلك لا يقتصر 
، فجميع الكائنات تمتمك إحساسا بالزمن ولكن تختمف في درجة  الإحساس بالزمن عمى الإنسان
 الإحساس والإدراك والتحميل .

يولد الإحساس بالزمن مع الإنسان بالفطرة ، إذ يمتمك زمن بيولوجي يجعمو قادرا عمى تمييز 
 3.الميل و النيار 

أما سيبز قاسم : فعرفو انو الإطار الذي تسير عميو الأحداث في الرواية ، كأنو الموضع الذي 
تمثل فوقو الأحداث وتسير عميو ، تشكمو كل روائي حسب ما أراد ورأى ما يناسب أحداثو 

                                                           
1
 .344، ص 3441عبد المالك مرتض، عالم المعرفة، )ع م(، المجلس الوطنً للثقافة، الكوٌت،  -نظرٌة الرواٌة  - - 

2
 ، ص3413، 3، كجلد3عبد الرحمان الخانجً، مجلة الفضول، عدد -الزمن، دائرة الفوضى  -ة اللغ - - 

3
 33،ص 3009، 3الزمن فً الرواٌة العربٌة، مها حسن المصراوي ،ط - 
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 وشخصياتو ، ومنو فالمكان ىو الخشبة التي تجسد فوقيا الأحداث وفيو تمارس الشخصيات
المغة مظيفا إليو بعض التخيل الروائي بقدر ما يحتاج إليو من خيال وتصوير حياتيا يبني ب

المكان ، والمكان عنصر أساسي في عمل الروائي يتخذ إشكالا وحيل دلالات مختمفة يكتشفيا 
التحميل والدراسة وفق تصويرىا يخضع لمبدأ القطبية القائمة عمى ثنائية التضادية الأمكنة تقابل 

 قات التي تربط الشخصيات بمكان تحركيا وعيشيا تبعا لمثقافة والحياة والأفكار معبرة عن العلا

فالمكان من الركائز الأساسية لبناء الرواية يتخذ إشكالا مختمفة يشكميا الراوي حسب غايتو في 
 1توصيل الفكرة .

ة في ويعرف المكان بالعمل الفني شخصية متماسكة ومسافة مقاسو وكممات ولمرواية أمور غائر 
الذات الاجتماعية ولذا لا يصبح غطاءا خارجيا أو شيئا ثانويا بل ىو الوعاء الذي تزداد قيمتو ، 
كمما كان متداخلا بالعمل الفني ويمثل أيضا بالمسافة وىي مقاسو بالكممات وىو شيء أساسي 

ومن خلال ووعاء تزداد قيمتو الجمالية كمما كان ذائبا في العمل الفني كما يسمى أيضا بالخبر 
 2المكان نستطيع قراءة المجتمعات وطريقة حياتيم وتعامميم في الطبيعة .

 أنواع الزمن :

 يمكن تحديد نوعين لمزمن ليما دور في تشكيل الزمن في الأدب وىما:

 الزمن الطبيعي الموضوعي : -ا

يتسم الزمن الطبيعي بحركتو المتقدمة إلى الأمام باتجاه الآتي ولا يعود إلى الوراء أبدا .والزمن 
الطبيعي لا يمكن تحديده عن طريق الخبرة إنما ىو مفيوم عام وموضوعي ، أو يمكن تحديده 

يمرن  بواسطة الموضوعي لمعلاقة الزمنية في الطبيعة ،وانو مفيوم الزمن في العمم الفيزياء الذي
إليو بحرف "ز" في المعدلات الرياضية ، وىو كذلك زمنا عام ، والشائع ) الوقت الذي نستعين 

                                                           
1
 .342شرٌف حبٌلة، بنٌة الخطاب الروائً ، مرجع سابق، ص  - 

2
 49 محفوظ، صبٌزا قاسمن بناء الرواٌة، دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب  - 
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بو بواسطة الساعات والتقاويم وغيره ، لكي نضبط اتفاق خبرتنا الخاصة لمزمن بقصد العمل 
الاجتماعي والاتصال والتفاىم وغيرىا وخصائص ىذا المفيوم في كونو مستقلا عن خبرتنا 

صية لمزمن ، وفي كونو يتحمى بصفتو ) الصدق ( تتعدى الذات في اعتباره وىذا ىو الأىم الشخ
 1مطابقا لتركيب موضعي موجود في الطبيعة وليس نابعا من خمفية الذاتية لمخبرة الانسانية.

ويتجمى الزمن الموضوعي في تعاقب الفصول والميل والنيار وبدا الحياة من الميلاد إلى الموت 
المظاىر كميا تبرز بوجود الأرض )المكان( أي يتحرك الزمان ويتعاقب محورا لمطبيعة  ، فيذه

الأرضية نتيجة الحركة وىذا التجديد يكرر نفسو ، فالفصول الأربعة تبقى أربعة لا تزيد ولا 
تنقص وىذا التكرار صفة ثالثة لمزمن الطبيعي تضاف إلى صفتي الحركة والدوران ولكن يتحمل 

 2ن أزمنة طويمة تتصل بالزمن الإنسان وتاريخو.ىذا الدورا

 الزمن النفسي :-ب

يمتمك الإنسان زمنو النفسي الخاص المتصل بوعيو ووجدانو وخبرتو الذاتية فيو نتاج حركاتو أو 
تجارب الأفراد وىم فيو مختمفون ، حتى أننا يمكن أن نقول أن لكل منا زمنا خاصا يتوقف عمى 

زمن النفسي لا يخضع لقياس الساعة مثمما يخضع الزمن الموضوعي حركة وخبرتو الذاتية فال
وذلك باعتباره زمنا ذاتيا يقيسو صاحبو بحالتو الشعورية فيختمف في تقديره ، لأنو يشعر بو 
شعورا غير متجانس ولا توجد لحضو فيو تساوي الأخرى ، فيناك المحظة المشرقة المميئة بالنشوة 

كمو ، فينالك سنوات طويمة الخاوية التي تمر فارغة كما لو أنيا  التي تحتوي عمى أقدار العمر
 3عدمو.

                                                           
1
 .33الزمان وابعاده وبنٌته، عبد اللطٌف الصدٌقً ،ص  - 

2
 .55،ص 3440 3العوالم الأخرى، بول دٌفٌس، ترجمة حاتم النجدي، مراجعة ادهم السمان، سلسلة الثقافة دمشق، ط - 

3
 .334الزمان ابعاده وبنٌته، مرجع سابق، ص  - 
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إن العنصر الذاتي لمزمن أساسي في تصويره وىذا دفع النظرية النسبية أن تتباه وتدخمو في 
إطارىا الديناميكي كعامل ديناميكي لا يستغني عنو الوجود يعني نفي الموضوعية المطمقة 

 1ربطيا بحالة الراصد او المشاىدة نفسيا. المتعمقة بأشياء ، ومن ثم

لقد انتصر الزمن النفسي عمى أحادية الزمن الموضوعي ولا يمكن العودة أبدا إلى الوراء ، 
ويتجمى انتصاره بتمكنو وقدرتو عمى تجاوز الحدود الزمانية التقسيمات الخارجية عند أزمنة 

 منفردة وعدة أنواع .

مختمفة ومتداخمة والزمن يسير وتدور عجمتو وفق البقاع ويتحرك ألان بحرية في اتجاىات 
الداخمي لمذات الإنساني ، حيث يستحضر الماضي عبر الذاكرة في لحظة الحضور ، وبتماثمو 
الإيقاع الداخمي لمذات الإنسانية ، ويتجسد إماميا ويتجمى المستقبل عند الحمم والتوقع في لحظة 

 الحاضر .

يقاعو وقد تتباطأ الزمن في لحظة  ضجر وانتصار أو اتساع في حالة فرح فتكون حركة الزمن وا 
مرىونة بإيقاع المشاعر ، والذي يعطي لمديمومة طابعا عاطفيا موضحا للإنسان بالوجود أو 

 2تأمميا.

يرى برجسون أن الذاكرة ىي الأساس الوجود وجوىره فيي امتداد الماضي في الحاضر و 
حد حيث لا يمكن فصل الإحساس عن الذاكرة ) الماضي ( صيرورتيا معا لتشكيل الكيان الوا

وذلك أن الذاكرة تحتفظ بالماضي )الذات والجماعة( حيث ماضي الآباء والأجداد يشارك في 
طفولتنا يضل  تشكيل وتثبيت الحاضر والمستقبل ، وبالتالي كل ما شعرنا بو و رغبتنا فيو منذ

الفضل الأعظم في امتلاك الإنسان لمماضي ، فيو  ىائلا أمامنا متوثبا نحو الحاضر ، ولمذاكرة
ذا لم يكن لنا ذاكرة لا اختفى الوعي ولا اختفى معو تدفق الزمن .  3يمعب دورا في إدراك الزمن وا 

                                                           
1
 .91، ص3443، 3تبة الأنجلو المصرٌة، القاهرة، طالزمان الدلالً، كرٌم زكً حسام الدٌن، مك - 

2
 .333العوالم الأخرى، بول دٌفٌس،  - 

3
 330الزمن وابعاده، عبد اللطٌف، مرجع سابق، ص - 
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وارتباط الزمن بالحدث بالعربية لا يعني تعميم عالمية ىذا المفيوم فكل من لغات مختمفة 
 1اما في تطور الزمان .والحضارات المتباينة طرائقيا المتميزة تم

 إن الزمن كما تصورتو معظم المجتمعات العالمية يتصف بخاصيتين رئيسيتين :

 في الطفولة والشباب

 والكيولة والشيخوخة. أنو كان قياسا لمعمر ومدة البقاء ومراحل الحياة التي تتمثل -أ

عمى دورات متعاقبة  الزمن يوصفة تجربة يتميز في جوىرة بالتواتر والتكرار ، وىو ينطوي –ب 
للأحداث ، والميلاد والموت ، ولمنمو والانخلال بعكس دورات الشمس والقمر والفصول لذلك فان 
الزمان في حالة تعاقب ابدي باعتباره حقيقة مجرده لا ندركيا بصورة صريحة ولكننا ندركيا في 

حقل من حقولو مفيوم الزمن بصعوبة لدى الباحث في أي  الإحياء و الأشياء ، لذلك خمق
 2العممية أو الأدبية .

 تقنيات الزمن : 

لمزمن عدة تقنيات تقوم عمييا الرواية "إن أىم المتعارضات بين ترتيب القصة وترتيب النص ىي 
ما يعرف تقميديا باستعادة الأحداث الماضية من جية والتوقع من جية ثانية ، أما استعادة 

اع" في حين يطمق عمى التوقع الاستباق "فإذا العودة الأحداث الماضية فيطمق عمييا "الاسترج
 3إلى الماضي ىي استرجاع والتوقع يسمى استباقا .

 retrospectionالاسترجاع :  -2

 تدل كممة استرجاع عمى سرد حدث في نقطة ما في رواية بعد أن يتم سرد الأحداث اللاحقة
لكاتب وىو كذلك يترك لمراوي عمى ذلك الحدث، وىو العودة إلى نقطة سبق وان تجاوزىا ا

                                                           
1
 .314ص 3443، 3بنٌة العقل العربً، محمد عابد الجابري، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت، ط - 

2
 .342، المؤسسة العربٌة للدراسة والنشر، ص 3009، بٌروت 3واٌة العربٌة، طمها حسن القصراوي، الزمن فً الر - - 

3
 .51بٌزا قاسم، بناء الرواٌة دراسة مقارنة فً ثلالثٌة نجٌب محفوظ، ص  - 
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مستوى القص الأول ليعود لبعض الأحداث الماضية ويروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا والماضي 
يتميز أيضا بمستويات مختمفة ومتفاوتة من ماضي بعيد أو قريب فيو العودة إلى الزمن 

"رجع فلان  والتحدث عنو في بعض المسائل . والاسترجاع في المغة من الرجوع قال سيبويو
أدراجو أي الطريق الذي جاء منو "والرجوع في المغة يعني العودة إلى الوراء والاسترجاع في 
البنية ، الزمن عممية سردية تعمل عمى إيراد حدث سابق لمنقطة الزمنية التي يمعبيا السرد 

 وتسمى كذلك ىذه العممية بالاستذكار

بعد ما قد وقع من قبل كان يحكي في الماضي كما يعني الاسترجاع : إن يروي القارئ فيما  
 1.لكلام عن الماضي ثم العودة إليوبعد السرد أحداث حالية أي التخيل في ا

 أنواع الاسترجاع: 

 الاسترجاعات الخارجية : -2

الاسترجاع الخارجي وىو الاسترجاع الذي تظل سعتو كميا ، خارج سعة الحكاية الأولى ، 
الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث تعود إلى مقابل بداية الحكي أي عودة وبعبارة أوضح يمثل 

 2الراوي إلى البدايات الأولى لما قبل القصة.

 الاسترجاعات الداخمية :-0

 ىذا النوع من الاسترجاعات يتخمص في أن حقميا الزمني متضمن في الحقل الزمني

ت ضمن زمن الحكاية أي بعد بدايتيا لمحكاية الأولى وبالعبرة أوضح ىو استعادة أحداث وقع
وىي الأحداث المتزامنة حيث تستمزم تتابع النص ، أن يترك الشخصية الأولى ، ويعود إلى 

 .3..لوارد ليصاحب الشخصية الثانية .ا

                                                           
1
 29 أحمد حمد النعٌمً، اٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص - 

2
 .333-333حسن براوي، بنٌة الشكل الروائً، مرجع سابق، ص  - 

3
 333 عبد المنعم زكرٌات القاضً، البنٌة السردٌة فً الرواٌة، مرجع سابق، ص - 
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ومن خلال ىذه التفريعات تجد أن الاسترجاع ىو تذكر أحداث وقعت في الماضي بعد بداية 
 1الحكاية" .

 الاستباق : -

الاستباق في المغة : من السبق )اسبق( اخذ السبق وبين الخيال ، سابق والشاة ونحوىا ألقت 
ولدىا بغير تمام ، والطير الجارح جعل سباقين في رجميو ، استبقوا وتخاطر وتفاضموا السابق 

 المتقدم في الأخير وىو المتقدم في المغة .

ومات ماضية سواء حول الشخصية أو أما اصطلاحا : إذا كانت الاسترجاعات تزودنا بمعم
الحدث فان السباقات تظل أقل تزايد من الاسترجاع فالاستباق ىو التطمع لممستقبل واستشرافو 
وىو تقنية تربط بنا سماء تذرف عقدة القدر المكتوب فيذه التقنية تتلاقى مفكرة التشويق التي 

 2قدما نحو الإجابة عن السؤال . تكون العمود الفقري لمنصوص القصصية التقميدية التي تسير

 ويمكن تقسيم الاستباق إلى :

استباق ممكن التحقق : وفيو يكون الخيال واقعيا . كما تكون أىداف منسجمة مع الإمكانات -ا
 المتاحة لقدرات الإنسان الحالي .

باستباق غير ممكن التحقق : وفيو تسعى الشخصية إلى تحقيق ما يفوق قدراتيا وقدرات 
 3طة بيا.المحي

 المشهد : -

ىو تسريع السرد من الخلاصة والحذف وىناك أيضا نوع أخر ىو تعطيل السرد ومنو المشيد 
وىو المقطع الحواري الذي يأتي غالبا في ثنايا السرد ،يشكل بناءا عاما لمنص السردي ، يكشف 

                                                           
1
 .40سٌزا قاسم، بناء الرواٌة، مرجع سابق، ص - 

2
 21، ص 3009، 3أحمد حمد النعٌمً، اٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، المطابع المركزٌة، عمان الاردن، ط - 

3
 .15الرواٌة، مرجع سابق، ص  قاسم، بناء زاٌس - 
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ي يتم عن وجية نظر الشخصيات التي تتحاور ويأتي عادة بصورة مفاجئة غير منتظرة ولك
لغاءه لابد من لحظة توقف مفاجئة تتيح لمراوي فرصة الاستغناء عن الزمن  تعطيل الزمن وا 
والمشيد العرض المحاكاة( يمثل كممات الشخصيات وأفعاليا بطريقة مباشرة وىو مقطع حواري 
الذي يأتي في كثير من الروايات ويمثل بشكل عام المحظة التي يتطابق فييا زمن السرد بزمن 

 1صة .الق

 الوقفة : -

إلى المشيد ىناك أيضا نوع من أنواع تعطيل السرد الروائي وىو الوقفة :وىي تحدث  إضافة
عندما يوقف الكاتب تطور الزمن أي تتحقق عندما لا يتطابق أي زمن وظيفي مع زمن الخطاب 

ل لآلية وكذلك تتمثل الوقفة الوصفية بمساحة الاستراحة التي يتوقف فييا السرد فاسحا المجا
والتصوير والتدقيق في فضاء المكان ، حيث يصل السرد إلى منعطف حكائي  عملالوصف بال

 يتوجب التوقف من مسح الموجودات السردية مسحا وصفيا .

يساعد في تمقي حيوات السرد عمى نحو أفضل وتتعمق بالمقاطع التي تتوقف فييا الحكاية 
ده إن الوقفة إذن اختلال زمني غير سردي ، وتغيب عن الأنظار ويستمر الخطاب السارد وح

إذن عندما تتراكم الأحداث لابد لمراوي من أن يتوقف عن السرد وبالتسريع من دون يحس القارئ 
 2بذلك .

 الخلاصة :

من بين تقنيات الزمن نذكر الخلاصة أو التمخيص كتقنيو زمنية عندما تكون وحدة من زمن 
القصة تقابل واحدة اصغر تمخص من فييا الرواية مرحمة طويمة من الحياة المعروضة وتقل 
الخلاصة مكانة محدودة في السرد الروائي بسبب طبعيا الاختزالي المائل في اصل تكوينيا 

ا المرور سريعا عمى أحداث وعرضيا مركزة بالكامل الإيجاز والتكميف وتعتبر والذي يفرض عميي
                                                           

1
 .345لشكل الروائً، مرجع سابق، ص حسن براوي، بنٌة ا - 

2
 .331-335مها حسن القصرواي، الزمن فً الرواٌة العربٌة، ص  - 
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من اىم المكونات السرد الروائي فيي تمفض حياة طويمة أو حادثة في الماضي فيي أذن تمر 
 1عمى الأحداث والوقائع بشكل سريع وموجز .

 الحذف والإسقاط :

إلى جانب الخلاصة دورا حاسما في يعتبر الحذف نوع من أنواع التسريع السرد فيو يمعب 
اقتصاد السرد وتسريع وتيرتو فيو من حيث التعريف تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طويمة أو 

،  2قصيرة من الزمن القصة وعدم التطرق لما جرى فييا من وقائع و إحداث بمصطمحات
مثل  لى ذلك بعباراتفالحذف ىو حذف فترة أو مرحمة من المراحل الزمنية مع الاستشارة طبعا إ

بعد الزمن ، بعد سنة ، ونجد تعريفا أخر إن يقفز الروائي عمى مرحمة أو مراحل زمنية ، ويكتفي 
 3باشارة إلى عبارات مثل مرت سنوات عديدة ...

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .351حسن بدراوي، بنٌة الشكل الروائً، مرجع سابق، ص  - 

2
 .332-333مها حسن القصراوي، المرجع نفسه، ص - 

3
 .24-21النعٌمً، اٌقاع الزمن فً الرواٌة المعاصرة، مرجع سابق، ص احمد حمد  - 
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 المبحث الثاني: مفهوم المكان :

المكان ىو المسرح الذي تجسد فوقو حيات الإنسان فيو الغطاء الذي يعيش فيو والقضاء  لغة :
ىو المكان الواسع من الأرض والقضاء ساحة اتسع من الأرض لذا نال المكان اىتماما كبيرا 

 1عند المغويين وغيرىم.

 فجاء في لسان العرب أن المكان : الموضع وجمعو أمكنة و أماكن .

فالعرب تقول كن مكانك وقم مكانك واقعد مقعدك فقد دل ىذا عمى أنو مصدر من مكان أو 
موضع منو ، فالمكان يحمل معنى الموضع والمقعد والذي يقعد فييا و يقيم بو ، إما في المعجم 
الوجيز : تمكن عند الناس : عمى شانو والمكان و بو استقر فيو ومن الشيء قدر عميو أو نفر 

كان : الموضع )المكانة ( المنزلة ) المكنة( : القدرة والاستطاعة والقوة والشدة أما في بو ) الم
المنجد فيو يقال ) ىو من العمم بمكان أي لو فيو مقدرة ومنزلة يقال ( ىذا المكان ، ىذا أي 

 2.بدلو وىو كذلك بمعنى الكون أي مكان وجود جميع المخموقات 

عمى العموم الموقع الحاوي لمشء، والحيز الذي يحوي الانسان تتسع دلالة المكان المغوية وىو 
انشطتو، اما المكان في العمل الروائي فيو الوعاء الذي يحوي الشخوص والاحداث وان 
المقصود بالمكان في الروياة ىو الفضاء التخيمي الذي يضعو الروائي من كممات ويضعو 

ريا في بيئة السرد بحيث لا يمكن تصور کاطار تجري فيو الاحداث ويمثل المكان مكونا محو 
حكاية بدون مكان فلا وجود لاحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث وجوده في مان محدود 

 وزمان معين فيو احد اىم مكونات البنية السردية باعتباره الارضية التي تجري فييا الأحداث .

موعة من الأشياء من الظواىر او يعرف الباحدث السينمائي يوري لوتمان المكان بقولو ) ىو مج
 المجالات او الوظائف او الاشكال المتغيرة ( تقوم بينيام علاقات شبيية

                                                           
1
 .332ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ص  - 

2
 .511، ص3449معجم الوجٌز، مجمع اللغة العربٌة، وزارة التربٌة والتعلٌم المصرٌة، القاهرة، مصر )د ط(،  - 



 ول :                                                     مفاييم الزمان والمكانالأ الفصل  

 

17 

بالعلاقات المكانية الا انو مجموعة من الاشياء المتجانسة تحكميا علاقات متشابية ومتشابكة 
  1ضمن العلاقة المكانية.

وىو ذلك البيت الذي ولدنا فيو، أي بيت  ام غاستو باشلار يروي بان المكان ىو: المكان الأليف
الطفولة، والمكان الذي مارسنا فيو احلام اليقضة وتشكل فيو خيالنا فالمكانية في الادب ىي 
الصورة الفنية التي تذكرنا او تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة، ومكانية الادب العظيم تدور حول 

ين المبدع والقارئ من خلال ردود الأفعال ىذا المحور، فيو ىنا يتحدث عن مسألة الاتصال ب
التي نعيشعا في حياتنا، وذلك من خلال ملامح الانثى والتي نستذكرىا من خلال الفضاء 
المكاني الذي تتم فيو عمميات التخيل والاستنكار والحمم، ونتيجة لمدراسات المتعددة والمتفرقة 

 وائي .لممكان ان اظيرت جممة المصطمحات المحددة لممكان الر 

المكان الروائي ىو المكان الممفظي المتخيل، أي المكان الذي تضعو المغة خدمة لمتخيل  
 2الروائي.

ان يكتسي المكان اىمية كبيرة في العمل الروائي وفي كيفية تصويره، فيو يرمي الى اعادة خمق 
لوقوع فيو الواقع وتشكيمو من جديد ويجعل من احداث الرواية بالنسبة لمقارئ شيء محتمل ا

فضاء يحتوي كل العناصر الروائية من الحدث وشخصيات وما بينيما من علاقات ويمنحيا 
المناخ اي نتفاعل فيو. ان توظيف المكان في الابداع القصصي من الوسائل الجمالية ذات 
التصورات البعيدة، لما يحممو من ملامح ذاتية وسمات ابداعية وعواطف انسانية وتجارب 

جعل العمل متكاملا في بنيتو وىكذا يصبح المكان مكونا قصصيا جوىريا وعنصرا اجتماعية ت
 متحكما في الوضيفة الحكائية والرمزية.

كما أن تشخيص المكان في الرواية ىو الذي يجعل من أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمل 
 يوىم بواقعيتيا . یالوقوع .بمعن

                                                           
1
 .34طالع، ص  بٌعمر عاشور، البنٌة السردٌة، عند ط - 

2
 .01غاستون باشلار، جمالٌات المكان، ترغالب هلسا،، دار الجاخظ للنشر والتوزٌع، بغدادن العراق، ص  - 
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ا الأحداث وتتنوع فييا الشخصيات فيو يقوم بالدور فالمكان اذن ىو الارضية التي تدور فيي
نفسو الذي يقوم بو الديكور والخشبة في المسرح لذا فيو يصبح كمنسق داخل الرواية ويجمع 
مكوناتيا ويحاول أن يربط بعضيا ببعض كما أنو يساىم في ترتيب العمل السردي لذا فيو 

 الأحداث والشخصيات والافعال داخل أصبح عنصرا حكائيا ىاما قائما بذاتو ولو سمطتو عمى
 1النص.

لذا ينبغي انينضر الى المكان بوصفو شبكة من العلاقات ووجيات النظر التي تتضامن مع 
بعضيا لتشيد الفضاء الروائي الذي ستجري فيو الأحداث أي الوقائع والمكان الذي يختزل فترات 

لنجاح العمل الأدبي وىو اخضاعو من عمر واجزاء من حياة . لقد اعتمد المكان جزءا ميما 
لممكانية فحين يخموا العمل الأدبي منيا قد يفقد خصوصيتو التي ينتمي الييا وأصالتو التي تعد 

 2من اساليب العمل الأدبي ومسوغات نجاحو.

 اصطلاحا : 

يعد المكان عنصرا ىاما في بناء الرواية ويرتبط بو الزمان والشخصيات والحدث يقول محمد 
مفتاح ) إن الزمان بأنواعو المختمفة ايطاره ىو المكان الذي ينجز فيو ولذلك فانو لا مناص عنو 

 عمى3( ومن ىذا القول نجد أن محمد مفتاح يعتبر أن المكان ىو الاطار الذي يترك فيو الزمان 
اعتبار أن الرواية فنا زمنيا فيؤكد عمى أىمية المكان في بناء الرواية وشد عناصرىا فيجمعيم 

 في شيء واحد سواء الشخصيات أو الحدث أو الزمان ألا وىو المكان .

 والمكان في الرواية ىو مجموع الأماكن الروائية التي تم بناؤىا في النص الروائي التي يطمق
ية والمكان ىو الفضاء وىو سمسمة الأماكن أسندت إلى مجموعة من عمييا اسم فضاء الروا

 المواصفات كي تتحول إلى فضاء .

                                                           
1
 .20عمر عاشور، البنٌة السردٌة، مرجع سابق، ص  - 

2
 .23حسن براوي، بنٌة الشكل الروائً، ص - 

3
 .342، ص 3030، بنٌة الخطاب الروائً، دراسة فً رواٌات نجٌب الكٌلانً، علم الكتب الحدٌثة، الأردن،، طا، شرٌف حبٌلة - 
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ومن وجية نظر شريف حبيمة )إن المكان ىو جغرافية العمل الفني أي الحدود التي ترسم عمييا 
 1الأحداث الجارية حيث اعتبره جزء من الحدث وتابع وخاضع لو كميا ليشكل بو الروائي مشاء.

 أنواع المكان :

درس الباحثون الأمكنة دراسة متعددة وقسموىا عمى أقسام متعددة فكان منيم من قسميا عمى 
الذاتية والجماعية ، ومنيم من قسميا إلى ثابتة ومتغيرة ، وىذا تعددت تسميات واختمفت 

د إلى أن التقسيمات كلا حسب مادة السردية قيد الدراسة ، ويرجع احد الباحثين عمت ىذا التعد
 2تغير الأحداث وتطورىا يفرض تعدد الأمكنة واتساعيا .

 فالمكان من حيث تشكيمو الفني لمرواية نوعان :

فيناك مالا تحده الحدود وىو المكان المفتوح ، وىناك ملا تحده الحدود والقيود فيشكل عائق 
ق نابع من نفسية للإنسان ونشاطو وممارساتو وىو المكان المفموق ، وىذا الانفتاح والانغلا

الساكن لممكان ، فمن الناحية الجغرافية ترسم ىذه الأماكن مسارا سرديا مفتوحا ، فييا تحتم 
 طبيعتيا النفسية نوعان من الانغلاق فيو إذن الانغلاق النفسي وليس جغرافي وكذا الحال مع

تي توضح طبيعتيا إن الأماكن المغمقة فطبيعة الحياة فييا وارتباط الإنسان بيذه الأماكن ىي ال
 3سعة المكان وضيقو وانغلاقو وانفتاحو رىينتان بالحالة النفسية أو الشعورية لساكن المكان .

 المكان المفتوح : -

المكان ىو عنصر من عناصر البنية السردية لا يمكن أن يؤدي وضيفتو المرجوة إلا من خلال 
العلاقات التي يبينيا مع سائر المكونات السردية الأخرى مؤثرا فييا ومتأثرا بيا عمى حد سواء 
 ومنو فان المكان السردي يتمتع بخاصية متميزة عن المكان الواقعي أو المكان المفتوح فيو حيز

                                                           
1
 .13شرٌف حبٌلة، مرجع سابق، ص  - 

2
 .349المرجع نفسه، ص  - 

3
 34 ، ص3410ٌاسٌن النصٌر، الرواٌة والمكان، دار الحرٌة للطباعة، دار العربٌة، غداد، العراق، دط،  - 
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مكاني خارجي لأتحده حدود ضيقة بشكل فضاء رحبا أو غاضبا حين يكون لوحة طبيعية في 
 1اليواء الطمق .

المكان المفتوح ىو المكان الخارجي الذي لا حدود لو ، ويشكل الفضاء واسعا وكثيرا وما  -
 يكون موجودا في الطبيعة مثل الغابات والشوارع واليواء الطمق .

نجد أن الروائي يتخذ من المكان المنفتحة جوا عاما لمرواية ليستطيع أن ومن خلال ىذا القول 
يجول بوصول بأفكاره مشاء من الزوايا والأركان والاستطاعة لموصول إلى الطبيعة لأنيا الملاذ 

 2الحقيق والأمن للإنسان .

المأزوم  وغالبا ما تكون الأماكن المفتوحة تمثل الطبيعة والتي ىي )ميلان غريزي ينقطع إليو
كمما أسندت من دونو مسالك الغبراء فيسقط عميو مشاء من الدلالات والمعاني مما يطمح إليو 
لتيون المحنة ويحقق المصاب( فالأماكن المفتوحة من الطبيعة ىي ميلان الإنسان مما يحقق 

عمى  الانفتاح ىمومو ويسقط عمييا مشاء من رموز والإيحاءات ، كما أن الأماكن المفتوحة تمثل
العالم الخارجي وتعدد الشخصيات فيو والإحداث أيضا مما ينتج عنو تفاعل المجتمع فاتحا 
المجال لمعلاقات الاجتماعية التي تقوم بين الأفراد ومنو ستقوم بدراسة الأماكن المفتوحة في 

 3الرواية.

 المكان المغمق : -

ىو المكان الذي يكتسي طابعا من خلال تفاعل الشخصية معو او من خلال مقابمتو لمفضاء 
أكثر اتقاحا واتساعا ، أيضا ىو الذي ينتقل فيو الإنسان ويشكمو حسب أفكاره والشكل اليندسي 
الذي يروقو ويناسب تطور عصره ، وينيض الفضاء المغمق وقد تمقى الروائيون ىذه المكنة 

ومنو فالأماكن المغمقة ىي التي  إطار الأحداث قصصيم ومتحرك شخصياتيم  وجعموا منيا

                                                           
1
 .353ٌاسٌن النصٌر، المرجفع السابق، ص  - 

2
 .99،ص3449شاكر النابلسً، جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،  - 

3
 .95المرجع نفسه، ص  - 
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يتنقل ويعيش الإنسان وسطيا ويشكميا حسب رغبتو والعصر الذي يعيش فيو كالبيت والمسجد 
فيو بينيا بشكل ىندسي يروق لو ويرتاح فيو وىي عكس المكان المفتوح ربما يكون طبيعيا 

يز الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو عن العالم الخارجي ويكون والمكان المغمق يمثل غالبا الح
محيطو أضيق بكثير بالنسبة لممكان المفتوح فيي الممجأ والحماية التي يطميا ويأوي إلييا 

 1الإنسان بعيدا عن ضجة الحياة .

فالمكان المغمق يمثل الحيز التي تحده حدود مكانية تعزلو عن العالم الخاجي ويكون محيطو 
ودا ويكون ضيقا بالنسبة لممكان المفتوح وىي مطموبة ومحبوبة عند الانسان لانيا الممجا محد

والحماية والأمان الذي ياوي اليو الانسان عندما يحدق بو الخطر او يمتمكو الممل من ضجة 
الحياة مثل : البيت العائمي او الغرفة أو المدرسة ، ومنو فان معظم الروايات تجري في الاماكن 

 2مغمقة لانيا المكان الذي يعيش فيو الانسان .ال

 المكان الجغرافي :

ىو مكان نتيجة الحكي محدود جغرافيا قابل للإدراك و التخيل حيث يتحرك فيو الإبطال ، أو 
 يفترض أنيم يتحركون فيو .

 لذا يمكن إدراكو و تخيمو . 

 المكان النصي : 

و يشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتيا أن يييمن عمى عالمو المكاني بما 
الطريقة التي يييمن  یفيو من أبطال يتحركون عمى واجية تشبو واجية الخشبة في المسرح بمعن

 3فييا الكاتب عمى عالمو الحكائي . 

 علاقة الزمان بالمكان :
                                                           

1
 91شلاكر النابلسً، جمالٌات المكان، مرجع سابق، ص  - 

2
 .94المرجع نفسه، ص  - 

3
 .41ٌجٌة المكان، دراسة فً جمالٌات المكان فً السرد العربً ، ص مصطفى الضبع، استرات - 
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فنحن عندما نتحدث عن المكان يتبادر إلى ذىننا  كانالميناك علاقة وطيدة بين الزمن و  
مباشرة كممة ) الزمان ( ، بل عنصر الزمان فيو أيضا مكون أساسي لمقصة ، و كأن الثاني 
يكمل الأول ، و الأول لا يستغني عن الثاني ، حتى أن الدراسات الحديثة ، اختصرتيا في كممة 

يدرك إدراكا حسيا و الزمان يدرك إدراكا غير  نمكاواحدة ىي ) الزمكان ( ، عمى الرغم أن ال
مباشر من خلال فعمو في الأشياء ، فيما عنصران يتداخلان تداخلا مباشرا رغم اختلاف طريقة 
الإدراك عند كل واحد منيما ، فيناك علاقة بين ىذين العنصرين رغم تباين طريقتي الإدراك 

 عند كل واحد منيما

علاقة بين ىذين العنصرين و ذلك انطلاقا من أن الأشياء الحاممة لفعل لمزمن فييا ىي  ىناك
نفسيا المادة الخام التي تدخل في بناء المكان في الرواية ، و ىو ما يجعل وصف الأمكنة و 
المشاىد الطبيعية ، وصفا لمزمن أي أن الزمن يمتد بعدا في المكان ، فيما يتداخلان أيضا في 

 لرواية ذلك أن وصف الأمكنة و المشاىد الطبيعية ىو في نفس الوقت وصف لمزمن .ا اءبن

لذا يمكن الاصطلاح عمييما بمفظ البيئة ) فبيئة القصة ىي حقيقتيا الزمنية و المكانية أي كل 
ما يتصل بوسطيا الطبيعي ، و بأخلاق الشخصيات ، و شمائميم في الحياة ، فالزمان و المكان 

ن بيئة القصة أي الوسط الطبيعي الذي تتحرك فيو الشخصيات و تدور فيو إذن ىما يشكلا
 1.الأحداث 

لأن المكان في مقصوراتو المغمقة التي لا حصر ليا يحتوي عمى الزمن مكثفا ىذه ىي وظيفة 
المكان فيما يرتبطان بعرى وثيقة لا تنفصم ، كما أن العلاقة بينيما و بين عناصر الرواية 

 قة حميمة . الأخرى ىي علا

، ذلك أن المكان يمثل إلى 2وظيفة المكان إذن ىي احتواء الزمن من خلال مقصوراتو المطمقة 
جانب الزمان الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية ، فنستطيع أن نميز فييا بين 

                                                           
1
 .23عمر عاشور، البنٌة السردٌة، مرجع سابق، ص  - 

2
 .13احمد حمد النعٌمً،، اٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص  - 
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وقوعيا  الأشياء من خلال وضعيا في المكان، كما يستطيع أن تحدد الحوادث من خلال تأريخ
 في الزمان .

ىما مكونا الفضاء الذي تشكل فيو الوجود المكان يشكلان لنا الفضاء و كما أن الزمان و  
، كما ليا ذاتيتيا المناخية والجيولوجيةالإنساني ولكل بيئة مكانية خصائصيا الطبيعية و 

الشخصية من و الزمان المكان من ناحية و قة خاصة تربط بين الزمان و لكل رواية علا، و التاريخية
تان بمجموعة من القيم تتسم ىاتان العلاقي بين حاضر الشخصية وماضييا، و ناحية أخرى، أ

ئة المكانية بخصائصيا ، حيث نجد أن البيجتماعية التي تشكل فضاء الروايةالاالجمالية و 
الزمان صة تربط ، كما نجد في كل رواية علاقة خايضا ذاتيتيا التاريخيةالمناخية ليا أالطبيعية و 

ىاتين العلاقتين تسمان بالمكان من جية وعلاقة أخرى بين الزمان والشخصية من جية ثانية و 
 1ىي التي تشكل لنا فضاء الرواية .ن القيم الجمالية والاجتماعية و بجممة م
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 ممخص الرواية:

صادرة عن موع عمى حدود طنجة، رواية جديدة لمروائي الكبير مصطفى القرنة ، الرواية د
دار الإسراء لمنشر والتوزيع في عمان ، وتقع الرواية في مائة واثنين وتسعين صفحة من القطع 

  . المتوسط

أحداث الرواية تدور في قطر عربي إفريقي ، المغرب ، ويختار أديبنا الشاعر والروائي 
قع عند النقطة مصطفى القرنة مدينة مغربية قد تكون الأكثر جمالا بين المدن المغربية فيي ت

التي يمتقي عندىا كل من المحيط الأطمسي والبحر الأبيض المتوسط، وىي النقطة التي تمتقي 
 .عندىا كل من القارة الأوروبيّة والقارة الإفريقيّة

يقول أديبنا وكاتبنا وىو يتأمل جمال مدينة طنجة " الساعة الآن السابعة مساءً وقرص 
لطنجة ، وليس المساء في طنجة كما المساءات الأخرى فيو الشمس يغرق في البحر مموّحاً 

أكثر جمالا ، فممجبال إطلالتيا ولمشاطئ سحره ولمجو حضوره الجميل ، وليس الصباح كالمساء 
في طنجة فمكل طريقتو في الحضور ، وكما ىي عادتيا في كل صباح كانت تستيقظ عمى 

  . "شمس بديعة وأصوات صاخبة

ذه الرواية تُعد من الروايات اليامة في تأريخ مرحمة ميمة من مراحل نستطيع أن نقول أن ى
وعصور الدولة المغربية ،فالرواية التاريخية ىي رواية يمتزج فييا التاريخ بالخيال فيي تيدف إلى 
تصوير عيد من العيود أو حدث من الأحداث الضخام بأسموب روائي سائغ مبني عمى 

حدث لو الكثير من الأىمية في فترة من فترات عمر الدولة معطيات التاريخ فيي ترتكز عمى 
يُعد من  -دموع عمى حدود طنجة -المغربية ، وىذا الحدث الذي ىو محور الأحداث في رواية 

أىم الأحداث التي أصابت ىذا القطر الجميل ، فوباء الطاعون الذي ضرب المغرب ومعظم 
ناجين من الطاعون الكبير ينعتونو بيذا الاسم وىذا الذي جعل ال 3444المدن المغربية في عام 

ىو أرقام الضحايا التي لم يسق أن حصدىا وباء من قبل ، فقد كان لو أكبر الأثر عمى حياة 
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الناس في ذلك الوقت ، وقد استطاع أديبنا الأستاذ مصطفى القرنو ببراعتو الأدبية أن يصف لنا 
تاريخ المغرب البمد الشقيق الرائع ، وحتى نمج إلى  في ىذه الرواية الرائعة تمك الفترة الحرجة من

الموضوع بدقةٍ متناىية لا بد أن نقف قميلا عمى الحدث الرئيس والأحداث الفرعية التي استطاع 
  . أديبنا مصطفى القرنة أن ينسج منيا صفحات ىذه الرواية الجميمة الرائعة

مصطفى القرنة القارئ عمى لب  بعد أسطر قميمة من بداية الرواية يضع الكاتب والأديب
الحدث الرئيس في ىذه الرواية ، آلا وىو وباء الطاعون الذي اجتاح المدن المغربية في تمك 
الحقبة ومنيا مدينة طنجة فبعد أسطر قميمة يقول الكاتب وىو يتحدث عن مدينة طنجة " أما 

ا ولم يبق في شوارعيا سوى الآن فمم تعد كذلك فقد ضربيا الوباء بقوة بيت لونيا وازدادت شحوب
الفقراء والشحاذين يموذون بجدرانيا الباردة ولا تؤوييم ويختبئون ولا يسعفيم الاختباء فيزيدون ىما 

  . عمى ىميم وحزنا عمى حزنيم

ومن الحدث الرئيس في الرواية تنطمق مجموعة من الأحداث الفرعية في أسموب سردي اقرب 
ما يكون إلى أسموب السر ألتناوبي ، فرحمة الأب إلى حج بيت الله من الأحداث الميمة في ىذه 
الرواية فقد استطاع الكاتب بميارتو وخبرتو الأدبية أن يصف ىذه الرحمة بأدق تفاصيميا ، وقد 

المتمقي بمدى العذاب الذي رافق الأب الحاج وصديقو الحاج سميمان فكان الكاتب بين شعر 
الفينة والأخرى ينقل عدستو ليصور لنا مدى الألم والعذاب الذي يجده الأب وصديقو ومن معيم 
في ىذه الرحمة البحرية ، فا ىو يرى جثث الحجاج وىي تمتيميا القروش " خمسة عشر حاجا 

البحر لتأكميا القروش ومثميا القي العديد من الحجاج الموتى إلى البحر وكان  ألقيت جثثيم في
 . "ركاب السفينة يرون القروش وىي تنيش جثث أىمييم وأحبابيم وىم ذاىمون

لى محجر صحي وتطول رحمة الأب في عودتو من الحج فا ىو في سجن الصويرة الذي تحول إ
 ب.ويبقى في رحمة العذا

رعية الأخرى موت سالم ابن الحاج بداء الطاعون مما سبب الم شديد ومن الأحداث الف 
لوالدتو وأخيو الذي أصبح يرى كوابيس في منامو ويقظتو ، وتصر والدتو عمى الرحيل إلى 
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  . البادية عند جدىم ، ولم تكن ىذه الرحمة بالرحمة الميسرة والسيمة بل كانت رحمة شاقة جدا

براز ىذه الشخصيات حتى كادت تقترب من تعددت شخصيات الرواية وأبدع ك اتبنا في رسم وا 
الواقع، إن الشخصية الروائية تشكل بؤرة مركزية لا يمكن إغفاليا ، أو تجاوز مركزيتيا . والرواية 
كما ىو معموم أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا بالشخصية لا يقاربيا في ذلك سوى المسرحية التي 

رونة الكبيرة لمرواية بوصفيا جنسا أدبيا ، والحرية التي يمتمكيا سبقتيا في الظيور، ولكن الم
الروائي في تشكيل عواممو ، ورسم شخصياتو جعمتا الشخصية الأدبية أكثر اقترانا بالرواية منيا 
بالمسرحية ، وىذا ما يتيح لمروائي بذل ما يريد من جيود، واستثمار ما يشاء من وسائل معرفية 

وق في رسم شخصياتو، وقد كانت شخصيات رواية )دموع عمى حدود وتقنية في سبيل التف
طنجة( من النوع الذي يقدم نفسو لمقارئ دون عناء يُذكر، فمم نر أن الكاتب قام بتقديم وتعريف 
أي شخصية، فشخصيات الرواية تقدم نفسيا بنفسيا ويشعر القارئ بحيويتيا وحركتيا فيي 

ات، شخصية الأب الذي توجو لأداء فريضة الحج تتحرك ونشعر بحركتيا ومن ىذه الشخصي
وشخصية صديقو الذي لازمو طوال ىذه الرحمة المرىقة الحاج سميمان والذي ينتيي دوره بيذا 

وىناك شخصية الأم وابنيا عبد  الوباء )الطاعون( نتيجة تناولو لبعض الأطعمة الفاسدة المموثة،
رواية ، فيما كانا دائما في انتظار الأب لمعودة الرحمن، فقد كان ليما الدور الأكبر في ىذه ال

من الحج، إضافة لموضع المزري بسبب الوباء الذي ضرب طنجة وباقي المدن المغربية ، 
ويصور لنا أديبنا المبدع مصطفى القرنة صعوبة الرحمة التي قامت بيا الأم وولدىا لمخروج من 

 . ن أولادىاالمدينة واليروب إلى البادية بعد أن فقدت واحدا م

الشيخ عبد الجواد إمام المسجد والمنبر الإعلامي لمبمدة ، يقدم النصائح والمواعظ لمقضاء 
عمى الوباء الذي حصد الأرواح ، وينتقل صوتو بين الناس بأن ىذا الوباء غضب من الله 

لشيخ عبد لابتعاد الناس عن الدين ، فلا بد من الرجوع إلى التمسك بالدين ليزول ىذا الوباء ، وا
الجواد واحد من ىؤلاء الناس الذين تعرضوا لمضرر من ىذا الوباء ، فقد ضاع ابنو كما ضاع 

 . آلاف الصبية
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ولم تقتصر الرواية عمى ىذه الشخصيات ، بل ىناك الكثير من الشخصيات ظيرت 
ن كشخصيات ثانوية لا غنى عنيا في ىذه الرواية منيا شخصية العمة رقية عمة عبد الرحمن اب

دريس ، وأم شاكر ، والجدة  الحاج ، وشخصية الحاجة سعاد أخت الحاج سميمان ، ومسعود ، وا 
والجد وغيرىم، ولكن أردنا أن نسمط الضوء عمى الشخصيات التي ليا نصيب الأسد في الظيور 

  . حتى نتمكن من الوقوف عمى جماليات ىذا العمل الأدبي الرائع

قميمة عمى الأسموب السردي الذي اتبعو الروائي مصطفى لا بد لنا من أن نعرج ولو بأسطر 
القرنة في توصيل فكرة ىذه الرواية لممتمقي، فقد اتبع أسموب ما يسمى بتيار الوعي أو المونولوج 
الداخمي الذي من خلالو استطعنا أن نتعرف عمى اليموم النفسية لأبطال ىذه الرواية بدءً من 

اج ورفيقو سميمان إلى كل الشخصيات الواردة في ىذه الراوي الابن إلى شخصية الأب الح
الرواية، وقد رأينا أن الشاعر والروائي مصطفى القرنة لم يمجأ إلى استخدام المغة الشعرية التي 
قد تشتت القارئ بل كانت المغة المستخدمة في سرد الأحداث تناسب الحدث الذي ىو لب 

خرى إلى استخدام لغة الحوار والحوار في الرواية ىو الموضوع، وكان أديبنا يمجأ بين الفينة والأ
احد الأساليب الفنية المطروقة في بناء النص الروائي وييدف إلى إيجاد أبعاد سردية تنيض 
بالنص وتأخذ المتمقي إلى أجواء تبعث الحياة في النص الأدبي، ولم ينس أديبنا مصطفى القرنة 

ب أن يطعم روايتو بالكثير من الألفاظ المستخدمة ما دام يتحدث عن حدث عظيم في دولة المغر 
في دولة المغرب حتى ظننا أن أديبنا مغربي وليس أردنيا فقد تقمص الدور بإتقان ، ومن ىذه 

وذكر بعض الأماكن مثل  .، ..الألفاظ الواردة في الرواية: السوق البراني، الزنقة، الزنقات، بزاف
 . من الأماكن، وكل ىذا بضع المتمقي في جو الحدث قرية بوغابة، برج الغندوري....وغيرىا

بقي أن نقول أن ىذا العمل الأدبي يعتبر إضافة نوعية لرف الرواية العربية، فقد بذل الأستاذ 
 . مصطفى القرنة جيداً لا يُحسد عميو في ىذا الإبداع الأدبي
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 : دموع عمى حدود طنجةالمبحث الأول: دلالة الزمان في رواية 

 المفارقات الزمنية -أ 

لم تتبع النسق الزمني المتتابع، وذلك أن المفارقة الزمنية كان ليا  دموع عمى حدود طنجةرواية 
حضور خاص يلازم السرد، خاصة في بداية الرواية، ذلك أن الكاتب يحتاج احيانا لمخروج من 

ىذه المفارقات الزمنية زمن السرد لمدخول فيو عن طرق السوابق والمواحق. وسننطمق في دراسة 
مستيمين ذلك بتقنية الاسترجاع، بذلك أن الرجوع الى الذكريات والماضي يعد أمرا طبيعيا في 
الرواية ذلك أن الزمن الاستذكاري ىو اختصار لمماضي واحياءه كي يطفو عمى صفحات الان 

 ويظير لمعيان.

 الاسترجاع:-2

يا العالم السردي وذلك بقولو "عشية أحد الاعياد" حفمت الرواية بتقنية الاسترجاع التي استيل ب
لم اعد اذكر اي عيد بالضبط"، فالسارد ىنا يعود بالزمن الى امسية من أمسيات احد الاعياد ثم 
نجده يتحاشى ذلك الاطلاق الزمني العائم، ليذكر عشية العيد مما اعطى صورة من واقع 

خ الفكر وحتى وان كان استرجاع قصير المناسبة في زمن الماضي وكيف أنو تألق في تاري
المعنى في عبارة لم اعد اذكر اي عيد، الا أن ىذا الاسترجاع أعطى لنا معمومات تتيح لنا 
فرصة لمفيم واضاءت لنا الجوانب المطموسة من تاريخ ىذا الاسترجاع حتى تتبين لنا أىمية ىذه 

 الرواية.

و الخراب الذي لم يكن قناعا بل مكابدة وىناك استرجاع اخر وذلك بعودتو الى الماضي يشب
يومية او ماشبو الانييار البدني وذلك بقولو " ذات ليمة، بينما كان القنصل يضرب عمى الالة 

 1الكاتبة قدمت الجلاسة نحوي واقترحت عمى ان اشرب شايا معيا فوق السطح..
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من الانييار وترد عنيا  فالكاتب ىنا يبين لنا شدة كره الجلاسة التي كانت تحمييا تمك المرأة
بالموت، موت لن يسببو دمار الجسد بل پاس ىائل، اسی وعجز لا نيائي طريقو كميا الام 

 وصعوبات تقود الى الظممات.

كما نجد استرجاعا اخر الا وىو "منذ ذلك الوقت اختفى سائق الشاحنة وانتيت الجلاسة إلى 
جلاسة كانت تبطن كراىية الرجال وتخص الكف عن انتظاره.."، ليعود بنا الكاتب إلى أن ال

 1.شقيقيا بحب العالم كمو

ضافة إلى ىذا الاسترجاع ىناك استرجاع اخر يصل فيو "احمد" قمة الضياع النفسي عند  وا 
اختفاء اليوية في داخمو واختلاط التمثيل في داخمو بالحقيقة والعجز أن يكون نفسو او المطموب 

بضمير المذكر ام المؤنث بالظاىر ام بالباطن؟ فيقول:  منو، والا يعرف ىل يعبر عن نفسو
"كنت ضجر وضجرة لو لم يكن ىناك ىذا الجسد الذي ينبغي ترميمو..."ىذا الصوت الذي بات 
خفيفا ومبحوحا وىذا الصدر الذاوي.." ومن خلال استرجاع ىذا الماضي الأليم، ولولا ىذه 

ه والده، ولكنيا تمنعو، ترده الى المرأة الحقيقية، الاشياء التي ذكرىا لكان أحمد الرجل الذي اراد
المرأة التي تمبس لبوس الرجل وتكونو في الظاىر بلا خطة مسبقة ولا ىدف منتظر بل انسياقا 

 تمنع وراء مصمحة مزدوجة، وذىب الاب صاحب القدح المعمی

دخميا النساء ، فييا، وتبقى ليا منيا فتاة فائدة اجتماعية تتمثل في الدخول إلى مناطق لا ت
 2واكتساب مال اكثر مما كانت تكسبو لو كانت امرأة لكنيا لا تستطيع ان تتمتع بو.

وجميع ىذه الاسترجاعات جاءات لسد ثغرات زمنية سابقة واضافة ماضي عميق والالمام 
بالأحداث الماضية لتوضيح الرؤية وتفسير وتعميل الأحداث الراىنة والحالة التي تعيشيا 

 في الوقت الراىن. الشخصيات

 
                                                           

1
 .95، المرجع السابق ، ص دموع على حدود طنجة، مصطفى القرنة - 

2
 .51المرجع نفسه، ص  - 
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 الاستباق:-0

ىو التقنية الثانية لممفارقة الزمنية حيث يساعد الاستشراف في بناء الزمن العالم لمقصة كما 
يكشف عن سير الأحداث وتوجيو الحكاية نحو البؤر التي يضعيا المؤلف، ذلك أن استشراف 
الأحداث يجعل القارئ يتنبأ بيا قبل أن يصميا السرد فيختصر الزمن وتختتصر عنده رؤية 

حداث، وتفاعل الشخصيات معيا فيو يعرض لنا بعض الأحداث قبل زمنيا الحقيقي وتصوير الأ
من زمن الحكاية، وفي ىذا الاسوب يتابع السرد تسمسل الأحداث، ثم يتوقف ليقدم نظرة مستقبمية 
ترد فييا أحداث لم يبمغيا السرد بعد، أي القفز عمى فترة ما من زمن القصة، وتجاوز النقطة 

 1الخطاب الاستشراف مستقبل الأحداث. التي وصل الييا

دموع ىناك العديد من الاستباقات في الرواية، نذكر البعض منيا: تضيع احيانا من البطل ال
" في بعض المواقف )ىي( الحقيقية ويبقى )ىو( المستعار تحديا وحقدا وعداءا عمى حدود طنجة

فتسعى لشرح الأسباب التي تمغي  بين الاخوة، وتمردا عمى النظم المجيولة المغزي بين العامة
الانسان، وستبقى عاداتو المستعارة، يتجمى ىذا في رسالتو لمراسمة المجيول حيث يخرج طائفا 
عن صمتو ويعبر عن احساسو حرية الا وىو احد المخاطرين بأنفسيم، سأكون الصوت الذي 

 نا يسترجعيسير عميو اليموان والجسد الذي يبغيو أحدة الحواة والاسم ، وكأنو ى

ماض قاسي تملا جوانبو الام واصوات ضائعة في وسط مجتمع لا يأبو ولا يسمع صوتو وكان 
 2محط نزوة ولعبة بيسيرىا المجتمع، ويكون موضوعا لنزوة عابرة بصوت بيمواني.

إلى استباق اخر الا وىو بقولو: " كان الدغل الذي يختبئ فيو احد انا في ظلال..  بالاضافة
وىذا الاستباق يتجمى في ىذه الأحوال لن يمون ىو الحقيقة، فالفتاة التي ينبغي أن تعيش كأنثى 
حتى عن تأدية دور الأنثي ستؤدي ىذا الدور لان احد الرجال يحقق نزوة، ثم تفقد المرأة المادية 

سدية وتتحول الى صوت يقوم عميو فعل كاذب مدىش وبعد ذلك أن تمكنت المادة في الجسد الج
                                                           

1
 .91، مرجع سابق، صدموع على حدود طنجة، مصطفى القرنة - 

2
 .13المرجع نفسه، ص  - - 



 لثاني:                                           دلالة الزمان والمكان في رواية دموع على حدود طنجةالفصل ا

 

32  

من العودة، فستكون ىذه المادة اكذوبة، يعتمد حضورىا وغيابيا عمى فعل غير مبرر ونمحظ ىنا 
افتقاد اليوية الظاىرية المحدودة الشكل والسمات والصيرورة اليلامية اللامحدودة، كدلالة عمى 

حالة اللاثبات ىذه يتبقى من ىذا  داخمي عميق بي الانثى الحقيقة الذكر الخيال، وفي تأرجح
الكائن اليلامي اسم ييرب من الحاضر الكاذب المشبوه متقيقرا في الماضي السحيق بحثا عن 

 1الصدق.

وىنا يطمح اليروب من ماض سحيق ليستبق العيش في حاضر کاذب مزيف يرتدي قناع 
 تضارب وتأرجح داخمي عميق بين الجنسين )ذكر وانثى( في نفس الوقت.لمواجية الحاضر ب

ثم ينزاح كل ىذا الاعتراف بصوت داخمي باىت ليكون دغلا يختبئ في احد الطيور ويفض بو 
 2الاضطراب الى الاعتراف بانو ضلال.

الاوب ومن الاستباقات ايضا ما تمثل في قول الاب "لا أريد استباقيا " وفي ىذا الجزء يحاول 
 عدم الرغبة في ربط حياتو الحاضرة والمستقبمية بابنتو الثامنة محولا اياىا شخصية

تحمل في طياتيا جنسين ذكر وأنثى(، وىذا دلالة عمى أن ما كان ييدف اليو الأب ىو عدم 
الاستباق والاحتفاظ بجنس لا يريده ىذا ماجعل الفتاة )أحمد( التي اضطرت بسبب خطة الاب 

ول المال ظاىريا أن تعيش حياة غير طبيعية فصارت لا مبالية، فكل ىذه المتمحورة ح
الاستباقات ساعدتنا عمى تصور الأحداث الاتية وكذا ما سيطرأ عمى الشخصيات من تحولات، 
ومصيرىا فيما بعد حيث نجد ان اغمب الاستباقات التي قدميا الكاتب تحققت فيما بعد وقدمت 

 3لاحقا. لنا تمييدات سابقة لما سيأتي
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 نظام السرد: -ب

 تسريع السرد:-2

واختزاليا  الخلاصة: وتتضمن سرد احداث ووقائع جرت في مدة طويمة سنوات، اشير ، ايام(
في بضعة أسطر، فيي الية ميمة في تفعيل حركة السرد، وزيادة سرعتو وغالبا ما تحضر تقنية 

ت السردية فتتبمور المقاطع التمخيص عندما يعمد السارد إلى تقديم شخصية من الشخصيا
 التمخيصية عبر اختصار مسار الشخصية الطويل في حيز كتابي لا يتعدى الأسطر القميمة.

 دموع عمى حدود طنجةوسنتوقف عند بعض النماذج في الرواية منيا قول الكاتب في أن 
د في بمداننا )البطل( لو رأي في النظم الاجتماعية السائدة في مجتمعو يقول " العائمة كما توج

بالاب العمي القدير والنساء المتروكات لمخدمة المنزلية مع اليامش الصغير من السمطة الذي 
 يتركو الذكر، ىذه العائمة انبذىا، اغمفيا بالضباب ولا اعترف بيا.

يتضح من خلال ىذا القول عمة عدم اعترافو بالعائمة يكمن في نمط العلاقة بين الجنسين وقوة 
 الذكورية التي لم يجد ليا حدا ، فأطمقيا مستعيرا ليا لا محدودية الصفات فيالسمطة 

 1مبالغة قصد بيا اثبات الطابع الشائع بين سمطة الرجل وخضوع المرأة والرفض اجتماعية أكثر.

وىنا يتمخص ىذا القول بإبراز وجية نظر الطفل بتعبيره الذاتي المشين وذكر صفات  ىنا لقيمة
يا عائمة تسببت في محو شخصية وعزل كيانو ووضعو في مكان لم يكن من سمبية من خلال

نصيبو، خمق في نفسيتو الكره والحقد وعدم القدرة عمى الرضا بواقع مرير واليم اقحموه ومعايشتو 
 2والتكيف معو.

كما حاول المؤلف تمخيص حياة احمد الذي يسميو البطل دوال امتداد الرواية بحجة أن الرواية 
حولو وتروي قصة حياتو، لم يكن فييا البطل الفاعل، بل كان الفعول بو عمى مدى خمسة تدور 
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وعشرين عاما، نازعتو نفسو في نيايتيا ليكون فاعلا، لكن فشل بناءا عمى الظروف الاجتماعية 
والنفسية لمؤىلات الشخصية المحدودة التي منحو اياىا المؤلف وجعميا تحيط بو لتكبمو وتمنعو 

 ل.عن الفع

ممخصا اياىا في أنو شخصية بطمة خاوية من الداخل عمى تحديد ىدف الوصول فعمد إلى ىذا 
ليختصر لنا مسار حياتو ذاكرا لنا مواضع أخري قميلا من طفولتو وىذا فقط تعميلا لما ىي عميو، 

 1.الا ان ولطبيعة شخصية احمد التي لا تعطي للاعراف والاخلاق حقيا

حياة الأب وذلك بقولو: " كان قد غدا ساخطا سريع الانفعال، نافذ كما حاول الكاتب تمخيص 
الصبر، عديم الابتياج، كانت تغمي بداخمو الكراىية كراىية عنيفة وعمياء، وكان يكره الجميع 
دون ريب بدءا بنفسو وىذا يدل عمى اختصار مراحل حياة والد البطل )احمد( مراحل تميزت 

 مو عمى قدره ولا يتورع في أن يرزق نفسو الولد، فيعتبربالتعاسة، دفعتو ليتمرد في داخ

 البنت الثامنة ولدا، ويسمييا باسماء الرجال ويفرضيا رجلا عمى أخواتيا البائسات كما

 ينعتين، وىذا بعد أن تيقن من أن زوجتو لن تنجب ولدا بقولو:" بعد وضعك لابنتك السابعة

 :فعمتو تحديا ليذا البطن العميل، أنا ميتاجفيمت بانك تحممين بداخمك عجزا ما ويقرر فعل 

ايضا عمى ىذا البطن العميل"، ناتجا عن ىذا التحدي قتل شخصية حقيقية وخمق شخصية مزيفة 
 2)احمد(.

كما يمخص عن قناعة أن المرأة واقعة تحت ظمم ما، فيو يدرك أن المجتع يبوء بقدر ما لا  
ت بذلك الدور الاجتماعي في ظمميا )المرأة(، يستيان بو من الظمم الواقع عمى النساء ويثب

فيمنحو الأولوية في قولو البطل " عمموني ان افرق وافكر ككائن متفوق عمى المرأة بشكل 
طبيعي، وكل شيء كان ليسمح لي بيذا المجتمع، التقاليد، العائمة، البلاد، وانا نفسي...". 
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عية تقميدية مغربية، بل ىي أمر مقبول واعتبار ان الرجل كائن متفوق عمى المرأة قيمة اجتما
 1عميو بالنسبة لممجتمعات. متعارف عميو لا خلاف

وتمخيصو لقول البطل )احمد( " لو لم تكن ىناك تمك النفوس القصيرة النظر لكنت شرعت ىذه 
 النوافذ وتسمقت اعمى الأسوار لموصول الى ذرى العزلة".

البطل وشدة المو من الواقع المرير المتسمط عميو والرافض لو، فكان  فيو ىنا اختصر معانات
يطمح لمخروج من دائرة الفوضى الى العزلة الوحدة، فاختار الصبر والاناة، وامتزجت حياتو 

 2.بحياة بائسة و حزينة مفتاحيا ادعاء الوالد ابنتو انيا ولد

 الحذف: 

تصاد الأحداث، ونمجأ اليو لانو لا يمكن ىو ثاني تقنيات تسريع السرد لانو يساىم في اق
الاحاطة بكل التفاصيل عمى مدى ىذا الفضاء الزمني الذي يقتضي مجمدات ضخمة، وسرد ايام 
عديدة وشيور وسنوات في حياة الشخصية يدور تفصيل الأفعال والأقوال في بضعة اسطر 

 3وفقرات.

كره الكاتب بقولو " كان يسود حظيت الرواية بنصيب وافر من الحذف نستعرض بعضعيا بما ذ
الدار مكون تارة من الارتياب وتارة أخرى من التواطئ، وجدت نفسي في قمب مأساة وقائعيا 
تجري منذ أمد طويل ، فالسارد ىنا يستغني عن المدى الطويل الذي عاشو البطل )احمد( في 

 ذكر الدار مكتفيا بعبارة )أمد طويل( ودلالة ىذا الحذف ىو ترفع السارد عن

 تفاصيل لا تخدم الحدث السردي الرئيسي.

وكذا حذفو لمسنوات التي عاشيا البطل )احمد( في كذبة أبيو بقولو: " عشرون سنة من الكذب، 
والأدىى من ذلك انا الذي كنت اكذب ام انت فلا دخل لك في الأمر "، فيو استغنی عن 
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لوالدىا الذي اغتذي بأمل مجنون إلى حد اليواس،  تفاصيل الحياة التي عاشتيا الفتاة ارضاءا
 1وىذا تسريع لمسرد واختصار لمزمن، واختزال لمتفاصيل الغير ميمة.

 تعطيل السرد-0

وفي مقابل ىاتين التقنيتين الخلاصة والحذف  ىناك تقنيتين اثنتين تعملان عمى تبطيء السرد
 وتعطيمو وذلك من خلال المشيد والوقفة.

 المشهد: -أ

أحد تقنيات التبطيء السردي التي تعمل عمى كسر رتابة السرد من خلال تقنية الحوار التي  ىو
يسند من خلاليا السارد الكلام لمشخصيات، وىذا ما يؤدي إلى دمج الشخصية في المسار 

 السردي والابانة عن توجياتيا ورؤيتيا.

ن تمك المشاىد الحوارية التي حيث نجد السرد المشيدي في الرواية قد تجمی بصفة كثيرة ومن بي
تضمنتيا المدونة الروائية مشيد الحوار القائم بين البطل )احمد( اي زىرة والحلاسة في عرض 

 حديثيا عن اخوىا القنصل.

 قالت الجلاسة: أن والدنا لم يكن سعيدا ولا نحن كنا كذلك لقد التقطت ىذه الصورة قبيل موتو.

 وابتسامة سنتاول قميلا من الطعام.طيب سيراك القنصل غدا، وبعد تردد 

 نسيت ان اسألك ىل ترغبين في العمل أي ىل تقبمين.

 انا مستعدة اذ ما يمكن أن يحدث لي سيكون طيبا ، بماذا يتعمق الأمر؟.

 2أن تعتني بالقنصل.
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 يل يو مريض؟.

ت تودي كلا ليس تماما أنو أعمى لقد فقد البصر وىو ابن اربع سنوات بعدما المت بو حمی كاد
 بحياتو.

أن ىذا المشيد عمل عمى ابطاء السرد والتقميل من حركتو نتيجة الغموض في حوار مطول بين 
زىرة والجلاسة، كل ىذه الاستطرادات عممت عمى زيادة سعة الخطاب ، اباء السرد فيو جاء 

 1مطولا ، تتخممو بعض الوقفات الوصفية.

سة وىي تسأل زىرة ىل جاء احد بالنيار؟ وكذا السرد المشيدي الذي جاء عمى لسان الجلا
 قالت: لا لم يأتي أحد. لكن من شرب الشاي؟. القنصل وانا.

 القنصل لا يشرب الشاي في الدار خلال النيار ابدا !!

بمى لقد شرب ! لقد جاء في الصباح وىو الذي أخذه بنفسو، يمكنك أن تطمب منو فيحكى لك 
 كيف حدث ذلك...

لوظيفة الدرامية التي يعمل بيا عمى كسر رتابة السرد من خلال قيامو المشيد ىذا استيمك ا
بالعرض التفصيمي للاحداث )تعجب الجلاسة بما فعمو اخييا الغير معتاد عميو(، يكون بمثابة 

الشخصيات  الواجية الزجاجية التي يتم عرض الأحداث من خلاليا في السياق السردي، فنرى
وبمورة  كونه يفسح المجال أمامها لمتعبير عن رؤيتها،ويي تتحرك وتمشي تمثل وتفكر، 

 افكارىا من خلال بنائيا لمغتيا المباشرة التي تشتغل كمراة عاكسة ترى

 وجية نظرىا. من خلاليا

ومشيد سردي اخر عمى لسان القنصل في محاورتو لاختو الجلاسة . غدا ستنظفين الحمام، لقد 
 قررت أن نذىب نحن الثلاثة لتغتسل
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 : ىذا غير ممكن !. قالت

 بمى سيكون ممكنا، غدا سيكون الحمام مخصصا لمعائمة سنذيب انا وانت ومدعوتنا.

 لكن ......

جاء ىذا المشيد واصفا محملا اسموب القنصل في حديثو مع أختو والاحاطة بيا وايقاعيا في 
يو عمل عمى المحظور فيما بعد، فيو كان يتكمف ويصطنع كيفية التعامل معيا لينال مراده ف

كسر رتابة السرد من خلال عرضو التفصيمي للاحداث بشكل مسرحي يجعمنا نحس بان 
 1الاحداث تتحدث عن ذاتيا .

 الوقفة )الاستراحة(: -ب

تعد الوقفة الوصفية من ثاني تقنيات الإبطاء السردي فمن خلاليا يمجأ الراوي لوصف 
يغمب عمييا الوصف فكل شيء فييا يغدو قابلا  دموع عمى حدود طنجةالشخصيات، وتعد رواية 

ونبدأ بوصفو زقاق من بين عدة أزقة يتداخل بعضيا  لموصف وسنقوم باستعراض بعض النماذج
في بعض وكان ىذا الدرب يسمی درب واحد، وىو من الضيق بحيث لا يسمح الا بمرور 

د يدخمو من طرف، شخص واحد ويحكي أن العشاق كانو يضروبون مواعدىم فيو، كان كل واح
وعندما يصلان إلى منتصفو لا يسمح احدىما للار بالمرور، وكانت الزبال تغطي الأرض، لكل 
دار ركام من القاذورات امام الباب، كانت تنبعث منو رائحة كريية ولم يكن يبدو ذلك يزعج احد، 

 نواح طفل ميمل. وكان ىناك قط مقمدا

سا ليا حيث وصف لنا السارد حمة ىذا الشارع وجوه نلاحظ في ىذه الوقفة أن الوصف كان أسا
 2ى الغاية من كل ىذا تبطئة السرد.المفعم بالحركة في كل اركانو وتبق
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وكذا الوقفة التي وصف لنا فييا الجلاسة التي كانت ليست من الاناس الذين يصرخون عندما 
 لموسواس يتوعدون ويشوش الغضب مشاعرىم، بل كانت من النوع الذي لا يدع مجالا

 فحسب بل قادرة عمى تنفيذ اقواليا.

فكانت سمراء قوية ذات عجيزة مدىشة ومن ىنا اسميا الجلاسة، لا عمر ليا، كانت بشرة وجييا 
ممساء، كامدة ولم تكن بدانتيا عائقا بل مؤىلا لمحرفة التي كانت تمارسيا وتشغل مركزا 

المقاءات ، فانيا سجل الحي  استراتيجيا تعرف كل شيء، وكل عائلات الحي، ترتب بعض
وذاكرتو امرأة السر والمسارة والخسية والرقة، تراقب المداخل، وتحرس الأغراض وتحافظ بنداء 

 اتيا.

والى جانب الوظيفة التصويرية بين لنا ايضا كيف أن الشخصية فاعمة ومشاركة في تفعيل 
الفيزيولوجية وانما يمجأ إلى الاحداث وحركتيا، والوصف في ىذه الوقفة لا يتوقف ند الملامح 

 1الغور في بواطنيا والكشف عمى ماتحويو اعماقيا .
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 المبحث الثاني: دلالة المكان في الرواية: 

ذلك أن يقوم بدور فاعل في بنائيا وتركيبيا فمنو  يعتبر المكان اىم عناصر العمل الروائيي
تنطمق الأحداث، وفيو تسير الشخصيات فيو عنصر ميم نجد تماسك شخصيات الرواية 

 واحداثيا.

وسنحاول بيذا رسم ملامح البنية المكانية في لمرواية عن طريق حصر الأمكنة وكيفية تعبير 
 المؤلف عنيا و إبرازىا لنا.

من الأمكنة تنوعت بين المفتوح والمغمق وبين العام والخاص وبين الداخمي  الراوي جسد مجموعة
والخارجي و الخارجي وبين كل مكان، ومكان تختبئ دلالة أبسط ما يمكن أن نقول عنيا ذات 
نما كان تعاملا فنيا فيو من الإحساس  يقاعا جافا وا  تكينات مختمفة أعطت لمنص ذوقا وا 

ر والجدل معيا والتقرب منيا . ونحاول عرض بعض الأماكن والمشاعر ما يترك لنا التجاو 
 1المفتوحة والمغمقة وذلك عمى سبيل لا حصر.

 الاماكن المفتوحة:

 الشوارع والأحياء :

واىم مكان ركز عميو الراوي ىو القرية التي اعتبرىا مركز ثقل الأمكنة ككل ولم يكن ىناك سوى 
ر في غاية البساطة وكان بقطنيا حوالي مائة طفل الاطفال ، كانت الدور مبنية بالطين الأحم

 ذكور واناث، كانت حدائق السطوح رائعة التنسيق والصيانة، كانوا يعيشون ىناك

في اكتفاء ذاتي بعيدا عن المدينة وعن الطرق تنظيم تام بلا تراتبية، لم يكن ىناك قوانين مكتوبة 
 2ويعيشونيا .كانت عبارة عن جميورية صغيرة حقيقية يحمميا اطفال 
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حيث يشكل فضاء الشارع البؤرة المركزية في الفضاء الكمي لمرواية فيو يجمب اليو معظم 
الأحداث وتحترقو اغمب الشخصيات الميكون مسرحا لتحولاتيا وصراعاتيا وافعاليا وشريكا فييا 

 في آن واحد.

مية المكان وتعمق كما أنو رؤسم ملامحو ومعالمو بدقة وأجاد في أصالتو وىي بداية ترسخ اى
اولويتو من خلال تسميط ضوء البداية عميو وتنطق شواىد كثيرة، كانت الاشغال فييا تنحني 
التظممني والمساء تمطر بمورا، وطيورا مختمفة الألوان تسبقني لترشدني إلى السبيل والريح تحمل 

 لي العطور .

شخصيات وأحداث ارتباطا وثيقا، فالشارع ىنا مكان الرواية والابرز المرتبط بكل ما فييا من 
والكاتب يسعى لترسيخ ىذا الارتباط والتلازم والالتحام عمى امتداد الرواية بجميع فصوليا، كما 
نجد بيذا الصدد أن الصراع في الرواية قائم عمى اساس علاقة الإنسان بالمكان والعلاقة بين 

فيو تنتج كل الأحداث السردية  الشخصيات فيما بينيم فيو وعلاقتيم بالعالم الخارجي لانو
ويختمف بذلك المنظور الى ىذا المكان تبعا لاختلاف التركيبة النفسية والاجتماعية والذوقية التي 

 تممكيا كل شخصية منيم.

فالرواي قدم لنا ىذا الشارع في البداية بوصفو اطارا جغرافيا ثم بعد ذلك يصبح عنصرا ميما من 
في محاور الرواية فكان منظر ىذا الشارع سببا في تخل الطفل  عناصر تطور الأحداث ووقوعيا

 )احمد( عن عائمتو وىروبو من الواقع المرير الذي تسبب في قيره وحزنو الذائم.

وىو مزج بين المكان والشخصية وقدميا لنا من خلال ىذا الشارع أو القرية بطريقة فنية تتراءى 
، فالشارع حاضر في سطور الرواية بكثافة والذي لنا براعة التصوير وجمالية السرد والتظيف

يميز الحيز الداخمي لمرواية سواء من خلال بيوتو او طرقو فيو بؤرة الأحداث ومجال الحركة 
 1فقد أضاء من خلال تصوره ليذا المكان الأبعاد الاجتماعية والسياسية. لمشخوص
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 الاماكن المغمقة:

المكان الأول الذي تثبت فيو الشخصية الميا وفرحيا البيت: ىو أحد الأمكنة المغمقة فيو 
وحزنيا وغضبيا فيو يمثل مكان الاجتماع والاستقرار كما أنو رمز الشخصية ووجودىا في 
الرواية حيث تمثمت الدار انيا مكونة من طابقين، لم تكن كبيرة ولكنيا تشرف عمى الدور 

 1الأخرى في الصيف.

مؤثثة ومزينة وأمرتني بالانتظار وعدم التحرك، اخذت انظر  بقوليا : أجمستني الجلاسة بغرفة
إلى الجدران، كانت الرطوبة قد رسمت عمييا لطخات وسط الجدار، كانت قد عمقت صورة 
الشيخ معمم، وكانت سيماء المرض بادية عميو، كانت الصورة بالاسود والأبيض، كان التقادم قد 

نت بو الشقتان ازرقة العمامة، لون البشرة، كان نال من كل ما فييا، الورق الاحمر الذي لو 
الزمن قد فعل فعمو واعاد لذلك الوجو العياء الذي كان يسكنو لحظة التقاط الصورة من خلال 
ىذا الوصف تبين لنا الطبقة الاجتماعية التي تنتمي الييا الجلاسة، فيي تعاني التعاسة وعدم 

 الارتياح وعدم الاستقرار النفسي.

فة القنصل حيث كانت مضاءة بنافذتين، كانت نظيفة مرتبة ونزىتة وكانت مزينة، ونبدأ بغر 
بذوق رفيع، ثمة خميط من الالوان في الأثواب، وىناك زربية بربرية تضفي عمى المكان بيجة 
والة كاتبة تخرج منيا صفحات محروقة إلى النصف، وىذا دليل عمى أن القنصل كان يسجل 

 2تو.مذكرات دون موافقة من أخ

تنويع أمكنتيا ليس بيدف اثقال الرواية وانما بيدف  دموع عمى حدود طنجةما يميز رواية 
خاص لمنص اذ لا نكاد نتناول دلالة من دلالات المكان حتى تظير لنا من ورائيا وظيفة 
اسندىا الكاتب ليا، ولعل السبب في ذلك ىو محاولة التجسيد الواقعي لان الاستناد عمى 

قيقة تقرب الواقع اکثر والمكان في الرواية لم يكن مجرد خمفية للاحداث ولا مجرد الاماكن الح
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حيز الشخصيات بل ىو حضور مكثف شكل المكان الروائي وقام بدور البطولة فيو، وىذا راجع 
 1إلى عناصر العمل الإبداعي المتشابك .

 2متعددة. بصور واقعيةأن يصور ىذا المكان وىو يعج بالحياة ويزخر  مصطفى القرنةواستطاع 

يبدو كواقع شخصية معنوية توزع ملامحيا عمى  دموع عمى حدود طنجةفالمكان والزمان في 
المجتمع الرافض لشخصية ذات جنسين )ذكر وانثى( وأن قل تأثيره لو وتأثرىا فيو، وعدم القدرة 

ا لغايتو وحبو عمى التأقمم مما خمق آثار سمبية عمى الحياة النفسية، خمفيا آب جاىل ارضاء
 لممال في التغيير من جنس الى جنس اخر.

فوصفو لحجرة القنصل، بكون بمثابة العالم الذي يبني فيو أحلامو ويستجمع فيو قواه وفيو ينخذ 
 قرارتو.

والنفاذة بالنسبة لمقنصل الفضاء الذي ينفرد فيو بنفسو وافكاره كما حولو ويتجمى دورىا في انيا 
مكان لمترقب والانتظار وتوظيف الكاتب ليذا المكان لا لانو يتطابق وحالة الشخصية التي تركتو 

 فيصفيا وانما يصف شخصية الانسان وما مدى قوة تفكيره وارتياحو في المكان

 3بو.الذي يناس

 السجن:

وىو من الأماكن المغمقة التي تجسدت في الرواية، وذلك سرعان ما انتظمت حياة زىرة المدعوة 
ب:"احمد" لم تعتبر الحبس عقابا بعد ان وجدت نفسيا بين أربعة جدران تبين ليا کم كانت 

تألم فقد حياتيا کرجل متنكر، كانت محرومة من الحرية في الحدود التي لم تكن تنتبو كم كانت ت
تحول مسار قدرىا بقوليا في السجن مكان يتظاىر المرء فيو بالحياة انو حظ، ولونو لون الغياب 
لون نيار طويل لا ضوء فيو، قماش كفن ضيف، وجو مرحوق ىجرتو الحياة وقوليا أيضا: 
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 مكنت مسبقا تجسد القبر واعتبرت ت"كانت زنزانتي ضيقة وقد افتنت بيا ." ، وىي تقصد بأنيا كا
الإقامة جزءا من الاستعدادات لمرحيل الأكبر، لم تكن رطوبة الجدران تطالني، كنت سعيدة 

 1بالحصول اخيرا عمى خير في مستوى جسدي.
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 خاتمة:

لرواية  سأحط الرحال ىنا بعد رحمة شيقة وممتعة، وبعد تطمعي واتباع فضولي وتصفحي
وجدت نفسي أمام كاتب مبدع ومتميز من حيث المغة  لمصطفى القرنة دموع عمى حدود طنجة

المستعممة في الكتابة والأسموب والأفكار التي يحاول إيصاليا لمقارئ، وتمتاز لغتو بالإيحاء 
 والسيولة اذ قد تمكنت من التطرق الى جممة من النتائج الا وىي كالاتي:

المحرك الوحيد والأساسي البناء الزمان والمكان ليما أىمية بالغة في العمل الروائي فيما  -
الرواية حيث كان تأثير الزمان والمكان في الرواية كبيرا جدا فقد استطاع الكاتب الإحاطة بجميع 

 عناصرىا.

اليوقف  طغيان السرد وذلك باعتماد الكاتب عمى المشيد والوقفة، فقد استعمل مقاطع حوارية -
 االشخصيات تتحدث وتعبر عن افكارىالزمن ويترك 

ويقفز إلى  كثرة الاسترجاعات والاستباق، فالراوي يعيش في الماضي ويتحدث عن الحاضر - 
 المستقبل ليربط باحداث الرواية بعضيا ببعض، يستخدم ىذه التقنيات التشويق القارئ. 

تشكيل فني  الاىتمام بالشكل والمضمون معا، فيو ييدف إلى ايصال الرسالة إلى القارئ مع -
 اعرية. رائع بمغة ش

والقضايا  ربط الكتب طاىر بن جمون عنصر المكان الذي تدور فيو أحداث الرواية بالقيم -
 الاجتماعية والثقافية من خلال الشخصيات. 

يربطو  استطاع الكاتب أن يعدد الأماكن في الرواية وبدقة متناىية وىذا التنويع في الاماكن -
 الكاتب بنفسية الشخصيات.

 



 

 

47 

 

 

 

 

 

  

 

 

 قائمة المصادر و المراجع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

48 

 المصادر:

 ابن منظور لسان العرب المجمد الخامس عشر دار صادر لمطباعة والنشر الرابعو -

 . 2004بيروت لبنان ،

 المراجع:

، دار 004، الأردن،1العربية المعاصرة، ط( أحمد حمد النعيمي، أيقاع الزمن في الرواية 1
 فارس لمنشر والتوزيع.

ن المركز الثقافي 2009، الدار البيضاء، المغرب 2( حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،ط2
 العربي

 ، المؤسسة2004، بيروت، 1( ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ط3 

 العربية لمدراسات والنشر.

 الك مرتاض، تحميل الخطاب السردي ) معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لروايةعبد الم( 4 

 .1998زقاق المدق(، سمسمة المونة، الكويت، )د،ط(، 

الانسانية  ( عبد المنعم زكرياء القاضي، البنية السردية في الرواية، عين لمدراسات والبحوث5 
 .2009، 1والاجتماعية الجيزة، مصر، ط

والفنون  ( عبد المالك مرتا، نظرية الرواية ابحث في تقنيات السرد(، المجمس الوطني لمثقافة6 
 .1998والادب، الكويت، )د،ط(،

بغداد،  ( عمر عاشور، البنية السردية عند طيب صالح، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع،7 
 العراق.
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، 2004ثية نجيب محفوظ )د،ط(، القاىرة،( سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلا8
 الييئة المصرية.

والتوزيع،  ( سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر9
 .1997، 3بيروت، لبنان، ط

( سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 10 
 .2006، 3ط

( غاستون باشلار، جماليات المكان ، تر خميل احمد خميل )د،ط(، الجزائر، )د.ت( دار 11 
 المطبوعات الجامعية.

 ( شاكر النابمسي، جماليات المكان في الرواية العربية 12 

جميمة، بنية الخطاب الروائي )دراسة في رواية نجيب الكيلاني(، عالم الكتب  ( شريف13
 .2010، 1الحديث، ط

 ،3( صلاح فضل، نظرية الثنائية، في النقد الأدبي، الافاق الجديدة، بيروت لبنان، ط14 

.1985 
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 قائمة المصادر والمراجع:
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، 4جون بياجيو، البنيوية، تر: عارف مرمنيو، بشير أوبري، منشورات عويدات، بيروت، ط .8
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جيرار جينيت واين بوت، بوريس أوسبنكي، فراتسواف، كريستيان أنجمي جان إيرمان،  .11
 .2006، 1، ط101نظرية السرد من جية النظر إلى التبئير، تر، ناجي مصطفى، د.ط، ص 
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جيرالد برنس، المصطمح السردي، تر عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  .13
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 ممخص:

الروائي ذلك أنو يحتاج إلى نقطة انطلاق في يعد الزمن والمكان من أىم مكونات العمل 
الزمن ونقطة اندماج في المكان، حيث نجد الزمن يكتسب قيمتو الجمالية عندما يدخل حيز 

 التطبيق، حيث أنو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا.

قوع، فيو يرمي إلى إعادة خمق الواقع من جديد ويجعل الرواية بالنسبة لمقارئ شيئا محتمل الو 
فالعمل الأدبي الذي يخمو من المكانية قد يفقد خصوصيتو التي تعد من أساسيات العمل 

 الأدبي ومسوغات نجاحو.

مصطفى ،  دموع عمى حدود طنجةدلالة الزمان والمكان، الرواية،  الكممات المفتاحية: 
 .القرنة

summary: 

Time and space are one of the most important components of 

fiction, as it needs a starting point in time and a point of 

integration in the place, where we find time acquires its 

aesthetic value when it comes into force, as it affects and 

reflects on other elements. 

It aims to re-create reality and make the novel for the reader 

something likely to happen, as spatially devoid literary work 

may lose its specificity, which is one of the basics of literary 

work and the justifications for its success. 

 Keywords: The significance of time and space, the novel, 

tears on the borders of Tangier, Mustafa Al-Qurna. 

 

 


