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 ان:ــــــــــــــــــــــــــر وعرفــــــــــــــــــــــــــشك
 قـال تعالى: ]وإَِذْ تـَأذََّنَ ربَُّكُمْ لئَِنْ شَكَرْتُمْ لأزَيِدَنَّكُمْ[

 بعد الثناء والحمد لله الذي وفقنا لإعداد ىذا البحث

 لا يسعني إلا أن نتقدم بجزيل الشكر وعظيم الامتنان وخالص التقدير

 الأستاذ الفـاضل الدكتور "ديلمي لخضر"  إلى

على ما غمرنا بو من نصائح وتوجييات علمية ومنيجية متابعة وإشراف منذ أن  
 كان البحث فكرة إلى أن رأى النور

وما لمسنا فيو من نبل الأخلاق ورفعة الشمائل التي عيدناه علييا منذ إشرافو  
 .عليو رفعة الخلق والتواضع  نافي الماستر، فـأخذ  ناعلي

الشكر والامتنان إلى أعضاء اللجنة العلمية الذين  بتوجو  نأن    اكما لا يفوتن
 بقبوليم مناقشة ىذا العمل العلمي  ناتشرف

 .فـليم أسمى آيات الشكر والتقدير والاحترام

 دين بالشكر إلى كل من سقط اسمو سيوا في ىذا المقـامنكما  

 .يد العون من قريب أو من بعيد في ىذا البحث المتواضع  ناوقدم ل

 .نسى زملاء الرفقة كل باسمونكما لا  

 فـليؤلاء كل الشكر والتقدير



 

 

 داءــــــــــــــــــــــــــإى
 تم الأنبياء والمرسلينالحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على خا

 إلى من ساعدنا  نيدي عملنا ىذا

 من قريب أو بعيد على إنجاز ىذا العمل

 وفي تذليل ما واجيناه من صعوبات

 ونخص بالذكر الأستاذ المشرف ''ديلمي لخضر''

انت عونا لنا في إتمام  الذي لم يبخل علينا بتوجيياتو ونصائحو القيمة التي ك

 .ىذا البحث

 نشكر الأستاذ محمد سعدون.  ولا يفوتنا أن

 دون استثناء -كلية الآداب واللغات–وكل موظفي وأساتذة الجامعة  

 .إلى جميع الأصدقـاء



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 مقدمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة



 

 أ 
 

 : ةـــــــــمقدم

بسـ الله الرحماف الرحيـ والصلبة والسلبـ عمى أشرؼ المرسميف، عرفت الرواية 
العربية في الفترة الأخيرة تحولات بارزة، فأضحت مف أىـ الفنوف النثرية عمى الساحة الأدبية 

ب الذي أعطى لمروائييف حرية أكبر لنسخ عوالميـ الإبداعية، سواء بدخوليا غمار التجري
عمى مستوى الموضوعات أو التقنيات الفنية المستخدمة عمى مستوى الكتابة، وىذا يعود إلى 
التطور الحاصؿ عمى المجتمعات العربية بعد احتكاكيا بالثقافة الغربية، لذا نجد أف الرواية 

ة بصفة خاصة انفتحت عمى أشكاؿ متعددة مف الأجناس العربية بصفة عامة والجزائري
الأدبية، وىذا ما جعميا تدخؿ في مرحمة الحداثة ومغامرة التجريب، مما يعنيو مف تجاوز 

 وانزياح وكسر القوالب الجاىزة والمكسرة في الخطاب السردي.

يف وبما أف الرواية جنس أدبي مفتوح قابؿ لمخرؽ المستمر، نجد مجموعة مف الروائي
الجزائرييف انخرطت نصوصيـ في سياؽ التجريب، ومف بيف الروائييف الذيف سعوا إلى 
التجريب بحثا عف أشكاؿ فنية جديدة بإمكانيا معالجة إشكالات الراىف، نجد الروائي "محمد 

 سعدوف" الذي خصصنا دراستنا حوؿ روايتو "سيرابا".

وضوع إلى جانب الدافع الذاتي ومف الدواعي والأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا الم
والمتمثؿ في ميولنا لفف الرواية، وخاصة تمؾ التي تتخذ مف التراث والتاريخ مادة ليما، ىناؾ 
دافع موضوعي، وىو الاىتماـ بحداثة الخطاب الروائي في الرواية الجزائرية، محاوليف 

 الكشؼ عف التقنيات والآليات الجديدة التي مست شكلب ومضمونا.

 نا يطرح البحث مجموعة مف الإشكالات أىميا:ومف ى

  ما ىو مفيوـ الحداثة؟ وفيما تمثمت نشأتيا؟ وفي أي مستوى تمثمت مظاىر
 التجريب؟



 

 ب 
 

للئجابة عف ىذه الإشكاليات ضبطنا موضوع بحثنا بالعنواف الآتي: ''حداثة الخطاب 
البحث إلى فصميف ميدنا الروائي في رواية "سيرابا" لػػ "محمد سعدوف" أنموذجا''، ولقد فصمنا 

ليما بمدخؿ تناولنا فيو جممة مف التعريفات حوؿ الرواية وحداثة الخطاب، وعنونا الفصؿ 
الأوؿ بخطاب الحداثة في الرواية الجزائرية في رواية "سيرابا"، أي تحدثنا فيو عف مفيوـ 

اصر، الخطاب الروائي، حيث خصص ىذا الفصؿ بالكامؿ لمجانب النظري وقسمناه إلى عن
تناولنا في العنصر الأوؿ مفيوـ الخطاب الروائي، أما العنصر الثاني فرصدنا فيو إشكالية 
الأنا والآخر في الرواية الجزائرية ضمف عنصريف؛ الأوؿ ماىية الأنا )الذات(، والعنصر 
الثاني ماىية الآخر، وينطوي تحت كؿ منيما عناصر أخرى، أما العنصر الثالث فقد تتبعنا 

 مغة الشعرية.فيو ال

أما الفصؿ الثاني فعنوف بػػػ"مظاىر التجريب في رواية سيرابا"، وقد رصدنا في ىذا 
الفصؿ التطبيقي أىـ مظاىر التجريب في الرواية مف خلبؿ ثلبث عناصر أساسيةػ تناولنا 
في العنصر الأوؿ تجميات الأنا والآخر في رواية "سيرابا" المتمثمة في المستوى الظاىري 

صيات الأجنبية، وجاء العنصر الثاني مبينا الشخصيات في الرواية، واحتوى عمى الأنا والشخ
)الذات(، أما العنصر الثالث وىو خرؽ المحظور )الطابوىات(، واحتوى أربع مكونات ىي: 

 المغة، الجنس، السياسة، الديف.

رسا وفي الأخير خاتمة أوضحنا فييا الاستنتاجات التي توصمنا إلييا، وأخيرا في
 لمموضوعات.

وفؽ التقسيـ السابؽ ذكره اعتمدنا المنيج التحميمي، كما استعنا ببعض الدلالات 
 السيميائية، وبحثنا كما أي بحث لا يخمو مف صعوبات واجيتنا في إعداده، نذكر منيا:

 .صعوبة تحديد وضبط مصطمح التجريب لأف كؿ ناقد مقارنة خاصة بو 



 

 ج 
 

الله عمى أف وفقنا لإتماـ ىذا العمؿ ويسر لنا مشرفا كأستاذنا  وختما منا لا يسعنا إلا أف نحمد
"ديممي لخضر"، الذي بعد فضؿ الله كاف لو الفضؿ الكبير في تماـ ىذا البحث مف خلبؿ ما 

 قدمو لنا مف توجيو ونصح فجزاه الله عنا كؿ خير.
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 نشأة الرواية الجزائريةأولا: 

بالأدب الغربي ، وقد اتجو  معظـ الرّوائييف  )نشأت الرواية الجزائرية  حديثا متأثرة
إلى نقؿ  معاناة  الشعب الجزائري  ،فانعكست ىذه  الظروؼ  القاسية عمى  ملبمح  الرّواية  

وتطور الرّواية    أف تتناوؿ نشأةاؿ الجزائرية " وىذا ما لا يمكف بأي حاؿ  مف الأحو 
 .1الجزائرية  بمعدؿ عف الوضع الاجتماعي  والسياسي  لمشعب الجزائري(

*صرّح الروائي واسيني الأعرج في أحد حواراتو حينما سئؿ ىذا السؤاؿ: ىؿ 
أسرة الرّواية  وأيف تضعيا في إطار استكممت الرواية الجزائرية مرحمة التأسيس وبناء التقاليد،

 العربية؟

أف النّقد العربي عالج ذلؾ بالنسبة لمرّواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية بقولو: 
 الثلبث:  ىذه الرّواية ليا تقاليدىا القديمة التي تبدأ مف المدارس

الأولى: المستعمروف الفرنسيوف عندما دخموا إلى الجزائر  كاف  كزونيؾُ الأ مدرسة -
 ة الجزائر.مف بينيـ كتاّب ومثقفوف  أعجبوا  بطبيع

 1900في بداية القرف مف  بعد ذلؾ جاءت مجموعة أخرى أطمقت عمى نفسيا، -
 الجزائريوف الجدد. تقريبا، 1930إلى 

"ألبير كامي" التي  طورت  الفف  تأتي بعدىا مدرسة الجزائر التي كاف رئيسيا الكاتب
ف لـ تكف  قيمة مفيدة مف حيث   تتجمى  المضاميف،الروائي  إف ىذه  الاتجاىات ،حتىّ  وا 

 قيمتيا الكبرى في كونيا أعطت مبررا الوجود الشكؿ الرّوائي  في الجزائر وسرعت في ظيور
مالؾ "كاتب  ياسيف" و""محمد  ديب" و المدرسة الجزائرية في الخمسينيات  فما فوّؽ  مع

                              
 .14ط(، ص  صالح مفقودة: أبحاث في الرواية العربية في المغة والأدب العربي، بسكرة ،الجزائر، )د، -1
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ف جديدة  أخذوا  كُؿّ ذلؾ  التراث  واصبغوا عميو مضامي ىؤلاء " وغيرىـ،رسيا  جبّا"آو حداد"
 .1مضاميف ثورية تحريرية

إفّ ظروؼ الصراع السياسي والحضاري التي كاف يعيشيا الشعب الجزائري كانت 
عف المواقؼ  تقضي الانفعاؿ في النظرة والسرعة في رد الفعؿ وعدـ التأنّي في التعبير

ر والأقصوصة التّي تعتب الشعرية شروط جعمت الأديب يميؿ إلى القصيدة والمشاعر، وىي
 الممحة  العابرة  أكثر ممّا  تعبرّ عف موقؼ مدرس في أبعاد  فنية.

إف قراءة الرّواية رحمة في عالـ  مختمؼ لعف العالـ الذي يعيش   يقوؿ "ميشيؿ  بوتور"
فمف المحظة الأولى  التّي يفتح  فييا القارئ الكتاب  ينتقؿ  إلى عالـ  خيالي مف  ،ئفيو القار 

مغايرة  لمواقع المكاني المباشر الذي  ويقع ىذا العالـ في مناطؽ وائي،صنع كممات الرّ 
 .2يتواجد  فيو القارئ

 

  

                              
 .15، ص 1997ط(  السعيد الورقي: اتجاىات الرواية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية، مصر، )د، -1
 57ط(ص  قاسـ: بناء الرّواية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ ، مصر ،)د، أحمد سيزا -2
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 مفيوم الرّوايةثانيا: 

لكنّيا  تعد الرّواية مف أىـ ضروب النتاج الأدبي ،وىي غربية المنشأ في أصميا،
سرعاف ما ظيرت  في الآداب المختمفة، فكانت ليا بذلؾ سمات بعضيا  معقد، وبعضيا 

 ومف ثـ تمونت خصائصيا  بحسب  المعطيات الخاصة  بمسارىا. الأخر مدار اختلبؼ،

 م المغوي:و المفي .1

والوعاء الذي يكوف فيو  جاء في  لساف  العرب "يُقاؿ  رَوَيْتُ عمى أىمي أَرَوي رية قاؿ:
 الماء، إنّما ىي المزادة.

، الحبؿ غيره:  الرواء وقاؿ ستقيت ليـ،اقاؿ ابف السكيف رَوَيْتُ القوـ أروييـ، إذا 
لو  وايةإذا كاف الاستسقاء بالرّ  وراء ورجؿ ممت المزادتافإذا عَ  وايةيروى بو عمى الرّ  الذي

.صناعة ويقاؿ: جاء   رواء القوـ

 .1فارتوى، فتمو وقيؿ أنعـ فتمو الذيف يحمموف الحمالات ،وروى الحبؿ ريا الروايا:

 "الروي": الساقي، والروي: الضعيؼ والسوي الصحيح البدف والعقؿ.

روى الحديث والشعر برواية رواية  وترواه  فأنا  راوٍ في الماء  والشعر  مف قوـ  
 .2رواة

مف خلبؿ ىذا العرض المعاني الرّواية حقيقية ومجازًا أنيا تدوؿ عمى معنى الحمؿ 
 لمشعر وحكايتو مف ذاكرة الرّاوي. 

 
                              

 .270،271، ص 2004، 3، دار صادر، لبناف، ط3ابف منطور: لساف العرب، مادة  روى، ج  -1
 .24نفسو، ص  -2
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  ي:صلاحالمفيوم الا .2

 عد. إف الرّواية  نوع مف القصّة ،والقصة لقط جامع  تحتوي أجناس  وضروب لا يحصييا

وىي لفظة مف  (ROMAN) لرواية كمدلوؿ حاصؿ مف ترجمة المقطة الفرنسيةا
جديدا  قوامو  مدلولا  (ROMAN)أصؿ لاتيني ظيرت في بداية القرف عشر، وشكمت لقطة

يعني الأعماؿ القصصية التي أخذت في الظيور منظومة ومنثورة  لمتعبير عف أغراض  
 جديدة  وثيقة الصمة بحياة الطبقة الشعبية.

 ةعند توفر معطيات خاصّ  إلاّ عناىا المعروؼ ،ولـ تجد مكانتيا إف الرّوية لـ تظير بم
بيف  ؽ، واتضاح الفوار نزوعو نحو التحرربمثابة الشروط، منيا تطور الفكر و  معيّنة عمي ليا

 وضعؼ  الاقتصاد تسمة بالمرونة وتطورمنظـ وطبقات اجتماعية  وظيور، المجتمعات
 بعد ظيور الطبقات.  المراتب الاجتماعية

  عف النّاس مف حيث الأحداثحكاية  تروى إلّا " الرّواية ما ىي أفّ  وىناؾ مف يرى
 ـ  فييا المشاىدتقدّ ية فنّ ليا في صياغة  ، وتغييرىـحداثليـ وموقفيـ  مف ىذه الأالتي تقع 

الخاتمة، ونظرّا لشساعة إلى بمنطؽ السببية لموصوؿ  وتتآزربحيث تنمو  بطريقة متماسكة
مف  الصياغة والموضوع، كاف رية مف حيثالح ميداف الرّواية وامتلبكيا لقدر كبير مف

سواء عند العرب أو عند وع  مف التأليؼ الصعوبة بمكاف الوقوؼ عمى تعريؼ دقيؽ ليذا النّ 
 .1الغربييف

تاريخيا منذ القرف الثامف عشر إلى الروايات التي كتبيا  يات الحديثة فيبدأاأما الرّو 
دانييؿ ديفو، وبما أفّ الرّواية كأخبار وأحداث سرد فييا قديمة وتضرب بجذورىا في التاريخ 

                              
 .20، ص 2010، 1سعيد سلبـ: التناص التراثي، عالـ الكتب الحديثة لمنشر والتوزيع، الأردف، ط  -1
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ف الرّواية أؿ قو ، ىذا لا يمنع مف  البازدىارهحيث رافقت الإنساف وتطورت بتطوره وازدىرت 
 .1تطبعيا السذاجة والبساطة وتخموا عناصرىا القصصية أـ التزاـ  القواعد والضوابط

ثنا  فقد كاف معناىا حب في البداية مداليؿ خارجة عف مدار  (ROMAN)أدّت كممة 
المعنى الواسع  ثّـ صارت الأوّؿ  في مختمؼ الحضارات القديمة" دالًا عمى الحكاية الشعبية ب

ة مستعمموىا  عف المغّ  ليجة خرج بيا إلى التاسع عشر دالة عمى صفة تستند بداية مف القرف
 تحت سيطرة الرومانييف. الواقعة الأقطار والكنيسة والسمطة فيالتّي كانت لغة العمـ اللبتينية 

ص وفي ىذا الإطار كانت تطمؽ خصوصا عمى القص المتخيؿ الناشئ وىو ق
وبداية مف القرف السادس عشر صار لفظ ، مختمؼ عمّا كاف يسمى أنا ذاؾ بنشيد الأمجاد

رواية  يطمؽ عمى أعماؿ قصاصية نثرية متخيّمة ذات طوؿ كاؼٍ تقدـ شخصيات عمى كونيا 
 .2واقعية وتصورىا في وسط معيف وتعرفنا بنفسيتيا  ومصائرىا ومغامراتيا

مغامرات متنوعة وىي نتاج تخيؿ يكوف نثر ذا طوؿ ومنو فإفّ الرّواية قصة خيالية ل
 ما، يسعى فيو كاتبو إلى شدّ الاىتماـ بمغامرات ذات خط مف الخوراؽ، وبدراسة أخلبؽ

وتقدـ كأنيا مف خيمة وأىوائيا وتكوف ىذه الشخصيات مت الشخصيات لطباعيا وأحاسيسيا
 .الواقع

ؽ وشامؿ لمرّواية، ذلؾ لتعدد الكثير مف النقاد الدارسيف ليـ صعوبة في تحديد دقي
 اتجاىاتيا وتطور أساليبيا مع تطور واختلبؼ العصور منيا:

"فف نثري تخيمي طويؿ نسبيًا بالقياس إلى فف القصة  :آمنة يوسؼ تعرفيا بأنّيا
وىو فف بسبب طولو يعكس عالماً مف الأحداث والعلبقات الواسعة والمغامرات  القصيرة،

                              
 .23نفسو، ص  -1
 .43-42، ص2004،  1الصادؽ قسومة: نشأة الجنس الروائي بالمشرؽ العربي، دار الجنوب لمنشر: ط -2
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وفي الرّواية تكمف ثقافات إنسانية وأدبية مختمفة وذلؾ لأف الرّواية  المثيرة والغامضة أيضا،
أدبية  كالقصص  تسمح بأف ندخؿ إلى كيانيا جميع أنواع الأجناس التعبيرية، سواء أكانت

والمقاطع الكوميدية... أـ خارج  أدبيّة  كالدراسات  عف سموكات   فصيمة القصائد والأشعار
 .1النّصوص البلبغية  والعممية"

عنيا بخصائصيا  تتميز الأخرى بمقدار ما الأدبية إف الرّواية تشترؾ مع الأجناس
 الحميمة، وأشكاليا الصميمة أمّا بالقياس إلى اشتراكيا مع الحكاية والأسطورة.

وأزمانيا    اتيابمغاتيا وشخصي "الرواية ىذه العجائبية، ىذا العالـ الساحر الجميؿ،
 .2يعتو كؿّ ذلؾ  مف خصيب الخياؿ وبديع الجماؿ"وأحداثيا وما  وأحيازىا،

الرّواية عمى أنّيا في المستوى الأوّؿ عبارة   (michel zirava)عرؼ ميشاؿ زيرافا
 .3عف جنس سردي نثري بينما يبدو ىذا السرد في المستوى الثاني حكاية خيالية

ثير صاحبيا "قصة مصنوعة مكتوبة بالنثر، ي :وعرفتيا الأكاديمية الفرنسية بأنّيا
 .4"اىتماما بتحميؿ العواطؼ ووصؼ الطباع وغرابة الواقع

 

 

 

 

                              
 .21، ص1997،  1آمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النظرية والتطبيؽ، دار الحوار لمنشر، سوريا، دمشؽ، ط -1
 .14، ص1998عبد الممؾ مرتاض: في نظرية  الرّواية بحث في تقنيات السرد عالـ المعرفة، الكويت، )د،ط(،  -2
 .16نفسو، ص  -3
 .61-60، ص 1971فتحي إبراىيـ: معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمنثر المتحديف، تونس، )د،ط(،  -4
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 مفيوم الحداثةثالثا: 

أىـ الدلالات  باختصارنعرض  أفبأس  الحداثة وأصوليا، لا مفاىيـقبؿ الحديث عف 
 .المعجمية ليذا المفظ، المصطمح الحداثة لذا لابد لنا مف تحديدىا

 المفيوم المغوي: .1

العرب الحديث نقيض القديـ والحدوث نقيضو القُدْمَةُ  حدث  جاء في معجـ لساف
 .(1)"استحدثوفيو محدث وحديث  وكذا  الشيء يحدث حدوثا وحداثة، وأحْدثَوُ  ىو،

، َـ الحداثة تعني الحدة والحديث  أي ما يعني أف وقد استخدمت العرب حدث مقابؿ قَدُ
 ريـ في عدة صيغ أىميا:كذلؾ وردت كممة الحداثة في القرآف الك تعني الجديد،

 تَحدَثُ  يَحْدْثُ، مُحَدِثٌ، حَدَثَ،

 والآيات التي ورد فييا ىذه الكممات ىي:

مِنْوُ ذِكْراً" }سورة   شيءٍ حَتَى أُحَدِثَ لَؾَ  فَلَب تَسْأَلْنِيْ عَفْ  اِتَبَعْتَنِيْ  قاؿ تعالى :"قَاؿَ فَإفْ 
 .{96الكيؼ آية 

وفي قولو "...لَعَّؿَ اَلَله يُحْدَثُ بَعْدَ ذَالِؾَ أَمْرًا"  أي حتى أوجد لؾ منو ذكراً وتذكرَا،
 .{1}سورة الطلبؽ آية 

ْـ يَمْعَبُوفَ"  أي يوجد محدث وقولو: "مَا يَأْتِيْيْـ مِفْ ذِكْرٍ مِفْ رَبِيْـ مُحْدِثٍ إِلاَّ اِسْتَمَعُوهُ وَىُ
 .{02}سورة الأنبياءالآية رقـ 

                              
 .796ابف منظور، المصدر السابؽ، ص  1
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 "يومئذ تحدث أخبارىا، تحدث يقوؿ تعالى: يد،خبر ونبأ جد حدث كذا وبكذا  تحديث،
ائيا ففي معجـ نبأي تعمف أخبارىا  وأ، {5إلى  4}سورة الزلزاؿ آية رقـ  بأف ربيا أوحى ليا"

أي  العيف الذي يعتبر أوؿ معجـ ظير في القرف الثاني لميجرة فيقاؿ: صار فلبف أحدوثة،
السف والحدث مف أحداث الدىر شبو كثروا فيو الأحاديث، شاب حَدّثَ وشابَة حَدثتْ في 

 .1النازلة والأحدوثة: الحديث نفسو، والحديث: الجديد مف الأشياء، والحدث الإبداء

وفي القرف نفسو وضع محمد بف أحمد الأزىري معجمو  "تيذيب المغة" قاؿ الإحياني  
 .2"أجلبه كاف حسف الحديث، ويقاؿ أحدث الرجؿ سيفو وحادثو إذا إذارجؿ حدث وحدَث 

نلبحظ أف معنى الحداثة: في المعجمييف لـ يخرج عف معنى الجديد ونبذ القديـ وفي 
 .3بالكسرة أولو وىو مصدر حدث يحدث حدوثا وحدثانا حدثاف الشيء، معنى آخر لمحداثة:

الحدْثاَفُ: يقاؿ  حَدَثاَفُ  كما ورد  في معجـ الوسيط لمجمع المغة العربية مادة حدث:
 .4مر، أولو وابتدأه"الشبابِ وحدثاف الأ

 عف سف شباب وأوؿ العمر، يقاؿ فلبف في حداثة سِنّوِ  استخدـ ىذا المعنى بكثرة كناية
: "ىؤلاء اؿ، ويُقَ ا: ورجاؿ أحداث السف  وحِدْثاَنُيا  وحُدَثاَؤُىَ أي في مرحمة شبابو، وتقوؿ العرب

 .6فالحداثة سف الشباب"، 5حَدَثْ  اف ،جمعقوـ حِدْثَ 

                              
براىيـ السامرائي، دار الراشد، )د،الخمي -1 ، ص 1992ط(،  ؿ بف أحمد الفراىيدي: كتاب العيف، تح: ميدي المخزومي وا 

177. 
 وما بعدىا.  406ت(، ص ، ط(، )د، غة مطابع سجؿ العرب، القاىرة، )دمحمد بف أحمد الأزىري: تيذيب الم -2
 .798ابف منظور: المصدر السابؽ، )مادة حدث(، ص  -3
 .160، ص 2004(، 4ث(، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر )ط  .د .ضيؼ وآخروف: المعجـ الوسيط، مادة )ح شوقي -4
 .798ابف منظور: )مادة حدث(، ص  -5
 .138ث( ص  ،د، مادة )ح 1994ط(  شوقي ضيؼ وآخروف: المعجـ الوجيز، وزارة  التربية والتعميـ، مصر )د، -6
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دلالات المعجمية لكممة الحداثة التي وردت في المعاجـ القديمة تمؾ ىي بعض ال
والتي لـ تخرج مف معانييا السابقة المعاجـ العربية الحديثة في العصر الحديث أي معنى 

 حيث يمكف إنجاز تمؾ الدلالات كما يمي: معجمي جديد،

اثة كناية عف الحداثة نقيض القدـ  وتعني الحدة والحداثة  أوؿ الأمر وابتداءه، والحد
وحوادث وأحداث  والحديث ىو الخبر، وسف الشباب، والحديث الجديد مف الأشياء، أوؿ العمر

 mode تقة مف الجذرْ شفم modernitéالدىر نوائبو، أما في المغة الفرنسية فكممة حداثة 
لة  فمفظ  العربية  ترتبط بما لو أكثر مف دلا يبتدئ بو الشيء، وىي الصفة والشكؿ  أو ىو ما

فالشكؿ ليس ىو الميـ ليس ىو الصورة  التي تبرر  فإف  ما يحدث  عما يقع أنو  يحدث،
 .1يثبت  بواقعية  وراىنيتو

إذ ، modernité ة أقدـ تاريخياً مف المفظ الحداث  moderneكما أف الصفة حديث
والتي  ظيرت  في أواخر  القرف    modernusتقابؿ  كممة حديث في المغة اللبتينية 

الخامس عشر  في نفس القرف الذي استعممت  فيو الكممة الانجميزية  كممة حديث والتي 
الزمف ومنو اشتقت كممة  عمى أنو تجاوزه إليوتنظر  أولتناقض القديـ  الأمركانت في بادئ 

mode  عيد قريب. نذي حديث ومأ أو مؤخراً  الآفالتي تعني 

حديث عمى كؿ ما ىو ينتمي إلى الزمف الحاضر وقد استعممت   :أي يطمؽ لفظ
بيدؼ التمييز بيف الماضي الروماني الوثني، والحاضر المسيحي الذي لـ يكف قد مضى 
زمف طويؿ عمى الاعتراؼ بو رسمياً، وقد ازداد استعماؿ لفظ حديث في ما بعد لمدلالة عمى 

 .2دلالة عمى الخفية والتغيير لأجؿ التغييرالانفتاح والحرية  الفكرية، أو بمعنى عامي لم

                              
 .223، ص 1990مطاع: نقد العقؿ الغربي الحداثة وما بعد الحداثة، مركز الإنماء القومي، لبناف، )د ط(،  صفدي -1
 .822، ص 2001(، 02ميؿ، منشورات عويدات، لبناف، )طأندريو لالاند: موسوعة لالاند الفمسفية، تح: خميؿ أحمد خ -2
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ما نخمص إليو في تحديد الأصؿ المغوي لمصطمح الحداثة أنو مجسد أولا في بداية 
لمدلالة عمى صفة الحديث ثـ تطور ىذا المصطمح فيما بعد ليحمؿ بعدا  زمنياً  استعمالو

ور في تسمسميا تقوـ بمقتضاه الأزمنة والعص قيب أو تصنيؼ تاريخي معيف،حيكشؼ عف ت
 .وعمنا نكشؼ عف ىذا في المدلوؿ الاصطلبحي

 المفيوم الاصلاحي: .2

وىذا ما يؤكد عمى أنو  النقاد ومنظري الأدب، باختلبؼتعريفات الحداثة   تلقد تعدد
لذا لا يمكف اختصارىا في  مذىب محدد،  مف الصعوبة بما كاف ضبط مفيوـ محدد لمحداثة،

يا إدراؾ مضمونيا في يفي مجرد قوانيف جامعة تتيح لمتتبعأو في مدرسة بعينيا، أو حتى 
لقد تبور مصطمح الحداثة  في الغرب والتي  عرفيا   عف كؿ نظرة  تجزيئية، سياؽ كمي بعيدا

الذي  يعتبر الأب الروحي لمحداثة  حيث   (Boudehaire)الشاعر  الفرنسي   بودلير 
إنيا نصؼ الفف الذي يكوف نصفو  والعرضي،يقوؿ  "ما أعنيو  بالحداثة ىو العابر واليارب 

 .1ىو الأبدي الثابت" الآخر

عنو إسياما منو في العصر  لقد عاش يبحث عف الجماؿ  الكامف في كؿ شيء ليعبر
الحديث واحتفالًا بو ،وكاف يؤكد عمى ضرورة  التعبير عف روح العصر ولـ ييرب مطمقاً مف 

 .سرية الحياة المعاصرة

ف": ليست الحداثة  مفيوما سوسيولوجيا أو مفيوما سياسيا أو "جاف بودريا يقوؿ:
نما ىي صيغة مميزة لمحضارة تعارض صيغة التقميد...،  مفيوما تاريخيا يحصر المعنى، وا 

                              
 . 31، ص 1996حاد الكتاب العرب، دمشؽ، )د ط(، خيرة حمر العيف: جدؿ الحداثة في نقد الشعر العربي، ات -1



 نشأة الرواية الجزائرية الحديثة........................................................المدخل:

 

  15 

إلى التطور التاريخي  الإشارة ومع ذلؾ تظؿ الحداثة موضوعاً عاما يتضمف في دلالتو إجمالاً 
 .1بأكممو والى التبدؿ في الذىنية"

فيذا التبديؿ الذىني وتمؾ الثورة المضادة لا تقؼ عند حد معيف بؿ ىي دائمة  لذا
نما ىي متغيرة  لا يجوز أف تقوـ عمى ثوابت مستمرة،ر فالعقائد والقيـ والأفكا ومستثمرة، وا 

 .لذا فإف مف أبرز سمات الحداثة ىي الثورة الأبدية في كؿ عصر ومتبدلة في صفة مستمرة،

فيو  لفرنسي  الثالث  وىو أيضا مف رواد الحداثة في الشعر،الشاعر ا ىناؾ أيضا
الذي امتاز شعره بالغموض الذي يعتبر مف أىـ عناصر شعر "،  Mallarmeمالارميو"

 .2بحث عما لـ يحدث ايقوؿ: "إذا كانت الحداثة تفكيراً في اللبمفكر فيو فإنيا شعري الحداثة،

الذي يعتبر  مف "  Edgarallonpoe"أدغار آلانبو  :الأمريكيىناؾ أيضا الشاعر 
"  Tomas Eliotمؤسسي الشعر  الحديث إلى جانب  الشاعر  البريطاني "توماس اليوت 

 وىو مف أىـ شعراء الحداثة في الغرب وأكثرىـ تأثيراً عمى شعراء  الحداثة العرب ولـ تقتصر
الحداثة واضحة في وتبدو ملبمح  قدية،نرؤية الحداثية عمى شعره بؿ امتدت إلى مقالاتو ال

عمى العالـ الحديث، وكذا التوفيؽ  لبؿ تمردهوذلؾ مف خ ،بداعية لإليوتالكتابات النظرية والإ
 .3فيي الوحيدة القادرة عمى حمؿ تناقضات ىذا العالـ بيف الشعر والأسطورة،

لى توظيؼ الأسطورة، وكذلؾ مف  لقد دعا إلى عدـ التقيد ىـ  أبالوزف والقافية وا 
 داثة في الشعر.سمات الح

                              
عبد الغني بارة: إشكالية تأصيؿ الحداثة في الخطاب النقدي المعاصر مقاربة حوارية في الأصوؿ المعرفية، الييئة  -1

 . 15، ص 2005المصرية العامة، مصر، دط، 
 .35خيرة حمر العيف: المرجع السابؽ، ص  -2
لحداثة بيف أفؽ النقد الأدبي وأفؽ النظرية الشعرية، دار رسلبف لمطباعة والنشر والتوزيع، بشير تاوريرت: الشعرية وا -3

 .72، ص 2008،  1سوريا، ط 



 نشأة الرواية الجزائرية الحديثة........................................................المدخل:

 

  16 

 وؿ روبير" الذي يحمؿ لنا كؿ الدلالات والمعاني الخاصة بالحداثة،بيرى الفيمسوؼ "
فيربطيا مرة ببعث الطبيعة وتجديد خميتيا، ويربط كذلؾ المصطمح تارة أخرى بالفنوف، غير 
د أنو مما لا شؾ فيو أف روبير يقصد بالحداثة التجديد والإبداع فيو يقوؿ: "الحداثة ىي عو 

 .1الربيع والطبيعة بحمة جديدة ىذه ىي السيمفونية الكبيرة يسمييا الشعراء القدماء بالحداثة"

"آلاف توريف" لقد صارت كؿ مجتمعات مخترقة بالأشكاؿ الحديثة  للئنتاج  كما عرؼ
قارب الحداثة يحممنا جميعاً يبقى فقط أف نعرؼ ىؿ نحف  .والاستيلبؾ والاتصاؿ)......(

 .2افروف يحمموف أمتعة"ملبحوف أـ مس

"محمد أركوف" نحف غاطسوف ومنغمسوف في المناخ الذي خمقتو الحداثة  وبتعبير
 .3)........( وبالطبع  ىناؾ  درجات  مف الانغماس  في الحداثة

منفعلب مف الطبيعة ليكوف  جزءً  الإنسافلذا فالحداثة ىي ثورة عمى الفكر الذي يجعؿ 
ومنو تصبح الحداثة ممتمكة القدرة  لمفعؿ الثقافي والحضاري،ىو الفاعؿ والمحرؾ والمنشط 

 .4الكافية عمى تصحيح مسارىا ونقد ذاتيا

فيرتبط مفيوـ الحداثة عنده بالزمف وفعؿ   flaubertأما الروائي الفرنسي فموبير
بمعنى أف الوعي الحداثي  ''ضد الماضي الحداثة ىي التعصب لمحاضر''الكتابة، فيقوؿ: 

                              
، ص 2004، 1سعيد بف زرقة: الحداثة في الشعر العربي أدونيس أنموذجا، أبحاث لمترجمة والنشر والتوزيع، لبناف، ط -1

30  . 
 .270، ص1997، القاىرة،  د ط، –مصر-نور مغيث، المجمس الأعمى لمثقافةآلاف توريف: نقد الحداثة، تر: أ -2
 .221، ص 1990، الجمعية الثقافية الجاحظية، الجزائر، د ط، 3محمد أركوف: الإسلبـ والحداثة، التبييف، ع  -3
 .33، ص 1998، 1محمد محفوظ: الإسلبـ والغرب وحوار المستقبؿ، المركز الثقافي العربي، لبناف، ط  -4
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تميد وحقبة ذىنية بؿ ىو تمجيد لمحاضر  الأصؿلسمطة ماضوية وحنينا إلى  تشبييا ليس
 .1وانفتاح عمى الآتي

وذلؾ  لرغبة  ،الأدبلذا قد يكوف القطيعة مع الماضي مف أىـ خصائص الحداثة في 
نما كتابة ما ىو جديد وغير مألوؼ، وىذا ما عبر عنو فموبير حيف  قاؿ: إف  المبدعيف ما وا 

كتاب حاؿ مف  ،ءلا شيلي أف أفعمو ىو كتاب يدور حوؿ  ؽما يرو جميلب لكوني  ييثيرن
 .2الارتباطات الخارجية متماسكا  بذاتو مف خلبؿ القوة الداخمية لأسموبو

كذلؾ يرى بعضيـ  أف الحداثة  أتت بتجديد  جماؿ اقتحاـ وعدـ تواصؿ  وفي مجاؿ 
 انفجارالحداثة:  بأنيا   Rolond Barthesيعرؼ لمناقد الفرنسي رولاف بارت الأدبيالنقد 

 .3إلى السيطرة عميو الإنسافمعرفي لـ يتوصؿ 

ويقر بأف الحداثة لا تقدـ أعماؿ معصومة وكاممة ،ومع ذلؾ فيجب التمسؾ بيا 
والدفاع عنيا ينبغي  أف نتخذ موقفا مف الحداثة وندافع عنيا في مجموعيا  راضيف ما 

 .4تقديرىا بالضبط عتنااستطافي  فلا يكو تنطوي عميو مف نقائض 

عنيفا وانقلببا ثقافيا شاملب لـ  حضاريا الحداثة واعتبرىا زلزالا "رولاف بارت"كما يعرؼ 
المعاصر إلى السيطرة عميو إذ ىي موقؼ عاـ وشامؿ ومعارض لمثقافات  الإنسافيتوصؿ 

 .التقميدية الشاممة السائدة

                              
 . 12، ص 2006محمد الشكير: ىايد غزو سؤاؿ الحداثة ، إفريقيا الشرؽ، المغرب، د ط،  -1
، د ط، 1مالكوـ براد يري وجيمس مكفارلف: حركة الحداثة، تر: عيسى سمعاف، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، ج  -2

 .21-20، ص 1998
 . 35، ص 1992، 1عمي رضا النحوي: تقويـ نظرية الحداثة، دار النحوي لمنشر والتوزيع، السعودية، ط زعرباف -3
، 3رولاف بارت درس السميولوجيا، تر: عبد السلبـ بف عبد العالي، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  -4

 .44، ص 1993
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فيي  الأشياء والتحرير مف القيود،إعادة النظر في الكثير مف  إلى فالحداثة تدعو
فيي  تنشد عصرا جديد اقترف بالتطور والتقدـ  عممية تقديمية حتى لو كانت المخاض عسيرا،

 .1فالحداثة ىي رؤية فمسفية وثقافية جديدة لمعالـ وتحرر الإنساف،

ثابت عندىـ شيء لاف التغيير المستمر في كؿ شيء لأ إلى تدعو ثة ىناالذا فالحد
إنيا زلزلة النفوس اة، فالحداثة إذا لـ تكف انفجار فيي زلزلة عظيمة تدمر كؿ شيء، في الحي

يقولاف: إننا نعتقد  " مالكوـ برابري وجيمس ماكفارلف" ػػاليائسة وىي تبحث عف أمنيا وأمانيا، ف
بأف ىذا الفف الجديد جاء نتيجة ليذا النوع مف اليزات  الكاسحة أو أنيا جوىر كاسخة في 

الكامنة التي لـ تستطع  لمطاقاتفالحداثة تعتبر انفجار تعتبر انفجار رىيب . 2وذات حد
 السيطرة عميو. الإنسافالفمسفات السابقة كميا إنما توجييما وىو انفجار لـ يستطع 

لسنة أىؿ الحداثة  مف الغربييف عمى أىذه بعض تعريفات مف كؿ مما ورد عمى 
ف أإذا يؤكد الحداثيوف الغربيوف عمى  ـ لمحداثة،وتعريفاتي ـواتجاىاتياختلبؼ مشاريعيـ 

مفاىيـ الحداثة ىو الثورة عمى كؿ ما ىو قديـ وثابت والنفور مف كؿ ما ىو سائد مف  خصأ
والفنية فيي إذف ثورة عمى الواقع  والأدبيةأمور العقيدة والفكر والقيـ والمغة والشؤوف السياسية 

 الحداثة في جميع مراحميا.وىذا ما تدؿ عميو  ضوابطمف  وما فيبكؿ 

وكاف لظروؼ  نشأة  ''الحداثة''الباحثوف والمفكروف في تعريؼ مصطمح  اختمؼلقد 
العربي إذ لـ  الأدبعمى وضعيتو في  ىذا المصطمح في الغرب وشموليتو وغموضو تأثير

يصؿ  النقاد العرب إلى اتفاؽ عمى تحديد تعريؼ دقيؽ لو، ومعظـ مف تناوليا مف النقاد 

                              
 .18زعر ياف عمي رضا النحوي: المرجع السابؽ، ص  -1
، 2009مالكوـ براد يري وجيمس ماكفارلف: الحداثة، تر: مؤيد حسيف فوزي، دار المحبة لمنشر والتوزيع، دمشؽ، دط  -2

 .  19ص 
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الحداثة تتعارض مع التقميد والتراث والأصالة ليحموا منيا ثورة تسعى  أفجمعوا عمى أعرب ال
حداث قطيعتتوالتجديد والالتغيير إلى   .وحديث المستمر يتجاوز القديـ وا 

الروحي  الأب باعتباره "يوسؼ الخاؿ"ومف أتباع الحداثة العرب الحداثي السوري 
وخروج  إبداعالحداثة في الشعر "فيعرفو بقولو:  الميبرالي،الغرب  الحداثة عبر إلىلرواد مجمة 

قديما،  الأياـبالزمف، فما نعتبره اليوـ حديثا يصبح في يوـ مف  طلا ترتبوىي  سمؼ، عمى ما
 .1"في تعبير غير مألوؼ كسعمى نظرتنا إلى أشياء فانعأ طر  جديدا ما الأمر يما فوكؿ 

الحداثة عنده  أفبمعنى  صمة ليا بالقديـ، فالحداثة لدى يوسؼ الخاؿ تعتبر ىنا لا
لى  التجاوز إلىمنحازة  وعرفناه، فيي قديـ يتجدد مع  ألفناهوالجديد المختمؼ عما  الإبداعوا 
 . 2ف الحياة تجدد فيناقررنا أف نجدد بؿ لأ لأننافنحف لا نجدد  الحياة،

الحداثة  أما التجديد في الشعر وعدـ الوقوؼ في وجو  تيار  إلىفيوسؼ الخاؿ يدعو 
 ؤؿ واحتجاج،االحداثة رؤيا جديدة وىي جوىريا رؤيا تس: "أدونيس فيعرؼ الحداثة عامة فيقوؿ

قض افمحظة الحداثة ىي لحظة التوتر أي التن تساؤؿ حوؿ الممكف واحتجاج عمى السائد،
حركتو العميقة  التغيرية مف البنى  التي  والتصادـ بيف البنى السائدة في المجتمع وما تتطمبو

 .3"معيا وتتلبءـتستجيب ليا 

 .4"الحداثة ىي الخروج مف النمطية والرغبة الدائمة في خمؽ المغاير"يضا: أويقوؿ 

                              
 .15، ص 1978(، 1يوسؼ الخاؿ: الحداثة في الشعر، دار الطبيعة لمطباعة والنشر، لبناف، ) ط -1
 . 93نفسو، ص  -2
، والنشر ، تصدر عف مؤسسة عماف لمصحافة، مجمة نزوةءة التنميط والقصراد وقر ت النق: تيافعبد الله محمد الغذامي -3
 . 9ص ،2009، ط( ، )د، 32ع ، الإعلبـ، عمافو 
ص  ،2005، 1: خطاب الحداثة في الأدب، مرجعية الأدب الحداثي، دار الفكر، دمشؽ، ط ليد قصاب، و جماؿ شحيد -4

46. 
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تعتبر مفيوما متبدلا متحركا كحركة ثورية تغيرية ذات  ''أدوتيس''إف الحداثة  لدى  
قديـ كميا، ولا يتقاطع معو، وعميو مف شروط طابع تغيري جذري لا معادف ينفصؿ عف ال

 ويثور عمى الثابت مف مبادئ وأخلبؽ  وغيرىا... الحداثي أف يخالؼ السائد والمألوؼ،

 أشكالاىكذا أصبحت الحداثة تعاني "عف الحداثة:  "عبد السلبـ المسدي"ويقوؿ الناقد 
موضوع  الحداثة مع  عمى النقاد تناوؿ يتعذر الأساستصوريا متعددة لوجيات وعمى ىذا 

لـ يفؾ التعاضؿ الاصطلبحي الحائـ حوؿ المفظ والتشابؾ المفيومي الراكف  موقع التنظير ما
 .1"في مطاؼ المدلوؿ

الحداثة لا ترتبط بعصر  أف يما يعنوىو  ويقترف مفيوـ الحداثة عنده بمفيوـ الزمف،
 .ولكؿ محوره تي،آزمف مطمؽ، وزمف  خر، والزمف زمناف،آدوف 

: الحداثة  ىي رؤية واعية لإقامة علبقات دائمة التجدد بيف الظرؼ أيضاؿ يقو 
مع  للئنساف الإبداعيةالعلبقة  وذلؾ مف أجؿ استمرار وبيف الجوىري الموروث، الإنساني

كما  بديلب مف المتغيرات المنقرضة، إلييايضيفو  مف خلبؿ ما اكوف صانعا لييلغتو التي س
وعميو فالحداثة ىنا ، 2ىيمنتيا عميو بواسطة الثوابت الجيورية أف المغة صانعة لو مف خلبؿ 

الزماني، بعد أف تزيح كؿ ما ىو  إلىلتعزز الجوىري منو فترفعو  ث،و صقؿ المور  إلىتسعى 
 وقتي.

ف الحداثة بمعناىا العربي والغربي  "إيقوؿ: " عبد العزيز حمودة"ونجد أيضا الناقد 
 .3"لمنظاـ القديـعمى السواء تتجو إلى التدمير عمد 

                              
 .   8ص  ،1983، 01لطبيعة والنشر، لبناف، ط دار ا، النقد والحداثة سدي عبد السلبـ:الم -1
 .14جماؿ شحيد، وليد قصاب: المرجع السابؽ، ص  -2
 .25، ص 1998عبد العزيز حمودة: المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت، ) د ط(،  -3
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وليا يطأ العبارة وينتيي عند ممفوظيا بؿ ىو قالحداثة ليست اختيارا "خر: آويعرفيا 
لذا فالأمر الذي يؤكد . 1"نمط الحياة، وتصور ومجتمع وثقافة تقيميو تكتسح الإنساف والطبيعة

 ارتباطا دلالة الحداثة حداثة الحياة نفسيا.

مفيوـ الحداثة عند شعرائنا الجدد مفيوـ " ":غالي شكري"يقوؿ الناقد المصري 
حضاري، وىو تصور جديد لمكوف والإنساف والمجتمع، والتصور الحديث وليد ثورة العالـ 

لذا فالحداثة عند "غالي . 2الحديث في كافة مستوياتيا الاجتماعية والتكنولوجية والفكرية"
 .شكري" ىي ما كاف مواكب لمحضارة العربية

عياد" الواقع الذي يعيشو الحداثي العربي إذ لو حضوراف  محمديصؼ الناقد "شكري 
حضور في ثقافتو العربية "فيو يحارب التخمؼ والجمود في النظـ والمؤسسات كما يحطـ 
التقاليد المغوي والفنية، ويمارس أقصى ما يستطيع مف حرية في التشكيؿ معبرا عف شيرة 

ف كاف يعاني . 3وغراـ الاكتشاؼ في كؿ تجربة جديدة" الإبداع وىذا حضور بارز ومتميز وا 
، وىو حضور غير ميـ ما الحضور الثاني فيو حضور في الثقافة الغربيةأمف عدـ الفيـ، 

و يجب أف يقؼ ، أغير بارز، وفيو نجد الحداثي العربية يقؼ ضد الثقافة التجارية الرأسماليةو 
 .4ضدىا

"الحداثة انقطاع معرفي ذلؾ أف مصادرىا المعرفية لا  :ويرى "كماؿ أبو ديب" أيضا
ربعة أو في المغة المؤسساتية تمكف في المصادر المعرفية لمتراث، في كتب"ابف خمدوف" الأ

                              
، 2لشعر والثقافة، المركز الثقافي العربي، المغرب، طمحمد بنيس: حداثة السؤاؿ بخصوص الحداثة العربية في ا -1

 .  109، ص 1998
 .  14، ص 1991، 3غالي شكري: شعرنا  الحديث إلى أيف، دار الشرؽ الأولى، ط  -2
شكري محمد عياد: المذاىب الأدبية والنقدية عف العرب والغربييف، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  -3

 . 08، ص 1993والأدب، الكويت، د. ط، 
 . 18المرجع نفسو، ص  -4
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والفكر الديني، كوف المغة مركزا الوجود وكوف السمطة السياسية مدار النشاط الفني، كوف 
الفكر و ع لأف مصادرىا المعرفية ىي المغة البكر الفف محاكاة لمعالـ الخارجي، والحداثة انقطا

نساف ىو مركز الوجود، وكوف الشعب الخاضع لمسمطة مدار النشاط العمماني، وكوف الإ
الفني، وكوف مصدر المعرفة اليقينية، إذ كاف ثمة معرفة يقينية وكوف الفف خمقا الواقع 

 .1..."جديد

اتصاؿ معرفي اتصاؿ  الإسلبـففي  انقطاعاً معرفيا، هلذ فالحداثة إذا كانت عند
أمة واحدة مدى  الإسلبـواتصاؿ أمة  ،الأرحاـاتصاؿ الشعوب واتصاؿ  ،والأجياؿالأزماف 
 الدىر.

يكوف ف مة أمف علبمات تحضر الأ ...." :ي"اسأما الحداثة عند "عبد الله محمد القد
يب اليوـ ليست ىي فكما أف النسمة التي ت لدييا أدب تجدد روحو مع تجدد نسمات الصباح،

مازالت معطاة، وأف معيف  الأمةوذلؾ كي نثبت  أف عقوؿ  ،بالأمسالنسمة التي ىبت 
 .2"ولـ يشح مكنونو ينضبإبداعيا لـ 

بكؿ قوة عف الحداثتييف وينعتيـ  عي" بالحداثة نجده يدافسوشدة  تمسؾ "عبد الله القدا
أو  ـ لفظ العمودييفيؽ عميويطم الأصيؿبحاممي الثقافة بينما يياجـ أصحاب الفكر 

 .4مف شرط أف يكوف فوؽ السائد والمألوؼ""ا: ضويقوؿ أي. 3التقميدييف"

ومف ثنائية   الإبداعمف  انطلبقاتحديد مفيوـ الحداثة  ي"سكذلؾ يحاوؿ "عبد الله القدا
أي  بيف الثابت والمتغير، بداعيةإفالحداثة معادلة  "الثابت والمتغير" واعتمادا عمى موروثنا،

                              
 .25زعرياف عمي  رضا  النحوي، المرجع السابؽ، ص  -1
 .19، ص 1991، 2ة ومسائؿ أخرى، ط عبد الله القداسي: الموقؼ مف الحداث -2
 .11، ص 2006، 2عبد الله القداسي: تشريح النص، المركز الثقافي العربي، مصر، ط  -3
 وما بعدىا. 10عبد الله محمد القداسي: الموقؼ مف الحداثة  ومسائؿ أخرى، ص  -4
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و إلى رفعلتعزز الجوىري منو فت ث،و صقؿ المور  إلىفيي تسعى دوما  بيف الزمني والوقتي،
 بزواؿ رفية تزوؿظوىو ضرورة  ف متغير ومرحمي،بعد أف تزيح كؿ ما ىو وقتي لأ الزماني،
 .1كبؿ الموروث أو يقيده"يوتصبح طورا بينيـ في نمو الموروث لكنو لا  ظرفيا،

بد مف الصراع مع ما ىو ثابت في أمور العقيدة والشريعة فالحداثيوف يروف أنو لا
وقبوؿ  أو ىي قوؿ المجيوؿ مف جية، ثنا،و لـ يعرفو مور ما  ؿ"قو  والحداثة عندىـ والأخلبؽ،

 .2ة المعرؼ مف جية ثانية"ينيابلب

الجديد والمتحرر مف  باسـخر: "الحداثة اتجاه جديد ميمتو مصارعة القديـ آ ويعرفيا
ديب الذي تغمب عمى القديـ شكلب والأ والمضاميف التي مضى عمييا الزماف، بأسار القوال

 .3ومضمونا يدعونو مجددا"

الحداثة ىي أولئؾ الذيف يترددوف مف التراث الأوربي : "فأ ويرى الناقد "لويس عوض"
 .4والغربي بصفة عامة أكثر مما يترددوف مف التراث العربي"

 انفتحوا عمى أوروبا ورفضوا كؿ ما ىو قديـ وموروث وأصيؿ، الأدباءومعنى ىذا أف 
مع الماضي أو حوار مع  انقطاع: "الحداثة "وفي ىذا المعنى يقوؿ الحداثي "صبري حافظ

 .5الغرب دوف سواء"

وخلبصة القوؿ مف خلبؿ ىذه التعريفات المختمفة والمتنوعة لمصطمح الحداثة  وتعدد آراء 
كما  العقؿ، استخداـفإف الحداثة نظرة فمسفية شاممة مبنية عمى  النقاد العرب حوؿ مفيوميا

                              
 .13المصدر  السباؽ ، ص  :عبد الله  القداسي -1
، ص 1994(، 7، )ط 1)مبحث في الإتباع  والإبداع عند العرب(، دار العودة، بيروت، ج ادونيس: الثابت والمتحوؿ  -2

19. 
 .349، معاجـ وقواميس، ص 1999، 2محمد التونجي: المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، لبناف، ط  -3
 . 294أسئمة النقد وحوارات مع النقاد، الدار العربية لمكتابة، )د ط(، )د ت(، ص  :جاد فاضؿ -4
 .186نفسو، ص  5
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يبدو لنا أف ىناؾ أيضا قاسـ مشترؾ بيف الحداثتيف العربية والغربية لذا إف "الحداثة أيا  كاف 
عند الأوربييف أو في أي زماف ومكاف تعني التغيير سواء كاف  أونوعيا عندنا نحف العرب 

خلبؿ ىذا التعريؼ فإف الحداثة ميما كاف تنوعيا لدى النقاد  مفذا ل. 1إبداعا أـ دراسة نقدية"
 .أي مجاؿ يالتغيير فتعني لا أنيا إ الآراء حوليا، اختلبؼفي 

 

                              
 ط، د. محمد زكي العشماوي: أعلبـ الأدب العربي الحديث واتجاىاتيـ الفنية، دار المعرفة الجامعية، الاسنكدرية، -1

 .203  ص ،2002



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مفيوـ الخطاب الروائي.أولا: 

 .إشكالية الأنا والآخرثانيا: 

 .ماىية الأنا )الذات( .1
 .ماىية الآخر .2
 مواقؼ الأنا تجاه الآخر. .3

 .المغة الشعريةثالثا: 

 :الفصل الأول
 خطاب الحداثة في الرواية الجزائرية

 في رواية "سيرابا"
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 أولا: مفيوم الخلاب الروائي                                            

إف الحديث عف الخطاب الروائي وخصوصياتو الأسموبية والجمالية والبحث في أسراره 
الناقد ودراسي الأدب في كؿ الأزمنة،  اىتماـ ومكوناتو البنيوية والوظيفية، كاف دائما موضع

. يعرؼ الخطاب الروائي بأنو "خمؽ لغة مف لغة" أي أف صانع الأدب 1وفي جميع الأمكنة
 .2ينطمؽ مف لغة موجودة، فيبعث فييا لغة وليدة، وىي لغة الخطاب الروائي

 يذىب جاكبسوف في تحديد مفيوـ الخطاب الروائي إلى أنو ''نص تغمبنا فيو الوظيفة
الشعرية لمكلبـ ، وىو ما يقضي حتما إلى تحديد ماىية الأسموب بكونو الوظيفة المركزية 

 .3المنظمة''

كما أف الخطاب الروائي ىو: ''الممارسة الأدبية شفوية كانت أو كتابية لمغة ممارسة 
لية تتقيد بقواعد وشروط فنية مختمفة باختلبؼ الأنواع والفنوف الأدبية، وتتقيد أيضا بقيـ جما

 .4تتعارض عمييا كؿ أمة، تبعا لحضارتيا وثقافتيا

يرى "سعيد يقطيف" أف الخطاب الروائي ىو "الطريقة التي تقدـ بيا المادة الحكائية في 
الرواية وقد تكوف المادة الحكائية واحدة، لكف ما يتغير ىو الخطاب في محاولة كتابتيا 

ف مادة قابمة لأف تحكى وحددنا ليا سمفا ونظميا، فمو أعطينا لمجموعة مف الكتاب الروائيي
شخصياتيا، أحداثيما المركزية، زمانيا وفضائيا لوجدناىـ يقدموف لنا خطابات تختمؼ 

                              
، ص 2010، دار ىومة، الجزائر، )د. ط(، 2، دراسة في النقد الحديث، جنور الديف السيد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب -1

11. 
 .11المرجع نفسو، ص  -2
 نفسو. -3
 .219، ص 1999، 01دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ، الجزائر، ط –إبراىيـ صحراوي: تحميؿ الخطاب الأدبي  -4
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ف كانت القصة التي يعالجوف واحدة" ، يبقى ىدؼ الخطاب 1باختلبؼ اتجاىاتيـ ومواقفيـ وا 
 الروائي ىو التعبير.

لأف وجود خطاب روائي يفترض وجود  الخطاب الروائي تسمية لمتمييز بيف الخطابات
خطاب غير روائي، ولكؿ مف الخطابيف خصائص تميزه، ولمتعرؼ عمى جممة الشروط 
والمقاييس التي تجعؿ مف خطاب معيف خطابا روائيا فالخطاب الروائي صياغة مقصورة 
لذاتيا، وصورة ذلؾ أف لغة الأدب تتميز مف لغة الخطاب العادي بمعطى جوىري، "فبينما 
ينشأ الكلبـ العادي مف مجموعة مف انعكاسات مكتسبة نرى الخطاب الروائي صوغ لمغة عف 
دراؾ، إذ ليست المغة فيو مجرد قناة عبور الدلالات إنما ىي غاية تستوقفنا لذاتنا بينما  وعي وا 
يكوف الخطاب العادي شفافا نرى مف خلبلو ولا نكاد نراه في ذاتو، نجد الخطاب الروائي 

ثخنا غير شفاؼ سيستوقفنا ىو نفسو قبؿ أف يمكننا اختراقو، فالخطاب العادي  عمى عكسو
صورا طمي  ينما الخطاب الروائي حاجزا بموريمنفذ بموري لا يقوـ حاجزاّ أشعة البصر، ب

 .2ونقوشا وألوانا تصد البصر عف اختراقاتو

إف ىذه المقارنة الواضحة بيف الخطاب الروائي والخطاب العادي ىي معرفة تمؾ 
الأساسيات التي تساىـ في بناء الخطاب الروائي بطرؽ أكثر تقنية وحداثية، مما يساىـ في 
الإمساؾ بتمؾ الإشاعات المضيئة لو وتحقؽ ما يسمى بالأدبية شفوية أوكتابية لمغة ممارسة، 

فنية مختمفة باختلبؼ الأنواع والفنوف الأدبية وتتقيد أيضا بقيـ جمالية تتقيد بقواعد وشروط 
تتعارض عمييا كؿ الأمة تبعا لحضارتيا وثقافتيا ويكوف تحميؿ الخطاب تبعا لذلؾ: ىو 

                              
، ص 1997، 03الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط ، المركز )السرد، التئبير(د يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي، سعي -1

07. 
 .112، ص 1982، 02، الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، تونس، ط ديالمسعبد السلبـ  -2
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استخلبص ىذه الشروط الفنية أي مكونات الروائية في خطاب ما عبر مستويات متعددة 
 .  1ما الشكؿ والمضموفتندرج كميا ضمف وجيي الأثر الروائي ى

 الآخرإشكالية الأنا و ثانيا: 

 :ماىية الأنا/الذات .1

عرفت الذات الإنسانية منذ القدـ اىتماما كبيرا ومتزايدا مف قبؿ الفلبسفة  لقد
 اليونانييف، ثـ حظيت بدراسات متراكمة في عصرنا الحالي.

ؤلاء المنظريف ولكف يبقى مفيوـ الأنا يختمؼ باختلبؼ آراء وأفكار كؿ منظر مف ى
" تقابؿ وتعارض وتضاد أو أنيما Autre"فالذات لا معنى ليا سوى أنيا المقابؿ لػػػ)الآخر( "

" وىو ما نترجمو اليوـ بمفظ اليوية أو العينة، أي Identitéالمطابؽ لنفسو المعبر عنو "
. أي أف الأنا/الذات ىي الذات ىي النفس البشرية بما تممكو، 2يكوف الشيء ىو عيف نفسو"

وتحممو مف مميزات ومظاىر ثقافية نفسية أيديولوجية وما تحويو مف أفكار وطموحات 
وصراعات وتوترات، أي أنيا "مركز شخصية في نفس الفرد الإنساف، فيي تنمو وتفصح عف 

عي ويبرز الشعور بالأنا مف خلبؿ تلبزـ قدراتيا مف خلبؿ البيئة المحيطة أو الوسط الاجتما
. ومف ثمة فالأنا تبرز منذ الوىمة الأولى مف ثقافتيا وحضارتيا ولغتيا 3الذات مع الآخ"

وأيديولوجيتيا وديانتيا وبكؿ ما يحيط بيا في الوسط الذي تعيش فيو، فالأنا حيف تدرؾ وتعي 
خر مباشرة والذي يختمؼ عنيا، نفسيا ومقوماتيا )لغتيا، ديانتيا، وطنيا( تدرؾ وتعي الآ

                              
، ص 1982محمد الجابري: الخطاب العربي المعاصر، دراسة نقدية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، )د. ط(،  -1

17. 
الأنا والآخر، سمسمة فكر ونقد، الشبكة العربية للؤبحاث والنشر، الكتاب الأوؿ، –العابد الجابري: الإسلبـ والغرب محمد  -2

 .21ص 
، 2009، 01سعد فيد الذويخ:صور الأنا في الشعر العربي، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط  -3

 .10ص 
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وليذا لا يمكف لأي كاف أف يصؿ إلى حدود الذات، أو الأنا ما لـ يصؿ معيما، وفي المحظة 
 نفسيا، إلى حدود الآخر المختمؼ والمتبايف عنيا.

( Le moiوالجدير بالذكر أف لفظ )الأنا( في المغة العربية ىو ترجمة لأداء معنى )
( تدؿ عمى ما تدؿ Egoبالمغة الإنجميزية والألمانية، وىذه الأخيرة ) (Egoبالمغة الفرنسية و )

عميو كممة )الذات( في المغة العربية، أما العالـ النفسي الشيير "سيغموند فرويد" يؤكد مف 
خلبؿ دراساتو وتجاربو عمى الإنساف، أف النفس الإنسانية أو البشرية تتألؼ أو تتكوف مف 

( Super Ego( النفس البدائية والذات العميا )Isة، واليو واليي )( النفس الذاتيEgoالأنا )
 . 1النفس الموامة"

( ىي الإنساف العادي Egoأف الأنا ) "Carle Young"في حيف يرى "كارؿ يونغ" 
( في نظره ىي التي نطمح ونسعى (SELF. أما الذات 2الذي يعاني النقص والفقد والغياب"
ف عمى وجو الأرض لأنيا تمثؿ الكماؿ الذي يحقؽ الوجود إلييا جميعا، فيي ىدؼ كؿ إنسا

 ويكوف اليوية.

 "أنا أفكر( R. Dicart)والمتمعف في الكوجيتو الديكارتي لمفيمسوؼ )رونيو ديكارت( 
إذف أنا موجود" يستنتج أف الأنا مرتبطة ارتباطا وثيقا بالمعرفة الجوىرية وبالعقؿ والفكر، وىي 

 أي وجود آخر. سابقة عف وجود العالـ وعف

إذف فالأنا يقابميا الآخر، فيما وجييف لعممة واحدة لا يمكف الفصؿ بينيما، فيما 
متلبزماف، فالذات تحقؽ وتثبت وجودىا مف خلبؿ تداخميا، وتواصميا وتشابكيا، فعمى سبيؿ 
المثاؿ: الذات أو الأنا العربية تمثؿ الذات الإسلبمية، مف حيث الديف، والمغة، والعقيدة 

                              
، 2004، 02حات النفسية والتربوية، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع والطباعة، ط محمد مصطفى زيداف: معجـ المصطم -1

 .323ص 
 .09، ص 2001، 01نواؿ مصطفى إبراىيـ: دار جرير لمنشر والتوزيع، عماف، ط  -2



 ................خطاب لحداثة في الرواية الجزائرية في رواية سيرابال:الفصل الأو 

 

30 

التفكير والحضارة...، فالآخر بالنسبة ليا ىو كؿ ما يختمؼ عنيا دينيا، ولغويا، وثقافيا، و 
وحضاريا كالترؾ والروـ والفرس...، فوعي النفس بذاتيا يؤدي إلى تكويف اليوية والتي 

 تختمؼ وتتمايز وتتبايف عف اليوية الآخر، والأنا أنواع: 

 الأنا المتعالية: .أ 

يمة والمتعالية وأىـ ما يميزىا ىو الصراع المستمر مع الآخر، وىي الأنا السامية العظ
مكانيات عالية وعظيمة  وىذا مف أجؿ إثبات وتحقيؽ كيانيا ووجودىا فيي تتمتع بقدرات وا 
وىائمة تجعميا تتعالى عف واقعيا الاجتماعي، فالأنا متماىية تماما، مع قناعتيا المتمركزة 

رغاـ الآخر عمى الاعتر   .1اؼ بياعمى ذاتيا وا 

 الأنا الصدامية: .ب 

ىي أنا تتعارض وتصارع وتتناقض بما تحممو مف طموحات وأفكار وآماؿ مع الآخر 
مما يؤدي إلى نشوء علبقات صدامية بينيما، أي يتـ ''تبادؿ ىذا الصراع وتشعبو كمما 
تشبعت أصناؼ ىذا الآخر وتعددت في مكاف واحد، ولا سيما الآخر العدو الذي يحوؿ 

 .2مف صراع فكري وثقافي وحضاري إلى صراع دموي''الصراع 

 الأنا المتماىية: .ج 

ىذا النوع مف الأنا/الذات يعاني مف نقص في جانب ما في شخصيتيا، وتبحث عما 
يعوض ويكمؿ ليا ىذا النقص حتى الكماؿ الذي يتميز بو الإنساف والتماىي ''آلية 

                              
 .78، ص 2012، 01محمد صابر عبيد: جماليات التشكيؿ الروائي، عالـ الكتب الحديث، ط  -1
 .65السابؽ، ص  محمد صابر عبيد: المرجع -2
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وخصائص أو صفات شخص سيكولوجية لا شعورية يتمثؿ الشخص بواسطة أحد مظاىر 
 .1آخر''

 :ماىية الآخر .2

إف الإنساف اجتماعي بطبعو، ولا يمكف أف يعيش بمعزؿ عف الآخريف، لأنو يتفاعؿ 
ويتواصؿ ويتعامؿ مع الآخر ليستمر، وىذا ما قاؿ بو عالـ الاجتماع ''ابف خمدوف''، نقصد 

 بيا إلى جانب الأنا/الذات لابد مف وجود الآخر.

والمتتبع لتاريخ ىذا المصطمح في الفكر الأوروبي المعاصر نجده قد بدأ مع ''جاؾ 
لكاف''، حيث تطرؽ إلى جدلية الذات والموضوع، وىناؾ مف يرجعو، أي "المصطمح"، إلى 

ؿ'' فىيمية، خاصة التحميؿ الذي قاـ بو ''أليكساندر كوجيؼ'' لكتاب ''الييالفمسفة 
ي تأثر بيا ''جاؾ لكاف'' تأثيرا كبيرا وبالغا، إلى جانب وجود )فينومينولوجيا الروح(، والذ

بعض الدراسات العربية المعاصرة التي وظفت الآخر بشكؿ لافت لمنظر، وحصر في غالب 
 الأحياف في الخطاب الاستعماري.

إف الآخر مف منظور عمـ النفس ىو مجموعة مف ''السموكات الاجتماعية والنفسية 
ا فرد/ذات أو جماعة ما إلى الآخريف مما يحيؿ إلى أف الآخر في مجاؿ والفكرية التي ينسبي

 .2العالـ لميوية''

والجدير بالذكر ىنا أف الآخر ىو كؿ مف يختمؼ عف الأنا أو الذات ثقافيا، سياسيا، 
فكريا...، وقد يكوف ىذا الآخر فردا أو جماعة أو شعب، كما قد يكوف قريبا أو بعيدا، صديقا 

 قيقا.أو عدوا أو ش

                              
 .82نواؿ إبراىيـ مصطفى: المرجع السابؽ، ص  -1
 .10سعد فيد الذويخ: المرجع السابؽ، ص  -2
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فالآخر إذف ىو ''التكويف الثقافي والجغرافي والإنساني عموما المغاير لمغرب، 
 .1والمسمى الشرؽ''

فالآخر بالنسبة لمعربي أو المشرقي ىو الغربي بكؿ ما يحممو مف آماؿ وأفكار 
يديولوجيات.  وطموحات وا 

 وعمى سبيؿ المثاؿ:

  الآخر/الغربي. –الأنا/العربي 
  الآخر/الرجؿ –الأنا/المرآة 

ليكوف التعرؼ عمى الآخر بمستويات عدة؛ كالجنس )ذكر أو أنثى(، العرؽ )عربي أو 
غربي(، الديف )الإسلبـ أو المسيحية(، المغة )العربية أو الفرنسية أو الانجميزية...(، 
والملبحظ أف الأنا والآخر في غالب الأحياف العلبقة بينيما ىي علبقة تأثير وتأثر متبادؿ 

ماىى أحدىما في الآخر لتظير لنا صورة )الآخر( دوما ترتبط ارتباطا يتبينيما، دوف أف  فيما
وثيقا بالأنا في إطار فعالية جدلية، وضمف ىذا المفيوـ تتكوف لنا ''فكرة الآخرية مف حجـ 
نساف يبتدئ مف تموضع كلب  الصراع بيف الإنساف والإنساف، وكؿ صراع بيف إنساف وا 

لآخرية، فلب يمكف أف يحدث بينيما صراع ما لـ يكف كؿ منيما آخر الطرفيف في حيزي ا
 .2بالنسبة للآخر''

وعمى سبيؿ المثاؿ الأنا العربية/الآخر بالنسبة ليا ىو الغربي المتفوؽ والمسيطر 
والمييمف عمى الساحة الحضارية والفكرية والثقافية والسبب يعود إلى ضعؼ العربي عمى 

 حاجة ماسة إلى الآخر الغربي.مستويات عدة مما يجعمو ب

                              
 .34، ص 2004سعد البازغي: استقباؿ الآخر، المركز الثقافي العربي، المغرب،  -1
 .65محمد صابر عبيد: المرجع السابؽ، ص  -2
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إذف فالآخر ''في أبسط صوره ىو مثيؿ، أو نقيض الذات أو الأنا، إذ لا يمكف 
 .1الحديث عف الآخر بمعزؿ عف الذات''

والجدير بالذكر أف الذات لا يمكف أف تعرؼ نفسيا إلا مف خلبؿ تعرفيا عمى الآخر، 
تمؼ عنيا، وبالتالي لا ينتمي إلى نظاميا فالآخر بالنسبة ليا ىو معالـ الانقطاع، لأنو ''مخ

 ، وىذا ما أكده ''جاؾ لاكاف''.2أيا كاف''

حيث وصؼ الآخر بنية رمزية وشعورية تساعد الأنا أو الذات عمى تحقيؽ وجودىا، 
أو كينونتيا ضمف علبقة جدلية، كما يمكننا تحديد دلالاتو )الآخر( مف خلبؿ سياقيف: الأقؿ: 

دو الآخر مفيوما تكوينا أساسيا لميوية، أي لمذات وىي تحدد ىويتيا ''معرفي وعمى ضوئو يب
 .3فلب ىوية دوف الآخر''

فمف خلبؿ اختلبؼ الأنا أو الذات عف الآخر دينيا، لغويا، ثقافيا، عقائديا، عرقيا، 
 تكوف اليوية، والتي تختمؼ بدورىا عف ىويتو.

خر مف خلبلو قيمة أو موقؼ أما السياؽ الثاني: فيو سياؽ ''قيمي أخلبقي يكسب الآ
. فيذيف السياقيف الميف 4في سمـ تراتبي يكوف مف خلبلو مقبولا أو مرفوضا، طيبا أو سيئا''

يحدداف دلالات الآخر يجتمعاف غالبا أو في بعض الأحياف لتكويف وتحديد اليوية، والتي 
 ىي جزء مف موقؼ قيمي أو أخلبقي.

                              
، جامعة الممؾ سعود، 2014، 02تفاعؿ الذات بالآخر، مجمة الآداب ع  -يةسامي الوافي: المشاقفة النقدية وسؤاؿ اليو  -1

 .04الرياض، ص 
 .04سامي الوافي: المرجع السابؽ، ص  -2
 .06نفسو، ص  -3
 .07نفسو، ص  -4
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ييف لعممة واحدة لا يمكف الفصؿ بينيما ، فكؿ لنستنتج أف الأنا/الذات والآخر ىما وج
ثبات وجوده وكينونتو عمى حساب الآخر.  منيـ ييدؼ إلى تحقيؽ وا 

 :مواقف الأنا اتجاه الآخر .3

إف العلبقة بيف الأنا/العربي والآخر/الغربي عمى مر العصور والأزمنة، لـ تتقطع يوما 
تقؿ ويرتحؿ بحثا عما يسد لو بؿ كانت مستمرة، فمنذ نشأة الكوف والإنساف العربي ين

حاجياتو، ليبدأ في التواصؿ والتعامؿ مع غيره مف الأمـ والشعوب الأخرى ليكوف ''اتصاؿ 
الشرؽ العربي بالغرب الأوروبي غير منفي المتوسط واتخذ أشكالا متعددة منيما ما ىو 

 .1تجاري ومنيا ما ىو سياسي وعسكر، ومنيا ما ىو إنساني''

ؾ بما جاوره مف الأمـ الأخرى إما عف طريؽ الحروب أو التجارة أي أف العربي يحت
أو المعاىدات والمواثيؽ، ومف خلبؿ ىذا الاحتكاؾ والتواصؿ يكوف العربي رؤى مختمفة 

 ومتعددة ومتباينة عف الآخر الغربي، ولقد جسدت في متوف روائية كثيرة.

 (موقف الإعجاب) الرؤية الانبيارية: 

بيا النظرة القائمة عمى الإعجاب والاندىاش والانبيار بالآخر الغربي، وىذا  ونقصد
 لما وصؿ إليو مف تفوؽ وازدىار ورقي وتقدـ.

فأصحاب ىذه الرؤية يروف أف الغرب بما حققو مف ازدىار وتقدـ في مختمؼ مجالات 
ثقافية والحضارية. الحياة، وعمى كافة الأصعدة السياسية،  الاقتصادية، العممية، العسكرية، ال

فيو جدير أف ننبير ونعجب بو، بؿ ويستحؽ الاحتراـ والتقدير أيضا، فغالبا ما تكوف ىذه 

                              
إيماف الصالح: جدلية العلبقة بيف الشرؽ والغرب وىاجس الخوؼ المتبادؿ، مقاؿ مف الانترنيت ضمف موقع  -1

http//:publict.alwatan.voic.com 
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الرؤية ''في البداية فطرية ساذجة، أو نظرة واعية نسبيا ما بالفوارؽ الموجودة بيف الشرؽ 
 .1والغرب، بيف المكاف الأصؿ ومكاف الغراية والافتتاف''

ي الاختلبؼ والتبايف الكبير بينو وبيف الغربي، فالعربي ذو فالعربي إذف يدرؾ ويع
عقمية متخمفة، بسيطة، بدائية، نشأ نشأة محافظة وتقميدية، أما الغربي فيو ذو عقمية متقدمة، 
متحررة، وقوة جبارة عظيمة، فتنتج عف ىذه المقارنة نظرة احتقار وتدني للؤنا، ونظرة تفوؽ 

صؿ الإعجاب ''بأصحابو إلى تعطيؿ المقاومة وفعاليات وازدىار ورقي إلى الآخر، وقد و 
 .2الوعي''

والسبب يعود إلى أف معظـ المفكريف الشرقييف الذيف اعتمدوا السياسة الانتقائية لـ 
يعمموا الأسباب الموضوعية، وىذا ليتمكنوا مف الوصوؿ إلى أسباب القوة عند الآخر 

اية أف ىناؾ منطمقات يفتقدىا الشرقي في حيف والضعؼ والتدني عند الأنا، ليستنتجوا في الني
يمتمكيا الغربي، ومف الروايات التي جسدت ىذه الرؤية رواية ''رفاعة الطيطاوي'': )تخميص 

إلى  19الابريز في تمخيص باريز( التي تسرد لنا رحمة طالب مصري في أواخر القرف 
 .3افتيا المتألقة''باريس فيعجب بيذه ''المدينة الأوروبية وفنونيا الراقية وثق

وأيضا بجغرافيتيا وسكانيا وقوانينيا وفنونيا وعموميا ودستورىا، وىذه الرواية تبيف لنا 
احتقار العربي لعقميتو الشرقية وتمجيد عقمية الآخر الغربي، ليكوف بيذا ''رفاعة الطيطاوي'' 

 نا الإسلبـ.أوؿ مف يعترؼ بتقدـ الغرب في مختمؼ العموـ رغـ أنيـ لا ينتموف إلى دين

                              
 .http//www.elena.elakhare.comجميؿ حمداوي: صور جدلية الأنا والآخر في الخطاب الروائي،  -1
 .34، ص 1997محمد راتب الحلبؽ: نحف والآخر، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  -2
، جامعة الأمير 2007والعموـ الإنسانية، جواف، باديس فوغالي: جدلية الشرؽ والغرب في الرواية العربية، مجمة الآداب  -3

 .10عبد القادر، قسنطينة، ص 
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فيؤلاء الروائيوف يدعوف إلى محاكاة الغرب وطمس اليوية العربية، لأنو النموذج في 
الحرية والديمقراطية والمساواة والدولة المدنية الحديثة، وحقوؽ الإنساف، وىاجس الخوؼ الذي 
 يمتمؾ قمب كؿ عربي مف الغربي، ليس إلا نتيجة لمتخمؼ والضعؼ والانحطاط وانغلبؽ الأنا
عمى نفسيا، وىذا الضعؼ الذي يكابد الشرؽ أو العرب ىو إنجاز الشرقي نفسو، فلب يجب 

 أف نحمؿ أو نوجو المسؤولية كاممة إلى الغرب.

 المغة الشعريةثالثا: 

المغة التقميدية لـ تعد ىي الأىـ والأجمؿ في الكتابة الإبداعية، إذ بإمكاف المغة الثرية 
، ''بالإضافة إلى أف المغة انسجاـ  1تكوف لغة سردية بامتيازأف تكوف شعرية وفي نفس الوقت 

 .2وتناغـ ونظاـ المغة الإبداعية نسيج يبدع ويبير ويسحر''

فالمغة الشعرية تقوـ عمى انتياؾ كؿ القواعد النحوية والتركيبية التي يمكف أف تقيـ 
يقؼ عائقا في تشكيؿ حدودا بينيا وبيف مرامييا في التحرر مف القيود المفروضة عمييا، مما 

دىاشا عف الاستعماؿ العادي، بؿ  عالميا السحري الخاص الذي يجعميا تكوف أكثر غرابة وا 
تخرج مف المألوؼ إلى اللبمألوؼ الذي يضمف ليا ذاؾ البريؽ الذي يظؿ متوىجا مع كؿ 
 قراءة جديدة، وىذا ما ذىب إليو ''موركارفسكي'' متحدثا عف سمة الانتياؾ والانحراؼ عف

 .3قواعد المغة العادية التي تميز بيف المغة الشعرية والمغة اللبشعرية

بمعنى أف المغة الشعرية تحررت مف كؿ القيود التي قد تحد مف تطورىا أو تميزىا، 
 والشعرية تسعى للبرتقاء بالمغة إلى درجات الصفاء والنقاء، وأبعادىا كما يمكف أف يشوىيا.

                              
 .07، ص 2019، 01حسف المناصرة: مقاربات في السرد، عالـ الكتب الحديث، ط  -1
 .111عبد المالؾ مرتاض: المرجع السابؽ، ص  -2
 .31، ص 1980، 01اؿ، المغرب،  ط روماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، تر: محمد الولي ومارؾ الحنوف، دار توبق -3
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مجالا خصيبا مشحونا بطاقات خلبقة، لا يجد ''حيث تجعؿ الشعرية مف المغة 
، وتجسيد أحلبمو وامو باب تحقيؽ رغباتو عمى مصراعيالشاعر نفسو إلا باكتشافيا لينفتح أم

في الإنشاد بالمعب بالمغة، ذلؾ أف ىذا المعب ىو جوىر العمؿ الأدبي لتنتج علبقات جديدة 
تصنفيا المغة بفرادة الشعر وتميزىا  تجمع العناصر المكونة لمغة بما يقدـ لنا لوحات شعرية

 .1عف لغات الخطاب الأدبي''

نجد مف النقاد والأدباء مف يؤيد ومف يعارض تقسيـ القدماء لمغة، فػػ''يوسؼ الخاؿ'' 
يدعو إلى ''ضرورة الابتعاد عف تمؾ الألفاظ القديمة البالية واستعماؿ مفردات جديدة أكثر 

لفاظ مف المغة اليومية ليأتي أدونيس ويحرر الكممة حيوية، مع إمكانية استنباط بعض الأ
. فيو 2لتصبح حرة طميقة تسبح في فضاء دلالي مكثؼ بالإيحاءات والدلالات اللبمحدودة''

 يعتبر أف لغة الشعر يجب أف تكوف موحية وتمثؿ دلالات عدة.

في تعدد أما ''محمد ينيس'' في حديثو عف المغة الشعرية فيرى أف ''شعرية المغة تكمف 
ف كانت ثمة كتابات عبر عنيا أسلبفنا فلببد أف تكوف طريقة تعبيرنا  الممارسات الكتابية، وا 

 .3عف الموضوعات المعبر عنيا بطريقة مغايرة، وىنا تكمف براعة المغة''

فيو يقرأ أف التفرد في القوؿ ىو ما يمنح المغة شعريتيا، ''وانفراد "صلبح فضؿ" 
لأف الروائي يختار العناصر التي تميز اتجاىو الفني والأدبي، التي  بالحديث عف لغة الرواية
حياة جديدة خاصة جدا يستحيؿ  ىأف الكممة في المتف الروائي تحي ينتسب إلييا، كما يرى

                              
 .99بشير تاوريرت: استراتيجية الشعرية والرؤيا الشعرية عند أدونيس، ص  -1
 .111، ص 2009، 01بشير تاوريرت: استراتيجية الممارسة في الأصوؿ والمفاىيـ، عالـ الكتب، أربد، الأردف، ط  -2
 .11ص  ،2005، 01أدونيس: زمف الشعر، دار الساقي، لبناف، ط  -3
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فيميا مف جية نظر المقولات الأسموبية التي نشأت عمى أساس الأجناس الشعرية، بالمعنى 
 .1وىرية لمغة الروائية ىي الحوارية والإثارة والتعدد''الضيؽ لمفيوـ الشعر، والخاصية الج

أما ''صلبح عبد الصبور'' مع ''نازؾ الملبئكة'' فيقراف أف المغة كائف يتطور ويبمى 
ويموت، فالمفظ يأخذ دلالة جديدة مع ألفاظ أخرى، حتى إذا فقد إيحاءه بكثرة الاستعمار فقد 

 .2ظ أخرىمدلولو، كما يبمى الثوب، وترؾ مكانة لألفا

ويرى ''عز الديف اسماعيؿ'' أف المغة لـ تعد في تصور الشاعر وسيمة ترجمة لموجود 
أو لمتجربة، ولـ يعد الشعر كما كاف التصور مف قبؿ، ترجماف لممشاعر والأفكار أو كما كاف 

ف مسار الشعر ىو التجربة والحياة  .3يقاؿ في التعميـ ترجماف لمحياة، وا 

يرى أف الشاعر يختمؼ تماما عف غيره مف خلبؿ تفكيره وطريقة  كما أف ''جوف كوىيف''
حديثو، إذ نجده يقوؿ: ''إننا نعتبر المغة الشعرية، إذف كواقعة أسموبية في معناىا العاـ، 
والأمر الأولى الذي سينبني عميو ىذا التحميؿ ىو أف الشاعر لا يتحدث كبقية الناس جميعا، 

، بمعنى أف لغة الشاعر تختمؼ عف 4و الذي يكسبو أسموبا''بؿ إف لغتو شاذة، وىذا الشذوذ ى
 لغة الإنساف العادي.

                              
 .272، ص 1992صلبح فضؿ: بلبغة الخطاب وعمـ النص، دار المعرفة، الكويت،  -1
، ص 2008/2009صلبح مرحباوي: شعرية المغة عند عثماف لوصيؼ، ديواف براءة أنموذجا، مخطوط ماجستير،  -2

27. 
 .29نفسو، ص  -3
 .15، ص 1986، 01ار توبقاؿ، المغرب، ط جاف كوىيف: بنية المغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمري، د -4
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 تجميات الأنا والآخر في رواية سيراباأولا: 

 الظاىري: ىلمستو ا .1

قبؿ الولوج إلى المستوى العميؽ لمرواية وجب التطرؽ لمقراءة الفوقية ليا، وقد تمثمت 
 في تمظير العديد مف الثنائيات حوؿ الأنا والآخر، ولعؿ أبرزىا ما يمي:

 :الحب والكراىية في الرواية 

يد ىذه الثنائية مف الأحواؿ النفسية التي يعجز الإنساف التعبير عنيا بدقة وتحد
 معناىا، فالفرد يحس بيا لكنو لا يعبر عنيا بشكؿ واضح.

وتتجمى ىذه الثنائية في رواية سيرابا بكثرة، فيي بارزة فييا مف البداية إلى النياية، 
والكاتب محمد سعدوف تحتفي في روايتو بقضية مركزية وىي الحب، وقد تناسمت تحتيا 

ب والجنس، المرأة والمجتمع، العادات ثنائيات متفرعة أىميا: حرية مطمقة ومقيدة، الح
 والتقاليد، الديف والعرؼ...الخ.

فالأنثى كانت حاضرة بقوة وبشكؿ فعاؿ متمثمة في ''سيرابا'' الفتاة السينيغالية  أصؿ 
 الحب والحناف والمأوى، كما أنيا تأخذ الدور المركزي في ىذه العممية.

نجد الشخصية الرئيسية في البداية شاب جزائري مثقؼ سافر ىروبا مف أجواء الموت 
والمأساة والمعاناة إلى السينغاؿ، وقد عاش الغربة، وىوس الحب مع فتاة سينغالية، يقوؿ: 
''أزفت لحظة اليروب من أجواء الموت... أن يقذف بي في أحضان إفريقيا السمراء... 

 .1ثى تبوح بالحنين وتفضي بأسرار البداءة الأولى...''وقد تراءى لي في صورة أن
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 شخصيات أجنبية: .2
 :الآخر 

الشخصية المركزية في الرواية، فتاة سينغالية قوية الشخصية، جذابة، مثقفة،  سيرابا:
وىي طالبة جامعية تقطف مع أميا في الحي غير متزوجة خارقة الأنوثة والآسرة بمونيا 

 الخلبسي الجذاب.

عمر لاي فطمب يدىا لمزواج، حيث أف كلبىما يختمؼ عف الآخر، عمر أعجب بيا 
لاي رجؿ صوفي متزمت، أما سيرابا فيي فتاة متفتحة تدعو إلى الحرية، لكنيا وافقت عمى 
الزواج منو، وقد كانت نتيجة ىذا الزواج الفشؿ، مف خلبؿ خيانة سيرابا لزوجيا، يقوؿ: 

ن أثدائيا وعن أجزاء مثيرة من جسميا كانت سيرابا ترتدي شممة بيضاء تشف ع''
مس... مضى معظم الميل... وعمر لم يأت... تمددت غالالممتمئ... تعاقب الميل وجاء 

 .1''عمى الكنبة فمم يأتني النوم إلا لماىا

''كانت سيرابا وكذلؾ خيانتيا مع رجؿ فرنسي، وىو أستاذىا في المغة الفرنسية، يقوؿ: 
حين كان عمر في إيلاليا وصادفتيا ذات يوم عمى قارعة  في سنتيا الجامعية الرابعة

 .2اللريق مع رجل فرنسي''

حممت سيرابا بطفؿ إلى أف وضعتو ببشرة بيضاء وعيناه زرقاواف وأسمتو عيسى.. 
نجابيا ليذا الطفؿ أصبح دليلب عمى خيانة سيرابا لزوجيا  فعمر لاي كانت بشرتو سمراء، وا 

 قة بينيما.عمر لاي، إلى أف انقطعت العلب
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 الشخصيات في الروايةثانيا: 

 (الأنا/الذات) الشخصية الرئيسية في الرواية : 

"، فيو يتمثؿ في شخصية المؤلؼ )البطؿ(، وبعد أىـ شخصيات في رواية "سيرابا
يشغؿ مساحة أكبر كونو الشخصية الروائية، وىو الشخصية المحورية، شاب جزائري مثقؼ 
عاش إباف العشرية السوداء في السينغاؿ، وقد عانى الغربة والاغتراب وىوس الحب مع 
سيرابا، الفتاة الأجنبية سينغالية الأصؿ جذابة، عاش في السينغاؿ بحثا عف الاستقرار 

''انلمقت في شوارع تمؼ الأماكف الموجودة في العاصمة داكار، يقوؿ: والأماف، زار مخ
داكار أتأمل ما تحتويو واجيات المحات من سمع... وآلات صناعية وسيارات من أعمى 

. 1لراز، ومررت بالملاعم الفاخرة والحانات الأنيقة والفنادق الفخمة والحدائق العامة''
وىو العنصر الأساسي في بنية المتف  -الأنا–لذات والبطؿ )الشاب الجزائري( يمثؿ بنية ا

 السردي.

كما نجد المؤلؼ )البطؿ( تحدث عمى العادات والتقاليد والديف والمرأة السينغالية التي 
تبحث عف الحرية، وكذلؾ المغة والتي تمثمت في المغة الأولوفية، فالطبيب في السينغاؿ ىو 

عنو تيام: إنو لبيب ماىر يداوي المرضى  ''قالالمشعوذ الذي يداوي المرضى، يقوؿ: 
 .بالأعشاب ويستخدم الجن والعفاريت''

فثقافة الشاب الجزائري ساعدتو في تسيير أموره، فيو يتقف المغة الفصحى، بتواضع 
''فشكرتو لكرمو وحفاوتو وحسن استقبالو فقال: أنت فصيح وتتقن العربية جيدا. يقوؿ: 

 .2 أدعي أنني فصيح إلى درجة كبيرة''قمت: أنا عربي أتكمم العربية ولا

                              
 .09الرواية: ص  -1
 .17نفسو، ص  -2
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رغـ اختلبؼ الأدياف إلا أنيا احتدمت فييا شتى العواطؼ الإنسانية منيا: الكرـ 
 والجود، التعاوف والحب...

رجؿ صوفي متزمت، شاب أسمر الموف طويؿ القامة، يرتدي لباسا أشبو  عمر لاي:
الجزائري محاولا حؿ مشكلبتو،  مف الزي المغربي، عمؿ بإنسانية مف خلبؿ مساعدتو لمشاب

''أدرك حيرتي وقمقي فبادرني بالسام بالمغة العربية وسألني عن الوقت الذي يمكن يقوؿ: 
أن يتواجد فيو الموظفون، وكأنو لم يظفر من الحاجب بجواب كامل، ثم سألني عن 

 .1حاجاتي فأخبرتو بالأزمة التي ألمت بي حين توسمت بو خيرا''

ؽ إف كاف الشخص أجنبي أو عربي، فيي نابعة مف القمب عبر الإنسانية لا فر 
عواطؼ تجعؿ الإنساف مع غيره في تعاوف وتضامف التي يعرؼ عف طريقيا مختمؼ 

 الثقافات.

 :تيام  

إماـ ينوب عف الشيخ في غيابو ومعمـ القرآف الكريـ تميز بوجوده وكرمو، حيث 
يؿ عمى أف الإنسانية توجد في كينونة كؿ استقبؿ الشاب الجزائري في بيتو ورحب بو، وىذا دل

 إنساف تسعى إلى غرس روح المحبة والتعاوف والتضامف.

 :الشيخ اللرقي  

عالـ مثقؼ لا يخفى عنو شيء ولو نفوذ في السمطة، ذكي يممؾ العمـ والماؿ والجاه 
''قابمني الشيخ الأكبر جالسا والسمطة، يجمس عمى أريكة فخمة ويتحدث بتواضع، يقوؿ: 

، 2مى أريكة فخمة وفي يده عصا مموكية، ولكنو استقبمني بحفاوة بالغة وتواضع جم''ع
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حيث أنو كاف رجؿ في حوالي الخمسيف مف عمره، حميؽ الذقف، يرتدي جمبابا مف الحرير 
 الأصفر المطرز، وآثار النعمة والأبية بادية عميو، ويتحدث بمغة فصيحة.

 :ماري 

 ت طبيعة انعزالية قميمة الكلبـ.شخصية ىادئة، زوجة تياـ، وىي ذا

 :رم: دين، سياسة، جنس()الثالوث المح خرق المحظورثالثا: 

إف المحرمات أو المحظورات تتعدد وتتنوع وتختمؼ مف بيئة إلى أخرى، حسب سقؼ 
الحرية والضوابط الأخلبقية التي يقرىا المجتمع، وقد تبدو منطقية لتقاطعيا مع المعتقدات أو 
روح الأخلبؽ العامة، وقد تبدو عكس ذلؾ غير مستساغة، مف ذلؾ المحرمات الدينية 

يتخذ الكاتب أو الروائي حذره الشديد مف الخوض فييا كونو مف والسياسية والجنسية، حيث 
( التي طالما Tabo)1الموضوعات المقدسة، وقد توصمو إلى الخطوط الحمراء أو الطابوىات 

كانت حاجز أو نقطة يقؼ عندىا الكثيروف خاصة في الرواية التقميدية أو المحافظة، فقد 
يـ بمغامرة التجريب، بالتعرض ليذه المحظورات، اختار بعض الروائييف الجزائرييف إثر دخول

بالتعرض إلييا في كتاباتيـ بمغة تعبيرية مباشرة وتقديرية غير تمميحية، ويمكف وصفو بأنو 
اقتحاـ صريح ومباشر لموضوعات تتعارض مع التقاليد والأعراؼ الاجتماعية والنظـ الدينية، 

تميز غير نمطي، فالثالوث المحرـ بغرض تجريب مغامرة جديدة أو تقديـ إبداع جديد م
تتشارؾ عوامؿ ثلبثة: في صنعو عمى مستوى النص الأدبي وىي: الإحراج والتقديس 
والخوؼ، فالجنس يقابمو الإحراج، والديف يقابمو الخوؼ والتقديس والسياسة أو السمطة 

                              
( مصطمح انتروبولوجي يدؿ عمى Taboترجمة مصطمح المحظور ) الطابو: جاء في الموسوعة المعرفة الشاممة في -1

حضر تقميدي ناشئ عف المعتقدات الدينية أو العادات والتقاليد يفرضو المجتمع ضد نوع معيف مف السموؾ أو الأعماؿ التي 
 يعتقد أنيا خاطئة أو خطر أو غير لائقة أو أنيا تمس بالديف والأخلبؽ والعرؼ.
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الأفراد أو  يساوييما الخوؼ، ''وبما أف العممية الإبداعية أكثر مراوغة لمسمطة مما يحدث مع
المؤسسة المجتمعية، فإف الكتابة الروائية استطاعت أف تخرج مف إطار ىذا الثالوث المحرـ 
ضمف أبعاد مختمفة مشكمة أنماطا متباينة مف الوعي بعلبقة الفرد المبدع بالسمطة داخلب في 

 .1إطارىا أو خارجا عنيا أو خاضعا ليا أو مصمحا...الخ''

'' ىذا المممح التجريبي باختراقيا لممحرـ وطرح آراء مختمفة لقد تمثمت رواية ''سيرابا
 حولو.

 الدين: .1

يعد الديف مف المحظورات الأساسية التي تعيؽ المبدع الروائي الجزائري فيتخذ حذره 
عند الاقتراب منو والخوض فيو لكونو موضوعا مقدسا، ولأف التجريب ارتبط بتمؾ الحركية 

جديدة التي تعبر عف أفكاره ومشاعره، فقد يدخؿ الروائي في الدائمة الباحثة عف الأشكاؿ ال
تصادـ مع الموقؼ الديني القائؿ ''بالأخذ التاـ بالتقاليد والرافض لكؿ تحديث... ويحمؿ ىذا 
المفيوـ الأخير كؿ مضاميف التطرؼ التي لا تنظر إلى استقالة الوجود والسموكات... إلا مف 

. وكردة فعؿ 2بو النص القدسي مع وجود الحياة لمبشر''زاوية المطابقة التامة لما يقوؿ 
 سموكي وقتي معاكس ظير التجاوز.

، ويتجمى لنا ىذا المممح  الذي يرتجي المغامرة صوب المجيوؿ اختراؽ المحرـ
التجريبي في رواية ''سيرابا'' لمحمد سعدوف مف خلبؿ إساءة الإماـ تياـ إلى الديف فرغـ أنو 

رعي يتصؼ بالتقوى والوقار إلا أنو يختمط مع الفتيات ''...فصمى رمز مف رموز العمـ الش
تياـ بالحاضريف صلبة الجماعة... خرج تياـ عمى تلبميذه العراة أو بالأحرى بأسماؿ رثة 

                              
، ص 2004الطاىر وطار الروائية بيف الايديولوجية وجماليات الرواية، أمانة عماف الكبرى، عماف، لينة عوض، تجربة  -1

106. 
 .26، ص 2007، 1مصطفى خلبؿ، الحداثة ونقد الأدلوجية الأصولية، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  -2
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تغطي جزء مف أجسادىـ السمراء النحيفة في ىيئة فيد أسود بعباءة زرقاء فأضفى عمى 
 .1لتلبميذ شيئا مف القرآف الكريـ''المكاف نوعا مف الرىبة والالتزاـ وأقرأ ا

ففي ىذا المقطع خرؽ لممحظور الديني ممثلب في عدـ نيي الفتية التلبميذ العراة، وأنو 
 يدرسيـ القرآف الكريـ.

ومما جاء في الرواية أف تياـ رغـ تصوفو وتعمقو بالديف إلا أنو يؤمف بالخرافات 
في أحياء وكاـ فيعرفني بأصدقائو واحدا واحدا، ومف  والشعوذة، ''كنت أقوـ بجولات مع تياـ

 بينيـ ذلؾ الرجؿ المشعوذ الذي زرناه في بيتو، وقد قاؿ عنو تياـ: 

إنو طبيب ماىر يداوي بالأعشاب ويستخدـ الجف والعفاريت... لـ يكف تياـ متضمعا 
لطواؿ في في الفقو والديف، بؿ كاف تدينو مف البدع والخرافات... وىو يسير الميالي ا

.2الركوع''  . وكردة فعؿ سموكي معاكس ظير تجاوز الذي يرتجي احتراؼ المحرـ

وفي نفس الموضوع نجد في ىذا المقطع ردا يحمؿ السخرية حيف قاؿ الكاتب لتياـ: 
''اعمـ يا صديقي بأف الكتب التي تقرؤىا ىي مف صنع الييود، فاىتز مرة أخرى وتوقؼ عف 

نت تقوؿ ىذا الكلبـ؟... إف الييود يريدوف لممسمـ أف يقضي ليمة السير قائلب في احتجاج: أأ
. فالنتيجة التي 3ساىرة، فيصمي مئات الركعات ليناؿ قصورا مف الياقوت والزبرجد في الجنة''

 توصؿ إلييا سوؼ تقويو عمى خدمة الإسلبـ والمسمميف.

بالتقوى بالنيار، كما توجو فييا إلى انتقاد رجاؿ الديف الممتزميف الذيف يتظاىروف 
ويمارسوف شتى أنواع المحرمات بالميؿ، وىو بذلؾ يعرض الذيف كػػ: ''إذ غادرت سيرابا مكانا 

                              
 .26-25نفس المصدر، ص  -1
 .31-30نفسو، ص  -2
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تركت فيو فراغا ووحشة ولا شؾ بأف تياـ كاف يشعر بيذه الوحشة وىذا الفراغ... حتى قبؿ 
 .1سفرىا كاف يكثر مف زيارتيا ويمضي معيا الساعات الطويمة في بيتيا''

الرواية مف خلبؿ اختراقيا لممحظور الديني مف خلبؿ تحدث الراوي عف عمر وتتعمؽ 
لاي الذي كاف متصوفا وتغير، وذلؾ يظير في قولو: ''تغير عمر لاي وأصبحت ىيئتو تدؿ 
عمى انفصالو عف التصوؼ وكأنو لـ يعد ذلؾ الرجؿ الصوفي الييف... عممتني الحياة أف 

حيواف متوحش ومف ملبؾ رحيـ إلى شيطاف رجيـ... البشر قد ينقمب مف إنساف وديع إلى 
. 2شرب عمر لاي بعض القناني مف الجعة... وىنا تأكدت أنو صار بعيدا عف الديف تماما''

 وىذا ما تحدث عنو الراوي وىو التلبعب بالديف واختراؽ الطابوىات.

اختراؽ وما يجدر الإشارة إليو أف الكثير مف الروائييف الجزائرييف كانوا يفتعموف 
المحظور الديني لإدماج القضايا الجنسية، ونشر النصوص الإباحية التي تزيؿ الستار عف 

 كؿ شيء.

ويتضح مما سبؽ أف الرواية التجريبية الجزائرية حاولت إعطاء صورة سمبية للئسلبـ 
 خاصة بعد تمؾ السموكات المذمومة التي غدت تمؾ العشرية السوداء.

 السياسة: .2

في رواية ''سيرابا'' يرتبط ارتباطا وثيقا بالواقع الديني، حيث أصبحت المشيد السياسي 
مف الطابوىات المقدسة التي يصعب اختراقيا، ما جعؿ الروائييف المولعيف بالتجريب الداعيف 
لمثورة عمى المألوؼ والسائد يخترقوف خطوطيا، حيث يعود بنا "الراوي" إلى أحداث الثورة 

مدير المدرسة يقوؿ: ''حدثني ىذا الرجؿ عف الجزائر إباف الثورة، الجزائرية التي رواىا لو 

                              
 .130فسو، ص ن -1
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وسرد لي أحداث واقعية وذكر لي بعض القادة... وعف معارؾ في عيد الثورة بكؿ دقة 
وتفصيؿ، وارتبت في أمري لأف الحقائؽ التي كاف يسردىا ليست مؤرخة في الكتب، وليست 

ؼ عمى وعي الكاتب بالظروؼ والملببسات . ومثؿ ىذه الصراحة والجرأة دليؿ كا1معمنة''
 السياسية المحيطة بو.

كما تضمنت الرواية إشارة صريحة وحرجة جدا في تاريخ الجزائر مرحمة لـ يجرؤ 
الكثيروف مف الكتاب الخوض في تفاصيميا ولا الإفصاح عف أسبابيا، وظؿ الحديث عنيا 

بالعشرينية السوداء، حيث جاء  يتداوؿ في أروقة الظؿ وىي مرحمة التسعينات أو ما يسمى
في الرواية ''خيؿ إلي أنني أخوض معركة دامية مع تمؾ الشرذمة الإرىابية، وصمت آذاني 
بزعاؽ وىمي ويدوي طمقات رصاص تمزؽ السمع... فأوقفتنا جماعة مف العناصر الإرىابية 

سمحيف في منطقة ولتاـ القريبة مف مدينة بوسعادة... كانوا حوالي خمسة عشر رىط م
 بالرشاش... وسألني الإرىابي الآخر الذي كاف يحمؿ رشاش: 

 ىؿ انتخبت ىذه المرة؟

يوـ أف انحرؼ المسار الانتخابي... قمت سيعود  1991قمت: إنني لـ أنتخب منذ 
الحؽ والعدؿ... قاؿ سنطير البلبد... ثـ اتجيت ىناؾ لأشرؼ مف عمو عمى منحدر الموت 

 .2لأرى عمى ضوء البرؽ جثثا''

ىذه الجريمة التي كانت ولا تزاؿ سببا في توازف فتنة السمطة والزعامة والسياسة في 
 تاريخ الأمة الإسلبمية، والتي يأبى الكثير مف الأدباء والكتاب الخوض فييا.
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 الجنس: .3

يعتبر مف أكثر الموضوعات حساسية في حياة الإنساف، فنجد الرواية في محتواىا 
وعشؽ حميمي فاقت المعقوؿ، جمعت بيف بطؿ الرواية الخارجي تتحدث عف قصة حب 

و''سيرابا'' الفتاة السبنغالية ''وقد نسيت أزمتي تماما، فكرت طويلب في سيرابا... إنيا فتاة قوية 
الشخصية جذابة مثقفة ورائقة الحديث، تفيض أنوثة ممتمئة الجسـ تبدو كالمبؤة، ذات جماؿ 

 .1متوحش وىي مغرية إلى حد لا يوصؼ''

 فينا الكاتب يتحدث عف عطش الجسد لمحب الذي لا يكوف مدخلب لممارسة الجنس.

كما تضمنت الرواية طغياف موضوع الجنس، فيي تتجاوز ''أثارت سيرابا في نسي 
الإحساس بالشبؽ وربما كانت تعرؼ أنيا تفجر عواطفي وتثيرني غير أنيا تتجاىؿ وتحاوؿ 

متمؾ قوة غريزية تجعمو يقؼ بقوة ي وجو العرؼ . الراوي ا2أف تبدو طبيعية جدا أمامي''
يمانا منو بأف الجنس مشكمة أساسية في حياة الإنساف، وفي نفس  والعادات والتقاليد، وا 
الموضوع نجد ''فبحت ليا بميمي إلييا وكيؼ أنيا تبيرني وكيؼ كنت أشتاؽ إلييا، أتغزؿ بيا 

 .3بؿ أنيب منيا القبلبت....''ألامس جسدىا الاسفنجي أحيانا عف قصد فأشعر بحرارتو 

فقد دعت ىذه الرواية إلى تمجيد الشيوة عمى العشؽ بأبعاده الروحية والجنسية ما 
 نجده ممثلب في جسد سيرابا.
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مما يستدعي استخداـ لغة فضائحية مكشوفة بقولو: ''فلب يزلف يكررف لي خطر 
خموة معي ليلب، غير أف الخروج ليلبفي )واكاـ(، وكانت كؿ واحدة تتودد إلي وتنتظر ال

 . فالجنس ىاجسيـ وىو يقودىـ.1الواحدة منيف لا تتيح الفرصة للؤخرى''

وفي مقطع آخر يصؼ البطؿ ''سيرابا'' ويشير إلى موطف مف مواطف الأعزاء في 
المرأة ولكف دوف التعمؽ فيو أكثر ''كانت سيرابا ترتدي شممة بيضاء تشؼ عف أثدائيا وعف 

يا الممتمئ...تعاقب الميؿ وجاء الفمس... مضى معظـ الميؿ... وعمر أجزاء مثيرة مف جسم
لـ يأت... تمددت عمى الكنبة فمـ يأتني النوـ إلا لماما، أحسست أف سيرابا تتقدـ مني... 

 .2وىي ثائرة كالمبؤة... فوجدني جالسا عمى الكنبة أسترد أنفاسي''

ي تصوير العلبقات الجنسية لقد انتيجت ىذه المغة السردية الروائية لغة فاضحة ف
التي قد تصبح حالة جسدية لا علبقة ليا بالحب مف منظور ذكوري تكرس نزرة الرجؿ، 

 ويتجمى لنا ىذا المممح في رواية "سيرابا" حيث لعب الجنس دورا ىاما في الرواية.

كما يظير خرؽ المحظور في الرواية في خيانة سيرابا لزوجيا لقولو: ''بدأ الحمؿ 
مى سيرابا ثـ وضعت طفلب ببشرة بيضاء وعيناه زرقاواف وأسمتو عيسى... ترى كيؼ يظير ع

ولد ىذا الطفؿ بإيياب أبيض وعينيف زرقاويف، واستعدت في ذىني تمؾ الميمة التي قضيتيا 
 .3مع سيرابا في غياب عمر حتى الفجر''

لات جاءت رواية سيرابا بعيدة كؿ البعد عف ذلؾ الخرؽ الساخر المشحوف بالدلا
الجنسية غير الأخلبقية، ولـ يكف لمجنس حط في المدس الذي عجت بو الرواية، إلا في 
بعض المقاطع التي تعد عمى الأصابع تستيميا ''أقبمت سيرابا حاممة صينية الشاي، وانحنت 
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لتجذب طاولة صغيرة، وأصابتني قشعريرة حيف بدا بياض فخذييا الممتمئيف لما انحنت عمى 
رى ىؿ تحطمت في نفسي تمؾ القيـ الريفية الأصيمة التي نشأت عمييا؟'' وقولو: الطاولة... ت

''أنا أحب سيرابا غصبا عف نفسي... وعرتني موجة مف التمرد العنيؼ فطردت عف نفسي 
كؿ اليواجس... وقمت في صمت: حتى لو كاف عيسى ابني وجاء مف صمبي مف خلبؿ تمؾ 

 .1''الميمة الآثمة، فماذا عساني أف أفعؿ؟

أما في المقطع الأخير الذي بيف أيدينا، فيعود بنا إلى زمف النجاسة، حيث تعرض 
المرأة كجسد مصدر لمشيوة ومطمعا في تحقيؽ نزوات الرجؿ في قولو: ''لـ أستفؽ مف ىذه 
الدوامة الغريبة والعنيفة إلا حيف اقتربت مني )آمنتا(، وىي تحريؼ اسـ آمنة... لا أبخؿ 

ود... وبعد دردشة معيا لا ىدؼ لي مف ورائيا إلا الإثـ وممارسة الحب... عمييا ببعض النق
وعدت أمنتا بدفع ثمف التذكرة مشترطا عمييا الجموس في آخر القاعة لأقبميا... ترى ىؿ 
كانت تعمـ بتسربيف أحيانا إلى سريري... وصادؼ خروجو فتاة مراىقة نارية الطبع عند 

 .2سريري''

أخيرا نجد تزامف بيف نياية أحداث الرواية في آخر صفحاتيا مع نياية الالتحاـ 
 الجسدي بيف سيرابا والراوي في أروع توظيؼ لممارسة الجنس عمى الإطلبؽ.

 المغة: .4

إف تبمور الأفكار وتمازج عناصر السرد الروائي مف صراع بيف الشخصيات، ووضع 
الأماكف والأزمنة قد تـ التعبير عنو بمغة، حتى حققت وظيفتيا التواصمية سواء كاف عمى 
مستوى الخطاب للؤحداث أو الأقواؿ، فالمغة ىي البنية التي تتأسس عمييا الرواية مف خلبؿ 

توجيو حوادثيا وترسـ ملبمح شخصيات وتقودىا إلى دلالات محددة، التحكـ الفكري فييا، و 
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فالمغة ىي التي تحمؿ عبء تجسيد ىذا القالب الأدبي ألا وىو الرواية، ولا شؾ أف الكاتب 
مثؿ الرواية كواحدة مف التمثيلبت التي ينتجيا الإنساف لتعطي تجربة تتسـ بالقراءة والتكثيؼ 

رة التجريبية الأبرز في رواية "سيرابا"، مف خلبؿ تقديـ المغوي، حيث مثمت المغة الظاى
الروائي ىذا القالب الأدبي بمغة براقة، ذات تكثيؼ دلالي عالي جدا قواميا الخرؽ، الانزياح 
والغموض، كما أسمفنا الذكر في الشؽ النظري أف لغة الرواية التجريبية تتسـ بتداخؿ المغات 

واليومية المتداولة بيف العامة ولكف في رواية "سيرابا" قد  والميجات واستخداـ الميجة العامية
أسقط الروائي ىذه السمة واكتفى فقط بتطويع المغة الفصحى، حيث اتسمت بمستوى لغوي 
عالي جدا، حيث أنتجت رواية شعرية تتمتع بخصوصية أسموبية عالية تستفز القارئ، وفيو 

غة والتكثيؼ المغوي اليادؼ، وىذا ما خرؽ لافت لتوقعاتو مف خلبؿ استثماره سحر البلب
 يتضح جميا في ىذا المقطع الذي ورد عمى لساف "الرعاة" وىي تبدي وتعيد قوؿ:

 ''ىذا المساء القمر فيو جميؿ

 عمى منخفضات الدروب

 حيث العش الجديد

 الربيع ليس بعيد

 ىيا ىيا يا قطيعي

 ىيا ىيا سوؼ نصؿ عف قريب

 .1قادميف مف بمد الجف والملبئكة''لكف واأسفاه إلا أثر لأولئؾ ال
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كما حممت الرواية بعض الصيغ العامية المتداولة التي كاف ليا حظور مف خلبؿ 
سياؽ الرواية ومثاؿ ذلؾ نجد ''فقرأت لو الأشعار والأحاديث الشريفة والأقواؿ المأثورة التي 

الأوساط الشعبية . وىو مثؿ شعبي سائر في 1تعمؽ بيا تياـ )أعبد الناس أعذرىـ لمناس(''
 وحتى الحضارية. 

 ''غرس الزىد بقمبي شجرة

 بعد أف نفى بجيد حجرة

 وسقاىا إثر ما أودعيا

 كبد الأرض بدمع فجره

 نمت في ظؿ ظميؿ تحتيا

 روح القمب ونحى ضجره

 ثـ بايعت إليي وكذا

 2بيعة الرضواف تحت الشجرة''

جاءت كؿ ىذه الألفاظ والعبارات في مجمميا تعبر عف مواقؼ حياتية بسيطة إلا أف 
الكاتب حاوؿ تفعيميا واتخذىا كأداة لمكشؼ عف واقع الإنساف الشعبي البسيط رغـ أنيا ليست 
المغة العامية الوحيدة في الرواية، فقد تعددت المغات فييا، كالمغة التاريخية والمغة الصوفية 

فرنسية والمغة السينغالية التي وظفت أيضا، ولو بشكؿ قميؿ، وغيرىا مف المغات التي والمغة ال
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وكو شكمت بنية سردية مميزة، نجد ألفاظ ألوفية، منيا في قولو: ''سيرابا... خولي مولي... ف
 .1'فوكو...توباف توباف... ديكا'

 مات التجريب.وظؼ الراوي المغة الأجنبية في روايتو، وتعتبر ىذه المغة سمة مف س

كما يظير تعداد المغات في الرواية في حواره يقوؿ ''ودار الحوار بالأولوفية بيف تياـ 
 .2وسيرابا وماري ولـ أفيـ إلا القميؿ، وأحيانا كانت تخاطبني بالفرنسية''

يمكف اعتبار المغة الأجنبية مف أىـ مظاىر التجريب التي طرأت عمى الرواية 
مغات الأجنبية الموظفة في المتف تاروائي بصفة عامة، فالمغة أحد المعاصرة، وقد تعددت ال

المظاىر الأساسية لحداثة النص الروائي الجديد، فالروائيوف الجدد يتخذوف مف المغة مجالا 
لإبراز حداثة رواياتيـ، وأضحت الرواية تبرز طريقة الحكي والسرد أكثر مف أي شيء آخر، 

السرد حاملب للؤحداث فقط، بؿ يعطيو طاقة أخرى داخمية لـ يعد الروائي يكتفي بأف يصبح 
تتمثؿ في تعدد المغة، حيث تجمع بيف ما ىو نثري وشعري )المغة الشعرية( إلى توظيؼ لغة 

بداع.  أخرى، وىذا ما زاد الرواية فف وا 

 

 

  

                              
 .75، 50، 21، 20نفسو، ص  -1
 .50نفسو، ص  -2



 .........................................مظاىر التجريب في رواية سيرابا:الفصل الثاني

 

55 

 رابعا: التشظي

لمكاتب الجزائري محمد سعدوف بتجربة سردية حداثية متميزة مف  تتسـ رواية سيرابا
ناحية أساليب السرد، فقمد اعتمد محمد سعدوف في روايتو عمى تكنيؾ فني في السرد جعؿ 

بتجربة سردية  مف روايتو رواية متشظية، وما نقصده ىنا مف مفيوـ التشظي أف الرواية
اعتمد محمد سعدوف في روايتو عمى تكنيؾ فني حداثية متميزة مف ناحية أساليب السرد، فمد 

 في السرد جعؿ مف روايتو رواية متشظية.

وما نقصده ىنا مف مفيوـ التشظي أف الرواية تفككت وانقسمت إلى مقاطع منسجمة 
ومتداخمة فيما بينيا، بحيث تكوف متناسبة مع القضايا التي يريد الكاتب الإفصاح عنيا، وىو 

، وتمثؿ في الرواية مف خلبؿ تشظي الذات، حيث يقوؿ: ''أزفت التدريبمظير مف مظاىر 
 لحظة اليروب مف أجواء الموت والترقب والقرؼ وتشظي الذات.

 ''وكانت فمتة مف الزمف أف يقذؼ بي في أحضاف إفريقيا السوداء...''

يسعى الروائي إلى إبراز التخمخؿ وعدـ الانتظار داخؿ أعمالو الروائية عبر بعض 
الحداثية كتداخؿ الفضاءات والحمقات السردية وبناء الزمكاني المتشظي والمتفكؾ في  التقنيات

الشخصيات داخؿ مسار الرواية، وكذلؾ نجد التشظي في الأحداث في البداية تحدث عف 
ى لي في صورة أنثى تبوح بالحنيف '.. ولأسمع مناجاة الكوف وقد تراءصورة أنثى حيث قاؿ: '
 الأولى...'' وتفضي بأسرار البداية

وبعد ذلؾ تحدث عف السنغاؿ بوصفيا وصفا دقيقا حيث يقوؿ: ''وصمت ذات صباح 
إفريقي باكر إلى السنغاؿ وبعدىا أخذت قسطا مف الراحة في فندؽ السلبـ...أنتقؿ في 

تحت رذاذ مطر ىادئ... مف ذلؾ الجو الإفريقي  شوارعيا الرحبة وأسواقيا المكتظة
  الصائؼ''
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السنغاؿ وعودنو إلى الفندؽ أراد البحث عف الشمة الفرنسية في  وبعد تحدثو عف
الفندؽ، حيث يقوؿ: ''ولكف لا أثر لتمؾ الشمة الفرنسية ىنا، ولا شؾ بأف إقامتيـ ىنا في ىذا 

 الفندؽ...'' لكنو بحث دوف جدوى.

ثـ عاد مرة أخرى يصؼ شوارع داكار، حيث قاؿ: ''ثـ انطمقت في شوارع داكار أتأمؿ 
الأثماف مف آلات صناعية وسيارات مف  باىظةحتويو واجيات المحلبت مف سمع كثيرة ما ت

 أعمى طراز...''.

ثـ انتقؿ إلى الفندؽ مستشيظا، حيث يقوؿ: ''وأسرعت نحو الفندؽ مستشيظا قمقا وأنا 
 ـ أدفع ثمف الميمة القادمة مف أعمى طراز...''.ل

خرج مف الفندؽ متجيا إلى القنصمية الجزائرية، حيث يقوؿ: ''ثـ فكرت في الذىاب  ثـ
 إلى القنصمية الجزائرية عمني أجد حلب ىناؾ...''.

وبعدىا وجد رجلب في القنصمية الجزائرية يرتدي ملببس مغربية، فأخذه معو ليساعده، 
وقد طمأنني واعدا إياي حيث يقوؿ: ''ىوف عي ىذا الشاب الأمر لما طمب مني أف أرافقو 

 بالمبيت معو في زاوية شيخو الطرقي..''.

تمثمت أحداث ىذه الرواية في تشظي الذات، وكذلؾ الزماف والمكاف وتشظي 
 الأحداث، أي مبعثرة وغير مرتبة.
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 :"نبذة عن حياة الروائي "محمد سعدون 

ولاية بسكرة، زاوؿ دراستو الابتدائية  بسيدي خالد 1945محمد سعدوف مف مواليد 
بمسقط رأسو، وأكمؿ تعميمو في المتوسط والجامعي بمدينة باتنة، وتخرج بشيادة ليسانس في 

 ـ.1984الأدب العربي سنة 

عمؿ أستاذا في التعميـ الثانوي وناؿ شيادة الماجستير مف جامعة بسكرة في النقد 
د الكتاب الجزائرييف، وشارؾ في عدة ممتقيات الأدبي بجامعة المسيمة، وىو عضو في اتحا

 .2019في داخؿ الوطف وخارجو، ومف بيف كتاباتو الأدبية رواية "سيرابا" عاـ 
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 :ملخص الرواية 

تعد رواية "سيرابا" مف الروايات الجزائرية الحديثة التي حممت رؤية جديدة ومختمفة 
ة، وىي مف أعماؿ الكاتب الجزائري عف الروايات التقميدية العربية عامة والجزائرية خاص

 .2019"محمد سعدوف"، صدرت عف منشورات فاصمة، طبعتيا الأولى، السداسي الأوؿ 

صفحة ذات حجـ متوسط، دار حثيثيا حوؿ  134سردت أحداث رواية "سيرابا" في 
 الفتاة السنغالية "سيرابا" والشاب الجزائري الذي أجبرتو الحياة عمى الغربة والوحدة، حيث
ضاؽ بو الوطف الذي سعى فيو إلى حياة تممؤىا السعادة والنجاح، ويعتبر سفره إلى السنغاؿ 

ا سيرابا"، لأنيا يحبا في الاكتشاؼ، ولكف يصدـ بالواقع الذي ىمش فيو وحرـ مف امرأة ح
 حسب رغبة الحياة. الأخرى تزوجت مف صديقوىي 

ييا عند وصولو إلى صديقو عمر لاي الذي أخرجو مف ظممة التيو التي وقع ف
السنغاؿ وفقداف حقيبة أموالو، حتى القنصمية لـ تساعده فأخذه إلى شيخ المسجد، ومنو تعرؼ 
عمى "سيرابا"، الفتاة التي أعجبتو، كما أنو كما أنو قدـ لو عمؿ أف يدرس تلبميذ الحي، 

 طفؿ يدرسو. وعميو أصبح شخص ميـ لإتقانو المغة العربية، حتى أنو تعمـ المغة الألوفية مف

وأعجب عمر لاي بػػسيرابا في الوقت الذي أراد الشاب الجزائري التقرب منيا وطمب 
الزواج منيا فتزوجيا أخيرا صديقو، ولكف لـ يعيشا الحياة التي تمنوىا لأف كؿ منيـ لو حياتو 

 الخاصة، لأنو كاف عكسيا متديف ومحافظ.

ور صديقو في منزؿ صديقو، حتى ومع الوقت ابتعد عمييا وأصبح الشاب الجزائري يز 
أف وقعت علبقة بينيـ، وأنجبت منو ولد يشبيو وشؾ زوجيا في ابنيا لتغير بشرتو لأنيا ذات 
لوف أبيض وعيف زرقاء فطمقيا ووقعت في علبقة مع أستاذ الفرنسية وتزوجت منو، ولكف لـ 

أخيرا أصبح الشاب ، و تنجح علبقتيا بو، فرجعت إلى السنغاؿ بعدما سافرت معو لفترة وجيزة
الجزائري ينظر إلى سيرابا كامرأة عادية وأكملب حياتيما، وىو يريد الزواج منيا ولكف خائؼ 

 مف أف ترفضو لانكسارىا مرتيف في تجربة الزواج.
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 خاتمـــــــــــــــة: 

كاف لزاما عمى البحث أف يستقر عند عدة صفحات  وفي نياية ىذه الرحمة البحثية
اسة، حوؿ الرواية التجريبية، متخذة رواية "سيرابا" لمروائي "محمد تمخص لنا ما آلت إليو الدر 

 سعدوف" أنموذجا، ويمكف أف نجمؿ أبرز النتائج التي توصمنا إلييا فيما يمي:

 تجمت ملبمح التجريب في رواية "سيرابا" مف خلبؿ:

 وايات فييا الآخر إفريقي.ر ديد في عنصر الآخر في الرواية لأنو ليس ىناؾ جالت 
  في الفضاءات والحمقات السردية والتشظي ظاىرة التشظي والتي يظير عبرىا تداخؿ

في الزماف والمكاف والتشظي في الشخصيات تصؿ إلى درجة التشظي والتبعثر في 
 النص الروائي ليبتدع شكلب روائيا جديدا.

  منح الاشتغاؿ عمى المغة حرية التنقؿ بيف مجموع الثقافات وتعدد الأصوات، وذلؾ
مف خلبؿ توظيفيا لمغة الفصحى التي تعد المغة الرسمية، بالإضافة إلى المغة الألوفية 
السنغالية التي تمثؿ لغة الاحتكاؾ بالثقافات الأخرى ومدى التأثر بيا، فإف اشتماؿ 

 ىذه المغات يزيد النص جمالا.
  ضا، كما تداخؿ مفيوـ الحداثة والتجديد مع مفيوـ آخر وىو التجريب مما زاده غمو

 إلا أنيا تشترؾ في مفيوـ واحد وىو اليدـ وكسر النموذج.
  أف التجريب ومغامرة البحث وأشكاؿ وتقنيات فنية جديدة في الكتابة وكسر قوالب

 النموذج السائد بغية تحقيؽ عممية الخمؽ والإبداع.
 .اعتمد الكاتب في روايتو عمى تكنيؾ فني في السرد جعؿ مف روايتو رواية متشظية 
 داـ المغة السريالية )فوؽ الحقيقة( ولرمزية الرومانسية والصوفية، وىي أساليب استخ

 مباشرة ومتعددة.
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 أسيـ في خروج الكتابة عف النمط التجريبية، حيث  يعتبر التراث مف أىـ المظاىر
السائد وتحقيؽ حداثة المتف الروائي، وذلؾ مف خلبؿ إعطائو روحا جديدة تتلبءـ مع 

 روح العصر.
 ة التجريبية نجد فييا مختمؼ المغات، أما الرواية الحديثة فييا المغة الفصحى.الرواي 
 .بنيت رواية سيرابا عمى عنصر التخيؿ 
 .تمثؿ الرواية التقاء الحضارات الثلبث: الإسلبمية، فرنسية، الإغريقية 
 .)الاحتكاؾ بالحضارات الأخرى يزيد الإبداع الروائي )التطور والثقافة بيف الحضارات 
  أسيـ توظيؼ عنصر التشويؽ في المتف الروائي في التأثير عمى المتمقي، مما يثري

 زاده المعرفي، وىذا يدؿ عمى مدى تشبع الروائي بالثقافة الواسعة.

وفي الأخير نرجو أف نكوف قد أسيمنا في إزالة بعض الغموض الذي يحيط بالخطاب 
الإشكاليات المثارة في بداية البحث،  الروائي وحداثتو، وأف نكوف قد وفقنا في الإجابة عف

 وكشفنا عف أىـ مظاىر التجريب في رواية سيرابا.

وفي ختاـ قولنا نرجو مف الله عز وجؿ أف يوفقنا ويسدد خطانا مف خلبؿ ىذا الجيد 
  المتواضع، وأممنا أف يكوف فاتحة خير لموضوعات أخرى.
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 ث:ـــــــص البحـــــــــممخ

سعدوف"''، فحاولنا  تناولنا في ىذا البحث ''حداثة الخطاب الروائي في رواية "سيرابا" لػػػ"محمد
الوقوؼ عمى أىـ آليات التجريب الذي مس الرواية، وكذا الكشؼ عف أبعاده الجمالية، فقسمنا ىذا 

عند مصطمح الرواية البحث إلى مدخؿ تناولنا فيو "نشأة الرواية الجزائرية"، مفيوـ الرواية والوقوؼ 
إلى أف لكؿ روائي تجربتو لغة واصطلبحا، وكذلؾ مفيوـ الحداثة لغة واصطلبحا، وتوصمنا 

 الخاصة بو التي تميزه عف غيره.

جاء الفصؿ الأوؿ بعنواف خطاب الحداثة في الرواية العربية في رواية "سيرابا" وتتضمف  
شكالية الأنا والآخر، وكذا المغة الشعرية.  مفيوـ الخطاب الروائي، وا 

تناولنا فيو التجميات الأنا  أما الفصؿ الثاني الموسوـ بػمظاىر التجريب في رواية سيرابا
 والآخر في رواية سيرابا والشخصيات في الرواية وكسر الطابوىات والتشظي.

 .التجريب، سيرابا، الحداثة، التفضي :الكممات المفتاحية
 In this research we dealt with “the novelty of the narrative discourse in the 

novel “Seraba ”by“ Mohamed Saadoun”. The concept of the novel and standing 

at the term of the novel in language and idiomatically, as well as the concept of 

modernity as a language and idiomatically, and we concluded that each novelist 

has his own experience that distinguishes him from others. 

 The first chapter is entitled "Modernity Discourse in the Arabic Novel" in 

the novel "Seraba" and includes the concept of narrative discourse, the problem 

of the ego and the other, as well as poetic language. 

 As for the second chapter, marked by manifestations of experimentation 

in Serrapa's novel, we dealt with the manifestations of the Ego and the Other in 

Serapa's novel, the characters in the novel, and breaking taboos and 

fragmentation. 
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