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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً  َْإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُى....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنعجبزاد، ً لإٌ كزجنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم ا

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عصًش خزْى)المشسف  ُإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو ِرُ أَبز دزثان

 رقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِأكًب 

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح ِإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
لقد عرفت الساحة الأدبية والنقدية في أواخر القرف العشريف اتساعا لمفاىيـ ونظريا  

ومناىج عديدة لـ تكف معروفة مف قبؿ، أعادت النظر في الموروث والإنتاج الأدبي، وفتحت 
في ذاتو أبواب الشؾ عمى كثير مف المسممات والأحكاـ المسبقة ولئف كاف ىذا الانتشار يعد 

انتصار لممناىج العممية أو مقربات الموضوعية، فإف ذلؾ لا يمنع وجود بعض اليفوات 
والارتباؾ الذي صاحب ىذه الثورة وميز ىذه التصورات غير أف أكثر الجوانب إيجابية في 
عادة البحث فييا بآليات  ىذه المفاىيـ، ىو إعادة ترتيبيا للأنواع الأدبية عمى أسس مختمفة وا 

 دقة ووضوحا، بفتح أماميا آفاقا لمتعامؿ مع النص الإبداعي. أكثر
مف ىذه المفاىيـ نجد مفيوـ السرد الذي يستحوذ عمى اىتماـ جؿ الأدباء والنقاد  

والمحدثيف، والذي اشتمؿ عمى كافة أنواع الحكي فانطوت تحتو القصة القصيرة والسرد 
 أنيا اكتسحت الساحة الفنية الأدبية والرواية، وىذه الأخيرة التي رغـ تأخر ظيورىا، إلا

واحتمت المقاـ الأوؿ في كتابات الكثير مف المؤلفيف والأدباء، فجاءت معبرة عف مرجعيات 
الأمـ والشعوب عبر الأزمنة والعصور، وقد اتخذت الرواية الحديثة أبعاد كثيرة جعمتيا أقرب 

ت في معالجة قضايا اجتماعية ما يكوف إلى نفس القارئ ملامسة لعواطفو وأحاسيسو، واىتم
وتاريخية ونفسية والصراع بيف الواجب والرغبات المكبوتة أو اللاشعورية والتي تحاوؿ أف 

 .تخرج إلى الواقع المحسوس
لقرب نصوصو مف ىذه  ومف ىنا بالذات كاف التوجو إلى المتف الروائي  الفمسطيني 

براز إسياـ ىذا المتف الإبداعي فييا وتف اعمو مع معطياتيا، مع قدرتو عمى تحقيؽ القضية، وا 
خصوصيتو المحمية، وذلؾ مف خلاؿ تقديـ دراسة تطبيقية تشتغؿ عمى التقنيات السردية 
لنص روائي يتمتع بمزاج ورؤية مختمفة في رصد ىذه القضية، بالنظر إلى مبدعو المتجذر 

مسطيني اليوية بحكـ في الحياة الأردنية بكؿ حيثياتيا، بحكـ الجنسية التي يحمميا، والف
الأصوؿ والانتماء، وىو النص الروائي الذي يحمؿ عنواف "صديقتي الييودية" لكاتبو "صبحي 

 فحماوي".
 



  مقدمة

 

 ب 

البنية السردية في رواية صديقتي اليهودية " :بػػ موسوما يكوف بحثيأف  توقد ارتأي 
 "، واستندت في جوىرىا عمى الإشكالية الآتية:لصبحي فحماوي

 ية السردية؟.ماىية البن -
 كيؼ تجمت البنية السردية في رواية "صديقتي الييودية"؟. -

لا شؾ أف أي بحث يحتاج إلى عمود فقري بسنده، ويشد بنيانو، والمتمثؿ في الخطة  
 التي تحدد اتجاه الدراسة ومعالميا، لذا جاءت خطة البحث كالتالي:

ىذا  يفي بحث تاجع، وقد جمعائمة المصادر والمر خاتمة إلى جانب قثـ مقدمة وفصميف، 
 بيف النظري والتطبيقي لتوضيح الرؤية أكثر لمقارئ.

، تناولنا فيو  ماهية البنية السرديةالمعنوف بػػ: نظري ال الأول فصلالجاء في حيث     
 البنية السردية وكؿ ما يخصيا مف مفاىيـ.مفيوـ 

"، فقد ة في رواية صديقتي اليهوديةالتقنيات السرديالموسوـ بػػ: " التطبيقي الفصل الثانيأما 
اقتصر عمى إبراز التقنيات السردية التي توسؿ بيا الكاتب لمتعبير عف القضية الأساسية 

 التي يطرحيا النص، وختـ البحث بخاتمة عرضت أىـ النتائج المتوصؿ إليو.
المنيج  ىذا عف الخطة أما عف الآية أو المنيج المتبع في ىذه الدراسة فقد والاختيار عمى

 البنيوي مف أجؿ استخراج البنى السردية المشكمة لممدونة محؿ الدراسة.
في  تقراءة مصادر ومراجع، وقد اعتمد مف الطبيعي أف يتطمب موضوع كيذا  

الدراسة، باعتبارىا موضوع  لصبحي فحماوي" "صديقتي الييوديةالدرجة الأولى عمى رواية 
الروائي )الفضاء ، الزمف ، الشخصية( لحسف : بنية الشكؿ وبعض المراجع نذكر منيا

الرواية )بحث في تقنيات السرد( لعبد المالؾ مرتاض وتقنية السرد في  ي نظريةبحراوي، ف
 النظرية والتطبيؽ الأمنة يوسؼ، وبناء الرواية لسيزا قاسـ.

صا في ضيؽ ىذا بعض الصعوبات والعراقيؿ المتمثمة خصو  يخلاؿ بحث يقد واجيتن   
 وبالتالي صعوبة استغلاؿ المراجع المتوفرة. يوقمق يمما زاد في خوفالوقت 

 
 



  مقدمة

 

 ج 

تقدـ ألإرادة لاستكماؿ ىذا البحث، كما القوة وا يحمد الله عز وجؿ الذي منحنأأخيرا     
عمى صبره الجميؿ ورعايتو الطيبة  "عزوز ختيم"بالشكر الجزيؿ والكثير للأستاذ المشرؼ 

 .الذي كاف سببا في إنجاز ىذا البحث
 



 

 

  

 السردية البنية ماهية                     
 

 .مكوناتها و السردية البنية مفهوم: أولا
 السردية البنية مفيوـ -1
 السردية البنية مكونات -2

 العربية الرواية في السردية البنية عناصر: ثانيا
 الشخصية -1
 الزمف -2
 المكاف -3

 

 

 

 



 السردية البنية ماهية                                                                                           الفصل الأول

 

4 

 تمهيد
إف تحديد المصطمحات أمر ىاـ في مجاؿ البحث العممي، لأنو الوسيمة التي يستطيع مف     

خلاليا الوصوؿ إلى تحديد دقيؽ لممفاىيـ التي نناقشيا مف ثـ الوصوؿ إلى درجة أدؽ مف 
فروع المعرفة  ر الداخمي في فرع مفدرجات الفيـ، وىو في الوقت نفسو وسيمة لرصد التطو 

 والبنية السردية. وكاف ىذا دافعا لتقديـ أبرز المصطمحات الخاصة بالسرد 1والمصطمحات .
 فما هو السرد؟ وما هي البنية؟

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 15، ص 1998حمد درويش ، دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث ، دار غريب لمطباعة والنشر ، القاىرة ، ط،ا 1
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 .فهوم البنية السردية و مكوناتهامأولا: 
 مفهوم البنية السردية: -1
 مفهوم البنية: -1-1
 لغة: -أ

 لفظ البنية في القرآف الكريـ بكثرة، عمى صورة الفعؿ بدى والأسماء بناء، بنيافورد  
 مبنى.

نَّا لَمُوسِعُوفَ قال تعالى:  ْـ أَتْمَدُّ خَمْقًا أَ ِـ 1()وَالسَّمَاءَ بَنَيْنَاىَا بِأَيْدِ وَاِ  السَّمَاءُ  وقاؿ أيضا: ﴿ أَأَنتُ
يمة لفظ البنية بمعاني مختمفة، ففي لساف ، وتورد بعض المصادر المغوية العربية القد2(بناىا

مثلا البنية البنية ما بنيتو وىو البني والبني" ويستشيد بييت أنشده  لابن منظورالعرب 
 الفارسي عف أبي الحسف:

نْ عَقِدُوا اشَدُّوا      قوْمِ إِنْ بَنَوْا أَحْسَنُوا البِنَى" نْ عَاهَدُوا أَوْفُوا وَاِ   3"وَاِ 
نية ىي: "الييئة التي تبنى عمييا المشية والركبة، ويقاؿ بنية وبني وبنية كما قيؿ أف الب -

 4وبني بكسر الباء، مفيوـ مثؿ جزية وجزى، وفلاف صحيح البنية أي الفطرة.
 اصطلاحا: -ب

إف كممة البناء تحمؿ معنى المجموع أو الكؿ يتوقؼ كؿ منيا عمى ما عداه، فيي  
 صورة د الوحدة المادية لمشيء، فالبنية ليست ىينظاـ أو نسؽ مف المعقولية التي تحد

الشيء أو ىيكمو أو التصميـ الذي يربط أجزاءه فحسب، إنما ىي القانوف الذي يفسر الشيء 
 5ومعقوليتو.

 

                                                           
 47سورة الذاريات، الآية  1
 27سورة النازعات، الآية  2
، مادة "بنی"، دار صادر، بيروت، لبناف  18ابف منظور: أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ لساف العرب، ج  3

 101ص  ،2003
 101المرجع نفسو، ص  4
 .16، ص2005، 2عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة ط 5
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كما أف مفيوـ البناء في الآداب يدور حوؿ إخراج الأشياء، والأحداث والأشخاص مف     
ة أخرى وقانوف آخر، وىو قانوف "الفف" فمتجعؿ مف دوامة الحياة وقوانينيا ثـ رصفيا في بني

شيء ما واقعو، كما يقوؿ شموفيسكي: أخرجو مف متوالية وقائع الحياة ولأجؿ ذلؾ فمف 
الضروري قبؿ كؿ شيء تحريؾ ذلؾ الشيء... إنو يجب تجريد ذلؾ الشيء تشاركو العادي". 

حينئذ تصبح جزءا جديدا مف معنى ذلؾ أف ىذه الأشياء نفسيا تصبح ليا وجود جديد لأنيا 
بنية جديدة، عمى الرغـ مف أف ىذه البنية الجديدة تتمثؿ في نصوص معينة ومحددة فإف 
الدراسة لا ينبغي أف لا تقتصر عمى بنية النص ومدى تأثيرىا في الطراز أو الخطة 

 1التصميمية لنوع ذلؾ النص.
ء والتكويف بإقامة علاقات وردت مفردة بناء عند ابف طباطبا بمعنى يدؿ عمى الإنشا 

 بيف أجزاء النص، إذ قاؿ: إذا أراد الشاعر بناء قصيدة فحص المعنى الذي يريد بناء الشعر
 2.عميو في فكره

 :مفهوم السرد -1-2
يعد السرد مف أىـ المياديف التي حظيت بعناية الكثير مف أىؿ النقد والتي استحوذت  

را وممارسة، حيث فطنوا لأىميتو كخطاب كاف منذ عمى قسط وافر مف كتاباتيـ النقدية تنظي
وجود الإنساف فتبددت ملامحو وتجمياتو، حيث نجده في كؿ ما نقرأه ونسمعو سواء أكاف 

 ر مف الأنواع الأدبية، وقد أثمرتكلاما عاديا أو فنيا، فضلا عمى أنو يشتمؿ عمى الكثي
 دد الميتميف بيذا المجاؿ مف عربجيود الدارسيف والأدباء تعريفات كثيرة لمسرد، تعددت بتع

 وغير العرب وقد استوقفتنا تعاريؼ كثيرة مف الناحية المغوية والاصطلاحية.
 لغة: -أ

 لمسرد مفاىيـ مختمفة انطمقت مف أصمو المغوي الذي يعني مثلا: التتابع في الحديث.   

                                                           
، ص 1مرشد : أحمد: البنية والدلالة في روايات إبراىيـ صنع الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، د ت، ط 1

 36-35ص 
 1956عر، تح: طو الجاجري ومحمد زغموؿ ،سلاـ شركة مف الطباعة المصرية، القاىرة، مصر ابف طباطبا: عيار الش 2

 .11ص 
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بعو، والكتاب يقرأه السرد مف الفعؿ "سرد" وسرد الحديث والقراءة أي إيجاد سياقيا والصوـ تا
 بسرعة، وسرد سردا صار يسرد صومو والصوـ مصدر تتابع.

وقد وردت كممة السرد في القرآف الكريـ مف ذلؾ قولو عز وجؿ في شأف داوود عميو    
 1أَنِ اعْمَلَ سَابِغَاتٍ وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ وَاعْمَمُوا صَالِحًا إنِّي بِمَا تَعْمَمُونَ بَصِيرٌ(.):السلاـ

 فالسابغات ىي الدروع التي تغطي الفخذيف وىي في الغالب لمفارس.
بعض  مف مفاىيـ السرد في المغة تقدمو الشيء إلى الشيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر

متتابعا، وسرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذ تابعو وفلاف يسرد الحديث سردا وكاف جيد 
 2السياؽ لو.

 ، سردا، وقد جاء في قوؿ ابف فارس أف السيف والراءالسرد مف الفعؿ: سرد، يسرد 
 3والداؿ " أصؿ مطرد منقاس ، وىو يدؿ عمى توالي أشياء كثيرة ياصؿ ببغضيا البعض " 

أف السرد: تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو منسقا  "لابن منظور"ورد في لساف العرب  كما
كاف جيد السياؽ لو وفي صفة بعضو في أثر بعض متتابعا، وفلاف يسرد الحديث ،سردا، إذ 

وفي   ، 4كلامو صمى الله عميو وسمـ لـ يكف يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجؿ فيو
المحيط يؤخذ مف ىذه التعريفات المعجمية لمفيروز أبادي مادة )س، ر، د( درع  القاموس

جودة مسرودة ومسردة بالتشديد، فقيؿ سردىا نسجيا وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض، و 
، يؤخذ مف ىذه التعريفات المعجمية أف السرد ىو: النسج 5"سياؽ الحديث ومتابعة الصوـ 

 وجودة السياؽ. والتتابع
 
 

                                                           
 .11سورة سبأ، الآية   1
 .173، ص 13، المجمد 1999، 46ابف منظور، لساف العرب، دار صادر لمطباعة والنشر ،بيروت، لبناف ، 2
، 1،1999ـ محمد ىاروف دار الكتب العممية بيروت، لبناف ط، تح عبد السلا1ابف فارس: مقاييس المغة مادة: سرد، مع   3

 .599ص 
 .130، دار لساف العرب، بيروت، لبناف، مط، ص2ابف منظور، لساف العرب مادة: سرد، مج4
 .417، ص1، ج1999الفيروز أبادي: القاموس المحيط دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، د ط،  5
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 اصطلاحا: -ب
 وسيمة توصيؿ القصة لممستمع أو القارئ، بقياـ" يرى الشكلانيوف الروس أف السرد  

 1"وسيط بيف الشخصيات والمتمقي ىو الراوي
التعريؼ أف السرد يقوـ عمى أساس واحد، ىو الرغبة في نلاحظ مف خلاؿ ىذا  

 إيصاؿ الفكرة إلى المستمع أو القارئ.
نفسيا  لعؿ أيسر تعريؼ لمسرد ىو تعريؼ رولاف بارث الذي يرى بأف السرد مثؿ الحياة   

عصبة عمى التعريؼ في غموضيا وتنوعيا وسرعة تقمبيا، ولارتباط تعريفيا بتعريؼ الإنساف 
 كاف فيـ السرد ضرورة ممحة بوصفو أداة مف أدوات التعبير الإنساني". ا" لذنفسو 
كما يذىب أيضا إلى أف السرد فعؿ لا حدود لو يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سواء    

كانت أدبية أو غير أدبية، أبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف يمكف اف يؤدي الحكي 
ـ كتابية، وبواسطة الصورة ثابتة أو متحركة وبالحركة بواسطة المغة المستعممة شفيية كانت أ

وبالامتزاج المنظـ لكؿ ىذه المواد فيو بيف استقلالية السرد وشموليتو لكؿ ما يبدعو الإنساف 
وبأية لغة كانت في كؿ الأمكنة والعصور، فيو حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة 

 2... "ة والدراما والحكاية والقصة والممحمة والتاريخ والمأسا
 في الأخير يمكف أف نخمص بأف السرد ىو الحكي أو الكيفية التي يتـ بيا نقؿ الواقعة.   
 مكونات البنية السردية: -2
لا بد مف الحديث عف مكونات السرد لأنيا تعتبر الأساسية في العممية الحكائية والسردية،    

لو، فكؿ رواية باعتبارىا رسالة إعلامية  المتمثمة في ثلاث مكونات الراوي المروي المروي
تحتاج إلى مرسؿ ومرسؿ إليو وىي بذلؾ تمر عبر قنوات سابقة، ويمكف توضيح كؿ منيا 

 عمى النحو التالي:
 

                                                           
، 1ة السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ طميساء سميماف الإبراىيـ: البني 1

 13، ص 2012
 .19، ص1997، 1سعيد يقطيف: الكلاـ والخير، مقدمة السرد العربي المركز الثقافي العربي، ط 2
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 : الراوي: )السارد( -أ
الراوي ىو شخصية فنية خيالية، شأنيا في ذلؾ شأف باقي الشخصيات القصصية التي     

سرد عالمو الحكائي لتنوب عنو في سرد المحكي وتعبر عف مف خلاليا ينطمؽ مؤلؼ ال
مواقفو في شكؿ فني، يعتمد أساسا عمى إتباع لعبة المراوغة والإيياـ بواقعية ما يروى ويقاؿ: 
أنو الأداة أو تقنية القاص في تقديـ العالـ المصور، فيصبح ىذا العالـ تجربة إنسانية 

إنسانيا مدركا، مف ثـ يتحوؿ العالـ القصصي مرسومة عمى صفحة عقؿ أو ذاكرة أو وعيا 
وبواسطتو مف كونو حياة إلى كونو خبرة أو تجربة إنسانية مسجمة، تسجيلا يعتمد عمى المغة 

 1ومعطياتيا.
نلاحظ مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف الراوي ىو الشخص الذي يروي الحكاية أو يعبر عنيا     

ي الراوي متعينا، فيو قد يكوف شخصية ذات سواء أكانت حقيقية أو متخيمة، ولا يشترط ف
 ىوية حقيقية، أي أنو ينتمي إلى العالـ الحقيقي، وقد يكوف شخصية ذات ىوية متخيمة. 
الراوي،  فالسارد ىو الشخصية التي تروي القصة، فمف المستحيؿ في أي عمؿ سردي غياب

 فالسارد في الرواية الحديثة موضوع السرد.
 المروي: -ب

يصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيؿ مجموعة مف الأحداث يقترف بأشخاص  فيو كؿ ما 
تتفاعؿ كؿ  ويؤطره فضاء مف الزماف والمكاف، وتعد الحكاية جوىر المروي والمركز الذي

 2العناصر حولو.
المستوى  وىو المادة الخاـ في القصة Fabulaىناؾ مستويات مف المروي: المتف  ..." 

ثابتة، أما  ويمثؿ العمميات المستخدمة لنقؿ تمؾ المواد، فالمواد Syuwhetالثاني ىو المبني 
افتراض مادة  الكممات والوسائؿ التقنية، فيمكف أف تتنوع فلا يمكف أف تنافس كيفية السرد دوف

وما يثبت ىذا الكلاـ القوؿ الآني: ..... وفي المروي ، 3" ثابتة يمكف تقديميا بطرؽ متنوعة

                                                           
 18، ص 2،1996عبد الرحيـ الكردي: الراوي والنص القصصي دار النشر لمجامعات، القاىرة، ط 1
 .08، ص2005، 1عبد الله إبراىيـ: موسوعة السرد العربي المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط 2
 .12، ص2000، 2السرديات العربية، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر، بيروت، ط :عبد الله إبراىيـ  3
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تودوروؼ، جينات، )ب )الحكاية أو السرد( لػػدى السردييف المسانييف يبرز طرقا ثنائية الخطا
ديكارت...( عمى أف السرد )المبنى( ىو شكؿ الحكاية )المتف(، وعمى اعتبار أف السرد 
والحكاية وجيا المروي المتلازماف أو المذاف لا يمكف الحوؿ لوجود أحدىما في بنية الرواية، 

 .1دوف الآخر
وؿ: أف الرواية نفسيا تحتاج إلى راو ومروي لو أو مرسؿ أو مرسؿ أخيرا يمكننا الق 

 إليو.
 المروي له: -ج

 لا بد في كؿ خطاب سردي مف مروي لو يتجمى سرديا داخؿ الخطاب أو خارجو 
 2انطلاقا مف أي خطاب يقتضي مخاطب، فيو الذي يتمقى ما يرسمو الراوي".

لسردية، وىو مع ذلؾ كالراوي شخصية قد يكوف المروي لو اسما معينا، ضمف البنية ا 
 ويبرز دور طرفي الخطاب )الرواية( في إبراز أو إحداث،  3مف ورؽ وقد يكوف كائنا مجيولا

 عممية التواصؿ.
كما قد يكوف المروي لو متخيلا لما يأت بعد، وقد يكوف المجتمع بأسره، وقد يكوف  

بمعنى أف رسالة الراوي لف . 4لفنياقصة، أو فكرة ما، يخاطبيا الروائي عمى سبيؿ التخيؿ 
 اعتبار متمقي لذلؾ العمؿ الأدبي.تحتمؿ إلا بوجود مروي لو ب

 عناصر البنية السردية. ثانيا:
 :الشخصية -1
 مفهومها: -أ

تتنوع وتختمؼ مفاىيـ الشخصية باعتبارىا محرؾ لمعمؿ الفني، إذ تمثؿ قطب يتمحور  
ويمكف ىذا الاختلاؼ باختلاؼ الاتجاه الروائي الذي يتناوؿ دراستيا  حولو الخطاب السردي،

                                                           
 .29، ص 1997، 1والنشر، سوريا، طيوسؼ: تقنية السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الحوار   1
 .12عبد الله إبراىيـ: السرديات العربية، ص 2
 .08ص نفسو،المرجع  3
 30آمنة يوسؼ : تقنية السرد في النظرية والتطبيؽ ، ص  4
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والحديث عنيا، ذلؾ نظرا لممكانة التي تحتميا الشخصية بعلاقتيا في الخطاب الروائي، 
 الاصطلاحي. ولموقوؼ عمى مفاىيـ الشخصية نبدأ بالإشارة إلى مفيوـ المغوي، ثـ مفيوميا

تعني ىذه  Personnaاقيا مف الأصؿ اللاتيني اشتق "يعود أصؿ كممة شخصية إلى   
الكممة القناع الذي كاف يمبسو المؤلؼ حيث يقوـ بتمثيؿ ،دور، وكاف الظيور بمظير معيف 
أماـ الناس، فيما يتعمؽ بما يريد أف يقولو، أو يفعمو، وقد أصبحت الكممة عمى ىذا الأساس 

صية ما يظير عميو الشخص تدؿ عمى المظير الذي يظير بو الشخص، وليذا تكوف الشخ
 .1"في الوظائؼ المختمفة التي تقوـ بيا مسرح الحياة

فلاف  كما أف الشخصية تعني أنيا ىي " التي تميز بيف الشخص عف غيره مما يقاؿ معو   
 2.لا شخصية لو أي ليس لو ما يبرزه مف الصفات الخاصة"

 3و ".لمبناء الفني لمرواية كمالعصب الحي والمؤثر "عمى أنيا  عثمان بدريعرفيا أيضا    
بمعنى أف الشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث الرواية سمبا أو إيجابا، فيي أساس الحركة   

 وبناء الأحداث في الخطاب السردي.
 العمـ الذي تتمحور حولو كؿ الوظائؼ : " يعرفيا عبد الممؾ مرتاض فيقوؿ أنيا 

ر إفراز الشر في السموؾ الدرامي، داخؿ واليواجس والعواطؼ والميوؿ، فالشخصية ىي مصد
عمؿ قصصي ما، فيي بيذا المفيوـ فعؿ أو حدث وىي التي في الوقت ذاتو تتعرض لإفراز 
ىذا الشر أو الخير وىي بيذا المفيوـ وظيفة أو موضوع، ثـ أنيا ىي التي تسرد لغيرىا، أو 

الحؿ لجميع المشكلات إذ ، بمعنى أف الشخصية قد تكوف العقيدة أو 4"يقع عمييا سرد غيرىا
المكاف، وتتكيؼ  ىي التي تصطنع المغة وكذلؾ تستقبؿ أو تنتج الحوار، وتجر الحدث وتملأ

 مع الزمف. 
 

                                                           
 .11، ص 2005، 1سعد رياض: الشخصية أنواعيا، أمراضيا، ومف التعامؿ معيا، مؤسسة اقرأ، القاىرة، مصر، ط 1
، مصر، ط 2  .50ص 1982، 1سيد حامد النساج: بانوراما الرواية العربية الحديثة، المركز الثقافي العربي لمثقافة والعموـ
 .07، ص1986ط،1عثماف بدري: بناء الشخصية الرئيسية في الروايات نجيب محفوظ، دار الحداثية، بيروت، لبناف،   3
 .67، ص1990رية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، دؿ، عبد المالؾ مرتاض : القصة الجزائ 4
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 أنواع الشخصية: -ب
لكؿ رواية شخصيات خاصة تبرز طبيعتيا وتصرفاتيا، وتحدد أغراضيا في الحياة     

 ـ خبايا نفوسيا ومكنوناتيا.وطريقة تفكيرىا، ومعالجتيا لمقضايا وأىدافيا وتترج
 الشخصية الرئيسية )المركزية(: *

 الشخصية التي تدور حوليا معظـ الأحداث الرواية وتكوف ىذه الشخصية قوية ىي
رادتيا ، والشخصية 1"فاعمة كما منحيا القاص حرية وجعميا تحرر وتنمو وفؽ قدراتيا وا 

 اية ويعتمد عمى ىذه الشخصية في فيـالمركزية يتوقؼ عمييا فيـ التجربة المطروحة في الرو 
 2العمؿ الأدبي. 

 الشخصية المساعدة )الثانوية(: *
ىي شخصية تساعد في نمو الحدث القصصي وبمورة معناه والإسياـ في تصوير الحدث     

بأدوار  ونلاحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف وظيفة الشخصية الرئيسية وفي بعض الأحياف تقوـ
 3.شخصية المركزيةفي حياة ال  مصيرية

صديؽ  ليذه الشخصية أدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية وقد تكوف   
 4.الشخصية الرئيسية وىي تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ

 بمعنى أف السرد لا يخمو دائما مف الشخصيات الثانوية كعناصر مساىمة في بناء عممية
 السرد في الرواية كعمؿ أدبي.

 الزمن. -2
 مفهومه: -

يعد الزمف عنصرا ميما مف عناصر النص السردي، لأنو الرابط الحقيقي للأحداث      
 والشخصيات والأمكنة، والرواية مف أكثر الفنوف الأدبية التصاقا بالزمف.

                                                           
 32ص  1990، 1حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي الفضاء الزمف الشخصية المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط 1
،  1البيضاء، ط محمد بوعزة: الدليؿ إلى تحميؿ النص السردي تقنيات ومناىج، دار الجرؼ لمنشر والتوزيع، الدار 2

 .42، ص 2007
شريبط حمد شريبط: تطوير البنية الغنية في الرواية الرواية الجزائرية المعاصرة، منشورات اتحاد العرب، دمشؽ، سوريا  3

 132، ص 1998
 .42محمد بوعزة الدليؿ إلى تحميؿ النص السردي، تقنيات ومناىج ، ص 4
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يتفؽ أغمب الدارسيف عمى أف الزمف مقولة تحولت إلى إشكالية شغمت الفلاسفة والعمماء    
المجالات، وتضاربت بشأنيا الآراء، فمنيـ مف أنكر الزمف ومنيـ مف وصفو بأنو في شتى 

الذي يقوؿ عف الزمف أنو:" مظاىر وىمي، يزمف الأحياء  عبد الممك مرتاضحير، فيذا 
والأشياء، فتتأثر بماضيو الوىمي غير مرئي غير المحسوس...إنما نتوىـ، أو تتحقؽ أننا 

 1نراه.
مجاؿ  إف مقولة الزمف متعددة المجالات، ويعطييا كؿ" قولو: عبر عنو سعيد يقطيف ب 

 2.دلالة خاصة، ويتناوليا بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري والنظري
الزمف عنصر ميـ في البناء السردي لرواية فمف المعتذر أف تعثر عمى سرد خالي مف     

ذا جاز لنا افتراضنا أف نفكر في زمف خالي مف ال سرد، فلا يمكف أف تمغي السرد، الزمف، وا 
 3.فالزمف ىو الذي يوجد في السرد وليس السرد ىو الذي يوجد في الزماف

بيا...  عمى ضوء ما سبؽ نخمص إلى نتيجة مفادىا أف لكؿ رواية نمطيا الزمني الخاص   
 باعتبار الزمف عنصرا ميما في البناء الروائي.

 المسار الزمني: -
دراستو لمزمف معا الشكلانية في دراستيا لمزمف لبنية الزمف في  في تودوروفاتفؽ     

الرواية مف حيث الشكؿ، إذ ميز بيف زمف الخطاب وزمف الخطاب وزمف القصة، مؤكدا عدـ 
التشابو بينيا ، فزمف الخطاب ىو بمعنى مف المعاني زمف خطي، في حيف أف زمف القصة 

أف تجري في آف واحد، لكف الخطاب ممزـ أف  متعدد الأبعاد ففي القصة يمكف لأحداث كثيرة
 4"يرتبيا ترتيبا متتاليا يأتي الواحد منيا بعد الآخر

                                                           
، الرباط، طعبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية )بحث ف 1 ءص ص 2010، 1ي تقنيات السرد(، الدار العربية لمعموـ

172-173. 
 .07، ص1سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، لبناف، ط 2
،  1يروت، لبناف، طالرازي )محمد بف أبي بكر بف عبد القادر( : مختار الصحاح، دار الفكر العربي لطباعة والنشر، ب  3

 26، ص 1997
تزفيتاف تودوروؼ: مقولات السرد الأدبي ترد الحسف سحناف وفوائد صفاء، منشورات اتحاد كتاب العرب، الرباط ،  4

 .55، ص 1992، 1المغرب، ط
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ىو الزمف الحقيقي لمرواية حيث يتتبع الأحداث  (la temps la fiction زمن القصة:) -أ
الزمف التخييمي الذي تستغرقو " كما حصمت في الواقع أي أنو الزمف الطبيعي لمرواية، فيو 

ىو ، و  1الواقعة الفعمية، وبصورة كثر شمولية الذي يستغرقو الحدث كمو أيضا: الزمف وىو
 .2"الحقيقي أو المتخيؿ الذي تدور فيو أحداث القصة المرويةأيضا : " الزمف 

زمف المادة الحكائية في شكؿ ما قبؿ الخطاب، أنو زمف أحداث القصة في علاقتيا  
 3بالشخصيات والفواعؿ.

ىو الزمف الذي تعطى فيو القصة :  (le temps de discours)اب زمن الخط -ب 
كما تـ تعريفو  4"زمنتييا الخاصة مف خلاؿ الخطاب في إطار العلاقة بيف الراوي والمروي

أيضا: بأنو الوقت الذي يستغرقو القارئ القراءة القطعة في المتوسط أو بالشمولية أكثر، فإف 
 .5"اس بعدد الكممات الأسطر أو الصفحات لمنصالزمف الخطاب لكؿ النص يمكف أف يق

 النظام الزمني: -
يمكف تعريفو للأحداث كما حرت في الواقع وقد تقوـ دراسة  : (L'ordreالترتيب: ) -أ 

ولذلؾ ينتج عنو  6"الترتيب الزمني لمنص القصصي وترتيب تتابع ىذه الأحداث في الحكاية
 ة استباؽ.مفارقات زمنية تكوف تارة استرجاع وتار 

 المفارقات الزمنية : -
 الاسترجاع: -
إف قراءة القارئ: ودراستو لبعض الروايات يجعمو يلاحظ ظيور أىـ وأبرز التقنيات الزمنية    

)راىف  أو المفارقات الزمنية والتي ىي الاسترجاع الذي يعني استعادة أحداث سابقة لمحظة
 لمسرد(.

                                                           
، سوريا ، ط بياف ماتفريد عمـ السرد )مدخؿ إلى نظرية السرد(، تر: أماني بورحة، دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع 1
 118، ص 1
 .230، ص2010، 1محمد القاضي معجـ السرديات دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط 2
 .49، ص 2006، 3سعيد يقضاف: انفتاح النص الروائي المركز الثقافي لعربي، المغرب، ط 3
 .49المرجع نفسو، ص  4
 .119بياف ما تفرد: عمـ السرد، ص  5
 .79خؿ إلى نظرية القصة الدار التونسية، تونس، د طو، د س، صسمير المرزوكي وجميؿ شاكر: مد 6
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 د حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي يمفياعممية سردية تعمؿ عمى إيرا" كما أنو  
 .1د"السار 
فيو بعد ذاكرة النص ومف خلالو يتحايؿ الراوي عمى الزمف السردي إذ ينقطع زمف السرد     

الحاضر، ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي فيصبح جزء لا 
لالو إلى أحداث سابقة عف فيكسر بذلؾ خطية الزمف ويحيمنا مف خ  2" يتجزأ مف نسيجو

 3"نقطة التي وصمتيا القصة
فالاسترجاع مف بيف أىـ التقنيات في البناء الزمني لمراوية فيو ذو أىمية كبيرة حيث أنو    

ضاءة ما ىي شخصية ما واستعادتيا إلى النص.  يقوـ بسد ثغرات النص، وا 
 (le prolapseالاستباق أو الاستشراف: ) -
القفز عمى " وىو أيضا  4ة تقوـ عمى سرد حدث لاحؽ، أو ذكر مقدماىو كؿ حركة سردي   

فقرة معينة مف زمف القصة وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث 
 5والتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات الرواية.

جع بالقارئ فالاستباؽ قد شارؾ الاسترجاع كأىـ تقنية زمنية سردية إلا أف الاسترجاع ير     
إلى زمف الماضي، بينما الاستباؽ يأخذه نحو زمف المستقبؿ، ويقصد بو:" تقديـ الأحدث 
اللاحقة والمتحققة حتما في امتداد بنية السرد الروائي عمى العكس مف التوقع الذي أف يتحقؽ 

 (، ليذا يعطي الانسياؽ لمقارئ فرصة التعرؼ عمى الأحداث والوقائع قبؿ3وقد لا يتحقؽ )
أو أنيا في القصة.... ومف أبرز خصائصو، "ىي كوف المعمومات التي يقدميا لا تتصؼ 

 .6"باليقينية فما لـ يتـ قياـ الحدث بالفعؿ فميس ىناؾ ما يؤكد حصولو
                                                           

 .85محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، منشورات الاختلاؼ الجزائر، د ط، د س، ص  1
 .192، ص2004، 1ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط 2
ص  1990، 1كؿ الروائي الفضاء الزمف )الشخصية المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، طحسف بحراوي: بنية الش 3

121 
 .197، ص2001نضاؿ الصالح: النزوع الأسطوري في الرواية المعاصرة، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، سوريا،  4
 .132حسف بحراوي، بنية النص الشكؿ الروائي، ص 5
حسف  -6. 81، ص1997، 1نظرية والتطبيؽ، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، طآمنة يوسؼ: تقنيات السرد في ال 6

 132بحراوي: المرجع السابؽ، ص
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 (la duréeالمدة: ) -ب 
 تعتبر المدة تقونا نسبيا يصعب قياسو بيف زمف القصة وزمف الخطاب ولذلؾ يمكف   

 " المسافة الزمنية التي يؤكد فييا السرد إلى الماضي البعيد أو القريب :تعريفيا عمى أنيا
 1"واتساعيا ىو المساحة التي يشغميا ذلؾ الارتداد عمى صفحات الرواية

 إبطاء السرد: -
يقافو مف خلاؿ عنصريف ىاميف ىما:  يتـ إبطاء السرد وا 

 : la scèneالمشهد: * 
 " ث يساىـ في الحركة الزمنية لمرواية ويقصد بو:ىو مف أحد أىـ تقنيات السرد حي    

وىو 2"المحظة التي يكاد يتطابؽ فيما زمف السرد مع زمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ 
، فيو يقوـ عمى أساس الحوار 3"حالة التوافؽ التاـ بيف حركة الزمف وحركة السرد" أيضا 

فيو يمثؿ " ي النصوص الدرامية. المعبر عنو لغويا الموزع إلى متناوبة كما ىو مألوؼ ف
فالمشد بعد ذلؾ الحوار المتجمي  4"الأحداث اليامة ويحظى بالتالي بعناية المؤلؼمحور  

والقائـ بيف الشخصيات الروائية المتضمف عمى مختمؼ الآراء والتوجييات والبعض مف ورود 
 العربية. الأفعاؿ لكؿ شخصية بحيث شكؿ أصر وأبرز الوظائؼ البنائية في الرواية

 : la pauseالوقفة * 
ىي العنصر الميـ الآخر الذي يشترط مع المشيد في إبطاء زمف السرد، وىي موجودة في   

 جميع الأعماؿ الروائية بحيث ليا دور أساسي في بناء الشخصية وبناء الحدث.
د قد فيي تقنية تقوـ عمى الإبطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يبدو معيا وكأف السر    

 5توقؼ عف التنامي مفسحا المجاؿ أماـ السارد لتقديـ الكثير مف التفاصيؿ الجزئية.

                                                           
 .70آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص  1
 .72المصدر نفسو، ص  2
 22، ص2010ائر، عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجز   3
 .56، ص 1985، 1سيراز قاسـ بناء الرواية، دار التنوير، بيروت، ط 4
، 1عبد الغاني بوطيب: مستويات دراسة النص الروائي مقاربة النص الروائي )مقاربة نظرية(، مطبعة أمنية، المغرب ، ط 5

 170، ص 1999
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فالتوقؼ بعد مظيرا مف مظاىر عدـ التوافؽ بيف محوري الزمف الناتج عف تعميؽ سير  
الأحداث والمرور إلى الوصؼ أو التحميؿ النفسي مما يحدث نوعا مف القطع الزمني ديمومة 

وصؼ وديمومة قريبة في الوصؼ أثناء التحميؿ النفسي بمعنى أف السرد معدومة في حالة ال
 1"يتوقؼ فاسحا المجاؿ لموصؼ الذي يمـ بالأشياء والشخصيات

لا تكوف في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثيا الروائي بسبب " وفي تعريؼ آخر    
 2.ية، ويعطؿ حركتيالجوئو إلى الوصؼ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع الصيرورة الزمن

 تسريع السرد: -
 يتـ تسريع السرد مف خلاؿ تقنيتيف ىما:

 :  Sommaireالخلاصة: 
تعتبر الخلاصة سرد يكمف في زمف الزمف أصغر مف زمف الحكاية بحيث تشكؿ تقنية     

متصمة الماضي أكثر مف اتصاليا بالمستقبؿ، ولقد وظفيا الكاتب لتسريع السرد في بضع 
و تسع صفحات عدة أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجود دوف تفاصيؿ أعماؿ أو فقرات أ
 3أقواؿ".

 :Ellipseالحذف: 
يعتبر الحذؼ تقنية زمنية ميمة تسمح بإسقاط فترات زمنية معينة، دوف التطرؽ إلى ما    

أقصى سرعة ممكنة يركبيا السرد ويتمثؿ في تخطية لمحظات " جرى حيث يعرؼ عمى أنو 
 4الحكائي ة بأكمميا دوف الإشارة لما حدث فييا وكأنيا ليست جزء مف المتفالحكائي

إليو  كما يعرفو حسف بحراوي بقولو:" يكوف جزءا مف القصة مسكوت عنو كمية، أو إشارة   
فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى مواضع الفراغ الحكائي مف قبيؿ ومرت بضعة أسابيع أو 

                                                           
1
 Gerard Genette Narrative discourse An Essay In Method Ibid P95.P96- 

سمير المرزوقي وشاكر جميؿ: مدخؿ إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية الجزائر، الدار التونسية  لنشر  2
 235تونس، د طا د ت 

 .32، ص1984سيزار قاسـ: بناء الرواية مقارنة الثلاثية نجيب محفوظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط،  3
 .164 المرجع السابؽ، ص 4
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 كبيرة   ـ التقنيات الزمنية بحيث يعطي السرد سرعة، وبذلؾ يعد الحذؼ أى1"مضت سنيف 
إف الدور المنوط لمحذؼ ىو تسريع وتيرة " يتجاوز بو الأحداث وتجمى ذلؾ في قولو أيضا : 

 السرد وذلؾ بتجاوز أحداث وقعت دوف التطرؽ عمييا والقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة
 .2"بدونيا

 :ينقسـ الحذؼ إلى قسميف ومف أىميا 
وىو الذي ينص عمى مدة كقولنا "بعد مدة كذا"  (.Determine Eالحذف المحدد ) -أ

فالحذؼ المحدد إذف يعني أف تصرح بالحذؼ والقطع بطريقة أو أسموب مباشرة وتعمف عف 
 مدة الحذؼ والزمف.

وىو عدـ الإشارة إلى الفترة الزمنية  (.INDéterminé E)ب الحذؼ غير المحدد 
أي عديـ تحديد الزمف المقصي مف الحكي بدقة، وىو الذي يشار إليو ولا  المحذوفة صراحة،

 .3”ينص عمى مدتو قولنا بعد مدة وىنا نصرح بالحذؼ بطريقة مباشرة لكف دوف تحديد الزمف
لقد عدت التواتر أىـ مظير مف مظاىر التقنية :  (La Fréquence) : التواتر -ج

مف النقاد وكاف مف أىميـ "جيرار جينيت" الزمنية السردية بحيث أدرج لدى الكثير 
GerardGenette  الذي أولاه اىتماما كبيرا أو عرفو عمى أنو يسيـ العلاقة بيف عدد

وقاؿ أيضا أنو  4"مناسبات الحدث في الحكاية وعدد المرات التي يشار إليو فييا في المحكي
 :عة حالاتمجموع علاقات التكرار بيف القصة والخطاب وقسـ التواتر إلى أرب

 :أف يروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة. المحكي التفردي 
 :أف يروى مرات لا متناىية ما وقع مرات لا متناىية المحكي التفردي الترجيحي 
 :أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة . المحكي التكراري 
 : لا نيائية.أف يروى مرة واحدة بؿ دفعة واحدة( ما وقع مرات  المحكي الترددي 

                                                           
 .156حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص 1
 .147، ص نفسوالمرجع  2
 .24عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، ص 3
كريستياف أنجمي وجاف أيرماف السرديات نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبشير، تر: تاجي مصطفى، منشورات   4

 .128، ص1989عي، المغرب، ط الحوار الأكاديمي والجام
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بيف " جاء في تعريؼ آخر عمى أف التواتر في القصة ىو مجموع علاقات التكرار  
القصة والحكاية وبصيغة موجزة ونظرية ومف الممكف أف تقترض أف النص القصصي يروى 
مرة واحدة، ما حدث مرة واحدة وأكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة وأكثر مف مرة ما حدث 

 1"كثر مف مرة.مرة واحدة ما حدث أ
 المحكي التفردي )أي أن يروى مرة واحدة ما حدث مرة واحدة(: *
ىذا النوع مف علاقات التواتر ىو بدوف شؾ الأكثر استعمالا في النصوص القصصية  

أيضا أف  ( ويعنيRécit singulativeقصصيا مفردا ) سردا   Genetteويسميو جينات 
أي تكرار  ثر الحالات شيوعا وانتشارا وىي لا تشكؿيحكى مرة واحدة ما وقع واحدة، وىي أك
 .2مف طرؼ النص ولا مف طرؼ الحكاية

 المحكي التفردي الترجيحي ( أن يروى أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة(: *
ىذا في التواتر شكؿ آخر لمسرد المفرد لأف تكرار المقاطع النصية يطابؽ فيو تكرار "    

راد يعرؼ إذف بالمساواة بيف عدد تواجدات الحدث في النص الأحداث في الحكاية بالأف
 3".وعددىا في الحكايات سواء كاف ذلؾ العدد فردا أو جمعا

 4جمعا" والحدث في النص وعددىا في الحكايات سواء كاف ذلؾ العدد فردا أو
 المحكي التكراري )أن يروى أكثر من ما حدث مرة واحدة(: *

صصية الحديثة عمى طاقة التكرار خذ أي عمى ما يسمى " تعتمد بعض النصوص الق    
يروى النص القصصي ويمكف أف يروى الحدث الواحد مرات عديدة بتغير الأسموب وغالبا 
باستعماؿ وجيات نظر مختمفة أو حكي باستبداؿ الراوي الأوؿ لمحدث بغيره مف شخصيات 

رسائؿ ويسمى جينات ىذا الشكؿ الحكاية كما يبدو وذلؾ في الروايات المعتمدة عمى تبادؿ ال
 5بالنص المتكرر ."

                                                           
 .176، ص2003، 1عبد العالي بوطيب: مستويات دراسة النص الروائي )مقارنة نظرية(، مطبعة أمينة ، المغرب، ط 1

2
 Gerard Genette Narrative discourse An Essay In Method Ibid P115- 

 .36سمير المرزوقي، وفضؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، ص  3
 .176العالي بوطيب: مستويات دراسة النص الروائي، صعبد  4

5
 GerrardGénette Narrative Discoure An Essaf in method ibib P 115 
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 "حكاية( - ىو أيضا "حالة حكي عدة مرات ما حمؿ مرة واحدة فقط ويرمز لو بػ )س خطاب
   le point deوتتيح ىذه الحالة لمتنوع الأسموبي في الرواية كما أنيا تتيح وجيات النظر 

vie  ."1كما ىو معموؿ في الروايات البوليسية 
 محكي الترددي أن يروى مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة(:ال *
في ىذا الصنؼ مف النصوص يتحمؿ مقطع نصي واحد تواجدات عديدة لنفس الحدث    

لو  وىو أيضا: " أف يحكى مرة واحدة ما وقع" س" مرة ويرمز 2"عمى مستويات الحكايات
  leأطمؽ عميو جيرار جينيت الإشارة إلى تواتر الفعؿ وىو شكؿ تعبيري جامد منتشر ، وقد 

récit intératif 3 
 المكان: -3

لممكاف أىمية كبيرة ودور ىاـ في شكؿ البناء الفني لمرواية وذلؾ بإعطاء لمحة شاممة     
عف الرواية، إذ يحمؿ بداخمو مجموع الحوادث والشخصيات باعتباره العنصر الفعاؿ الذي 

 عض.يساىـ في نماذج ىذه العناصر مع بعضيا الب
 اصطلاحا:• 

يعد مصطمح المكاف مف المكونات الأساسية لمسرد، وليس عنصرا زائد في الرواية إذ  
يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود الرواية أو العمؿ الفني جميعا، فيو "الخميفة 

 والمجاؿ الذي تسير فيو الأحداث مف تحولات عمى مستوى 4"التي تقع فييا أحداث الرواية 
 صيات مف أفعاؿ وأقواؿ.الشخ

مكاف الرواية ليس ىو المكاف الطبيعي، فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات " كذلؾ فإف  
بمعنى أف المكاف الروائي ليس مكاف معتادا  5"مكانا خياليا مقوماتو الخاصة وبأبعاده المميزة

فيحقؽ  كالذي يعيش فيو، ولكنو مكاف تخيمي غير واقعي يتشكؿ عف طريؽ المغة الروائية،

                                                           
 177.178سمير المرزوقي، وفضؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، ص  1
 .177.178عبد العالي بوطيب: مستويات دراسة النص الروائي، ص 2

3
 GerrardGénette Narrative Discoure An Essaf in method ibib P 113 

 .74سيزا كاسـ: بناء الرواية، ص 4
 .75المصدر نفسو، ص  5
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المؤلؼ بالمغة عالمو الروائي بكؿ تصوراتو، وتمنحو الحرية في الحؽ في تشکيؿ فضائو 
 بعيدا عف كؿ القوانيف اليندسية بمشاركتو الشخصيات ووظائفيا المختمفة.

والمكاف بالمفيوـ العاـ ىو الحيز والفضاء، وفي ىذا الصدد يقوؿ عبد المالؾ مرتاض:"     
، وأطمقنا عميو مصطمح الحيز مقابلا لممصطمح الفرنسي لقد خضنا في أمر ىذا ا لمفيوـ

.( ولعؿ ما يمكف إعادة ذكره ىنا مصطمح الفضاء مف ).. Espace Spaceوالانجميزي 
الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ، وبينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو 

ى حيف أف المكاف نريد أف ننقمو في العمؿ النتوء، والوزف والنقؿ والحجـ والشكؿ )...( وعم
 1الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده".

ما يبدو  ىووفي نفس السياؽ نجذ حميد الحميداني يقوؿ : إف مجموع ىذه الأمكنة     
منطقيا أف تطمؽ عميو اسـ فضاء الرواية، لأف القضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف، 

 2مكوف الفضاء".والمكاف بيذا المعنى ىو 
أما فيما يخص مفيوـ المكاف في الأدب ككؿ فإنو :" ليس مجالا ىندسيا تضبط حدوده    

أبعاد وقياسات خاضعة لحسابات دقيقة، كما ىو الشأف بالنسبة للأمثمة الجغرافية في ذات 
و الحضور الطوبوغرافي وغنما يتشكؿ في التجربة الأدبية انطلاقا واستجابة لما عاشتو وعايش

الأدب عمى مستوى المحظة الآنية، حائلا بتفاصيمو ومعالمو، أو عمى مستوى التخيؿ 
 3بملامحو وظلالو.

ويرتبط عنصر المكاف دائما بما يسمى الوصؼ المنقسـ بدوره إلى جزأيف مساىميف عمى    
 الشخصيات مسيلاف في ذلؾ عمى القارئ فيـ الرواية. وووصؼبناء الأحداث 

 
 

                                                           
، الرباط، ط 1  121، ص 2010، 1عبد المالؾ مرتاض في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، الدار العربية لمعموـ
، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، الدار  البيضاء، حميد الحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الادبي 2

 .64، ص2000المغرب، د ط، 
باديس فوغالي: المكاف ودلالتو في الشعر العربي القديـ، نقلا عف سياـ سديرة، بنية الزماف والمكاف في قصص الحديث  3

 .32، ص2006، 2005 النبوي الشريؼ، رسالة ماجيستر إشراؼ رابح ،دوب، جامعة منتوري قسنطينة،
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 في )المفضل(:الوصف التصني -أ
دراسة  يدرس المكاف مفصلا بكؿ أجزاءه ولا يكتفي بوصفو مظيره الخارجي، إذ يعمؿ عمى

 سماتو وخصائصو وكذلؾ مقوماتو.
 الوصف التعبيري: -ب
يتسـ بأنو لا يفضؿ في سرد وصفو لممكاف، وقد يكتفي أحيانا بوصفو المكاف وتصنيؼ "   

 1مف كونو وصفا مجردا".أبعاده، فيغدو فيو أسموبا تعبيريا أكثر 
 أنواع المكان:• 
 المكان المغمق: -1

فيو يمثؿ غالب الحيز الذي يحوي حدودا إمكانية تعزلو عف العالـ الخارجي ويكوف "     
محيطو أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح فقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة 

 لحماية التي يأوي الإنساف بعيدا عف صخبالولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ أو ا
 2الحياة.

 العيادة...الخ ونذكر بعض الأمثمة عف المكاف المغمؽ مف بينيا: السجف، المدرسة، المنزؿ،  
 : المكان المفتوح -2

حيز مكاني حاز في ضيقة، بشكؿ فضاء رحبا وغالبا مف يكوف لوحة طبيعية لميواء     
 كر الريؼ )قرية(، الوطف، الجباؿ.. الخ.كأمثمة عف ىذا نذ  3"المنغمؽ 

أخيرا يمكننا القوؿ بأف المكاف ىو البطؿ عمى طوؿ الخط أي أنو ىو الذي يجعؿ مف    
إطار  الرواية بناء فني متناسؽ، ويجعميا بالنسبة لمقارئ حدث حقيقي، إذ لا يمكنو تخيميا في

 مكاني.
 

                                                           
، 1محمد سالـ سعد الله: أطياؼ النص، دراسات في النقد الإسلامي المعاصر، دار الكتاب العالمي، إربد، الأردف، ط  1

 .168، ص 2007
 .59أوريد عبود: المكاف في القصة القصيرة الجزائري، دراس بنيوية لنفوس ثائرة، دار الأمؿ لمطباعة الجزائر، ص  2
 .59.60و، ص ص المرجع نفس 3
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 .الرواية ممخص أولا:
 مف كثيرا سطورىا بيف تحمؿ فحماوي صبحي الأردني لمروائي رواية الييودية قتيصدي      

 كؿ مف جاءوا الذيف الفمسطينية المنازؿ الييود واحتلاؿ فمسطيف إغتصاب فيو تـ وطف قضايا
 أساطيرىـ أوىاـ تحت مجيولة قصائد والزعتر الزيتوف أشجار عمى ليكتبوا العالـ بلاد

 الذي( قاسـ) جماؿ) الييودية صديقتي رواية شخص عيؽ داخؿ رحمة إنيا...  لمزعومةا
 صوابيا إلى تعود لعميا الييودية( يائيؿ) إلى عربية قصائد كأنيا و الروائية أفكاره يسرد
 ؟ عربية القدس أف أبناءىا وتذكر
 وىو لوجو وجيا مباشرة يائيؿ صديقتو إلى وحكايات قصص عدة قاسـ جماؿ يسرد     
 معالـ معالميا مف كثيرا فييا يقرأ...  أوروبا بلاد إلى سياحية رحمة في لندف مف معيا يسافر
 بمد تغزو دولة ثلاثيف بغداد العروبة وقمعة الرافديف بلاد عمى بأسره عالـ تآمر إذ باثيؿ وجو
 شامؿ؟ دمار أسمحة وجوه والإرىاب والتطرؼ الثانية العصر جريمة حسيف؟ صداـ أجؿ مف

 جوار إلى السياحية الحافمة في تجمس كانت التي الييودية لصديقتو ـقاس جماؿ قاؿ      
 سعرى الذي الغرب ىو الإرىاب العربية بلادي صنع مف ليس الإرىاب أف مباشرة مقعده

 و بالعرب مزدىرة كانت الأندلس في الإسلامية العربية فالحضارة العربية، أوطاني لتخريب
 .منيجية بلا سمائيا تحت تعايش الكؿ لاف الييود
 كميـ العرب عمى الحقيقي الإرىاب لتنفذوا(  يائيؿ)  الييودية صديقتي يا دفعكـ والغرب     

 إلى الحافمة ىذه خلاؿ مف اليومية رسالتي نقؿ تستطيعيف فيؿ ، وحدىا فيفمسط ستيل و
 لـ الييود اف قاؿ الذي مسكي تشو نعوـ الييودي المفكر كممات في يكمف العدؿ بأف أبناءؾ
 يكونوا فقد فمسطيف مف أشخاصا نصرقد بنوخذ كاف إذا و ،الغابر التاريخ في فمسطيف يسكنوا

 قاسـ جماؿ رسائؿ آنذاؾ فمسطيف في يكف لـ اف و ييود ليسوا و ،لسطرتو ماوئيف فمسطنييف
 كؿ تعيو اف يجب الذي الحقيقة صوت ىي بؿ رسائؿ ليست يائيؿ الييودية صديقتي اليوـ

 .الغرب في ةالعنصري دوائر
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 رسائمؾ أف ريب لا:  قاسـ جماؿ إلى يائيؿ الييودية الصديقة رسائؿ تقرأ الرواية وفي     
 فكؿ فمسطيف، إلى اليجرة بعدـ أولادي أقنع سوؼ بدوري و منيجية لأنيا الصدؽ ىي

 .العزيز الصديؽ أييا بأرضو أحؽ فمسطيني
 قطار تشبو محطات اويفحم صبحي لممبدع الييودية صديقتي رواية سطور فيوب 

 لا التي الحالمة أنغاـ عمى بمد، إلى بمد مف مسافريف تنقؿ ىي و أوروبا، في الاكسبريس
 مف رسائؿ بدوف متطرفة رسائؿ بدوف العربية فمسطيف نرى فيؿ الصدؽ مقامات غير تعرؼ
 .الزيتوف ببلاد الأحؽ أنيـ زعموا
 .بنية الشخصياتثانيا: 

 الشخصيات الرئيسية: -1
تمؾ الشخصية التي يتوقؼ عمييا فيـ التجربة المطروحة في الرواية، وىي  ىي     

الشخصية المعقدة المركبة، الدينامية الغامضة، ليا القدرة عمى الإدىاش والإقناع، كما تقوـ 
بأدوار حاسمة في مجرى الحكي تتأثر دائماً بالإىتماـ، يتوقؼ عمييا فيـ العمؿ الروائي ولا 

، وبمثؿ " جماؿ قاسـ" و "يائيؿ" الشخصيات الأساسية في رواية 1ء عنيايمكف الاستغنا
 صديقتي الييودية".

  : جمال قاسم -
الشخصية البطمة في ىذه الرواية، وىو عربي أردني ،مسمـ، سافر في رحمة سياحية  

وىو عاـ التوقيع عمى معاىدة أوسمو بيف الفمسطينييف ) 1993مف عماف إلى روما عاـ 
مييف(، فيزور الفاتيكاف برفقة سائحة أمريكية ويغادر بالقطار إلى مدينة "فمورنسا"، والإسرائ

جنوة"، وبالطائرة إلى لندف، ومنيا إلى مدف إنكميزية متعددة، ثـ إلى بحر "ومنيا إلى مدينة 
تستعد الحافمة للإنطلاؽ " الشماؿ، فبمجيكا وىولندا وألمانيا والدنمارؾ والسويد والترويج، 

بمحرؾ ينفث بيدوء بخاراً شاحب البياض مف عادمو، عند ساحة )بيكا ديممي وسط  صباحاً 
لندف، بركابيا المنتظريف إكتمؿ عدد أفراد المجموعة، لتطوؼ بيـ في رحمة سياحية في سبع 

                                                           
 58محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ( ، ص  1
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، ويمتقي أثناء تجوالو في القارة الأوروبية بإمرأة ييودية مف المكسيؾ 1"دوؿ شماؿ أوروبا 
تجمس بجواره بمحض الصدفة في الحافمة السياحية المنطمقة مف لندف  تدعى "بائيؿ كانت
سيدة وردية الوجو ذات شعر أشقر لامع، يبدو أنيا مف جيمي، في " إلى بحر الشماؿ، 

الثلاثينات مف عمرىا، أجدىا تجمس عند النافذة... تنظر إلى بدوف إىتماـ... أحيبيا 
وكاف مف الطبيعي أف يتحدثا معاً ويتعرفا ، 2"بةبإبتسامة ... تبادلني التحية بإيماءة مقتض

  عمى بعضيما البعض، ويغوص كؿ منيما في أفكار الآخر وفي جسده أيضا " تدقؽ
 ، ويتناقشاف معاً حوؿ القضية الفمسطينية والاحتلاؿ3"الأوروبية في أوراقي، لتعرؼ ىويتي 

 الإسرائيمي وجدوى تيجير الييود إلى الأراضي الفمسطينية.
  : آدم ائيلي -

إمرأة مكسيكية ييودية، كانت عمى متف حافمة في رحمة سياحية منطمقة مف لندف إلى  
بحر الشماؿ، التقت ىناؾ بجماؿ ،قاسـ وبعد سرد الكثير مف المعمومات والقصص 
والحكايات التاريخية والواقعية، تقتنع "بائيؿ" بعدـ إرساؿ أبنائيا إلى فمسطيف التي تسمييا 

وأنت يا يائيؿ ألف تشعري بالغربة بعيداً عف ولديؾ بعد تخرجيما مف الجامعة، "إسرائيؿ، 
 عندما تيجرينيما مف أحضانؾ في مكسيكو إلى فمسطيف؟، تجيبني منفعمة: لا، أبدأ؟ لف

 .4يكوف ىذا. بالتأكيد سوؼ أبقييـ إلى جواري ! لقد سئمت غربة البواخر !"
ماؿ قاسـ عمى ما بينيما مف اختلاؼ العديد مف يطرح المقاء الذي جمع يائيؿ آداـ وج    

القضايا حوؿ قضية الأرض الفمسطينية، ىؿ ىي مف جذور أصوؿ ييودية صييونية؟ أـ حؽ 
عربي فمسطيني؟ وكاف مف الطبيعي أف يتحدثاً معاً ويتعرفا عمى بعضيما البعض، ويغوص 

لقضية وجدوى تيجير كؿ منيما في أفكار الآخر وفي جسده أيضاً، ويتناقشاف حوؿ ىذه ا
الييود إلى الأراضي الفمسطينية، فينا أرادت "يائيؿ" أف تبعث ولدييا بعد تخرجيما مف 

                                                           
 05ص  ،1دار فارس لمنشر والتوزيع، عماف، ط صبحي فحماوي : صديقتي الييودية ، 1
 07المصدر نفسو ، ص  2
 06نفسو ، ص المصدر  3
 225المصدر نفسو ، ص  4
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الدراسة إلى فمسطيف، أو إسرائيؿ كما تسمييا ىي، لكف "جماؿ" إستغرب مف تفكيرىا ىذا 
فكيؼ لأـ تربي أولادىا حتى ينضجوف ويزدىروف وترسميـ إلى موطف القتؿ والدمار، حيث 

تعمموف الكراىية والحقد أو بالأحرى غياب عنصر الإنسانية وممارسة جرائـ الإستعمار ي
البشع في حؽ الأبرياء، ترد "يائيؿ" بقوة أف الصياينة لا يريدوف شيئاً سوى أف يكوف ليـ 
وطف، ولمتدليؿ أكثر نعرض المقطع التالي : " أستغرب تفكيرؾ ىذا، فكيؼ تربي الأـ 

ويزىروف ويصبحوف زينة الحياة الدنيا ... فبدؿ أف يتعمما المحاماة أو  أولادىا، حتى يكبروف
المجوىرات... ستجدينيما يتعمماف الكراىية والحقد والعنؼ تشمئز يائيؿ مف ىذا  صناعة

التنبيو، فتقوؿ: لا تقؿ تدميراً... نحف الييود نريد أف نجد مكاناً لنا تحت الشمس. نريد أف 
 .1"نسمييا دولة إسرائيؿتكوف لبني إسرائيؿ دولة 

وبعد سرد الكثير مف المعمومات والقصص والحكايات التاريخية والواقعية "يائيؿ" بعدـ  
إرساؿ أبنائيا إلى فمسطيف التي تسمييا إسرائيؿ قائمة في نياية الرواية "سوؼ أبقييـ إلى 

 ييا.ف وفي الأخير يمكف القوؿ بأف فمسطيف أرض أجدادنا وليس لمييود حؽ 2"جواري
 الشخصيات الثانوية: -2

رغـ ما قيؿ في شأف الشخصية المحورية، إلا أف ىذا لا يعني أف سائر الشخصيات     
الأخرى لا وجود ليا، فالشخصيات الثانوية تمعب ىي الأخرى دوراً ىاماً في بعث الحركة 

 وىي والحيوية داخؿ البناء الروائي، فيي العنصر البسيط والمساعد لمشخصية الرئيسية
 لا المسطحة أحادية وثابتة ساكنة وواضحة، ليس ليا أي جاذبية، تقوـ بدور تابع عرضي

يغير مجرى الحكي، لا أىمية ليا فلا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ الروائي، تقوـ بأدوار محددة 
إذ ما قورنت بأدوار الشخصيات الروائية، قد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية، أو لإحدى 
الشخصيات الأخرى التي تظير بيف الحيف والآخر، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ، أو 

                                                           
 63ص  الرواية، 1
 225، ص الرواية 2
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 ، فالشخصية الثانوية ىي الشخصية الخادمة1"ظير في أحداث ومشاىد معيف لو فت
 لمشخصية الرئيسية في العمؿ الروائي.

 بحضور مكثؼ لشخصيات ثانوية ساىمت في  سمةتّ صديقتي الييودية" م"وكوف رواية     
 بناء الحدث الروائي سنحاوؿ إستعراض البعض منيا.

  لورا: -
لورا في مقدمة الحافمة وىي تشير بأصبعيا، وتعد مضيفة تعمؿ في الحافمة " تقؼ  

الحافمة، سوى  ، وىي بمجيكية الأصؿ "لا يوجد أي بمجيكي في ىذه2"عدد السياح مكتمؿ ...
 .3"أنا، وىذا السائؽ، فنحف البمجيكياف الوحيداف في ىذه الحافمة

  ريمون: -
سمو ريموف"ذو جنسية فنزويمية   اجر مندوب لمتجر ، يعمؿ ت4"عرفني أنو فنزويمي وا 

 مجوىرات في كاراكاس.
  : تمارا -

 فنزويمية الأصؿ، تعمؿ موظفة في سوؽ الأوراؽ المالية.
  : السيدة روز -

حوالي  نابع مف عيناىا الخضراوتاف، تبمغعجوز شقراء جميمة الوجو وذلؾ الجماؿ  
 سبعوف سنة، كاف زوجيا الأوؿ جندياً في الجيش الإنجميزي في فمسطيف.

  : جيناري -
وبالمقابؿ عرفتني يائيؿ عمى صاحبتيا.... "صديقة ياليؿ وىي مكسيكية الجنسية  

 .5.."ريجينا مف المكسيؾ.
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 :شالوم -
مف مغامر نبيو ميمتو جمب الصبايا الجميلات التائيات في الشوارع حيث يستغميـ  

عف  أجؿ إعراضيف لأجسادىف بأرخص وأبيض الأثماف " فشكّؿ شركة لجمب الباحثات
وظيفة أو عمؿ عمى شكؿ سكرتيرات وخادمات مف ىناؾ إذ يدخؿ القرية بسيارتو المرسيديس 

السوداء الفارىة آخر طراز، ويمتقي ىناؾ مف يساعده عمى استقطابيف فيوقع بسيجاره  500
الغميظ الطويؿ عقداً مع كؿ منيف يسمح لو بالتحكـ في تصرفاتيا، وفي تقييد حرياتيا 

 .1"الشخصية 
  :ريستيناك -

وىشاشتيا،  أمريكية مف بوسطف مختصة بصحة النساء، وخاصة إعوجاج العظاـ 
 والمؤثرات العصبية المرتبطة بذلؾ.

 : أبو جورج -
مسيحي، كاف برفقة أصدقاء مسمميف، إقترحوا عميو أف يصمي معيـ فوافؽ ثـ أمروه  

 أف يصوـ كذلؾ فوافؽ وكاف يعمؿ مثؿ ما يعمموف ىـ.
  : مارغريتا -

فتاة عائدة مف روما مخطوبة لشاب كاف في التجنيد الإجباري، لـ تمتقيو منذ سنتيف،  
 وكانت تعيش حياة فراغ.

 زميمة يائيؿ. : ريجينيا -
  :لورانس العرب -

قاـ  ، 2"حسود وحقود إنجميزي، ولكف الحسود الحقود، الإنجميزي " لورانس العرب.... 
 القطار الحجازي اليتيـ. بإصدار أوامره السامية بتقطيع أوصاؿ

 : ىو ميني إداري كاف فصيح المساف بطبعو يفقو في مداخؿ القانوف ومخارجو.محمود -
 قائد قرطاجي عظيـ وىو إلو الكنعانييف، لو جيش مدعـ. : هاني بعل -
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 : إلياهو -
رجؿ شرير في السادسة والثلاثيف مف عمره، كاف يقودىـ في رحلات كشافة ويحضر  

وطاب مف أجؿ إستغلاليـ لدرجة أف فتاة حممت منو وبعدىا اختفى ولـ يظير، ليـ ما لذ 
ويحضر لنا المأكولات والحموى، فيظير قوياً مرحاً وصوتو جيوراً، وكؿ البنات يعشقف "

مغامراتو المدىشة وحكاياتو المضحكة، ويمكف فيو .... كنا ننتشر في الغابة ونحف نتدافع ، 
ثؿ الغزالات ... ولكنو إستغؿ براءتي وجعمني أحمؿ منو، ثـ ونتضاحؾ كثيراً، ونتقافز م
 .1"اختفى ولـ يظير لو أثر ...

 تعمـ التحدي مف أحواؿ ألؼ ليمة وليمة. جيمس بوند : -
 : كاف مرسلًا في ميمة عسكرية.جون -
 : هنري -

لأف الشراب يخمر خلايا "رجؿ يقضي معظـ وقتو في شرب الخمر وما شابو  
ىا أنا عمري ثلاثة وسبعوف سنة، ومازلت بصحتي، فكيؼ تقوؿ لي إف الشراب الجسـ..."، " 
 .2"يميت الإنساف

  : كارولينا -
صبية مف أوسمو، تعمؿ راقصة لدى مميي " كاف يُراقص صبية أوسمية عرفت لاحقاً  

 .3"أف إسميا كارولينا
 : صديقة كارولينا.كارين -

  : نعوم تشومسكي
 مف أكبر الفلاسفة في أمريكا وحكى أف أصؿ الييود. فيمسوؼ مؤرخ، ييودي أمريكي 

إلياىو" الشرير "زوج يائيؿ الثاني، كاف عطوؼ وحنوف معيا عكس زوجيا الأوؿ  بنيامين: -
 المخادع الغادر، أنجبت مع بنياميف طفميف، كاف بينيما الحب والإحتراـ والتقدير والحناف. 
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شيرىا في كؿ شيء خاصة بالأمور زوجة جورج، مسيحية، كاف جورج يست أم جورج: -
 الإسلامية، فيو كاف رفقة مسمميف وكانوا يطالبوف منو أف يصوـ ويصمي مثميـ فكاف يفعؿ

 ذلؾ.
 .البنية المكانيةثالثا: 

  :الأماكن المفتوحة -1
الآخريف، وقد تخضع  ىي أماكف منفتحة عمى الطبيعة تسمح بالإتصاؿ المباشر مع 

متنوعة مف رواية لأخرى،  سي تفرضو طبيعة تكوينيا، مما يجعميالإختلافات في شكميا اليند
 والأماكف المفتوحة ليا حضور في الرواية ويمكف حصرىا في:

  الجسر: -
مكاف مفتوح، وىو منشأ يستخدـ لمعبور مف مكاف إلى آخر بينيما عائؽ، حيث أشار  

نعبر فوؽ جسر لندف،  إليو السارد أنو مف أبرز وأشير الجسور في مدينة لندف، الآف نحف
الذي يعتبر مف أشير معالـ العاصمة بجوار البرلماف ومجمس الشيوخ البريطاني، وىو واحد 

 .1"مف ثلاثة وثلاثيف جسراً تقطع نير التيمز في لندف...
 : المدينة -

مكاف ذو تجمع سكاني، وىي مكاف عاـ إذ توفر المدينة حاجيات ومستمزمات الفرد  
وجدىا الناس لتكوف في خدمتيـ وعمى مستواىـ، أوجدىا لتساعدىـ في المختمفة، حيث " أ

ىي ، والمدينة في ىذه الرواية 2"العيش وتطمئنيـ وتحمييـ مف العالـ المناوئ، ومف أنفسيـ 
أوؿ  لي  "مدينة لندف"، وىي مركز الأحداث، وىذا المقطع يبيف ذلؾ : " كانت لندف مدىشة

.. أتذكر سائؽ سيارة الأجرة التي أقمتني حينيا مف المطار مرة زرتيا فييا قبؿ عدة سنوات .
إلى الفندؽ، وىو يخرج بنزؽ عف خط سيره في الشارع الرئيسي، إلى شوارع فرعية أقؿ 
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. فالراوي ىنا أراد 1"إزدحاماً، ويشتـ ىذه الحياة المعقدة والشوارع المزدحمة بالسيارات والناس
ارعيا المزدحمة بالناس والسيارات التي تسبب الاختناؽ أف ينقؿ لنا واقع الحياة في لندف وشو 
 وكيؼ سيكوف ىذا الوقع في المستقبؿ.

بورتسموث" وىي مكاف انتقاؿ جماؿ قاسـ مف مدينة "بالإضافة إلى مدينة لندف تجد مدينة    
غادرت المدينة الصغيرة، متجياً إلى شاطئ بحر الجنوب، إلى مدينة "ووكنج إلى بورتسموث 

، كذلؾ نجد: مدينة 2"ث" مدينة الميناء الذي أبحرت منو سفينة تايتانؾ المتعوسة بورتسمو 
جنوة الساقطة بيوتيا وشوارعيا مف أعالي الجباؿ الشاىقة عمى شواطئ البحر الصخرية، 
حيث قمـ الجباؿ الخضراء ىنا لا تخترؽ السماوات، وتختفي تحت لحافيا الممتد مف 

 وير لمدينة جنوة وشوارعيا وطرقيا وجباليا.، فينا تص3"الضباب إلى الضباب 
 تتجوؿ الحافمة بنا صباحاً في مدينة روترداـ، تعبر جسراً  نجد كذلؾ مدينة "روترداـ": "

عملاقاً يقع فوؽ النير، يحممو عموداف فولانياف يشبياف عمودي رخاـ متجييف نحو السماء، 
 يتارة موسيقية ديناصورية مرتخيةوىما مشدوداف بأمراس فولاد شعاعية الشكؿ تشبو أسلاؾ ق

 فينا يصؼ السارد طبيعة مدينة روترداـ المتميزة.  4"مف قوس المطر
  : الشارع -

مف الأماكف المفتوحة فقد : " إحتؿ الشارع في الرواية العربية مف قبؿ روائييف كتبوا  
إعتباره مساراً وشرياناً روايات عف المدف العربية مكاناً بارزاً ... وكانت لو جمالياتو المختمفة ب

في  ، وقد أشار السارد إلى العاصمة لندف، وذلؾ في قولو: " الحافمة تسير بنا 5"لممدينة 
شوارع العاصمة وىي تنيب العمارات الشاىقة المستأنسة بالأشجار الباسقة، المتطمعة إلى 

لممشاة، تنبثؽ  بعض الغيوـ البيضاء عمينا مف زرقة السماء، وبيف الأرصفة الواسعة نسبياً 

                                                           
 12ص  الرواية، 1
 54ص  الرواية، 2
 192ص  الرواية، 3
 121ص  الرواية، 4
 65شاكر النابمسي : جماليات المكاف في الرواية العربية ، ص  5



             اليهىدية صديقتي رواية في السردية التقنيات                      الفصل الثاني

 

23 

. 1"المتشابكة شجيرات متقزمة أو متميدة وتكوف متنفساً لمناس السائريف مخنوقيف بيف عماراتيا
الشاىقة  فينا نلاحظ أف الراوي يصؼ لنا شوارع العاصمة وأرصفتيا الواسعة وعماراتيا

 المتشابكة.
في أبواب العمارات وكذلؾ في قولو: " أناس يتراكضوف في الشوارع بتسارع رىيب داخميف     

وخارجيف منيا مثؿ النمؿ الذي يدخؿ ويخرج مف جحوره... رؤوس متراصة وأيدي متحركة 
 .2"ومؤخرات متقمقمة وأخرى مجففة وحقائب نساء بأحجاـ القوارب

 : الأماكن المغمقة -2
كاف المكاف المغمؽ حاضراً في رواية صديقتي الييودية"، حيث إختاره الراوي الميداف     

لحركة الشخصيات والمكاف المغمؽ ىو مكاف العيش والسكف يؤوي الإنساف، ويبقى فيو ا
فترات طويمة مف الزمف، لذا فيو مؤثر بالحدود اليندسية، فيذا المكاف المحدد بحدود تفصمو 

 عف الخارج مما يجعمو يتصؼ بالضيؽ، فتكوف بذلؾ حركة الشخصيات محدودة.
 المغمقة، والضيقة بحيث لا تتسع إلا لنوع معيف مفإذف فيو مف الأماكف الخاصة و     

 العلاقات الإنسانية لا تتعداىا إلى غيرىا، ويتمثؿ ىذا النوع في الأماكف التالية:
  الغرفة: -

: " تعد مف الأماكف المغمقة عف العالـ الخارجي فيي رمز لمراحة والطمأنينة فيي  
، وفييا يمارس الإنساف حياتو، ويحمي المكاف الأكثر إحتواء للإنساف، والأكثر خصوصية

 3"نفسو، وتصبح الغرفة غطاء الإنساف
يدخميا الإنساف فيخمع جزءاً مف ملابسو "... كما عرفيا "ياسيف النصير" في قولو:     

ذا ما اطمأف تماسكيا بدأ  ويدخميا ليرتدي جزءاً آخر، وعندما يألفيا يتحرؾ بحرية أكثر، وا 
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خرج  جسدي والفكري، لكنو عندما يخرج منيا يُعيد تماسكو كما أنوبالتعري فييا، التعري ال
 .1"مف تحت غطاء خاص

ذكرت الغرفة عدة مرات منيا: " دعتني إلى غرفة نوميا فكرت كثيراً بالممانعة ... لـ أقرع 
 . فينا جماؿ قبؿ دعوة2"جرس غرفتيا، إذ وجدت الباب مشقوقاً، وىي تنتظرني خمؼ عتبتو

 لقضاء ليمة معيا مميئة بالحب والحناف. يائيؿ" "حبيبتو
كذلؾ في قولو: " يناـ كؿ منا في غرفتو الضيقة، بكؿ ىدوء وراحة.. وأما أنا فمف أستطيع    

وجد الأماف  ، فينا جماؿ3"النوـ وحدي بدوف صديقتي الييودية، التي صارت جزءاً مف حياتي
 رت جزءاً مف حياتو.مع صديقتو يائيؿ فيو لا يستطيع النوـ بدونيا لأنيا صا

  :المسجد -
ىو مكاف مفتوح لكؿ الشعوب لمتقرب إلى الله عز وجؿ، وفيو تقاـ شعائر الصلاة،  

سمي جامعاً لأف الناس تجتمع فيو، ورد ذلؾ في قولو: " ولتأكيد كونو مسجداً . فصميت أربع 
يف مف ىذه ركعات صلاة الظير، بينما كاف أفراد المجموعة السياحية ينظروف إلي مندىش

 .4"الصلاة....
أشار السارد ىنا إلى تاريخ مسجد قرطبة العتيؽ ومعالمو باعتباره مسجد فريد مف نوعو    

في تاريخ الفف المعماري الأندلسي " تصوري أف ىذا الجامع قد استمر بناؤه قرنيف ونصؼ 
 ىذا المسجدـ ، وقاموا ببناء 711قرف تقريباً، وذلؾ منذ أف فتح الأمويوف الأندلس سنة 

 ، والمسجد أعـ مف الكنيسة وىو لعامة الناس، عكس الكنيسة.5"المسمى بجامع الخضرة 
  الكنيسة: -

مكاف مخصص لمنصرانييف لممارسة ديانتيـ المسيحية: " يأخذنا الدليؿ إلى كنيسة  
بيضاء ... أحدؽ مف الداخؿ، في تطاريز قبتيا التي تشبو قبة مسجد ... أجد الصميب 
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ويشبييا  ، فينا يصؼ لنا السارد شكؿ الكنيسة مف الداخؿ1"مع نجمة داوود السداسية متوحداً 
 بالمسجد.

  :المتحف -
ىو المكاف الذي يحتوي عمى أشياء ومقتنيات ذات قيمة، فقد أشار السارد إلى عظمة  

إلى  لفنية المذىمة الرائعة: " الدخوؿمتحؼ "مايكؿ أنجمو" ومدى قيمة تماثيمو ولوحاتو ا
 ية قديمة بشكؿ متداخؿ فييا، نسبتمتحؼ مايكؿ أنجمو العظيـ، الواقع إلى جوار كاتدرائ

 2"إسميا، نتجوؿ في قاعاتو مندىشيف بما نرى مف تماثيؿ ولوحات فنية مذىمة متنوعة
  الحانة: -

مكاف مخصص لبيع وشرب المشروبات الكحولية، إذ نجد ىذه الأماكف منتشرة في  
عند  قميمة في أغمبية الدوؿ العربية الإسلامية بسبب حرمة شرب الخمرالدوؿ الغربية، وىي 

 المسمميف.
فالراوي ىنا يشير إلى الميو والمجوف في حانة ،أوسمو، حيث تجد أغمب الفتيات      

يعرضف أجساميف بأرخص الأثماف إضافة إلى الفسؽ المنتشر ىناؾ: " دىشت فيما بعد عند 
تو مف يشميف و لحميف الزىري العفف، يرقصف بجنوف مع ماجف الميؿ في أسولو، إذ وجد

نجد كذلؾ قولو: "جمسنا حوؿ منضدة  3"الشباب في الميؿ، في حانة فندقنا الذي سيرنا فيو
 .4"نخفضة رباعية المقاعد في زاوية الحانة... فطمبنا لأربعتنا زجاجة مف نبيذ الثمجم
 الأماكن المتحركة: -3
  :الحافمة  -

كف المتحركة، تعتبر وسيمة نقؿ الركاب، تسيؿ للإنساف التنقؿ مف مكاف ىي مف الأما 
إلى آخر، تساعد عمى تخفيؼ إختناؽ المرور في المدف المزدحمة، وفي بداية الرواية نجد 
السارد يصور لنا رحمتو السياحية المنطمقة مف إنكمترا لتشمؿ عدة دوؿ في شماؿ أوروبا، 
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الديانات، تستعد الحافمة للإنطلاؽ صباحاً بمحرؾ ينفت تضـ مختمؼ الجنسيات والقوميات و 
بيدوء بخاراً شاحب البياض مف عادمو عند ساحة بيكا ديممي وسط لندف، بركابيا المنتظريف 
 اكتماؿ عدد أفراد المجموعة، لتطوؼ بيـ في رحمة سياحية، في سبع مف دوؿ شماؿ

 .1"أوروبا
في  فزعيـ مف جماؿ قاسـ كونو العربي الوحيدكما أشار السارد إلى ركاب الحافمة عند     

 آذانيـ شنفّواالرحمة كما يسمونو عندىـ بالإرىابي، " توترت الحافمة بركابيا الذيف 
وجحظت أعينيـ لمشاىدة ىذا الإرىابي العربي الذي يمج عمييـ خموتيـ، فيُكَنَّدُ عمييـ،  

 2"عاً أف يكوف بينيـ سائح عربيجو فرحيـ في ىذه الرحمة السعيدة، إذ لـ يكف متوق ويعكّر
 .الزمنية ثالثا:

 الإسترجاع )الإستذكار(: -1
يُعد الاستذكار تقنية زمنية، وقد سبؽ ىذا المصطمح مع معجـ المخرجيف السنيمائييف،  

يستطيع السارد مف خلالو الرجوع بالذاكرة إلى الوراء سواء في الماضي القريب أو الماضي 
ة حكائية نشأ مع الملاحـ القديمة، حيث تعد ممحمة ىوميروس مف بيف ، فيو خاصي3"البعيد 

 وتطورت إلى أف أصبحت مف خصوصيات 4"النصوص التي طغت عمييا ىذه التقنية 
 الأعماؿ الروائية الحديثة حتى تحقؽ الغرض الفني والجمالي في الوقت نفسو.

سرد سابقاً، وكؿ ذلؾ يجعؿ ويمجأ الكاتب ليذه التقنية لسد الفراغات التي خمفيا ال    
 .5"الاستذكار مف أىـ وسائؿ إنتقاؿ المعنى داخؿ الرواية 

وتكوف ىذه الأحداث سابقة عمى بداية السرد أو قد تكوف مذكورة بشكؿ مختصر والكاتب     
يعود إلييا لذكر مزيد مف التفاصيؿ، وىناؾ مف يسمييا المواحؽ " ذلؾ أف النقاد العرب قد 

ة إلى الاستذكار كما يفعؿ حسف بحراوي، أما سعيد يقطيف فيفضؿ "الإرجاع، ترجموا اللاحق
                                                           

 05ص  الرواية، 1
 06ص  الرواية، 2
 .217، ص 1955عبد المالؾ مرتاض : تحميؿ الخطاب السردي، سمسمة المعارؼ، ديواف المطبوعات الجامعية،  3
 .121، ص 1990(، 1لثقافي العربي، بيروت، )طبنية الشكؿ الروائي المركز ا :حسف بحراوي  4
 122المرجع نفسو ، ص  5
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وعمى تعدد الترجمات واختلافيا فإف المفيوـ واحد في معظـ الأحواؿ ىو المفارقة بواسطة 
الاسترجاع بمعنى أف اللاحقة عمى نقيض السابقة تمثؿ إستذكار حدث سابؽ لمحد الزمني 

 الذي بمغتو العممية السردية.
مف خلاؿ دراسة رواية "صديقتي الييودية" الصبحي فحماوي نجد أف الاسترجاع قد     

الأفكار  لمدرسة الابتدائية أف أجداد ىذه حضر بصورة مكثفة، في قولو: " كنا نقرأ في ا
 1الانجميزية مف نوع )ىيرفورد ، وليموزيف( وغيرىا"

ياـ دولة عظمى تسمى إسرائيؿ في وكمثاؿ عمى ذلؾ في الرواية، نجد تنبؤات "يائيؿ" بق    
فمسطيف كؿ ىذا عمؿ مؤقت سينتيي عندما تقوـ إسرائيؿ الكبرى، عندىا سنمارس 

 .2"الديمقراطية الحضارية بكؿ معنى الكممة 
وفي موضع آخر مف الرواية يرد نوع آخر مف الإستباؽ " لاحظي أف أمريكا الجنوبية     

س الماؿ، وىا ىي معظـ الدوؿ تحاوؿ التسمؿ بدأت تقؼ في الجبية المضادة لييمنة رأ
والخروج مف تحت عباءتو، وعندىا سيتقمب التاريخ، ولف تبقى ليذه الإمبراطورية قوة تحمي 
ذلؾ الكياف العنصري القاسي خاصة وأف العالـ يشاىد صور القتؿ والبطش والدمار الذي 

 3"تمارسو عصابات الكياف الصييوني عمى الشعب الفمسطيني
إذا  والسارد في ىذا المقطع الإنبثاقي يقوـ بإستباؽ وذكر ما سيحصؿ لمكياف الصييوني    

 انقمب التاريخ.
وفي سياؽ آخر: "سوؼ نتناـ في أمسترداـ، وسنقوـ مبكريف، وسأكوف سعيدة بالسير      

 .4"معؾ، لكف ليس إلى الصباح، فأمامنا مسيرة طويمة 
 
 

                                                           
( 1ميساء سميماف الابراىيـ : البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة ، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب ، )ط 1

 203، ص  2012دمشؽ ، 
 64ص  الرواية، 2
 66ص  الرواية، 3
 130ص  الرواية، 4
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 الحذف )القطع(: -2
زمنية إلى جانب التمخيص لو دور في تسريع حركة، فيي تقضي بإسقاط فترة وىو " تقنية    

 .1"طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث
ويمجأ الكثير مف الروائييف إلى ىذه التقنية " لتجاوز بعض المراحؿ مف القصة دوف الإشارة 

رت سنتاف " أو " إنقضى زمف طويؿ"، ... وسمي ىذا إلييا، ويكتفي عادة بالقوؿ مثلًا وم
 2"مقطعاً 
وقد عرفو سعيد يقطيف بأنو حذؼ فترات زمنية طويمة لكف التكراري المتشابو يمغى ىذا     

ف بدا لنا مباشر مف خلاؿ الحكي ترتيباً بيذا الشكؿ الذي يظير فيو    3"الإحساس بالحذؼ ، وا 
ف جزءاً مف القصة مسكوناً عنو كمية أو الإشارة إليو فقط كما عرفو بحراوي في قولو ليكو      

بعبارات زمنية تدؿ عمى مواضع الفراغ الحكائي مف قبيؿ البضعة أسابيع" أو "مضت 
، والحذؼ ىو القفز فوؽ فترات زمنية طويمة ، أو القصيرة مف غير إشارة لما تـ فيو  4"سنتيف

يرة السرد وذلؾ بتجاوز أحداث وقعت دوف مف أحداث، إف الدور المنوط لمحذؼ ىو تسريع وت
، وينقسـ الحذؼ إلى نوعيف ىما: حذؼ 5"التطرؽ إلييا والقفز بالأحداث بأقؿ إشارة أو بدونيا

 محدد، وحذؼ غير محدد.
ومف خلاؿ دراسة رواية صديقتي الييودية وجدنا العديد مف النماذج المتمثمة لتقنية  

سوا ذؼ المحدد أو المعمف نجد قوؿ السارد: " وأسالحذؼ بقسميو، ومف بيف ما ورد في الح
 500والقرينة الدالة عمى الحذؼ في ىذا المثاؿ ىي ) 6"عاـ  500إمبراطورية دامت نحو 

                                                           
، ص 2009(، 2حسف البحراوي بنية الشكؿ الروائي الفضاء الزمف الشخصية(، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ) 1

156 
(، 1حميد الحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأنبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة، دار البيضاء، )ط 2

 .71، ص 1991
 123عيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الروائي ، ص س 3
 156حسف البحراوي : بنية الشكؿ الروائي ، ص  4
 147المرجع نفسو ، ص  5
 24ص  الرواية، 6
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 عاـ في بضعة 500عاـ(، وىو حذؼ محدد، حيث إختزؿ السارد فترة زمنية مقدرة بػ: 
 أسطر.
ساعة الخامسة مف فجر اليوـ ويحدد الزمف أيضاً في قولو: "خرجت مف الفندؽ في ال    

، وفي ىذا المقطع حدد 1"السادس...، كانت الدنيا معتمة والحركة في الشوارع شبو معدومة
 الراوي المدة الزمنية والتي تتمثؿ في فجر اليوـ السادس..

وفي موضع آخر مف الرواية يقوؿ السارد: " لقد عاش الييود أزىى عصورىـ في كنؼ    
 دوف تمييز عرقي أوذلؾ إباف ثمانية قروف قضوىا في الأندلس مف العرب والمسمميف، و 
  ثمانية . وفي ىذا المثاؿ كاف الحذؼ محدد والقرينة الدالة عميو ىي2"عنصري، أو ديني

قروف، فيو حدد المدة الزمنية التي عاشيا الييود في الأندلس دوف تمييز عنصري. ونجد 
الجميدية التي تستمر أكثر مف ستة أشير في  أيضاً "لا أعرؼ كيؼ تتحمؿ صقيع الشتاءات

، فينا أعمنت عف المدة الزمنية في 3"ىذه الربوع الساحرة الجماؿ اليادئة السعيدة غير المنسية
 سنة أشير.

ومف بيف ما ورد في الحذؼ غير المعمف أو غير محدد قولو فيما يمي: " كانت لندف  
اكتفى  ، فالحذؼ ىنا لـ يعمف عنو الراوي بؿ4"مدىشة لي أوؿ مرة زرتيا فييا قبؿ عدة سنوات

 فقط بكممة عدة سنوات" وذلؾ يعود إلى عدـ معرفة الفترة المحددة.
وكذلؾ نجده لا يحدد الحذؼ في قولو "ىؿ يستمر تدىور الحياة عمى الأرض ىكذا  

إلى أف تأتي حرب نووية تجعؿ الحياة تنقرض عف وجو الأرض، تماماً كما إنقرض عصر 
، في ىذا 5"صورات، لتبدأ بعد ملاييف السنيف القادمة عالـ حيواف جديد مف نوع آخرالدينا

 الحذؼ كذلؾ المدة ليست معمنة فيو لـ يحدد عد السنيف التي سيكوف الوضع عميو في
 المستقبؿ القريب.

                                                           
 33ص  الرواية، 1
 127ص  الرواية، 2
 218ص  الرواية، 3
 13ص  الرواية، 4
 14 ص الرواية، 5
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 الوقفة )الوصف(: -3
عمى  لمشيدمع ا يطمؽ عمييا النقاد اصطلاحات أخرى مثؿ السكوف أو الإستراحة وتعمؿ   

 جعؿ السرد الروائي يتوقؼ، حيث يتـ تعطيؿ زمف الرواية بالإستراحة الزمنية.
وتتمثؿ الوقفة في عممية الوصؼ دوف انقطاع لعممية السرد وىي تشترؾ مع المشيد في     

لاشتغاؿ عمى حساب الزمف الذي تستغرقو الأحداث أي في تعطيؿ زمنية السرد وتعميؽ ا
 .1"تطوؿ أو تقصر مجرى القصة لفترة قد

 الجمالية الوظيفة: "ىما أساسيتيف وظيفتيف في الوصؼ أو الوقفة وظائؼ وتتحدد 
 ويكوف التفسيرية أو التوضيحية والوظيفة السردية، الأحداث وسط في إستراحة مثابةب  ويكوف

 .2"الحكي سياؽ إطار في معيف معنى عمى دالة رمزية وظيفة فييا لموصؼ
 صديقتو يصؼ فينا الوصفية بالوقفات مميئة أنيا نجد لمراوية دراستنا خلاؿ ومف 

 القواـ، نحيمة طويمة، الصبية رقيقة ابتسامة مع. لوجو وجيا نفسي فأجد الييودية" بائيؿ"
 أسود بحزاـ يتخصراف طولياً  المخطط الرمادي وبنطاليا المكوي، الرقيؽ الأبيض قميصيا

، وسطيا عمى رفيع  الطيؼ، متفاوتة زىرية بصبغات المشوية البيضاء الرقيقة وبيدىا المفيوـ
 .3"صوت مكبر وبالأحرى مينية، أوراؽ تمسؾ
 صاحبة لندف نغادر"  يقوؿ حيث لندف مدينة فييا يصؼ لمسارد أخرى وقفة نجد كما   

 الصيؼ ىذا في المنعدـ الضباب مدينة وجوىيا عمى اليائمة البيضاء بالغيوـ المجممة السماء
 .4"الصحراء يكرىوف لأنيـ ىنا يأتوف الذيف العرب لمسياح اً خصيص المبرد،

 والأسود بالأبيض المبقعة الأبقار قطعاف"  قولو في للأبقار آخر وصؼ يحضر كما   
 وترعى بأسنانيا، وتقطفو بشفاىيا الأخضر العشب تشرب وىي الأرض، في أفواىيا تمصؽ

 .5"شداهبإن إلينا تنظر وىي رؤوسيا ترفع وبعضيا وىناؾ، ىنا
                                                           

 175حسف البحراوي : بنية الشكؿ الروائي ، ص  1
 79لحميداني : بنية النص السردي ، ص حميد  2
 5ص  الرواية، 3
 11ص  الرواية، 4
 18ص  الرواية، 5
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 إلى الصباح منذ وصمت" : " روما" روفر فندؽ السارد فييا يصؼ أخرى وقفات وىناؾ     
 روفر فندؽ إسمو 19 القرف قروف أحد يشبو كاف نجوـ الأربعة فنادؽ مف صغير فندؽ
 العربي البناء شكؿ عمى باحة الفندؽ وسط وفي الجميمة، بحديقتو مدخمو مف يجذبني ،"روما
 .1"حدائقو بمقاعد مفروشة وجدتيا السماء إلى المكشوفة الوسط في واسعةال الحديقة في
  المشهد: - 4

نقصد بالمشيد " المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات، في تضاعيؼ  
السرد، إف المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زماف السرد بزماف القصة 

 ، إذف فالمشيد الحواري يسيـ في تنمية الأحداث وتسييؿ فيميا.2"مف حيث مدة الاستغراؽ
يسيـ المشيد الحواري داخؿ الحركة الزمنية بتعطيؿ حركة السرد، وفيو يقوـ الراوي     

بعرض الأحداث الخارجية والمشاعر الداخمية بكلاـ الأشخاص مف أنفسيـ، ويقوـ "المشيد 
لموزع إلى ردود متناوبة كما ىو مألوؼ في النصوص أساساً عمى الحوار المعبر عنو لغوياً ا

 3"الأدبية
فالمشيد إذف يتمثؿ في الحوار القائـ بيف الشخصيات الروائية لمتعبير عف الآراء المختمفة     

 ومف خلالو كشؼ الطبائع النفسية لكؿ شخصية.
ثقة،  ونجد أيضا الحوار الأدبي دارسيف جماؿ و صاحب الفندؽ " أدخؿ الفندؽ بكؿ    

أعمؿ رجلا ميما يقابمني موظؼ الاستقباؿ بتجاىؿ، ويستمع إلى بنصؼ وجو، أو بغير 
، إنما بطريقة التسريب مني خاص و قد شاىد المئيـ  اىتماـ ولكنو في الحقيقة كاف منتبيا إليَّ
شكمي الشرقي الغريب، وكأنو يعرؼ زبائنو، فمـ يرحب بي كما ىو مفترض، لـ يقؿ لي حتى 

كيؼ أستطيع مساعدتؾ ؟( ورغـ ذلؾ بادرتو بطمبي : أريد غرفة بسرير واحد.  كممة )نعـ
يسألني وقد عرؼ أنني غريب، وربما ،عربي، وقد أكوف إرىابي، ولـ لا؟ فالعرب كميـ 

                                                           
 167ص  الرواية، 1
 78حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص  2
 166الشكؿ الروائي ، ص حسف البحراوي : بنية  3
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إرىابيوف حسب ما صورتيـ ماكينة الإعلاـ الغربي المتوحشة : ىؿ لديؾ حجز عندنا؟ فأقوؿ 
 يدفع القرش نقدا:ببساطة الواثؽ مف نفسو إذ أنو س

 لا. فيقوؿ دوف مراجعة أوراقو، ولا التدقيؽ في غرفة التي مف المؤكد أف نصفيا لـ يكف
 مشغولا:

 نعتذر لعدـ استقباؿ نزلاء مف حجز مسبؽ؟
 و لكنني سأدفع لؾ مسبقا تكاليؼ المنامة.

 1نأسؼ، أيف الكؿ ... لـ يقؿ كممة إضافية غير )تأسؼ(. أغمؽ المخضر الذي لـ يكتب
أمثمة ومف المقاطع الحوارية التي جاءت بيا الرواية نجد الحوار الذي دار بيف جماؿ ومف    

قاسـ وباثيؿ آدـ " كانت المرأة التي وصفتني بصفتي الممثؿ الشرعي و الوحيد "صداـ حسيف 
 تجمس خمفي، فاستدرت حوليا و قمت ليا:

فقالت متفاجئة "طع نير التيمز؟ ىؿ سمعت ما قالتو المضيفة عف ثلاثة وثلاثيف جسرا لق" 
 بسؤالي ليا:

 نعـ، سمعت. فقمت ليا:
سؤالي ىنا ىو: ىؿ جاءكـ أي عربي فحطـ جسرا واحدا مف ىذه الجسور الإنجميزية كنت " 

 أتقدـ نحوىا بوجيي الممتقت إلى الخمؼ، وكأنيا لا تزاؿ مرعوبة مف ىذا
 العقيدة؟ الإرىابي العربي.
 رة، وىي تقوؿ:صارت جادة تقاوـ ىذه الم

 لا، لـ يأتِ.
كؿ ما كاف عندنا في بغداد ىي خمسة جسور، لا نممؾ غيرىا، أتيتـ بعديدكـ وعتادكـ  "

مدججيف بثلاثيف دولة غربية معتدية ، فحطمتـ الجسور العراقية الخمسة اليتيمة لدينا، بدوف 
المعتدي، أـ أي مبرر، بينما لـ تخجموا بوصـ العرب بالإرىاب، ترى مف ىو الإرىابي؟ 

 2العربي المعتدي عميو ؟
                                                           

 142ص  الرواية، 1
 8ص  الرواية، 2
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ومف الحوارات التي وضعيا الراوي في روايتو ىذه نجد الحوار الذي دار بيف جماؿ     
 والصبية الجميمة مارغريتا حوؿ عيد ميلادىا تقوؿ لي أف عيد ميلادىا ليمة غد، تسعدني

 .يلادؾ السعيد؟المناسبة فأقوؿ ليا ما لوف الفستاف التي تحبيف أف تمبسيو في عيد م
 .1"فتقوؿ الصبية الناعمة ببراءة الطفولة: الأسود

ىي مف أىـ الميزات التي اتسـ بيا السرد الروائي، تعتمد الخلاصة في  الخلاصة: - 5
سرد أحداث و وقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو شيور أو ساعات " الحكي عمى 

 .2"تفاصيؿواختزاليا في أسطر أو كممات قميمة دوف التعرض لم
والخلاصة إذف ىي سرد موجز يكوف فيو زمف النص أصغر بكثير مف زمف الحكاية  

فيي تقنية متصمة بالمعاني أكثر مف اتصاليا بتمخيص أفعاؿ وأقواؿ لـ تحدث بعد ليكوف 
بالإمكاف تمخيصيا بعد وقوعيا ومف ثـ تصبح بمحابة الماضي الذي نتذكره ونعيد سرده أنيا 

الحاضر واختصاره بما فيو مف أحداث، وىذا ما يؤكده حسف البحراوي  تستطيع الأخذ مف
 .بقولو " قد توجد خلاصات تتعمؽ بالحاضر وتصور مستجداتو أو تتشرؼ المستقبؿ

و تظير ىذه التقنية في رواية "  3"و تمخص لنا ما سيقع فيو مف أفعاؿ و أحداث 
صوري أف ىذا الجامع قد استمر صديقت الييودية" في مواضع نذكر منيا قوؿ السارد: الت

، فالسارد ىنا لخص أحداث جرت في سنوات عدة في  4"بناءه قرنيف ونصؼ قرف تقريبا
 اسطر قميمة.

نجد ممخص أيضا تمثؿ في تمخيص لفترة زمنية و ذلؾ مف خلاؿ قولو : " كنت أقصد أف    
 بيا .الولايات المتحدة دولة حضارتيا حديثة، رغـ القروف الخمسة التي مرت 

نجد في ىذه الأسطر تمخيصا لفترات طويمة عف حضارة الولايات المتحدة، فالسارد تجنب     
 الحديث الطويؿ عف ىذه الحضارة ولخصيا في أسطر معدودة.
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 .الرؤية السردية :رابعا
توصمنا إلى أف الرؤية الغالبة " بعد دراستنا لرواية صديقتي الييودية الصبحي فحماوي     

مف "الخمؼ" التي يكوف فييا الراوي أكبر مف الشخصية نظراً  رواية ىي "الرؤيةفي ىذه ال
الإسترجاعية( إضافة إلى الإستباؽ الذي حضر بصورة . مكثفة )لكثرة المحظات الإستذكارية 
أف السارد أكبر مف الشخصية الروائية، في حيف أف "جاف بويوف"  "ما أطمؽ عمييا "تودوروؼ
يقة يشيع استخداميا في السرد الكلاسيكي، وىي المرحمة التي يكوف قد إعتبر أف ىذه الطر 

 Omniscientفييا الراوي عميماً مطمعاً عمى كؿ شيء، أي أف يكوف كمي بالمعرفة ) 
narrateur  ،حيث نجده يختفي خمؼ شخصياتو فيعرؼ عنيا أكثر مما تعرفو عف نفسيا ،)

طيع أف يصؿ إلى كؿ المشاىد عبر جدراف فيقوؿ "حميد الحميداني" في ىذا الصدد: إنو يست
نو المنازؿ، كما أنو يستطيع أف يدرؾ ما يدور بجؿ الأبطاؿ، وتتجمى سمطة الراوي ىنا في أ

 1"يستطيع مثلًا أف يدرؾ رغبات الأبطاؿ الخفية، تمؾ التي ليس ليا بو وعي ىـ أنفسيـ
ذكر الغرباء أنيـ سيحرقوف  : " ايةولمتدليؿ أكثر نستشيد بالأمثمة التالية المقتبسة مف الرو     

لا فإنيـ سيعودوف إلى بيوتيـ متوتريف نفسياً  ، وفي:" 2"النجـ الحجري وقود المصنع... وا 
 .3ؾ"بأنني سأوفر راتبي ستة أشير، لأشترييا ل أعدؾ
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 خاتمة:

 :الآتية النقاط في أذكرىا ئجالنتا مف مجموعة إلى الدراسة ىذه نياية في خمصأ

 الذاكرة توثيؽ بيدؼ المختمفة مراحمو عبر الفمسطيني التاريخ بتدويف الرواية احتمت 
 تاريخي واقع إلى الأحداث إيعاز عمى وحرصت الأجياؿ، عبر استمرارىا وضماف الفمسطينية

 .الحقيقية بالوقائع مميء محدد

 المادة ثراء بفعؿ الجمالي، الفني نبالجا عمى والتاريخي الإجتماعي الجانب طغياف 
 المواطف بواقع الميتميف مف القراء الجميور جذب عمى شدىا وقد الفمسطينية، الحياتية

 .حدودىا في الفمسطيني

 الأقضية عمى مركزة متنوعاً  مكانياً  إطاراً  تطرحيا التي القضايا وبحكـ الرواية انتخبت 
 كانت كما جية، مف ىذه الديانة والمسممة وؿالأص العربية الفمسطينية الذات مثؿت التي

 .الذات ىذه تعيشيا التي النقد حالة يعكس بارزاً  حضوراً  المغمقة للأمكنة

 حيث النص في الحاكمة الزمنية البنية في رئيسيتيف آليتيف والاستذكار الإستباؽ شكؿ 
 صياتالشخ يصؿ الذي الجسر الثاني ويشكؿ المستقبؿ وطموحات آماؿ عف الأوؿ يعبر

 .ىويتيا عمى ويحافظ بحاضرىا

 وثقافياً  دينيا مختمفيف نسيجيف إلى الييودية صديقتي رواية في الشخصيات تنتيي 
 إنتماء أو طائفة عف تصور الشخصيات كانت إذا منو ودلاليا فنياً  النص يدعـ وسياسياً 

 .واحد
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 ممخص:  

 ،"فحماوي لصبحي "اليهودية صديقتي" رواية في السردية البنية"بػ المعنوف البحث ىذا مف 
 البنيوي المنيج عمى اعتمدنا وقد ،الرواية في تمظير البنية السردية عند الوقوؼ خلالو مف نحاوؿ

 .الدراسة محؿ لممدونة المشكمة السردية البنى استخراج أجؿ مف
 ، ثـ خاتمة.بمقدمة مسبوقيف ميف،فص إلى قسمنا بحثنا

، تناولنا فيو  ماهية البنية السرديةالمعنوف بػػ: نظري ال الأول فصلالجاء في حيث      
 البنية السردية وكؿ ما يخصيا مف مفاىيـ.مفيوـ 
"، فقد ة في رواية صديقتي اليهوديةالتقنيات السرديالموسوـ بػػ: " التطبيقي الفصل الثانيأما 

اقتصر عمى إبراز التقنيات السردية التي توسؿ بيا الكاتب لمتعبير عف القضية الأساسية التي 
 يطرحيا النص، وختـ البحث بخاتمة عرضت أىـ النتائج المتوصؿ إليو.

   البنية السردية. -الزمف  -ف الأماك -الشخصيات  -العتبات  الكممات المفتاحية:
 

Abstract: 

 From this research entitled “Narrative Structure in the Novel “My 

Jewish Friend” by Subhi Fahmawi,” we attempt to determine the 

manifestation of the narrative structure in the novel, and we have relied on 

the structural approach in order to extract the narrative structures that 

constitute the blog under study. 

 We divided our research into two chapters, preceded by an 

introduction and then a conclusion. 

 In the first theoretical chapter entitled: What is narrative structure, 

we discussed the concept of narrative structure and all its related concepts. 

 As for the second applied chapter, titled: “Narrative Techniques in 

the Novel My Jewish Friend,” it was limited to highlighting the narrative 

techniques that the writer used to express the basic issue raised by the text, 

and the research concluded with a conclusion that presented the most 

important results reached. 

Keywords: thresholds - characters - places - time - narrative structure. 
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