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عبثيّة السّرد وحدُود الخيال في روايات سمير قسيمي 



 

  امتنان  شكر و
  

  اݍݰمد ࣞ الذي أɲعم عڴʏّ إتمام ɸذا البحث المتواضع 
فإنۚܣ أتقدّم بأس׿ܢ "  من لم ʇشكر النّاس لم ʇشكر الله: " ومصداقًا لقوله صڴʄ الله عليه وسلّم

ʄعبارات الشكر والثّناء إڲ:  
شكري لكِ لا توفّيه الɢلمات، ولا ʇسعه بياض الصفحات،  ،ɲسيمة Ȋغداديכستاذة القديرة 

ممتنة لɢل الدّعم الذي قدّمته ڲʏ، أُشɺِدُ الله أنك كنت ɲعم السنّد وɲعم المشُرف، لا أدري ماذا 
 ʄܢ آخر ݍݰظة، وحرصُك الشّديد عڴ ّۘ كُنت لأفعل لولا توجٕڈاتك ونصائحك، ودعمك المتواصل ح

 .أن يخرج العمل بأقل כخطاء
 جمال مجناحإڲʄ جامعة المسيلة وأخص بالذكر ɠلية ךداب واللغات، وعڴʄ رأسɺم כستاذ 

، الذين لا أɲؠۜܢ لɺم تواضعɺم وعطفɺم وإɲسانيْڈم محمد بن صاݍݳوכستاذ  كمال سليتانوכستاذ 
 .ࢭʏ أوّل Ȗܦݨيل ڲʏ وأنا ࢭʏ أيام حمڴʏ כخ؈فة، شكرا لكم بݲݨم السماء

 .כɠارم، أشكر لكم تجشمكم عناء قراءة وتقوʈم ɸذا العمل المتواضع شةݍݨنة المناقإڲʄ أعضاء 
، مدير ثانوʈة السعيد لمية باݍݨزائر العاصمة، أودّ أن أُعربَ عن عميق معاذ سɴيقرةإڲʄ السّيد 

 .امتناɲي للدّعم الذي أحطتۚܣ به، دمت سندًا للعلم وطلاّبه
لا ʇسعُۚܣ إلا أن أܥݨد ࣞ حمدًا  اك׿ܣ حمزة،ح، عبد الغۚܣ لبʋبات، رʈمة بوɠابوس: إڲʄ زملاǿي

 .عڴʄ تواجدكم ࢭʏ حياȖي
" نص؈فة مراكآۜܣ" و" صليحة كيدي"إڲʄ عمّال المكتبة العموميّة بدائرة اݍݰمّادية، وأخص بالذّكر 

 .شكرا جزʈلا عڴʄ حفاوة טستقبال وحسن التعامل
عل الله جɺودكُم اݍݨبّارة ࢭʏ م؈قان الذين Ȗشرّفت ٭ڈم طيلة مشواري الدّرا؟ۜܣ، ج כساتذةإڲɠ ʄلّ 

 . حسناتكم
  



 مقدّمة

 أ 

  :مقدّمة
والأسس النظرȄة  استقرت الرواǽة في ستينات القرن الماضي على مجموعة من المفاهǽم

المنبثقة عن الفلسفات القدǽمة، التي ترȐ أن الإنسان هو محور الكون، ومن أجله وجدت 
الحǽاة ȞǼل ما فيها من زخم، فقُوȃلت Ȟل محاولة لتجاوز الرواǽة الكلاسǽȞǽة Ǽالرفض، 

  .وأُخرجت من دائرة الأدبǽّة إلى اللا أدبǽة
وǼعد اندلاع الحرȃين العالميتين، تغيرت الكثير من المعتقدات التي لطالما آمنت بها 
الإنسانǽة ومجّدتها، فظهرت الفلسفة الحديثة التي ترȐ أن الإنسان، الذȑ اعتبر قدǽما مرȞز 
الكون، قد أضر بهذا الأخير على جمǽع الأصعدة، وأن علǽه أن يتراجع لǽصǼح مجرّد 

  . ون لا غيرعنصر من عناصر الك
ولأن الرواǽة مرتǼطة أساسا ǼالنظرȄات الفلسفǽة، فقد وُجدت الرواǽة الحداثǽة وما Ǽعد 
الحداثǽة التي سعت إلى Ȟسر Ȟل المواثيȘ السردǽة الكلاسǽȞǽة، ومخالفة البناء القدǽم للرواǽة، 

Ǽ ما اهتمتȞ ،قاǼة المعمول بها ساǽوالتقاليد الروائ ȑالسرد Șالجوانب والخروج عن المنط
النفسǽة للإنسان والتي أهملتها الرواǽة القدǽمة، فسعت رواǽة ما Ǽعد الحداثة إلى سبر أغوار 
النفس الإنسانǽة، وتسلȌǽ الضوء على الجوانب المظلمة فيها، ومخاطǼة وعي الإنسان 
وزعزعة استقراره، ودفعه إلى طرح مجموعة من الأسئلة، وإلا فمحاولة الإجاǼة عن تلك 

  .ت الوجودǽة التي تطرحها الرواǽة ǼطرȄقة مǼاشرة أو غير مǼاشرةالتساؤلا
ولعلّ أهمّ ما ميّز رواǽة ما Ǽعد الحداثة هو تناولها للمواضǽع الفلسفǽة Ȟالعبثǽة والعدمǽة، 
وطرحها في قالب سردȑ ساخر، وقد استعانت في ذلك Ǽالكوميدǽا السوداء، إلى جانب 

ن والمȞان والشخصǽات والحدث، وتوظيف فȞرة تجرȄب آلǽات سردǽة جديدة تخص الزما
العوالم الفنتازȄة الموازȄة، والعوالم الممȞنة القائمة أساسًا على نظرȄّات فلسفǽة، فجمعت رواǽة 
ما Ǽعد الحداثة بين الفلسفة والسّرد والخǽال، لأن عالم النّص حسب بول رȞȄور هو طرȄقة 

ــــاللوجود في العالم، ومن شأنها أن تبتكر إمȞان   .ǽات متنوّعة خǽاليĎـ
نتازȑ إلى هوȐ قدǽمٍ، رافقني Ȟلّما قرأت االف العبثي و وǽعود اهتمامي Ǽموضوع الأدب

أبǽاتا من الشّعر الجاهلي تتناول عبثǽة الحǽاة ولا جدواها، وȞلّما طالعتُ أسطورة سيزȄف 
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اǼات ألبير Ȟامو تشȞّلت لدȑّ رؤǽة نسبǽة عن فȞرة اللاجدوȐ والعبث، ولعلّ Ȟتومعاناته، 
وسمير قسǽمي قد أوضحتا لي الرؤǽة أكثر، فوجدتُني أنتقل من الملاحظة والتأمل والاستمتاع 
بهذا الأدب إلى دراسته نقدǽا، وتحسّس مواطن القوة والجمال ǼطرȄقة مؤطرة أكادǽمǽا، فوقع 

رحها اختǽارȑ على هذا الموضوع في محاولة للإجاǼة عن مجموعة من التساؤلات التي ǽط
 :وهي Ȟالتالي

  ة سما هيǽر العبثي في ثلاثȞمي سلالم ترولار والحماقتمثلات الفǽة؟مير قس  
  رȞالفǼ انȞالزمان والم ȑات، وعنصرǽلاّ من الأحداث والشخصȞ ميǽيف طوّع قسȞو

 العبثي المسǽطر على الثلاثǽة؟
 مي للخروج عن المنطǽة التي استعان بها قسǽة الحداثǽات السردǽ؟ماهي الآلȑالسرد Ș 
 ة الحماقة؟ǽنة في ثلاثȞة العوالم الممȄنظر Șّال وطبǽيف شغّل الخȞ ثم 
 ة؟ǽة في الثلاثȄالعوالم الموازǼ اتǽتأثرت الشخص Ȑمد ȑوإلى أ 

أما ǼالنسǼة للمنهج الذȑ اعتمدت علǽه، فقد Ȟان المنهج الوصفي التحليلي وذلك في 
على المنهج  الثاني والثالث فقد اعتمدتالفصل المدخل والفصل الأوّل من الدراسة، أما عن 

، نظرا لخصوصǽة هذين الفصلين، Ȟما لم تخلُ الدّراسة من و نظرȄة التلقي  الموضوعاتي
  .الوصف والتحليل في سبيل تفعيل المقارȃة المطلوǼة، والوصول إلى نتائج أدق

وتكمن أهمǽة هذا الǼحث في تسلȌǽ الضوء على التجرȃة الجزائرȄة في رواǽة ما Ǽعد 
الحداثة عموما والأدب العبثي Ǽالخصوص، وȞشف الإبدالات السردǽة التي ميّزتها عن 
غيرها، إضافة إلى تسلȌǽ الضوء على الدّور الذȑ يؤدǽه النصّ الروائي الجزائرȑ في تشرȄحه 

ǼاعتǼ ،اسيǽجرأته على تناول مجموعة من للواقع السȃوت عنه، وȞاره استنطاقا للمهمّش والمس
  . القضاǽا التي Ȟانت ولا تزال تعتبر من الطابوهات

ولمّا Ȟانت الخطّة في الǼحث ǼمثاǼة الطرȘȄ الذǽ ȑقود الǼاحث للوصول إلى النتائج 
Ȟ وّنة من مدخل وثلاثة فصول، تمامًاȞه المنشودة، فقد حرصت على وضع خطّة مǽستدعǽ ما

  .موضوع الǼحث
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تطرّقتُ في المدخل إلى ضȌǼ المصطلحات الواردة في العنوان، ورȞّزت على الفلسفة 
العدمǽة وعلاقتها Ǽالأدب، شعرا وأدǼا ومسرحًا، Ȟما عرّجت Ǽاقتضاب على مفهوم السرد 

  .والخǽال وعلاقتهما بǼعض
، وتطرّقت "حȞي عند قسǽميعبثǽة السّرد ولا منطȘ ال" Ȟان Ǽعنوان أما الفصل الأول ف

فǽه لدراسة الآلǽات السّردǽة التي اعتمدها قسǽمي لكسر المنطȘ السّردȑ مثل تعدّد الحȞǼات 
وفȞرة اللاǼطل، ثم توظيف السّرد المضاد، وتعرȄة أسلوب السّرد، إضافة إلى الرؤǽة السّردǽة 

  .الواحدة وتدخّلات الكاتب
تي اعتمد عليها قسǽمي في تفȞǽȞه لأحداث رواǽاته ثم انتقلت إلى دراسة آلǽة المفارقة ال

الثلاث، إضافة إلى دراسة المفارقة في اختǽار أسماء الشخصǽات وأدوارها داخل الثلاثǽة، فقد 
اعتمد قسǽمي على الشخصǽات نفسها في الرواǽات الثلاث، وختمت هذا الفصل بدراسة 

  .عنصرȑ الزمان والمȞان
الثلاثǽة، تمثلات الفȞر العبثي في  صّصته لدراسةوفǽما يخص الفصل الثاني فقد خ

التي قسمتها حسب ما تقتضǽه مدوّنة الدراسة انطلاقا من الاغتراب وأنواعه، والعدمǽّة 
والأسس التي تقوم عليها، وقلȘ الذوات وحيرتها، وصولا إلى الهامش والاعتǽادǽة التي ترسخ 

الإنساني الذȑ عانت منه الشخصǽات في  ، ثم اللاجدوȐ والشقاءعند الإنسان الشعور القاتل
  .الثلاثǽة

أما الفصل الثالث فقد Ȟان مخصّصا للحديث عن العوالم الموازȄة والكوميدǽا السّوداء 
في الثلاثǽة، درست من خلاله نظرȄة العوالم الممȞنة وتجلǽاتها في الثلاثǽة، Ȟما عمدت إلى 

جت على طرح تساؤل والإجاǼة عنه تصنǽفها والكشف عن مدȐ تأثر الشخصǽات بها، ثم عرّ 
فȞانت الإجاǼة عن طرȘȄ عالما موازȄا؟  السخرȄة والكوميدǽا السّوداء هل ǽمȞن أن تصنع:وهو

  .تتǼع مسار السّخرȄة والمواقف السوداوǽة التي عبّر عنها قسǽمي ǼطرȄقة Ȟوميدǽة
تها قائمة وفي الأخير، فقد أنهيت العمل بخاتمة تلخص النتائج المتوصّل إليها، تل

 .Ǽالمصادر والمراجع التي اعتمدت عليها في الǼحث
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  : ومن بين أهم المراجع التي اعتمدت عليها في هذا الǼحث أذȞر
 وȞǽة لإمبرتو إǽة السّردǼات الكتاǽآل. 
  ȑلجميل حمداو Șة والتطبيȄنة بين النظرȞة العوالم الممȄنظر. 
 أس لنانسي هيوستنǽأساتذة ال. 
  ة معاصرةǽلات فلسفȞلة الإنسان، مشȞملمشǽا إبراهȄّرȞز. 
 ورȞȄالوجود والزمان والسّرد لبول ر. 
 المفارقة في أدب الصادق النيهوم لسالم مسعود العرابي. 
  ȑلجميل حمداو ȑة النّص السردǽبن. 

سمير قسǽمي فǽما لم  أعمالالعديد من المقالات حول  فوجدتأما عن الدراسات الساǼقة 
نذȞر  ،عǼارة عن رسائل ماستر جدو ما و ه رسائل الدȞتوراة الǼحث في رواǽات تتناول

السرد الكارȞȄاتيرȑ في رواǽة سلالم ترولار لأحمد دروǽش مجلة الخطاب  Ǽعض المقالات
و مقال تخييل الǼعد السǽاسي بين السخرȄة و الواقعǽة في رواǽة سلالم ترولار لسعيد 

    .و مقالات أخرȞ Ȑثيرة   آدابها تومي مجلة علوم اللغة العرǽȃة و
أما عن الصّعوǼات التي واجهت الǼحث، فقد Ȟانت نقص المراجع التي تتحدّث عن  

العوالم الممȞنة والموازȄة وتطبǽقها على الرواǽة العرǽȃة، وذلك راجع لندرة الأعمال الأدبǽة 
اجع التي Ȟانت تشير إلǽه العرǽȃة التي تناولت الفȞر العبثي ǼطرȄقة فنتازȄة، ماعدا Ǽعض المر 

  .عن طرȘȄ دراسة جزئǽات صغيرة جدّا في Ǽعض الأعمال العرǽȃة المشهورة
 

، التي أشرفت على هذا "نسǽمة Ǽغدادȑ" وفي الختام أتقدّم ǼالشȞّر الجزȄــــل للأستاذة 
العمل، وأعانتني بنصائحها الغزȄرة، وتوجيهاتها السّديدة في Ȟل وقت وحين، وحرصت على 

خرج هذا الǼحث Ǽأقل الأخطاء، فإليها يرجع الفضل في إǽصال العمل إلى الشȞل الذȑ أن ي
انتهى إلǽه، فلها خالص شȞرȑ ومودّتي وامتناني، Ȟما أشȞر الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة 

 .على تجشمهم عناء قراءة هذا الǼحث، قصد تقيǽمه وتقوǽمه معًــا
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تعد عملǽة ضȌǼ المصطلحات النقدǽة من ضرورات الǼحث العلمي، وذلك لما ǽفتحه 
التقعيد والـتأسǽس لمختلف المفاهǽم قيد الدراسة من أبواب معرفǽة، توضّح المعالم والمسالك 
أمام الǼاحث، فǽسهل علǽه الاشتغال على موضوعه، خاصّة إذا استطاع الإلمام Ǽالكلمات 

Ǽ ة في عنوانǽة إلى المفتاحǽة العلمǽحث، فقد دعت المنهجǼما هو الحال في هذا الȞ ،حثه
تحديد وضȌǼ مفهوم العبث والعبثǽة وعلاقتها Ǽالأدب، إضافة إلى مصطلحي السّرد والخǽال 

  . وعلاقتهما معا
 تعرȂف العبث-1

 :لغة 1-1
لاعب Ǽما لا ǽعنǽه = عبث Ǽه Ǽالكسر عبثا، لعب فهو عابثٌ "جاء في لسان العرب 

من Ǽاله، والعبث أن تعبث Ǽالشيء، والرجل عبيث عابث، والعبْثة ǼالتسȞين المرّة  ولǽس
 نْ مَ ": ، وفي الحديث"ا ثً بَ عَ  مْ كُ انَ قْ لَ ا خَ مَ نَّ أَ  مْ تُ بْ سِ حَ فَ أَ : " الواحدة، والعبث اللعب، قال الله تعالى

لغير قصد الأكل، ولا على العبث اللعب، والمراد أن ǽقتل حيوانا لعǼا ف، "اثً بَ ا عَ ورً فُ صْ عُ  لَ تَ قَ 
 1."جهة التصيد والانتفاع

: ن فارس فقد ساواه ǼالخلȌ فقالفالعبث عند ابن منظور ǽساوȑ مفهوم اللعب، أما اب
العين والǼاء والثاء أصل صحǽح واحد يدل على الخلǽ ،Ȍقال عبث الأقȌ، وأنا أعبثه ) عبث("

خلȌ، وǽقال في هذا الوادȑ  عبثا فهو عبيث وهو يخلȌ وȄجفف في الشمس، والعبيث Ȟل
عبثǽة أȑ خلȌ من حيّيْن، ومما قǽس على هذا، العبث هو الفعل لا ǽفعل على استواء أو 

 .2" خلوص أو صواب، نقول عبث ǽعبث عبثا Ǽما لا ǽعنǽه ولǽس من Ǽاله 
لا أنه مرد هذا اللفȎ هو رغم الاختلاف الطفيف بين معاني عبث في القاموسين إ

ى غير وجه تأسǽس، لا لمنفعة أو غيرها، أما معجم أوȞسفورد الإنجليزȑ فقد اللهو علاللعب و 
 Ȏاللامنطقي " اختار لفIllogical  " Ȏالعبث " في مقابل لفAbsurd".  

                                      
 .مادة عــ ب ث ، ȋ4، 2005، لبنان، بيروت، صادر للطǼاعة والنشر ، دارلسان العرب، ابن منظور1
 . Ǽاب العين والǼاء وما يثلثهما ، 205ص، ȋ1، م1999، لبنان، دار الكتب العلمǽة، مقايǽس اللغة، ابن فارس2
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 :اصطلاحًا 1-2

ففي الفȞر القدǽم تحدث الأبǽقورȄون " معاني العبث جذورها في أعماق التارȄخ تضرب 
للناس إذ أن أمامها من الأعمال ما هو أهم من الاهتمام عن الآلهة التي أدارت ظهرها 

عبر العديد منهم عن تجرȃة العبث، تجرȃة  ، أما الشعراء فلقدǼمصيرهمالعناǽة و  ǼالǼشر
الحǽاة قصة يروȄها " مȞبث"، فشȞسبير مثلا ǽقول في مسرحيته اللامعنى الكامل للحǽاة

ر ǼالنسǼة للإنسان Ȟذلك الأمو ، 1"الغضب وتخلو من أȑ معنى معتوه، مليئة Ǽالضجيج و 
النفسي داخل ، فقد عاش تجرȃة العبث Ǽمختلف مستوǽاتها بدءا من الاغتراب العرȃي القدǽم

فالإنسان في هذه " اعتناق فȞر ǽعبر Ǽه عن لاجدوȐ وجوده قبيلته إلى التمرد والرفض و 
، فالهاجس ت عقلǽةعدادا دائما للقǽام بجرائم مرعǼة، تستند إلى محاكماالتجرȃة ǽحمل است

لذلك Ȟان المتمردون احب لهذه التجرȃة هو حب الǼقاء والمحافظة على الذات، و المص
اطل الحǽاة ، ومن أمثلة ذلك قول طرفة بن العبد في تعبيره عن 2Ǽ"يرزحون تحت وطأة ذواتهم

 : لا جدواهاو 
 3نت مخلدȏ ألا أيها اللائمي أن اشهد الوغى                  وأن أحضر اللذات هل أ

فإن  ،وعلى الرغم من وجود Ȟل ما يتǽح للعبث Ǽأن Ȟǽون اتجاها فلسفǽا أو تǽارا أدبǽا
 ، ففي ظل الصراعاتالقرن التاسع عشر ذلك لم ǽحدث إلا Ǽعد ظهور الفلسفة الوجودǽة في

وجد  ،الذȞ ȑان سائدا آنذاك ،النظام الكنسيدمات الفȞرȄة بين العقل الǼشرȑ و التصاو 
 نفسه أمام لا جدوȐ ولا منطقǽة غير معقولة"  Ȟ KierkegaardيرȞغارد" الفيلسوف الدنمارȞي 

، وعلى الرغم من أنه Ȟان مؤمنا Ǽالعقيدة المسǽحǽة إلا أن في الأناجيل والقوانين المسǽحǽة
 فسعى جاهدا لنشر أفȞاره التي، تفȞيره تجاوز الحدود التي رسمها له الرهǼان ورجال الدين

                                      
 . 579ص ، دȋ، م 1986، بيروت، معهد الإنماء العرȃي، الموسوعة الفلسفǽة، معن زȄادة1
 .5ص، 2012، 16ع، مجلة الجامعة الأسمرȄة الإسلامǽة، العبث في الشعر الجاهلي، محمد حسين ضو2
 .  21ص، دȋ، 1979، بيروت، دار صادر، ديوان طرفة بن العبد، طرفة بن العبد3
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ن الإنسا" ǽقصد Ǽهو  1"أن توجد هو الاهتمام الأكبر للإنسان " تمجد الإنسان ووجوده فǽقول 
الذȑ لا ǽستطǽع أحد أن  و، الحǽاة من خلال تجرȃة الحǽاةالفرد الذȑ يتفاعل مع الوجود و 

ومن هنا انطلȘ مصلح الوجودǽة لȞǽون أحد المدارس الفلسفǽة   ǽ"2حل محله في هذه التجرȃة
 .المعبر الع

Ȟغارد عدّة انتقادات من صحفيين ورجالِ دينٍ آنذاك فȞتب عدّة Ȟتب ومقالات واجه Ȟير 
معارك طاحنة فلجأ إلى ة و الذȑ فتح علǽه جبهة معارض" تدرȄب على المسǽحǽة " منها Ȟتاب 

ماذا " تبرȄر موقفه وتوضǽح آرائه بخصوص المسǽحǽة في مقال نشره Ǽصحǽفة الوطن Ǽعنوان 
ȞǼل Ǽساطة أرȄد الإخلاص، أنا لست قسوة مسǽحǽة ضد التساهل :" له بهذا القولاسته" أرȄد؟ 

 ّǽما صوّرني الناس ذوو النȞ حيǽلا أنا لست تساهلا و المسȞ ،أنا قسوة لاة المغرضة ،
 .3"إخلاص إنساني

أعماقه والتشوه الذȑ في  ،Ȟانت انعȞاسا لحǽاته ومعاناته  إن أفȞار الفيلسوف ȞيرȞغارد
الذȑ قد الإحǼاȋ ضه للتنمر والسخرȄة، وأثار فǽه القلȘ والخوف و الذȑ عرّ جسده  وشȞل

خǽطا يتناسج في  هȞذا فأنا لست سيد حǽاتي، إنني لست إلاو " ǽسوق صاحǼه للانتحار 
، حتى لو لم أستطع أن أغزل، فإنني أستطǽع على الأقل أن أقطع قماش الحǽاة، حسن جدا

Ȍǽ4. "الخ  
تحدث عن نفسه ǼشȞل صرȄح تارة، ومستعينا Ǽالإǽحاء تارة هȞذا فإن ȞيرȞغارد قد و 

من -أخرȐ في حديثه عن علاقة النبي سلǽمان Ǽأبǽه داوود التي تشǼه Ȟثيرا علاقته بوالده 
لقد أخد سلǽمان يزداد حȞمة، لكنه لم ǽصǼح Ǽطلا، ولقد أصǼح "  -وجهة نظر مسǽحǽة 

من هنا Ȟانت البذرة  5."كنه لا ǽساعد نفسهمفȞرا لكنه لم ǽصǼح مؤمنا، وهو ǽساعد الكثيرȄن ل
الذȑ عرّف  ،الأولى لجذور العبثǽة ولا جدوȐ الوجود الإنساني المقدس عند سورȄن ȞيرȞغارد

                                      
 .582ص ، الموسوعة الفلسفǽة، معن زȄادة1
2ȑدȄحيى هوǽ ،ةǽȃ1993، القاهرة، دار الثقافة، قصة الفلسفة الغر ،ȋ 54ص، د. 
 .  134ص ، ȋ1 ،2009، دار الكلمة، تر مجاهد عبد المنعم مجاهد، ȞيرȞغارد، فرȄتيوف براند3
 .52ص ، نفسه المرجع  4
  .89ص، نفسه المرجع 5
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إن المسǽحǽة هي العبث لأنه لǽس من إنسان ǽستطǽع أن يدعي " العبث على أنه المسǽحǽة 
العبث هو " ه في وجهة نظره فقال ، ومارتن هايدغر الذȑ شارك زميل1"تبرȄر مǼادئها عقلانǽا 

 Simonedeوالفرنسيين أمثال سǽمون دȑ بوفوارKarl JaspersوȞارل جاسبرز"الإǽمان المسǽحي 
Beauvoir ، يل مارسيلȄوغابرGabriel Marcel وجون بول سارترJean-Paul Sartr أنه Ȑير ȑالذ ،

ا فȞرت في Ȟل واحدة منهما من المؤȞد أن العبثǽة لا تكمن في الإنسان ولا في العالم إذ" 
فإن العبث في " الوجود في العالم"على حدȐ، ولكن Ǽما أن سمة الإنسان المهǽمنة هي 

  .2" النهاǽة جزء لا يتجزأ من حالة الإنسان 
قد ظلت العبثǽة مرتǼطة Ǽالفلسفة الوجودǽة إلى غاǽة مجيء الفيلسوف والكاتب و 

حǽاة المعاصرة لذȑ فجر قنبلة فȞرȄة في فلسفة الاAlbert Camusالفرنسي الجزائرȑ ألبير Ȟامو
، ǼالقلȘ والخوف من الضǽاع والكبت النفسي، فألف المثقلة Ǽالهموم والشروخات الاجتماعǽة

بث التي اصطلح العمفهوم العبثǽة و  التي شرح فيها وجهة نظره حول" أسطورة سيزȄف" ȞتاǼه 
ǽعتبر أن ستقر على تعرȄف واحد و ر أنه لا ǽ، غيعليها ǼاللاجدوȐ وعرّفها عدّة مرات
 .جدوȐ في حد ذاتهالإجماع على تعرȄف اللاجدوȐ هو لا
الدرجة و ǼالضȌǼ العلاقة بين اللاجدوȐ والانتحار و ه" وموضوع Ȟتاب أسطورة سيزȄف 

ǽمȞن الأخذ Ǽالمثل القائل Ǽأن الإنسان الذȞǽ ȑون بها الانتحار حلا للاجدوȐ و الدقǽقة التي 
ولهذا فإن الاعتقاد Ǽلا ، دع ǽعتمد على ما ǽظنه صحǽحا في تقرȄر فعاليتهلا يخاتل ولا يخ

" إما الانتحار : قد اقترح Ȟامو ثلاثة حلول لهذا الأمرو  3"جدوȐ الوجود يجب أن ǽقرر موقفه
تلك هي حقǽقة أكيدة، ولكنها غير مثمرة لأن الحǽاة لا تستحȘ أن تعاش، و  فالمرء ينتحر

تفسير لامنطقǽة العالم و أو اللجوء إلى الدين  ،الجǼان فه Ǽالحلووص 4"لأنها حقǽقة عادǽة
، أما الحل عجزات، فسمّاه Ǽالانتحار الفلسفيالمسيرات غيبǽة وردّه إلى الخوارق و لاعقلانيته تفو 

                                      
 .583 ص، الموسوعة الفلسفǽة، زȄادةمعن 1

2encyclopedia of philosophy ,apeer-reviewedAcademic Resource ,Albert camus, by David Simpson , 
De pauluniversity 

 .10ص ، د ȋ، د ت، بيروت، دار مȞتǼة الحǽاة، تر أنǽس زȞي حسن، أسطورة سيزȄف، ألبير Ȟامو 3
 .12ص ، المرجع نفسه 4
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 ȑة وتقبلها و الذǽا فهو احتضان العبثǼش معها رآه مناسǽفهذا الذهن وهذا العالم يتواتران " التعا
تماما Ȟما فعل  1. "دون أن Ȟǽون في وسعهما أن يتقبل أحدهما الآخر ضد أحدهما الآخر

في Ȟل مرة ǽصل عد Ǽصخرة عظǽمة إلى أعلى الجبل و سيزȄف الذȑ عاقبته الآلهة Ǽأن ǽص
لسبب  –الآلهة  –لقد ظنوا " إلى القمة تسقȌ الصخرة إلى الأسفل لǽعيد الكرّة من جديد 

 .وهذا جوهر العبث 2"ل التافه الذȑ لا أمل فǽه معقول أنه لǽس هناك عقاب أǼشع من العم
Ȟ فات عدّة للعبث لقد أسهب فيلسوف الثورة واللامعقول البيرȄامو في سرد تعر

ا في فرنسبنهاǽة الحرب العالمǽة الثانǽة و اللاجدوȐ خصوصا Ǽعد الدمار الذȑ شهده العالم و 
يدرك الإنسان أسوء إنه يخص الزمن، Ǽالرعب الذǽ ȑقǼض علǽه، " على وجه الخصوص

  3" .، إنه ǽحن إلى الغد بينما Ȟان علǽه أن يرفضه وثورة الجسد هذه هي اللاجدوȐ أعدائه غدا
، وستكون النتيجة ذاتها اشل ليجد نفسه جثة هامدة في الغدفالإنسان يثور اليوم ضد نظام ف 

زواǽا الشارع ففي أǽة زاوǽة من " إذا ثار ضد تصادم عقله مع عبثǽة العالم ولامعقوليته 
هي في عرȄها المقلȘ وفي ضوئها دون دوȐ أن تصفع أȑ إنسان على وجهه و ǽمȞن للاج

ȘȄالوجود الإنساني  4!"مضللة، بر Ȑلى تلك يرمز إ" فهذا الشعور المضلل من لا جدو
حين تتحطم سلسلة الحرȞات ، حين ǽصǼح الخواء بلǽغا ـ الوضعǽة الغرǼȄة في النفس

، فإن ذلك ǽشǼه العلامة بثا عن الراǼطة التي ترȃطه ثانǽةقلب ع، حين ǽفتش الاليومǽة
 Ȑ5.الأولى من علامات اللاجدو "  

أخيرا و  إنجاǼه، زواجه، عمله، فالإنسان ǽعǽش حǽاة رتيǼة جدا تبدأ منذ ولادته ثم دراسته
، أما الأمر الذȑ لا ǽمȞن حسمه فهو التوقيت الذȑ ينتǼه فǽه الإنسان إلى لا شيخوخته

الحǽاة عند جمǽع الكائنات الحǽاة، دورات تشاǼه التجارب الإنسانǽة و منطقǽة الأحداث حوله و 
 !، حǽاة ȞئيǼة ثم موت للجمǽعولادة

                                      
 .03ص ،  تر أنǽس زȞي حسن، أسطورة سيزȄف، ألبير Ȟامو 1
 .03ص، المرجع نفسه 2
 .17ص ، المرجع نفسه 3
 .14ص ، المرجع نفسه 4
 .16ص، المرجع نفسه 5
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، وقد تكون هذه يت حاسم جدا يتحȞم فǽه التفȞير والممارسات الذهنǽة الحرةإن التوق
له أو غيرها من محطات ، أو وهو في القطار إلى عمرة الأولى عند استǽقاظه من النومالشرا

عدد Ȟبير من الأقارب والأحǼة  فقدانة،ولعل وجود Ȟم هائل من الجثث و حǽاته الǼائس
مثالي للشعور ǼالارتǼاك الفȞرȑ والفراغ اللامǼالي الإحساس بتخلي الآلهة عن الإنسان توقيت و 
لصفعة أثرا فاختفاء الروح من هذا الجسد الراكد الذȑ لا تترك فǽه ا" صمت الكون المضلل و 

ي للمغامرة يؤلف الشعور اللامجدȑ، وفي ضوء ذلك المصير وهذا المظهر المبدئي التعرȄف
، ولǽس هناك عرف خلقي أو مجهود ǽمȞن تبرȄره نظرȄا تتضح لا جدوȐ ذلك الشعور، القاتل

Ȟما تقرر حȞما على الإنسان هل ǽستمر في  1"أمام الحساǼات القاسǽة التي تقرر ظروفنا 
ǽسلّم Ǽمصيره المحتوم الذȑ لا بث من حوله تحرȞه الأقدار والظروف Ȟدمǽة Ǽالǽة و ا العهذ

 .ذȑ لن يوقف هذا العبث على Ȟل حال، الأمر اللحǽاته مناص منه إلا بوضع حدٍ 
فهي لا تكمن في العناصر " والعبث حسب وجهة نظر Ȟامو Ȟذلك عǼارة عن اختراق 

مستوȐ ، وفي هذه الحالة Ǽالذات وعلى مواجهتها بǼعضهاا وإنما تولد من التي تتم مقارنته
في الإنسان ولǽست في العالم وإنما في ن اللاجدوȐ لǽست إالإدراك، أستطǽع أن أقول 

 2".، واللاجدوȐ هي الراǼطة الوحيدة التي تجمع بينهما الآن وجودهما معا
امو حجر Ȟ، فوضع زȄف نقطة فاصلة في تارȄخ العبثǽةلقد Ȟان Ȟتاب أسطورة سي

ذه الحǽاة Ǽأوجه الأدǼاء عبر العالم عن عبثǽة هالأساس لتǽار أدبي قادم، ǽعبر فǽه الكتاب و 
وǽشترك الجمǽع في فȞرة الانفصال والتنافر ثم Ȟل من وجهة نظره وȞل من موقعه،  ،مختلفة

م التصادم Ǽقوة بين التصورات الإنسانǽة الغامضة ولا معقولǽة التفسير الموجود بين أيديه
 .ر تجلǽات التǽار العبثي في الأدبلتظهر لنا فǽما Ǽعد الرواǽة العبثǽة أحد أكب

 :الاتجاه العبثي في الأدب-2
ǼمنأȐ عن شطحات العقل الإنساني الرافض  ،Ǽمختلف أجناسه ،لم Ȟǽن الأدب العالمي

ء فراح الأدǼاء والشعرا ،عارض في أحǽان Ȟثيرة مع المنطȘ والعقلللامعقولǽة العالم المت
                                      

 .19ص ،  تر أنǽس زȞي حسن، أسطورة سيزȄف، ألبير Ȟامو1
 .34ص، نفسهالمرجع 2
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ن تلك الهوة السحǽقة بين وعيهم ǽصفو و  ،الكتاب المسرحيون ǽعبرون عن رؤȄتهم الضǼابǽةو 
، لينتجوا لنا المخلوقاتو لناتج عن التأمل في أحوال الكونهذا الخواء الداخلي في أنفسهم او 

 .ǽا سُميّ فǽما Ǽعد Ǽالأدب العبثيأدب
ود الإنسان هو أعظم تعتبر أن وجلقد ولد الأدب العبثي متأثرا Ǽالفلسفة الوجودǽة التي 

التي ǽستطǽع إنهاءها في أǽة لحظة، المتحȞم في حǽاته  شيء في الكون، فهو الآمر والناهي 
الوǽلات التي عانت منها الكثير من دول العالم في نهاǽة ومع توالي الأزمات والحروب و 

أهم سه Ȟل شيء و لإنسان الذȑ اعتبر نف، وجد امطلع القرن العشرȄنالقرن التاسع عشر و 
لا هوȐ في قاع اللامنطقǽة إ ء أن هذه الحǽاة مجرد لعǼة ساخرة، لا ǽستطǽع سبر أغوارها و شي

، لǽس لشخصǽاتها ولا لأǼطالها أȑ السحيȘ، فلجأ إلى الأدب وراح يتناول موضوعات عدمǽة
Ǽالصعود Ǽصخرة عظǽمة تماما ȞسيزȄف المعذَّب الذȑ حȞم علǽه  ،هدف واضح أو أصيل

Ǽطل العبثي فسيزȄف هو ال" ، وما Ȟǽاد ǽصل حتى تهوȑ الصخرة من جديد قمة جبل إلى
اللامجدǼ ȑحȘ قدǽما وحديثا، من خلال عذاǼه اللانهائي، بجانب Ȟراهيته الشديدة للموت 

، من ذلك حȞمت علǽه الآلهة بذلك للحǽاة ، وعاطفته المتحمسةوالعالم السفلي المظلم الǼارد
ǽعود على الآلهة أو علǽه  Ȟǽرس له ǽȞانه من أجل تحقيȘ لاشيءالذȑ  ،العقاب الرهيب

 .Ǽ"1النفع
، فنجد في الشعر الجاهلي عدة شعراء سيزȄف Ȟثيرة سواء قدǽما أو حديثاوالأمثلة عن 

في ظل  ،التي تتناقض مع منطȘ تفȞيرهم ،ǽعبرون عن تمردهم على قǽم وتعالǽم قǼائلهم
سير حǽاة الناس في العصر الجاهلي، ني ينظم وǽمنظرة أو مجتمع مدغǽاب دǽانة مؤسسة و 

، لتظهر لنا لشعبǽة القبلǽة الموجه الأساسي والوحيد لسلوك الناسالموروثات افȞانت القǽم و 
Ȟان شعرها ǽحمل طاǼع التمرد على الحǽاة ، و "الصعالǽك "افضة متمردة سميت ب فئة ر 
مثل قول  ،مجتمعي ȞǼل أشȞالهوعلى الرفض ال ،الذǽ ȑعد معادلا موضوعǽا للموت ،والفقر

 : هشلي أحد صعالǽك العرب الجاهليينأبي النشناش الن
                                      

1 ȑة النبهاوǽة، نادǽقȄا الإغرǽة العامة للكتاب، بذور العبث في التراجيدȄ1998، القاهرة، الهيئة المصر ،ȋ 13ص، د . 
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عْلُوكَ أينَ مَذاهǺُِهْ  حِيلُ وسَائِلٍ          ومِنْ ǻَسْأَلُ الصُّ  وسَائِلَةٍ أينَ الرَّ
 ُȁِ1هْ فلَلْمَوْتُ خَيْرٌ لِلْفَتَى مِن قُعُودِه           فَقِيرًا ومِن مَوْلًى تَدِبُّ عَقَار 

شعوره Ǽعبثǽة الوجود لا و  أن الإقرار بوجودǽة الشاعر الجاهلي" وتجدر الإشارة إلى
، وهي الموت، بل دبǽة استسلامه لنهايته المحتومةǽعني Ȟما نقرأ في Ǽعض الدراسات الأ

، ر مقاومة الفقر والاغتراب والموتǽمȞن أن نحدد هدف دراسة العبثǽة في محاولة الشاع
ثلما تدفعه هذه العبثǽة في قوة ، مالعناصر من أجل استمرارȄة الحǽاةوتهمǽش دور هذه 

إصرار نحو ممارسة الحǽاة ǼشȞل لافت ومثير انتقاما من المصير الذȑ لا ǽمȞن له أن و 
وذلك لأن طبǽعة الشعر Ȟماهǽة مرتǼطة فلسفǽا Ǽاللغة والوجود "، 2"يتجاهله في وعǽه الǼاطن 

ومن أبرز الشعراء العابثين في العصر 3"يف الخلاق بينهما لǽغدو دور الشاعر هنا هو التول
الذȑ انغمس في الملذات " القǽس امرؤ" الذين سعوا للانتقام من واقع لم يتقبلوه نجد  ،الجاهلي

 : ي Ȟان أميرا فيها فǽقول تلشهوات Ǽعد انهǽار مملكة Ȟنده الغالى في او 
 الخالي العُصُرِ   وَهَل ǻَعِمَن مَن Ȝانَ في         الǺالي       الطَلَلُ  أَلا عِم صǺَاحاً أَيُّها

 Ǻِأَوجالِ   وَهَل ǻَعِمَن إِلاّ سَعيدٌ مُخَلَّدٌ                     قَليلُ الهُمومِ ما يَبيتُ 
 اليَومَ أَنَّني                  Ȝَبِرتُ وَأَن لا ǻُحسِنُ اللَهوَ أَمثالي  ǺَسǺاسَةُ  أَلا زَعَمَت
 الخالي  بِها  يُزَنَّ  عَلى المَرءِ عِرسُهُ             وَأَمنَعُ عِرسي أَن أَصبى Ȝَذَبتِ لَقَد

 تِمثالِ  Ȝَأَنَّها خȊَُّ  وǻَا رُبَّ يَومٍ قَد لَهَوتُ وَلَيلَةٍ                     Ǻِآنِسَةٍ 
 4لِ ذǺَّا ǻُضيءُ الفِراشُ وَجهَها لِضَجǻعِها                ȜَمِصǺاحِ زȂَتٍ في قَناديلِ 

، حيث يبرر لنا عبر ه الماجنة إلى غاǽة نهاǽة لاميتهوȄواصل امرؤ القǽس سرد مغامرات
 : ǽعتبر الخلاعة ملجأ ومهرȃا فǽقولثلاثة أبǽات السبب الذȑ جعله 

 فَلَو أَنَّ ما أَسعى لأَِدنى مَعǻشَةٍ                Ȝَفاني وَلَم أَطلُب قَليلٌ مِنَ المالِ 
 أَمثالي المُؤَثَّلَ  لِمَجدٍ مُؤَثَّلٍ                    وَقَد يُدرِكُ المَجدَ وَلَكِنَّما أَسعى 

                                      
1 ȑزȄا التبرȄرȞ115ص، 1ج، بيروت، دار القلم، شرح ديوان الحماسة، الخطيب أبو ز  . 
 .2ص، العراق، جامعة ȞرȞوك، Ȟلǽة الترǽȃة، العبثǽة في الشعر الجاهلي، توفيȘ إبراهǽم صالح2
 7المجلد ، مجلة العمدة في اللسانǽات وتحليل الخطاب، التأوȄل الفينومينولوجي للنص الشعرȑ المعنى والظاهرة في ، هشام مداقين 3

  .277ص ، 2023، 1العدد
 .27ص ، ȋ4 ، 1984، مصر، دار المعارف، تح محمد أبو الفضل إبراهǽم، ديوان امرؤ لقǽس، امرؤ القǽس4
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 1آلي  وَما المَرءُ ما دامَت حُشاشَةُ نَفسِهِ               Ǻِمُدرِكِ أَطرافِ الخُطوبِ وَلا
 مبجّل وȞل ما هو دون ذلك مرفوض فالشاعر يرȐ أن لا وجود له إلا وهو ملك

فالشعور Ǽالوجود في حال "  ،تي ستؤول إلى الخلاعة والمجون وده الȄتعارض مع سببǽة وجو 
 ، بينمال اتصال مǼاشر بين الذات والوجود، إذ في الأو الألم، أقوȐ منه في حال معرفة الألم

لا ونحǽاه لكي نقوم Ǽعد ، فلابد أن نشعر Ǽالأول أو في حال المعرفة اتصال غير مǼاشر
، فالشعور Ǽالوجود وǼالتالي إدراكه في حالة الألم أعمȘ كاالاتصال المǼاشر إدراǼمعرفته، و 

 .2"أكبر منه في حال معرفتنا Ǽالألم 
توم ، فǼعد أن تبين له مصيره المحلعبد فقد سار على خطى امرؤ القǽسأما طرفة بن ا

جسد ، فمادام هذا الاختار اللهو والعبث ديدنا ومنهجا، فقد وأن مآله إلى الزوال والفناء
 : Ǽما هو موجود بين يدǽه في حǽاته ، فلǽمتّعهتراǼا في يوم لا ǽعلمهسǽصǼح 

 لَعَمرُكَ إِنَّ المَوتَ ما أَخطَأَ الفَتى           لَكَالطَولِ المُرخى وَثِنǻاهُ Ǻِاليَدِ 
يَ مالِكاً               مَتى أَدنُ مِنهُ يَنأَ عَنّي وǺȂََعُدِ   فَما لي أَراني وَاِبنَ عَمِّ

 3وَما أَدرȏ عَلامَ يَلومُني          Ȝَما لامَني في الحَيِّ قُرȉُ بنُ مَعبَدِ يَلومُ 
فإن للحروب  ،لعابثالملذات التي يتخȌǼ فيها الشاعر الجاهلي اوإلى جانب المتع و 

 : رȞته في المعارك Ǽلا هوادة فǽقول، فǽقف في وجه الموت بل وǽستفزه ǼمشانصيǼا من حǽاته
 أَن أَشهَدَ اللَذّاتِ هَل أَنتَ مُخلِدȏ       َ     مي أَحضُرَ الوَغى    أَلا أَيُّهَذا اللائِ 

 دَفعَ مَنيَّتي                فَدَعني أǺُادِرها Ǻِما مَلَكَت يَدȏ تَسطǻعُ   فَإِن Ȝُنتَ لا
ȏد كَ لَم أَحفِل مَتى قامَ عُوَّ  وَلَولا ثَلاثٌ هُنَّ مِن عǻشَةِ الفَتى               وَجَدِّ

 مِنهُنَّ سǺَقي العاذِلاتِ Ǻِشَرȁَةٍ                  Ȝُمَيتٍ مَتى ما تُعلَ Ǻِالماءِ تُزȁِدِ فَ 
 4وȜََرȏّ إِذا نادȎ المُضافُ مُحَنǺَّاً                 Ȝَسيدِ الغَضا نَبَّهتَهُ المُتَوَرِّدِ 

لكسره ، لا د Ȟان عرضة للاغتراب داخل قبيلتهومن جهة أخرȐ فإن الشاعر الجاهلي ق
، فهذا عنترة بن شداد الذȑ لم ه، لكن للون Ǽشرته وامتداد نسǼواحدة من قواعدها أو قǽمها

                                      
1Ș27ص ، المرجع الساب. 
2 ȑعبد الرحمان بدو ،ȑلبنان، بيروت، ار الثقافةد، الزمان الوجود ،ȋ3 ،158ص    . 
 . 26ص، ȋ3، 2002، لبنان، بيروت، دار الكتب العلمǽة، تح، ديوات طرفة بن العبد، طرفة بن العبد3
 . 25ص، نفسهالمرجع 4
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قد ،و ،جرȄا على عادة العرب مع الأولاد الهجناءǼه أبوه الذȞ ȑان سيد قبيلة عǼس ǽعترف
مزّق سȞون الصحارȑ والفǽافي Ǽصراخه في المعارك و  ،زلزل الأرض تحت أقدام العرب

وتهȞم على عادات  ،، فسخر من وجودهȞر الذǼاب الذǽ ȑصدر صوتا قوǽاذ Ȟالعنتر وهو
فجعل  ،تقاليدهم ونظمهم التي جعلت منه عبدا لا وجود له في ظل وجود أسǽاد فوقهو  العرب

 : الوجود هي المشارȞة في الحروب والخروج منها منتصرا غايته من
ةِ اللَهَبِ وَأَصطَ     خُلِقتُ لِلحَربِ أُحميها إِذا بَرَدَت       لي نارَها في شِدَّ

دتُهُ سَجَدَت            لَهُ جǺَابِرَةُ الأَعجامِ وَالعَرَبِ   Ǻِصارِمٍ حَيثُما جَرَّ
 وَقَد طَلَبتُ مِنَ العَلǻاءِ مَنزِلَةً            Ǻِصارِمي لا Ǻِأُمّي لا وَلا Ǻِأَبي

 1وَالحَرَبِ  ذاقَ طَعمَ الحَربِ  وَمَن أَبى      فَمَن أَجابَ نَجا مِمّا ǻُحاذِرُهُ       
إن العنصر المأساوȑ في حǽاة الǼشر جمǽعا هو الغالب على وجدانهم منذ Ȟانت هذه 

ǽȞفما شاءت وفي هذا الحǽاة التي اعتبرها الشعراء Ǽصورة خاصة على أنها تلهو وتلعب بهم 
 : ǽقول بن دؤاد

 2والدهر يلعب Ǻالفتى              والدهر أروغ من ثعاله
 Ȑعرȃقول الزǽ اقǽوفي ذات الس : 

 Ȝ3ل بؤس ونعǻم زائل           وȁنات الدهر يلعبن ȜǺل
د ، ونظمه الشعر Ǽمعاني قسي أǼا نواس ǽغالي في لهوه وعبثهȞما نجد الشاعر العǼا

، ومنها تشبيهه صاحǼة خمارة وهي تتحقȘ من رواد تكون غير منطقǽة في مواطن عدّة
الǽم ، وفي هذا استخفاف واستهزاء صارخ لقǽم وتعومواجهته مع جالوتبداوود النبي خمارتها

 :وتارȄخ الدين الإسلامي
 حَــلّوا بِــدارِكِ مُــجـتـازȂـنَ فَـاِغـتَـنِـمـي           بَــذلَ الكِــرامِ وَقــولي Ȝَــيــفَـمـا شـيـتِ 

 Ȝَـــغُـــنـــمِ داوُدَ مِـــن أَســـلابِ جـــالوتِ    فَــقَــد ظَــفِــرتِ بِـصَـفـوِ العَـيـشِ غـانِـمَـةً      
 1حَـتّـى إِذا اِرتَـحَـلوا عَـن دارȜُِـم مـوتـي  فَــاِحــيَــي بِــرȂــحِهِــم فــي ظِـلِّ مَـȜـرُمَـةٍ      

                                      
  81ص ، 1970، مصر، جامعة القاهرة، المȞتب الإسلامي، تح محمد سعيد مولوȑ ، ديوان عنترة بن شداد، عنترة بن شداد1
2ȑادǽدار العصماء، تح أنوار محمد  الصالحي وأحمد هاشم السامرّائي، ديوان أبي دؤاد، أبي دؤادالإ ،Ș2010، دمش ،ȋ1 ،123ص . 
 . 268ص، 1ج، ȋ4، 1981، بيروت، دار العلم للملايين، تأرȄخ الأدب العرȃي، عمر فروخ3
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ذه الخطيئة غير المنطقǽة في فلولا تارȄخ أبي نواس الشعرȑ الكبير ما Ȟانت لتغفر له ه
التي تعتبر  ،فهمنا لطبǽعة تفȞيره ونظرته للوجود لما استسغنا هذه المفارقة البǽانǽة ، ولولاشعره
 .فراح ǽعبث Ǽالشعر من حيث استطاع أخيرا انعȞاسا لشعوره Ǽالعبثǽةو  أولا

المعاصر فقد Ȟان للشعراء العرب نصيب من الاغتراب الذȑ و  أما في العصر الحديث
، وأسلوب تهȞمي هزلي تارة أخرȐ، ب عبثي سوداوȑ تارةالحǽاة Ǽأسلو  ǽسوقهم سوقا إلى تناول

، الأمر الذȑ تقييد الحرȄاتو الاستعمارȄة على الǼلاد العرǽȃةخصوصا في ظل توالي الحرȞات 
،وفي هذا ǽقول إيلǽا أبو ماضي في قصيدته اس رتيǼة مملة لا غاǽة ترجى منهاجعل حǽاة الن

 ":أطال الليل أم طال المقام " 
 2مضى عام عليّ Ǻأرض مصر     وذا عام وسوف يجيء عام  

 –الجديد أخذ المهاجرون يتجهون صوب هذا العالم " هروǼا من هذا الواقع الألǽم و 
، ومن ضمن "Ǽا لها وفرارا من الظلم والجور والطغǽان السǽاسي طلنشدا للحرȄة و  –أمرȞȄا 

الذȑ وجد أمرȞȄا جحǽما لا ǽطاق  ،هؤلاء المهاجرȄن نجد الشعراء أمثال إيلǽا أبو ماضي
تي Ȟانوا يتصورونها فقداصطدم المهاجرون Ǽمرارة الحǽاة وماديتها وقسوة البيئة الجديدة ال

 : تحدث واصفا حاله في أمرȞȄا قائلافيجناتٍ وȞنوزا، فتعرضوا لضروب الشقاء 
 3نأȎ عن أرض مصر حِذارَ ضǻم        ففر من العذاب إلى العذاب 

، فلا أحد ة جسدǽة وروحǽة عنǽفة جدايلǽا أبو ماضي نفسه في مواجهة غراǼلقد وجد إ
، وǽشȞو إلى الطبǽعة ǽعبر بها عن اغتراǼه، فلجأ هذه الǼلاد القائمة على المادǽاتǽشبهه في 

 : ة التي تقذفه من جحǽم لآخر قائلاإليها عبثǽة الحǽا
 Ȏطائر النوم شديد الوجل        مالِ هذا النجم مثلي في الثر 

 4أتراه يتقي طارئة أم                   Ǻه أنني غرȂب المنزل 

                                                                                                                    
  73ص ، ȋ1، 2010، أبو ظبي للثقافة والتراثهيئة ، تح بهجت عبد الغفور الحديثي، ديوان أبي نواس، أبونواس1
 .20ص ، دȋ، دت، بيروت، دار العودة، ديوان إيلǽا أبي ماضي، إيلǽا أبو ماضي2
 . 49ص ، المرجع نفسه3
 . 66ص ، نفسه المرجع 4
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Ȟان ǽعاني من اغتراب "الذȑ  ،نجد الشاعر العراقي بدر شاكر السǽاب ،غير Ǽعيد عنهو 
 Ȑحاول إيجاد ذاته دون جدوǽ حاول أن شديد، فهوǽ انȞ أنه ȑيرسو على شاطئ واحد هو ، أ

 فراح ǽعبر تارة 1"، لكنه لم ǽصل إلى نتيجة محققة في ذلك Ȍ لǽعرف ما يرȄدشاطئ ذاته، فق
 : عن ǽأسه من حǽاته المعذǼة فǽقول

 ǻ2ا عمر مالي مطمع Ǻالسنين    حسبي ثلاث Ǻعد ذاك العذاب
 عن غرȂب أمس راح         لِتسائل الغرȁاء عني    
 3وهو اليوم يزحف في انȜسار        ǻمشي على قدمين      

 :ȞȞل فǽقولوتارة أخرǽ Ȑسخر من الوجود 
 4ارم السماء بنظرة استهزاء      واجعل شراǺك من دم الأشلاء

، لقد لقبها مجموعة من ئȞة فلم تكن Ǽحال أفضل هي الأخرȐ أما زميلته نازك الملا
لألم الدفين الذȞ ȑانت تشعر لمسحة الحزن التي Ȟانت تساورها واوذلك  ،النقاد Ǽالموجة القلقة

 الحديث ، غير أن الجدير ǼالذȞر عندشعارها ضمن عدّة قصائد، والذȑ عبرت عنه في أǼه
شيء تمردها على الأوزان الخليلǽة، قبل Ȟل و  فهي أولا ،عن ظاهرة العبث لدȐ الشعراء

ذلك لا وȞ ،م 1947سنة " الكوليرا " عبثها ببناء القصيدة العرǽȃة انطلاقا من قصيدة و 
 ،، والتي تعبر عن تناقض داخليوجه بǽان منطقǽة تجاور الكلمات والعǼارات عندها Ǽغير

ا ورد في قصيدتها ،خاصة حين تطرح أسئلتها الوجودǽة مثل مانعȞس على الشعر والكلمات
 : "طرȘȄ العودة"

 لماذا نعود؟ 
 ألǽس هناك مȞان وراء الوجود 

 نظل إلǽه نسير 
 ولا نستطǽع الوصول؟ 

 مȞان Ǽعيد، ǽقود إلǽه طرȘȄ طوȄل 
                                      

 .09ص، دȋ، م 1987، دار عمار للنشر والتوزȄع، الاغتراب في شعر بدر شاكر السǽاب، أحمد شقيرات1
 .195ص ، 1مج ، دȋ، 2016، بيروت، دار العودة، ديوان بدر شاكر السǽاب، لسǽاببدر شاكر ا2
 .116ص  نفسهالمرجع 3
 .204ص  نفسهالمرجع 4
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 ǽظل ǽسير ǽسير
 1.ولا ينتهي

، فهي لا ترȐ من الوجود سوȐ زواǽا زك الملائȞة نظرة سوداوǽة للحǽاةلقد Ȟانت لنا
رت فيها نازك ولعل أبرز قصيدة أظه ،الشجنتعرف من الكلمات إلا Ȟل الحزن و  ولا ،مظلمة

 : اة هي قصيدة أنا التي تقول فيهاǽسخرت فيها من عبثǽة الحو  ،فلسفتها الوجودǽة
 ǽسألُ مَن أنا الليلُ 

 أنا سرُّهُ القلȘُ العميȘُ الأسودُ 
دُ   أنا صمتُهُ المتمرِّ

 قنّعتُ Ȟنهي ǼالسȞونْ 
 ولففتُ قلبي Ǽالظنونْ 

 وǼقيتُ ساهمةً هنا
 أرنو وتسألني القرونْ 

 2أنا من أكون؟
إلى تسوȘȄ فȞرة الغموض،  ه، وذهباختار شȞلا آخر للتعبير عن عبث أما أدونǽس فقد

وللتفاوت القائم بين الشاعر الحديث والجمهور، معتبرا أن مسألة الوضوح والغموض لǽست 
 ȑة عن موقف شعرǽقدر ما هي متأتǼ ،ة أو الأثر الفني الصعبǼة عن القصيدة الصعǽمتأت

لأشȞال عن طرȘȄ استخدام ا ،Ǽالخروج عن المألوف فراح يثير الدهشة والنفور،3"إيديولوجي
 Guillaumeوقد اشتهر بهذه الطرȄقة Ȟذلك الشاعر الفرنسي غيوم أبولينير–والأرقام 

Apollinaire -  ن"فنجده في قصيدتهȄغة الجمع"من ديوانه " تكوǽصǼ ستعمل رموزا " مفردǽ
ǽاضȄالتاليرȞ م المطلقةǽة تدل على الق : 

                                      
 .84ص، د ȋ، م1997، بيروت، دار العودة، ديوان نازك الملائȞة، نازك الملائȞة1
 .101ص ، المرجع نفسه2
فتحي : الإشراف، جامعة المسيلة، أطروحة دȞتوراه، الشعر لعلي أحمد سعيدمسائل النقد الأدبي في Ȟتاب زمن ، مسيلي الواهمة3

 .25ص  ، 2012- 2011السنة ، بوخالفة
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ولذا نقرأ في تحليل شعر " منالشعر الحديث يتسم Ǽالغموض

،أȑ لا ǽقصد فǽه الشعر لا يخضع للمواصفات العقلǽة
تع Ǽه لغة ، وإنما Ȟǽون هذا التوصيل Ǽمقدار ما تتم

لقد عمل " ، ȑ القارȏ من رȞائز التأوȄل الشعر 
أدونǽس على استكناه حداثة النص الشعرȑ القائم على طرائȘ تعبيرȄة جديدة، وأساليب 

 
، إلا أن الشعر منذ العصر الجاهلي
تأثره و  ،إلا Ǽعد هجرته للǼلاد الغرǽȃة

لفلسفة Ǽالتǽارات الأدبǽة الحداثǽة هناك، فالدارس للشعر الغرȃي يجده هو الآخر متأثرا Ǽا
فهنالك قصائد في الشعر المعاصر 

ئد لن تفهم رغم أنها سوف ، وعلى هذا فإن هذه القصا
 ȑألكسندرǽسنتǽVicenteAleixandre  من

  .2003سبتمبر  11العدد 
، 2022، 2العدد 6حنان خطّاب، الحداثة وسؤال التجاوز في فهم الثابت والمتغير عند أدونǽس، مجلة العمدة، جامعة المسيلة، المجلد 
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1
منالشعر الحديث يتسم Ǽالغموضوȃهذا فإن جانǼا Ȟبيرا

الشعر لا يخضع للمواصفات العقلǽة، لأن 2"أدونǽس انطلاقة تمثل الحداثة
، وإنما Ȟǽون هذا التوصيل Ǽمقدار ما تتمصيل المǼاشر بين الشاعر والجمهور

القارȏ من رȞائز التأوȄل الشعر  Ǽمقدار ما ǽملكهو ، الشاعر من نزعة ثورȄة
أدونǽس على استكناه حداثة النص الشعرȑ القائم على طرائȘ تعبيرȄة جديدة، وأساليب 

 3."تخييلǽة، ومنطȘ فني ورؤȐ جديدة وفǽض جمالي وروحي
الشعر منذ العصر الجاهليوعلى الرغم من أن العرب قد عرفوا العبث في 
إلا Ǽعد هجرته للǼلاد الغرǽȃةخوض التجرȃة الكاملة لم تتسنى للشاعر العرȃي 

Ǽالتǽارات الأدبǽة الحداثǽة هناك، فالدارس للشعر الغرȃي يجده هو الآخر متأثرا Ǽا
فهنالك قصائد في الشعر المعاصر  الوجودǽة غير خاضع للمنطȞ ،Șثيف الرموز والإǽحاءات

، وعلى هذا فإن هذه القصاتآلف Ǽالكامل من لا واقعǽة رمزȄة
ǽسنتǽألكسندرȑ فتحس  والأمثلة عن ذلك Ȟثيره منها قصيدة الفردوس ل

 : التي ǽقول في Ǽعض أبǽاتها" ظل الفردوس 
                                      

 .12ص ، دȋ، 1977، بيروت، دار الآداب، ديوان مفرد Ǽصǽغة الجمع
العدد ، مجلة التواصل، الناقد والتحوȄل من القدǽم إلى الخطاب المحدث

حنان خطّاب، الحداثة وسؤال التجاوز في فهم الثابت والمتغير عند أدونǽس، مجلة العمدة، جامعة المسيلة، المجلد 

مدخل                                      

وȃهذا فإن جانǼا Ȟبيرا
أدونǽس انطلاقة تمثل الحداثة

صيل المǼاشر بين الشاعر والجمهورالتو 
الشاعر من نزعة ثورȄة

أدونǽس على استكناه حداثة النص الشعرȑ القائم على طرائȘ تعبيرȄة جديدة، وأساليب 
تخييلǽة، ومنطȘ فني ورؤȐ جديدة وفǽض جمالي وروحي
وعلى الرغم من أن العرب قد عرفوا العبث في 
خوض التجرȃة الكاملة لم تتسنى للشاعر العرȃي 

Ǽالتǽارات الأدبǽة الحداثǽة هناك، فالدارس للشعر الغرȃي يجده هو الآخر متأثرا Ǽا
الوجودǽة غير خاضع للمنطȞ ،Șثيف الرموز والإǽحاءات

تآلف Ǽالكامل من لا واقعǽة رمزȄةت
تحس  والأمثلة عن ذلك Ȟثيره منها قصيدة الفردوس ل

ظل الفردوس " ديوانه 
                                     

ديوان مفرد Ǽصǽغة الجمع، أدونǽس1
الناقد والتحوȄل من القدǽم إلى الخطاب المحدث، عǼاس بن ǽحي 2
حنان خطّاب، الحداثة وسؤال التجاوز في فهم الثابت والمتغير عند أدونǽس، مجلة العمدة، جامعة المسيلة، المجلد 3

  .124ص 
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 الناس من أجل حلم عاشوا، ولم ǽعǽشوا 
 1.يتألقون في الخلود، مثل نفحة إلهǽة

ا قد عاشوا من أجل مصير هؤلاء الناس إن Ȟانو فالشاعر هنا لم ǽحسم أمره حول 
، واضعا بذلك القارȏ أمام "ولم ǽعǽشوا" Ȅة التهȞم Ǽقوله ،وإلا فإنه ǽقصد السخر أحلامهم أم لا

ǼالغراǼ ه شعوراǽةتناقض صارخ يثير ف. 
ǽصف Ȟائنا إنسانǽا يلقي بنفسه إلى الǼحر من " وفي قصيدة أخرȐ من ذات الديوان 

 : فǽقول" لعطش للانخراȋ في المطلȘ غمره اأعلى الصخرة وقد 
 رأيتكم تحرȞون أذرعȞم 

 رȄح عاتǽة 
 حرȞت ملاǼسȞم 

 ȑالتي أضاءها الغروب المأساو 
 رأيت شعرȞم ينهض 
 وقد تخللته الأضواء 

 ومن أعلى جزء في صخرة قرǼȄة 
 شهدتُ جسدȞم يخترق الهواء

 وǽسقȌ في حضن المǽاه وقد أحدث رغوة
 رأيت ذراعين طوȄلتين تبزغان من الوجود الأسود 

 رأيت بǽاضȞم وسمعت آخر صǽحة 
 Ȍ.2 زقزقة سعيدة للعصافير في العمȘسرعان ما تاهت وس

ǽ فهمهإن هذا المقطع لاǽ ه أوǼ إنمقرؤه الإنسان فيتمتع ،Ȍفي أن ا هو للشعور فقȞǽف ،
 .ȑ شعور قد تقود إلǽه هذه الأبǽاتǽستسلم القارȏ لتجرȃة أ

، ǽقول الشاعر فهم لحالة الألوهǽة التي تنتابهمأما في حديث الشعراء عن الآلهة ووص
 : في قصيدته أزهار الشر Paul Verlaineالفرنسي بول فيرلين

                                      
 . 101ص، ȋ1 ،2005، القاهرة، المجلس الأعلى للثقافة، تر علي إبراهǽم منوفي، اللاعقلانǽة الشعرȄة، Ȟارلوس بوسونير1
  .104 ص، المرجع نفسه2
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 الأشǽاء التي تغني في الرأس 
 Ǽما أن الذاكرة غائǼة 

 أصمت إنه دمنا الذǽ ȑغني 
 لعلها موسǽقى نائǽة وسرȄة 

 أصمت إنه دمنا الذȑ يȞǼي 
 وǼما أن روحنا قد هرȃت 

 من صوت مازال إلى الآن غير مطبوع 
 وسوف ǽصمت في الوقت نفسه 

 ، في الكرامة الوردǽة أخوة في الدم
 أخوة النبيذ في الورȄد الأسمر 

 أيها النبيذ إنها الألوهǽة 
 غنِّ واǼك واقتحم الذاكرة 

 واقتحم النور نحو الظلمات 
 Ǽ.1مغنطة أعمدتنا الفقارȄة الǽاǼسةقم 

اǼة عن طرȞ ȘȄت ،أما غيوم أبولينير فقد اختار سبǽلا آخر لǽعبث من خلاله في الشعر
 :من Ǽعض قصائده ، والصورة التالǽة تحتوȑ على تجمǽعةȞلمات قصائده على شȞل رسومات

                                      
  .120ص ، اللاعقلانǽة الشعرȄة، Ȟارلوس بوسونير1



 مطارحات نظرية.. العبث والعبثيّة، السّرد والخيال 

1 
التي حددها التنظيرات  ، فقد عرف هذا الأخير مجموعة من القواعد و

لȞǽون ǼمثاǼة القوانين التي تضȌǼ الكتاǼة المسرحǽة 
ȘȄانت الدراما منذ الإغرȞف  ȘȄتسير في طر
 ر من نقطة إلى، فهي Ȟقصة بولǽسǽة تتطو 
ومع ظهور  2،"، والكاتب هو المخبر الذȞǽ ȑشف عن المشȞلة التي لها حل

أثر الكتاب ت" أسطورة سيزȄف"العبثǽة التي عبر عنها ألبير Ȟامو في ȞتاǼه 
ǽة بوادر مدرسǽة جديدة في فظهرت Ǽعد الحرب العالمǽة الثان

 Ȑة أخرǽو من ناحȞونسȄة وǽوسرعان ما من ناح ،
إذ هي تصمد أمام هجمات  

1Fiche synthèse du poème «
programme de l’EAF 2022. 1992، مصر ،ȋ1 ، 243ص  . 
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، فقد عرف هذا الأخير مجموعة من القواعد وأما في المسرح
لȞǽون ǼمثاǼة القوانين التي تضȌǼ الكتاǼة المسرحǽة " فن الشعر" وجمعها أرسطو في ȞتاǼه 

فȞانت الدراما منذ الإغرȘȄ"، عند الإغرȘȄ لتنتشر فǽما Ǽعد حول العالم ȞȞل
، فهي Ȟقصة بولǽسǽة تتطو واحد لم تتغير، وهو عرض مشȞلة وإيجاد حل لها

، والكاتب هو المخبر الذȞǽ ȑشف عن المشȞلة التي لها حلالنقطة التي تليها
العبثǽة التي عبر عنها ألبير Ȟامو في ȞتاǼه الفلسفة الوجودǽة و 

فظهرت Ǽعد الحرب العالمǽة الثان"، المسرحيون بذلك Ȟثيرا
من ناحǽة وȄونسȞو من ناحǽة أخرȐ  ، برȄختفȞانت متفرقة أول الأمر

 ، والحرȞة علامات التماسك والإصرار 

                                      
Fiche synthèse du poème « palais », analyse et questionnaire Alcools Apollinaire, 

مصر، مȞتǼة الأنجلو المصرȄة، نظرȄة الدراما من أرسطو طالǽس إلى الآن

مدخل                                      

أما في المسرح
وجمعها أرسطو في ȞتاǼه 

عند الإغرȘȄ لتنتشر فǽما Ǽعد حول العالم ȞȞل
واحد لم تتغير، وهو عرض مشȞلة وإيجاد حل لها

النقطة التي تليها
الفلسفة الوجودǽة و 

المسرحيون بذلك Ȟثيرا
فȞانت متفرقة أول الأمرالمسرح، 

 بدȐ على هذه

                                     
», analyse et questionnaire Alcools Apollinaire, 

نظرȄة الدراما من أرسطو طالǽس إلى الآن، رشدȑ رشاد2
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، 1"إلى الحد الذȑ لم ǽصǼح ǼالإمȞان تجاهلها ،النقادغلبǽة المشاهدين و المعارضين من أ 
د الكتاǼة المسرحǽة إلى مسرح قائم بذاته له رواده فتحولت من مجرد حرȞة ثائرة على تقالي

 .وȞتاǼه
بث الوجود فموضوعه من ناحǽة ع" أما موضوعات مسرح العبث فقد Ȟانت محدودة 

دم تصور الوعي الحاد ، ومن ناحǽة أخرǽ ȐقǼة ǽحيى بها العقل، رغورهǼة الفراغ في الكون 
تجارب معزولة تتصل Ǽأعماق  ، بل عن طرȘȄبهذا الفراغ، لا عن طرȘȄ المنطȘ الارسطي

  .2"النفس المرتاعة أمام مأساتها الهائلة اللامعقولة
 ȑل  –ولعل أشهر رواد مسرح العبث في الغرب هو الإيرلندȄالفرنسي صمو

ها عن اغتراب التي عبر في ،"في انتظار جودو" ومسرحيته  Samuel BeckettبȞǽيت
مثل انتظار فلادǽمير واستراجون للǼطل جودو دون  ،لاجدوȐ أفعالهاالشخصǽات وتشظيها و 

، فالإنسان في Ȟرة لا جدوȐ اللغة في مسرح العبثفترتȌǼ لا جدوȐ الفعل Ǽف"  ،نتيجة تذȞر
وليهرب من الإحساس المرعب  ،مسرح العبث يتكلم لا لشيء بل ليخدع نفسه بلعǼة التواصل

Ǽالجادة نحو إهدار ما تǽسر من  في محاولة نستطǽع وصفهاو "  ،Ǽالخواء الكامل من حوله
وȞل الخبرات التي  ،الأنشطة التي ǽقوم بها الإنسانو  فعالفȞل الأ 3"،الزمن المفضي للاشيء

Ȑ ألعاب تسلǽة لا ماهي في حقǽقة الأمر سو  ،فعهانمهما Ǽالغ في فلسفة قǽمها و  ،Ȟǽتسبها
في انتظار خلاص قطع الملل ، ولا تغير من شيء وفائدته الوحيدة هي طائل من ورائها

" الحرس " الذȑ اختار في مسرحيته Harold Pinterأما في انجلترا فنجد هارولد بنتر  "، يجيء
في عبثي لا طائل منه، و ، فȞل ما تقوله وتفعله موعة من الشخصǽات المضطرȃة نفسǽامج

، وفي سوǽسرا م1928سنة "قصة حيوان " مسرحيته EdwardAbbey ǼأمرȞȄا إدوارد أبي
ȄدرȄنماتفرȄك دورFriedrich duerrenmatt  ارة سنةȄمسرحيته الزǼ1921 م. 

                                      
 .49ص، ȋ1 ،1966 ، بيروت، مȞتǼة لبنان للعلوم ناشرون ، المؤلفات الكاملة، توفيȘ الحǽȞم1
 .35ص ، 1975، بيروت، دار العودة، في النقد المسرحي، محمد غنǽمي هلال2
 . 128ص،  ȋ1، 1994 ،الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، القاهرة، التǽارات المسرحǽة المعاصرة، نهاد صلǽحة3
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لقد Ȟان لتوفيȘ الحǽȞم الحȎ الوافر في أنه شاهد عددا لا Ǽأس Ǽه من المسرحǽات العبثǽة 
رغم تأثره و ، ل هذه التجرȃة على المسرح العرȃي، فنقتواجده Ǽالعاصمة الفرنسǽة ǼارȄس أثناء

، بل جاء مسرحه Ȟاسرا فȞرة أن الحǽاة عبث لا معنى لهض Ǽالمسرح الغرȃي إلا أنه رف
Ȟǽقولللقيود الكلاسǽ ان، وفي هذا الصددȞالزمان والمǼ رة التقيدȞفȞ ةǽ" :صǽ در عني إن ما

Ș ما ، غير أنني أعتقد أن عقلنا الǼشرȑ له سعة من الأفإنما ǽصدر تحت سǽطرة عقلي
 ،ي قصدت عمدا استخدام Ȟلمة اللامعقولإنن...ندرسه عن Ǽعد و ǽسمح لنا أحǽانا أن نتأمله 

، ومسرح وهو شيء آخر غير مسرح العبث ،لأنها هي التي تعبر عن موقفي واتجاهي
لامعقول عندȑ يتعلǼ ȘالشȞل ، في حين أن مسرح الالعبث يتعلǼ ȘالشȞل والمضمون معا

 Ȍانت مسرحيته "فقȞ اطالع الشج" ، ومن هناǽ د وجهة نظره 1962سنة " رةȞوقد  ،م لتؤ
 : لأطفال Ǽقولهماستمد الإلهام فيها من أغنǽة شعبǽة مصرȄة يرددها ا

 ǽا طالع على الشجرة 
 هات لي معالك Ǽقرة 

 تحلب وتسقيني 
 Ǽ1المعلقة الصيني 

 إلخ...
إلا أن المجتمع ، فلا توجد شجرة تحمل أǼقارا ،فǼالرغم من أن هذه العǼارات لا منطقǽة

شيء خفي في هذا الكلام ǽستطǽع أن ǽقوم بنفسه دون الحاجة ف"  ،يتقبلها وǽغنيها ȞǼل سرور
الأذن مǼاشرة دون أن ǽمر و  ونتج عن ذلك نوع من الفن يتصل Ǽالعين. .منطȘإلى عقل أو 

يجهز بها قراءه  ،، وفي بداǽة مسرحيته يدرج توفيȘ الحǽȞم ملاحظة Ǽالغة الأهمǽةǼ"2العقل 
 :لتقبل هاته المسرحǽة Ǽما فيها من لامعقولǽة ومخالفة للمنطȘ قائلا

 توجد ، ولاسرحǽةلا توجد مناظر في هذه الم" 
 ، فالماضي والحاضر فواصل بين الأزمنة والأمȞنة

 ...والمستقبل أحǽانا توجد Ȟلها في نفس الوقت 
 والشخص الواحد يوجد أحǽانا في مȞانين على 

                                      
 .  34ص، 1976، بيروت، مȞتǼة الآداب، ǽا طالع على الشجرة، توفيȘ الحǽȞم1
 . 04ص ، الأعمال الكاملة، توفيȘ الحǽȞم2
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 رح وȄتكلم بنفس صوته مرتين في نفسالمس
 Ȟل شيء. ..Ȟل شيء هنا متداخل . الوقت

 Ȟل شخص في المسرحǽة . ..ولا يوجد أثاث ثابت 
 ǽظهر حاملا بيده أثاثه ولوازمه وȄخرج بها Ǽعد 

 وهȞذا ǽظهر ضاȌǼ المǼاحث أو ...الانتهاء منها 
 ..حاملا بǽمينه Ȟرسǽه وملفه )المحقȘ(الشرطة 

 تحمل منضدة خفǽفة  )العجوزالخادم (وتظهر خلفه 
 1."..تضعها أمامه فينشر عليها أوراقه 

من اللامعقول "وتعتبر Ȟذلك ، "الطعام لكل فم" تب توفيȘ الحǽȞم، Ȟهفي العام الذȑ يلǽو 
Șيلغي العقل والمنط ȑطر عليها  ،استخدم فيها حيل مسرح العبث الذǽصور أجواء تسǽو

إلى جانب توفيȘ الحǽȞم فإن لصلاح عبد الصبور ، و 2"الفوضى والاضطراب ومنطȘ الجنون 
مسرحǽة شعرȄة قد عرضت عام  هيسافر ليل فمسرحǽة م" ،إسهامات في مسرح اللامعقول

 .3"، وهي تصور مسرح العبث وتعبيره عن عبثǽة الوجود وقسوتهم1969
Ǽ ع القولǽلات إننا نستطȞس محاولة إيجاد حلول للمشǽة من هذا الأدب لǽأن الغا

وإنما Ȟǽتفي بإعطاء صورة حدسǽة في شȞل مسرحي لموقف الإنسان " ،السلوǽȞة أو الأخلاقǽة
، وǽحاول الإجاǼة عن أسئلة ميتافيزȄقǽة تؤرق روح الإنسان في Ǽحثه عن معنى في هذا العالم

عن مسرح العبث عند الغرب فإنه لا ǽصلح  وإن Ȟان هذا ǽصلح عند الحديث 4"،الوجود
، الأخير وعلى رأسهم توفيȘ الحǽȞم ، وذلك أن رواد هذالنسǼة لمسرح اللامعقول عند العربǼا

 Șالش Șتفون بتطبيȞǽة فǽذا تساؤلات وجودȞة ستغنيهم عن هǽة دينǽمتلكون مرجعǽ ليȞالش
 .فقȌ من مسرح العبث الغرȃي

                                      
 .16ص ، ǽاطالع على الشجرة مسرحǽة، توفيȘ الحǽȞم1
 .67، صم 1999، بيروت، في الجهود المسرحǽة العرǽȃة من مارون النقاش إلى توفيȘ الحǽȞم، Ǽاغي عبد الرحمان2
 .145ص، 1983ع ، مجلة فصول، تر سامي خشǼة، صلاح عبد الصبور في مسرحǽة مسافر ليل، يونسȞو علي، سلامة نانسي3
 .11ص، ȋ1، 2005، القاهرة، الهيئة المصرȄة العامة للكتب، أعلامه، جذوره، مفهومه، مسرح العبث، نعǽمة عطǽة4
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فقد شهدت الرواǽة العبثǽة عزوفا شديدا من طرف الأدǼاء  ،وȞذلك الأمر ǼالنسǼة للرواǽة
وقد زعم Ȟثيرون أنها مجرد نزعة عفوǽة غير "  ،العرب على اختلاف جنسǽاتهم

أو هذǽان أو فوضى Ȟلامǽة  ،أو هاجس مشوش ،ونزوة عاطفǽة أو طفرة فȞرȄة،موضوعǽة
توافȘ مع ، لا توشةأو ذȞرȄات مش ،أو ترهات منطقǽة،تبدو في ظاهر الصǽاغات الǼلاغǽة

أو ،يءقناة تفضي في آخرها نحو اللاش –الأدب العبثي  –، وأنه مقتضǽات الحǽاة والوجود
  1."نافذة تطل على الفراغ

وذلك للطمأنينة  ،Ȟما أن ارتǼاȋ العرب Ǽالدين الإسلامي قد حد من تجرȃتهم العبثǽة
لما جاءت Ǽه فلسفة العبث ه معارضة تعالǽمه وآǽاتو  ،المسلمين التي يبثها القرآن في نفوس

، ولذلك فإن الǼاحث في تارȄخ الأدب العرȃي يجد أن النظرة العبثǽة للحǽاة والوجود والوجود
، ثم تعاود الظهور ǼشȞل طفيف تكاد تختفي مع مطلع صدر الإسلام تقل ǼشȞل Ȟبير حتى
العرب نظرا لامتزاج الحضارات وحرȞة المثاقفة التي Ȟانت بين  ،في العصر العǼاسي

 .رانǽة التي نهلت من فلسفتها الكثيوالحضارة الهندǽة والفارسǽة وخصوصا اليون
لقرآن قوله تعالى في ومن الآǽات التي تناولت موضوع الوجود والهدف من الحǽاة في ا

نǽَْا لَعِبٌ وَلَهْوٌ وَزȄِنَةٌ وَتَفَاخُرٌ بَيْنَ  : "سورة الحديد Ȟُمْ وَتَكَاثُرٌ فِي الأَْمْوَالِ اعْلَمُوا أَنَّمَا الْحǽََاةُ الدُّ
ارَ  : "، وقوله Ȟذلك في سورة العنȞبوت2"وَالأَْوْلاَدِ  نǽَْا إِلاَّ لَهْوٌ وَلَعِبٌ وَإِنَّ الدَّ ذِهِ الْحǽََاةُ الدُّ وَمَا هَٰ

  .3“الآْخِرَةَ لَهِيَ الْحَيَوَانُ لَوْ Ȟَانُوا ǽَعْلَمُونَ 
Ȟُم عَبَثا وَأَنȞَُّم إِلَينَا لاَ تُرجَعُونَ أَفَ : "في سورة المؤمنون قوله عز وجل و  حَسِبتُم أَنَّمَا خَلَقنَٰ

، فقد تجنب الأدǼاء العرب الخوض في الدين الإسلامي لا تضاهيها قداسة، ولأن قداسة 4"
لنجيب " الكلابو  اللص" ما عدا Ǽعض التجارب العبثǽة الروائǽة Ȟرواǽة  ،الأدب العبثي

ȍة من خلال المص، والتي تتجلى فيها امحفوǽاتهلعبثǽائر التي جعلها الروائي لشخص ،
                                      

1Ȏار الجمالي في فن ، منير حافǽ22- 21ص ، اللامعقولالمع. 
 .20الآǽة ، سورة الحديد 2
 . 60الآǽة ، سورة العنȞبوت 3
 .115سورة المؤمنون  4
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، ه في شقاء لا متناهي من سجن لآخرخاصة Ǽطل الرواǽة سعيد مهران الذȑ تدور حǽات
فهذه نور "  ،وȞذلك تناقض أدوار الشخصǽات وȞسر نجيب محفوȍ للمتوقع في عبثǽة سردǽة

فس فاضلة ورح الإنسانǽة ى نالǼغي وȃنت الليل وطرȄدة المجتمع تنطوȑ في أعماقها عل
، وǽصل بنا نجيب محفوȍ 1"، المرأة الشرȄفة والزوجة والإخلاص، التي لǽست عند نبوǽة مثلا

ة إلى جذرȄة منظمة حرȞة عالمنا تخضع Ǽالضرور " إلى نتيجة يتفȘ عليها الجمǽع وهي أن 
  .2"، فالإنسان ما بيده حيلة للخروج من هذا الشقاء ومسارات جذرȄة
اǽة ثرثرة فوق النيل سنة أقدارهم في رو و  نجيب سرد عبثǽة مصائر الناس وȄواصل

وǼطلها زȞي أنǽس ،هي رواǽة ترسم صورة عابثة للحǽاة، ولسعي الإنسان فيهاو "م 1966
زمانا ومȞانا،  ، ǽحاول أن ǽصل بخǽاله الواهم بين الأشǽاء المتǼاعدة في الكون مسطول دائما

 .3"، بل يلد عبثا وضǽاعالا يلد حقائȘلعله ǽصل إلى شيء، ولكن الوهم 
ȍم بهير سنة  ، وعلى خطى نجيب محفوǽي عبد الرحȃة2016ألف لروائي المغرǽم روا 

، ب اسمه أحمد ǽعǽش ǼالرȄف المغرȃي، تروȑ قصة شا"طقوس العبث " عبثǽة تحت عنوان 
، ة مع أخǽهسن والتي تكون على علاقيزوجه والده قسرا لابنة عمه السمينة والكبيرة في ال

ذه أولى ، وهلأب من البيت Ǽحجة تشتيت العائلةوحين ǽعلم أحمد ووالدته بذلك ǽطردهما ا
، حيث ǽقوم الوالد ǼمعاقǼة زوجته وابنه على فعل سǽعيده معهما علامات العبث في الرواǽة

 ، ǽستقر أحمد Ǽالدار البǽضاء أين يلتقي بإمام أحد المساجد الذǽ ȑطلب"ئلةتشتيت العا"وهو
وȄنصحه Ǽاللهو والعبث والǼحث  ،منه عدم تضيǽع عمره في الǼحث عن أجوǼة لأمور غيبǽة

، وهذه ثاني علامات العبث التي تبين وجدها وǽȞفما استطاع إليها سبǽلاعن المتعة أينما 
، تستمر عبثǽة الأحداث "اللهو والمجون والنفاق" دورهاوȃين "شخصǽة الإمام "التناقض بين 
إلى غاǽة نهاǽة أحداث الرواǽة  ،د إمامة المسجد Ǽعد وفاة الإمام المنافȘ الزنديǼȘعد تولي أحم

                                      
 .323ص ، د ت، د ȋ، مصر، منشأة المعارف للنشر، دراسات في القصة العرǽȃة الحديثة، محمد زغلول سلام 1
2 Ȏار الجمالي في فن اللامعقول، منير حافǽ19ص، المع. 
 .  172ص، الرئǽسة والثانوǽة، نجيب محفوȍ تكنǽك الشخصǽات، القǽسيعودة الله منǽع 3
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يجسد الروائي من خلالها النزعة التشاؤمǽة والشقاء الإنساني  ،نهاǽة مأساوǽة لأحمد
 .اللامتناهي

أما في الأدب الجزائرȑ فقد خرج قسǽمي بروايتين عبثيتين مرتǼطتين بǼعضهما الǼعض 
من ، فيهما Ȟل ما يجب أن Ȟǽون في الرواǽة العبثǽة وساحرة في الوقت نفسهرȄقة ساخرة Ǽط

وميدǽا السوداء ، تعبر عن أǼعاد الوجودǽة وتهافت الواقع والكحȞائǽة لامنطقǽة عبثǽة سردǽة و
التي ǽصدمنا قسǽمي في بدايتها " سلالم ترولار"، الرواǽة الأولى Ǽعنوان والشقاء الإنساني

" وهو اختفاء Ȟل الأبواب في المدينة الدولة فور استǽقاȍ جمال حميدǼ ȑحدث فانتزȑ عجيب 
، Ȟان متأكدا من أنه أغلȘ يخرج من الغرفة لفحته نسائم هواء، لم ǽفهم من أين أتتوقبل أن 

لǽه الرؤǽة ، وإذ ذاك قرر Ǽعد أن استحالت عȞلها قبل أن ǽغȌ في النوم شǼابǽك ونوافذ غرفته
، فلسبب لن ǽشرحه الكاتب وما Ȟاد ǽفعله حتى تملكته الدهشة، أن ǽشعل مصǼاح الغرفة

، اكتشف جمال حميدǼ ȑمجرد ضغطة على زر هذه القصة ولن ǽحاول التمهيد له طوال
وافذ Ȟلها، وحل محلها اختفت الأبواب والن.. الإضاءة أن نافذة غرفة نومه وǼاǼاها قد اختفǽا 

 . 1"ة تبرȄر ذلك الشعور التافه المسمى Ǽالأمان، أهدر بوجوده Ȟلمات تفيد في العادفراغ صادم
رس عبثا سردǽا هو تعمّد فإن قسǽمي ǽما ،فإلى جانب عبثǽة الحدث وهو اختفاء الأبواب

 Franz Kafkaمتأثرا ȞǼافȞا ،إثارة الدهشة من خلال الصفحات الأولى للرواǽةالصدمة و 
لكنه يتحدث  ،التي استهلها Ǽحدث غرȄب عجيب ،"المسخ أو الانسلاخ" في روايته العبثǽة 

، فوجد سامسا ذات صǼاح Ǽعد أحلام مزعجةاستǽقȎ غرȄغور " Ȟأنه ǽحدث Ȟل يوم حينعنه و 
 .2"ل في فراشه إلى حشرة هائلة الحجمنفسه قد تحو 

 ،وȞذلك الأمر عند ألبير Ȟامو الذȑ برع في إظهار تجلǽات العبثǽة في روايته الغرȄب
Ǽ طل وارسو عن و التي استهلهاǼةحديث الǽالǼة غير مǽقة سطحȄطرǼ اليوم ماتت :  "فاة أمه

 Ȑة من المأوǽوصلتني برق ،ȑالأم توفيت، الدفن غدًا، :" أمي، أو لعلها ماتت أمس لست أدر
، وȄواصل Ȟامو وصف شخصǽة 3"، رȃما حدث الامر Ǽالأمسهذا لا ǽعني شيئاو " احتراماتنا

                                      
 . 21-20ص ، ȋ1، 2019، إǽطالǽا، منشورات الاختلاف، سلالم ترولار، سمير قسǽمي1
 .11ص ، المسخ، فرانز ȞافȞا2
 .07ص ، 2013، الجزائر، بجاǽة، دار تلانتǽقيت للنشر، تر محمد بوعلاق، الغرȄب، البير Ȟامو3
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ر جرȄمته في قتل رجل عرȃي ǼانعȞاس أشعة الشمس على وارسو وتصرفاته العابثة حين بر 
وعرضها أمامي تحت وهج الشمس، انعȞس الضوء استل العرȃي مديته، " سȞين Ȟان ǽحمله، 

في اللحظة نفسها سال فرة طوȄلة لماعة تضرب جبيني، و ، وȞان الأمر أشǼه Ǽشعلى المعدن
وخيل ...Ǽحجاب دافئ سمǽك  العرق المتجمع عند حاجبي دفعة واحدة على جفنيّ وغطاهما

، وشدت سل مطرا من نار، توتر ǽȞاني Ȟلهإلي أن الشمس قد انفتحت على مصراعيها لتر 
يث بدل أن ح ،، وȞذلك عند محاكمته يبدȑ وارسو لامǼالاة غير مسبوقة1"يدȑ على المسدس

 ،،يهتم Ǽمطالعة وجوه الحاضرȄن وهيئة القضاة والمدعي العامينشغل Ǽأحداث المحاكمة
 .نه غير معني تماما بهذه المحاكمةȞأوǽسترسل في وصف ملاǼسهم وأشȞالهم المختلفة و 

، جزأينم إلى وتنقس" الحماقة Ȟما لم يروها أحد " أما الرواǽة الثانǽة لسمير قسǽمي فهي 
وǼمجرد  ،"الأحمǽ Șقرأ دائما " والثاني تحت عنوان  ،"حماقات دوق دȞ ȑار" الأول Ǽعنوان 
 ماهي إلا حلم" سلالم ترولار"حتى نجد أن الرواǽة الأولى  ،ى صفحات الرواǽةأن نطالع أول

في  ،،لتستمر رحلة العبث والاغتراب وتشظي العوالم داخلهاراود أحد أǼطال الرواǽة الثانǽة
وȃين المرȞز الذȑ  ،مواجهة عنǽفة بين الهوامش متمثلة في الشعوب الحمقاء الغبǽة الساذجة

 .والساسةتي تتحȞم في مصائر الناس والمقصود بهم هم الحȞام يتمثل في الآلهة ال
  :السّرد والخǻال-3

Ȍǽما ورد في المعجم الوسȞ ع والتسلسل، تماماǼالتتا ȑالسرد في المفهوم اللغوǼ قصدǽ ":
  ."سرد الشيء أȑ تاǼعه ووالاه

السرد هو تقدمة :" وذلك ما ذهب إلǽه ابن منظور، غير أنه أضاف فȞرة السǽاق فقال
  ."الشيء إلى شيء تأتي Ǽه متسقا، Ǽعضه في أثر Ǽعض متتاǼعا

أما اصطلاحا فقد رȞّز النقاد والفلاسفة على مصطلح السّرد وأولوه عناǽة Ȟبيرة، حتى 
صار الأمر صعǼا ǼالنسǼة للǼاحثين، Ȟون المادة العلمǽة حول السرد غزȄرة جدا ومتنوعة 

  . ما يخدم موضوع الǼحث فحسب ومتشعǼّة، فوقع الاختǽار في هذه الدراسة على

                                      
 .72ص، الغرȄب، Ȟاموألبير 1
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وهو فعل ǽقوم "ورد في معجم مصطلحات نقد الرواǽة للطيف زȄتوني أن السّرد مرادف للقصّ 
، فالسرد إذن عǼارة Ǽ"1ه الراوȑ الذȑ ينتج القصّة، وهو فعل حقǽقي أو خǽالي، ثمرته الخطاب

 ȘȄو "عن خطاب ينتج عن طر ȑقوم بها السارد أو الراوǽ ة التيǽنتج عنها النص العملȄ
  2."القصصي المشتمل اللفȎ أȑ الخطاب الذȑ هو الحȞاǽة

فهو صǽغة من صǽغ الخطاب " وللسرد علاقة Ǽالزمان والمȞان والشخصǽات والحدث، 
وظǽفتها وصف سير الحدث Ȟفعل في الزمن، وهو بهذا المعنى ǽقابل الوصف الذȑ يتناول 

التعليȘ الذȑ ينقل رأȑ الراوȑ أو الكاتب في عناصر الحدث Ȟالشخصǽات والفضاء، وǽقابل 
  3".الحدث، وǽقابل العرض الذȑ تتميّز Ǽه المسرحǽة عن القصّة

انطلاقا مما سبȘ نستنتج أنه لا ǽمȞن حصر السرد في نوع أدبي واحد Ȟالقصة أو 
الرواǽة، ولا حتى في الأدب نفسه فحسب، بل إن له طبǽعة زئǼقǽة تجعله ينتقل بين مختلف 

وم، فنجد السرد في Ȟتب التارȄخ والعلوم، Ȟما نجده في الرواǽات والقصص وحتى العل
  .المسرحǽات

وǽحدّد الزمن أرȃعة أنواع للسّرد، وذلك بدراسة العلاقة بين زمن الراوȑ وزمن الحدث 
  : فتكون Ȟالتالي

 للحدث Șعيد: سرد لاحǼب أو الȄإلى أحداث وقعت في الماضي القر ȑشير الراوǽ هǽوف. 
  للحدثسر Șسرد مجموعة من الأحداث التي : د ساب ȑالراو Șستبǽ في هذا السرد

ستحدث في المستقبل، ولا نعني بذلك الاستشراف ولا سرد الخǽال العلمي، وإنما ǽسرد 
الراوȑ أحداثا أو ǽشير إلى وقوعها ثم تقع لاحقا في الرواǽة، وǽشمل ذلك الأحلام 

لحيل الفنǽة التي تزȄد الإثارة والتشوȘȄ وتجذب والتنبؤات، وهذا النوع من السرد، من ا
 .القارȏ وتǼعد عنه الملل أثناء القراءة

 أو الخطاب، وهذا : السّرد المزامن للحدث ȑقا لزمن الراوǼه زمن الحدث مطاǽون فȞǽ
 ȑة الكاتب الذǽمي حين تحدّث عن شخصǽه قسǽالنوع من السّرد معقّد نوعا ما، لجأ إل

                                      
  .105ص، معجم مصطلحات نقد الرواǽة، لطيف زȄتوني1
  .122ص، تر السيد إمام، قاموس السردǽات، جيرالد برنس2
  .105ص، معجم مصطلحات نقد الرواǽة، لطيف زȄتوني3
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ايته تعود الأبواب التي اختفت إلى مȞانها، ليدرك القارȏ في Ȟلما يزȄد فصلا في رو 
 . النهاǽة أن الكاتب لم Ȟǽن إلا سمير قسǽمي

 ة إلى أزمنة : السّرد المتداخلǽة المنتمǽع المقاطع السردǽتتداخل ف ȑأو السّرد المتقطع الذ
شȞل مختلفة، وȄتمثل هذا السرد في الرواǽات التراسلǽة، وفي الرواǽات التي تتخذ 

 1.المذȞرات الحمǽمة
Ȟما نجد نوعا آخر وهو السّرد المضاد الذȑ تم التفصيل فǽه في الفصل الأول من هذه 

  .الدراسة
إن السّرد مرتȌǼ أساسا Ǽالخǽال، فلولا الخǽال ما وجدت السردǽات من الأساس، لما له 

الأعمال من أهمǽة Ǽالغة في خلȘ الصور الشعرȄة وإضفاء الوحدة العضوǽة على مختلف 
أن " الأدبǽة، غير أن مفهومه قد ظل لفترة لا Ǽأس بها مرتǼطا ǼأفȞار أرسطو، الذȑ آمن أن 

الخǽال نوع من الجنون العلوȑ، واستمر هذا الاعتقاد عند أفلاطون الذȞ ȑان يؤمن أن 
، تماما Ȟما اعتقد 2"الإلهام ضرب من الجنون تولده رȃات الشعر أو آلهته في نفس الشاعر

  .ذلك حين صرحوا أن لكل شاعر جنّا يلهمه نظم الشعر العرب
وحتى في المدرسة الكلاسǽȞǽة وجد هذا الاعتقاد، وȃرز تمجيد العقل واعتǼاره جوهر 

فتضاءلت القǽمة الفنǽة للخǽال وظنه نقاد تلك المرحلة نوعا من الجنون، ووصفوه "الشعر، 
  3."نا إلى حال الهذǽان والخلǼȌأنه ملكة فوضوǽة لا تخضع لسلطان العقل، وقد تذهب ب

 ȑة القرن الثامن عشر الذǽال محدودة إلى غاǽمة الخǽقيت قǼ تخلص من قيود " لقد
الكلاسǽȞǽة، واستطاع أن يرسي دعائم مذهب جديد ǽقوم على مراجعة القǽم القدǽمة للشعر، 

  4."وإحلال قǽم جديدة محلّها
ا للأهمǽة الكبيرة التي أولته إǽاها، حيث لقد ارتȌǼ مفهوم الخǽال Ǽالفلسفات الحديثة، نظر 

وجعلته الملكة التي تمȞّن الإنسان من الوصول إلى الحقǽقة، وقالت " وضعته في الصدارة 
                                      

  .106ص ، معجم مصطلحات نقد الرواǽة، ينظر لطيف زȄتوني 1
2 ȑي عشماوȞالقاهرة، بيروت، دار الشروق ، والمعاصردراسات في النقد الحديث ، محمد ز ،ȋ1 ،1994 ،245ص.  
  .246ص، نفسهالمرجع 3
  .250ص ، نفسهالمرجع 4
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إنه القوة القادرة على التوفيȘ بين المتناقضات، وعلى رؤǽة الوحدة التي تختفي وراء هذه 
  1."المتناقضات

: " سفته حول الوجود والزمان والسرد فǽقولوقد رȌȃ بول رȞȄور الخǽال Ǽالسّرد في فل
 ،Ȍأن الأخيلة لا تشير إلى الواقع فق Ȑمجرد نتاج للوهم أرȞ اليǽر الأدب الخȄبدلا من تصو
بل تقوله فعلا، والأعمال الخǽالǽة لا تقل واقعǽة، بل لعلها أكثر واقعǽة من الأشǽاء التي 

ضا أمامنا، Ȟǽثف الواقع وȄجمع ملامحه تمثلها، إذ يتضمن العمل الخǽالي عالما Ȟاملا معرو 
الجوهرȄة في بنǽة مرȞزة أو عمل، تقول الأخيلة الواقع الإنساني Ǽاشتراعها عالما ممȞنا، 

ǽطرح رȞȄور من خلال هذا القول فȞرة العوالم  ǽ".2ستطǽع أن يتقاطع مع عالم القارȏ وǽحوله
الممȞنة التي لا تكون إلا عن طرȘȄ إطلاق العنان لمخيلة الكاتب، فهذه العوالم تعبر ǼشȞل 

  .مǼاشر وغير مǼاشر عن العالم الحقǽقي الموضوعي
فالخǽال Ǽعد لا ǽقبل الاختزال " فالخǽال غير منفصل عن الحǽاة، تماما Ȟما هو السّرد، 

أǼعاد فهم الذات، وإذا صح أن الخǽال لا Ȟǽتمل إلا Ǽالحǽاة، وأن الحǽاة لا تفهم إلا من من 
، Ǽالمعنى المستعار من سقراȋ، هي 3خلال القصص التي نروȄها عنها، إذن فالحǽاة المبتلاة

 Ȑاة تروǽقول  4."حǽ ورȞȄلة جدا ولهذا نجد رȄارة عن قصّة طوǼاة في الأصل عǽأن الحȞو "
 . ، في إشارة إلى العلاقة الوطيدة ما بين السّرد والحǽاة"Ȑ والسّرد ǽعاشالحǽاة ترو 

 Ȑفير ȌانȞ ات المعرفة، " أماǽع عملǽة في جمǽال ضرورة هامّة وأساسǽأن ملكة الخ
فالخǽال ǽستعين ǼالمدرȞات الحسǽة أو معطǽات الحس، ثم ǽعرضها في صورة خاصّة تمȞن 

، وȄتقاطع مع بول 5"ووضعها تحت مقولاته المعروفةالفهم المنطقي من إدراك هذه الصورة 
رȞȄور في عدّة نقاȋ تخصّ الخǽال ǼاعتǼاره ǽستطǽع خلȘ قوانين خاصّة Ǽه، تظهر في 

                                      
1 Ș255ص، المرجع الساب.  
، 1999، بيروت، الدار البǽضاء، المرȞز الثقافي العرȃي، تر سعيد الغانمي، الوجود والزمان والسّرد فلسفة بول رȞȄور، دǽفيد وورد2
ȋ1 ، 31-30ص.  
 ."إن الحǽاة Ǽلا عناء لا تستحȘ أن تعاش"لسقراȋ حȞمة تقول  3
  .32ص، الوجود والزمان والسّرد فلسفة بول رȞȄور، دǽفيد وورد4
5 ȑي عشماوȞ255ص، دراسات في النقد الحديث والمعاصر، محمد ز.  
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الخǽال الإبداعي عند ȞانȌ وفي الخǽال الأدبي عند رȞȄور، غير أن هذا الأخير يختلف في 
،ȌانȞ هǼ جاء ȑال الإبداعي الذǽعاد إذ " نقطة واحدة تخص الخǼيهمل الأ ȌانȞ يدّعي أن

الاجتماعǽة والتارȄخǽة للخǽال الإبداعي، وȄرȐ أن خǽال الفنان الإبداعي لا ǽستطǽع الاتصال 
وسǽظهر هذا المعنى في ثلاثǽة قسǽمي عند  Ǽ".1الآخرȄن ما لم ǽشترك معهم Ǽموروث جماعي

ي مسألة اختǽاره توظǽفه لمعجم لغوȑ شعبي في Ȟثير من فصول الرواǽات الثلاث، وȞذلك ف
 ȑالموروث الشعبي الجزائر Șات التي تصب في عمǽلأسماء الشخص. 

                                      
  .67ص، الوجود والزمان والسّرد فلسفة بول رȞȄور، دǽفيد وورد1
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لقد شهدت الرواǽة منذ سǼعينǽات القرن الماضي عدّة تحولات على مختلف مستوǽاتها، 
الأمر الذȑ جعل النقاد في Ȟل مرّة ǽقفون عاجزȄن أمام وضع قوانين وضواȌǼ موحّدة تسير 

تجاه الرواǽة آت دون أن عجز نظرȄة الأدب " عليها الرواǽة، تماما مثل Ǽاختين الذȑ أدرك 
شك، من الشȞل غير المȞتمل الذȑ تتخذه الرواǽة ومن تطورها المستمر الذȑ يجد معه 

 ȑون مضطرا إلى إجراء تغيير جذرȞǽات متجددة، وǽنفسه أمام تحد ȑاحث النظرǼعلى  ال
  . وسائله

أساس أنها وǽعود هذا العجز في رأǽه إلى أن المنظرȄن ظلوا ǽعتبرون الرواǽة وǽصنفونها على 
 1"مل عن غيرها من الأنواع المȞتملةنوع أدبي مȞتمل وǽحاولون تجديد اختلافها Ȟنوع مȞت

الأعمال الفنǽة يختلف Ǽعضها عن Ǽعض مثل Ǽصمات الأصاǼع حتى ولو " متناسين أن 
متمردة رافضة ومتجاوزة لكل "، فجاءت الرواǽة ما Ǽعد حداثǽة "Ȟانت صادرة عن Ȟاتب واحد 

  .2"الǽة والفنǽة السائدة من أجل أن توجِد قوانينها الخاصة وجماليتها الجديدة القǽم الجم
التي ǽمȞن أن نعتبرها رواǽة " السلالم والحماقة " وهذا هو حال ثلاثǽة سمير قسǽمي  
حيث أنها تتكون من ثلاثة أجزاء مرتǼطة بǼعضها الǼعض ǼطرȄقة  Roman fleuveنهرȄة 

فقد استعملت الحداثة بدǽلا عن التقليد، ثم " لǼعد عن السرد التقليدȑ مميّزة وحداثǽّة Ǽعيدة Ȟل ا
الǼحث عن Ǽعض تجلǽاتها في Ȟل ما Ȟان مناهضا للقدǽم وتجاوز القدǽم والموروث، أو حتى 

 Șوذلك من خلال تناول الروائي لمجموعة من الموضوعات التي  3"تجاوز العقل أو المنط
ات العرǽȃة Ȟالخوض في السǽاسة مثلا ǼطرȄقة فنتازȄة ǽمȞن اعتǼارها طابوهات في المجتمع

خǽالǽة تتجاوز العقل والمنطȘ معا مثل حادثة اختفاء الأبواب أو فقدان القدرة على القراءة 
الابتكار في الشȞل الفني والبناء اللغوȑ ما أمȞننا أن نطلȘ علǽه "عند جمǽع الناس، وȞذلك 

                                      
1  ȑحراوǼ ل ، حسنȞة الشǽي، الروائيبنȃز الثقافي العرȞبيروت، المر ،ȋ1 ،1990 ،10ص. 
2 ȑنزة محمدȞ ،ي، علي ملاحيȃالمغر ȑب، مساءلة الخطاب النقدȄة التجرǽة وخصوصǽقطين أنموذجا  -، بين حداثة الرؤǽ سعيد- ،

، 2021، 1العدد، 10مجلد ، الجزائر، المدǽة، جامعة ǽحي فارس ، مجلة إشȞالات في اللغة والأدب، مخبر اللغة وفن التواصل
 .488ص

 .487ص ، نفسهالمرجع  3
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ر من الأحǽان، فالحرȄة التي ǽمنحها الخǽال للروائي قد تكون مجازفة في Ȟثي 1"مغامرة دائمة 
هاجس التجديد الذȑ لا يتحقȘ إلا عبر التحرر من آثار السائد مما يجعله ǽمثل شȞلا " تعزز

من أشȞال تكرȄس حرȄة المبدع الروائي من خلال ثورته على الأشȞال النمطǽة في الكتاǼة 
، ووجود Ǽطل واحد أو مجموعة من الأǼطالمثل السرد الخطي والوحدة العضوǽة  2"الروائǽة 

فالرواǽة وسيلة لاستكشاف الجيد واستǽعاǼه من أجل التغير والتجدد، من أجل الوضوح "
 .3"الفȞرȑ والسعادة النفسǽة والتوافȘ الاجتماعي 

هذه التولǽفة النفسǽة التي نجدها غائǼة تقرǼȄا في Ȟل المجتمعات عبر العالم هي ما 
فالروائيون الجدد قدموا لنا " دمًا نحو تجرȄب Ȟل ما هو جديد في عالم السرد يدفع الروائيين قُ 

قصصا وحȞǼات ǼطرȄقة Ȟتابǽة تختلف جذرȄا عن الرواǽة التقليدǽة، فسعى الروائي الجديد إلى 
إن ، تكسير وحدة القصة وتفȞǽȞها وإلى تكسير لغة المحȞي وتشذير بنǽات العالم الروائي

وȞأن العالم الروائي عǼارة عن مرآة  4"لا منطȘ العالم ومعناه الخارجيالأساسي عنده إبراز 
فنحن لا نتوقع ، ضخمة تنعȞس فيها الأوضاع الاجتماعǽة والسǽاسǽة والثقافǽة والاقتصادǽة

 .من الروائي أن ينافȘ مثلا أو ǽصف لنا العالم وȞأنه مدينة أفلاطون الفاضلة والمثالǽة
أدب ما Ǽعد الحداثة " ليوم وعشناها Ǽالأمس تؤȞد لنا أن إن Ȟل الظروف التي نعǽشها ا

ǽطبȘ فوضى الوجود المعاصر Ǽمختلف أشȞاله وǽسعى إلى تفǽȞك اتفاقǽات القصة، من أجل 
وإن Ȟان لكل زمان عصره ، 5"فضح زȄف الأسطورة التي تروج لنظم عقائدǽة مستندة للوهم 

أن نضȌǼ زمنا معينا نصنف وفقه الأعمال الما Ǽعد حداثي، فلا ǽمȞننا Ǽأȑ حال من الأحوال 
فنستطǽع الحȞم على رسالة الغفران لأبي ، الفنǽة على أنها تقليدǽة أو حداثǽة أو ما Ǽعد حداثǽة

وأن نحȞم ، العلاء المعرȑّ والكوميدǽا الإلاهǽة لدانتي على أنهما من الأدب الما Ǽعد حداثي
                                      

 .487ص، لسابȘاالمرجع  1
 .التجرȄب وارتحالات السرد، بن جمعة بوشوشة. 10ص ، ȋ1 ،2003، تونس، المغارǽȃة للنشر ، الروائي المغارȃي 2
 .64ص، ȋ1 ،1995، دار الفȞر الجديد، في الثقافة المصرȄّة، عبد العظǽم أنǽس، أحمد أمين العالم 3
 . 107/108ص، 2013، الرȃاȋ1 ،ȋ، دار الأمان، ، الوجود والحدود، قضاǽا الرواǽة العرȃي، سعيد ǽقطين4
العدد ، فلسطين، مجلة الكرمل، لستǽفان ميير) الرواǽة العرǽȃة بين الواقعǼة والحداثة وما Ǽعد الحداثة( مراجعة في Ȟتاب ، براهǽم طه5

21 -22 ،2000. 
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تقليدȑ وقد عبّر إمبرتو إȞǽو عن هذه الفȞرة على رواǽة معاصرة على أنها تنتمي إلى السرد ال
أعتقد أن ما Ǽعد الحداثة لǽس اتجاها معينا ǽمȞن أن نحدده Ȟرونولوجǽا، ولكنه مقوله " Ǽقوله 

فتشوǽش المتوالǽات السّردǽة أبرز ما ǽميّز الخطاب " ، 1"روحǽة أو هو طرȄقة في العمل 
على استقامة المتوالǽات السردǽة في عمود  الروائي الجديد، حيث أن الرواǽة الكلاسǽȞǽة تقوم

فترتȌǼ بذلك الأحداث Ǽعضها بǼعض، فلا ǽستطǽع القارȏ فهم ما سǽأتي إلا من  2"واحد
Șخلال ما سب. 

، إنȞار المعنى في العالم العبثي" إن الإحساس Ǽالعبث هو ما يدفع الروائي قدما إلى 
تقرȄر المعنى وحضوره ،إنما Ȟǽون في  لأن الانسجام الذȑ يتطلع إلǽه الروائي لا Ȟǽون مع

الشيء الذȑ يدفعه إلى ابتكار عوالم موازȄة  3"إذ لا وجود لمعنى حقǽقي ) التشظي ( غǽاǼه 
Ǽأحداثها التي تظهر في البداǽة خارقة أو غير قابلة للتفسير ثم تتحول في النهاǽة إلى " تتميز

Ȟأن تكون ثمرة تخǽلات غير ( فعلا أحداث عادǽة أو مفهومة، فإما أن هذه الأحداث لم تقع
وإما أن وقوعها نتيجة صدفة أو خدعة أو ) إلخ...منطقǽة، أحلاما، عارضا نفسǽا، هلوسة

ǽطوعها Ǽاستراتيجǽة قائمة على الانزȄاح عن  4"سر مȞتوم أو ظاهرة قابلة للتفسير العلمي
جاوز المألوف في الكتاǼة الثوابت السردǽة المعروفة في الرواǽة التقليدǽة ومستوǽات لغوǽة تت

، لأن Ȟسر رتاǼة النظام اللغوǽ ȑشحن المتلقي Ǽطاقة انفعالǽة حين ǽصطدم فجأة Ǽما الإبداعǽة
 5"لم يتوقّع

ومن بين أهم مظاهر خروج قسǽمي عن المنطȘ السردȑ في ثلاثيته استغناؤه عن حȞǼة 
Ȟرة عدم وجود Ǽطل واحدة مضبوطة تدور في فلكها Ȟل الأحداث، Ǽالإضافة إلى تطبǽقه ف

حقǽقي أو Ǽمصطلح آخر اللاǼطل في ثلاثيته، Ȟما عمد إلى تعرȄة السرد أو السرد المضاد 
                                      

 .66ص، ȋ1 ،2009، سورȄا، دار الحوار للنشر والتزȄع، تر سعيد بنȞراد، آلǽات الكتاǼة السردǽة، مبرتو أȞǽوأ1
  .113ص، التفǽȞǽȞة في مقارȃة الخطاب الروائي الجديد، فتحي بوخالفة2
، 2جامعة الجزائر ، 2019، 1العدد، 11المجلد ، مرȞز الǼصيرة، مجلة دراسات أدبǽة، الرواǽة وإبدالاتها السّردǽة، بوȞǼر النǽة3

 .11ص
 . 88/ 87ص، بيروت، ȋ1 ،2002، مȞتǼة لبنان ناشرون ، معجم مصطلحات نقد الرواǽة، لطيف زȄتوني4
5Șمة بوشلالǽȞح ، ȑيبي  في بردة محمّد بن سعيد البوصيرȞاح الترȄة الانزǽات التراث، بنǽ2012، 12العدد ، مجلة حول.  
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وتحديد زاوǽة رؤǽة واحدة وهي زاوǽة السارد Ǽالإضافة إلى التقطǽع السردȑ والتسنين المزدوج 
  .والسخرȄة التناصǽة، Ȟل هذا سنأتي إلى تفصيله في هذا العنصر من الدراسة

1- ǺةالحȜ: 
نظاما ǽشدّ أجزاء الحدث " تعتبر الحȞǼة السردǽة هي أهم ما ǽميز الرواǽة ǼاعتǼارها 

غير أن هذا غير موجود في ثلاثǽة سمير قسǽمي  1"وȄتولى ترȞيبها وترتيبها في بناء متكامل
حيث يبدو لنا من خلال دراستنا لها أن قسǽمي قد تعمّد تضيǽع الحȞǼة أو ما اصطلح علǽه 

فإن "للاحȞǼة، وإلا فهي حȞǼة ضعǽفة غير مشدودة Ǽعضها إلى Ǽعض، وعلى أهميتها النقاد Ǽا
وما ǽصنع الرواǽة لǽس  2"الحȞǼة لǽست هي البناء الدرامي، إنما هي جزء من هذا البناء

 .تǼسȌǽ الأحداث وتسلسها فقȌ وإنما ǽصنعها ترتيب الوقائع واستخلاص النتائج
Ȟة مرتǼطة Ǽالزمن لأن أهمǽة الحدث الفنǽة لǽست أن الحǼ" انطلاقا مما سبȘ نستنتج 

فالعبث Ǽعنصر هام ȞالحȞǼة يجعل الروائي مجازفا " Ǽمضمونه بل Ǽموقعه أȑ بتوقيت ذȞره 
فلǽس Ȟل القراء على قدر من الثقافة أو الصبر لتقبل عمل ، ǼشȞل Ȟبير Ǽعمله الأدبي
م انتظار أو توقع أȑ نتيجة لعǼة تلتف حول خوائها الذاتي وعد"، مختلف شيء مثل اللعǼة

 .وهذا ǽقودنا إلى عنصر سǽأتي ذȞره لاحقا وهو التسنين أو التوجه المزدوج للرواǽة، 3"منها
إن فلسفة ما Ǽعد الحداثة قائمة على التفǽȞك والتعدد والاختلاف وذلك تماما ما نجده 

ض أصǼح مقǼلا على الجمهور العرȄ" فقسǽمي على دراǽة تامّة Ǽأن ، عند دراسة متن الثلاثǽة
العديد من الأعمال الأدبǽة Ǽفضل اكتشاف الحȞǼة الروائǽة التي Ȟانت تفر من الحلول 
الأسلوǽȃة الطلǽعǽة من قبل اللجوء إلى الحوار الداخلي ولعǼة التسارد، وتعدد الأصوات أثناء 

زج بين السرد السرد وغǽاب التراȌǼ بين المقاطع الزمنǽة والقفز على السجلات الأسلوǽȃة، والم

                                      
 .72ص ،معجم مصطلحات نقد الرواǽة، لطيف زȄتوني1
 . 13/14ص ، دȋ، مȞتǼة الخافجي، فن الرواǽة عند يوسف السǼاعي، بيل راغب2
 .206ص ، Ǽ ،ȋ1 ،2016غداد، دار المدȐ للطǼاعة والنشر، تر لطǽفة الديلمي، تطور الرواǽة الحديثة، جǽسي ماتز3
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وقد طبȘ سمير قسǽمي Ǽعض ما ، Ǽ"1ضمير الغائب أو ضمير المتكلم بخطاب مǼاشر حر
Șسب. 

إن تعدد الحȞǼات في الرواǽة الواحدة ǽحيلنا إلى Ǽعض العشوائǽة المقصودة في السرد، 
 والتي تضمّ ثلاثة" سلالم ترولار " ونأخذ على سبيل المثال الرواǽة الأولى من الثلاثǽة وهي 

 :حȞǼات مختلفة وغير متصلة بǼعضها الǼعض سوǼ Ȑعض الإǽحاءات سنراها Ǽالتفصيل
اختفاء " ضم هذا الفصل الحȞǼة التي ǽمȞن اعتǼارها رئǽسǽة : الفصل الأول من الرواǻة

وقصة أولغا زوجة جمال ، إبراهǽم Ǽافولولوو  وهي مقسمة بين قصة جمال حميدȑ"الأبواب 
حيث ، التناسل السردȏد في هذا الفصل أن قسǽمي قد طبȘّ تقنǽة ونج، وابنة إبراهǽم Ǽالتبني

لم يخبر إبراهǽم Ǽافولولو : " ينهي القصّة الأولى ǼاخǼارنا Ȟيف وجد إبراهǽم أولغا حيث ǽقول
، زوجته Ǽأȑ شيء، لǽس لأنه لم يثȘ بها، بل لأنه Ȟان موقنا Ǽأنها لن تطرح علǽه أȑ سؤال

وقد أهدتها السماء هذه الرضǽعة التي لم ، ها Ȟانت عاقرافقد Ȟانت زوجة صالحة والأهم أن
ǽطلعها على حقǽقتها أǽضا لأنه لو فعل لكان علǽه أن ǽسرد قصة بدأت من غير أȑ رغǼة 

ǽقف قسǽمي عند هذا الحد لينتقل إلى قصّة . 2" في الانتهاء، بدأت بخدعة لم يتصورها أحد
Ȟانت خدعة " ة التي ǽقصدها قائلا أخرȐ تحت عنوان أولغا ليواصل الحديث عن الخدع

 .ليروȑ لنا Ȟيف جاءت أولغا إلى هذه الحǽاة." ..رهيǼة حققت الانفجار العظǽم 
نجد الحȞǼة الثانǽة التي تخصّ قصة الكاتب وفقدانه لموهبته  أما في الفصل الثاني

والتي لا تتقاطع مع Ǽاقي القصص إلا ǼاعتǼار الكاتب ǽعǽش في نفس المȞان التي تدور فǽه 
Ȟما أنه اعتاد رمي سجائره لعصام ȞاشȞاصي دون أن ǽعلم Ǽاسمه أو بوجود ، أحداث الرواǽة

Ǽاقي الشخصǽات لم Ȟǽن للكاتب اسم بل صفة أȑ شخصǽة أخرȐ في الرواǽة وعلى شاكلة 
فلم Ȟǽن ǽحمل أȑ اسم رأȞ ، Ȑان رجل الشرفة ȞاتǼا ومع أنه Ȟذلك" " رجل الشرفة " وهي 

 .51" أنه ǽصلح لȞǽتب على غلاف أȞ ȑتاب
                                      

 .133ص ، آلǽات الكتاǼة السردǽة، مبرتو أȞǽوأ1
 .32ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي2
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" فقد Ȟانت في الفصل الخامس تحت عنوان مستقل هو  الحȜǺة الثالثةأما عن 
والتي بدورها لا تتقاطع مع الرواǽة ȞȞل إلا في وجود قطعة نقدǽة ǽمتد عمرها " إǽلاغين 

وأǼحرت القطعة النقدǽة في " لثلاثة آلاف سنة تقع أخيرا بين يدȑ إحدȐ شخصǽات الرواǽة 
، للمرة الثالثة على ضفة جديدةورست ، ألǼست أجمل لǼاس ذلك الزمن، Ȟف جثة محنطة

وهȞذا استمر الأمر حتى اختفت القطعة النقدǽة من Ȟتاب الأساطير إلى أن عثر عليها 
مصادفة مع بداǽة هذا القرن رجل من الأنديجان ورّثها لابنه الذȑ لم Ȟǽن إلا الرّجل الضّئيل 

مȞان لتستقر أخيرا وتستمر رحلة هذه القطعة النقدǽة من يدٍ إلى يد ومن مȞان إلى  132"
حين انصرف عصام ، وȞانت الشمس تحضر نفسها للمغيب" أمام جثة إبراهǽم Ǽافالولو 

ȞاشȞاصي إلى حيث لم Ȟǽن ǽعلم، مخلفا قطعة نقدǽة لم يرها وصندوقا من الخشب لم تمȞنه 
 .156" " إبراهǽم Ǽافالولو' الصدفة ولا القدر من قراءة جملة Ȟتبت على أسفله 

ǽذلكأما عن تقنȞ فقد حضرت هذه المرة ȑفقبل الخوض في قصة ، ة التناسل السرد
للقطعة النقدǽة قصة أخرȐ أكثر إثارة وأقل " إǽلاغين والقصّة النقدǽة مهّد لها الروائي Ǽقوله 

بدأت قبل ثلاثة آلاف سنة وقتما Ȟان العالم مختلفا عن هذا العصر ، مدعاة للحزن والكآǼة
 122."في الطبǽعة والإنسان

لقد ميّزت هذه الاستراتيجǽة السّردǽة الرواǽة ǼشȞل Ȟبير ففȞرة تعدد الحȞǼات أو 
، م فȞرتان ǼشȞل نهائي1965قد اتضحت من " اللاحȞǼة مجازفة سردǽة Ȟبيرة وإن Ȟانت 

ǽمȞن أن نعثر على الحȞǼة في شȞل إحالة على حȞǼات أخرȐ وǽمȞن للإحالة أن تكون أقل 
فهذه المجازفة السردǽة تضع القارȏ أمام  ȞǼ".1ة المحال عليهاتقليدǽة وأقل تجارȄة من الح

 .امتحان المئة صفحة الأولى فإن اجتازها فقد حاز لقب القارȏ الوفيّ 
من خلال ما سبǽ ȘمȞننا الآن وضع مخطǼ ȌسȌǽ نوضح من خلاله الحȞǼات في 

 :رواǽة سلالم ترولار والتي Ȟانت Ȟالتالي

                                      
 .65ص ، آلǽات الكتاǼة السردǽة، مبرتو أȞǽوأ1
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، ة الكاتب Ȟانت تسير Ǽالتوازȑ مع Ǽاقي الحȞǼات 
Ȟما يبدو أننا نستطǽع أن نغير مȞانها في أȑ فصول شئنا دون أن يخل ذلك Ǽالمبنى العام 
إن رواǽة سلالم ترولار على درجة من التعقيد التي تحتاج ترȞيزا وحضورا ذهنǽا قوǽا 
مȞنة لدȐ القارȏ نتيجة هذه الإحالات 
 ȌǼضا ترتǽانات أǽاء والأصوات والقصص والكǽل الأشȞف
بǼعض ارتǼاطا وجودǽا معقدا وأن هذا التعقيد ǽظهر فقȌ عندما لا نحاول اختزالها وحصرها 

غير المقصود هو  إن هذا التعقيد المقصود أو
نواة الرواǽة العبثǽة،غير أن المشȞلة التي ǽمȞن أن تنتج عن هذه التعقيداتوالإحالات هو 

أما حماقات دوق دȞ ȑار فقد Ȟانت تقوم هي الأخرȐ على حȞǼات متوازȄة ولكنّها أقل 
نسǼة لرواǽة الأحمǽ Șقرأ دائما وهذه المخططات 
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ȞǼأن ح Ȍمن خلال المخط ȎاتنلاحȞǼاقي الحǼ مع ȑالتوازǼ انت تسيرȞ ة الكاتب
Ȟما يبدو أننا نستطǽع أن نغير مȞانها في أȑ فصول شئنا دون أن يخل ذلك Ǽالمبنى العام 
إن رواǽة سلالم ترولار على درجة من التعقيد التي تحتاج ترȞيزا وحضورا ذهنǽا قوǽا 

مȞنة لدȐ القارȏ نتيجة هذه الإحالات حتى لا تختلȌ الأحداث والشخصǽات والأزمنة والأ
فȞل الأشǽاء والأصوات والقصص والكǽانات أǽضا ترتȌǼ " السردǽة ولا سبيل لتǼسǽطها 

بǼعض ارتǼاطا وجودǽا معقدا وأن هذا التعقيد ǽظهر فقȌ عندما لا نحاول اختزالها وحصرها 
إن هذا التعقيد المقصود أو، "في رؤǽة علاقاتǽة في عقل شخص واحد 

نواة الرواǽة العبثǽة،غير أن المشȞلة التي ǽمȞن أن تنتج عن هذه التعقيداتوالإحالات هو 
 .التقطǽع السردȑ الواجب في مثل هذه الحالات

أما حماقات دوق دȞ ȑار فقد Ȟانت تقوم هي الأخرȐ على حȞǼات متوازȄة ولكنّها أقل 
نسǼة لرواǽة الأحمǽ Șقرأ دائما وهذه المخططات تعقيدا من سلالم ترولار، وȞذلك الأمر Ǽال

 : تشرح فȞرة الحȞǼة فيهما

الفصل الأول                            

ȞǼأن ح Ȍمن خلال المخط Ȏنلاح
Ȟما يبدو أننا نستطǽع أن نغير مȞانها في أȑ فصول شئنا دون أن يخل ذلك Ǽالمبنى العام 

إن رواǽة سلالم ترولار على درجة من التعقيد التي تحتاج ترȞيزا وحضورا ذهنǽا قوǽا ، للرواǽة
حتى لا تختلȌ الأحداث والشخصǽات والأزمنة والأ

السردǽة ولا سبيل لتǼسǽطها 
بǼعض ارتǼاطا وجودǽا معقدا وأن هذا التعقيد ǽظهر فقȌ عندما لا نحاول اختزالها وحصرها 

في رؤǽة علاقاتǽة في عقل شخص واحد 
نواة الرواǽة العبثǽة،غير أن المشȞلة التي ǽمȞن أن تنتج عن هذه التعقيداتوالإحالات هو 

التقطǽع السردȑ الواجب في مثل هذه الحالات
أما حماقات دوق دȞ ȑار فقد Ȟانت تقوم هي الأخرȐ على حȞǼات متوازȄة ولكنّها أقل 

تعقيدا من سلالم ترولار، وȞذلك الأمر Ǽال
تشرح فȞرة الحȞǼة فيهما
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تعتبر هذه التقنǽة من الاستراتيجǽات السردǽة الحديثة التي اعتمدها الروائيون من أجل 
عبّر عنها  Ȟسر المواثيȘ والأعراف السردǽة، وذلك عن طرȞ ȘȄتاǼة رواǽات مضادة التي

لنتالي سبروت أنها قد حافظت على مظهر الرواǽة 
وحدودها، فهي ȞتاǼات خǽالǽة تقدم لنا شخصǽات وهمǽة وتروȑ لنا حȞايتها لخلȘ مزȄد من 
الخيǼة، فالغاǽة منها هي معارضة الرواǽة من داخلها وȞتاǼة الرواǽة التي لا تكتب ولا ǽمȞن 
 ȑسرد Ȑار مستوǽات أو اختǽء للشخصȑار جرǽان ذلك من خلال اختȞ ها أن تكتب، سواء
معين، أو حتى Ȟسر البناء السردȑ لعمله أو لعمل روائي آخر، وهذا ما ǽسمى في الدرس 

وهي تشǼه في الواقع  pastichesالنقدȑ بتعرȄة أسلوب السرد، وذلك من خلال المعارضات 
ففي مقابل ، ير طفيف في المȞونات الخاصة ȞǼل جنس أدبي

القافǽة والǼحر وحرف الروȑ نجد الشخصǽات والأماكن والزمن، أما الأحداث في الرواǽة فهي 
أو ، تماما Ȟنقائض جرȄر والفرزدق قدǽما

عبد رȃه الأندلسي Ǽقصيدة همت Ǽظبي جفلا 

مشروطة Ǽأن تكون صرȄحة، فلها وظائف Ȟثيرة منها 
السلبǽة ȞالسخرȄة من الاتجاه الأدبي المنافس، Ǽفضح نظام الإبداع القائم علǽه وتحطǽمه 
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 :السّرد المضاد وتعرȂة أسلوب السرد

تعتبر هذه التقنǽة من الاستراتيجǽات السردǽة الحديثة التي اعتمدها الروائيون من أجل 
Ȟسر المواثيȘ والأعراف السردǽة، وذلك عن طرȞ ȘȄتاǼة رواǽات مضادة التي

لنتالي سبروت أنها قد حافظت على مظهر الرواǽة " صورة مجهول"سارتر في  تقدǽم Ȟتاب 
وحدودها، فهي ȞتاǼات خǽالǽة تقدم لنا شخصǽات وهمǽة وتروȑ لنا حȞايتها لخلȘ مزȄد من 
الخيǼة، فالغاǽة منها هي معارضة الرواǽة من داخلها وȞتاǼة الرواǽة التي لا تكتب ولا ǽمȞن 
 ȑسرد Ȑار مستوǽات أو اختǽء للشخصȑار جرǽان ذلك من خلال اختȞ ها أن تكتب، سواء
معين، أو حتى Ȟسر البناء السردȑ لعمله أو لعمل روائي آخر، وهذا ما ǽسمى في الدرس 

النقدȑ بتعرȄة أسلوب السرد، وذلك من خلال المعارضات 
ير طفيف في المȞونات الخاصة ȞǼل جنس أدبيالمعارضات الشعرȄة مع تغي

القافǽة والǼحر وحرف الروȑ نجد الشخصǽات والأماكن والزمن، أما الأحداث في الرواǽة فهي 
تماما Ȟنقائض جرȄر والفرزدق قدǽما، بيت قصيد الشعر وȞلاهما ǽعتبران نواة المعارضة

عبد رȃه الأندلسي Ǽقصيدة همت Ǽظبي جفلا  معارضة الشيخ محمد بن راشد آل مȞتوم لابن
 ".أعطيته ما سألا 

مشروطة Ǽأن تكون صرȄحة، فلها وظائف Ȟثيرة منها " Ȟما أن المعارضة الروائǽة
السلبǽة ȞالسخرȄة من الاتجاه الأدبي المنافس، Ǽفضح نظام الإبداع القائم علǽه وتحطǽمه 

الفصل الأول                            

السّرد المضاد وتعرȂة أسلوب السرد 2- 1
تعتبر هذه التقنǽة من الاستراتيجǽات السردǽة الحديثة التي اعتمدها الروائيون من أجل 

Ȟسر المواثيȘ والأعراف السردǽة، وذلك عن طرȞ ȘȄتاǼة رواǽات مضادة التي
سارتر في  تقدǽم Ȟتاب 

وحدودها، فهي ȞتاǼات خǽالǽة تقدم لنا شخصǽات وهمǽة وتروȑ لنا حȞايتها لخلȘ مزȄد من 
الخيǼة، فالغاǽة منها هي معارضة الرواǽة من داخلها وȞتاǼة الرواǽة التي لا تكتب ولا ǽمȞن 

ها أن تكتب، سواء Ȟان ذلك من خلال اختǽار جرȑء للشخصǽات أو اختǽار مستوȐ سردȑ ل
معين، أو حتى Ȟسر البناء السردȑ لعمله أو لعمل روائي آخر، وهذا ما ǽسمى في الدرس 

النقدȑ بتعرȄة أسلوب السرد، وذلك من خلال المعارضات 
المعارضات الشعرȄة مع تغي

القافǽة والǼحر وحرف الروȑ نجد الشخصǽات والأماكن والزمن، أما الأحداث في الرواǽة فهي 
بيت قصيد الشعر وȞلاهما ǽعتبران نواة المعارضة

معارضة الشيخ محمد بن راشد آل مȞتوم لابن
أعطيته ما سألا "مقابل قصيدة 

Ȟما أن المعارضة الروائǽة
السلبǽة ȞالسخرȄة من الاتجاه الأدبي المنافس، Ǽفضح نظام الإبداع القائم علǽه وتحطǽمه 



 عبثية السرد ولا منطق الحكي في السلالم والحماقةالفصل الأول                            

43 

، وإلى جانب هذا فإنها تعمل على 1"لأسلوب Ȟاتب من الكتّاب ومنها الإيجابǽة Ȟالتقليد الحر 
 : تبديد أوهام القارȏ والتي لخّصها لطيف زȄتوني في معجم مصطلحات نقد الرواǽة Ȟالتالي

 ار القصة صورة لعالم الواقع، وإعادة إنتاج ما : وهم المرجعǼاعتǼ ȏيولده في القار ȑالذ
 .هو قابل للوقوع

 وهم التواصل :Șبين التعاقب  أو منط Ȍيولده الخل ȑعد (السبب والنتيجة الذǼ أتيǽ حدث
 .)سابȘحدث أو الاستتǼاع حدث ينتج من حدث 

 ةǻة: وهم الشفافǽار القصة محايدة لا تهدف إلى غير التسلǼيولده اعت ȑ2.الذ 
وإن Ȟانت الرواǽات المضادة تزȄل وهما واحدا فإن ثلاثǽة سمير قسǽمي قد أزالت 

ثة، فهي تخلȘ لنا عوالم موازȄة للواقع، تبرز فǽه تصرفات شخصǽاتها ومواقفها الأوهام الثلا
 Șوقل Ȑشونه من لا جدوǽعǽ حدث حولهم من عبث وماǽ لا حاصلا لماǽارها تحصǼاعتǼ

ȑوجود. 
وفي الأخير فما Ȟان هدف سمير قسǽمي إضافة إلى ما ذȞر آنفا سوȐ الاستمتاع بلذة 

Ȟǽان :" قائلا" سر الوردة " و في حديثه عن روايته السرد على حد تعبير إمبرتو إȞأن  يعل
أكتب رواǽة الغاǽة منها الاستمتاع بلذة السرد وهذا أمر يجب أن ينهض شاهدا ضدّ مدعي 

 . 3"الجمال الذين لم يدرȞوا سر ذلك
وعن قسǽمي فقد اختار معارضة نفسه من خلال سرد مضاد لسرد الرواǽة الأولى من 

" الحماقة Ȟما لم يروها أحد " وذلك من خلال روايته الثانǽة "سلالم ترولار " الثلاثǽة وهي 
، "الأحمǽ Șقرأ دائما" و"حماقات دوق دȞ ȑار " والتي هي في الأصل عǼارة عن روايتين 

 :ومن مظاهر تعرȄة السّرد في الثلاثǽة رصدنا ما يلي
 ات الثلاث بدءǽا من سلالم ترولارالاعتماد على المقطع الافتتاحي نفسه في الروا : 

                                      
 .58ص، آلǽات الكتاǼة السردǽة، إمبرتو إȞǽو1
 .106ص، معجم مصطلحات نقد الرواǽة، لطيف زȄتوني2
 .114ص ، آلǽات الكتاǼة السردǽة، امبرتو إȞǽو3
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في شهر أغسطس أوت من عام لا يذȞره أحد، أغلب الظن أنها بدأت في الراǼعة " 
جمال حميدȑ على  اوأرȃع وثلاثين دقǽقة فجر الخامس والعشرȄن من الشهر، عندما صح

 ".صوت مواء قطة رمادǽة، عرف لاحقا أنها لǽست من قطȌ الحي
رواǽة التي تلي سلالم ترولار مǼاشرة فȞانت وهي ال" حماقات دوق دȞ ȑار " أما في 

في شهر أغسطس من عام لا يذȞره أحد حدثت هذه القصة، أغلب :" الافتتاحǽة Ȟالتالي 
الظن أنها بدأت في الراǼعة وأرȃع وثلاثين دقǽقة فجر اليوم الخامس والعشرȄن من الشهر، 

وȃهذه " الواقع Ȟأنه حدث في و وقتما صحى جمال حميدȑ مذعورا من حلم مفزع بدا 
الافتتاحǽة المشابهة تماما للأولى Ȟسر قسǽمي البناء السردȑ لسلالم ترولار ǼاعتǼارها حلما 
لاغير، وأن جمǽع الشخصǽات والأحداث التي وقعت لم تكن سوȐ من نسج لا وعي شخصǽة 
واحدة هي جمال حميدȑ، ومن أجل أن يوغل في التعقيد أكثر أضاف قسǽمي في الرواǽة 

لم Ȟǽن صاحǼه جمال حميدȑ وإنما رئǽس الجمهورȄة، دون ) الرواǽة الأولى( ǽة أن الحلم الثان
مثلما أخبرته بختة، لم Ȟǽن جمال حميدȑ : "أن يبرر لنا Ȟيف اعتقد جمال أنه صاحب الحلم

من رأȐ ذلك الحلم الغرȄب الذȑ اعتقد أنه رؤǽا، فما Ȟان ليجرؤ هذا الحلم على اقتحام 
د آخر، في حي لا ǽحلم الناس فǽه إلا برغبتهم في الحلم، فقد حدث ساعات نوم أȑ أح

أسبوعا قبل هذا اليوم في الساعة نفسها وعلى Ǽعد Ȟيلومترات قليلة فقȌ أن نغص النومَ 
وǽقصد " الهادȏ لكائن مسرف في اللطف Ȟرّس حǽاته لخدمة أناس لا ǽعرفهم ولا ǽعرفونه 

 . بذلك السيد الرئǽس
في شهر أغسطس " الأخيرة بنفس المطلع مع تغييرات طفǽفة ȞساǼقتها ثم تأتي الرواǽة 

من عام لا يذȞره أحد حدثت هذه القصة، أغلب الظن أنها بدأت في الراǼعة وأرȃع وثلاثين 
دقǽقة فجر اليوم الخامس والعشرȄن من الشهر، وقتما صحا جمال حميدȑ مذعورا من حلم 

شعر Ǽمجرد استǽقاظه أن ما رآه في حلمه Ǽالرغم مفزع بدا Ȟأنه حدث في الواقع، ومع ذلك 
من استحالته لم Ȟǽن إلا رؤǽا أكرمته بها السماء لتخبره Ǽأمر ما، فقد رأȐ نفسه مشلولا، يرقد 
وسȞ Ȍوم هائل من الزȃالة وȃجنǼه رجل ǽشǼه مع فارق ǼسȌǽ موظفا لدǽه في لرئاسة ǽعمل 
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السلالم وحماقات دوق دȞ ȑار ماهي إلا لǽعلِم قسǽمي قراءَه أن Ȟلا من " مدير تشرȄفات 
 .Ȟابوس متضمن في Ȟابوس أخر حلم Ǽه جمال حميدȑ والذȞ ȑان فعلا رئǽس الجمهورȄة

إن هذه التقنǽة السردǽة عملت على تعرȄة ثلاثǽة روائǽة Ȟاملة، وǼشȞل مقصود جدا من 
لعب أدوارا الروائي الذȑ استطاع Ǽمهارة سردǽة فائقة أن ǽطوع مجموعة من الشخصǽات لت

مختلفة على مدار ثلاث رواǽات، وهذا لǽس Ǽأمر هيّن مقدور علǽه من قِبل الجمǽع، بل 
يتطلب دراǽة واسعة Ǽفنون السرد وتقنǽاته المختلفة وطرȄقة التلاعب بها وتطوǽعها لخدمة هذا 

ǽل حلم في الثلاثȞف ،ȏالقار Ȑة التي تثير نوعا من الإزعاج لدǽة ما النوع من الأعمال العبث
تجارب تنǼع من أعماق النفس الإنسانǽة المرتاعة أمام عجزها عن إدراك الهدف "هو إلا 

الحقǽقي من وجودها، وȞذلك ǽستعين هذا النوع من الأدب Ǽالإǽحاءات والهواجس والشطحات 
وهذا يذȞرنا بتجرȃة " والإحǼاطات التي تتخطى عالم المنطȘ المتعارف علǽه Ȟالأحلام مثلا

" Ȟابوس في الظهيرة" الأدب العرȃي قائمة هي الأخرȐ على فȞرة الأحلام وهي مسرحǽة في 
وما هذه الأحلام والكوابǽس إلا طرȄقة للهروب من ، للمسرحي العراقي حسين عبد الخضر

 .الواقع والحروب التي Ȟانت ولا تزال أكبر هاجس تواجهه الإنسانǽة جمعاء
 :تدخلات الكاتب أو السّارد 3- 1

ǽة ما Ǽعد حداثǽة إلى نقل الرؤǽة السردǽة من السارد إلى الشخصǽات لقد لجأت الروا
والرؤǽة السّردǽة ، عن طرȘȄ ما ǽسمى بتǽار الوعي والحوارات الداخلǽة المتمثلة في المونولوغ

هي الموقف الذǽ ȑقف منه الراوȑ ليرȐ منه أو لǽقǽم المسافة بينه وȃين مروǽة، حيث تشير "
فإن قسǽمي قد اعتمد حيلة جديدة   ولهذا 1"ا بين الراوȑ والمروȐ لهزاوǽة النظر إلى علاقة م
إما بتعليȘ على السرد فǽأتي Ǽصورة "التسلل أو تدخل الكاتب "وقليلة الاستعمال وهي 

تفسيرات ǽقدمها حول الأحداث، أو أحȞام ǽصدرها على سلوك الشخصǽات أو آراء يبديها في 
والتي استطاع من خلالها أن يثبت وجوده في الثلاثǽة Ȟسارد متحȞم  2."الموضوعات المثارة

                                      
  .2009\2008، جامعة المسيلة، ماجǽستيرمذȞّرة ، حداثة الخطاب في رواǽة الشّمعة والدّهاليز للطّاهر وطّار، صلǽحة قصّابي 1
 .48ص، معجم مصطلحات نقد الرواǽة، لطيف زȄتوني2
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القارȏ يرافȘ تكون الرواǽة وǽشهد عقǼاتها وǽسمع صوت الكاتب فيها، " في الرواǽة فتجعل 
فإذا قال الراوȑ إنه قادر على التدخل في مصير الشخصǽات، أو توقف عن نقل حديث 

بل  1"فإن هذا لا يندرج ضمن السرد التقليدȑ  شخصǽة ما Ǽحجة أنه لم ǽسمع Ǽقǽة الحديث،
هو سرد حداثي لا ǽعترف Ǽالقواعد التي تملي على السارد Ǽأن ǽظل مخفǽا وتوجب على القراء 

 :ألا ǽحسوا Ǽه، ومن أمثلة هذه التدخلات في الثلاثǽة نجد
  ة في السلالم ( حين وصلت الرسالة للكاتبǽتبها ) شخصȞ واتضح لاحقا أنه هو من

Ȟان : " سلها لزوجته منذ خمسة سنوات حين Ȟان في مرسيلǽا فȞان التدخل Ȟالتالي وأر 
سؤاله حول وصول الرسالة في مثل هذا الوقت محيرا، لكن الكاتب لم يهتم ǼالإجاǼة عنه 
في الحين، فقد Ȟان سؤالا قاǼلا للتأجيل ǼالنسǼة إلǽه، وȞل ما شغل Ǽاله حينها أن ǽسارع 

ه فجأة إلى Ȟلمات أǽقن أنها تشȞل رواǽة ما، لكن السارد على في نقل ما حبل Ǽه عقل
عȞس الكاتب شغله هذا السؤال علة نحو جعله Ȟǽتب على هامش هذه القصّة ما يبدو 

من خلال هذا المقطع ǽظهر " .أنه إجاǼة غير معقولة على سؤال لا ǽقبل أȑ توجǽه
 .سالة خمس سنوات Ȟاملةصوت السارد جلǽا واضحا ليتاǼع Ǽعدها تفسير سبب تأخر الر 

  افالولو، حين وصف الروائي المشاعر التيǼ مǽفي قصّة الرجل الضئيل ومقابلته مع إبراه
في العادة لا ǽحدث مǼاشرة من هم في المراتب الدنǽا، : " انتابت الرجل الضئيل قائلا

 وإنما يوجه لهم أوامره عن طرȘȄ أشراف ǽسمون الموالي، إلا أن صوت الزعǽم رغم ما
نه إوǽقول ) السارد(بدا علǽه من صرامة تليǼ Șه، Ȟان ǽشوه شيء قد يجرؤ الكاتب 

فتصرȄحه Ǽأنه لا يتجرأ على وصف شعور شخصǽة صارمة Ǽالخوف ǼطرȄقة ". الخوف
مميزة، وعلى ما فيها من الشفافǽة والما تحيلنا علǽه من قبيل أن القصة خǽالǽة إلا أنها 

 .قض مبهر وممتعتوهمنا بواقعǽة ما نقرأ في تنا

                                      
1Ș58ص، المرجع الساب. 
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  هو ȑوفي ذات القصة حين تحدث السارد عن أولغا وقصتها مع الرجل الضئيل الذ
في سردها إلا أن ) السارد(ومع أنها قصّة مثيرة لو ǽسترسل الواحد " جدها في الحقǽقة 

 ".للقطعة النقدǽة قصة أخرȐ أكثر إثارة وأقل مدعاة للحزن والكآǼة
 ة والتǽواصل في القصة الموالȄلاغين " ي تحمل اسم وǽه الواحد " " إǽالسارد(حتى لا يت (

، ثم "في تفاصيل مملة فقد Ȟان المȞان المسمى اليوم العاصمة أقل ǽاǼسة وأكثر خضرة 
ينتقل بنا مرة أخرȐ لفȞرة لإيهام Ǽالواقع حين يتحدث عن اللغة التي Ȟانت مستعملة قبل 

إن : "صمة الجزائرȄة وضواحيها قائلاثلاثة آلاف سنة في المȞان الذȑ صار اليوم العا
السارد مهما ادعى من علم ȞǼل تفاصيل القصة فإنه يجهل تماما الجهل لغة الناس في 

 ".ذلك الزمن الغارق في القدم 
  ةǽة الثانǽار "أما في الرواȞ ȑة " حماقات دوق دǽفقد تدخل الكاتب في وصف الروا

ما Ȟان يجرؤ هذا " ا جملته بين قوسين الأولى وأحداثها وشخصǽاتها Ǽأنها سخǽفة واضع
على اقتحام ساعات نوم أȑ أحد ) ȞǼل ما فǽه من وقائع سخǽفة ووجوه أسخف(الحلم 

 ".آخر
 قولǽذلك في حديثه عن المؤرخ الرسمي فȞ ظهرǽه : "وǽفي ) نحن السارد(وحتى لا نت

في  تفاصيل مملّة بخصوص المؤرخ الرسمي الذǽ ȑظهر في Ȟل مرّة، في الحلم Ȟما
 .233"الواقع، بوجه جديد وتارȄخ مختلف

  ةǽفات في رواȄمدير التشرǼ ȑمي عن علاقة جمال حميدǽقرأ " وفي حديث قسǽ Șالأحم
استشار مدير تشرȄفاته في الأمر وȞان هذا أقرب موظّفǽه إلى قلǼه لأسǼاب : ǽقول" دائما 

تي تتبوّأها عǽشة ǽستحي الكاتب من ذȞرها، جعلته في مرتǼة لا تقل أهمǽة عن تلك ال
 .259"لارولاكس في قلب الرجل صاحب النǽاشين الكثيرة

 ميǽقول قسǽ ةǽات داخل الثلاثǽذلك في حديثه عن تناسخ الشخصȞض : " وǼمرّد أن قǼ
علǽه تلفن لصدǽقه القدǽم أحمد السلوقي الذȑ لحȞمة في السّماء أو لشيء في نفس 

سلوقي الذȑ ظهر في حلم جمال حميدȑ، الكاتب، Ȟان ǽشǼه في الشȞل والوظǽفة أحمد ال
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 Șضيǽ ȑصقهم على وجه الحلم الذǼعينهم فيǼ أناسǼ الواقع Șضيǽ انا أنǽحدث أحǽ فقد
بهم بدوره، فǽسلّمهم إلى Ȟاتب ǽعجنهم على نحوٍ ǽضطرهم لِلَعب أكثر من دور في قصّة 

 .279." واحدة
 ميǽقول قسǽ ةǽات في الثلاثǽح الشخصǼرها في الصّو : " أما عن قȞرة الكاملة الت ستن

الطبǽعة Ǽلا شك، Ȟان جمال حميدȑ أعظم ما أبدعه القǼح من لوحات، لولا رأفة الكاتب 
Ǽقرائه، لوصفه على نحو يجعلهم يتمنون لو أصابهم ما أصاب الناس في هذه القصّة فلا 

 .ǽ"285قدرون على قراءة حرف واحد لاحقًا
 مي بنحن الجماعة حǽسالم الجمل وفي موقف آخر تحدّث قس ȋين أراد سرد حادثة سقو

لا ǽستحȘ ليذȞر Ǽأكثر ) أن وضع قدمǽه خارجا Ǽمجرد(وȞان الذȑ حدث معه : "قائلا
لقد تعثّر Ǽشيء أسقطه أرضا ففقد الوعي ولم ǽفȘِ إلا Ǽعد " من جملة واحدة لا غير 

 ". ساعات
تهاوȐ أما الذȑ جعله ǽسقȌ وȞيف Ȟان شȞل سقوطه، وموضع جسمه ووضعيته حين 

أرضا، أو ما إذا اتسخت ملاǼسه أو تمزقت، وȞل الهراء الذȑ اعتدنا علǽه في الرواǽات 
السمينة، من وصف لأشǽاء نعرفها وأحداث رأينا مثلها، وتفاصيل Ǽلا معنى عن عناق يبدأ 
في صفحة ولا ينتهي إلا Ǽعد عشرȄن صفحة، فȞل ذلك لا ǽعني Ȟاتب هذه القصة، Ǽقدر ما 

 .318"تعثر وفقǽ  Ȍعنǽه أن سالم
وȞنتيجة لهذه التدخلات والتعلǽقات الساخرة على شاكلة سخرȄة السارد من شخصǽات 

ȑن أن تبلغه " روايته مثل ما قاله حول جمال حميدȞمǽ صورة واضحة لما ȑان جمال حميدȞ
 Ȍه الإنسان لو توقف خǽصير علǽ ن أنȞمǽ عة من تهور، أو إذا شئت صورة لماǽالطب

فإننا نجد أنفسنا أمام صوت واحد " قطة شبيهة Ǽالنقطة التي توقف فيها عنده التطور عند ن
ورؤǽة واحدة هي رؤǽة السارد التي لا يرȄدنا أن نرȐ سواها ǼاعتǼارها الحقǽقة الوحيدة 

حصرت الرواǽة نفسها في مصدر معرفي " الموجودة ولا مجال لإخفائها وشذرها، وȃهذا فقد 
اجدة، فǽقترب السرد من وحدة الصوت في الرواǽة السǽاسǽة واحد وتعبر عن وجهة نظر و 
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، فتتمثل وجهة النظر في الحȞǼة أو الخاتمة أو الشخصǽات أو خطاب )مثل الثلاثǽة تماما(
 .تماما Ȟما سǽطر قسǽمي على ثلاثيته" الراوȑ من خلال سǽطرته على النص 

 :التسنين المزدوج 4- 1
والمسرحǽة ǽعلم ǽقينا أن الغاǽة من مشاهدة مسرحǽة إن المتتǼع لحرȞة الفنون الأدبǽة 

، وتجاوز مأساوǽة أو Ȟوميدǽة تماما Ȟالمأساة والملهاة الإغرȄقǽة هو التطهر من أعǼاء الحǽاة
  فيتطهر من عاره طابوهاتها، فيجد المشاهد نفسه متماهǽًا في شخصǽة الǼطل ǽحس Ǽه،

لهم الأدبǽة يتخيلون قارئا وهمǽا Ȟǽتبون من الأمر الذȑ جعل الروائيين أثناء Ȟتابتهم لأعما
ذلك أن المعنى الذǽ ȑعد من صمǽم أولوǽات التأوȄل ǽشȞل أسرارا في " أجله نصوصهم،

فإما أن تكون أعمالهم  ، وȃهذا 1"النصوص، وتكون مهمة القارȏ هنا الǼحث عنها واستكشافها
إȞǽو واصطلح علǽه رȄفاتير  الأدبǽة موجهة لفئة نخبوǽة، أȑ لقارȏ نموذجي Ȟما عبّر عنه

Ǽالقارȏ العمدة من خلال مجموعة من الألاعيب والتقنǽات السردǽة المعقّدة، أو أن تكون 
موجهة لفئة عرȄضة من الجمهور الاستهلاكي، إلا أن قسǽمي قد اعتاد الخروج عن المألوف 

تلائم القارȏ  فاختار المزاوجة بين الأمرȄن، فجاءت ثلاثيته مزدوجة التسنين أو التوجǽه،
النخبوȞ ȑما تلائم عامة القراء فراح في Ȟل مرة Ȟǽسر أفȘ التوقعات ما زاد من عمȘ المسافة 

 .الجمالǽة في Ȟل مرة وǼالتالي تميز ثلاثيته عن Ǽاقي الأعمال الأدبǽة
" الحماقة Ȟما لم يروها أحد " وفي الرسالة التي أوردها قسǽمي في بداǽة الكتاب الثاني 

أجد أن " ح Ǽأنه أراد من خلال هذه الثلاثǽة أن ǽعرف الناس Ǽأنفسهم حين قال تصرȄح واض
ǽقتفي سيرتها التشردǽةاللاعقة فȞرة رائعة تناسبني و  فȞرة إصدار Ȟتاب يترصد حǽاة الكلاب

فالكاتب عندما يǼحث "." وتناسب الجمǽع، فمن لا ǽشتهي أن ǽقرأ ȞتاǼا عن سيرته الذاتǽة 
ئا مختلفا فإنه لا يرȄد أن Ȟǽون دارسا للسوق من أجل تحديد نوعǽة عن الجديد وǽسقȌ قار 

                                      
 5فتحي بوخالفة، التأوȄل منهجǽة للقراءة ونمطǽة للفهم، مجلة دفاتر مخبر الشعرȄة الجزائرȄة، جامعة المسيلة، المجلد 1

 .179م، ص2020، ماȑ 1العدد
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إنه Ȟǽشف لجمهوره ما يجب   1zeitgeistالطلǼات، بل يرȄد أن Ȟǽون فيلسوفا يتشرف لحمة 
 ȏعرّف القارǽ د أنȄعرف ذلك، إنه يرǽ ان هذا الجمهور لاȞ ه، حتى وإنǽه أن يرغب فǽعل

عن طرȘȄ مجموعة من الأحداث التي تتنامى في واقع موازٍ للعالم الذȑ نعǽش فǽه،  2"بنفسه 
 : ولعل أهم ما يجذب انتǼاه هذه الشرȄحة من الجمهور الǼسȌǽ ما يلي

استعمال لغة سردǽة Ǽسǽطة غير معقدة تحتل مرتǼة بين العامǽة والنخبوǽة، وهي ما  .1
دة على امتداد الثلاثǽة Ȟلها، إضافة إلى ǽصطلح عليها عادة Ǽاللغة البǽضاء وهي لغة موح

الأنديجان، ولاد الفاميلǽا، مونامور، فاقو، الكعب، : " استعمال Ǽعض الكلمات الدّارجة مثل
 "الخ..Ȟافي، ǽاخو، بوخنونة، اللومǼة، غاشي، الذيب، الكوافا

"  :اختǽار أسماء للشخصǽات قرǼȄة من المجتمع الجزائرȑ إن لم نقل أنها من صلǼه مثل .2
الأولى ) Ȟاش Ȟاصي(عصام ȞاشȞاصي وعǼارة ȞاشȞاصي في الأصل مرǼȞة من Ȟلمتين 

هل من ذهب مستعمل " عامǽة جزائرȄة والثانǽة من اللغة الفرنسǽة والعǼارة ȞȞل تعني 
ومهنة بǽع وشراء الذهب المستعمل شائعة جدا في الأحǽاء الشعبǽة في العاصمة "  للبǽع

تعني موح صاحب المخاȋ الذȑ يجعله ينطȘ اللام نونا، وȞذلك موح بوخنونة والتي .
إضافة إلى عǽشة لارولاكس وȃختة وسالم الجمل وسعيد الذيب وغيرها من الشخصǽات 

 Ȑالأخر. 
وجود مسحة واضحة من الكوميدǽا في الثلاثǽة وعلى سبيل المثال لا الحصر حين توفي  .3

 ȑلا شك "التبول على قبره الرجل الضئيل والد أولغا زوجة جمال وعزم جمال حميدǼ
سيترحم على روحه النتنة وȄدعو له بدخول جنة لم يؤمن بوجودها يوما، ولكنه Ǽعد أن 

أو  .«ǽفعل ذلك وȄنصرف الناس وتختفي الكاميرا سǽستمتع Ǽالتبول على قبره Ǽلا شك 
مع حين حنّ لصدǽقه القدǽم موح بوخنونة وأراد الترحم علǽه أǽضا ثم تذȞر فجأة أنه خانه 

فقرر زȄارة قبر صدǽقه الخائن Ǽعد انتهاء مراسم دفن الرجل الضئيل والتبول " زوجته أولغا 
 ".علǽه أǽضا 

                                      
فالكاتب حين Ȟǽتب ، اللفظة التعبير عن الفلسفة فهي مستمدّة من الفلسفة الألمانǽة وتعني روح الزمن أو روح العصرǽقصد إȞǽو بهذه 1

 . يتوجّه ȞǼتاǼاته Ǽالدّرجة الأولى إلى الطǼقة المثقفة والفئة النخبوǽة من المجتع
 .55ص، آلǽات الكتاǼة السردǽة، إمبرتو إȞǽو2
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وȞذلك حين اتهم سالم الجمل Ǽالاحتǽال على رجل مسن وسرقة أمواله Ǽعد أن Ǽاعه قطا 
 :" مسلوخا على أساس أنه أرنب وعرف القاضǽة التي ستنظر في أمره

  "؟)دليلةبزولتي(أنها  لا تقل لي، اللعنة " 
  اتك وما تكاد تنتهي حتى تصدرǽالذات، وستكون أسرع محاكمة عرفتها في حǼ هي

 :واختنǼ Șالضحك لǽضيف .لاحȞمها Ǽأقصى عقوǼة Ȟما اعتادت سواء اعترفت أم 
  م وهي تقولȞالحǼ بزولتي "لا تفهمني خطأ، ولكنني سأحب حضور لحظة نطقها Șوح

 ".غير تروح بخمسة
الروح الفȞاهǽة حتى ولو Ȟانت سوداوǽة في أعماقها إلا أنها Ȟفيلة Ǽاستقطاب  إن هذه

هذه الشرȄحة من الجمهور العرȄض شأنها شأن توظيف Ǽعض المشاهد الجنسǽة غير 
الجرȄئة، أما القراء النموذجيون فȞǽفيهم الكم الهائل من التأوǽلات التي عليهم فك شǽفراتها 

فلا شيء يواسي مؤلف رواǽة ما سوȐ اكتشافه لقراءات اقترحها " وفهم معانيها في الثلاثǽة 
ولأن النص آلة Ȟسول على حد تعبير أمبرتو إȞǽو فإن القارȏ  1"القراء ولم تخطر له على Ǽال

ǽعتمد منطȘ استجواب النص، فǽطرح علǽه مجموعة من الأسئلة التي تحوله من خطاب 
تظهر معانيها دفعة واحدة بل من خلال ǽحمل معنى واحدا إلى فضاء متسع التأوȄل، فلا 

فالسارد لǽس ملزما بتقدǽم تأوǽلا لعمله وإلا لما Ȟانت هناك حاجة " توغلنا في قراءته وتحليله 
 .2"إلى ȞتاǼة الرواǽة، فالرواǽات Ǽالأساس آلات مولدة للتأوǽلات

 :تفȜك الحدث أو اللاحدث -2
ما يؤدȑ إلى تغيير أمر ما Ȟل " ǽعتبر الحدث حجر الأساس في أȑ عمل روائي فهو 

أو خلȘ حرȞة أو إنتاج شيء وǽمȞن تحديد الحدث في الرواǽة Ǽأنه لعǼة قوȐ متواجهة أو 
، 3"متحالفة تنطوȑ على أجزاء تتشȞل بدورها حالات مخالفة أو مواجهة بين الشخصǽات 
أو  غير أن الرواǽة الحديثة عملت على تفǽȞك الأحداث حتى لا يǼقى هناك إلا حدث واحد

                                      
  .56 ص، السّردǽةآلǽات الكتاǼة ، امبرتو إȞǽو 1
  .58 ص، نفسه المرجع 2
 .181، ص الرواǽة معجم مصطلحات نقد، لطيف زȄتوني3
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لا ǽشȞل أȑ تغيير في ، اثنان تقوم عليهما بنǽة الرواǽة، أما ما Ǽقي فوجوده Ȟعدمه سǽان
" ذات رؤǽة Ǽارزة "السير العام للرواǽة، ولأن Ǽعض الرواǽات مثلا مثل ثلاثǽة سمير قسǽمي 

تفرض على الروائي طرȄقة معينة في سرد أحداث روايته، فهي مسألة تقنǽة ووسيلة من "فإنها 
الذǽ ȑسعى إلى التمرد على جمالǽات الوحدة والتماسك التقليدȑ  1"ئل بلوغ غاǽات طموحهوسا

فالرواǽة الجديدة هي ȞتاǼة غرضها تغيير نظام الكتاǼة السردǽة ǼاعتǼاره نظاما "لبنǽة الرواǽة، 
الذȞ ȑان في وقت  2"بنيوǽا تأوȄلǽا Ȟذلك، أȑ عن طرȘȄ صǽغة جديدة لكتاǼة العالم والإنسان

بȘ محور الكون والذȑ تحوّل اليوم إلى Ȟتلة من البؤس والشقاء والقǼح وتحولت حǽاته إلى سا
 .مسخرة عبثǽة غير معقولة

 :أسلوب المفارقة -3
تعتبر المفارقة ȞǼل أنواعها واحدة من الأساليب الفنǽة التي يلجأ إليها الروائيون لأسǼاب 

توحي Ǽما يناقض هذا المعنى أو يخالفه،  المفارقة إما أن ǽعبّر المرء عن معناه بلغة"عديدة و
ولا سǽما أن يتظاهر المرء بتبني وجهة نظر الآخر، إذ ǽستخدم لهجة تدل على المدح Ǽقصد 
السخرȄة أو التهȞم، وإما هي حدوث حدث أو ظرف مرغوب فǽه في وقت غير مناسب البتّة، 

ǽرة ملاءمة الأشȞة من فȄان في حدوثه في ذلك الوقت سخرȞ ما لوȞوإما هي استعمال ، اء
اللغة ǼطرȄقة تحمل معنى Ǽاطنا موجها لجمهور خاص ومميّز، ومعنى آخر موجها 

 .3"للأشخاص المخاطبين أو المعنيين Ǽالقول
أما نبيلة إبراهǽم فترȐ أن أǼ ȑحث عرض للمفارقة Ǽعد شليجل سواء Ȟان ذلك من 

Ȅف شليجل لها، وهو التعرȄف الذȑ الناحǽة الفلسفǽة، أو النقدǽة الǼلاغǽة، يجب أن يذȞر تعر 
عرف فǽما Ǽعد Ǽأنه تعرȄف المفارقة الرومانسǽة، ذلك Ǽأن شليجل رȌȃ هذا التعرȄف Ǽمفهوم 

Ȟما ." لشيء الجميل هو ذلك الذȑ له علاقة Ǽالكون اللامحدودhإن : "الجمال عندما قال
                                      

1Wayne.G.Booth «  distance et point de vue », poétique de récit, Paris, Seuil,piont,1997, p 87. 
، 544عدد، الكوȄت، علاملإوزارة ا، العرȃيمجلة ، والمضمون  مغامرة في الشȞل ٬الرواǽة الجديدة في فرنسا، ورج دولǽانج2

 .91ص، 2004مارس
 .14ص، 1999، 1الأردن ȋ، دار الشروق عمان، المفارقة والأدب، سلǽمان يبالد3
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فهوم المفارقة حيث ترȐ تعقّب نبيلة إبراهǽم على هذا القول Ǽطرح تعرȄفها ورؤȄتها الخاصة لم
لعǼة لغوǽة ماهرة وذǽȞة، بين طرفين، صانع المفارقة وقارئها، على نحو ǽقدّم " Ǽأن المفارقة 

فǽه صانع المفارقة النص ǼطرȄقة تستثير القارȏ وتدعوه إلى رفض معناه الحرفي، وذلك 
يجعل اللغة لصالح المعنى الخفي الذȑ غالǼا ما Ȟǽون المعنى الضدّ، وهو في أثناء ذلك 

Ǽحيث لا يهدأ للقارǼ ȏال، إلا Ǽعد أن ǽصل إلى المعنى الذȑ يرتضǽه ، يرتطم Ǽعضها بǼعض
ومن خلال هذه التعرȄفات نستطǽع استنتاج ثلاثة أنواع من المفارقة وهي . 1"لǽستقر عنده

مفارقة اللفȞ Ȏأن يختار الكاتب ألفاظا تدل على نقǽضها تماما Ȟما فعل فǽما يخص مسألة 
مǽة الشخصǽات مثل جمال حميدȑ الذǽ ȑمثّل شخصǽة مسخ أو خنزȄر على حدّ تعبيره تس

في شȞل إنسان، أو شخصǽة سالم الجمل الذǽ ȑمȞن أن ǽسمّى Ǽأȑ شيء إلا أن Ȟǽون 
 .سالما، وهȞذا هو حال Ǽاقي الشخصǽات

Ȟاننا أمّا النوع الثاني فهو مفارقة الحدث وتلǽه مفارقة اللغة والمفردات، غير أن بإم
تطوǽع هذه الأنواع فنطبȘّ مبدأ المفارقة على عنصرȑ الزمان والمȞان لنستطǽع الولوج إلى 

 . أعماق المقاصد التي لمّح وصرّح بها سمير قسǽمي في ثلاثيته
 : مفارقة الحدث3-1

 : تشتمل مفارقة الحدث على مجموعة من المفارقة وهي
 مفارقة الأحداث المتضادّة : 

Ȟل ، النوع من المفارقة من خلال التضاد بين حدثين مختلفين أو أكثروǽحدث هذا " 
ومن أمثلة ذلك  2"منهما مستقل عن الآخر، وإن Ȟانا يرتǼطان معًا Ǽسبب عمȘ نسيج النص 

ما جاء في ثلاثǽة سمير قسǽمي عن مفارقة الحǽاة في الأحǽاء الشعبǽة في مقابل الحǽاة في 
جة أن الإنارة تعتبر حȞرا على الأحǽاء التي ǽسȞنها رجال الأحǽاء الراقǽة في العاصمة لدر 

Ȟان الشارع وقتها " الحȞومة فحين أتى الرجال المȞلفون Ǽأخذ أشǽاء إبراهǽم Ǽافالولو Ǽعد موته 
                                      

 . 132ص، م1987، 3العدد ، 7المجلد ، مجلة فصول، المفارقة، نبيلة إبراهǽم1
 .101ص ، المفارقة في المسرحǽة الشعرȄة، سعيد شوقي2
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مضاء على غير عادة الشوارع الداخلǽة للعاصمة، حتى إنه Ȟان هنالك سǼعة أعمدة مصابǽح 
ع الذȑ لسبب ظلّ غامضا، Ȟان لا Ȟǽفّ المقاولون موزعة على طول خمسين مترا من الشار 

  31." عن تجديده، حتّى شاع بين الناس أن رجلا من الحȞومة ǽعǽش في الجوار
 ǽقصد(القدرة وحدها ما جعلها : " وفي تعبير آخر ǽقول قسǽمي في رواǽة سلالم ترولار

اكتشفت من جديد  حينها.. تختار أعالي المدينة )الحȞومةأنصاف الآلهة الذين هم رجال 
الغرȄب والمثير أǽضا وهي تطلّ Ȟل ليلة من فوق على عالم .. الرائع..ذلك الشعور العارم 

ومن تلك العلǽاء حدث أن نظر أحدهم من شرفته، Ȟان واحدا من أنصاف الآلهة .. الأوغاد
ء من المهم Ȟان إلهǽطل Ȟل مسا..المحظوظين، رȃما Ȟان إله الحديد أو السȞّر أو الزȄّت أو 

تلك الشرفة السماوǽة، Ȟما يجدر ȞǼل إله أن ǽفعل استمتاعا وتأكيدا لمȞانته الفوقǽة المقدّسة 
فهنا تظهر طǼقتان متضادتان تشȞلان واحدة من مفارقات الأحداث المتضادة فحǽاة ، 33"

حتى إن ، الشعب والعامة الأوغاد على العȞس تماما من حǽاة رجال الحȞومة وأنصاف الآلهة
ء قد تخيروا لأنفسهم الأماكن العلǽا وقمم الجǼال، وترȞوا للعوام السفوح والودǽان لكي يلقوا هؤلا

 .Ǽقماماتهم من أعلى شرفاتهم على هؤلاء الأوغاد في Ȟل وقت وحين
أما عن المفارقة الثانǽة في الأحداث المتضادة فهي فǽما ǽحدث لشخصǽة جمال 

ونصف عنين، إضافة إلى شȞله الحيواني حميدȑ الذȑ تعرّض لحادث جعله نصف مشلول 
الذǽ ȑشǼه الخنزȄر وأخلاقه السيئة التي تظهر انطلاقا من هوايته في التلصص على أخǼار 
الناس لدرجة أنه ǽستطǽع معرفة قطȌ الحي من غيرها Ǽمجرد سماع موائها فقȌ، دون أن 

ذه الصفات والأحداث Ȟل ه، ننسى أنه سȞير لا Ȟǽاد ǽفارق الكأس والخمر يده منذ Ȟان شاǼا
Ȟانت لتخرج لنا جمال حميدȑ في صورة مجرم أو شيئا من هذا القبيل، لكن الكاتب سمير 

 .قسǽمي اختار له أرقى وأعلى وأهم منصب في الǼلاد ألا وهو منصب رئǽس الجمهورȄة
الأحمǽ Șقرأ " وȄتقاسم جمال هذه المفارقة مع شخصǽة أخرȐ تظهر في الرواǽة الثالثة 

فǼعيدا عن أنفه العرȄض المنتهي ǼمنخارȄن واسعين ǽملأ " وهي شخصǽة سالم الجمل " دائما 
تجوǽفهما شعر Ȟثيف، Ȟان سلǽم غاشي ǽشǼه جملا Ǽسنامين، فقد ولد ǼحدǼة غرǼȄة في 
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ظهره، ǽقسم من يراها لأول مرّة Ǽأنها حدبتان ولǽست واحدة، وهو قسم Ȟثيرا ما غفره الصّدق 
Ǽة برأسين، ǽظهر الأول على مستوȞ Ȑتفǽه، وǽستقر الثاني على Ǽعد رغم ȞذǼه، إذ أنها حد

ȌǼالضǼ مترات منهǽن ما جعل الناس ، عشرة سنتȞǽ فايته، لمȞ لكن هذا على الرغم من
ǽشبهونه Ǽالجمل، فقد نȞّلت Ǽه الطبǽعة، Ǽحيث لم تلقه إلى الوجود إلا Ǽعد أن فلقت شفتǽه، 

، وإضافة إلى 265" اه أولاد الحومة سالم الجمل وجعلت واحدة أطول من الأخرȐ، حتى سمّ 
هذه الأحداث التي جعلت سالم جملا فإنه نصّاب وسارق محترف Ǽحيث قǼض علǽه ثلاث 

Ȟلّ هذه الأوصاف قد تقود مصير سالم ، مرات خلال سنة واحدة بتهمة السرقة في Ȟلّ مرة
Ȅس الجمهورǽأن يتقلد منصب رئ Ȑمهنة أو منصب سو ȑالفعلالجمل إلى أǼ تقلّده ȑة الذ. 

  شة لارولاكس التيǽة عǽالمفارقة الثالثة التي تنتمي إلى الأحداث المتضادة تخصّ شخص
تعǽش مجموعة من الأحداث المتسلسلة فǼعد أن Ȟانت تملك دار دعارة تديره رفقة جمال 

تصǼح أكبر شوّافة في البلد وهو " حماقات دوق دȞ ȑار " حميدȑ في الرواǽة الثانǽة 
مر متوقّع الحدوث فلا يوجد فرق Ȟبير بين مشعوذة ومومس قذرة تدير بيت دعارة أما أ

أن تصǼح عǽشة لارولاكس وزȄرة للثقافة والفنون فذلك ما لم يتوقّعه القارȏ على الإطلاق 
 .فشتّان ما بينهما

  لاǼ عه للمفارقات التي تفنن فيهاȄمي في توزǽان لهم نصيب عند قسȞ أما عن الشعب فقد
وǼالتحديد حين استدعت الحȞومة الشعب للمثول " حماقات دوق دȞ ȑار " ففي ، كش

أمام المراكز التي سخّرتها من أجل هذا الاستدعاء وحين استبدّ رجال شرطة الرئǽس 
ينتظر القراء ، الخاصة وتمادوا في العبث Ǽأعصاب المواطنين واللعب على أوتار عقولهم

ن ضدّ هذا الاستبداد والقهر واللامǼالاة في إظهار في هذه اللحظة أن يثور المواطنو 
أدنى مشاعر الاحترام لهم راحوا ǽسخرون من الوضع الذȑ هم فǽه وǽطلقون النȞات على 

Ȟانوا مئات حشروا في مساحة لا تسع في العادة إلا لعشرات، متسقين " حالتهم 
طلقون نȞتا ابتدعوها من ذلك لم يتذمّروا، بل أخذوا ǽمزحون وǽ مملتصقين، لكنهم Ǽالرغ

هذا ..الله : " للتو، غير مǼالين Ǽالحرّ والعرق المتصبب عليهم، حتى إن رجلا منهم صاح



 عبثية السرد ولا منطق الحكي في السلالم والحماقةالفصل الأول                            

56 

ǽا جماعة هذȑ " وصاح آخر " الله؟حمّام وصونا، من أحضر معه الصابون رحمȞم 
واستمروا في إطلاق النȞت والسخرȄة " يدȑ الǽمنى، من رأȐ منȞم يدȑ الأخرȐ فلǽعلمني

Ǽعضهم وقتا ضاحȞين، من غير أن يتساءل أȑّ منهم عن الأمر الذȑ استدعوا من على 
 .42"أجله جمǽعا 

  ةǽفي روا ȑة جمال حميدȄس الجمهورǽع القدرة على القراءة وتوفّي رئǽأما حين فقد الجم "
فإن أوّل فȞرة خطرت على الكولونيل سعيد الذيب هي أن يǼحث عن " الأحمǽ Șقرأ دائما 

القراءة، رغم علمه المسبȘ ألا أحد له القدرة على ذلك وأن هذا حلّ  شخص ǽستطǽع
المستحيل جواب العاجز الذȑ لا ǽشغّل عقله، أما عقلي " مستحيل يردّ الكولونيل Ǽقوله 

فǽقول لي إن هذا الرجل موجود Ǽلا شكّ، من Ȟǽون؟ من هو؟ أنا مثلكم لا أدرȑ، ولكنّه 
ه عقلي، وǽقول أǽضا إن ما نعانǽه لǽس سحرا ولا موجود في مȞان ما، لأن هذا ما ǽقول

وهذه مفارقة " .ماالسماء، هو مرض لا غير وǼاء من نوع  عقاǼا منلعنة شǽطانǽة ولا 
أخرȐ تحمل في طǽاتها حدثين متضادين وهما فقدان جمǽع سȞان الǼلاد القدرة على 

 .ǼةوالكتاالǼحث عن شخص في الǼلاد بإمȞانه القراءة  ومحاولةالقراءة 
  سǽةوفي حلم رئȄار " في  الجمهورȞ ȑتتمحور " حماقات دوق د Ȑة أخرǽّمفارقة تضاد

فبدل أن ، حول الǼحث عن حلّ لمشȞلة الرئǽس الخائف من تداعǽات حله في الشعب
، يǼحث الشعب عن الحلول لمشاكلهم عند الحاكم انقلبت الأمور وصارت تسير Ǽالضد

فقد استدعى Ȟل سȞان ، حȞمه تقǽه مصارع السوءوȃدل أن يؤسس الحاكم قاعدة متينة ل
العاصمة للتجمع أمام Ǽعض المراكز من أجل استجوابهم من طرف أحد أفراد شرطة 

فإذا سمع الأجوǼة نفسها، ابتسم وألǼس المجيب سوارا أخضرا ودعاه " الرئǽس الخاصة 
وده إلى للخروج من Ǽاب ǽقع خلف مȞتǼه، لا Ȟǽاد يدخل منه حتى يجد شخصا خلفه ǽق

 .غرفة تؤخذ فيها Ǽصماته وصوره، ومنها يوصل إلى الخارج
أمّا إذا اختلفت الأجوǼة في شيء، فإما أن ǽضع في يده سوارا برتقالǽا وحينها يؤخذ إلى 
قاعة ثانǽة لǽسأل مجددا، وǼحسب إجابته يتقرّر مصيره، وإمّا يلǼسه سوارا أحمرا فǽقتاد مǼاشرة 
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صورة الرئǽس أو تهمة الجهل Ǽشخص فخامته، أو Ǽأȑ جرائم إلى السّجن، بتهمة ازدراء 
ردّة فعل الرئǽس هاته هي ضدّ المتوقّع تماما،  47"أخرȐ أقرȃها إلى المنطȘ لا منطȘ فيها 

 .وهي ما عجّل Ǽفنائه والانقلاب علǽه من طرف العسȞر
جمال وǽسترسل سمير قسǽمي في مفارقة الأحداث المتضادّة مرورا ببختة التي يرقيها 

إلى منصب مديرة دار الدعارة لكي ǽعفيها من خدمة أȑ زȃون سواه ǼاعتǼاره مالك هذه الدار، 
إلا أنها تلبّي جمǽع رغǼات عصام ȞاشȞاصي ودون مقابل أǽضا بل وتعطǽه مقابل ذلك مالا 

أحǽانا أتساءل حين تأخذ المال Ǽعد مضاجعتي أيّنا العاهرة، أنا " من عندها، وتكتفي Ǽقولها 
 90" م أنتَ؟ أ
 3-2 مفارقة توقّع الحدث: 

فهي تعني أن تتوقع الشخصǽة حدثا ما ǼطرȄقة " تبدو هذه المفارقة واضحة من اسمها 
وهذا ما حدث مع جمال حميدȑ حين تهǽّأ  1"غير جادة، وفجأة يتحقȘ الحدث ǼطرȄقة جادة 

ارته البدينة له أنه رأȐ حلما مزعجا، بدا فǽه أنه مشلول ونصف عنّين ومتزوّج من ج
شعر Ǽمجرد استǽقاظه أن ما رآه في " والمصاǼة Ǽالبهاق أولغا، فقد اعتبر ذلك نذير شؤم فقد 

لم Ȟǽن إلا رؤǽا أكرمته بها السّماء، لئلا يتعجّل وǽقترف ما نوǼ( ، Ȑالرغم من استحالته(حلمه 
رسمĎǽا إلا أنه فقد Ȟان قد قرر أن يتقدّم إلى خطǼة محبوȃته بختة " فعله مساء هذا اليوم 

استعاد شجاعته وأخبرها برغبته في الزواج " تراجع Ǽسبب التشاؤم من هذا الحلم، غير أنه 
وهȞذا قد توقّع جمال سوء الطالع " منها، وȞيف أنه Ȟاد يتراجع Ǽسبب حلم تافه رآه ليلة أمس 

د، لǽحدث ǼطرȄقة غير جادّة وهزلǽة، تظهر من خلال تذبذب موقفه وعدم ثǼاته على رأȑ واح
في النهاǽة ما Ȟان يتوقّعه بل وأسوء من ذلك ȞǼثير، فǼسبب ذلك الكابوس اللعين تقلّد Ȟل 
أصدقائه وأبناء حǽّه ممن رآهم في الحلم مناصب حساسة في الحȞومة إلا هو فقد انتهى Ǽه 

                                      
، ȋ1 ،2018، بنغازȑ ليبǽا، دار الكتب الوطنǽة، بناء المفارقة في أدب الصادق نيهوم القصصي، العرابيسالم مسعود 1
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وقد أصاǼه الشلل تماما Ȟما رأȐ ، المطاف مرمǽا في مزȃلة ترمى إليها Ȟل قمامات العاصمة
 .ي الحلمف

وȞذلك الشّأن ǼالنسǼة للرئǽس الذȞ ȑان صاحب الحلم الحقǽقي فجمال حميدȑ ولكثرة 
ما استمع إلى حلم الرئǽس في قنوات الأخǼار هǽأ له أنه فعلا صاحب الحلم وذلك لأنه Ȟان 

فعلى غرار جمال حميدȑ تشاءم السيد الرئǽس من حلمه ، له دور الǼطولة في Ȟابوس الرئǽس
ǽه أنه ǽفقد منصǼه لصالح جمال حميدȑ وأصدقائه، فتخوّف Ǽعض الشيء من أن الذȑ رأȐ ف

ǽحدث ذلك حقǽقة ووضع خطّة يتفادȐ بها أȑ انقلاب علǽه، غير أنه لم ǽعȌِ للأمر حجمه 
فأدȐ ذلك Ǽه ، الحقǽقي ولم يدرك خطورة ما ǽقوم Ǽه ولم يتعامل مع المعطǽات Ǽصورة جدǽّة

Ǽعن ق ȋة إلى السقوǽان موضع في النهاȞ ضدّه وذلك ما ȑرȞم وحدوث انقلاب عسȞة الح
إلا أنه ثد حدث حقǽقة وǼطرȄقة جادّة جدّا أرȄقت فيها دماء الكثير من ، نȞتة وطرافة عنده

 .المواطنين
 :مفارقة الورطة أو فهم الشخصǻة الخاطئ للأحداث 3-3

تقدǽم  يتم" تتفاعل الشخصǽات داخل الرواǽة مع الأحداث من حولها فǽحدث أن 
ǼالنسǼة  1"الأحداث ǼطرȄقة مبنǽة على الفهم الخاطئ من قبل الشخصǽة ǼطرȄقة تصنع ورطة

 :لها أȑ للشخصǽة الروائǽة ومن أمثلة ما ورد عن هذا النوع من المفارقة ما يلي
سوء فهم الرئǽس لجرȄان الأحداث يوم الاستدعاء الذȞ ȑان Ǽالجمعة، حيث اعتقد أن 

من أجل إظهار حبّهم ووفائهم وإخلاصهم لرئǽسهم، إلا أن ما Ȟان  المواطنين قد تجمّعوا
ǽحدث غير ذلك إطلاقا، فقد جهّز وخطȌ صاحب النǽاشين الكثيرة لانقلاب عسȞرȑ مدروس 

ǽستبدله Ǽآخر صالح و  Ǽعناǽة فائقة، تجعل الشعب ǽعتقد أنه يثور على حاكم طالح مستبد
تقد أنه محبوب ومرغوب فǽه نظرا للآلاف Ȟما جعلت الرئǽس ǽع، يرعى شؤونهم ومصالحهم

 ȑزȞد المرȄن في ساحات البرȄة ، متجمهرǽسȞقة عȄطرǼ س للأمور وفهمهاǽفسوء تقدير الرئ
فقد أعطى صاحب النǽاشين الكثيرة الأوامر بتدخّل العسȞر إنقاذا للمتظاهرȄن " ، تماما

                                      
 .118ص ، المفارقة في المسرحǽة الشعرȄة، سعيد شوقي1
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الرئǽس وإيداعه السّجن المسالمين من مخالب الشرطة المسمومة، وǼالقǼض حالا على السيّد 
 ȏة حالة الطوارǼالمناسǼ ا على نزاهتها، معلناǽسهر شخصǽة عادلة، سǽإلى حين محاكمة شعب

وȃهذا Ȟǽون الرئǽس قد أساء فهم الأمور من حوله ووضع ". وحȞومة مؤقتة لتصرȄف الأحوال
 .ثقته في الأشخاص الذين Ȟانوا سبǼا في هلاكه

فقد اعتقد أنه لصّ ماهر وماكر لا " دوق دȞ ȑار  حماقات" أمّا عن سلم الجمل في 
ذلك أنّ الطبǽعة " Ȟǽشفه أحد فما Ǽالك إذا Ȟانت الضحǽة شيخا أعمى خرفا طاعنا في السنّ، 

حين أدرȞن ما اقترفته في حقّه، تدارȞت الأمر ومنحته عقلا ماكرا وقدرة هائلة على اكتشاف 
تال عليهم من غير أن يدرȞوا ذلك، وإذا حدث الحمقى والبلهاء وأصحاب القلوب الطيǼّة، فǽح

واكتشفوا احتǽاله عليهم، ǽستعيد سالم وجه الوحش وȄتقمّص دوره، فلا يجرؤون Ǽعدها على 
، وهȞذا فقد احتال سالم على الشيخ لاعتقاده Ǽاستحالة "محاولة فضحه أو استعادة أموالهم منه

نقǽض تماما، حيث انتǼه الشيخ إلى Ȟشفه من قبل هذا العجوز الخرف إلا أن ما حدث هو ال
أن الأرنب الذȑ اشتراه من عند سالم الجمل ما هو إلا قȌّ مسلوخ، قد نزع سالم أنǽاǼه وȞلّ 

فبينما Ȟان الأعمى مستمتعا ǼأرنǼه " ما يدلّ على أنه ينتمي إلى فصيلة القطȌ لا الأرانب 
تي جعلت جارا له ǽمر بجانب علȘ شيء في حلقه حتّى Ȟاد ǽموت، لولا لصّدفة ال، المحمَّر

أحمد السلوقي ،وȞǽسر القفل لǽسعفه أخيرا، وإلا ) Ǽالصدفة أو Ȟما قرّر العبث( ǼاǼه يدعى 
وهȞذا نجا الأعمى وتورȋّ سالم .... لمات مختنقا بناب علȘ في حنجرته ولم ينتǼه إلǽه سالم

 ".الجمل في قضǽّة احتǽال ما Ȟان ليتورȋّ فيها لولا حظّه الǼائس 
وفǽما يخصّ صاحب النǽاشين فقد تطاول في السخرȄة من الرئǽس وطرȄقة تعاطǽه مع 
مرؤوسǽه وتمادȐ في التهȞم علǽه في Ȟلّ مناسǼة ونعته Ǽالمجنون، خصّة حين رأȐ المراǽا 
الكثيرة التي تحǼ ȌǽمȞتب الرئǽس فتجعله يرȐ انعȞاس صورته في Ȟل التفاتة، فحين حدث 

ذُعر حين " صاحب النǽاشين الكثيرة الحȞم واستلم مȞتب الرئǽس  الانقلاب العسȞرȑ وتقلّد
ضحك في البداǽة، ساخرا من ، رأȐ جدران مȞتب الرئǽس مراǽا ينعȞس عليها جسده الضخم

عته الرئǽس السابȘ وخرفه، لكنّه Ǽعد ساعة قضاها ينظر إلى نفسه على المراǽا استحلى 
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ينزع ملاǼسه وȄرقص عارȄا، وهو ينظر إلى  الأمر إلى أنه أغلȘ الǼاب Ǽالمفتاح، قبل أن
انعȞاسه على السّقف وعلى الجدران، حتّى أنهȞه التّعب وتمدّد على الأرض، أغمض عينǽه 
لحظة ثم فتحهما وقد تراخى جسده الدهني وتخلّص Ǽاله من Ȟلّ ما ǽعȞّر الصفو، نظر ǽمينا 

ة وأكثر رشاقة، ثم استوȐ قاعدا وشمالا متأمّلا انعȞاسه الذȑ لوهم تملّكه بدا فǽه أقل سمن
ونظر أمامه لحظة، والتفت خلفه محدّقا في صورته المعȞوسة التي ازدادت جمالا Ǽحيث 

 211"جعلته يبدو وسǽما على نحو غرȄب، فابتسم وهو ǽشعر Ǽطمأنينة لم ǽشعر بها من قبل 
 Ǽعد أن جرّب وهنا ǽظهر سوء فهم الشخصǽة لتصرفات الرئǽس السابȘ التي لم يبلغ Ȟنهها إلا

فقد أدرك حȞمة الǼلادة التي جعلت الرئǽس السابǽ Șعǽش مع انعȞاساته، وفهم أخيرا " بنفسه 
نǼاهة الحماقة، حين أوحت له ǼفȞرته العظǽمة، في أن ينصّب نفسه مستشارا أوّلا للǼلاد، على 

يء أن ǽشارȞه في الحȞم انعȞاساته الخمسة Ǽصفة مستشارȄن مساعدين، فلا أحد ولا ش
 ." Ǽمقدوره وصف الوجه أفضل من المرآة

حماقات دوق دȑ " وȞذلك جمال حميدȞ ȑان له نصيب من هذه المفارقة في رواǽة 
حين اعتقد أن لم ǽفهم ما يدور من حوله من أحداث ǼالطرȄقة الصحǽحة، حيث اعتقد " Ȟار 

 ȑحساب لأ ȑّحسب أǽ ومة ولمȞع أصدقائها في الحǽشة تسعى لتوظيف جمǽانة قد أن عǽخ
أمّا جمال " تحدث له، وȃهذا فقد خانه جمǽع أصدقائه وتقلّدوا المناصب الرفǽعة واستوزروا 

حميدȑ، فلا أحد ذȞره بخير أو Ǽشرّ، Ȟلّ ما حدث أن جيرانه القدامى Ǽمجرّد أن استوزروا 
Ȟانت سنة . غيّروا أرقام هواتفهم واختفوا من حǽاته، Ȟما يختفي الكفر من قلب المؤمن

يǼة، قضاها جمال حميدȑ في واحدة لم يتخيّل وجودها قȌّ، فقد اختفى من حǽّه Ȟل عص
أصدقاء طفولته القدامى، حتّى أولغا التي لم يتصوّر أن Ǽمقدورها التخلّص من رهابها 

Ȟم في مǽار لتقȞ ȑنت من مغادرة دوق دȞّان آخر سمع أنّه قطعة من والخروج من شقّتها تم
 .1"الجنّة

                                      
 .213سمير قسǽمي، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، ص 1
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مفارقة أخر حين اعتقد أّنه بذهاǼه لقصر الرئاسة واعتصامه على ǼاǼه وتحدث لجمال 
فحين استقر في مȞانه بجوار " سيناله حȞ Ȏالذȑ نال أصدقاءه عǽشة وعصام وȃختة وأولغا 

القصر الرئاسي، غير Ǽعيد عن ǼاǼه الشرقي، ساوره خǽال لذيذ بتفاصيل مملّة، Ȟان فǽه 
السّهو الذȑ وقع فǽه فخامته، حين نسي أن Ȟǽتب اسمه ǽسخران من ، ǽسامر المستشار الأوّل

على قائمة وزرائه الجدد، حتّى إنه في خǽاله اعتذر منه، ووعده بتعوǽضه عن Ȟل يوم قضاه 
Ǽعيدًا عنه وȞاد ǽعده Ǽأشǽاء أخرȐ، لو لم يختطف من خǽالاته الوردǽة، حين شعر بيد 

ضا، ثم وقبل أن ǽفهم ما ǽحدث عظǽمة تمسȞه من قفاه، تخرّ جسده الضخم حتى سقȌ أر 
وما هي إلا لحظات حتى فقد ... له، انهالت الرȞلات على وجهه وǼطنه في الوقت نفسه 

لقد Ȟانت خيǼة Ȟبيرة تلك التي أصابت جمال حين وقع على حقǽقة " الوعي غارقًا في دمائه 
مرموقا وجد  صادمة ومعاكسة لكل ما تخيّله فبدل أن ينال حقيǼة وزارȄة أو منصǼا سǽاسǽا

وهو على هذه الوضعǽة يرȐ . نفسه غارقا في دمائه وǼعدها مرمǽا في مفرغة عمومǽة للزȃالة
 Ȑما ، في منامه أنّه مع أصدقائه وهنا تحدث مفارقة أخرȞ س أبداǽاسة لǽفالأمور في عالم الس

ف مرّة فعǽشة وȃختى ترȄان أنّ عالم العهر أشرف أل، توقّعه عصام وموح وعǽشة وȃختة وأولغا
Șاسة فقررتا أن تعودا إلى عملهما السّابǽمواطن ، من عالم الس ȑأ Ȑوأولغا لم تستطع أن تر

من شرفة مȞتبها، Ȟل ما تراه هو مجموعة من الظلال تسير في الشوارع فتقرر العودة إلى 
 ȑار، أماشقتها في دوق دȞ  اǽقب أن يبد ȑجمال حميد Ȏقǽعصام وموح بوخنونة فقد است

 . ي عالم السǽاسة أو عالم الأوغاد Ȟما سمّاه قسǽميرأيهما ف
حتّى الكلب لم ǽسلم مفارقات قسǽمي السّاخرة فحين اجتمع المتظاهرون في ساحة البرȄد 

فالتجأ إلى شȘّ "المرȞزȑ ضǽّع الكلب طرȘȄ العودة إلى بيت سيّده وحين اهتدȐ إلى رائحته 
أن يǼقى داخله ) خرافة أن الكلاب تفȞّرإن صحّت (في جدار ǽستحيل أن يدخله إنسان، وفȞّر

إلى أن تهدأ الأمور، وǼعدها ǽستعين Ǽحاسة شمّه لǽصل بيت سيّده الجǼان،ولكنّه لسوء حظه 
وهمّ الكلب Ǽالخروج من الشȘّ والتّوجه فورًا إلى بيت .. لحقت Ǽه قنبلة غاز أطلقتها الشرطة 

ظلّ هذا الكلب تائها شهورا عديدة إلى أن وهȞذا " سيّده لو لم يدرك أنه لم ǽعد ǽستطǽع الشمّ 
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ولو Ȟانت الكلاب تملك قدرة رسم ملامح " عثر في يوم من الأǽام على بيت سيّده Ǽالصدفة 
Ǽعينها على وجوهها لقلنا Ǽلا شك إن سعادة عارمة ارتسمت على وجهه الطوȄل Ǽمجرّد أن 

راح ينǼح Ǽقوّة، واستمرّ في  تراءت له بيت سيّده، فانطلȘ مهرولا نحوه، حتى إذا بلغ الǼاب
النǼاح ساعة إلى أن انتǼه السّيد وفتح له أخيرا، وما إن فعل، قفز الكلب إلى حضنه، غير 

وأنّه تمȞّن Ǽعد شهور قضاها في التǽه والǽأس والǼحث من لقاء ، مصدّق أنه وصل أخيرًا
علǽه رȞله Ǽمقدّمه، لكن الرجل Ǽمجرّد أن قفز الكلب . صاحǼه الذȑ ظنّ أنّه لن يجده أبدًا

وحمل شيئا هائلا وانهال علǽه Ǽه ضرȃًا، حتّى اضطرّ المسȞين إلى الفرار واستمرّ في 
" Ȟاد أن يخرج من قلǼه من فرȋ التّعب ، الجرȑ، إلى أن بلغ وادȑ الحرّاش Ǽقلبٍ منفطر

ده وهȞذا والكلب المسȞين نفسه في ورطة Ǽعد أن أساء فهم الأمور من حوله معتقدًا أن سيّ 
 .سيرحّب Ǽه وǼȄادله العناق والأحضان

 4- ات وسقوطهاǻة الشخصǻعبث: 
ولا ǽمȞن تجاوزها أو تجاوز "  تعتبر الشخصǽة البؤرة المرȞزȄة في أȑ عمل روائي

من وجهة نظر بنائǽة "فهي  1"مرȞزȄتها، فالرواǽة أكثر الأجناس الأدبǽة ارتǼاطا Ǽالشخصǽة
عديد الأسماء أو الصفات التي تلخص هوȄتها، ومدلول ǼمثاǼة دليل له وجهان دال ممثل في 

ممثل في مجموع ما ǽقال عنها بواسطة جمل متفرقة في النص أو بواسطة تصرȄحاتها 
وانحلال عقده التي قد  2"وأقوالها وسلوȞها، فصورتها لا تكتمل إلا Ǽاكتمال النص الروائي

معلومات التي جمّعها حول يترك الكاتب مهمة حلّها للقارȏ، فǽفعل ذلك على أساس ال
فهوǽة الشخصǽات تحدد اعتمادا على القارȏ، الذȞǽ ȑون " مختلف الشخصǽات داخل الرواǽة،

 ،ȑه الراوǼ رسم هذه الصورة انطلاقا مما يخبرȄالقراءة، و ȘȄة عن طرǽج صورتها النهائȄالتدرǼ
ك الشخصǽات، أȑ الشخصǽات ذاتها، أو ما ǽسمح Ǽه القارȏ ذاته من أخǼار عن طرȘȄ سلو 

وǼالتالي تعدد وجوه الشخصǽة الحȞائǽة الواحدة بتعدد القرّاء واختلاف تحلǽلاتهم، وهذا من 
                                      

أطروحة ، لواسيني الأعرج وحميدة العǽّاشي" متاهات ليل الفتنة"و" سيدة المقام" ملامح الشخصǽة في روايتي ، بن ناصر علجǽّة 1
  .2012، جامعة المسيلة، دȞتوراه

 .51ص، بنǽة النّص السردȑ، حميد الحميداني2
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تماما Ȟما فعل قسǽمي في ثلاثيته، حيث جعلها  1"وجهة نظر تجعل الحȞي غنǽّا Ǽالدلالات 
تتحȞم في ثقيلة Ǽالحمولات الدلالǽة المǼاشرة وغير المǼاشرة جعلتها تصنع الأحداث وتحرȞّها و 

 Ȑات أخرǽمصائر شخص. 
فالشخصǽة هي Ȟل مشارك في أحداث " Ȟما أن الأحداث تتحȞم في حدود الشخصǽة 

الحȞاǽة سلǼا أو إيجاǼا أ أما من لا ǽشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصǽات، بل Ȟǽون 
 غير أن قسǽمي قد Ȟان، وإلا ǽمȞن اعتǼارها شخصǽات هامشǽة لا أكثر 2"جزءا من الوصف

له رأȑ آخر فǽما يخصّ هذه الشخصǽات الهامشǽة وسنرȐ ذلك فǽما ǽأتي لاحقا من هذه 
Ȟما أن الشخصǽة دور، والأدوار في الرواǽة متعددة ومختلفة، فالشخصǽة تكون " الدراسة، 

لا تناقض بين (متماسȞة رئǽسǽة أو ثانوǽة أو صورȄة، حاضرة أو غائǼة، متطورة أو جامدة،
) صفاتها محددة وأفعالها مرسومة أو متوقّعة( أو غير متماسȞة، مسطحة  )صفاتها وأفعالها 

إلا أن ما ، 3)"درة على أن تفاجئ الآخرȄن ǼسلوȞهمستديرة متعددة الأǼعاد قا( أو ممتلئة 
يهمّنا هو الشخصǽات الرئǽسǽة والثانوǽة في ثلاثǽة سمير قسǽمي والتي قامت على فȞرة 

مجموعة من الشخصǽات لأداء مجموعة من الأدوار المختلفة فالكاتب قد سخّر ، المفارقة
على امتداد ثلاث رواǽات معتمدا في ذلك على الملمح المفارق للشخصǽات وفȞرة تعدّد 

فالشخصǽة الرئǽسǽة هي التي تدور بها أو حولها الأحداث، وتظهر " ، "اللاǼطل"الأǼطال أو 
لأخرȐ حولها، فلا تطغى أȑ أكثر من الشخصǽات الأخرȐ، وȞǽون حديث الشخوص ا

شخصǽة عليها، وإنما تهدف جمǽعًا لإبراز صفاتها ومن ثم تبرز الفȞرة التي يرȄد الكاتب 
إظهارها فقد تكون الشخصǽة رمزا لجماعة أو أحداث ǽمȞن فهمها من القرائن الملفوظة 

عه، والملحوظة، وحǽاة الشخصǽات تكمن في قدرة الكاتب على رȃطها Ǽالحدث وتفاعلها م
، أما الشخصǽات الثانوǽة فهي على 4) "أȑ مقنعة( وجعلها معبّرة عن الموقف دون تصنّع 
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تضيء الجوانب الخفǽة أو المجهولة للشخصǽة الرئǽسǽة، أو " قدر أقل من الأهمǽة رغم أنها 
 ȏطلع عليها القارǽ الأسرار التيǼ 1"تكون أمينة سرّها فتبوح لها. 

بل إلى الحȞاǽة، وهو ن آثار الخطاب لكنها لا تنتمي إليهوǽعتبر جنيت الشخصǽة أثرا م
ǽفضّل الوسائل التي ǽستخدمها الروائي في تقدǽم شخصǽاته، انطلاقا من الوصف الكاشف 
لكينوناتها مرورا Ǽالأحداث التي تكون سبǼا فيها، أو تشارȞها مع Ǽاقي الشخصǽات، وصولا 

ارجǽة التي تكشف في Ȟثير من الأحǽان ما لا إلى تǽار الوعي والحوارات الداخلǽة، وحتى الخ
 ȏشفه للقارȞ ةǽع أفعال وسلوك الشخصǽ2.تستط 

فتفȞير الشخصǽة Ǽصوت مرتفع وحديثها الداخلي يوفّر على الروائي الجهد والوقت، 
 Ȑوالغموض لد ȘȄانا يلجأ هذا الأخير إلى تعقيد الأمور أكثر من أجل بث روح التشوǽوأح

لى سبر أغوار مختلف الشخصǽات وأدوارها داخل المتن الروائي وهو القارȏ فيدفعه قدما إ
 .مستمتع بذلك

أما غرȄماس فǽستخدم بدلا عن مصطلح الشخصǽة مصطلحين متكاملين هما العامل 
وقد تمثل ) العوامل ( والممثل، وهو يدرس الشخصǽة انطلاقا من ستة أدوار ثابتة ممȞنة 

لدّور الواحد أكثر من شخصǽة واحدة، تماما Ȟما هو الشخصǽة دورȄن أو أكثر، وقد ǽمثّل ا
حيث تسعى " حماقات دوق دȞ ȑار " الحال في ثلاثǽة قسǽمي وتحديدا في الرواǽة الثانǽة 

 عǽشة لارولاكس، موح بوخنونة، إبراهǽم Ǽافالولو، بختة( مجموعة من الشخصǽات وهي 
ا Ǽعد العتǼة التي وضعتها إلى الانتقال إلى م) عصام ȞاشȞاصي وجمال حميدȑ ، أولغاو 

فȞل هذه الشخصǽات تسعى إلى الوصول إلى موضوع قǽمة واحد ، الطǼقة الحاكمة للǼلاد
  . وهو أن تكون جزءا من الطاقم الحȞومي في الجزائر
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 ":اللاǺطل" تعدّد الأǺطال وفكرة  4-1
في لقد سعت رواǽة ما Ǽعد الحداثة إلى Ȟسر Ȟل القواعد السّردǽة التي Ȟانت شائعة 

فلم ǽعد Ǽطل القصّة " القدǽم ومنها فȞرة الǼطل الذȑ يتميز Ǽأخلاقه النبيلة وصفاته الرفǽعة 
مثالǽا في سلوȞه، وقدرته على تخطّي الصّعاب بل إنّ المذهب المارȞسي رفض فȞرة الǼطل 

والǼطل في التحليل ، "من أساسها، وأحلّ محلّها أنماطا للشخصǽة غاǽة في البراعة والتأثير
ذات فاعلة مستقلة تسعى إلى تغيير العالم من حولها، أو " سǽمǽائي هو إحدȐ شخصيتين ال

وعن الثلاثǽة فإن  1"ذات منفعلة ǽصنع منها العالم Ȟائنا جديدا أو يدمّر الوجه البهǽمي فيها
الأǼطال فيها ينتمون إلى الصنف الثاني الذȑ اختار التقوقع في عزلته وغرȃته داخل مجموعة 

ǽاء الشعبǽة التي تشǼه تعاستهم وتشارȞهم تدني قǽمهم وانحدار أخلاقهم، واتصافهم من الأح
 .ȞǼل صفات القǼح ودرجاته التي ǽمȞن للإنسان أن يبلغها

انتزعت الرواǽات الحديثة من الǼطل وجهه الإنساني وعزلته ضمن غرȃته " وȃذلك 
وهنا  2"لم الميثة والمغامرة عا: الداخلǽة ونفته خارج خطابها وأعادته إلى عالمه الطبǽعي

فلا Ȟǽاد ، بزغت فȞرة تعدد الأǼطال وفي أحǽان Ȟثيرة حضور فȞرة موت الǼطل أو اللاǼطل
الǼاحث رغم محاولاته العديدة في تحليل الخطاب الروائي، إيجاد شخصǽة واحدة أو مجموعة 

لة للصحّة Ȟما من الشخصǽات ǽمȞن أن ǽصنفها في خانة الǼطل ـ فتǼقى نتائجه محاولات قاب
خاصّة فǽما يخص الرواǽات العبثǽة التي تفننت في Ȟسر Ȟل مواثيȘ لكتاǼة ، أنها قابلة للخطأ

وسعت إلى تسخيف الǼطل وتقزȄم شخصيته حتى لا Ȟǽاد Ȟǽون Ǽطلا فعلا، فهو ، السّردǽة
مفعول Ǽه تقع علǽه أفعال شخصǽات أخرȐ وتقوده إلى مصير لǽس له أدنى فȞرة عنه، تماما 

والذȑ وجد نفسه في منصب رئǽس " الأحمǽ Șقرأ دائما" Ȟشخصǽة سالم الجمل في رواǽة 
الجمهورȄة دون أدنى رغǼة منه، فنجد هنا غǽاب أخد أهم العوامل التي رȞّز عليها غرȄماس 

) القدرة على أداء الفعل( لتعوّضه ) الرّغǼة في أداء الفعل ( في حديثه عن الشخصǽات وهو 
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فقدرة سالم الجمل لǽست في تسيير شؤون الǼلاد والعǼاد بل هي ، صة عرجاءوالتي تأتي ناق
 . القدرة على القراءة فقȌ دونا عن Ȟل سȞان الǼلاد

أن اعتǼار الǼطل مرادفا للشخصǽة الرئǽسǽة هو اعتǼار خاطئ، فالشخصǽة "Ȟما 
دوره فقȌ الرئǽسǽة تكتسب صفتها من دورها داخل الرواǽة أما الǼطل فȞǽتسب صفته لا من 

، ومن هنا ǽمȞننا القول أن ثلاثǽة سمير قسǽمي قائمة على مجموعة 1"بل من خصاله أǽضا
من الشخصǽات الرئǽسǽة والثانوǽة لكنّها خالǽة من أǼ ȑطل، وإذا اعتبرنا الǼطل هو عند 
القارȏ إنسان يجسّد نظرة هذا القارȏ الخǽالǽة إلى ذاته، فإن Ȟل الشخصǽات الرئǽسǽة داخل 

 .لاثǽة تلعب دور الǼطل فنعود ثانǽة إلى فȞرة تعدد الاǼطال داخل الخطاب الروائيالث
 :وانطلاقا مما سبǽ ȘمȞننا تلخǽص الكلام حول فȞرة الǼطل في الثلاثǽة إلى ما يلي

 طلǺة :فكرة اللاǽعرف انطلاقا من خصاله ودوره داخل الرواǽ طلǼار أن الǼاعتǼ ، لȞف
في الثلاثǽة هي عǼارة عن مسوخ لا ترقى حتى لتتصف  الشخصǽات المرشحة لهذا اللقب

Ǽالإنسانǽة فقد وصف سمير قسǽمي شخصǽة جمال حميدȑ الذȑ تدور حوله أحداث 
Ȟائن لكثافة شعر جسده لا ǽستطǽع أǼ " ȑصفات قبǽحة فهو " سلالم ترولار " رواǽة 

شعر الذȑ بدأ ال(...) واحد، مهما بلغت درجة ترȞيزه، أن ǽعرف إن Ȟان عارȄاً أم لا 
Ȟǽسو ذقنه، سǽمتد إلى وجنتǽه، ومنخرȄه وأذنǽه، ورقبته، وصدره وسائر جسده، حتى 

تصدر من جسده تلك الروائح الغرǼȄة التي أحالته .. صار المسخ الذȑ أصǼح علǽه الآن
 ".إلى ما ǽشǼه خنزȄراً وحشǽاً ǽسير على قدمين

هو ثمرة زواج إله أو إلهة " خصوصا  أمّا ǼاعتǼار الǼطل في الملاحم القدǽمة اليونانǽة
 Ǽ"2أحد بني الǼشر وهو بهذا المعنى رمز للتعاǽش بين القوȐ الإلاهǽة المتفوقة والقوȐ الǼشرȄة 

فلولا قصّة ، فشخصǽة أولغا والتي سنرȐ فǽما Ǽعد Ȟيف أنها تعتبر نواة لرواǽة سلالم ترولار
ولا انتهى ، الثقافة ورئǽسا للǼلاد فǽما Ǽعدولادتها ماكان لǽصǼح جمال حميدȑ بواǼا في وزارة 
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فقد Ȟان الدم الذǽ ȑسرȑ في عروق حورȄة " ȞاشȞاصي لȞǽون رجل قمامة م الحال Ǽعصا
ثم ǽسترسل الكاتب في ". نبǽلا، دما إلاهǽا Ǽلا شك يجعل منها إلهة أو نصف إلهة بنحو ما 

ن، بǽضاء، Ǽمؤخرة Ǽحجم Ȟانت أولغا تشǼه أنثى وحيد القر " فǽقول ) أولغا(وصف حورȄة 
طاولة بيلǽاردو، وǼصدر ضخم متدلٍّ Ȟعنقود عنب، وȞان رأسها Ȟبيراً، بجبهة عرȄضة، 
وǼعينين صغيرتين Ǽلا رموش تقرǼȄاً، أما حاجǼاها، فȞانا متصلين، ǽشبهان في الشȞل جناحي 

 1".طائر
ترب لتكون إن هذه المفارقة في إعطاء شخصǽات قبǽحة وسخǽفة Ȟهذه أدوارا رئǽسǽة تق

شخصǽة تمثل " وهي "الǼطل المضاد " في رتǼة الǼطل تقودنا إلى فȞرة عبّر عنها النقاد ب 
الدور الرئǽسي في الرواǽة من دون أن تتمتع Ǽالصفات الجسدǽة أو المعنوǽة المتفوقة التي 

، وإلى جانب جمال وأولغا نجد Ȟذلك سالم الجمل الذȑ 2"تخلعها الرواǽة على Ǽطلها عادة
ǽ الجمل لوجود حدبتين على ظهره جعلته يبدوǼ ون سالما فلقبȞǽ ل شيء إلا أنȞ هǼش

وȃهذا فقد اختار قسǽمي لشخصǽاته أوصاف الحيوانات مقلّدا في ذلك جورج أوروȄل ، ȞالǼعير
Ȟما أن العديد من الروائيين الغرȃيين قد عȞفوا على تسخيف ، "مزرعة الحيوان" في روايته 

صورة مشمئزة وقبǽحة مثل فولتير في اختǽاره لشخصǽة الأحمȘ الساذج الǼطل وتصوȄره في 
وشخصǽة صامصا في رواǽة المسخ لكافȞا، وȞذلك الǼطل مورسو غرȄب " Ȟونديدا"في روايته 

الأطوار والمستعد لقتل إنسان Ǽمجرّد أن أشعة الشمس قد أزعجته في رواǽة الغرȄب لأبير 
 .Ȟامو
 طالǺع التعبير عنها ولا : فكرة تعدّد الأǽستطǽ التي لا ȏاسا لذات القارȞطل انعǼار الǼاعتǼ

حتى التصرȄح بوجودها، وقد عبّر قسǽمي عن هذه الفȞرة في الرسالة التي Ǽعث بها إلى 
مدير دار النشر التي يتعامل معها، حين طلب منه هذا الأخير العدول عن الكتاǼة في 
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ديث عن حǽاة الكلاب التي تقضيها في اللهث وراء المواضǽع السǽاسǽة، والاكتفاء Ǽالح
سيدها والتذلل له ȞǼل الطرق والوسائل الممȞنة فȞان ردّ قسǽمي

أجد فȞرة إصدار Ȟتاب يترصّد حǽاة الكلاب وǽقتفي سيرتها التشردǽةاللاعقة فȞرة 
رائعة تناسبني وتناسب الجمǽع، فمن لا ǽشتهي أن ǽقرأ ȞتاǼا عن سيرته الذاتǽة؟ 

الفصل الأول                            
المواضǽع السǽاسǽة، والاكتفاء Ǽالح

سيدها والتذلل له ȞǼل الطرق والوسائل الممȞنة فȞان ردّ قسǽمي
أجد فȞرة إصدار Ȟتاب يترصّد حǽاة الكلاب وǽقتفي سيرتها التشردǽةاللاعقة فȞرة " 

رائعة تناسبني وتناسب الجمǽع، فمن لا ǽشتهي أن ǽقرأ ȞتاǼا عن سيرته الذاتǽة؟ 
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فقد " ،إن الدّلالة التي تحملها أسماء الشخصǽات مهمّة جدا في تحليل أȑ نصّ أدبي
Ȟان الاسم مهما جدّا في زمن الرواǽة البرجوازȄة البلزاكǽة، Ȟان الطاǼع مهمّا جدّا، فقد 

هذا الكون الذȞ ȑانت  Ȟان سلاحًا يǼارز Ǽه، Ȟان مهما أن Ȟǽون للمرء وجه في
الشخصǽة تمثّل فǽه وسيلة Ǽحث وغاǽة، أمّا اليوم فعالمنا أقلّ ثقة بنفسه، ورȃّما أكثر 
تواضعًا، مادام قد تخلّى عن فȞرة القوȐ العظمى للشخص، ولكنّه أكثر طموحًا مادام 
فȞما قزّم العالم والزمن وجود الإنسان وهوȄتّه فإن أدب ما Ǽعد 
فإذا Ȟانت الرواǽة الكلاسǽȞǽة تهتم بإبراز أǼعاد الشخصǽة 
فإن الرواǽة الحديثة قد أخذت تتخلّص 
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 :مفارقة التّسمǻةو  ..شخصǻات Ǻلا اسم
إن الدّلالة التي تحملها أسماء الشخصǽات مهمّة جدا في تحليل أȑ نصّ أدبي

Ȟان الاسم مهما جدّا في زمن الرواǽة البرجوازȄة البلزاكǽة، Ȟان الطاǼع مهمّا جدّا، فقد 
Ȟان سلاحًا يǼارز Ǽه، Ȟان مهما أن Ȟǽون للمرء وجه في

الشخصǽة تمثّل فǽه وسيلة Ǽحث وغاǽة، أمّا اليوم فعالمنا أقلّ ثقة بنفسه، ورȃّما أكثر 
تواضعًا، مادام قد تخلّى عن فȞرة القوȐ العظمى للشخص، ولكنّه أكثر طموحًا مادام 

فȞما قزّم العالم والزمن وجود الإنسان وهوȄتّه فإن أدب ما Ǽعد  1".ما Ǽعد ذلك
فإذا Ȟانت الرواǽة الكلاسǽȞǽة تهتم بإبراز أǼعاد الشخصǽة ، " ضاأǽ الحداثة فعل ذلك

فإن الرواǽة الحديثة قد أخذت تتخلّص ) الǼعد النفسي، الجسمي، الاجتماعي 
                                      

 .135ص، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، 

الفصل الأول                            

شخصǻات Ǻلا اسم 4-2
إن الدّلالة التي تحملها أسماء الشخصǽات مهمّة جدا في تحليل أȑ نصّ أدبي

Ȟان الاسم مهما جدّا في زمن الرواǽة البرجوازȄة البلزاكǽة، Ȟان الطاǼع مهمّا جدّا، فقد 
Ȟان سلاحًا يǼارز Ǽه، Ȟان مهما أن Ȟǽون للمرء وجه في

الشخصǽة تمثّل فǽه وسيلة Ǽحث وغاǽة، أمّا اليوم فعالمنا أقلّ ثقة بنفسه، ورȃّما أكثر 
تواضعًا، مادام قد تخلّى عن فȞرة القوȐ العظمى للشخص، ولكنّه أكثر طموحًا مادام 

ما Ǽعد ذلكعيǼحث 
الحداثة فعل ذلك

الǼعد النفسي، الجسمي، الاجتماعي ( الثلاثة 
                                     

، عبد القادر أبو شرȄفة 1
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Ǽطل أو لون Ǽشرته أو غيره بل رȃّما ǽظهر فلم تعد تهتم ǼملاǼس ال، من هذا الإسار
الǼطل دون أن ǽحمل اسما ورȃّما ǽشير له الكاتب Ǽحرف ورȃّما ǽشير له Ǽضمير الغائب 

Ȍحت حشوا في نظر الروائيين المحدثين، فقǼما  1،وذلك لأن هذه الأمور أصȞ تماما
وعبّر عنها  أȑ اسمفعل امبرتو إȞǽو في روايته المخطوǼان حين وظّف شخصǽة لم ǽعطها

وعلى خطاه فقد عبث سمير قسǽمي Ǽأسماء الشخصǽات خاصّة في " " الذȑ لا ǽسمّى"ب ـِ
 : الرواǽة الأولى سلالم ترولار فȞانت الشخصǽات التي لا تحمل اسما Ȟالتالي

 وهو رجل من بني ميزاب قدم إلى العاصمة وغرّته شهوته فوقع في علاقة مع : الرجل ما
من هنا . " منها فتاة سميت فǽما Ǽعد ب أولغا وأنجب) لسǽاسةرجالا(ابنة أحد الآلهة 

حين تحرȞّت في مȞان ما من هذا ، بدأت قصة أولغا من دون أن يدرك أحد أنها بدأت
وقرّر Ǽعد تفȞير أو من دونه أن ǽفعل شيئا بهذا " الرجل ما " العالم الشاسع غرȄزة 

هم أن فتاة سمحت Ǽسبب Ȟلّ ما ي، اسم هذا الشخص غير مهم الآن... الخصوص 
من عبئه وتحمله " الرجل ما " الحب أو تهيّج هرموناتها غير المستقرّة حينئذ أن تخلّص 

، عنه إلى حين، وǼالفعل Ǽعد تسعة أشهر ǼالضȌǼ تخلّصت هي الأخرȐ من هذا العبء
حين وضع رجال ببدلات سوداء ورȃطات عنȘ عǼأها Ǽأسفل سلالم ترولار ملفوفا Ǽقماش 

 .26"أزرق 
 .هو نفسه عصام ȞاشȞاصي" الرجل ما " لǽظهر لنا فǽما Ǽعد أن 

 ة واحدة وهو والد أميرة التي أنجبت أولغا، : الرّجل الضئيل/ الوالد الوحشǽهما شخص
فقد حدث أنه قبل خمسين عاما، حين Ȟان الرجل الضئيل مجرّد إله لم " فهو جدّ أولغا 

 .ǽمتهن Ǽعد فنّ خلȘ العوالم الموازȄة
 :الكاتب، الشرفة رجل

غير أن ، لقد حازت شخصǽة الكاتب على مȞانة Ȟبيرة في متن رواǽة سلالم ترولار
ومع قراءتنا ، فقȞ "Ȍاتب " سمير قسǽمي لم يذȞر اسمه الحقǽقي واكتفى بوصف مهنته 

                                      
1Ș135ص ، المرجع الساب. 
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لفصول الرواǽة سǼعة نȞتشف في الأخير أن شخصǽة الكاتب هو سمير قسǽمي نفسه من 
اسم الرجل صاحب اسمه، وȞتب " خلال الصفحة الأخيرة من الرواǽة حيث محا الكاتب 

مȞانه اسمه وهو ينظر إلǽه لأوّل مرّة في بداǽة Ȟتاب، لم ǽعتقد أن Ǽمقدوره Ȟتابته بهذه 
س إلǽه في أذنه، تحرȞّت أصاǼعه على لوحة المفاتǽح وȞتب الطرȄقة وفجأة وȞأن أحدً هم

 ". سلالم ترولار " " عنوان روايته أخيرًا 
لقد أجاد قسǽمي لعǼة التموǽه، فلن يخطر على Ǽال القارȏ أبدًا أن Ȟǽون الكاتب في 

وȞان ǼالإمȞان أن يترك المجال مفتوحا أمام تأوǽلات ، هو سمير قسǽمي نفسه، سلالم ترولار
إلا أن قسǽمي قد اختار أن تكون رؤȄته السّردǽة والروائǽة هي المسǽطرة ، قراء وتحلǽلاتهمال

يوم رائع " على أغلب نصوصه سواء في ثلاثǽة الحماقة أو فǽما سǼقها من رواǽات مثل 
 ". الحالم " ورواǽة " للموت

 ":الرجل صاحب اسمه " شخصǻة 
ب فهو من أراد له الوجود منذ أن هذه الشخصǽة مرتǼطة في الأساس Ǽشخصǽة الكات

اقتنع أنه لا ǽحمل أȑّ اسم رأȐ أنه ǽصلح لȞǽتب على غلاف أȞ ȑتاب ǽمȞن أن ينشر فقبل 
أعوام حين همّ بنشر أوّل ȞتǼه، تخيّر له اسما عثر علǽه Ǽالصدفة في Ȟتاب Ȟان قد اشتراه 

دار الصحافة Ǽحث الكاتب عن الرجل صاحب اسمه حتى وجده في ، "من Ǽائع Ȟتب قدǽمة
وȞما توقّع لم ǽحتج Ǽعدها إلا " الرجل صاحب اسمه "وفي هذا المȞان عثر الكاتب على "

ليخبره عن رغبته حتى قبل اقتراحه، في النهاǽة لا ǽحتاج الواحد لإقناع العاهر ǼمزȄد من 
 ". العهر 

 :والد الخطيǺة المعلّقة Ǻالرّجاء|الخطيǺة المعلّقة Ǻالرجاء 
ǽالشخص Ȑة هي إحدǼة سلالم ترولار، وهي خطيǽة في رواǽة أو الهامشǽات الثانو

 ȑستطع توفير المهر المناسب لها والذǽ الرجاء في الزواج منه، ذلك أنه لمǼ لاغين المعلّقةǽإ
طلǼه والدها الذȑ هو الآخر لم Ȟǽن له من اسم سوȐ والد الخطيǼة المعلّقة Ǽالرجاء ،هذا 

" دȐ إǽلاغين ميتا Ǽسبب رؤȄته للقطعة النقدǽة بين يدǽه الرجاء الذȑ قطعه نهائǽا حين أر 
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ووالدها الذȞ ȑان "خطيبته المعلّقة Ǽالرّجاء "إǽلاغين و: فقد Ȟانوا ثلاثة متكلّمين، مهما Ȟǽن
في قومه ما سǽصير علǽه رجال الدين في هذا الزمن من أئمّة وقساوسة وȞهنة، إلاّ أنه Ȟان 

ا، فلم ǽحدث أن Ȟذب أو ادّعى معرفة شيء لم Ȟǽن مختلفا عنهم في الصدق والعلم أǽض
 ." على علم Ǽه، فقد Ȟان Ȟل ما يخرج من فمه وȞل ما همس له Ǽه أوامر من السماء لا غير

إن الجدير Ǽالملاحظة في رواǽة سلالم ترولار أن سمير قسǽمي لم ǽحصر فȞرة عدم    
 Ȍة فقǽّة أو الهامشǽات الثانوǽات على الشخصǽة الشخصǽس ذات دور مهم تسمǽصفتها لǼ

بل تناوب في تسمǽة الشخصǽات من عدمها على مختلف الشخصǽات ، أو حاسم في الرواǽة
الرئǽسǽة مثل الكاتب والرجل الضئيل وعصام ȞاشȞاصي الذȑ أشار له في البداǽة Ǽالرجل 

أنه في حين ، والهامشǽة مثل الخطيǼة المعلّقة Ǽالرجاء ووالدها، صاحب القمامة والرجل ما
أعطى شخصǽات لا علاقة لها Ǽأحداث الرواǽة تقرǼًȄا أسماء صرȄحة مثل أصدقاء الكاتب 

 ".جيرالدين، روȞسانا وǼاسȞال، فاني: " الذين استقبلوه في مرسيلǽا وهم على التوالي 
 :الرجل الدمǻة

وتقمصت دور سȞرتير المديرة التي ، وردت هذه الشخصǽة في رواǽة الأحمǽ Șقرأ دائما
وإذ هما Ȟذلك " وقد ظهر حين زار إبراهǽم Ǽافالولو عǽشة في مȞتبها " عǽشة لارولاكس "هي 

 .80" دخل السȞرتير المدعو دمǽة معلنا عن قدوم ضيف غير مرغوب فǽه 
 :المفارقة في تسمǻة الشخصǻات 4-3

إن مسألة اختǽار أسماء الشخصǽات عند الروائيين لǽست اعتǼاطǽة على الإطلاق، فهي 
Ǽعناǽة، وقد جاءت أسماء الشخصǽات في ثلاثǽة سمير قسǽمي معبّرة عن فȞرة  مدروسة

صǽغة من صǽغ " وذلك ǼاعتǼار أن المفارقة ، المفارقة التي تقوم عليها الرواǽات الثلاث
Ǽمعنى أن المخاطب يدرك في التعبير ، تفرض على المخاطب ازدواجǽة الاستماع، التعبير

من ناحǽة، ومن ناحǽة أخرȐ فإنه يدرك أن هذا المنطوق في المنطوق معنى عرفǽا ǽمȞن فǽه 
هذا السǽاق Ǽالذات لا ǽصلح معه أن يؤخذ على قǽمته السطحǽة، ونعني بذلك أن هذا 

وهو معنى مناقض عادة لهذا المعنى ، المنطوق يرمي إلى معنى آخر ǽحدده الموقف التبلǽغي
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لنقǽض تماما من أسمائها فشخصǽات سمير قسǽمي تتصرف على ا، "العرفي الحرفي 
 : وسنتناولها فǽما يلي Ǽالتفصيل

1- ȏجمال حميد: 
إلا أن صاحǼه لا يتمتع ، في ظاهره على الحسن والبهاء والنقاء" جمال " يدلّ الاسم 

بل إنه يتصف ȞǼل ما ǽمȞن أن نجمعه من صفات القǼح ، Ǽأǽة صفة من هذه الصفات
العمر قد أدرك حقǽقة أنه مجرّد قزم بدين، لن فلم Ȟǽن وهو في الساǼعة عشر من " والǼشاعة 

يزداد طوله عما Ȟان علǽه حينها، ولم Ȟǽن يتصوّر Ǽأن الشعر الذȑ بدأ Ȟǽسو ذقنه، سǽمتدّ 
إلى وجنتǽه ومنخارȄه وأذنǽه ورقبته وصدره وسائر جسده، حتى صار المسخ الذȑ هو علǽه 

الغرǼȄة التي أحالته إلى ما ǽشǼه الآن، Ȟما لم تكن قد بدأت تصدر منه جسده تلك الروائح 
وهȞذا فقد شǼّه قسǽمي جمال حميدǼ ȑالحيوان الأقذر على " خنزȄرا وحشǽا على قدمين 

حماقات " مرّة أخرȐ على لسان حبيبته بختة في رواǽة و  ،ǼشȞل صرȄح" الخنزȄر " الإطلاق 
 : حين نسيَ أن يوم غد هو الجمعة قائلة" دوق دȞ ȑار 

 لȞ ر ابنȄةأنت خنزǼ ،ض ونسيت يوم اللهǼلم تنس يوم الق . 
 أن أفعل، قد يرحمك الله إذا نسيته، لكنّك ما أن تنسى المال ، الله غالب ȑمقدورǼ ماذا

 . تتجهّز الدنǽا للتبول علǽك
ففي النهاǽة لم Ȟǽن داروȄن مخطئا في تصوّره " وȄواصل قسǽمي تصوȄر Ǽشاعة جمال 

تهي إلى Ȟائن Ǽشرȑ سوȑّ، مع فارق أنه في هذا لسلسلة تطور تتǽح لحيوان طفيلي أن ين
المȞان لم ǽحتج جمال حميدȑ إلى ملǽارات السنين التي احتاجتها الخلǽقة لǽشاهد هذا 
التطوّر، Ȟانت تكفǽه سنوات قليلة أحǽانًا ليرǼ Ȑعينǽه Ȟيف ǽمȞن لحيوان وحيد الخلǽة أن 

ǽخه الطفيلي لȄيف يخدمه لاحقا تارȞا، وȄشرǼ ائناȞ حǼصǽ ح نصف إلهǼص." 
ففي رواǽة الأحمȘ ، لقد Ȟانت أوصاف جمال حميدȑ هي نفسها على امتداد الثلاثǽة

مشهدا " ǽقرأ دائما والذȑ لعب فيها دور رئǽس الجمهورȄة وǼالتحديد حين موته فقد Ȟان 
مروعا أرغم السائȘ على التقيؤ، وجعل مدير التشرȄفات يلعن اليوم الذȑ ولد فǽه مǼصرا، 
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ثم يواصل " Ǽعد Ȟل هذا العمر على رؤǽة جمال حميدȑ عارȄا Ȟما ولدته أمه لǽضطر 
 ȑح على صورة جمال حميدǼشعة والموغلة في القǼل الصفات الȞ ففي " الكاتب إلحاق

الصورة الكاملة التي ستنȞرها الطبǽعة Ǽلا شك Ȟان جمال حميدȑ أعظم ما أبدعه القǼح من 
لوصفه على نحو يجعلهم يتمنون لو أصابهم ما أصاب  لوحات، ولولا رأفة الكاتب Ǽقرّائه،

فلا ǽقدرون على ، )ǽعني قسǽمي بذلك فقدان القدرة على القراءة ( الناس في هذه القصة 
 " قراءة حرف واحد لاحقًا 

 :سالم الجمل -2
الذȑ تحوّل اسمه إلى سالم Ǽسبب تدلّي شفته السفلى التي جعلته في ، أو سلǽم غاشي

سلǽم أو سلǽم Ȟلا اللفظين يدلّ على الصّحة ، سلǽم تخرج على أنها سالم Ȟل مرة ǽقول فيها
حتّى إنه لم ǽحب ... إلا أن شȞله يدلّ على أȑّ شيء إلا أن Ȟǽون سلǽما ، والخلȘ التمام

Ȟاد ǽقول لها أنه لا ǽحبها ولم تخطر " عǽشة لا رولاكس أبدًا بل لأنه منبوذ Ǽسبب شȞله 
لك السنين، لكنّه حين تذȞّر أنه قضى خمسة أعوامٍ وحيدا Ǽلا على Ǽاله مرّة واحدة Ȟلّ ت

، Ȟما أنه Ȟان 278. "حبيǼة، Ǽسبب شȞله الجمليّ المقزز، تردّد في قول ذلك والتزم الصّمت
يرفض رفضا قاطعا أن تتم مناداته Ǽسالم الجمل وǽظهر ذلك في حواره مع عǽشة حين 

 : من فينة لأخرȐ  حسسته Ǽعجزه وأخبرته أن ذلك ǽحدث لكل الرجال
 ا بلهاءǽ ل الرجال، أنا سالمȞȞ لست. 
 حبيبي سالم الجمل . 
 هǼ ȘنطȄا لعينة ألا تخاطبيني بهذا الاسم، تعرفين أنني أكسر ظهر من يجرأ وǽ ِأخبرتك. 
  حتّى ظهر حبيبتك؟ 
 ة وعاهرةǼلȞ . 
 رȄا خنزǽ ضًاǽوحبيبتك أ. 
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جمل ǼالخنزȄر أǽضا إلا أنه هذه من خلال هذا الحوار نلاحȎ أن قسǽمي قد شǼه سالم ال
المرّة قد استعان بإحدȐ شخصǽاته فجاء الوصف على لسان عǽشة لارولاكس، التي شبهها 

 .هي الأخرǼ ȐالكلǼة أما عن العهر فقد Ȟانت عاهرة Ǽالفعل
أمّا عن ردة فعل الكولونيل حين سأل سالم عن اسمه فتلخّص لنا Ȟل الأوصاف التي 

 : واء بنفسه أو على لسان الشخصǽاتوصفه بها سمير قسǽمي س
 ارفع رأسك وأخبرني أولا ما هو اسمك؟ 
  مǽسل ..ȑم غاشي سيّدǽسل . 
 ضحك الكولونيل معلّقا: 
 مǽل شيء إلا سلȞ أنت . 
 :عǻشة لارولاكس -3

لعلّ أول ما يتǼادر إلى ذهننا حين نسمع و  "عائشة " عǽشة هو النطȘ العاميّ لاسم 
تǽمّنا Ǽالسيّدة عائشة أم المؤمنين ، والعفاف والشرف والفضيلة هذا الاسم هو الإǽمان والطهر

فقد لفȎ مسيء جدّا لهذا الاسم الطاهر ، غير أن للأعراف الجاهلة رأǽا آخر، رضي الله عنها
 Ȏشة راجل " العفيف وهو لفǽالعهر " عǼ ة لوصف امرأةȄة الجزائرǽّستخدم في العامǽ ȑالذ

هو نتيجة الأكاذيب التي لفّقت عن السيدة عائشة مثلما ولعلّ هذا اللفȎ ، وفقدان الشّرف
فعلى الرغم من أن الله قد برّها من فوق سǼع سماوات إلا أن Ǽعض ، حدث في حادثة الإفك

وهذا ما عبّر ، المنافقين أصرّوا على تمرȄر وتداول هȞذا ألفاȍ تسيء لاسم عائشة الطاهر
فهو لا ، ǽعبّر عن عهر هذه الشخصǽةعنه سمير قسǽمي حين اختار هذا الاسم Ǽالذات ل

يؤاخذ على اختǽاره لأنه وȞǼل Ǽساطة قد عبّر عن لفȎ شعبي لا ينȞر أحد استعمال النّاس 
وأوّل ، أمّا عن المواقف التي أظهر فيها قسǽمي قذارة وعهر هذه الشخصǽة فهي Ȟثيرة، له

ا جمال حميدȑ أن التي طلب منه، موقف هو حين اجتمع الأصدقاء القدامى في بيت أولغا
لن نخرج من هنا إلا سȞارȐ مسطولين، رȃّما " تلفّ لهم سجائر حشǽش تكفي الليلة Ȟلّها 

 : لترد علǽه عǽشة.Ǽعدها تحنّ عǽشة لأǽامها قبل الوزارة، فتزورنا أكثر 
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  "ا حبيبيǽ س الليلةǽر ولن نسطل ولن نسهر إلى وقت متأخر، فقد جئت ، لȞلن نس
 .ترف أني قد اشتقت لسهراتنالغرض آخر، مع أنني أع

Ȟانت عǽشة تملك أوّل بيت مواعدة في حي دوق دȞ ȑار، قبل أن تنتقل للعمل في 
التلفزȄون Ȟمنجّمة ومفسّرة أحلام، لتنتقل فǽما Ǽعد للعمل في الحȞومة ǼحقيǼة وزȄرة السǽاحة 

وهو تعرȄب للكلمة الفرنسǽة " لارولاكس " والترفǽه وهو ما يتوافȘ مع اللقب الذȑ أطلȘ عليها 
 "la relaxe " ه " التي تعني الاسترخاءȞان لا يدخل الواحد عليها إلا وترك عندها ما لايترȞف

ولسبب لم ǽفهمه حتى الرّجال الواثقون من أنفسهم . Ȟل عقله وجمǽع ماله: عادة عند سواها
والأكثر حسما في حǽاتهم، فقد Ȟان لا يدخل الواحد عليها مرّة، إلا ورغب في العودة مرات 

مغامرات عǽشة لارولاكس مع السيد الرئǽس وصاحب النǽاشين الكثيرة،  وتستمر  . "ومرات
 . وحتى منظم الانقلاǼات العسȞرȄة أحمد السلوقي قد اتخذته عشǽقا

 ȑذلك على والدة جمال حميدȞ Șوش السّحارة " وهذا الأمر ينطبȄالتي اختار لها " عو
ذȑ أخذنا Ǽه حول سبب هذا قسǽمي اسم عوȄوش وهو تصغير لاسم عائشة مأكدا لنا الرأȑ ال

 .الاختǽار
 :أولغا أو حورȂة -4

 ..ولعلّ سبب التسمǽة هو ...أولغا هو اسم روسي لإحدȐ القدǽسات 
 ȌǼح، حتى إنه يرتǽح والعقل الرجǽعني المرأة الجميلة الحسناء ذات القد الملǽة فȄأما حور

إلا أن أولغا أو ، جمالهنǼالحور العين اللواتي Ȟǽافئ الله بهم المؤمن في الجنة وذلك لشدة 
فقد Ȟانت في رواǽة سلالم ترولار تعاني من البهاق الذȑ جعل ، حورȄة على العȞس تماما

Ȟانت أولغا تشǼه أنثى وحيد قرن بǽضاء، Ǽمؤخرة Ǽحجم " Ǽشرتها بǽضاء ǼشȞل غير طبǽعي 
وǼعينين طاولة بلǽاردو، وǼصدر ضخم متدلٍّ Ȟعنقود عنب، وȞان رأسها Ȟبيرا بجبهة عرȄضة، 

صغيرتين Ǽلا رموش تقرǼًȄا، أمّا حاجǼاها فȞانا متصلين، ǽشبهان في الشȞل جناحي طائر، 
ومع ذلك Ȟانت أولغا على الرغم من Ǽشاعتها أجمل من تلك النصوص التي اعتادت أن تجلد 

ولكنها لم تكن لتدرك ذلك Ǽسبب أن لوثة غرǼȄة أصابت ذائقة الناس في . بها ظهر الشعر
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" قصيدة شعر رائعة إذا خرجت من فم أنثى " أحأحة"أو" محمحة " فصارت Ȟل  ذلك الزمن
وهȞذا فإن قسǽمي لم يخرج عن التقليد الذȑ اعتمده في رواǽاته الثلاث من تسبǽه شخصǽاته 

مستعملا مفارقة الأسماء التي أتت تحمل ، Ǽالحيوانات وإلصاق Ȟل صفات القǼح والǼشاعة بها
 .Ǽقاعدة Ǽلاغǽة تقول أن الضدّ Ǽالضدّ ǽُعرَفمعنيين متضادين مستعينا 

أمّا عن قضǽة إلحاق الألقاب Ǽالأسماء مثلما فعل مع عصام الملقب ȞǼاشȞاصي التي 
تعني هل من ذهب مستعمل للبǽع ؟ وموح بوخنونة الذǽ ȑعني موح صاحب الأنف المليء 

الناس في الحي أو  Ȟانت هذه عادة: "Ǽالمخاȋ الظاهر للعǽان، وعǽشة لارولاكس فإنه ǽقول
رȃّما في أحǽاء شبيهة، لا شغل لهم إلا أن يجدوا ألقاǼا جديدة لأناس ǽحبونهم ومن فرȋ حبهم 
لهم يترصدون عيوȃهم Ǽغاǽة أن تلحȘ بهم مدȐ الحǽاة أو على الأقل تستمر معهم ما Ǽقوا 

لتحل وهȞذا مع مرور الزمن تشطب أسماء منحوها يوم مǽلادهم، . مقǽمين في الحي نفسه
موح بوخنونة، جمال السمينة، إبراهǽم الكادافر، عصام فاقو، بختة : محلّها أسماء على شاكلة

أسماء سرعان ما ǽألفونها، إلى .. مونامور، عوȄوش السّحارة، عǽشة لارولاكس، سلǽم اللومǼة
 .درجة أنهم لا ينتبهون إلǽك إذا خاطبتهم Ǽأسمائهم الأولى

 :مفارقة الأدوار 4-4
مد سمير قسǽمي على مجموعة من الشخصǽات التي قامت Ǽأداء مجموعة من لقد اعت

سلالم ترولار، حماقات دوق دȞ ȑار والأحمȘ " الأدوار المختلفة على امتداد ثلاثة رواǽات 
، محتفظا بنفس الأسماء والصفات مع Ǽعض التغييرات الطفǽفة التي مسّت "ǽقرأ دائما

إلى تغيير الأدوار، فتǼقى الشخصǽة نفسها مع  سلوǽȞات وتصرفات الشخصǽات التي أدّت
دور جديد داخل الرواǽة، وقد عبّر عن ذلك حين اتصل سالم الجمل Ǽأحمد السلوقي ǽستنجده 

فهو Ǽمجرّد أن قǼض علǽه تلفن لصدǽقه القدǽم أحمد السلوقي، الذȑ لحȞمة في السماء أو " 
د السلوقي الذȑ ظهر أوّل ما لشيء في نفس الكاتب، Ȟان ǽشǼه في الشȞل والوظǽفة أحم

ظهر في حلم جمال حميدȑ، فقد ǽحدث أحǽانا أن ǽضيȘ الواقع Ǽأناس Ǽعينهم، فيǼصقهمعلى 
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وجه الحلم الذǽ ȑضيȘ بهم بدوره فǽسلّمهم على Ȟاتب ǽعجنهم على نحو ǽضطرهم للعب 
 279. " أكثر من دور في قصّة واحدة

ǽانت هذه الأدوار متضادة فȞ ثيرةȞ انǽة وفي أحǽة المتدينة في الرواǽما بينها، فالشخص
، والجدول الذȑ بين أيدينا سيوضّح لنا Ǽسهولة ..وهȞذاالأولى لا تعرف الله في الرواǽة الثانǽة 

 :أدوار الشخصǽات المختلفة على امتداد الثلاثǽة
 الأحمǻ Ȗقرأ دائما حماقات دوق دȜ ȏار سلالم ترولار الرواǻة \الشخصǻة

ȏجمال حميد 

في الساǼعة والخمسين من رجل 
العمر، مشلول ونصف عنين Ǽسبب 
مقوّ جنسي، ولهذا السبب طلقته 

، ǽعمل نقيب )حورȄة(زوجته أولغا 
البوابين في وزارة الثقافة، هوايته 
التلصص على الآخرȄن، ǽعǽش في 
حيّ ترولار، أما عن شȞله فقد Ȟان 

صورة واضحة " أشǼه ǼالخنزȄر، فهو 
لطبǽعة من تهوّر، لما ǽمȞن أن تبلغه ا

أو إذا شئت صورة لما ǽمȞن أن 
 Ȍه الإنسان لو توقّف خǽصير علǽ
التطوّر عند نقطة شبيهة Ǽالنقطة التي 

 21" توقّف فيها عنده
تتوالى الأحداث في الرواǽة لǽصǼح 

 . جمال حميدȑ رئǽسا رسمǽا للǼلاد

رجل في الخمسينات من العمر ǽملك 
Ȟانت بيت دعارة وȄواعد مديرته التي 

ساǼقا إحدȐ فتǽاته وهي بختة، Ȟما 
أنه ǽعتبر عامل التوصيل الخاص 
Ǽأولغا جارته المصاǼة Ǽالرهاب 
الاجتماعي، غير متزوّج وǽعǽش في 
حي الدوق دȞ ȑار أما عن شȞله 
فهو تماما Ȟما ورد في الرواǽة الأولى 

وفي  قبǽح للغاǽة ولكنه غير مشلول
غير قادر على التحȞم " الوقت نفسه 

ي ارتعاد Ȟتلة الدهن المشȞلة لبدنه ف
الشبǽه ببǽضة نعامة ضخمة، فلم 
Ȟǽن رأسه الصغير ورقبته المȞتنزة 
وساقاه القصيرتان لتمنع استدارة 
جسده الدهني، ليبدو في النهاǽة 
Ȟهمبتيدمبتي، بǽضة تسير على 

 . 19"قدمين 
سعى جمال في هذه الرواǽة لǽصǼح 

هي وزȄرا مثل Ǽاقي أصدقائه ولكن ينت
Ǽه الأمر إلى أن يجد نفسه مشلولا 

 .ووسȌ مزȃلة عمومǽة Ȟبيرة
 

شيخ في السǼعينات من عمره 
حيث أن ما Ȟان في الرواǽة 
الثانǽة ما هو إلا Ȟابوس 

لقد Ȟان حلما "سخيف راوده، 
لعينا لا غير، فمازال هو 
الرئǽس، Ȟما Ȟان طيلة عشرȄن 
سنة، منذ تلك اللحظة التي 

رفقة ظهر فيها لأول مرة ب
Ȟما أنه " حȞومته من المسوخ 

لم Ȟǽن مطلقا في هذه الرواǽة 
بل هو متزوج من أولغا 
وǽعǽشان معا في قصر رئاسي، 
أما عن شȞله فقد Ǽقي محتفظا 
ǼالقǼح نفسه إن لم نقل أنه قد 
زاد قلǽلا خاصة حين اكتشف 

" Ȟان " مدير التشرȄفات موته
مشهدا مروعا أرغم السائȘ على 

مدير التشرȄفات التقيؤ، وجعل 
يلعن اليوم الذȑ ولد فǽه 
مǼصرا، لǽضطر Ǽعد Ȟل هذا 
 ȑة جمال حميدǽالعمر على رؤ

 "  عارȄا Ȟما ولدته أمه 
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 حورȂة| أولغا 

ابنة أحد أنصاف الآلهة الذين Ȟانوا 
أمها أميرة ووالدها ، ǽحȞمون الǼلاد

عصام ȞاشȞاصي الذȑ لا علم له 
 Ǽأن لدǽه ابنة من الأساس، إبراهǽم

تزوجت من ، Ǽافالولو والدها Ǽالتبني
جمال حميدȑ صديȘ إبراهǽم ثم 
طلقته Ǽعد تعرضه لحادث جعله 

Ȟانت أولغا ، مشلولا ونصف عنّين
تعاني من البرص الذȑ حجزها في 

وهȞذا بدأت حورȄة حǽاتها " منزلها 
في عالم من الظلال والظلمة، يترجم 
فǽه الأمان Ǽالأبواب المغلقة والستائر 

نة والǼقاء أǼعد ما ǽمȞن عن الداك
عالم ǽمثل فǽه الاحتجاز .. الضوء 

" أعظم ما قد يبلغه المرء من الحرȄة 
أما عن شȞلها فقد Ȟانت تشǼه ، 28

أنثى وحيد قرن بǽضاء، Ǽمؤخرة Ǽحجم 
طاولة بلǽاردو، وǼصدر ضخم متدلٍّ 
Ȟعنقود عنب، وȞان رأسها Ȟبيرا 
بجبهة عرȄضة، وǼعينين صغيرتين 

تقرǼًȄا، أمّا حاجǼاها فȞانا  Ǽلا رموش
متصلين، ǽشبهان في الشȞل جناحي 

 "طائر 

لم يذȞر شيء عن والدȑ أولغا في 
فهي تسȞن حي الدوق ، هذه الرواǽة

دȞ ȑار وتعاني من رهاب اجتماعي 
 ȑسة منزلها، الأمر الذǽجعلها حب
أدȐ إلى أن تكون مراقǼة للحي على 
مدار الساعة، أما عن شȞلها فهو لا 

قǼحا عن شȞلها في الرواǽة  ǽقل
الساǼقة، مع اختلافين Ǽسǽطين لا 

فلم Ȟǽن حاجǼاها متصلين ، غير
Ȟجناحي طائر، بل غير موجودين 
تماما، Ǽسبب إفراطها في نتف 
شعرهما، حتى اختفǽا مع الوقت وحلّ 
محلّهما خطّان رفǽعان أجادت 

Ȟما لم ، رسمهما Ǽعناǽة رسّام أعمى
ا ظهرت تكن في الوقع بهقاء مثلم

ǽقصد رواǽة ( في الحلم فحسب 
بل أǽضا مصاǼة )  سلالم ترولار 

بنوع من الخبل اللطيف، جعلها تعتقد 
أن خروجها من شقتها قد ǽعرّضها 
إلى خطر مميت، لتكتفي منذ بلوغها 
العشرȄن من العمر Ǽالوقوف على 
شرفتها Ȟلما حنت إلى رؤǽة العالم 
 الذȑ لم ǽعد ǼالنسǼة إليها Ȟبيرا Ȟما

 22" يجدر Ǽه أن Ȟǽون 

أولغا في هذه الرواǽة هي حرم 
بنفس ، رئǽس الجمهورȄة

الصفات الشȞلǽة التي وردت 
سلالم ترولار " في الحلم الأوّل 

خانت ، Ȟما أنها زوجة خائنة، "
جمال حميدȑ مع صدǽقه موح 
بوخنونة إلا أنه لم يتمȞن من 
فعل أȑ شيء حǽال علاقتهما 

يل لأن جدّها هو الرجل الضئ
المسؤول عن صناعة الرؤساء 
 Ȍفي البلد، فتكفي إشارة منه فق
ليجد جمال حميدȑ نفسه مرمǽا 
في مزȃلة عمومǽة Ȟما حدث له 

 في الحلم الثاني 

 إبراهǻم Ǻافالولو

رجل مزابي ، هو والد أولغا Ǽالتبني
مؤمن متمسك بدينه وطائفته لدرجة 
أنه لا ǽصلّي إلا في مساجد إǼاضǽة 

فقد Ȟان رجلا ǽقدر الله وǽحǼه " 
للأسǼاب الوجيهة التي تضمن له 
الǼقاء صامدا في ومرة اللامرئيين، 
وȞعادته منذ مجيئه إلى العاصمة، 

الأخوة " Ȟان ينوȑ التوجه إلى مسجد 
 "Ǽ حي تونجين، أين يجدرǼ ȑأ

 . ميزابي ǽحترم إǼاضيته أن ǽصلّي
Ȟان إبراهǽم "أمّا عن شȞله فقد 

أما في هذه الرواǽة فإبراهǽم هو 
موظف في وزارة الثقافة وهو نفسه 
الرجل الضئيل الذȑ ظهر في الحلم، 

 " Ȑوهو ير ȑابتسم جمال حميد
الضئيل وهو نفسه إبراهǽم الرجل 

Ǽافالولو، لو أخبره عن رؤǽاه تلك 
وȞيف Ȟان فيها Ǽغǽضا ǽقرر في 
مصائر الناس، وȞيف سيّره الحلم 

 23" لȞǽون والد أولغا Ǽالتبني 
Ȟما أن لإبراهǽم دورا مهما في هذه 
الرواǽة على خلاف سلالم ترولارالتي 

لم يرد ذȞر إبراهǽم Ǽافالولو في 
 .الرواǽةهذه 
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- الرجل" Ǽافالولو أحسن نموذج ل 
مع استثناء أنه Ȟان الشȞل " الǼطن

البدائي لمواطني الألفǽة الثانǽة 
والأكثر بدائǽة لمواطني الألفǽة 
 Ȏحتفǽ ان لا يزالȞ الثالثة، فقد
بǼعض المخّ في جمجمته العرȄضة، 

لك Ȟان Ǽسبب إدمانه للأكل ومع ذ
ǽشǼه Ȟرشًا Ȟبيرة Ǽساقين Ǽالكاد 

  28"تحملان جثّته 
Ȟما أنه قد أدȐ دور صديȘ جمال 

 .حميدȑ رغم طلاق ابنته منه

، توفي فيها في أولى صفحات الرواǽة
إلا أن المفارقة في هذه الشخصǽة 
تكمن في تعاطيها مع الدين، حيث 
أن إبراهǽم في حماقات دوق دȞ ȑار 
لم يدخل مسجدا في حǽاته، وحين 
قرر مرتين الدخول حدثت له أمور 
مرȄعة جعلته ǽمتنع عن دخولها إلا 
حين Ǽحث عن جمال وعصام يوم 

وقف بجوار مسجد Ȟتشاوة، " الجمعة 
لǼاب Ǽعد أن تأكد حيث جعل ظهره ل

بنفسه من عدم تواجد جارȄه Ǽالداخل، 
تردد في الدخول، فلم Ȟǽن طاهرا Ȟما 
تقتضǽه العادات أو مثلما ǽفرضه 
الدين، في الحقǽقة لم Ȟǽن متأكدا إن 
Ȟان الحظر فرضه الله أو الإنسان، 
فلطالما اختلطت علǽه الأمور في Ȟل 
ما يتعلǼ Șالدين، لكنّه حين تذȞّر أن 

ع Ȟان Ȟنǽسة وقبلها مسجدا الجام
حول ذات مرة إلى إسطبل اطمأن 

ومع ذلك ...إلى قراره Ǽالدخول 
استمر تردده وقتا قبل أن يجمع 
شتات شجاعته وȄتقدّم خطوات حتّى 
دخل المسجد أخيرا، فقد Ȟان يخشى 
أن ǽحدث معه ما اعتاد على حدوثه، 

  Ȟ"167لّما قرّر دخول أȑ مسجد 
قسǽمي  أما عن شȞله فقد حمّله

وصف الرجل الضئيل في سلالم 
ȞȞائن فر من زمن " ترولار فȞان 

 Ǽ "31ائد، برأس أصلع وȃدلة رخǽصة
Ȟما أن علاقته Ǽأولغا لم تكن Ȟما 
هي في الرواǽة الأولى بل ظهرت 
Ȟأوّل وآخر حبّ في حǽاة إبراهǽم، لو 
لم تصب برهاب جعلها تعتزل Ȟلّ 
الناس من حولها وتكتفي Ǽمراقبتهم 

 .قتها في دوق دȞ ȑارمن ش
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 عصام ȜاشȜاصي

رجل القمامة، والرجل ما Ȟما سماه 
سمير قسǽمي، شيخ سǼعيني وهو والد 

انتمى عصام " أولغا الحقǽقي
ȞاشȞاصي إلى رتǼة اجتماعǽة 
اندثرت Ǽسرعة مǼاشرة Ǽعد الانفجار 
العظǽم، وإثر ظهور أوّل أشȞال 
" مواطني الدولة المدينة المسمى 

، وȞانت هذه الرتǼة "الرجل الأفضل 
تمنح لمواطنين مخضرمين، عاشوا 
عصر ما قبل الانفجار في شȞل 
بدائس للمواطنة أطلȘ علǽه اسم 

ثم استمروا في الحǽاة " الأنديجان "
من دون أن يتخذوا أȑ موقف واقعي 
ǽسمح لهم Ǽالتطور إلى حرȞى أو 

ن عصام ȞاشȞاصي Ȟا... مجاهدين
وليد فاميلǽا، لهذا رȃما لم Ȟǽن Ǽمقدوره 
أم ǽمدّ يده طلǼا للرحمة، مȞتفǽا Ȟل 
ليلة حين تغلȘ المدينة الدولة أبوابها 
ǽمدّ يدǽه داخل صناديȘ القمامة Ǽحثا 
عن أȑ شيء ǽصلح للأكل أو 

Ȏانا يلثمه الحǽان أحȞس، وǼالل ،
فيجد فيها ما ǽصلح للبǽع في أسواق 

أما عن الحǽاة الǼائسة ، 46"الخردة 
التي Ȟان ǽعǽشها فهي عقاب اختاره 
له الرجل الضئيل لأنه تجرّأ على 

إنجاب طفلة و  العبث مع ابنته أميرة
 . منها وهي أولغا

على عȞس شخصيته في سلالم 
ترولار فإن عصام في حماقات دوق 

رجل وسǽم ǽفهم في " دȞ ȑار 
الأناقة، فمنذ أن نقشته الذاكرة في 

وس سȞان دوق دȞ ȑار، لم يره رؤ 
أحد Ǽغير وجهه المتǼسم، المنتهي 
 ȑي، والذȞة تروتسǽة شبيهة بلحǽبلح
لفرȋ تشبهه Ǽه صفف شعره الأسود 
الكثيف على طرȄقته، وإن أخفى 
رأسه معظم الوقت تحت قǼعة دائرȄة 
من الجلد تتوسطها نجمة حمراء 

Ȟما أنه قد تقمّص اسم  55. "صغيرة
ها وهي دليلة غندرȄش امرأة لا وجود ل

التي لعبت دور زوجة الكاتب في 
استطاع من ، رواǽة سلالم ترولار

خلالها نشر ثلاث رواǽات لا تمتّ 
 . لعالم الرواǽة والأدب Ǽصلة

 . لا وجود له في الرواǽة

 موح بوخنونة

رجل سȞّير ومعتوه وهو صديȘ جمال 
حميدȑ، لقّب ببوخنونة والتي تعني 
صاحب المخاȋ نسǼة لأنفه الدائم 
 ȑلان، اعتاد مع جمال حميدǽالس

بǼعض الكحول الطبي مزجاه " السȞر 
مع ماء غازȑ، ثم أضافا علǽه نصف 
ملعقة ملح ومع Ǽعض الخلّ، Ȟان 
هذا الخلǽ Ȍǽسمى ǼالزمبرȄطو، 

على النقǽض تماما من دور موح 
بوخنونة في سلالم ترولار، فإنه في 
حماقات دوق دȞǽار رجل أنيȘ وراقٍ 

اختفى زمنا من دوق دȞ ȑار، "
لǽظهر مجددا بوجه حليȘ وسǽّارة 

ة وǼأنف سلǽم على غير العادة، فاخر 
اسمه في الأصل محمد النجار، ولكنّ 
أولاد الحومة أطلقوا علǽه لقǼًا آخر 

في سلالم ترولار فإن  Ȟما Ȟان
 ȑجمال حميد Șموح هو صدي
إلا أنه قد خانه مع زوجته أولغا 
على الرغم من أن جمال قد 

فقد " Ȟان رئǽس الجمهورȄة 
تمنى لو أن صدǽقه موح 
بوخنونة لا يزال حǽا ولم ǽقتله 
سرطان الأنف ليتقاسم معه هذه 
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إǽاه الفقر سنوات  ȞوȞتيل لقّنهما
وǼعدها يتجرّد موح  29" المراهقة

بوخنونة من Ȟلّ ثǽاǼه وȄخرج إلى 
 .الشارع ǽعدو Ȟالمجنون 

Ǽسبب أنفه الذȑ لا Ȟǽفّ عن 
السǽلان ومن يومها صار موح، 
تصغيرًا لمحمد وȃوخنونة Ǽمعنى 

ȋ93" صاحب المخا  
ابتسم موح بوخنونة وقد أدرك حيرة " 

Ȟǽ قه الطيب حين سأله منǽون، صد
ـــا وصف ما ǽحدث Ǽالهراء،  أو لــــــمّ
وهي حيرة مفهومة لأȑ واحد قرا 
السيرة الذاتǽة لموحبوخنونة قبل 

وهي على الرغم ما قد ، اختفائه
ǽضǽفه Ȟاتبها من إضافات لن 
تتجاوز صفحة واحدة، تضمّ جملة 

" " رجل فاشل "وحيدة لا غير 
وخلاصة القول أن موح بوخنونة قد 

ل سنتين في أسبوع التقى حظه قب
مدهش فاز فǽه ȞǼل الرهانات التي 
قام بها، بداǽة ǼسǼاق الأحصنة 
والرهانات الرȄاضǽة وانتهاء Ǽاللوطو، 
 ،Ȍليجد نفسه خلال أسبوع واحد فق

فلم ǽعد موح . صاحب ثروة عظǽمة
بوخنونة المعتوه الذǽ ȑسȞر 
ǼالزمبرȄطو بل أصǼح رجلا نبǽلا 

 .يتحدّث أكثر من لغة

السعادة، ولكنّه حين تذȞّر أنه 
ȘصǼ ،ان يخونه مع زوجتهȞ 
على أولغا وهي تشخر بجانǼه 
وقرر زȄارة قبر صدǽقه الخائن 
Ǽعد انتهاء مراسم دفن الرجل 
الضئيل ليتبوّل علǽه أǽضا 

"238. 

 عǻشة لارولاكس

امرأة جميلة جدا، هي صدǽقة  .لǽس لها وجود في سلالم ترولار
عوȄوش والدة جمال الذȑ تقاسمت 
معه ملكǽة بيت دعارة التي Ȟانت 
تملكها وتعمل بها عاهرة، قبل أن 
 Ȑمفسّرة للأحلام بإحدȞ تنتقل للعمل
القنوات التلفزȄونǽة، ثم تتم ترقيتها 
لتصǼح وزȄرة السǽاحة وعشǽقة الرجال 
الذين يديرون أمور الدولة المدينة 

الرئǽس وصاحب النǽاشين "  وهم
 " وأحمد السلوقي 

لم تكن عǽشة في هذه الرواǽة 
 .  سوȐ عشǽقة سالم الجمل

أما عن شȞلها فقد فقدت ذلك 
وتيǼس وجهها وتعظّم " الجمال 

جسدها حتى اختفى صدرها 
وردفاها، ولم يبȘ من مؤخرتها 
إلا ذȞرȐ سعيدة عن جسد Ȟان 

  278" يرعد الرجال ذات يوم 
 

في جǽش صاحب ) Ȟولونيل(عقيد  .لǽس لها وجود في سلالم ترولار الذيب سعيد
النǽاشين الكثيرة، اشتغل عمǽلا سرȄّا 

فرȘȄ ثم عقيد أصǼح رقيǼا 
Ǽأمر من جمال ) سرجان(



 عبثية السرد ولا منطق الحكي في السلالم والحماقةالفصل الأول                            

83 

لم Ȟǽن ǽشǼه أحدا من " حميدȑ  وساهم في الإطاحة Ǽالرئǽس
هؤلاء، ولا ǽشǼه أǽضا أȑ رجل 
من حلم جمال حميدȑ فمع أنه 

ضاǼطا نافذا في زمانه Ȟان 
فلم Ȟǽن ǽشǼه ، وخطيرا بنحو ما

صاحب النǽاشين في شيء، 
عدا رȃّما في عدد النǽاشين التي 
زȄنت صدره أǽام Ȟان فرȄقا 

."263 
  ȑه أǼشǽ له فلمȞأما عن ش

شخصǽة من الثلاثǽة حيث 
وسǽما وǽملك جسدا رȄاضǽا ولم 

 .ǽشخ رغم تقدمه في العمر
عيد تقصد Ǽلا شك السرجان س" 

الذيب، فلا يوجد Ȟولونيل بهذا 
الاسم، فمنذ أن رأȐ السيد 
الرئǽس ǼحȞمته أن ينزّل Ȟل 
الرتب في الجǽش، لم ǽعد هناك 
مثل هذه الرتب في جǽشنا 
العظǽم، وقد شرفني أن جعل 
رتبتي أعلى رتب الجǽش، 
وأحمد الله أنني تقاعدت وأنا في 

. " خدمة الرئǽس مجرّد سرجان
259  

في الرواǽة Ǽحيث  له دور Ǽارز
أنه استطاع إيجاد شخص 
ǽستطǽع القراءة ليولǽه رئاسة 

 .الǼلاد

 سالم الجمل

ضاȌǼ في الجǽش، له ميولات جنسǽة  .لǽس لها وجود في سلالم ترولار
غرǼȄة فهو شاذ جنسǽا ǽعبث مع من 
توȞل له مهمة القǼض عليهم مثل ما 
فعل ما إبراهǽم Ǽافالولو وعصام 
ȞاشȞاصي، أما عن شȞله فقد Ȟان 
طوǽلا جدا ȞǼتفين عرȄضين فحين 
فȞر إبراهǽم في لكم وجه خاطفه ما 

لم Ȟǽن ضاǼطا بل ابنا غير 
شرعي لأحد الضǼاȋ، محتال 
وسارق محترف، لم ǽفقد القدرة 
على القراءة مثل Ǽقǽة 
المواطنين، الأمر الذȑ رشحه 

 .لȞǽون رئǽس الǼلاد
أمّا عن شȞله فقد Ȟان ينافس 
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قابله وجه " إن ǽفتح صندوق السǽارة 
ل أعرض، بدا له من عرȄض لرج

وهو غارق في القذارة (موقعه النتن 
عملاقا جǼّارا، توقّف عن ) والبول

  172" الاستعداد للوثب واللكم 

 ...جمال حميدȑ في القǼح 

 الرجل الضئيل

Ȟان أحد ، هو والد أميرة أم أولغا
الآالهة الذين حȞموا المدينة الدولة، 
قبل أن ǽصǼح صانع الرؤساء في 
البلد، راقب حǽاة أولغا ورقى زوجها 
جمال حميدȑ لǽشغل منصب عميد 

رئǽسا بوابي البلد، ثم عيّنه فǽما Ǽعد 
Ȟان مشهدا لطǽفا، فلم ǽحدث " للǼلاد 

 ȑّومة أن شعر أȞفي قصر الح Ȍق
أحد Ǽالألفة مع الرجل الضئيل، 
 ȑأ Ȏحǽ لم ،ȑاستثناء جمال جميدǼ
شخص وإن Ȟان إلها Ǽشرف أن 
ǽقترب منه صاحب الطابȘ التحتي 
بهذا النحو، أو أن يتشرّف بلمس يد 
لم تخلȘ إلا لخلȘ الآلهة والعوالم 

 .Ȅ "148ةالمواز 
أما عن شȞله فقد Ȟان Ȟما يدلّ علǽه 

 "رجل ضئيل " اسمه تماما 

على غير المتوقّع تماما فقد Ȟان 
الرجل الضئيل في حلم جمال 

 .  حميدȑ هو صدǽقه إبراهǽم Ǽافالولو
" Ȟان له نفس الدور في رواǽة 

وهنا ǽظهر " الأحمǽ Șقرأ دائما 
 Ȑقد رأ ȑلنا أن جمال حميد

حماقات دوق "حلما واحدا هو 
" وفي حلمه حلم ب " دȞ ȑار 

 " .سلالم ترولار

 أحمد السلوقي

عقيد في جǽش صاحب النǽاشين  .لǽس لها وجود في سلالم ترولار
الكثيرة فحين قرر التخلص من 

بدا له أن أفضل ما ǽفعله " الرئǽس 
أحمد " في هذه اللحظة هو مȞالمة 

في الحال، فلǽس ثمة من " السلوقي 
أفضل منه في مسائل بين رجاله 

الانقلاǼات وتحضير الثورات، ولابد 
للسيد الرئǽس إذا رغب في الإطاحة 

 Ǽ"150ه أن ǽستعين برجل مثله 

Ȟان ǽشǼه في الشȞل والوظǽفة "
أحمد السلوقي الذȑ ظهر أوّل 
ما ظهر في حلم جمال 

ȑقصد بذلك  279"حميدǽو
 "حماقات دوق دȞ ȑار " رواǽة 

معارضة رواǽاته Ǽعضها بǼعض ǼطرȄقة سردǽة سلسة للغاǽة،  لقد استطاع سمير قسǽمي
 Ȑعض الأدوار وألغى وجود أخرǼ وعزز ،Ȑت أخرȞات وأسǽمن خلالها شخص Șاستنط .

وذلك لا يتأتى إلا لكاتب متمرّس في السّرد وǽعي احتǽالاته الفنǽّة تماما Ȟما ǽعي خطورته، 
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لهǽمنة، فǼات واضحا أنّ من ǽملك قوة السرد Ǽحيث أصǼح أداة لإنتاج المعرفة، وǽشرّع القوّة وا
ولمــاّ أدرك قسǽمي ذلك عبّر الواقع الجزائرȑ . وقوة اللغة فإنه ǽملك السلطة والحقǽقة المطلقة

بواسطة مجموعة من الشخصǽات التي تشǼه المسوخ وتتنافس في قǼحها على غير ما اعتدنا 
 . جة عالǽة من الأخلاقعلǽه في الرواǽات التي Ȟǽون أǼطالها نǼلاء على در 

 :المȜان -5
هوǽة الإنسان التي يدافع عنها وǽعتز بها، و  ǽمثل المȞان وثǽقة إثǼات انتماء

ولخصوصيته استغله الروائيون في رواǽاتهم لإيهام القارȏ بواقعǽة ما Ȟǽتب عنه، فȞلما Ȟان 
وصف المȞان دقǽقا، Ȟلما اتضحت الصورة لدȐ القارȏ أكثر، وتوهم وجود هذا المȞان فعلا، 

ناب في وصف الأمȞنة على مشȞلة في الإط –وǼلا شك  –وإن Ȟان الروائيون يواجهون 
خلاف Ȟتاب ما Ǽعد الحداثة الذين ǽميلون إلى الاقتصاد اللغوȑ قدر الإمȞان، وقد عبر سمير 

وȞان : " قسǽمي عن هذا في رواǽة الأحمǽ Șقرأ دائما حين وصف سقوȋ سالم الجمل قائلا
ء أسقطه لقد تعثّر Ǽشي: " الذȑ حدث معه لا ǽستحȘ ليذȞر Ǽأكثر من جملة واحدة لا غير

أرضا ففقد الوعي، ولم ǽفȘ إلا Ǽعد ساعات، أما الذȑ جعله ǽسقȌ وȞيف Ȟان شȞل سقوطه 
وموضع جسمه ووضعيته حين تهاوȐ أرضا، أو ما إذا اتسخت ملاǼسه أو تمزّقت، وȞل 
الهراء الذȑ اعتدنا علǽه في الرواǽات السمينة من وصف لأشǽاء نعرفها وأحداث رأينا مثلها، 

معنى عن عناق يبدأ في صفحة ولا ينتهي إلا Ǽعد عشرȄن صفحة فȞل ذلك لا وتفاصيل Ǽلا 
 Ȍفق Ȍه أن سالم قد سقǽعنǽ قدر ماǼ اتب هذه القصةȞ عنيǽ "318 . 

إن قضǽة الاقتصاد اللغوȑ عند وصف الأمȞنة لا تعني أن المȞان عند قسǽمي غير 
ن نقوم بتحليل دلالته وجب علينا وقبل أ، مهم، بل إنه يلعب دورا رئǽسǽا ȞأǼطال رواǽاته تماما

 أولا ضȌǼ المصطلحات المتعلقة Ǽالماكن والفضاء والحيز،فعلى أهميته لم يول النقاد
الǼاحثون للمȞان اهتماما Ȟبيرا، وهذا ما يؤȞده الدȞتور عبد الملك مرتاض في ȞتاǼه نظرȄة و 

في و  ,سردȑ عموما  جماليته في أȑ عملو  على الرغم من أهمǽة الحيز: " الرواǽة حيث ǽقول
أȑ عمل روائي خصوصا فإننا لم نر أحدا من Ȟتاب اللغة العرǽȃة ممن اشتغلوا بنقد الأدب 
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أو الفضاء -قد خصص فصلا مستقلا لهذا الحيز  ،الروائي أو التنظير للكتاǼة الروائǽة
ه الذȑ اختص هذ 1"حميد الحميداني" ما عدا -Ǽالمصطلح الشائع في النقد العرȃي المعاصر 

فصّل فǽه مفهوم الفضاء والأشȞال " " الفضاء الحȞائي " المسألة Ǽفصل مستقل تحت عنوان 
 :المختلفة التي يتّخذها وهي أرȃعة

إنه الفضاء  ،Ȅتولد عن طرȘȄ الحȞيو  ،وهو مقابل لمفهوم المȞان: " الفضاء الجغرافي-أ
 . الذȑ يتحرك فǽه الأǼطال أو ǽفترض أنهم يتحرȞون فǽه

اهتم بهم ǽشال Ǽاتور وهو فضاء مȞاني أǽضا، غير أنه متعلȘ فقȌ : النصيالفضاء -ب
 " إلخ ... ǼالمȞان الذȑ تشغله الكتاǼة الروائǽة أو المȞانǽة Ȟعلامات الترقǽم والصور 

ǽشير إلى الصورة التي تخلفها لغة الحȞي وما و  صاحǼه جيرار جنيتو  :الفضاء الدلالي-ج
 .لالة المجازȄة ǼشȞل عامينشأ عنها من Ǽعد، وȄرتǼ ȌǼالد

وǽشير إلى الطرȄقة التي ǽستطǽع الروائي بواسطتها أن يهǽمن : الفضاء Ȝمنظور أو رؤǻة-د
على عالمه الحȞائي، Ǽما فǽه من أǼطال يتحرȞون على واجهة تشǼه واجهة الخشǼة في 

 .2المسرح
ين Ǽفضاء من خلال هذا التقسǽم يتضح لنا أن الفضاء الأول والثاني هما فقȌ المعني

فالفضاء عند لحميداني يتعلȘ "الحȞي من حيث هو بناء سواء Ȟان في الواقع أو على الورق،
ǼالضيȘ والاتساع والانفتاح والانغلاق Ȟما أن Ǽعضها له خصوصيته في إنتاج العلاقات 

وقد عبّر عبد الحميد بورايو في ȞتاǼه منطȘ السرد عن الفضاء   3."الدلالǽة والأǼعاد النّفسǽة
النصي مستعملا مصطلح الحيز النصي الذȑ نقصد Ǽه في مجال النص، أȑ الصورة 
الشȞلǽة التي قدّمت بها الرواǽة للقارȏ من حيث ترتيب أقسامها وما يتعلǼ Șعنوانها وعناوȄن 
فصولها ومضامين فاتحتها تماما Ȟما هو الواقع في رواǽة سلالم ترولار التي تقوم في مجملها 

                                      
 .126 - 125ص ، في نظرȄة الرواǽة، عبد الملك مرتاض 1
 . 62ص ، منظور النقد الأدبيبنǽة النص السردȑ من ، حميد الحميداني، أنظر 2
، أطروحة دȞتوراه جامعة الحاج  لخضر Ǽاتنة، 1970دلالات المȞان في الشعر الفلسطيني المعاصر Ǽعد ، جمال مجناح 3

2007\2008.  
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فالمȞان لا ǽظهر إلا من خلال " وسنرȐ ذلك Ǽالتفصيل في هذه الدراسةعلى هذه السلالم 
وجهة نظر شخصǽة تعǽش فǽه أو تخترقه ولǽس لدǽه استقلال إزاء الشخصǽة التي يندرج فيها 

الذǽ ȑشمل الأماكن سواء منها  1أما الفضاء الجغرافي فقد اصطلح علǽه Ǽالحيّز المȞاني"
ǽة واقعǽة  فهو بذلك ǽعبّر عن نفسه ودوره داخل الرواǽة، المتخيّل أو الفعلي الذȑ له مرجع

فالمȞان هو آخر عنصر ǽمȞن للكاتب أن يختاره اعتǼاطا، بل ǽمȞننا الجزم Ǽأنه لا ǽستطǽع 
ذلك نهائǽا، ولهذا جاء Ȟل حديث عن المȞان داخل الرواǽة حديثا مليئا بدلالة عديدة 

جعلوا مȞانا أو مجموعة من الأمȞنة سبǼا في ومختلفة، وقد ǽصل الأمر بǼعض الروائيين أن ي
 .Ȟتابتهم لنصوصهم الإبداعǽة

إذا Ǽحثنا عن مقدار التردد والإǽقاع والنظام، وخاصة عن سبب التغيرات المȞانǽة  ونحن
في رواǽة ما فإننا سنȞتشف إلى أȑ حدّ تكون هذه الأشǽاء Ȟلها ضرورȄة لتأمين وحدة الحȞي 

Ȟتشف أǽضًا مقدار تآزر الفضاء مع عناصره الأخرȐ المȞوّنة وحرȞته في آن واحد، Ȟما سن
خاصّة فǽما يتعلǼ Șّالزمن، فنجد الكاتب يوظّف ذات المȞان عبر عدّة أزمنة تكون له في  له

فالفضاء في الرواǽة أوسع وأشمل من المȞان، إنه مجموع ." Ȟل زمان دلالة واǽٕحاء مختلف
ǽة المتمثلة في سيرورة الحȞي سواء تلك التي تم الأمȞنة التي تقوم عليها الحرȞة الروائ

تصوȄرها ǼشȞل مǼاشر أو تلك التي تدرك Ǽالضرورة، وǼطرȄقة ضمنǽة مع Ȟل حرȞة حȞائǽة، 
ثم إن الخȌ التطوّرȑ الزمني ضرورȑ لإدراك فضائǽة الرواǽة بخلاف المȞان المحدّد، فإدراكه 

 .ة هذه الأخيرةرغم أهمǽ 2"لǽس مشروطا Ǽالسيرورة الزمنǽة للقصّة 
إن المȞان ساهم في خلȘ المعنى :" وفي أهمǽة المȞان الروائي ǽقول حميد الحميداني

بل إنه أحǽانا ǽمȞن للروائي أن ǽحول عنصر المȞان إلى أداة للتعبير عن  ،داخل الرواǽة
وǽظهر ذلك جلǽا في الرواǽة العبثǽة التي ترȌȃ أماكن معينة  3." موقف الأǼطال من العالم

Ǽالموت والسطلةǼ ميǽطها سمير قسȃعمر . أمور محددة، مثل سلالم ترولار التي ر Ȑير
                                      

  .143ص  2009، 1الجزائر ȋ، منشورات السهل، منطȘ السرد، عبد الحميد بورايو1
 .64ص، منظور النقد الأدبيبنǽة النص السردȑ من ، حميد الحميداني 2
 .70ص ، المرجع نفسه3
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أن الرواǽة تحتاج نقطة انطلاق " : " البنǽة السردǽة عند الطيب صالح " عاشور في ȞتاǼه 
للثانǽة و  ،ǽسند للأولى تنظǽم الحرȞة للأحداث في الزمن ،نقطة اندماج في المȞانو  في الزمن

وعلǽه فإن المȞان في العمل الروائي هو الملعب الذȑ 1"خصǽات في المȞان تنظǽم حرȞة الش
هو الوعاء الذȑ تزداد قǽمته و  والحيز الذȑ تدور فǽه الشخصǽات ،تجرȑ فǽه أحداث الرواǽة

 .  2"الجغرافǽة الخلاقة في العمل الفني " فالمȞان هو " Ȟلما Ȟان متداخلا Ǽالعمل الفني 
ǽان في الرواȞختلف المȄة، فهو وǽتسب ميزة العبثȞǽ ات لأنهǽاقي الرواǼ ة عنǽات العبث

مفتوح Ǽلا حدود، له حمولة دلالǽة ساخطة وساخرة مثل تسمǽة الجزائر العاصمة Ǽالمدينة 
Ǽعيدا عن التارȄخ غير " وǼالجحǽم تارة أخرȐ ، الدولة في ثلاثǽة قسǽمي السلالم والحماقة تارة

Ȟانت ، ثلاثة آلاف سنة في اتجاه عصر الأرȃاب الجدد وعلى Ǽعد، الرسمي للقطعة النقدǽة
 ". الفوضى قد منحت اسما جديدا للمدينة الدولة هو الجحǽم

Ȟما ǽعد المȞان وسيلة لتحقيȘ وظǽفة نقدǽة ǽمȞن من خلالها تقدǽم جملة من الآراء 
على صدق فالأمȞنة شاهدة "، السǽاسǽة والفȞرȄة المتعلقة Ǽالمجتمع انطلاقا من مواقف الكاتب

" ، 3"الأديب وخادمة لرؤاه، فيوظّفها توظǽفا واعǽًا، لأن في ذلك وعǽا لذاته وǼحثا في ǽȞانه
إيديولوجǽة الروائي التي تظهر عندما تعبر و  والمȞان بإنجازه لهذه الوظǽفة Ȟǽون متوازȄا

الامتعاض أو الحنين و  سواء بنقد المȞان  4"الشخصǽة عما يجول في دواخلها من مشاعر
  .إلǽه

  
 

 :الحيّز النصي لرواǻة سلالم ترولار5-1
 :العنوان  - أ

                                      
 .30ص ، ȋ1، 2011، الجزائر، بوزرȄعة، دار هومة، البنǽة السردǽة عند الطيب صالح، )ابنالزǼȄان ( عمر عاشور  1
 .50ص ، ȋ2، 2010، سورȄا، دار نينوȐ للدراسات و النشر و التوزȄع، )دراسة الروائي ( الرواǽة  و المȞان ، اسين النصير2
ص ، 2022، 3العدد ، 24المجلّد ، مجلة اللغة العرǽȃة، جمالǽات المȞان القومي ودلالته عند مفدȑ زȞرȄا، عبد اللطيف حجّاب 3

451.  
 .215ص ، "إبراهǽم صنع الله " البنǽة و الدلالة في رواǽات ، حمد مرشد4
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على خطى الروائي المصرȑ نجيب محفوȍ الذȑ سبȘ قسǽمي Ǽسنوات Ȟثيرة في 
اختار " خان الخليلي " و "زقاق المدق " اختǽاره لأسماء شوارع لتكون عناوȄنا لرواǽاته مثل 

ان قد يدل على شخصǽات أو أماكن فالعنو " قسǽمي اسم شارع جزائرȑ لȞǽون عنوانا لروايته 
ȑقة النظر إليها لكنه ، أو على برنامج سردȄعرض طرǽ ة أوǽفهو يختصر سلفا مغامرة الروا

 ".لا Ȟǽتسب معناه إلا Ǽعد قراءة الرواǽة 
Ȟانت هذه الجملة الاسمǽة Ȟافǽة ǼالنسǼة لقسǽمي Ȟي ǽقدم لنا إبداعا "  سلالم ترولار"

ات عدّة، وتحس في Ȟل مرة أنها المرة الأولى، فǼمجرد سماعك أدبǽا قد تعود لقراءته مرّ 
فالعنوان أولى العتǼات النصǽة التي تلفت انتǼاه " للعنوان تمضي رأسا لاكتشاف ما وراءه 

 ȏيتوالد"  1" القار ȑتنامىو  والمحور الذȄ  ة وǽاقات نصǽتمثلات وس Șعيد إنتاج نفسه وفǽ
ومن خلال قراءتنا للرواǽة   2"النص Ǽعنوانه و  وان بنصهتؤȞد طبǽعة التعالقات التي ترȌȃ العن

رȃطه و  في Ȟل مرّة ذȞره الكاتب إلاو  قد تكرر خمس مرات" سلالم ترولار "نجد أن العنوان 
الجزائر  -فترولار هو أحد الأحǽاء الشعبǽة الواقع في قلب الجزائر العاصمة، الفناءو  Ǽالموت

توفي فǽه إبراهǽم Ǽافولولو أحد شخصǽات هذه  وحسب الرواǽة هو المȞان الذȑ –الوسطى 
الطوابȘ الخمسة التي تفصله عن الشارع، احتاج Ǽافولولو و  Ǽسبب المصعد العاطل" الأخيرة 

Ȟان ، ثم على رȃع ساعة أخرȐ لينزل سلالم ترولار، لخمس عشرة دقǽقة ليبلغ مدخل عمارته
فجأة من دون تفصيل ممل و  .مع Ȟل خطوة يخطوها يلهث لهاثا ǽسمع عن Ǽعد مئة متر 

فالكاتب Ǽاختǽاره لهذا الحي الشعبي ."  ماتو  Ǽمجرد أن بلغ أسفل السلالم حتى توقف قلǼه
وȞأن هذا الحي الذȑ تدور فǽه أحداث الرواǽة ، عنوانا لروايته أراد أن يرȃطه مǼاشرة Ǽالموت

Ȟل جهود  فصار الوطن مȞانا مثالǽا للموت رغم، ǽمثل في واقع الأمر الجزائر Ȟوطن
سعيهم من أجل الارتقاء درجات سلمه الاجتماعي إلا أن مصيرهم في و  مواطنǽه الحثيثة

ǽشǽعون لǽلا ، لا أن يوجد لهم أثرو  الفناء دون أن ǽسمع لهم صوتو  نهاǽة الأمر هو الزوال
                                      

 .126معجم مصطلحات نقد الرواǽة  ص ، لطيف زȄتوني 1
2  ȑات النص النص ، عبد الفتاح الحجرǼة و الدلالة  –عتǽطة، -البنǼة الراȞضاء، شرǽ19ص، المغرب، الدار الب. 
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فالعنوان ǽأتي Ǽمستوǽاته المختلفة لȞǽون العتǼة الأخطر من جملة "المجرمين، و  Ȟاللصوص
حيث أن النص لا ، فهو يهب النص Ȟينونة، القارȏ و  ت في علاقته ȞǼل من النصالعتǼا

، فأȑ 1"إذ ǽمثل العنوان الدليل الذǽ ȑفضي Ǽالقارȏ إلى النص ، Ȟǽتسب الكينونة إلا Ǽالعنونة
لهذا Ȟان العنوان " صيته في الوسȌ الأدبي و  خطأ في اختǽار العنوان قد Ȟǽلف الروائي اسمه

السبب ǽعود إلى أن الفنان " ولا شك أن ، 2"ثر أهمǽة للكاتب منه للقارȏ الحقǽقي دائما أك
لا تأخذ بتفسيراتها فǽأتي العنوان معبرا عن هذا الوجه و  ينظر إلى الواقع نظرة تأخذ Ǽالظواهر

 .Ǽ"3التالي ǽشǼه الواقع المصور في الرواǽة و  المتقطع المǼعثر للواقع العام
مثلا سيبدو ساذجا أو مؤرخا أكثر " الجزائر " آخر كفلو اختار سمير قسǽمي عنوانا 

فȞان الاختǽار على سلالم ترولار التي تحمل اسم طبيب أجنبي عاش في الجزائر ، منه روائǽا
فصار الوطن ملكا ، تسمي شارعا Ǽاسمهو  زمنا لا Ǽأس Ǽه جعل السلطات الجزائرȄة تتǽمن Ǽه

تى أسماء شوارع أجنبǽة  وقد أشار قسǽمي لǽس ملكا لشعǼه أبدا، فحو  لأǽاد أجنبǽة خارجǽة
 الأماكنو  ǽسمون الشوارع –ǽقصد فرنسا  –هنا " إلى هذه الفȞرة في الرواǽة حيث ǽقول 

Ȟتاب أحǽانا و  شعراءو  Ȟثير من الأماكن تحمل أسماء قدǽسين، المقاهي Ǽأسماء رموزهمو 
حب من ماتوا من أجل لا ن، نحن لا ننظر لرموزنا بهذا الشȞل... ممثلين و  أسماء رسامين

Ȟأن قسǽمي تعمد 104"  أسماء شوارعنا لا هوǽة لها، لا من Ǽقوا على قيد الحǽاةو  ،الوطن
الرسائل و  الإشارة إلى هذا المضمون انطلاقا من عنوان الرواǽة الذȑ جاء مثقلا Ǽالمعاني

ول Ǽحيث ǽحا، تكثيف المعنىو  الرمزو  فهو ǽعد مرجعا يتضمن بداخله العلامة" الخفǽة 
أȑ أنه النواة المتحرȞة التي خاȋ المؤلف عليها نسيج ، المؤلف أن يثبت فǽه قصده برمته

فهي تأتي Ȟتساؤل يجيب عنه ، لو بتذييل عنوان فرعيو  هذه النواة لن تكون مȞتملةو  ،لنص
ولعل أخطر ما ǽمȞن أن ǽعبّر ، 4"التأوȄلو  ȞإمȞانǽة الإضافة، النص إجاǼة مؤقتة للمتلقي

                                      
 .46ص ، 2007، د ȋ، دمشȘ، دار التكوȄن، مغامرة تأوȄلǽة في شؤون العتǼة النصǽة، في نظرȄة العنوان، الد حسين 1
 .125 ص، مرجع سابȘ، معجم مصطلحات نقد الرواǽة، لطيف زȄتوني2
 . 125ص ، المرجع نفسه 3
4 ȑقا و العنونة، جميل الحمداوǽموطǽر، السȞ109ص، 1997،  25مجلد ، مجلة عالم الف. 
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تمتد ، جزائرȄة السطح، هذه الرواǽة هو حقǽقة أن الجزائر لا تزال فرنسǽة العمȘعنه عنوان 
  .مع دولة تقع ما وراء الǼحار -طمعاو  خوفا –فيها جذور العصاǼات المتواطئة 

 :الفصول  -  ب
Ȟما Ȟان لهذا العنوان دور رئǽسي في تقسǽم فصول الرواǽة التي هي خمسة إضافة إلى 

Ǽعثها له مدير دار النشر التي يتعامل معها لȞǽون المجموع سǼعة الاستهلال والرسالة التي 
تǽمنا Ǽعدد سلالم ترولار في قلب الجزائر العاصمة وهي Ǽالفعل سǼعة سلالم، Ȟأن Ȟل سلّم 

أما عن أسماء هذه  ،منها ǽشȞل فصلا من حǽاة إحدȐ الشخصǽات الموجودة في الرواǽة
 :اليالسلالم ودلالتها فقد Ȟانت Ȟالت/ الفصول 

 :أولغا
ȑقة جمال حميدǽة طلȄالتبنيو  أولغا هو الاسم المستعار لحورǼافولولوǼ مǽابنة إبراه، 

إن و  مما لا شك فǽه أن اختǽار قسǽمي لهذا الاسم لم Ȟǽن محض صدفة بل درس Ǽعناǽةو 
 :Ȟان قد تظاهر في الرواǽة Ǽأن سبب التسمǽة هو إصابتها Ǽالبرص

 سأدعوكِ أولغا. 
 أولغا؟ 
 لا شك، انعم أولغǼ ِكǼ Șلا تردد. اسم يليǼ ْة بهذا الاسم الجديد ، وافقتǼأوهمته أنها معج

 ."  قوة الجسمو  فقȌ لأنها Ȟما رآها تشǼه النساء الروسǽات في البǽاض
والحقǽقة أن قسǽمي قد اختار هذا الاسم لأنه في الأصل اسم قدǽسة روسǽة ذȞرت في 

م فإن هذا التارȄخ 945ر في القصص ما بين انطلاقا مما ذȞو  "القصص الروسǽة القدǽمة 
، ولعلاقة القداس 1"وما عرف فǽما Ǽعد Ǽانتقام أولغا، حرȃه ضد الديلفرȄانو  يرتȌǼ بإǽغور

 حتى" Ǽالآلهة فإن حورȄة في رواǽة سلالم ترولار تملك دما نبǽلا لأنها أمها Ȟانت ابنة للآلهة 
، لدم الذǽ ȑسرȑ في عروق حورȄة نبǽلافقد Ȟان ا، إن سارت الأحداث على حبل اللامتوقعو 

                                      
1The RussianPrimaryChronicle ,translated and edited by Samuel Hazzard Cross and Olgerd P, 
the mediaevalacademey of America , Cambridge, massachusetts .p49 
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فȞان اختǽار اسم أولغا موفقا ."  يجعل منها إلهة أو نصف إلهة بنحو ما، دما إلاهǽا Ǽلا شك
 .جدا للجمع بين صفات حورȄة

 الكاتب: 
عاد قسǽمي مرة أخرȐ للتلاعب ǼسȞǽولوجǽة الأسماء عند القارȐ فحديثه عن الكاتب في 

وجنون ، وǽلات، منها ثورة الكتاǼة التي شهدتها الساحة الجزائرȄةالراوǽة مشفر ǽحمل عدّة تأ
دور النشر،حيث صاروا ينشرون Ȟل شيء لا علاقة له لا Ǽالأدب ولا Ǽاللغة فقȌ من أجل 

ففتحوا ǼاǼا لا ǽمȞن إغلاقه لكل من راوده يوما حلم الكتاǼة ولا ǽملك لا الموهǼة والقدرة ، المال
 Ȍملكون القرار فقǽ ،عليها ȑه في حماقات دوق دǽين،وذلك ما فصّل فȃحوا موهوǼصǽ في أن

" Ȟار حين جعل من عصام ȞاشȞاصي ȞاتǼا Ȟبيرا يختفي وراء اسم امرأة اختاره اعتǼاطا وهو 
 .زوجة الكاتب في سلالم ترولار" دليلة غندرȄش 

هم ورȃما قصد شيئا آخر حين شǼّه الكاتب Ǽالآلهة التي تتحȞم في مصائر الناس وأقدار 
Ȟما يتحȞم هو في مصائر شخصǽات روايته وحيواتهم فقد ǽقتل أحدهم بجرة قلم تماما Ȟما 
فعل مع إبراهǽم Ǽافولولو، وما يدعم هذا الرأȑ هو أن الكاتب في Ȟل مرّة ينتهي من ȞتاǼة أحد 
فصول روايته تعود مجموعة من الأبواب إلى مȞانها الأصلي، وما إن انتهى من روايته حتّى 

لا Ȟǽتب اسمه الحقǽقي و  Ȟلّ الأبواب في المدينة، غير أن الكاتب هنا لا ǽصرّح بنفسهعادت 
على أغلفة روايته بل وقع نظره يوما على اسم لرجل مغمور لا ǽعرف من الأدب إلا اسمه 

ظاهر أن : " وقعت عيناه على ملاحظة Ȟتبت Ǽقلم الرصاص نفسه ǼالخȌ الردȑء نفسه" لقد 
ثم تمالكه الضحك لجرأة صاحب ، صُدِم في البداǽة.." تاǼة في مرحاض هذا الكاتب تعلم الك

Ȟانت هذه الجملة ، لأمبرتو إȞǽو" بندول فوȞو " فقد Ȟانت ملاحظة تخص Ȟتاب ، الفقرة
 Șالرجل صاحب التعليǼ ة لهǽع أول رواǽقرر توقǽفيلة لȞ " م في الرجل وȞمثلما أن الكاتب يتح

Ȟل سنة فȞان يتقمص شخصيته وȄؤدȑ دوره ȞǼل صاحب اسمه من خلال إرسال رواǽة 
فإن الرئǽس السابȘ للجزائر Ȟان في  ،إتقان Ȟالدمǽة دون أن ǽحس الناس من حوله Ǽأȑ شيء

 .م 2019مرحلة ما أشǼه Ǽالدمǽة في أيدȑ محرȞيها الذين فضحهم حراك الجزائر 
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 :الرسالة -
في " الرسالة" لهذا العنوان  فإن قسǽمي قد مهّد، على غرار العناوȄن الداخلǽة الساǼقة

هي في مرسيلǽا و  فقد أشار إلى رسالة ما Ǽعث بها الكاتب إلى زوجته، الصفحات التي تسǼقها
لم يجعل قسǽمي ، لم تصلها إلا Ǽعد خمس سنوات وهي مدة العهدة الرئاسǽة في الجزائر

سالة التي أما عن الر ، Ȟل Ȟلمة محسومة مسǼقا، للصدفة والاعتǼاطǽة مȞانا في روايته
فقد Ȟانت مثقلة Ǽمآسي شعب Ǽأكمله في شȞل بوح من " أسرار الدولة "حُجزت في مȞتب 

يوم أخبرني ابننا أن لدǽه هذا العام مقرر التارȄخ " مما ورد فيها قوله و  رجل إلى زوجته
حزنت أن يهدر طفولته على دراسة تارȄخ سيدرك ، لم أخبرك لم أخبره أǽضا، حزنت علǽه
على ... غسيل مخ بدائيّ لا ذȞاء فǽه ، حȞاǽات Ǽطولات أسطورȄة، مزورلاحقا أنه 

 ."  هل ǽعني ذلك أننا أطفال ؟، فȞرة،حتى نحن نصدق Ȟل ما تقوله لنا الحȞومة
 :الرجل الضئيل -

 إن القارȏ لهذا العنوان يتǼادر إلى ذهنه مǼاشرة صورة لرجل قصير القامة نحيل الجسم
ȄتحȞم في Ȟل أمور المدينة الدولة و  له شارȃان، ا وصفه قسǽميهو تماما الرجل الضئيل Ȟمو 
لعلّ المقصود Ǽالرجل الضئيل هنا هو السعيد بوتفلǽقة أو الجنرال توفيȘ، حيث و  ،"الجزائر " 

قد  Ȟ2019ما أن الحراك السǽاسي Ǽالجزائر ، أن Ȟل مواصفات قسǽمي له تنطبȘ عليها تماما
في تسيير شؤون الǼلاد ونهب ما استطاعوا من ثروات  Ȟشف أنّه Ȟانت لهما السلطة الطلقة

أصحاب " أموال الخزȄنة العمومǽة، أما عن دلالة التسمǽة فهي رمزȄة تعاكس اسم و  الǼلاد
إما أن ، ففي المدينة الدولة يجد المرء نفسه أمام خǽارȄن، "الرؤوس الفارغة و  الǼطون الكبيرة

وإما أن Ȟǽون نحǽفا ، سȞان هذه المدينة حاله حال Ȟل، رأس فارغو  Ȟǽون ذا Ǽطن Ȟبير
 . هذا أمر شǼه مستحيلو  ضئǽلا Ȟحال الرجل الضئيل

 :إǻلاغين -

لعل الملاحȎ في و  هو اسم أعجمي،و  Ȟان إǽلاغين هو آخر عنوان داخلي في الرواǽة
فȞان في Ȟثير من الأحǽان ، هذه الرواǽة أن قسǽمي قلما يجعل لشخصǽاته أسماء صرȄحة
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خطيبته المعلقة " ، "الرجل الضئيل " ، "الرجل صاحب اسمه " صافا فقȌ يجعل لهم أو 
و قد اختار قسǽمي اسما "  .رجل القمامة " ، "والد الخطيǼة المعلقة Ǽالرجاء " ، "Ǽالرجاء 

فلرȃما أشار إلى أن هذه الرواǽة ، "أولغا" صرȄحا لȞǽون أخر عنوان داخلي تماما Ȟما بدأها ب
وهذا ما حدث فعلا فمع ، الإǽحاءات فيهاو  صرȄحة رغم Ȟل الرموزتنهي و  ستبدأ صرȄحة

نهاǽة الرواǽة يتضّح لنا أن شخصǽة الكاتب في الرواǽة تمثّل سمير قسǽمي، وأن الرواǽة التي 
 .Ȟتبها الكاتب هي رواǽة سلالم ترولار Ǽالفعل

 :أما عن الحيز النصي في رواǽة حماقات دوق دȞ ȑار فهي تنقسم إلى قسمين
 ةǺما قبل العت : 

سأل الممȞن المستحيل أين تقǽم؟ " وهي 1استهله الروائي Ǽمقولة لروȄندرونات طاغور
ممهّدا بذلك إلى أن Ȟل ما حدث في رواǽة سلالم ترولار لم Ȟǽن " فأجاب في أحلام العاجز 

إلا حلمًا سخǽفا لأحد شخصǽات حماقات الدوق دȞ ȑار، فيتفح بذلك Ǽاب التشوȘȄ والإثارة 
أما عن العنوان الذȑ اختاره فيدلّ على عامّة . مام القارȏ من أجل معرفة ما حدث فعلاأ

الشعب الذين ǽعǽشون ما دون عتǼة الحǽاة، وǽعانون من التهمǽش وȞأنه مجموعة من 
الحشرات لا أكثر ولا أقل، لا Ȟǽاد سȞان ما Ǽعد العتǼة يرونهم إذا ما أطلوا برؤوسهم من 

 .قةشرفات منازلهم الشاه
 ثيرȜǺ ةǺعد العتǺ ما : 

إنك مسرف في التهذيب، لماذا لا '' : استهله قسǽمي Ǽمقولة لفيودوردوستوǽفȞسي تقول
والمقصود Ǽالحمار هنا هم رجال السǽاسة الذين "  تقول للحمار ȞǼل صراحة إنّه حمار؟

وب على ǽعيثون في الأرض فسادا لكنهم ǽقابَلون Ǽالترحيب والتهليل من عامّة الشعب المغل
أمرهم، وǽظهر ذلك في الاستدعاء الذȑ قامت Ǽه الحȞومة للمواطنين وسؤالهم عن الرئǽس 

 .فإن لم تكن الإجاǼة متملّقة ومحابǽة ومداهنة Ȟان مصير صاحبها الاختفاء
                                      

نبذ فȞرة التعصب والتي سادت بين Ȟثير من الطوائف والأدǽان في الهند المقسمة وتجلى ذلك في ، شاعر ومسرحي وروائي بنغالي1
لǽصيب شهرة Ǽعد ترجمة  1909فسافر إلى إنجلترا عام ، التي فضحت التعصب الهندوسى فتسبب ذلك استǽاء أهله) جورا(روايته 

 .1913حاز على جائزة نوȃل للآداب عام ، الإنجليزȄةالعديد من أعماله للغة 
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أما عن مصطلح ما Ǽعد العتǼة ȞǼثير فيدلّ ذلك على الشخصǽات الجديدة التي ستظهر 
إلى الأحǽاء الشعبǽة مثل حي الدوق دȞ ȑار بل تنتمي إلى عالم في الرواǽة والتي لا تنتمي 

الآلهة وأنصاف الآلهة التي تحرّك المواطنين أصحاب الرؤوس الفارغة والǼطون الممتلئة 
 . وȞأنهم دمى

وȃهذا فإن تقسǽم الحيّز النصي في هذه الرواǽة ينطلȘ من نفس النقطة الخاصة Ǽالرواǽة 
ز النصّي مرتȌǼ مǼاشرة Ǽالحيّز المȞاني وعبّر عنه Ǽالدرجة الأولى سلالم ترولار فالحيّ 

 .الأولى
فهي لǽست مقسّمة مثل ساǼقتيها ولǽس " الأحمǽ Șقرأ دائما " أما عن الرواǽة الأخيرة 

، بها فصول بل مجموعة من المقاطع السردǽة وعددها عشرة مقاطع متصلة بǼعضها الǼعض
ما نحتاجه لتحقيȘ النجاح في هذه الحǽاة هو الجهل  Ȟلّ " استهلها قسǽمي Ǽمقولة لمارك توȄن 

،ورȃطهما Ǽالنجاح "الجهل والثقة " وȞأنه لخّص لنا مفهوم الحماقة في Ȟلمتين فقȌ " والثقة 
 : فصارت الحماقة سبǼا في النجاح ليذȞّرنا ببيت شعرȑ خالد لأبي الطيّب المتنبي الذǽ ȑقول

 ِǺ مǻشْقَى فِيْ النَّعǻَ ِقَاوةِ يَنْعَمُ ذُو العَقْل  عَقْلِهِ                  وأَخُو الجَهَالَةِ فِيْ الشَّ

 : حيث قال» خلǽفة اليوم والليلة«وȃبيت آخر للشاعر العǼاسي ابن المعتز المعروف بـ 
 وَحَلاَوَةُ الدُنǻَْا لِجَاهِلِهَا                         وَمَرَارَةُ الدُنǻَْا لِمَنْ عَقَلا 

نصّي في هذه الرواǽة منغلȘ على نفسه تماما مثل توظǽفه لمجموعة من فالحيّز ال
الأماكن المغلقة على عȞس الروايتين الساǼقتين التين تميزتا Ǽالأماكن المفتوحة وفضاء Ǽلا 

 .حدود
 :الحيّز المȜاني في سلالم ترولار 5-2

 الأماكن المغلقة  الأماكن المفتوحة 
 :حي ترولار

فهو ، Ǽسلالمه السǼعة المحرّك الرئǽسي لكل أحداث الرواǽةǽعتبر هذا الحي 
فضاء مفتوح ǽحمل Ȟل المتناقضات، ففي الوقت الذȑ تعم فǽه العتمة 
أغلب شوارع العاصمة التي ǽسȞنها عامّة الشعب، ǽضاء أحد شوارع هذا 
الحيّ لأن أولغا ابنة أحد أنصاف الآلهة الذين يتحȞمون في مصائر 

 :غرفة جمال حميدȏ وȁيته
ǽعتبر البيت أو الغرفة الملاذ الأول والأخير للإنسان فǽه 
 ȑما شعر جمال حميدȞ ل معاني الأمان، تماماȞǼ شعرǽ

ن نام عارȄا ǽغطǽه شعر جسمه إلا أن ذلك لم يدم حي
اكتشف جمال Ǽمجرّد ضغطه على زر " طوǽلا فقد 
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Ȟان الشارع وقتها مضاء . " حدȐ شقȘ هذا الشارعالشعوب تتسȞن في إ
على غير عادة الشوارع الداخلǽة للعاصمة، حتى إنه Ȟان هناك سǼعة 
أعمدة مصابǽح موزّعة على خمسين مترا من الشارع الذȑ لسبب ظل 
غامضا، لا Ȟǽف المقاولون عن تجديده، حتى شاع بين الناس آنذاك أن 

 ".واررجلا من الحȞومة ǽملك شقة في الج
 : ساحة المنعطف الثالث من حي ترولار

بإمȞان من ǽقف في هذا المȞان رؤǽة شرفة شقة أولغا وȞذلك شرفة الكاتب 
وهو مȞان اعتاد أولاد الحومة السهر فǽه ȞǼل ما ǽشمله السمر من أفعال " 

لطǽفة Ȟشرب Ǽعض عبوات البيرة أو تدخين ما ǽمȞن من وحشǽش وزطلة 
أقراص مهلوسة تجعل حǽاتهم محتملة على عȞس وابتلاع ما يجدونه من 

ما هي علǽه في الواقع، وأحǽانا حين يلثمهم الحȎ وتعطف عليهم أفروديت 
بǼعض الحب، ǽمارسون الجنس في قبو قدǽم بني تحت الساحة، Ȟان في 
أوّل عهده ǽحفȎ مولدات الكهرȃاء، وǼعد أن تغيرت طرق وصل الكوابل 

ه المشيئة أن يجمع من قصص الحب تحوّل إلى قبو جمع ما قدّرت ل
  150/151. "الغرǼȄة والشّاذة أحǽانا

 .فهذه الساحة Ȟغيرها تحمل Ȟل معاني الفسȘ والفجور واللهو والمجون 

الإضاءة أن نافذة غرفة نومه وǼابها اختفǽا هȞذا تحامل 
على نفسه، وراح يجوب ȞǼرسǽه أرجاء غرفته ذات 
الثلاث غرف، مذهولا غير مصدق لما Ȟانت تراه عيناه، 

ها، وحلّ محلّها فراغ صادم، اختفت الأبواب والنوافذ Ȟل
أهدر بوجوده Ȟلمات تفيد في العادة تبرȄر ذلك الشعور 

أما عن بيته فǽقع في الطابȘ ". الخرافي المسمّى Ǽالأمان
 .الأرضي لعمارة بنيت على أنقاض مصنع خمور

 : مȜتب الرّجل الضئيل
ǽقع هذا المȞتب في أسفل قصر الحȞومة، ǽشǼه القبو 

رات الحاسمة المتعلقة ǼالǼلاد وفǽه ومنه تخرج Ȟل القرا
يتدرّب الرؤساء الجدد على مخاطǼة الشّعب، فهو يجسّد 

. " ǼحȘ الدّولة العمǽقة المتحȞمة في مصائر Ȟل الناس
لم Ȟǽن مȞتب الرجل الضئيل بتلك الفخامة التي 
افترضهافي رجل يرعب اسمه الأسǽاد، Ȟان مجرّد غرفة 

Ȟتب السȞرȄتارȄا وهو داخلǽة لا ǽمȞن ولوجها إلا عبر م
مȞتب صغير Ǽلا أثاث تقرǼȄا تتكدّس علǽه أكوام من 
الملفات الضخمة، بل تكومت على الأرض أǽضا وعلى 
الجدران علقت صور Ǽالأبǽض والأسود لرجال عرف 
جمال حميدǼ ȑعضهم وهم أرȃاب حȞموا المدينة الدولة 
في زمن ما، لكنها Ȟانت صورا غرǼȄة أخذت لهم وهم في 

أحوالهم ممددين على أسرّتهم وȞأنهم في انتظار  أسوء
 111. "الموت

 :فǻفرȏ وشارع الدȜتور سعدان 24شارع الدوق دȜ ȏار وشارع 
Ȟان أولاد الحومة ǽفضّلون السهر " Ȟل هذه الشوارع تلتقي في ساحة واحدة 

في هذه الساحة Ǽسبب موقعها الذǽ ȑسمح لهم Ǽالفرار من قǼضة البولǽس 
 24ترولار والدوق دȞǽار و: فقد Ȟانت تتوسّطثلاثة شوارع في Ȟلّ اتجاه

فبراير وتطل على سلالم ترولار المشرفة على مخفر الشرطة وشارع 
على جانب من شارع أودان المحاذȑ للجامعة المرȞزȄة و  الدȞتور سعدان

وهي ميزة تجعلهم ǽستشرفون الخطر على نحو ǽمنحهم فرصا معقولة 
 151.لا ǽعرف وجودها إلا من أقام دهرا في الحيللفرار عبر أزقة داخلǽة 

وȞغيرها من الأماكن المفتوحة فإنها لا تحمل سوȐ وجهة أو زاوǽة رؤǽة 
واحدة تشǼه ساǼقتها في سقوȋ القǽم واعتǼارها أوȞارا للدعارة والفساد وهروǼا 

 .من الواقع الذȑ أصǼح لا ǽطاق

 

 : شرفة أولغا وشرفة الكاتب
الأماكن المفتوحة لأن لها امتدادا واسعا ورؤǽة شاملة تعتبر الشرفة من 
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على الخارج، وقد ظهرت الشرفة في سلالم ترولار ȞمȞان مميّز جدا فهي 
المȞان الوحيد الذȑ ظهرت فǽه أولغا طيلة رواǽة سلالم ترولار Ǽسبب 
إصابتها Ǽالبرص الذȑ جعلها لا تغادر غرفتها، أما في حماقات دوق 

تعاني من رهاب اجتماعي جعلها تمتهن مراقǼة  دȞǽار فلأنها Ȟانت
Ȟان رجل الشرفة مستغرقا ǼالتفȞير " أبناء حي دوق دȞ ȑار و  أصدقائها

Ǽأمر جعله لا ǽعير اهتماما لما ǽحدث Ǽالأسفل حتى إنه لم ǽلاحȎ وجود 
أولغا على الشرفة المقابلة رغم شهǽقها الذȑ قطع سȞون الليل ومع ذلك 

ين ألقى رجل الشرفة سيجار مشتعلة Ǽالكاد Ȟان ȞاشȞاصي محظوظا ح
أخذ منها نفسين قبل أن ǽعود إلى شقته، وȞان حظّه أعظم حين سقȌ على 

إن  44" مقرȃة منه، غير Ǽعيد عن صناديȘ القمامة أين Ȟان ǽقف حينها 
هذا المقطع Ȟفيل بتفسير الدلالة التي تحملها الشرفة ǼاعتǼارها خطا فاصلا 

لآلهة وأنصاف الآلهة وأبنائهم وȃين عامّة الشعب الذين بين العالم العلوȑ ل
ينتظرون فضلات هؤلاء حتى يتغذوا عليها منتشين بها غير مǼالين Ǽأنهم 

وهما بدا الأمر غرǼȄا فقد Ȟان عصام ȞاشȞاصي ." أصǼحوا عبيدا نȞرة 
فبراير نزولا من تلǽملي إلا  Ȟ24لما بلغ تقاطع شارعي الدوق دȞ ȑار و

مع ثلاثة أمور لا غير، رجل يدخن على شرفته في  وتصادفوصوله
الطابȘ الخامس، وامرأة بدينة تقف على شرفتها في العمارة المقابلة لا 

 45."تفعل شيئا إلا الوقوف هناك ومواء قطّة سوداء لم يرها أحد
 : المقهى

ǽعتبر المقهى من الأماكن المفتوحة لأنه قبلة لكل الناس ولا ǽشتمل على 
فالمقصود Ǽانفتاح الحيز المȞاني احتضانه لنوعǽات " عينة، خصوصǽة م

مختلفة من الǼشر وأشȞال متنوعة من الأحداث الروائǽة أما النغلاق فنعني 
وقد Ǽ"1ه خصوصǽة المȞان واحتضانه لنوع معين من العلاقات الǼشرȄة 

ظهر في سلالم ترولار حين قصده الكاتب وȃيده صورة الزنجي غرȄجا 
 .أملها غير مǼالٍ Ǽالنادل ولا حتى Ǽالناس من حولهالتي Ǽقي يت

 

 : الشوارع الفرنسǻة
Ȟان للشوارع الفرنسǽة ولمدينة مرسيلǽا حضور Ǽارز حين وصف الكاتب 
زȄارته لها من خلال رسالة Ǽعث بها إلى زوجته إلا أنها وقعت في يد 
المخابرات وتمت مصادرتها إلى غاǽة اختفاء الأبواب وعثور عصام 
ȞاشȞاصي عليها والذȑ بدوره أعادها إلى الكاتب مرة أخرȐ، ولعل 
الأوصاف التي اختارها قسǽمي لهذه الشوارع فǽه نوع من المقارنة بين 
شوارع العاصمة والجزائر عامّة وشوارع مرسيلǽا لǽظهر لنا الفرق الشاسع 

اكتفيت Ǽالكنبيير وشارع بوا دȑ لافارȄن  ونهجي الحرȄة " بين الاثنين 

 

                                      
 .180منطȘ السرد 1
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وسان Ǽازل وأليي غامبǽطا، Ȟان لدȑّ موعد مسبȘ مع صديȘ في ساحة 
الصدقة، أكلنا معا وشرȃنا نبيذا إǽطالǽا لم اعد أذȞر اسمه، ǽظهر الناس 
هنا حماسة Ȟلما أخبرتهم أنك Ȟاتب، على عȞس الناس هناك ǽشعرونك 

فضّلت الǼقاء في شارع الصدقة، ." " أتك تهدر وقتك، لا فرق ǼالنسǼة إليّ 
مȞان مذهل ببناǽاته الكنسǽة لا عمارات، هواء أنقى، تتوزّع فيها المطاعم 
والمقاهي، أحسب أنه مȞان سǽاحي أو يراد له ذلك، أحببت المȞان فعلا، 
قطعة من الرȄف تجاهلتها المدينة، ǽمȞنني أن أعǽش هنا Ǽلا أدنى شعور 

 إصرارك Ǽالغرȃة، تعرفين حبيبتي أنني أحب الرȄف، وما Ȟنت لأترȞه لولا
وفي حديثه عن  103. " اللعين لنȞون وسȌ العاصمة في شقّة من غرفتين

الغرȃة التي لم ǽشعر بها في مرسيلǽا لأنه أحب المȞان فإنه ينفي ذلك في 
بدأت أشعر Ǽالغرȃة، لǽس لأنني في وطن غير وطني، بل لأن " قوله 

ن ملامحي بدأت تختفي، أخبرت صاحب اسمي بذلك، وǼحاجتي إلى مȞا
في مرسيلǽا يذȞّرني Ǽالوطن، أحتاج عمارات متسخة، وجوها متعǼة غير 
Ǽشوشة، صناديȘ قمامة ممتلئة، شوارع قذرة، أحتاج إلى أرصفة ترȞن 
عليها السǽارات، أحتاج إلى رجال شرطة مخǽفين، سلطة تكذب Ȟما نأكل 

، الخبز، طوابير متشرّدين، متسولين بذاءة حȞومة مرتشǽة، برلمان سخيف
Ǽلا مȞتǼات، مدن Ǽلا قاعات سينما، Ǽلا مسارح، رجال لا ǽحلمون،  ارعشو 

لا ǽعǽشون، يǼقون فقȌ على قيد الحǽاة، أحتاج إلى أȑ شيء ǽشǼه الخدعة 
   99."العظǽمة التي أسمّيها وطنًا 

تظهر من خلال هذا الحديث الفروقات الكبيرة بين الشوارع الفرنسǽة 
Ȟان قد تميّز ȞǼل صفات القǼح والدونǽة والشوارع الجزائرȄة، Ȟيف أن الم

ǼشȞل جعل الكاتب ǽشمئز من رؤǽة دور السينما والمسارح الفرنسǽة 
 .وغيرها
ǽعتبر الǼحر من الأماكن الطبǽعǽة المفتوحة الأكبر على الإطلاق، : الǺحر

Ȟما أنّ له هيǼة لم يتجاوزها قسǽمي فعبّر عنه Ǽالعظمة والقدرة الخارقة 
، Ȟان قادرا "في الأسفل"وحده الǼحر رغم موقعه " اس منازلهمعلى إنزال الن

على ابتلاع القذارة Ȟلها، لعيدها إلى أصحابها، ووحده منح عصام 
ȞاشȞاصي سȞينة سمحت له أن ǽستعيد Ǽعض استهتاره Ǽالحǽاة Ȟما فعل 
لأزȄد من سǼعين سنة، Ǽمجرّد أن بلغ الميناء واختار له مȞانا جلس فǽه 

Ȟطفو على بين صخوره، وǽ لم يلمح شيئا ،Ȑقى هناك لساعات أخرǼان لي
 153" الماء، تدفعه الأمواج 

 

 :المقبرة
في هذه الرواǽة Ȟانت المȞان الذȑ و  تحمل المقبرة الكثير من الدلالات

Ǽعث Ǽه إلهام الكاتب من جديد، Ǽعد أن فقده هذا الأخير وتوقّف عن 
 .الكتاǼة لمدّة سنتين
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 :في رواǻة حماقات دوق دȜ ȏارالحيّز المȜاني  5-3
 الأماكن المغلقة الأماكن المفتوحة

 :حي الدوق دȜ ȏار
مثّل هذا الحي الساحة الرئǽسǽة للأحداث التي دارت في متن الرواǽة، فȞل 

تنتمي لهذا الحي وتعǽش  -إن عملنا ǼفȞرة اللاǼطل-الشخصǽات الرئǽسǽة 
Ǽعد توليها منصǼا حساسا  فǽه ما عدا عǽشة التي انتقلت للعǽش في حي راقٍ 

 .في الحȞومة

Ȟانت هذه الشّقة البؤرة التي بدأت فيها : شقّة أولغا
رحلة الأصدقاء الذين جمعهم حي الدوق دȞ ȑار 
نحو الحȞومة والوزارة أو إلى ما وراء العتǼة Ȟما أراد 
لها قسǽمي أن تكون Ǽعْد أن قسّم الحǽاة في المدينة 

لعتǼة يخصّ عامّة ما قبل ا: الدّولة إلى قسمين
الشعب من عبيد الآلهة وأنصاف الآلهة، والقسم 
الثاني هو ما Ǽعد العتǼة يخص أولئك الذين يتحȞمون 
في مصائر الناس وحيواتهم، الذين ينظرون إلى 
النّاس من شرفهم ليبدوا Ȟحشرات صغيرة أو مجموعة 

وȞالعادة لم تخل هذه . من الذǼاب الأسود لا أكثر
الفجور وȄبدو ذلك حين قام جمال  الشقة من مظاهر

إلى أكǽاسه وأخرج قارورتي وǽسȞي وفودȞا وعبوات "
بيرة محلǽّة وضعها على الطّاولة وصاح Ǽأولغا 

 :مجددا
 س الأسود نبيذ للعشاءǽثم أشار لبختة. في الك: 
  ش محترم يجعلكǽأمّا هذه فلك أيّتها الهرّة، حش

Ș ترȄن أولغا عارضة أزȄاء وترȄني وسǽما Ȟسائ
 :وانفجر الجمǽع ضاحȞين، أضافّ . عǽشة

  لّها، لن نخرج منȞ لفّي لنا سجائر تكفي الليلة
هنا إلا سȞارȐ مسطولين، رȃّما Ǽعدها تحنّ 

 106" عǽشة لأǽّامها قبل الوزارة فتزورنا أكثر 
 ȏزȜد المرȂالجزائر الوسطى : ساحة البر Ȍوس ȑزȞد المرȄتقع ساحة البر

وارع المذȞورة في الثلاثǽة، اختارها قسǽمي لتكون وتعتبر نقطة تلاق لكل الش
مȞان تجمّع المتظاهرȄن ضدّ الاستبداد الحȞومي، تماما Ȟما حدث أǽّام حراك 

 .فǽفرȑ الذȑ أنهى حȞم الرئǽس السابȘ عبد العزȄز بوتفلǽقة

Ȟانت ملكا لعوȄوش وعǽشة لارولاكس، : دار الدّعارة
اون مع عǽشة وǼعد وفاة والدة جمال استلمها منها وتع

في إدارتها قبل أن تنتقل إلى العمل وزȄرة للسǽاحة 
والترفǽه، فسلّم جمال إدارتها لإحدȐ فتǽاته التي Ȟان 
يهǽم بها حǼّا، جمعت هذه الدّار عدّة شخصǽات من 

 .الرواǽة وȞانت مصدر رزق جمال وȃختة
من الأماكن المفتوحة واضحة الدلالة أين انتهى المصير  :المزȁلة العمومǻة

بجمال حميدȑ والكلب الذȑ ضǽّع صاحǼه، Ǽعد أن رماه حرس قصر 
الحȞومة حين وجدوه مراǼطا أمام الǼاب يرȄد منصǼا أو حقيǼة وزارȄة مثل 

 .أصدقائه إبراهǽم وعصام وȃختة وأولغا وموح بوخنونة

لّي الرئǽس Ǽعد تو : مȜتب شرطة الرئǻس الخاصّة
الحȞم عمل على تشييد جǽش سمّاه Ǽشرطة الرئǽس 
الخاصة لحماǽة نفسه ومصالحه خوفا من أȑ انقلاب 
غير متوقّع، وǼعد أن رأȐ الكابوس المتمثّل في رواǽة 

Ȟاملة Ȟلّف شرطته ǼالتحقيȘ مع Ȟل " سلالم ترولار " 
سȞّان المدينة الدّولة واحتجاز Ȟلّ من لا ǽعترف ǼحǼّه 
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وقد Ȟان مȞتب شرطة الرئǽس .والإخلاص له للرئǽس
الخاصّة Ǽمحاذاة البرȄد المرȞزȑ، حدثت فǽه الكثير 

 .من الأمور الشاذّة
لشرفة أولغا في الأحمǽ Șقرأ دائما نفس الوظǽفة التي لديها في : شرفة أولغا

حماقات دوق دȞ ȑار فȞانت برج مراقǼة تراقب Ȟل سȞّان الحي فهي 
جعلها تعتزل النّاس وتكتفي Ǽمراقبتهم والتلصص مصاǼة برهاب اجتماعي 

 .عليهم

هذا المȞتب مميّز جدا ولا ǽشǼه : مȞتب الرئǽس
في شيء " سلالم ترولار"مȞتب الرجل الضئيل في 

Ǽمجرّد تولǽه الرئاسة أمر بهدم Ȟل " ذلك أن الرئǽس 
جدران مȞتǼه وتعوǽضها Ǽمراǽا ضخمة Ǽالمقاس 

 :نفسه،وفي ذلك Ȟان ǽقول
من المعقول أن أǼقى Ǽمفردȑ في هذا المȞتب لǽس " 

 ȑه أحد غيرǽس مقبولا أن يجلس معي فǽح، ولǽالفس "
وهȞذا جاءت فȞرة تعوǽض جدران مȞتǼه الرئاسيّ 

  Ǽ" .175مراǽا يرȐ عليها انعȞاسه طوال الوقت
 : المسجد

ذȞر المسجد في استرجاع زمنيّ حين تحدّث قسǽمي عن تجرȃة إبراهǽم 
استغرب وهو يرȐ نفسه قد " لمسجد إǼان العشرȄة السوداء Ǽافالولو مع ا

تجاوز عتǼة الجامع من غير أن ǽحدث له أȑّ شيء، لم ǽسقȌ السّقف، ولم 
تضرȃه صاعقة من السّماء، لقد دخل من غير أيّجهد أو حادث غرȄب، 
مثلما جرȐ معه ساǼقا Ȟلّما عزم على دخول مسجدٍ أو مصلّى وȞان قد 

ات متتالǽة، من دون أن ǽفلح في تجاوز عتǼة أȑ حاول ذلك ثلاث مرّ 
وȄواصل قسǽمي سرد قصّة إبراهǽم مع المظاهرات التي سǼقت  167"جامع

العشرȄة السوداء، وانتهز الفرصة ليدلي بدلوه فǽما ǽصطلح علǽه النّقاد بتǽمة 
الدّين، السǽّاسة، ( الدّين وإن Ȟان الدين ǽعتبر أحد ثوالث الثالوث المحرّم 

فإنه في الأدب العبثي موضوع حسّاس جدا،أثاره سمير قسǽمي  ) سالجن
ǼطرȄقة محايدة تجعل القارȏ لا يتحسس من الخوض هذا الموضوع، وذلك 
لأن السّارد ألǼس الحديث لشخصǽاته وأسقطه عليها وهو بذلك قد أخلى 
مسؤوليته حول أȑ سوء فهم قد ǽصل إلǽه القارȏ، وتماشǽا مع قǼح 

ة الأحداث فإن قسǽمي قد وظّف هذه التǽمة حين يتحدث الشخصǽات وسخاف
فقد Ȟان الدّم "عن رؤساء ووزراء هذا البلد وأولادهم الذين وصفهم Ǽالآلهة 

الذǽ ȑسرȑ في عروق حورȄة نبǽلا، دما إلاهǽا Ǽلا شك، يجعل منها إلهة أو 
وفي حديثه عن القضاء والقدر ǽستعمل مصطلح " نصف إلهة بنحو ما

 .39ص" اذا لو توقفت المشيئة عن العبث م" المشيئة 
لم يبلغ عصام ȞاشȞاصي أȑ درجة " أما في حديثه عن الله عز وجل فǽقول 

من الغǼاء الǼشرȑ الذǽ ȑفترض أن ǽسمح للحلم Ǽالتسرب إلى عقله أو إلى 
ولاد " قلǼه أو إلى Ȟليهما معا، ولكنه Ǽسبب انتمائه القصرȑ إلى نوع 

ود Ȟائن أسمى يجلس في عرشه Ǽسماء غير السماء Ȟان يؤمن بوج" الفاميلǽة

Ǽمجّرد تنصيب : )كسعǻشةلارولا (مȜتب المديرة 
إخلاء الطابȘ الثاني "عǽشة لارولاكس عمدت إلى 

عشر من البناǽة، وخصّصته Ǽالكامل لما أطلقت 
وقد تشȞل من مȞتب لها شغل " ديوان المديرة"علǽه 

نصف مساحة الطّابȘ وقاعة اجتماعات لم ǽحصل 
لأحد شرف الاجتماع فيها، وسȞرȄتارȄة ضخمة ǽعمل 

 74" ابفيها نظرȄا تسعة Ȟتّ 
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Ȟان هذا الكائن ǽعرف Ȟل ما .الطبǽعǽة يرȐ الجمǽع من دون أن يراه أحد
يجرȑ قبل أن يجرȑ، وȞان من العدل Ǽأن قسّم الأرزاق بين الناس، Ǽحيث 
" جعل رزق عصام ȞاشȞاصي فǽما قد يخلفه الناس من الزȃل والقمامة 

عتقاداتها فقد ظهر جلǽا حين وصف قسǽمي حالة وعن عبثǽة الشخصǽات وا .
فقد اعتادا " " حماقات دوق دȞ ȑار " جمل وعصام في الرواǽة الثانǽة 

قضاء يوم الجمعة في التسȞع معا إلى أن تحين الصلاة فǽصلǽانها في 
مسجد Ȟتشاوة غير Ǽعيد عن جامع اليهود، وما إن ǽفعلا ينصرفان إلى ما 

فقد ، المخصص ĺ، في فعل أȑ شيء لا ǽحǼه Ȟانا علǽه قبل هذا اليوم
سمعا ذات مرّة أن وȞانا حينئذ صبيين لم ǽحتلما Ǽعد، أن أحب الناس إلى 

يومها . الله المذنبون الذين يتوȃون Ǽعد اقترافهم ما لا ǽحب فيتوب عليهم 
قررا أن ǽقضǽا حǽاتهما حǼّا ĺ، في اقتراف أرذل أنواع الخطاǽا، لا لشيء إلا 

إن قسǽمي لم يتحدث عن قضاǽا الدين المثيرة للجدل  164"م الله بدوره لǽحبه
والتي اعتاد الروائيون النهل والخوض فيها، وإنما أتى حديثه عن الدين 
لإظهار مدȐ تطرّف الشخصǽات وحماقتها وعدم فهمها للدين وتعالǽمه 

 .والتعامل معه Ǽلا مǼالاة وعشوائǽة مستفزة
 : المطاعم

موسّخ "مطاعم الساعات الثلاث بǼاب الوادȑ، المطعم القذر Ǽسوسطارة 
جاء توظيف هذه المطاعم في متن الرواǽة للدلالة : المطعم الǽاǼاني، "وȃنين

على الشروخات الكبيرة والفروقات الواسعة بين سȞان ما قبل العتǼة وعبيد ما 
المطاعم إلا ما يتواجد في حي لا منفذ  قبل العتǼة الذين لا يختارون لهم من

فǽه، مثل حǽاتهم ǼالضȌǼ التي لا معبر منها Ȟأنها سجن لا ينتǼه الواحد إلǽه 
إلا حين ǽصل إلى نهايته ليجد نفسه قد ضǽعه عمرا Ǽأكمله في الفراغ 

 .والعدم

ظهر ذȞر هذا القصر حين قصده  :القصر الرئاسي
طمعًا في  جمال حميدǼ ȑغǽة رؤǽة صاحب النǽاشين

" الحصول على حقيǼة وزارȄة مثل Ǽقǽة أصدقائه 
وحين استقر في مȞانه بجوار القصر الرئاسي غير 
Ǽعيد عن ǼاǼه الشرقي، ساوره خǽال لذيذ بتفاصيله 
المملة، Ȟان فǽه ǽسامر المستشار الأوّل، ǽسخران من 
السّهو الذȑ وقع فǽه فخامته حين نسي أن Ȟǽتب 

الجدد، حتى إنه في خǽاله  اسمه على قائمة وزرائه
اعتذر منه، ووعده بتعوǽضه عن Ȟل يوم قضاه Ǽعيدا 
عنه، وȞاد ǽعده Ǽأشǽاء أخرȐ عظǽمة لو لم يختطف 
من خǽالاته الوردǽة حين شعر بيد عظǽمة تمسȞه من 
قفاه، تجرّ جسده الضّخم حتى سقȌ أرضا، ثم قبل 
أن ǽفهم ما ǽحدث له، انهالت الرȞلات على وجهه 

فȞان آخر مȞان يراه  215"في الوقت نفسه وǼطنه 
جمال حميدȑ قبل أن ǽستǽقȎ في مزȃلة عمومǽة 
Ȟبيرة جدا وǼعدها ǽستǽقȎ ثانǽة من Ȟابوس مروّع هو 

 .Ȟاملة" حماقات دوق دȞ ȑار" بǼساطة رواǽة 
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 ":الأحمǻ Ȗقرأ دائما" الحيّز المȜاني في رواǻة  5-4
 الأماكن المغلقة الأماكن المفتوحة

وهو ما تǼقى من : خرȁة القصر الرئاسي
رسوم وأطلال للقصر الرئاسي Ǽعد توالي 

خرȃة "العقود والسنين علǽه، ما حوّله إلى 
ǽقصدها الرعاة والمتشردون، ǽحتمون بǼعض 

 339"ما تǼقى من أعمدتها من الحرّ والمطر
ȑها دفن جمال حميدȃو. 

ȏالقصر الرئاسي وغرفة جمال حميد: 
لإقامة الرئاسǽة Ǽما فيها من بذخ وترف وخوف ضمّ هذا القصر ا

 Șفات للتحقȄمي حين ذهب مدير التشرǽذلك، وظهر وصفه قسȞ
ذعر حين رأȐ بواǼات الإقامة مشرعة ولا أحد ( من أمر الرئǽس 

من رجال الأمن ǽحرسها، حتى إن الدǼاǼة التي اعتاد رؤȄتها 
زȄنة لحدǽقة Ǽالمدخل اختفت، Ȟما اختفت تماثيل البرونز والذهب وال

السيد الرئǽس، أما النافورة الرئاسǽة المصنوعة من رخام السǽسلّينفقد 
تعرت من رخامها وفاض ماؤها حتى بلغ عتǼة قصر الرئǽس، لكن 
ذعره لم Ȟǽن لǽقارن Ǽما شعر Ǽه وهو يدخل القصر لقد بدا Ȟحظيرة 

وȃخشوع مؤمن يدخل على نبي، ولج ..خنازȄر أو اسطبل Ǽغال
Ȅحزنا وعينين دامعتين مدير التشر Șقلب يخفǼ سǽفات غرفة الرئ

  284"وȃخطى لا تستقر على الأرض حتى يرفعها أسى
حتّى إن غرفة جمال حميدȑ لم تخلُ من الأحداث الجنسǽة الفطرȄة 
والشاّذة Ȟذلك، وذلك ما Ȟان ǽحدث بينه وȃين مدير التشرȄفات حين 

وورد . ب ماȞانت تضطر أولغا للمبيت خارج القصر الرئاسي لسب
وȄدا الجثة " ذلك حين حمل مدير التشرȄفات جثة جمال على ظهره 

تلمسانه من خلف Ȟأنهما تلهوان Ǽضرȃه، فابتسم وقد استعاد 
ذȞرȄات جميلة من زمن أجمل، حين Ȟان السّيد يدعوه إلى المبيت 
عنده، Ȟلما غابت أولغا أو سافرت في مهمة رئاسǽة تقتضي 

 331" حضور السّيدة الأولى 
 :شقّة عǻشة 

Ȟغيرها من الشقȘ في الرواǽات الثلاث فقد Ȟانت مسرحا لمعارك 
واحتاج الأمر عشر جولات "جنسǽة بين عǽشة وحبيبها سالم الجمل 

Ȟاملة من الحبّ الشرس والمتواصل، لتشعر عǽشة لا رولاكس 
وحبيبها سالم Ǽأنهما قد انتقما من سنوات غرȃتهما Ȟما ǽقتضǽه 

  315."الذوق 
 :بيت الكولونيل سعيد الذيب 

ǽعتبر هذا البيت هو البيت الوحيد الذȑ تتجلّى فǽه الأخلاق 
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والمروءة، فقد عاش فǽه الكولونيل سعيد الذيب رفقة زوجته التي 
توفيّت فǽما Ǽعد، وعلى عȞس Ǽقǽة الشخصǽات لم Ȟǽن سعيد الذيب 

لزوجته متعطّشا لممارسة الجنس مع أȑ فتاة تقابله بل ظل وفǽّا 
" حتى Ǽعد موتها، فلم يخنها ولم يتزوج ثانǽة، وانشغل Ǽقراءة ȞتاǼه 

للكاتب الكبير غابرȄيل غارسǽا " لǽس لدȐ الكولونيل من ȞǽاتǼه
مارȞيز، حتى Ȟان سبǼا في تخلǽص الأمة من عبء عظǽم 

 .واكتشاف رئǽس يجيد القراءة وهو سلǽم غاشي
يتحدّث عن حǽاة سعيد  ولعلّ الكاتب قد وظّف تقنǽة التنّاص حين

الذيب التي تشǼه إلى حدّ Ȟبير حǽاة الكولونيل في الرواǽة التي 
 .ǽقرأها حيث توجد بينهما عدّة تقاطعات

يتميز السجن Ǽالانغلاق وتحديد حرȄة الحرȞة وخضوع  :"السّجن 
المقǽمين فǽه إلى القانون الصارم، وانغلاقه هو مصدر المرارة والألم 

تماما Ȟما  1"اعر الشخصǽات التي توجد بداخلهالذȑ تنضح Ǽه مش
حدث لعǽشة Ǽعد أن قضت خمس سنوات داخله بتهمة تزوȄر أوراق 

  2نقدǽة خلال عملها ǼالسȞوار
مثلها مثل السّجن وتتميّز Ǽالأحداث المصيرȄة التي تقع : المحȜمة 

تناولها سمير . داخلها، فإما الحرȄة المطلقة والبراءة وإما السجن
قسǽمي في خضّم حديثه عن ما حصل لسالم الجمل وليوضّح 
للقارȏ التغييرات التي قام بها جمال حميدǼ ȑعد تولǽّه الرئاسة 

Ȟيره وهو شيء بديهي منذ أول والتي تدلّ على انحطاȋ مستوȐ تف
 " سلالم ترولار " رواǽة 

ومع ما بدت علǽه هذه الجلسة من عبثǽة قد ǽفȞّر الواحد أنها لن " 
تحدث أبدا، على الأقل بهذا النحو فإن ما جرȐ لǽس شيئا مقارنة 
 ȑه في محاكم البلد، فمنذ تولّي جمال حميدǽما اعتاد الناس علǼ

ة، عمد إلى إصلاح قطاع العدالة مقاليد الحȞم قبل عشرȄن سن
وتطوȄره، Ǽحيث تحوّل في سنة واحدة من قطاع ǽحمي عدالة 
ظالمة تǼطش Ǽالضعفاء دون غيرهم، إلى قطاع Ȟǽرّس ǼحȘ شعار 

                                      
 153منطȘ السرد 1
وإذا اشتكى ، تتم التǼادلات المالǽة على مرأȐ الشرطة دون أن تحرّك هذه الأخيرة ساكنا، السّوق السّوداء للتǼادلات المالǽة في العاصمة2

 .ناقض عجيب ǽحدث Ǽالجزائرأحد العملاء ǽسجن الǼائع لمدّة لǽست Ǽالهينة في ت
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Ǽحيث لم تعد تǼطش Ǽالضعفاء دون سواهم، بل "العدالة للجمǽع " 
ȞǼل من قادته الصدف أو الأقدار أو سوء الطالع ليدخل محȞمة أǽا 

Ȟحدث فعلا " ان نوعهاǽ ع هذا وصف ساخر ومناقض لماǼّالطǼو "
 1فعلى عȞس ما توقّع

 ȏطة : قبر جمال حميدǽفي المساحة المح ȑدفن جمال حميد
Ǽالقصر الرئاسي ولم ينتǼه أحد لوجود قبره إلا Ǽعد قرون Ȟشفته 
عنزة راحت تنǼش الأرض Ǽحثا عن شيء تأكله حتى أخرجت ورقة 

ينǼش الأرض فضولا في " اضحة، فراح الراعي عليها ȞتاǼة غير و 
المȞان نفسه الذȑ وجد فǽه عنزته، واستمر الحفر والنǼش زمنا حتّى 

اعتقد أنه Ȟائن مقدّس  339"عثر على هȞǽل عظمي مغطى Ǽالورق 
 Ȑن سوȞǽ لمتها في أوراق، إلا أنّه لمȞ من السماء حاملا Ȍسق

ȑجمال حميد Șالأحم. 
 :فضاء الجسد5-5

عاملاً سردǽا ǽفرز علامات "اعتǼار الجسد فضاء ǼاعتǼار هذا الأخير ǽمȞننا 
موضوعاتǽة مختلفة وǽشȞّل تداخله مع العناصر السردǽة الأخرȐ وضمنها وظǽفة Ǽالغة 

فالفضاء دال "، تختلف دلالاتها من قارȏ لآخر، Ȟلّ حسب خلفيته ومنطلقه، 2"الأهمǽّة 
لاله أن نقرأ دلالات لا نهاǽة لها تتجسّد في طبǽعي يؤدȑ مدلولا ثقافǽا حيث ǽمȞن من خ

فالفضاء لا ǽعني الحيّز النصّي والجغرافي فقȌ وإنما يتجاوز ذلك ، 3"شȞل صور عن العالم 
الأشǽاء التي تصاحب هذا الحيّز، ǽضاف إليها Ȟلّ حرȞة ذات " حسب مǽشال بيتور إلى 

ينǼغي أخذه Ǽعين الاعتǼار  ترتيب فضائي، فالأثاث والأشǽاء وتنقلات الأشخاص، Ȟل ذلك
، ولهذا ǽعدّ الجسد فضاء إذا ما نظرنا إلى Ȟلّ الأحداث التي ǽشهدها خاصّة الجنسǽة التي 4"

ميّزت هذه الرواǽة فنجد الجسد مرتǼطا مǼاشرة بتǽمة الجنس، على غرار الكثير من Ȟتاب ما 
طرّق قسǽمي في أكثر من Ǽعد الحداثة الذين Ȟان لتǽمة الجنس حȎ وافر في إبداعاتهم، فقد ت

                                      
 .المقصود هنا هو سلǽم غاشي Ǽعد أن Ǽاع قطا لعجوز أعمى على أساس أنه أرنب1

2 Roland Bourneuf et Réal Ouellet , L’univers du roman , P.U.F, Paris,1972,p7 3Griemas A.J, pour une sémiotique topologique, dans sémiotique de l’espace, Denoel/ 
Gonthier,Paris,1979,P16 4 Michel Butor, L’espace romanesque, dans Essai sur le roman, Gallimard, Paris,1965, p 49 
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فالنصوص التي تتصل Ǽفضاء " موضوع لهذه التǽمة الحساسة جدا في المجتمعات العرǽȃة 
المدن الكبيرة خاصّة، تجعل حضور الجنس متصادǽا مع العناصر الدعائǽة والوسائطǽة 
المصورة حول الجنس من أفȘ لتحقيȘ الذات ضمن قǽم الغيرȄة والتجاذب العاطفي إلى غرȄزة 

ǼطرȄقة فطرȄة بين المرأة  1"حيوǽة تنشد الارتواء Ǽأȑ طرȘȄ تǽسّر، في الواقع أو الخǽال
والرجل أو ما ينافي الطبǽعة والفطرة Ȟالشذوذ الجنسي ȞǼل أنواعه، وخاصّة المثلǽة التي Ȟان 

 :لها حضور Ǽارز في أحداث الثلاثǽة
Ǽالرجل ما وهو نفسه وعلاقته Ǽالشاب المزابي الملقب " دا محند"بدءا من شخصǽة 

سقفا يؤوǽه وفرشا يدفئه Ǽسقǽفة حانة " الرجل ما " هȞذا وجد " عصام ȞاشȞاصي والد أولغا 
عمر الخǽام، وهȞذا وجد لنفسه أǼا ǽشǼه أǼاه السابȘ في الثراء والسّن، ولكنهما يختلفان في أن 

Ȟǽن ǽسأله إلا Ǽعض أما الجديد فلم ، السابȞ Șان ǽطالǼه Ǽمصروف اليوم مع نهاǽة Ȟل أسبوع
في البداǽة Ȟان الأمر ، "الرجل ما " العبث، ينتهي فǽه Ȟل ليلة أحد إلى حصان ǽمتطǽه 

في نفسه، ولكنها ȞȞل اللعب لفرȋ التكرار " الرجل ما"ممتعا، مجرد لعǼة Ȟما Ȟان ǽقول 
تزام غالǼا، تجرّدت مع مرور الوقت من المتعة، وتقمصت ثوب الواجب، لتتحوّل لاحقا إلى ال

وȞذلك ميول الضاȌǼ المȞلف Ǽاعتقال إبراهǽم ". أخرق شبǽه Ǽالتزام الزوجين تجاه Ǽعضهما
وعصام وهو سالم الجمل الجنسǽة المثلǽة، فحين قǼض على إبراهǽم أمره أن يتعرȐ من أجل 

فامتثل إبراهǽم Ǽعد تلكك، ولكنه Ǽسبب ردّة فعل إنسانǽة Ȟثيرا ما نعتقد أنها " الاستحمام 
ء، ستر أعضاءه التناسلǽة بيدǽه، غير قادر على النظر إلا في اتجاه الأرض، فانتفض الحǽا

وما هي إلا لحظة حتى ارتدȐ قفازا طبǽا وتوجه نحوه " ماذا تخفي؟: "سالم مذعورا ǽصرخ فǽه
: " وأمره أن ينحّي يدǽه وȃدأ الضاȌǼ في فحص ما اعتقد أن إبراهǽم يخفǽه لسبب ما متمتما

 Ȑواستمر في ذلك وقتا حتى اقتنع أخيرا ألا شيء .."إنه..جيّد ..هذا؟وه ما أو ..دعني أر ،
ومع أنع تǽقّن من ذلك فقد استمر في اللمس والجسّ . هناك في هذه المنطقة ما يخشى منه

دقائȘ أخرȐ، مصدرا أصواتا غرǼȄة، ولولا ما Ȟǽنّه خبير التنصت من احترام لسالم الجمل 
                                      

 .  57ص، ȋ1 ،2011، الإمارات، دار الصّدȐ، الرواǽة العرǽȃة ورهانات التجديد، محمد برادة1
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طȌ هائجة لحظة التزاوج، لكنه احترام سرعان ما تبخّر حين لقال إنها تشǼه ما تصدره ق
أحضر سالم الجمل عصا طوȄلة وراح يدخلها في ثقوب إبراهǽم Ǽحثا عن أȑ شيء يخفǽه 
داخلها، وقد حدثت أمور عجيǼة، وحده خبير التنصت من عرف تفاصيلها بدقّة جعلته 

في التخلص من القذارة التي ǽفضي Ǽقǽة هذا اليوم واليوم الموالي في غسل أذنǽه رغǼة 
 .186"ملأتهما 

نجد ميولات جمال حميدȑ ومدير التشرȄفات " الأحمǽ Șقرأ دائما" وȞذلك في رواǽة 
وȄدا " وقد تحدّث عنها السارد حين حمل مدير التشرȄفات جثة جمال على ظهره ، المثلǽة

Ȅات جميلة من زمن الجثة تلمسانه من خلف Ȟأنهما تلهوان Ǽضرȃه، فابتسم وقد استعاد ذȞر 
أجمل، حين Ȟان السّيد يدعوه إلى المبيت عنده، Ȟلما غابت أولغا أو سافرت في مهمة 

 .331" رئاسǽة تقتضي حضور السّيدة الأولى
) شخصǽة في رواǽة سلالم ترولار(وȞذلك الخǽانة الزوجǽة التي Ȟان Ǽطلها الكاتب 

" لا ǽستطǽع أن يخفي عنها شيئا لأكثر من مرّة وǽصرّح وǽعترف بذلك لزوجته Ǽحجة أنه 
تدرȞين جيّدا ألا أحد سواك في قلبي، رȃّما خنتك أمس، لست متأكدًا، رȃّما أǽضا أحببت من 

ثم يواصل سرد مغامراته مع . خنتك معها لرȃع ساعة ولكنني لن أحب أحدًا غيرك العمر Ȟلّه
ان الأمر ممتعا بنحو في جولتي الصǼاحǽة ساومت عاهرة أو عاهرتين، Ȟ" عاهرات مرسيلǽا 

رȃّما مع تلك الإفرȄقǽة النّحيلة، صغيرة . هل أغراني الأمر؟ لا أدرȑ . ما أن ألعب دور الزȃون 
الحجم بنهدȑ طفلة، لم افعل شيئا معها، أنا مفلس Ȟما أخبرتك، أخذت رقم هاتفها، نصف 

ذا المبلغ ǽمȞنني الساعة ǼعشرȄن يورو، والساعة بثلاثين والليلة بثلاثمئة، أخبرتها أنني به
سخرت مني وعلّقت Ǽأن لدينا أرخص . مضاجعة ست عاهرات في الجزائر طوال الليل

وȞذلك Ȟان لوالد إبراهǽم Ǽافالولو نصيب من الخǽانة حيث خانته زوجته ولم " عاهرات العالم 
 اشترȐ نظارة طبǽة جديدة وحدّق في وجه إبراهǽم ليدرك أمرًا تمنى" Ȟǽتشف ذلك إلا Ǽعد أن 

لقد Ȟان ابنه ǽشǼه في اللون والملامح جارا قدǽما اختفى في نفس  .أبدالاحقا لو لم يدرȞه 
أما عن أولغا فقد خانت زوجها جمال حميدȑ مع صدǽقه  .27اليوم الذȑ اختفت منه زوجته 
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تمنى لو أن صدǽقه موح بوخنونة ما زال حǽا ولم ǽقتله سرطان الأنف "موح بوخنونة حيث 
ذه السعادة، ولكنّه حين تذȞّر أنه Ȟان يخونه مع زوجته، ǼصȘ على أولغا ليتقاسم معه ه

وهي تشخر بجانǼه، وقرر زȄارة قبرر صدǽقه الخائن Ǽعد الانتهاء من مراسم دفن الرجل 
 .238" الضئيل، ليتبوّل علǽه أǽضا 

سلالم " حتّى البيدوفيلǽا Ȟان لها نصيب في الثلاثǽة حين تحدّث في الرواǽة الأولى 
الذȞ ȑان مصاǼا بنوع نادر من الصّرع، يجعله في "عن والد الخطيǼة المعلّقة Ǽالرّجاء " ترولار

هذه الحالة Ȟلّما رأȐ شȞلا دائرȄا، ورȃّما Ȟان هذا السبب الخفي في اختǽاره Ȟلما رغب في 
رȃما Ȟان هذا هو السبب .. الوȋء نساء هنّ في عرف اليوم قاصرات، لم ينبت لهنّ أثداء Ǽعد

لم تكن قد " البيدوفيلǽا" لوحيد، إذا أخذنا Ǽعين الاعتǼار أن Ȟلمة صعǼة ومعقّدة وȞرȄهة ك ا
 128"ابتكرت Ǽعد في ذلك العصر الǼائد 

Ȟما أن الميل المرضي للعجائز قد تحدّث عنه قسǽمي من خلال العجوز التي Ȟلّفها 
لحادǽة عشر من نهار يوم أحمد السلوقي بإقناع الحراس Ǽعدم فتح الأبواب حتى تدق الساعة ا

وȞاد ǽفȞّر في شيء " الجمعة، وهو ما لاحظه إبراهǽم Ǽافالولو حين خرجت مع الحراس 
ثم يواصل السارد تأكيد ظن  142" بذȑء وهو يرȐ ما اعترȐ وجهها المتجعّد من سعادة 

توجه Ȟلّف عميلة ساǼقة معروفة ǼحنȞتها Ǽال"إبراهǽم حين وضّح للقارȏ أن أحمد السلوقي قد 
يوم الخمǽس إلى المȞان نفسه، وتعمل ما يلزم لإقناع الحرّاس Ǽعدم فتح الأبواب إلا في 
حوالي الحادǽة عشر من يوم الجمعة، وȞان قبلها قد تحرȐّ عنهم، فعرف ميلهم المرضي 
للعجائز، وȞان هذا سبب اختǽاره لها، وهو ما نفّذته ǼحنȞة ودهاء لتفسح المجال لأحداث 

من خطّة أحمد السلوقي، وهو اليوم الذȑ سǽعرف لاحقا في عالم المخابرات بيوم  اليوم الثالث
 . 162" اصطǽاد الجرذ 

 ȑاصي الذȞاشȞ طله عصامǼ انȞ التحديد التخنّث فقدǼأما عن التحوّل الجنسي و
وهو ǽفعل ذلك لم ǽشعر عصام " اختار لنفسه اسم دليلة غندرȄش، وȞتǼه على أغلفة رواǽاته

يؤدȑ دور رجل لم Ȟǽنه، فلطالما آمن Ǽأن الموهǼة مجرّد وهم ابتكره الإنسان سعǽا يوما Ǽأنه 
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تخيّر له اسما عادǽا من النوع الذȑ لا يثير " ومن أجل ذلك فقد فتح عصام حساǼا " للشهرة 
الرǼȄة، فوقع Ǽالصدفة على اسم دليلة غندرȄش، ابتكر لها أولا صورة، ورȞّبها من صور 

 تظهر بوضوح فيها، وما أن فعل بدأ بتشȞيل أوّل فيلȘ من فǽالȘ جǽشه مختلفة، تعمّد ألاّ 
المشȞّل من الحمقى، فطلب صداقة Ȟل من ظهر له من خلال منشوراته أنه مȞبوت جنسǽا 

وإذ ذاك أصدر عصام ȞاشȞاصي روايته ... أو صǽّاد جنس متخفٍّ ينتظر فرصة لأȑ قنص
" رجلان، امرأة ومخنّث " وان تخيّره بدقّة الأولى Ǽاسم وجهه الجديد دليلة غندرȄش Ǽعن

"58/59. 
وهي عǼارة عن " تعرȄّت لألǼسك" Ǽعد ذلك أصدر عصام ȞاشȞاصي رواǽة Ǽعنوان 

قصة امرأة هندوسǽة ولدت Ǽلا أثداء من أب "مجموعة من الإǽحاءات الجنسǽة تتحدّث عن 
عمل فǽه طبيǼة مسلم وأم مسǽحǽة ذات أصول يهودǽة تعرّفت على مجنون في مستشفى ت

نفسǽة، وتجرȑ الأحداث على نحو غرȄب تكتشف فيها Ǽأن هذا المرȄض جنّ Ǽعد حادث 
مروّع وقع له قبل سنوات، حين سقطت علǽه شرفة قدǽمة من شرفات العاصمة أفقدته القدرة 
على تحرȄك يده الǽسرȐ، وتسبّب ما سقȌ علǽه من حجارة في بتر عضوه الذȞرȑ وهو ما 

دليلة غندرȄش الأدبǽة لǽصدر أخيرا رواǽة مثيرة / وتوالت إصدارات عصام" اما أفقده عقله تم
تحȞي عن قصّة حب حقǽقǽّة أغفلتها " " قصّة حب ممنوع .. أن تفترسني " للجدل Ǽعنوان 

الكتب وتجاهلها التارȄخ، وقعت في زمن مختلف بين أحد داǽات الجزائر وقنصل فرنسي 
Ǽقتل الداȑ الوسǽم، على اعتǼار أن هذا الحب Ȟان محرّما  وسǽم تسببت في ثورة علǽه انتهت

على الضفتين وقتها، وهو ما دفع Ǽالقنصل إلى الرحيل والمغادرة إلى فرنسا، وقد بيّت خطّة 
مȞّنته من الوصول إلى الملك الفرنسي لǽقنعه في الأخير Ǽاحتلال الجزائر، وهȞذا انتقم 

 Șّغير حǼ ه المقتولǼ52"لحبي. 
فهي  –حتى وإن Ȟانت خارج نطاق الزواج  –ا يخصّ العلاقة الجنسǽة الفطرȄة أمّا فǽم

 :Ȟثيرة في أحداث الرواǽة ومنها ما يلي
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  انت تعمل عاهرة في أحد بيوت الدّعارةȞ ح " علاقة جمال ببختة التيǼمجرّد أن أصǼو
ولا تضاجع  صاحبها المالك الوحيد لبيت الدّعارة رقّى حبيبته الوحيدة لتصǼح مسيّرة للبيت

 .84"أحدا سواه 
 اصيȞاشȞ علاقة عصام  ȑوش والدة جمال حميدȄفحين بلغ السادسة عشر من " وعو

التي لم تكن تكبره إلا بثلاثين عاما ( العمر وقّع عقدا لم ȞǽتǼه أحد، مع خالتي عوȄوش
Ȍلّ أسبوع، نظير حصوله على أجر ) فقȞ التواجد بين ساقيها ساعة واحدةǼ هǼموجǼ يلتزم
ير ثابت يتغيّر Ǽحسب ما يبذل من جهد، والحȘّ أنّه طوال ثلاث سنوات متتالǽة لم غ

من مرّة أن حصل على علاوات مقابل اختراعات  لأكثريُخصم من أجره دينار بل حدث 
 .91" سرȄرȄة لم تكن خالتي عوȄوش لتتصوّر وجودها رغم فارق السّنّ بينهما 

 ان بينهما موعدȞ حيثǼ ختةȃحدث أن تخلّف عصام عن " أسبوعي  علاقة عصام وǽ فلم
موعده الأسبوعي مرّة واحدة ولم ǽحدث أǽضا أن تقاعست بختة عن إكرامه بنفسها، 
Ǽالرغم من أن جمال حميدȑ رقّاها لتكون مسيّرة ولم تعد في حاجة لتضاجع أحدا، لكن 

 ّȑعصام وترفض أن يدفع لها أǼ شيء  شيئا حدث في قلبها جعلها ترفض أن يهتم غيرها
 .87" مهما قضى عندها من وقت 

  رةȄعد أم صارت وزǼ تهاȞانت تملك دار دعارة وترȞ شة لارولاكس التيǽمغامرات ع
" فقد Ȟانت عǽشة امرأة تفهم في الرجال إلى درجة أنهم أطلقوا عليها لقب " لجمال وȃختة 

لا وترك وهي Ȟلمة فرنسǽة تعني الاسترخاء فȞان لا يدخل عليها الواحد غ" لارولاكس
وعند ترقيتها لمنصب ، 144" عندها ما لا يترȞه عادة عند سواها Ȟل عقله وجمǽع ماله 

 .وزȄرة صارت عشǽقة صاحب النǽاشين وفي الوقت نفسه عشǽقة أحمد السلوقي
 اة الحبȞل تفانٍ ، زȞǼ اصي في تأديتهȞاشȞ لا يتوانى عصام ȑوهو " هذا الطقس الذ

صي لدعم المجهود الإنساني القاضي Ǽضرورة طقس اجتماعي اخترعه عصام ȞاشȞا
توفير السعادة للجمǽع، فقد أدرك Ǽعد تأمل عميȘ ما ǽحدث من ظلم للنساء القبǽحات في 
مسائل الحب Ǽسبب الاعتقاد القائل إن الرغǼة لا تحضر الرجل أبدا في حضرة امرأة 
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لاسترخاء دمǽمة، وهو اعتقاد حرم نسǼة Ȟبيرة من النساء من حقهن الطبǽعي في ا
خاصّة Ǽعد أن غادر موح بوخنونة الحيّ، فقد ، والسّعادة، Ǽما فيهن قبǽحات دوق دȞ ȑار

Ȟان Ǽسبب انعدام حاسة الذوق لدǽه عادلا معهن عدالة الموت حين لا ǽفرّق بين 
  152."أحد

  طا فيǼانت ضاȞ مينست من خلال الأحداث التي حصلت مع السّيدة المديرة والتيǽالف
وتعتبرها انتقاصا من أنوثتها وتفرقة عنصرȄة تظهر " أداء التحǽة العسȞرȄة الجǽش ترفض

النساء في مستوȐ أدنى، وȞانت فرصة مناسǼة حين أخبرت أحمد السلوقي بذلك لتسرد 
علǽه تارȄخها النضالي في الحرȞة النسوǽة، وȞيف Ȟانت أوّل امرأة تتعرȐّ في ثكنة 

، حتّى إنها من أجل أن تثبت "وهو ملكي هذا جسدȑ" عسȞرȄة وقد Ȟتبت على صدرها 
أن الزواج مؤسسة فاشلة، امتنعت عن الزواج وحارȃته ȞǼل وسيلة فهي صاحǼة الشعار 

 ."والذȑ جعلها أشهر ضاȌǼ في جمǽع ثكنات البلد" Ȟل رجال العالم أزواجي" المشهور 
ى القǼح ولعلّ هذا الإسراف في جعل الرواǽة تضم أحداثا جنسǽة مقززة فهو راجع إل

الذȑ أراد الكاتب أن تتصف Ǽه شخصǽات ثلاثيته، التي لا وسيلة لها في التعبير عن نفسها 
فالملاحظة اللافتة في نصوص الرواǽة الجديدة هي أن الشخوص " سوȐ عن طرȘȄ الجنس 

لا تنسجن في الشȞوȐ من الحرمان أو التعلي الرومانسي للجسد، بل تتخذ من الغرȄزة 
ȞǼل أشȞاله الغرǼȄة " س ووصف التفاصيل وسيلة للتعبير عن الجنس والإحساس الملمو 

 .وزȄجاته المُنفرة
 :نتيجة

Ǽعد تحليلنا ودراستنا للحيز المȞاني والنّصي في الثلاثǽة تمȞّنا من الوصول إلى ما 
 : يلي
  ار" و" سلالم ترولار" الحيّز النصي فيȞ ȑة " حماقات الدوق دǼيȞتماما لتر Șمطاب

ائر العاصمة، فȞانت هندسة الرواǽة الأولى مستمدّة من الهندسة المعمارȄة شوارع الجز 
لشارع ترولار وسلالمه السǼّعة، أما الرواǽة الثانǽة فزادت عن الأولى بإضافة قسǽمي 
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خاصّا Ǽعامّة ) ما قبل العتǼة ( للطǼقات الاجتماعǽة في تقسǽمه للرواǽة فȞان القسم الأوّل 
فȞان خاصّا ) ما Ǽعد العتǼة ȞǼثير( الضعǽفة أما القسم الثاني الناس والشرȄحة الهشّة 

ǼالطǼقة البرجوازȄة والحاكمة في الǼلاد وȞلا الطǼقتين تدوران في حيّز مȞاني واحد هو 
 ȑزȞد المرȄار وساحة البرȞ ȑمي إلى مفارقة واضحة تكمن ، حي الدوق دǽشير بذلك قسǽ

أما عن الرواǽة . سع للجمǽع الآلهة العبيديتّ  -Ǽصفة خاصّة –في أن حيّ الدوق دȞ ȑار 
الثالثة فقد جاءت غير مقسّمة إلى فصول بل إلى مقاطع سردǽّة فقȌ معلنا بذلك إلى أن 
لثلاثǽة تسير نحو نهايتها تماما Ȟما حدث للمدينة الدولة التي آلت للزوال وتحوّل القصر 

 .الرئاسي إلى مرعى تقصده الدواب
 اني فيȞة إلى قسمين انقسم الحيّز المǽأماكن مفتوحة وأماكن مغلقة، غير الأماكن : الثلاث

المفتوحة احتلت نسǼة أكبر ȞǼثير من المغلقة، وذلك ما يتماشى مع الفلسفة العبثǽة التي 
يتبناها قسǽمي في هذه الثلاثǽة فلǽس للفضاء من حوله حدود وȞل الأماكن رغم انفتاحها 

ǽاب تفسير منطقي لها وللأحداث التي تشهدها، ثم واتساعها لا تعني له شيئا، في ظلّ غ
ǽعود في الرواǽة الأخيرة إلى توظيف الأماكن المغلقة فقȌ في إشارة إلى أن المصير 
المحتوم لكل شخص هو الانغلاق، حǽا Ȟان أو ميتا سǽعاني من الخواء الداخلي والتقوقع 

 .ئǽة الحǽاة والموتحول نفسه حتّى ǽفهم معنى الوجود والعدم وحقǽقة الفقد وثنا
  ان مسرحا لعدّة أحداث أثرت علىȞ ة فضاء قائما بذاته، لأنهǽعدّ الجسد في هذه الثلاثǽ

مسار الرواǽات الثلاث، اعتمد قسǽمي في توظǽفه على تǽمة الجنس الذȑ تحدّث عنه 
ا ǼطرȄقة غير جرȄئة ولا مȞشوفة لǽمرّر لنا فȞرة أنه لا يجعل الجنس غاǽة Ǽحدّ ذاته، مثلم

ǽفعل روائيون آخرون، وإنما هو وسيلة لǽعبّر عن قǼح الشخصǽات وسفالتها، فنجد الكثير 
 . من الزȄجات الجنسǽة الشاذة والغرǼȄة في متن الثلاثǽة

 :انتهاء الخȊ الزمني في الرواǻة-6
ǽعتبر الزمن أهم مȞونات الرواǽة، وله أهمǽة Ǽالغة في تحديد سير الأحداث وترتيبها، 

أكبر هواجس الروائيين في القرن العشرȄن وأكثرها بروزا في الدراسات الأدبǽة  بل ǽعد من
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النقاد أنفسهم Ǽمفهوم الزمن الروائي وقǽمته و  شغل معظم الأدǼاء والكتاب"إذ ، والنقدǽة
، فجاءت تعرȄفاته مختلفة حسب Ȟل ناقد واتجاهاته، وذلك لأن Ȟل 1"ومستوǽاته وتجلǽاته

وتلتقي " ǼطرȄقته الخاصة، فȞان لكل رواǽة زمنها الروائي الخاص بها روائي ǽستعمل الزمن 
في هذا مع الفن الموسǽقي عامة، والموسǽقى السمفونǽة بوجه خاص، وذلك على خلاف 
الفنون الكمالǽة مثل الرسم والنحت، ولǽس المقصود بزمنǽة الرواǽة زمنها الخارجي، المرجع 

زمنها الǼاطني المحايث - بل أساسا -لمقصود Ȟذلك الذȑ تصدر فǽه أو عنه فحسب، وإنما ا
المتخيل الخاص ببنيتها الزمنǽة التي تتحدد بإǽقاع ومساحة حرȞتها والاتجاهات المختلفة أو 
 Șاتها ومنطǽعة شخصǽملامح أحداثها وطبǼ ل ملامحهاȞما تتشȞ ،ةȞالمتداخلة لهذه الحر

را بدلالاتها العامة الناǼعة من تشاǼك العلاقات والقǽم داخلها، ونسج سردها اللغوȑ ثم أخي
، ومن هنا فإن أهمǽة الزمن في الرواǽة قد تجاوزت Ȟونه "وتضافر ووحدة هذه العناصر جمǽعا

مجرد خȌǽ  وهمي يرȌȃ الأحداث Ǽعضها مع Ǽعض، وǽظاهر اللغة على أن تتخذ موقعها  2"
ر عن رؤǽة الروائي تجاه تعبي" إنه "  في إطار السيرورة ولكنه اغتدȐ أعظم من ذلك وأخطر

الإنسان، فإحساس الإنسان بإǽقاع الزمن يختلف من عصر إلى عصر تǼعا و  الحǽاةو  الكون 
لاختلاف إǽقاع الحǽاة نفسها، وهذا ǽقود إلى اختلاف شȞل الأعمال الروائǽة من عصر 

 3."لآخر
نا الذȑ إذا Ȟان الزمن بخاصة في عصر : " وفي هذا الصدد تؤȞد الǼاحثة نبيلة إبراهǽم

فȞان لا بد أن تتأثر , يتميز بإǽقاعه السرȄع، قد أصǼح ǽشȞل للإنسان مشȞلة نفسǽة خطيرة 
الأعمال الروائǽة بهذا الحس الزمني القلȘ تأثرا Ǽالغا، ولهذا فإننا Ȟثيرا ما نجد أن الرواǽة 

ت الحديثة لم تعد ترȞز على تصوȄر الشخوص أو الأحداث Ǽقدر ما تهتم بإبراز المتغيرا
خاصة في الرواǽة  4"النفسǽة التي تحدث داخل الإنسان نتيجة إحساسه القلȘ بإǽقاع الزمن 

                                      
1  ȑة، حسن قصراوǽȃة العرǽة، الزمن في الرواǽȃ2004، لبنان، بيروت، للنشر المؤسسة العر ،ȋ1 ،36ص . 
 . 13ص ، 1993، 1العدد ، 12مج ، مجلة فصول، )مقارȃة مبدئǽة عامة ( الرواǽة بين زمنيتها و زمنها ، حمد أمين العالم2
 . 30ص ، الزمن في الرواǽة العرǽȃة، قصراوȑ  حسن3
 .123 ص، نقد الرواǽة، بيلة إبراهǽمن4
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العبثǽة التي تشهد لامǼالاة غير مسبوقة Ǽه، بل ǽعبث الكاتب Ǽالزمن حتى لا نȞاد نميزه أو 
 .نفهمه وهذا جوهر العبث

لزمن التارȄخي نستطǽع إذا تقسǽم الزمن إلى قسمين أساسيين في بناء أȑ رواǽة وهما ا
 ȑخي الزمن الذȄالزمن التارǼ ة فهو " والزمن النفسي، ونقصدǽتتمحور بداخله أحداث الروا

فالزمن التارȄخي متشǼع  1"عموما حامل التجرȃة الإنسانǽة المصاغة في الخطاب الروائي
 Ǽالتجارب الإنسانǽة في مختلف المجالات، فهو بيئة خصǼة للخطاب الروائي عامة والتارȄخي

 .Ǽصفة خاصة
زمن يتعلǼ Șالواقع الداخلي والمعاناة الفردǽة لشخصǽات الرواǽة، "أما الزمن النفسي فهو 

فمن خلاله . 2"هو زمن ǽحمل منطقه الخاص، وǽعȞس رد فعل الذات على ما ǽقع حولها 
تعبر Ȟل شخصǽة في الرواǽة عن معاناتها الداخلǽة عن طرȘȄ تǽار الوعي الذǽ ȑعد من 

Ȟما ǽعتبر الفيلسوف وعالم النفس الأمرȞȄي ، نǽات التي سǽطرت على الرواǽة الحديثةأبرز التق
وتقوم هذه التقنǽة على تقدǽم الجوانب الذهنǽة للشخصǽة ، ولǽام جǽمس أول من تحدث عنه

في القصص، لذلك يثبت Ǽالتحليل أن الرواǽات التي ǽقال عنها أنها تستخدم تقنǽة تǽار الوعي 
ما "  الرواǽات التي ǽحتوȑ مضمونها الجوهرȑ على وعي شخصǽة أو أكثر  بدرجة Ȟبيرة هي

، ǽعني أن تǽار الوعي مرتȌǼ أساسا Ǽالشخصǽة وȞوامنها الداخلǽة وحوار الشخصǽة مع نفسها
شȞل أدبي، من خلاله نسمع أصوات " ومن خلال الصراع الذȑ ينشأ بين قواها الداخلǽة فهو 

ǽة  والأكثر قرȃا من لا وعيها، وȄبدو Ǽأنه سابȘ على Ȟل الشخصǽة وأفȞارها الأكثر حمǽم
تنظǽم منطقي، ونعطي الانطǼاع Ǽأننا أمام فȞر في جرȄانه التلقائي في مǽلاده الأول الذȑ لم 

 ȑوتقييدات النظام اللغو Șمات المنطǽة الوعي، وتنظǼعد لمراقǼ فالحوار الداخلي . 3"يخضع
للشخصǽات ǽسيرها الروائي ǽȞفما شاء وحيثما أراد يهدف للكشف عن المȞبوتات اللاشعورȄة 

                                      
 .50ص ، )دراسة في رواǽات نجيب الكǽلاني(الروائي  بنǽة الخطاب، لشرȄف حبيلةا1
، الجزائر، بن عȞنون ، د ȋ، ديوان المطبوعات الجامعǽة، )دراسات في القصة الجزائرȄة الحديثة ( منطȘ السرد ، الحميد بورايو عبد 2

 . 131ص ، 1994
 .153ص ، 2009، لبنان، بيروت، ȋ1 ، مطاǼع الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون ، ، الرواǽة و التحليل النصي، حسن المودن3
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خاصة في الرواǽة العبثǽة التي تكون فيها غالبǽة تصرفات الشخصǽات غير منطقǽة وذات 
تبرȄرات سخǽفة جدا، مثلما حدث في رواǽة الغرȄب لألبير Ȟامو حين استرسل الǼطل وارسو 

رر قتله للعرȃي Ǽأن الجو الحار في قول جمل وعǼارات متتالǽة لا منطȘ في ترتيبها، ثم يب
 .والمشمس قد استفزه

غير أننا لا نȞاد نجد ولو حوارا داخلǽا واحدا على امتداد الثلاثǽة ȞǼاملها ما عدا حوار 
 :الكولونيل سعيد الذيب مع نفسه متوهّما أنه يخاطب زوجته الميتة

  " ةǼلا أفي بوعدٍ قطعته أيتها الطي Ȑفا" أرأيت؟ مرّة أخرǽوضحك مض : 
  "ك أن ترحلي قبليǽن علȞǽ نت لأتجرّأ . لمȞ لا شك ماǼت شيئا، وȃنت معي لما شرȞ لو

 .1"على التدخين في غرفتنا
 .وȞذلك حوار مدير التشرȄفات مع نفسه وتفȞيره في طرȄقة ǽصل بها إلى السيّد الرئǽس

 :قة الزمنǻة في ثلاثǻة سمير قسǻميالمفار 6-1
فǽما يخص Ȟرونولوجǽا الأحداث فلم تعد الكتاǼة الكلاسǽȞǽة التي تحترم الزمن، وتسيّر 
أحداث الرواǽة بتسلسل زمني محدد، تجد لها مȞانا بين الرواǽات المعاصرة التي أخذت 

ي ǽعتمد على تتلاعب Ǽالزمن، وتعبث Ǽه ǽȞفما شاءت لأغراض فنǽة معينة، فصار الروائ
تارة ǽستبȘ حدثا وǽسمى ذلك فمجموعة من التقنǽات الزمنǽة، على مستوȐ الكتاǼة الروائǽة، 

، 2"وهو مفارقة زمنǽة تتجه إلى الأمام على عȞس الاستǼاق الذȑ يتّجه إلى الخلف" اقتǼاسا
قارȏ فيجعل ال، تارة ǽسترجع حدثا وقع في الماضي القرȄب أو الǼعيد وǽسمى ذلك استرجاعا،و 

 .ǽشد انتǼاهه أكثر أثناء قراءته للرواǽة، وهذا ما يǼحث عنه السرد الحديث المعاصر
وȄختلف السرد بين الأحداث الواقعǽة والأحداث المتخيلة في الرواǽة، حيث أن هذه 
الأخيرة لا تقبل الأحداث الواقعǽة Ȟما هي، بل تصǽغها حسب ما ǽقتضǽه السرد الروائي من 

 :لفة فإننا نميز بين نوعين من الزمنتقنǽات زمنǽة مخت
                                      

 .255سمير قسǽمي، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، ص 1
2 ȑة ، آمال سعودǽستير، لواسيني لعرج" ذاكرة الماء"حداثة السرد والبناء في رواǽرة ماجȞّص ، 2008\2007، جامعة المسيلة، مذ

110.  
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، أو على 1"يخضع Ǽالضرورة للتتاǼع المنطقي للأحداث" والذȑ الحȜاǻة / أوّلا زمن القصة
 .الأقل الترتيب الكرونولوجي الذȑ وقعت حسǼه أحداث القصة أو الحȞاǽة

وهذا الزمن عȞس الأول فهو يهشم البناء المنطقي والتقليد :  السرد/ ثانǻًا زمن الخطاب
حيث تعد استجاǼة الرواǽة لهذا التتاǼع الطبǽعي في ، التسلسلي للحȞاǽة وتتاǼعها الكرونولوجي

عرض الأحداث حالة افتراضǽة أكثر مما هي واقعǽة، فهي تعود إلى الوراء لتسترجع أحداثا 
لعȞس من ذلك، تقفز إلى الأمام لتستشرف ما هو تكون قد حصلت في الماضي أو على ا

" وفي Ȟلتا الحالتين تكون إزاء مفارقة زمنǽة ، آت أو متوقع من الأحداث
AnachroneTemporelle  " Șسير وفǽ من الاختلاف بين الزمنين، فزمن القصةȞǽ وهنا إذا

لسل بواسطة التسلسل المنطقي للأحداث أما زمن الخطاب فيتمرد عليها، وȄهدّم ذلك التس
 .Prolepse2واستǼاق    Anablepsتقنǽة المفارقات الزمنǽة من استرجاع  

إعادة تكوȄن زمن الحȞاǽة للمقارنة " ولدراسة الترتيب الزمني في الخطاب يتوجب علينا 
، )زمن القصة(وتدرجا في الزمن الفني ) زمن الحȞاǽة(بين تدرج الأحداث في الزمن الطبǽعي 

ȑ إلى Ȟشف مواطن المخالفة الزمنǽة والتعرف إلى وظǽفتها الفنǽة وتقدير هذه المقارنة تؤد
أجل توضǽح الأمر ǼطرȄقة أكثر سهولة فترتيب الأحداث Ȟما هي  ، ومن«قǽمتها في النص 

في مقابل الترتيب الذȑ اعتمده سمير قسǽمي في ) Ȟرونولوجي منطقيترتيǼ(في الحȞاǽة 
 :ثلاثيته فȞانت Ȟالتالي

 
 
 
 

                                      
 .74ص ، بنǽة النص السردȑ من منظور النقد الأدبي، ميد الحميدانيح1
 .   190، 189ص ، الزمن في الرواǽة العرǽȃة، ها حسن القصراوȑ : ينظر 2
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  .منحنى بǻانِي ǻمثّل مسار الزّمن في رواǻة الأحمǻ Ȗقرأ دائمًا  
  

  .سلالِم ترولار منحنى بǻانِي ǻمثّل مسار الزّمن في رواǻة  
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  .حماقات دوق دȜ ȏار منحنى بǻانِي ǻمثّل مسار الزّمن في رواǻة  
  
 :نتائج تحليل المنحنǻات البǻانǻة 6-2

 : Ǽعد تحليلنا وتتǼعنا لمسار الزمن في الثلاثǽة توصّلنا إلى ما يلي
  بيرا للاسترجاع داخلȞ ة حيث نجد حضوراǽرة المفارقة الزمنȞة على فǽتقوم الثلاث

الرواǽات فجاءت أحداث الثلاثǽة مفȞȞة بينها الكثير من الفواصل السردǽة، تقوم هذه 
الطرȄقة التي يختارها الروائي " وهي  الأحداث على مجموعة من الأنساق البنائǽة

لإǽصال الأحداث للمروȑ له، فهي تارة تسعى إلى عرضها Ǽأسلوب تتاǼع منطقي وتارة 
أخرǽ Ȑعرضها ǼشȞل تضميني أو دائرȑ فوضوȑ وهذا وفȘ ما يراه الكاتب منسجما مع 

 ، 1"نصّه السّردȑ الذǽ ȑشتغل علǽه

                                      
1 ȑم العامرȄرȞ ادة عبد الأميرǽ ، تاب الأغاني لأبي الفرج الأصفهانيȞ ة فيǽة السردǽستير ( البنǽة، )أطروحة ماجǽȃة الترǽلȞ ، جامعة

 .181ص ، 2011، العراق، ذȑ قار
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  ȑالفوضو ȑالدائر Șة على النسǽة الأنساق فلا وجود لها ما عدا قامت الثلاثǽقǼ أما ،
أن تسير أحداث الرواǽة ǼشȞل خطي وȃترتيب Ȟرونولوجي " النسȘ التتاǼعي وǽقصد Ǽه 

، وهذا ما نجده ȞǼثرة في الرواǽات التارȄخǽة، فتبدأ الرواǽة Ǽسرد الأحداث من "منطقي
اعتمد قسǽمي هذا وقد ، الماضي ثم الحاضر ثم الرؤǽة التي ǽستشرفها الروائي مستقǼلا

وتحديدا في سيرة الرئǽس المخلص التي Ȟتبها " حماقات دوق دȞ ȑار"النسȘ في رواǽة 
أو " الالǽفيترȄا " مؤرخ الدولة تخليدا لمسيرة الرئǽس في تخلǽص الǼلاد والعǼاد من داء 

" داء اللزاجةالذئبي على حد تسميته، وقد امتدت هذه السيرة على طول سǼع صفحات 
، "عام البون "في السبت الثالث من شهر مايو في سنة أطلȘ عليها لاحقا  حدث ذلك

وȞنا قد سرنا يومين وليلة قبل أن نبلغ مشارف إǽفرȄخن، من دون أن تكون نǽة أبي 
بلوغها فȞل ما خطر علǽه وهو ǽغادر بلدته القدǽمة أن ǽفر Ǽعائلته من قدر بدا محتوما، 

 .135" لا ǽملّ من إلقاء الناس في جب الموت
  سرد حدث معين ثمǼ قوم الروائيǽ إذ ȑالدائر Șاقي الأحداث فقد قامت على النسǼ أما

الأحداث التي تبدأ في نقطة من النهاǽة ثم تعود إلى "ǽضمنه أحداثا أخرȐ وهȞذا فإن 
 .وهذا ǽعود إلى تفȞك الحدث داخل الثلاثǽة 1"نفس النقطة التي تبدأ منها 

  اب الحوار الداخليǽات التي اختارها ) نولوجالمو (غǽعة الشخصǽة راجع إلى طبǽفي الثلاث
قسǽمي، فهي فارغة ولǽس لديها أفȞار تتبناها وتدافع عنها، حتى أǼسȌ الأفȞار لا تعير 
لها Ǽالا، فشخوص الرواǽات Ȟما عبّر عنها الروائي ذات رؤوس فارغة وǼطون ممتلئة، 

 .عǼارة عن مسوخ تعǽش Ȟالعبيد بل هم عبيد فعلا
الحماقة " عبثǻة السرد ولا منطȖ الحȜي في ثلاثǻة سمير قسǻمي : نتائج الفصل الأول

 ".وسلالم ترولار
 تجلى ȏالسرد Ȗفه لمجموعة من الحيل الخروج عن المنطǽتوظ ȘȄمي عن طرǽعند قس

حيث نجد في الرواǽة اللاحȜǺةأو فȞرة  تفȜك الحȜǺةالخارجة عن الأعراف السردǽة مثل 
                                      

1 ȑم العامرȄرȞ ادة عبد الأميرǽ ،تاب الأغاني لأبي الفرج الأصفهانيȞ ة فيǽة السردǽ189ص ، البن. 
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Ǽالواحدة عدّة ح ȑة حماقات دوق دǽات رواȞǼطة مثل حǼة ومتراȄات قد تكون متوازȞ
 Șات روايتي سلالم ترولار والأحمȞǼلا علاقة بينها مثل ح Ȍة فقȄار، وقد تكون متوازȞ

للرواǽة فهي موجّهة لفئة نخبوǽة وفي الوقت نفسه  التسنين المزدوجǽقرأ دائما، وȞذلك 
التضاد السردȏ أو وȄين، Ȟما اعتمد فȞرة موجّهة للشرȄحة العرȄضة من القراء الشعب

Ǽاشتغاله على تǽمة الحلم في الرواǽات الثلاث فجاءت Ȟل رواǽة  تعرȂة أسلوب السرد
الكثيرة في الرواǽة والتي  تدخلات الكاتبوأخيرا نجد ، ǼمثاǼة معارَضَة للرواǽة التي قبلها

 .Ȟانت ساخرة في أغلبها
  ما فيها منǼ ةǽرة المفارقة في طرحه للأحداث في الثلاثȞمي على فǽمفارقة اعتمد قس

والتي تؤدȞ ȑلها  توقّع الحدثومفارقة الفهم الخاطئ للأحداث ومفارقة الأحداث المتضادّة
وتشظّي الحȞǼة والتي ستؤثر بدورها على عنصر الزمن وطرȄقة  تفȜك الحدثفي 

 .توظǽفه
  مي إلى توظيفǽح النفسي عمد قسǼل أنواع القȞǼ ه المسوخ، وتتصفǼات تشǽشخص

حيث اختار  المفارقة في اختǻار أسماء الشخصǻاتوالجسدȑ فلجأ مرّة أخرȐ إلى فȞرة 
أسماء تدل على عȞس صفات الشخصǽات فاتخذ للشخصǽة العاهرة اسما طاهرا مثل 

المفارقة اعتمد  إلى جانب هذه، عǽشة وللشخصǽة القبǽحة التي تشǼه الخنزȄر اسم جمال
شخصǻات Ǻلا على حيلة سردǽة تكلّم عنها امبرتو أȞǽو في ȞتاǼه آلǽات السرد وهي 

، فاحتوت الثلاثǽة على عدّة شخصǽات دون اسم مثل الرجل الضئيل، الخطيǼة أسماء
 ..المعلقة Ǽالرجاء، الرجل ما، رجل الشرفة، رجل القمامة، الوالد الوحش، الرجل الدمǽة 

 ميǽانيعلى  اعتمد قسȜقا  للحيّز النصيفي هندسته  الحيّز المǼفجاء هذا الأخير مطا
لǼعض الأماكن والأحǽاء في الجزائر العاصمة مثل حي ترولار وسلالمه فجاءت فصول 
رواǽة سلالم ترولار Ǽعدد السلالم إضافة إلى رواǽة حماقات دوق دȞ ȑار التي Ȟانت 

حداثه في حي الدوق دȞ ȑار والجزء الثاني تدور أ" ما قبل العتǼة" مقسّمة إلى قسمين 
 .الذȑ جرت أحداثه في ساحة البرȄد المرȞزȑ وǼالقصر الحȞومي" ما Ǽعد العتǼة ȞǼثير""
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  ميǽد  الأماكن المغلقة والمفتوحةوظّف قسȄة التي يرǽرته الفلسفȞقة التي تخدم فȄالطرǼ
في الرواǽات الأولى  إǽصالها من خلال الثلاثǽة، فغالى في توظيف الأماكن المفتوحة

أما في الرواǽة الأخيرة فقد جاءت الأماكن المغلقة ، سلالم ترولار وحماقات دوق دȞ ȑار
غالǼة على المفتوحة في إشارة إلى انغلاق الإنسان حول ذاته وشعوره Ǽالخواء الداخلي 

 . Ȟلما اقترȃت نهايته، وهذا ما تقوم علǽه الفلسفة العدمǽّة
  فضاءتوظيفȜ الاعتماد على ش الجسد ȘȄمة الجنساهد على عدّة أحداث عن طرǻت 

Ǽمختلف زȄجاته الفطرȄة والشّاذة، دون أن يجعل الجنس غاǽة في حدّ ذاته مثلما اعتدنا 
 . علǽه في Ǽعض الرواǽات الإيروتǽȞǽة الجرȄئة

  ّة على بناء الزّمن، حيث اضطرǽك الأحداث داخل الثلاثȞرة اللاحدث وتفȞأثّرت ف
Ǽعض الأحداث الثانوǽة التي  تضمينمن خلال  النسȖ الدائرȏ لى اللجوء إلى الكاتب إ

، ما أدȐّ إلى Ȟسر خطǽّة الزّمن، Ȟما أن الكاتب عاد مرّة استرجاعاتجاءت على شȞل 
أخرȐ لفȞرة المفارقة في حديثه عن الزّمن فلا أحد يذȞر العام الذȑ وقعت فǽه أحداث 

 . الأحداث Ǽالدّقǽقة والثانǽةالرواǽات، إلا أنه يذȞر توقيت Ǽعض 
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لقد سعت الرواǽة العبثǽة إلى تحقير المنطȘ والخوض في تجارب ومواقف لا تستطǽع 
الشخصǽات فهم السر وراء وجودها، وتجعلها تعǽش حالة من العدمǽّة، فاستعان الروائيون في 
التعبير عن هذا الفȞر العبثي والعدمي Ǽمجموعة من الموضوعات التي تصب في الفلسفة 

دمǽة، ونجد Ȟلّ هذه التمثلات موجودة في ثلاثǽة قسǽمي وقذ Ȟانت الوجودǽة والعبثǽة والع
  : Ȟالتالي

 :الاغتراب وتشظي العالم-1
فهو "تي عانى منها الإنسان عبر العصور، الاغتراب من أكثر الظواهر النفسǽة ال ǽُعدّ 

مصطلح شديد العمȘ، ضارب الجذور إلى فجر الǼشرȄة جمعاء، إذ ǽعود إلى تلك اللحظة 
المتعالǽة التي غرȃت فيها الجنة بنعǽمها السّرمدȑ عن آدم علǽه السّلام، فنزل إلى الأرض 
مغترȃا عنها وعن المعǽّة الإلهǽة التي Ȟان ǽحظى بها قبل عصǽان رȃّه، فتلك هي ǼحȘّ أولى 

فالاغتراب الأوّل هو النزول من الجنة، يلǽه مǼاشرة اغتراب الولادة، . 1"مشاعر الاغتراب
ين عند ولادته ǽعاني من اغتراب شديد نتيجة انفصاله عن أمّه التي وُجِد بها أول ما فالجن

الوجود مرتǼطتان ارتǼاطا وثǽقا فلا اغتراب دون وجود ولا  \وجد، ومنه فإن ثنائǽة الاغتراب
  . سبيل لتحقيȘ الوجود قبل اغتراب ǽمهّد الأمر

اء النفس وحتى النقّاد، ǼاعتǼار وقد أسال هذا المصطلح حبر الكثير من الفلاسفة وعلم
أن الاغتراب قد Ȟان تǽمة أساسǽة في عدّة أعمال أدبǽة، ففي الجانب العرȃيّ نجد الاغتراب 
حاضرا ǼشȞل صرȄح في الشّعر الجاهلي، مثل الاغتراب الذȑ عانى منه عنترة بن شدّاد 

د القبيلة، لكنه لم العǼسي Ǽسبب لون Ǽشرته، حيث Ȟان عبدًا بن أمة رغم أن والده Ȟان سيّ 
ǽعترف Ǽه جرȄًا على عادة العرب مع الأولاد الهجناء، فنرȐ عنترة لا ǽفوّت مناسǼة إلا وǽعبّر 
فيها عن اغتراǼه في مجتمع جاهلي يراه عبدًا رغم أنه قد Ȟان فارسا مغوارا وǼطلا شجاعا لا 

  : ǽشȘّ له غǼار فǽقول
  أذȜر قومي وظلمهم لي وǺغيهم         وقلّة إنصافي على القُربِ والǺعد 

                                      
  .19ص، 2003، دȋ، القاهرة، دار غرȄب للنشر والتوزȄع، دراسات في سȞǽولوجǽة الاغتراب، عبد اللطيف محمد خلǽفة1
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ȏالسيف مجدا مشيدًا          فلمّا تناهى مجدهم هدموا مجدǺ 1بنيت لهم  
أما في الأدب فنجد الكثير من أدǼاء العرب ǽعبّرون عن الاغتراب الذȑ تعانǽه أرواحهم 

ء المعرȑّ الذȑ سببت له إصابته Ǽالعمى وحتى عن فلسفة الاغتراب لديهم مثل أبي العلا
انعزالا عن النّاس، فȞان ذلك من أهم أسǼاب اغتراǼه عن مجتمعه فألف عدّة روائع منها 

  ...رسالة الغفران
أما عند الغرب فأبرز من عبّر عن الاغتراب في رواǽاته هو الكاتب 

ظاهرة الاغتراب النفسي التشȞǽوسلافǽفرانتزȞافȞا خاصّة في رواǽة المسخ التي عالج فيها 
وتأثيره على الإنسان لدرجة أنه قد تحوّل إلى حشرة عملاقة لǽس لها مȞان ولا وجود بين 

  . الǼشر
الذǽ ȑعتبر الأب الروحي لمصطلح -أما عن الجانب الفلسفي فقد سخّر هيجل 

ل محمد حǽاته في شرح هذا المفهوم والتأصيل له وإدخاله في دائرة الفنّ، وقد فصّ  –الاغتراب 
  :رجب حديثه عن الاغتراب ورȃطه Ǽالفيلسوف هيجل حين قسّمه إلى

 ينقسم هو الآخر إلى اغتراب ديني يتمثل في انفصال الإنسان : اغتراب ما قبل هيجل
عن الذات الإلهǽة، واغتراب قانوني يتمثّل في انتقال الملكǽة من شخص لآخر، واغتراب 

بذاته أو المجتمع من حوله فلا يجد نفسه بين نفسي اجتماعي وهو غǽاب علاقة الإنسان 
 . من هم حوله

 ان موجودا ومستعملا قبل فلسفة : اغتراب هيجلȞ على الرغم من أن مصطلح الاغتراب
هيجل إلا أن هذا الأخير ǽعتبر أول مفȞر ǽستخدم في مؤلفاته Ȟلها تقرǼȄا مصطلح 

زȄد عن مئة صفحة الاغتراب على نحو منهجي ومفصل، فاستعمله في عنوان فصل ي
فصّل في هذا الفصل أن . م1807الذȑ نشره سنة " ظاهرȄات الروح " في ȞتاǼه الأوّل 

وهو المفهوم الأساسي في ظاهرȄات العقل الكلي وهو التخارج أو "للاغتراب شقا إيجابǽا 

                                      
  .62ص، دت، دȋ، المȞتǼة التجارȄة، تح عبد المنعم عبد الرؤوف شلبي، ديوان عنترة بن شدّاد1
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التموضع، وهو اغتراب ضرورȑ وإيجابي حيث جعل التخارج Ȟعملǽة ميتافيزȄقǽة وشرطا 
 1."بǽعة والتارȄخلوجود الط

 عد هيجلǺ هدّد : اغتراب ماȄصيب الإنسان وǽ أنه مرضȞعد هيجل وǼ اعتبر الاغتراب
  2.وجوده، وǼالتالي تم الترȞيز على الجانب السلبي فقȌ في الاغتراب

وǽشير الاغتراب في علم النفس Ȟما أوضح Ȟمال دسوقي أن الاغتراب ǽشير إلى ما 
  : ǽأتي
 ة واȃالوحدة والغرǼ نشعورȄة مع الآخرǼنعدام علاقات الصداقة والمح. 
  هǽة، ضرب من الإدراك الخاطئ فǼȄون الأشخاص والمواقف المألوفة تبدو غرȞ حالة

 . اظهر المواقف والأشخاص المعروفة من قبل Ȟأنها غير مألوفة ومستغرȃََة
  ضرورة مجاراةǼالمجرّدات وǼ سبب انشغال العقلǼ ةǽقǽات انفصال الفرد عن ذاته الحقǼرغ

فاغتراب الإنسان المعاصر عن نفسه وذاته . الآخرȄن وما تملǽه علǽه النظم الاجتماعǽة
 .وعن غيره هو أحد الموضوعات المسǽطرة على فȞر الوجوديين

 3.مرادف لاضطراب عقلي  
  ة سميرǽثيرة، سنتوقّف عند ثلاثة منها وهي التي تمّ رصدها في ثلاثȞ وأقسام الاغتراب

  : لحماقةقسǽمي السلالم وا
 :الاغتراب النفسي 1-1

حالات عدم التكيف التي تعانيها الشخصǽة من عدم "يتحدد مفهوم الاغتراب النفسǽفي 
الثقة Ǽالنفس والمخاوف المرضǽة والرهاب الاجتماعي، والقلȘ، إضافة إلى غǽاب التماسك 

والشعور  والتكامل الداخلي لدȐ الشخصǽة وȞذلك ضعف أحاسǽس الشعور Ǽالهوǽة والانتماء
ولعلّ أكثر شخصǽة ينطبȘ عليها هذا الوصف هي شخصǽة  Ǽ"4القǽمة والإحساس Ǽالأمن

                                      
  .40ص، ȋ1 ،2004، القاهرة مصر، دار غرȄب، الاغتراب والإبداع الفني، عǼاس يوسفمحمد 1
  .16، 13، 10ص ، ȋ3 ،1988، القاهرة، دار المعارف، الاغتراب سيرة مصطلح، محمود رجب، ينظر 2
  . 30، 29ص ، دراسات في سȞǽولوجǽة الاغتراب، نقلاً عن عبد اللطيف محمد خلǽفة، Ȟمال دسوقي 3
  . 280، 241ص ، 1998، 2العدد ، 27مجلد ، عالم الفȞر، المظاهر الاغترابǽة في الشخصǽة العرǽȃة، علي وطفة4
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من اغتراب نفسي حادّ نتيجة إصابتها " سلالمترولار" أولغا أو حورȄة التي نجدها تعانǽفي
ثلاث سنوات Ǽعد مǽلادها، تأكد Ǽما لا شك فǽه أن حورȄة مصاǼة Ǽالبرص، لم Ȟǽن " Ǽالبهاق 

يرا، مجرّد جلد أبǽضَ شفافٍ وعينين زرقاوȄن تمقتان الشمس، تكرهان الضّوء، الأمر خط
في عالم من الظلال والظلمة، يترجم فǽه الأمان Ǽالأبواب المغلقة هȞذا بدأت حورȄة حǽاتها 

ظم ما قد عالم ǽمثل فǽه الاحتجاز أع. ..والستائر الداكنة والǼقاء أǼعد ما ǽمȞن عن الضوء 
وȃهذا انقطعت علاقة أولغا  1"وȞانت تلك أولى مزحات المشيئة.. لحرȄةيبلغه المرء من ا

Ǽالعالم الخارجي الذȑ لا تراه إلا عبر شرفتها في حيّ ترولار، خاصّة Ǽعد طلاقها من جمال 
  .حميدǼ ȑعد إصابته Ǽشلل نصفي نتيجة حادث

تعاني ) حورȄة(حيث Ȟانت شخصǽة أولغا" حماقات الدوق دȞ ȑار"وȞذلك الأمر في 
مصاǼة بنوع من الخبل "من رهاب اجتماعي جعلها حبǽسة غرفتها لا تغادرها أبدًا فقد Ȟانت

اللطيف، جعلها تعتقد أن خروجها من شقتها قد ǽعرّضها إلى خطر مميت، لتكتفي منذ 
ت إلى رؤǽة العالم الذȑ لم ǽعد بلوغها العشرȄن من العمر Ǽالوقوف على شرفتها Ȟلما حنّ 

" هذا العالم الذȑ صار مخǽفًا جدّا لدرجة أن  Ȟ"2بيرا Ȟما يجدر Ǽه أن Ȟǽون  ǼالنسǼة إليها
الغالبǽة العظمى من الناس تهتم بتحصين نفسها ضد ضرȃات العالم الخارجي، ولǽس 
الانطواء سوȐ مظهر من مظاهر الدفاع عن النفس ضده، فنحن نعǽش في العالم، ولكننا 

لكننا نحنّ دائما إلى دفء الدّاخل، إنّ الداخل في  نخشى العالم، ونحن محبوسون في الداخل
  3."نظرنا إنّما ǽعني الحرارة والطمأنينة والأمن والصّدر الحنون 

فالاغتراب النفسي لم ǽعد خǽارا وإنما هو ضرورة لǽحافȎ الإنسان على وجوده، فيجد 
 Ȑوجوده مرّة أخر Șحقǽمن الوجود ثم الاغتراب ل Șنفسه في حلقة مفرغة ينطل .  

                                      
  . 28ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 1
  .22ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 2
  .22ص ، دȋ، دت، القاهرة، مȞتǼة مصر، مشȞلات فلسفǽة معاصرة، مشȞلة الإنسان، زȞرȄّا إبراهǽم 3
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Ȟما نجد الكاتب في رواǽة سلالم ترولار قد عانى هو الآخر من الاغتراب النفسي حين 
سافر إلى مرسيلǽا للقاء الرجل صاحب اسمه فعبّر عن اغتراǼه في رسالة Ǽعثها إلى زوجته 

  : قائلا
 ة هناȃالغرǼ ة . أقول لجيرالدين. لا أشعرȃع، الغرǼالطǼ تبتسم، أشعر أنها لا تصدّقني

فǽظهر " ا غرقنا فǽه لا ǽظهر لنا، هل ǽظهر اللون الأبǽض في لوحة بǽضاء؟إدمان Ȟلم
لنا من خلال هذا المقطع أن الكاتب مغارب قبل أن ǽغادر Ǽلاده، فالغرȃة لدǽه لǽست 

 .الانتقال من مȞان إلى ماكن آخر، وإنما ǽمȞن أن ǽغترب المرء داخل وطنه
بدأت أشعر : "مرسيلǽا وȄبرر شعوره قائلا غير أنه ǽغيّر رأǽه Ǽعد يوم واحد من Ǽقائه في

Ǽالغرȃة، لǽس لأنني في وطن غير وطني، بل لأن ملامحي بدأت تختفي، أخبرت صاحب 
اسمي بذلك، وǼحاجتي إلى مȞان في مرسيلǽا يذȞرني Ǽالوطن، أحتاج إلى عمارات متسخة، 

رصفة ترȞن عليها وجوه متعǼة غير Ǽشوشة، صناديȘ قمامة ممتلئة، شوارع قذرة، أحتاج إلى أ
السǽارات، رجال شرطة مخǽفين، سلطة تكذب Ȟما نأكل الخبز، طوابير، متشردين، متسولين، 
بذاءة، حȞومة مرتشǽة، برلمان سخيف، شوارع Ǽلا مȞتǼات، مدن Ǽلا قاعات سينما، Ǽلا 
مسارح، رجال لا ǽحلمون، لا ǽعǽشون، يǼقون فقȌ على قيد الحǽاة، أحتاج إلى أȑّ شيء 

إن مشاعر الغضب والسخȌ التي تحدّث بها ." الخدعة العظǽمة التي أسميها وطنǽشǼه 
الكاتب تعȞس سوداوǽة الاغتراب الذǽ ȑعǽشه ورفضه المطلȘ لكل مظاهر الحǽاة في وطنه 
الجزائر، وفي مقطع آخر ǽعبر الكاتب عن تفضيله للوحدة والاختلاء بنفسه والانȞماش حول 

مض الآن، أشعر ǼحرȄة أكبر، لا تفهميني خطأ، أحǼك، أحب ينتابني شعور غا"ذاته فǽقول 
ولدينا، ولكنني سعيد أنȞم على Ǽعد فيزا وتذȞرة، Ȟما لو Ȟان بيننا الǼحر فقȌ لما Ȟنت سعيدا 
إلى هذا الحدّ، أنا على ǽقين أنّك لن تفاجئيني Ǽمجيئك، لن تقتحمي خلوتي، لن تمنعيني من 

ني من سعادتي إلى أكثر من تذȞرة تدفعين ثمنها من الكتاǼة في Ȟلّ وقت، تحتاجين لحرما
ثم 1"رصيدȑ البنȞي، لن ǽفيدك جواز سفرك الأخضر للوصول إلى هنا، Ȟما لم ǽفدني أǽضا 

                                      
 . 9ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي1



 سلالم ترولار والحماقة تمثلات الفكر العبثي في ثلاثية سمير قسيميالفصل الثاني            

130 

وحدها التفاصيل تجعلني Ȟائنا أفضل، تماما Ȟما تجعلني منȞمشا في ذاتي، ألاحȎ "يواصل 
وǼلا سبب محدد أن أتوقّف عند عرȃة أشǽاء لا يهتم بها أحد، Ȟتلك المرّة التي قررت فيها 

 1."لبǽع الذȞرȄات
 :الاغتراب السǻاسي1-2

لأنها ثلاثǽة سǽاسǽة تنبئǽة، تقرأ مستقǼلا ǽحدث الآنوتستشرف واقعا قادمًا لا محالة، 
 هذا الǼعǼع الذȑ أخاف..السǽاسةȞان لتǽمة السǽاسة حضورها القوȑّ داخل الرواǽات الثلاث، 

ة، بدءا من حدث يرة على اختلاف جنسيتها وفلسفتها الدينǽة والثقافǽشعوǼا Ȟث –ولا يزال -
وهو اختفاء الأبواب الذǽ ȑشير مǼاشرة إلى تساوȑ الداخل " سلالم ترولار"الرواǽة الأولى 

Ǽالخارج والسر Ǽالعلن والمرȞز Ǽالهامش والآلهة Ǽالعبيد، فهذه الثلاثǽة قد عرفت Ȟيف تندس 
ناǽا شروخ الذات والعلائȘ، واستطاعت أن تتغلغل إلى هذه بين Ȟتلة الواقع الظاهر وث

المناطȘ المحرمة لتبرز التناقضات والمفارقات القائمة بين المعلن عنه المعتمد على اللغة 
الآمرة، والمسȞوت عنه المهمش الضارب بجذوره في أعماق المعǽش، ولئن اعتمد الروائيون 

Ǽاشرة فقد تعمد قسǽمي الخروج عن هذه التقاليد فȞرة التلمǽح وغيرها من الأساليب غير الم
وهو "ي الذǽ ȑعاني منه شعب Ǽأكمله Ǽمختلف شرائحه السǽاس الاغتراب عند الحديث عن

 ȑصدقٍ عن رأǼ ة المعبّرةǽاسǽات السǼةفي الانتخاǽة الإيجابȞالعجز إزاء المشارǼ شعور الفرد
ǽقǽة الحقȞالعزلة عن المشارǼ ذلك الشعورȞة الجماهير، وȄة الفعالة في صنع القرارات المصير

المتعلقة Ǽمصالحه، والǽأس من المستقبل، على اعتǼار أن رأǽه لا ǽسمعه أحد، وإن سمعه لا 
فقد اختار اللفȎ الصرȄح والعǼارة الجرȄئة في حديثه عن الرؤساء والوزراء  ǽ"2أخذه ولا يهتم Ǽه

" أو Ȟما سماهم الآلهة  وǽستولون على دفّة الحȞم، وقادة الجǽش وغيرهم ممن ǽسيرون الǼلاد
فلطالما عملت الآلهة الجديدة على شطب Ȟلمات لم تر لها ضرورة في قاموس الشعب، 
وȞان أولها Ȟلمة معارضة، رغم أنها أǼقت على حدٍّ لبȘ من السǽاسة، سمح للشعب ولعقود 

                                      
1Ș101ص ، المرجع الساب.  
  .1992، مصر، جامعة المنǽا، أطروحة دȞتوراه، الاغتراب السǽاسي بين الشǼاب في المجتمع، أحمد فاروق حسن 2
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شعوب العالم ǽمȞنه أن يختار آلهته  Ȟثيرة ǼالسǼاحة في مستنقع الوهم مستمتعا ǼفȞرة أنه ǼȞقǽة
في أȑ وقت، والحقǽقة أنه Ȟان مجبرا على الاختǽار بين سلطة لم يخترها يوما، وȃين 
معارضة تساند السلطة في أȑ شيء ولكنها وهي ترȐ الانهǽار الوشǽك للآلهة اختارت 

  1."المعارضة جانب المصلحة، وصدّقت دورها في أنها بديل حتمي للسلطة المنهارة 
فظهرت " لقد Ȟان اختفاء الأبواب في المدينة الدولة القطرة التي أفاضت الكأس، 

فصائل من العدم وظهر معها لحمايتها ميلǽشǽات ومقاتلون Ȟانوا لوقت قرȄب مجرّد مواطنين 
هذا التمرّد  Ǽ"2لا رأس، لا ǽستǽقظون صǼاحا إلا ليناموا في الليل معتقدين أنّ تلك هي الحǽاة

فإذا Ȟان النظام قد "ة عجز الحȞام الآلهة على إيجاد حلّ لمشȞلة الأبواب المختفǽة، Ȟان نتيج
أثبت عدم صلاحيته، فǼالأحرȐ يتكوّن أو ينǼعث هذا الإحساس Ǽالانفصال الذȑ يتم بين 

هنا تكون أولى دواعي التمرّد، والذȑ تكون الغلǼة فǽه للنظام، حيث لا . الفرد والنظام السّائد
، ولئن Ȟان رفضه وتمرّده حماسǽا في 3"مهرȃا من الاغتراب معلنا عن ذاته المغترȃةيجد الفرد 

  .البداǽة فلا بدّ لهذه الصحوة السǽاسǽة أن تأخذ غفوة أخرȐ إلى حين آخر
وȞردّة فعل منطقǽة ومعقولة، "ولأن السلطات تعي خطورة أȑ تمرّد ولو Ȟان صغيرا 

هؤلاء المتمرّدين أعداء للوطن، ǽستحقون الموت،  صدر بǽان من أرȃاب المدينة الدولة ǽعدون 
فصدرت أحȞام الإعدام الجماعǽة وهتف منظّرو الآلهة Ǽضرورة نقل الرّعب إلى منازل هؤلاء 

، إن هذه العدائǽة تجاه أȑ معارض من أسǼاب الاغتراب السǽاسي خاصّة في 4"المنشقين
الوطني وȄجب تصفيته عند أول مجتمعاتنا العرǽȃة، فȞل معارض هو إرهابيّ يهدد الأمن 

  .فرصة

                                      
  .79ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي1
  . 79ص  نفسهالمرجع  2
  . 98ص ، الاغترابدراسات في سȞǽولوجǽة ، عبد اللطيف محمد خلǽفة3
  .80ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 4
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لنجعل الترهيب " وفي المقابل رفع زعماء الفصائل شعارا موحدا ردا على خصومهم "
، لم ǽعد 1وهو ما حصل Ǽسرعة لم يتصورها أحد، وȞأن ثمّة حنينا دفينا للدّم". مطلǼا اليوم

  Ǽ".2مقدور أحد أن ǽضطهده لمدّة أطول
الدّموȑ نفسه Ȟان Ȟفǽلا بإسȞات النّاس قدرا ǽسيرا من  ولعلّ الخوف من أن ǽعيد التارȄخ

 ȑعض الأصوات في الجزائر تنادǼ ي، وظهرتȃع العرǽȃعد أن حدثت ثورات الرǼ الزمن، حتى
Ǽضرورة الثورة ضدّ النظام، تمّ إسȞاتها Ǽحجّة الخوف من الدّماء وسقوȋ الضحاǽا والشهداء 

  .Ȟما حدث في تسعينات القرن الماضي
Ȟانت إلى وقت قرȄب جدا شبهة -لاء ظهر أناس يدعون إلى أشǽاء غرǼȄة وȃين هؤ "

دعوا إلى ضرورة إعادة النظر في قوانين المدينة الدولة، ورفض عقيدة أن -تستحȘ المحاكمة
هناك أناس Ǽعينهم أولى Ǽالزعامة، فقȌ لأنهم من قاموا Ǽالثورة منذ عقود، وǼالتالي تبني فȞرة 

فǽه ولا ورȄثا شرعǽا يدّعي امتلاك الثورة، مجتمع مشȞّل من أفراد مجتمع غير طǼقي، لا ربّ 
يولدون Ǽحقوق تسمح لهم بتشȞيل حȞومة يختارونها ǽعدّ أعضاؤها موظّفين لدǽه، Ǽعدّ أنّ 

  . 3"الشعب صاحب الإرادة العامّة
هذا الشعب الذȑ لا ǽفقه في السǽاسة إلا ما توجّهه إلǽه الطǼقات الحاكمة من فتات لا 

من ولا ǽغني من جوع، فيجد نفسه عند أول منعطف تائها لا ǽعلم ما ǽفعل، يǼحث عن ǽس
 ȑيناد ȑما فعل هذا الصوت الذȞ ه إلى برّ الأمان، تماماǼ خرجȄسينقذه و ȑالذ Șصوت الح

Ȟان Ȟلاما خطيرا لم ǽفقه فǽه الناس شيئا، ودعوة أكثر " Ǽأحقǽة المواطن في اختǽار رئǽس له 
ما إن ظهرت حتى توقف تناحر الفصائل فǽما بينها، وتشȞلت تحالفات  خطورة Ǽحيث إنه

سرȄة بينها وȃين آلهة الدرجة الثانǽة المتحصّنة دائما في قصر الحȞومة، حتى إنه ولأوّل مرّة 
تناشد الشعب العظǽم " الزومبي"منذ رحيلها خلف الǼحر، ظهرت الآلهة الفارّة مع زعǽمها 

ǽسبب ما يتم بتوخّي الحذر والتّعقل، لǼ حدث من تقتيل وإرهاب وفوضى، بلǽ سبب ماǼ س
                                      

  .ǽقصد الكاتب بذلك العشرȄة السّوداء 1
  .80ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي2
  .80ص  نفسهالمرجع  3
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فالسلطة الحاكمة لا همّ  1"الدعوة إلǽه من دولة Ǽقوانين جديدة، من أناس ǽحملون رتǼة مواطن
لها سوȐ أن تظل لفترة أطول في سدّة الحȞم أما الدماء المراقة فلا تعنيهم في شيء، Ȟل ما 

وراء الǼحار التي تتحȞّم في مصائر مستعمراتها ǽعنيهم هو أن ترضى عليهم حȞومة ما 
وȞما الإنسان والفرد والشعب، هȞذا أصǼح المجتمع عاجزا، " الساǼقة Ȟأنها لا تزال تاǼعة إليها

إذ فقد الكثير من سǽطرته على وظائفه الحيوǽة وموارده المادǽة والروحǽة، في علاقته Ǽالدولة 
ǽة منها، ومن هنا فإن المجتمع التي تخضع بدورها لإرادة الدول الخارجǽȞȄة، وخاصّة الأمر

ǽعجز عن تجاوز أوضاعه وإعادة بناء نفسه من جديد، فتتسع الفجوة وتتعمȘّ بين واقعه 
إن مثل هذا الوعي Ǽالاغتراب عن الذات وعن المجتمع والدولة .. الهزȄل وأحلامه الضائعة

مت فǽما يزȄد عن قرن من والمؤسسات الأخرȐ هو في صلب المعضلة الكبرȐ التي تفاق
  2"الزمن

لقد عبّر قسǽمي في الرسالة التي Ǽعث بها الكاتب إلى زوجته دليلة غندرȄش عندما Ȟان 
في مرسيلǽا عن واقع القمع السǽاسي الذȑ تمارسه السلطات الجزائرȄة ضدّ الشعب الضعيف 

ترئة في مرسيلǽا الذȑ لا حول ولا قوّة له، خاصّة حين غضبت فاني عندما انهارت عمارة مه
  .وأخبرت الكاتب أنهم سيتظاهرون تنديدا بتقاعس البلدǽة في أداء واجǼاتها

تنددون؟ ǽا إلاهي، هل تحتفظون هنا في قوامǽسȞم Ǽمثل هذه الكلمات؟ .. تتظاهرون؟" -
لا أصوات في حناجرنا، ǽمȞن أن نصرخ أن ننǼح أǽضًا، ولكن Ǽلا ) ǽقصد الجزائر(هناك 
  3.."صوت

ǽمي ǽعقد مقارنة بين حال الشعب الفرنسي والشعب الجزائرȑ المقموع وȄواصل فنجد قس
صحǽح أنني في سنوات براءتي Ȟنت أصدّق Ȟل ما ǽقوله الرجل " في صفحة أخرȐ فȞرته 

رجل Ǽشعر ممشȌ وذقن حلǽقة، رȃطة عنȘ عرȄضة : الوسǽم في نشرة الأخǼار، تذȞرȄنه
                                      

1 Ș80ص، المرجع الساب .  
، ȋ1، 2013، بيروت، العرǽȃةمرȞز الدراسات ، متاهات الإنسان بين الحلم والواقع، الاغتراب في الثقافة العرǽȃة، حلǽم برȞات2

  .92ص
  .92ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 3
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شابهون، قصة الشعر نفسها، الأسنان نفسها، رȃطة Ǽأسنان بǽضاء، لم Ȟǽن واحدًا، ولكنهم مت
العنȘ ذاتها، Ȟان ǽظهر في Ȟل مرة لǽملأ رؤوسنا الكبيرة Ǽأشǽاء Ȟثيرة، Ȟنا نسخر منه، 
نضحك من شȞله الرسميّ المرتب، ولكننا في آخر المطاف نصدّقه، في صوته مخدّر يجعلنا 

مليون . .Ȟبيرةثورة .. رȄخ أعظمتا.. نهلوس ȞǼلماته لنصدّقه في النهاǽة، نحن شعب عظǽم
على الأقل صدقت هراءه طوǽلا حتى تمثلتُني رجلا خارقا ومواطنا .. ونصف مليون شهيد

فوق العادة، أعتقد أنه Ȟان إدمانا جماعǽا، لم أكن وحدȑ، وحده الرجل الوسǽم في نشرة 
قد زهدوا في ثورة  فنجد الكاتب وغيره الكثير من الجزائرȄين 1."الأخǼار من Ȟان ǽعرف الحقǽقة

فعندما تزهد الذات في الوطن والتارȄخ والجماعة والسǽاسة، والقضاǽا الكبرȐ،  "وتارȄخ Ȟبير 
 ."لا يتǼقى أمامها سوȐ الانحطاȋ في ظرف وجودها الفردȑ وزمنها الخاص

وحال هذه الرسالة Ȟحال أȑ وثǽقة تهدّد الأمن الوطني وتكاد تعصف Ǽه، فقد صودرت 
من قبل المخابرات الوطنǽة ولم تصل إلى زوجة الكاتب بل ظلت حبǽسة مȞتب المخابرات 

 Ȑلمدّة خمس سنوات، حتى اختفت الأبواب وظهرت الرسالة مرّة أخر .  
بين عموم المواطنين فقد شرحها قسǽمي أمّا عن صفات السǽاسي التي لم تجد لها مȞانا 

على لسان الرّجل الضئيل، صانع الرؤساء والآلهة ومرعب الأسǽاد، حين قرّر أن يجعل من 
  :جمال حميدȑ، ذلك البواب المقعد العنين، رئǽسا للمدينة الدّولة

أنت من النوع الذȑ أفضّل، أقصد أنت مȞتفٍ Ǽحǽاة تمارسها Ȟما يجدر Ǽأس مواطن " 
تعǽش حǽاتك Ǽالقدر المسموح Ǽه فحسب، لا تسأل شيئا، ولكنك تأخذ Ȟل ما ǽعطى  صالح،

لك، Ǽصراحة أعجبتني جرأتك حين وقفت أمام الكاميرا لتوهم الناس أنك تملك حلولا 
لمشاكلهم، لم تقل ذلك صراحة، ولكنّك قلت ما يجب قوله لǽفهم أنك تملك خلاصا من نوع ما 

؟ نسمǽه سǽاسǽا، Ȟل رجل ǽملك قدرة الإيهام بإمȞانه أن ها تعرف Ȟيف نسمّي شخصا Ȟهذا
  . Ȟǽون سǽاسǽا

                                      
1 Ș97ص، المرجع الساب .  
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فالمشعوذون "ثم شرح له متى لا تكون هذه القدرة Ȟافǽة لǽمارس الرجل السǽاسة، 
والسحرة والبهلوانات ورجال الدين Ȟلهم أرȃاب وهْم، ولكنهم غير قادرȄن على توظيف مواهبهم 

Ǽما يختلقون من أوهام، ولا ǽصدّقون حيلهم، فهم ǽصرّون في السǽاسة، Ǽسبب أنهم لا يؤمنون 
  . 1"على محو الخȌ الفاصل بين الكذب وعدم قول الحقǽقة، وهو أمر لا ǽفعله السǽّاسي

وهȞذا فإن الأرȃاب والآلهة تمنح الشعب قدرا ضئǽلا جدا من الحǽاة التي ǽسمح لهم أن 
ستقود في نهاǽة الأمر إلى التمرّد والانسلاخ  ǽعǽشوها، فتظهر لنا الطǼقǽة القاتلة والتي بدورها

Ǽمجرّد إدراك الناس بوجود تفاوت طǼقي شاسع، فذوو الطǼقات الاجتماعǽة العلǽا ǽحصلون " 
ومنه هنا نستنج العلاقة الوطيدة  2"على امتǽازات اجتماعǽة في علاقاتهم Ǽمؤسسات المجتمع

  . بين الفوارق الاجتماعǽة والاغتراب السǽاسي
جاءت ثلاثǽة سمير قسǽمي انعȞاسا واضحا للاغتراب السǽاسي الذǽ ȑعاني منه لقد 

قد مثّلت لنا التمرّد السǽاسي ورفض تزوȄر " سلالم ترولار"شعب Ȟامل، فالرواǽة الأولى 
الانتخاǼات في تسعينات القرن الماضي والتي راح ضحيتها الآلاف من المواطنين الأبرȄاء، 

اقترحه الرئǽس السابȘ عبد العزȄز بوتفلǽقة وتمثّل في المصالحة  وقد انتهى هذا الصراع Ǽحل
الوطنǽة بين الإرهاب والجǽش والشعب، وȃدأ عهد سلطة جديدة ترأسها هذا الأخير، عبّر 

لقد رأت Ǽأم عينها Ȟيف أقنع شعǼا Ȟاملا قبل سنوات، Ǽأن :" قسǽمي عن هذا المشهد Ǽقوله
تكر له اسما وشȞلا وتارȄخا، حتى لم ǽعد يهتمّ أحد ثورته لم تكن إلا أعراض مرض معدٍ، اب

من الشعب Ǽمن ǽعتقل أو ǽُقتل منهم، بل Ȟانوا Ȟلما خطب فيهم بخطǼه السخǽفة، إلا وهللوا 
وǼعدها Ǽعقدين من الزمن حدثت ثورة شعبǽة أخرȐ  3."هاتفين Ǽاسمه ǼȞطل أنقذهم من طاغǽة

مستوǽاتهم الاجتماعǽة التي تتدهور يوما Ǽعد أن ضاق الناس ذرعا بواقعهم المعǽش وتدنّي 
Ǽعد يوم خصوصا Ǽعد أن ظهر ǼطرȄقة صادمة للعامة مقدار ما اختلسه السǽاسيون وأصحاب 
المناصب الحساسة في الدولة من أموال لم تستوعبها عقول المواطنين الǼسطاء، فخرج 

                                      
  .113، 112ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي1
  .99ص ، دراسات في سȞǽولوجǽة الاغتراب، عبد اللطيف محمد خلǽفة2
  .148ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 3
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لّم الشعلة إلى رئǽس جديد ملايين الناس للتظاهر والتنديد والمطالǼة Ǽسقوȋ النظام الحاكم، لتس
حماقات "انتخǼه الشعب وهو عبد المجيد تبون، فعبّر سمير قسǽمي عن هذا الحراك برواǽة 

التي تظهر في النهاǽة أنها مجرّد حلم سخيف للرئǽس الساّبȘ وأنه لا شيء " دوق دȞ ȑار
ئرȄة التي شهدت تغيّر في المدينة الدّولة، في إشارة ضمنǽة إلى واقع الساحة السǽاسǽة الجزا

  . تغييرا للأسماء لا أكثر ولا أقل
صحǽح أنها Ȟانت " " حماقات دوق دȞ ȑار" والدّليل على هذا قول سمير قسǽمي في 

ثورة عرجاء Ǽلا رأس ولا حǽاة فيها، فتقلب نظاما فاسدًا من أجل أن تولي آخر أكثر فسادا 
م Ȟǽن هدف صاحب النǽاشين من منه، ولكنها تبيد Ǽلا شك من اندلعت ضدّه ففي النهاǽة ل

خطته أن ǽستفيȘ الشعب وȄثور على السّيد الرئǽس، بل فقȌ أن يتوهّم الصّحو وǽعتقد مغلوطا 
لا ǽقتل الوهم إلا وهم أكبر " أنه صاحب هذه الثورة، فȞما قال أحمد السلوقي معلّلا خطته 

ما يجعله  1"أكبر منه، وإن الشعب المجبول علǽه لن يرغب في الاستǽقاȍ إلا داخل وهم
 ȑصيب أǽ أنه صاحب القرار، وهو أخطر وهمǼ هوس جماعي يوهمه ȑة لأǼأرضا خص
شعب لا ǽملك قرار نفسه، فيولّي علǽه Ǽعد نجاح ثورته الموهومة حاكما صادقا Ǽلا خبرة 
سرعان ما يتخلص منه في سبيل تولǽة من هو أكثر خبرة، ولكنه حينها Ȟǽون قد وفر من 

سǼاب ظهور حاكم مختلف، ǽضطره ضعفه إلى استعمال القوة إخفاء جبن دون أن يدرȑ أ
  2."يزداد Ȟلما ازداد استبدادا وقرȃا من نهايته المحتومة

أمّا عن لفظة الحراك فقد استعملها قسǽمي حين احتار صاحب النǽاشين في وصف 
انتهى : "مظاهرات يوم الجمعة المǼارȞة التي تسببت في إسقاȋ الرئǽس وأعضاء حȞومته قائلا

هؤلاء إلى ملاحظة ذǽّȞة جدا، وهي أن ثورة الجمعة العظǽمة غيّرت النظام تغييرا جذرȄا 
، فراق لصاحب النǽاشين الكثيرة هذا الوصف، وقرّر أن "في السȞّون  الحرȞة"وفعلت ما تفعله 

ǽسمّي ثورته العظǽمة ǼالحرȞة، ولكنّه حين خطب لǽعلن اسمها تلعثم Ǽسبب الخȌ الردȑء 
                                      

أما . تعȞس لنا الواقع Ǽعد العشرȄة السوداء" سلالم ترولار" الوهم الأول هو الرواǽة الأولى التي Ȟانت في الحقǽقة مجرّد حلم وهي  1
 ȑفرǽ2019الوهم الأكبر فهو حراك ف.  

  .203، 202ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 2
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فصفȘّ له الناس منبهرȄن " حراكا" لمدير تشرȄفاته الذȞ ȑتب الخطاب، ونطȘ الحرȞة 
  1."، فتحرج في إخǼارهم Ǽأنه أخطأ فحسبǼفصاحته وقدرته الخارقة في تخيّر الكلمات

أما رواǽة الأحمǽ Șقرأ دائما فتمثّل الحاضر والماضي والمستقبل الذȑ لا مفرّ منه، فلا 
حلما لعينا لا غير فما زال " شيء تغيّر، فȞل الأحداث السǽاسǽة التي حدثت قد Ȟانت 

)ȑن سنة، منذ تلك الل) جمال حميدȄان طيلة عشرȞ ماȞ ،سǽحظة التي ظهر فيها هو الرئ
  2."لأول مرة برفقة حȞومته من المسوخ، التي قرر أن تكون انعȞاسا فجّا لحقǽقة الشعب

ولم Ȟǽن جمال " وحتى المشارȞة السǽاسǽة للشعب عبّر عنها قسǽمي Ǽأنها مجرّد حلم 
ǽه ȞǼل ما ف(حميدȑ من رأȐ ذلك الحلم الغرȄب الذȑ اعتقد أنه رؤǽا، فما Ȟان ليجرأهذا الحلم 

على اقتحام ساعات نوم أȑ أحد آخر، في حيّ لا ǽحلم ) من وقائع سخǽفة ووجوه أسخف
قرر أن " فقد Ȟان صاحب الحلم هو السّيد الرئǽس الذȑ  3."الناس فǽه إلا برغبتهم في الحلم

ǽضحي Ǽأفضل سنوات شǼاǼه في سبيل أن ǽعǽش هؤلاء Ǽعيدا عن Ȟلّ وهم، فقبل مضطرًا 
ها لولا رغبته المستميتة في إسعادهم، بإǼعادهم قدر الممȞن عن ذلك بوظائف ما Ȟان لǽقبل

  4". "تفȞير" السلوك الممل المسمّى 
هذا المقطع قد عبّر ȞǼل وضوح عن رغǼة السǽاسيين وأصحاب النفوذ المستميتة في 
إǼقاء أفراد الشعب Ǽعيدين Ȟل الǼعد عن الساحة السǽاسǽة والمشارȞة فيها ȞǼل الطرق 

  .الممȞنة، وهذا ما حصل وǽحصل فعلا والوسائل
 :الاغتراب الديني 1-3

ǽعدّ هذا النوع من الاغتراب الأقدم على الإطلاق، أȑ منذ نزول آدم علǽه السلام من 
الجنة وانفصاله عن الله تعالى، ومنه Ȟان أول نوع من الاغتراب الديني وهو الشعور 

                                      
  .212، 211ص،  الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
  .232ص، نفسهالمرجع  2
  .119ص ، نفسهالمرجع  3
  .119ص ، نفسهالمرجع 4
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لتماهي مع الذات الإلهǽة والشعور Ǽغرȃة Ǽالانفصال عن الذات الإلهǽة، والنوع الثاني هو ا
  .دينǽة وسȌ مجتمع لا ǽمثّل الدين أولوǽة لدǽه

أما النوع الأول وǼالتطور الدلالي للكلمات صار ǽعني فقدان الفرد للمعنى الديني أو 
Ǽأن غǽاب دور " هȞذا تكلّم زرادشت" لمعنى علاقته Ǽاĺ، وقد عبّر عنه نيتشه في ȞتاǼه 

في تسيير شؤون الناس ǽقودهم إلى الاغتراب الديني ومنه إلى شعورهم  الذات الإلهǽة
Ǽالعدمǽة، ومن المواقف الذȑ ظهر فيها فȞر نيتشه حول تدخل الآلهة في شؤون الǼشر 

أولاد "وعلاقتهم بها في ثلاثǽة سمير قسǽمي حديثه عن عصام ȞاشȞاصي وتصنǽفه في خانة 
ولأن الحȞ Ȏلمة : " معاني العدم التي ǽعǽش فيها قائلالأنه لا يزال مؤمنا رغم Ȟل " الفاميلǽا

لم تخلȘ لرجال مثله، لم يبلغ عصام ȞاشȞاصي درجة من الغǼاء الǼشرȑ الذǽ ȑفترض أن 
ǽسمح للحلم أن يتسرّب إلى عقله أو قلǼه أو إلى Ȟليهما معًا، ولكنه Ǽسبب انتمائه 

 ȑائن 1القصرȞ ان يؤمن بوجودȞ اǽسماء غير إلى نوع أولاد الفاميلǼ أسمى يجلس في عرشه
Ȟان هذا الكائن ǽعرف Ȟل ما يجرȑ قبل . السماء الطبǽعǽة يرȐ الجمǽع من دون أن يراه أحد

أن يجرȑ، وȞان من العدل أن قسم الأرزاق بين الناس Ǽحيث جعل عصام ȞاشȞاصي فǽما 
تقود إلى  إننا أمام هذا المقطع نقف على أفȞار عدمǽة 2"قد يخلفه الناس من زȃل وقمامة

الإلحاد لا محالة، ورفض Ȟل مظاهر الفقر واعتǼارها ظلما من الذات الإلهǽة، وهو ما نراه 
  . من أسلوب السارد التهȞمي

أما الحديث عن الآلهة فقد وصف بها سمير قسǽمي رجال السǽاسة الذين يتحȞمون في 
د الآلهة التي من عصور شؤون الǼلاد وǽسيرونها ǽȞفما شاؤوا، وȞأنه بهذا ǽعود إلى فȞرة تعدّ 

قد مضت، فǽصف الله عز وجل Ǽالكائن الأسمى وǽصف عǼاده Ǽالآلهة، فǽقوم قسǽمي بتبديل 
  :الأدوار فǽقول

                                      
  . فحتى توجه عصام ȞاشȞاصي الديني قد فرض علǽه ولم يختره بنفسه، القصر ǽعني الإجǼار 1
  .46ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 2
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Ȟانت خدعة رهيǼة حققت الانفجار العظǽم، ومنه جاء رجال على سدǽم الكون "
حدث أنه Ǽعد  Ȟل ما.. لا أوّل ولا آخر.. وتناسخوا، لتوجد هȞذا آلهة من العدم، لا أب لها

سنوات قليلة من هذا الانفجار، رسخ ǽقين واحد لدȐ هؤلاء القادمين Ȟلهم في أن عصرا Ȟثيرا 
في الخǽال أو  -ما تحدثت عنه الكتب لن يتقبّل فȞرة الآلهة بتسلǽم مطلȘ، لم ǽعد ثمّة

  1".مȞان ǽمȞنه احتضان الآلهة مثلما Ȟان ǽفعل الأولمب المقدس -الواقع
هȞذا نزلت " قسǽمي في شرح وجهة نظره ǼطرȄقة تهȞمǽّة ساخرة فيواصل ومن هنا يبدأ 

تلك الكائنات المقدسة إلى الأرض، واختلطت ǼالǼشر ثم تناسخت من جديد، لتولد أصناف 
، "الدولة –المدينة "الآلهة، وǼسبب الحنين الأول إلى ما Ȟانت علǽه، تخيّرت مواقعها في 

حين اكتشفت من جديد ذلك الشعور ..لي المدينةالقدرة وحدها ما جعلتها تختار أعا
ومن . الغرȄب والمثير أǽضا وهي تطل Ȟل ليلة من فوق على عالم الأوغاد.. الرائع..العارم

تلك الغلǽاء حدث أن نظر أحدهم من شرفته، Ȟان واحدا من أنصاف الآلهة المحظوظين، 
ا ǽطل Ȟل مساء من تلك الشرفة المهم Ȟان إله.. رȃما Ȟان إله الحديد أو السȞر أو الزȄت أو

  2."السماوǽة، Ȟما يجدر ȞǼل إله أن ǽفعل استمتاعا وتأكيدا لمȞانته الفوقǽة المقدسّة
Ȟانت تلك "ولǽستدرك قسǽمي قوله لكي لا ǽحيد عن غايته التي ȞتǼه من أجلها ǽقول 
ء، ǽطير، أكبر خدعة قام بها أحدهم على الإطلاق، Ǽالون ينفخ إلى أقصاه، يرتفع في الهوا

تفجّره إبرة حقيرة، " الأعلى" ǽسǼح متطلعا إلى السماء، وفجأة Ǽمجرّد أن يتملّكه الǽقين أنه 
  3."لتحيله إلى العدم

لقد Ȟانت حالة الاغتراب الديني Ǽقسمه الثاني حالة جماعǽة ǽعاني منها الجمǽع في 
سȞان المدينة الدولة، ولم Ȟǽن ذلك جديدا بل منذ عشرات القرون، تحديدا Ǽعد مقتل إǽلاغين 
الذȑ برّر والد الخطيǼة المعلقة Ǽالرجاء موته Ǽأنه سيǼعث إلها في زمن غير هذا الزمان، 

يدعون إلى اتǼاع هذه الأوامر التي " الخطيǼة المعلّقة Ǽالرجاء"ال ǽشبهون والد وهȞذا ظهر رج"
                                      

  .33ص ،  الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي1
  . 33ص، نفسهالمرجع  2
  .33ص ، نفسهالمرجع 3
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لم ǽفهم أحد لماذا Ȟانت تختلف من رجل لآخر في الطّقوس، والتي Ǽعد قرون اختلفت في 
، وما هي إلا قرون أخرȐ حتى تحوّل مرقد 1الغاǽة وفي اسم الجالس على عرشه في السماء

يتسلّى فيها السǽاح، وǽحج إليها المؤمنون على اختلاف عقائدهم  إǽلاغين إلى وجهة سǽاحǽة،
بين مؤمن ǽعتقد أن الله ǽسȞن في ذلك البناء الضخم وآخر ǽسفّه هذا الاعتقاد على أساس 
أنه مرقد وليّ صالح، ǽشفع بجسده المتحلل خطاǽا المؤمنين بإله موجود في Ȟل مȞان، ولكنه 

، وȃين هؤلاء وهؤلاء Ȟان رجال 2في ذلك المȞانمصر على ألا ǽستجيب لدعواتهم إلا 
، مادام يدر عليهم ما يجب من أرȃاح، ففي النهاǽة 3يؤمنون ȞǼل شيء لا يؤمنون Ǽه حقا

  4."حتى الإǽمان Ǽلا شيء هو إǽمان Ǽحدّ ذاته
أما عن جمال حميدȑ فقد عبّر عن علاقته Ǽالدين ǼطرȄقة ساخرة هي الأخرȐ، حين 

  :Ȟما اصطلحت علǽه حبيبته بختة فتقول" الله"م الجمعة أو يوم نسي أن يوم غدٍ هو يو 
  ائننا أن هنالك من استدعي للحضور اليوم، لكن هذه أول مرة أسمع فيهاȃأخبرني أحد ز

 .أن إدارات الحȞومة تفتح يوم الجمعة
 حǽه..صحǼح، غدا يوم الجمعة، والله لم أنتǽصح. 
 ا وهي تقولȞفانفجرت ضح :  
 ǼلȞ ر ابنȄض ونسيت يوم اللهأنت خنزǼة، لم تنس يوم الق . 
  ،أن أفعل، قد يرحمك الله إذا نسيته، ولكنّك ما إن تنسي المال ȑمقدورǼ الله غالب، ماذا

 5."تتجهز الدنǽا لتتبوّل علǽك
فنلاحȎ من خلال هذا المقطع تقدǽم الأولوǽة في الحǽاة للمادǽات على حساب الشعور 

الذǽ ȑفيد " قد" ورغم ذلك استخدم جمال حميدȑ حرف Ǽالإǽمان والقرب من الله تعالى، 
                                      

1 Ȍاسيين فقǽة حصرًا على السǽات مختلفة لكي يجعل الألوهǽناȞǼ ة اللهǽة على تكنǽمي في هذه الثلاثǽصرّ قسǽ ، ةȄوغرضها السخر
  . والتهȞم Ȟما نعتقد

  . خاصة في هذه النقطة Ǽالذات، قد تذهب أفȞار القارȏ إلى حدود أǼعد مما ورد في هذه الدراسة 2
  . وǽةمفارقة لغ 3
  .131ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد ، سمير قسǽمي4
  .114ص ،  نفسهالمرجع  5
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التوقّع في مثل هذه الحالة لأنه سبȘ فعلا مضارعا، فتوقّع الرحمة من الله إذا نسǽه، لكنه في 
المقابل جزم Ǽأن الدنǽا Ȟلها ستتبوّل علǽه إن هو نسي الأموال، وهذه هي الحالة التي حذّر 

 Ȑيهد"منها فروم حيث ير ȑس هو الخوف أن الخطر الذǽد الإنسان في المجتمع المعاصر ل
من الأنظمة التسلطǽة أو الخوف من الجوع، لكن الخوف الحقǽقي Ȟǽمن في ذلك التحول 
للمجتمع الحديث، إلى مجتمع آلي لا هدف له سوȐ الإنتاج المادȑ الاستهلاكي السلبي، ففي 

ǽفتقد أدنى مشاعر الإنسانǽة، مثل هذا المجتمع يتحول الفرد إلى آلة وإلى Ȟائن سلبي، بل و 
 1."وǽصǼح شيئا مثل سائر الأشǽاء المادǽة

أما شخصǽة إبراهǽم Ǽافالولو، فقد شعر Ǽالاغتراب الديني في رواǽة سلالم ترولار، 
 Ȍة فقǽاضǼصلي في المساجد الإǽ ه أنǽحتّم علǽ ا، ماǽاضǼاإǽصفته ميزابǼ " وقتما وصلت

لولو ǽستعد للخروج إلى المسجد، فقد Ȟان رجلا ǽقدّر الله دعوة جمال حميدȞ ،ȑان إبراهǽم Ǽافا
وǽحǼه للأسǼاب الوجيهة، التي تضمن له الǼقاء صامدًا في زمرة اللامرئيين، وȞعادته منذ 

، أين يجدر Ǽأȑ "تونجين"Ǽحي " الأخوّة"مجيئه إلى العاصمة، Ȟان ينوȑ التوجّه إلى مسجد 
  .ميزابي ǽحترم إǼاضيته أن ǽصلّي

لم Ȟǽن لǽصرح بذلك علنا، وأحǽانا حين ǽصر علǽه Ǽعضهم للصلاة معهم في ǼالطǼع 
أقرب مسجد Ȟان يتحجج Ǽالعمل في محلّ الخردوات الذǽ ȑملكه في الدوق دȞ ȑار، دون أن 

فقد Ȟان إبراهǽم Ǽافالولو . ǽعلن ما لقنه صبǽا في أن الصلاة في مسجد غير إǼاضي لا تجوز
ن الǼقاء لا ǽحتاج أحǽانا إلى القوة، Ǽقدر ما ǽحتاج إلى رجلا ǽفهم في الأصول، وǽفهم أ

لا " سلالم ترولار"غير أننا نجد هذه الشخصǽة المتدينة في  2".إظهار مزȄد من الضعف
ففي الأولى Ȟان حرȄصا على " حماقات دوق دȞ ȑار" تعرف من الدين إلا اسمه في رواǽة 

ǽوفي الثان ،ȑه العقائدǼمذه Șمنذ أول مرة دخله أن يتخيّر مسجدا وف Ȍة لم يدخل مسجدا ق
فيها في العشرȄة السّوداء أين ذاق وǽلات اللطم والرفس من أرجل المتظاهرȄن الذين Ȟانوا 

                                      
  .105ص ، دراسات في سȞǽولوجǽة الاغتراب، عبد اللطيف محمد خلǽفة1
  .27ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 2
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Ȟǽبرون وȄهللون Ǽعد أن بدأ رشاش الجǽش في قنصهم واحدا تلو الآخر، فحين همّ بدخول 
جعل ظهره للǼاب  وقف بجوار مسجد Ȟتشاوة، حيث" جامع Ȟتشاوة Ǽحثا عن جمال وعصام 

Ǽعد أن تأكد بنفسه من عدم تواجد جارȄه Ǽالداخل، تردد في الدخول، فلم Ȟǽن طاهرا Ȟما 
تقتضǽه العادات أو مثلما ǽفرضه الدين، في الحقǽقة لم Ȟǽن متأكدا إن Ȟان الحظر فرضه الله 

 ّȞالدين، لكنّه حين تذǼ Șل ما يتعلȞ ه الأمور فيǽر أن أو الإنسان، فلطالما اختلطت عل
الجامع Ȟان Ȟنǽسة وقبلها مسجدا حول ذات مرة إلى إسطبل اطمأن إلى قراره Ǽالدخول 

ومع ذلك استمر تردده وقتا قبل أن يجمع شتات شجاعته وȄتقدّم خطوات حتّى دخل ...
 ȑلّما قرّر دخول أȞ ،حدث معه ما اعتاد على حدوثهǽ ان يخشى أنȞ المسجد أخيرا، فقد

نفسه قد تجاوز عتǼة الجامع من غير أن ǽحدث له أȑ شيء، لم ، استغرب وهو يرȐ مسجد
ǽسقȌ السقف، ولم تضرȃه صاعقة من السماء، لقد دخل من غير أȑ جهد أو حادث غرȄب 
مثلما جرȐ معه ساǼقا Ȟلما عزم على دخول مسجد أو مصلّى، وȞان قد حاول ذلك ثلاث 

  .1"مرات متتالǽة من دون أن ǽفلح في تجاوز عتǼة أȑ جامع
إنه يذȞر Ǽلا شك قبل أكثر "وȄواصل سمير قسǽمي سرد مشهد من العشرȄة السوداء 

 Ȍعة للعاصمة، ووجد نفسه وسǼاب عزون، أحد الأبواب السǼسير بǽ انȞ من عقدين، حين
حشد عظǽم من أناس يرفعون المصاحف في السناء وǽصǽحون Ǽما نقش في ذاكرته إلى 

  ."وعليها نموت وفي سبيلها نجاهد، وعليها نلقى اللهلا إله إلا الله عليها نحǽا : "الأبد
 ،ȑصوت جهورǼ لحدّ الساعة، لماذا تملّكته الحماسة حينها وراح يهتف مثلهم ȑلا يدر
حتى انتǼه إلǽه رجل عظǽم Ǽطول مترȄن وعرض متر، فرفعه ليجد نفسه على Ȟتفǽه، واستمر 

Ȟومن م ،ȑاب الوادǼ ا أمردا في الهتاف إلى أن بلغ الحشد مشارفǼشا Ȑانه المرتفع رأ
فȞان ، "مسجد السّنة"يخطب في رجال ملتحين، معتصمين Ǽمسجد تمȞّن من قراءة ǽافطته 

Ȟلما قال الشاب شيئا، Ȟبّر الرجال في تناسȞ ،Șأنهم أعضاء جوق رسمي يؤدȑ نشيدا 
لغ حماسǽا يدعو للحرب، ثم سرعان ما تمȞّن من سماع ما Ȟان ǽقوله الرجل الأمرد، حين ب

                                      
  .168، 167ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
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وهو على Ȟتفي الرجل الضخم مشارف مسجد السنة، ومع أنه Ȟان وقتها في عز عطائه 
العقلي فلم ǽفهم الكثير من جمل الأمرد التي تتناول ساعة الحȘ والطاغوت، ودولة الله ورجال 

والكثير الكثير من الجمل والكلمات التي Ȟلما وصلت آذان الجموع الملتحين، صاحوا ، القرآن
  .، وȞأنهم Ȟانوا في حاجة لتذȞير Ǽعضهم ȞǼبر الله وعظمته"الله أكبر"Ǽصوت واحد 

وȞاد الرجل الضخم أن يدخل Ǽه Ǽاحة المسجد، لو لم ترتعش يد شرطي في الجوار، 
لǽضغǼ Ȍالخطأ على زناد مسدسه وتنطلȘ منه رصاصة في اتجاه الحشود، ولم تختر لسوء 

ذȑ ما إن أصيب حتى تهاوȐ فورا، ليجد حظّه أو لحسن حȎ سواه إلا جسد الرجل الضخم ال
ومهما قيل .. إبراهǽم نفسه أرضا، وأقدام الفارȄن التي Ȟانت Ȟبيرة Ȟما يذȞر، تتفنّن في دهسه

 ȑره جمال حميدȞون وأعمدة الجرائد، فلم يذȄعلى شاشة التلفز ȑلاحقا عن ذلك اليوم الدّمو
م من أن إبراهǽم Ǽافالولو لم ǽفقه شيئا فعلى الرغ. Ǽ"1غير اليوم الذȞ ȑاد أن يدخل مسجدًا فǽه

جعل "مما ǽقوله المتظاهرون إلا أن للدّين سلطته على نفوس الأفراد، ولهذا السبب فقد 
قسǽمي من الدين والله محور أحاديث شخصǽاته، وسبǼا من أسǼاب النزعة الانتقادǽة التي 

دين لم يوجد إلا لإنقاذ غرور طالت Ȟل شيء، فهو ǽعتقد Ǽأن الدين حالة فردǽة ذاتǽة، وأنّ ال
الفرد Ǽعدما أساء استعمال وظǽفة الخلافة التي خلȘ من أجلها، فيرȐ على لسان شخصǽاته 

  2"نسǽان الله: إلا منعا لسقوȋ الإنسان في هاوǽة النسǽان"أن الله لم يوجد الدّين للإنسان 
عديد من المواطنين لقد مثلت أحداث العشرȄة السوداء نقطة فارقة في الحǽاة الدينǽة لل

الذين شهدوا أحداثها ومجازرها، فصاروا يتخوّفون من Ȟلّ شخص ملتحٍ أو امرأة منتقǼة، 
فحدثت قطǽعة بين الفرد وȞل مظاهر التديّن، حتى صار ǽطلȘ على Ȟل شخص ملتحٍ لقب 

تراب والتي Ǽلا شك سǽشعر فيها Ǽاغ" الأخوǽة" فيخرجونه من دائرة العوّام ليدخل دائرة " الأخ"
جاء الإسلام غرǼȄا، وسǽعود غرǼȄا، : " شديد، ولعلّ هذا ما عبّر عنه النبي صلى الله عليه وسلم في قوله

  ."فطوȃى للغرȃاء
                                      

  .169-168ص، أحدالحماقة Ȟما لم يروها ، سمير قسǽمي 1
، ȋ1، الجزائر، دار خǽال للنشر والتوزȄع، مقارȃة ثقافǽة، من المختلف إلى ما Ǽعد المختلف، سوق الرواǽة العرǽȃة، آمنة بلعلى 2

  .87ص ، 2023
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 :التǻّه والعدم-2
لقد لعب الأديب لفترة لا Ǽأس بها دور المنقذ في Ȟل مرّة تختلȌ فيها المفاهǽم عند 

والثانǽة عصفت بهذا الاعتقاد Ǽعيدا، Ǽعد أن وجد عامّة الناس، لكن الحرب العالمǽة الأولى 
الأديب والفيلسوف نفسه مثله مثل Ǽقǽة الناس من حوله، ǽقف غير مصدّق لما آلت إلǽه 
النفس الǼشرȄة من تهوّر وجرم، وما آل إلǽه الوجود من لا مفهومǽة وقف الإنسان أمامها 

في تروǽعه يوما Ǽعد يوم، ومن هنا  ǽسائل نفسه عن سرّ وجوده في عالم لا ǽعǼأ Ǽه، وȄتفنّن
  .Ȟانت البذور الأولى لظهور الفȞر العدمي لدȐ الفلاسفة والأدǼاء

وحتى رجال الدين الذين Ȟانت لديهم السلطة الكلǽة على الناس في سنوات خلت، وقفوا 
 متفرّجين يرون أمامهم الأشلاء والدّماء والفوضى التي عمّت العالم، فعبّر يوجين يونسȞو عن

بدءًا من أǽة لحظة بدأت الآلهة في الانسحاب من العالم؟ منذ أǽة : " هذا في مذȞّراته قائلا
لحظة فقدت الصور ألوانها؟ منذ أǽة لحظة أفرغ العالم من جوهره، منذ أǽة لحظة لم تعد 
العلامات علامات؟ منذ أǽة لحظة وقعت القطǽعة التراجيدǽة؟ منذ أȑ لحظة ترȞنا لمصيرنا؟ 

أǽة لحظة لم تعد الآلهة ترȄدنا Ȟمتفرّجين ومشارȞين؟ لقد ترȞنا لأنفسنا، لعزلتنا، أȑ منذ 
فȞانت لحظة الإدراك هذه لحظة فارقة في  1"ما العالم؟ ومن نحن؟: لخوفنا فولدت المشȞلة

  .والعدمǽّة 2التارȄخ الإنساني، ومنه تولّدت نظرȄتان نقǽضتان وهما الطوǼاوǽّة
اعتǼار الحǽاة Ǽلا قǽمة وǼلا معنى، بل وتذهب إلى إفقاد "إلى  فالعدمǽة تنزع في منطقها

الحǽاة قǽمتها ومعناها، أȑ أنها دعوة للانسحاب الكلي من الحǽاة وتوق للعالم الآخر، وعلǽه 
فإذا Ȟانت القوȐ التي تهǽمن هي قوȐ منفعلة أȑ ارتكاسǽة أو سلبǽة فإن الإرادة تتجه إلى 

، إذن فالعدمǽة 3"ه التارȄخ المظلم للإنسان، أȑ انحطاȋ الغرȄزة الانحدار Ǽالقوة، وهو ما يبين
هي دعوة صرȄحة للانتحار، وقطع Ȟلّ صلة Ǽالحǽاة التي ǽعǽشها الإنسان، فإن Ȟان هذا هو 

                                      
  .أساتذة الǽأس في الأدب الأوروȃي، نقلا عن هيوستن ، حاضرٌ ماضٍ وماضٍ حاضر: مذȞّراته، يوجين يونسȞو 1
ǽسعى أصحاب هذه النظرȄة إلى إعادة بناء العالم والتفاؤل Ǽه والنظر إلى الجزء المملوء من الكأس فǽما لا يرȐ العدميّون الكأس من  2

  . أساسه
  .23ص ، ȋ1، 2010، الجزائر، منشورات الاختلاف، تر جمال مفرج، نيتشه وإرادة القوة، فرȄدرȄك نيتشه 3
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جوهر الحǽاة فلا داعي لوجود جوهر Ȟهذا أو حǽاة Ȟهذه من أصله، فالعدمǽة من الصور 
  . 1."ن خلال عبثǽة الحǽاةالمرتǼطة Ǽحالات اللاجدوȐ التي تتأسس م

لقد أثّر النظام الكنسي على الإنسان الأوروȃي وجعله ǽقدّس الأوثان التي صنعها 
الإنسان، فلم ǽعد أمامه سوȐ أن ينتظر حǽاته الثانǽة في عالم ما Ǽعد الموت لكي ǽعǽش Ȟما 

حǽاة إلى أن أراد وǽقتص ممن ظلموه وآذوه، وȃهذا فقد تخلى شيئا فشيئا عن التمسّك بهذه ال
أسيرا لأفȞار مرعǼة، مرȄضا مثيرا للشفقة، ) الكنǽسة(صار Ȟائنا سوداوǽا متشائما، لقد جعلته 

حاقدا على نفسه، Ȟارها لجسده محتقرا له، هذا ما أدرȞته الكنǽسة، فقد أفسدت الإنسان، 
لقǽم ولحسن حȎّ الإنسان العرȃيّ فقد ظل متمسȞّا Ǽا. أضعفته، لكنها تعتقد أنها أصلحته

والأخلاق التي فقدها نظيره الأوروȃي، فمهما بلغت العبثǽة من تهور من حوله، إلا أنه ǽعود 
في النهاǽة إلى التمسّك Ǽالدين فينجو في Ȟلّ مرّة، حيث يجد تفسيرا لكل ما ǽحدث حوله في 

ȑ فَإِنَّ لَهُ وَمَنْ أعَْرَضَ عَن ذȞِْرِ : " القرآن الكرȄم، فتطمئن نفسه وتهدأ روحه، قال الله تعالى
Ȟِينَةَ فِي قُلُوبِ الْمُؤْمِنِينَ لِيَزْدَادُوا إǽِمَانًا مَعَ : "، وقال أǽضا2"مَعǽِشَةً ضَنȞًا هُوَ الَّذȑِ أَنْزَلَ السَّ

، وحتى في حديث الله عز ومجل عن الحǽاة الدنǽا فإنه يدعو الإنسان إلى التمتّع 3"إǽِمَانِهِمْ 
على عȞس الكنǽسة التي أجّلت Ȟل المتع إلى الحǽاة الآخرة، فتمرّد بها وǼما أحله الله له فيها، 

نيَْا: "الإنسان واحترقت روحه، قال تعالى Ҩ߱ ءٍ فمََتاَعُ الحَْيَاةِ ا والمقصود Ǽالمتاع  4"فمََا Ҭǫوتِ̿تمُْ مِنْ شيَْ
  .هنا هو المتعة
لا  الفȞر العدمي والرواǽات ذات إن أحد أهم الأسǼاب التي جعلت الرواǽة العبثǽةوȃهذا ف

تحقȘ في الأدب العرȃي ما حققته في الأدب الغرȃي هو الخلفǽة الدينǽة للروائيين، فالعبث 
 Ȑلا، بدءا من لا جدوǽل المعاني التي تتعارض مع الدين الإسلامي جملة وتفصȞ حملǽ

                                      
، 2012، جامعة المسيلة، أنموذجا" في انتظار جودو"، والغǽاب في مسرح صموȄل بȞǽيت سȞǽولوجǽا الصمت، نسǽم بوقادير 1

  .46ص
  . 124، الآǽة، سورة طه، القرآن الكرȄم 2
  . 04، الآǽة، سورة الفتح، القرآن الكرȄم 3
  . 36الآǽة ، سورة الشورȐ ، القرآن الكرȄم 4
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الإنسان وحǽاته وعبثǽة وجوده، وصولا إلى الخوف والقلȘ والضǽاع والكبت النفسي، وإن 
تكاد تكون غير موجودةǼعده، إذا  فإنهاجدت العبثǽة في أشعار الجاهليين لجهلهم Ǽالإسلام، و 

  . استثنينا طǼعا الشعر الحديث المتأثر Ǽالحضارة الغرǽȃة
Ȟما نجد Ǽعض الرواǽات التي ينفي Ȟتابها الآراء النقدǽة التي صنّفتها Ȟرواǽات عدمǽّة، 

ǽات المعاصرة Ǽأنها قاتمة ومتشائمة وسوداء أو ǽمȞن تصنيف الكثير من الروا" ذلك أنه 
  1"مثǼّطة للعزȄمة، دون أن تكون قد ارتكزت على مسلّمات العدمǽة

  : وعن هذه المسلّمات تقسّما الكاتǼة الفرنسǽة نانسي هيوستن إلى ثلاث
 : Solipsisme2النخبوǻّة والأنانة -1

ن Ȟتلا متجانسة، محȞومة إنّ أغلب الǼشر لا ǽستحقون أن ǽسموا أفرادا، فهم ǽشȞّلو "
ǼغرȄزة القطǽع ومبتذلة، امتثالǽة وغبǽّة، إنهم يلتصقون بǼعضهم وǽحتاج Ȟل منهم إلى الآخر 

فهذا التعرȄف  3"رغم أنهم متشابهون، ǽفȞّرون جمǽعا ǼالطرȄقة ذاتها، وǽقومون Ǽالأشǽاء نفسها
أن يتميّز الإنسان ولا  ǽشير إلى ضرورة الاستقلال عن الآخر وتحقيȘ الفردانǽة في الحǽاة،

Ȟǽون نسخة طبȘ الأصل عن غيره، ومن تجلǽّات هذه المسلّمة في ثلاثǽة سمير قسǽمي 
" الذȑ لم Ȟǽن ǽشǼه أحدا في حǽّه " حماقات دوق دȞ ȑار"شخصǽة إبراهǽم Ǽافالولو في رواǽة 

لاثا في بدا ȞȞائن فرّ من زمن Ǽائد، برأس أصلع وȃدلة رخǽصة ارتداها مرة أو مرتين أو ث
السنوات العشر الأخيرة، فقد Ȟان Ȟǽره البدلات الرّسمǽة Ȟرهه لأȑ شيء رسميّ آخر، ومع 
ذلك فقد احتفȎ بها ȞتذȞار سخيف عن حǽاة ممعنةٍ في السخف، وقتما Ȟان شاǼا أقل 

لم Ȟǽن إبراهǽم Ǽافالولو من الرجال الانتهازȄين الذين ǽقتنصون أǽة فرصة للتهرّب . 4"نحافة

                                      
، 2012، هيءة أبو ظبي للثقافة والتراث، تر وليد السوȄرȞي، الأوروȃي النزعة العدمǽة في الأدب، أساتذة الǽأس، نانسي هيوستن 1
ȋ1 ،19ص.  
نقلا عن وليد السوȄرȞي مترجم Ȟتاب نانسي . ( وأن الإدراك لا يتناول سوȐ التصوّرات الذّاتǽة، مذهب فلسفي ǽقول بوجود الأنا وحده2

 ). هيوستن
  .19ص ، دب الأوروȃيالنزعة العدمǽة في الأ، أساتذة الǽأس، نانسي هيوستن3
  .32-31ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 4



 سلالم ترولار والحماقة تمثلات الفكر العبثي في ثلاثية سمير قسيميالفصل الثاني            

147 

ل، فحتّى حين استلم استدعاء من الحȞومة، قدّم لمديره طلǼا Ǽالغǽاب ليوم Ȟامل، من العم
Ȍطلب نصف يوم فقǽ ساعتين أو أكثر، ندم لأنه لم Ȑسو Șستحǽ أن الأمر لا Ȑوحين رأ .  

لقد درّب إبراهǽم Ǽافالولو نفسه ألا ǽحتاج أحدا طوال حǽاته، فشمل ذلك حاجته للنساء، 
أعاد السؤال " ن أراد سؤال المرأة العجوز حول ذلك الاستدعاء وظهر ذلك في الرواǽة حي

Ǽحزم أكبر ممسȞا Ǽساعدها، وȞانت أوّل مرّة في حǽاته ǽمسك Ǽشيء يخص امرأة فما Ǽالك 
Ǽعضو من أعضائها، فقد جرت علǽه السنين على نحو Ǽغǽض حتى ǼالنسǼة لأكثر الكائنات 

امرأة، فقد Ȟان وحيد والدǽه، رȃّاه أبوه Ǽمفرده  سخافة، إذ لم ǽسبȘ له أن تحدّث أو تعرّف على
وȞان أبوه رجلا صارما ورث صرامته التي لم . Ǽعد أن اختفت أمّه في اليوم الذȑ وضعته فǽه

ǽ اة في عزلة عن النّاس، اعتاد أنǽه إلا الحǽة إلǼالنسǼ ا تكن تعنيǽًحتاجك "قول له موصǽ لا
  1". "تحتاجهم أبدالا إذا احتجتهم، فاحرص على ألا الناس إ

هنا Ȟانت بداǽة رحلة إبراهǽم Ǽافالولو مع الفردانǽة والانعزال عن النّاس، فلم ǽحتجه أحد 
ولم ǽحتج أحدًا أبدا، إلا أنه لا Ȟǽنّ رغم ذلك أȑ عداء للناس، فقد Ȟانت شخصيته فرȄدة من 

" رȐ من حولهنوعها، وȞأنه ǽعǽش في عالم خاصّ Ǽه، بيد أنه لا ǽمانع من وجود عوالم أخ
وراح يخبرها Ǽأنه رجل ǽحبّ الاختلاف وǽحترمه، حتّى إنه يتحدّث ست لغات تعلّمها في 
شǼاǼه، وأنه فȞّر مرّة في الانضمام أǽام الجامعة إلى جمعǽات Ȟثيرة تعنى Ǽالاختلاف، وهو 

Ȅس عنصرǽة، وهو دليل على أنه لǽّر في الأمر بجدȞّة، فقد فǽا، إن لم ينضم إليها في النها
وأكثر ما يثبت روحه المتسامحة هو أنه ǽملك في بيته قطّتين مختلفتين في اللون، وعصفورا 
من نوع الكنارȑ، وأن الǼغال أحب الدواب غلǽه، Ǽالرغم من أنها نتاج صنفين مختلفين من 
البهائم، Ȟما وأنّه منذ سنوات، لم ǽعد ǽأǼه Ǽأن يتقاسم غرفة نومه مع Ǽعض الجرذان ممن 

الفرصة لدخول شقته الواقعة بين شقتين، إحداهما لرجل أسود Ǽعيون ضǽقة Ǽسبب يتحيّن 
أصوله أمه الأسيوǽة، والأخرȐ لامرأة نحǽفة Ǽشعر أحمر متزوّجة من رجل أسمر بدين Ǽلا 

                                      
1 Ș37ص ، المرجع الساب.  
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شعر، Ȟما أنه لم يهتم لحظة، حين اكتشف أن جارته في الطابȘ الذȑ فوقه تعمل في الǼغاء، 
  1."ي فǽه Ȟل مضطهدȑ الحبّ وجعلت شقتها مȞانا  يلتق

وعلى الرغم من أن إبراهǽم Ǽافالولو قد ولد وحيدا وعاش وحيدا إلا أنه لم ǽحسّ بذاته 
فلǽس في استطاعة الإنسان أن ǽحǼس " وفردانيته إلا من خلال وجود الآخرȄن من حوله 

، حقّا إن "الغير"لا ǽستطǽع أن ǽعǽش إلا في علاقته Ǽقطب " الأنا"نفسه في قمقم، فإن قطب 
المرء يولد Ǽمفرده، وǽموت Ǽمفرده، ولكنّه لا ǽحǽا إلا مع الآخرȄن وǼالآخرȄن وللآخرȄن، وإذا 
وقع شعور في ظن الǼعض أن الشعور الفردȑ إنما هو ذلك الوعي الخاص الذȑ نستشعر 

هو " الوجود بدون الآخرȄن" معه أنّنا موجودون وحدنا دون الآخرȄن، فإن هيدجر ǽقرر أن 
  2"."الوجود مع الآخرȄن"ه صورة من صور نفس

إن : " لقد عبّرت نانسي هيوستن عن شخصǽة إبراهǽم Ǽافالولو ȞǼلّ وضوح حين قالت
أستاذ ǽأسٍ حقǽقي لǽعرف أنه مختلف عن هذه الجموع وهو ǽحيى ذاته Ȟشخص متوحّد، إنه 

يرا أو قلǽلا ما تجرّ عقيرته ǼالشȞوȞ Ȑث-في الوقت ذاته–يتحمّل عزلته وȄدللها وȄنميها رافعا 
علǽه Ǽآلام، وهو لا يرȄد أن Ȟǽون مدينا لأحدٍ Ǽأȑ شيء، وفي أحسن الأحوال ǽعترف بدَينٍ 

فهي تمثّل تناقضًا أو مغالطة ) أو أخت(تجاه أǼائه أو أشقّائه الروحيين، أما فȞرة وجود أمّ 
نهم مرّنوا أجسادهم على فعلاقة هذا النّوع من الǼشر Ǽالنساء سيّئة جدّا، بل حتّى إ 3."لفظǽة

هذا الشعور نفسه الذȑ قمعه Ǽفضل خطب والده الصارمة عن العزلة، " التحȞّم في غرائزهم 
وǼمساعدة Ȟتب الدّين التي جعلته يواجه حقǽقة أن المرأة سبب شقاء هذا العالم الǼائس 

والتي ، بوجودها الناقص الشهوانيّ، وǼالطǼّع Ǽفضل Ǽعض جلساته الماراثونǽة في الحمام
سمحت له بإخراج سمّ الشهوة، Ȟلما راودته الرغǼة وغلǼه جسده الضعيف Ǽسبب تخǽّلات 
سقǽمة، تتعلȞ Șّلّها Ǽأولغا، فيراها Ȟما Ȟانت حينها، بتنورتها القصيرة وشعرها الأبǽض 

                                      
1 Ș40ص، المرجع الساب.  
  .153ص ، مشȞلة الإنسان، زȞرȄا إبراهǽم2
  .20-19ص ، النزعة العدمǽة في الأدب الأوروȃي، أساتذة الǽأس، نانسي هيوستن3
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وهذه تعتبر ثاني مسلّمة من مسلمات العدمǽة  1."المتدلّي، وجسدها الذȑ لم ǽقبّله التّرهل Ǽعد
  .التي سنراها تالǽًاو 

وفي المقابل نجد الأنانǽة أو تضخǽم الشعور Ǽالأنا في الثلاثǽة وǼالتحديد في رواǽة 
فقد ساد " " الفوقǽة" سلالم ترولار حين وصف السارد حال الجزائرȄين الذين ǽعانون من عقدة 

ا حȞومة اعتقاد وقتها Ǽأن الشعب غير معني Ǽأȑ شيء غير التواجد والعǽش Ǽسعادة توفّره
Ȟان هناك عدد هائل من الحقوق، لا ǽقابلها إلا واجب الاعتزاز Ǽالوطن، وȞان من . تحبّهم

حȘّ أȑ شخص أن ǽملك سȞنا Ǽلا مقابل، وأن يوظّف في أȑ شرȞة، وإن لم Ȟǽن Ȟفؤا، ومن 
حقه أǽضا أن يداوȑ من غير أن يدفع شيئا حتى لو امتلك ما يبني Ǽه عشرات المشافي، Ȟان 

ومȞّن الحȞومة " الرجل الأفضل"هشا، سمح للإنسان الجزائرȑ وقتها Ǽالتشبث بخرافة زمنا مد
من خلȞ Șائن مدمن على رخاء لم يتعب لأجله، Ȟانت الفȞرة ابتكار مواطن Ǽلا رأس، تحتل 

  Ǽ".2طنه أكبر مساحة من جسده، وهو ما حدث Ǽسرعة لم يتخيلها أحد
ǼتاȞ رة فيȞذا تحدّث زرادشت"ه لقد عبّر عنه نيتشه عن هذه الفȞحيث وصف " ه

الفضلاء Ǽأولئك الذين لا ǽفقهون في الفضيلة ومعانيها شيئا سوȐ أنهم يجب أن يؤجروا 
مقابل محبّتهم ĺ، تماما Ȟما عبّر قسǽمي Ǽأن المواطنين ǽعتقدون بوجوب العǽش في رفاهǽة 

ضلاء، ترȄدون جزاء جمالي ǽضحك اليوم علȞǽم أيها الف: "مقابل حبّهم للوطن، ǽقول نيتشه
على فضيلتكم وسماء مقابل الأرض، وخلودا مقابل يومȞم هذا؟ ها أنتم تسخطون عليّ لأنني 

في عمȘ الأشǽاء دست : أواه هذا الذǽ ȑحزنني. لا أعلم حتى Ǽأن للفضيلة جزاء في ذاتها
Ș ، ثمّ يتعمّ 3"أكذوǼة الأجر والعقاب، والآن هي ذȑ تندسّ في عمȘ روحȞم أيها الفضلاء

" قسǽمي في فȞرة الأفضلǽة التي ǽعتقد بها سȞّان العاصمة، فيلقبون Ȟل من لǽس عاصمǽا ب
أȑ غير المتحضّر، هذا الوصف يخرج غير العاصميين من دائرة الحǽاة، رغم أن " الكافي

الجمǽع سواسǽة وǽعǽشون في ظروف متشابهة من الذل والمهانة إلا أن العاصميين ǽسلّون 
                                      

  .38ص، أحدالحماقة Ȟما لم يروها ، سمير قسǽمي1
  .28ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 2
  .182ص ، هȞذا تكلّم زرادشت، نيتشه3
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Ȟنتِ " فضلǽة هاته طمعا في أن لا تبتلعهم الحǽاة الǼائسة التي ǽعǽشونهاأنفسهم ǼفȞرة الأ
ساذجة Ȟأȑ عاصمي ǽفتخر Ǽعاصمته، تماما مثلي، قبل أن أقرر مغادرتها إلى الرȄف، حيث 
لا عمارات تذȞرني Ǽطفولتي، وحيث يوجد أناس جبلت على احتقارهم فقȌ لأنهم ولدوا خارج 

  1."العاصمة
 :نثوȏ الذǻ ȏمثّل الوجود الجسدȏ والحسّيالاشمئزاز من الأ  2 -2

المرأة نفسها، خاصة إذا Ȟانت أما، لǽست قادرة على التفȞير " في اعتقاد العدميّين أن 
Ȟما ǽقول بودلير، وحده الرجل بإمȞانه أن Ȟǽون ) طبǽعǽّة أȑ فظǽعة(والكتاǼةوالإبداع، وهي 

 2."ة عدمǽة سوف توجّه عنفها ضدّ ذاتهافنّانا، هو فنّان لأنها طبǽعǽة، ومنطقǽا فإن أȑ امرأ 
ولهذا Ȟان ترȞيز سمير قسǽمي في تصوȄره للمرأة على أنها أداة لإشǼاع رغǼات الرّجل فحسب 

  : فȞانت النّساء في الثلاثǽة مومسات، وهنّ Ȟالتالي
 افالولوǺ مǻوالدة إبراه : 

أعوام من مǽلاده، التقى في ذروة هذا الزمن المقدّس ولد إبراهǽم، وفǽه أǽضا قبل عشرة " 
الحاج Ǽاحمد بزوجته الثالثة في طمȌǽ، حيث Ȟانت واحدة من قزانات السّمار، نساء امتهن 
التسول نهارا والدعارة لǽلا، فقد امتلكن علاوة على اللسان الطرȑّ، جمالا غجرȄا نادرًا، سمح 

،Ȑة فتطرǽة تفجع القلوب القاسǽأدعǼ احاǼنهن من ترطيب  لهن بتليين قلوب المؤمنين صȞّوم
وǼعيدا عما جرȐ لǽحصل النصيب بين .. أجساد المذنبين لǽلا، وإن Ȟانوا قساوسة في النّهار

الحاج Ǽاحمد وزوجته، فقد تزوّج منها وجلبها معه إلى دوق دȞ ȑار، لǽس لأمها فتنته 
خصوǼة بجمالها وطراوة لسانها ودلعها الجنونيّ فحسب، بل لأنها Ȟانت من قبيلة معروفة Ǽال

لقد Ȟانت الخصوǼة والجمال هما المعǽار الوحيد الذȑ تزوّج الحاج Ǽاحمد  3."وȞثرة والأولاد
على أساسه، فهو ǽمثّل السواد الأعظم من سȞّان المدينة الدّولة، الذين لا يرون المرأة إلا آلة 

ها عليها، بنا في الزمن وفي العالم، والولادة التي يلومون) ǽقذف(إن الأم هي من "للإنجاب 
                                      

  . 100، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 1
  .20ص ، النزعة العدمǽة في الأدب الأوروȃي، أساتذة الǽأس، نانسي هيوستن2
  .26- 25 ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي3
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مرȄم وحوّاء : المرأة تقيّد حرȄّة الرجل. هي الشيء الوحيد الذǽ ȑعترف Ǽأنها وهبته لهم
أخطبوطǽة ومغوǽة، أمّ ومومس، تستغل جمالها لتستدرج الرجل إلى مصيدتها ولتقوده إلى 

  .1"حيث لا يرȄد، إلى التناسل الذȑ هو أمر مقزّز لا يرȄده الفرد بل النّوع
 شة لا رولاكسǻع: 

ǽة عǽانت شخصȞ ار فقدȞ ȑة حماقات دوق دǽة في رواȄزȞة مرǽشة لا رولاكس شخص
حلقة الوصل بين عالم ما قبل العتǼة، أو عالم الأوغاد وعالم ما Ǽعد العتǼة أȑ عالم الآلهة، 
Ȟانت عǽشة منذ بداǽة الرواǽة عǼارة عن مومس محترفة تملك دار Ǽغاء Ǽالشراكة مع والدة 

 ،ȑاسة الذين جمال حميدǽقة الكثير من رجال السǽأهّلها جمالها وقدّها الممشوق لتكون عش
وحده الحب ما " قضوا نحبهم في فراشها Ǽعد تناولهم Ȟمǽات معتبرة من المنشطات الجنسǽة 

دفع Ǽمسنّ طيب أن Ȟǽتب Ǽاسمها شقة في حيّ راقٍ، أǽاما قليلة فقǼ Ȍعد أن اصطادته من 
حين Ȟانت على قيد الحǽاة، فقد اعتاد على زȄارتها مرّة Ȟلّ جملة زȃائن صدǽقتها عوȄوش 

شهر ليرȐ طالعه، وما قد ǽستجدّ في حǽاته التي انتهت ǼسȞتة قلبǽة مفاجئة، سببها جهد غير 
لقد ظهرت عǽشة من خلال هذا المقطع أنها السبب في موت . 2"اعتǽادȑ مقارنة Ǽسنّه المتقدّم

نهاǽة السّيد الرئǽس Ȟذلك Ǽعد أن ǽحȞي لها حلمه  الرّجل المسنّ الطيّب، وستكون سبب
في فترة استوزارها تعرّفت عǽشة على السيد الرئǽس على نحو سمح لها " ǼاعتǼارها شوّافة 

بإدراك زȄف الخرافة العلمǽة الزاعمة Ǽأن الرّجل في التسعين لا يلعب أȑ دور على فراش امرأة 
سها، مواهبها الخارقة في علم التنجǽم وقراءة شبȞ ،Șما اكتشف السيد الرئǽس في الفترة نف

الطالع وتفسير الأحلام، وهي علوم تلقّتها Ǽلا شك عن عوȄوشالشوافة، أشهر عرافي العاصمة 
رȃّما لهذا السبب دون غيره طلبها الرئǽس للمثول بين يدǽه Ǽمجرّد أن استǽقȎ . على الإطلاق

، لتخبر عǽشة بدورها 3واقع رئǽسا للبلدقبل أسبوع، مفزوعا من حلم لم Ȟǽن فǽه Ȟما في ال
  . حبيبها الساّبȘ صاحب النǽاشين الكثيرة الذȑ يدبر انقلاǼا ǽُسقȌ الرئǽس

                                      
  .21ص ، النزعة العدمǽة في الأدب الأوروȃي، أساتذة الǽأس، نانسي هيوستن1
  .146ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 2
  .147ص ، المرجع نفسه 3
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 ȏوش والدة جمال حميدȂعو : 
Ǽالإضافة إلى والدة إبراهǽم Ǽافالولو وعǽشة لارولاكس، نجد عوȄوشالشوافة والدة جمال 

ولم ǽفوّت قسǽمي فرصة أن يجعل من هذه حميدȑ التي Ȟانت شرȞȄة عǽشة في دار الدّعارة، 
السيّدة رمزًا للشبȘ الأنثوȑ حين جعلها تطلب من عصام ȞاشȞاصي أن ǽقاسمها فراشها مرّة 
Ȟل أسبوع مقابل مبلغ من المال، فقلب قسǽمي الأدوار بين المرأة والرّجل حيث صار الرّجل 

لم ȞǽتǼه أحد،  عمر وقّع عقدافحين بلغ السادسة عشر من ال" عاهرا يبǽع جسده مقابل المال
يلتزم ǼموجǼه Ǽالتواجد بين ) التي لم تكن تكبره إلا بثلاثين عاما فقȌ(مع خالتي عوȄوش 

ساقيها ساعة واحدة Ȟلّ أسبوع، نظير حصوله على أجر غير ثابت يتغيّر Ǽحسب ما يبذل 
حدث لاكثر  من جهد، والحȘّ أنّه طوال ثلاث سنوات متتالǽة لم يُخصم من أجره دينار بل

من مرّة أن حصل على علاوات مقابل اختراعات سرȄرȄة لم تكن خالتي عوȄوش لتتصوّر 
ولم Ȟǽن هذا الثنائي الوحيد الذȑ حدث معه تǼادل للأدوار 1"وجودها رغم فارق السّنّ بينهما 

  .بل نجد ذلك في ثنائي آخر وهو بختة وعصام ȞاشȞاصي
 بختة : 

ميدȑ، الذȑ صار مديرا لدار الدعارة، قد أعفاها على الرغم من أن عشǽقها جمال ح
 ȑرة الاشمئزاز من الأنثوȞمي أراد التأكيد على فǽائن إلا أن سمير قسȃّات الزǼة رغǽمن تلب
الذȑ سǽطر على ذȞور العالم فانقلبت الآǽة لتصير المرأة في مȞان الرّجل فتدفع له المال 

ده الأسبوعي مرّة واحدة ولم ǽحدث فلم ǽحدث أن تخلّف عصام عن موع" مقابل الجنس،
أǽضا أن تقاعست بختة عن إكرامه بنفسها، Ǽالرغم من أن جمال حميدȑ رقّاها لتكون مسيّرة 
ولم تعد في حاجة لتضاجع أحدا، لكن شيئا حدث في قلبها جعلها ترفض أن يهتم غيرها 

مي سرد وȄواصل قسǼ"2 ǽعصام وترفض أن يدفع لها أȑّ شيء مهما قضى عندها من وقت
  :الحوار الذȑ دار بينهما

                                      
  .91ص ، ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي1
  .87ص ، نفسهالمرجع  2
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 الخجل منك، ولكنني مضطر لأطلب منكǼ فقاطعته بيدها مشيرة إلى قطعة .. أشعر
 :أثاث خلفه

 العادةȞ س، وما هي إلا ساعات . في الدّرج الأسفلǽاليوم هو الخم ،Ȍن ألفًا فقȄخذ عشر
إذا شعر ǼأȞ  ȑّان أسبوعا سيئا للغاǽة، ولن يرحمني.. وǽحضر جمال لǽحاسبني Ȟالعادة

 ..نقص في الحساب
 ده تدكّ المال في جيب جاكيته الدّاخليȄكِ؟ سأل مبتسما وǼ ما. 
  ة(لا شيءȞعد مضاجعتي، أينا ) واستمرت ضاحǼ انا أتساءل حين تأخذ المالǽأح

 1"العاهرة أنا أم أنت؟
 أميرة ابنة الرّجل الضئيل : 

مت نفسها لعصام ȞاشȞاصي، على الرّغم من أنها دفعت الثمن غالǽا Ǽمجرّد أن سلّ 
أميرة قد أǼقت في حǽاتها على قدر " فوضعت منه فتاة لم ترȃها ولم ترها طيلة حǽاتها إلا أن 

 ȑّمقام أǼ Șاة عهر تليǽش حǽه السر عادة أن تعǼ سمحǽ مثل ماǼ محترم من التمرّد، سمح لها
الضئيل ومن غيره من  مومس محترمة، ولعلّ تلك Ȟانت طرȄقة السماء في الانتقام من الرجل

آلهة المدينة الدولة، Ǽأن منحتهم أولادا غرȄبي الأطوار لا ǽستقرّون على جنس محدد، إذ 
يولدون ذȞورا ينتهون إلى إناث، أو إناثا ǽمتلكون شهوة الذȞور، وإذا حدث أن رأفت بهم 

Ȟإدمانهم  المشيئة واستقروا على جنس محدّد، يتعهّرون على نحو يجعل الجنس إدمانا مرضǽّا
  2."لأȑ شيء ǽصلح لذلك

فالملاحȎ لشخصǽات الرواǽة يجد غالبǽة العنصر النسوȑ فيها عاهرا سواء Ȟان ǽمتهن 
العهر Ȟمهنة ǽسترزق منها أم أن ǽمارسه Ȟحالة إدمان، وفي Ȟلتا الحالتين فهما سبب في 

 .شقاء العنصر الذȞورȑ الذǽ ȑملك أفضلǽة وجودǽة في نظر العدميين

                                      
1 Ș90ص، المرجع الساب .  
  .139ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 2
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ما دفع Ǽأولغا المسȞينة أن تسجن نفسها في غرفتها ولا تخرج لشقتها لترȐ  ولعل هذا
، خوفا من مجتمع لا يرحم، يرȞ Ȑل مطلّقة أو امرأة "سلالم ترولار" العالم إلا لǽلا في رواǽة 

وȞان مǼعث هذا الاعتقاد ما تراكم من Ȟبت "رفضت الزواج عاهرة لا تستحȘ الاحترام، 
لهة الجديدة في أرواح المواطنين Ǽلا رأس، حتى نجحت في خلȘ جنسي عمدت إلى غرسه الآ

مجتمع ذȞورǽ ȑعد المرأة مجرّد Ȟس ومتعة سرȄر لا غير، وحين ǽمنحها مȞانة ما، فلا تكون 
إلا زوجة أو أختا أو أما، وخارج هذه الدائرة مشروع عاهرة، لم تتعهر فقȌ لأن الوقت لم ǽحن 

  .1"ذلك Ǽعد، أو لأن ظروفا معينة حالت دون 
عاش أبي مع جدّتي : "وحتى  في مذȞّرات السيد الرئǽس حين تحدّث عن أبǽه قائلا

مǽسيو "واثنين من الإخوة لم ǽعرف يوما اسم أبوȄهما، فقد التحقت جدّتي لتعيله ǼمǼغى 
واستمرت في العمل هناك قراǼة السǼع سنوات، حتى ماتت Ǽالزهرȑ وهو " جوزȄف ساكارȄن

الذȑ صار لاحقا "  عبد العزȄز"العمر، وخلال فترة عملها أنجبت في الثالثة عشر من 
، فلم "سعيد"محاسب الحاكم العسȞرȑ، والآمر الناهي في السȞان الأصليين Ǽالبلدة، أما أخوه 

اشتغل ، ǽعمر غير خمسة وعشرȄن سنة، ولكنه في حǽاته تلك وقبل موته Ǽالزهرȑ هو الآخر
من أقنعه بإصدار قانون ǽفرض على السȞان في ديوان الحاكم العسȞرȑ، وȞان هو 

الأصليين أن ينسبوا إلى أمهاتهم فقȌ دون آǼائهم، ليتحول اسم أبي قدور في السجلات بن 
فسبب شقاء الأخوȄن سعيد وعبد العزȄز هو موت أمهم . ǽ"2مينة، Ǽعد أن Ȟان بن عبد الله

فرصة ليتخير الǼغاء عملا Ǽسبب مرض الزهرȑ نتيجة عملها في الǼغاء، فلم ǽفوّت قسǽمي ال
  . لشخصǽاته النسائǽة خلال الثلاثǽة Ȟلها

 2-3 ةǻاة الأرضǻاحتقار الح : 
ǽعتبر احتقار الحǽاة واعتǼارها عبثا لا نهاǽة له إلا Ǽالموت ثالث المǼادȏ التي تقوم 

فلǽس هناك ما ǽمȞن استخلاصه من الحǽاة على هذه الأرض، " عليها الفلسفة العدمǽّة،
                                      

  .150ص، ترولارسلالم ، سمير قسǽمي 1
  .139-138ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 2
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نشاطات الǼشر المعتادة، الغاǽة منها واحدة وهي مواراة الحقǽقة المرعǼة، العزلة، وجمǽع 
والقابلǽة للفناء، وتسرب الزمن وتحلل الجسد، إلخ، إنه ينظر لعالم الǼشر Ȟمسرح لحرȞة 

إنما الحǽاة :" ، أو هي Ȟما عبّر عنها شȞسبير على لسان ماكبث1"غرǼȄة مضحȞة ولا معقولة
تعس ǽظل يهذȑ وǽصرخ على خشǼة المسرح إلى أن ينتهي دوره فلا  ظلال شاردة، ممثل

ǽعود أحد ǽسمه صوته، أستغفر الله، بل إنما الحǽاة أقصوصة يروȄها أحمȘ، أقصوصة مليئة 
  .Ǽ"2السعار والصراخ، ولكنها لا تعني شيئا

ولهذا جاءت الشخصǽات في الثلاثǽة تميل إلى الانعزال وتفضّل الموت، وترنو إلǽه، 
قد أعطى قسǽمي أهمǽة Ȟبيرة لمسألة الموت والفناء الذȑ هو غاǽة Ȟلّ عدميّ، فتجلى في و 

الرئǽس الزومبي الذȑ لم يتمȞّن منه الموتُ إلا Ǽعد أن ضاق ذرعا من الحǽاة ونستحضر في 
  : هذا المقام قول الشاعر الجاهلي زهير بن أبي سلمى

  ثمانين حولا لا أǺالك ǻسأمِ سئمت تكاليف الحǻاة ومن ǻعش                   
فرغم المنصب المرموق والصلاحǽة المتاحة أمامه إلا أن السيد الرئǽس سئم الحǽاة وما 
فيها خاصّة Ǽعد أن صارت السǽاسيون وأفراد العصاǼة الحاكمة يتحȞمون فǽه وفي قراراته 

رئǽس منذ أن قتلوه لم ǽعد لهذه الآلهة القاǼعة في أعالي المدينة أȑ إله "التي تخصّ الǼلاد 
 ȑالقدر الكافي الذǼ اǽقوه حǼرة أن يȞانت الفȞ ،ا، حين أبلغهم برغبته المفاجئة في التنحّيǽّح
ǽسمح لهم ǼالǼقاء في صورة معاونين له لا أكثر، ولكنهم في الحقǽقة Ȟانوا ǽقررون في 

منه، فȞان  مصائر الناس وحǽاتهم، وȞهذا أǼقوا على جسد رȃّهم حǽّا Ǽعد أن سحبوا الروح
ǽظهر للناس بوجهه الزومبي، مبتسما رافعا يده إلى الهواء ǽحيّي الجماهير، مجتمعا بǼقǽة 

  .الآلهة وممارسا مهامه الرئاسǽة النبيلة
ولأن الطبǽعة تنفر من الموتى، توقّف مفعول العقاقير في جثة الإله الزومبي Ǽالنحو 

الابتسام، ثم صار من الصعب أن يرفع يده  الذȑ أملته الآلهة الأخرȐ، في البداǽة توقّف عن
                                      

  .20ص، أساتذة الǽأس، نانسي هيوستن 1
  . المنظر الخامس، الفصل الخامس، مسرحǽة ماكبث، شȞسبير 2
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Ȟما Ȟان ǽفعل من قبل، وفي الأخير لم ǽعد ǽظهر للناس إلا مجتمعا Ǽمرؤوسǽه، يǼحلȘ في 
  1."أوراق بǽضاء، متمتما ȞǼلام لا تفهمه حتّى شفتاه

لقد سخر قسǽمي من الموت عن طرȘȄ سرده لحالات الوفاة في الرواǽات الثلاث، 
الموت ضعيف غير قادر على أخذ روح من ǽشاء Ǽحيث أنه لم يتمȞّن فظهرت حينا على أن 

التي لم تتحȞم في مصائر الǼشر فقȌ بل ) السǽاسيون (من الرئǽس إلا Ǽعد موافقة Ǽقǽة الآلهة 
Șة مثل ما رأينا في المقطع السابǽقȄم في الأمور الميتافيزȞتجاوزت ذلك إلى حدّ التح.  

ǽعطي هذا الحدث المهمّ والكبير قǽمة سردǽة، Ȟما نجده يتحدث عن الموت دون أن 
  : فاكتفى Ǽالمرور علǽه مرور الكرام في الحالات التالǽة

 افالولو في سلالم ترولارǼ مǽموت إبراه : 
Ǽسبب المصعد العاطل والطوابȘ الخمسة التي تفصله عن الشارعـ احتاج إبراهǽم " 

ى رȃع ساعة أخرȐ لينزل سلالم Ǽافالولو لخمس عشرة دقǽقة ليبلغ مدخل عمارته، ثم إل
ترولار، Ȟان مع Ȟلّ خطوة يخطوها يلهث لهاثا ǽسمع عن Ǽعد مئة متر، وفجأة ومن دون 

 2."تفصيل ممل، Ǽمجرّد أن بلغ أسفل السلالم حتى توقّف قلǼه ومات
 وزوجته أولغا ȑموت جمال حميد: 
  :هزّ أولغا مذعورا" 
  ".استǽقظي، ǽا إلاهي لم أعد أستطǽع القراءة"

هزّها مرّات ومرّات وهو ǽصǽح بها لتستǽقȎ، صفع وجهها الأبهȘ السمين أǽضًا، ليدرك 
Ǽعد لحظات أنه يهزّ جثة امرأة ميتة منذ ساعات، لقد توهّم ساǼقا أنها تشخر، Ȟما توهّم أنها 

  .نائمة فحسب
 ȑأǼ صرخǽحينها، شعر بخفقان شديد في صدره، سرعان ما ازداد قوّة، وإذ فتح فمه ل

  .ء، توقّف قلǼه فماتشي
                                      

  .66ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 1
  .29ص، نفسه المرجع  2
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هȞذا حدث ما لم يتصوّره قȌّ، لقد مات العبد Ǽمجرّد أن مات سيّده، ولرȃّما سǽقبران معا 
  1."لاحقا بجوار Ǽعضهما، من غير أن يتبوّل أحدهما على الآخر

وحين تحدّثعن موت إǽلاغين جعله حدثا غير متوقّع نهائǽا وȞأن حǽاته وجهوده في 
ǼالخطيǼ Șاح تحصيل مهر يليȄّله ذهب أدراج الرȞ الرجاءǼ عد أن تراجع إلى " ة المعلقةǼ قال

، وأمرها Ǽالانصراف قبل أن ǽمسك بيد "ما أشقاك في حǽاتك ǽا ابنتي:" الخلف مخاطǼا ابنته
 ّȑصوت قوǼ فّه وهو يردّدȞ لا ظهرǼّلاغين مقǽلاغين: إǽا إǽ ،موتكǼ لا مقدّمات " ما أسعدكǼو

Ȟانت ميتة غرǼȄة ومفاجئة، خلّصت الخطيǼة . إǽلاغين الحǽاة طعنه وضمّه إلǽه حتى فارق 
  2."المعلقة Ǽالرجاء من زȄجة Ǽائسة Ǽلا جنس، وأنجت إǽلاغين من حǽاة شبيهة Ǽالموت

لقد حرص قسǽمي في ثلاثيته على أم يجعل من لحظة الموت لحظة : موت الكاتب الكبير -
التي ǽستعين بها الكتّاب عادة،  Ǽسǽطة وساذجة فأقدها Ȟل المشاهد والأوصاف الدرامǽة

فالموت عنده لǽس أمرا جللا، وهنا مثال آخر لهذا عند حديثه عن الموت المفاجئ للكاتب 
نشرت الجرائد الخبر الحزȄن عن وفاة الكاتب الكبير " الكبير الذȑ أوهم أولغا أنها شاعرة فذّة،

ثلاثين من العمر، لم ǽعرف فǽه إثر أزمة قلبǽة مفاجئة، تعرض لها رغم أنه Ȟان رȄاضǽا في ال
ما ǽصلح Ȟإغراءات معقولة للموت المفاجئ، فلم Ȟǽن المغفور له مدخّنا أو مدمن سهر 

 3."وخمر، ولم ǽعرف مخدّرا إلا ما ادعى أنه تناوله اصطǽادا لبنات لا ǽفرقن بين رجل وذȞر
رȐ تعǽشها إذا فالموت تحصيل حاصل للحǽاة العدمǽّة التي ǽعǽشها الإنسان أو Ǽالأح

أنت لا تحبين هذا الطعم، تكرهين : "جثته على حدّ تعبير قسǽمي، فوصف حال الكاتب قائلا
رائحة سجائرȑ، رائحتي أنا، أعتذر لكنني أنا، لم تدرȞي أبدا أنها طرȄقتي لإخفاء رائحة الجثة 

وفي موضع  1."التي أستعملها Ȟجسد، هي طرȄقة غبǽة لميّت يرغب في إيهامك Ǽأنه حيّ 
 :خر ǽقولآ

                                      
  .240ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي1
  .130- 129سلالم ترولار ص، سمير قسǽمي 2
  .122ص ، نفسه المرجع  3
  .90ص، نفسه المرجع  1
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أشعر ǽا حبيبتي Ǽشخص أخر في حلقي، وحده الاختناق ǽشعرني Ǽالحǽاة Ȟما ǽشعر " 
القȌّ بها حين نخنقه، أحǽانا لا تظهر الحǽاة إلا حين نضرب الموت ǼقǼضتينا، فنراها Ǽلا 

  1"أقنعة وهي تمنح الغيرة شȞلا آخرا Ȟثيرا ما نعتقد أنه الحǽاة
خير، ولعلّ هذا Ȟل ما ǽحدث بيننا وǽصنعنا، أنا Ȟلانا ǽشتكي مصرّا على قدره الأ" 

وأنت، وهذه الحǽاة التي تخنقنا، وتصǽغنا Ȟهدǽّة لعاشȘ نحǼّه، ولكننا نتحقȘ من Ȟلّ شيء 
 ǽ".2صدر عنه

إذن هذه هي الحǽاة التي اختارها قسǽمي لشخصǽاته الممعنة في القǼح، هي مثلهم 
فقد Ȟان Ȟǽره البدلات الرسمǽة Ȟرهه لأȑ " لولو قبǽحة وسخǽفة، تماما Ȟما يراها إبراهǽم Ǽافا

  3".شيء رسميّ آخر، ومع ذلك فقد احتفȎ بها ȞتذȞار سخيف عن حǽاة ممعنة في السّخف
وقتئذ "لقد شارك قسǽمي قرّاءه فلسفته حول الموت الذȑ عبّر عنه على لسان الكاتب 

يليȘ من غǼاء ǼشرȞ  ،ȑان في الراǼعة من عمره، وفي هذه السن لم Ȟǽن قد امتلك Ǽعد ما
لǽصف الموت Ǽأȑ شيء، لم Ȟǽن جمǽلا ولا قبǽحًا، لم Ȟǽن لا مؤلما ولا ممتعا، لم Ȟǽن أمرا 

نوم أطول من العادة، احتاج .. ǽحǼه أو Ȟǽرهه، Ȟان الموت موتا فحسب، غǽاب من نوع ما
Ǽعيدا  إلى سنوات أخرȐ لǽفهم Ǽان الموت شيء Ǽغǽض، Ȟف Ȟبيرة تأخذ الناس إلى مȞان ما،

عنه، قرǼȄا أǽضا، Ȟان أمرا محيّرا أن ǽفهم ما ǽصنع الموت في الأǼعاد، قرȄب وǼعيد في آن 
  .واحد

؟ "ألا ǽحبنا الله نحن أǽضا"وقتها أخبرته أمه أن شقǽقته ماتت، لأن الله ǽحبها، سألها 
، Ȟان الأمر "ǽحبنالأنه : " سألها لمَ؟ فأجابته." إنه ǽحبنا ولكن لن ǽأخذنا إلǽه الآن"أجابته 

  1"محيرا أǽضا أن ǽفهم ما ǽصنعه الحب في الله أǽضا

                                      
 .90، ص سلالم ترولار ، سمير قسǽمي1
 .90، ص نفسهالمرجع 2
  .31ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 3
  .55-54ص، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 1
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هنا تبدأ أولى مشȞلات الإنسان مع الموت، فهو أمر حتمي قادم لا محالة، إلا أنه 
فتنزلȘ مشȞلة الموت Ǽأسرها في صمǽم وجودȑ، فتصǼح هي مشȞلة المشاكل ǼالنسǼة "مراوغ، 

الموت لا بد من أن Ȟǽون، لكنه لا ǽعرف متى  إلى ذلك الموجود الǼشرȑ الذǽ ȑعرف أن
  .1"سȞǽون 

إن هذا هو حال جمǽع شخصǽات قسǽمي في جمǽع روايته مثل الحالم وȄوم رائع للموت 
فنلاحȞ Ȏيف هǽمنت فمرة الموت على الشخصǽات الروائǽة، فهذا يرȄد " وثلاثǽة الحماقة، 

أنه لم ǽمت، وȞيف خيّب الموت الانتحار وآخر يتعجّب في Ȟل يوم وهو شيخ ثمانيني Ȟيف 
ظنّه، لنقرأ منطقا آخر ارتǼ ȌǼفهم الوجود والحǽاة والموت وحرȄّة الإنسان من خلال تمثǽلات 
مغايرة لما عهدناه في تعاطي الروائيين مع هذه الأفȞار، حيث تعرّضت Ȟلها إلى نوع من 

رȄة وǼاطنها ثورة من التشوǽه الذȑ تمادȐ في رسمه سمير قسǽمي ǼطرȄقة عبثǽة ظاهرها السخ
  2."الشȞوك في تمثيل الدين المتعارف علǽه للموت والوجود والحǽاة

 :قلȖ الذّوات وحيرتها -3
ǽعتبر القلȘ أحد أهم المشȞلات الفلسفǽة التي أرقت الكثير من المفȞرȄن والفلاسفة، 

ȑ الذȑ بدءًا من الفيلسوف سورȄن ȞيرȞغارد الذȑ ألف ȞتاǼًا ناقش فǽه مسألة القلȘ الوجود
رȃطه بخطيئة الإنسان الأولى، Ȟما رȃطه Ǽعلم النفس واللاهوت ǼاعتǼار أنه قد Ȟان راهǼا 

، 3في النظام الكنسي آنذاك، فهو عادة ما يرȞ Ȍȃل تصوراته وأفȞاره الفلسفǽة Ǽاللاهوت
العامل المصاحب الضرورȑ للحرȄّة والتناهي، وهو حالة روحǽة " فاعتبر أن القلȘ هو 

  1."نسان، تجعله ǽقف في موقف مفارقة وهو موقف الحرȄّة والتّناهيملازمة للإ
 Șعلى نحو مستمر، ومنه تظهر سمات القل ȘالقلǼ فلا وجود للإنسان دون شعوره

  : وخصائصه وهي على النحو التالي
                                      

  .121ص ، مشȞلة الإنسان، زȞرȄا إبراهǽم 1
  . 88، 87ص، سوق الرواǽة العرǽّȃة، آمنة بلعلى 2
  .العقيدة المسǽحǽة 3
  .338-337ص ، 2ج، 1982، مصر، دار الثقافة للنشر والتوزȄع، ȞيرȞغارد رائد الوجودǽة، إمام عبد الفتاح إمام 1
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  :القلȖ أنطولوجي 3-1
فهو لا ǽمȞن أن ǽشتȘ من شيء آخر، بل هو ǽعبّر عن "أȑ أنه موجود عند Ȟلّ فرد 

، فالإنسان Ǽمجرّد أن يوجد على سطح الأرض فلا بدّ أن تنتاǼه 1"الوجود الإنساني نفسه
مشاعر القلȘ، وإن لم ǽحدث ذلك، أȑ إذا لم ǽقلȘ الإنسان لأȑ سبب Ȟان، فإن هذا Ǽحدّ 

إن : " ذاته مدعاة للقلȘ، وǼالتالي فنحن أمام حلقة مفرغة، وǽقول ȞيرȞغارد في هذا الشأن
علامة على القلȘ، وإذا ما ظنّ إنسان ما أنه تحرّر من القلȘ، فلȞǽن على غǽاب القلȘ هو 

ثقة تامة أنه يخفي القلȘ في أعماقه، يخفǽه عن نفسه من خلال قلقه على القلȘ، فلǽس ثمة 
Șغيب فيها القلǽ 2."حالة  

 : القلȖ مرتǺ ȊǺالعدم 3-2
خاف فإنه يخاف لفهم هذه السمة في القلȘ قارنه ȞيرȞغارد Ǽالخوف، فالإنسان حين ي

من أمر ما، وȄنتهي هذا الخوف Ǽمجرّد القضاء على مسبǼّه، فإذا خاف شخص ما من 
الحشرات فإن عدم وجود الحشرات أو زوالها والتخلص منها سǽقضي على الشعور Ǽالخوف، 
وǼالتالي فالخوف مرتǼ ȌǼأمر مادȑّ محسوس أو حتى معنوȞ ȑالظلام والوحدة مثلا، أما 

Ǽفهو مرت Șاشرة، القلǼة مǽّالعدمǼ Ȍ " غير تحديد، هو مواجهةǼ هو مواجهة الوجود Șلا "فالقل
  3"." شيء

 :القلȖ مرتȊǺ بإمȜان الذات والحرȂة وǺالمستقبل 3-3
فهو الإمȞان المتوجّس "إن جوهر القلȘ هو الخوف من المستقبل، من القادم المجهول 

تخبر الحرȄة في اتخاذ قرارات  ، Ȟما أن الذات لا تخبر القلȘ إلا حين1"من الوجود الممȞن

                                      
  .257ص ، ȞيرȞغارد رائد الوجودǽة توم رȄدر، نقلا عن إمام عبد الفتاح إمام1
  .358ص ، نفسه المرجع 2
  .360ص ، نفسهالمرجع  3
  .361ص ، ȞيرȞغارد رائد الوجودǽة، نقلا عن إمام عبد الفتاح إمام، سورȄن ȞيرȞغارد 1
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من شأنها التأثير على مستقبلها في حدود إمȞانات ذاتها، وǼالتالي فالقلȘ مرتȞ ȌǼذلك 
  . بإمȞانات الذات

 ȌǼل واحدة من هذه المحاور الثلاثة، بل يرتȞǼ اشرةǼم ȌǼيرت Șعني أن القلǽ إن هذا لا
فالقلȘ هو " هو ما يخلȘ القلȘ، بها مجتمعة ومتعلّقة بǼعضها الǼعض، أȑ أن وجودها ما 

مواجهة الذات لمستقبلها المليء ǼالإمȞانات المختلفة، التي ǽمȞن أن تتحقȘّ من خلال حرȄّة 
  .1"الذات وهي تتّخذ القرار

 ":التجاذب والتنافر" القلȖ مرتȊǺ بثنائǻة  3-4
دǽه يخلȘ القلȘ عند الإنسان شعورا غامضا من اللذة عند الإحساس Ǽه، Ǽقدر ما يخلȘ ل

القلȘ نفور مع تعاطف، وتعاطف " نفورا ورغǼة جامحة في التخلص منه، ǽقول ȞيرȞغارد، 
  .، وǼالتالي فإن القلǽ Șحمل سمة الغموض والتǼاس الدلالة"مع نفور
 :القلȖ مرتǺ ȊǺالروح 3-5

 Șملك روحا من القلǽ ل ما لاȞ وجرّد ،Șا لوجود القلǽغارد الروح شرطا أساسȞيرȞ وضع
فلا يوجد القلȘ عند الحيوان، والسبب أن الحيوان لǽس مǽّȞفا ȞǼيف " ، Ȟالحيوانات مثلا

  ".الرّوح
وحين رȞ ȌȃيرȞغارد القلǼ Șالروح صرّح Ǽأن الرجل أكثر روحǽة من المرأة التي Ȟانت سبǼا 
في غوايته، حسب الرواǽة اللاهوتǽة ǼالطǼع، أȑ أننا أمام علاقة طردǽة، فȞلما ازداد الإنسان 

قلقه، ثم جزم Ǽأن المرأة أكثر قلقا من الرجل لأنها أقل روحǽة منه لاهتمامها  روحǽة ازداد
  .المفرǼ ȋمسألة الجنس والتناسل والولادة، وهنا وقع ȞيرȞغارد في تناقض واضح جدا

  :تمثلات القلȖ في الثلاثǻة، أو الشخصǻات القلقة-5-1
 : قلȖ الحاج Ǻاحمد -1

انتاǼه شعور مفرǼ ȋالقلȘ حين هرȃت زوجته فور وهو والد إبراهǽم Ǽافالولو المزȄّف، 
ولادتها إبراهǽم، تارȞة الحاج Ǽاحمد وسȌ الكثير من التساؤلات وقاȋ الاستفهام، لقد Ȟان قلقا 

                                      
  .361ص ، ȞيرȞغارد رائد الوجودǽة، نقلا عن إمام عبد الفتاح إمام، مارك تايلور 1
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جدّا خصوصا حين أخبرته عوȄوش والدة جمال أن ينظر إلى وجه ولده لǽعرف السر وراء 
لا ǽحدّق فǽه، لكنّه لم ǽعرف وهو ما فعله ǼالضȌǼ، إذ قضى أسبوعا Ȟام"هرب زوجته، 

السبب، ثم أسبوعا آخر Ǽلا جدوȐ، واستمر Ǽعدها شهورا طوȄلة ǽحدّق في وجهه Ǽلا فائدة، 
لكن إǽمانه المطلǼ Șقدرات عوȄوش ورغبته المستميتة في معرفة سبب اختفاء زوجته، جعلاه 

ن حينها قد استسلم ǽستمر في التحديȘ فǽه لسنوات، حتى بلغ إبراهǽم الساǼعة من العمر، وȞا
أخيرا إلى الجهل، وقرّر Ȟما ǽفعل Ȟل مؤمن ǼحȘ اعتǼار ما جرȐ معه مجرد قضاء وقدر، 
وȞان لǽطمئن إلى قراره هذا، لو لم ǽحدث أنه في ليلة مقمرة، تصادفت مع شرائه نظارات 

ǽ ان ابنهȞ ه أبدا، لقدȞم ليدرك أمرا لاحقا لم يدرǽة جديدة، أن حدق في وجه إبراهǽه في طبǼش
  1"اللون والملامح جارا قدǽما اختفى فجأة في نفس اليوم الذȑ اختفت فǽه زوجته

إن قلȘ هذه الشخصǽة رغم طول مدّته فقد Ȟان مؤقتا انتهى Ǽالوصول إلى جواب عن 
التساؤلات الكثيرة التي Ȟانت في ذهن الحاج Ǽاحمد عن سبب اختفاء زوجته، Ȟما نلاحȎ في 

الرئǽسي للشعور ǼالقلȘ قد Ȟان Ǽسبب امرأة، لنجد أنفسنا مرّة أخرȐ  المقطع السابȘ أن السبب
  . أمام العدمǽة التي تشمئز من الأنثوȑ الذȑ تعتقد أن سبب رئǽسي في هلاك الرّجل

 : قلȖ الكاتب-2
ظهر القلȘ عند الكاتب ǼشȞل جلي حين Ǽعث Ǽالرسالة إلى زوجته عندما Ȟان في 

لم أنم ليلة أمس Ȟما " تدȑ إلى سبب قلقه وتشوǽشه مرسيلǽا، لقد Ȟان مشوشا لا Ȟǽاد يه
اعتدت Ȟل ليلة تسبȘ سفرȑ إلى أȑ مȞان، رȃما خوفا من تفوȄت رحلتي، رȃما خشيت في 

 1"داخلي أن تكون آخر رحلة أقوم بها، أفضل أن أǼقى ساهرا، أراقȞǼم في نومȞم أنت والأولاد
، وهو تطوǽع مناسب في حالته لم Ȟǽن الكاتب ǽعلم سبب قلقه فرطǼه Ǽالخوف والخشǽة

ليجد حلا للشعور الذȑ انتǼاه، فقد زال القلȘ من تفوȄت الرحلة Ǽمجرّد أن رȞب الطائرة، إلا 
  . أن مسألة أن تكون هذه آخر رحلة فقد أرقته واستمر القلȘ حǽالها مطوّلا
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 : قلȖ إبراهǻم Ǻافالولو حǻال تقاعده وسرّ وجوده في الحǻاة-3
بدأ القلȘ يتسرّب إلى إبراهǽم Ǽافالولو إزاء تقاعده Ǽعد أن شغل  مع تقدمه في العمر،

منصǼه المتواضع لمدّة ثلاثين سنة دون أن يتغيب عن عمله ولو لمرّة واحدة غلا حين 
 ȏومة للامتثال لها في أمر طارȞلن تمضي غلا ساعة أو ساعتان حتى " استدعته الح

ير أن يتغيّب، بدت هذه الفȞرة Ȟفيلة ينتهي من سبب وجوده هنا، وǽعود إلى عمله من غ
لتǼعث البهجة في نفسه، لǽس لأنه ǽعشȘ عمله أو لأنه يرغب في أن ǽظلّ سجلّه الوظǽفي 
خالǽا من أǽة ملاحظة، بل لأنه ومنذ عقود استقر على حقǽقة أنه Ȟائن عامل، لا معنى 

هذا العالم، حتى إنه لوجوده Ǽغير تلك الوظǽفة، Ȟأنها لم تخلȘ إلا لتكون سبǼا لوجوده في 
وǼسبب إǽمانه بهذا، Ȟثيرا ما اكتأب Ȟلما تذȞر أنه لم يبȘ على تقاعده سوȐ سنتان، 
ستمضǽان ȞالرȄح وتلقǽان Ǽه Ǽمجرّد أن تنقضǽا Ǽعيدا عن مȞتǼه ورزم الأوراق والملفات التي 

وȋّ منحته معنى ما، سنتان فقȌ وǽصǼح Ȟائنا Ǽلا جدوǽ ،ȐستǽقȎ فقȌ لǽأكل وǽشرب وȄتغ
  1"وȄتبوّل، منتظرا أن ينام لǽستǽقȎ مجدّدا

لقد شعر إبراهǽم ǼالقلȘ في أقوȐ صوره، إنه القلȘ الوجودȑ الذȑ يترك الإنسان أمام 
تساؤلات Ȟثيرا عن السر وراء خلقه، وحين ǽعجز عن الوصول إلى إجاǼة معينة ومقنعة، 

مام مأزق آخر وهو الإحالة على يرȌȃ وجوده مǼاشرة بوظǽفته الروتينǽة التعǽسة، ليجد نفسه أ
التقاعد، لǽس التقاعد من المهنة فقȌ بل التقاعد من الحǽاة، فالعلاقة هنا طردǽة، وȞأن 

  .الإنسان Ǽمجرّد أن تنتهي وظǽفته تنتهي حǽاته معها
إن التارȄخ العالمي : " ولهذا رȞّز Ȟارل مارȞس على دور العمل في حǽاة الإنسان فǽقول

، أما إنجلز فقد 1." عملǽة إنتاج للإنسان نفسه عن طرȘȄ العمل الǼشرȑ المزعوم إن هو إلا
حصر دور العمل في أمر غاǽة الأهمǽة ألا وهو الارتقاء Ǽالإنسان من الحيوانǽة إلى 

والحȘ أن الحيوان لا ǽعمل وإنما تتحȞم في نشاطه مجموعة من التنظǽمات "الإنسانǽة، 
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، فالعمل 1"جاته العضوǽة Ȟلما دعت الضرورة إلى ذلكالبيولوجǽة، فتراه ǽسعى إلى إشǼاع حا
إن الفارق الجوهرȑ الذǽ ȑميز " ǽمثل إحدȐ تجلǽات نشاȋ دماغ الإنسان وعقله، ǽقول إنجلز

المجتمع الǼشرȑ عن جماعات القردة إنما هو العمل الذȑ هو وثيȘ الصلة ǼالتفȞير واللغة، 
  2"التفاهم والتخاطبلأن الإنتاج الجماعي هو الذȑ أوجد الحاجة إلى 

إن منطلȘ إنجلز في تفȞيره ومقارنته بين المجتمع الإنساني وجماعات القردة هو نظرȄة 
التطوّر التي أتى بها داروȄن آنذاك، واعتǼار القردة من الحيوانات العلǽا، فǽما ǽمȞن الجزم Ǽما 

لتواصل تماما لا مجال للشك فǽه أن الحيوانات تعمل وفȘ نظام محدّد ومنظّم قائم على ا
  .Ȟمجتمعات النّحل

العمل هو من خلȘ " وغير Ǽعيد عن هذه التفسيرات التي تخص العمل يجزم إنجلز أن 
وفي اللحظة التي ينتهي فيها عمله ينتهي فيها وجوده، وهذا ما أدرȞه إبراهǽم " الإنسان

  . Ǽافالولو فشعر ǼقلȘ وجودȑ حادٍّ جدّا
 :قلȖ عǻشة لا رولاكس -4

ظهر شعورعǽشة لا رولاكس ǼالقلȘ الوجودȑ حين أعرب جمال حميدȑ عن رغبته في 
الزواج من بختة، فرȃطت عǽشة سر وجودها Ǽعدم شعورها Ǽالحب تجاه أȑ شخص، فحتى 

بدلا عن خالتي وهذا يوضّح تماما طرȄقة " مدام" بختة التي هي ابنة أختها فإنها تناديها 
ǽفǽȞشة مع ابنة أختها وǽضها لمشاعرهاتعامل عǽة تقو:  

لا تقل لها هذا الهراء، أنت لا تحبها ولا ǽمȞن لك أن تحب غير نفسك، أنت مثلي " 
مجبر ألا تحب لتǼقى على قيد الحǽاة، أخبرها فقȌ أنك تودّ الزواج منها، لا تذȞر الحبّ، هي 

يء مثلي أǽضا تعرف أن الحب مجرّد طعم تصطاد Ǽه لا أكثر، وهم جميل يجعلنا نحلم Ǽش
Ȍس توهمه فقǽن على الحلم، ولȄحدث شيء يجعلنا قادرǽ 1."واحد لا غير، أن  
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ثم ظهرها تارة أخرȐ مرتǼطا هذه المرّة Ǽالخوف، وذلك حين روȐ لها السيد الرئǽس 
الحلم الذȑ راوده منذ أǽام والذȑ يتعلǼ Șحومتها القدǽمة وأصدقائها جمال وȃختة وأولغا 

مرة تشعر فيها Ǽالخوف من رجل في حǽاتها، فحتى صاحب  Ȟانت تلك أول" وإبراهǽم وعصام
النǽاشين الكثيرة لم يرعبها أول لقائها Ǽه مثلما أرعبها الوجه الǼارد للرئǽس، وȞان هذا Ȟافǽا 

وأخذت تسرد علǽه وقائع حلم الرئǽس Ȟما .. لتخبر حبيبها لاحقا Ǽما جرȐ بينها وȃين غرȄمه
تجعلها تشك في أنه حلم مفبرك، لم يخترعه إلا ليجد أخبرها Ǽه، وتشرح له الأسǼاب التي 

وفي المقابل Ȟان السيد الرئǽس ǽشعر ǼالقلȘ نفسه 1"مبررا سخǽفا للتخلص منها والقضاء علǽه
  .إزاء الحلم الذȑ راوده

 : قلȖ السّيد الرئǻس -5
التي Ȟان " سلالم ترولار" Ǽعد الحلم الذȑ رآه الرئǽس والذȑ هو أحداث الرواǽة الأولى 

فيها جمال حميدȑ رئǽسا للǼلاد، انتاب الرئǽس قلȘ شديدا حǽال منصǼه الذǼ ȑات مهددا، 
فمن غير المعقول أن يرȐ في حلمه أناسا ȞǼل صفاتهم وأسمائهم الحقǽقǽة وهو لم يرهم ولو 
لمرة في حǽاته، وما زاد الطين بلة هو تسرȄب الحلم للصحافة Ǽأمر من صاحب النǽاشين 

ستلطاف الناس خبرا عن حلم لم Ȟǽن فǽه السيد الرئǽس رئǽسا، وهو Ǽاب بهدف ا" الكثيرة 
يجب ألا ǽفتح ولو في عالم الحلم، ففȞرة أن يتخيّله الناس في جلد غير الرئǽس ولو في الحلم 
خطيرة خطر عدم رغبتهم فǽه Ȟرئǽس في الواقع، فقد Ȟان أدرȐ من غيره Ǽأن الخǽال واقع لا 

  .ينتظر إلا أن ǽحدث فحسب
ولعل هذا ما دفعه إلى عقد اجتماع طارȏ للحȞومة من أجل تدارس الأمر، فاقترح علǽه 
أقرب وزرائه أن ǽعجّل Ǽاكتشاف أصحاب المؤامرة، وهم Ǽلا شك ǽعملون تحت إمرة الرجل 
صاحب النǽاشين الكثيرة، وأكّد أنه لا ǽمȞن توجǽه أȑ تهمة إلǽه، ما لم ǽقǼض عليهم وǽعترفوا 

  .للرئǽس وتنفيذهم أوامر غرȄمه جمǽعا بخǽانتهم
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وهȞذا اقترح على الرئǽس أن توجه استدعاءات رسمǽة لكل مواطني العاصمة دون 
  1"استثناء لǽمثلوا أمام الإدارة، فتؤخذ Ǽصماتهم وصورهم وȄتم التحقȘ من وفائهم لفخامته

الناس لقد صرّح الرئǽس Ǽقلقه حǽال تغيّر نظرة الناس له، فهو لا يرȄد سوȐ أن ǽطمئن 
له وȄثقوا Ǽه فراح يبثّ سرّه للكولونيل سعيد الذيب الذȑ خانه وخطȌ مع صاحب النǽاشين 

  .الكثيرة من أجل الإǽقاع Ǽه
 " قلقني أنǽ ل ماȞ ،عه على إرضائهم، ثم إنني لا أخشى من تذمّرهمǽلأض ȑّلا وقت لد

 . ǽعتقدوا Ǽأنني ضعيف
 س ومن واجبهم طاعتيǽلا يجب أن ينسوا أنني الرئ.  
  ؟ȑوماذا إذا تفاقمت الأمور سيد 
  س وعليّ العثور علىǽوهم اعتقلوهم، اقتلوهم إذا تطلّب الأمر، أنا الرئȃاضر ،ȑلا أدر

هؤلاء الذين ظهروا في حلم تجاهل رئاستي، إنها رسالة من السماء، تحذير لآخذ 
  2"حǽطتي، وها أنا أمارس حقي Ȟرئǽس على هؤلاء الحمقى البهاء

  :الهامش-4
ت الرواǽة الجزائرȄة الحديثة إلى استنطاق المهمّش ومساءلة التارȄخ بدءا من لقد سع

 ȑفرǽة ضد النظام الحاكم حراك فǽوصولا إلى آخر انتفاضة شعب Ȑة الكبرȄرȄالثورة التحر
، فحرص الروائيون على تسلȌǽ الضوء على تلك الفئة المهمّشة طوعا أو Ȟرها، 2019

ومن ثمة محاولة الكشف عن طبǽعة شخصǽاتها وطرȄقة ومحاولة إظهارها Ȟشخصǽات Ǽطلة، 
تفȞيرها، فنجد سمير قسǽمي قد رȞّز على ثنائǽة الهامش والمرȞز من خلال الحديث عن 
المهمّش اجتماعǽا والمهمش سǽاسǽا إضافة إلى المهمش جنسǽا، مستعينا في ذلك Ǽمجموعة 

  .منالتقنǽات التعبيرȄة مثل لغة الهامش
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 :اجتماعǻاالمهمّش 4-1
 :عالم الأوغاد وما قبل العتǺة

لا ǽمȞن Ǽأȑ حال من الأحوال الحديث عن الهامش دون رȃطه مǼاشرة ǼالمرȞز، وذلك 
للعلاقة القوǽة بينهما، فعند التحدث عن المهمّش اجتماعǽا، يجب تحديد شيء مهم جدا ألا 
وهو مهمّش ǼالنسǼة لمن؟ فالشخصǽات المهمّشة اجتماعǽا مهمّة جدا في الخطة التجرȄبǽة 

بين الشخصǽات التي عانت التهمǽش على مدار الثلاثǽة شخصǽة  للرواǽة الحديثة، ومن
عصام ȞاشȞاصي الذȑ مثّل الإنسان الجزائرȑ المغلوب على أمره، والذȑ يدفع ثمن خطأ 
ارتكǼه مع أحد أبناء المرȞز طيلة حǽاته، لدرجة أن ǽصǼح Ȟائنا غير مرئي، لا Ȟǽاد الناس 

Ǽ حشر رأسه فيهاǽ ميزونه عن القمامة التيǽ ع، لا لشيءǽصلح للأكل أو للبǽ حثا عن شيء
إلا لأنهم يرون أنفسهم فǽه، فحتى لو طالت مدّة ظهورهم، فسيدرجون ضمن زمرة اللامرئيين 

Ȟان مسنا في السǼعين من العمر أو أكثر، فلا أحد فȞر يوما في تأمل " عاجلا أو آجلا 
ته، لا أحد أǽضا شعر تجاهه وجهه، ولا في التحقȘ فǽما يخرجه من الزȃالة وǽضعه في حقيب

Ǽأȑ شيء، لا استغراب ولا شفقة، رȃما شعر الناس بذلك في فترة ما، ولكنهم لم ǽعودوا 
ǽشعرون بذلك، لǽس لأنهم غير مǼالين Ǽه، بل لإدراكهم اللاشعورǼ ȑأنهما مسألة وقت 

Ȟقة ما أدرȄطرǼ أنهمȞه متحاشين النظر إلى وجهه وǽمرون علǽ انواȞ ،هǼ لتحقونȄوا أنهم و
حين ǽفعلون ذلك فإنهم ينظرون إلى ما سȞǽون علǽه واقعهم Ǽعد حين، وحده الرجل المطل 
من شرفته حاول مرّة التحديȘ في وجهه، ولكنه Ȟان في Ȟل مرة ǽفعل ذلك، تبتلع غشاوة 
Ǽصره، فǽعود إلǽه Ǽلا صورة وǼلا ملامح لǽظل ǼالنسǼة إلǽه مجرد رجل مجهول، ǽقتات 

  1"ف من مزابل المدينة الدولةȞالمئات، Ȟالآلا
ولعل السبب وراء عدم تمȞن رجل الشرفة أو الكاتب من رؤǽة وجه عصام ولو لمرّة 
واحدة هو العلو الشاهȘ الذȞ ȑان ǽطل منه الكاتب، فهو حسب منظور ورؤǽة عصام 
ȞاشȞاصي للأمور، محسوب على فئة المرȞز الذين لا يرون الناس تحتهم إلا Ȟحشرات لا 
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وȞان ǽحدث أحǽانا أن يلوّح له الرجل بيده مبتسما، متسولا "ن ǽميزون بين أنواعها، Ȟǽادو 
سيجارة فيلقي إلǽه رجل الشرفة بواحدة، Ȟان Ȟل ما يخطر على ذهنه وهو ǽفعل ذلك أنها 
مسالة وقت فقȌ لǽحل محلّه، ولرȃما سǽفعل مثله ǼالضȌǼ، حيث سيرفع رأسه وȄرȐ رجلا 

ارة، تخيل نفسه يلوّح إلǽه مبتسما، متمنǽا أن ǽلاحظه أن يرد مطلا من شرفته يدخن سيج
علǽه ولو بǼصقة أو Ȟلمة بذيئة، أو Ǽأȑ شيء ǽشعره بوجوده، وأنه لم ينته إلى خǽال لا يǼالي 

  Ǽ"1ه أحد، المهمّ أن يراه فقȌ، حتى لو لم يلȘ إلǽه Ǽسيجارة
مرȞز هي قضǽة لقد بيّن قسǽمي من خلال المقطع السابȘ أن قضǽة الهامش وال

تناسلǽة، فمن Ȟل هامش يولد مرȞز الذȑ هو هامش ǼالنسǼة لمرȞز آخر وهȞذا دوالǽك، 
فالكاتب قد مثّل المرȞز ǼالنسǼة لعصام لكنه هامش ǼالنسǼة لعالم الآلهة وسǽحل محلّ عصام 

  .يوما ما
أما عن عصام ȞاشȞاصي فما هو إلا عينة عن فئة Ȟبيرة من المواطنين الذين عبّر 

انتمى عصام ȞاشȞاصي إلى رتǼة " " أولاد الفاميلǽا" نهم سمير قسǽمي Ǽأولاد العائلة أو ع
اجتماعǽة اندثرت Ǽسرعة Ǽعد الانفجار العظǽم، وإثر ظهور أول أشȞال مواطني الدولة المدينة 

، وȞانت هذه الرتǼة تمنح لمواطنين مخضرمين، عاشوا عصر ما "الرجل الأفضل"المسمى 
في شȞل بدائي للمواطنة، أطلȘ علǽه اسم الأنديجان، ثم استمروا في الحǽاة من قبل الانفجار 

دون أن يتخذوا أȑ موقف واقعي، ǽسمح لهم Ǽالتطوّر إلى حرȞى أو مجاهدين، وهما نوعان 
ǼشرȄان اكتسحا ذلك العصر، من غير وجود معايير تسمح Ǽالتمييز بين النوعين، فȞان 

نا، ثم لمبررات تفقد المنطȘ منطقه ǽصǼح حرǽȞا، ثم الواحد ǽظهر بجينات المجاهد حي
  1"مجاهدا وهȞذا دوالǽك

فالهامش عند قسǽمي لǽس وليد الأمس، بل هو ضارب بجذوره في أعماق الذاكرة 
وصولا إلى حرب التحرȄر وما سǼقها من إرهاصات ومواجهات خلفت نوعين من الǼشر 
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لم تنتم لا إلى هؤلاء ولا إلى هؤلاء وهم  الحرȞى والمجاهدون، مثلوا المرȞز فǽما وجدت فئة
الذين ǽمثّلهم عصام ȞاشȞاصي، ورغم اختلاف الأزمنة إلا أن " الأنديجان" الأهالي أو 

فǽعرّفنا على استراتيجǽة الهǽمنة والإقصاء، " قسǽمي يتعمّد المقارنة والموازنة بين الحالين، 
قد بدأت أثناء الثورة ورȃما قبلها،  والتي Ȟانت نتيجتها سرقة الثورة من أصحابها، وȞانت
  1".فنظام ما Ǽعد الاستقلال لم Ȟǽن إلا استمرارا لذلك الوضع

Ȟما استعمل قسǽمي مفردة اللامرئيين للتعبير عن الفئة المهمّشة في الجزائر وذلك حين 
ى Ȟان ينتمي إل:" فǽقول" سلالم ترولار"تحدّث عن حǽاة إبراهǽم Ǽافالولو في الرواǽة الأولى 

زمرة اللامرئيين، تلك التي اختارت التواجد من غير أن تكون، زمرة الذين لا ǽلاحظهم أحد، 
وهي طرȄقة ذǽȞة اختارها للوجود Ǽلا خطر، هȞذا ضمن أقصى ما ǽحققه الأمان من غير 
تكاليف تذȞر، وإن Ȟانت تافهة Ȟهدǽّة عيد مǽلاد أو مقابل الوقود الذȞ ȑان سيهدره فقȌ لو 

  .2"مال حميدȑقبل دعوة ج
ومن بين الأسǼاب التي جعلت إبراهǽم Ǽافالولو ǽصمد طيلة حǽاته ضمن زمرة اللامرئيين 
رغم أنه قد التقى الإله الأكبر في الدولة وتبنى حفيدته أولغا، فقد Ȟانت تعلّقه بدينه، وتمسȞّه 

مرّة  بتوجّهه الإǼاضي الذȑ ضمن له Ǽعض الوجود من خلال اختǽاره مساجد إǼاضǽة في Ȟل
فقد Ȟان رجلا ǽقدّر الله وǽحǼه للأسǼاب الوجيهة التي تضمن له الǼقاء " أراد فيها أن ǽصلي، 

، فهذا الاختǽار الǼسȌǽ يوثȘ في نفسه الشعور Ǽالذات والتفرّد "صامدا في زمرة اللامرئيين
  .عمن حوله من اللامرئيينو المواطنين الذǼ ȑصقهم التارȄخ على هامش الحǽاة

عصام وإبراهǽم Ǽافالولو نجد جمال حميدȑ وȃختة وموح بوخنونة، فالملاحȎ  وإلى جانب
" ما قبل العتǼة" والذȑ حمل عنوان " الحماقة" أن جمǽع شخصǽات الجزء الأول من رواǽة

Ȟلّها تنتمي إلى عالم الأوغاد وزمرة اللامرئيين ما عدا عǽشة لارولاكس التي تعتبر شخصǽة 
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معا، فقد Ȟانت يوما ما لا Ȟǽاد ǽعلم أحد بوجودها أما اليوم  مخضرمة تنتمي إلى العالمين
  .فهي وزȄرة محترمة ولرأيها آذان صاغǽة بدل الأذن الواحدة

لقد مثلت الشخصǽات المهمشة في الثلاثǽة واقع وحال الجزائرȄين الذين يتجاهلون أنهم 
جودهم إضافة في مجرّد أرقام في السجلات المدنǽة بل وǽعتبرون أنفسهم ذوȑ افضلǽة ولو 

فقد ساد الاعتقاد وقتها Ǽأن الشعب غير معني Ǽأȑ شيء غير التواجد " هذه الدولة وهȞذا 
والعǽش في سعادة توفّرها حȞومة تحبهم، Ȟان هنالك عدد هائل من الحقوق، لا ǽقابلها إلا 
واجب الاعتزاز Ǽالوطن، وȞان من حȘ أȑ شخص أن ǽملك سȞنا Ǽلا مقابل، وأن يوظّف في 

ȑّ شرȞة، وإن لم Ȟǽن Ȟفؤا، ومن حقه أǽضا أن يداوȑ من غير أن يدفع شيئا حتى لو امتلك ا
  .ما يبني Ǽه عشرات المشافي

Ȟان زمنا مدهشا، سمح للإنسان الجزائرȑ وقتها Ǽالتشبث بخرافة الرجل الأفضل، ومȞن 
ن Ǽلا الحȞومة من خلȞ Șائن مدمن على رخاء لم يتعب لأجله، Ȟانت الفȞرة ابتكار مواط

  .1"رأس، تحتل Ǽطنه أكبر مساحة من جسده وهو ما حدث Ǽسرعة لم يتخيّلها أحد
لقد وصف قسǽمي حال Ȟل الجزائرȄين من خلال وصفه لإبراهǽم Ǽافالولو مع وجود 

، مع استثناء أنه Ȟان الشȞل "الǼطن-الرجل"أحسن نموذج لـ" استثناءات Ǽسǽطة فقد Ȟان 
ǽة الثانǽالبدائي لمواطني الألف Ȏحتفǽ ان لا يزالȞ ة الثالثة، فقدǽة لمواطني الألفǽة والأكثر بدائ

بǼعض المخ في جمجمته العرȄضة، ومع ذلك Ȟان Ǽسبب إدمانه على للأكل ǽشǼه Ȟرشا Ȟبيرة 
  Ǽ".1ساقين Ǽالكاد تحملان جثته

 : ، ما Ǻعد العتǺة ȜǺثيرعالم الآلهة -
الناس والشعوب، فǽحȘ لهم هȞذا وصف قسǽمي السǽاسيين الذين يتحȞمون في مصائر 

أن ǽميتوا من شاؤوا وȞذلك أن ǽحيوا من شاؤوا، يتلاعبون Ǽأقدار المواطنين الǼائسين 
Ȟانت خدعة رهيǼة حققت " المهمشين، ولا يتعبرونهم سوȐ وسيلة لǼسȌ نفوذهم في الأرض 
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العدم، لا الانفجار العظǽم، ومنه جاء رجال على سدǽم الكون وتناسخوا، لتوجد هȞذا آلهة من 
أب لها ولا أول ولا آخر، Ȟل ما حدث أنه Ǽعد سنوات قليلة من هذا الانفجار، رسخ ǽقين 
واحد لدȐ هؤلاء القادمين Ȟلهم في أن عصرا Ȟثيرا ما تحدّثت عنه الكتب لن يتقبل فȞرة 
 الآلهة بتسلǽم مطلȘ، لم ǽعد ثمّة في الخǽال أو الواقع مȞان ǽمȞنه احتضان تلك الآلهة مثلما

، وȃهذا جعل قسǽمي الدزائر ǼمثاǼة جبل الأولمب المقدّس الذȞ"1 ȑان ǽفعل الأولمب المقدّس
اختارته الآلهة لتستقر فǽه، فمن غير المعقول أن تتخيّر لها مȞان وضǽعا غير مرتفع عن 
الǼشر، فلا بد لأعناقهم أن تشرئب ولعيونهم أن تشخص حتّى يتمȞنوا من رؤǽة الآلهة إن 

  . لك فعلااستطاعوا ذ
هȞذا نزلت تلك الكائنات المقدّسة إلى الأرض واختلطت ǼالǼشر ثم تناسخت من " 

جديد، لتولد أنصاف الآلهة، وǼسبب الحنين الأول إلى ما Ȟانت علǽه، تخيّرت مواقعها في 
حين اكتشفت من جديد ذلك .. المدينة الدّولة، القدرة وحدها ما جعلها تختار أعالي المدينة

والغرȄب والمثير أǽضا وهي تطل Ȟل ليلة من فوق على عالم .. الرائع..عارمالشعور ال
الأوغاد، ومن تلك العلǽاء حدث أن نظر أحدهم من شرفته، Ȟان واحدا من أنصاف الآلهة 

المهم Ȟان إله ǽطل Ȟل مساء ... المحظوظين، رȃما Ȟان إله الحديد أو السȞر أو الزȄت أو
جدر ȞǼل إله أن ǽفعل استمتاعا وتأكيدا لمȞانته الفوقǽة من تلك الشرفة السماوǽة، Ȟما ي

  . 1"المقدّسة
 ،Ȍاسة فقǽلا تقتصر على رجال الس Șمن خلال المقطع الساب Ȏما هو ملاحȞ والآلهة

Ȟانت "بل تضم Ȟذلك رجال الأعمال وǼارونات الدواء وȞل من له نفوذ في الساحة الجزائرȄة، 
لإطلاق، Ǽالون ينفخ إلى أقصاه، يرتفع في الهواء، تلك أكبر خدعة قام بها أحدهم على ا

، تفجّره إبرة "الأعلى"ǽطير، ǽسǼح متطلّعا إلى السماء، وفجأة Ǽمجرّد أن يتملّكه الǽقين أنه 
  2."حقيرة تحيله إلى العدم
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إن الفصل الذȑ خصّصه قسǽمي للحديث عن ولادة أولغا إنما خصّصه لتبǽان الفرق ما 
ده، فأولغا هي ابنة أحد أبناء السǽاسيين النافذين في الدولة ووالدها بين الهامش والمرȞز عن

أحد المهمشين الأوغاد، فȞانت أولغا نتيجة هذا التزاوج الذȑ شبǼه قسǽمي " عصام"هو 
فقد ساد اعتقاد Ǽائس بين سادة عالم ما Ǽعد العتǼة ǽقضي Ǽأن " Ǽالتزاوج بين الفرس والحمار،

تحيل، وأن توظيف من Ȟان خارج عالهم قد يذهب Ǽسطوتهم، العمل مع أناس غرȃاء أمر مس
Ȟما آمنوا Ǽصدق Ǽأن الزواج من خارج دائرتهم قد يبيد سلالتهم إلى الأبد، وهو اعتقاد ǽفهم 
بǽسر ومنطȘ إذا أخذنا Ǽعين الاعتǼار أن الǼغل لǽس في نهاǽة المطاف إلا ثمرة زواج شاذ 

  . لة Ǽمعاني الهامش والمرȞز، فحتى تشبيهاته جاءت مثق"بين فرس وحمار
في . نظر ذلك الإله من شرفته، وȞله ǽقين Ǽأنه يرȐ الجمǽع من غير أن يراه أحد" 

الحقǽقة Ȟان ǽقينا واهما، لم Ȟǽن يرȐ أحدا أو شيئا، Ȟل ما Ȟان يخترق Ǽصره هو خǽالات 
في، Ǽشر، لا ǽملكون ملامح، ظلال تمشي نهارا لتتحلل مع الليل، تظهر من أجل أن تخت

فهم Ȟائنات Ǽلا رؤوس، وما حاجتهم لها إن Ȟانوا ǽمتنعون عن التفȞير في " تولد فقȌ لتموت
فقد Ȟرّس حǽاته الفانǽة في خدمة "أȑ شيء، لقد أراحهم السيد الرئǽس من عناء ذلك Ȟله 

أناس لا ǽعرفهم وǽعرفونه، فمنذ أن بلغ الخامسة والعشرȄن من العمر، قرّر أن ǽضحي 
شǼاǼه، في سبيل أن ǽعǽش هؤلاء Ǽعيدا عن Ȟل هم، فقبل مضطرا بوظائف ما Ǽأفضل سنوات 

Ȟان لǽقبلها لولا رغبته المستميتة في إسعادهم واǼٕعادهم قدر الممȞن عن ذلك السلوك المملّ 
  1".المسمّى تفȞير

وهȞذا عاش الناس حǽاتهم في المدينة الدولة، غير مǼالين Ǽشيء، وساد في تفȞيرهم 
على أسǽادهم بتواجدهم، وتكرار الشعارات الرنانة التي تنادǼ ȑحب الوطن  أنهم يتفضّلون 

وتوضǽحا لما جرȐ لم تكن الجنّة "، "قطران Ǽلادȑ ولا عسل البلدان" والأمثال الشعبǽة مثل 
وȞǽون الجحǽم أȑ مȞان ، "الوحش –الوالد " إلا حǽا راقǽا ǽقذف Ǽالأوغاد والتافهين من أمثال 

دولة، غير هذا الحي الراقي، Ǽفضل آلهة لم تكن في البداǽة تزعم أنها آخر من المدينة ال
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تملك أن تسيّر الرȄح أو شيئا من هذا القبيل، ولكنها مع ذلك Ȟانت تتحȞم في مصائرهم، 
حǽاتهم وأرزاقهم، وأحǽانا حين تشعر Ǽالحنين إلى أسلافها من الآلهة القدǽمة، تستحضر 

ǽاة، ومع هذا فقد Ȟانت أكثر رافة من أسلافها، حين Ǽعضا من قدرتها فتمنح الموت والح
  1."تصنّعت الغǼاءـ لتوحي للأوغاد التافهين أن Ǽمقدورهم العǽش Ȟما ǽشاؤون 

لقد ساهم هؤلاء المواطنون Ǽلا رأس في خلȘ آلهتهم Ǽأيدهم، لقد امتعنوا عن المشارȞة 
ǽعني " ما نسوطǽش" السǽاسǽة وراحوا ȞǼل فخر ǽصǽحون مȞررȄن عǼارة درجت عندهم وهي 

، وهم ǽعتقدون أن هذا العزوف والإضراب عن الممارسة السǽاسǽة سيوقف الآلهة "لن أنتخب" 
ضاق الناس و  عند حدّها، ولكن يد العبث طوȄلة، فقد حدث العȞس تماما، فتمادت الآلهة

Ȟما تفعل ذرعا Ǽحǽاتهم الǼائسة، فǽما أبناء الآلهة ينظرون إليهم من شرفاتهم العاجǽة تماما 
Ȟانت تحاول تعلم طقوسه، تفعل Ȟل ما ǽفعل، تطل معه Ȟل مساء من شرفته السماوǽة " أميرة

  .حتى لا تنسى Ȟيف يبدو عالم الأوغاد متناهǽا في الصغر والحقارة
Ȟانت أميرة في عامها السادس عشر، ولسبب تعلȘّ بوالدها، عاشت حǽاة من الوحدة 

البناǽة البǽضاء المودة الآن Ǽأعالي حيدرة، اين تنتشر الإجǼارȄة، قوّضت عالمها إلى تلك 
هȞذا انقسم الناس في رأسها إلى نوعين من الكائنات، .. Ȟائنات طǽّعة تومئ أكثر مما تتكلم

أنعم الله على الأولى بنعمة الفهم والنطȘ والكلام، فتجدها تتكلم، تأمر وتوجّه، وحين تقتضي 
نات شبيهة بها، لم توجد إلا لتتبوّل على الأوغاد الضرورة تصرخ وتهدد وتسبّ، وهي Ȟائ

الذين سǽشȞرونها لاحقا على نعمة المطر، وȞائنات أخرȐ أميل إلى الحمȘ والȞǼم والسȞوت، 
  1."مهمتها تلقي الكلمات والإذعان للأوامر فحسب

لقد تحدّث قسǽمي عن سر وجود المرȞز والهامش Ǽضمير مبني للمجهول، وȞأن هذا التقسǽم 
من العدم ولǽس Ǽفعل فاعل، فماهو في نهاǽة الأمر إلا تراكمات لمجموعة من  جاء

  . التصرفات والسلوǽȞات التي هǽأت للمرȞز أن يتمرȞز وللهامش أن يهمّش
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 :الرجل الأفضلالمدينة الدّولة و  -
إن مسألة الهامش والمرȞز غير محصورة في الجنس الǼشرȑ فقȌ، بل تتعدّاه إلى 

تنقسم هي الأخرȐ إلى أماكن مرȞزȄة وأخرȐ هامشǽة لا طائل من وجودها، فقد الأماكن التي 
مثّلت العاصمة الجزائرȄة المرȞز وأطلȘ عليها الكاتب لقب المدينة الدّولة وساكنها هو الرجل 

ستملك هذه الدولة اسم عاصمتها، وتدوّن في قاموس المفردات البذيئة على أن " الأفضل 
فيها أنبǽاء، يدينون Ǽعقيدة تسمح لاحقا للإنسان الجزائرǼ ȑالإǽمان  اسمها الجزائر، وسيǼعث

Ǽعالم خال من الأسǽاد، عالم يتسابȘ فǽه الناس بنحو مفرȋ في السخف، وهو عالم Ǽسبب 
أحيل هذا الإنسان الطيب، الساذج، الأحمȘ، في معظم الأحǽان إلى حǽاة ǽعمها السلوك 

تولد فقȌ لتموت في دولة " وǽضيف 1" "الأفضل الرجل" السوقي، Ǽسبب تمسȞّه بخرافات 
لحȞمة ما في إيهام الناس ، ، لفرȋ ما أنبتت من آلهة وتواطأتȞالمدينة ومدينة أصǼحت دولة

أما عن أنها مدينة Ȟالدولة، فلوجود Ȟل الهǽاكل السǽاسǽة والثقافǽة  Ǽ"..2أنها عاصمة لدولة ما
الجزائرȄة خاصة الحدودǽة منها والجنوب  والرȄاضǽة في العاصمة دون غيرها من الولاǽات

الكبير الذǽ ȑعاني تهمǽشا Ȟبيرا، ما جعل Ȟل المواطنين الجزائرȄين ǽسǼحون Ǽحمد العاصمة 
لأنها المȞان الوحيد الذǽ ȑستطǽعون فǽه قضاء حوائجهم وهȞذا تشȞّل الأنا الأعلى عند 

حا Ǽائسا، وإن Ȟان العاصميّ الذȑ يرȞ Ȑل شخص غير عاصمي مجرّد راعي غنم أو فلا
عالما Ȟبيرا أو رجل اعمال فإنه ǼالنسǼة له سǽّان، والسبب في ذلك أن هذا الأخير ولد خارج 

  .العاصمة فقȌ، وȃهذا Ȟانت الأفضلǽة ǼالنسǼة للعاصميين لهم دون غيرهم من الناس
وقد عرّج قسǽمي على هذه الفȞرة عند وصف الكاتب حين توقّف عند عرȃة لبǽع 

لسبب ما تعطّلت وهو ǽقلب "ت، واشترȐ صورة Ǽمبلغ مǼالغ فǽه لم ينتǼه إلǽه الكاتب التذȞارا
آه على أوصاف العاصميين لأنفسهم، حذقون .. الصورة بين Ȟفǽه حواس العاصمي الحذق

  .وشǼارك" Ȟعبْ "و" Ȟوافا"الǼقǽّة مجرّد .. مارقون، أذǽȞاء وسǽمون، مثقفون، فاǽقين، زȄرو نساء
                                      

1 Ș34ص ، المرجع الساب.  
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ن أدرك الكاتب أن العالم مختلف عما لقنه في حǽه صغيرا، فقد Ȟان مع تقدمه في الس
أولاد "ابن حيّ شعبي منح Ȟالأحǽاء الشعبǽة Ȟلها في العاصمة جنسǽة قاطنǽه، لقد Ȟانوا 

أناسا خارقين، مواطني مدينة الىلهة المحسودين على مȞان إقامتهم، Ȟانوا ǽعتقدون " العاصمة
ت طوȄل جدا Ǽأن العاصمة التي طالما تبجّحوا بها، لم تكن إلا بذلك حقا، لم يدرȞوا حينها لوق

لعنة أصابتهم لحظة ولادتهم فيها، لم يدرȞوا Ǽأنهم Ȟانوا يجترون حماقات الإنسان الأفضل، 
حتى لا ǽعترفوا Ǽقصورهم في تحصيل أȑ شيء ذȑ قǽمة، ومن أجل ألا يواجهوا أǽضا حقǽقة 

، الآلهة Ȟلهم الذين لم يجرؤوا يوما على معاداتها أن الأسǽاد Ȟلهم، الآلهة Ȟلهم، أنصاف
ولدوا خارج هذه العاصمة اللعينة الملعونة، المقيتة على درجة أن أحسن ما تفعله هو التبوّل 

  ."على أبنائها
Ȟلانا ابتلع عنصرȄة :"وفي الرسالة التي Ǽعث بها إلى زوجته وهو في مرسيلǽا ǽقول

نشأنا على هذا، نحن عاصمǽان في النهاǽة، ولدنا  الآخر على أنها لا شيء، رȃما لأننا
ونشأنا في العاصمة، في المدينة التي تسȞنها الآلهة الجديدة، نحن أكثر فطنة وǼاقي العالم 

Ȟعبْ، أعرف أنك تضحȞين الآن فأنا من شرح لك أول مرة ما معنى أن تكون Ȟافǽا ..Ȟوافا
  1." وȞعǼا، الكافي مفرد Ȟوافا، والكعǼة مفرد Ȟعب

وحتى ǽستقǽم المعنى لقسǽمي أكثر نلاحظه ǽستعمل Ȟلمات عامǽّة حتى تكون فȞرته 
فقد صار "واضحة ولا تأخذ منحى آخر غير الذǽ ȑقصده، وهذه سمة الرواǽات الحديثة 

السؤال عن Ȟيف تقول الرواǽة مجرّد سؤال ǼسȞǽ ،Ȍǽفي التمرّن على الإجاǼة علǽه ليتم العثور 
ǽاته في الرواǽه في على تجلǽعنǽ عني النص وما لاǽ الي هو حول ماȞح السؤال الإشǼة، أص

عملǽة تأوȄله هي Ȟيف ǽحل النص لغز شيء مدّون يخفǽه النصّ "الوقت ذاته، Ȟما أصǼحت 
  .2"وȞǽشفه في آن واحد
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Ȟنت ساذجة Ȟأȑ عاصمي ǽفتخر Ǽعاصمته، تمامًا :" وȄواصل قسǽمي فȞرته فǽقول
ى الرȄف، حيث لا عمارات تذȞّرني Ǽطفولتي، وحيث يوجد مثلي قبل أن أقرر مغادرتها إل

اكتشفت وأنا بينهم أنني لا أحبهم . أناس جبلت على احتقارهم فقȌ لأنهم ولدوا خارج العاصمة
ولا أكرههم، لا أحترمهم ولا أحتقرهم، Ȟل ما في الأمر أنني أكره حقǽقة أنني لم أولد مثلهم 

 ȑمقدورǼ انȞ فعلون  خارج العاصمة، على الأقلǽ أن أحلم مثلما.  
 عني أنه رجل بليدǽ. 
 من تقصد؟ 
 الكافي. 

أضحك ǽستفزّك ضحȞي، تضيȘ عيناك يتغير لونهما، ǽحمرّ وجهك الأبǽض Ȟأنه 
  .شعلة نار

 نت أهمش لك بذلك وأزرعك في حضني محاولا طمأنتك. لا تغضبيȞ. 
  ما نعتقدǽما نعرف، بل فǽس فǽل لȞأننا نعرف، الكافي حتى أنا اعتقد ذلك يوما ما، المش

الأرغو، لغة الشارع التي لǽست في القوامǽس، ..لالا لهجة فرنسǽة، تعرفين.. Ȟلمة فرنسǽة
تعني عȞس ما نفهم عادة، الكافي تصف Ȟل رجل Ȟǽون أمينا وطيǼّا، لسبب خارج عن 

 1."اللغة أصǼحت Ȟلمة تعني الرجل الساذج البليد
العاصميين عمن سواهم، يتخذ قسǽمي ومن أجل أن يختم Ȟلامه عن موضوع أفضلǽة 

أعتذر حبيبتي، لست ساذجة في النهاǽة، لم تكوني Ȟذلك قȌ، ففي :" قفلة موفقة حين ǽقول
عالم لا نبل فǽه، تصǼح الطيǼة والنبل والأمانة Ȟلمات لا تعني شيئا غير الǼلادة، ألا ǽضرّ 

  2"النورُ دومًا عينين ولدتا في الظلمة؟
نطلȘ الذȑ ينطلȘ منه الإنسان هو ما ǽحدد المرȞز والهامش في إن زاوǽة الرؤǽة والم

النهاǽة، وحتى أولئك اللذين ǽحسبون على المرȞز لم Ȟǽونوا Ȟذلك Ǽمجهوداتهم الخاصّة بل 
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هو قدر قدّروا له، تماما Ȟلون الǼشرة والطول ولون العينين، وهذا لا ينطبȘ حتما على الرجل 
  . الضئيل

 : الرجل الضئيل -
تǼار الرجل الضئيل البؤرة المرȞزȄة الأهم في الثلاثǽة، فقد مثّل مرȞز المرȞز ǽمȞن اع

إذا استثنينا ǼالطǼع فرنسا التي لم يذȞر قسǽمي اسمها صراحة وراح ǽستعمل الكناǽات 
الرجال على الجنب " أو " دولة ما وراء الǼحر"وأساليب البǽان من أجل التلمǽح إليها، مثل 

وȃهذا فقد Ȟان الرجل الضئيل المسيّر الفعلي لكل أمور الǼلاد دون أن  وغيرها،" الآخر للǼحر
Ȟان Ȟائنا ȞǼل ما ǽحمله الوصف من دقة، لا " Ȟǽلف نفسه عناء الظهور ولو لمرّة واحدة، 

تجد له اللغة Ȟلمات تحǼ Ȍǽه، يǼعث على الرهǼة والرعب أǽضا، حيث Ȟان الواحد ما إن 
ة تجعله غير قادر على الوقوف، وتشعره برغǼة ملحّة يدخل علǽه، إلا وتسرȑ في جسد رعش

في التبوّل، ولأنه Ȟان يجد الواقف في حضرته نفسه متلعثما، لا تحضره الكلمات المناسǼة ولا 
غير المناسǼة، وإن Ȟان عالم لغة، وأحǽانا Ǽمجرّد انتهاء لقائه Ǽه، ǽشعر وȞأنه فقد جزءا من 

المؤقتة، لأنه في الحقǽقة لم ǽفقد من وزنه شيئا، Ȟل  وزنه وهو شعور ǽمنحه شيئا من السȞينة
ما في الأمر أن خروجه من عند الرجل الضئيل حǽا اقتضى Ǽالضرورة أن يتخلى عن روحه 

  1."في هذا المȞتب
Ȟان الرجل الضئيل هو المسؤول عن صناعة الآلهة والرؤساء الذين ǽحȞمون الǼلاد، 

ي بينه وȃين عامّة الشعب العبيد، الأوغاد ولعل سبب تسمǽة Ǽالضئيل لكي ǽفرّق قسǽم
أصحاب الǼطون الممتلئة، الذين تحتل Ȟروشهم أكبر نسǼة من أجسادهم، لقد Ȟان مختلفا عن 
الجمǽع Ǽما فيهم الآلهة والرؤساء الذين تعاقبوا على حȞم الǼلاد، ومثّل ǼحȘ الصورة المثالǽة 

فهو لǽس "لأعلى على حدّ تعبير نيتشه، لما ǽمȞن أن Ȟǽون علǽه الرجل الكامل أو الإنسان ا
 ȑينطو ȑانوراج، بل ذلك الذǼ قة خرافȄع على طرǽا ينساق وراء القطǽا ولا اجتماعǽرجلا عاد
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على نفسه، وǽفزع إلى الوحدة Ȟالنجم الغارق في السȞون، فهو وحده في نظر نيتشه الرجل 
  1"القوȑّ المبدِع

إنّ الأحداث :" فǽقول" حشرات المجتمع"وهذا نيتشه يتحدّث على لسان زرادشت عن 
العظǽمة لا تنشأ إلا Ǽعيدا عن ميدان الجماهير، وǼمنأȐ عن الأمجاد الزائفة، فإن أولئك الذين 
ابتدعوا القǽم الجديدة، قد انتبذوا دائما لأنفسهم دائما مȞانا قصǽا، فعاشوا Ǽمعزل عن العامة، 

وهذا ما فعله الرّجل  2."جل الممتاز إلى الوحدةوظلوا ǼمنأȐ عن أمجاد الناس، إذن فليهرع الر 
الضئيل تماما، فاتخذ لنفسه مȞتǼا لا ǽشǼه Ǽقǽة مȞاتب الآلهة في شيء لأنه هو من ǽقوم 

Ȟان مȞتب الرجل الضئيل ǽقع في الطّابȘ التحتي لقصر الحȞومة "بتنصيبهم وصناعتهم، 
طابǼ Șالكهرȃاء ولا Ǽأȑ نوع من الذȑ لم Ȟǽن فǽه أȑ مȞتب آخر، ولسبب ما لم يزوّد هذا ال

الخطوȋ الهاتفǽة، حتى إن جمال حميدȑ لاحǼ Ȏمجرد وصوله أن الأصوات التي Ȟان قصر 
الحȞومة ǽعج بها Ǽسبب المحتجين خارجا لم تكن تقتحم جدران هذا المȞان، Ȟانت ظلمة 

جد ǽحتضنها سȞون لم ǽقطعه إلا صوت تصدره آلة ȞتاǼة في آخر الرواق، أين Ȟان يتوا
  1."مȞتب الرجل الضئيل

لقد Ȟان الرجل الضئيل غرȄب الأطوار متفرّدا في Ȟلّ شيء، ففي الوقت الذȞǽ ȑاد 
الناس أن ǽسجدوا لحȞامهم وǽسǼحون Ǽحمدهم، Ȟان الرجل الضئيل ǽعلȘ على جدران مȞتǼه 
صور هؤلاء الرؤساء وأصحاب النفوذ وهم على أسرّة الموت، وȞأنهم ǽحتضرون ليذȞر نفسه 

Ȟانت تلك طرȄقته لئلاّ يبتلعه الواقع الموازȑ الذȑ " ي Ȟلّ مرّة Ǽأنهم مجرّد عملاء لدǽه، ف
  .2"جعل منها ما أصǼحت علǽه

لم تكن قوانين المدينة الدولة لتنطبȘ على الرّجل الضئيل فهو من صنع القانون في 
نفسه، وأنه لǽس فالرجل الممتاز لن يخضع لحȞم الجماهير، لأنه ǽعرف أنه قانون ل" الǼلاد 
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علǽه أن يخضع إلا لحȞم نفسه فقȌ، وإذن لǽس في استطاعة الرجل المبدع أن ǽأخذ Ǽما 
ǽملǽه علǽه قانون السواد الأعظم، بل هو لابد من أن يتخذ من إرادته الفردǽة قانونا له، فǽشرع 

  1."لنفسه الخير والشرّ، وǽصنع لنفسه حقǽقته التي لا حقǽقة سواها
جل الضئيل تظهر بوضوح حين تسلّم السيد الرئǽس الحȞم، وهو Ȟالعادة إن مرȞزȄة الر 

" رئǽس صنعه الرجل الضئيل، فمجرّد أن انتهى من إلقاء خطاب تولǽه الرئاسة الذȞ ȑان 
أول خطوة في مسيرة الألف خطوة، فقد تلاه تشȞيل حȞومة Ȟفاءات علمǽة لم يتعب الرئǽس 

ǽرسȞ ارها، فمجرّد أن جلس علىǽتب الرئاسي، وصله فاكس مفاجئ، في اختȞالمǼ ه الفخم
  ."قائمة أعضاء الحȞومة الجديدة.. عاجل: "يبدأ Ǽالجملة التالǽة

ǼالطǼع تفاجأ في البداǽة، واعتبر ذلك لطيبته مزحة بليدة من رجل أكثر Ǽلادة، ولكنه 
 Ȑه، نادǽس ختمه الرسمي على مقلتȞمجرّد أن قرأ الاسم الموقع أسفل الفاكس وانعǼ على

  2."السȞرتيرة مرتعشا، معلنا لها خبر اختǽاره للحȞومة الجديدة
لقد Ȟان الرجل الضئيل ǼمثاǼة المحور الذȑ تدور في فلكه Ȟل الشخصǽات المهمة 
والآلهة التي خلقها، لقد Ȟان اليد الخفǽة التي تسيّر Ȟل الأمور، دون أن ǽعرف له اسم أو 

الضئيل وراء Ȟل ما ǽحدث في أȑ مسألة تتعلȘ  في الحقǽقة، Ȟان الرجل" وظǽفة معيّنة، 
ǼالحȞم، وهو ما دفع ǼالفارȄن وراء الǼحر للاستقالة، Ǽعد أن تǽقّن أن المرحلة القادمة ستختلف 
عما سبǼ ،Șحيث ǽحتاج الشعب إلى رجل ǽشعر أنه منه، وȞان جمال حميدȑ هذا الرجل Ǽلا 

الجلل، وماهي إلا أǽام وǽأمره Ǽأن شك، وقد عمل المهندس الأكبر لتحضيره لهذه المهمة 
  .Ȟǽون رئǽسا على المدينة الدولة

 :المهمّش سǻاسǻّا 4-2
 ȑاسة، هذا الموضوع الذǽمة السǽة وهي تǽمة أساسǽمي على تǽة قسǽلقد قامت ثلاث
أسال حبرا Ȟثيرا وتناوله الكثير من الأدǼاء والشعراء، Ȟل ǼطرȄقته وȞل من وجهة نظره، إلا 
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رȞيز على فȞرة التهمǽش السǽاسي الذȑ يتعرض له المواطنون العاديون أن قسǽمي أراد الت
وحتى النخب القوǽة والمؤثرة في المجتمع، فقد تمت أدلجتهم وفȘ مجموعة من الأجندات التي 
تخدم الرؤساء والحȞّام لا غير، دون أن ǽشعر المواطن Ǽشيء،فأصǼح يرȐ أن Ȟل ممارسة 

للسخرȄة، فحدثت القطǽعة بين الناس والسǽاسة  سǽاسǽة هي ممارسة مشبوهة أو مدعاة
وصاروا ǽسخرون من أصحابها، وهذا ما يرȄده السǽاسيون Ǽالتحديد،وتتجلى فȞرة الهامش في 
هذا الموضوع عند حديث الآلهة أو السǽاسيين عن العامّة ونظرتهم الدونǽة إليهم بدءا Ǽالرجل 

ه إذا ما أراد صقلهم وفȘ رؤȄته ومنطقه الضئيل الذǽ ȑفضل نوعا معينا من الناس لا يتعبون
  :الخاص
أنت من النوع الذȑ أفضّل، أقصد أنت مȞتفٍ Ǽحǽاة تمارسها Ȟما يجدر Ǽأس مواطن -"

صالح، تعǽش حǽاتك Ǽالقدر المسموح Ǽه فحسب، لا تسأل شيئا، ولكنك تأخذ Ȟل ما ǽعطى 
  .1"لك

ة ساذجة Ǽعد تحرره من إن هذه النظرة هي نظرة موحّدة، فقد اكتفى الناس Ǽعǽش حǽا
المستعمر الفرنسي وازداد الأمور سوءا Ǽعد العشرȄة السوداء التي خلفت الكثير من القتلى، 
فخشي المواطنون من ǽعيد التارȄخ نفسه، وتراق الدماء وتحدث المجازر مرّة أخرȐ، وحتى 

ئǽس حين خطȌّ صاحب النǽاشين الكثيرة وأحمد السلوقي في عمل انقلاب ضد السيد الر 
وتوجّسوا خǽفة من الأمر شرح لهم السلوقي طرȄقة تفȞير المواطنين السّذج الذين تشǼه 

أقصد أن نعمل ما يجب : " علاقتهم Ǽالسǽاسة علاقة جمال حميدǼ ȑالحسن والجمال قائلا
لتوهم الشعب أنه ǽقوم بثورة ضد رئǽسه، وحين ǽحدث ما يجب حدوثه من اضطراب، نظهر 

ؤȄد لثورته المتوهمة، وǼعدها Ȟǽون التخلص من هذا الخرف تحصǽلا نحن بوجه المخلص الم
حاصلا، أما الشعب فتدرȞون جمǽعا من عجنه، لǽقدس أȑ شيء يتوهم أنه منه، إنȞم 
تذȞرون الثورة الكبرǼ Ȑلا شك، وȞيف جعلها أسلافنا سلما أوصلهم إلى السلطة، ولأن 

عب يتصور أنهم من صنع الثورة، جعلوا الش) وضحك مقهقها( الأسلاف لا رحمهم الله 
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Ǽالرغم من أن معظمهم لم ǽشارك فيها، فقد قدّسهم إلى درجة ألا أحد جادلهم في شرعǽة 
  : حينها ضحك صاحب النǽاشين معلقا." وجودهم في الحȞم

 1."هذا ما أقوله دائما، أوهم الناس Ǽأنك ثورȑ، فǽشرȃون بولك على أنه ماء 5
ȄرȄة نقطة ضعف عن الشعب الذȑ همّش نفسه بنفسه عن لقد Ȟان التعلǼ Șالثورة التحر 

طرȘȄ التعلǼ Șأمجاد ماضǽه دون السعي من أجل تغيير حاضره، حتى الكاتب وهو في 
صحǽح أنني في :" مرسيلǽا راح ǽفȞّر في تشدّق الشعوب المغلوب على أمرها بتارȄخها قائلا

Ȟنا نسخر منه ...ة الأخǼار سنوات براءتي، Ȟنت أصدق Ȟل ما ǽقوله الرجل الوسǽم في نشر 
ونضخك من شȞله الرسمي المرتب، ولكننا في النهاǽة Ȟنا نصدّقه، في صوته مخدر جعلنا 

على الأقل صدقت ...تارȄخ أعظم.. نحن شعب عظǽم: نهلوس ȞǼلماته لنصدقها في النهاǽة
ا جماعǽا، لم هراءه طوǽلا، حتى تمثلتني رجلا خارقا ومواطنا فوق العادة، أعتقد أنه Ȟان إدمان

  1."أكن وحدȑ، وحده الرجل الوسǽم في نشرة الأخǼار من Ȟان ǽعرف الحقǽقة
فعلى اختلاف الشخصǽات وأدوارها داخل الثلاثǽة إلا أن طرȄقة التفȞير واحدة، وهي 
إضفاء هالة القدسǽة على التارȄخ، واتخاذ الثورة حجة في تعنيف الشعوب واستغلالها 

من حȘ من شارك آǼاؤه أو أجداده في الثورة لا غير، لǽظهر لنا  وتهمǽشها واعتǼار المرȞز
حزب جبهة التحرȄر الوطني الذȑ صمد مدّة لا Ǽأس بها، قبل أن تبدأ رحلة التفǽȞك، فجاءت 

مساءلة وتبرȄرا واعترافا بخطأ لم Ȟǽن الشعب مسؤولا عنه، ووسيلة "ثلاثǽة سمير قسǽمي 
مرȞز ظل مهǽمنا Ǽاسم الثورة، لǽفتح الǼاب على لاستنطاق المهمش من أجل إعادة تشȞيل 

مصراعǽه لنوع من المصالحة التي اضطلعت الرواǽة بتأسǽسها، ولذلك تم تبديد الوحدة التي 
أصǼح ينظر إليها على أنها سǽاسة إخضاع، وتفǽȞك تارȄخ العتمة وتعرȄته، والدّفع Ǽعجلة 

Ǽسات أخرȐ، فأصǼحت الرواǽة نفسها الذاكرة المضادة إلى الواجهة لنقرأ تارȄخا آخر Ǽملا
 ȑخ الجزائرȄللتار Ȑة أخرǼتاȞ".2  
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لقد حاول قسǽمي استنطاق المهمّش سǽاسǽا، لǽعبّر عن ذاته الǼائسة الضعǽفة، من 
خلال مجموعة من الحوارات التي تبين مدȐ استحقار المرȞز للهامش، خاصّة الأوصاف 

ن حوله، فحين دخل علǽه مدير التشرȄفات التي يوفر الرئǽس جهدا في إطلاقها على الناس م
تمادȐ في احتقاره وهو ǽأمره Ǽالاقتراب منه أكثر وأكثر ومدير التشرȄفات ينفذ أوامره وهو 

تردّد مدير التشرȄفات لكنه في النهاǽة خطا ثلاث خطوات، جعلته ǽقف "يتوجس خǽفة منه، 
قدماه على الأرض، ابتسم  مواجها السيد الرئǽس ولǽس بينهما شيء يذȞر، وما إن استقرت

  .وهمّ لǽقول شيئا لولا أن الرئǽس صفعه فجأة حتى هوȐ أرضا
 . الآن أنت في مȞانك الطبǽعي ǽا Ȟلب، بجوار حذائي تماما 6

  .وقهقه ينظر إلǽه
ابتسم مدير التشرȄفات Ǽمرارة، حاول إظهار رضاه، فقبّل نعلي الرئǽس ومسحهما بيدǽه، 

  :القǽام وهو ǽقول ثم حاول
 هǽس فǽدني الرئȄان يرȞم ȑأكون في أ. 
 ه، حتى ارتعد بدنه من الغضبǽس صاح فǽلكن الرئ :  
  عضǼ ذاȞلا شك، ثم أنا في حاجة لكي أراك هǼ انك هناكȞلا، مǽهناك قل Șلا لا، اب

 1."الوقت، أقصد أننا جمǽعا نرغب أن نراك Ȟما أنت علǽه الآن
ته، حيث أنه جعل جدران مȞتǼه مراǽا والمقصود Ǽالجمǽع هنا هو السيد الرئǽس وخǽالا

  . تعȞس صورته فلا ǽستوحش عند الǼقاء وحيدا في المȞتب
إن المقطع السابȘ يوضّح لنا الطرȄقة التي ǽفȞّر بها المرȞز، الذȑ يتغذȐ على صورة 

  . الهامش الضعيف المذلول، فتزȄده هذه الصورة قوة وعنفا وجبروتا
  "ام، فلم تعد لǽمقدروك القǼ طنك إلى أن الآنǼ قائك حيث أنت، ازحف علىǼ ة فيǼنا رغ

تبلغ عتǼة الǼاب، وهناك Ǽاستطاعتك الوقوف على قدمǽك، هȞذا لن نضطر لرؤȄتك أكثر 
 2."من مرّة في الوقت نفسه
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لقد اعتبر الرئǽس رئاسته للشعب حقا من حقوقه، Ȟيف لا وهو الذȑ عاش مع والده 
المستعمر الفرنسي، وقد أورد هذه القصّة في Ȟتاب مآسي أودت Ǽحǽاة أخوǽه ووالدته أǽام 

، وعبّر عن هذا الحȘ حين أمر الكولونيل "وجيز الملخّص في سيرة الرئǽس المخلّص"سمّاه 
  :سعيد الذيب Ǽقتل المتظاهرȄن ضدّه قائلا

  ،وهم، اقتلوهم إذا تطلب الأمرȃس وعليّ العثور على هؤلاء الذين ظهروا في اضرǽأنا الرئ
ل رئاستي، إنها رسالة من السماء، تحذير لآخذ حǽطتي، وها أنا أمارس حقي حلم تجاه

 Ȟ" 2رئǽس على هؤلاء الحمقى البهاء
لقد Ȟانت صفة الحمȘ ملازمة للشعب الذǽ ȑعǽش على هامش الحǽاة السǽاسǽة ولا 
 ǽشارك فيها إلا Ǽما ǽقرره السادة المرȞزȄون، Ȟأن يوظفوهم في سلك الشرطة أو الجǽش، الأمر

نفسه الذȑ فعله السيد الرئǽس حين قرّر تشȞيل شرطة الرئǽس الخاصّة التي ضمت مليون 
والحȘ أنهم في أكثر أحلامهم تفاؤلا، لم يتصوروا حين جنّدهم، أن ثمة أحمȘ في "شخص 

هذا العالم الشاسع ǽفوقهم حماقة، ليوظفهم في أȑ شيء، فǼعيدا عن بنǽاتهم الجسدǽة التي لا 
ى سǼاق العشرة أمتار، Ȟان أكثرهم تعلما وثقافة لا يجيد ȞتاǼة جملة من تؤهل أفضلهم إل

Ȟلمتين، ولكنهم على الرغم من مساوئهم هذه نفخت فيهم الطبǽعة روح Ȟلب طǽّع ǽفعل ما 
يؤمر Ǽه فحسب، وهي Ǽلا شك ميزة نسخت سواها من مساوȏ، فلǽس أفضل في خدمة سلطة 

 1."ظالمة، من Ȟائن طǽّع Ǽلا ضمير
سعت الرواǽات الحديثة على الهدم والتقوǽض ونقد المرȞز وȞل ما يتعلǼ Șّه، لقد 

واستنطاق المهمّش وتجاوز الفȞرة الكلاسǽȞǽة التي تهتم ǼالǼطل النبيل، الذǽ ȑسعى إلى 
فرسم لنا سمير قسǽمي Ǽطاقات دلالǽة لشخصǽات لقنت القǽم فيها "مجموعة من القǽم النبيلة، 

أن تكون مهمّشة رافضة وناقمة حتى على نفسها، ومن ثمة ǽصǼح  من الخارج، واختير لها
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Ȟل شيء من صناعة الǼشر، وǼما أنه Ȟذلك، فإنه ǽطرح مسألة التخلّص منها ما دامت 
  . 1"تشȞّل عبئا وجودǽا 

مأزومة أخلاقǽا واجتماعǽا وسǽاسǽا Ǽلا جدوȐ، " إن هذه التولǽفة من الشخصǽات 
فضاءات تكرّس للتهمǽش والعنف سواء Ȟانت مرȞزا  شخصǽات تجسّد القǼح، وتعǽش في

Ȟالعاصمة التي تهوȑ إليها قلوب المتشرّدين والصعالǽك، أو فاسدة مثلما تجسّده رواǽة سلالم 
وهذا لǽستطǽع قسǽمي الوصول إلى حالة الانحدار الأخلاقي التي أرادها لشخصǽاته  2."ترولار

  . ǽقة فجّة تمثّل دواخل الإنسان المسȞوت عنهاالتي ǼطرȄقة أو ǼأخرȐ ما هي إلا انعȞاس لحق
  
 : الاعتǻاد القاتل؟ المتكررة ترسّخهل الممارسة . ..الاعتǻادǻة -5

تعتبر مسألة اكتساب العادات من الأسئلة الفلسفǽة التي أثارت انتǼاه العديد من 
الإنسان، الفلاسفة على مر العصور، فالعادة سيف ذو حدّين، قد تكون مميتة Ȟما قد تحيي 

ȌانȞ قولǽ ة: "وفي هذاǽة واستقلالȄح اقل حرǼلما ازدادت العادات عند الإنسان أصȞ" ،
فالسلوȞات الاعتǽادǽة تحدّ من قدرات الإنسان الإبداعǽة، Ȟما تقتل Ȟل شعور Ǽالفضول قد 
ينتاǼه، فǽصǼح وȞأنه آلة مȞǽانǽȞǽة تقوم بنفس الحرȞات وȃنفس الأعمال على مدار اليوم 

، الشعور Ǻالدّهشةر والسّنة، وȃهذا ǽغيب عنصر أساسي في الوجود الإنساني وهو والشه
فغǽاب الدّهشة ǽعني غǽاب التفȞير وغǽاب هذا الأخير ǽعني غǽاب الوجود الإنساني، فيجد 
الإنسان نفسه في حالة من العدم واللاجدوȐ لا حلّ لها سوȐ في الانتحار Ȟما هو رأȑ ألبير 

  . رة سيزȄفȞامو في ȞتاǼه أسطو 
لقد مثّل السلوك الاعتǽادȑ سمة Ǽارزة عند أǼطال الثلاثǽة فنجدهم جمǽعا قد اعتادوا 
على أمور أصǼحت ǼالنسǼة إليهم من البديهǽات وفǽما يلي تفصيل لفȞرة الاعتǽادǽة في 

  :الثلاثǽة
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 ȏجمال حميد: 
كوȄن اعتاد جمال حميدȑ منذ أن خلȘ على مجموعة من التصرفات التي ساهمت في ت

شخصيته الكرȄهة والمستفزة، فمنذ أن Ȟان صغيرا اعتاد على مرافقة والدته التي Ȟانت 
مشعوذة وتملك دار دعارة، فشبّ على رؤǽة Ȟل أنواع الفساد الأخلاقي، حتّى عندما استلم 
منصب بواب، اعتاد التلصص على شقȘ السȞان، والتمعنّ في وجوه Ȟل من يدخل وȄخرج 

ة قبل أن يدرك الرسالة النبيلة لمهنته، سأل عن السبب الذȑ يجعل البواب فمرّ " من العمارة، 
مضطرا إلى الǼقاء Ǽمدخل العمارة، داخل غرفة Ǽائسة، تشǼه الصندوق، لا ǽفعل شيئا غير 
النظر في وجوه الناس أو مراقبتهم أو التلصص عليهم ما دفعه لǽطرح هذا السؤال على 

واقفا لثماني ساعات يومǽا Ǽمدخل العمارة، لم يؤرقه يوما، مسؤولǽه، حتى إن Ǽقاءه جالسا أو 
  Ǽ".1قدر ما Ǽعث نوعا نادرا من السعادة في قلǼه وشȞلا خبيثا من مرض الدوالي في ساقǽه

لم يلȘ جمال حميدǼ ȑالا للحǽاة الرتيǼة والكئيǼة التي ǽعǽشها، وعلى العȞس تماما، ففي 
بواب إلا أن جمال حميدȞ ȑان ǽستمتع بها الوقت الذǽ ȑضجر الناس من مهنة Ȟمهنة ال

وȞأنه قد وجد ذاته في ممارسة عادة يومǽة متعǼة، وهذا من العبث الذȑ أراد قسǽمي أن ǽعبّر 
  .عنه
 الكاتب : 

رغم أن الكاتب قد مثّل العنصر المثقف في الثلاثǽة إلا أنه هو الآخر لم ǽسلم من 
سانه على عȞس Ǽقǽة الشخصǽات التي تولّى الاعتǽادǽة القاتلة، وقد جاء التعبير عنها بل

السارد التعبير عن شعورها القاتل Ǽالاعتǽادǽة، فǽقول الكاتب في الرسالة التي Ǽعث بها إلى 
  : زوجته عندما Ȟان في مرسيلǽا

 "-  ما خوفا منȃّان، رȞم ȑإلى أ ȑسفر Șل ليلة تسبȞ ما اعتدتȞ ،لم أنم ليلة أمس
ت في داخل أن تكون آخر رحلة أقوم بها، أفضل أن تفوȄت رحلتي، رȃّما لأنني خشي

  .أǼقى ساهرا، أراقȞǼم في نومȞم أنت والأولاد
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هي طرȄقتي لأقول لكم وداعا، ورȃما لǽست Ȟذلك، مجرد أرق مقيت فحسب، غادرت 
من غير أن أوقظك، تعرفين أنني أكره لحظة الوداع، وتلك الجملة السخǽفة التي نطǼع بها 

 1."وȞأننا لا نفعل ذلك Ȟل يوم". تن بنفسكاع: " قبلة الفراق
انطلاقا من هذا المقطع يبدأ رفض الكاتب لمسألة العادات السخǽفة التي ǽقوم بها أو 

ألǽس من الغرȄب أن تحدث معي : " تحدث له يومǽا، فȞان الصوت الناطǼ Șالحقǽقة فǽضيف
الوقت، أǼقى جالسا في  الأشǽاء نفسها في Ȟل رحلة؟ تنزل الطائرة، اشغل هاتفي، أتحقȘ من

 ȑع، لا طابور أخرج بدروǽاني، أنتظر يخرج الجمȞ2."م  
ثم ǽشǼه الكاتب حقيبته Ǽحǽاته، فهو يجرها تماما Ȟما اعتاد أن يجرّ حǽاته إلى مستقبل 

خلف البوȞس أمتعتي، :" لا ǽعرفه فǽظل ǽسعى وراء وهم، وراء لاشيء لا يراه موجودا أمامه
فسها التي أهديتني إǽاها قبل عشرة أعوام، أجرها Ȟما اعتدت أن أفعل حقيǼة بنǽة اللون، هي ن

Ǽحǽاتي، أجرها متحسسا مȞان السجائر في جيبي، أتفحص وجوه الناس على غير عادتي، لا 
  1."أحد ينظر إلي، لا أحد ǽحمل لافتة Ǽاسمي

وفي مقام آخر يتوصل الكاتب إلى فȞرة جوهرȄة وهي أن الاعتǽادǽة والممارسة 
وتينǽة تقتل الحبّ داخل الإنسان، فيتحوّل الحب من شعور إنساني راق إلى مجرّد إǽلاف الر 

أدرك تماما أنني أكلمك Ȟل يوم، نتحدّث، ننام على السرȄر نفسه، نمارس : " مقيت فǽقول
الحب يوما بيوم، نخرج للعشاء أحǽانا، أعرف ذلك، ولكنني لم أشعر يوما أنني خاطبتك أو 

  2."معك، الآن أتلهفّ لأكتب إلǽك استمتعت Ǽالوجود
لم ǽحسّ الكاتب بوجود زوجته ولا ǼحǼه لها إلا عندما سافر وابتعد عنها، فهو لم ǽشعر 

  . بها إلا عندما شعر بنفسه وȃذاته وقد تحقȘ له ذلك عندما صار وحيدا

                                      
  .88ص ، سلالم ترولار ، سمير قسǽمي1
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استطاعة فلǽس في " إنها العزلة إذن، هي السرّ وراء الإحساس المتزايد Ǽالأنا وǼالذات 
الإنسان أن ǽعǽش دائما مشتتا في الخارج، مǼعثرا بين الأشǽاء، بل لابد من أن ǽعود إلى 
نفسه Ǽعد الفعل، لكي يزȄد من خصب حǽاته الǼاطنة، وǽضاعف من ثراء عالمه الداخلي، 

  1."وهȞذا يتمثل الǼعد الداخلي للإنسان بوصفه استجماعا لشتات الذات وامتلاكا لزمام النفس
ا فإن الكاتب قد انتǼه إلى قوّة الممارسة الاعتǽادǽة والروتينǽة علǽه عندما سافر، وهȞذ

  . فقد حجّرته وجعلت منه Ȟائنا جامدًا، لا ǽحس Ǽأقرب الناس إلǽه
ولعل نموذج شخصǽة الكاتب هو الوحيد في الثلاثǽة الذȑ لم يجد متعة في ممارسة 

ي Ȟانت تعتبر تلك الممارسات هي نفس الأمور يومǽا، على عȞس Ǽقǽة الشخصǽات الت
 ȑما هو حال الشعب الذȞ تماما Ȍاة بذاتها فلم تجد بدا من محاولة الاستمتاع بها فقǽالح
فطن أخيرا إلى الغيبوǼة التي رمته فيها عاداته المقيتة، Ǽعد أن اختفت الأبواب من المدينة 

 - حماǽة لها –ا هȞذا ظهرت فصائل من العدم، وظهر معه" واختلȌ الحابل Ǽالنابل 
ميلǽشǽات ومقاتلون Ȟانوا إلى وقت قرȄب مجرّد مواطنين Ǽلا رأس، لا ǽستǽقظون صǼاحا إلا 

 1."ليناموا في الليل، معتقدين Ǽأن تلك هي الحǽاة
" وحين وقف الكاتب على شرفته ǽفȞّر في ȞتاǼة رواǽة جديدة، فقد تبخّرت هذه الفȞرة 

Ǽالجلوس على حجر الحماقة، سرعان ما تبخرت، لǽحل  ȞالأفȞار الرائعة Ȟلها في بلد ǽستلذ
الاستǽقاȍ صǼاحا، إǽصال الأولاد إلى مدارسهم، شراء مقتنǽات : محلها واقع ىثم Ǽالروتين

في انتظار إلهام لم ǽأتي، ادّعاء المتعة في قراءة " Ȟلوزال" البيت، الدوام، الجلوس Ǽمقهى 
يدعون صداقته، تملȘّ مسؤولǽه في  رواǽات سخǽفة، تكلف الشعور Ǽالسعادة لأشخاص

  2.."العمل، حضور ندوات Ȟتاب يبتسم لهم في العلن، وفي سرّه يتمنى التبوّل عليهم
 اصي عصامȜاشȜ :  
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إن شخصǽة عصام ȞاشȞاصي من الشخصǽات المثيرة للجدل في الثلاثǽة، فرغم اختفاء 
ا لم يؤثر فǽه، رȃما Ǽسبب السنين ئالأبواب وتغير الحǽاة من حوله تغيرا جذرȄا إلا أن شي

 ȑع أǽاس القمامة ومحاولة بǽحث في أكǼ لة التي قضاها وهو على نفس العادات، منȄالطو
Ȟان عصام ȞاشȞاصي ǽعتقد أنها مسالة " شيء ǽصلح للبǽع علّه Ȟǽسب دينارا ǽسد Ǽه رمقه، 

عب يزداد ضعفا وفقرا، وقت لتعود الأوضاع إلى حالتها الطبǽعǽة، سادة يزدادون قوة وثراء وش
  . Ȟانت قضǽة وقت فقȌ، لǽعود إلى صناديȘ القمامة التي ǽقتات منها Ȟما اعتاد منذ عقود

Ȟان ǽعرف Ǽفضل ما عاشه لحدّ اليوم أنه Ǽمجرّد أن ǽستتب الأمر سǽأتي رجال ǽعدون 
الشعب Ǽما اعتاد على سماعه، لكن أهم ما سǽعدونه Ǽه Ȟما جرت العادة أنهم سǽصنعون 

طǽعة مع النظام السابȘ، لǽس في التوجهات السǽاسǽة فحسب، بل في الاقتصادǽة أǽضا، ق
وأهم خطوة ستكون إلغاء العملة الساǼقة، واعتماد عملة جديدة، ما ǽعني أن تفقد العملة 

 1."الحالǽة أǽة جدوȐ وȞل قǽمة
 أولغا : 

ثلاث رواǽات، لعلّ أكثر ما ميّز هذه الشخصǽة هو انطواؤها حول ذاتها على مدار 
مثّلت في سلالم ترولار طلǽقة جمال حميدȑ المصاǼة Ǽالبرص والتي لا تخرج من بيتها خوفا 
من أشعة الشمس، وفي رواǽة حماقات الدوق دȞ ȑار Ȟانت مصاǼة Ǽالرهاب الاجتماعي 
الذȑ جعلها حبǽسة منزلها تراقب الناس عبر شرفتها في حي الدوق دȞ ȑار، أما في رواǽة 

 Șةالأحمǽقرأ دائما فقد ماتت منذ الصفحات الأولى للرواǽ .  
وȃهذا فإن مرضها الجسدȑ والنفسي قد جعلا أولغا تعǽش في سجن مدȐ حǽاتها، 
 Ȑوحتّما عليها مجموعة من العادات التي لم تملك يدا في تغييرها أو اكتساب عادات أخر

 Ȑمتّعها سوǽ روتين رتيب وممل جدا، لا Șش وفǽانت تعȞالتلصص على أبناء حيها جديدة، ف
ǼالطǼع لاحȎ أولغا " وأǼطال الرواǽات التي Ȟانت جزءا منها، مثل مراقبتها لإبراهǽم Ǽافالولو، 

تراقǼه Ȟعادتها من شرفتها السماوǽة المطلّة على Ȟل شيء، لكنه تحاشى النظر في اتجاهها 
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ما من Ǽعيد، حين بلغ وهو يراه قاد" مȞاشȞاصياعص"أو التلوǽح لها، تماما Ȟما حاول تجاهل 
 ȑزȞد المرȄاستور وفي نيّته التّوجه إلى ساحة البرǼ 1."شارع  

 Șسيرون وفǽ عǽة في الحيّ، فالجمǼل الظروف لتجعل من أولغا برج مراقȞ لقد تكاتفت
وتيرة محدّدة ومعيّنة، وإن حدث وأخل أحد الجيران Ǽالنظام الذȑ تسير علǽه الأمور تفقد أولغا 

  .أعصابها
  .أصǼح الأمر لا ǽطاق -"

قالت أولغا ذاك حين انتابها الملل Ǽعد ثلاث ساعات قضتها على شرفتها، تحدّق في 
  .المرǼȞات وهي تصعد وتنزل، قادمة من حي ترولار الذȑ لم تطأ قدماها أرصفته منذ سنوات
كه Ȟان Ǽمقدورها من شرفتها العالǽة أن ترȐ بدقة ما ǽحدث بجوار محلّ الخردوات الذȑ امتل

والدها، قبل أن تؤجره لقرȄب له Ǽعد وفاته، بل وȞǽفيها أن تقف على أصاǼع قدميها لتشاهد ما 
يجرȑ في أماكن أǼعد، ȞالدȞتور سعدان وتقاطع شارعي أودان وشاراس، حيث يوجد Ȟشك 
يبǽع التǼغ، اعتاد إبراهǽم Ǽافالولو التوقف عنده لشراء سجائره، Ȟلما استعد لينحدر بجسده 

، حيث مقر عمله، لكنها اليوم مورȄتانǽامع شارع شاراس، Ǽغاǽة الوصول إلى شارع النحيل 
 ȘȄل يوم لاحظت أنه لم يتوقّف عند الكشك، بل سلك طرȞ ما اعتادتȞ عه بنظراتهاǼوهي تتا
Ǽاستور متوجّها إلى البرȄد المرȞزȑ، لǽقف عند ساحة خمǽستي في آخر طابور امتد Ǽحسب 

  1."ما لاحظت عشرات الأمتار
 ،Ȍن فقȄاة الآخرǽة حǼاتها هي مراقǽل ما يومȞ ،اة ماǽة تملك حǽلم تكن أولغا في الثلاث

جي إنما ǽفقد Ȟل حǽاة ومعنى هذا أن الإنسان الذǽ ȑحǽا مستغرقا في تǽارات العالم الخار " 
لا يلبث أن يجد نفسه مستǼعدا تماما من ذاته، سواء أصǼح الإنسان أسيرا شخصǽة، لكي 

أم لوظǽفته أم لعاداته أم لاتصالاته، أم للعالم الخارجي الذȑ يجد فǽه تسليته، فإنه لشهواته 
  2."في Ȟل هذه الحالات إنما ǽصǼح موجودا مبتذلا مستغرقا Ǽأكمله في غمرة العالم الخارجي

 ةǻاسǻاد على الأحداث السǻالاعت : 
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التي تكرّر من عبّر قسǽمي عن اعتǽادǽة المواطن الجزائرȑ على المشاهد السǽاسǽة 
وقت لآخر، Ȟما وضّح لنا طرȄقة الناس في التعاطي والتعامل مع مختلف المشاكل 

فبينما Ȟانت المدينة الدولة غارقة في الفوضى، Ȟان " السǽاسي، ومنهم عصام ȞاشȞاصي، 
عصام ȞاشȞاصي ǽحاول جاهدا أن يجد طرȄقة لتأمين عǽشه، فمسألة عودة النظام Ȟانت 

 بديهǽا لكل ما يجرȑ، فقد حدث أن Ȟان شاهدا على أوضاع شبيهة، وصل ǼالنسǼة إلǽه مآلا
فيها الدّم إلى الرȞب، ثم Ǽلا أȑ جهد قد ǽلاحظه أحد، تعود الحǽاة مجدّدا Ǽالأǽادȑ نفسها 

وهذا ǽستمر الناس في انتظار ما لا ǽأتي، بين فوضى ينتهي بنظام ... التي صنعت الموت
، يوقفها نظام آخر، ǽطلȘ وعودا شبيهة، لا تتحقǼ Șسبب ǽطلȘ وعودا، تتأجّل Ǽسبب فوضى
 1."فوضى أخرǼȞǽ ،Ȑحها نظام آخر

لقد عمد قسǽمي إلى تشرȄح طرȄقة تفȞير العامة من الناس، وȃيّن Ǽأن لهم يدًا في Ȟلّ 
ما ǽحدث من حولهم، فاعتǽادهم على ألاعيب الأنظمة السǽاسǽة ساهم في تعقيد الأمور أكثر 

  . قع لا نجاة لهم منهوغرقهم في مستن
 6-  Ȏالإنسان إلى الشقاء الإنساني.. اللاجدو ȖȂطر : 

حين تكلّ ألبير Ȟامو عن اللاجدوȐ والشقاء الإنساني مثلهما لنا Ǽصورة سيزȄف، ذلك 
المسȞين الذȑ حȞمت علǽه الآلهة أن تكون حǽاته عǼارة عن شقاء لا متناهي، وفي اللحظة 

من شقائه ووصل إلى القمة أخيرا، يتدحرج مرّة ثانǽة نحو التي ǽعتقد فيها أنه قد تخلص 
  ..الأسفل وهȞذا دوالǽك

فسيزȄف المسȞين قد اعتاد على هذا الفعل وهو دحرجة الصخرة العظǽمة، وفعل 
" الاعتǽادǽة هذا هو سبب شقائه في النهاǽة، فالاعتǽادǽة عند Ȟامو أمر غاǽة في السوداوǽة، 

م، النهوض، الǼاص، أرȃع ساعات من العمل، وجǼة الطعام، فǽحدث أن مشاهد المسرح تتهدّ 
النوم، الاثنين، الثلاثاء، الأرȃعاء، الخمǽس، الجمعة، السبت، طǼقا للنسȘ نفسه، ǽمȞن السير 
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وȄبدأ Ȟل شيء من ذلك " لماذا" في هذه الطرǼ ȘȄسهولة دائما، ولكن في يوم من الأǽام تنشأ 
  1."الضجر ǼالاصطǼاغ Ǽالدّهشة

ذه الدّهشة هي التي دفعت Ǽالفلاسفة إلى طرح الأسئلة الفلسفǽة التي غيّرت طرȄقة إن ه
التفȞير الساذجة السطحǽة، وهي التي دفعت Ǽالعلماء إلى استثارة حواسهم وفضولهم الذȑ في 
الأخير أنتج لنا Ȟل ما تقع علǽه أيدينا من اختراعات غيّرت مستقبل الǼشرȄة، إلا أن الإنسان 

ǽ اةالشقي لاǽه على الحǽدهشة من شأنها أن تفتح عين ȑملك أ.  
وهذه حال الشخصǽات في ثلاثǽة سمير قسǽمي، قاتمة ومظلمة، حتى المثقّف يجد 

  .نفسه محȌ مساءلة جراء تحصله على شهادات Ȟثيرة تماما Ȟما حدث لإبراهǽم Ǽافالولو
  لإهانة الإنسان.. الشهادة Ȏقة أخرȂطر : 

Ǽأنه شخص مثقف يتكلم سǼع " حماقات الدّوق دȞǽار" ي رواǽة عُرف إبراهǽم Ǽافالولو ف
لغات ولدǽه العديد من الشهادات الأكادǽمǽة، وقد راسل مديرȄه على مدȐ ثلاثين سنة من 

إدارة " عǽشة لارولاكس " أجل ترقيته، لكن Ȟل مراسلاته Ǽقيت دون ردّ يذȞر، إلى أن تولّت 
  : له وزارة الثقافة وتفحصت ملفه ونطقت قائلة

وأنا أدرس ملفك انتبهت إلى أن توظǽفك قبل ثلاثين عاما لم Ȟǽن قانونǽا، ǼالطǼع فزت " -
 Ȑفة لا تناسب أقل شهاداتك مستوǽفة، ولكنّها وظǽالوظǼ قة الالتحاقǼمساǼ بجدارة.  

  . أعرف...أعرف  -
قال، وȞان ينوȑ أن ǽشرح لها خطته القاضǽة حينها، أن يلتحǼ Șأǽة وظǽفة لǽضمن 

مة عǽشه، وǼعدما يوظّف، ǽضيف إلى ملفه شهادات تؤلهه لوظائف أخرȐ، وهو ما فعل لق
  Ǽ".1التحديد، ولكن Ȟما يبدو لا أحد انتǼه لمؤهلاته العلمǽة والإدارȄة واللغوǽة

إن هذا المقطع يذȞّرنا Ǽالسǽاسة التي اتǼعها الوظيف العمومي من أجل توظيف 
التنازل على شهادات الماستر من أجل توظǽفهم المتخرجين الجدد، حيث اشترȋ عليهم 
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Ȟمشرفي ترǽȃة في المؤسسات التعلǽمǽة الابتدائǽة، وȞأن قسǽمي قد استشرف مستقǼلا قرǼȄا 
  .جدا

إن الشقاء الإنساني والǼحث Ǽلا جدوȐ عن مصدر رزق محترم هو ما جعل إبراهǽم 
التوظيف أنه لا ǽملك إلا لǽفلت من شǼح الǼطالة، وادعى في مساǼقة " Ǽافالولو يتحايل 

الابتدائǽة، ولكن أȑ خǽار آخر امتلك وهو يرȐ أصحاب الشهادات ǽقفون طوابير أمام شǼاك 
الأمل، من غير أن يوظفهم أحد، Ǽحجة أنهم ǽملكون مؤهلات لا تقابلها وظائف، وإن وجدت 

  1."فإنهم لا يوظفون لأنهم لا ǽملكون وساطة تضمن ولاءهم لاحقا
س عǼارة عن فئران تجارب، عبثا يرȞضون داخل دولاب لا متناهٍ، تجرّب لقد صار النا

عليهم مختلف الطرق والأساليب وحتى المقارȃات التعلǽمǽة، وإن Ǽاءت Ǽالفشل فالخاسر 
  . الأكبر والوحيد هو المواطن الجزائرȑ الشقيّ 

  ة.. متزوّجة أمǻّشق : 
أة التي لم تتزوّج آثمة بنحو لا تدرك لقد شاع في العرف الجزائرȑ والعرȃيّ عامّة أن المر 

Ȟنهه، وȞأنها هي التي امتنعت عن الزواج ولǽس قلة أو انعدام الرجال الراغبين بها، وهȞذا 
Ȟان حال إحدȐ زȃائن عوȄوشالشوافة التي Ȟانت سبǼا في قطح حبل النحس الذȑ رȃطها 

في البǽض، أن طرق فقد حدث أسبوعان Ǽعد أن رأت عوȄوش قدَر المرأة " وجعلها عانسا، 
أحدهم Ǽابها طلǼا للزواج، ورغم أنه Ȟان أعمى وشǼه أعرج في السǼعين من العمر، مصاǼا 
بذات الرئة من غير أن يدرȑ، فقد مثل نهاǽة سعيدة لامرأة جبلت على حقǽقة واحدة لا غير، 

من وهي أن غايتها في الحǽاة لǽست أكثر من الزواج من رجل تخدمه وتنجب منه أكبر قدر 
لقد عبر قسǽمي عن دور الجارȄة الذȑ غذّت Ǽه  2."الأولاد، لا لشيء إلا لتخدمهم بدورهم

  . المرأة عقلها الǼاطني فصارت لا ترȐ لنفسها وجودا إلا تحت إمرة زوج أو ولد
 فȂ؟ .. سيزȏأو جمال حميد 

                                      
1 Ș79ص ، المرجع الساب  
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تعتبر شخصǽة جمال حميدȑ من أكثر الشخصǽات السوداوǽة والǼائسة في الثلاثǽة، 
ذ ولادته رفضت والدته إرضاعه خوفا من أن يترهل جسدها، فرضع حليب عنزة جبلǽّة فمن

وǼسبب حظّه الǼائس اضطر لانتظار أرȃع سنوات " أهدتها إǽاها إحدȐ الزȃونات المهووسات، 
لاحقا ليتمȞّن من المشي وأن ǽصǼح في الساǼعة من العمر، لǽظهر في فمه أول سنّ، وǽقال 

حتى أنبت شارȃا وامتلأ صدره شعرا، لكن الأكيد حسǼما أصرت Ǽه أمه أن أسنانه لم تكتمل 
، أنه لم ǽحتلم حتى تحسّن حظه العاثر، )Ȟانت تملك بيت مواعدة Ǽالجوار( لإحدȐ جاراتها

حين رأفت Ǽه تلك المرأة اللطǽفة، وأدخلته بيتها لمدّة ثلاثة أǽام في الأسبوع Ǽلا مقابل، حتى 
Ǽما لǽس فǽه شك أن مصير Ȟل غǽمة في السماء أن تمطر ذات هطل المطر أخيرا، وتأكدّ 

  1."والله أعلم..يوم، وقيل أنه بلغ وقتها الثلاثين من العمر وقيل خمسة وعشرون 
ولأنه قد ولد في التاسع والعشرȄن من شهر فǽفرȑ فإنه قد اعتاد الانتظار أرȃع سنوات 

مام فȞرة الانتظار إضافة إلى الخوارق من أجل الاحتفال Ǽعيد مǽلاده، وهذا ما جعله طǽّعا أ
وعلى هذا النحو، قضى جمال حميدȑ عمره في انتظار دائم ومستمر، " التي حدثت له، 

جعل حǽاته غاǽة في الفظاعة، مقارنة Ǽما ǽحدث عادة في حǽاة الآخرȄن، ولكن ذلك جبله 
ء من غير لȞǽون صبورا على نحو خارق وخǽالي، فقد صار Ǽمقدوره انتظار حدوث أȑ شي

أن ǽملّ، وحين لا ǽحدث لاستحالة تفرضها الطبǽعة أو ǽقتضيها القدر، ينتظر مجددا ومجددا 
  2."ثم مجددا، حتى تملّ الطبǽعة أو ǽضجر القدر، فǽحدث ما ǽفترض أنه لن ǽحدث أبدا

لقد عاش جمال حميدȑ حǽاة تعǽسة ملؤها الانتظار، وتسودها اللاجدوȐ، خاصة Ǽعد 
الذȞ ȑاد يودǼ ȑحǽاته وجعله مقعدا ونصف عنين، وعلى إثره طلقته زوجته الحادث الألǽم 

  . أولغا في رواǽة سلالم ترولار، لتبدأ قطǽعة جمال مع الحǽاة ȞȞلّ 
إن جمال صورة مثالǽة لما ǽمȞن أن تبلغه النّفس الǼشرȄة من عته وغراǼة داخل 

شاء له القدر أن تنȞبّ المجتمع فǼالإضافة إلى شȞله المتوحّش الذǽ ȑشǼه الخنزȄر، 
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  .21ص، نفسه المرجع  2



 سلالم ترولار والحماقة تمثلات الفكر العبثي في ثلاثية سمير قسيميالفصل الثاني            

194 

المصائب علǽه ĎǼȞا في الوقت الذǽ ȑعتقد فǽه أنه قد وصل إلى قمّة الجبل، تماما مثل 
  . سيزȄف

في رواǽة حماقات الدوق دȞ ȑار، جعل الروائي لجمال حميدȑ خاتمة تليǼ Șماضǽه 
فة، تُرِك جمال الموغل في الاستثنائǽة والغراǼة، فعندما تمّ توظيف Ȟلّ زملائه في وزارات مختل

  وحيدا يواجه الوحدة اللامتناهǽة وأسئلة لا ǽملك لها أجوǼة محددّة، لماذا حدث Ȟلّ هذا؟ 
حتى حين حاول إماطة اللثام عن قضǽة استǼعاده من التوظيف الوزارȑ قوȃل جمال 
Ǽالضرب المبرح الذȞ ȑاد ǽطرحه ميتا، ولاقى مصير الكلب الذȑ ضاع من بيت صاحǼه، 

ان سǽّان، الفرق الوحيد أن جمال Ȟان ǽعتقد أنه له أصدقاء أوفǽاء لن يتخلو عنه فهو والحيو 
  . بهذه الǼساطة وȞأنه لم يتواجد بينهم في يوم من الأǽام

وهنا نجد أنفسنا أمام تعرȄف ماهǽة الإنسان، لقد حار الفلاسفة في إلحاق وصف ملائم 
الحيوان " من فيلسوف لآخر، وأنه ǽعبّر عن Ȟنه الإنسان فأجمعوا على أنه حيوان يختلف 

الوحيد الذǽ ȑحدث للآخرȄن آلاما لا لغاǽة إلا لهذا الإǽلام Ǽعينه، إنه ذرة تائهة في أرجاء 
إن الإنسان هو الموجود الذǽ ȑشعر Ǽأنه قد وجد : Ȟون هائل صامت، وǽضيف سارتر قائلا

ما أنه زائد عن الحاجة، جزافا، أعني أنه يدرك ذاته بوصفه عبثا لا طائل تحته، وǽعرف دائ
« de trop » ".1 ة فتم الاستغناء عنهǼعد العتǼ زائدا عن عالم ما ȑذا اعتبر جمال حميدȞوه

  .ȞǼل Ǽساطة
  

 احمدǺ م.. الحاجǻالوالد العق ! : 
Ǽافالولو في رواǽة حماقات دوق دȞ ȑار، اضطر للزواج مد هو والد إبراهǽالحاج Ǽاحم

إنجاب ولد واحد يتبيّن لاحقا أنه لǽس أǼاه بل ابن أحد ثلاث مرّات من أجل أن ينجح في 
الذȑ استطاع الحاج Ǽاحمد أن " جيرانه الذȑ هرب مع زوجته في يوم ولادة إبراهǽم، اليوم 

يدرك فǽه مدȐ افاهة عالم سخيف، تصنع فǽه سعادة لم توجد في حǽاته قȌّ، اعتقد أنها ولدت 
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فعاش الحاج Ǽاحمد يǼحث عن زوجته ." ى Ǽهفجأة مع ابن اضطر للزواج ثلاث مرّات لǽحظ
اختفت وفقȌ، لا شيء آخر وȞأن يدا غير مرئǽة رفعتها إلى السّماء أو دفنتها في " التي 

 Ȑلا جدوǼ حث عنهاǼ1"الأرض، وعبثا حاولت الشرطة لاحقا ال 
لقد عادت مسألة الجدوȐ للظهور مرة ثانǽة مع شخصǽة الحاج Ǽاحمد، ولعلّ سبب 

سي أنه قد وقف في وجه عادات قومه وتقاليد الزواج عندهم بزواجه من إحدȐ الخيǼة الأسا
قزانات السمار اللواتي ǽمتهن التسول نهارا والدعارة لǽلا، ووقف في وجه والده الذȑ اضطر 

  . إلى التبرؤ منه عندما أصرّ Ǽاحمد على زواجه ونفاه من العشيرة ȞȞلّ 
شخصǽات داخل الثلاثǽة، فالسيدتان اللتان احمد مغفلا وأحمقا مثل Ǽقǽة الǼلقد Ȟان 

تطلقتا منه عاودتا الزواج وأنجبتا الكثير من الأولاد، إلا أن Ǽاحمد لم Ȟǽلّف نفسه عناء 
  . التفȞير ولو لمرّة واحدة في أن مشȞلة الإنجاب قد تكون عنده ولǽس عند زوجاته

تن فǽما يخص نظرة ولعلّ هذا الأمر ǽعيدنا للمسألة التي تحدّثت عنها نانسي هيوس
العدميين للحǽاة Ǽحيث ǽشمئزون من Ȟلّ ما هو أنثوȑ وǽعتقدون أن الأنثى سبب هلاكهم 
وشقائهم، وȞذلك اعتقد الحاج Ǽاحمد الذȑ اعتقد أن نساءه Ȟلّهن عاقرات تسببن في حرمانه 

  . من الأولاد
ان آخر، ثر لزوجته في طمȌǽ أو في أȑ مȞا Ȟǽن، لم ǽعثر الحاج Ǽاحمد على إمهم" 

واستسلم أخيرا إلى حقǽقة أنها لن تعود ولن يراها مجدّدا، حين أخبرته عوȄوشالشوافة Ǽأنها لن 
  1."تعود وȞǽفǽه أن ينظر جيّدا في وجه ابنه لǽعرف السبب

 Ȍاته وجعلها محǽشخصǼ فرصة في إلحاق صفات الحماقة ȑفوّت أǽ مي لمǽإن قس
الجمǽع أن إبراهǽم لǽس ابن Ǽاحمد لم يتمȞّن هذا سخرȄة واستهجان، ففي الوقت الذȑ علم فǽه 

الأخير من معرفة ذلك إلا Ǽعد أن أشارت له عوȄوش بذلك وطلبت منه التمعن في وجه ابنه، 
وفعل ذلك مرات ومرات دون جدوȐ إلى أن غيّر نظاراته وصادف أن Ȟانت ليلة مقمرة وهنا 
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ǽعǽش Ǽقǽّة حǽاته في بؤس وشقاء  اكتشف Ǽاحمد سرا ظل مدفونا لسǼع سنوات، Ȟان سبǼا لأن
  .لا مثيل لهما

 الشقاء الإنساني في الملخّص في سيرة المخلّص:.. 
Ȟتب المؤرخ الوطني سيرة ذاتǽة عن حǽاة السيّد الرئǽس الذȑ حاول أن ǽمثّل دور 

لقد Ȟرّس حǽاته الفانǽة في " الǼطل الذǽ ȑشقى في سبيل سعادة الشعب والعامّة من الناس، 
لا ǽعرفهم ولا ǽعرفونه، فمنذ أن بلغ الخامسة والعشرȄن من العمر قرّر أن ǽضحي  خدة أناس

Ǽأفضل سنوات شǼاǼه في سبيل أن ǽعǽش هؤلاء Ǽعيدا عن Ȟلّ هم، فقبل مضطرا بوظائف ما 
Ȟان لǽقبلها لولا رغبته المستميتة في إسعادهم، بإǼعادهم قدر الممȞن عن ذلك السلوك المللّ 

  1."المسمى تفȞير
لǽضخم السيد الرئǽس الأمور أكثر راح يروȑ قصّة خǽالǽة عن شقائه مع والدǽه و 

وإخوته عندما حلّ داء اللزاجةالذئبي وقضى على جمǽع أفراد عائلته، بينما قاوم هو Ȟل أنواع 
  : الشقاء فقȌ لǽعǽش ولǽحȞم هذا الشعب الأحمȘ قائلا

لو Ȟان الموت وحده ما جابهناه، لما فȞر والدȑ في ترك تلك البلدة، ولكنّ وǼاء غرǼȄا " -
ظهر فجأة، Ǽعد أن استفحلت المجاعة في البلدة، واستولى السادة على مخازن القمح 
والشعير، محتكرȄن الآǼار السǼعة الصالحة للشرب، فارضين نظاما صارما في توزȄع القوت، 

جل من القمح Ȟل يوم، مقدار قǼضة طفل في الحادǽة عشر من العمر Ǽحيث Ȟانت حصة الر 
من ذوȑ البنǽة العادǽة، وحصة المرأة النصف، ونصيب الطفل ما لم يبلغ الخامسة نصف 

  . النصف
وȞان ǽعطى لكل بيت مهما بلغ عدد أفراده، لترا واحدا من الماء لا يزȄد أبدا وȄنقص 

  2."الطالبحسب مزاج السيد المعطي ومقدار تذلل 
وȞان المؤرخ وليواصل سرد مآسي السيد الرئǽس في طفولته لولا أن شب حرȘȄ مهول 
في مقر جرȄدة الهǼاء التي نشرت سيرة الرئǽس، تسبب بإلغاء نشر الحلقة الثانǽة في نفس 
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الجرȄدة التي توقفت عن الصدور مǼاشرة Ǽعد إصاǼة صاحبها بداء الإلǽفيترȄا وزج Ǽه في 
  .السجن

ورغم أن هذه المآسي لم توجد نهائǽا ولم ǽعرف أȑ مȞان من تلك التي وردت في سيرة 
السيّد الرئǽس إلا أنه قد علم أن شعǼه عاطفي، لن يتوانى في التخفيف عنه ǼانتخاǼه لعهدات 
متتالǽة Ǽمجرّد أن ǽسرد لهم أحداثا مأساوǽة أخرȐ، وهذا تماما ما Ȟان ǽحدث في الواقع 

رȑ، حيث عمد رجال السǽاسة إلى جعل الثورة التحرȄرȄة الكبرȐ مشجǼا السǽاسي الجزائ
ǽعلقون علǽه إخفاقاتهم وسوء تسييرهم للأمور، فǼمجرد أن يتذȞّر المواطن الأحمȘ الǼائس أن 
هؤلاء الساسة ينتمون لحزب جبهة التحرȄر سليل الثورة العظǽمة فإنهم ǽعتبرون Ȟل تصرف 

  . فǽه فصار الساسة أنبǽاء Ǽغير رسالةحȞمة وȞل أمر مطاعا ولا نقاش 
  فاتȂغير مشرَّف.. مدير التشر ! : 

ظهرت شخصǽة مدير التشرȄفات في الرواǽة الثانǽة حماقات الدوق دȞ ȑار، وȞان 
ǽعمل مع السيد الرئǽس وǽشرف على تنظǽم مختلف المناسǼات الخاصة والعامّة غير أنه قد 

شخص نرجسي مهووس بنفسه، فلم Ȟǽن مدير  Ȟان Ǽائسا شقǽا، Ȟيف لا وهو يتعامل مع
التشرȄفات ǽعرف طرȄقة يرضي بها سيّده أو يدخل علǽه في مȞتǼه من غير أن يثير غضǼه 

  . وسخطه
فحدث مرّة حين دخل مدير التشرȄفات مȞتب الرئǽس أن طلب منه هذا الأخير التقدّم 

  : إلى أن صار أمام الرئǽس مǼاشرة فقال
  .هنا ǼالضȌǼ أرȄدك أن تقف.. هنا" -

  . وأشار إلى موضع قدمǽه
تردّد مدير التشرȄفات ولكنّه في النهاǽة خطا ثلاث خطوات، جعلته ǽقف مواجها السيد 
الرئǽس ولǽس بينهما شيء يذȞر، وما إن استقرت قدماه على الأرض، ابتسم وهمّ لǽقول شيئا 

  .لولا أن الرئǽس صفعه فجأة حتى هوȐ أرضا
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 انك الطȞلبالآن أنت في مȞ اǽ عيǽ1."بجوار حذائي تماما. ب 
  س ورغم مرارةǽة والعقد عند السيد الرئǽة للأمراض النفسǽفات ضحȄان مدير التشرȞ لقد

وحاول إظهار رضاه، فقبّل نعلي السيد الرئǽس " ما Ȟان ǽشعر Ǽه إلا أنه ظلّ مبتسما 
 : ومسحهما بيدǽه، ثم حاول القǽام وهو ǽقول

 دني اȄان يرȞم ȑهأكون في أǽس فǽلرئ. 
  : لكنّ الرئǽس صاح فǽه حتى ارتعد بدنه من الغضب

  عض الوقت،  .لالاǼ ذاȞلا شكّ، ثم أنا في حاجة لأراك هǼ انك هناكȞلا، مǽهناك قل Șاب
 1."أقصد أننا جمǽعا نرغب أن نراك Ȟما أنت الآن

أما عن الجمǽع فهو أن شخصǽة الرئǽس لا ترȐ نفسها واحدة بل هي مجموعة من 
شارȄن في شخص رجل واحد، ولكي يثبت الأمر لنفسه أكثر قام Ǽاستبدال جدران مȞتǼه المست

وجعلها مراǽا لتنعȞس عليها صورته فيتعدّد متجاوزا بذلك الزمȞان فمن غير المعقول أن يǼقى 
  . في مȞتب فسǽح لوحده Ȟما أنه من غير المعقول أن ǽشارȞه فǽه أحد

  "ام، فلم تعد لناǽمقدورك القǼ طنك إلى أن  الآنǼ قائك حيث أنت، ازحف علىǼ ة فيǼرغ
تبلغ عتǼة الǼاب وهناك Ǽاستطاعتك الوقوف على قدمǽك، هȞذا لن نضطر لرؤȄتك أكثر 

  ."من مرة في الوقت نفسه
لقد مثل مدير التشرȄفات شرȄحة معتبرة من الشعب الذȑ لا يدرȑ وسيلة للخلاص ولا 

ففي الوقت الذǽ ȑعتقدون أنهم لم يرتكبوا أȑ طرȄقة ǽضمن بها رضا الحȞام وعدم سخطهم، 
ذنب، يجد أنفسهم صوب إصǼع الاتهام، فصار يتوجّسون خǽفة Ȟلما رأوا شرطǽا حتى ولو 

قد تولّد الشقاء الإنساني عند هؤلاء نتيجة Ȟانت مسيرتهم أنقى من حبيǼات الثلج، وهȞذا ف
  .نهاوهيهات لهم الخلاص م حالة الشك الدائمة التي ǽعǽشون فيها

  
                                      

  .174ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
  .174ص، المرجع نفسه 1
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  :نتائج الفصل الثاني
انطلاقا من الدراسة التشرȄحǽة لمختلف موضوعات الرواǽة تمّ الوصول إلى النتائج 

  :التالǽة
  ة منǽات الثلاثǽع شخصǽالرهاب  الاغتراب النفسيتعاني جمǼ ةǼمثل أولغا المصا

الاجتماعي في رواǽة الحماقة Ȟما لم يروها أحد، وǼالبرص الذȑ جعلها حبǽسة المنزل 
مثل الاغتراب الذȑ شعر Ǽه إبراهǽم Ǽافالولو وتطيّره  والاغتراب الدّينيفي سلالم ترولار، 

شمل فقد  الاغتراب السǻاسيمن دخول أȑ مسجد خوفا من أن يلحǼ Șه مȞروه، أما 
الشعب Ǽأكمله بدءا Ǽشخصǽات الرواǽة ووصولا إلى عامّة الناس التي حدثت بينها وȃين 
السǽاسة قطǽعة أبدǽّة نتيجة التراكمات المغلوطة العالقة في أذهانهم، وسǽطرة الآلهة 

 . أصحاب النفوذ على الساحة السǽاسǽة
 رة النخبȞة، فنجد فǽر العدمي واضحة جدا في الثلاثȞما نجد تمثّلات الفȞ ة والأنانةǽو

الاشمئزاز من Ȟل ما هو أنثوȑ، وقد لجأ قسǽمي إلى توظيف الجنس لǽعبّر عن أن سبب 
شقاء الرجل في الحǽاة هو المرأة، وȞذلك نجد فȞرة أخرȐ من الأفȞار العدمǽة التي 
أشارت لها الكاتǼة العدمǽة نانسي هيوستن وهي احتقار الحǽاة الأرضǽة، فقد استغل 

Ȟ ميǽار قسǽّة وتǽالحوارات الداخلǼ رة مستعيناȞحت له للتعبير عن هذه الفǽل فرصة أت
 . الوعي

  ات، فنجدǽة، على اختلاف تمثلاته بين الشخصǽة في الرواǽمة أساسǽت ȑالوجود Șالقل
الرئǽس الذȑ يخاف على منصǼه Ǽعد الحلم الذȑ رآه، وعǽشة لارولاكس القلقة حǽال سرد 

لها خصǽصا، وقلȘ جمال حميدȑ إزاء تخلّي أصدقائه عنه وȞأنه الرئǽس للحلم الذȑ رآه 
 .لم Ȟǽن يوما، فȞان لكل شخصǽة في الرواǽة مصدر قلȘ معيّن

   ةǽائǽمǽسǼ ة، وقد استعان في ذلكǽقة عرضه للهامش في الثلاثȄمي في طرǽلقد أبدع قس
رواǽة حماقات  عتǼاته النصǽة خاصة في ثنائǽة الحماقة Ȟما لم يروها أحد، وǼالتحديد في

والذǽ ȑقصد Ǽه عالم الأوغاد  الدوق دȞǽار التي جاءت مقسمة إلى عالم ما قبل العتǼة
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وȞل الشخصǽات في هذا الجزء من العامة، والجزء الثاني ما Ǽعد العتǼة ȞǼثير للإشارة 
إلى عالم الآلهة وأصحاب النفوذ والقرار في المدينة الدولة، والمقصود بها عاصمة 

لتي فصل قسǽمي في مسألة احتقار العاصميين لسȞان Ǽاقي الولاǽات الأخرȐ الجزائر ا
 . واعتǼار العاصمة مرȞزا والǼقǽة هوامش

   أثر لاحقاǽس ȑاد القاتل الذǽات المتكررة ترسّخ الاعتȞمي قد وضح أن السلوǽإن قس
ام على الشخصǽات الروائǽة وطرȄقة تعاطيها مع مختلف المواقف، وȄجد القارȏ نفسه أم

مفارقة عجيǼة، ففي الوقت الذȑ من المفترض أن تحس فǽه الشخصǽة ǼاللاجدوȐ أمام 
الاعتǽادǽة والروتين الممل الذȑ تعǽش وفقه، نجدها تتلذّذ بهذا الأمر لأنها أولا وأخيرا 

 Ȑقة أخرȄطرǼ ة والقاتمةǼاتها الكئيǽش حǽار آخر لتعǽس لديها خǽل . 
 طǼمجموعة من الǼ ميǽة، والتي من لقد استعان قسǽل شخصȞǼ ة الخاصّةǽاقات الدلال

خلالها قد وضّح الشّقاء الإنساني الذȑ تتخȌǼّ فǽه، واللاجدوȐ التي لا تحس بها لأنها 
 . شخصǽات Ǽالغة الحمȘ، وهذا جوهر الفȞر العبثي
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  :نظرȂة العوالم الممȜنة أو الموازȂة بين الفلسفة والأدب
 Șنة انطلاقا من منطȞة العوالم الممȄقوم على نشأت نظرǽ ȑالماصدق الفلسفي الذ

مقارنة العǼارات مع الواقع الموضوعي الحقǽقي، مثل أن نقول السماء سوداء فهذا خبر 
ǽحتمل الصدق أو الكذب، والنتيجة مرتǼطة ǼمدȐ توافȘ الخبر مع واقع العالم الموضوعي، 

داء في عالم إلى أن ظهرت فȞرة العوالم الممȞنة التي ترȐ أنه ǽمȞن للسماء أن تكون سو 
فعندما تكون لدينا معرفة ǼمفهومعǼارة ما، فإننا نملك بذلك . "ممȞن غير العالم الموضوعي

فما صدق  1."أداة أو إن شئت مبدأ ǽمȞننا من انتقاء الأشǽاء التي لها ماصدق في العالم
 . شǽاءالأشǽاء مرتȌǼ أساسا بإدراك مفهومها الذȑ يتحدّد أساسا على العالم الذȑ توجد فǽه الأ

 Ȑير ȑالذǽȞǼȄرȞ عض الفلاسفة أمثال صولǼ Ȑما يرȞ نة قد تكون مجردةȞوالعوالم المم
العالم الممȞن لǽس بلدا Ǽعيدا نعبره، أو نشاهده عبر التلسȞوب، وȃتعبير آخر عالم " أن 

إن . ممȞن آخر Ǽعيد جدا Ǽحيث حتى لو سافرنا إلǽه أسرع من الضوء فإننا لن نصل إلǽه
وقد قسّم هذه الشروȋ  ،2"م الممȞن مدرك بواسطة شروȋ توصǽفǽة نرȃطها Ǽهمفهوم العال

حسب الوجوب والجواز المرتǼطين ȞǼفǽة قول العǼارات، وضرب لنا مثلا بزميله نȞǽسون فحين 
فنحن هنا أمام خاصǽة الجواز لا الوجوب، ففعل الفوز " فاز نȞǽسون في الانتخاǼات" نقول 

نȞǽسون، أما قولنا نȞǽسون هو الذȑ فاز ǼالانتخاǼات فنحن  يجوز أن يرتǼ ȌǼأȑ شخص غير
وȞأن الأمر مرتǼ ȌǼضرب الخبر فإذا Ȟان الخبر ابتدائǽا تكون الخاصǽة 3.هنا أمام الوجوب

جائزة أما إذا Ȟان طلبǽا أو إنȞارȄا فتكون ضرورȄة وواجǼة، وȞذلك الأمر ǼالنسǼة للعوالم 
لعالم الموضوعي الواقعي أو في أȑ عالم آخر قد الممȞنة فالشيء الضرورȑ والواجب في ا

  . Ȟǽون جائزا فقȌ في عالم ممȞن آخر والعȞس صحǽح
  

                                      
1 Jens Alwood and others, logic in linguistics, Cambridge universitypress, 1977, p 128,129 2Saul A. Kripke, Naming and nessecety, Harvard university press,1980, p39.  3Ibidm 
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انتقل مفهوم العوالم الممȞنة من الفلسفة إلى الأدب Ǽمجيئ المنهج التأوȄلي الذǽ ȑقوم 
على مساهمة القارȏ في إنتاج وتوليد المعاني من النصوص الأدبǽة التي وصفها إمبرتو إȞǽو 
Ǽأنها آلة Ȟسول، ووحده القارȏ النموذجي الذǽ ȑحمل مجموعة من الكفاءات القاعدǽة بإمȞانه 

تعامل النقد المعاصر مع نظرȄة العوالم الممȞنة في "استنطاق Ȟل مسȞوت داخل النّص، وقد 
مختلف أǼعادها المنهجǽة، على أساس أن النص الأدبي والفني والجمالي يزخر Ǽمجموعة من 

مع الترȞيز على العوالم ، لعوالم التخييلǽة المتعددة والمنعزلة عن Ǽعضها الǼعضالأكوان وا
. 1"عالم الكاتب، وعالم النص، وعالم المتلقي: الكلاسǽȞǽة المعروفة في هذا النقد، مثل

  . ومحاولة الكشف عن Ǽقǽة العوالم الأخرȐ التي تختلف Ǽاختلاف النصوص قيد الدراسة
ǽطبȘ نظرȄة العوالم الممȞنة دون أن يدرȑ بذلك من خلال  أما ǼالنسǼة للكاتب فإنه

نظرȄة تصوره لمجموعة من العوالم أثناء بنائه لنصه، فتظهر وجهة نظر أخرȐ في تعرȄف 
تلك العوالم الذهنǽة والخǽالǽة والمجردة التي يتصورها "فهيالعوالم الممȞنة، أو العوالم التخييلǽة،

Ǽح في آفاق خǽالǽة متنوعة، Ǽالانتقال من عالم إلى آخر، المبدع أثناء الكتاǼة، وتجعله ǽس
Ǽسرد مجموعة من التجارب الذاتǽة والموضوعǽة التي عاشها فعلا في الواقع، أو ǽمȞن أن 

 Ȑفي العوالم الأخر Ș2"تتحق.  
وحين نرȌȃ تصوّرنا لهذه النظرȄة من جانب منطقي فقد عبّر عنها طه عبد الرحمان 

و حالة شاملة للموجودات جامعة مانعة، إذ ما من حالتين جزئيتين العالم الممȞن ه"Ǽقوله 
للموجودات متعارضتين إلا ودخلت فǽه إحداهما وخرجت الأخرǼ ،Ȑحيث Ȟل عالم ممȞن هو 
Ǽمنزلة مجموعة من القضاǽا تتميز Ǽالاتساق والاستǽفاء، فما من قضǽة إلا وتلزم عن هذه 

ا في الأدب قد تكون الشخصǽات أو الذوات بتعبير وهذه القضاǽ 3".المجموعة أو يلزم نقǽضها
آخر، وتكمن العلاقة بينها وȃين Ǽعضها الǼعض وȃين العوالم المتواجدة فيها حسب نسǼة 

  .التأثير والتأثر
                                      

1  ȑجميل حمداو ،Șة والتطبيȄنة بين النظرȞة العوالم الممȄع، نظرȄ2017، الأردن، دار الوراق للنشر والتوز ،ȋ1 ،9ص.  
  .10ص ، نفسهالمرجع  2
  .13 ص، م2000الطǼعة الثانǽة ، الدار البǽضاء، المرȞز الثقافي العرȃي، الكلامفي أصول الحوار وتجديد علم : طه عبد الرحمن3
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أضف إلى ذلك أن نظرȄة العوالم الممȞنة هي تلك التي تدرس مختلف العلاقات "
 تدرس: عوالم الممȞنة، أو وفȘ منطȘ الجهاتأȑوفȘ علم دلالة ال ،الموجودة بين الكلمة والعالم

العلاقات الارتǼاطǽة بين عالم الكلمات والملفوظات والقضاǽا التخييلǽة والعالم المرجعي 
الإحالي Ǽحثا عن علاقة التطابȘ، أو علاقة التماثل، أو علاقة التوازȑ، أو علاقة الانعȞاس، 

وǽستوجب على  1"...ة التجاوز والخرق أو علاقة الاختلاف، أو علاقة الانزȄاح، أو علاق
الǼاحث إذا أراد الوصول إلى نتيجة من هذه الدراسة أن ǽستعين Ǽالإحصاء من أجل استجلاء 
العلاقة بين العالم الحسي وعالم الكلمة والمفردة، فهل تكون علاقة اتصال أو انفصال أو لا 

  . وجود لأȑ علاقة بينهما
نه يختلف من قصّة لأخرȐ ومن Ȟاتب لآخر، أما عن تصنيف العوالم الممȞنة فإ

وǼȄقى التصنيف . وȞذلك من قارȏ لآخر، حسب القدرة التأوȄلǽة التي ǽمتلكها Ȟل واحد
عالم الواقع الحالي، والعالم "الرئǽسي واحدا وخاضعا لطبǽعة المادة المدروسة ففي الأدب نجد 

لم الخرافي، والعالم الأسطورȑ، الميتاسردȑ، والعالم اللاهوتي، وعالم الفانطاستǽك، والعا
والعالم الملحمي، والعالم المنطقي، والعالم الاعتقادȑ، والعالم الغيبي، والعالم العرفاني، والعالم 
الروحاني، والعالم الرومانسي، والعالم السرȄالي، والعالم المعرفي، والعالم القǽمي، والعالم 

رȐ وȞبرȐ، وعوالم أولǽة وعوالم ثانوǽة، وعوالم عوالم صغ لىعلاوة ع.التلفظي، والعالم الثقافي
وǼالإضافة إلى خصوصǽة المادة   ".منظورة وغير منظورة، وعوالم شرȄرة وعوالم خيرة

رؤȄته وتصنǽفه -سواء Ȟان قارئا نموذجǽا أو ناقدا متخصصا -المدروسة فإن للمتلقّي 
  .للعوالم التي تجلت لهالخاص فلا ǽقتصر على مجموعة معينة بل ǽطلȘ العنان لقراءاته و 

 Ȑإلى وجود عوالم أخر ȑشير جميل حمداوǽة ف"وǼȄضا العوالم الشبيهة والقرǽهناك أ
وهناك Ȟذلك عالم الإنس، وعالم الجن، . والنظائر) المقابلة(والأشǼاه، والعوالم الǼعيدة والنظيرة 

ان، وعالم الجماد، وعالم الشǽاطين، وعالم الملائȞة، وعالم الروح أو الأرواح، وعالم الحيو 

                                      
1  ȑجميل حمداو ،Șة والتطبيȄنة بين النظرȞة العوالم الممȄ13ص ، نظر.  
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وعالم النǼات، والعالم العلوȑ، والعالم السفلي، والعالم المقدس، والعالم المدنس، وعالم 
  "...، وعوالم دينǽة، وعوالم فيزȄائǽةميثولوجǽهوهناك Ȟذلك عوالم ميتافيزȄقǽة، وعوالم  ،المطهر

Ǽالعلم الذȑ تندرج أما فǽما هو خارج الأدب فنجد مجموعة أخرȐ من العوالم المرتǼطة 
: ف المنطȘ الصورȑ العوالم الموجودة إلى أرȃعةǽصنّ ف"في إطاره، وتختص Ǽه دون سواه 

في حين، تميز اللسانǽات . العالم المادȑ الحسي، والعالم الذهني، وعالم اللغة، وعالم الكتاǼة
  .عالم الدال، وعالم المدلول، وعالم المرجع: بين ثلاثة عوالم هي

 Ȑة، والعوالم وعلى مستوȄن الحديث عن العوالم الضرورȞمǽ ،التصنيف المنطقي
  1".الممȞنة، والعوالم المستحيلة، والعوالم الواجǼة، والعوالم المحتملة

إن تصنيف العوالم الممȞنة يختلف Ǽاختلاف القارȏ والناقد والمادّة قيد الدراسة، قد تكون 
ر، Ȟما قد تكون جامدة مثل العوالم ذات طبǽعة زئǼقǽة فنجدها تنتقل من جنس أدبي لآخ

  . الممȞنة عند الفلاسفة أو عند اللسانيين
  :العوالم الممȜنة في ثلاثǻة الحماقة لسمير قسǻمي-1

استطاع قسǽمي إثراء رواǽاته الثلاث الأخيرة Ǽمجموعة من العوالم المتنوعة اختلفت 
  : ت ȞالتاليǼاختلاف وجهات النظر التي أراد أن يوصلها الكاتب للقارȏ، فȞان

  : العالم الحقǻقي الواقعي 1-1
على الرغم من أن أحداث الثلاثǽة متخيّلة وتجرȑ في عوالم موازȄة للعالم الواقعي 
الحقǽقي، إلا أن سمير قسǽمي قد أشار إلى العالم الحقǽقي أو الموضوعي في الرسالة التي 
Ǽعث بها الكاتب لزوجته عندما Ȟان في مرسيلǽا، عالم غير العالم المزȄّف الذȑ فرضته 

صد الآلهة Ǽمعناها المجرّد والحقǽقي وإنما هي Ȟناǽة عن رجال السǽاسة عليهم الآلهة ولا ǽق
  . الذين يتحȞمون في أمور المدينة الدولة وǽقررون مصائر شعبها

لقد Ȟان العالم الموضوعي ǼالنسǼة للكاتب العالم الذȑ لا يبخس الإنسان حقه في إبداء 
تى ولو Ȟان المرفوض مناشير رأǽه والامتعاض والرفض لكل ما لا ǽقبله ولا ǽستسǽغه ح
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وزارȄة أو مراسǽم رئاسǽة، عالم لا يرضى فǽه الواحد Ǽالذل والهوان، عالم Ȟǽون فǽه محترما 
  .ومقدّرا وإنسانا أولا وأخيرا

ظهرت أوصاف العالم الواقعي حين انهارت إحدȐ العمارات في المدينة التي تسȞنها 
  :فاني الفرنسǽة فعبّرت عن ذلك Ǽانها مأساة

 "- مأساة؟  
 أمر مفجع.. 
 مفجع؟ 
  ةǽشلل البلدǼ فاني تضيف !وتقاعسهاسنتظاهر اليوم تنديدا. 

ǽا إلاهي هل تحتفظون هنا في قوامǽسȞم Ǽمثل هذه .. تنددون؟...  تتظاهرون؟
الكلمات؟ هناك لا أصوات في حناجرنا، ǽمȞن أن نصرخ، ǽمȞن أن ننǼح أǽضا ولكن Ǽلا 

  1.."صوت
يير التي حدّد من خلالها الكاتب أن هذا هو العالم وȄواصل قسǽمي رصف المعا

الحقǽقي ولǽس ثنائǽة الآلهة والأوغاد والمستنقع الذǽ ȑعتبره عامّة الشعب منهلا مǼارȞا ببرȞة 
الثورة العظǽمة التي لا يتوقّف عن الحديث عنها، عالم لا يرȐ فǽه أكثر من مجرّد حثالة او 

هل تعرفين ǽا حبيبتي أن في الشقة مȞتǼا " Ǽا قديرا رقم بين الأرقام رغم أنه قد Ȟان Ȟات
وطاǼعة؟ هل تصدّقين أنهم على عȞسي أنا ǽصدّقون أنني Ȟاتب؟ حتى أنت وأنا أكتب لك لم 
تصدّقي، Ȟلانا ǽعرف أنني رغم Ȟتبي السǼعة، أنني لم أكتب شيئا، Ȟل ما حدث أنني مجرّد 

مجهول يناقض .. د نص غير محدّدرجل تعثر ذات يوم Ǽالكلمات، لست ȞاتǼا، أنا مجرّ 
  2.."العǼقرȄة، يخطئ العقل، فقȌ لعيد برمجة الكثيرȄن، أشǼه النبيذ لكنّني Ǽلا طعم وǼلا رائحة

                                      
1  ȑنة بين ، جميل حمداوȞة العوالم الممȄنظرȘة والتطبيȄ92ص ،  النظر  
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فالعالم الحقǽقي هو العالم الذǽ ȑحȘ للشعب فǽه Ǽالتظاهر والتنديد Ǽما لا ǽحب، عالم 
م من قǽمة الكاتب والمثقف ǽعترف ǽȞǼان الإنسان وǽحترم مواهǼه وما هو علǽه، عالم لا ǽقزّ 

  . عالم حقǽقي غير موجود
  : عالم الرّجل الضئيل 1-2

لقد استطاع الرجل الضئيل خلȘ عالم لم Ȟǽن موجودا ساǼقا في المدينة الدولة، ثم قسّمه 
إلى قسمين،عالم الأوغاد وعالم الآلهة التي تحȞم الǼلاد وتتحȞم في مصائر الأوغاد، وقد عبّر 

Șمي عن هذا الخلǽارة  قسȄة سلالم ترولار حين تحدّث عن زǽفي الفصل الخامس من روا
 ȑالذ ȑه وحينها استرسل السارد في شرح العالم الموازǼتȞللرجل الضئيل في م ȑجمال حميد
يبدع الرجل الضئيل في Ȟل مرة في خلقه حسب ما تقتضǽه الظروف، مثل أن تختفي 

ن رئǽس جديد يجد حلاّ لهذه المشȞلة، وȞان الأبواب من المدينة الدّولة مثلا فǽضطر إلى تعيي
الرجل في هذه المرة جمال الذȑ لم Ȟǽن ǽفقه شيئا في السǽاسة سوȐ إيهام الناس والعامة من 

استمر الأمر أسبوعا Ȟاملا، خصّص فǽه الرجل الضئيل ثلاث " الشعب Ǽأنه ǽمتلك حلا ما، 
Ǽ Șل ما يتعلȞ ȑم جمال حميدǽل يوم لتعلȞ ان من أهم ما علّمه ساعات من مساءȞاسة وǽالس

إǽاه أن الأمور لǽست دائما Ȟما تبدو علǽه، وأن الواقع مهما بدا مغرȄا، لǽس إلا وهما ترسمه 
أصاǼع رجال، فهموا Ǽأن الشعوب غير قادرة على مواجهة الواقع الحقǽقي، لذلك فمن الأفضل 

ا تتوهم أن Ǽمقدورها تقرȄر لها أن تعǽش في واقع مواز يوهمها Ǽأنها جزء من الواقع، يجعله
  1."مصيرها واختǽار حȞامها والأدǽان تعتقد أن الإǽمان فقȌ ما قداها إلǽه

أماكن فقȌ، بل اختار لها مجموعة و  لم يخلȘ الرجل الضئيل العالم Ǽما فǽه من أحداث
من الرجال ذوȑ القابلǽة للانغماس في هذا العالم، لدرجة أنهم سǽصدقون في وقت من 
الأوقات أنهم فعلا آلهة منزّهة عن الخطأ، رغم أنهم قد شهدوا على صناعة أنفسهم من العدم 

يئا في أمور تسيير واللاشيء وأنهم يوما ما قد Ȟانوا مجرّد حفنة من الأوغاد لا ǽفقهون ش
الرجل -شرح له " وإدارة الدول، حتى جمال حميدȑ قد نال قسطه من الشرح والتفسير، فقد 
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أن الواقع الموازȑ الذȑ يرسمه هؤلاء قوȑّ وجذّاب جدا، Ǽحيث ǽحدث أحǽانا أن  –الضئيل 
ǽصدقه الرجال الذين رسموه، وهو ما حدث لأكثر هؤلاء رسوخا في فن الخلȘ، ما يبرّر 
صحوات الضمير التي قد تتملّك Ǽعضهم رغǼة في Ȟشف الوهم العظǽم الذȑ ابتكروه، 
متناسين حقǽقة أنه مجرّد رحمة Ǽشعوب ستضطر للانتحار إذا ما واجهت واقعا مختلفا عن 

 ȑ1."عالمها المواز  
وحده الرجل الضئيل من استطاع مقاومة سحر العوالم الموازȄة التي Ȟان يخلقها على 

السنين، وقد استعان Ǽمجوعة من الصور التي تǼقي ضميره حǽّا، وحتى تصمǽم مدȐ عشرات 
مȞتǼه ومȞان تواجده حال دون أن ǽغرق في المستنقع الذȑ تفنّن في تحضيره لȞǽون واقع 

لم Ȟǽن مȞتب الرجل الضئيل بتلك الفخامة التي " الناس وعامّة الشعب في المدينة الدّولة 
لاسǽاد، Ȟان مجرّد غرفة داخلǽة، لا ǽمȞن ولوجها إلا عبر افترضها في رجل يرعب اسمه ا

غرفة السȞرȄتارȄا، وهو مȞتب صغير Ǽلا أثاث تقرǼȄا، تتكدّس علǽه أكوام من الملفات 
وعلى الجدران علقت صور Ǽالأبǽض والأسود . الضخمة، بل وتكوّنت على الأرض أǽضا

لة في زمن ما، لكنها Ȟانت لرجال عرف حميدǼ ȑعضهم، وهم أرȃاب حȞموا المدينة الدو 
صورا غرǼȄة، أُخذت لهم وهم في أسوء أحوالهم، ممدّدين على أسرتهم وȞأنهم في انتظار 

  2."الموت
Ȟانت هذه طرȄقة الرجل الضئيل في الحفاȍ على نفسه وقوته ورȃاطة جأشه أمام القوة 

بون بها الشعوب المغلوǼة المزȄفة التي اعتقد أرȃاب المدينة الدولة وآلهتها أنهم ǽمتلكونها وȄرع
بل حتى جمال حميدȑ لم ǽشعر ǼالرهǼة المعتادة حين رأȐ صور هؤلاء الآلهة . على أمرها

وهم على فراش الموت، وهذا ما يتوقّعه أȑ قارȏ للرواǽة إلا أن قسǽمي قد اعتاد الخروج على 
خير شعور التشفي نمطǽة السّرد وȞسر أفȘ توقّع القارȏ، ففي الوقت الذȑ يتوقّع فǽه هذا الأ

ǽشǼه الامتنان، ولكنّه أكثر قوة، وهي مشاعر " على الأقل ينتاب جمال حميدȑ شعور آخر
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تتملّك الرهينة تجاه نوعين من الǼشر، لا علاقة لهما بǼعض، المخلص والسجان، وȞان 
ف وهذا الشعور ǽعر  1."السادة الجدد Ǽلا شكّ مخلصين وأرȃاǼسجون ǽحسنون أداء الدّورȄن معًا

في علم النّفس Ǽمتلازمة ستوȞهولم، إلا أن الرجل الضئيل لا ينتاǼه من الأحاسǽس ما ينتاب 
عملت صور الآلهة المرȄضة على فراش الموت على تذȞيره Ǽاستمرار Ǽأنها مجرّد " غيره، فقد

Ȟائنات ضعǽفة ابتكرها وغيره من رجال الواقع الحقǽقي لا غير، Ȟانت تلك طرȄقته لئلاّ يبتلعه 
لواقع الموازȑ الذȑ جعل منها ما أصǼحت علǽه، ولكنها لم تكن طرȄقته الوحيدة للتشبث ا

Ǽالواقع الحقǽقي Ȟما تصوّر جمال حميدȑ الذȑ برغم خبرته الطوȄلة في التلصص، وقدرته 
اللامتناهǽة في رؤǽة ما لا ǽمȞن رؤȄته، لم ǽلاحȎ أن الرّجل الضئيل Ȟان بين Ȟل سيجارتين 

يده في جيب جاكيته ليتحسّس شيئا فǽه، وȞان Ȟلما فعل ذلك ǽشّع وجهه بثقة يدخنهما، يدخل 
  2."أكبر من العادة

Ȟان الرجل الضئيل في Ȟلّ مرّة يتحسّس قطعة نقدǽة أعطاها له والده قبل أن ǽصǼح 
الرجل الضئيل إلها ومن ثمّ مختصا في فن خلȘ العوالم الموازȄة وصناعة الرؤساء والآلهة، 

عة النقدǽة همزة وصل بين العوالم التي Ȟان يخلقها الرجل الضئيل والعالم الحقǽقي فمثّلت القط
  .الذȞ ȑان ينتمي إلǽه ولا يرȄد الانفصال عنه Ǽأȑ طرȄقة Ȟانت

  : عالم الأوغاد وما قبل العتǺة الم الآلهة وما Ǻعد العتǺة ȜǺثيرع 1-3
عالم ما وراء الǼحار  لقد تفنّن الرجل الضئيل Ǽمساعدة الأǽادȑ الخارجǽة القادمة من

وǼالتحديد الأǽادȑ الفرنسǽة في الجزائر في صناعة عالم الآلهة والأرȃاب الذين Ȟانوا 
Ȟانت خدعة رهيǼة حققت الانفجار العظǽم، ومنه جاء رجال " يتحȞمون في مصائر العǼاد 

Ȟل ما  على سدǽم الكون وتناسخوا، لتوجد هȞذا آلهة من العدم، لا أب لها ولا أول ولا آخر،
حدث أنه Ǽعد سنوات قليلة من هذا الانفجار، رسخ ǽقين واحد لدȐ هؤلاء القادمين Ȟلهم في 
أن عصرا Ȟثيرا ما تحدّثت عنه الكتب لن يتقبل فȞرة الآلهة بتسلǽم مطلȘ، لم ǽعد ثمّة في 
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الخǽال أو الواقع مȞان ǽمȞنه احتضان تلك الآلهة مثلما Ȟان ǽفعل الأولمب المقدّس، هȞذا 
زلت تلك الكائنات المقدّسة إلى الأرض واختلطت ǼالǼشر ثم تناسخت من جديد، لتولد ن

أنصاف الآلهة، وǼسبب الحنين الأول إلى ما Ȟانت علǽه، تخيّرت مواقعها في المدينة الدّولة، 
حين اكتشفت من جديد ذلك الشعور .. القدرة وحدها ما جعلها تختار أعالي المدينة

غرȄب والمثير أǽضا وهي تطل Ȟل ليلة من فوق على عالم الأوغاد، ومن وال.. الرائع..العارم
تلك العلǽاء حدث أن نظر أحدهم من شرفته، Ȟان واحدا من أنصاف الآلهة المحظوظين، 

المهم Ȟان إله ǽطل Ȟل مساء من تلك الشرفة ... رȃما Ȟان إله الحديد أو السȞر أو الزȄت أو
  1"ل استمتاعا وتأكيدا لمȞانته الفوقǽة المقدّسةالسماوǽة، Ȟما يجدر ȞǼل إله أن ǽفع

لقد عاشت الشخصǽات التي تنتمي إلى عالم الآلهة حǽاة تختلف جذرȄا عن الحǽاة التي 
عاشها غيرها، وقد اضطر قسǽمي إلى اختǽار معجم خاص عندما يتحدّث عن هذا العالم، 

أو تارȄخǽة أو حتى سǽاسǽة  فȞل عالم ǽفرض على الروائي إكراهات معيّنة سواء Ȟانت لغوǽّة
  . وثقافǽة

لقد استعمل قسǽمي لفȎ العتǼة للدلالة على الحاجز الذǽ ȑفصل بين عالم الآلهة 
والأوغاد، فأرȃاب المدينة الدّولة لم يخشوا على أموالهم المودعة في البنوك الجزائرȄة فقد 

ما Ȟان يخǽفهم حقا هو " Ȟنزوا في بنوك دولǽة ما Ȟǽفيهم لǽعǽشوا ملوȞا لعشرات السنين، 
اختفاء ذلك الخȌ الوهمي الذǽ ȑفصل عالمهم وعالم الأوغاد، وهو خȌ احتاجوا لرسمه إلى 
عقود من الوهم والدّم، والأكاذيب التي خلاصتها أنهم يتواجدون في مواقعهم فقȌ لأنهم 

صنعوها مجبرون على الǼقاء في تلك المواقع حǼا في الشعب، خوفا على ثورته العظǽمة التي 
فقȌ من أجلهم، والتي ان انقضى عليها أزȄد من ستين عاما، ستظل تمنح الشعب عظمة، لا 

ȌǼالضǼ عرف يوما معناهاǽ أحد.  
Ȟانوا ǽحقنون خطبهم Ǽمثل هذا الهراء، وهم على ǽقين Ǽأنهم يخاطبون شعǼا ابتكروه، 

اسة والحلم في عالم وفي الوقت نفسه تناسلوا فǽه بنحو مفزع، مǼقين على حد معقول من الحم
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الأوغاد، Ǽحيث Ȟانت الأحلام تقف طوابير في انتظار أن ǽأتي دورها لتتحقȘ، لم Ȟǽن ثمة 
شك في أن الأمور Ȟلها سيؤول إلى واقع تقتل فǽه الآلهة رȃها من دون أن تقتله حقĎا، وتقنّن 

الصمت القسرȑ  قانونا جديدا، ǽفرض على الجزائرȄين الاختǽار بين عالم لا إله فǽه، ǽسوده
والسعادة المصطنعة والفخر بوطن تعهّر ȞǼلّ شرف، وȃين عالم تسوده الفوضى، تحȞمه 
الآلهة نفسها بنحو أكثر قسوة ودموǽة عالم يتشȞّل فǽه الوطن Ǽالموت، Ǽالدم وȞǼل ما له 

  1."علاقة Ǽسنوات القتل الممنهج التي Ȟثيرا ما Ȟانت تحقن خطاǼات الآلهة الجديدة
لمقطع يبين لنا العلاقة بين عالم الأوغاد وعالم الآلهة التي بنت Ȟل العوالم إن هذا ا

  . الموازȄة لها من أجل ضمان Ǽقائها لأطول مدّة في سدّة الحȞم
  : عالم العهر والتسّول 1-4

ضمّ هذا العالم عدّة شخصǽات مثل عصام ȞاشȞاصي وعǽشة لارولاكسوعوȄوشالشوافة 
ǽووالدة إبراه ȑافالولووالدة جمال حميدǼ انت واحدة من قزانات السّمار اللواتي  ،مȞ التي

، فقد امتلكن علاوة على اللسان الطرȑّ، جمالا غجرȄا نادرًا، "ǽمتهنّ التسوّل والدّعارة لǽلا 
سمح لهن بتليين قلوب المؤمنين صǼاحا Ǽأدعǽة تفجع القلوب القاسǽة فتطرȐ، ومȞّنهن من 

، أما عصام فقد لقǼّه الكاتب 2"نوا قساوسة في النّهارترطيب أجساد المذنبين لǽلا، وإن Ȟا
برجل القمامة في رواǽة سلالم ترولار، فهو لم ǽعرف مȞانا آخر ǽسترزق منه سوȐ سوق 

Ȟان عصام ȞاشȞاصي وليد فاميلǽا لهذا "الدلالة الذȑ يبǽع فǽه ما يجده في صناديȘ القمامة 
بل Ȟان Ȟǽتفي في Ȟل ليلة حين تغلȘ المدينة رȃما لم Ȟǽن Ǽمقدوره أن ǽمدّ يده طلǼا للرحمة 

الدولة أبوابها ǽمدّ يدǽه داخل صناديȘ القمامة Ǽاحثا عن أȑ شيء ǽصلح للأكل أو اللǼس 
وȞان أحǽانا يلثمه الحȎ، فيجد فيها ما ǽصلح للبǽع في أسواق الخردة المسماة في لغة 

                                      
  .66ص ،  سلالم ترولار، سمير قسǽمي 1
  . 26-25الحماقة Ȟما لم يروها أحد ص، سمير قسǽمي2
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وǼساحة الساعات " الدȞǽانز"و" راشالح" و" الروتشار" Ȟتلك الموجودة في " دلالة " الأنديجان 
ȑاب الوادǼ1."الثلاث ب  

أما في رواǽة حماقات دوق دȞ ȑار فقد Ȟان عصام شخصا ǽصطنع الثقافة وǽمتهن 
 ȑوش والدة جمال حميدȄفحين بلغ السادسة عشر " العهر منذ صغره فقد عقد اتفاقا مع عو

لم تكن تكبره إلا بثلاثين عاما  التي(من العمر وقّع عقدا لم ȞǽتǼه أحد، مع خالتي عوȄوش 
Ȍلّ أسبوع، نظير حصوله على أجر ) فقȞ التواجد بين ساقيها ساعة واحدةǼ هǼموجǼ يلتزم

غير ثابت يتغيّر Ǽحسب ما يبذل من جهد، والحȘّ أنّه طوال ثلاث سنوات متتالǽة لم يُخصم 
عات سرȄرȄة لم من أجره دينار بل حدث لاكثر من مرّة أن حصل على علاوات مقابل اخترا 

  .2"تكن خالتي عوȄوش لتتصوّر وجودها رغم فارق السّنّ بينهما 
لقد اختار عصام ȞاشȞاصي عالم العهر حتى Ǽعد وفاة عوȄوش، فلم يثبت علǽه أن 
اتخذ حبيǼة قȞ ،Ȍّان ǽمارس الدّعارة وȞأنه عاهرة مقابل مبلغ من المال، بدءا ببختة حبيǼة 

Ȟ ȑار ووصولا إلى جارته أولغا وغيرها من نساء الحي جمال حميدȑ في حماقات الدوق د
المحرومات من لذّة الجنس لقǼحهن وȃؤسهن، فرأȐ عصام أن ǽقوم عشǽة الراǼع عشر من 
شهر فǽفرȑ من Ȟل سنة أن ǽقوم Ǽما سمّاه زȞاة الحب، فǽمارس الجنس مع Ȟل نساء الحي 

  . المسȞينات على حدّ تعبيره
طع الخروج من عالم العهر، فظهر ذلك في رواǽاته وحتى في خǽالات عصام لم ǽست

التي تتحدّث Ȟلها عن مجموعة من الممارسات الخارجة عن الفطرة السلǽمة وȃلغة علاقتها 
  . Ǽالجزالة والǼلاغة Ȟعلاقة شخصǽات ثلاثǽة قسǽمي Ǽالجمال تماما

أما عǽشة لارولاكس فقد مثلت شخصǽة جوȞر العهر في الثلاثǽة، فهي لم تترك مسؤولا 
ولا وزȄرا ولا رئǽسا إلا وتجمعها Ǽه علاقة غير شرȄفة، ففي الوقت الذȞ ȑانت تلعب دور 
عشǽقة السيد الرئǽس Ȟانت Ȟذلك عشǽقة عدوّه وخصمه صاحب النǽاشين الكثيرة، وفي الوقت 

                                      
  .46ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 1
  .91ص ، نفسه المرجع2
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لوقي خادم صاحب النǽاشين الكثيرة وجاسوس السيد الرئǽس، فعǽشة لا نفسه عشǽقة أحمد الس
تفوّت فرصة للعهر، وحتى في الرواǽة الثالثة الأحمǽ Șقرأ دائما، لعبت دور عشǽقة سالم 

  . الجمل، ولم ǽمنعها من مزȄد من العهر سوȐ السجن الذȑ قضت فǽه خمس سنوات
  : عالم الثقافة والمثقفين 1-5

ثǽة Ȟلّها تتميّز Ǽالعتاهة والحمȘ والغǼاء اللامحدود الذȑ يثير رغم أن شخصǽات الثلا
حفǽظة القارȏ واشمئزازه إلا أن قسǽمي قد ضمّن Ȟل العوالم الممȞنة في الثلاثǽة عالما غرǼȄا 
عنها ألا وهو عالم الثقافة، وهو غرȄب لأن الǼعد بينه وȃين الذوات في الرواǽات الثلاث 

  .ȞالǼعد بين المشرق والمغرب
Ȍانت تنتمي إلى هذا العالم فهي ثلاثة فقȞ ات التيǽالرجل الضئيل : أما عن الشخص

في رواǽة سلالم ترولار الذȑ مثل المثقف الحقǽقي الذȑ استغل ثقافته على نحو سيء إذا تم 
قǽاس الأمور من منظور النبل والأخلاق، لكن ذلك لا ينفي حقǽقة اطلاعه وإلا Ȟيف له أن 

ولة Ǽحجم قارة لعقود عديدة، وȞيف له أن ǽصنع الساسة وǽȞǽفهم حسب يتحȞم في مصير د
مزاجه وما تقتضǽه الضرورة، لقد مثّل الرجل الضئيل شخصǽة الشرȄر المثقف، أما الشخصǽة 
الثانǽة فهو عصام ȞاشȞاصي في رواǽة حماقات دوق دȞ ȑار الذȑ مثّل المثقف المصطنع 

ف ǽستدعي ارتجالا منه، دون الاعتماد على ما الذǽ ȑظهر تصنّعه للثقافة عند أول موق
ǽحفظه من أقوال لمفȞرȄن وفلاسفة، أو حين يجتمع مع مثقف حقǽقي تماما مثل ما ǽحدث 
من بهتان للنحاس والقصدير في حضرة الذهب والألماس، وعن الشخصǽة الثالثة فوجودها 

تماما Ȟما حدث في  ǽعبّر عن مسألة حساسة وخطيرة جدا وهي خǽانة المثقفين لأوطانهم،
 ȑفرǽ2019حراك ف ȑلاد في أيدǼوا مصير الȞحين تخلّى المثقفون عن هذا الحراك وتر ،

  .مجموعة من المعتوهين حديثي الثقافة
لقد Ȟانت شخصǽة الكولونيل سعيد الذيب في رواǽة الأحمǽ Șقرأ دائما القفلة التي لم 

طورتها، Ȟيف لا ومصير الǼلاد Ǽأسرها Ȟǽن لقسǽمي أن ǽستعمل سواها، أو لتفوته أهميتها وخ
Ȟان موقوفا على Ȟلمة منه، لقد Ȟانت فرصة عظǽمة لǽقطع الحبل السرȑ الذȑ يرȌȃ الجزائر 
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عȞس ما ارتآه العبث  على(Ȟان الكولونيل ".. Ǽفرنسا نهائǽا فلم Ȟǽن منه إلا أن زاده فتلا، 
إنه لم Ȟǽن ǽشǼه غيره من  لا ǽشǼه أȑ رجل من حلم جمال حميدȑ، حتى) واقترحته الصدفة

العسȞر، رȃما Ȟان هذا ما دفع بزوجته المرحومة إلى إهدائه شيئا ǽقرأ، فلم ǽحدث في الخǽال 
أو في الواقع، أن أمسك عسȞرǽ ȑّحترم بزّته بين يدǽه ȞتاǼا من أȑ نوع، فما Ǽالك ȞǼتاب 

  ǽ".1ستمر معه عشرة أعوام Ȟاملة Ȟما استمر مع الكولونيل سعيد الذيب
فإن الكولونيل لم Ȟǽن ǽشǼه أحدا من هؤلاء، ولا ǽشǼه أيرجل من حلم "أما عن شȞله 

جمال حميدȑ، فمع أنه Ȟان ضاǼطا نافذا في زمنه، وخطيرا بنحو ما فلم Ȟǽن ǽشǼه صاحب 
النǽاشين في شيء، عدا رȃما عدد النǽاشين التي زȄنت صدره أǽام Ȟان فرȄقا، قبل أن ǽقرّر 

  .إلى Ȟولونيل، ثم سرجان وقت تقاعدهالرئǽس تنزȄل رتبته 
Ȟما Ȟǽن ǽشǼه صاحب النǽاشين الكثيرة في Ȟرشه العظǽمة ولا في عشقه للعاهرات، ولا 
حتى في تارȄخه العسȞرȑ المغشوش، ولا حتى في تارȄخه العسȞرȑ المغشوش، فقد Ȟان 

ǽا لزوجته وسǽما ǽملك جسدا رȄاضǽا، لم ǽشخ رغم تقدّمه في العمر، Ȟما أنه قضى عمره وف
المرحومة التي أحبته وهو فرȘȄ حبها له وهو مجرّد سرجان، وهو أمر نادر لا ǽحدث في 
الواقع ولكن رغǼة العبث في معاندة نفسه جعله يختلȘ أمورا لا تحدث إلا في الجنّة، ومنها 
انه بلغ منصǼه الخطير من غير أن يخدش شرفه أو شرف غيره، وتقلّد ما تقلّد من أوسمة 

  2."ين من دون أن يدوس أو ǽظلم أحداونǽاش
وحين اختفت القدرة على القراءة عند جمǽع سȞان المدينة الدّولة ارتأȐ مجموعة من 
الضǼاȋ أن ǽقوموا بإجراءات ردعǽة ضد الشعب لاستعادة الأمن وحماǽة مؤسسات الدولة بيّن 

زّز ذلك الشعور قسǽمي اختلاف طرȄقة تفȞير سعيد الذيب عن غيره من الضǼاȋ والعسȞر وع
Ǽالطمأنينة الذȑ انتاب القارȏ أخيرا وهو يرȐ أن سعيد الذيب لن يتوانى لحظة في قǽادة 

  .المدينة الدولة على بر الأمان Ǽعد أمواج الحماقة التي لاطمتها عقودا Ȟثيرة
                                      

  .262ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
  .264-263ص، نفسهالمرجع  2
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انطلاقا من هذه المقدّمة الاستثنائǽة والوصف الراقي الذȑ خصّ Ǽه قسǽمي شخصǽة 
د الذيب، فإن القارȏ يتوقّع أن Ȟǽون هو Ǽطل الرواǽة الثالثة، لكنّ يد العبث الكولونيل سعي

 ȏتوقع القار Șسر أفȞ مي يتفنّن فيǽآخر، وراح قس ȑان لها رأȞ مي قدǽقول قسǽ ماȞ
وإضفاء اللمسات الأخيرة على اللوحة التي أبدع في رسمها، وهو ǽسرد لنا خǽانة سعيد الذيب 

  : ى عمره وفǽا لها، وǽظهر ذلك في المقطع التاليلوطنه ولمǼادئه التي أفن
  م أنستكم أن تستعملوا تلك العجينة الموجودةȞما دهاكم أيها المخابيل؟ هل سنوات تقاعد

هذه لǽست لعǼة ǽا سادة، هذه .. في جماجمȞم الصغيرة، لتدرȞوا سفاهة ما تفعلونه هنا؟ 
Ȟيف تلغون أمرا رئاسǽا برفع ..  دولة ولǽست قطعة ارض في المرȄخ لا يتطلّع عليها أحد

أيدȞǽم المغلولة أصلا؟ ثم من أنتم لǽملي علȞǽم الخبل Ǽأن ǼمقدورȞم تقرȄر أȑ شيء؟ 
لستم ضǼاطا حتى، وإذا نسيتم من تكونون، انظروا إلى قرارات تقاعدȞم، ستجدون Ǽلا 

 .رȄب أن أكبرȞم رتǼة هو في رتبتي مجرّد سرجان حقير
Ȟلماته طعنتهم في حناجرهم، فلم ǽعودوا قادرȄن على التلفȎ  وصمت مجددا وقد اǽقن أن

قام واضعا يده على محفظته الجلدǽة، وقد قرّر أن ǽستدير متوجها إلى الǼاب، وفي . ȞǼلمة
  نيته الخروج والعودة على بيته، وهمّ بذلك لو لم ǽشعر بيد تمسك ساعده

 عها حبيبي.. هذه فرصتكǽّلا تض 
 زوجته الم Ȑانت برفقته هنا، في رأسه على الأقلابتسم وهو يرȞ ،يتة .  
  سǼّطموح مستتر يتل ،ȐرȞأنها مجرّد ذǼ سّم، فهو أعلم الناسǼالتǼ لم يرد عليها واكتفى

  : وجهها، رفع رأسه قبل أن ǽضيف
 ةǽضا؟ آه إجراءات ردعǽ1"ضد من؟ ضدّ الشعب؟ ! ثم ماذا أ 

د والعǼاد لو لم ǽضمّن قسǽمي لقد لعب الكولونيل دور المثقف الذȑ يهمّه مصير الǼلا
هذا المقطع العǼارة التي قالها شǼح زوجة الكولونيل المتوفاة، والتي فتح بها الǼاب أمام 
 ȘȄفاءته ونزاهته عن طرȞ اتǼهل ستكون فعلا فرصة سعيد الذيب في إث ،ȏلات القارǽتأو

                                      
  .295ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
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جمǽع القدرة على حسن تسييره للǼلاد التي Ǽقيت دون رئǽس Ǽعد وفاة جمال حميدȑ وفقدان ال
  .القراءة

لقد دافع سعيد الذيب عن الشعب Ȟأنه واحد منهم ǼشȞل جعل Ǽقǽة الضǼاǽ ȋشȞȞون 
الخلǽفة الذȑ ترȞه الرجل الضئيل فلطالما مدحه واعتمد علǽه، لتعود الطمأنينة في أنه فعلا 

  : إلى نفوسهم مرة أخرȐ حين يخاطبهم قائلا
 "ȞǼ مȞǼس؟ من هو؟ أجيǽرئ ȑفي ستسألون أǽ واحد ȑته لا تعنينا، فأȄقين معرفة هوǽ ل

لماذا؟ لأننا Ȟما تعرفون لا نحتاج إلى رئǽس ǽحȞم، بل إلى رجل ǽحمل لقب . Ǽالغرض
الرئǽس، نحتاج إلى دمǽة تجلس على Ȟرسيّ الرئاسة، تقول في الجهر ما نقوله في 

ن رؤساء لأننا نحن ǽا سادة لا نستطǽع أن نȞو .. السر، ولا تفعل إلا ما نملǽه عليها
عسȞر في دولة مجبرة على التظاهر Ǽالمدنǽة، إذا شئتم أن تفهموا أكثر، فلسنا إلا نصا 

مادام الذȑ سǽقرؤونه ..ǽحتاج على غلاف ما، يجذب الناس لǽقرؤوه، أȑ غلاف؟ لا يهم 
دعوا الحمقى ǽسعدون Ǽغلافهم، بل يجب أن ǽسعدوا Ǽه، ما .. هو النص في النهاǽة 

 ǽ" .1منح الكتاب معنى ما دمنا نحن من
جوزȄف " ثم تظهر حقǽقة المثقف الذȑ يتنȞّر لبلده حين يتصّل سالم الجمل ب

مستشار شؤون المستعمرات القدǽمة، وȄخبره هذا الأخير Ǽأنه على علم Ǽما ǽحدث، " ساكارȄن
" ولى وǼأنه Ǽمقدوره أن ǽقترح على رئǽسه التدخّل فورا لإنقاذ بلد طالما Ȟان وفǽا لأمّه الأ

  ".فرنسا
وظهر على وجهه نور لما سمع الرجل " مستعمرات" ابتسم الكولونيل حين سمع Ȟلمة " 
ثم ازداد غǼطة والصوت يخبره Ǽأنها مرحلة عصيǼة، ǽحتاج فيها البلد إلى " أمه الأولى"ǽقول 

  2."حاكم عسȞرȑ في مثل وفائه وخبرته، ǼالطǼع إذا لم ǽعارض الشعب

                                      
  .298ص ،  يروها أحدالحماقة Ȟما لم ، سمير قسǽمي 1
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ته بها نفسه أو شǼح زوجته لم Ȟǽن سوȐ التحȞم في زمام الحȞم إذا فالفرصة التي حدث
Ǽما يرضي دولة ما وراء الǼحار التي لم ǽفوّت فرصة في الانتساب إليها إلا وانتهزها Ǽأحسن 
طرȄقة، فقد اقترح على جوزȄف سȞارȄن تعيين رئǽس مدنيّ يتحȞم فǽه العسȞر الذين تتحȞم 

  : لائه لهذه الدولة قائلافيهم الأم الأولى فرنسا، فعبّر عن و 
  عاǼعا طǼضا، أدرك تماما ضرورة .. طǽنشيدنا الوطني أȃاسمنا وعلمنا وǼ Ȏسنحتف

ــذȞر دولتكم العظǽمة في نشيدنا  الالتزام Ǽالمظاهر، وإن Ȟنت وما زلت أجد حرجا حين تـُــ
لن الوطنيّ Ǽشرّ، ولكنني أعدȞم بإيجاد وسيلة للتخلّص منه، ومن موسǽقاه المملّة، 

تصدّقني لو أخبرتك سيّدȑ، بتلك النشوة التي أشعر بها Ȟلّما استمعت Ǽالصدفة إلى 
 . ǽا الله ما أبدع هذا النشيد.. المرسييز

وقف الخȌ وقد ظهر علǽه سرور لم ǽشعر Ǽمثله منذ سنوات نظر إلى ǽمينه فوجد 
  1."زوجته الميتة تحدق فǽه مبتسمة

لقد Ȟان هذا المقطع هو الأثقل على الإطلاق، بيّن فǽه قسǽمي Ȟيف تكون قساوة 
الخǽانة، حين Ȟǽون صاحبها مثقفا محسوǼا على فئة البناء لǽقف في الصف الهدم، وȞǽون 

  . حجر الزواǽة والأساس.. هو أوّل من ǽسقȌ أوّل حجر 
ثقف الذȑ لا ينفكّ أما شخصǽة عصام ȞاشȞاصي فقد مثّل Ȟيف Ȟǽون انتحال صفة الم

ǽعبّر عن ذاته العليلة في ȞتǼه ورواǽاته التي قد تصلح لتكون أȑ شيئا إلا أن تكون أدǼا، 
Ȟيف لا وقد انتحل صفة امرأة حين علم أنه ǽستهدف فئة من المȞبوتين اللاهثين وراء Ȟل تاء 

نضم إلى جǽشه وما هي إلا أǽام قلائل حتى ا" " دليلة غندرȄش" مرȃوطة، فاختار لنفسه اسم 
لا ǽقبل Ǽانضمام أȑ )دليلة(فيلȘ من الكتاب الحالمين ممن لا موهǼة لهم، وȞان عصام أو 

جندȑ، إلا Ǽعد التأكد من رداءة منشوراته، فȞلما Ȟانت رديئة ازدادت حظوȍ المترشح في 
  2."الانضمام لجǽشه العرمرم
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دبي Ǽأǽة صلة، تحمل وراح عصام يجلد ظهر الثقافة برواǽات لا تمتّ لهذا الجنس الأ
وحين وصل عدد الحمقى الذين يتاǼعونه على " رجلان، امرأة ومثقف" عناوȄن مقزّزة مثل 

ثم تحمّس " تعرȄّت لألǼسك" مليون أحمȘ قرر عصام إصدار روايته الثانǽة تحت عنوان 
ني إلى قطȌ العالم تخيلو " وȃإهداء أغرب " تعرȄّت لألǼسك"وأصدر رواǽة أخرǼ Ȑعنوان غرȄب 

  ".حليǼا
لم Ȟǽتف قسǽمي بهذا القدر من السخرȄة من الكتاب المتعطشين للشهرة بل نال Ȟذلك 
من النّقاد الذين صوّرهم وهم ǽحتفون بإصدارات دليلة غندرȄش أو عصام ȞاشȞاصي، فحين 

الحب أن تصǼحي ȞلǼة بجناحين : "شرعت أولغا في قراءة هذه الرواǽة استوقفها اقتǼاس ǽقول
  ." لǼحرتنام في ا

وعلى الرغم من أنها لم تفهم شيئا منه، وهذه حال أȞ ȑائن Ǽمقدوره الفهم، فتحت فمها "
مشدوهة، Ȟأنها فهمت، وهي تتذȞّر Ȟلام الناقد على الشاشة مصرّحا Ǽأن الاقتǼاس وحده Ȟان 
رواǽة Ǽحد ذاته، وراح ǽشرح مستعينا بنظرȄات نقدǽة حديثة، أخطأ في نطȘ أسماء أصحابها، 

تمȞنت الكاتǼة Ǽفضل هذا الاقتǼاس الملهم أن تكسر آفاق المتوقَع، وتتخطى مألوف  Ȟيف
اللغة والسرد، حتى إنها ببراعة تجاوزت من خلال اقتǼاسها فقȌ، الغاǽة المرجوة في العادة من 

  1."أȑ اقتǼاس، والمتمثل في Ȟونه مدخلا للرواǽة فحسب
ؤ الذȑ شهدته الساحة النقدǽة مؤخرا لقد عبّر قسǽمي من خلال هذا المقطع عن التواط

وجنون دور النشر التي صارت ترȐ في الكتاب الجدد فرȄسة سهلة، فǽمȞنك أن تصǼح ȞاتǼا 
  . Ǽمجرد أن تمتلك ثمن نشر ȞتاǼك

أما شخصǽة الرجل الضئيل فقد Ȟانت توجهاتها ظاهرة وصرȄحة من البداǽة، فقد Ȟان 
ل ولعلّ الكتاب الذȞ ȑان ǽقرأه دائما لدرجة أن اهترأ مثقفاǽعرف ماذا يرȄد وإلى أن يرȄد الوصو 

للكاتب والسǽاسي الإǽطالي نȞǽولا " الأمير" وتمزّق غلافه، ولم يبȘ منه سوȐ عنوانه 
  .مǽȞافيللي
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  :عوالم الفنتازȂا-2
ǽعدّ المتخيّل من أهم المصطلحات التي اهتم بها النقاد والدارسون، لأنه لم ǽقتصر على 

لا وجود له فعلǽا، وإنما تلك المسحة الجمالǽة والفنǽّة التي ǽضفيها في تصوȄر عالم خǽالي 
فȞل حدث يدخل الرواǽة ǽصǼح متخǽلا وإن Ȟانت " عرض الأحداث الواقعǽة واللاواقعǽة 

، التي استطاعت Ȟما هو الحال "اصوله حقǽقǽة لأنه خضع للصوغ اللغوȑ والمخيلة الروائي
للواقع تلعب فيها الشخصǽات أكثر من دور وتدور فيها عند قسǽمي أن نخلȘ عوالم موازȄة 

Ǽانتمائها إلى عالم لا ǽشǼه عالم الواقع بل يجاوره دون " أحداث خارقة عجيǼة تميّزت 
والتناقض " اصطدام ولا صراع رغم اختلاف القوانين التي تحȞم العالميْن وتǼاين صفاتهما 

العوالم والأكوان داخل ثلاثيته، ما  تى تعددبينهما،ولم Ȟǽتف قسǽمي Ǽعالم موازٍ واحد، بل إل
 .جعله يخرج عن السائد والمألوف في عالم السرد الروائي

 :عالم Ǻلا أبواب 2-1
إن فȞرة وجود أبواب سرȄّة وخفǽة في الرواǽات والحȞاǽات أمر مبتذل في عالم السّرد، 

ǽقوده إلى عالم خǽالي، مثل وذلك لكثرة اللاجئين إلǽه، فتارة نجد الǼطل Ȟǽتشف ǼاǼا سرȄّا 
قصّة الǽس في Ǽلاد العجائب وقصة علي ǼاǼا والأرȃعون لصا، فتقوم الحȞاǽة برمتها حول 

لآمال المرȄغني  أو حفرة أو مغارة أو حتى سرداب " Ǽاب سر " وجود Ǽاب سرȑ مثل رواǽة 
ǽار، فعمد مثل أرض زȞȄولا لعمرو عبد الحميد، إلا أن قسǽمي قد اختار السǼاحة عȞس الت

إلى فȞرة اختفاء جمǽع الأبواب والنوافذ، وȞل ما من شأنه أن ǽغلȘ شيئا ما، لȞǽون هذا 
الحدث هو نقطة البداǽة في ثلاثيته والتي ستثير بدورها عدّة تساؤلات في ذهن القارȏ معلنة 

، بدءا بجمال حميدȑ الذȞ ȑان أول من عن قǽام فوضى عظǽمة ستتخȌǼ فيها الشخصǽات
فقبل أن يخرج من الغرفة، لفحته نسائم هواء لم ǽفهم من أين أتت، Ȟان متأكدا "ذلك، اكتشف 

من أنه أغلȘ شǼابǽك نوافذه وشقته Ȟلها قبل أن ǽغȌ في النوم، وإذ ذاك قرّر Ǽعد أن استحالت 
علǽه الرؤǽة أن ǽشعل مصǼاح الغرفة، وما Ȟاد ǽفعل حتى تملكته الدهشة، فلسبب لن ǽشرحه 
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هذه القصة، ولن ǽحاول التمهيد له، اكتشف جمال حميدǼ ȑمجرد ضغطه على  الكاتب طوال
  1."زر الإضاءة أن نافذة غرفة نومه وǼابها قد اختفǽا

لقد اختفت Ȟل الأبواب في المدينة الدولة، أبواب السجن والبنوك، وأبواب البيوت 
ǽحمǽشيئا ما و Șغلǽ ل ما من شأنه أنȞ ة، لقد اختفىǽومȞه، حتى غشاء والمؤسسات الح

الȞǼارة، فȞل ما ǽفصل الداخل عن الخارج لم ǽعد موجودا، معلنا بذلك خلȘ عالم جديد لم 
ǽسبȘ لأحد أن شهده، عالم موازٍ هو وليد التزاوج بين عالم الداخل وعالم الخارج، فالأبواب قد 

  .Ȟانت الشيء الوحيد الذǽ ȑفصل هذين العالمين عن Ǽعض
ة وهو ǽطالب بإعادة صǽاغة قوامǽس لغوǽة جديدة، تحذف Ȟانت أولغا تستمع لعالم لغ

ظهر لأولغا وهي تستمع لهذا اللغوȑ أنها تعǽش على " منها Ȟل معاني الدخول والخروج، 
 Ȑلمات، وتفقد أخرȞ هǽه لعقود، عالم تختفي فǽعاشت ف ȑمشارف عالم مختلف عن الذ

ǽن لأحد فȞمǽ لا أسرار، لاǼ لا شك عالماǼ ونȞǽس ما هو معناها، سȞظهر على عǽ ه أن
علǽه، Ǽلا نفاق، لن Ȟǽون Ǽمقدور أحد أن يدّعي أنه ǽملك عقارا أو بيتا، ما دامت الأبواب 
التي تفصل أملاك الناس ستختفي، أخيرا ستعدل السماء بين الآلهة والمواطنين Ǽلا رأس، 

  Ǽ"..2حيث لن ǽعاقبوا على نهبهم وسرقاتهم، لن Ȟǽون هناك سجن ولا سجان 
 :عالم الأحلام 2-2

ǽعتبر توظيف الحلم في السردǽات الروائǽة من التقنǽات الحسّاسة جدا، وذلك 
لخصوصǽة الأحلام وطرȄقة التعامل معها، وانفتاحها على مجموعة Ȟبيرة من التأوǽلات التي 
قد لا يلقي لها الكاتب Ǽالا، بينماقديلتقطها المتلقي وǽشȞّل منها عوالم رȃما لم ǽقصدها 

  .وائي ولم ينتǼه إليهاالر 
Ȟما تعد ظاهرة الحلم واحدة من مظاهر الخروج عن الميثاق السردȑ المتعارف علǽه، 
خاصّة إذا Ȟان الأمر Ȟما هو عند قسǽمي، فثلاثيته لǽست سوȐ مجموعة من الأحلام 

                                      
  .21- 20ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 1
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المرتǼطة بǼعضها الǼعض، وǽفسّر Ǽعضها Ǽعضا، فوجǼأن Ȟǽون الحضور الذهني لقسǽمي 
فالحلم من " كي ǽحول دون أȑ انزلاق لغوȑ قد ǽحيل إلى معاني غير التي أرادها، قوǽا جدا ل

التقنǽات غير المǼاشرة التي ǽعمد إليها المؤلف لتقدǽم شخصǽاته وتشمل أحلام المنام، وأحلام 
، لكن قسǽمي جعل هذه 1"الǽقظة، Ȟما أنها تكشف عن الشعور المǼطن في نفس الشخصǽة

عليها Ȟل أحداث الرواǽات الثلاث وتعلقت بǼعضها الǼعض ǼشȞل يجعل التقنǽة مǼاشرة قامت 
الأحمȘ "و" حماقات الدوق دȞ ȑار"لǽفهم Ȟلا من " سلالم ترولار"القارȏ مجبرا على قراءة 

  ".ǽقرأ دائما
لقد قامت ثلاثǽة قسǽمي على حلمين الأول تمثّل في رواǽة سلالم ترولار التي صرّح 

د حلم، وذلك في بداǽة الرواǽة الثانǽة حماقات الدوق دȞ ȑار، الروائي أنها قد Ȟانت مجرّ 
والتي بدورها Ȟانت حلما Ȟشف عنه قسǽمي في نهاǽة الرواǽة ومهّد لرواǽة أخرȐ تستند على 

  . حلمين قبلها، وتستند على نفس الشخصǽات مع تغيّر Ǽعض الأدوار
ǽا من جمǽع أرجاء بدأت الثلاثǽة حين حلم جمال حميدȑ أن الأبواب قد اختفت Ȟل

المدينة الدولة، ولم Ȟǽن للشعب وللمسؤولين بدّ من اختǽار رئǽس غير الرئǽس الحالي آنذاك، 
من أجل الخروج من هذه الأزمة، فȞان هذا الرجل هو جمال حميدȑ، أما الرواǽة الثانǽة 

واǽة فيتّضح أن الرئǽس هو الذȑ رأȐ ذلك الحلم أو الكابوس على حد تعبيره، لتنتهي الر 
وǽظهر في الأخير أن جمال هو صاحب الحلم الأساسي، وهنا تظهر مجموعة من 
الفرضǽات التي نقلها العالم النفسي سǽغموندفروȄد عن مجموعة من النفسانيين، حين تحدّث 

إن الغالبǽة الغالǼة من الكتاب قد نظروا إلى علاقة الحلم Ǽحǽاة " عن علاقة الحالم Ǽالحلم 
وأوّل شيء هو أن الحلم يتاǼع حǽاة الǽقظة، :" فة ومثال ذلك هافنر إذ ǽقولالǽقظة نظرة مخال

فأحلامنا تتصل دائما ǼالأفȞار التي Ȟانت تشغل الشعور قبيل وقوعها، وتكاد الملاحظة 

                                      
، أطروحة دȞتوراه، دراسة في ضوء المناهج الحديثة، بنǽة الشخصǽة في أعمال مؤنس الرزاز الروائǽة، شرحبيل إبراهǽم أحمد المحاسنة 1

  .162ص ، 2007، جامعة مؤتة، عمادة الدراسات العلǽا، إشراف محمد الشواȞǼة
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Șصل الحلم بخبرات اليوم السّابǽ طاǽاطراد خǼ السيد  1."المدقّقة أن تكشف Șفسّر قلǽ وهذا ما
حلم الذȑ هو رواǽة سلالم ترولار، Ǽحيث لم Ȟǽن له دور في الحلم سوȐ الرئǽس Ǽعد أن رأȐ ال

  .دور المتفرّج على أمور الرئاسة تنفلت من يده، وهو يرȐ جمال حميدȑ رئǽسا للمدينة الدّولة
أننا نلحȎ في أحǽان " أما الرأȑ الثاني الذȑ أورده فروȄد في ȞتاǼه تفسير الأحلام فهو 

من الأحلام على حسب الظاهر، أن الحلم ǽعود بنا إلى مألوف Ȟثيرة، في القسȌ الأعظم 
وتظهر صحّة هذا الرأȑ عندما ǽستǽقȎ جمال حميدȑ من حلم " الحǽاة بدل أن يخلّصنا منه 

في الواقع الذȑ صحا فǽه، لم Ȟǽن جمال قوادا ابن " " حماقات الدوق دȞ ȑار" الرواǽة الثانǽة 
Ǽ وش، ولا مواطناȄس شوافة تحمل اسم عوǽان هو الرئȞ س خرف، بلǽائسا ظهر في حلم رئ

Ǽالفعل، الرجل المقعد الذȑ قادته الصدف إلى قصر الرئاسة، Ȟما لم Ȟǽن هناك في حǽاته 
  2."أناس على شاكلة عǽشة لارولاكس أو بختة أو ساعي البرȄد الذȑ لا ǽحمل أȑ اسم

أو الحلم الأول قد يوضّح قسǽمي في هذا المقطع أن جزءا ǽسيرا من الرواǽة الأولى 
ففي واقعه لم تكن أولغا امرأة لا شغل لها إلا الوقوف " حمل الكثير من الوقائع الحقǽقǽة، 

على شرفتها تراقب الناس، بل Ȟانت زوجته، حرم الرئǽس وحفيدة الرجل الضئيل الذȑ مȞنّه 
  3."من الوصول إلى قصر الرئاسة، على اعتǼار أنه Ȟان صانع الرؤساء

حميدȑ قد Ȟان مواطنا عادǽا قبل أن يجعله الرجل الضئيل رئǽسا للǼلاد، إذا فجمال 
وǼالتالي فإن حلمه قد عاد Ǽه إلى حǽاته الساǼقة المألوفة لدǽه، بدل أن يخلّصه منها للأبد Ǽعد 
أن صار رئǽسا، فشخصǽة الحالم إذا لديها تأثيرها الǼالغ على الحلم، ومȞنونات النفس 

وعǽه هما من يتحȞمان في الأحلام، وǽعزز فروȄد رأǽه في هذه النقطة الداخلǽة للإنسان ولا 
شخصǽة العالم الفردǽة وسنه - تحديدا يزȄد أو ينقص –إن محتوȐ الحلم تحدّده دائما : " Ǽقوله

                                      
  .48ص ، دت، دȋ، القاهرة، دار المعارف، تر مصطفى صفوان، تفسير الأحلام، سǽغموند فروȄد1
  .227ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 2
  .227ص ، المرجع نفسه  3
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ونوعه وطǼقته، ومستوȐ تعلمه وأسلوǼه المألوف في الحǽاة وما اشتملته حǽاته الساǼقة جمǽعها 
  1."من الوقائع والأحداث

والشاهد على هذا القول الحلم الذȑ راود جمال، فقد وردت فǽه Ǽعض تفاصيل حǽاته 
الساǼقة، حتى في حلم الرئǽس فقد تعجّب Ȟيف له أن يرȐ حلما ȞǼل تلك التفاصيل وهو لم 

  :ǽطأ حي سلالم ترولار، ولم ير شخصǽات الحلم يوما فتعجب قائلا
 "ان لم تطأه قدماȞمǼ ب أن أحلمȄس من الغرǽ؟ أمألȑ.. 

  : وصمت وقتا قبل أن ǽضيف
 م؟ǽك القدǽّحǼ حبي لك، أحلم ȋ2"أم تعتقدين أنه من فر 

فحتى شخصǽة الرئǽس تعجبت من أن ترȐ حلما لا يرȃطها Ǽه أǽة رواȌǼ سوȐ أن 
  .مسرحه Ȟان يوما ما الحي الذȞ ȑبرت وترعرعت فǽه عشǽقته، فلم يجد بدا من ردّ ذلك إلǽه

استǽقȎ مفزوعا من حلم لم " ر قلȞ Șبير له، Ȟيف لا وقد لقد شȞل حلم الرئǽس مصد
Ȟǽن فǽه Ȟما في الواقع رئǽسا للبد، حتى إنه وطوال هذا الحلم المستمر لساعات، لم ǽظهر 
في أȑ مشهد فǽه، وȞأنه نȞرة لا ǽستحȘ أن تذȞره الأحلام وهو من هو، على عȞس أوغاد 

دليل أنه لم يتعرف على وجوههم الدمǽمة ولا ظهروا له فǽه، يجهلهم في الواقع جهلا مطلقا، ب
  3."على أسمائهم السخǽفة، التي من فرȋ سخافتها لم ǽستطع حفظها

إن خوف الرئǽس على منصǼه جعل الأحلام تعبث Ǽه، فالأحلام في النهاǽة ما هي إلا 
 وسيلة لخلȘ عالم موازٍ غير العالم الموضوعي الذȑ نعǽش فǽه، إما هروǼا منه، أو محاولةً 

لتغييره، وǽحدث أحǽانا أن ǽفقد الحالم السǽطرة على مȞنونات نفسه وȃواطنها فيرȐ في منامه 
وتؤȄد الخبرة ما نذهب إلǽه من أننا نحلم، في معظم الأحايين، " ما يخشاه في الحقǽقة، 

                                      
  .48ص ، تفسير الأحلام، سǽغموند فروȄد1
  .149ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي2
  .147ص ، المرجع نفسه  3
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رها Ǽالأمور التي تتجه إليها أشد انفعالاتنا، ومن هذا نرȐ أن انفعالاتنا لا بد أن Ȟǽون لها تأثي
 1."في إحداث أحلامنا

ولا يتحȞم في الحلم لا وعي الحالم فقȌ، بل ذهب Ǽعض النفسانيين إلى أن للتأثيرات 
الجسمǽة دخلا في الحلم الذȑ يراه الإنسان، إلا أن فروȄد لا يتفȘ مع هذا الطرح ǼشȞل قاطع 

جسمǽة إن ما ǽقال على إطلاقه من رجوع صور الحلم وأفȞاره إلى منبهات :" حيث ǽقول
Ǽاطنǽة أمر ǽستحيل قطعا إثǼاته في Ȟلّ مداه، ولكنه قد يجد مع ذلك سندا فǽما هو معروف 

وقد  2."من تأثير حالات التهييج الذǽ ȑصيب أعضاء الهضم والتبول والإنسال في أحلامنا
ǼالطǼع Ȟان Ǽمقدوره القول إنه " تطرّق قسǽمي إلى تفسير الحلم الذȑ رآه جمال حميدǼ ȑقوله 

د Ȟابوس، Ȟثيرا ما ǽحدث مع أȑ رجل في مثل سمنته وشراهته، فقبيل أن ǽأوȑ إلى مجر 
فراشه، التهم رغǽفين وثلاثة صحون فاصولǽا ولترا Ȟاملا من الصودا بذوق التين، ورȃما 
استجلاǼا للنوم أكل على سرȄره شيئا من الǼسȞوȄت المحلى، لكنه Ǽالرغم من ذلك، لم يخطر 

لأمس Ȟان Ȟابوسا لا غير، وأصرّ في ذات نفسه على أن حلمه نوع على Ǽاله أن ما رآه Ǽا
  3."تحȞي عنها" عوȄوش" من الرؤȐ التي Ȟثيرا ما سمع أمه 

لقد استطاع قسǽمي من خلال توظǽفه للحلم في رواǽاته الوصول إلى الأفȞار الǼاطنة 
فهو أولا وأخيرا التي أراد إظهارها للقارȏ، بوصفه جزءا من المجتمع الذǽ ȑعبر عنه قسǽمي، 

لا Ȟǽتب لنفسه، بل يتخيّل قارئا نموذجǽا بإمȞانه فهم مجموعة الإǽحاءات، من أجل استشفاف 
  .المعنى الحقǽقي للنصوص الروائǽة الثلاث

إن لعالم الحلم أهمǽة Ȟبيرة في تمرȄر وقول ما لا تستطǽع الشخصǽات قوله في الواقع، 
Ș تحولات وانتقالات في غاǽة الدهاء أحǽانا، وȞǽمن الشطر الأكبر من عمل الحلم في خل"

لكنها تبدو لنا مع ذلك في Ȟثير من الأحǽان متصنعة، وهي تفيد في الوصل والرȌȃ بين 

                                      
  .48ص ، تفسير الأحلام، سǽغموند فروȄد1
  .240ص ، نفسه المرجع  2
  .17ص ، أحدالحماقة Ȟما لم يروها ، سمير قسǽمي3
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مضمون الحلم وȃين الفȞرة الكامنة نفسها، المختلفة في شȞلها ومادتها، المصاغة من قبل 
  1."الظروف التي استدعت الحلم

ثǽة النقاȋ الأساسǽة لكل التحولات الدرامǽة، وتحولات لقد مثل عالم الحلم في الثلا
الشخصǽات التي تأثرت Ǽالحلم، Ȟما أن هذا العالم قد فرض مجموعة من الإكراهات على 
الروائي، شأنه شأن خلȘ أȑ عالم ممȞن أو مواز للعالم الموضوعي، فالإكراهات أمر بديهي 

وذلك ما تحدّث عنه إمبرتو إȞǽو في  الحدوث إذا أراد الروائي خلȘ عالم خاص Ǽالشخصǽات،
ȞتاǼه آلǽة الكتاǼة السردǽة، الذȑ خصّص جزءا Ȟبيرا منه للحديث عن ǽȞفǽة Ȟتابته لروايته 

إن اختǽار التعبير في الشعر هو الذǽ ȑحدّد " سرّ الوردة، وǽقول إȞǽو عن هذه الإكراهات 
قى والأحداث التي تتم المضمون، أما المضمون فالعȞس هو ما ǽحدث، إن العالم المنت

وهذا ما نجده عند  2."داخله، هي التي تفرض علينا الإǽقاع والأسلوب واختǽار المفردات ذاتها
  .قسǽمي الذȑ اختار قاموسا لغوǽا يتماشى مع الشخصǽات والعوالم التي اختارها

وعلى سبيل المثال، نجد الإكراهات الزمنǽة تفرض نفسها Ǽقوة داخل الثلاثǽة، وذلك 
قد حدثت في ليلة " سلالم ترولار" اجع لطبǽعة السرد الحلمي، فȞل أحداث الرواǽة الأولى ر 

تمحورت أهم الأحداث فيها في يومين " حماقات دوق دȞ ȑار" واحدة فقȌ، والرواǽة الثانǽة 
تارȄخ الانقلاب " فقȌ الخمǽس والجمعة، وǼقǽة الأحداث Ȟانت Ǽعد سنة من ذلك التارȄخ 

، فȞان لا بد للروائي من اللجوء إلى مجموعة من "ئǽس وتعيين حȞومة جديدةالشعبي ضد الر 
الحيل السردǽة التي تطوّع سير الأحداث دون أن ǽحس القارǼ ȏالتشوǽش داخل الحلم الواحد، 
فلا يدرك أنه Ȟان ǽقرأ أحداث حلم حتى يبلغ الصفحة الأخيرة من الرواǽة، ومن جملة هذه 

نǽة وخاصّة الاسترجاع ȞǼل أشȞاله، وقد سبȘ الحديث عن هذا الحيل نجد المفارقات الزم
  .العنصر في الفصل الأول من الدراسة

                                      
  .27ص ، ȋ4 ،1982، بيروت، دار الطلǽعة للنشر والتوزȄع، تر جورج طرابǽشي، الحلم وتأوȄله، سǽغموند فروȄد1
  .94ص، آلǽات الكتاǼة السردǽة، إمبرتو إȞǽو2
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ستسألونني دون : "وعن سبب هذه الإكراهات التي قد تغير مسار الرواǽة ǽقول إȞǽو
ما السبب وراء Ȟل هذه الإكراهات، هل من الضرورȑ أن ǽشهد روȃيرتو موت رȄشليو؟ : شك

ولكن Ȟان من الضرورȑ أن أفرض على نفسي إكراهات، وإلا فلن تتقدّم الرواǽة Ǽالتأكيد لا، 
ولعل هذا ما جعل قسǽمي ǽصف في الرواǽة الأخيرة موت جمال حميدȑ  1."من تلقاء نفسها

  .بتلك الصورة الممعنة في القǼح، تماما Ȟما وصفه حين Ȟان على قيد الحǽاة
  :عالم لا ǻقرأ 2-3

ǽة في الثلاثǽة، وُجد عالم فقد الناس فǽه القدرة على القراءة، ومثل من بين العوالم الخǽال
" الرواǽة الأولى، فقد Ȟان جمال حميدȑ هو أول من اكتشف الأمر، فقد اعتاد التبرك ǼعǼارة 

وتوقف " يّيــــ..س..ل..أ"هجأ " Ȟلما اهتزت ثقته بنفسه، " السيد جمال حميدȑ رئǽس الجمهورȄة
دا لكنه هذه المرّة لم ǽستطع النطǼ Șأȑ حرف، أغمض عينǽه، حاول مجد. لسانه فجأة

  .لاشيء..فتحهما وحاول من جديد
شفتاه تصعدان وتنزلان، ثم تنزلان وتصعدان، فمه ممتلئ Ǽالهواء وحلقه .. لسانه يتحرك

غير جاف، Ȟرّر المحاولة لا شيء أǽضا، فرك عينǽه ونظر إلى الصورة مجددا، فبدت له 
  . مضة وȞأنها Ȟتبت Ǽحروف لم ǽعرفها من قبلالجملة أسفلها غا

شعر Ǽالذعر حين لم ǽستطع قراءة جملته السحرȄة تلك، لكنه استجمع هدوءه وسحب 
خطاب تأبين الرجل الضئيل من تحت وسادته، وȞان قد جعله هناك بنǽة حفظه قبل التوجه 

رسما ما، ونص  لا شيء أǽضا، حروف لم ǽستطع فهمها، جمل تشǼه. إلى الجنازة وراح ǽقرأ
استǽقظي، ǽا إلاهي : " بدا له Ȟلوحة لن ǽفهم معناها إلا ȞǼلمات صاحبها، هزّ أولغا مذعورا

  2."لم أعد أستطǽع القراءة
Ȟان هذا المقطع ǼمثاǼة الإعلان عن شȞل عالم جديد لا مȞان فǽه للقراءة، عالم تسوده 

ات وȞل وسائل المواصلات، حتى الفوضى، فȞل شيئا قد توقّف بدءا ǼحرȞة الطائرات والسǽار 
                                      

1 Ș111ص ، المرجع الساب.  
  .240ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 2
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نشرات الأخǼار ستتوقّف، بل الحǽاة Ǽأسرها ستتجمّد، وحده سلǽم غاشي Ȟان الاستثناء، وحده 
  :Ȟان ǽستطǽع القراءة

  "اتي، أنا أقرأ.. حبيبتيǽفي بلد الجهلة، أقرأ وأكتب، .. هذا أعظم أمر حدث لي في ح
  1"هل تتصوّرȄن معنى هذا؟

لا ǽقصد القراءة Ȟفعل مجرّد، بل قد ǽعبّر عن سخطه عن ولعل قسǽمي في روايته 
الواقع الثقافي في الجزائر، فقد قاطع قسǽمي المؤسسة الوطنǽة للثقافة، وȞتب عرȄضة عن 
مشارȞة الجزائر المتواضعة في معرض القاهرة الدولي للكتاب ǼاعتǼارها قد Ȟانت ضيف 

  .شرف
هذا الحدث الخǽالي دون غيره، Ȟما أن إن هذا السخȌ رȃما هو ما دفع قسǽمي لاختǽار 

الفوضى التي ستحلّ في المدينة الدّولة، ستضع الرجل الوحيد القادر على القراءة أمام اختǼار 
العام أو " الاضطراب" فالإرادة الǼشرȄة تجد نفسها منذ البداǽة بإزاء ضرب من " القǽم، 

وهذا تماما ما حدث  2."سافرة الأصلǽة التي تدعوها لارتكاب الشر دعوة صرȄحة" الفوضى"
  :لسلǽم غاشي الذȑ لم يوفّر أȑ جهد في التفȞير Ǽما ǽمȞنه فعله بهذه القدرة

 "ملك الملايينǽ ونȃأنني زǼ بنك والادعاء ȑاستطاعتي دخول أǼ لا لا، ... معناه أن
Ȟل سǽارات البلد الفاخرة ملكي .. ǽمȞنني أǽضا اقتحام أȑ قصر والتأكيد على أنه ملكي

ǽحلو ليأǽ ع قراءة ماǽقرأ، وأستطǽ من ȑس، أنا وحدȞمقدوره ادعاء العǼ ا .. ضا، منǽ
 ..إلاهي، رأسي سينفجر من Ȟثرة الاحتمالات الجنونǽة

  : وانتفض Ǽسرعة مرتدǽا ملاǼسه قائلا
 3."هذا العالم اللعين لي.. العالم لي.. علي أن أغادر الآن، لا نوم اليوم 

لقد عُرف سلǽم غاشي ȞǼثرة احتǽالاته في رواǽة الأحمǽ Șقرأ دائما، ولم تتغير صفاته 
في عالم مواز لا وجود فǽه للقراءة، وهنا ǽطرح سؤال مهم جدا، ما مدȐ تأثر الذوات Ǽالعوالم 

                                      
  .316ص ، السابȘ مرجع ال 1
  .92ص ، مشȞلة الإنسان، زȞرȄا إبراهǽم 2
  .317ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 3
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الممȞنة التي تعǽش فيها، وهي يؤثر انتقالها من عالم إلى عالم آخر على مجموعة الصفات 
  لسلوǽȞة التي يخصها بها الكاتب؟ النفسǽة وا

  :تأثر الذّوات Ǻالعوالم الممȜنة والموازȂة-3
أهم المسائل التي تعالجها نظرȄة العوالم الممȞنة هي "ǽشير جميل حمداوȑ إلى أن 

؟ أم أن العوالم تتغير )نظرȄة ǼلانتينȢا(وضع الذوات فيها، فهل الذوات تتغير بتغير العوالم 
؟ أم أن للذوات نظائر هي التي تتغير بتغير العوالم )سول ȞرǼȄك نظرȄة(مع ثبوت الذوات 

  :، إذن فالذوات في ثلاثǽة قسǽمي تقف أمام ثلاث فرضǽات1)"نظرȄة دافيد لوǽس(الممȞنة؟ 
 هǽتنتقل إل ȑن الذȞالعالم الممǼ التأثر. 
 هǽالذوات التي تنتقل إلǼ نȞتأثر العالم المم. 
 نةوجود نظائر للذوات هي من تتغيّر بȞتغيّر العوالم المم . 
 التاليȞ ة من عالم لآخرǽع مسار الشخصǼات مرهون بتتǽات صحة هذه الفرضǼوإث:  
1- ȏجمال حميد: 

عرف جمال حميدǼ ȑحمقه Ȟغيره من شخصǽات الرواǽات، فقد Ȟان يلعب دور البواب 
س الذȑ له خبرة Ȟبيرة في التنصت على أسرار الآخرȄن، وله من الصفات القبǽحة Ȟم لا Ǽأ

Ǽه، سواء Ȟانت جسدǽة فقد Ȟان ǽشǼه المسخ أو الخنزȄر، أو صفات سلوǽȞة تعبّر عن 
عتاهته، والملاحȎ أن جمال حميدȑ لم يتغيّر بتغير العوالم التي عاش فيها، فحتى حين 
 ȑقي على حاله، فجمال حميدǼ ه، لكنهǽانتقل إل ȑة أثر في العالم الذȄسا للجمهورǽصار رئ

نفسه في عالم الآلهة، ودليل ذلك أنه قام Ǽعدّة تغييرات غير معقولة ولا  في عالم الأوغاد هو
تمت للمنطǼ Șأǽة صلة في هذا العالم، مثل تنزȄل رتب الجǽش الذȑ اقترحه علǽه مدير 

ولعل أهم ما اقترحه علǽه من أمور، جمعها المؤرخ الرسمي لاحقا في Ȟتاب " التشرȄفات، 

                                      
1  ȑجميل حمداو ،Șة والتطبيȄنة بين النظرȞة العوالم الممȄ12ص ، نظر.  
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، وهو Ȟتاب جامع لكل ما قام "ǽس في حرب البزّة والتدلǽسمآثر السيد الرئ: "طرȄف، عنوانه
  Ǽ".1ه جمال حميدȑ أو لم ǽقم Ǽه في فترة حȞمه المǼارȞة

وهȞذا فإن جمǽع الضǼاȋ في الجǽش وجدوا أنفسهم متقاعدين برتب وضǽعة دون أǽما 
مبرّر، سوȐ أن السيد الرئǽس جمال حميدȑ قد قرّر ذلك، إن الاضطراب الذȑ شعر Ǽه 
جمال حميدȑ وهو يرȐ نفسه رئǽسا، وهو ǽعلم في قرارة نفسه أنه لǽس أهلا لذلك، جعله ǽعبر 

إن "عن نقص في ذاته، فراح ǽقزّم Ȟل من حوله لأنهم لا ǽشبهونه ولا ǽضاهونه في الحماقة، 
الاضطراب الكامن في نسيج الموجود الǼشرȑ إنما هو في الحقǽقة مجرّد تعبير داخلي عن 

ذلك النقص هو ما جعل  2."لأصلي الذȑ تنطǼ Șه طبǽعتنا الميتافيزȄقǽة نفسهاذلك النقص ا
  .جمال حميدǽ ȑعيث فسادا في عالم لا ينتمي إلǽه

 :عǻشة لارولاكس -2
مثلت شخصǽة عǽشة لارولاكس نموذج المرأة الشبȘ، والعاهرة التي تتصيّد الرجال، 

فȞانت تنتمي ، "حمǽ Șقرأ دائماالأ"و "حماقات الدوق دȞ ȑار" وȞان هذا حالها في Ȟل من 
إلى عالم ما قبل العتǼة، أو عالم الأوغاد، تعǽش في حي الدوق دȞǽار وتملك بيتا للمواعدة، 
ثم تنتقل ذات يوم إلى عالم آخر وهو عالم الآلهة وما Ǽعد العتǼة ȞǼثير، إلا أن هذا العالم لم 

فقȌ، حيث صارت وزȄرة تواعد وما تغير هم الزȃائن ، ǽغير سلوȞها، فǼقيت عǽشة العاهرة
الرئǽس وصاحب النǽاشين الكثيرة والضاȌǼ أحمد السلوقي في نفس الوقت، وتعبّر عن ذلك 

العالم لǽس Ȟما تصورناه دائما، إنه عالمان ǽقسمهما خȌ غير مرئي، أنتم هنا خلفه، :" Ǽقولها
Ǽمقدورȑ أن أحلم،  في عالم لا أحلام فǽه، وأنا قد دخلت العالم الآخر Ǽعد العتǼة، وأصǼح

أما الغد الذȞ ȑانت تعنǽه عǽشة فقد ابتسم لها حين  Ǽ".3استطاعتي اليوم أن أتحدّث عن الغد
رأȐ السيد الرئǽس ذلك الحلم المتمثّل في رواǽة سلالم ترولار، فǼمجرّد أن سرد لها أحداثه 

                                      
  .260ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي1
  . 93ص ، مشȞلة الإنسان، زȞرȄا إبراهǽم 2
  .110ص ، ا لم يروها أحدالحماقة Ȟم، سمير قسǽمي3
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Ǽالفعل، حتى خططت رفقة صاحب النǽاشين الكثيرة في عمل انقلاب ضدّه، وهذا ما حدث 
  . فعǽشة لم تتأثر Ǽعالمها الجديد، بل غيّرته Ȟلǽا

  :موح بوخنونة -3
تمثل هذه الشخصǽة نموذج الذات التي تتأثر Ǽالعالم الذȑ تعǽش فǽه، فقد عاش حǽاته 
ǼطرȄقة موغلة في التفاهة واللامعنى، Ȟيف لا وهو صديȘ جمال المقرب، وحتى شȞله لم 

إلا أنه تغيّر جذرȄا Ǽمجرد أن غيّر العالم الذȞ ȑان  Ȟǽن يوحي Ǽأكثر من القǼح والسفاهة،
ǽعǽش فǽه، حيث صار رجلا نبǽلا وأنǽقا، وǽظهر ذلك في المقاطع السردǽة التي يروȑ فيها 
سمير قسǽمي لقاء موح بوخنونة وعصام ȞاشȞاصي الذȑ انبهر Ǽالتغير الذȑ حدث لصدǽقه 

  : وراح يتساءل
  "ا رجل؟ǽ من أنت 
 أنا؟ 
 هذا الهراء؟  نعم أنت، ما 

ابتسم موح بوخنونة وقد أدرك حيرة صدǽقه الطيّب حين سأله من Ȟǽون، أو لما وصف 
ما ǽحدث Ǽالهراء، وهي حيرة مفهومة لأȑ واحد قرأ السيرة الذاتǽة لموحبوخنونة قبل اختفائه، 
وهي على الرغم مما قد ǽضǽفه Ȟاتبها من إضافات، لن تتجاوز صفحة واحدة، تضم جملة 

، ومع أنها Ǽلا شكّ، جملة غير عادلة مع اللغة، حين صنّفته "رجل فاشل" لا غيروحيدة 
  1."رجلا، واستصغرت من شأن الفشل إلى هذا الحدّ 

 :سلǻم غاشي -4
، عرفت هذه الشخصǽة بدهائها وحيلتها، "الأحمǽ Șقرا دائما"أو سالم الجمل في رواǽة 
اقترفته في حقّه، تدارȞت الأمر  ذلك أن الطبǽعة أدرȞت ما"رغم القǼح الذȑ اتصفت Ǽه، 

ومنحته عقلا ماكرا وقدرة هائلة على اكتشاف الحمقى والبلهاء وأصحاب القلوب الطيǼة، 
فǽحتال عليهم من غير أن يدرȞوا ذلك، وإذا حدث واكتشفوا احتǽاله عليهم، ǽستعيد سالم وجه 

                                      
  .100ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي1
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لم  1."أموالهم منه الوحش وȄتقمص دوره، فلا يجرؤون Ǽعدها على محاولة فضحه أو استعادة
تتغير هذه الشخصǽة حتى في العالم الجديد، الذȑ فقد فǽه الجمǽع القدرة على القراءة، فǼمجرد 
أن علم انه ǽستطǽع القراءة دون سواه، قرّر ألا ǽفوت أǽة فرصة في الاحتǽال على الجمǽع 

  .والادعاء Ǽأنه صاحب حساǼات بنǽȞة وسǽارات فارهة، فلا يوجد من ȞǽذǼّه
 :لرجل الضئيلا -5

رغم أن هذه الشخصǽة قد Ȟانت تصنع العوالم الموازȄة وتتفنّن فيها، إلا أنها قاومت 
عملت صور الآلهة المرȄضة على فراش "ȞǼل الطرق والوسائل إغراءات هذه العوالم، فقد 

الموت على تذȞيره Ǽاستمرار Ǽأنها مجرّد Ȟائنات ضعǽفة ابتكرها وغيره من رجال الواقع 
لا غير، Ȟانت تلك طرȄقته لئلاّ يبتلعه الواقع الموازȑ الذȑ جعل منها ما أصǼحت  الحقǽقي

  2"علǽه
لقد وقف الرجل الضئيل موقف المتفرج على العوالم الممȞنة من حوله، مȞتفǽا Ǽعالمه 
الحقǽقي رفقة ابنته أميرة، لم ǽسمح لهذه العوالم Ǽالتأثير علǽه، بينما Ȟان يؤثر فيها ǽȞفما 

  .ǽشاء
 :ام وأولغا وإبراهǻم وȁختةعص -6

عرفت هذه الشخصǽات Ǽانتمائها لعالم ما قبل العتǼة، أȑ عالم الأوغاد، لكن عǽشة 
تنجح في نقلهم إلى عالم ما Ǽعد العتǼة، وتؤمن لهم مناصب وزارȄة رفǽعة، إلا أن العالم 

المزȃلة  الجديد لم يرق لهم Ȟثيرا فرآهم جمال حميدȑ في حلمه حين رمى Ǽه سالم الجمل في
الكبيرة، رآهم يتذمرون من عالمهم الجديد، فهذه بختة وعǽشة تقرران الاستقالة والعودة إلى 

  : حǽاتهم الأولى في عالم الأوغاد، فتقول بختة
  " ع الوهمǽنا نبȞ ،ا رجلǽ ،اسةǽعد عام قضيناه في السǼ هذا هو السبب في استقالتنا

 .حتǽال لا ǽشرفني، Ȟذب لعين لا يتوقفونتقاضى مقاǼلا على ما نبǽع، Ǽصراحة هذا ا
                                      

  .266ص ، السابȘ رجع الم 1
  .115-114ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 2
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  عد عام قضيته في عالم الأكاذيب ذلك أنني امتلأتǼ ولا أنا أسعدني هذا العمل، أشعر
قذارة، لا يوجد ماء في هذه الدنǽا Ǽمقدوره أن يخلّصني من تلك القذارة، علǽك أن 

عمرȑ، أشرف تصدقني إذا قلت لك، إن ما تعتبره أنت عهرا سيǼقى لو قضيت فǽه Ȟل 
ثم تضيف Ǽاقي الشخصǽات تعبيرها عن تذمرها من هذا العالم الجديد 1."من السǽاسة

 .الذȑ لم ǽستطǽعوا التأقلم معه ولا العǽش فǽه
إن العوالم الممȞنة المتخيّلة التي صنعها سمير قسǽمي داخل رواǽاته الثلاث وفȘ آلǽات 

عǽش تجارب مختلفة، ثم تخضع لاختǼار سǽمǽائǽة مختلفة، قد Ȟانت تهدف إلى جعل الذوات ت
التأثر والتأثير، فنجد الواقع يتقاطع مع الخǽال في أكثر من موقف، تماما Ȟما عبّر عنه 

ما ǽمȞن أن نعǽشه هو " ، حين صرّح Ǽأن 24قسǽمي في مقابلة نشرت على تلفزȄون فرانس 
  ."الواقع، وما لا ǽمȞن أن نعǽشه وǽفترض أن نعǽشه هو الخǽال

  هل ǻمȜن أن تصنعا عالما موازȂا؟.. Ȃة والكوميدǻا السّوداءالسخر -4
 :السّخرȂة -1

تعتبر السخرȄة من التقنǽات الǼلاغǽة التي يلجأ إليها الكاتب للاختǼاء وراءها، والتستر 
عما ǽقوله بها، فهي مقابلة للفȎ الكناǽة التي هي لفȎ يراد Ǽه لازم معناه، ومع جواز إرادة 

رȄة معنǽان، الأول قرȄب وهو غير مقصود، والثاني Ǽعيد وهو ما المعنى الحقǽقي، فللسخ
  . يرȄده الكاتب

ولقد عرف الأدب العرǽȃالسخرȄة منذ القدǽم، فوُجد الجاحȎ الذǽ ȑسخر في ȞتاǼه 
ممن شهد أو سمع عنهم Ǽالبخل، وفي الشعر وُجد أحمد مطر الذȑ أبدع في " البخلاء"

سلوب تهȞمي غاǽة في الǼساطة والǼلاغة على حدّ السخرȄة من الواقع السǽاسي العرȃي Ǽأ
رȃما Ȟانت السخرȄة تعني خفة الظل أو هي نوع من الفȞاهة أو إثارة للهزلوالضحك " سواء، و

                                      
  .223، 222ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
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، 1"والتسلǽة، أو تكون نوعا من التهȞم أو الهجاء، أو نادرة أو خبرا موحǽا في مناسبته
  . والمقصود ǼالمناسǼة سǽاق الكلام أو مقتضى الحال

وقد عبّر امبرتو اȞǽو في ȞتاǼه آلǽات الكتاǼة السردǽة عن ضرورة وجود قارȏ نموذجي، 
" Ǽطبǽعة الحال" ǽستطǽع فهم Ȟل طǼقات السخرȄة في المنجز الأدبي وضرب لنا مثالا ǼعǼارة 

  : فǽقول
Ǽطبǽعة " Ȟم من قارȏ أدرك أو Ȟان بإمȞانه إدراك الطǼقات السخرȄة المختلفة لكلمة " 

ولنفترض أنه لم يدرك ذلك، فهل سȞǽون بإمȞانه الوصول إلى Ǽاقي القصة دون أن  ؟"الحال
  2"تفقد الكثير من رونقها؟

إن عدم وصول حالة السخرȄة إلى القارȏ إذن سǽفقد القصّة الكثير من المعاني التي 
النص الساخر يرتكز على جملة من الدعائم " Ȟانت لتجعلها أبلغ وأجمل، وذلك عائد لكون 

لملزمات ليدرك مفعوله المرجو في القارȏ، وȄخلȘ نظاما دينامǽȞǽا تنصهر بداخله Ȟل وا
  3."المستوǽات التي تحقȘ التصوȄر الحقǽقي لأفȞار الأديب الساخر

أما عن قسǽمي فقد اشتهر بخطاǼه الساخر في أغلب ما Ȟتب، وتجدر الإشارة إلى أن 
ن الخليج، وذلك لكمǽة التهȞم والسخرȄة معظم رواǽاته ممنوعة من النشر والتوزȄع في بلدا

الموجودة في رواǽاته، والتي نالت حتى من الذات الإلهǽة، وهذا ما ǽطلȘ علǽه عبد الفتاح 
، فتجرȃة قسǽمي العبثǽة والعدمǽة لم تكن وليدة ثلاثǽة "السخرȄة من الحǽاة والوجود"عوض 

في سطور رواǽاته هلابيل  الحماقة فقȌ، بل هي نتيجة مجموعة من التجارب التي صقلها
  . والكتاب المشّاء وȄوم رائع للموت وغيرها

ومن أمثلة المحاكاة الساخرة في الثلاثǽة ما نجده عندما يتحدّث عن بختة التي سمّتها 
والدتها بهذا الاسم تǽمّنا Ǽقصيدة شعبǽة، خلّدت في أغنǽة جعلت والدتها تتبرك بهذا الاسم 

                                      
ص ، ȋ1 ،2001، القاهرة، الإنسانǽة والاجتماعǽةدار عين للدراسات والǼحوث ، السخرȄة في رواǽات Ǽايǽستير، عبد الفتاح عوض 1

41.  
  .134ص ، آلǽات الكتاǼة السردǽة، إمبرتو اȞǽو2
  .97ص ، 2021نوفمبر ، 2العدد ، 11المجلد ، مجلة التعلǽمǽة، النص الساخر بين الأدبǽة والمرجعǽة، ملȞǽة فرȄحي، زوغرȑ حمزة3
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وȞان هذا ما حصل " ابنتها تماما Ȟما أحب الخالدȑ خيرة، طمعًا في أن ǽأتي شخص وǽحب 
مع جمال حميدȑ وصاحǼه، حين رأǽا بختة قبل خمسة عشر سنة، فسلبت لبهما، مع فارق 
ǼسȌǽ لا ǽعتدّ Ǽه لاختلاف الزمن، أنهما اشتهǽاها من أوّل نظرة من غير أن ǽضطرا لقول 

  1."ت أمهابيت شعر واحد فيها، ومن غير أن ǽغرما بها Ȟما تمنّ 
مع فارق ǼسȌǽ لا ǽعتدّ Ǽه لاختلاف الزمن، أنهما اشتهǽاها من أوّل نظرة من "إن عǼارة 

عǼارة عن محاكاة ساخرة تعبّر عن سخرȄة " غير أن ǽضطرا لقول بيت شعر واحد فيها
  .الأحداث

وفي موقف آخر ǽعبّر قسǽمي ǼسخرȄة Ǽالغة عن درجة القǼح والتقزز الذȑ اتصف Ǽه 
دȑ، وقد نالت هذه الشخصǽة نصيب الأسد من Ȟمǽة التهȞم التي طالته بدءا جمال حمي

فقد Ȟان جمال حميدȑ صورة واضحة لما ǽمȞن أن تبلغه الطبǽعة من "بتشبيهه ǼالخنزȄر، 
تهوّر، أو إذا شئت صورة لما ǽمȞن أن ǽصير علǽه الإنسان لو توقف خȌ التكور عند نقطة 

  2."دهشبيهة Ǽالنقطة التي توقف فيها عن
فقد Ȟانت تشǼه أنثى وحيد قرن بǽضاء، Ǽمؤخرة Ǽحجم طاولة بلǽاردو، " أما زوجته أولغا 

وǼصدر ضخم متدلّ Ȟعنقود عنب، وȞان رأسها Ȟبيرا، بجبهة عرȄضة وǼعينين صغيرتين Ǽلا 
  3."رموش تقرǼȄا، أما حاجǼاها فȞانا متصلين ǽشبهان في الشȞل جناحي طائر

ساǼقين أن قسǽمي قد استعان Ǽالتشبǽه التمثيلي والتشبǽه يبدو من خلال المقطعين ال
التام، وذلك سعǽا منه في تصوȄر سخرȄته على أكمل وجه، فاعتǼار السخرȄة في أصلها 

إلا أن " Ȟناǽة لا يلغي Ǽقǽة العناصر الǼلاغǽة، Ȟالتشبيهات Ǽأنواعها، والاستعارة والمجاز، 
المعنى الحرفي، وهذا ما لا ǽحدث مع Ǽقǽة المعنى العميȘ للنص في السخرȄة يتعارض مع 

  1."الصور الǼلاغǽة التي ذȞرناها
                                      

  .83، 82ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
  .21ص ، سلالم ترولار، سمير قسǽمي 2
3 Ș25ص ، المصدر الساب.  
  .44ص ، السخرȄة في رواǽات Ǽايǽستير، عبد الفتاح عوض1
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لم تقتصر سخرȄة قسǽمي من شخصǽات رواǽاته على الجانب الشȞلي فقȌ، بل راح 
  ǽسخر من سلوȞها، تماما Ȟما فعل حين وصف ما حدث بين جمال حميدȑ وساعي البرȄد

  "يبدو أنه يوم رسائل. 
  1."تشǼه عواء Ȟلب متشرّد وتǼع ذلك ǼضحȞة متكلّفة

وليزȄد قسǽمي من حدّة سخرȄته، جعل ساعي البرȄد يǼصȘ على الرسائل التي قدّمها 
وانصرف متمتما ȞǼلام عادة ما ǽشȞل ألطفه في " هذه لك ولعاهراتك: " "لجمال حميدȑ قائلا

ممن عرف الناس، أقذر شتǽمة Ǽمقدورهم احتمالها، لكن جمال حميدȑ لم Ȟǽن ǼȞقǽة الناس 
يهدرون حǽاتهم القصيرة في تتǼع شيء تافه ȞالكبرȄاء، أو حقير Ȟالكرامة، فقد انحنى Ǽمجرد 
أن انتهى الرجل ǼالǼصȘ دون أن تعلǼ Șأذنǽه Ȟلمة واحدة مما تفوّه Ǽه، على عȞس Ǽصاقه 

  2."الذȑ علȘ بيده وهو يلتقȌ الرسائل
 –التفاهة : (اȍ التالǽةلقد استعمل قسǽمي في هذا المقطع مفارقة لغوǽة، في الألف

، وتعتبر المفارقات اللغوǽة من أهم التقنǽات التي ǽستعملها الكتاب )الكرامة-الحقارة/ الكبرȄاء
  .والشعراء على حدّ سواء في محاولة التعبير عن شحنة السخرȄة في ȞتاǼاتهم

لقد سخر قسǽمي في ثلاثيته من الواقع الجزائرȑ جملة وتفصǽلا، فحتى سǽارات 
فعلى عȞس ما ǽحدث في Ȟل العالم، لا تقلّك " كسي لم تسلم من محاكاته الساخرة، التا

سǽارات الأجرة في هذا البلد إلى المȞان الذȑ ترغب فǽه، بل فقȌ إلى المȞان الذȑ يرغب 
 3."أصحابها في زȄارته، Ȟل ما في الأمر، أنه ǽحدث أن يلثمك الحȎ، وتتطابȘ الوجهتان

ǽه الناس أن ǽطرق الحǼ Ȏابهم في أمور عظǽمة، يتمنى الجزائرȑ ففي الوقت الذȑ يتمنى ف
الǼائس أن تصادف وجهته وجهة سائȘ التاكسي، وهذه لǽست مǼالغة من الروائي، بل هو 
الواقع فعلا في المدينة الدولة Ȟما ǽحب تسميتها، فسائقو سǽارات الأجرة يتخذون مسارا معينا 

                                      
  .83ص ، ماقة Ȟما لم يروها أحدح، السمير قسǽمي 1
2 Ș86، 85ص ، المصدر الساب.  
3 Ș91ص ، المصدر الساب.  
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لواحد على وجهته تضاعف مبلغ الرحلة ȞǼل لا يخرجون علǽه مهما حصل، وإذا أصر ا
  .Ǽساطة

أما عن أسماء شخصǽات الثلاثǽة، فقد استمدّها قسǽمي من الواقع الجزائرȑ، حيث 
وهȞذا مع مرور الزمن تشطب أسماء " يتفنّن الناس في إلصاق الألقاب بǼعضهم الǼعض، 

بوخنونة، جمال سمينة، إبراهǽم موح : مُنحوها يوم مǽلادهم، لتحل محلّها أسماء على شاكلة
.. الكادافر، عصام فاقو، بختة مونامور، عوȄوش السحارة، عǽشة لارولاكس، سلǽم اللومǼة

أسماء سرعان ما ǽألفونها، إلى درجة أنهم لا ينتبهون إلǽك إذا حدث وخاطبتهم Ǽأسمائهم 
  .الأولى

ن الغǽاب، وراح ولعلّ هذا ما حدث Ǽالفعل حين لمح عصام جاره القدǽم Ǽعد زمن م
ينادȑ علǽه Ǽاسمه من غير أن يلتفت إلǽه، ولم ينتǼه أنه المخاطَب حتى ناداه Ǽاسمه المنقوش 

  ."موح بوخنونة.. في روحه
لقد شȞلت قضǽة الأسماء في الرواǽة منعطفات مهمّة، مثل أن ǽموت موح بوخنونة 

  .اتهامن الحب Ȟل حǽ 1متأثرا Ǽسرطان الأنف، أو أن تحرم بختة مونامور
وحتى أسماء الأماكن والمطاعم نالت نصيǼا من السخرȄة، مثل ما حدث حين اقترح 

Ȟان في ذهنه مطاعم من نوع آخر، Ȟتلك المتواجدة " عصام على موح أن يتناولا الغداء معا 
 ȑأو أ ،ȑاب الوادǼما مطاعم الساعات الثلاث المتواجدة بȃلوزال أو تونجين، أو رȞ في

،Ȑة أخرǽان أحب المطاعم إلى  مطاعم شعبȞ ع والمرض، فقدǼتضمن حدا معقولا من الش
Ǽمعنى " موسّخ وȃنين" قلǼه، واحدا ǽقع في زقاق ضيǼ Șلا منفذ في نواحي سوسطارة، يدعى 

، وهي تسمǽة أطلقها علǽه أولاد الحومة، واسعدت صاحب المطعم، إلى درجة "القذر اللذيذ" 
  1."لفتينأن طǼعها على ǽافطة مطعمه بلغتين مخت

                                      
Ȟل ما في ، إلا أن بختة لم تعش الحب يوما، والتي تعني حبيبتي ȞMon Amourلمة مونامور مأخوذة عن العǼارة الحرفǽة الفرنسǽة  1

  . سواء جمال حميدȑ أو ساعي البرȄد أو حتى عصام ȞاشȞاصي، الأمر أن من ادّعى ذلك قد ساقته شهوته لا غير
  .95 ص، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
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لقد استعمل قسǽمي في المقطع السابȘ الاستعارة التي تقوم على استعمال اللفȎ في 
إن هذه المعارضة ، "لذيذ"تتعارض Ȟلǽا مع Ȟلمة " قذر"غير ما وضع له أصلا، فȞلمة 

والتناقض بين اللفظتين يجعل القارǽ ȏحسّ Ǽمتعة حل الشǽفرات، ما يولّد لدǽه شعورا Ǽالإنجاز 
  .رك الروائي ȞتاǼة فصول الرواǽةوȞأنه ǽشا

وفي الحديث عن التناقض والتعارض اللفظي، نجد مقطعا آخر ǽحمل معارضة 
 ȑس الذǽمي عن الرئǽة، وذلك حين تحدّث قسǽعرفهم ولا " ضمنǽ اته لخدمة أناس لاǽرّس حȞ

ǽعرفونه، فمنذ أن بلغ الخامسة والعشرȄن من العمر، قرر أن ǽضحي Ǽأفضل سنوات شǼاǼه، 
في سبيل أن ǽعǽش هؤلاء Ǽعيدا عن Ȟل همّ، فقبل مضطرا بوظائف ما Ȟان لǽقبلها لولا رغبته 

  1."المستميتة في إسعادهم، بإǼعادهم قدر الممȞن عن ذلك السلوك المملّ المسمى تفȞير
إذا فالتفȞير لا ǽعدو Ȟونه سلوȞا مملا ǼالنسǼة لشخصǽات الرواǽة، التي تتميّز بǼطونها 

سها الفارغة، تماما Ȟما صوّرهم على غلاف رواǽة الحماقة، أولئك الذين ينتمون الكبيرة ورؤو 
  .على عالم الأوغاد

وفǽما يخص شخصǽات عالم الآلهة، فإن قسǽمي لم يدّخر جهدا في السخرȄة منهم في 
Ȟل موقف، فعن سخرȄته من السيّد الرئǽس فتظهر في الهوامش التي ألحقها قسǽمي 

وهي سيرة من سǼعة مجلدات أصدرها الاتحاد " خلص السيد الرئǽس Ǽمقتطفات من سيرة الم
العام للمؤرخين الرسميين، ترصد عبر عشرة آلاف صفحة فقȌ، مسيرة السيد الرئǽس وأهم 
منجزاته التي أوصلته للحȞم، وقد Ȟتبها عنه المؤرخ الرسمي مثلما أملاها السيد الرئǽس ȞǼلّ 

  2."راقن أوراق فحسبأمانة، مؤȞدّا أنه لم Ȟǽن فيها إلا 
وȄواصل سمير قسǽمي في صفحة أخرȐ السخرȄة من سيرة السيد الرئǽس قائلا على 

مȞان لا يوجد في أȑ .. إǽفرȄخن :"هامش السيرة وعلى لسان المؤرخ الرسمي للمدينة الدولة

                                      
  .119ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد ، سمير قسǽمي 1
  .133ص ،  نفسه المصدر 2
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خرȄطة، ولم ǽسمع Ǽه أحد، ولكنّ إǽماننا Ǽالمخلّص السيد الرئǽس يجعلنا نؤȞد وجوده منددين 
  1."بخرائȌ العالم التي تجاهلته

م، والذǽ ȑصف 1945إلى  1944وفي حديث الرئǽس عن عام البون الممتد بين عام م
نؤȞد مرّة أخرȐ على :" أحداثه Ȟأنه قد Ȟان Ǽالأمس ǽعلȘّ المؤرخ الرسمي على الهامش

تعدȐّ غǽماننا Ǽالسيّد الرئǽس، فإما ان التارȄخ زوّر وهو الأرجح، وإما أن وجود سيّدنا 
  2."الزمȞان، فȞان هنا وهناك في الوقت نفسه، وذلك شيء من برȞاته حفظه الله

يبيّن قسǽمي من خلال هذه المقاطع ǼطرȄقة ساخرة وصرȄحة، حالة التأله الحقǽقي التي 
  .ألحȘ الشعب بها رئǽسهم، فصار Ȟل Ȟلامه صدقا حتى لو عارض المنطȘ والمعقول

ما حدث حين أخذ الرئǽس يتلو خطاب توليته  وسخر قسǽمي عدّة مرات أخرȐ، مثل
وȞاد أن ǽضيف أشǽاء عظǽمة في خطاب تولتǽه، لو لم ǽقلقه صوت عبر سماعة : " ǽقول

وقد اختير . وضعت في أذنه، بهدف تنبيهه على أȑ خطأ قد ǽقع فǽه حين قراءة الخطاب
للوǽحي المتعدّد، لهذه المهمة عالم في الأكوستǽك، أصيب قبل تولي الرئǽس Ǽمرض التصلب ا

  3."لفرȋ أخطاء الرئǽس السابȘ ومن سǼقه
وإن Ȟانت هذه السخرȄة ضمنǽة Ǽعض الشيء فإنه في مقاطع أخرǽ Ȑسخر علانǽة من 
مواقف حدثت فعلا لǼعض السǽاسيين الجزائرȄين، ثم يواصل في المقطع السابȘ سخرȄته من 

ناصب، فيوزعونها بينهم وȃين من صناع القرار في المدينة الدّولة، ومن احتكارهم لكل الم
  يليهم من الأقارب، 

فقد ساد اعتقاد بين سادة عالم ما Ǽعد العتǼة، ǽقضي Ǽأن العمل مع أناس غرȃاء أمر " 
مستحيل، وأن توظيف من Ȟان خارج عالمهم قد يذهب Ǽسطوتهم، Ȟما آمنوا Ǽصدق Ǽأن 

                                      
  .134ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد ، سمير قسǽمي 1
  134ص ، نفسه المصدر 2
  .123ص، نفسه المصدر3
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اد ǽفهم بǽسر ومنطȘ، إذا أخذنا الزواج خارج دائرتهم قد يبيد سلالتهم إلى الابد، وهو اعتق
  Ǽ".1عين الاعتǼار، أن الǼغل لǽس في نهاǽة المطاف إلا ثمرة زواج شاذ بين فرس وحمار

لم ǽستعمل قسǽمي في هذا المقطع صورا بǽانǽة ولا صǽغا Ǽلاغǽة من أجل إǽصال 
رة، سخرȄته للقارȏ، بل اكتفى برصف مجموعة من الكلمات والجمل المثقلة Ǽالمعاني الساخ

فالسخرȄة الأدبǽة Ǽصفة خاصة، تتجاوز من " وهذا ما ǽضع القارȏ أمام السخرȄة الأدبǽة، 
Ǽعيد مفهوم علامات السخرȄة الǼسǽطة، وتصل إلى أن تقدم صورة ساخرة عمǽقة لǼعض 

  2."النصوص
فهو رجل " وعن وزȄر الصحة فقد ألحǼ Șه قسǽمي أوصافا تتعارض تماما مع مهنته 

البثور، وتخرج من فمه رائحة ȞرȄهة، Ǽسبب مرض نادر في اللثة لم  بوجه أحمر تملؤه
 ǽ".3ستطع التخلص منه

أما عن سخرȄته من الأحداث التارȄخǽة فقد استعان ǼفȞرة القناة التارȄخǽة التي أطلقها 
التلفزȄون الجزائرȑ مؤخرا، فǼعد أن سرد الرئǽس لمجموعة الوزراء قصته مع مرض داء 

صر وزȄر المجاهدين Ǽمجرد أن انتهى الرئǽس من سرده على طلب الإذن أ" اللزاجةالذئبي 
من مؤرخي الثورة المعروفين Ǽصدقهم ǼالكتاǼة عنها، وأبدȐ وزȄر الثقافة عزمه على تنظǽم 
ملتقى عالمي ينفض الغǼار عن هذا التارȄخ المنسي، أما وزȄر الاتصال فقال إنه لن ǽسمح 

ة الممزقة من Ȟتاب التارȄخ، واقترح إطلاق قناة تارȄخǽة، Ǽالتعتǽم مرة أخرȐ على هذه الصفح
  4.."تعنى Ǽمثل هذه الأحداث التي برع الإعلام الكولونǽالي الغاشم في التعتǽم عليها

المعروفين " يلعب السǽاق دورا مهما في فهم هذه المحاكاة الساخرة، خاصة في عǼارة 
حسّاس Ȟهذا واحد من الإكراهات  حين وصف مؤرخي الثورة، فالحديث عن موضوع" Ǽصدقهم

التي وجد قسǽمي نفسه ملزما Ǽالحديث عنها ǼطرȄقة ساخرة حمّالة أوجه، من أجل أن يخلي 
                                      

1 Ș123ص ، المصدر الساب.  
  . 45ص ، السخرȄة في رواǽات Ǽايǽستير، عبد الفتاح عوض2
 .125ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي3
  .130ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي4
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مسؤوليته من أȑ تأوȄل مقصود أو غير مقصود، ولعلّ هذا ما جعل السخرȄة تترشّح لتكون 
راته المظلمة والقاتمة عالما موازȄا خاصّا Ǽالروائي فقȌ، يتوارȐ خلفها وǽعبّر عن أفȞاره وتصو 

  . ǽȞفما شاء، تارȞا للقارȏ مهمة الفهم والتفسير والتأوȄل
  :الكوميدǻا السّوداء في الثلاثǻة-2

لقد سبȘ الحديث عن وجود المسحة الفȞاهǽة داخل الثلاثǽة في الحديث عن التقنǽات 
فئة نخبوǽة السردǽة التي ساعدت قسǽمي في أن تكون رواǽاته مزدوجة التسنين، فهي موجّهة ل

  .تماما Ȟما هي موجّهة للشرȄحة العرȄضة من جمهور القراء
أما عن عنصر الفȞاهة والكوميدǽا فقد شاع في الأدب العرȃي منذ القدم، بدءا Ǽالنقائض 
التي Ȟانت بين جرȄر والفرزدق والأخطل، ووصولا إلى هجاء ابن الرومي الذȑ هجا ابن 

  :حرب قائلا
  أنِفَت منه الأنوفُ  لك أنفٌ ǻا ابن حربٍ     

  أنت في القدْسِ تصلّي   وهو في البيْتِ ǻطوفُ 
وعن الرواǽة، فقد ظهر مصطلح الكوميدǽا السّوداء لأول مرّة مع الكاتب الأمرȞȄي 

، لǽصǼح فǽما Ǽعد أدب الكوميدǽا السّوداء أدǼا قائما بذاته، ǽعبّر فǽه الروائي عن )فرȄدمان(
الدرامǽة المتصاعدة ǼطرȄقة هزلǽة، تخفي خلفها جانǼا مظلما المواقف الصعǼة والأحداث 

، تماما Ȟما فعل قسǽمي حين استدعت الحȞومة الشعب للحضور يوم الجمعة، فبدأوا 1وقاتما
بإطلاق النȞات Ǽعد ان ضاقوا ذرعا من الانتظار لساعات وسȌ الزحام وارتفاع درجات 

ي العادة إلا لعشرات، متسقين وملتصقين، Ȟانوا مئات حشروا في مساحة لا تسع ف" الحرارة 
لكنهم Ǽالرغم من ذلك لم يتذمّروا، بل أخذوا ǽمزحون وǽطلقون نȞتا ابتدعوها للتو، غير مǼالين 

هذا حمام وصونا، من .. الله: " Ǽالحرّ والعرق المتصبّب عليهم، حتى إن رجلا منهم صاح
هذه يدȑ الǽمنى، من رأȐ منȞم ǽا جماعة " وصاح آخر " أحضر معه الصابون رحمȞم الله؟

                                      
1Yan Hang, Exploration on the Black Humor in American Literature, international conference on 
managment science, education technologie, arts, social science and economics, ( MSETASSE 2015) . 
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، واستمروا في إطلاق النȞت والسخرȄة على Ǽعضهم وقتا ضاحȞين، "يدȑ الأخرȐ فلǽعلمني
  1."من غير أن يتساءل أȑ منهم عن الأمر الذǼ ȑسبǼه استدعوا جمǽعا

حين اتهم سالم الجمل Ǽالاحتǽال على رجل مسن وسرقة أمواله Ǽعد وفي موقف مشاǼه،
 :"لوخا على أساس أنه أرنب وعرف القاضǽة التي ستنظر في أمرهأن Ǽاعه قطا مس

  " ؟) دليلة بزولتي ( اللعنة، لا تقل لي أنها " 
  اتك وما تكاد تنتهي حتى تصدرǽالذات، وستكون أسرع محاكمة عرفتها في حǼ هي

 : واختنǼ Șالضحك لǽضيف. حȞمها Ǽأقصى عقوǼة Ȟما اعتادت سواء اعترفت أم لا
 م وهي تقول لا تفهمني خطأȞالحǼ بزولتي "، ولكنني سأحب حضور لحظة نطقها Șوح

 ".غير تروح بخمسة
المرأة لم تنس أنها Ǽسبب حادث سرقة اضطرت لبتر أحد ثدييها، حين طعنها سارق في 
صدرها Ǽعد أن قاومته، من يومها لا تنظر إلا في قضاǽا السرقة وما شاǼه، ولا تنطȘ حȞما 

 2."خراء أسود هذه المرّةحظّك .. أقل من خمس سنوات
إن هذه المسحة الكوميدǽة قد خلقت عالما آخر للشخصǽات، تهرب إلǽه من واقعها 

 .الذȑ لم تتقبّله، ولم تكن Ǽاستطاعتها القدرة على تغييره
وقد ورد Ȟذلك شȞل آخر من الكوميدǽا، تمثّل في مجموعة من المواقف المضحȞة التي 

ا حدث حين ألقى سالم الجمل القǼض على إبراهǽم وقعت فيها شخصǽات الرواǽة، مثلم
Ǽافالولو، والذȑ من فرȋ خوفه تبوّل وتبرّز في ثǽاǼه، فما Ȟان من سالم إلا أن شعر حǽاله 

قبل أن يتملّكه الضحك وهو يتذȞّر مثلا شعبǽا ǽقال في " بǼعض الأسى لأجزاء من الثانǽة، 
  3."دّده ضاحȞا، وراح ير "من الخوف خرا تحتو" مثل هذه المواقف 

Ȟما أورد قسǽمي موقفا Ȟوميدǽا آخر، وذلك حين ألقى سالم الجمل القǼض على عصام 
ȞاشȞاصي ووضعه في صندوق السǽارة، الذȞ ȑانت رائحته ȞرȄهة جدا نظرا للأمور التي 

                                      
  .42ص ، الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
  .282ص ، نفسه  المرجع 2
  .185ص ، نفسه المصدر 3
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وȞاد أن ينجح لم ǽفاجأ سالم الجمل ȞǼلب، فر من "حدثت فǽه، فعمل عصام على مقاومتها 
ع الطرȘȄ، فداس على الفرامل حفاظا على حǽاته، لاعنا الكلب وصاحǼه يد صاحǼه، ǽقط

ومن أنجبهما، ولعلّه استعمل في لعناته تلك Ȟلمات تجاوزت في قذارتها ما أخرجه عصام 
  Ȟ."1اشȞاصي من جوفه لحظة فرمل سالم الجمل

وعن وفاة رئǽس الحȞومة الذȑ ترك مدير التشرȄفات مع جثة جمال حميدȑ، وخرج إلى 
مهما Ȟǽن، وقف " الطرȘȄ العام طلǼا للنجدة، وȞلّه ثقة أن Ȟل من ǽعرفه سيهبّ لمساعدته، 

رئǽس الحȞومة ملوحا وسȌ الطرȘȄ، فقلّل السائȘ من سرعته Ǽمجرّد أن لمحه، واستمر في 
الفرملة، وحين راȐ وجهه جيّدا، ابتسم وهو غير مصدّق أن يرȐ وجه رئǽس الحȞومة 

ب منه بتǼاطؤ شديد، حتى إذا Ȟادت أن تتوقّف لحظة تقاطعت شخصǽا، والشاحنة تقتر 
نظراتهما، داس السائȘ على دواسة السرعة فجأة، مطلقا ضحȞة مدوǽّة، وهو يرȐ جسد رئǽس 
الحȞومة يختفي تحت الشاحنة، ليخرج من الجانب الخلفي قطعا مهشّمة لا تعرف منها يداه 

  2."من رجلǽه
ما موازȄا غير العوالم المذȞورة آنفا، وهو عالم لجأ إلǽه لقد ولّد مجموع هذه المواقف عال

الكاتب وشخصǽاته على حد سواء، هروǼا من العالم الموضوعي، فهم لم يجدوا بدّا في شغل 
 ȑه، والواقع الذǽوجدوا أنفسهم ف ȑفة، علّها تنسيهم مرارة الموقف الذǽات سخȞأنفسهم بن

وء إلى حيل نفسǽة ȞالفȞاهة مثلا، التي تشغلهم يرفضونه ولا يجدون عنه بدǽلا سوȐ في اللج
" ذلك أن في حǽاتنا النفسǽة أǽضا ضرȃا من " عن الألم الذǽ ȑستطǽعون التعبير عنه، 

، التي تتمثّل أحǽانا في جنون الأفȞار وتراقصها وتداخلها وتمايلها وانتشائها، "العرȃدة الفȞرȄة 
على وجه الخصوص من مقومات طبǽعتنا  إنما هي" الاختلاȋ"أو " الاضطراب"ولكن حالة 

                                      
  . 197ص ،  الحماقة Ȟما لم يروها أحد، سمير قسǽمي 1
  . 292ص ، نفسهالمصدر  2



 العوالم الموازية والكوميديا السّوداء في ثلاثية سمير قسيميالفصل الثالث                     

243 

الجسدǽة، لأن الجسد ǼالنسǼة إلينا هو محل الألم وحاوǽه، وإذا Ȟان من شأن الفعل أن ǽحررنا 
  1."من حالة الاختلاȋ، فإن من شان الألم أن ǽشǽع فينا الاضطراب

ǽقي ولأن قسǽمي مرتǼ ȌǼشخصǽاته فقد شارȞها عوالمها الموازȄة، وانتقل من العالم الحق
عن الراȌǼ  242إلى مجموعة من العوالم المتخيّلة، وقد عبّر في لقاء له مع تلفزȄون فرانس 

القوȑّ الذȑ يجمعه Ǽشخصǽاته، فقد لعب قسǽمي دور الǼطل حين عȞس اسمه في رواǽة 
الحالم، لǽصير رȄماس إǽمǽساك، وفي سلالم ترولار لعب دور شخصǽة الكاتب الذȑ ما إن 

تعود Ȟل الأبواب إلى أماكنها، وهو ǽشاهد على شاشة حاسوǼه غلاف ينهي روايته حتى 
  .رواǽة سلالم ترولار

  :الفصل الثّالث نتائج
  مجموعة منǼ ميǽةلقد استعان قسȂعضها  العوالم الموازǼ ،قي الموضوعيǽللعالم الحق

واقعي مثل عالم الرجل الضئيل وعالم الآلهة والأوغاد، وعالم العهر والثقافة، والǼعض 
الآخر فنتازȑ خǽالي مثل عالم تختفي فǽه Ȟل الأبواب وعالم لا ǽقرأ، إضافة إلى عالم 

  .الأحلام الذȑ احتلّ مȞانا لا Ǽأس Ǽه في الثلاثǽة
  ةالإن العلاقة بينȂات والعوالم الموازǻانت  شخصȞ علاقة تأثر وتأثيرالمختلفة قد ،

فǼعض الشخصǽات أثرت على Ȟل العوالم التي وجدت فيها، مثل جمال وعǽشة وسالم 
 .الجمل، وǼعضها الآخر تأثر بتغير العوالم من حوله مثل موح بوخنونة

  لا منȞ ه أنǽما لا مجال للشك فǼ ننا القولȞمǽا السّودǻةالكوميدȂلان  اء والسخرȞشǽ
آخر، يلجأ إلǽه الروائي لعدّة اعتǼارات سردǽة وقانونǽة تكفǽه شرّ المساءلات  عالما موزاǻا

  .القضائǽة

                                      
  .93ص ، مشȞلة الإنسان، زȞرȄا إبراهǽم 1
ناقشت معه المذǽعة روايته ، Ȟ24تاǼة لقاء مع سمير قسǽمي حتى ǽظهر عبر قناة فرانس تكفي ، اللقاء موجود على موقع يوتيوب 2

  .حب في خرȄف مائل
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  :خاتمة
إن الǼحث في موضوع الرواǽة العبثǽة، قد Ȟشف لنا عن التنظǽم والثراء الفلسفي الذȑ تميّز 
 ȘȄار التي يودّ عرضها عن طرȞمع الأف Șع السّرد ليتوافǽمي، وقدرته على تطوǽه سمير قسǼ

لاسǽȞǽة، شخصǽاته، Ȟما أثبت لنا لا جدوȐ فȞرة الǼطل البرجوازȑ التي نادت بها الرواǽة الك
فتوظǽفه لشخصǽات ȞارȞȄاتورȄة ممعنة في القǼح زاد من جمالǽة نصوصه السّردǽة، وترȞيزه على 

  .الفئة المهمّشة ومعاناتها أثْرت نصّه، وشدّت إلǽه القارȏ أكثر
سلالم ترولار " ومن خلال دراسة عناصر البنǽة السّردǽة للرواǽات الثلاث لسمير قسǽمي 

، إضافة إلى تتǼّع مسار الفȞر العبثي وتمثلاته، "والأحمǽ Șقرأ دائماوحماقات دوق دȞ ȑار 
إلى  خلصت هذه الدراسة م الممȞنة على نصوص الرواǽات،ومحاولة تطبيȘ نظرȄة العوال

  :Ȟالتالي مجموعة من النتائج جاءت
 تجلى  ȏالسرد Ȗفه لمجموعة من الحيل الخروج عن المنطǽتوظ ȘȄمي عن طرǽعند قس

حيث نجد في الرواǽة  اللاحȜǺةأو فȞرة  تفȜك الحȜǺةلأعراف السردǽة مثل الخارجة عن ا
الواحدة عدّة حȞǼات قد تكون متوازȄة ومتراǼطة مثل حȞǼات رواǽة حماقات دوق دȞ ȑار، 
وقد تكون متوازȄة فقȌ لا علاقة بينها مثل حȞǼات روايتي سلالم ترولار والأحمǽ Șقرأ دائما، 

رواǽة فهي موجّهة لفئة نخبوǽة وفي الوقت نفسه موجّهة للشرȄحة لل التسنين المزدوجوȞذلك 
 التضاد السردȏ أو تعرȂة أسلوب السردالعرȄضة من القراء الشعبوȄين، Ȟما اعتمد فȞرة 

Ǽاشتغاله على تǽمة الحلم في الرواǽات الثلاث فجاءت Ȟل رواǽة ǼمثاǼة معارَضَة للرواǽة 
 .الكثيرة في الرواǽة والتي Ȟانت ساخرة في أغلبها تدخلات الكاتبوأخيرا نجد ، التي قبلها

 رة المفارقة في طȞمي على فǽة اعتمد قسǽمفارقة توقّع الحدثمن  رحه للأحداث في الثلاث 
تفȜك Ȟلها في  Ȑوالتي تؤد ومفارقة الفهم الخاطئ للأحداث ومفارقة الأحداث المتضادّة

 .الزمن وطرȄقة توظǽفهوتشظّي الحȞǼة والتي ستؤثر بدورها على عنصر  الحدث
  ح النفسيǼل أنواع القȞǼ ه المسوخ، وتتصفǼات تشǽمي إلى توظيف شخصǽعمد قس

حيث اختار  المفارقة في اختǻار أسماء الشخصǻاتوالجسدȑ فلجأ مرّة أخرȐ إلى فȞرة 
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أسماء تدل على عȞس صفات الشخصǽات فاتخذ للشخصǽة العاهرة اسما طاهرا مثل عǽشة 
إلى جانب هذه المفارقة اعتمد على حيلة ، التي تشǼه الخنزȄر اسم جمال وللشخصǽة القبǽحة

، فاحتوت شخصǻات Ǻلا أسماءسردǽة تكلّم عنها امبرتو أȞǽو في ȞتاǼه آلǽات السرد وهي 
الثلاثǽة على عدّة شخصǽات دون اسم مثل الرجل الضئيل، الخطيǼة المعلقة Ǽالرجاء، الرجل 

 ..الوالد الوحش، الرجل الدمǽة ما، رجل الشرفة، رجل القمامة، 
  مي علىǽانياعتمد قسȜقا  للحيّز النصيفي هندسته  الحيّز المǼفجاء هذا الأخير مطا

لǼعض الأماكن والأحǽاء في الجزائر العاصمة مثل حي ترولار وسلالمه فجاءت فصول 
مقسّمة  رواǽة سلالم ترولار Ǽعدد السلالم إضافة إلى رواǽة حماقات دوق دȞ ȑار التي Ȟانت

ما Ǽعد ""تدور أحداثه في حي الدوق دȞ ȑار والجزء الثاني " ما قبل العتǼة" إلى قسمين 
 .الذȑ جرت أحداثه في ساحة البرȄد المرȞزȑ وǼالقصر الحȞومي" العتǼة ȞǼثير

  ميǽد  الأماكن المغلقة والمفتوحةوظّف قسȄة التي يرǽرته الفلسفȞقة التي تخدم فȄالطرǼ
الثلاثǽة، فغالى في توظيف الأماكن المفتوحة في الرواǽات الأولى سلالم إǽصالها من خلال 

ترولار وحماقات دوق دȞ ȑار، أما في الرواǽة الأخيرة فقد جاءت الأماكن المغلقة غالǼة 
على المفتوحة في إشارة إلى انغلاق الإنسان حول ذاته وشعوره Ǽالخواء الداخلي Ȟلما 

 . ǽه الفلسفة العدمǽّةاقترȃت نهايته، وهذا ما تقوم عل
  فضاءتوظيفȜ الاعتماد على  الجسد ȘȄمة الجنسشاهد على عدّة أحداث عن طرǻت 

Ǽمختلف زȄجاته الفطرȄة والشّاذة، دون أن يجعل الجنس غاǽة في حدّ ذاته مثلما اعتدنا علǽه 
 . في Ǽعض الرواǽات الإيروتǽȞǽة الجرȄئة

  ،ة على بناء الزّمنǽك الأحداث داخل الثلاثȞرة اللاحدث وتفȞحيث اضطرّ الكاتب أثّرت ف
Ǽعض الأحداث الثانوǽة التي جاءت على  تضمينمن خلال  نسȖ الدائرȏ للإلى اللجوء 

، ما أدȐّ إلى Ȟسر خطǽّة الزّمن، Ȟما أن الكاتب عاد مرّة أخرȐ لفȞرة استرجاعاتشȞل 
المفارقة في حديثه عن الزّمن فلا أحد يذȞر العام الذȑ وقعت فǽه أحداث الرواǽات، إلا أنه 

 . يذȞر توقيت Ǽعض الأحداث Ǽالدّقǽقة والثانǽة
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ول إلى النتائج وانطلاقا من الدراسة التشرȄحǽة لمختلف موضوعات الرواǽة تمّ الوص
  :التالǽة

  ة منǽات الثلاثǽع شخصǽالرهاب  الاغتراب النفسيتعاني جمǼ ةǼمثل أولغا المصا
الاجتماعي في رواǽة الحماقة Ȟما لم يروها أحد، وǼالبرص الذȑ جعلها حبǽسة المنزل في 

ه من مثل الاغتراب الذȑ شعر Ǽه إبراهǽم Ǽافالولو وتطيّر  والاغتراب الدّينيسلالم ترولار، 
فقد شمل الشعب  الاغتراب السǻاسيدخول أȑ مسجد خوفا من أن يلحǼ Șه مȞروه، أما 

Ǽأكمله بدءا Ǽشخصǽات الرواǽة ووصولا إلى عامّة الناس التي حدثت بينها وȃين السǽاسة 
قطǽعة أبدǽّة نتيجة التراكمات المغلوطة العالقة في أذهانهم، وسǽطرة الآلهة أصحاب النفوذ 

 . لسǽاسǽةعلى الساحة ا
 ر العدمي تمثّلاتȜرة  الفȞة، فنجد فǽة والأنانواضحة جدا في الثلاثǻالنخبوǻما نجد  ةȞ

 ȏل ما هو أنثوȜ عبّر عن أن سبب الاشمئزاز منǽمي إلى توظيف الجنس لǽوقد لجأ قس ،
شقاء الرجل في الحǽاة هو المرأة، وȞذلك نجد فȞرة أخرȐ من الأفȞار العدمǽة التي أشارت 

، فقد استغل قسǽمي Ȟل احتقار الحǻاة الأرضǻةاتǼة العدمǽة نانسي هيوستن وهي لها الك
 . فرصة أتǽحت له للتعبير عن هذه الفȞرة مستعينا Ǽالحوارات الداخلǽة وتǽّار الوعي

 ȏالوجود Ȗات، فنجد  القلǽة، على اختلاف تمثلاته بين الشخصǽة في الرواǽمة أساسǽت
الحلم الذȑ رآه، وعǽشة لارولاكس القلقة حǽال سرد  الرئǽس الذȑ يخاف على منصǼه Ǽعد

الرئǽس للحلم الذȑ رآه لها خصǽصا، وقلȘ جمال حميدȑ إزاء تخلّي أصدقائه عنه وȞأنه لم 
 .Ȟǽن يوما، فȞان لكل شخصǽة في الرواǽة مصدر قلȘ معيّن

  قة عرضهȄمي في طرǽللهامشلقد أبدع قس ǽائǽمǽسǼ ة، وقد استعان في ذلكǽة في الثلاث
عتǼاته النصǽة خاصة في ثنائǽة الحماقة Ȟما لم يروها أحد، وǼالتحديد في رواǽة حماقات 

والذǽ ȑقصد Ǽه عالم الأوغاد وȞل  الدوق دȞǽار التي جاءت مقسمة إلى عالم ما قبل العتǼة
الشخصǽات في هذا الجزء من العامة، والجزء الثاني ما Ǽعد العتǼة ȞǼثير للإشارة إلى عالم 

وأصحاب النفوذ والقرار في المدينة الدولة، والمقصود بها عاصمة الجزائر التي فصل الآلهة 



 خاتمة

248 

قسǽمي في مسألة احتقار العاصميين لسȞان Ǽاقي الولاǽات الأخرȐ واعتǼار العاصمة مرȞزا 
 . والǼقǽة هوامش

   مي أن وضحǽاد القاتلقسǻات المتكررة ترسّخ الاعتȜأثر لاحقا على  السلوǽس ȑالذ
ت الروائǽة وطرȄقة تعاطيها مع مختلف المواقف، وȄجد القارȏ نفسه أمام مفارقة الشخصǽا

الاعتǻادǻة أمام  ǺاللاجدوȎ عجيǼة، ففي الوقت الذȑ من المفترض أن تحس فǽه الشخصǽة 
الذȑ تعǽش وفقه، نجدها تتلذّذ بهذا الأمر لأنها أولا وأخيرا لǽس لديها خǽار  والروتين الممل

 . الكئيǼة والقاتمة ǼطرȄقة أخرȐ آخر لتعǽش حǽاتها 
  ة، والتي منǽل شخصȞǼ ة الخاصّةǽطاقات الدلالǼمجموعة من الǼ ميǽلقد استعان قس

التي لا تحس بها لأنها  واللاجدوȎ الذȑ تتخȌǼّ فǽه،  الشّقاء الإنسانيخلالها قد وضّح 
 . الفȜر العبثيشخصǽات Ǽالغة الحمȘ، وهذا جوهر 

  مجموعةǼ ميǽةمن لقد استعان قسȂعضها  العوالم الموازǼ ،قي الموضوعيǽللعالم الحق
واقعي مثل عالم الرجل الضئيل وعالم الآلهة والأوغاد، وعالم العهر والثقافة، والǼعض 

مثل عالم تختفي فǽه Ȟل الأبواب وعالم لا ǽقرأ، إضافة إلى عالم  فنتازȏ خǻاليالآخر 
  .الأحلام الذȑ احتلّ مȞانا لا Ǽأس Ǽه في الثلاثǽة

  ةإن العلاقة بينȂات والعوالم الموازǻانت  الشخصȞ عض علاقة تأثر وتأثيرالمختلفة قدǼف ،
م الجمل، الشخصǽات أثرت على Ȟل العوالم التي وجدت فيها، مثل جمال وعǽشة وسال

 .وǼعضها الآخر تأثر بتغير العوالم من حوله مثل موح بوخنونة
  لا منȞ ه أنǽما لا مجال للشك فǼ ننا القولȞمǽةوȂا السّوداء والسخرǻلان  الكوميدȞشǽ

آخر، يلجأ إلǽه الروائي لعدّة اعتǼارات سردǽة وقانونǽة تكفǽه شرّ المساءلات  عالما موزاǻا
  .القضائǽة

Ǽقى هذا العمل مجرّد اجتهاد شخصي لا يخلو من الخطأ، على أمل أن وفي الأخير، ي
توجد دراسات في المستقبل القرȄب، تتناول هذا الموضوع Ǽالدراسة والتحليل، Ȟما نصبو إلى 

  .صدور رواǽات عرǽȃة تتناول النظرȄات الفلسفǽة المختلفة ǼطرȄقة سردǽة
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 Ȗمي: 01ملحǻسمير قس: 

ǽعدّ سمير قسǽمي من أكثر الكتّاب الجزائرȄين إثارة للجدل، وذلك Ǽسبب مواقفه السǽاسǽة   
  . الجرȄئة، والتي راح ǽعبّر عنها في رواǽاته جمǽعها، غير مǼالٍ Ǽسلطة ولا نظام حȞم

م، تحصّل على شهادة اللǽسانس في 1974وُلد سمير قسǽمي Ǽالجزائر العاصمة سنة 
ثمّ محرّرًا ثقافǽا ومدقّقًا لغوǽا في الصحافة، وقد أتاح له ذلك الاحتكاك الحقوق، فعمل محامǽًا، 

  .Ǽالأوساȋ الثقافǽة التي شحذت موهبته الروائǽة، وغذّت خǽاله، وصقلت قدراته
تُعتبر رواǽات قسǽمي Ȟسرًا لطابو السǽاسة والدّين، وقد اتهم في أكثر من موقف Ǽالخروج 

" والماشّاء"، "هلابيل" ، "حب في خرȄف مائل"ة في روايته عن تعالǽم الدّين الإسلامي، خاصّ 
  .التي تنطلȘ من خلفǽات ومرتكزات دينǽة Ǽحتة

  : أعماله
  : لسمير قسǽمي تسع رواǽات منشورة، وهي على التّوالي

 .م2009يوم رائع للموت، صدرت سنة  -1
العالمǽة للرواǽة  تعتبر هذه الرّواǽة أول رواǽة جزائرȄة وصلت إلى القائمة الطوȄلة للجائزة

 .م2009العرǽȃة سنة 
 .م2010هلابيل، صدرت سنة  -2
 .م2010تصرȄح Ǽضǽاع، صدرت سنة  -3
 .في عشȘ امرأة عاقر -4
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تمȞّنت هذه الرواǽة من حجز صفحات في مجلة ǼانيǼال الدّولǽة، . م2011صدرت سنة 
 .والتي تهدف إلى تعزȄز مȞانة الأدب العرȃي

 م2012 صدرت سنة الحالم،  -5
 .2014الرواǽة إلى القائمة الطوȄلة لجائزة الشيخ زايد سنة  وصلت هذه

 .م2014صدرت سنة حبٌّ في خرȄفٍ مائل، -6
 .م2016صدرت سنة Ȟتاب الماشاء، -7
 .م2019 صدرت سنة سلالم ترولار، -8
 .م2020 صدرت سنة الحماقة Ȟما لم يروها أحد، -9

  :الجوائز
أكثر من مقابلة، إذ  تحصّل قسǽمي على Ǽعض الجوائز التي أبدȐ عدم رضاه عنها في

  :يرȐ أن رواǽاته تستحȘ المراتب الأولى Ǽلا شك
 .جائزة هاشم سعيداني للرواǽة عن أفضل أول رواǽة جزائرȄة عن رواǽة تصرȄح Ǽضǽاع -1
جائزة آسǽا جǼّار الكبرȐ للرّواǽة، عن أفضل رواǽة جزائرȄة Ǽاللغة العرǽȃة عن ورايته Ȟتاب  -2

 .الماشّاء
أن قسǽمي قد نشȌ في الكثير من الملتقǽات والنّدوات الأدبǽة، فراح Ȟما تجدر الإشارة إلى 

ǽعبّر في Ȟلّ مرة عن طقوسه في الكتاǼة السّردǽة، ولعّل أهم ما ميّز ȞتاǼاته هو مشارȞته 
  .لشخصǽات الرواǽات في أحداثها، مع إǽحاء خفيف، يجعل القارȞǽ ȏتشف الأمر بنفسه
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 Ȗات: 02ملحǻمسرد الروا:  
تعتبر رواǽات قسǽمي ȞȞل أعمالا متفرّدة، نرȐ فيها لمسته الخاصّة وحضوره ǼأشȞال 
مختلفة، وقد صرّح برغبته في مشارȞة شخصǽات رواǽاته في مختلف المواقف والأحداث في 
أكثر من مناسǼة، فجاءت الثلاثǽة الأخيرة لتعبّر عن الواقع الجزائرǼ ȑطرȄقة ساخرة، تصف 

خ لمرحلة انتقالǽة في النظام السǽاسي الجزائرȑ، وتعرȑّ وتكشف المستور، الواقع السǽاسي وتؤر 
وتستنطȘ المسȞوت عنه، Ȟل هذا Ǽأسلوب سردȑ غاǽة في الإبداع والجدّة، فقد اعتمد قسǽمي 
على تقنǽات سردǽة جديدة في الرواǽة العرǽȃة عامّة والجزائرȄة ǼشȞل خاص، Ȟما عمد إلى 

لها من الفلسفة إلى الأدب، فنجد ثلاثǽة السلالم والحماقة تقوم على توظيف العبثǽة والعدمǽة ونق
مجموعة من الشخصǽات التي تلعب عدّة أدوار مختلفة من رواǽة لأخرȐ، فسلالم ترولار تتحدّث 
عن قصّة جمال حميدȑ البواب المقعد الذȑ خلعته زوجته حين صار مشلولا ونصف عنين، 

قد اختفت  -العاصمة الجزائرȄة –Ȟل أبواب المدينة الدّولة والذȑ استǽقȎ في أحد الأǽام ليجد 
Ȟلǽّا، واختفى Ȟل ما من شأنه أن ǽفصل بين الداخل والخارج، لتتوالى الأحداث حتى يجد جمال 
حميدȑ نفسه رئǽسا للجمهورȄة، Ǽعد أن يختاره الرجل الضئيل والذȑ هو جدّ زوجته أولغا التي لا 

  .تعلم بوجوده أصلا
الرجل الضئيل هي إدارة الدولة العمǽقة في الجزائر، واختǽار الرؤساء Ȟانت مهنة 

وتكوȄنهم، أما عن اختǽاره لجمال حميدȑ فلأنه صهره، ولأن فǽه Ǽعض الصفات التي تؤهله 
  .لدخول عالم السǽاسة، Ȟأن يوهم النّاس Ǽامتلاكه حلولا لمشاكلهم

هي قصّة الكاتب، الذȑ فقد Ǽالموازاة مع قصّة جمال حميدȑ نجد قصّة وحȞǼة أخرȐ و 
شغفه في الكتاǼة Ǽعد تسع رواǽات حملت Ȟلّها اسم رجل غرȄب، التقى Ǽه مرّة فقȌ في دار 
الصحافة، ثم تصله رسالة من مرسيلǽا Ȟان قد Ǽعثها لزوجته قبل خمس سنوات، لكنها صودرت 

  .الكاتب من طرف المخابرات الجزائرȄة، نظرا للأفȞار التحررȄة التي Ȟان ǽعبّر عنها
Ǽمجرد أن ǽقرأ الكاتب تلك الرّسالة، حتى ǽعود إلǽه الإلهام تدرȄجǽا، ومع Ȟل صفحة Ȟǽتبها 
ǽعود أحد الأبواب إلى مȞانه إلى غاǽة أن Ȟǽمل Ȟل الرواǽة، وǽحس فجأة بهدوء غرȄب، يلتفت 
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ǽة ليجد Ȟلّ الأبواب قد عادت إلى مȞانها، فيبتهج وهو يرȐ على شاشة حاسوǼه غلاف الروا
  ".سلالم ترولار" التي Ȟتبها وعنوانها

لقد Ȟان هذا المقطع الأخير من الرواǽة ǼمثاǼة Ȟسر لأفȘ توقع القارȏ، الذȑ لم يتصور 
أن تكون شخصǽة الكاتب في الرواǽة هي نفسها الروائي سمير قسǽمي، Ȟما نلاحȎ عدم تسمǽة 

ليها الروائي، رȃما Ȟي لا ǽقع الروائي لشخصǽاته قصدا، وهي إحدȐ الحيل السردǽة التي لجأ إ
لاحقا في المساءلات القانونǽة، خاصّة وأنه قد عالج في هذه الرواǽة الواقع السǽاسي من منظور 
المواطن الجزائرȑ، فجاءت شخصǽات الرواǽة ممعنة في القǼح، لا ǽفوّت قسǽمي اǽة فرصة في 

بورترȄهات الكارȞȄاتورȄة، أو إلحاق Ȟل صفات الǼشاعة والحمȘ بها، سواء Ȟان ذلك من خلال ال
المواقف الدنيئة التي صوّرها فيها، مستغنǽا عن فȞرة الǼطل النبيل البرجوازȑ فسلȌ الضوء على 

 ȑالفئة المهمّشة والمنبوذة في المجتمع الجزائر.  
وفي رواǽة حماقات دوق دȞ ȑار نجد نفس الشخصǽات التي Ȟانت في سلالم ترولار مع 

ل حميدȑ لم Ȟǽن بواǼا بل Ȟان ǽمتلك بيت مواعدة في حي دوق دǼ ȑعض الاختلافات، فجما
Ȟار، هذا الحي الذȑ جمع Ȟل الشخصǽات مثل إبراهǽم Ǽافالولو وعصام ȞاشȞاصي وأولغا 
وȃختة وعǽشة لارولاكس، تبدأ أحداث هذه الرواǽة حين ǽستǽقȎ جمال حميدȑ من نومه مفزوعا، 

، تتوالى الأحداث حتى "سلالم ترولار" رواǽة الساǼقة Ǽعد أن رأȐ حلما غرǼȄا هو في الحقǽقة ال
يتضّح أن صاحب الحلم لم Ȟǽن جمال، بل Ȟان رئǽس الجمهورȄة نفسه، وهنا تبدأ سلسلة من 
التحدǽات بين صف السيد الرئǽس ومعاونǽه وشرطته الخاصة، وȃين صاحب النǽاشين 

ǽه وتنظǼس من منصǽة الرئǽه، في سبيل تنحǽسه ومساعدǽم انقلاب ضدّه، في الأخير وجواس
 ȑل أصدقاء جمال حميدȞ تم توظيفȄس، وǽاشين الكثيرة من عزل السيد الرئǽن صاحب النȞيتم
في مناصب حȞومǽة رفǽعة، ǼحȞم أن صدǽقتهم عǽشة لارولاكس عشǽقة صاحب النǽاشين، إلا 

انه، رغم Ȟل جمال يجد نفسه غرǼȄا في حǽّه، لم توظفه عǽشة Ȟما فعلت مع Ǽقǽة أصدقائه وجير 
  .الذȞرȄات التي جمعتهما سوǽا
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Ǽعد مرور سنة ǽقرر جمال حميدȑ الذهاب إلى قصر الحȞومة، لعله يجد جواǼا لتساؤلاته، 
لǽقابل Ǽالضرب المبرح من طرف أحد الضǼاȋ، وȄتم رمǽه في مفرغة عمومǽة للقمامة تاǼعة 

  .للعاصمة الدولة
فتبدأ حينما ǽستǽقȎ جمال حميدȑ من حلم مفزع  أما الرواǽة الثالثة وهي الأحمǽ Șقرأ دائما

آخر مشهد منه Ȟان في مفرغة عمومǽة، ليتبين فǽما Ǽعد أن حماقات الدوق دȞ ȑار قد Ȟانت 
Ȟابوسا رآه جمال لا غير، وأنه فعلا رئǽس الجمهورȄة Ȟما حدث في الرواǽة الأولى سلالم 

  .ترولار
فقدان القدرة على القراءة، وأول من  في هذه الرواǽة ǽقع حدث فنتازȑ آخر، ǽمتثل في

Ȟǽتشف ذلك هو جمال حميدȑ الذǽ ȑسقȌ ميتا إلى جوار زوجته أولغا، لتبدأ رحلة الǼحث عن 
  .رئǽس جديد للعاصمة الدولة بإمȞانه القراءة

لقد قامت هذه الرواǽة ȞساǼقتيها على فȞرة توازȑ الحȞǼات، ففي الوقت الذȞ ȑان مدير 
رتيب جنازة جمال حميدȑ والرجل الضئيل وȞذلك أولغا، وȞان الكولونيل التشرȄفات مشغولا بت

ǽستطǽع القراءة، وجد سالم الجمل، وهو نفسه الضاȌǼ  سعيد الذيب مشغولا ǼالǼحث عن شخص
الذȑ ضرب جمال حميدȑ في حماقات الدوق دȞ ȑار، غير أنه لم Ȟǽن ضاǼطا في هذه 

الصدف أو مشيئة العبث Ȟما ǽعبّر عنها قسǽمي،  الرواǽة، بل محتالا قبǽح الشȞل، ومن محاسن
أن سالم الجمل Ȟان الوحيد الذǽ ȑستطǽع القراءة، فتتوالى الأحداث إلى أن يجد نفسه رئǽسا 

  .للجمهورȄة
إن ثلاثǽة الحماقة عǼارة عن مراجعة نقدǽة للواقع السǽاسي والثقافي الجزائرȑ، استطاع 

رفضه للطرȄقة التي تسيّر بها الǼلاد، Ǽصفته مواطنا قسǽمي أن ǽعبّر من خلال شخصǽاته عن 
جزائرȄا وله Ȟامل الحȘ في التعبير عن رأǽه، وقد استعان ǼالتصوȄر الكارȞȄاتورȑ والسخرȄة 

في سبيل تعرȄة الواقع وإظهاره على حقǽقته،  والكوميدǽا السوداء، ومختلف آلǽات السرد الحديثة
  .لا Ȟما يزȄّفه الإعلام والسǽاسة
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  :ملخص
نهدف من خلال هذه العمل إلى تتǼع مسار العبث في الرّواǽة الجزائرȄة، وǼالتحديد في ثلاثǽة سمير 

في الشȞل سنرȐ تجلǽات العبثǽة والعدمǽّة ، من خلال دراسة الشȞّل والمضمون  قسǽمي الحماقة والسلالم، وذلك
Ȟة انطلاقا من تفǽما على بناء الرواǽالزمني، وصولا إلى فضاءات وأماكن متداخلة ف Ȍة وانتهاء الخȞǼك الح

أما عن المضمون فإن العمل قد قام Ǽحصر ، صǽات وتعدّد أدوارها في الثلاثǽةبينها، وذلك لعبثǽة الشخ
 موضوعات الرواǽة التي تنطلȘ من نظرȄات فلسفǽة Ȟالوجودǽة والعدمǽة، طبȘّ فيها سمير قسǽمي مǼادȏ هاتين

 ȑالذ ȑالوجود Șة، والقلǽة والأنانǽواغتراب الذوات وحيرتها، والنخبو ȑالاشمئزاز من العنصر الأنثوȞ الفلسفتين
سǽطر على شخصǽات الرّواǽة، Ǽالإضافة إلى التهمǽش والشعور ǼاللاجدوȐ، وذلك في قالب سردȑ غير مألوف، 

وحماقات دوق دȞǽار لم تكونا سوȞ Ȑابوسين من اعتمد على تعرȄة أسلوب السّرد والكشف على أن سلالم ترولار 
  . Ȟوابǽس جمال حميدȑ لا غير

وتجدر الإشارة إلى أن الروائي قد تجاوز حدود الخǽال والطبǽعي Ǽاعتماده على مجموعة من العوالم 
وهو عالم  الفنتازȄة مثل عالم Ǽلا أبواب، وعالم لا ǽقرأ، إضافة إلى عالم آخر ǽعتبر حجر الزاوǽة في الثلاثǽة ألا

الحلم، فضلا عن مجموعة أخرȐ من العوالم تجلّت فيها نظرȄة العوالم الممȞنة والموازȄة، التي لم تقتصر على 
عنصرȑ الشخصǽة والفضاء، بل تجاوزت ذلك إلى تحليل سلوك الشخصǽات التي Ȟانت تعǽش في عالمها 

السوداء والسخرȄة ملاذا لها من عبثǽّة العالم ولا الخاص، هروǼا من العالم الطبǽعي الواقعي، فȞان عالم الكوميدǽا 
  .معقوليته

  .الرواǽة، العبثǽة، العدمǽة، منطȘ السرد، العوالم الممȞنة: الكلمات المفتاحǻة
Summary: 

Through this work, we aim to trace the path of absurdity in the Algerian novel, specifically in Samir 
Kasimi’s trilogy Folly and Stairs, through studying form and content.In form, we will see the manifestations 
of absurdity and nihilism in the structure of the novel, starting from the disintegration of the plot and the end 
of the timeline, all the way to spaces and places intertwined with each other, due to the absurdity of the 
characters and the multiplicity of their roles in the trilogy.As for the content, the work has limited the themes 
of the novel, which are based on philosophical theories such as existentialism and nihilism, in which Samir 
Qasimi applied the principles of these two philosophies, such as disgust towards the feminine element, self-
alienation and confusion, elitism and selfishness, and the existential anxiety that dominated the novel’s 
characters, in addition to marginalization and a sense of futility. This was done in an unusual narrative form, 
based on exposing the narrative style and revealing that the stairs of Trullard and the follies of the Duke of 
Deckar were nothing but two of Jamal Hamidi’s nightmares and nothing else. 

It should be noted that the novelist has transcended the limits of imagination and the natural by relying 
on a group of fantasy worlds such as a world without doors and a world that does not read, in addition to 
another world that is considered the cornerstone of the trilogy, which is the dream world, in addition to 
another group of worlds in which the theory of possible worlds was demonstrated. The parallelism, which 
was not limited to the elements of personality and space, but went beyond that to analyze the behavior of the 
characters who were living in their own world, escaping the realistic  
natural world, so the world of black comedy and sarcasm was a refuge for her from the absurdity and 
unreasonableness of the world. 
Keywords: novel, absurdity, nihilism, narrative logic, possible worlds. 


