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ل و الآ، و صلى االله علیه وسلمقى محمد لتّالله الذي وفق للعلم خیر خلقه ، و الحمد 

إنه لتنزیل رب العالمين ، ̯زل و (الإعراب مصداقا لقوله تعالى الأصحاب ممن أتقنوا القرآن و 

، وبعد فالنبي صلى )الروح اҡٔمين ، ̊لى قلبك لتكون من المنذر̽ن ، بلسان عربي مˍينبه 

.االله علیه والسلم حمل الرسالة وقضى على الجهالة وأخرج الناس من الظلمات إلى النور

أما الشعراء الجزائریین فبقیت رسائلهم مجهولة على الرغم من كثافة نتاجهم من 

یات الأسلوبیة في دیوان الفرحة المستو "موضوع رسالتي و وع ، حیث الكم أو من حیث التن

رة ، أهدف من خلاله إلى إضاءة هذا النص الشعري الذي هو ثم"المیلاد لعقاب بلخیرو 

لمات ، دیوان السفر في الك: تج متنا شعریا لا یستهان بهخبرة كاتب سبق له وأن أنجهد و 

....أوراسالتحولات ، الأرض والجدار ، جمیلة و 

التعرف على ماهیة "المیلادالفرحة و "لقد حاولت من خلال دراستي لدیوان و 

زائر؟ لاعتبار أن دیوان الفرحة الخصائص الأسلوبیة للكتابة الشعریة المعاصرة في الج

.م عن دار الأوطان2012سنة ،المیلاد حدیث النشرو 

ن فحول لأنه مر، و ما لهذا الشاعر من إنتاج غزیوما دفعني لاختیار هذا الموضوع ل

الاستفادة من ، بالإضافة إلى محاولة الإفادة و البعید الشعراء ویشهد له بذلك القریب و 

.خلال قیامي بعملیة التحلیل الأسلوبي

صادفت طریقي منها قلة المراجع الوافیة وضیق الوقت ، وقد واجهتني عوائق كثیرة

المثابرة تم بحمد ع قلیل من الصبر و ن ،  ولكن ماوعدم وجود أیة دراسة سابقة لهذا الدیو 

.االله

هج المناهج النقدیة اخترت المنهج الأسلوبي لاعتقادي أن هذا المنومن الدراسات و 

المبدع ، ویحاول الربط بین منهج شامل یجمع بین البلاغة واللغة ، ویجمع بین النص و 

الشاعر ، داخل من ثم ینفذ إلى إضافة أنه یغوص في أعماق النص و الباث و المتلقي ،

.في تناغم فني فریدفیخرجه



ب

:و قد قسمت بحثي إلى ثلاثة فصول

وعلاقتها مع العلوم الأخرى ، إضافة محدداتها لأسلوبیة اتجاهاتها و ا: في الفصل الأول-

.إلى مستویات التحلیل الأسلوبي

:قسمته إلى قسمین: الفصل الثاني-

داخلي والخارجي و مدى التضافر الأسلوبي ودرست فیه الإیقاع ال: المستوى الصوتي-1

.المحقق فیه

.ما حققته من جمالیة على النصدرست فیه الألفاظ و : توى المعجميالمس-2

:الذي بدوره قسمته إلى قسمین: الفصل الثالث-

.زیاح مركزا على الجمالیة الفنیة المحققةدرست فیه الان: المستوى التركیبي-1

.التناصرست فیه الرمز و د: مستوى الدلاليال-2

:اعتمدت علیهاو أهم المراجع التي 

..لـ عثمان مقیرش" قالت الوردة"الخطاب الشعري في دیوان -

و تحلیل الخطاب لـ رابح بوحوشالأسلوبیات-

.لـ عبد الحمید هیمة" شعر الشباب نموذجا"الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر -

.الأنترنتالتي اعتمدت علیها في دراستي  ، و بالإضافة إلى مجموعة من الكتب -

ولقد كان للأستاذة زاوي سارة فضل كبیر في إنجاح هذا العمل لأنها أولا قبلت 

بالتوجیهات والنصائح ، الإشراف على هذا العمل ، بالإضافة إلى كما أنها لم تبخل عليّ

الموضوع ، والأستاذ عقاب بلخیر الذي الذي اقترح عليّلا أنسى الأستاذ نور عبد الرشید 

الكثیر لیعمله من یأتي بعدنا ، رغم هذا فقد بقى و منحي المصدر المعتمد في الدراسة ، 

.الشاعر معاإلى حد لم أظلم الشعر و وفقت أكون قد في الختام أرجو أنو 
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تمهید-

مفهوم الأسلوب-أولا

اتجاهات الأسلوبیة-ثانیا

محددات الأسلوب-ثالثا

بین الأسلوبیات والمعارف الأخرىالتداخل-رابعا

مستویات التحلیل الأسلوبي- خامسا
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:تمهید

أطاحت بالعدید من و یعد القرن العشرون ثورة فكریة دكت حقول المعرفة الإنسانیة 

الموروثات القدیمة وكان من نتائج ذلك أن عم الانقلاب الفكري ، اللغة والأدب والنقد 

الأدبي الحدیث أن یؤسس قواعد منهجیة صارمة یبحث من والفن ، بحیث یحاول النقد 

خلالها الظاهرة الأدبیة ویقاربها مقاربة موضوعیة نظیر ما هو جاري في الدراسات العلمیة 

التي حققت نتائج معتبرة ، كما أضحى البحث في الخطاب الأدبي یستحوذ على 

سانیات والسیمیائیة لة كالاهتمامات دارسي اللغة والأدب بفضل ما قدمته الحقول المعرفی

.التي ولدت مذهبا جدیدا أطلق علیه اسم الأسلوبیات التي سنتعرف علیها في هذا الفصل

:مفهوم الأسلوب-أولا

:لغة-1

، سلبه الشيء یسلبه سلبا )1()سَلَبَ(یقول ابن منظور في لسان العرب في مادة 

.الخفیف السریعالسیر : امرأة سلابة ، والسلبو سلابةجل تسلبا ، و ر و 

خیط یشد على خطیم : السلبةلا حمل علیه ، وشجرة سلب لاورق علیه ، و : ونخل سلب

.البعیر

.جردهاما أحسن سلبتها و : الجرد ، یقالالسلبةوانسلبت الناقة أسرعت في سیرها و 

د أو السطر المنظم من الأسلوب في العربیة مجاز مأخوذ من معنى الطریق الممتو 

.)2(المذهبد فهو أسلوب ، والأسلوب هو الطریق الموجه و طریق ممتكل النخیل ، و 

أما مفهوم الأسلوب عند البلاغیین فهو الطرق المختلفة في استعمال اللغة استعمالا 

.)3(فنیا لغرض التأثیر في المشاعر الإنسانیة

.255، ص7، المجلد 2000، 1ابن منظور ، لسان العرب ، دار صادر ، بیروت ، لبنان ، ط -1
محمد رمضان الجربي ، الأسلوب و الأسلوبیة ، دار الهدى للطباعة و النشر ، عین ملیلة ، الجزائر ، د ط ، -2

.9م ، ص2002
.9نفسه ، صعالمرجمحمد رمضان الجربي ، -3
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التعبیر عن المشاعر بأسلوب أدبي رفیع مؤثر الأسلوب هو فن القول والإنشاء و اإذ

الشكل الذي یقابل المضمون ، من المعلوم أن الأسلوبیة هي طف الإنسانیة ، و في العوا

لا یطغى أحدهما على الآخر ، إذ لو طغى نا الأدب فلا یصح الفصل بینهما و ا ركوأنهم

.)1(لا روح فیهب إلى أدب لفظي میت لا معنى له و الشكل على المضمون لتحول الأسلو 

:اصطلاحا-2

لعربیة في ترجمة هذا المصطلح إلى العربیة على اعتبار أن هذا اختلف علماء ا

المنهج ظهر في الغرب ، فمنهم من ترجمه بعلم الأسلوب ، ومنهم من ترجمه إلى 

لغة الأدب هي نمط من ، و ) stulistique(هو الذي یطلق علیه بالفرنسیة الأسلوبیة ، و 

.أنماط الأسلوب لأنها تنوع لغوي فردي

قد ترجم عبد السلام المسدي الأسلوبیة إلى علم الأسلوب ، فهي ترجمة قد یكون و 

انطلقنا من المصطلح الذي استقر ترجمته له في العربیة .... «: الأوفق فیها بحیث یقول

خصائص الأصل ، و ) Ique(لا حقته في العربیة و ) style(وقعنا على دال مركب جذره 

بتالي نسبي و اللاحقة ذو مدلول إنساني ذاتي ، و فالأسلوب لاقا أبعاد اللاحقة ،تقابل انط

یمكن في كلتا و بالتالي الموضوعي ،ختص به بالبعد العلماني العقلي و تختص فیما ت

Sience(الحالتین تفكیك الدال الاصطلاحي إلى مدلولیه بما یطابق عبارة علم الأسلوب 

style ( ،سس الموضوعیة لإرساء علم لذلك تعرف الأسلوبیة بداهة بالبحث عن الأ

.)2(الأسلوب

بأنها بحث عما یتمیز به «: وقد بلور جاكبسون الأسلوبیة في مقارنة شمولیة بقوله

.)3(»الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب أولا ، وعن أصناف الفنون الإنسانیة ثانیا

فهو إذ یعرفها هذا التعریف إنما یعني أنها تدرس فقط النص الأدبي الفني بصفة 

.11، صمحمد رمضان الجربي ، الأسلوب والأسلوبیة-1
.9، ص1982، 2عبد السلام المسدي ، الأسلوب و الأسلوبیة ، الدار العربیة للكتاب ، ط-2
.37عبد السلام المسدي ، المرجع نفسه ، ص-3
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خاصة ، وبالتالي یخرج بها النص عن باقي الأنماط الأخرى من الفنون الإنسانیة ، ولعل 

سلوبیة إلا فرعا من كل التعریفات لا تعدو أن تكون متوافقة فیما بینها ، فالكل لا یرى الأ

.للنص الأدبي بشكل خاصدراسةعلم اللغة و 
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:اتجاهات الأسلوبیة-ثانیا

تتعدد بتعدد المناهج التي تقوم بدراسته ، إذ كل منهج ینحو إن دراسة النص الأدبي 

أهتم نحوه في دراسته تبعا لمنظومة تحلیلیة وضعت لدراسته ، فالأسلوبیة خاصة عندما

السیر في موضوعاتها المتشعبة التي بها أدى إلى تنوع نتاجها وحقولها واتجاهاتها و 

فالبنى الاجتماعیة والرؤى الفكریة والإبداعیة توسعت بقدر مناحي الحیاة الإنسانیة ، 

یها لتطبیق مناهجهم الجمالیة هي مادة حیویة یتنافس المتنافسون الأسلوبیون علو 

.)1(»اللسانیة ، فصارت الأسلوبیة أسلوبیاتو النفسیةالاجتماعیة و 

):أسلوبیة التعبیر(الأسلوبیات الوصفیة -1

لذي درس اللغة من جهة ا) 1947-1865" (تشارل بالي"أسس هذا الاتجاه اللساني 

انتهى إلى أنها ـــــ أي اللغة ـــــ لا تعبر عن الفكر إلا من خلال المخاطِب والمخاطَب ، و 

مرورها رأي أن الفكرة المعبر عنها بوسائل لغویة لا تصیر كلاما إلا عبموقف وجداني ، 

.)2(.....الترجي أو الصبر أو النهيبمسالك وجدانیة كالأمل أو

ریة ، تبرز المفارقات تقوم على تحدید ما في اللغة من وسائل تعبی" بالي"إن أسلوبیة 

یبحث بالي عن هذه الظواهر و العاطفیة والإرادیة والجمالیة والاجتماعیة والنفسیة ،

.)3(الأسلوبیة في اللغة الشائعة تلقائیا قبل أن تبرز في العمل الفني

قد اتخذ أهم وسیلة لدراسة الأسلوب أو كما یسمیه هو علم " بالي"لهذا نجد أن و 

الأسلوب ، انطلاقا من اللغة العادیة حتى تعبر عن الواقع المحسوس أو المعیش إن صح 

الفكري الذي هو في حد ذاته ذه اللغة تتضمن الجانب العاطفي و ثم فإن هقولنا ، ومن 

ــــلواقعلیه فهذا الاتجاه یدرس او في الدراسة الأسلوبیة ،" بالي"أو إجراء لدى ةوسیل ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ع ـ

.32الجزائر ، صخطاب ، مدیریة النشر جامعة باجي مختار ، عنابة ،حوش ، الأسلوبیات و تحلیل و ابح بر -1
.32، ص1983د ط ، عبد السلام المسدي ، النقد و الحداثة ، بیروت ، -2
م 1998، 1نور الدین السد ، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب ، دار هومة للطباعة و النشر و التوزیع ، الجزائر ، ط-3

.60، ص
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:هذه الآثار نوعانالمتعلق بالتعبیر اللغوي وآثارها عن السامعین ، و 

المدلولات ز فیه جدلیة الصراع بین الدوال و هو مستوى لغوي تبر و : الأثار الطبیعیة-

بعض معانیها ، أوالعلاقة الطبیعیة بین الأصوات ودلالاتها ، أو الصورة الفنیة و كمسألة

أثار " بالي"ع في نظر غیرها ، فكل هذه الوقائالأنماط البلاغیة كالتعجب والاستفهام و 

.)1(للغويهي صورة من صور التعبیر اطبیعیة ، و 

هو سلوك لغوي ینتج عن مواقف حیویة لها ارتباط و ):الاجتماعیة(الأثار المنبعثة -

اس مبتذلین ، فالنقادبالواقع الاجتماعي ، كمفهوم الابتذال الذي هو تعبیر مرتبط بأن

لفظة ابتذال من بنیة تنتمي إلى حقل دلالي خاص باللسانیات و استعملوه لأن ابتدعوه و 

.)2(ن مجالات اللغةإلى مجال م

:ــــ الأسلوبیات التكوینیة النقدیة2

دیة بتأثیر من ، إذ یعد مصمم الأسلوبیات النق" تزرلیو سبی"ینسب هذا الاتجاه إلى 

أي الوقائع اللغویة التي تبرز الأسلوبیات التكوینیة تدرس وقائع الكلام ،، و " كارل فوسلیر"

جة النقدیة تمیزه المعالتب معین ، فهو اتجاه جادب أو لكاالسمات اللسانیة الأصلیة لكتا

بأدب الأسلوب أو التأویل لذلك فهو یسمى عند الأسلوبیین واصطناع الحدس والشرح و 

قسیم یرفض الت" سبیتزر"اللافت للانتباه في الأسلوبیات النقدیة هو أن أسلوب النقد ، و 

هذا المنهج على أعمال " سبیتزر"، وقد طبق )3(دراسة اللغة التقلیدي بین دراسة الأدب و 

انتهى إلى نتائج عجیبة فحلل أسالیبهم و " كلودیل"، " یرود"أدبیة لكتاب مشهورین أمثال 

جعلتها مدرسة حقیقیة أثارت باسم التي بلورت الأسلوبیات الأدبیة و كانت من العوامل 

."الأسلوبیات الجدیدة"

ــــإن أس«: الدكتور عبد السلام المسديقول أما الملاحظات التي أثار حولها لوبیات ـــ

.33و تحلیل خطاب ، صالأسلوبیات حوش ، و رابح ب-1
.33المرجع نفسه ، صرابح بوحوش ، -2
.34، صوش ، نفسهحو رابح ب-3
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سلوبي لأنها اعتمدت على النقد والشرح انطباعیة ذاتیة كفرت بعلمانیة البحث الأ" سبیتزر"

.)1(العملیة الإبداعیةل ، وهي مقاییس فیلولوجیة مهمة وضروریة في دراسة المبدع و التعلیو 

):الأسلوبیات الوظیفیة(الأسلوبیات البنیویة –3

الخطاب الأدبي عتبارات أخرى ، و اللغة على حساب أیة اتعنى الأسلوبیة بوظائف

ینطلق التحلیل من بدور إبلاغي ویحمل غایات محددة و في منظورها نص یضطلع 

نماذج عنها في القواعد" جاكبسون"مردود أسلوبي ، وقد أعطى وحدات بنیویة ذات 

.)2(الشعریة مسلطا الضوء على الهیكل الذي یؤطر الخطاب  ووحداته التكوینیة

في اللغة بعدها الحقیقیة للظاهرة الأسلوبیة لیسإن الأسلوبیات تحاول كشف المنابع

و أن الأسلوبیات الوظیفیة البین همجرد فحسب ، بل هو في عناصرها ووظائفها ، و نظام 

ه یصل إلى هدفه فیظفر بالتوفیق الداخل إلیایاه عجیبة ، و سراره عمیقة ، وخبأبحر متموج

.یكون الإخفاقوالنجاح ، وقد یتیه و 

وهذه خاصیة من خصائص هذا الاتجاه الصعب ، لذلك فالسؤال المطروح ، كیف 

.هي مفاهیمه التي تعد مفاتیحها؟ندخل هذا الحقل المعرفي؟،  وما

مما لاشك فیه هو أن لكل عنصر فرسانه ، ولكل اختصاص مفاهیمه التي تتحكم 

ائف اللغویة الست الكلام ، الوظو البنیة ، اللغة : فیه ، و مفاهیم الأسلوبیات الوظیفیة هي

لممیزة ، القیمة الأخلاقیة ، الرؤیتان الآنیة والزمانیة ، ومحورا تیة ا، الوحدات الصو 

.)3(الاختیارالتألیف و 

، هذه هي المنطلقات الأساسیة التي أفرزت المدارس النقدیة المعتمدة في اللسانیات 

ــــالذي دقق ال" جاكبسون"لاسیما الأسلوبیات البنیویة التي استفادت من جهود و  ــــ ــــ نظر في ـــ

عبد االله صولة ، الأسلوبیة الذاتیة أو النشوئیة ، مجلة فصول ، الفصل الخامس ، العدد خاص بالأسلوبیة ، : ینظر-1

.84، ص1984العدد الأول ، 
.82عبد السلام المسدي ، الأسلوب و الأسلوبیة ، ص-2
. 37و تحلیل خطاب ، صحوش ، الأسلوبیاتو برابح -3
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المتولدة عن الرسالة ، وهي وظیفة یمكن أن تحقق جهودا كبیرة مفهوم الوظیفة الشعریة 

. لسانیاتفي ال

النقاد ، ان لهذا المفهوم حظ وافر وواسع وانتشار سریع بین اللغویین و وقد ك

هذا الأخیر یرى أن إنكار الأسلوبیة لبنیة النص أو و " ریفاتیر"و " لیفان"نعه كل من فاصط

ظاهرة من ظواهره یدل على وجود تلك القیمة ، لذلك یخطئ من تصور أن المحلل 

من مجال دراسته ، فهو المیولكلمات من نوع القیمة والقصد و لب بإقصاءالأسلوبي مطا

.)1(إشاراتها و یوظفها لكن بوصفها دلالات و یستعمل

وقد توصل الباحثان ـــــ السالفا الذكرــــــ من خلال أعمالهما التطبیقیة الجادة إلى أن 

منح ت دلالیة هي التي تفة في أوضاع متعادلة ، تعطي تعدداأشكالا موصو هناك 

.)2(اأسلوبهاب أو القصیدة نسقها اللساني ، وبنیتها المعجمیة وبالتالي نسجها و الخط

جاءت لتعویض " ریفاتیر"إننا لا نعدو الصواب إذا قلنا أن نظریة السیاق عند و 

د إلیه ، من ثم تنطلق من النص لتعو ، و اعتمد على المخاطب والخطاب معسابقتها التي ت

لا نص «عبد السلام المسدي على هذا القول یعلقفقط ، و تلقيبین النص والمفالعلاقة

البحث یتقدم بنا جدلا أن الملفوظ یظل خطاب بلا سامع ، وحتمیا أن نقر و بلا قارئ ، ولا 

جه واطن اللاملفوظ ، ولا یخر ه الذات المنشئة له أم دفنته في بموجودا بالقوة سواء أفرزت

لماهیة شرارة الوجود للنص و هذا التلقي هو بمثابة انقداح إلى حیز الفعل إلا متلقیه ، و 

الأسلوب الذي لا یبقى من تعریف له إلا كونه منشودا من لحظة النشأة إلى حیث یستهلك 

.)3(ته دفن لصیرورته من حیث أنها تبشیر بولادتهء، فقرا

.83نور الدین السد ، الأسلوبیة و تحلیل خطاب ، ص-1
.40، صو تحلیل خطاب الأسلوبیاتحوش ، و رابح ب-2
.87ص ،المرجع السابق نور الدین السد ، -3
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:الأسلوبیة النفسیة-4

أن یكشف ن نهج قیاسي ، لابد و بي الفردي مإن الانحراف الأسلو " سبیتزرلیو "یقول 

أراد به أن یترجم إلى شكل لغوي ، ولابد حول شعر الكاتب و ، فل نفسیة العصر عن تحو 

لغویا على الخطوة التاریخیة نفسیا و أن یكون هذا الشكل جدیدا ، فمثلا یمكن تحدید

.)1(السواء

فیه نفسیته بالأدیب الذي تتحكم ومن ثم كان الاهتمام بالجانب النفسي المتعلق 

اعتبارها نقطة محوریة في التألیف ، لأن الأدیب ینطلق بدافع تأثیر وعاطفته عند الكتابة و 

.تبقى سمته ظاهرة على نفسه

التحولات التي تحدث للكلمات دراسته على العوارض و یركز في " سبیتزر"لذلك كان 

نة ، ویلجزمنیة معیإلى تحدید المفاهیم والمیول في حقبة ، وهو یهدف من خلال الإجراء 

.)2(مراعیا المقام الذي قیلت فیهعلى الجانب النفسي للكلمة والسیاق ، و 

(لیوسبیتز"وقد تبلورت الأسلوبیة النفسیة مع  الذي رفض ) 1887/1960" 

وضع نفسه داخل التعبیر الأدبي متكئا على المجادلات التعلیمیة بین اللغة والأدب و 

:اللغویةوي ، ومن بین أبرز مبادئه الحدسیة و دث لتقصي أصالة الشكل اللغالح

.معالجة النص تكشف شخصیة مؤلفه-

.الأسلوب انعطاف شخصي عن الاستعمال المألوف-

.)3(ة في تماسك النصكاتب لحمفكر ال-

. 35، ص1985، 1محمد شكري عیاد ، اتجاهات البحث الأسلوبي ، دار العلوم السعودیة ، ط-1
.73، صنور الدین السد ، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب-2
.77المرجع نفسه ، صنور الدین السد ، -3
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:محددات الأسلوب- ثالثا

: الاختیار-1

ینشئ الباحث تلفظ ، ثمإن الشاعر أو الأدیب بصفة عامة یختار اللغة المرادة ال

اني ختیار، كما یقول الباحث الألملاأسلوبه الهدف لتوصیل الفكرة ، ومن ثم فالأسلوب كا

ذلك لأن الاختیار یتضمن و نتاج موضوعیا بشكل واضحیجعل منحى الإ" أولریشن بیشل"

ذلك یة معقدة في كثیر من الاتجاهات و الانتقاء ، إلا أن استخدام الوسائل اللغو حریة 

عاییر أسلوبیة ، فأسلوب النصوص مصاغ على طریق عملیة اختیار معللة ، بواسطة م

كذلك بوساطة الوسائل اللغویة المعبرة عملیة اختیار حرة في الواقع ، و أي عن طریق

و إلى أن یتم اتخاذ القرار حول هذا الاختیار لا یمكن أن یتوقع إلا استخدام ... اجتماعیا 

.)1(وسائل لغویة محددة تماما

لاختیار اللغة عملیة واعیة یقوم بها الأدیب لتحدید أسلوبه الخاص به ، وبشكل ف

واضح فإن كل مؤلف یعتمد على الذخیرة العامة للغة في أي حقیقة معینة ، وأن ما یجعل 

توزیعها و تشكیلها ، وأن تعریف الأسلوب تمیزة إنما هو اختیار المفردات و الأسالیب م

.)2(ریف شائعبموجب الاختیار إنما هو تع

فدراسة الأسلوب ذات علاقة وثیقة بالبحث في أنماط التنویعات اللغویة العامة ، 

یة و نص یتمتع بخواص أسلوببد من افتراض أساس تنطلق منه ، وهو أن لكل قول أولا

التوزیع اختیار توزیعها من وجهات نظر مختلفة مثلمحددة على أن یقوم بتجمیعها و 

.)3(التاریخيو الاجتماعي و الجغرافي

.15صنور الدین السد ، الأسلوبیة و تحلیل خطاب ،-1
، 1الأسلوبیة في شعر السیاب ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، المغرب ، طحسن ناظم ، البنى -2

.53، ص2002
.136، ص1998، 1فضل ، علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته ، دار الشرق ، القاهرة ، مصر ، طصلاح-3
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:التركیب-2

إلا تحقق المرجویب عملیة فنیة یقوم بها الشاعر ولا یمكن لها أنإن عملیة الترك

من ثم یة بعد عملیة الاختیار السابقة لها ، و تكون هذه العملبمهارة الباث أو المرسل ، و 

، والتركیب عنصر ة التركیب هي تنفیذ الكلام ونظمه لتشكیل سیاق الخطاب الأدبيفظاهر 

.)1(أساسي في الظاهرة اللغویة ، وعلیه یقوم الكلام الصحیح

فعملیة التركیب عملیة ذهنیة فكریة تقود الناص ؛ المؤلف إلى ضبط قواعد الكلم 

به ها في قالب فني قد یعرف به هو أو یجاري، حیث یتسنى له أن یخرجللغته المنطوقة 

مفهوم النص لا یقف : النص یتجاوز الجملة فیقولحین یعرف " تودوروف"الآخرین ، فـ 

على نفس المستوى الذي یقف علیه مفهوم الجملة أو القضیة أو التركیب ، وكذلك هو 

ن عملیة یرى أ" تودوروف"ل فـ متمیز عن الفقرة التي هي وحدة منظمة من عدة جم

اها إلى تعدتوإنما ، فقط الجمل التي هي وحدة منظمة من عدة جمل تالتركیب لیس

لات التي توحي بها تلك العناصر الدلاق الموجودة بین تلك الجمل ، وحتىالعلائ

.)2(الوحداتو 

لا تب لا یتسنى له الإفصاح عن حسه و هذا الأساس ترى الأسلوبیة أن الكاىوعل

یفضي إلى إفراز الصور عن تصوره للوجود إلا انطلاقا من تركیب الأدوات اللغویة تركیبا 

د النظریة ، یحدد النص في ذاته الانفعال المقصود ، وهذا الذي یكسب تقییالمنشودة و 

ل حیث هي احتكام نظري ، أي أنها كیكسب شرعیتها المنهجیة ، وحتى المبدئیة منو 

ماهیة كل عنصر وقف على البقیة ، بحیث لا العناصر ، و یقوم على ظواهر مترابطة

ــــبالتالي كل الجهاز ، ومعناصر ، و عن تغییره وضع بقیة الیتغیر عنصر إلا انجر ـــ ا إن ـــــــ

ــــیستجیب الك ـــ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــــل لتــــ ـــــر الجزء حتى یستغییــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــعید الجـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــهاز انتـــ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ظامهـ

.162، صنور الدین السد ، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب-1
.9، ص2005، 1، النص و الأسلوبیة ، إتحاد كتاب العرب ، دمشق ، سوریا ، طعدنان بن ذریل -2
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.)1(الداخلي

:الانزیاح-3

لقد اختلف النقاد العرب في تسمیته ، فقد اصطلحوا على تسمیته بالعدول ، لكن زال 

" فون درجبلتس"أمام المصطلح الغربي الانزیاح الذي ظهر في القرن التاسع عشر على ید 

ة في الكتابة البلاغیوب من خلال الانزیاحات اللغویة و الأسل"حینما أطلق على دراسته 

ل عدة تفضیلات خاصة یؤثرها الكاتب عند التألیف ، كاختیاره وهي وسائ،" الأدبیة

.)2(كلمات وصیغ دون غیرها لیعبر بها عن نفسه

نجد الدكتور عبد الحداثیین لى هذا المبحث من النقاد العرب و إرقوا تطومن الذین 

كما جاء في الدراسات الأسلوبیةالانزیاح الذي تطرق إلى مفهوم السلام المسدي و 

اللسانیة الغربیة ، التي تحاول تحدید الواقع اللغوي الذي یعد بمثابة الأصل ، ثم عملیة و 

الخروج عنه ، ویشیر إلى ضبط الأسلوبیة بمفهوم الانزیاح باعتباره حدثا لغویا جدیدا 

ینحرف بأسلوب الخطاب عن السنة اللغة عن الاستعمال المألوف ، و یتعدد بتعدد نظام

فیحدث في الخطاب انزیاحا یمكنه من أدبیته ویحقق للمتلقي متعة وفائدة اللغویة الشائعة 

، كما یضمن مبحث الانزیاح للمصطلحات الدالة علیه أو التي تدور في فلكه ، مع 

.)3(الإشارة إلى مرجعیة هذه المصطلحات

.160، صالأسلوبیة وتحلیل الخطابنور الدین السد ، -1
.53، دت ، ص، د ط مركز الانتماء الاقتصادي ، لبنان : تر، الأسلوب و الأسلوبیة ،بیار جیرو: ظرین-2
.260الحداثة ، صلمسدي ، النقد و عبد السلام ا-3
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:التداخل بین الأسلوبیات والمعارف الأخرى-رابعا

یبحث البنیویة ، من حیث هي منهج العلوم الإنسانیة و ن حیث علم من ماللسانیات

یدرسها ، قد ولدتها نزعة في معالجة المسائل المتصلة بالعلوم الاجتماعیة في الظواهر و 

تعتمد الانضباط الموضوعي المستند إلى مقومات التیار العلماني الذي شمل میدان 

ذلك مشغل جدید ضمن فروع شجرة الدراسات الأدبیة ، لتقویم الأثر الفني علمیا ، فظهر ب

اعي الشعري اللسانیات یتصل بالأدب من حیث یعتزم البحث عن نظریة الخطاب الإبد

فات اللغویین في أصبح النقد الأدبي في أمس الحاجة إلى تتبع مكتشوالنثري منه ، و 

.)1(اختصاصاتها الفرعیةمختلف مشاربها و 

تمد شرعیته كل المصادرات ، لأنه یسستثمرة في وهو اعتبار تشكلت منه المادة الم

مداره الإیمان بفروع اللسانیات صات في المعرفة الإنسانیة كلیا و من مبدأ تمازج الاختصا

.)2(إلا متى دكت أمامها حواجز التخصص الضیقلا یتسنى لها النماء 

اشتملت فیه خلال هذه المنطلقات استطاعت الأسلوبیات أن تقیم لنفسها سرحاومن 

المعارف العلمیة الأخرى ، التي أصبح التداخل فیما بینها ناتج عن جم المجالات و على مع

، والبلاغة ، كاللسانیات ، والشعریات ، والنحومعارف لغویة جمة كتسبات و تفاعل حقق م

.والنقد

:الأسلوبیات واللسانیات-1

بالبعد ي في بعض المجالات ، فیمتزج فیه المقیاس اللغوي فیزدوج المنطلق التعری

الأدبي الفني ، واستنادا إلى تصنیف عمودي للحدث البلاغي فإذا كانت عملیة الإخبار 

ارة ، تجاوز الإبلاغ إلى الإشعلة الحدث اللساني ، فإن غایة الحدث الأدبي تكمن في

ـــــتص اللغویة التي تحكم و بدراسة الخصائتي الأسلوبیات في هذا المقام لتتحدوتأ ــــ ــــ ل حو ــــــ

.32عبد السلام المسدي ، النقد و الحداثة ، ص-1
.104المرجع نفسه ، صعبد السلام المسدي ، -2
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.)1(»الجمالیةالخطاب عن سیاقه الإخباري إلى وظیفته التأثیریة

ة التي ، وولدت البنیوی" شارل بالي"أسلوبیات " دي سوسیر"لقد أنجبت لسانیات 

، " ریفاتیر"وأسلوبیات " تودوروف"و " جاكبسون"شعریات معاحااحتكت بالنقد الأدبي فأص

في كتابه " میشال ریفاتیر"یذهب لهذا هي تیارات استمدت رصیدها من اللسانیات ؛ و 

.)2(إلى أن الأسلوبیات منهج لساني" محاولات في الأسلوبیة البنیویة"

:الأسلوبیات والشعریاتـــ2

اسا على أثر المقومات إن شعریة البلاغة التي شاعت في عصر النهضة ترتكز أس

تعالج أدبیة النص " لیوسبیتزر"، وشعریة الأسلوب مثل شعریة على استعمالاتها البلاغیة و 

الشعریة الجمالیة ، وهكذا فالأسلوبیات و باعتبارها مجموعة من الخصائص المتلازمة للغة

ة لمقاربة ي أنهما یكونان نظریة إمكانیتمتلكان دلالة أساسیة بالنسبة لنظریة الأدب ، أ

في مراكز الحوار لیس لأنها توجد إلیها د الانتباهالأدب ، لأن البلاغة والأسلوب ستش

البلاغة ، والأسلوبیات ، : فحسب ، بل لكونها نقطة التقاء ثلاث مباحث هي

.)3(والشعریات

:الأسلوبیات والبلاغة-3

في الأصل فنا لتألیف الخطاب ، ثم انتهت إلى " جیروبیار "كانت البلاغة كما یرى 

.احتوت الأدب جمیعاكله بالاشتراك مع الفنون الشعریة التياحتواء التعبیر اللساني 

البلاغة تواجه هذه لسانیة إزاء المعیار القاعدي ، و فالأسلوبیة هي دراسة المتغیرات ال

الالتزامات التي القواعد ، والقواعد في المنطلق العلمي هي مجموع القوانین أي مجموعة 

.القواعد هي العلم الذي لا یستطیع الكاتب أن یصنفهیفرضها النظام و 

شكل مضاعف ، إنها بأن الأسلوبیات بلاغة حدیثة ذات" جیرو"هذا یقرر بناء على 

.52عبد السلام المسدي ، النقد و الحداثة ، ص-1
.12، صالسلام المسدي ، المرجع نفسه عبد -2
.13، ص1989، ، د ط محمد العمري ، الدار البیضاء :هنري بلیت ، البلاغة و الأسلوب ، تر: نظری-3
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هي نقد للأسالیب الفردیة ، ومن ثم فالبلاغة فن التعبیر الأدبي وقاعدة في علم التعبیر و 

.)1(الوقت نفسه ، وهي أیضا أداة نقدیة تستخدم في تقویم فن كبار الكتاب

:الأسلوبیات والنقد-4

یعنى بدراسة القیمة الأسلوبیة " شارل بالي"إلى أن أسلوبیات " بیار جیرو"یذهب 

للأدوات التي یستخدمها ، لیعبر الخطاب في استخدام المصادر الأدبیة ، ففي الحالة 

الأولى تكشف السمات الحاصلة لمختلف أدوات التعبیر داخل اللغة ، وفي حالة ثانیة 

سه من خلال الطریقة الخاصة التي ینظر إلى هذه الأدوات من خلال علاقتها بالفرد نف

.یعبر بها

به قوام وجودها كما یرى الدكتور عبد السلام إن الأسلوبیات مصبها النقد ، و 

إلى استقصاء توقف نفسها لجانب الفني للظاهرة اللغویة ، و المسدي ، إذ هي تعنى با

.)2(بها المتكلم خطابه في استعماله النوعيالكثافة الشعوریة التي یشحن

.5الأسلوب و الأسلوبیة ، ص: نظر بیار جیروی-1
.53عبد السلام المسدي ، النقد و الحداثة ، ص-2
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:مستویات التحلیل الأسلوبي-خامسا

أرقى المناهج في تحلیل الخطاب الشعري لأنها تقف على تعد الأسلوبیة من أوفر و 

اللغة ، وتجمع بین ولأنها أیضا تجمع بین البلاغة و أهم مكامنه ،  خبایاه وجمالیاته ،

المتلقي ، إضافة كونها تغوص في أعماق ناص وتحاول الربط بین الباث و الالنص و 

المستوى المعجمي ،المستوى : النص وفقا لمنهج یقوم على دراسة أربع محاور أساسیة هي

.  الدلالي ، المستوى الصوتي ، المستوى التركیبي

:المستوى المعجمي-1

یعد من أهم عناصر التحلیل الأسلوبي لما له من تأثیر على المعاني ، ویقوم على 

دراسة أهم المعاجم التي استعملها الكاتب في النص ، وما مدى دلالتها على ذلك ، 

.مرفولوجیا التي تحمل دلالات فنیة عمیقةوالوقوف على ال

:الدلاليالمستوى -2

یقوم على دراسة الألفاظ والمعاني والحقول الدلالیة كالرمز والأسطورة ، التقابل 

أهم خصائصها الأسلوبیة التي تبرز روعة وجمالیة والتشاكل والتضاد وغیرها ومعرفة 

.النص الشعري

:المستوى الصوتي-3

"بذاته یسمىالتحلیل علم قائم لهذا النوع من  "علم الجمال الصوتي: 

)phonstylistique ( وهو فرع من علم الأسلوبیة یهتم بالجانب الصوتي الفنولوجي في ،

خیال وتحقیق شف التوظیف الصوتي لتجسید الالنصوص الجمیلة حیث یساعد في ك

التكرار ، التقابل ، التوازي ، ویدرس النواحي التالیة من وجهة نظر الصورة ، شارحا أبعاد

.الصوتي اللغوي ، والصوت البلاغي وغیرهالسانیة تعبیریة ؛ التشكیل 

:المستوى التركیبي-4

ــــقیقیة والمجازیة ، إضویدرس الجملة ، أنماطها ، أركانها ، دلالاتها الح ــــ ــــ ــــ افة إلى ــــ
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دراسة الروابط ، دراسة ترتیب التركیب ، التقدیم والتأخیر، الحذف ، المبتدأ والخبر، ودلالة 

.   )1(كل هذه التراكیب على خصائص الأسلوب

.2014-2013الرشید ، دروس المناهج النقد ، تخصص أدب جزائري ، سنة أولى ماستر ، نور عبد -1
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:المستوى الصوتي-أولا

:الإیقاع الخارجي-1

:بحر القصیدة-1-1

التي یبلغ عدد أسطرهاو "المیلادالفرحة و "من دیوان )1(بعد تقطیع القصیدة رقم 

استخدم بحر "عقاب بلخیر"حرا تبین لي أن الشاعر شعراسطرا شعریا ، باعتباره 124

ما أصابها من تغییرات ، و ) مستفعلن(تفعیلة 291لت على في قصیدته التي اشتمالرجز 

لا بأس أن ما بعد ، و التي سنتطرق إلیها فی)عللزحافات و (بالأحرى جوازات شعریة ، أو

بحر القصیدة المكتوبة كتابة عروضیة و حصائیات ببعض الأسطر من نرفق هذه الإ

:ةالقصید

ــــمْـــــِــل ِــتأَـــــرَـ ــ ــــكُـيْــ ــــسَلأَْ لُـــ ـــ ـــ ــــ ـيْــــمِاْــ

/0///0//0//0/0

ــــــلــــتعـــمس ــــمن ـ ــــ ــــتـ ـــــ ــــفـ مسـن ـــــعلــ

ـــَــلوَ ْــللُـــكُاْــــهَـــ ــ ــــكَــ يْـِــملاَْــ

///0//0//0/0

ــــت ــــعلــــ ــــمتنـ ــــفعــــ ـــ مسـلن ـــ

ــِــل ــــ ْــمـــ ــ ـــِــتأرََـ ــــ ــــبَيْـ ــــملأَْ حُوْــ ـــ ـــ َـــ ـــــسِاْـ ــــمَلأَْــــــلِيْــ ــــسِاـــ ــــلَيْـــ ــــحْــ ــــظَــ ــــكُنْتَـــ ــــبْــــ ىْرَــ

/0///0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0

ـــــ ــــمستـــ ـــــن    مستفـــ ـــل ـــعــ ــــ ـــتفــ ــــ ــــ ــــلن    مسـ ــــتفعـ ــــعلن    مســ ـــ عـــــلن   مستفــ

ــــــلِ ـــــیْــــمِـــ ــــ ــــلْدِلاَْــــ َــقــ ــ ـــــمَـ رِـ

//0/0/0//0

علن     مستفعلن

ــر ـــــنـــفـــجــ ــــدن  ی ــــیـ ــــشــ ــــلــــن و نـ ــــــف ــــة طـ ــرحـ ـــ فـــ
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 /0 / / /0 /0 / / /0/0 /0/ /0

ـــــن ـــــعل ـــتف ـــن   مسـ ـــستــــعل ــــــن   مـ ـــــعل مـــست

يْـِــتأرََـــمْـــــلِ

/0///0

مستعلن

1رْمُعُلْلُكُ

//0//0

متفعلن

إن الخلیل سماه «:مي الرجز رجزا ، یقول ابن رشیق، وسة من بحر الرجزفالقصید

.)2(»لاضطرابه كاضطراب قوائم الناقة عند القیام ... الرجز 

بل على الرمال ، ه العرب لارتباطه بحركة أقدام الإیقال أنه أقدم وزن عرفتو 

رونة مته وسكناتها ، و بین حركات تفعیلاللتوازن لحداء المنسجم مع هذه الحركة ، و باو 

افة إلى الشعراء فكانت ضریبا من متناول الناظمین ، بالإالزحافات التي تدخل علیه كان ق

العروض ، يمنظومة ابن عبد ربه فالنحو ، و علیه من المنظومات ألفیة بن مالك في

لاو اهفي موسیقلالاغیر أن هذه الاضطرابات ، أو بالأحرى هذه التنویعات لا تسبب خ

.في إیقاعه

بل عدها النقاد مظهرا للقراء الموسیقى الشعریة ، وبخاصة في الشعر المقفى ، لأنها 

.تدفع الملل عن المتلقيیقاعیة و تقضي على الرتابة الإ

من بین الثلاثة ، لكن لا یكاد یخلو تمفصل القصید انبنت كلها على بحر الرجزف

ـــــكما ذكرت سفردا أو مزدوجا ، و سواء كان مأصابه زحافا عشر تمفصلا إلا و  ــــ ــــ ــــ ــــ ابقا فإن ــــ

.5ص، 2012، 1دار الأوطان للنشر والتوزیع ، الجزائر ، ط عقاب بلخیر ، دیوان الفرحة والمیلاد ،-1
، تحقیق محمد 1ابن رشیق أبو علي الحسن القیرواني الأزدي ، العمدة في محاسن الشعر و أدبه و نقده ، ج-2

.136م ، ص 1481- هـ 1401، بیروت 5محي الدین عبد الحمید ، منشورات دار الجیل ، ط
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جا جدیدا یتمثل في كسر الرتابة نهت لا تعد عیبا ، بل تعد إبداعا و هذه التنویعا

ــــوالمش ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ .خلق سمفونیة ترضي أذواق المتلقیناع المشترك ، و ـ

:العللالزحافات و -1-2

د البحث فیه ، لسنا هنا بصدعن الزحافات، والعلل كثیر ومتشعب ، و إن الحدیث

نما الذي یعنینا هو مدى لجوء الشاعر عقاب بلخیر إلى مثل هذه الضرورات الشعریة و  ، إ

هل یجوز لنا في الشعر من «صائصه ، فأفرد لها بابا بعنوان قد تناولها ابن جني في خو 

.)1(»الضرورة ما جاز للعرب أولا

كما جاز : سألت أبا علي رحمه االله عن هذا فقال«: یقوللسؤالرده على هذا اوفي 

ته أن نقیس منثورنا على منثورهم ، فكذلك یجوز لنا نقیس شعرنا على شعرهم ، فما أجاز 

، وهذا الذي قاله وجه » الضرورة لهم ، أجازته لنا ، وما حظرته علیهم حظرته علینا

اتهم فلیكن من أحسن ضروراتنا ، كان من أحسن ضرور إذا كان ذلك كذلك فما صحیح ، و 

.)2(ما بین ذلك بین ذلكأقبحها عندنا ، و لیكن منفوما كان من أقبحها عندهم 

.العلة؟الضرورات الشعریة ، فما الزحاف و العلل من بین هذه والزحافات و 

فلا یدخل قیلا ، تغییر یلحق ثواني الأسباب فقط سواء كان السبب خفیفا أو ث«: الزحاف

.)3(»لا على سادسهعلى أول الجزء ولا على ثالثه و 

كلیهما ، الأوتاد أو ي الأسباب فقط بل یلحق الأسباب و تغییر لا یلحق ثوان«:العلة

–زوم ؛ أن العلة إذا عرضت للعروض لالمراد بالومن شأنه إذا عرض لزم وقد لایلزم ، و 

.)4(»لزمت جمیع أعاریض أبیات القصیدة-مثلا

، تحقیق محمد علي النجار ، منشورات دار الهدى للطباعة 1، ج2تح عثمان ، الخصائص ، طبو الفأابن جني -1

.323و النشر ، بیروت ، ص 
، منشورات تركة الأیام 1ة ، طتحلیلیة تطبیقیراسةي العروض و الإیقاع الشعري ، دصلاح یوسف عبد القادر ، ف- 2

.189- 188ص د ت ، ، ، د ط زیع و الترجمة ، القبة ، الجزائر التو ركة ذات مسؤولیة محددة للطباعة والنشر و ش، 
.24، دار الحكمة ، ص 1991، 4في علمي العروض والقوافي ، ط كافيمدي نویوات ، المتوسط الموسى أح-3
.33المرجع نفسه ، ص موسى أحمدي نویوات ، -4
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اعر عقاب بلخیر من أنواع العلل والزحافات ، وما نرید معرفته هو ما وظف الش

.من ثمة یمكننا الوقوف على بعض الخصائص الأسلوبیةو 

تبین لنا أن الشاعر لجأ كثیرا إلى "المیلادالفرحة و "بعد دراسة فحصیة لقصیدة 

.الزحافات على عكس العلل التي لم یلجأ إلیها كثیرا

:الزحافات-أ

، و إن أول ما ی هو حذف الرابع صادفنا من الزحافات هو الطيّ الحقیقة أن الطيّ

إنما هو حذفیقع في الوتد ، و الرجز لا، في البسیط و ) 0//0/0/مستفعلن (الساكن من 

)1(.هو ما یتطابق مع قاعدة العروضینمن هذه التفعیلة ، و الخفیف الثانيالسبب لساكن 

الساكن من التفعیلة السباعیة للرجز ، مستفعلن فتنتقل وبلغة أبسط هو حذف الرابع 

:من أمثلة ذلك، و التفعیلة من مستفعلن إلى مستعلن

ــــِــل ــــ ــــمْـــ ــــ ـــِــتأرََـــ ـــــ ــــكُيْـ ــــ ــــسَلأَْ لُـ ـــ ــــماِــ يْــــ

/0///0//0//0/0

ــــم ــــ ـــــســـــ ــــتعـ ــــمتن ــلـ ــــ ــــ ــــ ـــتفعـ مسـلنــــ

ــَــلوَ ــــهَــ ـــــكُاْــ ــــلْلُـــ ـــــكَـ مِلاَْــ

///0//0//0/

تعلن متفعلن

ــِــل ــــ ــــمْـــ ـــ ـــــتِأرََـ ــــبَيْــ ـــ ــــمَلأَْ حُوْـ ــــ ــــسِاْــ ــــــلِيْــــ ــــمَلأَْـ ــــــسِاْــ ــــحْــــــلَيْـ ــــظَـ ـــتـَـ ــــنْـ ىْرَــــبْكُـ

/0///0/0/0//0/0/0//0/0/0 //0/0/0

ــــم ـــــعلــــستـ ــــعلـــتفـــمسنـــ ــستــمن ــــ ــــلــــعــــفـــ ــــستــــمن ـ ــــ ــــفعـ ـــ ــــ ــــ ــلــ تفـسمن ـ

ــــلِ ــــ ـــــمِـــ ــــ ــــ ــــیْـ ــــلْدِلاَْــــ ـــ ــــمَــــــقَـ رْـ

//0/0/0//0

.195، ص روض و الإیقاع الشعري صلاح یوسف عبد القادر ، في الع-1
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ــــع ــــ ــــلــــ ن مستفعلنــ

ــــفَ ـــ ــــــحَرْــ ــــطِةُـ ــــفْــ ــــلِــ ــــنَوَنْــ ــــیْــــشِـ ــــیَنْدِــ ــــنْـــ ـــــفَــ رْــــجِـ

/0///0/0///0/0/0//0

ــــم ــتـــــســ ــــعـ ــــعــستــــمن ــــــلــ ـــــلــ ــــستــمن ـــ ــــــفـــ لنــــعـ

ــــمْـــِــل يْـــــتِأرََـ

/0///0

مستعلن

)1(رْمُعُلْلُكُ

//0//0

متفعلن  

:یقول أیضاو 

ــَــل ـــــیْـــ ــــطَنْــــــلُـــ ــــیْوِــ ــــبَنْــــــلُـ ـــــنَــــــیْــ اْــــنَــ

/0/0//0/0/0//0

ــــم ــــسـ ــــتـ ــــــلــــعـــفـ ــن مــــ ــــستـ ــــفـ ــــعـــ لنـ

ــــمْوَ ـــ ــــتِأرََـــ ــــنْأُ يْـــ ــــــطَوْشُـــ ــــلْةُـ ــــقْوَــ ــــمِوَتِـ ــــعَــــیْـ دُاْــ

/0///0/0/0//0/0///0/0/

ــــــمس ــــلــــتعــ ــن مســـ ــــتفـ ـــ ــــعلــــ ــــ ــــن مســ ن مستـــــــلــــعــتــ

ــــلْ ــــتِــ ــــــحَــ ــــقَمِاْـ ــــبَدْـ اْدَــ

0//0//0//0

ــــف ـــ ــــعـــ ـــ نــــعلـــتفـــلن مــ

ـــــتِأرََــــمْـــِــل ــــبَيْــــ ــــحْــ ــــشُوْنْرُــ ــــطْـــ ـــ ــــغَوَآَنُـــ ــــیْــ ــــــمُــ ــــنَنْـ ــــشِاْــ نْرُـــ

.5عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص -1
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/0///0/0/0//0/0///0/0/0//0

ـــــسـم ــــــتعـ ــــ ــــفعــــستــلن مـ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــــمستلن ـــ ــــ ــــ ــــعلن مــ ـــــتفــــســــ ــــعـ لنــ

ــــِـم ــــقَنْـــ ــــطَـــ ـــ ــــــَــحاوَْرْأَحِوْرُرْتِارَْـ ــــمِوَاْــ )1(نْـــ

/0///0/0/0//0/0/0//0

ــــم ــــستـ ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــســـعلن مــ ــــستــعلن مـــتفــ ـــ فعلنـ

أكثر وجودا وتكرارا في قصیدة إلا أن الخبنإن صادفنا الطي في مطلع هذه الو 

تفعیلة مستفعلن فتصیر یدخل الخبن على هو حذف ثاني الجزء ، و " الخبن"القصیدة ، و

.)2(تقدیره الإیقاعي حسنمتفعلن ، وهو زحاف شائع و 

:ومن أمثلة ذلك

ـــــلِ ــــمْـــ ـــ ـــــَــلــــــيْتِأرََــ ـــــمَلأَْ حُوْـــ ــــ ــــــسِاْـ يْــ

/0///0/0/0//0/0

ــــم ـــ ـــ ـــــســـــ ــــتعـــ ـــ ــــلن مـ فعلن مســــستــ

ـــــیَاْأَ ــــــتَـــ ـــــلِنْــــ ــــــمْلأُْــ تِاْــــیَـــــنِـ

/0//0/0/0//0

ــــــتف ــــ ــــ ــــ ــــمستعلن ـــ ــــ ــــ فعلنـــ

ــــمُــــتَ ــــــنِدُدْــ ــــعَــــــبِيْـ ــــمِــــلَاْـــ ــــجَنْـ ــــیْدِــ دِــ

//0//0//0//0//0/

ــــم ـــــتفــــ ــــ ــــــتفــــعلن مــــ ــــ ــــفــــتـــــعلن مــــ عـــ

ــــجْرَيْـــــفِ ــــعَــ ــــــلْحِوْرُةِــ ــــلَـــ ــــتِــ ـــ )3(يْـ

/0/0///0/0//0

.7، ص الفرحة والمیلادالفرحة و المیلاد ، -1
صلاح یوسف عبد القادر ، في العروض و الإیقاع الشعري ، دراسة تحلیلیة ، منشورات شركة الأیام ، الجزائر ، -2

.211ص ، د ت ، 1ط 
.9، المصدر السابق ، ص عقاب بلخیر -3
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ــــل ــــمسنـــ ــــ ــــ ــــ مستعل تعلن ـــ

، هذا رة لكي لا تأخذ منا الوقت الكثیرنكتفي بهذا القدر من الأمثلة غیر أنها كثی

لبناء المعماري لهذه فیما یخص الزحاف المفرد ، أما الزحاف المزدوج فقد ورد في ا

."الخبل"القصیدة ، وهذا الزحاف هو 

هو نادر تقدیره تفعلن فتصیر متعلن ، و دخل على مسالخبل هو زحاف مزدوج یو 

.)1(الإیقاعي قبیح 

:من أمثلة ذلكتصیر متعلن ، و فمن تفعیلة مستفعلن 4و 2هو حذف بلغة أبسط و 

ـــــفَ ــــــعَـــ ــــكَدَاْــــ ــــطْــ ــــطِــ ـــــفْــ ـــــلْلِـ ـــــضِوَــ ــــ ـــــفِءِيْـ ــــعَيْــ ـــــئِارَْـــ ــــصِشِــ رْغَـ

//0//0/0/0//0//0//0////0

ــــم ــــــتفــــ ــــعلــــ ــــ ــــتــــمسنــ ــــ ــــ ــــفعلـــ ـــ ــــ ــــتـــن مــ ــــعـــفــ ـــ ــــ ــــ ــــتــــلن مـــ ــــ ـــــعـ لنـ

ــــمَ ــــــفِلَازَْاْــــ ــــ ــــنَدِـــــو جُوُيْـ ــــــتقَــــبَاْــ اءْـ

/0/0//0//0//0//0

ــــتــــســم ــــ ــــ ــــتــفعلن مـ ـــــفعــ تفـــــــلن مـ

ــــمَ َــلازَْاَــــ ــ )2(تْـ

/0

عل

:العلل-ب

.، و تكاد تندر عدا علة القطع و التذییل"المیلادالفرحة و "قلیلة هي العلل في مدونة 

.)3(أما القطع فهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعیلة و تسكین ما قبله 

الحادي عشر، ومن امن والتاسع و ـــلة في التمفصل السادس والثو قد تعددت هذه الع

.212، ص ض و الإیقاع الشعري في العرو صلاح یوسف عبد القادر ،-1
.12الفرحة و المیلاد ، ص عقاب بلخیر ، -2
.221، ص المرجع السابقصلاح یوسف عبد القادر ، -3
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:أمثلة ذلك في التمفصل السادس

)1(يْذِلْبِلْقَلْلِلُوْقُیَ

//0//0/0/0/0

متفعلن مستفعل

:التمفصل السادسو یقول أیضا في 

ـــِــتأرََمْلِ يْـ

/0///0

مستعلن

)2(يْتِلْلِیْصِاْفَتَتْلُكُ

//0//0/0/0/0

لن مستفعلــــمتفع

:و یقول أیضا في التمفصل التاسع

يْرِرْحُلْمُلاَْكَلْاْذَهَيْتِأرََمْلِ

/0///0//0//0/0/0/0

مستعلن متفعلن مستفعل

.و كذا في باقي التمفصلات

، و " عوتد مجمو "زیادة حرف واحد ساكن على ما آخره "فهي " التذییل"أما علة 

.البسیط ، المتدارك ، الرجزالكامل و : خل على البحور التالیةیدالتذییل من علل الزیادة و 

:و من أمثلة ذلك في المفصل الثامن

ــِــتأرََمْلِ ـــ ــــ يْـ

/0///0

.8، ص الفرحة و المیلادعقاب بلخیر، -1
.10المصدر نفسه ، ص عقاب بلخیر ، -2
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مستعلن 

يْتِلْلِیْصِاْفَتَتْلُكُ

//0//0/0/0/0

ــــمتفعلن مس تفعلــ

يْمِلاَْكَلْرُحْبَ

/0/0//0/0

مستفعلن مسـ

)1(مِاْمَحَلْةِعَجْرَلِىْرَخْأُ نْتُصَصْقِ

/0//0/0/0//0//0//0/

ــــت ـــ ــــ ــــ ــــ علن مستفعلن متفعلانفـــــ

:و یقول أیضا في التمفصل الحادي عشر

)2(دِیْشِنَنْمِنْلَبْحَدِدْتَمْمُلْنَقِوْشِيْفِ

/0/0//0/0/0//0/0/0//0/

علن مستفعلانفمستفعلن مست

و لعل هذا الاضطراب في التفاعیل و لجوء الشاعر إلى التذییل هنا مرده نفسي ، 

فهو یتطلب التوقف للاستماع و الطرب و الانطلاق بنفس ثان مرة أخرى، و إذ ما تمعنا 

تستوقف لوجدناها فعلا" مذالة"كانت الشعریة و التي انتهت بها الأسطر في الألفاظ 

نشید ، الحمام : الطرب ، ولنأخذ بعض الألفاظ للاستشهادستماع و القارئ معا للاالشاعر و 

...، هدیل 

:القافیة-1-3

ــــــیسهم الوزن دون شك في مقاومة میل القصیدة إلى الأشكال النثریة ، كما یق" ــــ ول ـــــ

.10، ص الفرحة و المیلادعقاب بلخیر ، -1
.11المصدر نفسه ، ص عقاب بلخیر ، -2
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طبیعي أن للقافیة البارعة دورا كبیرا في مؤازرة الوزن على انجاز هذا و «: أوین بارفیلد 

أكثر إغراءا للقارئ دة أكثر التفافا على نفسها ، و الغرض ، إن من شأنها أن تجعل القصی

على متابعة النغم الداخلي ، إنها تسهم إذا جاز التعبیر في جعل حواف القصیدة مملوءة و 

.)1(»حادة

إیقاعها الخارجي ، فما نزوة القارئ لمتابعة القصیدة والتغني بوزنها و ر فالقافیة تثی

.القافیة لغة ؟ ، و ما هي اصطلاحا ؟

:القافیة لغة-أ

".ه قفا الدهر آخر الدهر آخر الدهرلا أفعل:" قال الزمخشري في أساس البلاغة

: اصطلاحا-ب

ساكن یلیه من قبله مع إن القافیة من آخر حرف في البیت إلى أول«:فالخلیل یقول

.)2(»حركة الذي قبل الساكن

بعض الناس «:قال الزجاجي، و » إن القافیة آخر كلمة من البیت«:ویقول الأخفش

)3(.»القافیة آخر حرفان من آخر البیتنیرى أ

ریف ، و بما التعا، ولم یزد المحدثون عن هذ)4(یبدو أن تعریف الخلیل هو أدقهاو 

من الشعر الحر فلاشك أن قافیتها مختلفة لاختلاف البناء " المیلادالفرحة و "قصیدة أن

.المعماري للقصیدة القدیمة عن نظیرتها الجدیدة

ى رَبْكُةًظَحْي لِماسِي للأَماسِلأَ وحُي بَتِأرََمْلِ

القمرِیلادِمِلِ

ر نفجِیَو نشیدٍفلٍطِفرحةُ

يتِمرأَلِ

.140ص، 2002، 1ط، عمان ، الأردن ، ق ، الشعر و التلقي ، دار الشروقعلي جعفر العلا-1
.151ابن رشیق ، العمدة في محاسن الشعر و أدبه و نقده ، ص -2
.152المصدر نفسه ، ص ابن رشیق ، -3
.153نفسه ، ص ابن رشیق ،-4
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لعمُرْ 1كلُّ

كان حرف الروي حرف في التمفصل الثاني ، و ) 0//0(/، ) تفعلن(فالقافیة جاءت 

.الساكنة) ر(الراء 

:في التمفصل الثالث

يلوَِالتفاصیلِي كلُّرأتِمْلِ

يشِتَنأن أَ

2رتشِي انْلِّعلى ظِنَاالذي كَحلمِو الُبالحبِّ

) الراء(و ) الشین(، غیر أن حرف الروي تنوع بین ) 0//0(/)تفعلن(فالقافیة جاءت 

وهي اختلاف حرف الروي تماما ، ": الإجازة"تسمى ، وهذا من العیوب المتعلقة بالروي 

.بأن یأتي تارة لاما و تارة میما

ه كلما كان التباعد في مخارج نمعروفا في الشعر القدیم ، على أوكان هذا العیب

.عیب الإجازة أقبحالحروف أظهر كان 

تمفصل الثالث من قصیدة حرف الروي الذي استعمله الشاعر عقاب بلخیر في ال

قة ، من الأصوات المجهورة المرقالراء كما هو معروف هو الراء والشین و " الفرحة والمیلاد"

صوتین غیر متباعدین ولو من البالتالي كلاهما مرقق فوالشین صوت مهموس مرقق ، و 

حسب رأي هذا لا یؤثر على المسار النغمي للقصیدة بل یزیدها تنوعا و یق ، و زاویة الترق

یزیده اهتماما بهذا الجانب لأنه تعود أن یستمع لقارئ ، المتلقي ، المرسل إلیه و یشد ا

یمكن أن یكون نهجا جدیدا للشعر نوال واحد من التراتب الصوتي ، و للقافیة على م

.الجزائري المعاصر

.5عقاب بلخیر ، الفرحة والمیلاد ، ص -1
.6عقاب بلخیر ، المصدر نفسه ، ص-2
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:الداخليالإیقاع -2

):المدى الزمني(تكرار المقاطع -2-1

:خصائص الأسلوب الإیقاعي الداخلي- 

:أسلوب التكرار الشعري و وظیفته الإیقاعیة- 

الموزون ، و رتبط أساسا بالشعر بنوعیه الحر و التكرار میزة أسلوبیة واضحة المعالم ت

، خاص ، لاسیما حرف الرويالعمودیة بشكلما الوزن و القافیة إلا تكرار یلزم القصیدة 

و تختلف هذه المیزة الشعریة من شاعر لآخر باختلاف مقدرة الشاعر و مهاراته في هذا 

.المجال

اسما أو فصلا أو حرفا بسیط ، و نعني به تردید كلمة سواء كانت : التكرار قسمانو 

.نعني به الجملة أو العبارة، و مركب و 

:التكرار البسیط- 

:المدى الزمني: المقاطع- 

هو المدة التي یستغرقها الصوت في النطق أو هو الزمن الذي فیه : المدى الزمني

هذه و .)1(نتاج صوت معینعضاء الصوتیة على وضعیة واحدة لإعضو أو أكثر من الأ

.)2(المدة التي ینتج فیها هذا الصوت تسمى مقطعا فالمقطع إذن دفعة من الهواء

:العربیةأنواع المقاطع في - 

)ما(صوت لین طویل + صوت ساكن -1

)ب(رصوت لین قصی+ صوت ساكن -2

)من ، قد(صوت ساكن + صوت لین قصیر + صوت ساكن -3

)مال ، باب(صوت ساكن + صوت لین طویل + صوت ساكن -4

ــــوهذا النوع یس) قرّ(صوتان ساكنان + صوت لین قصیر + صوت ساكن -5 ـــ مى ــــــ

.113-112، ص 1993المعارف العامة للكتاب ، الحبشة ،  سید البحراوي ، العروض و إیقاع الشعر العربي -1
.137، ع الشعري العربي العروض و الإیقاصلاح یوسف عبد القادر ، -2
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.المنغلقالصوت 

: القصر والتوسط والطول فهيها بحسب ناو إذا ما صنف

)ف،ب (مثل: قصیر-1

)في،با (مثل: متوسط-2

)كیس، باب (مثل:طویل-3

ــــإن المقطع القصیر یتكون من حركة ، أما المتوسط الطویل فیتكون من ح ـــ ركة ـــــــ

.أما زائد الطول من حركة وساكنینوسكون

( / )المقطع القصیر -1

)0(/المقطع الطویل -2

)00( /المقطع زائد الطول -3

و المقطع القصیر من حیث السرعة ضعف الطویل ، والمقطع الطویل أكثر سرعة 

فإن المقطع الطویل ) 2(قطع زائد الطول رقما افتراضیا من زائد الطول وإذا أعطینا للم

وبذلك ) 6(والقصیر ضعف الطویل أي سرعة ،)3(یساوي زائد الطول مرة ونصف أي 

).1(یمكننا حساب سرعة كل سطر شعري 

لحساب متوسط السرعة في السطر الشعري تستخرج مقاطعه ونضرب عدد مقاطع 

، ونجمعه إلى غیره من المقاطع ثم نقسم الحاصل ةفتراضیرعته الاالنوع الواحد في رقم س

.)2(على عدد المقاطع فنتحصل على متوسط السرعة 

: وللتوضیح نقدم المثال التالي 

ـــِــملِ ــــ ــــ رْمَقَلْدِلاَْیْــــ

//0/0/0//0

، 2002، 1، دار هومة الجزائر ، طدب الجزائري الحدیثأسئلة ، دراسات في الأنصوص و صالح مفقودة ، -1

.74ص 
.57، ص صالح مفقودة ، المرجع نفسه-2



34



: یتكون هذا السطر من ستة مقاطع هي 

)2(مقطعان قصیران 

) 4(أربعة مقاطع طویلة 

زائد الطول )         2× 0) + (4× 3() +2×6(

12 +12 +0 =24

.4وسط السرعة والتي تساوي وهو عدد المقاطع نحصل على مت6/24و بقسمة 

سطرا شعریا وعلى الرغم من ضیق الوقت 124قصیدة الفرحة والمیلاد تتكون من 

عد عملیة للدقة ، وبتوخیا لحساب عدد المقاطع ) تقطیعها ( إلا أني رأیت أن أدرسها كلها 

.)1(مقطعا1133الحساب وجدت 

القصیدة

التمفصلات

متوسط المجموعالطول+المقطع المقطع الطویلالمقطع القصیر

السرعة

148=6 ×827 =3 ×900 =2×0017-7541.4

2342 =6 ×57333 =3 ×11100 =2 ×00168-6754.01

390 =6 ×1560 =3 ×2000 =2 ×0035–1504.28

4198 =6 ×33192 =3 ×6410 =2 ×5102-4003.92

5312 =6 ×52246=3 ×824 =2 ×2136-5624.25

6318 =6 ×53216 =3 ×726 =2 ×3128-5404.21

7126 =6 ×2190 =3 ×304 =2 ×253 -2204.15

8444 =6 ×74357 =3 ×1194 =2 ×2143-8234.26

9108 =6 ×1857 =3 ×192 =2 ×138 -1674.39

1060=6×1036=3×1200=2×0022-964.36

11186=6×31144=3×486=2×382-3364.09

12204=6×34126=3×486=2×379-3364.25

13222=6×37120=3×406=2×380-3844.35

، المؤسسة الصحفیة بالمسیلة ) قالت الوردة للشاعر عثمان لوصیف(مقیرش ، الخطاب الشعري في دیوان عثمان -1

.42، ص2011للنشر ،  د ط ، 
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مقطعا ، عدد 80مثلا عدد المقاطع 13و بتوضیح بسیط نجد في التمفصل 

مقطعا ، و عدد مقاطع 40عدد المقاطع الطویلة هو ، و مقطعا 37المقاطع القصیرة هو 

:مقاطع، فتكون حساب السرعة كالآتي3زائدة الطول 

222=6×37= م ق 

120=3×40= م ط 

6=2×3= م زائد 

منه عدد عدد المقاطع الأصلي في السرعة و (،384=6+120+222فتكون النتیجة 

وهو متوسط السرعة 4.35و یكون حاصل القسمة 80عدد المقاطع الأصلي /الحاصل 

.و هكذا بقیة المقاطع

:ویمكن أن نقوم برسم بیاني للتوضیح

) المقطع(سرعة القصیدة أي الصوت نمن خلال الجدول والرسم البیاني تبین لي أ

غیر مستقرة ، ولا تسیر في رتابة ، فهو یبدأ تدریجیا في النزول من مقاطع التمفصل 

یا ـــــ، ثم یصعد تدریجوهي أدنى نسبة 3.92التمفصل الرابع لیصل إلى الأول إلى مقاطع

4,41

4,01

4,28

3,92

4,254,21
4,15

4,26

4,394,36

4,09

4,25
4,35

12345678910111213

عنوان المخطط

تمفصلات القصیدة متوسط السرعة
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.دةإلى غایة التمفصل الأخیر من القصی، ویبدأ الانكسار وهكذا 4.25إلى 

هذه الحركة الغیر منتظمة تحیل إلى اضطراب نفسیة الشاعر ، و هذا الاضطراب و 

.یتفاوت من تمفصل إلى آخر بنسب متقاربة

مقطعا ، ثم 668قد غلب على القصیدة المقطع الطویل ، بحیث بلغ عدد المقاطع و 

ــــمقطعا ، أما زائد الط443یلیه المقطع القصیر الذي بلغ عدد مقاطعه  ـــ ـــــ ـــ ــــ ــــ ــــ ول فقلیل لا ــ

.مقطع24یتجاوز في جمیع التمفصلات 

هذا دلیل على أن القصیدة و و بالتالي فإن إیقاع القصیدة مما سبق لم یكن هادئا ،

.تمیل نحو السرعة و الاضطراب حسب المقام الذي یوجد فیه الشاعر نفسیا

):الأصوات(الحروف تكرار-2-2

نسبتهعدده في القصیدة)الصوت(الحروف 

%19813.97أ

%1309.13ل

%1248.75ي

%1037.26م

%936.56ت

%926.49ر

%805.64ن

%594.16ح

%513.59د

%503.52ب

%503.52ف

%473.31و
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%463.24ق

%392.75ع

%332.32ك

%271.90ج

%271.90ش

%261.83س

%231.62ء

%231.62ج

%171.19ط

%140.98ص

%110.77غ

%110.77ظ

%100.70ض

%100.70خ

%100.70ذ

%90.63ز

%40.28ث

دارس أن الشاعر عقاب بلخیر قد استعمل كل الأصواتلمن خلال الجدول یتضح ل

عاب و یهذا یوضح مدى قدرة الشاعر على الاستسواء أكثر في بعضها أو أقلل ، و 

أنني اقتصرت في دراستي لى شساعة قاموسه اللغوي ، خاصة و ضافة إالاستعمال ، بالإ
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ثانیها ك لعدة ظروف أولها ضیق الوقت ، و ذلمن الدیوان و )1(على القصیدة رقم 

.محاولتي لضبط هذه الدراسة و إعطائها صبغة علمیة

ویة سواء كانتشفتوظیف الشاعر للأصوات اللثویة والغیر أن ما یلفت النظر هو

اد ، وهو ضت هي اللام ، الراء ، النون ، الهذه الأصواالأسنانیة ، أو غیر الأسنانیة و 

: ، ر%5.64: ، ن%9.13: ل: ، أما الباقي فنسبتها%0.70یمثل أقلها نسبة و 

.من الأصوات الممثلة للقصیدة4/1تقریبا %21.96هي ما مجموعها ، و 6.49%

:الأسنانیةالشفویة - 

%3.31، الواو %7.26: ، المیم%3.52: ها ، الباءالباء ، المیم ، الواو ، ونسب

.الأصوات تتمیز بالجهر دون الهمسهذ، و ه%14.09، و نسبتها مجتمعة 

المجهورة وجدنا أن الأصوات المهموسة وسة و منه في إحصائیة للأصوات المهغیر أ

.الربعأقل نسبة من المجهورة ، حیث لا تصل

)1(.سكت فحثه شخص: ت المهموسة في لفظقد جمع علماء العربیة الأصواو 

لتاء والفاء والحاء والثاء والشین والخاء والصاد ،  مجموع اأي أنها السین والكاف و 

.%77.75بتها س، أما باقي الأصوات المجهورة ن%22.25ه الحروف ذنسبة ه

استخدم الأصوات ذا الإحصاء تبین لي أن الشاعر عقاب بلخیر قد ومن خلال ه

سة المجهورة بنسبة أكبر من الأصوات المهموسة ، بحیث تمثل نسبة الأصوات المهمو 

.من المجموع الكلي للأصوات3/1

امرأته بأن هذه ومن خلال هذا التحلیل یبدو لي أن الشاعر یوضح علاقته مع

كأنها رسالة صادقة لأحد آخر أن یحل محل امرأته ، و یمكنلا، و سمیكةالعلاقة متینة و 

مصدر متلقي ، أن لا أحد یحل محلها ، وأنها ظله الآخر ، و للقراء ، المرسل إلیه ، ال

:إلهامه الشعري

.322، ص 1984، 1، ط 1صبحي التمیمي ، إرشاد السالك إلى ألفیة بن مالك ، دار الشهاب ، باتنة ، ج -1
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رخَي الآَلِّظِایَ

ملَالقَاشةَعا ارتِیَ

ملَالأَ و اهذَنّأَّكَ

رمُغْالذي یَمن الماءِعٌبْنَ

يقِلْیُالأرضِءَفدِ

ماربالثِّ

ى حبلَرضُو الأَ 

1ارهَالنَّرُبكیَا سَینمَحِحَرَالفَعرفُتَ

.9عقاب بلخیر ، الفرحة والمیلاد ، ص-1
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:المستوى المعجمي-ثانیا

:تعریف المعجم-1

كلما د بنسب مختلفة أثناء نص معین ، و عزلة التي تتردمنقائمة من الكلمات ال«

كذا حقلا أو حقولا دلالیة ، و هترددت بنفسها أو بمفردها أو بتركیب یؤدي معناها كونت 

لم نستطع تحدید هویته بادئ الأمر ، فإن مرشدنا إلى تلك فإذا وجدنا نصا بین أیدینا و 

، فالمعجم لهذا ... لتسلیم بأن لكل خطاب معجمه الخاصالهویة هو المعجم بناء على ا

بر هذه تتع، و ... ایة للشعراء والعصور یمكن الغسیلة للتمییز بین أنواع الخطاب و و 

)1(.»الكلمات مفاتیح النص أو محاوره التي یدور علیها

لكلمة المعنى الأولي للكلمة أو المعنى الذي تدل علیه ا«فالمعنى المعجمي هو 

عن طریقها نتوصل إلى معرفة مفاتیح الكلمات المرتبة ضمن المفردة كما في المعجم ، و 

.)2(»قوائم المفردات في النظام المتتبع

هو المفتاح والرئیسیة في المستویات اللغویة أأحد الأقسام «المعنى المعجمي ویعد 

.)3(»المبدئي ، و لو لم توجد ألفاظ ما صیغت اللغة

لشاعر الأصیل كما یرى النقاد هو ما كانت ألفاظه تنضح بالقیم فتقطر من اف«

رة والقوة الدرامیةالفكلفاظه الموسیقى والمعنى والذاكرة والبساطة والزخرفة والصورة و أ

)4(.»القوةوالتركیز الغنائي والعبارات الصریحة والكنایة والضوء و 

:تكمن أهمیة المعجم الشعري فيو 

.یمثل المعجم الحصیلة اللغویة التي منها یستقي الشاعر مادته: أولا-

ــــبیمكن القارئ من الدخول في الأقالیم التي علیها یرسي علیها الإ: ثانیا- ـــ ـــ ـــ ــــ ــــ داع ــــــ

.46، ص 1992، 3، ط ءز الثقافي الغربي ، الدار البیضامحمد مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري ، المرك-1
.83، ص) دراسة و تطبیق(ن ، علم الدلالة شنور الهدى لو -2
.83المرجع نفسه ، ص نور الهدى لوشن ، -3
، 2004، 1، البنى الأسلوبیة في النص الشعري ، دار الحكمة ، لندن ، طيل الحسنثراشد بن محمد بن ها- 4

.110ص
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.الذي منه ینظر الشاعر إلى الدنیاار فیساعد ذلك على تحدید المنظ

ربما و صوصیات المبدع الأسلوبیة ،من خلالها على خالقارئنافذة یطلیمثل«

)1(.»خصوصیات مجموعة من المبدعین

إحداثه تشكیلات بتولید دلالات جدیدة للمفردات من خلال «ویقوم الشاعر المبدع 

متمیزة عن سابقاتها ، استخدمت فیها تلك المفردات ذاتها على نحو یهدم أبنیة لغویة قائمة 

ي لنا أن ندرك أن المفردات غو ینب... مالیا لم یألفه القارئ ها بنیانا جض، لیبني على أنقا

عند تحظى بدرجة واحدة من الإدراك المعجمیة التي استقرت في أذهان المتكلمین لا

مؤثر في ، تتدخل على نحو فاعل و المتلقین ، لأنه البنیة الجغرافیة أو الطبیعیة للمتلقین

و ...یكون حضورها فائقا عند البعض الآخرز دلالات خاصة تغیب عن البعض ، و إبرا

الكلمات المتجاورة ، وهذه یختارها السیاق اللغوي معناه ، و " السیاق"نما یظهر معناها من إ

.)2(»التركیب على هذا من صنع المرسلو المرسل ، 

ا به ، استقى ألفاظه من الشاعر عقاب بالخیر في دیوانه هذا استخدم معجما خاصو 

فالشاعر لا یبتعد عن فلكیة المفردة «التراث وكذا البیئة ، كما یقال الشاعر ابن بیئته ، 

.)3(»المحیطة به لیسایر الذوق العام من حوله

:الإنسانألفاظ أعضاء - 2

عملیة مسح بسیطة للمدونة تبین أن عقاب بلخیر قد وظف من خلال نظرة فاحصة و 

التخلص الشبه كلي من المادیة ، بحیث نجد توظیف و أعضاء بدنه في هذا المضمار 

عشرین لفظة ، منها ما هو مكرر أحیانا و یزید عن الأربعة و ) عضاء الإنسانأ(الأعضاء 

:یمكن ذكر هذه الأعضاء

ــــعین ، الخدود ، الجفن ، كف ، الید ، الأحشاء ، القلب ، الشعر ، الفم ، الخصـال ر ـ

.19-18لبدر شاكر السیاب ، ص " أنشودة المطر"ماهر دربال ، الصورة الشعریة في دیوان -1
.195-194عدنان حسین قاسم ، الاتجاه الأسلوبي البنیوي في نقد الشعر العربي ، ص-2
.111، ص في النص الشعري ل الحسني ، البنى الأسلوبیةثرشد بن محمد بن ها-3
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....العروق ، الكبد ، الرجلین ، الصدر ، اللسان ، الضلوع... ، الرمش ، 

:ومن أمثلة ذلك في المدونة

مما الأحلاَشقُما العِ

يالتِمرِالعُادةُوَّما زَ

ا نَجمعُـت

رنفجِتَفي كلماتٍ

یهافِرُظُنْي تَالتِيعینِ

اتوَزَالنَّكلَّةَغوَحت رَمسَ

يي ذِهْوَ

وددُالخُهارَأز بالنظرةٍتملأُ

)1(ىلَّعَالمُمحِبالقَالحقلِعرَشِملأُتَ

:و یقول في موضع آخر

ام رَالغَیشتعلُحینَكونُا یَو مَ

ان خَا الدُّمثلمَة یذوبُاعة و ساعَسَیجيءُ

)2(و یضحك الزمان في عیونهيي على كتفِیبكِ

هذا یعني أنها متعلقة لى یاء المتكلم ، و المتتبع لهذه الأعضاء یجدها مضافة إو 

.الذاتیة في شعرهكما تعني تجربة الشاعر الروحیة و بالشاعر نفسه ، وهي تعني الحقیقة ، 

:و یقول في موضع آخر

ا صیفيّْو غیمًا جرداءِي أرضَعتبرینِإ

ا أبدًيینِبر تَعْلكن لا تَ

يءي لاشَأنِّ

.6- 5عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص-1
.14صالمصدر نفسه،قاب بلخیر ، ع-2
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ملحيّ إِعتَبِرِیني فسفورًا أو جبلاً

إِعتبرینِي

عى الشارِعلَرُّیمُالناسِا بینَانًإنسَ

يعرِشِیتٌبَهِمِفي فَ

دابَأَيعتبرینلكن لا تَ

)1(هميّالوَیفِو كالطَّكالظلِّيأنِّ

لامرأته ، لتغییر نظرتها الشاعر یرید إعادة الاعتبار لنفسه بتوجیه رسالة واضحة 

هذه الألفاظ إن تعده كالظل و الطیف الوهمي ، و لاتجاهه ، بحث لا تعتبره لاشيء ، و ا

شاعر بحیث یعده كالظل دلت على شيء إنما تدل على تكبر الطرف الآخر الذي یحبه ال

تصق و متتبع لشخص ل، و الظل م

الالتصاق

ظل                   امرأته        = الشاعر 

التبعیة

.و منه فإن امرأة الشاعر تعده منقادا و تابعا لها

أنه لشاعر لا یمكث كثیرا مع امرأته و التي توضح بأن ا: إضافة إلى كلمة الطیف

....ظهر تارة و یختفي فجأةیدائم الترحال ، ف

یدل على ) ملحيجبلا فوسفورا ، ، غیما صیفي ، أرض جرداء(فاظ معجم ألو 

إن دل على الشاعر یشبه نفسه بهذه الطبیعة و الشبه صحراویة ، لكن الطبیعة القاسیة 

.مراده أن یعیش إنسانا شاعرامتشبث بوطنه شغوف به ، و غایته و شيء فإن المبدع 

:یقول أیضا

ىو مضَفلاًطِوا كانَولُلا تقُ

.34عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص-1
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ونمن عیٌو مضٍغیرُفیهِیبقَلم 

اتیَا الذكرَأحرقتهَ

افینَسِمْالأَ لُفْطِوا ماتَلا تقولُ

الحیاةْ صدرِ علىَ طفلنَا الممتدِّ

ى علَارَي طَالذِمشِكالرَّاعمُا النَّطفلنَ

ونیُالعُرفِّ

)1(یننِالسِّفي كفِّا المحمولَلنَفْطِ

تذكیر الآخرین ، أنه مازال یستمر الشاعر في عتابه على مر الصفحات محاولا و 

هذا التجسید للمجردات ینم عن و «اضي طفلا ممتدا من صدر الحیاة ، كما كان في الم

القبض على كل ما حوله من عوالم و رؤى تعذب خیاله، و سوق استحضار ما هو غائب

د الوضعیة هكذا تتحدها أقفاص المادة المحسوسة ، و عیود، فیحاول أن یقتنصها و 

وحه الأشیاء الهاربة ، فر خوذة بمعضلة الغیاب والاقتلاع ، وحسرأ، المللشاعرالجوهریة 

)2(.»جسده أسیر المادة ، فیبقى دائم السفر بین العالمینتحن إلى عالم مثالي غائب ، و 

:یقول أیضاو 

هِتِبَّحَمَحرابُقلبي مِ

هُسجدُى مَوظلوع الحرِّ

فعلتك مافُّلو تدري كَ

).3(هُدُمَغْمَكَیفَسَجْرِخْلم یُ

ا یبدو نبارها عضوا من أعضاء الإنسان ، وهالضلوع لا یمكن أن تكون مسجدا لاعت

....تفاعل الشاعر مع بدنه

.43عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص-1
.53، ص1997، 1خالدة سعید ، حركیة الإبداع ، دار العودة ، بیروت ، لبنان ، ط-2
.110، ص مصدر السابقالعقاب بلخیر ، -3
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متعلقاته قائم على أساس الفناء ، أن تفاعل الصوفي مع البدن وأعضائه و ویبدو«

والدین متصل بالدنیا ولابد لتوجیهه من الخلاص من الدنیا سعیا وراء الحیاة إذ الجسد مادة 

.)1(»....الأخرى التي یفنى فیها المرء عن جسمه

:معجم الألفاظ الدینیة-3

الورید ، ملائكیة ، آیة ، سجادة ، صلاة (لكثیر من الألفاظ الدینیة استخدم الشاعر ا

، آدم ، محراب ، القدس ، بكرة وعشیا تسابیح ، سندس، طاقیة ، الطور ، رب العباد ، 

سواء كانت من القرآن الكریم أو التراث ...)بكیا ، المعراج ، رسل ، مهبط النبيسجدا و ،

عشرون ، هذا حصیناها فكانت تزید عن الثلاثة و أة و الدیني ، فقد رصعت بها القصید

:قسمناها حسب أنماطهابغض النظر عن الألفاظ التي تكررت أكثر من مرة ، و قد

:ألفاظ القرآن الكریم-أ

لفاظ ، هذه الأ....) بكیا ، سندسمحراب ، آدم ، العابدون ، بكرة وعشیا ، سجدا و ال(

:أمثلة ذلك من القصیدة ، قال لشاعرمأخوذة من الآیات الكریمة و 

نافلةفي القلب صلاةٌ

هُدُدِّرَت للفجر تُظلَّ

هِتِبَّحَمَقلبي محرابُ

)2(هُى مسجدُرِّو ضلوعي الحَ

فخرج ̊لى قومه من المحراب فˆؤݫ إ̦يهم .... (:و یقابلها في القرآن الكریم قوله تعالى

)ǫٔ()3ن س̑بحوه ˊكرة و عش̑یا

:لفظ عابدون-

، 1سلیمان ، الأسلوبیة الصوفیة ، دراسة في شعر الحسین بن منصور الحلاج ، دار الثقافة ، عمان ، طيأمان-1

. 181، ص2002
.110عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص-2
.11سورة مریم ، الآیة-3
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:یقول الشاعر

ائعاكان الاحتفال ر 

ا دĎعَكان كل شيء مُ

)1(و أشعلوا الشموعالعابدون في صمت رهیبْو تقدم 

)2()فقالوا ǫٔنومن لˌشر̽ن م˞لنا و قوࠐما لنا ̊ابدون... (یقابلها في القرآن الكریم و 

:عشیالفظ بكرة و -

:یقول الشاعر

موعي دُیحُسِتَمُاهُرَكْذِلِوَ

)3(ایَّشِعَوَةرًَكْبُتُقْتَا اشْمَلَّكُ

̊لى قومه من المحراب فˆؤݫ إ̦يهم ǫٔن س̑بحوه ˊكرة و فخرج (:ویقابلها قوله تعالى 

)4()عش̑یا

:لفظ سجدا وبكیا-

:یقول الشاعر

وارُّخَفَاعِدَالوَةَیَآَوْلَتَوَ

)5(ایَّكِا و بُدًجَّسُنِیالبَةَیفَخِ

ǫٔولئك ا߳̽ن ǫٔنعم الله ̊ليهم من البنين من ذریة ءادم و ممن حملنا (:و یقابلها قوله تعالى

ومن ذریة إˊراهيم و إسرائیل و ممن هدینا و اج˗ب̲̿ا و إذا تتلى ̊ليهم Թٓǫت الرحمن خروا مع نوح 

)6()سجدا و ˊك̀ا

.121عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ،ص -1
.47سورة المؤمون ، الآیة -2
.114، صالمصدر نفسهعقاب بلخیر ، -3
.11سورة مریم ، الآیة -4
.114نفسه ، صعقاب بلخیر ،-5
.58سورة مریم ، الآیة -6
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:لفظ سندس-

یقول الشاعر

ر هي الآن دوحة شعْ

على سندس من عطورِ

ترش رذاذ البخور على

)1(صرة من حریرِ

ǫٔساور من فضة و ̊ليهم ثیاب س̑ندس خضر و إس̑تبرق و ˨لوا (:و یقابلها قوله تعالى

)2()سقاهم ربهم شراԴ طهورا

دلالیا من القرآن الكریم في بعض الألفاظ ، في إن هذا التوظیف كان نقلا حرفیا و 

.ضمنها معاني جدیدة في شعرهجد ألفاظا أخرى اقتبسها الشاعر و حین ن

التقرب إلى االله ، أما الشاعر فأراد به مكان  للحب موضعهفالمحراب مكان التعبد و 

.القلب

نقلا حرفیا عن بكیا و لفظ سندس فأضمنها أما لفظ بكرة وعشیا ، و لفظ سجدا و 

.وضعها الشاعر تقریبا بنفس المعنىالقرآن الكریم ، و 

:ألفاظ من التراث الدیني-ب

هي كثیرة نذكر منها ألفاظا أخرى من التراث الدیني و وظف الشاعر عقاب بلخیر

.....سجادة ، محراب ، الأذان ، صلاة النافلة ، المنبرطاقیة ، : على سبیل المثال

:یقول الشاعر

سم یصبح فكرة حب و سماءإأسأل عن 

عن كلمة أغنیة تطلع من نار و دماء

.65، صالفرحة والمیلادعقاب بلخیر ، -1
.21سورة الإنسان ، الآیة -2
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)1(عن قدر یتلبس طاقیة الخفاءْ

:و یقول في موضع آخر

ذي فكرتي 

و العزم أنت و الهوى شيء بعید

ا السرابْبیننا لقی

)2(لا تبیدْو الحلم سجادة وقت

:و یقول أیضا

نافلةفي قلبي صلاةٌ

هُدُدِّرَت للفجر تُظلَّ

)3(هِتِبَّحَمَحرابُلبي مِقَ

:و یقول أیضا

و اللقلق الصداحْ

في منبر الإصباحْ

یهتف بالآذانْ

)4(إلى الصلاة الآنْ

.للخطبةالتي یصعد علیها الإمام ) المنصة(الخشبة : فالمنبر

.البساط الذي تؤدى عادة علیه الصلاة: السجادة

.مكان التعبد والتقرب إلى االله:المحراب

.النداء إلى الصلاة:الأذان

27-26عقاب بلخیر ، الفرحة  و المیلاد ، ص-1
.18المصدر نفسه ، صعقاب لخیر ، -2
.110نفسه ، ص عقاب بلخیر ، -3
.118، ص عقاب بلخیر ، نفسه-4
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صلاة غیر مفروضة یؤدیها العابدون إقتداءا بسنة رسول االله علیه :صلاة النافلة

.الصلاة والسلام للتقرب من االله

.لتطوقهقبعة توضع على الرأس : طاقیة

: ألفاظ الطبیعة-3

ى التعبیر عن أحاسیسهم اتجاهها یهدف الشعراء من توظیف الطبیعة في شعرهم إل

.اللذة الفنیةتجاربهم ، كما یعنون بالصیاغة والجمال و یعكسون فیهاحیاة ، و اتجاه الو 

تقلیدا للقصیدة المشرقیة على فترة السبعینات للشعر الجزائري الذي كانهذا في

الكتابة (التمثیل الرديء لتلك التجارب ، وظهور مفهوم بالتالي بروز ظاهرة ، و حالاتها

قد كان الأمر یقتضي أولا هضم تلك التجارب ثم إدراجها بعد ذلك في إطار ، و ) النسخة

.)1(تجربة جزائریة أصیلة و منفتحة على التجارب العربیة و العالمیة

إني إلى ذات سواكم –علینا جیل جدید شعاره إلا أنه مع بدایة الثمانینات أطل 

یبحث عن معنى الشيء كممكن وراء المعنى المجازي ، متخذا من الیأس صفة -لأمیل

.له من أجل البحث عن بریق الأمل ، أدب الجیل الحر

التي تزید عن الأربعین ر الطبیعة في كثیر من المواضیع و من هنا وظف الشاعو 

:لفظة منها ما هو مكرر

الماء ، الشمس ، بحر ، الصخور ، الریح ، التراب ، قوس قزح ، : فاظ الطبیعةأل

....غمام ، وحل ، جبلا ، النجوم

أزهار ، الشجر ، غصن ، القمح ، سنابل ، عشب ، بذور ، الرومان : ألفاظ النبات

.....، النخیل ، التفاح

...الحمام ، البلابل ، عصافیر ، اللقلق : ألفاظ الطیور

ــــالحصان ، الكلب ، الدببة القطبیة ، الحیتان ، الذئب ، أس: الحیواناتألفاظ ــــ ــــ ماك ــ

.11، ص1998، 1، ط" شعر السیاب نموذجا"عبد الحمید هیمة ، الأسلوبیة في النقد الجزائري المعاصر -1
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...القرش ، النحلة

لعل هذه الكثافة المعجمیة لألفاظ الطبیعة تدل دلالة واضحة على مدى ارتباط و 

.الشاعر بالطبیعة و جنوحه نحوها

أقسم أني لن أفتح صندوق الكنزْ

الجنيّْوأفضح ما في كهف 

لا تخشى أبداْ

من نظرة حب صادقة في عینيْ

يّْلا تخشى من مولد زهر بتراب رمل

لن ألبس جلد الذئبْ

و لن أتمسح بالسیف العربيّْ

لا تخشى شیئا أبدا

فأنا دائرة الضوء

و أنت فراشات الفرح الكونيْ

*****

لا تخشى أن یطلع من أرضك سكین أو رمح

أو ذئب فضيّْ

لا تخشى أبدا

أن تحتل البركة أسماك القرش

)1(و یغرق بحارك في وحل طینيّْ

هنا یقترب التوحد من الرمز الصوفي ذا المنبر تظهر صوفیة الشاعر ، و ومن ه

عالم حیث یرتبط بالمطالب الذاتیة النفسیة ، بحیث رأى الشاعر في المرأة رمزا لتوحد مع ال

.34-33عقاب بلخیر، الفرحة و المیلاد ، ص-1
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.البراءةالمیثیولوجي ، حیث الحریة و 

المیلاد من البدایة إلى النهایة فإنه یجد أن الشاعر قد تدرج لدیوان الفرحة و والمتتبع 

في وصف المرأة من الحسیة إلى التجرید ، فقد بدأ القصیدة بالتركیز على الصفات 

.الحسیة لتنتهي إلى الحب الروحي

فالشاعر عندما یهرب إلى الأنثى فإنما هو یعبر عن رد فعل الذات المنكسرة التي 

و )1(...لمرأة كتعویض عن الفردوس المفقودعن مواجهة الواقع ، فالتجأ إلى اعجزت

:تأكیدا لهذا القول نرفقه بأمثلة من الدیوان ، یقول الشاعر

هْیا فاتنتي الغجریِّ

هالقدریَّدفِكیف طلعت من الصُّ

العرش و صارت تخدمكو جلست على كرسيِّ

هْالأبیات المنسیَّ

هْة زهر دریَّین و حافظت على سلَّلمغتصباكیف هربت من 

كیف اعتصمت كفاك و كیف اقتدرت رجلاك

هْو كافحت قطیع الأحصنة البریَّ

ر ليقدَّكیف تَ

أن یصبح حبك قویا یوما

)2(هْاریسي و تهاجیدي اللیلیر لك

.105عبد الحمید هیمة ، الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، ص-1
.28عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص-2
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:المستوى التركیبي-أولا

:التشبیه-1

:التشبیه لغة-1-1

من فعل حسن تحسینا ، هوتكلیما ، و كلم مثل ) شبه(اللغة مصدر التشبیه في 

الحموي المشبه لذلك عد بالمشبه به ، في صفة أوصفات ، و المتكلم الذي ألحق المشبه

جعل الشيء شبیها التشبیه في اللغة: ویقول بهاء الدین السبكي،)1(ركنا من أركان التشبیه

.)2(بالآخر

، أي تمثیل التشبیه التمثیلو ... به مثله شبههو نشبهه إیاه ،و :یقول ابن منظورو 

.شيء بآخر

:ي اصطلاح البلاغیینفالتشبیه -1-2

أمر لآخر في التشبیه الدلالة على مشاركة: التشبیه بقولهعرف الخطیب القزویني 

، ولا الاستعارة لم یكن على وجه الاستعارة التحقیقیةالمراد بالتشبیه هاهنا ما معنى ، و 

)3(.....لا التجریدبالكنایة و 

ا بالآخر كان ذلك على ضربین ، هإذا شبه أحدأعلم أن الشیئین«:يیقول الجرجان

یه الشيء الشبه محصلا بضرب من التأویل ، فمثال الأولى تشبأن یكون : أحدهما

في وجه الشكل ، نحو أن یشبه الشيء إذا استدار بالكرة بالشيء من جهة الصورة و 

الشعر باللیل ، ة اللون تشبیه الخدود بالورد ، و كالتشبیه من جهو ، وبالحلقة في وجه آخر

حشوهن درّالنرجس بمداهن م المنثور، و بیه الثریا بعنقود الكر اللون كتشأو جمع الصورة و 

.4»عقیق

8- 5، ص2في لسان العرب ، ط) المجاز المرسل(ابن منظور ، -1
.1/247ص عمر كحالة ، معجم المؤلفین ، مكتبة المثنفى ، لبنان ،-2
.          274محمد أبو الفضل ، بیروت ، لبنان ، ص: السیوطي ، بغیة الوعاة ، تح-3
عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة في علم البیان ، تحقیق السید رشید رضا ، دار المعرفة ، بیروت ، لبنان ، -4

.71-70ت ، صد
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:یقول الشاعر

نشودتان في غدي المملوء بالفرحْأ

في غدنا المنتظرِ

يقتجه هذا اللیل ، میقات لنا أن نلفي و 

المرحْرفي حبل أیام على جس

)1(بكاء مثل دمع المطرِوالحب وجد آخر و 

الحب : لمشبهاف

وجد آخر : هالمشبه ب

بكاء : المشبه

دمع المطر: المشبه به

مثل: أداة التشبیه

صار الحب ف، المشبه به أداة التشبیه الكاف ودمج بین المشبه و فالشاعر قد حذف 

قد استعمل فیه الشاعر أداة التشبیه وجد آخر وبكاء ، وفي نفس السطر نجد تشبیه آخرا و 

.مثل

من تشبیه ،أكثر ي واحد أن الشاعر استطاع أن یوظف في سطر شعر أنظر كیف

.بدیعةا جاءت لطیفةهكلو 

:و یقول أیضا

لامرأتي هذا الكلام الحرّ

میقات لأیام مضت 

نبع كلام و قصیدِ

تكبر أغنیاتنا 

.7عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص-1
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تعظم أمنیاتنا 

)1(و القلب نافورة ماء في الوریدِ

القلب : المشبه

نافورة ماء: المشبه به

د بین الشبهین ظاهر أن هناك تباعالالماء ففالشاعر عقاب بلخیر شبه القلب بنافورة

كذا إذا استقریت التشبیهات وه«: من ذلك یقول الجرجانيمما أنتج إبداعا وإمتاعا ، و 

كان أشد كانت إلى النفوس أعجب وكانت النفوس لها وجدت التباعد بین الشیئین كلما

الاستحسان ومكان ك أن موضع ا إلى أن تحدث الأریحیة أقرب ، وذلكان مكانهأطرب ، و 

المؤلف لأطراف لف للنافر من المسرة ، و تأمثیر للدفین من الارتیاح ، والمراف والطالاست

رى بها الشیئین مثلین متباینین ومؤتلفین مختلفین ، وترى الصورة الواحدة في البهجة أنك ت

نتال علیك إذا هكذا طرائف تالسماء والأرض وفي خلقة الإنسان وخلال الروض ، و 

)2(.»تتبعت هذه اللحمةلت هذه الجملة و فص

:ویقول أیضا

وما یقال حین یهدل الحمامْ

وما یكون حین یشتعل الغرامْ

.ساعة یذوب مثلما الدخانْساعة و ءيیج

الغرام في اشتعاله: المشبه

)3(به الدخان : المشبه

مثل: أداة التشبیه

یذوب: وجه الشبه

.11- 10، صعقاب بلخیر ، الفرحة والمیلاد-1
رشید رضا ، دار المعارف ، بیروت ، لبنان ، د ت ، : عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة في علم البیان ، تح-2

. 109ص
.14، صالمصدر السابقعقاب بلخیر ، -3
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یمكن شبیهات على مر صفحات المدونة ، و التلقد أبدع الشاعر حقا في التنویع بین 

فیه لتام المرسل ، ونعني به ما توفرته ایأن ندرج هذا التشبیه ضمن ما یسمى التشب

.المشبه به ، وجه الشبه ، أداة التشبیهركان التشبیه الأربعة ، المشبه ،أ

:یقول أیضاو 

ذي فكرتي 

الهوى شيء بعیدوالعزم أنت و 

بیننا لقیا السرابْ

)1(الحلم سجادة وقت لا تبیدْو 

الحلم: المشبه

سجادة: المشبه به

:و یقول أیضا

الحب أنت و 

أنت الهوى 

أنت المدى

حر مداكْ

)2(حر مداكْ

طفل: المشبه

الهوى: 1المشبه به

المدى: 2المشبه به

الحب: 3المشبه به

المشبه به متعدد ، فمثل ا الموضع بحیث قدم المشبه مفرد و لقد أبدع الشاعر في هذ

.18، صبلخیر ، الفرحة والمیلادعقاب -1
.                                                         19المصدر نفسه ، صعقاب بلخیر ،-2
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المشبه به وهو ما جاء فیه المشبه مفرد و «سماها البلاغیون تشبیه الجمع هذه الصورة 

دهشة في النفس ویبعث على التأمل ویوجد به ال، ومن خلاله یبعث لحیرة و )1(»متعددا

.اللذة لدى المتلقي أو المستمع أو القارئالمتعة و 

:یقول أیضا

المسارْهذا الذي یحول 

المكانْالزمان و ءیشي

یخطر في متاهة النسیانْ

)2(مقدار كالموت و الحیاةِ

الضمیر هذا: المشبه

الموت : المشبه به

الكاف: أداة التشبیه

:یقول أیضاو 

أحسه ینسل من مدارج الأحشاءْ

لمشهدالتبدأ الصورة و 

اءْنسفي أخیلتي التي تطلع كال

هوضیئة كضحكة الطفول

كفرحة بعید الشطآنِدافئة 

كرحمة الإنسان بالإنسانِ

3هْكأنه ملحمة أصیل

أخیلة الشاعر: المشبه

.312صراشد بن محمد بن هاشم الحسین ، البنى الأسلوبیة في النص الشعري ،-1
.22عقاب بلخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص-2
.24المصدر نفسه ، صعقاب بلخیر ، -3
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الكاف: أداة التشبیه

اءنسال: 1المشبه به

الضحكة: 2المشبه به

وضیئة: وجه الشبه

الكاف: أداة التشبیه

فرحة: 3المشبه

دافئة: وجه الشبه

الكاف: أداة التشبیه

رحمة : 4المشبه به

ملحمة أصیلة: 5بهالمشبه 

تطویعه للكلمة للتعبیر عن جلیا مدى مقدرة الشاعر اللغویة و ومن هذا المنبر یظهر 

.القارئ/تقدیمها في أحسن حلة إلى المتلقيو أخیلته ،

:یقول في موضع آخر

قولي عیني ما شئت

قولي مثلا

هْأني كالدببة القطبیَّ

هْعیوني كالشهب الحربیَّباردة أوصالي و 

ي مثلي أبدالن تجد

)1(في عالمنا الساكن في جوف الحیتان

المتكلم" ي"الشاعر : المشبه

الدببة القطبیة: المشبه به

.29ص ،عقاب بلخیر-1
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الكاف : أداة التشبیه

باردة: وجه الشبه

عیون الشاعر: المشبه

الشهب الحریبة: المشبه به

الكاف: أداة التشبیه

كما تعني تجربة هي تعني الحقیقة ، في المشبه و " ي"ال ضمیر المتكلم استعم

من هذه التشبیهات تظهر بعض صفات الشاعر الشاعر الروحیة والذاتیة في شعره ، و 

..."هادئ ، رزین ، النظرة الحادة " عقاب بلخیر أنه 

:یقول أیضاو 

هأني أكبر من أن أجعل حبل مروح

في إیواني السلطاني

1)(يّْرّالعشب البلة و فْأو أجعل وجهك مزرعة للدِّ

امرأة الشاعر: المشبه

مزرعة: المشبه به

.32، عقاب بلخیر ، الفرحة والمیلاد-1
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:ستعارةالا- 2

الاستعارة صورة من صور التوسع والمجاز في الكلام ، وهي من أوصاف الفصاحة 

.البلاغة العامة التي ترجع إلى المعنىو 

علم أن الاستعارة في الجملة أن یكون لفظ الأصل في ا«:قال عبد القاهر الجرجاني

اهد على أنه اختص به حین وضع ، ثم و الوضع الأصل اللغوي معروفا ، تدل الش

إلیه نقلا غیر لازم فیكون اینقلهو غیر الشاعر في غیر ذلك الأصل و یستعمله الشاعر أ

)1(»هناك كالعاربة

:والاستعارة نوعان

.هي ما صرح فیها بلفظ المشبه بهو : استعارة تصریحیة-أ

.هي ما حذف فیها المشبه به و رمز له بشيء من لوازمهو : استعارة مكنیة-ب

:خصائص الاستعارة- 

.تجسیم الأمور المعنویة-أ

قد نظر یوماصلى االله علیه وسلم و النطق في الجماد ، كقول النبي بث الحیاة و -ب

»نحبههذا جبل یحبنا و «: إلى جبل أحد

ǫلمٔ ˔ر ǫنهٔم في كل ی˖ˍعهم الغاوونالشعراءو (:ي إبراز المعنى كقوله تعالىالمبالغة ف-ج

)ǫٔ(.)2نهم یقولون ما لا یفعلونواد يهيمون و 

ومن الفضیلة الجامعة فیها أنها «یقول عبد القاهر الجرجاني في الاستعارة المفیدة و 

صورة متجسدة تزید قدره نبلا ، وتوجب له بعد هذا الفضل فضلا ، تبرز البیان أبدا في

ــــلحتى تراها مكررة في مواضع ، و إنك لتجد اللفظة الواحدة قد اكتست فیه فوائد ، و  ها في ــ

.)3(»فضیلة مرموقةشرف منفرد و و واحد من تلك المواضع شأن مفرد ، كل 

.71-70ص، عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة في علم البیان -1
.226- 225-224سورة الشعراء ، الآیات -2
.33- 32عبد القاهر الجرجاني ، المصدر السابق ، ص-3



 

61



:الاستعارة المكنیة-2-1

:یقول الشاعر

الأرض حبلى و 

تعرف الفرحة حینما سیكبر النهارْ

تزلْلكل هذا الوجد عیني لم 

)1(ترسم للحلم طریقا

هو الرسم هو الإنسان الفنان ، وترك ما یدل علیه و مشبه به و فالشاعر قد حذف ال

.في السطر الرابع

العین: المشبه

:الفنان: المشبه به

:الرسم: القرینة

:یقول أیضاو 

مازال في حدائق الضیاء

ربیعنا الطلق یحاكي ضحكة المساء

2القمردندن الضیاء بارتعاشة و 

الربیع: المشبه

محذوف تقدیره الإنسان المسرور: المشبه به

الضحك : القرینة

:و یقول أیضا

للحب نبض آخر

.9و المیلاد ، صعقاب بلخیر ، الفرحة-1
11قاب بلخیر ، المصدر نفسه ، صع-2



 

62



)1(اءِسمرسم على بوابة ال

الحب: المشبه

محذوف تقدیره القلب: المشبه به

النبض: القرینة

:یقول أیضاو 

لذي في كل كراسة عاشقاللحب لونه 

)2(یطرز المساء لحظة المغیبِ

.ترك ما یدل علیهفي السطر الثاني حذف المشبه به وهو الخیاط و فالشاعر 

الحب: المشبه

الخیاط: المشبه به

یطرز: القرینة

:ویقول في موضع آخر

هلطفلي الصغیر لحظ

یأتي بها

)3(موشحا بضحكة لیس لها حدودْ

الطفل: المشبه

محذوف تقدیره المرأة: المشبه به

موشحا: القرینة

:ویقول أیضا

هْیا فاتنتي الغجریِّ

.13، صالفرحة والمیلادعقاب بلخیر ، -1
14، صالمصدر نفسهعقاب لخیر ، -2
.17نفسه ، ص عقاب بلخیر ،-3
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)1(هْالقدریَّدفِكیف طلعت من الصُّ

:ترك ما یدل علیهو و الشمس ،فالشاعر حذف المشبه به وه

الفاتنة الغجریة: لمشبها

الشمس: المشبه به

طلعت: القرینة

لمة الشمس تشبیه المرأة بالشمس أبلغ ما شبهت به المرأة ووصفت به لما تحمله ك

.یةباجالدلالات الإیغزارة في المعاني و من 

:یقول أیضاو 

جمیلة تأخذني كل حین إلى قلبها 

أتحسسها

)2(دفؤها العذب

ترك ما یدل علیهاعر في السطر الثالث المشبه به وهو الماء ، و حذف الش

جمیلة: المشبه

الماء العذب: المشبه به

العذب: القرینة

:یقول أیضاو 

نآشطن عمیق البحر موجة بلامو 

3كیف نحت الصخر في فؤادي المكسور

القلب أو الفؤاد: المشبه

الزجاج: المشبه به

.28، ص، الفرحة والمیلادعقاب بلخیر-1
.70، صعقاب بلخیر ، المصدر نفسه-2
.74عقاب بلخیر ، نفسه ، ص-3
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مكسور: القرینة

:یقول أیضاو 

موسوما بألوان السماءِ

بین الإنحناءِبین التفاصیل و 

)1(بحر من الأصوات یمتد فسیحا

"الأصوات"ه ترك ما یدل علی، و الآلة الموسیقیة هو حذف الشاعر المشبه به و 

البحر: المشبه

)آلة موسیقیة ، مذیاع ، تلفاز(الآلة التي تصدر الأصوات : المشبه به

الأصوات: القرینة

:الاستعارة التصریحیة-2-2

:یقول الشاعر

رجعة الطور في الغروبِرجع الصدى و 

)2(للحب أوقات یئن الریح فیها لو حضرْ

ما یدل علیه وهي القرینة تركو ) المتألم(عر قد حذف المشبه وهو الإنسان فالشا

" یئن"

الریح : المشبه به

) الإنسان" (لمتألم أو المریضا"محذوف تقدیره : المشبه

یئن : القرینة

: و یقول أیضا

للحب أوقات یئن الریح فیها لو حضرْ

.19، صعقاب بلخیر ، الفرحة والمیلاد-1
.14، ص المصدر نفسهعقاب بالخیر ، -2
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)1(دونما نظرْترجف الأشجار فیها و 

" ترجف"ینة دالة علیه ترك قر و " الإنسان"فالشاعر حذف المشبه وهو

الأشجار : المشبه به

" الإنسان الخائف"محذوف تقدیره : المشبه

ترجف : القرینة

: ویقول في موضع آخر

ساعة یذوب مثلما الدخانْیجيء ساعة و 

)2(یضحك الزمان في عیونه یبكي على كتفي و 

" یضحك"دالة علیه هي ترك قرینة و " المسرورالإنسان"فالشاعر حذف المشبه وهو 

الزمان : ه بهالمشب

الإنسان المسرور: المشبه

الضحك : القرینة

: یقول الشاعر

رقصة المطرْ للحب ما للحب إلاّ

سحرْلتماعة الاورجعة الطیور و 

مُما یقال حین یهدل الحماو 

)3(ما یكون حینما یشتعل الغرامُو 

یشتعل : وترك أحد لوازمهفالشاعر في السطر الرابع حذف المشبه

الغرام : بهالمشبه 

النار : المشبه

.14، ص بلخیر ، الفرحة والمیلادعقاب-1
.14، ص المصدر نفسهعقاب بالخیر ، -2
.14نفسه ، ص عقاب بلخیر ، -3
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یشتعل : القرینة

: ویقول أیضا

یقول لي 

الآن قد عدت

الآن قد عدت 

ألا تصیح فرحة 

لكننا بلا مصیر 

)1(هیعبث الزمان بالسنابل القمحیّ

" یعبث"مه ترك أحد لواز خیر من هذه الأبیات حذف المشبه و فالشاعر في السطر الأ

الزمان : المشبه به

الإنسان السكیر :المشبه

یعبث : القرینة

: یقول الشاعر

إني أسال عما فعلت شفتاك 

هذا المسكین الساكن كیف تحول 

ة یوسف شیئا آخر لا في جبّ

)2(تلجمه إلا عیناك 

"تلجمه"فالشاعر حذف المشبه وترك ما یدل علیه 

العینین : المشبه به

الفارس الذي یلجم الحصان : مشبهال

ام اللج: القرینة

.16، ص عقاب بلخیر ، الفرحة والمیلاد-1
.26، ص عقاب بلخیر ، المصدر نفسه-2
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: ویقول في موضع آخر

أسأل عن إنسان حجريٍّ

من عصر الدیناصورات

)1(صارت قطعا من بللورْكیف تفتحت الأحجار و 

وف ، لكن توجد لازمة دالة علیه وهي محذالمشبه في السطر الثالث من الأبیات 

" تفتحت"لفظة 

الأحجار : المشبه به

الزهور : المشبه

تفتحت : القرینة

: ویقول أیضا

أن یطلع من أرضك سكین أو رمح ىلا تخش

أو ذئب فضيّْ

أبدا ىلا تخش

أن تحتل البركة أسماك القرش

)2(طینيّْلٍیفرق بحارك وحَو 

حذف الشاعر عقاب بالخیر المشبه في السطر ما قبل الأخیر في الصفحة السابقة 

"تحتل"لوازمه ترك أحدو 

أسماك القرش : بهالمشبه 

الاستعمار : المشبه

یحتل : القرینة

: ویقول في موضع آخر

.27، ص عقاب بلخیر ، الفرحة والمیلاد-1
.34المصدر نفسه ، ص عقاب بلخیر ، -2



 

68



من عیون الحلم یضوي 

...ساطعا كالحب 

ضوؤنا النافض .. قولوا 

)1(من وجه الظلامِ

الظلام : المشبه به

الإنسان : المشبه

الوجه :القرینة

: یقول الشاعر

قادما من أمس أحلامي 

أجر العمر مرساة على 

)2(ناءِفخط ال

" رأج"ترك أحد لوازمه وهي لفظة السطر الثاني حذف الشاعر المشبه و في 

العمر : المشبه به

ار ر الج: المشبه

أجر : القرینة

: یقول الشاعر

و أنا زوبعة قادمة 

من آخر الدرب البعیدِ

)3(لا تقولوا مات ضوء الشمس فینا 

ضوء الشمس : ه بهالمشب

.39، ص عقاب بلخیر ، الفرحة والمیلاد-1
.40، ص عقاب بلخیر ، المصدر نفسه-2
.41، ص عقاب بلخیر ، نفسه-3
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...) الإنسان ، الحیوان (من انتهى أجله : المشبه

مات : القرینة

: یقول الشاعر في موضع آخر

و الآن وعد بالحیاةِ

)1(وعدتني أغنیات الطیر في دوح الشجرْ

الطیر : المشبه به 

المغني ، المنشد : المشبه

أغنیات : القرینة

: یقول أیضا

نام البحث فینا ... تاه صوت الحب 

واعترانا

ما عدنا سوى وجع الذكرى و 

كف حجرْ

)2(ترك أحد لوازمه السطر الأول حذف الشاعر المشبه و في 

البحث : المشبه به

النعسان : المشبه

نام : القرینة

ذكر أحد لوازمه الرابع كذلك حذف الشاعر المشبه و أما في السطر 

حجر : المشبه به

الید : المشبه

كف : القرینة

.42عقاب بالخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص -1
. 42المصدر نفسه ، ص عقاب بلخیر ، -2
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:المستوى الدلالي-ثانیا

:التناص-1

: ینيالتناص الد–1-1

حصل منها الشعر العربي القدیم ، من أهم المصادر التي ییعد القرآن الكریم و 

، فالشاعر یتخذها في نهایة المطاف رافدا من روافد شعرهالشاعر زاده المعنوي واللغوي و 

إبراز عبقریته الشعریة من مصادر ثقافته ، إنما یرید من وراء ذلك حین یغترف من تراثه و 

الأفضل لتأدیة المعنى المراد ، وإفهام أكبر عدد ممكن من عن طریق تحسس اللفظ 

.المتلقین

الحدیث النبوي واضحا عند شعرائنا في العصر ویأتي حضور النص القرآني و 

.مة بارزة في هذا الطریقالحدیث إذ یعد س

مالیة جبما یحملان من قیم فنیة و أبهروا لأنهم لجأ الشعراء إلى هذین المصدرین ،و 

.تأسر القلبو تأخذ اللب

: م هذا النوع من التناص إلى قسمینینقسو 

...المعنى مع تحویر بسیط ، إضافة ، حذف تناص اللفظ و –أ

.لمة من الكلمات الدالة على الآیةتناص المعنى دون اللفظ ، مع الإبقاء على ك–ب

: وظف الشاعر هذا النوع من التناص بحیث یقول:القرآن

هفي الأرض بدعة خرافیصار ماو 

لِیلابد للإنسان أن یخلق من حجارة السجِّ

)1(هالصخرة للإنسان فكرة حضاری

ǫٔلم ˔ر ̠یف فعل ربك (فلفظ حجارة السجّیل موجود في القرآن الكریم قال تعالى

یل ــــــǫٔرسل ̊ليهم طيرا Դٔǫبیل ˔رميهم بحˤارة من سجبˆصحٔاب الف̀ل ǫٔلم يجعل ̠یدهم في تضلیل و

.78-77عقاب بالخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص -1
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)1()فجعلهم ̡عصف ما̠ول

ج منه نصا أخر البنیة الخارجیة للنص القرآني وإنما تعمق فیه و فالشاعر لم یقف عند

.آخر فیه دقة التصویر وحسن السبك

: یقول الشاعر

یكون في إمكانها 

هار ضأن تصنع الح

هالمغار أن یعود النائمون داخل و 

)2(ویصعد التراب من شرانق الدمارِ

فضربنا ̊لى ǫذњٓنهم س̑نين ̊دد ثم بعثناهم لنعلم ǫٔي الحزبين ǫٔحصى لما لبثوا (: قال تعالى

.)ǫٔ()3مدا

دل مما یأشار الشاعر إلى قصة أصحاب الكهف ، بحیث وظف معنى القصة ،

ید النص أو الإبداع القرآنیة یز المعاني شساعة ثقافة الشاعر الدینیة وتوظیف الألفاظ و 

.حاوضو الأدبي قوة و 

: ویقول في موضع آخر

اوُّرّخَفَاعِدَالوَةَیَا آَوْلَتَوَ

ا یَّكِبُا وَدًجَّسُنِیْالبَیفةَخِ

موعي دُتسیحُمُكراهُذِلوَِ

)4(ایَّشِعَوَكرةًبُا اشتقتُمَلَّكُ

.بكرة و عشیا ، ألفاظ قرآنیة بحتةتلوا ، آیة ، فخرّوا ، خیفة البین ، سجّدا ، بكیّا ، و 

.5-1سورة الفیل ، الآیة ، -1
.76عقاب بالخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص -2
.12-11سورة الكهف ، الآیة ، -3
.114، ص المصدر السابقعقاب بالخیر ، -4
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إˊراهيم و إسرائیل و ممن هدینا و اج˗ب̲̿ا وإذ تتلى ممّن حملنا مع نوح و من ذریة و (: ال تعالىق

)1()̊ليهم Թٓǫت الرحمان خرّوا سجدا و ˊك̀ا

)2()فخرج ̊لى قومه من المحراب فˆؤݫ إ̦يهم ǫٔن س̑بحّوا ˊكرة وعش̑یاّ(: قال تعالى

علا ما وظفه الشاعر وذلك من موروثه  هو فو تعني التبلیغ والتلاوة تعني النسبیة و 

زال محمولا في الذاكرة أیضا ویؤكد في نفس الوقت أن النص القرآني ماالدیني واللغوي و 

ن خلال موروثه الدیني أن یستشف ر مالشاعیتم توظیف معناه ، واستطاع الجمعیة و 

یؤكد أن النص القرآني هو مصدر لا ا مضیئة یوظفها توظیفا بارعا ، و یخرج منها أصدافو 

الوجهة یوجهونهم ، ما یستضیئون به عقول الناس ، و ینضب یستمد منه فحول الشعراء 

.الصحیحة

: ویقول في موضع آخر

هْعتبریني وحشا و اعتبري نفسك حوریَّا

لن تجدي مثلي أبدا 

)3(ةْلو قلبت وجه الكرة الأرضیَّ

حور مقصورات (: قال تعالى ، و فالحوریة مصطلح قرآني خص االله به نساء الجنة 

)4()...في الخیام 

)5()و حور ̊ين ، ߒٔم˞ال ا̥لؤلؤ المك̲ون(: قال تعالى 

وظفها یستمد هذا المعنى و ة لكن الشاعر للمؤمن في الآخر صل جزاءفالحوریة في الأ

ــــتوظیفا آخر غیر المعنى المراد بحیث أراد لسیدة الحالات أن تعد نفسها حوریة فال ـــ شاعر ــــ

.58سورة مریم ، الآیة -1
. 11سورة مریم ، الآیة ، -2
. 29عقاب بالخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص -3
. 82سورة الرحمان ، الآیة ، -4
.23–22سورة الواقعة ، الآیة ، -5
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.هذا المصطلح من القرآن واستثمره في شعره استثمارا جدیدااستمدعقاب بالخیر 

لكنه كان وحده ذلك المشهد و 

كان وحده ذلك الصفاء المنبعث من جسدك الودیع 

ة رَخِذلك الجسد المتآكل بین دفات العظام النَ

سبع طبقات في جسد الأرض 

)1(سبع طبقات في جسد الإنسان 

و بن̲̿ا فوقهم (: العظام النخرة ، سبع ، طباق ، ألفاظ قرآنیة بحتة ، قال تعالى 

)2()س̑بعا شدادا 

)3()طبق عن طبقلتركبن(: قال تعالى 

)4()إذا كنا عظاما نخرة(: قال تعالى 

هذا التحاور مع النص القرآني یبین ، و تماشى مع الآیات التي ذكرناهاهذا التناص ی

نوع من تحاور مدى اقتداره على مثل هذا الاستیعاب الشاعر للمعنى القرآني و مدى 

فقیهقالب فني لا یجسر علیهعلاقات بعضها ببعض في النصوص و  .إلاّ

.124عقاب بالخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص -1
. 12سورة النبأ ، الآیة ، -2
.19سورة الانشقاق ، الآیة ، -3
.11سورة النازعات ، الآیة -4
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: الرمز بین المفهوم والنشأة-2

، معتمدا في ذلك على الرمز التعبیر الرمزي منذ أقدم العصورلقد عرف الإنسان

كوسیلة إیحائیة تعبیریة حضي فیها هذا الأخیر بالكثیر من الاهتمام من طرف الشعراء و 

مثیر بدیل لعلاقة بینهما من قرابة مقاصده عبر آراءه و حیث یبث الشاعر أفكاره و النقاد ، 

.؟، فما هو هذا المثیرمشابهة أو اقتران أو

: الرمز لغة-2-1

یكون تحریك الشفتین بكلام غیر كالهمس و الرمز تصویت خفي باللسان ) رمز(

وإیماء قیل الرمز إشارة هو إشارة بالشفتین و مفهوم باللفظ من غیر إبانة بصوت ، إنما

الرمز في اللغة كل ما أشرت إلیه مما یبان بلفظ بأي ، و الفم ین والشفتین و بالعینین والحاجب

و شيء أشرت إلیه بید أو بعین  في قصة )1(في التنزیل العزیزرمزا و یرمِز ، ورمز یرمُزُ

اجعل لي ǫیٓة قال ǫیٓتك ǫٔن لا ˔كلم الناس (: زكریا علیه السلام في قوله تعالى قال ربّ

و الإˊكارثلاثة Թٔǫم إلا رمزا و  )2()اذ̠ر ربكّ كثيرا و س̑بحّ Դلعشيّ

: علیه یقول الشاعر

)3(قال لي برموز من لواحظه            إن العناق حرام قلت في عنقي و 

الزائر دلیلا قطعة من فخار أو خزف تقدم إلى«: وكلمة رمز تعني في الیونانیة

المعنى الاجتماعي انشقت من قبل أن تأخذ هذا لتعارف، و لعلى حسن الضیافة والكرم و 

الذي یعني الرمز المشترك أو التي في الوقت نفسه ) jeterensembel(الفعل الیوناني

)4(»المشار إلیه ین الرمز أو الرموز أو الإثارة و اشتراك شیئین في مجرى واحد ب«:أي 

:الرمز اصطلاحا -2-2

.356، ص 5ج لسان العرب ، بن منظور ، ا-1
.41سورة آل عمران ، الآیة -2
.  251–250، ص 1998بطرس البستاني ، محیط المحیط قاموس عربي مطول ، مكتبة لبنان ، بیروت ، -3
آمنة بلعلي ، الرمز الدیني عند رواد الشعر العربي الحدیث ، السیاب ، عبد الصبور ، خلیل الحاوي ، أدونیس ، -4

.4م ،ص 1989رسالة ماجستیر ، جامعة الجزائر ، 
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أنه شيء حسي یعتبر كإثارة لشيء معنوي لا«ذهب بعض الباحثین في تعریفاتهم إلى 

)1(»یقع تحت الحواس 

وسیلة إدراك لا یستطیع التعبیر عنه لغیره ، فهو «هو" یونغ"والرمز كما یقول 

ل عن شيء یدبهو يء لا یوجد له أي معادل لفظي ، و أفضل طریقة ممكنة للتعبیر عن ش

مع بدأ الرمزالاهتمام الحقیقي بتعریفغیر أن ، ) 2(»یصعب أو یستحیل تناوله في ذاته 

تتناولها من الفكر الحدیث في أوروبا الذین أفردوا للكلمة أبحاثا فلاسفة عصر النهضة و 

المختلفة ، في الفن والأدب الواسعة و كذا في استعمالاتهاالناحیة التاریخیة والفكریة و 

...والشعر والقصة والتصویر

تركیب لفظي «ة ما باستعمال وسائط ، إذا هو الرمز الشعري هو التعبیر عن فكر 

بحیث تتخطى عناصره اللفظیة ، أساسه الإیحاء عن طریق المشابهة بما لا یمكن تحدیده 

)3(»حدود التقریر موحدة بین الشعور والفكرة كل 

الرمز یجعل الشعر یعود إلى فطرته الأولى أي أن لا یُظهر الأشیاء بصورتها « أنّ

مل على بث موجات من المشاعر تدفع القارئ على أن یحس بأن هناك المحسوسة بل یع

)4(»عالما آخر یتكون خلف هذا العالم المرئي 

إیحائیة من أبرز وسائل التصویر وبخاصة في الشعر أو في یعد الرمز وسیلة و 

بها في تجاربه الشعریة للانتقال الحداثي  لكن الشاعر المعاصر غلّالنثر وهي قدیمة ، و 

غویة بلاغة الوضوح إلى بلاغة الغموض في سعیه الدائم وراء اكتشاف وسائل تعبیر لمن 

الرمز مثیر بدلیل یستدعي لنفسه «علیه نخلص إلى أن یثري بها لغتها الشعریة ، و 

)5(»الاستجابة نفسها التي قد یستدعیها آخر عند حضوره 

.40، ص 1484، دار المعارف ، القاهرة ، 3فتوح ، الرمز و الرمزیة في الشعر المعاصر ، ط أحمد محمد-1
.153ص د ط ، د ت ، مصطفى ناصف ، الصورة الأدبیة ، دار الأندلس للطباعة و النشر و التوزیع ، -2
. 16آمنة بلعلي ، الرمز الدیني عند رواد الشعر العربي الحدیث ، ص -3
.106م ، ص 1985، مطبعة الأندلس ، القاهرة ، ) قراءة في الشعر العربي الحدیث ( عبد ، لغة الشعر رجاء -4
.12م ، ص 1988، 2أحمد عمر مختار ، علم الدلالة ، عالم الكتب ، القاهرة ، ط -5
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:رمز السندیان–أ

: یقول الشاعر عقاب بالخیر

ناء لا تروم الغ

معاندة حیث كانت 

و هیأ رب العباد لها بعدها 

و شكلها رمل هذا المكانِ

)1(و حورها شجر السندیانِ

عراء اسم جبابرة الغابة ، السندیان تلك الأشجار الرائعة التي أطلق علیها أحد الش

قف شامخة متحدیة في وجه العصور الثبات والجبروت حیث تكانت ولم تزل رمز القوة و 

الحیاة بما فیها من لطالما استعملها الأدباء لتشجیع البشریة على مواجهة و والأعاصیر

.عقباتصعاب و 

حمل ثمرا إلا بعد عشرین عاما ، وخشبه یعد من بطيء النمو ولا ی" البلوط"السندیان 

قد استخدمه الناس على مر العصور تتواجد فصیلة السندیان في أصلب الأخشاب و 

ملایا وحتى بلاد من جبال الهن ، من جزر الملایو وحتى الصین و ر من البلداالكثی

.یضا في معظم البلدان الأوروبیة وحتى الدائرة القطبیة، كما أن السندیان موجود أالقوقاز

مثلما یوجد في أمریكا الجنوبیة وحتى جبال أما في أمریكا الشمالیة فیتواجد بكثرة ، و 

.الأندیز

ربما السندیانشجرالجنة وعندما قرن الشاعر الحور و لحور ما وعد االله به أهل ا

.شماخة نساء الجنةو یبین مدى جبروت كان یرید من وراء ذلك أن 

:رمز الفانوس-ب

: ویقول أیضا

.61عقاب بالخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص -1
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لابد أن تكونْ

لابد أن تكونْ

)1(فانوس حلم أو قصیدْ

الحرمة رة الفوانیس ، زیادة في كثل بمن یلیق به المنصب بحصوله ، و الفانوس یؤو 

هذه الأبیات ربما دل من خلالزیادة في الدین لضوئه وعموما و ربما دل علىوالأبهة و 

.على العز والجاه

: رمز الإنسان الحجري-ج

: یقول الشاعر

أسأل عن إنسان حجريٍّ

من عصر الدیناصور

)2(صارت قطعا من بللورْكیف تفتت الأحجار و 

التي استعمل فیها عامة قبل التاریخ و في فترة من عصر ماالإنسان الحجري عاش 

لتستعمل نحتهاع العدید من الحجارة بتقطیعها أوالحجارة لصنع الأدوات ، بحیث صن

.كأدوات للتقطیع وكأسلحة

كیف یمكن للماضي أن ا الرمز یبن مدى تمسكه بالماضي و الشاعر من خلال هذ

.–قطعا من بلور –یحي في الحاضر و یكون ثمینا جدا 

.22عقاب بالخیر ، الفرحة و المیلاد ، ص-1
.27المصدر نفسه ، ص عقاب بلخیر ،-2
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زبدة ما فیه حاولنا أن نحدد لخاتمة هي مجموع نتائج البحث ، و إیمانا منا بأن او 

:النتائج التالیة

المیلاد تبین لي أن الشاعر یل العروضي لبنیة قصیدة الفرحة و من خلال عملیة التحل-

.ولى من هذا الدیوان على بحر الرجزقصیدته الأبنى 

كان له نسبة عالیة من الحروف " أ"جدت أن صوت على المستوى الصوتي كذلك و -

.التي  شكلت القصیدة

.استعمل الشاعر جمیع حروف العربیة مما ینم على ثقافة لشاعر الواسعة-

.بیعة و الألفاظ الدینیة المطرزة بالمعانيالدیوان حافل بألفاظ الط-

أكد الشاعر أنه ماهر حذق یمتلك ناصیة اللغة من خلال إبداعه في التراكیب اللغویة ، -

.بحیث استطاع أن یبعث الدهشة و الحیرة في المتلقي و المرسل إلیه

.استعمل الشاعر الرمز-

صدى لا ه لا یوجد نقد و من الدیوان یبوح الشاعر مباشرة بأن104في الصفحة -

مر من ذأنه في نفس الصفحة یبین بأنه متلكتاباته ، وإن وجدت فهي تافهة المعنى ، كما

.زانو الأ

هي إلا قدسي و بیروتي و الشاعر یحمل هم أمته من خلال بوحه بأن محبوبته ما-

.75جزائر الأحرار من صفحة 

.ة العربیة و الفرنسیةزاوج الشاعر في آخر قصیة من الدیوان بین اللغ-



 

 
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:حیاة الشاعر عقاب بلخیر- أولا

م ،  تلقى 1964جویلیة 03ولد الشاعر عقاب بلخیر بمسیف ولایة المسیلة في 

م ،ـ و التحق 1986دروسه الأولى بمدینة المسیلة ثم تحصل على شهادة البكالوریا في 

م ، ثم 1990بجامعة قسنطینة حیث تحصل على شهادة اللیسانس في الأدب العربي سنة 

حیث كان الأول في دفعته مسابقة  وتخرجا ، م1991التحق بقسم الدراسات العلیا سنة 

كما تحصل على شهادة الماجستیر بدرجة مشرف جدا مع تهنئة اللجنة و التوصیة بالطبع 

، و عد هذا " الحاضر و الغائب في شعر خلیل الحاوي"م عن بحث بعنوان 1994سنة 

حتى سنة البحث من أهم المراجع في الدراسات الحدیثة ، اشتغل بالمدرسة الثانویة

معمري بتیزي وزو حیث اشتغل أستاذا مساعدا فیها \م أین التحق بجامعة مولود ن1995

م و عین مدیرا لمعهد اللغة 1998، تحول إلى جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة في سنة 

م ، بعدها عین رئیسا للجنة العلمیة لقسم اللغة و الأدب 1999و الأدب العربي حتى سنة 

.م2002-م2001معة من سنة بنفس الجاالعربي 

م ، و هو یعمل أستاذا محاضرا 2004م إلى 2002عین رئیسا للقسم مرة ثانیة من 

م بدرجة مشرف جدا من جامعة 2006بنفس الجامعة ، تحصل على شهادة الدكتوراه سنة 

سیمیائیة الحضارة في الشعر "مولود معمري بتیزي وزو ، و كان ذلك عن أطروحة بعنوان 

".حدیثالعربي ال

یشتغل حالیا أستاذ محاضر و یدرس مادتي السیمیولوجا و تحلیل الخطاب ، و 

یدرس إضافة إلى ذلك طلبة الدراسات العلیا ـــــ الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسیة ــــــ و 

.یشرف على رسائل متعددة

له مقالات متعددة في مجلات وطنیة جامعیة ، و أیضا في مجلات عربیة أخصها 

جلة البیان الكویتیة ، عضو في إتحاد الكتاب الجزائریین ، وعضو ببعض الجمعیات م

.الثقافیة مثل جمعیة الجاحظیة

:الجوائز الأدبیة- 
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.م1987جائزة مهرجان الشعر لعام 

.م1999جائزة قسم اللغة و الأدب العربي بجامعة قسنطینة 

.م1991جائزة إبداع سنة 

.م1996جائزة وزارة الثقافة في 

.م2002جائزة مؤسسة الثقافة و الفنون 

:أهم مؤلفاته- 

.م1991السفر في الكلمات 

.م1995دیوان التحولات في 

.م1995الدخول إلى مملكة الحروف 

.م2002الأرض و الجدار 

.م2003بكائیات الأوجاع و صهد الحیرة في زمن الحجارة 

.م2009دیوان الدواوین من جزأین 

.م2010لة و أبنائه التعریف بسیدي حم

.م2011متن العارفین 

.م2012الموافقة و المخالفة 

.م2012دیوان الفرحة و المیلاد 

.م2012دیوان جمیلة و اوراس 

:التعریف بالمدونة- ثانیا

دیوان الفرحة و المیلاد للشاعر الجزائري المسیلي عقاب بلخیر ، نشرته دار الأوطان 

م ، یتكون هذا 2012مسكن سیدي موسى ، الجزائر سنة 300للنشر و التوزیع حي 

الفرحة والمیلاد ، أغنیات : الدیوان من عشرة قصائد من الشعر الحر وهي على التوالي

، رجع المحال ، وعد ، المیلاد حنین ، التفاحة الذبلى ، للحب و الطفولة ، سیدة الحالات 
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صفحة ، بالإضافة إلى أن 144قلبي یدمیه سیده ، و بكیت عین أبي ، و عدد صفحاته 

.   الشاعر قد زاوج بین اللغة العربیة و الفرنسیة في أخر قصیدة من هذا الدیوان



 

 

 


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:المصادر- 

).روایة ورش عن نافع(القرآن الكریم - 

، تحقیق محمد علي النجار ، 1، ج2ابن جني أبو الفتح عثمان ، الخصائص ، ط-1

.منشورات دار الهدى للطباعة و النشر ، بیروت

و أدبه و ابن رشیق أبو علي الحسن القیرواني الأزدي ، العمدة في محاسن الشعر -2

، بیروت 5، تحقیق محمد محي الدین عبد الحمید ، منشورات دار الجیل ، ط1نقده ، ج

.م1481-هـ 1401

.2000، 1ابن منظور ، لسان العرب ، دار صادر ، بیروت ، لبنان ، ط -3

.، د ط ، د تمحمد أبو الفضل ، بیروت ، لبنان : السیوطي ، بغیة الوعاة ، تح-4

ر رشید رضا ، دا: اهر الجرجاني ، أسرار البلاغة في علم البیان ، تحعبد الق-5

.المعارف ، بیروت ، لبنان ، د ت

1عقاب بلخیر ، دیوان الفرحة والمیلاد ، دار الأوطان للنشر والتوزیع ، الجزائر ، ط -6

 ،2012.

:المراجع-ب

.م1988، 2أحمد عمر مختار ، علم الدلالة ، عالم الكتب ، القاهرة ، ط-1

، دار المعارف ، 3أحمد محمد فتوح ، الرمز و الرمزیة في الشعر المعاصر ، ط -2

.1484القاهرة ، 

أماني سلیمان ، الأسلوبیة الصوفیة ، دراسة في شعر الحسین بن منصور الحلاج ، -3

.2002، 1دار الثقافة ، عمان ، ط

طول ، مكتبة لبنان ، بیروت ، بطرس البستاني ، محیط المحیط قاموس عربي م-4

1998.
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مركز الانتماء الاقتصادي ، لبنان ، د ط ، : بیار جیرو ، الأسلوب و الأسلوبیة ، تر-5

.دت 

حسن ناظم ، البنى الأسلوبیة في شعر السیاب ، المركز الثقافي العربي ، الدار -6

.2002، 1البیضاء ، المغرب ، ط

.1997، 1داع ، دار العودة ، بیروت ، لبنان ، طخالدة سعید ، حركیة الإب-7

رابح بحوش ، الأسلوبیات و تحلیل خطاب ، مدیریة النشر جامعة باجي مختار ، -8

.عنابة ، الجزائر 

راشد بن محمد بن هاثل الحسني ، البنى الأسلوبیة في النص الشعري ، دار الحكمة -9

.2004، 1، لندن ، ط

، مطبعة الأندلس ، ) قراءة في الشعر العربي الحدیث ( شعر رجاء عبد ، لغة ال-10

.م 1985القاهرة ، 

سید البحراوي ، العروض و إیقاع الشعر العربي الحبشة ،  المعارف العامة للكتاب -11

 ،1993.

صالح مفقودة ، نصوص وأسئلة ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، دار هومة -12

.2002، 1الجزائر ، ط

، 1صبحي التمیمي ، إرشاد السالك إلى ألفیة بن مالك ، دار الشهاب ، باتنة ، ج -13

.1984، 1ط 

ر ، صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته ، دار الشرق ، القاهرة ، مص-14

.1998، 1ط

صلاح یوسف عبد القادر ، في العروض و الإیقاع الشعري ، دراسة تحلیلیة -15

، منشورات تركة الأیام ، شركة ذات مسؤولیة محددة للطباعة والنشر 1تطبیقیة ، ط

.، د ت 1والتوزیع و الترجمة ، القبة ، الجزائر ، ط

، 2لدار العربیة للكتاب ، ط، اعبد السلام المسدي ، الأسلوب و الأسلوبیة -16

1982.
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.1983عبد السلام المسدي ، النقد و الحداثة ، بیروت ، د ط ، -17

) قالت الوردة للشاعر عثمان لوصیف(عثمان مقیرش ، الخطاب الشعري في دیوان -18

.2011، المؤسسة الصحفیة بالمسیلة للنشر ،  د ط ، 

1لعرب ، دمشق ، سوریا ، طالأسلوبیة ، إتحاد كتاب اعدنان بن ذریل ، النص و -19

 ،2005.

، 1علي جعفر العلاق ، الشعر و التلقي ، دار الشروق ، عمان ، الأردن ، ط-20

2002.

.د ط ، د ت عمر كحالة ، معجم المؤلفین ، مكتبة المثنفى ، لبنان ، -21

لهدى للطباعة و النشر ، محمد رمضان الجربي ، الأسلوب و الأسلوبیة ، دار ا-22

.م2002لة ، الجزائر ، د ط ، عین ملی

، 1لوم السعودیة ، طمحمد شكري عیاد ، اتجاهات البحث الأسلوبي ، دار الع-23

1985.

، محمد مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري ، المركز الثقافي الغربي ، الدار البیضاء-24

.1992، 3ط 

د مصطفى ناصف ، الصورة الأدبیة ، دار الأندلس للطباعة و النشر و التوزیع ، -25

.ط ، د ت

، 4موسى أحمدي نویوات ، المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي ، ط -26

.، دار الحكمة1991

نور الدین السد ، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب ، دار هومة للطباعة و النشر و -27

.م1998، 1الجزائر ، طیع ، التوز 

، محمد العمري ، الدار البیضاء ، د ط : هنري بلیت ، البلاغة و الأسلوب ، تر-28

1989.

:المجلات والدوریات- ج 



88

عبد االله صولة ، الأسلوبیة الذاتیة أو النشوئیة ، مجلة فصول ، الفصل الخامس ، -1

.1984وبیة ، العدد الأول ، العدد خاص بالأسل

عبد الرشید ، دروس المناهج النقد ، تخصص أدب جزائري ، سنة أولى ماستر ، نور -2

2013-2014.

:الرسائل الجامعیة- د

آمنة بلعلي ، الرمز الدیني عند رواد الشعر العربي الحدیث ، السیاب ، عبد الصبور -1

.م1989یر ، جامعة الجزائر ، ، خلیل الحاوي ، أدونیس ، رسالة ماجست



 

 





90

 

:مقدمة

لوبیةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهوم الأســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمف: الفصل الأول

:تمهید

04.................................................................................................................................................................................................:مفهوم الأسلوب-أولا

04............................................................................................................................................................................................................................:لغة-1

05........................................................................................................................................................................................................:اصطلاحا-2

07........................................................................................................................................................................................:اتجاهات الأسلوبیة-ثانیا

07.................................................................................................................):أسلوبیة التعبیر(الأسلوبیات الوصفیة -1

08..............................................................................................................................................:ــــ الأسلوبیات التكوینیة النقدیة2

09.................................................................................................):الأسلوبیات الوظیفیة(الأسلوبیات البنیویة –3

11...........................................................................................................................................................................:الأسلوبیة النفسیة-4

12..........................................................................................................................................................................................:محددات الأسلوب-ثالثا

12.........................................................................................................................................................................................................:الاختیار-1

13..............................................................................................................................................................................................................:التركیب-2

14..........................................................................................................................................................................................................:الانزیاح-3

15............................................................................................................:التداخل بین الأسلوبیات والمعارف الأخرى-رابعا

15.................................................................................................................................................................:الأسلوبیات واللسانیات-1

16...........................................................................................................................................................:ـــ الأسلوبیات والشعریات2

16........................................................................................................................................................................:الأسلوبیات والبلاغة-3

17...............................................................................................................................................................................:الأسلوبیات والنقد-4

18........................................................................................................................................................:مستویات التحلیل الأسلوبي-خامسا

18...............................................................................................................................................................................:المستوى المعجمي-1



91

18....................................................................................................................................................................................:لدلاليالمستوى ا-2

18................................................................................................................................................................................:المستوى الصوتي-3

18.................................................................................................................................................................................:المستوى التركیبي-4

توى المعجميــــــــــــــــــــــــــــوتي والمســـــــــــــــــــــــــــــــــالمستوى الص: الفصل الثاني

21...............................................................................................................................................................................................:المستوى الصوتي-أولا

21.................................................................................................................................................................................:الإیقاع الخارجي-1

21...................................................................................................................................................................................:بحر القصیدة-1-1

23........................................................................................................................................................................:الزحافات والعلل-1-2

24.............................................................................................................................................................................................................:الزحافات-أ

27.................................................................................................................................................................................................................:العلل-ب

29.....................................................................................................................................................................................................:القافیة-1-3

30.......................................................................................................................................................................................................:القافیة لغة-أ 

30................................................................................................................................................................................................:اصطلاحا-ب 

32..............................................................................................................................................................................:الإیقاعي الداخلي-2

32...........................................................................................................................:)المدى الزمني(المقاطع تكرار-2-1

36..........................................................................................................................................):الأصوات(الحروف تكرار -2-2

40.........................................................................................................................................................................................:المستوى المعجمي-ثانیا

40.......................................................................................................................................................................................:تعریف المعجم-1

41...................................................................................................................................................................:ألفاظ أعضاء الإنسان-2

45.......................................................................................................................................................................:معجم الألفاظ الدینیة-3

45................................................................................................................................................................................:ألفاظ القرآن الكریم-أ

47.........................................................................................................................................................:ألفاظ من التراث الدیني-ب

49...........................................................................................................................................................................................:ألفاظ الطبیعة-4



92

توى الدلاليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمستوى التركیبي والمس: الثالثالفصل

53..............................................................................................................................................................................................:المستوى التركیبي-أولا

53.............................................................................................................................................................................................................:التشبیه-1

53.........................................................................................................................................................................................:التشبیه لغة-1-1

53............................................................................................................................:ي اصطلاح البلاغیینفالتشبیه -1-2

60.......................................................................................................................................................................................................:ستعارةالا-2

61........................................................................................................................................................................:الاستعارة المكنیة-2-1

64.............................................................................................................................................................:الاستعارة التصریحیة-2-2

70................................................................................................................................................................................................:المستوى الدلالي-ثانیا

70............................................................................................................................................................................................................:التناص-1

70...............................................................................................................................................................................:التناص الدیني-1-1

74........................................................................................................................................................:الرمز بین المفهوم والنشأة-2

74..........................................................................................................................................................................................:الرمز لغة-2-1

74.........................................................................................................................................................................:الرمز اصطلاحا-2-2

:الخاتمة

:الملحق

:قائمة المصادر والمراجع



:ملخص

یعد الشاعر عقاب بلخیر من فحول الشعراء الجزائریین المعاصرین ، ویشهد له بذلك القریب والبعید ، وعلى الرغم من 

أمته من خلال بوحه بأن محبوبته ما هي إلا كثافة إنتاجه فإنه لا یوجد له صدى ، وإن وجد فإنه تافه المعنى ، فالشاعر یحمل هم

.قدسي وبیروتي وجزائر الأحرار

كما أنه ماهر حذق یمتلك ناصیة اللغة من خلال إبداعه في استخدام الأدوات البلاغیة القدیمة في رسم الصورة الشعریة 

.كالتشبیه والاستعارة

جمیع حروف اللغة العربیة في قصیدته الفرحة والمیلاد بالإضافة إلى أن الشاعر ذا ثراء لغوي كبیر مكنه من استخدام

.سطرا شعریا124التي تشتمل على 

إضافة إلى تنوع القالب الفرنسیة في آخر قصیدة من دیوانه، واللغة ) العربیة(أما من حیث اللغة فقد زاوج بین اللغة الأم 

.الحرالشعري بین الشعر الحر والعمودي ، غیر أنه غلب على  شعره الشعر 

وكذلك برزت ظاهرة التكرار الشعري بكثرة في شعره ، إلا أن لتكرار المقاطع والحروف والجمل فوائد متعددة ، فهو یستطیع 

أما بالنسبة ه سیطرة كاملة ویستخدمه في موضعه، أن یغني الشاعر ویدفعه إلى مرتبة الأصالة ذلك إن استطاع أن یسیطر علی

.لا یعلى علیها في المعنىالتي رموز و التناصات وخاصة الدینیة منها الللجانب الدلالي فقد استخدم 

résumé

Le poéte okkab bil khaiar l'un des étalons poétes algériens contemporains – rendre

témoignage aux gens proches et loin de lui , malgré l'intensité de ses recherches okkab n'a pas

trouvé d'e cho dans société.

Si on a trouvé un e cho il sera de sens banale.

Okkab porte les soucis de son état par la déclaration que sa libres , il confirme que c'est

un intelligeant et il a méche la langue arabe â l'utilisation des outils rhétorique anciennes pour

dessiner l'inage poétique comme comparaison et métaphore.

En plus , le poéte Okkab a une grande richesse lenguistique qui lui permet d'utiliser toutes

les lettres arabes dans son poéme: «bonheur et la naissance », qui se compose de 124 vers de

coté de la langue ; okkab mélange entre la langue mére (arabe) et la langue farnçaise dans son

dernier poéme de son di van .

En addition á la diversité de molle poetique entre la poesie en prose (libre) et verticale

mais la plus dominant s'est la poésie en prose . aussi l'apparaissions de phénoméne de

répétition poétique beaucoup pluse dans ses poémes mais cette répétition.

Des lettres et des phrases a des nombreuses bienfaits qui poussent le poéte á la classe de

l'originalite.

Mais de côte indicatif , le poéte utilisé les symboles sur tout les symboles réligieuses.

ce qui est á nulle autre pareille de sens.
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