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 شكػػػر و تقديػػػػر

 

في البداية نتكجو بالحمد ك الشكر الى المكلى عز ك جؿ الذم منحنا القدرة ك الإرادة لإنجاز 

 ىذا البحث.

بأشرافو ك كما نتقدـ بإسمي معاني الشكر ك التقدير لأستاذنا الفاضؿ مراد قفي الذم حظينا 

 .ذلؾ بفضؿ تكجيياتو الفعالة التي امدىا لنا .... فمو اصدؽ العرفاف .

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 

 إىػػػػداء
 

إلى مف عممني مف يطرؽ باب الأمؿ لا يعرؼ المستحيؿ و باف الوفاء مف تياليؿ الحياة 

 إلى قدوتي و مثمي في الحياة إلى مف  لا عز لي بدونو إلى أبي العزيز عبد الوىاب .

التي سقتني بحنانيا حتى الارتواء إلى التي تعبت لتريحني الى حبيبتي و قرة عيني   الى

 أمي الاالية نصيرة حفظيا الله و أطاؿ في عمرىا .

 إلى كؿ عائمتي تمار و يحياوي.

 إلى كؿ  صديقاتي.

 

 إىداء خاص إلى مديري في العمؿ الأستاذ " حرزلي عبد الباسط " .

 

 

 

 

  



 

 
 
 

 إىػػػػػداء
 

مف سيرت ك تعبت لا جمي الى مف رعتني بعطفيا ك حنانيا مف الصغر الى مف سيرت الى 

 لا جمي الى اغمى ك احف اـ عمى كجو الأرض بكذينة مرزاقة.

لؾ يا سندم ك يا مف عممني حب العمـ ك المعرفة ك بث في نفسي العزة ك الكرامة لؾ يا 

 الله.اعظـ اب يا معممي الاكؿ في الحياة ابي الغالي رحمؾ 

الى كؿ اخكتي ك اخكاتي ك زكجاتيـ ك ازكاجيـ ك اكلادىـ الى جدتي ك عمتي كالى كؿ 

 اخكالي ك خالاتي.

 الى كؿ صديقاتي ك عائمة زكجي.

 الى سندم الثاني بعد ابي ك رفيؽ دربي الى زكجي الغالي رضكاف بكزيدم

 . الى ابنتي ك قرة عيني الى سبب سعادتي الى ابنتي الغالية جنات سجكد
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لقد حظيت الركاية كجنس أدبي عبر مراحؿ تطكرىا ، باىتمامات منذ كلادتيا في 
مضخة لمختمؼ الدراسات كمنبعا لكؿ القرف الثامف عشر ، كما مرة بعدة تطكرات ، فغدت 

العمكـ كالايديكلكجيا ، فأصبحت مجالا فسيحا كمصدرا لاىتماـ النقاد كالدارسيف في مجاؿ 
الادب حيث تعددت أنكاعيا كمف بينيا الركاية التاريخية التي تتميز عف بقية الانكاع الاخرل 

 ي كقعت في زماف كمكاف معيف.ة التبطغياف الجانب التاريخي كفييا تجسيد لمحقائؽ التاريخي
ف لكؿ ركاية بنية تأسست عمييا فيي تتككف مف الزمف الذم يساىـ في تسيير       كا 

الأحداث كبياف ماضييا كحاضرىا كمف خلاليا تكتسب الشخصيات عدة أدكار مف 
الاسترجاع ليبيف كيفسر بعض الاحداث الماضية كمكاكبة كمعايشة الاحداث الآنية 

 تقبؿ ، كاستخداـ تقنيات سردية كتكظيفيا تكظيفا جيدا .كاستشراؼ المس
أما عف البنية المكانية فيك المكاف كالإطار الذم يحيط بالأحداث كالذم تقع فيو كيساىـ في  

تنظيميا مف خلاؿ تعدد الاماكف ، كما يسمح ليا بإعطاء فضاء لحرية الشخصيات كالراحة ، 
 كيمنح ليا خصكصية الانفتاح كالانغلاؽ .

كفي ىذا الخصـ يطرح الإشكاؿ نفسو : ما ىك التشكيؿ الزماني ك المكاني في ركاية رحمة  
 بالداسار لأميف معمكؼ ؟ كما ىي البنيات الاساسية المككنة لخطاب رحمة بالداسار ؟ .

معتمديف في ذلؾ عمى المنيج البنيكم الذم يعد مف المناىج النقدية التي تقكـ بدراسة النص  
لسياؽ ، كلأنو المنيج الأنسب في تحميؿ ىذه الركاية لاحتكائيا عمى التقنيات بمعزؿ عف ا

 السردية كتعدد الاماكف كالازمنة .
فنحف في ىذه المذكرة بصدد دراسة التشكيؿ الزماني ك المكاني في ركاية رحمة بالداسار  

ا بيذا النكع مف لأميف معمكؼ ػػ أنمكذج ػػػ ، اما عف سبب اختيارنا ليذا المكضكع ىك إعجابن
الركايات كحب الاطلاع كالرغبة في دراسة ىذا الكتاب الذم سحرنا بأسمكبو المشكؽ ، كفيما 
يخص ىدؼ ىذا المكضكع يكمف في : إعطاء بعد جديد لمركاية كالتمكف مف التحميؿ البنيكم 

غمكض لغناه بالمصادر كالمراجع ، كالقياـ بدراسة عممية منيجية متقنة تساىـ في تكضيح ال
زالة إبياميا بعد تحميميا كتسييؿ عمى بعض الدارسيف دراسة كفيـ ىذه  في ىذه الركاية كا 

 الركاية .



 مقدمػػػػػػػػػة

 

 ب

كبخصكص الدراسات التي أقيمت حكؿ ىذه الركاية ، ليست ىناؾ دراسات سابقة ليا إذ   
نجد أنفسنا أكؿ مف تطرؽ لدراستيا لمحاكلة إعطاء بعد جديد ليا كاكتشاؼ مزاياىـ كلفت 

 نتباه لمدارسيف إلييا .الا
 كقد اعتمدنا الخطة التالية : 

في البداية ) المدخؿ (: تناكلنا تعريؼ الركاية لغة كاصطلاحا ، لمحة تاريخية عف أصكليا ، 
 نشأة الركاية بدايتيا في فرنسا كالادب العربي .

انكاع   تعريؼ الزمف لغة كاصطلاحا ، الزمف فمسفيا ، الزمف فيزيائيا ثـ الفصؿ الأوؿ :
الزمف ، أبعاد  الزمف ، الزمف بيف الركاية التقميدية كالركاية الحديثة ، الزمف عند البنيكيكف ، 

 كتيرة السرد ، تباطؤ الزمف .
مفيكـ المكاف : لغة كاصطلاحا ، المكاف فمسفيا ، أنكاع المكاف كأبعاده تشاكؿ الأمكنة  

 دينامية المكاف .
، أشكاؿ الفضاء ، أىمية المكاف كمككف لمفضاء الركائي   مفيكـ الفضاء ، الفضاء فمسفيا 

 علاقة الزمف بالمكاف.
كىك فصؿ تطبيؽ تعرضنا فيو إلى التطبيؽ حكؿ الزمف الداخمي كالخارجي الفصؿ الثاني :

كعف المفارقات الزمنية المتمثمة في : الاسترجاع ، الاستباؽ كالتقنيات السردية ، كىي 
 لكصفية كالمشيد .الخلاصة كالحذؼ كالقفة ا

أما عف المكاف فقد طبقنا الاماكف كتعددىا في الركاية ، كدراستيا مف خاصية الانغلاؽ  
 كلانفتاح كعلاقتيا بالشخصيات ) أم شعكرىا ( .

كمستمديف ىذا الزاد مف مكتبة الكتب المتمثمة في جممة مف المصادر كالمراجع مف أىميا   
الركاية مقكماتيا نشأتيا في الادب العربي لمصادؽ قسكمة ، مدخؿ إلى نظريات الركاية لبيير 
شارتييو ، الزمف في الركاية العربية لميا القصراكم ، تحميؿ الخطاب الركائي ) الزمف ، السرد 

التبئير ( لسعيد يقطيف ، المكاف كدلالتو في ركاية مدف الممح لعبد الرحماف منيؼ ، شعرية  ،
الفضاء المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية لحسف نجمي ، دكف أف ننسى مجمكعة 

كعدـ   LMDالصعكبات التي لاقت جيكدنا منيا ضيؽ الكقت كالضغط الذم يعرفو نظاـ الػػػ 
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الدراسات التي اىتمت بتحميؿ ركاية بالداسار ، كلـ يكف اعتمادا عمى المراجع العثكر عمى 
 مكثفا لككف دراستنا تطبيقية .

كما يجدر بنا في الأخير أف نتكجو بالشكر إلى الأستاذ المشرؼ الدكتكر مراد قفي الذم  
قيمة أنار لنا السبيؿ كشجعنا لتجاكز ما صادفنا مف صعكبات أثناء البحث بتكجيياتو ال

كتزكيدنا ببعض المراجع ، كلا يسعنا بعد ذلؾ إلا أف نقدـ لو كؿ احترامنا كجزيؿ الشكر 
 كالكفاء بالجميؿ .

 نساؿ الله التكفيؽ كالسلامة كالثكاب الجزيؿ .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مدخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
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لقد تبيف كفي عدة دراسات أف الركاية ىي الجنس الادبي الكحيد التي لقيت ركاجا في  
عصرنا ىذا ، فيي مصدر لمعمكـ كالمعرفة كذلؾ مع مكاكبتيا مع عصر العكلمة ، حيث 
برىنة لمجميع الاجناس مدل تلاؤميا مع تطكر العصر فقد أخذت كممة ركاية مف مادة " 

في كتابو لساف العرب : ركل الحديث كالشعر بركية بركاية ركل " التي عرفيا ابف منظكر 
كفي حديث عائشة رضي الله عنيا قالت : ترك كاشعر حجية في المضرب فإنو  1كتركاه 

 يعيف عمى البر كقد ركاني إياه كرجؿ راكقاؿ الفرزدؽ 
 أما كاف في معداف كالفيؿ شاعر                         

 لعنسية الراكم عمى قصائد                                             
 

كما أنيا مصدر  2كتستمد الركاية اسميا مصطمحا مف فعؿ ركل حدث أك خبرا أك حكاية 
قياسي خاص ) يدؿ عمى حرفة عمى كزف فعالة مف حكاية ( لمفعؿ ركل يركم ، ركل 

راك اسـ الفاعؿ منو ك " ركاية " لممبالغة في الحديث أك الخبر قصة ، أنبأ بو كتحدث ، ك 
صفتو بالركاية ، كالركاية أكثر مصطمحات ىذا الحقؿ الدلالي استعمالا مف العرب القدماء ، 
لأنيا كانت الاداة التي اتخذكىا كسيمة لنقؿ الاخبار ككؿ ما يتعمؽ بأمكر حياتيـ عف أسلافيـ 

 . 3كتريثيا لخمفيـ 
ة كثيرة منيا فيرتير : " محكيات خيالية مكتكبة نثرا حيث بيدؼ كما عرفت في معاجـ أكربي

المؤلؼ الى إثارة الاىتماـ عف طريؽ التصكير كالعكاطؼ كالعادات أك عف طريؽ عرابة 
 المغامرات فيك يقتصر عمى الكتابة كىدؼ المؤلؼ التأثير عف طريؽ التصكير .

فيي فف نثرم تخييمي طكيؿ نسبا  كمف ىذه التعريفات يممف لنا تعريؼ الركاية اصطلاحا :
بالقياس مع القصة الصغيرة ، كىك فف يعكس لنا عالما كاسعا مف الاحداث كالعلاقات 

                                                           
  53، ص  1997،  1، دار صادر ، بيركت ، ط 3ابف منظكر : لساف العرب ، مادة ركل ، مجمد 1
 90ص  1425عمر بف قينة : الادب العربي الحديث ، دار نايؼ ، جدة ، د ط 2
،  1: الرسد العربي القدية ) الانكاع كالكظائؼ كالبينات ( الدار العربية لمعمكـ الجزائر العاصمة ، ط ابراىيـ صحراكم 3

  28ـ ص  2008ىػ  1492
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كالمغامرات المثيرة كالغامضة كىي أيضا علاقات بيف شخصيات الركاية كىي تعكس ثقافات 
ات ...الخ أدبية مختمفة لأف الركاية قد استنبطت مف مختمؼ الفنكف مف شعر كأمثاؿ كحكاي

كقد تحتكم أشياء عممية مثؿ بعض النصكص العممية كالعناصر الفنية لمركاية ىي نفسيا 
 عناصر القصة .

ف ما يميز الركاية كجنس أدبي في تصكر باحثيف ، بالمقارنة مع الاجناس الاخرل أنيا  كا 
الرحمة ، جنس مفتكح كمركب يمزح في بيئتو الداخمية بيف أجناس مختمفة : الشعر ، النثر ، 

المذكرات الرسالة .... كبيف لغات متعددة : الفصحي ، العامية ، المغة الراقية ، المبتذلة ، 
 لغات الطبقات الاجتماعية لغات الميف ، الميجات .

إف الركاية القديمة تعتبر الكريث ككليد الممحمة كالمحتقر كالفقير بيف الانكاع الاخرل لـ يكف 
كني في العصر القديـ ، ألـ يكف لمركاية اسـ أك كجكد ؟ أـ كاف لو كجكد شرعي كلا كضع قان

 . 4ليا عمى العكس مف ذلؾ كجكد متعدد كمتكثر 
لقد لاقت ىذه الاشكالات عدة أجكبة متعمقة بالنشأة فمنيـ مف ذىب إلى القكؿ بأف الركاية قد 

رخيف الاغريؽ فتحت بكاكرىا عمى التراث الشعرم لمقصاصيف المتأثريف بالنثر الرفيع لممؤ 
 ككانت في مكاجية الممحمة كأنيا أسبؽ مف ذلؾ بكثير مف الاكديسا .

كىناؾ مف يرجعيا إلى مسار تحكؿ الاسطكرة الى ملاحـ ثـ إلى الركاية أسطكرة ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ممحمة 
تخمي ػػػػػػػػػػػػػػػ ركاية ، فإنو يمكف النظر إلى الاسطكرة مف جانبيف الاكؿ ىي ركاية أم محكي 

 5غف البعض  ، كالثاني تاريخ ألمحكي حقيقي صادؽ عند البعض الآخر 
 6ككما يقكؿ صلاح فضؿ في كتابو عيف النقد : " إف الركاية يغمب عمييا الطابع المحكي " 

. 

                                                           
، ص  2007،  1محمد بكعزة : الدليؿ إلى تحميؿ النص السردم ) تقنيات كمناىج ( دار الحؼ لمنشر كالتكزيع ، ط  4

11  ،12 . 
 . 32المرجع السابؽ، ص  5
 . 70ص  1998صلاح فضؿ : عيف النقد عمى الركاية الجديدة ، دار قباء لمطباعة كالنشر ، د ط  6
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كىناؾ مف يقكؿ في اعتقاد كثير مف المنظريف بأف الركاية جنس أدبي ظير في العصر 
ظيكر الركاية بتطكر المجػػػػتمع البرجكازم كأنيا جنس منحدر الحديث لمفيمسكؼ ىيجػػػػؿ يربط 

 . 7مف الممحمة 
إف الركاية نكع مف القصة كالقصة لفظ جامع تنطكم تحتو أجناس كضركب لا يحصييا عدد 
كىي في معناىا العاـ مكغمة في القدـ كمعبرة عف حياة الشعكب المختمفة في تبايف رؤاىا 

 نت الخرفات كالحكايات كالاخبار ضركبا مف القصة .كشكاغميا كطرائؽ معاشيا ككا
في ىذه الاقكاؿ يتضح أف أصؿ الركاية ممتدة الجذكر فجذكرىا مف الاساطير بؿ أسبؽ زمنا 
مف ذلؾ فإنو يتحدث عف مراحؿ تطكرىا أنيا تعتبر ثلاثية " الاسطكرة ، كالممحمة ، كالركاية 

 " 
"  Conteركاية في تنافس مع    POMANحدث تطكر في القرف الثاني عشر أصبح لفظ 

أما المدلكؿ الحديث فقد تقرر في القرف السابع عشر   Nouvelleحكاية " خبر أك قصة 
( باعتبارىا النكع  1616،  1605حيث أثبتت الركاية نفسيا في فجر العصر الكلاسيكي ) 

انتصارىا  المييمف في عالـ الادب كانتصرت الركاية كتكاثرت الشيادات التي تؤكد عمى
 .8شيد ذيكع المدرسة الركمنسية  1830خاصة بعد انفجار الركمنسية لبدايات سنة 

 
 نشأة الرواية :

ظيرت أكؿ أمرىا ىشة قمقة لكنيا تغيرت كصارت قبمة لمقراء كالدارسيف كالمتأدبيف فاشتد 
عكدىا كزىت فركعيا كغدة مداركلكع أىؿ العمـ كمعقد اىتماـ أىؿ الفكر حتى صارت أكثر 
الاجناس استيلاكا في أكربا في القرف التاسع عشر ، فغدت إحدل القضايا الاكربية الحديثة 

رشد خاصة بعدما انطكت تحت أشكاؿ " الكاقعية " كضمف ظركؼ تاريخية كبمكغيا سف ال
شديدة الخصكصية كىي تتحكؿ كتعيد النظر في ذاتيا كتساءؿ نفسيا كتييمف عمى الآداب 
كاعتبركا الركاية ذات نزعة أممية متعددة المغات متخطية الحدكد الاقميمية كالقكمية كالغربية 

                                                           
 . 10محمد بكعزة ، مرجع سابؽ ، ص  7
 119محمد بكعزة المرجع السابؽ ص 8
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، فيك عصر نجاح الركاية كينجك إلى تنظيرىا نكعا فكؽ كؿ كالعرقية كالطبيعية كالثقافية 
الانكاع يقكؿ أراغكف : " نسب ىذا الفف إلى أمتنا بدرجة جعمت تسمية متطابقة مع تسميتو " 

9 
يعني ىذا القكؿ أف الركاية تنتسب بأخص الادب الفرنسي كىذا ما أكده أراغكف مما يجعؿ 

 ركاية الغربية .الركاية الفرنسية مجسدة لأىـ مقكمات ال
كأكؿ مف استعمؿ عبارة الركاية الجديدة ىك أميؿ ىنريك في مقاؿ نشر بجريدة لكمكند انفد فيو 

 . 10ركاية " الغيرة " لركب غريبة 
كمف أبرز منظرم الركاية جاف ديكارد كيقكؿ " إف الركاية لـ تعد كتابة مغامرات كانما صارت 

 مغامرت كتابة " .
أصبحت قراءة الركاية ليس عملا عبثيا كلا  عملا طائشا كاجتيازىا عتبة المدخؿ لتدخؿ إلى 
غرفة الاستقباؿ بؿ أحدثت ثكرة حقيقية في مجاؿ الادب كازدىارىا في المجتمع البرجكازم 

 . 11كما شيد عمى ذلؾ الانجميز 
ذكىا ككسيمة في أخذت الركاية دكرا جديدا ىك دكر المعمـ كالمربي الاخلاقي التي اتخ

الاصلاح الديني كنكعية المجتمع كتربيتو كما ينظر لكسياف غكلدماف إلى الركاية عمى أنيا 
بحث عف قيـ أصمية في عالـ منحط كىذه النظرة تستند إلى ما كاف جكرج لككاتش قد قرره 

الـ في كتابو " نظرية الركاية " مف أف الركاية ظيرت لدكاع تتصؿ بيف البطؿ الممحمي كالع
 12متماسكا فالبطؿ يربط نفسو مباشرة بذلؾ العالـ كيحمميا مسؤكلية الحفاظ عمييا 

إف الركاية الغربية بدأت تفرض حضكرىا كجنس أدبي متميز السمات في بداية القرف الثامف 
عشر فقد ظيرت كشكؿ فني رئيسي كاسع الانتشار كلمركاية ىيمنة خاصة لما فييا مف 

 شمكلية الحياة .
                                                           

 2000الصادؽ قسكمة : الركاية كمقكماتيا كنشأتيا في الادب العربي الحديث ، مركز النثر الجامعي ، تكنس ، د . ط ، 9
 17، ص 

 66المرجع السابؽ، ص 10
 67الصادؽ قسكمة، ص 11
 . 312، ص  2005،  1عبد الله ابراىيـ : مكسكعة السرد العربي ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنثر ، بيركت ، ط 12
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القكؿ في النياية أف مقكمات الركاية في أكربا ذات جذكر عريقة كىي اساسا معطيات كيمكف 
نشاء الفف القصصي الجديد ذم ركح جديدة  داخمية شاممة استدعت تجاكز القصص السابقة كا 
مكسكمة بكضكح المبادئ كمركنة الطرائؽ ك الأساليب ك الإيماف بتطكر الرؤل كالتعبير عنيا 

 ر معطيات المجتمع كىكاجس الإنساف كطرائؽ شعكره .بما يتماشى مع تغيي
 بداية الرواية في الأدب العربي :

( رغـ خطكرتيا في طبيعتيا بصمة  1801 – 1798تبدأ مع حممة نابميكف بكنابرت ) 
العرب بالغرب إلا أف ىناؾ أىمية في مصر في المراحؿ الأكلى مف النيضة ، كرغـ شيرة 

المنسكبة إلى المصرييف فإف الأسبؽ كاف مف نصيب الشاـ  بعض الأعماؿ المتصمة بالقصة
(  1610التي تتقدـ سائر الأقطار العربية فقد عرفكا الطباعة منذ بداية القرف السابع عشر ) 

 13كمارسكا الترجمة قبؿ غيرىـ كعرفكا الصحافة بعد احتكاكيـ بالغرب 
الترجمة كالنقؿ كالتعريب ، بحيث فالركاية حسف غربي انتقؿ إلى الثقافة العربية عف طريؽ 

تصبح نشأة الركاية العربية نتيجة لمثقافة الأكربية كأكؿ مجمة ظيكر حديثة الأخبار التي 
ببيركت كفييا ظيرت أكلى المحاكلات القصصية في أدبنا  1885أنشأىا خميؿ الخكرم سنة 

 معبيرة عف استعداد كاضح لاستمياـ الأدب العربي .
راث العربي قد عرفت في التراث الإسلامي ارتبطت بركاية الحديث الشريؼ إف الركاية في الت

 .14مف خلاؿ ركاية الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ لمحديث القدسي 
كارتبطت في العصر الجاىمي بنقؿ الشعر فنقكؿ عف راكم الشعر ىك القاص أك الحاكي 

مف القصة الصغيرة في الذم يقدـ لنا مجمكعة مف الأخبار كالأحداث فالركاية ىي أكسع 
أحداثيا كشخصياتيا تشمؿ حيز زماني أكبر أم الزمف في الركاية يككف أطكؿ كتعدد 
مضامينيا كأفكارىا كتتنكع بحسب مكضكعاتيا منيا : الركاية العاطفية كالاجتماعية كالتاريخية 

                                                           
 . 75الصادؽ قسكمة ، مرجع سابؽ ، ص 13
كث الحكائي العربي ، المؤسسة العربية لمنشر كالتكزيع ، عبد الله ابراىيـ : السردية العربية بحث في البنية السردية لممكر 14

 . 56، ص  2000،  2عماف ، الاردف ، ط 
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 كمف أشير كتابيا نجيب محفكظ ، نجيب الكيلاني ، محمد برادة ، مبارؾ ربيع ، طاىر
 كطار، كسيني الأعرج .

اجتمع العرب مف أىكائيـ كأديانيـ تراث قصصي قد تداكلو ألسنة الركاد خاصة في العيد 
الأمكم كالعباسي حيث اىتـ بعض الكتاب بجميع الشتات كلميا كصياغتيا في شكؿ 
قصصي ، فإف بداية القصص العربي ىي بداية القصص الغربي في نفس الميداف الضيؽ لـ 

و في أخبار الحركب كالفركسية كالنكادر كقصص الممكؾ كمف ىنا راح الإنساف يجد مادت
 العربي ييتـ بالفف القصصي كازداد أكثر عندما اختمط العرب بشعكب مثؿ الركـ .

نما كاسع النطاؽ كانت بدايات الركاية ىي  كاف للإنساف العربي فف قصصي لـ يكف ناضج كا 
ة في كتابة كذلؾ لمرغبة في الاستكشاؼ كالاستقلالية محاكاة الكتاب العرب لمتجارب الغربي

فيقكؿ عبد الرحماف ..... : " فيما يبدك لي درجة كافية مف التأثيربالغرب بحيث ينتج لنا 
عملا سرديا نشعر بأنو يشبو إلى حد كبير ما انطمؽ عميو اسـ الركاية كليس مجرد التقميد 

 . 15 كالمحاكاة للاتجاىات الغربية في كتابة القصة
يمكف تقسيميا إلى أشكاؿ ىي : قصص مكضكعة كضعيا العرب كأكؿ أشكاليا ىي الحكاية 
اىتـ بيا العرب اىتماما كاضحا مثؿ كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني في حكاية قد 

الكتاب في العصر الامكم ’ تجمع نكادر لشخص مثؿ : نكادر أشعب كأيضا كأيضا السير 
بأ.......... كسير الابطاؿ المشيكريف مثؿ : مجنكف ليمى كجميؿ  كالعباسي راحكا ييتمكف

 كبثينة .
كقد اتجو بعض الكتاب إلى الجانب الفمسفي مثؿ: ابف بطكطة كىناؾ أخبار الحركب كالكقائع 
’ الكبرل ىذه الاخبار أدت إلى كضع سير الابطاؿ في مجمدات ضخمة مثؿ قصة عنتر 

 . 16الزير سالـ 

                                                           
ركجر آلاف : الركاية العربية ، ترجمة حصة ابراىيـ منيؼ ، المجمس الاعمى لمثقافة ، المشركع القكمي لمترجمة ، د.ط، 15

 . 31، ص  1997
 . 195عمر بف قينة : مرجع سابؽ , ص  16
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كاية مف الغرب إلى العرب فإف الشعر دكاف الامة العربية فالركاية ىي فاذا كاف دخكؿ الر 
ديكاف الغرب كأف تطكرىا ىك نتاج عممية طكيمة الأمد سارعت خطاىا في بعض الأحياف 
كتعكد جذكرىا إلى عصر النيضة كىك نتيجة لبركز تفاعؿ عالميف أساسييف أطمقت عمييا 

لمتزايد في ظركؼ نشأة الركاية كمحاكلة عثكرىـ الاكؿ عامؿ تاريخي ىك اىتماـ الباحثيف ا
 .17عمى نقطة ارتكاز تصمح أف تككف بداية مقبكلة 

تعطى البحث التاريخي أىميتو كمعناه اما الثاني فني نقدم يصمح أف يككف الركاية في 
ظيار الخصائص الفنية  بداياتيا قد استفادت بدكف شؾ مف الاعماؿ السردية التي سبقيا كا 

 لتي ستككف فيما بعد مككنات فنية أساسية في الأكلية ا
الركاية العربية فكاف ىذا نتيجة لممراجعة كالالتقاء بيف كؿ مف الغرب بعمكمو كثقافتو مف جية 

حياء التراث الكلاسيكي لمثقافة العربية الاسلامية .  كبيف إعادة اكتشاؼ كا 
المغة العربية ثـ الاقتباس  كأدت زيادة ترجمة العديد مف الكتابات القصصية الاكربية إلى

 كتقميدىا إلى أف ظيرت القصة العربية التي تميد لظيكر فف جديد .
كأف أكؿ ركاية عند العرب ىي ركاية زينب لمحمد حسيف ىيكؿ الذم كتبيا في باريس عاـ 

 1914ـ كىك مقيـ في مدينة الأنكار نشرىا عمى شكؿ فصكؿ في مجمة الجديدة سنة  1910
صرم فلاح كليس باسمو ثـ أعاد طباعتو بعنكاف متكامؿ ىك زينب مناظر ـ يمضي باسـ م

 كأخلاؽ ريفية ككضع اسمو عمييا .
تأتي ىذه الركاية لتصكر كاقع الريؼ المصرم فإف ىيكؿ يطرؽ باب الركاية دكف أف يدرم 
فيك اكتشؼ الركاية كىك يكتشؼ الغرب فإف ركاية زينب تندرج في الكتابة العربية الحديثة 

لاكلى التي صدميا بؤس الشرؽ بعد أف رأت تقدـ الغرب فأقبمت عمى الغرب تأخذ منو ا
 .18الثقافة كمقاربة الظكاىر الانسانية ككتابة الركاية 

                                                           
 . 31آلاف : مرجع سابؽ , ص ركجر  17
 . 183, بيركت , ص  1فيصؿ دراج :نظرية الركاية كالركاية العربية , الدار البيضاء , المركز الثقافي العربي , ط 18
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كأف الدكتكر ىيكؿ ىك مؤلؼ الركاية التي نالت تقديرا عاما كاعتبرت أكؿ قطعة مف الخياؿ 
 . 19المبتكر في الأدب العربي المعاصر 

الادب العربي فف حديث لا يتجاكز عمره نصؼ قرف عمى الاكثر كىي مثؿ  فالركاية في
المسرحية لا تشكؿ جزءا مف التراث الادبي عند العرب عمى الرغـ مف كؿ ما ليا مف قيـ 
حضارية متميزة بيف الفنكف الأدبية ككاف مف الطبيعي أف تحتؿ الصدارة منذ أف تفتحت 

 .20ت مف القرف الماضي عيكف الكتاب العرب عمييا في الخمسينا
جاء ىذا الصعكد في شكمية أثرا مكضكعيا لجممتيف التحكلات الاجتماعية غير المسبكقة التي 
تضمنت الثكرة العممية البرجكازية كالثكرة القكمية منتيية إلى مجتمع جديد يؤمف بالحرية 

 . 21كالعدؿ كالمساكاة كيؤمف بحؽ الانساف الابيض في السيادة عمى العالـ 
لكنيا كما يقكؿ باختيف أف الركاية تتفاعؿ مع الايديكلكجيات دكف أف تصبح الركاية كسيمة ك 

لدعاية سياسية أك فكرية كتتمثؿ في قيمتيا الجمالية كفي الكقت نفسو ذك علاقة كطيدة مع 
 . 22الكاقع مقارنة بالركاية العربية 

عمـ التاريخ أك في غيره مف حيث جاءت مع بداية القرف العشريف دكف أف يزامنيا صعكد في 
العمكـ انطكت البداية الركاية العربية عمى مفارقة الظاىرة ذلؾ أنيا كلدمعكفة كافدة شديدة 

 التمعثـ كلخطة مميئة بالكىـ كلعؿ مف التاريخ مكضكعا مسيطرا في الركاية العربية .
حدة إلى نياية ىذا إف الركاية الاكربية نشأت مع عمـ التاريخ حيث كاكبتو كسارا بطريقة كا

الطريؽ مع الانساف البرجكازم كالذم أدل إلى تحكلات كتطكرات اجتماعية أدت إلى الثكرة 
 .  23العممية فكانت الركاية العربية بكلادتيا اليشة القمقة لـ يصاحبيا ىذا العمـ 

                                                           
 . 21حمد ابراىيـ اليكارم :مصادر نقد الركاية في الادب العربي الحديث ، د.ط ، د .ت ، ص 191919

 . 6محمد شاىيف : مرجع سابؽ ، ص 20
فيصؿ دراج : الركاية كتأكيؿ التاريخ نظرية الركاية كالركاية العربية ، الدار البيضاء ، المركز الثقافي العربي المغرب ، 21
 . 5، د.ت ، ص 1ط
 . 9آمنة بمعمي : المتخيؿ في الركاية الجزائرية مف المتماثؿ إال المختمؼ ، دار الامؿ ، د.ط.د.ت، ص 22
 . 65المرجع السابؽ : ص 23
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كعمى نحك نشأت الركاية كتأصمت جذكرىا كقد سيطرت عمييا طكؿ القرف الثامف عشر 
 التقاليد الفنية التي كضعيا الركاد الثلاثة ديفكركر تشارسكف ك فميندج .

كأكؿ تطكر حقيقي طرأ عمى الركاية قاـ بو كتاب ينتمكف بإنتاجيـ إلى القرف التاسع عشر 
رىاصات بدخكؿ الركاية الانجميزية عصر  أمثاؿ جيف أكستف ثـ كانت أعماؿ كالترسككت كا 

 . 24تكرم العصر الذم أنجب الركائييف شارلز ، دكتز الازدىار شامؿ ىك العصر الفيك
ثـ الركاية الامريكية التي لعبت دكرا كبيرا في الخمسينات كالستينات أصبحت تغزك ، كمف 
بيف الاتجاىات الحديثة المييمنة كالتي اشتيرت بيا ىذه الركاية ركاية الرؤيا كىي الركاية التي 

 . 25ذاتو كالعالـ المحيط بو  تصكر المجتمع الامريكي عمى حافة تدمير
فكانت الركاية العربية في صراع بيف ىذه المناىج المتعددة فقد عكست الركاية العربية منذ 

 نشأتيا الصكر النفسية كالاجتماعية ... إلخ .
كحممت ىمكـ الانساف العربي كمشكلاتو السياسية بؿ إنيا الفف الكحيد الذم يرل فيو المجتمع 

 . 26صكرتو المتماثمة 
كخلاصة القكؿ أف الركاية قد ارتبط ظيكرىا بظيكر الممحمة كالاسطكرة كالحكاية كالخرافة 
كذلؾ مف خلاؿ ما تطرقت إليو المعاجـ الفرنسية مف تعريفات ككما برز حضكرىا بكجو 
خاص في النظريات القديمة ثـ انطمقت بنا الركاية مف مرحمة الميثكس إلى مرحمة الكغكس 

نس القصة كرحمت بنا مع عمـ التاريخ مف ماض مظمـ إلى ماض متحرر كما تمثمت في ج
مف الميتافيزيقيا ككؿ تفكير أسطكرم تزامنا مع المدرسة الفرنسية فخطت بيا خطكة إلى 

 الاماـ كاصطمح عمييا فيما بعد بالمكجة الجديدة .
مربي كربطكىا ثـ عرفت في انجمترا في مبدأ أخلاقي فأخذت الركاية دكر المعمـ كالمرشد كال

 بالخصكصية الشمالية كالمسيحية .

                                                           
ر ىيمقكم : تيار الكعي في الركاية الحديثة ترجمة محمكد الربيع ، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع ف القاىرة ، ركبي24

 . 9، ص 2000د.ط،
 . 63ركجر ىيكؿ : مرجع سابؽ ، ص 25
 . 8، ص  2003(، دار البازكرم العممية لمنشر كالتكزيع ، عماف ، د.ط، 02عبد الله رضكاف : البنى السردية )26
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كاف ظيكر أكؿ ركاية ىي ركاية ككيخكت كانتقمت إلى العالـ العربي عف طريؽ احتكاؾ 
الانساف العربي بالإنساف الغربي كالعلائؽ الدكلية بما في ذلؾ الترجمة دكف أف ننسى حممة 

دبي كعرفت الركاية عند العرب جذكر نابميكف بكنابارت كدكرىا الكبير في بمكرة ىذا الجنس الا
تاريخية ابتداء بالعصر الجاىمي كصكلا إلى عصرنا الحالي ككانت أكؿ ركاية عربية ىي 
ركاية زينب لمحمد حسيف ىيكؿ رغـ كلادتيا اليشة إلا أنيا عرفت تطكرا بارزا مف خلاؿ 

 الاقباؿ المتضخـ مف طرؼ الركاد بسبب إعطاء رؤية كاسعة لمعالـ .
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 ػػػ مفيوـ الزمف : 1   
في لساف العرب لابف منظكر " الزماف اسـ لقميؿ مف الكقت أك كثيره  أولا : الزمف لاة :    

الزماف زماف الرطب كالفاكية كزماف الحر كالبرد ، كيككف الزمف شيريف إلى ستة أشير ، 
كالزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف كازمف بالمكاف أقاـ بو زمانا إف دلالة الاقامة كالبقاء ، 

 " .كالمكث مف أبسط دلالات الزمف 
كىي تميؿ إلى معنى التراخي كالتباطؤ ام كأف حركة الحياة تتباطأ دكرتيا لتصدؽ عمييا 
دلالة الزمف التي تحكؿ العدـ إلى كجكد جني أك زمني تسجؿ لقطة مف الحياة في حركتيا 

 . 1الدائمة كديمكمتيا السرمدية 
نو يتحدد بكقائع حياة كمف النظر في المعنى المغكم لمزمف نجده مرتبطا بالحديث " بمعنى أ

 .2الانساف كحكادث 
: الزمف ىذه الكممة التي شغمت فكر الانساف كجذبتو إلييا فراح  ثانيا : الزمف اصطلاحا    

يتناكليا محاكلا فقو ماىيتيا كالزمف في الاصطلاح السردم ىي مجمكعة العلاقات الزمنية 
ما كبيف الزماف كالخطاب المسركد بيف المكاقؼ كالمكاقع المحكية كعممية الحكي الخاصة بي

 كالعممية المسركدة .
كيعد الزمف إحدل الاشكالات التي كقؼ فييا الباحثيف كالنقاد كالركائييف بحثا عف البنية 

 .3السردية لمركاية كذلؾ باعتبار الزمف " مفيكـ مجرد " 
يرل برادلي اف الزمف يتضمف العلاقات كما ىك الحاؿ في المكاف ، يتألؼ الزمف مف علاقتي 
" القبؿ ك البعد " كىما عنصراف ذاتياف تصيفيما لمزمف لكنيما غير مكجكديف في العالـ 

 الطبيعي 

                                                           
 . 202،مادة ر.ـ.ف ، ص  3أبف منظكر ابك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ  : مرجع سابؽ ، مجمد 1
 . 12، ص  2004،  1ميا حسف القصراكم : الزمف في الركاية العربية ، دار الفارس لمنشر كالتكزيع ، ط 2
يرم شبمي ، ترجمة ، احمد ابراىيـ اليكارم ، عبد المنعـ زكرياء القاضي : البنية السردية في الركاية ،دراسة في ثلاثية خ3

 . 103، ص  2009،  1عيف لمدراسات كالبحكث الانسانية كالاجتماعية ، ط 
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كما أف لمزمف أىمية في الحكي حيث يعمؽ الاحساس بالحديث كالشخصيات  لدل المتمقي 
 ز الباحثكف السرديات البنيكية في الحكي بيف مستكييف لمزمف :كعادة يمي

كىك زمف كقكع الاحداث المركية في القصة كلكؿ قصة بداية كنياية  زمف القصة :    
 يخضع الزمف إلى تتابع منطقي .

كىك الزمف الذم يقدـ مف خلالو السارد القصة كلايككف بالضركرة مطابقا زمف السرد :    
 عض الباحثيف يستعممكف زمف الخطاب بدؿ مفيكـ زمف السرد .لزمف القصة ب

أما المكسكعة الفمسفية اف الزمف شكؿ رئيسي لكجكد المادة كالفلاسفة معنيكف أساسا بما إذا 
كاف الزماف حقيقي أك أنو بكؿ بساطة تجريد خالص لا يكجد إلا في كعي الانساف كالفلاسفة 

 جعمكنو يعتمد عمى الكعي الفردم .المثاليكف كيرفضكف مكضكعية الزماف كي
. ، كما يقكؿ 1كما اعتبره نيكتف أنو شيءمتنقؿ بذاتو بكجكد استقلاؿ عف المادة كالحركة  

أيضا الدكتكر عزمي طو في كتابو : الزمف ىك عنصر مناسب ملازـ بكجكد استقلاؿ عف 
 . 2المادة كالحركة 

لطبيعة : اف تتـ متابعة خطكة فخطكة كيعرؼ الزمف تعريؼ الارسطي في الكتاب الرابع في ا
 كيربط الزماف بالحركة .

كليس المقصكد بالزمف مف ىذه السنكات كالشيكر كالاياـ كالساعات كالثكاني أك الفصكؿ 
كالميؿ كالنيار بؿ ىك : " المادة المعنكية المجردة التي يتشكؿ منيا اطار كؿ حياه كحيز كؿ 

أ مف كؿ المكجكدات كؿ كجكد حركتيا كمظاىره فعؿ ككؿ حركة بؿ إنيا البعض لا يتجز 
 .3كسمككيا  

 
 
 

                                                           
 . 236، ص  1992،  3باشلار : جدلية الزمف ، ترجمة خميؿ احمد خميؿ ، بيركت ، ط  غاستكف1
 . 118، ص  2003،  1زيع ، عماف ، ط عزمي طو السيد احمد : الفمسفة مدخؿ حديث ، دار المناىج لمنشر كالتك 2
 . 21، ص  2001الشريؼ جبيمة : مككنات الخطاب السردم ، مفاىيـ نظرية ، عالـ الكتب الحديثة ، الاردف ، د.ط ، 3
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 ػػػػػ أنواع الزمف :    2
يتميز الزمف الطبيعي بحركتو المتقدمة إلى الاماـ  أ ػػػ الزمف الطبيعي ) الموضوعي ( :    

باتجاه الآتي كالزمف الطبيعي " لا يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة إنما ىك مفيكـ عاـ 
 مكضكعي .

تجمى ىذا النكع مف الزمف في تعاقب الفصكؿ كالميؿ كالنيار كبدء الحياة مف الميلاد إلى كي
المكت ىذه المظاىر كميا تبرز في كجكد الارض ) المكاف ( أم يتحرؾ الزماف كيتعاقب 

 .1مجدد الطبيعة الارضية نتيجة الحركة "  
الماضي البعيد أك  فالزمف الطبيعي ىك خطي متكاصؿ يسير كعقارب الساعة ف فيك إما

 .2القريب المدد أك غير المحدد  
يمتمؾ الانساف زمنو النفسي الخاص المتصؿ بكعيو ككجدانو ب ػػػػ الزمف النفسي :    

كخبرتو الذاتية كىك لا يخضع لقياس السرعة مثؿ الزمف المكضكعي لأنو مرتبط بحالة 
 صاحبو الشعكرية 

كقد انتصر الزمف النفسي عمى احادية الزمف  إف العنصر الذاتي لمزمف اساسي في تصكره
 المكضكعي الخطي الذم يتجو إلى الاماـ كلايمكف العكدة أبدا إلى الكراء  .

كيتجمى ىذا الانتصار في تمكنو كقدراتو عمى تجاكز الحدكد الزمانية كالتقسيمات الخارجية ) 
 ماضي ، حاضر ، مستقبؿ ( .

يمتمؾ الانساف عدة أزمنة متفرقة كعدة أنكاع ،  كبالتالي يمكف في لحظة كاحدة آنية أف
كالزمف يسير كتدكر عجمتو كفؽ الايقاع الداخمي لمذات الانسانية حيث يستحضر الماضي 
عبر الذاكرة في لحظة الحضكر اما عف المستقبؿ فيتجمى عبر الحمـ كالتكقع في لحظة 

بقائو مرىكنة بإيقاع المشاعر كالا حاسيس حيث يتباطأ الزمف الحاضر كتككف حركة الزمف كا 
في لحظة ضجر كيتسارع في حالة فرح ، كلمذاكرة الفضؿ الاعظـ في امتلاؾ الانساف 

                                                           
 . 22ميا حسف القصراكم : ) مرجع سابؽ ( ، ص 1
 . 103عبد المنعـ زكرياء القاضي : ) مرجع سابؽ ( ، ص 2
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ذا لـ يكـ لنا ذاكرة لا اختفى الكحي كلا اختفى  لمماضي ، فيي تمعب دكرا في إدراؾ الزمف " كا 
 كىناؾ الزمف النفسي كالزمف الكاقعي . 1منو تدفؽ الزمف " 

 الزمف :ػػػػ أبعاد     3
سير الزمف بحركتو اللامرئية بي ثلاثة أبعاد :الماضي ، الحاضر ، المستقبؿ . فالإنساف   

زمف يتشكؿ مف ثلاثة أبعاد : المحظة الآنية الحاضرة التي يعيشيا كيمارسيا فعمو فييا كقد 
سبقتيا لحظة ماضية تراكمت عمى الماضي الممتد عبر سنكات العمر السابقة لتشكؿ كجكد 

نساف كتؤثر في أفكاره كمشاعره فيتعامؿ مع المحظة الآنية الحاضرة كفؽ معطيات الا
الماضي الممتد ، حيث تدفع الذاكرة باستمرار الماضي باتجاه الحاضر لاستشراؼ المستقبؿ 

 .2الآني  
كفي مقابؿ الزمف الكاقعي ىناؾ الزمف السردم كىك أداة تساعد السارد عمى فيـ الشخصيات 

منطمقاتيا كما يمكنو أف يعبي عف ىذه الشخصيات ككاقعيا كأف يلاعب متمقيو كدكافعيا ك 
 .3لعبة الإظيار    

ذا كنا قد أثبتنا كجكد زمنيف مختمفيف يتداخلاف في السرد فإف جيرار حيث قد سبؽ ىذا كقد  كا 
 . 4بنى رؤيتو لمزمف السردم عمى أساس المقارنة بيف زمف القصة ك زمف الحكاية 

 لزمف بيف الرواية التقميدية والرواية الحديثة :ػػػػػ ا   
لقد حافظت الركاية التقميدية عمى تسمسميا الزمني المنطقي القائـ عمى السببية كعمى ترابط   

ف كانت ىناؾ صعكبة في ترتيب الأحداث مثمما كقعت في الكاقع  الأحداث كتتابعيا ، كا 
ف الزمف يكاد يككف فييا متسمسلا ترتيبا خطيا خاصة ما حدث منيا في كقت كاحد غير أ

                                                           
 . 25المرجع نفسو ، ص  1
، ص  2009كائؿ سيد عبد الحيـ : تمقي البنيكية ، نقد سرديات نمكذجا دار العمكـ كالايماف لمنشر كالتكزيع ، د.ط ، 2

127 . 
،  2008، 1ىيثـ الحاج عمي : الزمف النكعي كاشكاليات النكع السردم ، مؤسسة الانتشار العربيي ، بيركت لبناف ،ط 3

 . 30ص 
 . 30المرجع نفسو : ص 4
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يمنحيا كحدة متكاممة متعاقبة الأحداث بتتابع أبعاد الزمف ، فيرتبط الاحؽ بالسابؽ مف بداية 
 .1الركاية إلى نيايتيا فكانت الغمبة في الركاية التقميدية لمكصؼ بيدؼ محاكاة الكاقع  

فالركاية التقميدية التي تعتمد عمى الحبكة السببية بمنحيا كحدة متكاممة ، أما الركاية الجديدة 
فإف الحاضر التخيمي ىك الاكثر حضكرا كتجميا فييا لأف " جكىر الدراما في القصة يكمف 
في خمؽ الشعكر بالحاضر التخيمي الذم يتحرؾ إلى الأماـ " . كىذا الشعكر بالآنية 

نما مف خلاؿ تصكير الطريقة التي مر بيا الزمف كالحضكر لا  يتـ عبر مركر عف الزمف كا 
الركائي أك الطريقة التي تشعر بيا الشخصية بكيفية مركره كىذا يتحقؽ مف خلاؿ تغيير 

 .2سرعة الحركة كمراكحة الإيقاع كتتبع أفكار الشخصية كمشاعرىا الحسية  
تكظيؼ التاريخ في النص الركائي عممية ليست  فإف الركاية الحديثة عندما تكظؼ الزمف في

نما بقدر ما تتطمب مف الركائي حذرا عمميا لا تممي عميو تقديـ "  بسيطة عمى الاطلاؽ ف كا 
التاريخ" كما تقدمو كتب التاريخ  إف الحذر العممي يحرؾ الركاية في إطار تاريخي اجتماعي 

اية المدة التي تشغميا الأحداث مدة " ، كلكف يجب اف تظؿ الركاية ركاية ، كتحدد في الرك 
 .  3الزمف الحكايتي " كتفتحيا عمى التاريخ  

 الزمف في السرد :   
يمثؿ تقنية زمنية يستطيع السارد مف خلاليا العكدة إلى زمف سابؽ مرت ػػػػ الاسترجاع :   1

 بو ذاكرتو كىك عكي الاستباؽ ، كيسمى بعض الاسترجاع بالسرد اللاحؽ أك البعدم
كيعتبركنو سيد  أنماط السرد جميعا كمف ثـ " يشكؿ كؿ استرجاع " كيمكف النظر إلى 
الاسترجاع في بنية الحكاية مف زكايا عدة تتفؽ كدرجة القرب منيا أك البعد عنيا باعتبار 

 الاسترجاع يحيط بالسرد مف الخارج أك يتحرؾ في داخمو كذلؾ كفؽ التقسيـ التالي : 

                                                           
 .  44ف القصراكم : ) مرجع سابؽ ( ، ص ميا حس1
 . 44المرجع نفسو : ص 2
صالح ابراىيـ ؾ الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحماف منيؼ ، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ، المغرب ، 3

 . 90ف ص  2003،  1ط 
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يمثؿ الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث "تعكد عميو ما قبؿ  الخارجي :أ ػػػػ الاسترجاع   
بداية الحكي " ىذا الاسترجاع يرسـ الاطار العاـ لمحكاية كيحدد المدة الزمنية التي استغرقتيا 

 .1الكتابة كمكاف تدكينيا كيحدد المكقع الاجتماعي لمراكم  
الخارجي ، فإف الاسترجاع الداخمي  : عمى عكس الاسترجاع ب ػػػػ الاسترجاع الداخمي  

يستعيد أحداثا كقعت ضمف زمف الحكاية ، أم بعد بدايتيا حيث يعكد المؤلؼ الضمني إلى 
الاحداث كالكقائع إما لسد ثغرات سردية فيما أك تسميط الضكء عمى شخصية مف الشخصيات 

 أك لمتذكير بحدث مف الاحداث .
كىي امكانية استباؽ الأحداث في السرد بحيث يتعرؼ القارئ إلى كقائع  ػػػػػ الاستباؽ :   2

قبؿ أكاف حدكثيا الطبيعي في زمف القصة ف كىكذا فإف المفارقة إما تككف استرجاعا أك 
 .2استباقا 

 وتيرة السرد :
 ػػػػػ تسريع السرد :    1
مف زمف الحكاية  ىي سرد مكجز يككف فيو زمف الخطاب أصغر بكثير أ ػػػػػ الخلاصة :  

كتتضمف البنى السردية تمخيصات لأحداث ككقائع جرت دكف الخكض في تفاصيميا فتجيء 
في مقاطع سردية أك إشارات ، كتعد الخلاصة تقنية زمنية يمجأ إلييا الركائي في حالتيف 

 الحالة الأكلى كتسمى بالخلاصة الاسترجاعية ، كالحالة الثانية تسمى بالخلاصة الآنية .
لمخلاصة سمة كطابع تكثيفي كاختزالي يقكـ تاراكم بالمركر السريع عمى الأحداث الحكائية   

أك السردية كما أنيا تقكـ بالربط بيف المشاىدة الركائية ككذا تقديـ شخصية جديدة كعرض 
 شخصيات ثانكية كتعمؿ عمى تسريع السرد كتحقيؽ الترابط النصي .

كيمة أك قصيرة في زمف القصة كعدـ التطرؽ لما جرل كىك حذؼ فترة ط ب ػػػػػ الحذؼ :   
فييا مف كقائع كأحداث لا يذكر عنيا السارد شيئا كيحدث الحذؼ عندما يسكت السرد عف 

                                                           
 . 15عبد المنعـ زكريا القاضي : ) مرجع سابؽ ( ، ص 1
 . 74) مرجع سابؽ ( ، ص حميد الحمداني : 2
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جزء مف القصة أك يشير إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى مكضع الحذؼ مف قبؿ كمرت 
 .1أسابيع أك مضت سنتاف  

الخلاصة في تسريع كتيرة السرد الركائي كالقفز في كيعد الحذؼ تقنية زمنية تشترؾ مع 
ذا كانت الخلاصة تقكـ  سرعة كتجاكز مسافات زمنية يسقطيا مف حساب الزمف الركائي كا 
باختزاؿ أحداث الحكاية في مقطع سردم صغير فإف الحذؼ ىك التقنية الأكلى في عممية 

خرل كبذلؾ يطبؽ الراكم مبدأ تسريع السرد لأنو قد يمغي فترات زمنية طكيمة كينتقؿ إلى أ
 اختيار الحدث كنسجو في النص .

 كيمكف حصر أنكاع الحذؼ في النصكص بثلاثة أنكاع :
كالمقصكد بو ىك إعلاف الفترة الزمنية كتحديدىا بصكرة صريحة ككاضحة  الحذؼ المعمف :

 بحيث يمكف لمقارئ أف يحدد ما حذؼ زمنيا مف السياؽ السردم .
يصعب تحديد المدل الزمني بصكرة دقيقة لذلؾ تككف الفترة المحذكفة  :الحذؼ غير المعمف 

 .2التي أسقطيا الكاتب غامضة كغير كاضحة  
الحذؼ الضمني ؾ يكجد في جميع النصكص السردية كلا يكاد يكجد سرد دكف حذؼ ضمني 

أ إلى لأف الراكم لا يستطيع أف يمتزـ بالتسمسؿ الزمني الكركنكلكجي كبالتالي لابد أف يمج
 الحذؼ الضمني .

 تباطؤ الزمف :   
كىي تحدث عندما يقؼ الكاتب تطكر الزمف كتصادؼ ىذه الكقفات الزمنية  أ ػػػػ الوقفة :  

. فالكصؼ  3أثناء الكصؼ أك الخكاطر كيسمييا جيرار جنيت  : " الكقفات الكصفية " 
ات السردية التي يتضمف عادة انقطاع كتكقؼ السرد لفترة مف الزمف كىي إحدل التقني

يستخدميا الراكم لتعطيؿ الزمف  ، كتجسيد معظميا في خكاطر الشخصيات بحيث تزخر 
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لى جانب ىذه الخكاطر كالاكصاؼ ىناؾ نصكص  الركاية بيا كتعد كؿ كقفات زمنية كا 
 يتكقؼ فييا الزمف منيا الامثاؿ الشعبية .

لحكاية كزمف القكؿ ، كما يتجسد كىك الذم يتعادؿ فيو الزمناف : زمف ا ب ػػػػ المشيد :  
عبر النص ذاتو طبقا لمكقت الذم تشغمو القراءة لأنو أيضا مطاط نسبي يحسر القياس عميو 
، لكنو يتجمى في عدد الصفحات التي تشغميا القطع الحكارية باعتبارىا نقطة التقاء المكاف 

قصد بتقنية المشيد ، ي1بالزماف في لحظة متكافئة مضبكطة يشيؿ قياسيا كالمقارنة بيا 
المقطع الحكارم حيث يتكقؼ السرد كيستند السارد الكلاـ لمشخصيات ، فتتكمـ كتتجاكز فيما 

 .2بينيا مباشرة دكف تدخؿ السارد أك كساطة في ىذه الحالة يسمى السرد بالسرد المشيدم  
 مفيوـ المكاف :    
جاء في لساف العرب في باب مكف ) كالمكاف المكضع كالجمع أمكنة قذاؿ أك  أ ػػػػػ لاة :  

أقذلة كأماكف جمع الجمع قاؿ ثعمب : يبطؿ أف يككف مكانا فعالا ف لأف العرب تقكؿ كف 
نما  مكانؾ كقـ مكانؾ كاقعد مقعدؾ فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أك مكضع فيو ، كا 

 . 3ة معاممة الاصمية لأف العرب تشبو الحرؼ بالحرؼ  جمع أمكنة فعاممكا الميـ الزائد
كيتضح مف خلاؿ تعريؼ ابف منظكر في كتابو لساف العرب في مادة مكف : بأف المكاف 

 يقصد بو المكضع ، كيقكؿ الازىرم في ىذا الصدد 
. أم أنو لو مكضعا كمكانا 4" قاؿ سممة : قاؿ الفراء  لو في قمبي مكانة كمكقعو كمحمو "  

قمبي ، أما عف تعريؼ المكاف في القامكس الجديد جاء تعريؼ كالآتي : ىك مكضع ككف  في
 الشيء كحصكلو قاؿ تعالى : " فحممتو فانتبذت بو مكانا قصيا ".سكرة مريـ 

كيعرفو أبك البقاء في كتابو " الكميات " بأنو أم المكاف ىك : " الحاكم لمشيء المستقر مف 
 التمكيف " .
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 .1لمغكييف ىك المكضكع المشغكؿ كالذم يدؿ عمى الخمؽ كالمكضع كالمنزلة كالمكاف لدل ا
: لقد عرفو يكرم لكتماف بقكلو" المكاف ىك مجمكعة مف الاشياء  ب ػػػػػ اصطلاحا   

المتجانسة ) مف الظكاىر كالحالات كالكظائؼ أك الاشكاؿ المتغيرة .... إلخ ( التي بينيا 
المألكفة العادية ) مثؿ : الاتصاؿ ، المسافة .... إلخ ( . مف  علاقة شبيية بالعلاقة المكانية

خلاؿ تعريؼ لكتماف يتضح بأف المكاف : عبارة عف علاقات شبيية بتمؾ العلاقات المناسبة 
 التي تساىـ في التعرؼ عمى الكاقع .

كيذىب شارؿ غريفؿ إلى اعتبار مكاف الركاية ىك الذم يكتب القصة قبؿ أف تسطرىا يد 
المؤلؼ يقكؿ : " إف المكاف في الركاية ىك ..... الدراما فالإشارة إلى المكاف تدؿ عمى أنو 

 جرل كسيجرم بو شيء ما .
أم أف المكاف في الركاية : ىك الذم يعبر عف أحداث القصة كيشيد عمى كقكعيا كلا يخمك 

كؿ حدث أم مكاف في الركاية مف حديث ما فلا كجكد لأحداث خارج المكاف ف ذلؾ أف 
 يأخذ كجكده في مكاف محدد .

نجد أفلاطكف يعرؼ المكاف بأنو ما يحكم الاشياء كيقبميا كيتشكؿ بيا أما الفيمسكؼ 
 إقميدس فالمكاف عنده ينبغي أف يككف ذا ثلاثة أبعاد ىي الطكؿ كالعرض كالعمؽ . الرياضي

الفضاء ، الحيز كما نلاحظ شيكع مصطمحات لممكاف كمصطمح ككنمكذج منيا : المكاف ، 
 الفراغ ك استعمالاتيا في اغمب الدراسا

 أنواع المكاف :
يقسـ " الجكىرم " المكاف إلى نكعيف ىما : المكاف الخاص كالمكاف المشترؾ ف أما الاكؿ 
فيك الحيز الذم يشغمو الجسـ بمقداره ف أما الثاني فيك الحيز الذم تشغمو جممة الاجساـ 

حد كالفضاء الذم يشغمو ىذا الجسـ اما عف المكاف المشترؾ المكاف الخاص مرتبط بجسـ كا
فيك الذم يرتبط بمجمكعة مف الاجساـ حيث أف كجكد الاجساـ بالضركرة كجكد مكاف 
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كالعكس كما نجد تقسيما لممكاف لركمير عمى اساس معيار السمطة التي تخضع لما ىذه 
 الاماكف كىي : 

فيو سمطتي كيككف بالنسبة لي مكانا حميما كأليفا كىك المكاف الذم امارس  أ ػػػػػ عندي : 
 ،إنو المكاف الخاص .

: كىك مكاف يشبو الاكؿ كلكنو يختمؼ عنو مف حيث أنني ػػػػ بالضركرة  ب ػػػػػ  عند الآخريف 
 .1ػػػػ أخضع فيو لسمطة الغير ، كمف حيث أنني لا بد أف اعترؼ بيذه السمطة  

ه الأماكف ليست ممكا لأحد معيف ، كلكنيا ممؾ لمسمطة العامة : كىذ جػ ػػػػػ الأماكف العامة   
) الدكلة ( النابعة مف الجماعة كيمثميا الشرطي المتحكـ فييا ، ففي كؿ ىذه الأماكف ىناؾ 

 شخص يمارس سمطتو ، كينظـ فييا السمكؾ ، فالفرد ليس حرا كلكنو عند أحد يتحكـ فيو .
مكاف الذم لا يخضع لسمطة أحد ، كيككف ػػػػ بصفة عامة : كىك ال د ػػػػ المكاف اللامتناىي   

ػػػػػ خاليا مف الناس مثؿ  الصحراء كالبرارم ، ىذه الاماكف لا يممكيا احد كتككف الدكلة 
 كسمطتيا بعيدة بحيث لا يستطيع أف تمارس قيرىا كلذلؾ تصبح أسطكرية نائية .

حضارية كالتي ممثمة السمطة ىذه ككثيرا ما تفتقر ىذه الأماكف إلى الطرؽ كالمؤسسات ال
. يلاحظ مف خلاؿ تقسيـ ركمير لممكاف أف 2الأماكف تقع بعيدا عف المناطؽ الأىمة بالسكاف 

لو خصكصية تميزه عف غيره مف الامكنة كما يخضع كؿ نكع مف ىذه الانكاع غمى سمطة 
 معينة .

 أبعاد المكاف :   
عية المكاف في بعده الجغرافي الذم ينقمو المؤلؼ تتجمى كاق أ ػػػػػ البعد الواقعي لممكاف :  

الضمني مف عالـ الكاقع إلى عالـ الفضاء الركائي ، فيسيـ في ابراز الشخصيات كتحديد 
 كينكنتيا المصبغة بصبغة المكاف .

يرتبط الاحساس بالمكاف بمزاجية الانساف كمف ثـ جاء  ب ػػػػػ البعد النفسي لممكاف :  
 لو مضفرا بعاطفة السارد كمصبكغا بحالتو الشعكرية .كصؼ المؤلؼ الضمني 
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يأخذ المكاف بعدا ىندسيا ، أم يدخؿ التكصيؼ اليندسي  جػ ػػػػػػ البعد اليندسي لممكاف :  
في لغة الكصؼ مف خلاؿ اصباغ الابعاد اليندسية عميو، كاستخداـ المصطمحات المتداكلة 

 .1فييا 
 تشاكؿ الامكنة :   

تعد معالجة الاماكف المتشابية في النص الكاحد أك النصكص المختمفة مف اىـ المقكمات 
الفنية في بناء العمؿ القصصي ، فتكرر الاماكف مثؿ ؾ المقاىي ، الشكارع ، الحانات . 
يكقع الاثر في إشكالية المشابية النمطية عند تحديد ملامح تمؾ الأماكف بالكصؼ ، غير أف 

لابداعية تكسب تشابيات الاماكف ىذه تنكعا ديناميكيا كما داـ المكاف في القاص كقدرتو ا
الركاية افتراضي يختمؼ النص الركائي عف طريؽ الكممات كيجعؿ منو شيئا خياليا إلا أنو 
يمتمؾ جذكره الكاقعية مختمؼ عف ذلؾ المكاف الشكمي الذم لا يحيؿ إلا إلى نفسو ) تخيؿ 

 .2مفارقة لمكاقع ذاتو ( لأنو مرسكـ بيندسية 
كما قد يمجأ السارد إلى تقنية الكصؼ الذم يعد الأداة التي تشكؿ المكاف بحيث تتفاكت 
الركايات في استخداميا ، فقد اىتـ كتاب الركاية الكاقعية بكصؼ الاطار العاـ لحركة 
الشخصيات ، بينما جعمتو الركاية الجديدة أكثر دقة كتفصيلا ركزت عمى قياس المسافات 

براز الشكؿ اليندسي للأمكنة .ك   ا 
كأكؿ مف أكلى الكصؼ اىتماما كبيرا ىـ أصحاب الركاية التقميدية كعمى رأسيـ بمزاؾ الركائي 
الفرنسي الذم امتلأت ركاياتو بالبيكت كالاثاث كالملابس المكصكفة بدقة أرادىا الكاتب أف 

طار الأحداث الذم يعكس المكاف الكاقعي داخؿ ال نص ف كي تكىـ القارئ تككف ديككر كا 
 بحقيقة ما يجرم فصار تحديد المكاف كصفا ميز ركاية القرف التاسع عشر .

 أمكنة الانتقاؿ ػػػػػ أمكنة الاقامة  ديناميكية المكاف :   
يقترح حسف بحراكم نمذجة لممكاف الركائي تنبني عمى مفيكـ التقاطب حيث يميز بيف أمكنة 

 الانتقاؿ كأمكنة الاقامة .
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أمكنة الانتقاؿ : فتككف مسرحا لحركة الشخصيات كتنقلاتيما كتمثؿ الفضاءات التي تجد أما 
فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة مثؿ : الشكارع كالاحياء كالمحطات 
كاماكف لقاء الناس خارج بيكتيـ كالمحلات كالمقاىي .... ، بناء عمى قاعدة الاشتقاؽ ، 

عارض الاصمي الاكؿ ) انتقاؿ ػػػػػػ إقامة ( تقاطبات فرعية مشتقة ، حيث يكلد يشتؽ مف الت
مف أمكنة الاقامة تقاطبات اخرل بيف أماكف الاقامة الراقية ) القصكر ػػػػ الفيلات ( كالشعبية ) 

 الأككاخ ، مدف الصفيح ( .
 أمكنة الألفة ػػػػػػ الأمكنة المعادية أ نطولوجية المكاف :   

دة مفيكـ التقاطب يميز باشلار بيف أمكنة الألفة كالأمكنة المعادية ، فأمكنة الالفة عمى قاع
ىي التي تحب كىي امكنة مرغكب فييا كترتبط بقيمة الحماية التي يمتمكيا المكاف كالتي 

 يمكف أف تككف قيمة إيجابية قيـ متخيمة سرعاف ما تصبح ىي القيـ المسيطرة .
ادم أك العدائي ىك مكاف الكراىية كالصراع كلا يمكف دراستو إلا كبالمقابؿ فإف المكاف المع

 .1في سياؽ المكضكعات الممتيبة انفعاليا كالصكر الكابكسية
كما أف المكاف يعكس لنا بدرجة عميقة نمط حياتنا كذاكرتنا كنفسيتنا ، أحاسيسنا كانفعالاتنا ، 

 طقكسنا كعاداتنا ، ماضينا الطفكلي كمستقبمنا الحالـ .
ففي المكاف نعيش كنمتقي كنبحث عف الأماف كالطمأنينة كالألفة ، الراحة ، اليدكء ، الدؼء ، 

 الفرح .... إلخ .
إلا أننا نجد أماكف كالككابيس بالإضافة إلى التعرؼ عمى عديد مف الأمكنة الكبيرة كالصغيرة 

 المعتمة، الباردة كالدافئة، المضيئة ك  الكاسعة كالضيقة ، المفتكحة كالمغمقة ، المكتظة كالفارغة
 مفيوـ الفضاء :   

تؤكد الدراسات التي تناكلت الفضاء في الحكي كىية حديثة العيد أنيا ليس بمقدكرىا تككيف 
 نظرية كاممة لأنيا مجرد جيكد كأبحاث مشتقة غير مكحدة حتى تككف نظرية .
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زماف محدد .... " كحدده البعض يرل البعض أف الفضاء الركائي " يتحدد بالمكاف في 
الآخر بانو : كؿ معقد لا يمكف اختزالو إلى مجرد كصؼ للأمكنة كخمص ناقد آخر معتمدا 
عمى ما تكصؿ إليو لحميداني إلى أف مككف الفضاء الركائي ىما : الزمف الركائي ) آلية 

الفضاء الركائي  . كىناؾ مف يذىب إلى القكؿ بأف1السرد ( كالمكاف الركائي ) آلية الكصؼ (
ليس في العمؽ إلا مجمكعة مف العلائؽ القائمة بيف الأمكنة ، الكسط ف ديككر ، الفعؿ 

 كالشخصيات . 
كمف تعريفات الفضاء أيضا نجد : ىك نكع مف الكسط غير المحدد .... ، كمف خلاؿ ىذه 

 التعريفات يتضح أف مفيكـ الفضاء أكثر إنفلاتاكشساعة .
ابؽ لممكاف يتميز بالاتساع إذ أنو حيز غير محدكد كبالتالي فالمكاف نجد الفضاء فمسفيا س

 .2جزء مف الفضاء  
 كما يتخذ مفيكـ الفضاء أربعة أشكاؿ تتمثؿ في :

: كىك مقابؿ مفيكـ المكاف كيتكلد عف طريؽ الحكي ذاتو الفضاء  أ ػػػػ الفضاء الجارافي  
 يو .الذم يتحرؾ فيو الابطاؿ أك يفترض أنيـ يتحرككف ف

كىك فضاء مكاني أيضا غير أنو متعمؽ فقط بالمكاف الذم تشغمو ب ػػػػػ فضاء النص :   
 الكتابة الركائية أك الحكائية عمى مساحة الكرؽ ضمف الابعاد الثلاثة لمكتاب .

كيشير إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي كما ينشأ عنيا مف بعد  جػػ ػػػػػ الفضاء الدلالي :  
 لالة المجازية بشكؿ عاـ .يربط بالد

: كيشير إلى الطريقة التي يستطيع الراكم الكاتب بكاسطتيا اف  د ػػػػػ الفضاء كمنظور  
يييمف عمى عالمو الحكائي بما فيو مف ابطاؿ يتحرككف عمى كاجية تشبو الخشبة في 

 . 3المسرح  
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 كىناؾ مف يضيؼ إلى ىذه الاشكاؿ الفضاءات التالية المتمثمة في : 
: لا يكجد إلا مف خلاؿ المغة فيك فضاء لفظي بامتياز ك يختمؼ  ىػ ػػػػ الفضاء المفظي  

 عف الفضاءات الخاصة بالسنما كالمسرح ، أم كؿ الاماكف التي ندركيا بالبصر أك السمع .
إف تشكيؿ الفضاء الركائي مف الكممات أساسا يجعمو فضاء ثقافيا  و ػػػػ الفضاء الثقافي :  

 يتضمف كؿ التصكرات كالقيـ كالمشاعر التي تستطيع المغة التعبير عنيا . بمعنى أنو
يتشكؿ داخؿ عالـ حكائي في قصة متخيمة تتضمف أحداثا  :ز ػػػػ الفضاء المتخيؿ  

كشخصيات حيث يكتسب معناىا مرمزة مف العلاقات الدلالية التي تضيفيا الشخصيات عميو  
1 . 

 أىمية المكاف كمكوف لمفضاء الروائي :    
إف تشخيص المكاف في الركاية ىك الذم يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ نسبيا محتمؿ   

الكقكع بمعنى يكىـ بكاقعتييا أنو يقكـ بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر كالخشبة في المسرح 
ف إطار مكاني معيف لذلؾ كالطبيعي أف أم حدث لا يمكف أف يتصكر كقكعو إلا ضم

فالركائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني كغالبا ما يأتي كصؼ الامكنة في الركايات 
 الكاقعية مييمنا بحيث نراه يتصدر الحكي في معظـ الأحياف .

كلعؿ ىذا ما جعؿ ىنرم متراف يعتبر المكاف ىك الذم يؤسس الحكي لأنو يجعؿ القصة 
 ؿ لمظير الحقيقة .المتخيمة ذات مظير مماث

كتتضح أىمية المكاف كبناء العالـ الركائي في أنو لا يمكف أف نتصكر أحداثا تقع خارج 
المكاف بؿ لابد أف تقع في فضاء مكاني حقيقي ، فالحديث الركائي يتمكقع دكما داخؿ 
مساحة معينة كقد يختار الكاتب لحركة أحداثو كشخكصو مجالا كاقعيا كما فعؿ كطار في 

لزاؿ حيث كقع اختياره عمى مدينة قسنطينة كجغرافيا محددة تدكر فييا الأحداث كما قد الز 
 .2يمجأ الركائي إلى اختيار أمكنة أخرل خيالية أك أسطكرية 
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 علاقة الزمف بالمكاف :   
يعد كؿ مف الزماف كالمكاف مف أىـ العناصر التي تسيـ في تشكؿ البناء الركائي إذ لا يقؿ   

دكره عف الشخصية كغيرىا مف عناصر البناء المتكاممة كىك عنصر في تشكيؿ أحدىما في 
العمؿ الركائي كلا يجكز الفصؿ بيف الزماف كالمكاف مف ناحية كبيف الشخصية أك المغة أك 
الحدث مف ناحية أخرل ، كقد ظيرت أىمية الزماف كالمكاف في الركاية الحقيقية عمى كجو 

د في البناء الركائي ، ككاف دكر ىذيف العنصريف بارزيف في الخصكص لما كاف ليما أثر بعي
الركاية الحديثة ، فالعلاقة التي تحكـ كلا مف الزماف كالمكاف كغيره مف عناصر التشكيؿ 
الركائي الأخرل ىي علاقة تلازـ كتكحد كتداخؿ بينيما مف ناحية ، كبيف عناصر القصة 

 الأخرل مف ناحية ثانية .
ركاية تحكي أحداثا تقع مف شخصيات ، كلابد أف يككف ىذا كاقعا في فمف المعركؼ أف ال

حيز مكاني محدد كغير محدد ، كاقعي كاف أـ خيالي ك إطار زماني يتمثؿ في زمف كصؼ 
 الأحداث في العمؿ الركائي .

كلأف العلاقة بيف الزماف كالمكاف علاقة تلازـ كتداخؿ فلا يمكف أف نعزؿ المكاف بذاتو بعيدا 
زماف " إذ لا يمكف طرح مسألة المكاف أك الفضاء بمعزؿ عف الأزمنة ، فالعلاقة بيف عف ال

الزماف كالمكاف علاقة أساسية لأنيا تشخص جدلية الكاقع في الحياة كتشخص جدلية الكاقع 
 .1الركائي في حد ذاتو " 

منيما  كعميو فإف كؿ مف الزماف كالمكاف عنصراف أساسياف في العمؿ الركائي ، كيتكقؼ كؿ
عمى ما عداه إذ لا يمكف كقكع حدث ما داخؿ الحكي إلا ككاف مرتبطا لزماف معيف كمكاف 

 ما .
بالإضافة إلى أف المكاف إلى جانب الزماف يمثلاف : " الإحداثيات الأساسية التي تحدد 
الأشياء الفيزيقية فنستطيع أف نميز فيما بيف الاشياء مف خلاؿ كضعيا في المكاف ، كما 

 نستطيع أف نحدد الحكادث مف خلاؿ تأريخ كقكعيا في الزماف .
                                                           

، ص  2009،  1الطباعة كالنشر الاسكندرية ، ط احمد عكيف : دراسات في السرد الحديث كالمعاصر ، دار الكفاء لدنيا 1
116 . 
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كبما أف ىناؾ علاقة تجمع كؿ مف الزماف كالمكاف يمثؿ الخمفية التي تقع فييا الأحداث أما 
ذا كاف الزمف يمثؿ الخط الذم تسير عميو  الزمف فيتمثؿ في ىذه الأحداث نفسيا كتطكرىا كا 

 خط كيصاحبو كيحتكيو .الأحداث فإف المكاف يظير عمى ىذا ال
فالمكاف ىك الإطار الذم تقع فيو الأحداث حيث أف الزمف يرتبط بالإدراؾ النفسي أما المكاف 
فيرتبط بالإدراؾ الحسػػػي كعميػػػو فػػإف المكاف يتصؿ عادة بالكصؼ في حيف يتصؿ الزماف 

 . 1بالسرد 
الفلاسفة نجد برادلي ، يتضح  كقد لقيت العلاقة بيف الزماف كالمكاف اىتماما كبيرا مف قبؿ

بأنو يعتبر كؿ مف الزماف كالمكاف عبارة عف ظكاىر تبعد كؿ البعد عف الحقيقة كبالتالي فيما 
 خارج المطمؽ .

كىناؾ مف يعتبر أف كلا مف الزماف كالمكاف شكلاف رئيسياف لكجكد المادة فالفلاسفة معنيكف 
أنيما بكؿ بساطة تجريدياف خالصاف لا أساسا بما إذا كاف الزماف كالمكاف حقيقييف أك 

يكجداف إلا في كعي الانساف ، فمثلا نجد أف الفلاسفة المثاليكف يرفضكف مكضكعية الزماف 
 كالمكاف كيجعلانيما يعتمداف عمى الكعي الفردم .

أما عف نيكتف : فيرل أف الزماف كالمكاف منفصميف الكاحد عف الآخر كأنيما شيء مستقؿ  
 بذاتو 

د أف ميخائيؿ باختيف يطمؽ عمى العلاقة بيف الزماف كالمكاف بمصطمح الزماكانية كما نج
 الذم يعد أحد أىـ مفاىيـ باحثيف المعقدة .

مف خلاؿ ما سبؽ نستخمص أف العلاقة بيف الزماف كالمكاف أساسية ، حيث لا يمكف الفصؿ 
عدد كاختلاؼ الآراء بينيما فكلاىما يعتمد عمى الآخر في العمؿ الركائي عمى الرغـ مف ت

 حكؿ ىذه القضية .
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" كعميو فإف كؿ مف الزماف كالمكاف متلازميف ، فإذا كاف المكاف يعبر عف حيز أك فضاء 
 . 1كقكع الأحداث فإف الزماف قابؿ لأف يتشكؿ داخؿ ىذا المكاف أك الفضاء بأنكاع مختمفة " 

                                                           
،  2006،  3محمد مفتاح : دينامية النص ) تنظير كانجاز ( ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط 1

 . 52ص 
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 :الزمف الخارجي   
تحضر في الركاية عدة قرائف تاريخية تحيمنا عمى تكاريخيا كتتضمف مجمكعة الأحداث      

المركية في الركاية ، كما نجد إشارات زمنية كبرل تدؿ عمى امتداد زمف الركاية ابتداء مف 
 إلى الحقبة الزمنية التي كانكا يرتقبكف كقكعيا . 1666الحديث عف سنة الكحش التي تكافؽ 

د تضمنت ىذه الفترة أك المدة الطكيمة عمى عدة مسارات كمحطات زمنية تكقؼ كق      
عندىا البطؿ بالداسار ، كالتي تمثؿ أىـ مراحؿ حياتو بالإضافة إلى الأحداث التي ينتظر 
كقكعيا ، كنجد أف ىذه المراحؿ قد ركزت عمييا الركاية كلـ تمتزـ بكحدة مسار الزمف كلكنيا 

 ـ كسنكات .كزعتيا عبر شيكر كأيا
 الأشير :

ػػػػػػػ شير كانكف الأكؿ : الذم يصادؼ قدكـ أفدككيـ الحاج المكسككفي إلى متجر بالداسار 
 كحديثو عف سنة الكحش .

 .1ػػػػػػػ شير تمكز : يمثؿ تاريخ كفاة كالد بالداسار ) السيد تكمازك (  
 حص كتاب المازندالااني .ػػػػػػػ شير آب : معاىدة بالداسار لنفسو أف يكرس يكـ الاحد لتف

 الأياـ :
 .2ػػػػػػػ يكـ الأحد : ىك اليكـ المخصص لتفحص كتاب المازنداراني  

 .3ػػػػػػػ يكـ الاثنيف : يمثؿ يكـ بداية رحمة بالداسار لمبحث عف الاسـ المئة لممازنداراني 
 .4طنطينية ػػػػػػػ يكـ الثلاثاء : رحيؿ كؿ مف بالداسار كابني شقيقتو كمارتا إلى القس

 السنوات :
 مف الالفية السادسة : يقكـ الراقدكف تحت التراب . 408ػػػػػػػ 

                                                           
 . 8، ص  1997،  1ارابي ، بيركت ، لبناف ، ط أميف معمكؼ : رحمة بالداسار ، ترجمة : نيمة بيضكف ، دار الف1
 . 26المصدر نفسو : ص 2
 . 8المصدر نفسو : ص3
 . 32المصدر نفسو : ص 4
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: سنة الانتظار الخائب ، جرت فييا بعض الأحداث الخطيرة ، حيث كضعت  1648ػػػػػػػ 
 .1الحرب الأمانية أكزارىا . بعد ثلاثيف عاما مف المذابح . ككقعت معاىدة سلاـ 

 .2: سنة الكحش  1666ػػػػػػػ 
كتتضمف دلالة الزمف الخارجي في ىذه الركاية أنو يتجو إلى الأماـ كيتمثؿ خطا أفقيا تنطمؽ 
منو حيكات الشخصيات في اتجاه كاحد ) انتظار سنة الكحش ( ، لاف الزمف يسير نحك 

الذم ىك مآؿ  ( 1666المستقبؿ مؤكدا حتمية سنة المكت كالفناء التي تكافؽ سنة الكحش ) 
الإنساف ، كبيذا تصطبغ ىذه النظرة الفمسفية بالنزعة التشاؤمية كالخكؼ كالكحشية كيتـ رؤية 
الزمف عمى أنو ىداـ يقضي عمى قكة الإنساف ، حيث يتضح مف خلاؿ ىذه الدلالة الإطار 

 الزمني لمركاية .
استغرؽ زمنيا  كلـ نجد ىذه الأحداث مرتبة حسب كقكعيا كلكف كردت مفصمة ، كقد    

طالة كما اختصر بعضيا كحذؼ البعض الآخر .  أشير ليجعؿ الحكي يقؼ بتفصيؿ كا 
 كبعد قراءتنا لمركاية يمكننا تقسيميا إلى كحدات :    

 الوحدة الأولى :
ػػػػػػػ قبؿ الرحمة : حيث كاف يمارس بالداسار حياتو عاديا دكف أف يشغمو شاغؿ ، يمارس 

كعائمتو كزبائنو ، كفجأة بدأ الحديث عف سنة الكحش كشكقو لامتلاؾ حياتو طبيعيا في متجره 
كتاب الاسـ المئة ثـ عثكره عميو عند الشيخ إدريس ، لكف ما زاد الطيف بمة ىك فقدانو 

 لمكتاب الذم تـ شراءه مف قبؿ الفارس دكمار مكنتيؿ كعزمو عمى الرحمة بحثا عنو .
 الوحدة الثانية :
حمة مسافرا لمبحث عف الكتاب كتجاكزه لعدة مسارات مكانية . كمككثو في ػػػػػػػ كىي بداية الر 

بيكت أصدقائو تارة مثؿ بيت الخياط ، كفي بعض الأحياف في الفنادؽ مثؿ : فندؽ بارينيمي 
كنزؿ بيس ، كعمى كجو الخصكص الحانة كالتقاءىبمارتا صدفة دكف أف ينسى مرافقتو ابني 

                                                           
 . 86المصدر نفسو : ص 1
 . 215المصدر نفسة : ص2
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الرحمة كمعاشرتو لمارتا كاسترجاعو لحبيا القديـ كالمرض أختو جابر كحبيب كالخادـ ليذه 
قامتو في جزيرة كيكس .  الذم أصابو )الطاعكف( كالبحث عف زكج مارتا ، كا 

 الوحدة الثالثة :
ػػػػػػػ حصكلو عمى كتاب الاسـ المئة عند كاىف في حانة بيس كالعكائؽ التي كانت تكاجيو 

ش كعدـ ثبكت الشائعات بخصكص ىذه السنة ، أثناء قراءة ىذا الكتاب كقدكـ سنة الكح
قراره بعدـ مكاصمتو في قراءة ىذا الكتاب كتركو لتتفحصو يد أخرل  حيث مرت سنة عادية كا 

 كاستقراره في الاخير جنكل .
 الزمف الداخمي :     
 مرتبط بالجانب النفسي لمشخصية كىذا الزمف لا يكجد إلا داخؿ الشخصية .    
مسارات )الماضي كالحاضر كالمستقبؿ( ، فيي تمثؿ  3إف الشخصية في الركاية ترتبط بػػ    

 الحياة الشعكرية ليذا البطؿ ، حيث يعيش حاضرىا استمرار لماضيو كتطمعو إلى المستقبؿ .
كيتجمى مثاؿ ذلؾ لمركاية في البطؿ بالدسار ، كىك تاجر التحؼ كالكتب القديمة الثمينة    

ؿ الشخصية التي تعيش حالة صراع مع المسارات الزمنية ، كيسرد لنا حياتو الذم يمث
كأكضاعو الآنية المتمثمة في عرض حالة المتجر كتكافد شخصيات مختمفة الطبقات كتزايد 

 ىذا الكفكد شيئا فشيئا مقارنة بالماضي .
لكشؼ عف كنشير في ىذا الحاضر أف أىـ حدث ىك اكتسابو لمكتاب الذم يحمؿ اسـ : ا    

الاسـ المستكر الذم يعرؼ بكتاب الاسـ المئة لأبك ماىر المازنداراني ، أما عف الماضي 
 فيتجسد مف خلاؿ عكدتو إلى الماضي كحديثو عف زكجتو التي تدعى إلفيرا .

إضافة إلى حديثو عف ماضي مارتا التي كاف يُكِفُ ليا محبة خاصة ، كحديثو أيضا عف     
مازك كشيرتو ، أما المسار الثالث )المستقبؿ( يتمثؿ في ترقب سنة مكانة أبيو السيد تك 

الكحش ، التي تعتبر سنة الفناء كالمكت كالحالة الشعكرية التي تنتاب البطؿ ككؿ بقية ىذه 
 الشخصيات .

فالملاحظ أف الشخصية عاشت فترة طكيمة مف الحزف كالخكؼ كالخشية كاليمع كالترقب     
 د البطؿ سعيدا ، بحيث تتجسد سعادتو في كجكده مع مارتا .لسنة الكحش ، كقمما نج
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كقد تعرض ىذا البطؿ في حياتو لعدة أحداث مثيرة في بعضيا كالأخرل بسيطة عادية     
 حيث تتمثؿ الأكلى في :

.. دخؿ ىذا (:إعطاء الشيخ إدريس الكديعة لبالداسار كيتجمى ذلؾ في الركاية مف خلاؿ    
الشيخ الذي لـ أصادفو كثيرا ، والذي بالكاد تبادلت معو الحديث ، إلى متجري الشير 
الماضي ، وىو يضـ إلى صدره مجمدا سميكا عرض عمي شراءه بصورة خرقاء ... أكد لي 

 .)الرجؿ العجوز أنو " كنز لا مثيؿ لو قد ورثتو عف جدي ... " 
 .1س ، سوؼ أعرضة عمى بعض الزبائف ... اتركو عندي وديعة يا حاج إدري(

زيارة الفارس ىكغ دكمار مكنتيؿ إلى متجر بالداسار كعثكره عمى الكتاب كشعكرىما    
 فالأكؿ شعر بالدىشة ، أما الثاني فقد شعر بالخكؼ .

).. كنت أعتقد أف الفارس يتبعني ، ولكف حيف التفت ، رأيتو لـ يبارح مكانو ، وبيف يديو 
 مئة .كتاب الاسـ ال

 كاف وجيو ممتقعا ، وقد امتقع وجيي كذلؾ .
 منذ متى تممكو ؟ .

 .2)... اجبتو متمعثما : في الواقع ، ىذا الكتاب يخص شيخا معتوىا 
كأىـ حدث ترتكز عميو ىذه الركاية ، ىك قدكـ سنة الكحش كالشعكر الذم يختمجيـ تجاه    

 ىذه السنة المشؤكمة .
: بدأت سنة الوحش ، وىذا الصباح يموـ كايره مف  1666كانوف الثاني  1الجمعة 

الصباحات ... وكأف الجحيـ سوؼ يشرع أبوابو ، ... ، كنت جزعا ، في حيف أنيما )ابنا 
شقيقتو( كانا يتنفساف بصعوبة البارحة مف الصباح حتى المساء ، ويحوماف بنظراتيما 

 .3الشبيية بنظرات الطرائد المحاصرة 
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بيت غريغكريك الذم يعد مف أىـ الأحداث المثيرة في الركاية ، كالتي كالحرائؽ الذم شب في 
 جسدت لنا شعكر المكجكديف في ىذا البيت تجاه سنة الكحش .

)... سقطت صاعقة أخرى ، أقرب مف الأولى ، ثـ أرعدت السماء وأبرقت ، وىذه المرة ، 
يف غرة خرج مف صرخنا جميعا . وقبؿ استكانة روعنا ، حدثت ظاىرة غريبة . فعمى ح

الموقد الذي كنا نتحمؽ حولو لساف مف النار ... ىمعنا جميعا وانعقد لساننا وارتعدت 
 فرائسنا ... ىمست ولكف ىمسيا كاف مرتفعا فسمعناه جميعا :

 !ارفؽ بنا يا رب !إنو يوـ الدينونة  !لـ يكذبوا عمي  ! " إنو يوـ الدينونة
كعف الأحداث البسيطة المتمثمة في : بداية الرحمة ، كالتقاءه بمارتا ، كمرضو بداء     

 . 1الطاعكف ، كعرض غريغكريك زكاج بالداسار مف ابنتو 
 كقد أسيـ الزمف الداخمي في دلالات معينة مف بينيا :    
ات الداخمية "إبراز مكقؼ الذات مف الماضي كالحاضر ، كيظير في المكنكلكجات كالحكار    

 التي تعرض مف خلاليا الذات ىكاجسيا كرؤاىا كأحاسيسيا" .
 الاسترجاع :  
كما ىك معركؼ أف لكؿ ركاية عناصرىا كىي : "الماضي كالحاضر كالمستقبؿ كىذه    

 .2الأزمنة لا يمكف اكتشافيا إلا مف خلاؿ سياؽ زمف ىذه الركاية "
ذه العناصر ، حيث يقكـ البطؿ بسردىا كأف فقد نجد ترتيب أحداث ىذه الركاية كفؽ ى   

يقكـ باستعماؿ الماضي كذلؾ بسرد أحداث ماضية كالمتمثمة في الاسترجاع ، كىك أف 
يسترجع البطؿ أحداثا سبؽ حدكثيا كتتـ العكدة إلى الماضي لمعرفتو ، فإما أف يككف مض 

في ىذه الركاية  خاص بالبطؿ أك ماض عاـ أم بجميع الناس دكف أف ننسى بأف الاسترجاع
 رحمة بالداسار أنو يحتؿ معظـ الركاية .

 كيتجسد الاسترجاع في ىذه الركاية مف خلاؿ ما يمي :   
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)... منذ رحيمنا عف نواحي قونية ، وحديث المسافريف لا يدور حوؿ الطاعوف بؿ حوؿ 
إلييا أسطورة غريبة أشاعيا قائد القافمة نفسو ، ولـ اعتبر حتى الحيف أف في الإشارة 

 .1فائدة ، ولئف ذكرتيا الآف فلأنيا قد شيدت نياية يقتدى بيا 
فقد استرجع الكاتب رحمتو القاسية تيكينا عمى نفسو مما رآه أم تمؾ المعنة التي أصابت    

 القافمة التائية ،
نجد أف الاسترجاع يحمؿ في طياتو دلالة العكدة إلى الماضي ، الذم يحيمنا عمى أحداث    

 سابقة ، إذ تتجمى كظيفتو في استذكار حدث مثير الذم تطابؽ مع الحدث الذم صادفو .
 ).. كانت مارتا التي يدعوىا الناس ، متاامزيف ، " الأرممة " ، أصؿ كؿ ىذه البمبمة .

ع سنوات ، رجلا كاف الجميع يعمموف أنو مف حثالة القوـ ، وينتمي فقد تزوجت منذ بض
 أصلا إلى أسرة الأوباش ، والنصابيف ، والمصوص ، وقطاع الطرؽ ومارقي السفف .

... وماتا الحسناء التي كانت حينيا فتاة نبيية ، جموحة ، ماكرة ، إنما غير سيئة عمى 
فيقا تروؽ لي صحبتو ... وأصادفيا أنصرؼ الإطلاؽ ...فقد كاف والدىا حلاقي المفضؿ ور 

 2مدندنا . كاف في نبرة صوتيا ومشيتيا ولحظيا ما يقمب كياف الرجاؿ 
عاد الكاتب إلى الماضي بكصفو لمارتا التي تتميز بقدر مف الجماؿ الذم استحكذت بو عمى 

كالدىا  قمكب الكثير مف الرجاؿ ، كزكاجيا برجؿ دنيء الخمؽ حيث تـ تعفو عمييا عف طريؽ
 الحلاؽ .

تتضح دلالة ىذا الاسترجاع أنو قدـ لنا شخصيتيف جديدتيف المتمثمة في : مارتا كسياؼ  
براز مكانتيما بالنسبة لو .  كا 

)... كاف والدي محقا ولـ أشأ معارضتو بأي شكؿ مف الأشكاؿ . وقد شاء سوء طالعنا أف 
رص ، تبمغ مف العمر ستة عشر اختيارنا وقع عمى إلفيرا . كانت ابنة تاجر جنوي مف قب

ربيعا ، وكاف والدىا ، عمى غرار والدي ، مؤمنا بأف قدرىا أف تصبح زوجتي ،... ولكف 
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إلفيرا كانت قد منت نفسيا بشاب يوناني مف قبرص ف وعشقتو بشكؿ فاضح ، وأراد اىميا 
 .1إبعادىا عنو بأية وسيمة كانت 

شخصية زكجتو إلفيرا كظركؼ تعرفو عمييا  نلاحظ مف خلاؿ ىذا الاسترجاع أنو يصؼ لنا  
 .محبة لذلؾ كانت حياتو تعيسة معياكأسباب زكاجو منيا مع العمـ بانو لا يكف ليا أم 

ظيار     براز كا  تتمثؿ دلالة ىذا الاسترجاع في إبراز معالـ التغيير كمكاضع التحكؿ كا 
 يا أك تقديميا .شخصية ظيرت في افتتاحية الركاية ، كلـ يتسع المقاـ لعرض خمفيت

)... ثـ أطمعني أف المدعو سياؼ قد ألقي القبض عميو فعلا في إزمير ، منذ خمس أو 
ست سنوات ف في سرقة بسيطو ، ولـ يبؽ في السجف سوى سنة واحدة . ومنذ ذلؾ 
الحيف ، يقاؿ إنو استقر في الجزر اليونانية ، وفي جزيرة كيوس ، حيث وجد سبيلا لمعيش 

 .2اطي الأعماؿ المشبوىة بدعة ورخاء بتع
ظيكر سياؼ عمى قيد الحياة كاتضاح سبب ىجرتو لزكجتو مارتا بسبب سرقة بسيطة    

 كدخكلو السجف ثـ استقراره فيما بعد في الجزر اليكنانية ، كجزيرة كيكس .
فجاءت الدلالة ىنا بتفسير أحداث سابقة قد ذكرت مختصرة ثـ جاءت مفصمة ، كىي    

 ة جديدة لسياؼ ، كتغير أحداثو كأكضاعو .أيضا إعطاء صكر 
).. أذكر أنني أقمعت عف الصلاة في سف الثالثة عشر ، تخاذؿ إيماني يوـ لـ أعد أومف 

 .3 بالمعجزات
يستذكر بالداسار مف خلاؿ قكلو ىذا إقلاعو عف أداء فريضة الصلاة في الثالثة عشر مف    

 عمره بسبب ضعؼ إيمانو كعدـ إيمانو بالمعجزات .
).. كنت في نشوة عارمة ، إذ غادرت بيتو والمجمد الثميف تحت إبطي ، أيعقؿ أنيذا 

ـ جاء بشر مف أقاصي الكتاب الذي يسعى وراءه العالـ أجمع قد أصبح بحوزتي ؟ ك
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الأرض بحثا عنو ، وكنت أبادرىـ بأف لا وجود لو ، وىو عمى قاب قوسيف مف متجري ، 
 .1! في أحقر البيوت

يفصح لنا بالداسار مف خلاؿ ىذا الاسترجاع عف شعكره ، الذم انتابو أثناء حيازتو    
لأرض عمى كحصكلو عمى المجمد الثميف ، الذم سعى غيره مف مختمؼ أرجاء كبقاع ا

 الحصكؿ عميو .
نجد أف دلالة ىذا الاستذكار ، ىك الإشارة إلى أحداث سبؽ لمسرد أف تركيا جانبا ، ثـ    

 جاء ىذا الاسترجاع كسيمة لتدارؾ المكقؼ كسد الفراغ .
)... كاف الشيخ عبد الباسط عمى حؽ . فما جدوى السفر حوؿ العالـ لرؤية ما يكمف 

 .2أصلا في قرارة النفس ؟ 
يحيمنا ىذا المقطع عمى تذكر بالداسار لقكؿ الشيخ عبد الباسط لو ، حيث أف سفره حكؿ    

 العالـ لف يجديو نفعا .
)... لـ يأت الخلاص إلا البارحة . فقد جاء مضيفي ليزؼ لي بشرة سارة ، بعد أف اثار 

 .3مخاوفي بشأف المداىمة التي قد يأمر بيا القاضي في أية لحظة 
ا بالداسار ما حدث لو بالأمس كقدكـ المضيؼ ليزؼ لو بشرة سارة كاف ينتظر كيركم لن   

 بشغؼ سماعيا .
تحممنا دلالة ىذا الاسترجاع ىك استعادة حدث كقع في الماضي )البارحة( كتفسير الشعكر    

 الذم انتاب البطؿ بالداسار تجاه ذلؾ الحدث .
ضوع ويصرفيا عشقيا لمرجؿ الآخر عف ).. كانت إلفيرا التي لا تسمح ليا عزة نفسيا بالخ

 .4 الإصااء إليَّ أو النظر إليَّ ، فصلا تعيسا في حياتي ، لـ يختصره سوى موتيا المبكر
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يتضح مف خلاؿ ىذا الاسترجاع تذكر بالداسار لزكجتو إلفيرا التي كانت تعشؽ رجلا غيره 
 كأنيا كانت سبب تعاستو كقد خمَّصو القدر مف التعاسة بمكتيا .

دلالة ىذا الاسترجاع ، استذكاره لزكجتو إلفيرا كالتصريح بماضيو كطبيعة علاقتو بالشخصية 
 )بالداسار( ، كابراز معالـ التغيير كذلؾ مف خلاؿ مكتيا المبكر

 الاستباؽ :   
 لقد حفمت ركاية بالداسار ببعض الاستباقات إلى جانب الاسترجاعات مف بينو نذكر :   

تي يجب أف تقوـ بيا يوـ الاثنيف ، بالرغـ مف ممانعتي رحمة يبدو لي )... وتمؾ الرحمة ال
اليوـ أنني لف أعود منيا ، ولذا ... سوؼ أودف الأحداث التي جرت ، وتمؾ التي تتييأ 

 .1أصلا 
يخبرنا ىذا البطؿ مف خلاؿ ىذا المقطع عمى مكعد الرحمة التي سيعيشيا لحظة بمحظة ، 

قراره إلى جانب بعض الشعكر كالاحاس يس بشيء مف التردد كالخكؼ تجاه ىذه الرحمة ، كا 
 كعكمو عمى تدكيف الأحداث التي سيكجييا .

نمتمس مف خلاؿ ىذه المقطكعة النثرية أف الشخصية قد قفزت بنا عمى فترة ما مف زمف    
القصة متجاكزا بذلؾ النقطة التي كصمة فييا الأحداث ، كذلؾ باستشراؼ مستقبؿ الأحداث 

 يع إلييا .كالتطب
 )... كيؼ سيتمقى العجوز النبأ ؟ .

 ىؿ يمومني لبيعي ما يفترض أف يكوف ىدية ؟ .
 .2ىؿ يرى ، عمى العكس المذىؿ الذي أحممو لو ىدية مف السماء ؟ 

نرل بالداسار مف خلاؿ قكلو ىذا أنو محتار تنتابو بعض التساؤلات حكؿ رد فعؿ الشيخ    
الاستشراؼ عمى التمييد أك تكطئة الأحداث المتكقعة إدريس تجاه فعمتو ، كيعمؿ ىذا 

 الحدكث كحمؿ المتمقي عمى انتظارىا .
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)... إننا سوؼ نعقد قراننا في القسطنطينية حػػػػػػػالما يسعفنػػػا الحظ ويثبت ترمميا في الأياـ 
 .1القادمة 

رتا أثناء يتضح مف خلاؿ ىذا القكؿ أف البطؿ بالداسار يقر بعزمو عمى الزكاج مف ما   
إبطاؿ زكاجيا الأكؿ مف المدعك " سيَّاؼ " مف خلاؿ الفرماف الذم سيمنح ليما مشركعية 

 الزكاج .
نجد أف غاية ىذا الاستباؽ ىك التكيف بالمستقبؿ القريب كحمؿ القارئ عمى أفؽ التكقع    

 بيذا الحدث الذم يعد أمنية الحبيباف كيرجكاف حصكليا في اقرب الاكقات .
ؿ الرؤيا إف البحر ، في أحمد الأياـ ، وبعد نياية الكوف ، وحيف يكوف الشر قد )...تقو

تروضَّ لا يعود سائلا ، بؿ قارة مف زجاج يمكف السير فوقيا بدوف خطر البمؿ . فلا 
 .2عواصؼ ، ولا غرؽ ، ولا غثياف ، لا شيء سوى بمور أزرؽ شاسع 

كيتمثؿ ىذا الاتساؽ في حمـ أك رؤيا بالداسار بعد حمكؿ نياية الككف كالتنبؤ بتحكلو إلى    
 قارة مف زجاج .

يمكف ليذا الاستباؽ أف يككف تكينا أك تنبؤا بحالة البحر بعد نياية الككف ، كما يمكف أف    
 تبقى مجرد أكىاـ كأباطيؿ لا طائؿ منيا .

لة لمتخفيؼ عف معاناتي ، بأنيا سوؼ تعود إليَّ يوما ، )... وقد أعرب عف ثقتو في محاو 
ووعدني مقطبا عينيو كأنو يستجمي خبايا الأمور : " غالبا ما تنزؿ السماء البلاء 
بالمظموميف ، ولكنيا تنزؿ أحيانا بالظالميف " ، مممحا إلى زوج مارتا قد يلاقي المصير 

، وأف أـ طفمي العتيدة قد ترجع إلي  الذي يستحقو المجرموف ، وأف الواقع يؤكد الشائعة
يوما ، وقد ترممت ... أعرؼ ذلؾ فكؿ شيء محتمؿ الحدوث بالتأكيد ولكف ، أليس مف 
المؤسؼ العيش بانتظار موت غريمي ، سائلا السماء كؿ يوـ أف تجعمو يموت غرقا 

 .3وشنقا ؟ ... لا أتخيؿ بقية حياتي عمى ىذه الشاكمة 
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ف عميو مف مأساتو مف خلاؿ بعض الاستباقات نجد أف ميمكف صديؽ با    لداسار ييكِّ
 كدعاء بالداسار إلى السماء بأف لا يعكد زكج مارتا كأف يمكت إما غرقا أك شنقا .

قاـ ميمكف بإضاءة مسبقة بتكقعو لأحداث يرجى حدكثيا بعد حدكثيا بعد سنكات مف    
تتحقؽ أك لا تتحقؽ فيي  الحاضر ، كيخبر عف أحداث آتية أك عف مصير الشخصيات فقد

تقديرات نسبية ، كليس ىناؾ ما يؤكد حدكثيا كيظير مف خلاليا تطمعات كاحلاـ الشخصيات 
 كيحضر القارئ لأحداث آتية .

)... لف أستطيع الاستمرار في ىذه الخطة إلى ما لا نياية ، فذات يوـ ، يجب الوصوؿ 
حقا الاسـ المستور لمخالؽ أـ ما  إلى خاتمة الكتاب ، وذكر الاسـ المرتقب ، سواء كاف

 .1يفترضو المازنداراني فحسب ، يجدر بي في الأياـ القادمة ، السعي لقراءتو مجددا ... 
عزـ بالداسار عمى معرفة كالكصكؿ إلى الاسـ المئة كالتأكد مف صحة كلاـ المازنداراني    

 كالحث عمى قراءتو في الاياـ القادمة .
ابع التنبؤ لمعرفة اليقيف كالكصكؿ إلى الحقيقة ، كذلؾ بالقفز إلى يحمؿ ىذا الاستباؽ ط   

 المستقبؿ كحب التطمع لمعرفة سر ىذا الاسـ .
)... كـ ستدوـ ىذه النشوة ؟ يوما ؟ يوميف ؟ أربعيف يوما ؟ يؤكد الذيف يؤمنوف بساباتاي 

... فالقيامة أنيا ستدوـ إلى الابد الأبديف ، ويزعموف أف عيدا جديدا سوؼ يبدأ قريبا 
متى بدأت لف تتوقؼ أبدا ولف يعقبيا موت ، وما سيأتي إلى نياية أنما ىو الذؿ والخنوع 

 .2والأسر والنفي والشتات 
يظير لنا مف خلاؿ ىذه الاسطر : الحيرة كالتعجب كتساؤؿ بالداسار كما يشد حيرتو ىك    

 لاعتقاد .تأكيد ىؤلاء المؤمنيف بساباتام عمى دكاميا كمكقفو مف ىذا ا
دلالة ىذا الاستباؽ أنو ينتقؿ بالقارئ إلى زمف المستقبؿ أك بالأحرل الذم سياتي بعد مدة    

 كيجعؿ القارئ يستشرؼ كيتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في ىذه الركاية .
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لا فسوؼ أقضي بقية  )... أرجو مف السماء أف تتبدد مخاوفي وأف ترجع سميمة معافاة ، وا 
 . 1الندـ عمري فريسة 

يحيمنا ىذا الاستباؽ عمى رغبة بالداسار في أف تتلاشى مخاكفو كأف تعكد إليو مارتا    
لا فسكؼ يقضي بقية عمره عمى تركيا .  بصحة كعافية كا 

 دلالة ىذا الاستباؽ تكمف في الدعاء برجكع مارتا لبالداسار سميمة معافاة .   
)... سوؼ أضطر لمتشاجر معو كي يقبؿ استرجاع دينو ، وسوؼ يوافؽ ذلؾ في نيساف 

وتكوف سنة الوحش قد انقضت ، وسنحت لنا الفرصة لمتحقؽ مف وفائيا بوعودىا  1667
المروعة ، فماذا سيكوف مصير ديونيا ؟ أجؿ ، ماذا سيحؿ بالديوف مع أفوؿ الكوف ببشره 

اطة ؟ أـ أخذت في الحسباف لتحديد مصير كؿ إنساف ؟ وثرواتو ؟ ىؿ تكوف قد نسيت ببس
ىؿ يعاقب الذيف لـ يسػػػػددوا ديونيـ ؟ ىػػػػػؿ يفوزالذيػػػػػػػػػف بتسامح أكبر مف القادريف عميو 

 .2ولا يصوموف ؟ 
مف خلاؿ ىذا الاستباؽ أف بالداسار يستشرؼ المستقبؿ مف خلاؿ طرحو العديد  نلاحظ   

ر الذم ستؤكؿ إليو الدنيا بعد انقضاء سنة الكحش كخاصة مصير مف الأسئمة حكؿ المصي
 المديكنيف .

دلالة ىذا الاستباؽ ، "ىك استشراؼ لمستقبؿ الاحداث كالتطمع للألى ما سيحصؿ ، بحيث    
 3 .يككف ىذا الاستشراؼ بمثابة تمييد أك تكطئة لأحداث لا حقة كالتكيف بمستقبؿ ما "

 الخلاصة :   
"كىي سرد احداث ككقائع جرت في مدة طكيمة ، سكاء أكانت سنكات أك شير كاختزاليا      

في جممة كاحدة أك كممات قميمة ، فيي عبارة عف حكي مكجز كسريع للأحداث دكف التعرض 
 . 4لتفاصيمو"
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 كمف أمثمة الخلاصات الكاردة في ركايتنا نذكر ؾ   
ي ما برحت تزدىر ، فقد قررت استدعاء ابني ) فمنذ عاـ ونصؼ العاـ ، وبما أف تجارب

 .1شقيقتي بميزانس ليمدلي يد العوف ... 
مف خلاؿ ىذا المقطع نجد أف البطؿ بالداسار قد استعاف بابني شقيقتو ليساعداه عمى    

 العمؿ في متجره ، بعد أف لقيت تجارتو زكاجا كبيرا كازدىارا .
 انكية )حبيب كجابر( .تكمف دلالة الخلاصة في تقديـ شخصيات ث   

 .2) كاف إدريس قد لجأ إلى بمدتنا جبيؿ منذ سبعة أو ثمانية أعواـ 
جماليا بقكلو ىذا .     تكشؼ لنا ىذه الجممة عف قدكـ الشيخ إدريس إلى مدينة جبيؿ كا 
 كالغاية مف ىذا الإجماؿ تقديـ شخصية جديدة الشيخ إدريس ككثّؼ فترة مككثو في جبيؿ .   

 .3اب ينتظر مارتا التعيسة ، الوحيدة منذ ست سنوات أصلا ) كاف العذ
يصكر لنا الراكم حالة مارتا كمعاناتيا لمدة ست سنكات جراء اختفاء زكجيا كبقاءىا تحت    

 سمطة كسيطرة أسرة زكجيا المختفي .
تتجمى دلالة ىذا التمخيص في العناية الفنية في كصؼ مارتا كالتمخيص سنكات معاناتيا    

 في ىذا القكؿ .
) ىكذا منذ سبعة عشر عاما ، لا ينفؾ والدي عف ترقب الاشارات ، ولكنو لـ يفعؿ ذلؾ 

 . 4بالحماس نفسو فأحيانا ، كانت تمضي أشر بحاليا لا يتحدث عنيا مرة واحدة 
لد بالداسار السيد "تكمازك" يترقب إشارات سنة القيامة باىتماـ كمع ذلؾ تضاءؿ كاف كا   

 ىذا الاىتماـ شيئا فشيئا .
في ضكء ىذا التمخيص الذم يحمؿ إشارة سريعة لشخصية كالد بالداسار كجمع فترة ترقبو 

 لإشارات القيامة دكف أف يفصؿ فييا .
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وات ، فأية معجزة اجتراحيا لصالحو ؟ ىؿ )أيّة معجزات ؟ إدريس يممؾ ىذا الكتاب منذ سن
 . 1خفؼ مف بؤسو ؟ أو جعمو أقؿ كيولة ؟ ومف أي شر حفظو ؟ 

يتضح مف خلاؿ ىذا القكؿ ، امتلاؾ الشيخ إدريس لكتاب الاسـ المئة دكف تحديد تمؾ    
ف كاف قد استنفع منو  المدة كالتساؤؿ في نفس الكقت إف كاف ىذا الكتاب يحمؿ معجزات كا 

 صاحبو كخمّصو مف معاناتو .
ستغراقيا أعكاـ تكمف دلالة ىذا الجماؿ في اختزاؿ الفترة الزمنية التي كاف مف المفركض ا   

 كسنيف كالتفصيؿ فييا .
).. فمـ أتبادؿ الكلاـ مع مارتا منذ سنوات طويمة ، منذ مأتـ ابييا عمى ما أذكر وكؿ ما 
في الامر انني ألقيت عمييا التحية أحيانا في الشارع ، بإيماءة خاطفة مف إصبعي عمى 

 .2قبعتي 
ة علاقتو بمارتا ككيفية تبادليما لتحية يجمؿ لنا البطؿ بالداسار مف خلاؿ قكلو ىذا طبيع   

 خاطفة أثناء المقاء الذم يقع بينيما مصادفة .
تتجسد ىذه الخلاصة في تقديـ شخصية مارتا كىي شخصية جديدة كعرض طبيعة    

 العلاقة بيف البطؿ كىذه الشخصية .
) عند الظير وصمنا إلى طرابمس ، لابد أنيا زيارتي العشروف ولكي لا أعبر أبوابيا قط 
بدوف أف يعتصرني التأثر ، ففييا حط أجدادي عصا الترحاؿ لممرة الأولى في ارض 

 . 3عاـ  500المشرؽ ، منذ اكثر مف 
كلى لكف دكف أف يركم لنا بالداسار كصكلو إلى طرابمس مع العمـ بأنيا لـ تكف زيارتو الا   

يذكر أك يفصؿ لنا عف أحداث زيارتو السابقة ليا ، كما تثير فيو المدينة مشاعر الحنيف 
 كالتأثر تجاه أجداده زاركا ىذه المدينة منذ أعكاـ خمت .
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تكجز الركاية ىنا كبإشارات خاطفة دكف تفصيؿ في أحداث الرحمة كعدـ تحديد زمنيا    
 كاكتفى بقكؿ العشركف .

 .1مت تمؾ المقاطعة ممكا لأسلافي طواؿ قرنيف مف الزمف )... ظ
 امتلاؾ أجداد بالداسار لمقاطعة جبيؿ كمككثيـ فييا كاختزالو الفترة التي قضكىا ىناؾ .   
تـ اختزاؿ فترة قرنيف مف الزمف التي كانت فييا مقاطعة جبيؿ ممكا لأجداده في ىذا    

 السطر كتبقى الغاية تسريع الزمف .
ما كاف صديقي يروي لي تفاصيؿ ىذه القصة ، تذكرت ذلؾ الزائر الذي قدـ إلى ).. في

جبيؿ منذ بضع سنوات ، وكاف يحمؿ كتابا يعمف نياية العالـ في ىذه السنة تحديدا أ سنة 
1666 2. 

يتضح مف خلاؿ ىذا القكؿ تذكر بالداسار لمجيء زائر إلى مدينة جبيؿ كبحكزتو كتاب    
مع اختزالو لتمؾ الفترة التي  1666عمف عف سنة نياية العالـ ألا كىي سنة الاسـ المئة الذم ي

 تمت فييا زيارتو ليذه الكقائع التي عاشيا البطؿ في ىذه الحقبة الزمنية .
) التقينا ، خلاؿ نزىة تمشينا معا وعددت لو أسماء المدف التي زرتيا في الأشير 

 .3 المنصرمة
المقطع كأثناء تنزىو مع صديقو أسماء المدف التي زارىا  يجمؿ لنا الراكم مف خلاؿ ىذا   

 خلاؿ أشير سابقة دكف التفصيؿ في حيثيات تمؾ الزيارات .
أختصر عمى لساف البطؿ بالداسار مسار الزمف بمفظو دالة عمى الزمف "الأشير    

 المنصرمة" كاختزلو لزيارتو السابقة كدكف التفصيؿ فييا كلتسريع مسرل الزمف .
نا في مرفأ طنجة الذي يقع بيف جبؿ طارؽ وأعمدة ىرقؿ ، ويخضع منذ فترة قميمة )رسو 

لمتاج البريطاني ػػػػ وأعترؼ بأنني كنت أجيؿ ذلؾ الأمر حتى ىذا الصباح ػػػػػ لا ريب انو قد 
خضع طواؿ قرنيف لمبرتااؿ الذي لـ يواجو صعوبة في احتلالو ، وحيف تزوجت ابنة ممؾ 
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براغانس منذ أربع أو خمس سنوات مف الممؾ تشارلز قدمت لو بائنة إسبانيا كاتريف دو 
 .1مؤلفة مف موقعيف الاوؿ في طنجة والثاني في بومباي اليند 

تـ الاستعانة ىنا بعدة عبارات حاممة لمعنى الزمف لاختزالو لبعض الأحداث التاريخية    
 التي يسردىا لنا البطؿ كذلؾ بإىماؿ الأحداث غير الميمة كالتركيز عمى أىميا

) لـ أواجو أيما صعوبة في الاستدلاؿ عمى عنوانو ، لاف مكاتبو كانت تقع قرب المرفأ ، 
 .2برتاالية ومقيـ في لشبونة منذ أكثر مف ثلاثيف عاما وىو مف أب ميلاني وأـ 

يركم لنا البطؿ بالداسار مف خلاؿ قكلو ىذا عف ذىابو إلى السيد غابيانك ، كقد بيف لنا    
مكاف تكاجده كاخباره عف أصمو مف خلاؿ قكلو : كىك مف أب ميلاني كأـ برتغالية كعف 

 تفاء بالقكؿ : منذ اكثر مف ثلاثيف عاما .مكاف إقامتو مع اختزالو لفترة الإقامة كالاك
لـ تفصؿ لنا بعض الكقائع كالأحداث كالمعمكمات لتمؾ الشخصية ، كحصرىا في جنسيتو    

كمقر إقامتو كفترة إقامتو دكف التعرض للأحداث التي جرت في حقبة ثلاثيف عاما تسريعا 
 لمزمف فيك يقدـ لنا شخصية جديدة .

السبيؿ منذ بضع سنوات وىي في طريقيا إلى قسطنطينية  ) رغـ الرجؿ أف قافمة ضمت
 . 3وأنيا منذ ذلؾ الحيف تييـ يائسة  عمى دروب الأناضوؿ تلاحقيا المعنة 

يركم ىذا الرجؿ قصة القافمة التي ظمت طريقيا في الذىاب إلى القسطنطينية كبقائيا    
 ضائعة في دركب الأناضكؿ .

نة التي ضمت السبيؿ "منذ بضع سنكات" يخبرنا كيفصؿ لنا لقد صكر لنا حاؿ القافمة الممع   
عف الأحداث التي حدثت أك مرت بيا ىذه القافمة منذ سنكات لأف ىذا الحدث غير ميـ 

 كليس مفيد لمغاية بؿ اختزؿ لتسريع الاحداث .
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) لـ أكتب سطرا واحدا طواؿ أربعة وعشريف يوما ، فقد كنت عمى قاب قوسيف أو أدنى مف 
 .1 الموت

تكقؼ بالداسار كانقطاعو عف الكتابة بسبب مرضو الذم أرقده فراشا كالذم اتضح فيما    
 بعد بأنو داء الطاعكف .

تـ الكصؼ مف خلاؿ ىذا المجمؿ لنفسية الشخصية كعدـ الإمكانية عف الكتابة في      
فترة يكما لبياف كتقميص ال 24مذكرتو دكف التعرض إلى الأحداث التي تعرض ليا خلاؿ 

 الزمنية
) لـ تعد مارتا "زوجتي" اليوـ ، فمف الآف فصاعدا أصبحت المظاىر ترضخ لمواقع ، 
بانتظار رضوخ الواقع ليا يوما ، لا لأنني قررت بعد تفكير مرير وضع حد لالتباس كاف 

 2يدوـ شيريف 
عزـ بالداسار عمى ترؾ مارتا بعد معاشرتو ليا لمدة شيريف كاقتناعو بأف خداع الآخريف    

 شيء كقح كلا يجكز كما ىك إلا كىـ .
تبيف لنا في ىذه التقنية القرارات التي تناكليا البطؿ بالداسار كالالتزاـ بذكرىا فقط دكف    

 تفصيؿ كتسريع الأحداث . 
ورة مف سابقاتيا ، فبعد أربعة أياـ مف سفر صعودا إلى جباؿ ) كانت محطتنا اليوـ أقؿ وع

طوروس وسموؾ طرقات ضيقة في أغمب الاحياف ومحفوفة بالأخطار وصمنا إلى ىضبة 
 .3الاناضوؿ 

يتضح مف خلاؿ ىذا المقطع كصكؿ بالداسار كرفاقو إلى ىضبة الاناضكؿ كتكبدىـ عناء    
السفر ككصكليـ إلييا بعد عناء داـ أربعة أياـ دكف أف يسرد لنا الأحداث التي جرت في تمؾ 

 الاياـ .
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لقد استخدـ الإجماؿ في السرد كلـ يسرد لنا الاحداث التي كقعت في ىذه الفترة كما    
 اف بالإجماؿ بغية تمخيص للأحداث التي جرت في أربعة أياـ دكف التطرؽ إلييا .استع

) أمضيت شيريف بطوليما عمى الطرقات عبرت سوريا وفيمقيا وطوروس وىضبة 
الأناضوؿ وكدت إفارؽ الحياة لا يحدوني سوى الأمؿ بمقائو واستعارة كتاب الاسـ المئة 

 .  1لبضعة أياـ 
داسار البمداف كالأماكف التي مر بيا أثناء رحمتو في البحث عف يصكر لنا البطؿ بال   

 الفارس دكمار مكنتيؿ ككتاب الاسـ المئة كبقاء أممو قائما في إيجاده .
لقد استخدـ الاختزاؿ في ىذه الجممة مستعملا لفظة شيريف بطكليما فيك يقتصر عمى    

 و تسريع الزمف .تمؾ المفظة كيمغي بقية الأحداث التي لا لزكـ ليا كغايت
 كما تتجمى ىذه الدلالة أيضا في المثاؿ الذم يميو .   

)... أشعر بصحبتو الضيؽ الذي كاف يتممكني أثناء أحاديثي ميموف ، فمف جية أرغب 
كثيرا بمشاطرتو ىدوءه ،و ازدراءه لكؿ أشكاؿ التطير الامر الذي يدفعني إلى موافقتو الرأي 

و في الحؤوؿ دوف تعشيش ىذه التطيرات ، حتى أكثرىا ظاىريا ولا أفمح في الوقت عين
غرابة في ذىني "وماذا لو كاف أفمح ىؤلاءالمتطيريف عمى صواب ؟" ، "وماذا لو كاف العالـ 

 . 2فعلا عمى وشؾ الاندثار أقؿ مف أربعة أشير ؟ " 
ت يعرب لنا بالداسار في كلامو عف تضجره كقمقو مف جيركلامك حكؿ حديثو عف الشائعا   

السائدة بخصكص نياية العالـ مما دفعو إلى مشاطرتو رأيو ظاىريامما ادل إلى تبادر أسئمة 
في دىنو تدؿ عمى تساؤؿ كحيرة بالداسار حكؿ نياية الككف ، التي لـ يتبؽ ليا سكل أربعة 

 أشير لحمكؿ سنة الكحش كىي سنة الفناء بالنسبة إلييـ .
الشاسع لا يحمؿ أفظع الروايات التي تحدث في )... وقمما ينقصني أسبوع في ىذا البمد 

ىذا الاقميـ او ذاؾ مف البلاد إذ تحتشد جماعات يتنامى عدد افرادىا بيذا القدر أو ذاؾ في 
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إحدى الكنائس أو في أىراء حقير ويسدوف المنافذ ويضرموف النار عمدا فتحرؽ أسر 
 .1بكامميا وسط الصموات وعويؿ الأطفاؿ 

يمانيـ بالمسيح الدجاؿ يصكر لنا جيركلا    مك مف خلاؿ حديثو ىذا عف سكاف مكسككفيا كا 
دخاؿ اليمع كالخكؼ في نفكس الأطفاؿ  حراقيـ لمكنائس كا  كقياميـ بأعماؿ تخريبية عنيفة كا 

 الأبرياء .
استخدمت ىذه التقنية مف اجؿ غاية كىي سرعة صيركرة الزمف كعدـ طرح تمؾ الاحداث    

 يا بتكظيؼ ألفاظ الزمف ... انقضى أسبكع .ىذا الاسبكع كالمركر عمي
) وعندما قررت بعيد الظير ساعة يستسمـ الجميع لمقيمولة ، القياـ بجولة كاف الجسر 
مقفرا فعلا غير أنني لمحت فجأة عمى بعد خطوات قميمة مني الرباف متكئا إلى الدرابزيف 

 .2ومستارقا في تأملاتو 
بالداسار عمى القياـ بجكلة بعد أف خمد الجميع إلى  يتضح لنا مف خلاؿ ىذا المقطع عزـ   

ذ بو يعثر عمى الرباف الذم كاف شاردا مستغرقا في تأملاتو .  القيمكلة كا 
تحمؿ كممة بعيد الظير ساعة دلالة عمى الإجماؿ ، فقد استعمميا بكؿ حذؽ كميارة بديلا    

 للأحداث التي عاشيا في مدة ساعة .
 الحذؼ :   
جاكز بعض المراحؿ في الركاية مف دكف الإشارة إلييا كيكتفي بالقكؿ : مرت "كيقصد بو ت 

 سنكات 
كتكمف أىمية ىذه التقنية في تسريع زمف السرد بالرغـ مف أف تمؾ الحداث تقتضي مجمدات 
ضخمة أك كقت طكيؿ بؿ مف المستحيؿ أف يتناكليا الراكم بكؿ تفاصيمو لذا نجد بأف ىذه 

 . 3ة لمتخمص مف ىذه الأحداث"التقنية تعد ميارة فني
 كمف نماذج الحذؼ )القطع( في ركاية رحمة بالداسار نذكر :   
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) وبعد فترة مف الزمف سرت شائعات أخرى أقؿ ثناء حوؿ زوجيا ، فقيؿ إنو لقي حتفو في 
 . حادث غرؽ إحدى السفف ، أو أصبح قرصانا  ، وألقى الأتراؾ القبض عميو وشنقوه

جاء حديث بالداسار في ىذا المقطع حكؿ الشائعة التي أطمقت عمى زكج مارتا بانو لقي    
 حتفو كتـ شنقو دكف أف يككف ىناؾ تفصيؿ للأحداث كعدـ تحديد كقت أك زمف مكتو .

إف الحذؼ في ىذا المقطع يحمؿ دلالة إضمار بعض الفترات الزمنية دكف التعرض إلييا    
 غير مفيدة .   كتقديميا لمقارئ لأنيا

) وبعد فترة مف الزمف ، سرت شائعات أخرى أقؿ ثناء حوؿ زوجيا ، فقيؿ إنو لقي حتفو 
 .1في حادث غرؽ إحدى السفف ، او أصبح قرصانا وألقي الأتراؾ القبض عميو وشنقوه 

جاء في ىذا المقطع الحديث عف الشائعة التي أطمقت عمى زكج مارتا بأنو لقي حتفو كتـ    
 كف أف يككف ىناؾ تفصيؿ للأحداث كعدـ تحديد كقت أك زمف مكتو .شنقو د

"دلالة ىذا الحذؼ ىك تقميص للأحداث التي جرت في فترة زمنية معينة ، بغية تسريع    
 . 2مسار السرد"

 .3)صار الوقت ظيرا ، ولـ تبحر السفينة السكوف يمفنا وأخاؿ أننا لسنا عمى أىبة الرحيؿ 
يصكر لنا بالداسار كجكدىـ في السفينة كقت الظير مع كصفو لحالة السككف الذم كاف    

 يييمف عمييـ مما ظنو بأنيـ غير مستعديف لمكاصمة رحمتيـ كعدـ عزميـ عمى الرحيؿ .
لجأإلى الحذؼ للإحاطة بكؿ التفاصيؿ الحكائية عمى مدل ىذا الفضاء الزماني الذم    

 ستحالة الإشارة الييا .يقتضي مجمدات ضخمة بؿ ا
)وىكذا بعد شيريف مف الإبحار أيقنت أخيرا أف أصفياني أمير بالفعؿ وقبؿ الوصوؿ إلى 

 .4لندف سوؼ أعرؼ ىويتو بالتحديد ودواعي سفره 
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تمكف بالداسار بعد انقضاء شيريف مف الابحار مف الاقتناع بأف أصفياني أمير كقراره    
لندف كضركرة التعرؼ عمى ىكيتو كالاسباب التي دفعتو  بالتأكيد مف ذلؾ فكر كصكلو إلى

 إلى السفر دكف أف يذكر الأحداث التي جرت في خضـ ىذيف الشيريف .
استعمؿ عبارة "بعد شيريف" دلالة لتقميص الفترة الزمنية كتعكيض تمؾ الاحداث بالعبارة    

 السابقة كالغاية التي نعرفيا جميعا ىي تسريع مسار السرد .
ثمانية أياـ مف الابحار رست سفينة القديس ديونيسيوس ظيرا في لشبونة وما كدنا  ) بعد

 نصؿ حتى واجيت ورطة عظيمة كادت تتحوؿ إلى مصيبة .
لـ اقترؼ أي خطأ سوى تجاىؿ ما كاف الآخروف يعمموف أصلا ، ولكف لا أخطأ أسوأ مف 

 .1الجيؿ ... 
 الاحداث التي جرت فيكصكؿ سفينة القديسيف ديكنيسيكس إلى لشبكنة دكف الاشارة إلى  

 غضكف ثمانية أياـ السابقة كتجاكزىا دكف الحديث عنيا .
 .مع اقتناعو بعد اقترافو لأم خطأ كتكرط بالداسار في مشكمة كادت بأف تصبح مصيبة   
فنية تجسد لنا الأحداث التي عاشيا كمر  تتناكؿ ىذه التقنية كاستخداميا استخداما بعناية   

في رحمتو البطؿ دكف أف يركم لنا أف يسردىا بؿ لجأ إلى اعتماد كممة بعد ثمانية أياـ دكف 
 التعرض ليا .

دعاني الطالب الاكميريكي فور دخولنا إلى الجموس ، ووعدني بالذىاب لإحضار )
منا أف "القس" سوؼ يحضر مسؤوؿ قد يقيدني أفضؿ منو تايب لبصع دقائؽ ثـ عاد مع

 . 2بعد قميؿ 
يركم لنا بالداسار مف خلاؿ ىذا المقطع ذىابو إلى كنيسة كبيرة في حي المرفأ رفقة    

الأمير كحاشيو كلقائو بطالب إكريميكي الذم دلو عمى مكاف إقامة القس "فييرا" مع العمـ أف 
لداسار إلى بيت كاىف الرعية رفقاءه قد بقكا بانتظاره في الخارج كدعكة الطالب بدخكؿ با

 كبقائو منتظرا قدكـ القس كطمأنتو بأنو سكؼ يكافيو في الحيف . 
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قاـ بإسقاط الأحداث التي جرت في الفترة الزمنية المحذكفة بغرض إخبارنا بحدث أىـ مف    
 تمؾ الأحداث كيدخؿ ذلؾ في عنصر التشكيؽ .

الإفصاح عنو أك الاشارة إليو بعبارات  دكف أف ننسى أنو تـ استخداـ نكع مف الحذؼ دكف   
لفظية كلا ضمنية ، بؿ اكتفى بترؾ الصفحات البيضاء التي تعقب بانتياء الفصكؿ ف كتكقؼ 

 السرد مؤقتا .
كيتمثؿ ىذا النكع ميما يسمى الحذؼ الافتراضي حيث يعقب كؿ انتياء كراس ترؾ فراغ    

 اث فيما بينيا .أبيض غايتو تسريع الزمف كترؾ القارئ يربط الاحد
 382، ص  243، ص  148كيتجسد ذلؾ في ركايتيا في الصفحات التالية : ص    
 :الوقفة   
إف مف أىـ التقنيات التي يمجأ إلييا الراكم لتقديـ مجمكعة أحداث مكصكفة كصفا دقيقا "  

 يككف عف طريؽ تكقفات يمجا إلييا الراكم لكصؼ الشخصيات كغيرىا التي تؤدم إلى تعطيؿ
 .1كتيرة السرد "

 كمف نماذج الكقفات الكصفية التي تكاجينا في ركاية رحمة بالداسار نذكر :   
).. ابتسمت بصمت ، والتفت ىو نحو الباب عمى الفور مناديا أحدىـ ومعطيا أمرا ،  

فيرع تابعو وكاف رجلا قصير القامة جسيما يرتدي ثوبا أسودا فضفاضا ويعتمر قبعة 
صره ف كاف يحمؿ صندوقا صايرا رفع غطاءه وناوؿ سيده كتابا كاف مسطحة ، وقد غض ب

 .  2بداخمو 
قد كصؼ لنا البطؿ بالداسار الشخصية التي زارتو في متجره الذم يدعى أفدككيـ    

 .، يرتدم ثكبا أسكدا كقبعة مسطحةنيقكلايفيتش حيث كصفو كالآتي : قصير القامة ، جسيـ 
ة ككصفيا مف ناحية الشكؿ يقدـ لنا شخصية جديدنمخص مف خلاؿ ىذا الكصؼ أنو 

 .كالييئة
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وكنا نحف الثلاثة منيمكيف تيالكت عمى أحد الكراسي ، مطوقا سجمي المفتوح أمامي )...
بذراعي ، وبقربي قنديؿ راحت شعمتو تخبو ، وفجأة انحنى جابر في الطرؼ الآخر مف 

بصورة موجعة ، كاف وجيو المكتب ، وقد لامس رأسو رأسي وضاطت يداه عمى مرفقي 
 1.جدراف ، وىمس بصوت آت مف الآخرة يتوىج وظمو المتضخـ ياطي الأثاث وال

يصؼ لنا بالداسار مف خلاؿ ىذا المقطع حالتو ابف شقيقة جراء العناء الذم تكبداه مف    
 أجؿ إنجاز بردة ما قبؿ الصيؼ مما اضطرىـ لمعمؿ حتى ساعة متأخرة .

لالة تعطيؿ أك تبطئ الزمف ، كذلؾ عف طريؽ كصؼ حالة كؿ " يحمؿ ىذا الكصؼ د  
  2منيا"

)... ضحكاتيا ومشيتيا المتمايمة ، وخصلات شعرىا ، ورنيف أساورىا ، كاف بإمكاني أف 
 .3أحبيا بحناف وأضميا إلى صدري كؿ ليمة ، وكنت لأتعمؽ بيا ،وبصوتيا وخطاىا ويدييا 

نا محبكبتو مارتا مف خلاؿ قكلو : ضحكاتيا ، مف خلاؿ ىذا المقطع نجد البطؿ يصؼ ل   
 مشيتيا المتمايمة ، خصلات شعرىا ... إلخ التي تكحي لنا بمدل إعجابو بيذه المرأة .

تحمؿ دلالة ىذا الكصؼ في الكظيفة التصكيرية ، إذ يصكر لنا مارتا كيعكس لنا الحالة    
 . النفسية كالمزاجية ، حيث غمب عمى ىذا الكصؼ المكرفكلكجي

ذا براىب شاب جاحظ العينيف  ).. كنت أتتره مساء قرب ضفة النير ، في حدائؽ الدير ، وا 
 .4يأتي ويسألني ، بصوت محموـ ... كاف يبدو في حيرة مف أمره 

يصكر لنا ىذا المقطع تتره بالداسار في حدائؽ الدير كلقاءه براىب شاب الذم بادره    
 سنة القادمة .بأسئمة حكؿ الشائعات المنتشرة حكؿ ال

يبرز لنا ىذا الكصؼ شخصية الراىب باعتباره شخصية جديدة ثـ التعرؼ عمييا في مكاف    
 الدير .
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ذا بي أسمع حديثا ، كاف أحد  )... وكنت أتركو قميلا في الفناء ، لترييض ساقي ، وا 
المسافريف وىو رجؿ طاعف في السف ، ومف حمب كما تدؿ ليجتو ، وفقيرا معوزا كما 

ر ثيابو المرقعة ... تحدث الرجؿ بحياء ، متمعثما بعض الشيء ... فرد عمى الرجؿ تشي
 .1بنبرة مزدرية 

يصؼ لنا بالداسار إقامتو في احد الحانات بنكاحي اسكندركف كسماعو لمحكار الذم دار    
بيف قائد القافمة كالرجؿ الطاعف في السف الذم كاف يستفسر عف كقت انطلاؽ الحافمة 

 لمكاصمة الرحمة .
يظير لنا مف خلاؿ ىذا الكصؼ تقديـ شخصية إلى جانب الكظيفة التصكيرية التي    

 ا الحالة النفسية كالمزاجية .تعكس لن
) بقربي شمعة كبيرة أحب رائحة الشمع ، وأرى أنيا تلائـ التأمؿ والاعترافات عمى حد 
سواء أفترش الأرض مستندا إلى الحائط وكراسي عمى ركبتي تصمني مف الخمؼ عبر 
 النافذة الماطاة بستارة ينفخ فييا اليواء حمحمة الخيوؿ في الفناء وقيقيات الجنود

 السكارى أحيانا .
لقد وصمنا إلى أوؿ خاف في مرتفعات طوروس ، عمى طريؽ قونية ... يرقد أىمي أمامي ، 

 .2أو يحاولوف النوـ مضطجعيف في كؿ الزوايا 
يصؼ لنا البطؿ بالداسار مف خلاؿ ىذه الكقفة الكصفية كضعية جمكسو أثناء قيامو    

 و .بكتابة مذكرات حيث صكر لنا بدقة مكاف إقامت
كما يحمؿ ىذا الكصؼ أيضا الكظيفة التصكيرية الذم يصكر لنا المكاف كنقمو لنا دكف    

 تزييف ، كذلؾ بنقمو ىك كما ىك بكؿ صدؽ ككاقعية .
 )أشعر بنفسي واىنا مرىقا مذىولا عيناي مار ورقتاف عمى الدواـ وكؿ أطرافي تؤلماني .

ا ... أتألـ كؿ خطوة أخطوىا وىذه قد يكوف وجع الركوب عمى المطايا قد ألـ بي مجدد
 الرحمة تنو عمي بوطأتيا واشعر بالندـ لأنني قررت خوضيا .
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يحاوؿ أىمي التيويف عمي ، ونصحي ولكف كلاميـ وحركاتيـ تتلاشى وراء غمامة تزداد 
 .1كثافة وىذه السطور بدورىا تختمط وأصابعي تتخدر 

ار المرىقة كظيكر بكادر الارىاؽ كالتعب يكشؼ لنا ىذا المقطع الكصفي عف نفسية بالداس   
 عميو كشعكره بالندـ لخكض ىذه الرحمة التي أتعبت كاىمو .

تتجمى دلالة ىذا الكصؼ في الكظيفة الإخبارية حيث يخبرنا بالداسار عمى حالتو كيقكـ    
 بتصكيرىا مما يؤدم ىذا إلى الكشؼ عف الطبائع النفسية ليذه الشخصية .

نييا المشدودتيف الأطراؼ وصدغييا البارزتيف ، ولكف شعرىا فاتح الموف ) تتميز ليفا بعي
مائؿ إلى الشقرة وقد تكوف مف شعوب السيوب ، واظف أنيا ماولية الأصؿ إنيا مف أب 

 .2ماولي قد قاـ بسبي شجرة عرعر موسكوفية 
 يصؼ لنا البطؿ بالداسار الجارية ليفا محبكبة بارينيمي كاطلاعنا عف أصميا .   
يسمط ىذا الكصؼ الضكء عمى شخصية ليفا كذلؾ مف خلاؿ الكظيفة التصكيرية كما    

 يستعيف بالكظيفة الاخبارية كذلؾ بأخبارنا عف أصميا .
).. كانت أسنانو أوؿ ما استرعى انتباىي كانت أسنانا رفيعة وبالية كأنيا صؼ مف 

 نيا أو يشعر بالحرج .الدبابيس السوداء بدت لي مقززة ولكف صاحبيا لـ يكف يخجؿ م
 كانت تتكشؼ بالكامؿ مع كؿ ابتسامة وكاف ىو لا يكؼ عف الابتساـ .

والحؽ يقاؿ إف مظيره باض النظر عف أسنانو كاف مظير رجؿ جميؿ متكرش مثمي ، وقد 
خط الشيب شعره تحت قمنسوتو البيضاء المفضفضة الأطراؼ ، والخالية مف البقع وكانت 

 . 3لحيتو مشذبو وسموكو يتسـ بالبشاشة 
كشارييف فيما يصكر لنا بالداسار مف خلاؿ كصفو ىذا لييئة كشكؿ مرشد آغا قائد الان   

مضى كاستياءه مف منظر أسنانو المقزز عمى خلاؼ مظيره الذم أعطاه مقاما رفيعا في 
 الظاىر .
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يصؼ لنا شخصية مرشد آغا الذم كصفو بقيـ رفيعة عمى الرغـ مف شكؿ أسنانو كىك    
بيذا يصكر لنا ىيئتو التي تدؿ عمى مكانتو المرمكقة كيخبرنا عف طبائعو النفسية مثؿ : 

 بشاشة كالابتساـ .ال
) وقادني إلى حجرة صايرة كاف يدعوىا " مستودع أسراري " وظف أف ىذا المكاف قبؿ 
ابحار ىذا الرجؿ عمى متف السفينة لـ يكف يحمؿ اسما لا " مستودعا " ولا " مخدعا " ، ولا 

 " قمرة " بؿ كاف مجرد مكاف ميجورا لتخزيف بعض الأكياس الميترئة .
لخشبية أصبحت مكسوة بالستائر والارض ماطاة ببساط صاير بحجمو غير أف الفواصؿ ا

 والجو يعبؽ برائحة البخور .
جمسنا الواحد قبالة الآخر عمى وسادتيف سميكتيف وكاف قنديؿ زيت معمقا في السقؼ 

 وأحضرت لنا القيوة وبعض الحموى ووضعت عمى صندوؽ بجانبي .
وايا تطؿ عمى الأفؽ السماوي ،فاكتفي )ومف الجية الأخرى كانت كوة غير منتظمة الز 

 . 1الشعور الدافئ بأنني قد عدت طفلا ىناؾ في جبيؿ ، أماـ البحر 
يصكر لنا بالداسار مف خلاؿ ىذه الكقفة الكصفية البحرية التي اصطحبو إلييا صديقو    

أصفياني التي يسمييا مستكدع اسرارم التي كانت في السابؽ عمى حد اعتقاد بالداسار 
عبارة عف مكاف ميجكر تخزف فيو بعض الأكياس الميترئة كقد استطاع بالداسار أف يصؼ 

يقا الذم أثار فيو شعكر الحنيف إلى أياـ الطفكلة التي قضاىا في لنا ىذا المكاف كصفا دق
 جبيؿ .

يصؿ ىذا الكصؼ دلالة فنية في كصؼ المكاف فإف ىدفو تبطئ الاحداث مف جية    
عطاء بعض الراحة لمقارئككصؼ المكاف مف جية اخرل بكؿ ميارة كغايتو تبطئ   .الزمف كا 

 كالمثاؿ التالي يحمؿ نفس الدلالة .   
دور ومع ذلؾ فالمدينة تبدو لي انيقة وشوارعيا الأساسية مستقيمة وفسيحة تحيط بيا ال) 

 .المتينة البناء عمى الجانبيف
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وقد شاىدت فييا بساتيف ومف الصحراء غير البعيدة وجباؿ الأطمس ولا بمد آخر مثميا كما 
 مثميا كما يتراءى لي يقع عمى مفترؽ المناجاة الأربعة .

قاـ بالداسار بكصؼ مدينة طنجة التي يتضح لنا مف خلاؿ كصفو ليا أنيا قد اعجبتو      
حيث كاف ىذا الكصؼ دقيقا يكحي بجماؿ ىذه المدينة مما يثير فينا رغبة زيارتيا كالتعرؼ 

 .1عمييا كاكتشاؼ ركعتيا كجماليا 
يبونني ) أبصرت البحارة اليولندييف في المناـ يقبضوف عمي ويجروني ارضا تـ ين

 وينيالوف عمي بسياطيـ حتى ساؿ دمي .
 أظف أنني صرخت مف الألـ وأف صراخي قد ايقظني ثـ تأرقت .

 .2ومع ذلؾ حاولت الخمود لمنوـ ولكف رأسي كالتمرة التي تأبى النضوج وعيناي لا تنامقاف 
ذ رأل يصكر لنا بالداسار مف خلاؿ ىذه الكقفة الكصفية الحمـ الذم راكده اثناء نكمو إ   

البحارة اليكلندييف كىـ ينقضكف كينيالكف عميو بالضرب حتى أصيب بنزيؼ دمكم كلشدة 
 الضرب الذم تعرض إليو أفاؽ عمى صكت صراخو مف شدة الألـ الذم أحس بو .

تـ اختيار كظيفة التصكير كفي الكقت نفسو الكظيفة الاختارية لإخبارنا كذلؾ عـ طريؽ    
 ر في المناـ عف شعكره تجاه البحارة اليكلندييف كمدل تأثره بيـ .الحمـ الذم انتاب بالداسا

 :المشيد   
ىك عبارة عف التقنية التي يتطابؽ فييا زمف الحدث بزمف السرد ، كيقصد بو المقطع "  

كمف نماذج  3الحكارم بحيث يتكقؼ السرد كيستند السارد الكلاـ لمشخصيات ، فتتكمـ بمسانيا"
 مة بالداسار " نذكر : المشيد في ركاية " رح

 ) أورد التحدث إلى السنيور تومازو 
 أجبتو قائلا : ىو والدي ، وقد وافتو المنية في شير تموز الماضي 

  !  فميرقد في ممكوت الرب
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 . 1 !وليكف الرب في ممكوتو امواتؾ المقدسيف 
يصكر لنا ىذا المشيد الحكار الذم دار بيف بالدسار كأفدككيـ الذم كاف يكد رؤية كالد    

 بالداسار في مكضكع كفاة كالده .
استيمت الركاية بيذا المشيد لفسح المجاؿ لمحكار الذم يعبر عنو الشخصيتيف أفدككيـ    

 كبالداسار .
) اسمي أفدوكيـ نيقولايفيتش وأنا قادـ مف فورونيج ، وقد قيؿ لي كؿ الثناء والمديح عف 
متركـ فبادرتو عمى الفور معتمدا نبرة البوح والمسارة وكاف ذلؾ أسموبي في ملاطفة زبائني 
: " نحف نعمؿ في ىذه التجارة مدة أربعة أجياؿ ، أسرتي تحدر مف جنوى ػ ولكنيا استقرت 

 .2، منذ عيد بعيد  في المشرؽ
يتضح مف خلاؿ ىذا الحكار الذم دار بيف بالداسار كافدككيـ زيارة أفدككيـ لمتجر    

 بالداسار الذم ذاع صيتو في كؿ مكاف .
الحكار يعكس لنا نمك الشخصية كتطكرىا ) أفدك كيـ ( مع شخصية بالداسار في الكلاـ    

 الذم دار بينيما .
تبقى عندي ، وأريد أف أقدمو لؾ وحدؾ دوف سواؾ ؟ ووضعو ) ىذا الكتاب الأخير الذي 

 بيف واحتي كأنيما مقرا ، مفتوحا عمى الصفحة الأولى .
 !يا إلاىي 

 الاسـ المئة .
 كتاب المازنداراني .

 لو قيؿ لي إنني سأعثر عميو في ىذه الخربة .
 !لا يجدر بؾ التفريط بو ىكذا  !يا حاج ادريس ، ىذا كتاب نادر 
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فأنا لـ أتمكف مف  !واقرأه  !لـ يعد ممكا لي بعد اليوـ ، بؿ ممكا لؾ ، احتفظ بو 
 .1قراءتو قط 

يتضح مف خلاؿ ىذا المشيد تسميـ الشيخ إدريس لبالداسار كتاب الاسـ المئة لممازنداراني    
 الذم يعد مف اندر الكتب كطمبو بالاحتفاظ بو كقراءتو .

تشكيؽ لدل المخاطب أك القارئ عمى حد سكاء كفتح ساعد ىذا الحكار عمى خمؽ ال   
 شييتيما عمى عالـ الحكاية .

ذا باحد المارة يناديني :  )كنت منتشيا وغير مصدؽ لما جرى ، وا 
  !بالداسار أفندي 

 عرفت عمى الفور صوت الشيخ عبد الباسط إماـ جامع جبيؿ .
 شفة .أما كيؼ عرفني وىو كفيؼ منذ الولادة وبدوف أف أنبس ببنت 

 اقتربت منو وتبادلنا عبارات التحية المعيودة :
 مف أيف تأتي بيذه الخطى المتراقصة ؟

 مف عند إدريس .
 ىؿ باعؾ الكتاب .

 كيؼ عرفت .
 فأجابني ضاحكا : ولأي سبب آخر فصدت بيت الرجؿ المسكيف ؟

  !الضحؾ : صدقت  اعترفت وأنا أشاركو
 كتاب كافر ؟

 ولماذا يكوف كافرا ؟
 !لو لـ يكف كذلؾ لكاف عرضو عمي 

الحؽ يقاؿ إنني لا أعرؼ بعد ما يحتويو ىذا الكتاب وبيت إدريس كاف مظمما لمااية 
 وسوؼ أطمع عمى محتواه فور عودتي إلى الدار .
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 .1 !مدّ الشيخ يده : أرني إياه 
س ىك مف معرفة الشيخ عبد الباسط بامتلاؾ بالداسار لكتاب الاسـ المئة كأف الشيخ إدري   

 منحو إياه كىذا ما أثار حيرة بالداسار لأف الشيخ عبد الباسط كاف كفيفا .
عطاءىا     لقد استطاع ىذا المشيد بياف قدرتو عمى إتاحة الفرصة لرسـ الشخصيات كا 

 المجاؿ لتفحص عما بنفسيا .
 )... منذ متى تممكو ؟

 منذ البارحة .
 ؟ ألـ تقؿ لي إف الكتاب غير موجود في اعتقادؾ

لطالما اعتقدت ذلؾ ولابد أنني حذرتؾ كذلؾ مف تداوؿ بعض النسخ المزيفة مف ىذا 
 الكتاب بيف الحيف والآخر .

 وىؿ تكوف ىذه النسخة مزيفة ؟
 بدوف شؾ ، ولكف لـ تسنح لي الفرصة لمتحقؽ مف الأمر .

 كـ تريد ثمنا لو ؟
يجب أف أقوؿ ذلؾ مطمقا ولكنني تريثت إذ لا  !كدت أف أجيب : إنو ليس معروضا لمبيع 

 لأحد كبار الأعياف لأنو سيبادرني عمى الفور ؾ
 في ىذه الحالة سوؼ أستعيره منؾ ...

أجبت متمعثما : في الواقع ىذا الكتاب يخص شيخا معتوىا يعيش في أحقر بيوت جبيؿ ، 
 وىو مقتنع بأنو يساوي ثروة .

 كـ ؟
 .2 !ثروة صدقني إنو مخبوؿ 

أثناء زيارة الفارس ىكغ دكمار مكنتيؿ لمتجر بالداسار تـ عثكره عمى كتاب الاس المئة    
 كرغبتو في شراءه منو كتبادليـ لمكلاـ حكؿ ىذا الكتاب .
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نجد أف ىذا المشيد الحكارم يتيح لمشخصيات الفرصة لتبادؿ الحكار كجعؿ السارد يعيش    
لكقت الحاضر أم يتساكل زمف القصة مع زمف تمؾ الفترة مف زمف خطاب المشيد كأنو في ا

 الحكي .
 ) سألني الرجؿ مشيرا إلى الشخص الذي يتبعني : 

 ىؿ ىذا ابنؾ ؟
 لا ىذا ابف شقيقتي 

 وىذه المرأة ؟
 اجاب حبيب : إنيا زوجتو .

 !يمكنكـ المرور 
 .) لا أدري إف كنا سنرحؿ وىذا الكتاب بحوزتنا ولكف مف حظنا أننا لـ نأت بو معنا 

 ولماذا ؟
 لأف الفارس الذي كاف يسافر تحديدا وبحوزتو ىذا الكتاب ...

ابتسمت مارتا ، ولمعت عينا حاتـ ، ولـ يجد حبيب حرجا مف الضحؾ ، مربتا عمى كتؼ 
 شقيقتو الذي ابتعد مزدريا وأجاب ماتاظا بدوف أف يرمقني بنظرة :

 ت ...يتخيؿ خالنا أف الاسـ المئة ذخيرة مقدسة تجترح المعجزا
 سألت مارتا ببراءة : أي اسـ ؟

 اسـ الرب 
 نقصد : الله ؟

 اعتمد بومة أكثر النبرات وعظا وتحذلقا :
كممة الله ليست اختصارا لكممة " الإلو " التي تعني الرب فحسب إنيا ليست  اسما بالتالي 

 السمطاف " . بؿ مجرد تسمية ، كما نقوؿ "
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مد أو مراد أو ابراىيـ أو عثماف ، شأنو في ولكف السمطاف يحمؿ اسما أيضا ويدعى مح
   .1ذلؾ شأف البابا الذي يدعى الأب المقدس ، ولكنو يممؾ اسما خاصا 

يجسد لنا ىذا المقطع الحكار الذم دار بيف كؿ مف بالداسار كمارتا كابني شقيقتو حكؿ    
 اسـ الرب ) الله ( كتفسير بالداسار ىذا الاسـ لابف شقيقتو حتى تتضح لو الصكرة .

ىذه التقنية تكمؼ بعناية فنية في إفساح المجاؿ لمشخصيات مارتا كحبيب كبالداسار عمى    
كؿ مكضكع الاسـ المئة كتعبير كؿ منيما كبياف قدرتو عمى رسـ حكار مناقشة كحكار ح

الشخصيات دكف أف ننسى أنو ترؾ القارئ يعيش ىذا المشيد كيتطابؽ زمف القصة مع زمف 
 الحكي .

ذ بمرشد آغا ينحني فوقي وييزني قائلا ؾ  ).. ومع بزوغ الفجر كنت ما أزاؿ مستيقظا وا 
 يجب النيوض فورا .

 جمست :
 خطب ؟ما ال

 احتشد الناس في الخارج ويبدو أف نصؼ الحي قد احترؽ ووقعت مئات الضحايا .
لقد أقسمت ليـ برحمة والدي ، أنكما غير موجوديف في داري ، ولو أصروا عمى موقفيـ 

 .2 !فسوؼ أضطر لإدخاؿ البعض منيـ لمتحقيؽ بأنفسيـ يجب أف تختيئا تعالا معي 
قيقتو في بيت مرشد آغا ، كقد استيقظ بالداسار عمى صكت تـ استظافة بالداسار كابني ش   

مرشد آغا الذم أخبره بحدكث حريؽ في الخارج كيجب عمييـ الاختباء حتى لا يقع الشؾ 
 عمييـ بسبب حادثة ىذا الحريؽ باعتبارىـ غرباء عف ىذه المدينة .

كحبيب  يبمغ ىذا المشيد ذركتو الفنية حيث يتكجو لكؿ مف الشخصيات مرشد آغا   
كبالداسار بالحكار كيكظيؼ تشكيؽ القارئ كجعمو يطرح أسئمة حكؿ ىذه الاحداث لأنو يشعر 

 بأف تمؾ الأحداث مباشرة كحاضرة آنية في كاقعة .
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)... ىؿ صحيح أف ساباتاي اعمف عزمو عمى الرحيؿ خلاؿ بضعة أياـ إلى القسطنطينية 
 للاستلاء عمى تاج السمطاف واعتلاء العرش مكانو ؟

 ارتسـ اليوؿ عمى وجو ميموف لدى سماعو ىذا الكلاـ ورفع صوتو قائلا :
 ىؿ للأمور التي اقوليا لؾ اية قيمة بنظرؾ ؟

أجاب القس مدىوشا ؾ بالتأكيد فأنت مف بيف كؿ الأخيار الذيف سألتيـ أكثرىـ وضوحا 
 وحكمة ونباىة ...

 حظة عف مثؿ تمؾ الاطماع .إذا ثؽ بي إذ أقوؿ لؾ إف ساباتاي لـ يصرح قط لا في اية ل
 ولكف الشخص الذي نقؿ لي ىذا الكلاـ مف المقربيف إليو .

 أخفض صوتو ولفظ اسما لـ افيمو وسمعت فقط صديقي ينتفض قائلا :
سواء تعمؽ الأمر بأنصار  !وكؿ الذيف يتفوىوف بيذا الكلاـ مجانيف  !ىذا الحاخاـ مجنوف 

ساباتاي الذيف يخالوف أف العالـ اضحى ممؾ أيمانيـ أو بخصومو الذيف يريدوف ىلاكو 
بأي ثمف ولو سمع السمطاف بيذه الترىات لأعطى الأمر بذبح الييود عف بكرة أبييـ وكذلؾ 

 1!.سكاف أزمير
سر أك بالأحرل أف يجد أراد القس مف خلاؿ النقاش الذم دار بينو كبيف ميمكف أف يستف   

إجابة عف سؤالو المتعمؽ بساباتام الذم كانكا يعتقدكف بأنو المسيح المنتظر إف كاف سيتكلى 
عمى تاج السمطاف كاعتلاء العرش مكانو لكف ميمكف أكد لو باف ذلؾ مجرد تفاىة كىراء كلك 

 سمع السمطاف بذلؾ لأمر بذبح الييكد ككذا سكاف أزمير .
إلى إبراز كتكضيحات حكؿ شخصية ساباتام " المسيح المنتظر " فيك ذك  فالحكار ىنا ييدؼ

عطاء مجاؿ لمشخصيات  دلالة عمى اف الحكار يعكس نمك كتطكر الشخصية ) ساباتام ( كا 
 في إنشاء ىذا الحكار .

 ).. تريث لمحظات معدودة وبمات ريقي مرتيف أو ثلاث مرات لئلا يفضحني صوتي :
 مت عمى ىذا ؟أييا المحترـ مف أيف حص
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 آه التمثالات ؟ إنيما ىدية مف ويمز .
 سألتو ببراءة : ىؿ أخبرؾ إف كاف قد اكتشفيا بنفسو ؟

ذ برجؿ يقرع الباب لبيع بعض التحؼ التي يضعيا عمى طنبره  وقد اشترى  لا كنت أزوره وا 
كورنيموس كؿ ما كاف يحممو ذلؾ الرجؿ تقريبا قد أعربت عف اىتمامي بذيف التمثاليف 
النذريف المذيف كانا موجوديف عمى الأرجح في احد اليياكؿ القديمة : اصر عمى تقديميا 

 لي كيدية ، أنت تاجر تحؼ مشيور ولابد اف مثؿ ىذه الأشياء مالوفة لديؾ .
 في الواقع لقد رايت مثميا احيانا ولكف ىذا التمثاؿ ليس لو مثيؿ .

 يز ىذا التمثاؿ ؟...لابد أنؾ خبير بيذه التحؼ أكثر مني ما الذي يم
ما يميز ىذا التمثاؿ انو يتكوف كما ترى مف شخصيف قد جمع بينيما الصدأء بصدفة إنيا 

 .1لعمري ظاىرة نادرة وبوسعي التعرؼ عمى ىذا التمثاؿ مف بيف آلاؼ التماثيؿ 
عثكر بالدسار عمى تحفة التمثاليف الذم منحو ألى الفارس دكمار مكنتيؿ عند القس كالذم    
دكره أىداه إياه ككرنيميكس كيمر كبما أف بالداسار تاجر تحؼ مشيكر فقد فضؿ القس أف ب

 يمنحو إياه لأنو أحؽ بو منو .
تـ الاستخداـ لتقنية الحكار بيف بالداسار كالقس مما أفاد ىذا الحكار في الكشؼ كعثكر    

دة تساؤلات مثلا بالداسار عف تمثاؿ كخمؽ التشكيؽ الذم يجعؿ القارئ يتبادر في ذىنو ع
 إمكانية العثكر عمى كتاب الاسـ المئة ضمف ىذه التحؼ .
 ) لقد ابتاع كورنيميوس الكثير مف التحؼ مف ذلؾ الرجؿ .

 أتقصد كتابا ؟
 كتابا : أجؿ ؟

 !لـ أتوقع جوابا بيذا الوضوح 
 كتابا بالماة العربية كاف منبيرا بو .
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اماـ البائع غير اف الانكميزي وفر انصراؼ  اخبرني كونيف أف صديقو لـ يعر الكتاب أىمية
الرجؿ السعيد بالتخمص مف كؿ بضاعتو أطمؽ العناف لفضولو وراح يقمب الكتاب ويعيد 

 تقميبو ويقرأ الصفحة الأولى ويعيد قراءتيا .
كاف يبدو في غاية السعادة لاقتنائو ذلؾ الكتاب بحيث أىداني التمثاليف فور استفساري 

 ألـ يذكر لؾ شيئا بخصوص الكتاب ؟عف تاريخيما ... 
القميؿ قاؿ أنو كتاب نادر وأف الكثير مف الزبائف يطمبوف بو منذ سنوات طويمة إذ يخالوف 

 انو سوؼ يمنحيـ قدرات خارقة وحماية إلاىية لا أدري .
كاف بمثابة الطمسـ ، وأذكر أنني أخبرتو بأف المؤمف الحؽ لا يحتاج إلى مثؿ تمؾ الحيؿ ، 

 في التنعـ بعناية السماء ... وقد وافقني ويمر الرأي .وأنو يك
ثـ مضى كونيف يتحسر نتسائلا إف كانت السماء سوؼ تافر لو قبولو في لحظة مف لحظة 

 مف التخمي ىدية يشتبو بمصدرىا المريب ...
 أيف ىذا الكتاب الآف ؟

أو تركو في داره لا يتحدث عنو ويمر قط لا حقا ولا أدري إف كاف قد اصطحبو إلى إنكمترا 
 بإزمير .

 .1في إزمير ؟ وفي داره ؟ أي في داري ؟ 
أثناء حديث القس عف التحؼ التي اشتراىا ككرنيميكس مف بائع التحؼ تكمـ مف كتاب    

كاف مف بيف تمؾ التحؼ كىذا ما أثار دىشة كانبيار بالداسار أثناء سماعو بذلؾ فراح 
يستفسر عف أمر ىذا الكتاب فأجابو القس بأنو كاف كتابا نادرا يعرؼ بأف لو قدرات خارقة 

القس كأثار مخاكؼ كيمر إف كانت السماء سكؼ تغفر لو خطيئتو كىذا مالـ يؤمف بو 
 لامتلاكو مثؿ ىذا الكتاب لكف لـ يتكصؿ بالداسار في الأخير إلى مكاف ىذا الكتاب .

تـ القفز ىنا مف المشيد الذم تـ فيو الحديث عف التمثاليف إلى الحكار في قضية كتاب    
ار( بيف القس كبالداسار كالعناية الفنية التي بمغيا الاسـ المئة كاستعماؿ ىذه  التقنية ) الحك 

                                                           
 . 203الركاية : ص  1



 الفصؿ الثاني:                             التشكيؿ الزماني والمكاني في الرواية

 

70 

ىذا المشيد في أداء كتعبير الشخصيات عف شكاغميا كىمكميا كيعكس أيضا نمك الشخصية 
 كتطكيرىا كىي شخصية القس كتشكيؽ القارئ .

نستنيج في الاخير أف الركاية زخرت باستعماؿ عدة تقنيات سردية حيث كظفيا تكظيفا    
لاحظ اف طغياف تقنية الاسترجاع ىي أكبر نسبة كأكثر تقنية تـ تناكليا في ىذه جيدا كما ن

الركاية كذلؾ لبياف دلالتيا باعتبارىا ركاية تاريخية كما نجد تقنية الاستباؽ كالحذؼ غير 
 طاغية بؿ كاف استعماليما ضئيلا مع بقية التقنيات .

ليا عف طريؽ الاستعانة بتقنية كجاء في الركاية تمخيص الأحداث دكف حذفيا كاختزا   
الخلاصة حيث لخصت لنا تمؾ السنة حتى كصكؿ سنة الكحش كبركز آلية الكصؼ الذم 

 سمح لنا بمعرفة الاماكف كالأحداث كالشخصيات كتقديميا لنا كأننا نراىا أك نعيشيا آنيا .
لأحداث في دكف أف ننسى المشيد أك المقطع الحكارم الذم يسمح لممتمقي معايشتو تمؾ ا   

ظؿ تبادؿ الحكار بيف الشخصيات ، كنراه يستعمؿ فييا زمف الحاضر لكي يكضح لنا مدل 
أىمية تمؾ الأحداث كالحكارات مثؿ : الحكار حكؿ كتاب الاسـ المئة كما نجده في بعض 
الأحياف يترؾ الفضاء لا ستشراؼ الشخصية كتخيميا لما سيقع في المستقبؿ القريب كفي 

أشير كمدل بياف  4خارجي لمركاية التي انطمقت مف جبيؿ إلى جنكل لمدة إطار الزمف ال
النفسية كالشعكر الذم ينتاب الشخصيات مما يجعميا تسترجع كتستشرؼ كتحذؼ كتمخص 

 ... كغيرىا كىذا ما يسمى بالزمف الداخمي كقد جسدىا تجسيدا بكؿ حذؽ كميارة .
 المكاف :    
 الاماكف المفتوحة :  
لكثير مف الركائييف في ركاياتيـ فضاء مفتكحا يترؾ للابطاؿ حرية الذىاب "  يكظؼ ا 

أيضا حيث نمتمس في ركاية  1كالإياب كالسفر كقد يتيح لبعضيـ إمكانية الطكاؼ كالجكلاف "
 رحمة بالداسار عدة اماكف مفتكحة كىي :
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مدينة جبيؿ بمدة أنفة ) طرابمس ( شارع عبد الصمد البحر ف حمب ، قسطنطينية  ،    
طرسكس ) عاصمة القديس ( سكاترم ، شارع إزمير ، جزيرة كيكس ، جنكل ، شارع بالي ، 
جزيرة مكرنيكا ، بحر في لندف ، طنجة ، ىضبة الاناضكؿ ، امسترداـ ، لندف ، كسنكتفي  

 التي ساعدت في سيركرة الأحداث .بدراسة الأماكف الميمة 
 مدينة جبيؿ :

تعتبر مدينة جبيؿ مكانا أك فضاء مفتكحا حيث يمارس فيو الشخصيات نشاطاتيـ بكؿ    
حرية كىك فضاء مشترؾ يمثؿ المكطف أك الكطف المرتبط بكجكد الانساف بحيث تبرز انتماء 

 .الشخصيات كيمثؿ الرقعة الجغرافية التي تسير فييا الأحداث 
كتبرز معالميا كتكتشؼ لنا عف المكجكدات التي تتككف منيا كتحتكييا مثؿ : متجر    

 .اطئ ، المقبرةبالداسار بيت بالدسار محؿ حلاؽ أبك مارتا ، ككخ الشيخ إدريس ، شارع ، ش
فيي تمثؿ فضاء لمحرية كىي العالـ الكاسع الذم يشمؿ مجمكعة الاحداث الركائية فيك    

درة عمى التعبير عف الارتباط الداخمي لمشخصيات كعلاقتيا بيذا المدينة ، يكضح كيبرز الق
فيك يبيف كيدمج مكقع الشخصيات كيييكؿ رؤيتيا اماـ الأشياء المكصكفة التي تعبر عف 
مكاقفيا النفسية كالجسدية كيحدد مكاصفاتيا في المكاف كيجعميا نابضة بالحركة كالفعؿ لكي 

 اتساعا .ينتقؿ المكاف أكثر شيكعا ك 
 .  1كمف أمثمة ذلؾ : كاف إدريس قد لجأ إلى بمدتنا جبيؿ منذ سبعة أك ثمانية أعكاـ ...    
 . 2في اليكـ التالي دفف إدريس في مقبرة المسمميف لـ نكف كثيريف في تشييعو    

) في بادئ الأمر قيؿ إنو جمع ثروة كبيرة بفضؿ شحنة مف التوابؿ وأنو قد شيد لنفسو 
 .3ف السفف ، واعتزـ استعراضيا قبالة شاطئ جبيؿ أسطولا م
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) لما كانت ضواحي جبيؿ غير مأمونة ساعة الاسؽ فقد انتظرنا أف ينبمج الفجر لعبور 
 .1باب المدينة 

مف خلاؿ ىذه الأمثمة تتضح لنا الأماكف التي ارتكز عمييا بذكرىا في مدينة جبيؿ التي    
كانت محكر انتقاؿ الشخصيات كفضاء لمحرية كالشعكر بالإحساس كالاطمئناف الذم يجسد 

 علاقة الشخصيات بالمدينة كىي علاقة حميمية .
 بمدة الأنفة :   

ؿ الذم قطعو بالداسار في رحمتو  ، كىي بمدة تقع تتمثؿ ىذه البمدة في المسار الأك      
عمى شاطئ البحر كىي فضاء مفتكح فصده لمراحة مف مشقة السفر لكف تحكؿ ىذا المكاف 
مف مكاف راحة إلى مكاف لتعكر المزاج كتحسر النفس ، حيث استقبؿ في ىذه البمدة مف 

دليـ لمحديث حكؿ السنة طرؼ إحدل الصياديف الذم دعاىـ إلى العشاء بكؿ كرـ كجكد كتبا
 المقبمة ) سنة الكحش ( ف كىك سبب تعكر مزاجو ، كيتجمى ذلؾ مف خلاؿ قكلو :

) سوؼ نمضي ىذه الميمة الأولى في أنفة ، وىي بمدة تقع عمى شاطئ البحر ، عرض 
عمينا أحد الصياديف المأوى والعشاء ولما حممت كيسي لأشكره عمى كرمو رفض ثـ انزوى 

أف أسر لو بما أعرفو عف الشائعات التي تسري حوؿ السنة المقبمة ،  بي طالبا مني
 .فطمأنتو بنبرة شديدة الرصانة ، مؤكدا لو أف الأمر 

لا يعدو مجرد اقاويؿ كاذبة تنتشر بيف الحيف و الاخر ، حيف يفقد البشر الامؿ ، و لا 
 الـ يذكر في الصندوؽ المقدسة : " لف تمعمو لا اليوـ ولا الساعة ؟ "  ! يجب تصديقيا

نزلت ىذه الكممات بردا و سلاما عمى مضيفي الذي لـ يكتؼ بتكريـ وفادتنا بؿ         
امسؾ بيدي ليقبميا ، فتضرجت وجنتاي خجلا ، آه لو يعمـ ىذا الرجؿ الطيب لاي سبب 

 2  ! المزيؼ " تافو اقوـ بيذه الرحمة ؟ انا الحكيـ
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 طرابمس :   
تعتبر طرابمس المحطة الثانية التي تكقؼ فييا بالداسار ، ك ىي فضاء مفتكح ك عالـ      

 كاسع حيث سمح لمشخصيات بالحركة ك الانتقاؿ ك تبادؿ الحكار .
ك تتمثؿ ىذه الشخصيات في : عبد الصمد الذم يعد ابف ىذه المدينة ، ك ىك         

صديؽ بالداسار الذم بدكره مستضاؼ في ىذه البمدة ، حيث تربطو بيا علاقة عريقة ، اذ 
آلت ىذه الشخصية الى الاسترجاع ك تذكر ماضي ك تاريخ الاجداد ، فاف الكصؼ ليذه 

ف القدرة عمى التعبير مف خلاؿ الارتباط الداخمي ك متعة المدينة قد ادل الى الكشؼ ع
 التذكر التي ترسـ لمعالـ المفقكد صكرة متخيمة ، ىي المرجع المستعاد .

البيا عائمة امبرياتشي العريقة ك اسمط الضكء عمى المكاقؼ التاريخية التي آلت        
يركز في حديثو عف دكاف عبد الحنيف الى المدينة المفقكدة ، كما نجده في ىذه المدينة ك 

 الصمد الذم تـ فيو تبادؿ الحديث حكؿ كتاب الاسـ المئة .
، فتحكؿ شعكره ددكف اف ننسى المكقؼ الذم حدث لو مع الكراقيف في دكاف عبد الصم      

مف شعكر ك احساس بالراحة ك الرغبة الى الضجر ك القمؽ ك اليأس ك الاختناؽ فاصبح 
 اليو . مكانا مغمكقا بالنسبة

 ،ك اكتشافو لحظة حبيب ك مارتاك أىـ حدث في ىذه المدينة ىك ملاقاتو بمارتا        
 نستدؿ عمى ذلؾ مف خلاؿ مقطكعات مف الركاية :  ك 

) عند الظير وصمنا الى طرابمس ، لابد أنيا زيارتي العشروف و لكني لا اعبر ابوابيا قط 
عصا الترحاؿ لممرة الاولى في ارض بدوف اف يعتصرني التاثر ، ففييا حط اجدادي 

 . 21عاـ  500المشرؽ ، منذ اكثر مف 
 ك المقطكعة التي تبيف المكقؼ الذم حدث لو في دكاف صديقو عبد الصمد تتمثؿ في:      

) و بالفعؿ ، قصدت فور وصولي الى المدينة ظيرا احد اصدقائي المسمميف ، و اسمو 
عبد الصمد ، كاف جالسا اماـ دكانو ، محاطا باشقائو و بعض زملائو مف الوراقيف في 

                                                           
  41الركاية ص  1



 الفصؿ الثاني:                             التشكيؿ الزماني والمكاني في الرواية

 

74 

الشارع .... ىؿ يممؾ احدكـ بيف كتبو مؤلؼ المازنداري الذي يدور الحديث حولو عمى كؿ 
، كتاب الاسـ المئة ؟ .... تنحنح و كانو يستعد لمكلاـ ، و  شفة و لساف في ىذه الاياـ

لكنو اطمؽ ضحكة  متقطعة و متكمفة ، قطعيا فجاة لشرب جرعة مف الماء قبؿ اف 
 1يبادرني قائلا : " انت دائما عمى الرحب و السعة " 

ى ) فنيضت ، مرتبكا ،و ىمست كممة الوداع لمجالسيف الام  ما معناه اف الزيارة انتيت 
 1جانبي ، و كاف الآخروف قد تفرقوا اصلا 

بما اف طرابمس مدينة مف المدائف التي تدخؿ ضمف المحطات التي تجاكزىا بالداسار في 
رحمتو ، فاف طرابمس بالنسبة لبالداسار تحكم مكانة في قمبو ، فتارة نجد ىذه المدينة مكانا 

 مغمؽ .مفتكحا ك فضاء لمحرية ، ك تارة اخرل تتحكؿ الى مكاف 
فالاكؿ يحس فيو بالمتعة ك السعادة ك اثبات كجكده ك كيانو ك علاقتو العريقة بيذا المكاف ، 

 حيث نجد أناس طرابمس طيبكف ك اىؿ كرـ ك جكد .
أما الثاني ىك مكاف لمحزف ك مصدر لقمقو ك تعكر مزاجو ك ذلؾ مف خلاؿ المكقؼ الذم 

عف كتاب الاسـ المئة فانقمبت  تعرض لو في دكانصديقو عبد الصمد بخصكص سؤالو
احاسيسو ك مشاعره مف السعادة ك الفرح الى الحزف ك الشعكر كانو في غربة عنيا بسبب 
تعامؿ الكراقيف معو بتمؾ الجفاكة ك القساكة التي مف المفركض اف لا يعامؿ بيا ك بالتالي فقد 

 تحكلت الى مكاف مغمؽ لـ يجد فييا راحتو ك استقراره .
 : الشارع    

نممس في الركاية اف الشارع باعتباره فضاء مفتكحا يمعب دكرا ىاما في سير          
 الاحداث.

ك اكؿ شارع يصادفنا في ىذه الركاية شارع حي المدبغة ك ىك مكاف مفتكح ، حيث تـ 
انغلاقو عمى حسب شعكر الشخصية اثر سيره في ىذا الشارع ، ك ذلؾ مف خلاؿ الشعكر ك 

 .بة ك الندـ ك التحسر ك الاختناؽنتابو ك ىك شعكر الممؿ ك الخطر ك المراقالاحساس الذم ي

                                                           
  44/  43الصدر نفسو  1



 الفصؿ الثاني:                             التشكيؿ الزماني والمكاني في الرواية

 

75 

 فاصبح ىذا المكاف مغمقا ، بمثابة الشبح الذم يلاحقو ك نستشؼ ذلؾ مف الركاية : 
) غادرت الخاف إذ استقيضت باكرا ، لمذىاب الى حي المدباة القديـ بحثا عف تاجر ارضي 

تممكني فجاة شعور غريب .... ، كمما اوغمت في الازقة كنت قد احتفظت بعنوانو ... 
شعرت بنفسي مراقبا ، ملاحقا ، و محاصرا ... ، كنت اريد اف اصرخ مستايثا ، و لكف 

 .11صوتي اختنؽ في حمقي
كما نجد ايضا شارع ازمير الذم راكده نفس الشعكر الذم انتابو في الشارع الذم سبقو ، ك 

 يدؿ عمى ذلؾ :  نستشيد مف خلاؿ الركاية ما
) شاىدت اثناء التجوؿ بعد الظير قرب الكنيس البرتاالي ، مشيدا غريبا في احد  

 المياديف الصايرة .... لـ اكف اشعر بالارتياح .
لكف سرعاف ما يسترجع المكاف انفتاحو فيتغير شعكر الشخصية تجاه ىذا المكاف      

ليصبح احساسا بالرغبة ك المحبة ك الطمانينة ، ك استرجاعو لمعنى الحياة حيث أعطاه بعدا 
 جديدا مف خلاؿ المكقؼ الذم حدث في ىذا الشارع ، ك الدليؿ عمى ذلؾ قكلو : 

في الشارع اثمف البسط و مدوىا عمى قارعة الطريؽ اماـ  ) اخرج الناس مف كؿ المنازؿ
 قدميو بحيث لـ يضطر لمسير عمى الرمؿ او الحصى ولا مرة واحدة .

كما نجد نمكذجا اخرا لشارع لندف الذم يشترؾ فيو الانغلاؽ ك الانفتاح في آف كاحد ، بالرغـ 
اصابيا الحريؽ فاصبحت  مف اف شخصية بالداسار لـ تتحكـ في الانغلاؽ ، فاف شكارع لندف

شعمة مف النيراف الممتيبة ، لكف بالداسار كاف غريب عف ىذا المكاف غير انو مفتخر ك فرح 
عمى الحيمة التي لـ يفطف ليا  أناس لندف ، فاف المكاف باعتباره فضاء مفتكح لكف شعكر 

اليرب ك الكآبة ك الأرؽ الذم أصاب أناس ىذه الشكارع ك الحالة النفسية مف الخكؼ ك 
الفرار ك لكنو ينفتح تارة مع بالداسار عندما ساعدتو بيس عمى اليركب ك الرجكع الى جنكل 
ك انقاذه مف ىذا الحريؽ فيك ينتابو إحساس الفرح بالنجاة مف ىذا المجتمع الذم يكف العدائية 

 لعائمة إميرياتشي .
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 ك يتضح لنا ىذا مف خلاؿ الركاية : 
لخروج مف الحانة ، مرة اخيرة و تفحصت الزي الانجميزي الذي " ... التقت ، و ىي تيـ با

تنكرت بو ..... اذا كنا سنواجو الحريؽ ، فآثرت بيس بسبب ذلؾ ، الابتعاد عف الاحياء 
 1المشتعمة ...... و انا في غاية السعادة لاف لا احد منيـ فطف لحيمتي ..."

دلالة العلاقة بيف المكاف ك الشخصيات فاف الشارع في ركاية بالداسار قد ساىـ في اعطاء 
 فتبيف اف بالداسار لا يكف علاقة حميمة ليذا البمد .

ك أنو  سبيؿ لميركب ك النجاة مف الحريؽ ك أف ىذا الشارع ادل الى الكشؼ عف مظاىر 
سنة الكحش الذم ىب في معتقد أناس لندف ك انو حاف كقت كقكع سنة الكحش في ىذه 

 الشكارع ك الحريؽ الذم يغمرىا .المدينة مف خلاؿ ىذه 
 البحر :   

باعتبار البحر، رمزا لمحرية ك فضاء لو كما نعرؼ فانو في ىذه الركاية يعد             
سبيلا مف السبؿ التي استعاف بيا بالداسار لمكاصمة رحمتو ، ك تحقيؽ مبتغاه ، فانو كصؼ 

لو جك يريح النفكس ك يشفي عميؿ  جاء لو في الركاية ، يصؼ لنا البحر كما نعرفو فالبحر
 كؿ ميمكـ.

لكنو في ىذه الركاية كاف مكاف لمسفر ، لكف دكف رغبة ك عزيمة ك دكف غاية لمتجكاؿ ك 
 الراحة ، بؿ كاف محؿ قمؽ ك اختناؽ لبعض الشخصيات .

فكاف عالما اخر فقد صكره ك اعطى لع صكرة اخرل حيث نجده بعد الانفتاح الطبيعي ، ك 
 خصية تـ انغلاقو ، ك ذلؾ ما يصاحبيا مف المشاعر التي يبينيا ىذا المشيد :بشعكر الش

)".... و قد اوصاني الرباف بعدـ التاخر عمى موعد الابحار الذي سيكوف في ساعات 
الفجر الاولى ... ثـ صعدت مع مارتا و ابف شقيقتي عمى متف السفينة ..... و لكني 

 2ؼ يحمؿ لي في ثناياه الخلاص ... " اشعر بالقمؽ ... اذ خمت أف الفجر سو 
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فيذا المشيد يعطي انا الصكرة الحقيقة التي لعبيا البحر في ىذا المشيد عمى انو رمز  
لمترحاؿ ك عدـ الاستقرار ك انو مكاف مفتكح يحمؿ خصكصية الانغلاؽ ك ذلؾ ما نراه عمى 

، فمـ ينتابو ك لك شعكر اف بالداسار ممتمئ بشحنة مف القمؽ ، ك الخيبة اثناء رككبو البحر
 كاحد بالراحة . 

" غالبا ما يحكى عف دوار البحر و قمما يحكى عف كما نمتمس شعكره اتجاه البحر ك مكقفو 
دوار المطايا ، كػأف المعاناة عمى متف السفينة اكثر رقيا مف عمى متف الظير المتحرؾ 

 2ثلاثة اياـ ... "  لباؿ او ناقة او جواد جموح و مع ذلؾ فيذا ما اعاني منو منذ

كما نرل في مكقؼ اخر عمى اف البحر ىك فضاء لمحرية ك اختراؽ لمقيـ ، ك ذلؾ ما قامت 
بو شخصية بالداسار ك اف البحر سمح لو باستعادة حبيبتو الى احضانو ك كانو يفجر ذاؾ 

 الحنيف ك الشفقة عف تمؾ الشخصية ، نممح في ذلؾ : 
سر السفينة و مارتا تتابط ذراعي كسيدة فرنسية نبيمة ،  " البحر ساكف و انا اتنزه عمى ج

يختمس البحارة النظر الييا بالقدر الكافي ليشعروني بمدى حسدىـ ، مع المحافظة عمى 
 1سموؾ بالغ مف الاحتراـ ، .... الفت حظورىا و لـ اعد ادعوىا الارممة ...."

رعكد ك الرياح الممطرة فاصبح لكف البحر لـ يبقى ساكنا فقد شيد العكاصؼ ك الضباب ك ال
البحر عنصرا لمبناء ، ام بناء ك تجديد علاقتو بمارتا ك مسايرتو لمرحيؿ ، ك تارة عنصر 
لميدـ ييدد بالمكت ك الخكؼ ك الفناء ، ك ذلؾ ما صكر ليـ عف الرؤل التي اخترقكىا لمبحر 

الى الانغلاؽ الكمي  عمى انو ستككف لو نياية ، فيك يككف مجاؿ الانفتاح في نقصاف متزايد
 كما تثبت ىذه الرؤيا .

"منذ ثلاثة اياـ تشيد العواصؼ و الضباب و الرعود و الرياح الممطرة و الاثياف و الدوار 
.... تتلاشى قدماي مف تحتي كقدـ غريؽ ابحث عف متكا عمى الجدراف الخشبية و 

بعد حموؿ نياية الكوف و الاشباح العابرة .... و تقوؿ الرؤيا اف البحر في احد الاياـ و 
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حيف يكوف الشر قد تروض ، لا يعود سائلا بؿ قارة  مف زجاج يمكف السير فوقيا بدوف 
 1خطر .... و حتى ذلؾ الحيف يبقى البحر بحرا "

فاف ىذا الفضاء الذم اعتبرناه المكاف الذم تؤمو الشخصيات ك الاشياء فيك يبرز الرؤل 
 الصراع الناتج بيف الانساف ك الزماف ك الذم يحكمو المكاف .الفمسفية ، ك ىك ما يصكر لنا 

" لقد صالحني كلامو مع الامواج .... ممتقطا عمى لساني ك يرسـ لنا صكرة مكاجيتو لمبحر 
 2بعض القطرات المالحة و كاف طعميا طعـ الحياة "

 مدينة جنوى :    
ى تكضيح المكضكع ، مع لـ تعدالمدينة مجرد مكاف للاحداث بؿ ساعدت عم           

تنامي العكامؿ الداخمية ك الخارجية ، فمف الناحية الاجتماعية تعد ذات كثافة سكانية بسبب 
مظاىر كثيرة ك مشكلات نفسية ك اجتماعية ػ فاف جنكل احدل ىذه الاماكف ك اكثرىا كجكدا 

المفقكد  في ىذه الركاية ، حيث اعتبرت ىي المكطف الاصمي لشخصية بالداسار ك المكطف
 الذم يحف اليو .

حيث احتضنت في الركاية مجمكعة مف الشخصيات في الركاية كما خصص ليا بالداسار 
كراس ك ذلؾ دلالة عمى طكؿ المدة التي مكث فييا ، كما ساعدت عمى سير الاحداث ك 
اعتبرت ممرا مف الممرات التي خطى بيا رحمتو ك انياىا بيا فجعميا اخر محطة في ىذه 

ة ، ككجد ضالتو كتاب الاسـ المئة في احدل نزؿ ىذه المدينة فانيا مف اركع المعالـ الرحم
التي صكرتيا الركاية ، ك التي تنفتح الييا نفس البطؿ ك تقكية مشاعرىا لمحياة ك النماء 

 بالرغـ مف الاحداث التي ىمت بيا ذلؾ بما يخص سنة الكحش . 
ك التنقؿ ك الانتماء ك ىي تعتبر ممتقى  نجد جنكل تنفتح عمى فضاء لمحرية ك الحركة

 التيارات الفكرية ك الفمسفات العالمية الكاردة مف جيات مختمفك مف العالـ .
 ك قد شكؿ ىذا الاختلاؼ صراعا فكريا تكازل مع الصراع الاجتماعي .
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" مضى عمى وجودي في جنوى عشرة اياـ و ىذه المرة الاولى التي كما نجد في الركاية : 
في المدينة ، فحتى ذلؾ الحيف لـ اغادر دار مضيفي و الحديقة المحيطة بيا ،  اتجوؿ

عمكت لدى وصولي الى جنوى اف ممؾ فرنسا قد اعمف الحرب عمى انجمترا ......سوؼ 
 1اتزوج اخيرا فتاة مف جنوى ، كما كاف يرجو دائما "

 
 الأماكف المامقة :   

نممح في ىذه الركاية التي تحمؿ في طياتيا عدة اماكف مغمقة منيا : البيت ،            
المقيى ، العطار ، المتجر ، الككخ ، المقبرة ، الكنيسة ، المطعـ ، النزؿ ، الحانة ، الدكاف 
، فقد غمرت ىذه الاماكف الركاية ك تحكلت مف اماكف مغاقة الى فضاء ركائي لاف الركاية 

كؿ ىذه الاماكف ك الذم مف خلاليا يعبر بيا مف ناحية الدلالات الى المكاقؼ ك شممت 
 الرؤل الفمسفية لحياة الانساف ازاء عالمو .

 البيت :    
زخرت ركاية رحمة بالداسار بيذا المكاف الذم تقيـ بو شخصية البطؿ في رحمتو مركرا        

ساعد عمى سير الاحداث بالدرجة الاكلى ، الى عدة منازؿ ك الاقامة فييا ، كما اف البيت ي
فيمثؿ مكاف الاحتماء ك الاستقرار ك لـ ييتـ بكصؼ ابعاده بقدر ما اىتـ بكصفو المكضكعي 

 ك التركيز عمى مظيره الخارجي ك صفاتو المممكسة مباشرة .
:" اف البيت ىو واحد مف اىـ العوامؿ ك يستحضرنا  في ىذا الصدد قكؿ غاستكف باشلار 

تدمج افكار و ذكريات و احلاـ الانسانية و مبدا الدمج نشط بعضيا في حياة  التي
الانساف ، اذ لـ يعد البيت في الخطاب الروائي ركنا مف الجدراف تزينو مجموعة مف الاثاث 

 2بؿ يصفيا بدقة و بروح مف سكنو "

                                                           
 266الركاية  ص  1
غاستكف باشلار ، جماليات المكاف ، ترجمة غالب ىمسا ، مجمكعة المؤسسة الجامعية ، لمدراسات ك التشر ك التكزيع ط  2
2 1984  



 الفصؿ الثاني:                             التشكيؿ الزماني والمكاني في الرواية

 

80 

نو جاء فاف البيت ىك رمز لمشخصية ككجكدىا في الركاية ، ك ىك بمثابة الكطف ، الا ا
بصكرة مصغرة ك عمى حسب البيكت المستخدمة ، فانيا تدؿ عمى شخصية صاحبو ك بياف 

 طبقتو ك ذكؽ الشخصيات .
ك نمتمس اكؿ منزؿ اكل اليو في الركاية ىك بيت الخياط في احدل القرل ك ذلؾ مف خلاؿ 

لؾ بحماية انقاذ بالداسار ك ابف شقيقتو لحياة ىذا الرجؿ فكاف ىذا البيت حيزا مغمقا ك ذ
الاشخاص ك استقرارىـ ك راحتيـ كما نجد في ىذا البيت كسر مف الافؽ العادم الى فضاء 
لمحرية ، حيث ادعى بالداسار اف مارتا زكجتو ك ناما تحت سقؼ كاحد فيك اختراؽ ليذا 

 الحيز المغمؽ .
 ك نبرر قكلنا ىذا مف خلاؿ الركاية ب : 

 ) لقد شائت عناية الله اف تمروا مف ىنا لحسف حظي 
)كرر الرجؿ : جزاكـ الله خيرا ..... سوؼ تمضوف الميمة في ضيافتي ، و ليس في مكاف 

 1اخر .

 . ) لما حاف وقت النوـ ، اقسـ مضيفنا عمى الملأ اننا سوؼ نرثد في غرفتو انا و زوجتي
البيت الكحيد الذم لعب دكر الحامي ك اما عف النمكذج الثاني : ك ىك بيت مرشد آغا 

الآمف، ك ىك حيز مغمؽ ، فالشخصية في ىذا المنزؿ قد فرحت عند لجكئيا اليو دكف اف 
ننسى الاضطراب ك الخكؼ النفسي ، فنلاحظ اف المكاف قد حافظ عمى انغلاقو ك رغـ ىذا 

 الصراع بيف باطف ك ظاىر الشخصية .
 المقاـ ظاىرا ىو مرشد اغا . ) قادنا الجندياف الى دار رجؿ رفيع

في المشاء ، اذف فنرل في بيت إليعازار حيث قدـ لنا كصفا ليذا البيت ك صاحبو "      
 1..... كانت داره دليلا عمى ىذه الثروة " 

فنجد اف ىذا البيت ىك احد المحطمت التي تكقؼ فييا بالداسار لاخذ قسط مف الراحة ، فيك 
ا نراه مف اختراؽ العادة ك عدـ المحافظة عمى قدسية المكاف حيز مغمؽ  ينفتح مف خلاؿ م
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مف خلاؿ لبس قناع الشرع في الباطؿ مف طرؼ مارتا ك بالداسار المذاف لا تربطيما ام 
 علاقة شرعية اك رابط ديني .

كما يتبيف في الركاية اف البيت الذم مكث فيو بالداسار طكيلا ىك بيت غريغكريك ،       
 اىـ في سير الاحداث فيذا البيت قد طغى عمى جميع البيكت المكجكدة .حيث نرل انو س

كمف اىـ الاحداث التي جرت فيو سنة الكحش ك بياف اىـ مظير مف مظاىر كقكع ىذه 
السنة، ك الشعكر بالرىبة ك الخكؼ ىك سقكط الصاعقة ك انتياء تمؾ السنة ، فانفتح ىذا 

البيت لكف انغمؽ المكاف مف خلاؿ الحريؽ الذم المكاف ك ذلؾ باقامة حفؿ ك غمرت السعادة 
حدث في ىذا البيت ك ىي اعلاف انتياء تمؾ السنة الممعكنة عمى خير ، ك ىنا ينفتح المكاف 

 الى مالا نياية .
نلاحظ اف البيت يحتؿ ربع ىذه الركاية فيك الاكثر بركزا ك كجكدا رغـ اختلاؼ      

 حيزا مغمقا يخترؽ عادة المطبكع ك يصبح منفتحا .المناطؽ المكدكدة في كؿ بيت باعتباره 
 
 المتجر :   

في الركاية ىك مقر الرزؽ حيث نجد كصؼ خارجي لممتجر ك ما يحتكيو ك يبرز مينة      
البطؿ بالداسار ، ك بيذا يصبح بالداسار تاجر فيعطينا ىذا الحيز كصفا لمشخصية ك 

فة الغنية ، فاف ىذا المتجر ينقؿ لنا المجتمع معرفاىا الى ام طبقة تنتمي ك ىك الطبقة المثق
مف حالة الابتدائية الى حالة الحضارة الانسانية ، فيك نقطة بداية الرحمة حيث نجد افتتاحية 
الركاية عمى ىذا المكاف الذم اعطى لنا صكرة عمى اسباب الرحمة ، ك ذلؾ مف اجؿ جمب 

لدافع لمشخصيات التي زارتو فكاف مكاف كتاب الاسـ المئة ، ك يعتبر المتجر ىك المحرؾ ك ا
" مممكء بالسعادة قبؿ اف يظير الكتاب سبب تعاستيـ ، ك يتجمى ذلؾ في المشيد التالي : 
 عشت حنى ذلؾ الحيف في صفاء و سكينة ...........ذلؾ الكتاب الاريب الذي يظير " 
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  :الكوخ
اف الككخ باعتباره مكانا مغمقا فيك يحمؿ دلالة اف صاحبو مف الطبقة الكادحة        

النغمكب عمى امرىا ، فالككخ ىك حيز مغمؽ لكنو انفتح في الركاية ك ذلؾ باعطائو بعدا 
جديدا فيك يحمؿ في احضانو اىـ كنكز العالـ ، صاحب الككخ الشيخ ادريس نجدع عانى 

ف سر الككف كىك احتكائو عمى كتاب الاسـ المئة ، فجعؿ ىذا مف كجكده في ىذا المكا
 الكتاب مف ىذا الحيز المغمؽ مكانا مقدسا .

فاف بالداسار عند دخكلو الى الككخ كاف مظمما فانتابو الاختناؽ  ك الخكؼ ك احتقر المكاف 
 ك استصغره .

و باسمالو الرثة و " كاف ادريس قد لجا الى بمدتنا منذ سبعة او ثمانية اعواـ و كاف يبد
امتعتو اليزيمة فقيرا ........كاف ادريس يفترش الارض عمى بساط بموف الوحؿ فتربعت 

 1الى جانبو ...." 

 
 النزؿ   
يعد النزؿ مكاف مف الاماكف التي عرفتيا الركاية ك جعمتو جزءا منيا ك فضاء تارة ك حيزا   

لى عدة نزؿ ك نمتمس اف النزؿ مكاف مغمقا تارة اخرل ، فنجد بالداسار قد كطئت قدماه ا
مغمؽ لكنو ينفتح في كثير مف الاحياف ، فالنزؿ عادة ييدؼ الى حماية الشخصيات لفترة 

" انا موجودة في غرفتي الجديدة في النزؿ مؤقتة فيك مركب الانعزاؿ ك الحمـ ك الفكر ، 
 . 2"  المدعو صميب مالطا .......اخبرني انو قد بحث عني في كؿ فنادؽ جنوى

ىناؾ ايضا نزؿ بيس ك ىك مكاف للاماف ك اداة ك كسيمة حماية ك اختباء ك ايضا مأمف مف 
 الحريؽ الذم شب في كؿ احياء لندف .

 

                                                           
 22الركاية  ص  1
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نستخمص مف ىذا البحث معتمديف عمى عدة مراجع مف خلاؿ دراستنا لركاية أميف     
معمكؼ " رحمة بالداسار " بإتباع المنيج البنيكم في ىذه الدراسة تبيف لنا أف الركاية تحمؿ 

 لما يتميز بيا الكاتب مف خلاؿ استخدامو كتكظيفو لمتقنيات في ىذا المجاؿ .قيمة فنية كبيرة 
كيمكف أف نستخمص مجمكعة مف النتائج التي يجدر بنا أف نسجميا في ىذه الخاتمة كإشارة  

 مضيئة كىذه النتائج ىي :
ترجاع ػػػػػ أف ركاية رحمة بالداسار ركاية تاريخو يتجمى ذلؾ مف خلاؿ استخدامو لتقنية الاس

 الذم كاف لو حضكر كبير في ثنايا الركاية لمدلالة عمى سرده للأحداث كمجرياتيا ىذه الرحمة 
ػػػػػ نجد تفاكت بيف تقنيتي الاسترجاع كالاستباؽ إذ نمحظ نسبة ضئيمة للاستباؽ لمدلالة عمى 

 أف الركاية الكاقعية تخمك مف الخياؿ .
يات السردية تكظيفا جيدا ابتداء بالخلاصة التي ػػػػػ كقد كظؼ أميف معمكؼ في ركايتو التقن

جاء فييا اختزاؿ للأحداث التي رأل الكاتب إجماليا لعدـ أىميتيا كتجاكزىا حيث لخص سنة 
 الكحش بذكر الأحداث الميمة فقط .

ػػػػ كما نجد أف المؤلؼ لـ يستخدـ تقنية الحذؼ بنسبة معتبرة كذلؾ لأف أحداث القصة لـ 
أشير ، حيث أف زمف الكتابة يفكؽ زمف القصة ، دكف أف ننسى تكظيفو تتجاكز أربعة 

 لمحذؼ الضمني مف خلاؿ حذفو لبعض الأياـ كتجاكزىا إلى اياـ أخرل .
ػػػػػ استخداـ أميف معمكؼ لآلية الكصؼ الذم سمح لنا بمعرفة مظاىر سنة الكحش كالتعرض 

كالأماكف كيقدميا لنا كأننا نراىا عمى الشخصيات كشخصيات مارتا ، بالإضافة إلى الأحداث 
أك نعيشيا آنية بالإضافة إلى تقنية المشيد الذم نجده في الركاية يعطي لنا بعدا جديدا 

 للأحداث كيجعميا تتميز بالكاقعية كالآنية .
ػػػػػ أما عف المكاف في ىذه الركاية يصكر أميف معمكؼ الأماكف التي شيدت أحداث الركاية 

حاؿ كالسفر كالتنقؿ كفي بعض الأحياف تككف للاستقرار كالراحة كالطمأنينة ، فجعميا رمزا لمتر 
ثـ يمبس ىذا المكاف خاصية الانفتاح كالانغلاؽ ، كتلاعب الكاتب في تكظيؼ ىاتيف 

 الخاصيتيف .
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ػػػػػػ كفي الاخير لا يمكف إغفاؿ العلاقة القائمة بيف الزماف كالمكاف كالشخصيات الذم يحررىا 
كيساىـ في بث الحياة في الشخصيات كحركة التنقؿ كذلؾ بتحكليا مف شخصية  مف الجمكد

 كرقية إلى شخصية مجسدة عمى أرض الكاقع .
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 : أ / المصادر
: رحمة بالداسار ، ترجمة : نيمة بيضكف ، دار الفارابي ، بيركت ، لبناف ، ط   أميف معمكؼ

1  ،1997. 
 ب / المراجع بالعربية  : 

ابراىيـ صالح : الفضاء ك لغة السرد في ركايات عبد الرحماف منيؼ ، الرمكز  -1
  2003،  1الثقافي العربي ، الدار البيضاء . المغرب ، ط 

ابراىيـ عبد الله : السردية العربية بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي ،  -2
  200 2ط المؤسسة العربية لمنشر ك التكزيع ، عماف ، الاردف ، 

ابراىيـ عبد الله : مكسكعة السرد العربي ، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر ،  -3
 .2005،  1بيركت ، ط 

 احمد ابراىيـ اليكارم : مصادر نقد الركاية في الادب العربي الحديث ، د ط ، د ت. -4
اللاذقية الباردم محمد : الركاية العربية ك الحداثة ، دار الحكار ك النشر ك التكزيع ،  -5

 2002،  2، سكريا ، ط 
بمعمي امنة : المتخيؿ في الركاية الجزائرية مف المتماثؿ في المختمؼ ، دار الامؿ ، د  -6

 . ط ، د ت 
بكديبة ادريس : الرؤية ك البنية في ركاية الطاىر كطار ، منشكرات جامعة منتكرم ،  -7

  2000 1قسنطينة ، ط 
دار الحرث  –تقنيات ك مناىج  –السردم بكعزة محمد : الدليؿ الى تحميؿ النص  -8

 2007،  1لمنشر ك التكزيع ، ط 
الحاج عمى ىيثـ : الزمف النكعي ك اشكاليات النكع السردم ، مؤسسة الانتشار  -9

 2008،  1العربي ، بيركت ، لبناف  ط 
، عالـ الكتب  -مفاىيـ نظرية  –حبيمة الشريؼ : مككنات الخطاب السردم  -10

 2001ط  الخديث ، الاردف ، د
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حسيبة مصطفى : المعجـ الفمسفي ، دار اسامة لمشنر ك التكزيع ، الاردف ،  -11
  2009 1ط 

دراج فيصؿ : الركاية ك تاكيؿ التاريخ ، نظرية الركاية ك الركاية العربية ،  -12
 ، د ت  1المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط

ار اليازكرم العممية لمنشر ك ( د 02رضكاف عبد الله : البنى السردية )  -13
  2003التكزيع ، عماف ، د ط 

السيد طو احمد عزمي : الفمسفة مدخؿ حديث ، دار المناىج ك التكزيع ،  -14
 2003 1عماف ، ط 

نقد سرديات نمكذجا  –سيد عبد الرحيـ كائؿ : تمقي البنيكية في النقد العربي  -15
  2008 1، ط  ، دار العربية لمعمكف ناشركف ،  الجزائر العاصمة -
الضكم محمد تكفيؽ : مفيكـ المكاف ك الزمف في فمفسفة الظاىر ك الحقيقة ،  -16

 منشاة المعارؼ ، الاسكندرية د ط ت 
فضؿ صلاح : اساليب السرد في الركاية العربية ، دار اليدل لمثقافة ك النشر  -17

  2003 1، دمشؽ ، سكريا ، ط 
دار قباء لمطباعة ك النشر ،  فضؿ صلاح : عيف النقد عمى الركاية الجديدة ، -18

 1998د ط 
عكيف احمد : دراسات في السرد الحديث ك المعاصر ، دار الكفاء لدنيا  -19

  2009 1الطباعة ك النشر الاسكنديرية ، ط 
فكغالي باديس : الزماف ك المكاف في الشعر الجاىمي ، عالـ الكتب لمنشر ك  -20

 2008 1التكزيع ، ط 
لبنية السردية في الركاية " درراسة في ثلاثية القاضي عبد المنعـ زكرياء  ا -21

خيرم شمبي" اقديـ احمد ابراىيـ اليكارم ، عيف الدراسات ك البحكث الانسانية ك 
 2009 1الاجتماعية ، ط 
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قسكمة الصادؽ : الركاية ك مقكماتيا ك نشاتيا في الادب العربي الحديث ،  -22
 2000مركز النشر الجامعي ، تكنس ، د ط 

حسيف : الزمف في الركاية العربية ، دار الفارس لمنشر ك التكزيع قصراكم ميا  -23
 2004،  1، ط 

 ق  1425: الادب العربي الحديث ، دار نايؼ ، جدة ، د ط ، عمر بف قينة -24
دراسة بنيكية في الاساليب السردية ، دار  –كاصد سمماف : عالـ النص  -25

 الكندم لمشنر ك التكزيع ، اربد ، الاردف ، د ط ت 
قراءة في مكانية النص الشعرم ، مؤسسة  –ش فتيحة : بلاغة المكاف كحمك  -26

 2008،  1الانتشار العربي ، بيركت ، لبناف ، ط 
حميداني حميد : بنية النص السردم في منظكر النقد الادبي ، المركز الثقافي  -27

 2000،  3العربي لمطباعة ك النشر ك التكزيع ط 
الثقافي العربي بيركت ، لبناف ،  مفتاح عمر : ديناميكية النص ، المركز -28

 1987،  1الكغرب ، ط 
نجمي حسف : شعرية الفضاء المتخيؿ ك اليكية في الركاية العربية ، المركز  -29

 2000،  1الثقافي المغربي ، بيركت ، ط 
كلعة صالح : المكاف ك دلالتو في ركاية مدف الممح لعبد الرحماف منيؼ ،  -30

 2010، د ط  عالـ الكتب الحديث ، اربد الاردف
التبئير ( المركز  –السرد  –يقطيف سعيد : تحميؿ الخطاب الركائي ) الزمف  -31

  1997 3الثقافي العربي بيركت ، ط 
 جػػ / المراجع المترجمة   : 

 . 1992،  3ػػػػػ غاستكف باشلار : جدلية الزمف ، ترجمة خميؿ احمد خميؿ ، بيركت ، ط  1
ػػػػػػػ ركجر آلاف : الركاية العربية ، ترجمة حصة ابراىيـ منيؼ ، المجمس الاعمى لمثقافة ،  2

 . 1997المشركع القكمي لمترجمة ، د.ط، 



 قائمة المصادر والمراجع

 

90 

ركز ناتاؿ اشراؼ يكديف : المكسكعة الفمسفية ، ترجمة : سمير كرـ ، دار الطميعة  -3
 1974،  1لمطباعة ك النشر ، بيركت ، لبناف ، ط 

كؿ : الزماف ك السرد ، ترجمة : جكرج زياني ، سعيد الغانمي ، دار الكتاب ريككب -4
 2005الجديدة المتحدة ، بيركت ، د ط ، 

شارتيو بير : مدخا الى نظريات الركاية ، ترجمة : عبد الكبير شرقاكم ، دار تكبقاؿ  -5
 2001،  1لمنشر ، ط 

ة قاسـ محمد ، المجمس الاعمى مارتف كالاز : نظريات السرد الحديث ، ترجمة : حيا -6
 1988لمثقافة ، د ط 

ىيميقرم ركبر : تيار الكعي في الركاية الجديثة ترجمة : محمكد الربيعي ، دار غريب  -7
 2000لمنطباعة ك النشر ك التكزيع ، القاىرة ، د ط 

ىينكؿ ركجر : قراءة الركاية مدخؿ الى تقنيات التفسير ، ترجمة : صلاح رزؽ ، دار  -8
  2005ريب القاىرة ، د ط ، غ
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 نبذة عف حياة الكاتب :  
امتيف الصحافة  1949فبراير  25أميف معمكؼ أديب ك صحفي لبناني كلد في بيركت      

ـ انتقؿ الى 1976بعد تخرجو فعمؿ في الممحؽ الاقتصادم لجريدة النيار البيركتية في عاـ 
فرنسا حيث عمؿ في مجمة ايككنكميا الاقتصادية ك استمر في عممو الصحفي فرأس تحرير 

ؾ استمر في العمؿ مع جريدة النيار المبنانية ك في ربيبتيا المسماة مجمة جكف أفريؾ ك كذل
ـ . ك قد ناؿ جائزة أمير اكسترياس للادب في عاـ 2010النيار العربي  ك الدكلي في عاـ 

 ـ .2010
 أعمالو: 

 كتب معمكؼ العديد مف الركايات ك الكتب منيا :    
 ( 1986سمرقند . ركاية )  -
 (  1991حدائؽ النكر . ركاية )  -
 (1993صخرة طانيكس . ركاية )  -
 ( 2004بدايات . سيرة عائمية )  -
 ( 2012التائيكف . ركاية )  -

كما كتب المسرحيات الشعرية ك الكتب ك الكثير مف المقالات السياسية ك العركض التاريخية 
 مثؿ :
 (  1983الحركب الصميبية كما راىا العرب . عرض تاريخي )  -
 (  2001شعرية ) الحب عف بعد . مسرحية  -
 (  2002/ 1998اليكيات القاتمة . مقالات سياسية )  -
 (  2006الاـ أدريانا . مسرحية شعرية )  -
 (  2009اختلاؿ العالـ . مقالات سياسية )  -
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 الجوائز :

 ( 2014نيشاف للاستحقاؽ الكطني مف رتبة قائد )  -
 ( 2013الكشاح الأكبر لكساـ الأرز الكطني )  -
 (2010أشتكريس الادبية ) جائزة أميرة  -
 ( 2003نيشاف الاستحقاؽ الكطني مف رتبة ظابط ) -
 (1999كساـ جكقة الشرؼ مف رتبة فارس ) -
 (1998جائزك نكنينك الدكلية ) -
 قائد الفنكف ك الاداب  -
 (1986جائزة الصداقة الفرنسية العربية ) -
 (1998جائزة غكنككر ) -

 
مقو في التاريخ مف خلاؿ ملامستو اىـ تميز  مشركع اميف معمكؼ الابداعي بتع        

 التحكلات الحربية التي رسمت صكرة الغرب ك الشرؽ عمى شاكمتيا الحالية .
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 تمخيص مضموف الرواية : 
تحكي الرواية قصة رجؿ يدعى بالداسار و ىو تاجر تحؼ و كتب و محفوظات اثرية مف   

عائمة أمبرايتشي الجنوبية العريقة و التي استوطنت منطقة جبيؿ بمبناف مف اياـ الحروب 
الصميبية عمى الشرؽ و في الرواية يحصؿ بالداسار عمى كتاب " الاسـ المئة " الذي 

 غير معروؼ اضافة الى الاسماء التسعة و التسعيف و يفترض وجود اسـ او صفة لله
المؤلؼ ىو المازنداري حصؿ عميو مف رجؿ عجوز سرعاف ما مات دوف اف يتمكف 
بالداسار مف دفع ثمف الكتاب ثـ يشتريو موفد البلاط الفرنسي مار مونتيؿ و يصطحبو 

كتاب الذي يبحث معو في رحمة بحرية الى القسطنطينية . و يكتشؼ بالداسار اىمية ال
عنو الجميع بؿ  و يمنع في بعض ولايات الدولة العثمانية الحديث عنو او الاحتفاظ 

 بنسخة منو .
ـ التي سميت بسنة الوحش و مف 1666و الكتاب يتنبا بسنة نياية  العالـ و ىي سنة 

 سينجو مف ىذه النياية فقط مف يقرا الكتاب و يعرؼ الاسـ المائة لله كما يفترض مؤلؼ
الكتاب و مف ىنا اكتسب ىذا الكتاب و محتواه كؿ ىذه الاىمية لدى معتنقي الديانات 
السماوية الثلاث الاسلاـ و المسيحية و الييودية و امف كثير مف الناس بتاريخ نياية 

 العالـ .
و تبدا رحمة بالداسار لمبحث عف الكتاب و ىي رحمة مميئة بالماامرات و ىي رحمة البحث 

حمة القمؽ الوجودي الدائـ الذي يرافؽ الانساف في كؿ العصور . الرحمة تمثؿ عف الذات ر 
 السؤاؿ الفمسفي و الديني عف الحياة و الاخرة او مصير البشرية .

عكست ىذه الرواية ميارة معموؼ في دراسة التاريخ و تقصي تفاصيؿ المراحؿ و الحقب و 
ي الدفاتر كتحقيؽ صحفي او سيرة تطويعيا فنيا فجاءت تفاصيؿ الاحداث التي سجميا ف

  ذاتية او ادب رحلات و ىي رواية ممتعة تستحؽ القراءة .   
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 ممخص:

تناكؿ ىذا البحث التشكيؿ الزماني كالمكاني في ركاية رحمة بالداسار لأميف معمكؼ      
 حيث تكزع العمؿ عمى مقدمة كتمييد كفصميف .

تطرقنا في التمييد إلى تعريؼ الركاية لغة كاصطلاحا ، كعف تاريخيا كأصكليا كنشأتيا     
حديد مفيكـ كؿ مف المكاف أما الفصؿ الثاني فاشتمؿ عمى الجانب النظرم مف خلاؿ ت

 كالزماف كالأنكاع ، الأىمية ، الأبعاد . 
كركزنا في الفصؿ الثاني ) الجانب التطبيقي ( عمى التطبيؽ حكؿ الزمف الداخمي     

كالخارجي كعف المفارقات الزمنية المتمثمة في الاسترجاع كالاستباؽ كالتقنيات السردية اما 
 غلاؽ ك الانفتاح كعلاقتيا بالشخصيات . عف المكاف فقد درسنا خاصية الان

 الكممات المفتاحية :

 تقنيات السرد . ،الزمف ) داخمي ، خارجي ( المكاف ) الانغلاؽ ، الانفتاح ( –الركاية 

Résumé: 

 Cette recherche traite de la configuration temporelle et spatiale de la 

narration d’un voyage de dasar Lamine Maalouf, où l’ouvrage est divisé en 

introduction, préface et deux chapitres. Nous avons discuté de l’introduction de 

la définition du nouveau langage et de la terminologie, de son histoire, de ses 

origines et de leurs dérivés. Le deuxième chapitre a abordé l’aspect théorique en 

définissant les concepts de temps et de lieu, de types, d’importance et de 

dimensions. Dans le deuxième chapitre (côté appliqué), nous nous sommes 

concentrés sur les aspects internes et externes et sur les différences temporelles 

entre les techniques de récupération et d’anticipation et les techniques 

narratives. Nous avons également étudié les caractéristiques de fermeture et 

d’ouverture ainsi que leur relation avec les personnages. 

Les Mots clés: Le roman, Le temps : (interne, externe),  Lieu: fermeture, 

ouverture, Techniques narratives. 


