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قدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ المشرف الدكتور ن

من دعم في  ناّ، على ما قدّمه ل معمري عبد الكريم

 نا، بتوجيهاته ونصائحه وبإفادته لناإنجاز بحث

كما أشكر جميع  .بالمعرفة وبطرق البحث ومنهجيته

أساتذة ورئيس قسم اللغة العربية وآدابها وكل 

إلى  نتوجهكما   هاعمال كل والىإطارات القسم .ّ 

بالشكر و هذا العمل في إنجاز  اكل من دعمن

 .الامتنان

 



الإهـداء أهدي ثمرة جهدي إلى التي حملتني وحمتني ومنحتني 

الحياة، وأحاطتني بحنانها، أمي الغالية التي حرصت على تعليمي 

إلى أبي العزيز الذي  .بصبرها وتضحيتها في سبيل نجاحي

 .دعمني في مشواري الدراسي منذ خطواتي الأولى إلى المدرسة

لجدين العزيزين كما لا يفوتني أنّ  أخص إهدائي بذكر ا

الله   رحمهموالجدتين الحنونتين، الذين أعانوني بالدعاء، 

لى وإ يزوجتو الى "  انس عبد الرحيم و جود سعد" ياوصغير

الذين أهدي عملي المتواضع إلى كل  زملائي و زميلاتيكل 

كلية  الماستر وجميع طلبةساعدوني ووقفوا جنبي أنا وزميلتي 

 2019*8102دفعة العربية  قسم اللغة الاداب و اللغات

 "حمو بكر عماد الدين"



نسان عينيه, لاإلى أغلى ما يفتح عليه ا هذا جهديثمرة  هديأ

ر هإلى من أذاقتنى طعم الحب والس ,إلى مصدر الحنان و الوفاء

ذا العلم أمي الغالية, إلى من أثمن رضاه في هعلى تحميلي ل

أمدني يد العون عند حاجتي الدنيا, وكان نعم سند وأعز رجل 

إلى كل  · أبي العزيز, إلى كل من كان معي في سبيل النجاح

دربي و كل إخوتي و أخواتي وكل عائلتي قبل أن  اترفيق

متنان و التقدير والمحبة إلى لانمضي أسمى آيات الشكر و ا

دو لنا طريق هالذين حملوا أقدس رسالة في الحياة إلى الذين م

فاضل و أخص بالتقدير لأإلى جميع أساتذتنا االعلم و المعرفة 

كما  "معمري عبد الكريم"ستاذ الفاضل لاوالشكر و العرفان ا

مام , لاأتوجه بالشكر إلى كل من علمنا التفاؤل و المضي إلى ا

 إلى كل من وقف إلى جانبنا عندما ظللنا الطريق

 

 "بوزيدي نورة"
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 :ةـــــــــــــمقدم

الحديث العربي منو والغربي، ليس بمعزؿ عف المعركة الحضارية،  الأدب               
نساني، وىو جزء مف التجربة الابالوعي الثقافي و  والارتقاءبوصفو عامؿ مف عوامؿ التحوؿ 

موقؼ المنفعؿ حياؿ الحوادث  -شعر منو الأدب، حيث لـ يقؼ ىذا لألموالعاطفية والذىنية 
، ليس وسيمة والتحديات الأخطار، بؿ تجاوز ذلؾ ليؤدي دوره الفاعؿ في مواجية والأزمات

مف انفعاؿ ومشاعر، في مواجيتيا مع مظاىر العالـ  الإنسافلمتعبير عما يجيش في نفس 
ؿ إلى أعماقيا، الخارجي وأحداثو فحسب، بؿ ىو طريقة لممارسة الحياة، ومفتاح لمدخو 

دىاليزىا المعت الوجود،  لإضاءةو أشياء  الإنسافوجسر لوصؿ ما انقطع مف وشائج بيف 
مرتبط بتاريخ البشرية إف تاريخ الارتباطا  لشعرككائف في ىذا العالـ.  الإنسافمنذ أف ظير 

عر، ليستثنى مف ذلؾ عصر مف العصور، قديميا شوجد ال الإنسافصميميا، فمنذ أف وجد 
، سواء كاف ذلؾ المكاف في مراكز الحضارات الكبرى، أـ في الأمكنةديثيا، والمكاف مف وح

وانطلاقا   ، أـ في قمب الصحراءالأنيارأعماؽ الغابات، أـ عمى سواحؿ البحر أو ضفاؼ 
مف ىذه الحقيقة يمكف القوؿ إف الشعر ىو أحد خصائص الوجود البشري، أو أحد تجميات 

يمكف لنا تخيؿ استمرار الوجود البشري،  لا، مما يعني أنو ؿالأصي الإنسانيالجوىر 
 شعر خاصة مرتبط .، إذا انتفى الشعر مف الوجودالإنسانيوالمحافظة عمى أصالة الجوىر 

ماف الذي كابف بيئتو التي يحيا فييا، وال الأدببالمقابؿ وبما أف  الإنسافبالوجود البشري، و 
عف ىذه البيئة التي يعيش في كنفيا، خاصة إذا  مسؤوؿوجد نفسو  الإنسافولد فيو، فإف ىذا 

ىو ابف الحياة، وبالتالي عميو خدمتيا،  الأدبأديبا ومفكرا إف  -الإنساف -الأخيركاف ىذا 
وذلؾ بمعالجة مشكاليا، أو بياف الحؽ والباطؿ  أو الكشؼ عف أسرارىا، أو ايضاح الغرض 

عمى العيش فييا، ويكوف ىاديا في طريقيا البعيد، مف ىنا  الإنسافمنيا أو فييا، وذلؾ يعيف 
وفي كؿ  الآداب،  وىذه الحرية نجدىا في كؿ الأديبواقع  الالتزاـفي  الأدبجاءت ميمة 

  العربي والغربي الأدب ؿزماف لشعر الذي يمث

  -أ -
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لقد عانينا الكثير مف المتاعب والعقبات في  ."خاصة منو نمط عيش في ىذا المجتمع    
يف، مع شعورنا بجسامة ىذه الميمة يف وطامعيؿ استكماؿ ىذا البحث، ونحف بيف طامحسب

التي فييا مف المشقة ما صبرنا عمييا، ومف المتعة ما سعدنا بيا، وبيف المشقة والمتعة فسحة 
أمؿ أف يخرج ىذا البحث إلى النور ويحظى بالقبوؿ مف طرؼ المعنييف، وحسبنا أف تعد 

 .الأدبمتواضعة خدمة لمثقافة و  دراستنا ىذه محاولة

مف ىنا جاء عنواف بحثنا " و "، شعراء محمود درويشء اللافنجد عمى أرس ىؤ          
"، حيث لـ يكف اختيارنا ليذا -أنموذجا– قصيدة الارض -الالتزاـ في شعر محمود درويش

رافعا  وصوره، فقضى حياتو الالتزاـبحث عف مظاىر الالموضوع عبثا، بؿ رغبة ممحة في 
 . محتؿصوتو عاليا مدافعا عف قضية صادقة ووطف 

 مف ىنا جاءت إشكالية البحث كالتالي:     
 ؟ علاقة الالتزام بالشعر العربيما و  ما ىو مفيوم الالتزام ؟ ما ىو الشعر الممتزم ؟

مساعدة في استنطاؽ ووصؼ المعتمديف عمى المنيج الوصفي التحميمي، بوصفو الأداة       
لقد سرنا في ىذا ،و  الحوادث والظواىر فقط، ولكف لكونو يستجيب لبنية النص الفنية والفكرية
مباحث، عنونا  اربع والبحث عمى خطة واضحة، قسمناىا إلى فصميف كؿ فصؿ جاء في

عف ماىية  الأوؿ"، ويتفرع بدوره إلى ثالث مباحث:  الالتزاـ في الادب: " ػػػػب الأوؿالفصؿ 
المبحث الثالث فقد  و الشعر نحو القضية الفمسطينية إلتزاـلثاني تطرقنا فيو إلى ، واالإلتزاـ

 والرابع الالتزاـ وليد الحرية. ،  يالعرب الأدب في الإلتزاـتناولنا فيو 

أما الفصؿ الثاني فقد جاء بعنواف  الدراسة الفنية التطبيقية لشعمر محمود درويش ، وقد 
ضا، الأوؿ البنية المغوية و المبحث الثاني البنية التصويرية و تطرقنا فيو الى ثلاث مباحث أي

  الثالث البنية الموسيقية.
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لنذىب في الأخير بخاتمة أوردنا فييا جؿ النتائج التي توصمنا إلييا مف خلاؿ            
 .دراستنا لقضية الالتزاـ في الشعر المعاصر

جممة مف المصادر و المراجع التي شكمت زاد ىذا اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى          
 . سية لمحمود درويشيالبحث و مرتكزه العممي و نذكر منيا المدونة الرئ

التي تصدرت قائمة المصادر و المراجع نص الدراسة التطبيقية الأرض التي ىي الوطف 
 .بالإضافة إلى مجموعة المصادر و المراجع أىميا بنية القصيدة لمحمود درويش 
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 الإلتزام في الآدب العربي الحديثالفصل الأول: 
 

 
 

 

 ة الالتزامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــماىي -1
 

 

 الشعر العربي و علاقتو بالالتزام -2
 

 

 زام وليد الحريةــــــــــــــــــــــــــــــــــالالت -3
 

 

  التزام الشعر نحو القضية الفمسطسنية -4
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نسػػػاف ابػػػف بيئتػػػو، وابػػػف عصػػػره والزمػػػاف الػػػذي يحيػػػا فيػػػو، وىػػػو بطبيعتػػػو اجتمػػػاعي إف الإ    
 رمػػف الواقػػع والمجتمػػع الػػذي يعػػيش فيػػو، يػػؤثر فيػػو ويتػػ ث يكػػوف جػػزء لا يتجػػزأ  إفإلا  يمكنػػولا

أديبػػػا عمػػػى وعػػػي بمػػػا يحػػػيط بػػػو مػػػف أوضػػػاع سػػػعيدة كانػػػت أـ  إلانسػػػافكػػػاف ىػػػذا خاصػػػة اذا 
ىمػػػػػوـ الشػػػػػعب أف يكػػػػػوف مػػػػػرلة عاكسػػػػػة لممجتمػػػػػع، وصػػػػػوتا ينقػػػػػؿ  إلاحزينػػػػػة، فمػػػػػا كػػػػػاف منػػػػػو 

 .الإلتزاـمف ىنا جاء مفيوـ وانشغالاتيـ، 
 :ماهية الإلتزام

الالتػػػزاـ ، ىػػػو مشػػػاركة الشػػػاعر أو الأديػػػب النػػػاس ىمػػػوميـ الاجتماعيػػػة والسياسػػػية         
ومواقفيـ الوطنية ، والوقػوؼ بحػزـ لمواجيػة مػا يتطمبػو ذلػؾ ، إلػى حػد إنكػار الػذات فػي سػبيؿ 
مػػا التػػزـ بػػو الشػػاعر أو الأديػػب :"ويقػػوـ الإلتػػزاـ فػػي الدرجػػة الأولػػى عمػػى الموقػػؼ الػػذي يتخػػذه 

خلاصػػا وصػػدقا  المفكػػر أو الأديػػب أو الفنػػاف فييػػا .وىػػذا الموقػػؼ يقتضػػي صػػراحة ووضػػوحا وا 
واسػػتعدادا مػػف المفكػػر لأف يحػػافظ عمػػى التزامػػو دائمػػا ويتحمػػؿ كامػػؿ التبعػػة التػػي يترتػػب عمػػى 

 1ىذا الالتزاـ "

لػػزـ الشػػيء يمزمػػو لزمػػا ولزومػػا ، ولازمػػو ملازمػػة  "  :وفػػي تعريفنػػا المغػػوي لكممػػة الالتػػزاـ نجػػد
التزامػػػو ، وألزمػػػو إيػػػاه فالتزمػػػو ، ورجػػػؿ ؿُءًزمػػػة يمػػػزـ الشػػػيء فػػػلا يفارقػػػو. والمػػػزاـ : ولزامػػػا ، و 

 2الملازمة لمشيء والدواـ عميو ، والالتزاـ الاعتناؽ."
و" لزـ الشيء :ثبت وداـ ، لزـ بيتو: لـ يفارقو ، لزـ بالشيء : تعمؽ بو ولػـ يفارقػو ، التزمػو:  

 3يفارقو ، التزـ العمؿ والماؿ : أوجبو عمى نفسو" اعتنقو ، التزـ الشيء : لزمو مف غير أف
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والالتػػػزاـ كمػػػا ورد فػػػي معجػػػـ مصػػػطمحات الأدب : " ىػػػو اعتبػػػار الكاتػػػب فنػػػو وسػػػيمة         
 1لخدمة فكرة معينة عف الانساف ، لا لمجرد تسمية غرضيا الوحيد المتعة والجماؿ"

 2ـ كممة التقوى وكانوا أحؽ بيا وأىميا"وقد جاء في الآية الكريمة : " وألزمي 
فقػػػػد عػػػػرؼ الأدب الممتػػػػزـ فقػػػػاؿ: " ممػػػػا لاريػػػػب فيػػػػو أف الأثػػػػر المكتػػػػوب واقعػػػػة  3أمػػػػا سػػػػارتر

عميػؽ اقتنػاع ، حتػى قبػؿ أف يتنػاوؿ القمػـ . إف   اجتماعية، ولا بد أف يكػوف الكاتػب مقتنعػا بػو
شػػػػيء ، عػػػػف الحػػػػروب عميػػػػو بالفعػػػػؿ ، أف يشػػػػعر بمػػػػدى مسػػػػؤوليتو ، وىػػػػو مسػػػػؤوؿ عػػػػف كػػػػؿ 

عػػف التمػػرد والقمػػع . إنػػو متػػواطه مػػع المضػػطيديف إذا لػػـ يكػػف الحميػػؼ  .الخاسػرة أو الرابحػػة ،
 4الطبيعي لممضطيديف "

ويشػػير سػػارتر إلػػى الػػدور الكبيػػر الػػذي يمعبػػو الأدب فػػي مصػػير المجتمعػػات ، فػػالأدب مسػػؤوؿ 
فالأديػػب ابػػف بيئتػػو ،   .عػػف الحريػػة ، وعػػف الاسػػتعمار ، وعػػف التطػػور ، وكػػذلؾ عػػف التخمػػؼ

والنػػاطؽ باسػػميا ، وكممتػػو سػػلاحو ، فعميػػو تحديػػد اليػػدؼ جيػػدا ، وتصػػويبيا عميػػو بدقػػة ، فػػػ " 
 5الكاتب بماىيتو وسيط والتزامو ىو التوسط "

وىنا يبرز ىدؼ الالتزاـ في جدة الكشؼ عف الواقع ، ومحاولة تغييره ، بما يتطابؽ مػع الخيػر 
ممة التي تسري بيف الناس فتفعؿ فييـ عمى نحو ما تفعػؿ الخميػرة والحؽ والعدؿ عف طريؽ الك

عمػػػى ألا يقػػػؼ الالتػػػزاـ عنػػػد القػػػوؿ والتنظيػػػر ، فػػػالفكر الممتػػػزـ فػػػي أسػػػاس حركػػػة  6فػػػي العجػػػيف
إذ: لػيس الالتػزاـ مجػرد ت ييػد   العالـ الذي يدور حولو عمى قاعدة المشاركة العممية لا النظريػة

نما ىو سعي   . لتحقيقيا ، فميست الغاية أف نطمؽ الكممات بغاية إطلاقيانظري لمفكرة ، وا 
 

 .79، ص:1974،  1، معجـ مصطمحات الادب ، مطبعة دار القمـ ، بيروت ، ط  وىبو، مجدي  -1

 .26سورة الفتح ، لية  -2
 بيروت  ، الأدب الممتزـ ، ترجمة جورج طرابيشي ، منشورات دار الآداب ،  سارتر، جاف بوؿ [7] .مصدر سبؽ ذكره -3
 .45 -44، ص:  1967،  2، ط -4
 .14أبو حاقة ، أحمد ، الالتزاـ في الشعر العربي ،ص  [ .46، ص:  المصدر نفسو -5
 .49 -48، ص:  1968ف  1رئيؼ خوري ، الادب المسؤوؿ ، دار الآداب ف بيروت ، ط -6
 .14أبو حاقة ، أحمد ، الالتزاـ في الشعر العربي ،ص  -7



 الالتزام في شعر محمود درويش
 

7 
 

ليس كفعؿ القمـ اجتماعي وتاريخي بكؿ ما تنطوي عميو كممة اجتماعي مف شؤوف         
والشعب ، والقوـ ، والوطف ، والانسانية ...وعمى القمـ المسؤوؿ أف ينفي عنو أوؿ  الأمة، 

 1شيء اعتبار عامؿ الكسب . فذلؾ ىو الشرط المبدئي لصحة الرأي ونزاىتو "
وبشدة إلى   مة بالقمؽ ، والمميئة بالمشكلات ، تدعووظروفنا الاجتماعية الحالية ، الحاف

 . الأدب الممتزـ
ووضع بلادنا العربية وما للت إليو مف تشرذـ ومف تآمر الأعداء وتكالبيـ عمييا ،         

تدعو الكؿ إلى تجنيد الجيود لمعمؿ عمى تحرير البلاد ورفع مستواىا السياسي والاجتماعي 
 . والفكري

  
يكوف الأدب صادقا ، لا بد وأف يتكمـ عف الواقع الذي يعيشو الأديب ، وحتى         

والظروؼ التي تحيط بو ، وتؤثر عمى نفسيتو وعمى يراعو ، فتخرج حينئذ الكممات نابضة 
 .بالصدؽ ، وت خذ طريقيا مباشرة إلى فكر القارئ ووجدانو

 
أما معنى الالتزاـ فعريػؽ فػي الادب ، قػديـ مثػؿ كػؿ أدب أصػيؿ ، وكػؿ تفكيػر صػميـ         

، ذلؾ أف الالتزاـ في الأدب لا يعدو في معناه الصحيح أف يكوف الأدب ممتزمػا الجػوىري مػف 
     الشػػػؤوف ، منصػػػرفا عػػػف الزخػػػرؼ المفظػػػي وعػػػف الزينػػػة الصػػػورية التػػػي ىػػػي لغػػػو ووىػػػـ وخػػػداع 

وف الأدب مػرلة جمػاع قصػة الانسػاف وخلاصػة مغامراتػو وتجربتػو لمكيػاف  والالتػزاـ ىػو أف يكػ "
وزبدة ما يستنبطو مف عمؽ أعماقو وألطؼ أحشائو مف أجوبة عف حيرتو وتسػاؤلاتو ، وىػو أف 
يكػػوف الأدب رسػػػالة يسػػتوحييا مػػػف الجانػػب الإليػػػي مػػف فكػػػره وروحػػو ، ومػػػف ىػػذا الوجػػػداف أو 

 وؽ الفكر ، والعقؿ وما فوؽ العقؿ ، والخياؿ مع العمـالحدس الإليي ، الذي ىو الفكر وما ف
 2والمعرفة ، مع الانطلاؽ مجربا في كميتو وشموليتو.

 
 
 
 
 
 .49 -48، ص:  1968ف  1رئيؼ خوري ، الادب المسؤوؿ ، دار الآداب ف بيروت ، ط -1
 .، القػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرة1965تيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػور ، محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػود : مجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػة القصػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ، العػػػػػػػػػػػػػػػػػػدد الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػامس ، السػػػػػػػػػػػػػػػػػػنة الخامسػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  -2
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فالأدب الممتزـ ىو سابؽ عمى محاولات المحدثيف ، وقد وجدنا قديما الأدب يتجسد        
في مشاركة الأديب الناس ، ىموميـ الإجتماعية والسياسية ، ومواقفيـ الوطنية ، والوقوؼ 

شاعرا   بحزـ ، لمواجية ما يتطمبو ذلؾ ، إلى حد إنكار النفس في سبيؿ ما يمتزـ بو الأديب
. واطلاعنا عمى أدبنا القديـ وشعرائو ، يعرفنا أنيـ كانوا في العيود والأعصر العربية أـ ناثرا 

، في الجاىمية والإسلاـ كافة ، كانوا أصوات جماعاتيـ . كذلؾ قبؿ كؿ واحد منيـ أف يعاني 
مف أجؿ جماعتو التي ينطؽ باسميا ، إلى حد أنؾ إذا سمعت صوت أحدىـ وىو يرتفع باسـ 

مو ، لا يمكنؾ إلا أف تحس ىذا الالتزاـ ينساب عبر الكممات ، يصور ىذا جماعتو أو قو 
الإيماف وتمؾ العقيدة دوف أف يساوره أدنى شؾ أو حيرة أو تردد في تحديده لممشكلات التي 
يواجيو، والتي تتعمؽ بمصيره ومصير سواه مف أبناء قومو في القبيمة أو الحزب أو الديف ، 

 1حؿ إشكالية القضايا التي كاف يواجييا في حينو. يدفعو إيماف راسخ بضرورة
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
فقيو، يونس ، ملامح الالتزاـ القومي في شعر نزارقباني ،دار بركات لمطباعة والنشر ، لبناف ، الطبعة الاولى  -1

 .21،ص1998
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 : الشعر العربي وعلاقتو بالالتزام

بقوة وجود أناس تربطيـ علاقة ما، ومحدديف الالتزاـ ظاىرة إنسانية ، موجودة  إف       
بزماف ومكاف معينيف، وبذلؾ لا يكوف النظر في التزاـ الشاعر الجاىمي تمحلًا، ولا تنقيبػاً 
عػشوائياً، ولا انطلاقاً لأوابد بما ليس فييا، فكاف جدؿ الإنساف العربي لنذاؾ عنيفاً 

والعيود المتعارؼ عمييا تارة أخرى، ولكف بالصراعات الحربيػة تارة، وىادئاً في ظؿ التقاليد 
،وتُحرره  الجدؿ في كلا الحاليف كاف إرىاصاً بتحولات كبرى، كتُطور الوجود الإنساني العربي

مف قيػود التػشرذـ، والتناحر الداخمي، والعدواف الخارجي، مما يضعؼ قدرات الإنساف 
ـ الشاعر بالإرادة الإنسانية الفاعمة، الجاىمي، بؿ ييدد وجػوده أحياناً كثيرة ، فيتمحور التزا

والباحثة عف الأفضؿ ضػمف الظروؼ والقدرات المتاحة، والمشروطة بالفيـ الجاىمي النسبي 
للأفضؿ، " فإذا نبغ في القبيمػة شاعر ، أتت القبائؿ فين تيا ، وصنعت الأطعمة ، واجتمع 

شادة النساء يمعبف بالمزاىر كما يػصنعف في الأعراس ، ويتباشر ا لرجاؿ وتخميد لمآثرىـ وا 
فالتزامو ينحصر في ولائو لقبيمتو وفروسيتو ومروءتػو ، فيو جزء مف قبيمتو يقؼ   1   "بذكرىـ

عمى مشكلاتيا وقضاياىا ، فيجعؿ مف شعره وسيمة مؤثرة لخػدمتيا فيمدح فيرفع أقواماً ، 
الجاىمية عند العرب  ػي وييجو فيضع لخريف، وبالتالي قدرت القبيمة دوره ، وكاف الػشعر ف

ليػو يػصيروف ، فممػا راجعت العرب رواية   2 ديواف عمميـ ومنتيى حكميـ ، بو ي خذوف وا 
الشعر ، وذكر أياميا ومآثرىا ، استقؿ بعض العشائر شعر شػعرائيـ ، وما ذىب مف ذكر 

ع والأشعار، فقالوا وقائعيـ ، وكاف قوـ قمت وقائعيـ وأشعارىـ ف رادوا أف يمحقػوا بمػف لػو الوقائ
 ومف شعراء  قيمت عمى ألسنة شعرائيـ ، ثـ كانت الرواة بعد فزادوا في الأشػعار التػي 

 

ـ ، 1987، تحقيؽ محمود شاكر ، دار المدني ، جدة  ١محمد بف سلاـ الجمحي : طبقات فحوؿ الشعراء ، ط .1
 .64ص1ج/

 .64ص  1السابؽ ، ج/  .2
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كانت ليـ مواقؼ التزاـ قبمي عمرو بف كمثػوـ ، الػذي أنػذر الممؾ إذا تطاوؿ  الجاىمية ممف 
عمى قبيمتو ب ف يجيؿ فػوؽ جيػؿ الجػاىميف ، ويػورد الرايػات بيػضا ، ويصدرىف حمراً قد روينا  

  : يقوؿ في معمقتو

 الذلَّ فيـنا خسفاً أبينا أن نقر   إذا ما الممك سام الناس

 عـنا وماء البحرِ نممؤه سفينا   حتى ضـاق ملأنا البر

 1 لو الجبابر ساجـدينا تخر    لنـا صبي إذا بمـغَ الفطـام

و زىير بف أبي سممى داعية السلاـ وىو أوؿ مف نعرؼ لو شعراً ىاماً يستنكر الحروب ، مف 
 : موقؼ إنساني وعقلاني ، فيو يذكر القوـ بما عمموا مف شرورىا ، وبما ذاقوا مف بلائيا

 المرجم وما ىو عنيا بالحديث    إلا ما عممتم وذقتم الحربوما 

 2  إذا ضريتموىا فتضرم وتَضر   متى تبعثوىا تبعثوىا ذميـمـة 

وزىير أوؿ شاعر في ثقافتنا العربية يجسد دعوة الأمة إلى السلاـ ، وقد استنكر فتنة الأىػؿ  
تداركوا عبساً وذبياف بعػد مػا تفػانوا ونشر الحروب الداخمية ، ومجد العقلاء الحكماء الذيف 

 ودقوا بينيـ عطر منشـ ، وىذا عنترة الذي أظير فروسيتو في إطار التزامو بالذود عف قبيمتػو
قولًا وفعلًا فكانت المروءة تتمثؿ في شجاعتو، وكرمو، وحممو، وذوده عػف حيػاض القبيمػة، 

لاؽ ، وقد تجمى التزاـ الشعراء في يشاركو ذلؾ حاتـ الطائي في إعلائو تمؾ القيـ والأخ
أسػمى مواقفيـ في حرب ذي قار حيث انخرط الشعر في الحرب ، وقاد الحممػة الإعلاميػة 

 . لمقابمػة الخطر الخارجي ولتعبئة الجماىير

 

 . 190ـ ، ص 1982الحسيف بف أحمد الزوزني : شرح المعمقات السبع ، دار الكتاب العربي ، سوريا ، اللهأبو عبد  -1
  . 112السابؽ ، ص  -2
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ولـ يكف تعمؽ امرئ القيس بفكرة الانتصار تعبيراً عف عواطؼ ذاتية فحسب ، ولكنو كاف 
كذلؾ تعبيراً عف عواطؼ جماعية ،عواطؼ قبيمتو التي كانت في صراع مع القبائؿ الأخرى 

 1 ػووانتماء الشاعر ىذا يفرض عميو أف يعبر عف نفسو مف خلاؿ التعبير عف قػضايا قبيمت ،
وقد تقمد الشعر ميمتو الرسمية في أنضج صورة مع ظيور الإسلاـ ، ولا سػيما حػيف دعػا 

عميو وسمـ لحساف بف ثابت قائلًا: " قؿ وروح القػدس معػؾ " فكػاف إذا  اللهصمى  اللهرسوؿ 
ذا وضع منيـ لػـ  ذا مسيـ بالضر لـ يجد شعراؤىـ نفعاً ، وا  أرسؿ لسانو لـ يجدوا لو دفعاً ، وا 

 : يستطيعوا لما وضعو رفعاً 

 2 إذا تفرقت الأىواء والشيع    أكرم بقوم رسول الله شيعتيم

عراضيـ عنو، فربما جاءت مف مياجمة القرلف لمشعراء أما شبية إصغار ال  عرب لمشعر وا 
 يييمون وأنيم يقولون ما لا أنّيم في كل واد يتبعيم الغاوون ألم تر والشعراء " : في قولو تعالى

 3   " كثيراً وانتصروا من بعدما ظمموا اللهإلا الذين آمنوا وعمموا الصالحات وذكروا  يفعمون

نما  وواضح أف القرلف إنما يياجـ شعراء المشركيف فمـ يياجـ الشعر مف حيث ىو شعر ، وا 
 ىاجـ شعراً بعينو ، فالرسوؿ الكريـ يعجب بالشعر ويقوؿ حيف يسمع بعض روائعو : إف مف 

ف مف الشعر لحكماً أو حكمة ، ولولا ما في الشعر مف النفع والنصرة لما  " البياف لسحرا وا 
صمى الله  - اللهعز زجؿ المؤمنيف مف الشعراء ،ولا جعميـ ممف انتصروا لرسوؿ  اللهاستثنى 

إف نضوج   ممف ظممو بشعره ولذاه بيجائو ، ولما سماىـ منتصريف لمشعر -عميو وسمـ 
 ، وىػي نظرية 4الموقؼ الشعري السياسي الرسمي وضح نظرية الالتزاـ في الػشعر

 

- 123 .ـ 1981، دار العودة ، بيروت  6قضايا الشعر في النقد العربي ، ط  ينظر إبراىيـ عبد الرحمف محمد : -1
 .ص  122

 .ص 314-313 ت ،  -مصطفى صادؽ الرافعي : إعجاز القرلف والبلاغة النبوية ، دار الكتاب العربي ، بيروت د  -2
 .224الشعراء : الآية  -3
 .44المعارؼ ، مصر ، ص ، دار  ٣وقي ضيؼ : تاريخ الأدب العربي ، العصر الإسلامي ، ط ش -4
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،  سياسية تقتحـ الشعر ، بزخـ الفكر ،حيث سمي حساف بف ثابت شاعر الإسلاـ ورسػولو 
 إذ عاش يناضؿ عنو أعداءه مف قريش والييود ومشركي العرب، رامياً إياىـ بػسياـ مصمية

الػػذيف  ،ىذا إلى أف النبي يتذوؽ الكلاـ الجيد ويخوض في الشعر مع الوافديف إليػو مػف 
لقد سيطر الشعر عمى  . أسػمموا ، ويػػؤثر منػو مػػا لاءـ دعوتػو ، وأرضػػى مكػارـ الأخػلاؽ

ساحة الحوار وعمى مضامير الصراع حيف ظير الإسػلاـ، وكػاف بعض شعراء الخصـ قد 
عميو وسمـ غػضباً شػديداً وعاقبيـ عقاباً عسيرا إلا  اللهأغمظوا حتى غضب عمييـ النبي صمى 

بجير" وقد أنب ه بوعيد "لذيف اىتدوا كما اىتدى كعب بف زىير وقد جاء مذعنا لنصح أخيػو ا
م موؿ " ف عمف التزامو وناؿ البػردة التي رفعت ش ف الشعر  الله" والعفو عند رسوؿ  اللهرسوؿ 

أما في العصر الأموي فقد راج الشعر وازدىر ، وبخاصة الػشعر الػسياسي ،  . في الإسلاـ
ؽ الخمفاء الأمويوف عمى الشعراء ، وقمدىـ الحكاـ والأمراء الأمواؿ واليبات ، وذلؾ وأغػد

، ومع التطور السياسي والاجتماعي الذي شيده المجتمع الأموي   في الخلافة 1لت ييد حقيـ 
كػاف لابػد لمشعر أف يتطور ويتجدد ، إلا أف ىذا التطور قد وقع أساساً في المضموف دوف 

نو يبدو أف الشعراء لـ يستطيعوا الفكاؾ مف إسار صورة القػصيدة العربيػة الشكؿ ؛ إذ أ
التقميديػة ، بػؿ إف الفحوؿ مف شعراء المديح في العصر الأموي قد أسيموا في ترسيخيا ، 
فظمت تشكيلاتيـ الفنية تمضي وفقاً لمنسؽ الموروث وتخضع لمعاييره ، ووقع العربي الأموي 

لقد بمغ  2 ارية لـ يكف يعرفيا في جاىميتو فتبدلت نفسيتو وعقميتوتحت مػؤثرات دينيػة وحض
الشعر العربي ذروة نضجو السياسي مع نضوج الثقافة العربية ، ومػع اسػتواء تفاعميا مع 
حضارات الفرس واليند واليوناف والروماف ومصر ، حػيف امتزجػت كػؿ تمػؾ الحضارات في 

 .لعربية الإسلامية جامعة ثقافية ضخمة صاغتيا الحضارة ا

 

  . 181ينظر : إبراىيـ عبد الرحمف محمد : قضايا الشعر في النقد العربي ، ص  -1
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وكاف بيت الحكمػة في بغداد مرجعية العصر عمى صعيد عالمي أممي، أنجب ىذا النضج 
الحضاري الضخـ فػي البيئة العربية الإسلامية شعراء عمى مستواىا مف وزف المتنبي والمعػري 

خمودىما أنيما وازنا بعبقريتيما  ،فػالأوؿ فيمػسوؼ الشعراء والثاني شاعر الفلاسفة ، ولعؿ سر
 1 .الشعرية والفكريػة بيف الاىتماـ بالذات والاىتماـ بالكوف العاـ

ثـ بدأ التغيير الجذري في الحياة الأدبية مع خروج العرب مف القػرف التاسػع عػشر ، وتفتحت 
حضارة الأوربية، ف رادوا أف يتحقؽ ليـ مػا رأوه مػف رقػي وتطور ، عيونيـ عمى صورة ال

وبدأت بواكير التطور بطيئة في نياية القرف التاسع عشر وتسارعت أوائػؿ القػرف المنصرـ 
لتدؾ الحصوؿ عمى شيء مف الإصلاح والاستقلاؿ، فكانت البعثات الثقافية وترجمات 

دارس وانتشر التعميـ في مصر وسػوريا ولبنػاف ، المؤلفات بداية نيضة واضحة، وأنشئت الم
وابتدأت النيضة الشاممة منذ عصر محمد عمي ، وظمت النيضة سائرة في طريقيا فػي عيػد 
 إسماعيؿ ، والمطابع تدفع بالكتب الأدبية القديمة ، والمدارس تبدد سػدؼ الجيػؿ والظػلاـ ، 

 2 والصحافة تكشؼ الطريؽ

ػب والمػضموف فػي شػعر أصحاب الديواف وشعراء مدرسة أبولو طلائع التجديد في القال
وشعراء الميجر ، إلا أف الحركة الكاممة لمتجديػد فػي القالب الشعري قد ظيرت مع مدرسة 

الغربية والقومية المحمية في غمار  3الشعر الحر ، وىذا الاتجاه حػديث ومتػ ثر بالتيػارات 
 . عف الذات عالـ يسوده الشعور بالمرارة والبحث

 

 

  ٩٧ينظر :شوقي ضيؼ : تاريخ الأدب العربي ، العصر الإسلامي  -1
ينظر : طو أحمد إبراىيـ : تاريخ النقد الأدبي عند العرب مف العصر الجاىمي إلى القرف الرابع اليجري ، دار  -2

 .27ت ، ص  -الحكمة ، بيروت د
ىػ  1412، الاعتصاـ لمطباعة والنشر ، جامعة الخميؿ ،  1ينظر :خمقي خنفر : تاريخ الحضارة الإسلامية ، ط -3

  . 400ـ ، ص  1991 -
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ظيرت إرىاصات التجديد في قوالب القصيدة في الشعر العربي منذ العػصر الأندلػسي، وفي 
الشعر العربي ببوادر نيضة وازدىار في أواخر القرف  الشعر العربي الحديث حيف ظيرت مر

القػرف العشريف فاشتمؿ عمى موضوعات سياسية واجتماعية وحضارية ، التاسع عػشر ومطمػع 
ت ثيراً إيجابياً فعالًا في صنع التاريخ، وفي تحويؿ مجرى الحياة ،وتغيير أوضاعيا ،  وأثر

فتناوؿ الشعراء القضايا العامػة في شعرىـ كالحرية والاستقلاؿ والعدؿ ونظاـ الحكـ وأحواؿ 
مة وحضارتيا ولغتيا وبحثوا عف ذاتيا وتحديد المعالـ المؤثرة ومشكلات المجتمع وتاريخ الأ

الالتزاـ الحقيقي كما في دواويف شوقي وحافظ والرصافي  1... وىذه الأشعار تلامػس معنػى 
لقد أصبحت قضية الالتزاـ الآف متجاوزة في مجاؿ الأدب العربػي   ومطراف والقروي

طبع علاقة النقد بالنص الأدبي وبالقارئ ، المعاصػر ، وذلػؾ بسبب عدـ الوضوح الذي ي
تحت ضغط المػشكلات الاجتماعية والسياسية التي تجعؿ معظـ النقاد يتحرزوف مف المجاىرة 
باسػتقلالية الأدب عػف الخطاب الفكري ، لكف واقع الإبداع ، في نماذجو الجيدة، يشخص 

ة أقؿ أىمية مف القيمة الفنية نوعا مف "الالتزاـ" لا يكوف فيو المضموف ودلالاتو المختمف
 2 .والرؤية الذاتية

تجاوز شاعر الحداثة العربية مفيوـ الشعر ووظيفتو الم لوفيف إلى مفيوـ الحداثة نفػسيا ، لقد 
كانت المنفعة وظيفة مف وظائؼ الشعر ، فالمقولة المشيورة "الشعر ديواف العرب" تجػسيد 

 لالاتيا تصوير الشعر لمحياة العربية وما فيياواضح ليذه الوظيفة ، فيي تعني في إحدى د
مػف قيـ وأخلاؽ وتقاليد ، كما تعني تدويف ىذا الشعر لأخبار العرب وحػروبيـ وأيػاميـ وحفػظ 

، لقد امتدت خاصة الوضػوح 3أنسابيـ ، ىذه الوظيفة المعرفية تتطمب توصيلًا شعرياً واضحاً 
حيث ارتفعت أصوات شعرية حداثيػة تػرفض  غالبة عمى الشعر العربي حتى عيد الحداثة ،

  .القيـ السائدة 

 . 65- 64ينظر :عبد العزيز النعماني : فف الشعر بيف التراث والحداثة ، ص  -1
 ) . 212-211/  1ـ ،  1937، دار الفكر العربي ،  ٨ينظر :عمر الدسوقي : في الأدب الحديث ، ط  -2
  .51محمود شوكت ورجاء عيد : مقومات الشعر العربي الحديث والمعاصر ، دار الفكر العربي ، ص ينظر :  -3
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ى رفض الغرض أو الدور الاجتماعي لمعمؿ الأدبي إلػى ت كيػد ذاتيػة الإنػساف لقد أد  
وفرديتو ، ووعيو الداخمي ، واعتبار ذلؾ محور العمؿ الفني لا الواقع الخػارجي ، وبالتػالي 
الانفصاؿ بصورة كمية عف قضايا المجتمع . إف رفض الغرض أو الدور الاجتمػاعي لمعمػؿ 

 ) الأدبي ىو نحو مف العدمية التي لا تحمؿ أي التزاـ 1اؾ بعػض وعمى ضوء ىػذا ىنػ (
التساؤلات المرتبطة ، بإشكالية غائية الأدب وقدرتو في الحقؿ الثقػافي العربػي، و الإجابػة 
مفتوحة ومنتظرة لإسيامات المبدعيف والنقاد ،فالممحوظ أف فترة ما بعد الالتزاـ والواقعية قػد 

داثػة اقترنت وامتلأت بالدعوة إلى الحداثة، وكاف المجاؿ الأدبي أسبؽ إلى التعػاطي مػع الح
برؤى متباينة وبدرجات متفاوتة مف التمثؿ والاستيعاب، ومف ثػـ يػصعب أف نجػد تحديػداً 
واضحاً لمحداثة التي لـ تنج مف التشيير والمزايدة ، ولا يغيب عف الذىف أف شػعرنا الحػديث 

بحركة الأدب الواقعي مف ناحية ، والمػد  -إلى حد كبير  -اقترف في مختمؼ مراحؿ تطوره 
لثوري لمشعوب العربية مف ناحية أخرى ، فالتزـ جمالياً بصياغة النماذج الواقعية ، ا

ومف ىذا المنظور فالنص الأدبي العربػي يتجػو إلػى  2 بالنضاؿ الجماىيري واجتماعياً 
فساح حيز واسع لصوت الذات المتجابية مع قيود المجتمع  تػشخيص المسكوت عنو، وا 

ظواىر الإيجاب ، وىذا التحقؽ النصي ىو ما يضفي قيمة خاصة السمبية والمتوائمة مع كؿ 
مػدخلًا لقػراءة مػا تخفيػو  -في نماذجو الجيػدة -عمى الأدب العربػي الحديث بوصفو 

الخطابػات الرسػمية، والإحصاءات الفضفاضة وأدب البلاغة الجاىزة المكررة ، فيواجو الكاتػب 
ي أنو يسيس كتابتو نظرياً دوف أف يكوف لو عممياً إبداعية يمكف تمخيصيا ف العربػي قػضية

ت ثير سياسي ، وفي ىذا كثيراً ما يتخمى عف دوره كخلاؽ في عالـ الكممة ، دوف أف يتمكف 
 3 .في عالـ السياسة مف القياـ بدور خػلاؽ 

 

  .129ينظر : عبد الرحمف محمد القعود : الإبياـ في شعر الحداثة ، ص -1
  .107فيشر : ضرورة الفف ،ترجمة ميشاؿ سميماف ، دار الحقيقة ، بيروت ، ص  ينظر : إرنست  -2
 .209ينظر :عبد العزيز النعماني : فف الشعر بيف التراث والحداثة ، ص  -3
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ورغـ التوسع النسبي الذي حققو الأدب العربي الحػديث، فػإف الحقػؿ الأدبي لـ يحقؽ درجة 
باشػرة مػع القػراء والمتمقػيف، وتحميو مف وصاية الدولة مف الاستقلالية المادية تجعؿ علاقتو م

والمؤسسات المحافظة، وىذه وضعية تعود إلى عوامؿ كثيرة، فػي طميعتيا ارتفاع نسبة 
الأمية، وتدىور مستوى التعميـ، وضعؼ القػوة الػشرائية، ومحاصػرة السياسة الثقافية الرسمية 

حيمنا عمى انشغاؿ المبدع بتصور ملامح لمشروعو ، إف الالتزاـ ي .للأعماؿ الأدبية الجديدة
ولتحديد موقفو مف أسئمة عديدة متصمة بصيرورة الكتابة ومعضلاتيا، ومتصمة ب سئمة 
المجتمع والتػاريخ، ومرتبطػة، بالقارئ وردود فعمو وتقييماتو. والحقيقة أف ىذه المقاربة لوضعية 

ية وغير المسبوقة، لا تقتصر عمى الآداب الأدب اليوـ في سياؽ مثػؿ ىذه التحولات الجذر 
العالمية بؿ ىي مطروحة فػي الأدب العربي أيضاً ؛ لأننا نعيش ونواجو عواقب انفجار ثورة 
تكنولوجيا المعمومات ، وىذا لا يعني مطمقاً أف التيارات الفكرية والأدبية الأجنبية تمارس 

نما ىػي عناصػر مكونة لصيرورة ال ثقافة واتجاىاتيا المتباينة والمعقدة ، وكثيراً ت ثيراً حاسماً، وا 
ما تكوف طرائؽ النقؿ والترجمة حاممة لرواسب سمبية تعوؽ التفاعؿ الخلاؽ، لكف النقد ليس 
وحده ىو ما يرسـ ملامػح الأدب وذائقة المتمقيف ، بؿ ىناؾ إنجازات المبدعيف ، وقدرتيـ 

مع المتحوؿ النابض بإيقاعات جديدة ، عمى صير ما يعتمؿ فػي تجػاربيـ وفي أحشاء المجت
وقد يكوف أدبنا محتاجاً أكثر إلى إعادة النظر فيما تراكـ لدينا مف خلاؿ تبادؿ الثقافة التي 
تفتقر إلى الكثير مػف الاسػتيعاب والتمثػؿ والتدقيؽ ، وىذا ما يوحي لمبعض ب ف قضية الالتزاـ 

شيء، القوؿ ب ف نتاجات الثقافة العربية  ليس مف المغالاة في .أصبحت متجاوزة وغير مؤثرة
جاءت تحمؿ بصمات المثاقفة بدرجات  -عمى الأقؿ -الحديثة منػذ بدايػة القػرف العشريف

متفاوتة تمتػد مػف المحاكػاة والتقميد ،لتصؿ أحيانا إلى التمثؿ والفيـ والتفاعؿ المبدع، فإف ما 
صؿ بطرائؽ التوسط وشروط انتقاؿ يسترعي الانتبػاه ويػستحؽ التوقؼ عنده، ىو ما يت

 1النظريات والمفػاىيـ إلػى حقػؿ الثقافة العربية الحديثة ،وتواصؿ الأمـ يؤدي إلى تبادؿ 

 
 .134ينظر : أدونيس : زمف الشعر ، ص -1
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الثقافات، ولكف الأمـ والأقواـ ليسوا في ذلؾ سواء ، فالأمـ الحية تممؾ القدرة عمى النقد 
وتػستيجف ، وتعػرؼ الصحيح مف الفاسد ، وىي بعد ذلؾ تيضـ ما والتمييز ، فتستحػسف 

، وعمى   تقتبسو مما تستحسنو ، عند غيرىػا ، وتمتػصو وتفنيو في ذاتيا ولا تفُنى ذاتيا فيو
ىذا يت ثر شعراؤنا العرب بالرؤى الحديثة فػي الشعر ، فبعضيـ يرى بعيوف شعراء الغرب ، 

الحديثة لمشعر في إطار ثورتنا الحضارية  1ف الرؤيػا مبيوراً بيػـ ، ولخػروف يػستميمو 
، بالإشارة إلى قنوات المثاقفة وتسييؿ ىجرة المفاىيـ  المعاصرة وتقاليدنا الأدبية الموروثة

تعتمد الترجمة إلى العربية أساساً عمى الجيود الفردية ، ولذلؾ لا يمكف القوؿ ب ف  .والمعرفة
لأساسية في صرح الثقافة الغربية والعالمية، مػصحوبة الترجمة استطاعت أف تنقؿ الكتب ا

بدراسػات تنسبيا وتضعيا في سياقيا المعرفي والأيديولوجي؛ لذلؾ اعتمد التعميـ الجامعي 
العربي عمػى نموذج تقميدي اشتيرت بو الجامعات الأوروبية خلاؿ بداية القرف العشريف، ولػـ 

يات عمى ضوء حاجات المجتمعات العربية يعمػد إلػى تطوير المناىج ومراجعة المحتو 
اقترف النقد العربي بالالتزاـ بقضايا الأمة العربية والقػضايا الوطنيػة بدايػة ،  .2وتحولاتيا

وأصػبح الالتزاـ بإطار العقيدة الإسلامية مطمباً عند بعض الأدباء والنقاد ،فالأدب الممتزـ فػي 
بير الفني اليادؼ عف الإنساف والحياة والكوف فػي مفيػوـ رابطة الأدب الإسلامي ىو : " التع

، ولكف يبقى مفيوـ الالتزاـ لا يتنػافى مػع ىمػوـ المجتمػع ،   3  " حػدود التصور الإسلامي
فساح المجاؿ ليعبر عف تجاربو الشخػصية  ولا يتعارض مع الدفاع عف حرية الفرد العربي وا 

دب العربي وخمؽ جيؿ واع مف القراء ، فػي أشكاؿ تعبيرية مجددة ، والقصد تطوير الأ
  .والاىتمػاـ بالآداب

 

ـ ،  1993 -ىػ  1413، دار الرسالة ، السعودية ،  9محمد محمد حسيف : الإسلاـ والحضارة الغربية ، ط  -1
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الأجنبية بتقديـ صورة واضحة عنيا إلى القارئ بيدؼ تحقيؽ التفاعػؿ والعمػؽ مػع الاحتفاظ 
بالخصائص الذاتية والمحافظة عمى الثوابت ، ولذا فإف الػشعر لا يعبػر عػف ذات الشاعر 

عر وذاتيتو وتجاوزه يقاس ب مريف ىما: إف تفرد الشا . فحسب بؿ يعبر عف روح عصره
مستوى تطور لغػة الجماعػة ، وتراث التشكيؿ المغوي في شعرىا ، فالأمر الأوؿ يكشؼ عف 
خبرة الجماعة التاريخية وعػف منطقيا الراىف في النظر والسموؾ ، ويكشؼ الأمر الثاني عف 

الشعر الأصيؿ أف يخمؽ علاقات لغوية التقاليػد الأدبيػة الموروثػة أو  الثابتة المستقرة ، وعمى 
جديدة دوف أف يخؿ بقػوانيف المغة وأنظمتيا وأف يزلزؿ التقاليد الأدبية الأصيمة الموروثة ، 
ف تمرد عميو ، وأف  وىذا يعني أف أي تجديد شػعري ينبغي أف يكوف نابعاً مف التراث ، وا 

افة المجتمع الذي ينتمي إليو ، يكوف فيو شػذا مػف عبقػو الخالػد فشعر أي شاعر جزء مف ثق
إف الواجب اليوـ النظر بخمفية خصوصية  ، تاريخية محددة 1فيو تعبير جمػالي عػف مرحمػة 

أمتنا ، وتراثيا الموروث ، وبرؤيػة حػضارية تعمؿ جاىدة مف أجؿ إعادة النظر في كؿ إطار 
شعري ونقدي وبشكؿ متكامػؿ، يحمػؿ بػيف طياتو خصوصية المغة التي ينتمي إلييا، 

نما الاستفادة من و بما يناسب الحاضر، وخصوصية التراث النابع منو، مػع عػدـ الجمػود، وا 
مزاوجاً ذلؾ كمو بالتراث الإنساني العػاـ، والمنجػز البشري المعاصر، دوف انبيار بو وانقياد 
أعمى إليو، والت كيػد عمػى ضػرورة الاستبػصار المعرفي، والالتفات إلى الفكرة والمعنى ، وألا 

ساف يصنع حداثتو تكوف القصيدة شكلانية مقتصرة عمى الػشعري دوف غيره ؛ لأف الإن
الخاصة التي تحمي ذاتو، وفي الوقت نفسو لا تجعمػو منكفئا عمييا، بؿ تكوف لو كالنافذة 

إف إبراز أىمية الوعي النظري بمفيوـ الأدب ، وبالخطاب  .الرحبة التي تطؿ بو عمى العالـ
عنو وحولو سمة مشتركة بػيف جميع الآداب ، تتطمب مثؿ ىذه المتابعة ، وتحرص عمى 
الإسياـ في صوغ أسػئمة النظريػة الأدبية ، خاصة أف الإبداع العربي، عمى الأقؿ منذ 

 الػستينات، يعػيش مغػامرات التجريػب والتطوير والتطمع إلى بمورة أشكاؿ ذات خصوصية 

 

 . 181ـ ، ص 1992ينظر : وىب أحمد رومية : شعرنا القديـ والنقد الجديد ، عالـ المعرفة ، الكويت  -1
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ية ومجتمعية ، ورغـ ما تعج بو ساحة الشعر والنقد معاً مف ادعاءات تتخطى الذوؽ ثقاف
السائد ، وتجاوز الأعراؼ الراسخة ، فإف الكثير مف شعرائنا لا يكتبوف لقراء مؤجميف أو أزمنة 
مقبمة كما يدعي بعضيـ ،إنيـ يكتبوف القػصيدة وفي مخيمة البعض منيـ صورة ممموسة 

إف الحموؿ الأصيمة ىي تمؾ التي تستمد مف واقع  1اً عاماً لمتمقي لجميور محدد ومناخ
المجتمع ، فإف مفيوـ الواقع يحمػؿ فػي طياتو كؿ ماضي ىذا المجتمع وتراثو وتجاربو 
الموروثة ، فالحموؿ يجب أف تتػضمف حكمػة الماضي وخبرة التراث بقدر ما تتضمف مف 

صػالة الحقيقية تكمف في قمب المعاصرة دوف أف عناصر الإبداع والتطمع إلى المستقبؿ ، فالأ
  .  2 تتنكر لمماضي بكؿ خبراتو ، دوف أف تنقػؿ بغيػر وعي بالاختلاؼ بيف ظروفؾ وظروفيـ

أما الذيف ينتقصوف الأدب العربي القديـ ويعيبونو فيـ يذكروف عيوباً ليس بينيا عيب يثبت 
الأوروبػي ، يريػدوف أف يحممػوا الأدب  عمى التحقيؽ ، وأكثر ىؤلاء مف المفتونيف بالأدب

العربي ويفنوه فيو ، فيـ لا يستحسنوف مف تراث العرب إلا ما وافؽ مذىباً مف مذاىب 
غرب ولا يجدوف لو نظيراً عنػدنا الغرب، ويقحموف عمى ىذا التراث كمما يجدونو في أدب ال

ي البيئػات التػي أنتجيػا وفتنػوا بما استحدثو الغرب مف مذاىب كانت صدى لظروؼ خاصػة فػ
 – وبعضيا مف مظاىر التػدىور والانحػلاؿ -، كالرومانسية والرمزية والسوريالية والوجودية 

فدعوا إلى مثميا في الشعر العربي دوف أف يكوف مف وراء ذلؾ ىدؼ إلا مجرد التقميد ، 
 .3ما فيو مف ضرر في أكثر الأحياف عمػى 

 

 

 

 . 74 صلشعر والتمقي ، دراسات نقدية ،ينظر :عمي جعفر العلاؽ : ا -1
 . 43ص،  1980بنظر : فؤاد زكريا : الأصالة والمعاصرة ، فصوؿ ،المجمد الأوؿ ، العدد الأوؿ ، أكتوبر  -2
 .269 –266ينظر :محمد محمد حسيف : الإسلاـ والحضارة الغربية ، ص  -3
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إف الخطر الخفي الذي يكمف مف وراء مثؿ ىذا الاتجاه ، ىو تنشئة جيؿ مف أبناء العػرب لا 
يستطيع أف يتذوؽ أساليب البياف العربي الأصيمة ، ولا يحمو في أذنو وفي ذوقو إلا أسػاليب 
ذا نفر الشباب مف شعر المتنبي وأبي تماـ ، بػؿ مػف أسػموب القػرلف ،  البياف الغربي ، وا 

رؼ عنو ثـ استخؼ بو ، ثـ عجز عف تذوقو وعف فيمو فقد حكمنا عمى الأدب بالكػساد فانص
ذا نجح أصحاب ىذه الاتجاىات في أف يجعموا أدبنا مقطوع الصمة بماضينا  ثـ بالموت ، وا 
في الديف وفي المغة وفي العادات وفي الذوؽ الفني وفي المزاج وفي التقنيف الخمقي ، ف ي 

لقد ظمت الممارسة النقدية مت رجحة بيف مناىج لغوية وأخرى   د ذلؾ ؟تجمعنا عن 1جامعػة 
تاريخية أو وصفية تقميديػة، أو اشتراكية ، وبذلؾ فإف مغامرة البحث عف مناىج جديدة قد 
دفعت النقد العربي إلػى إيجػاد منطمقات فكرية جديدة توجو خطاباتو، وما داـ مف الصعب 

التي عممت عمى بمورة ىذه المنطمقات نظراً لتعدد الممارسات ملاحظة كؿ المؤثرات الأجنبيػة 
في العالـ العربي، فالإشارة إلػى أف عممية تجديد الخطاب النقدي كانت بمثابة رد فعؿ لإدراؾ 
، والفػف لمحيػاة، والإبػداع  غير صحيح لمبػادئ المدرسػة الواقعية وتفصيلاتيا: كالأدب الممتزـ

الاجتماعي، والأدب مسؤولية ، إلى غير ذلؾ مف المفاىيـ التي فػي علاقتػو بالتػاريخي و 
تلاحؽ النتػاج مػف منظػور دلالاتو السياسية والاجتماعية والتاريخية ، واعتبار أف كؿ ما سبؽ 
يؤثر سػمباً عمػى ماىيػة الشعر وخصوصيتو، لكف الشعر يكوف ممتزماً ،ولو علاقتو بالواقع 

اعاة الأسس الفنية والشكمية في الإطار الجمالي والذوقي والتػاريخ والحيػاة وذلػؾ بمر 
لقد دفع الأدب العربي الحديث دفعاً إلى المخاطرة ، وأطمقت لو الحرية فخاض  ،والأخلاقي

فيما ليس مف اختصاصو ، ف خط  كثيراً وجاوز ىدفو وميمتو وليس في ىذا ما يفيـ منو 
الارتباط بالقاعدة الأساسية التي قاـ عمييا معنى الحد مػف حرية الأدب ولكف فيو دعوة إلى 

 الفكر الإسػلامي ، وىي قاعدة التكامؿ بيف الفروع والأجزاء

 

  .279ينظر : لسابؽ ، ص -1
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التي تشكؿ في مجموعيا عملًا متكاملًا، ذلؾ لأنو إذا أطمؽ للأدب حريتو عمى النحو الذي 
ائرة الديف والأخلاؽ والمجتمع ، تدعو إليو الآداب الأوربية لكاف في ذلػؾ عػدواف عمػى د

والأدب العربي المستمد مف الفكر الإسلامي ىو أدب ممتػزـ بالعمؿ عمى ترقية المجتمع 
علاء ش ف الأخلاؽ ، فيو لا يستطيع أف يتحػرر مػف ميمتو تمؾ إف المحظة   1 وتقدمو ، وا 

ير علاقػة جدلية بيف الأكثر أىمية وجدارة بالت مؿ في ىذه الإشكالية، ىي الانتباه إلى توف
الإبداع وبيف أسئمة النقد وتنظيرات الأدب ، فلا علاقة التحكـ والتوجيو مقبولة مػف طرؼ 
النقد والنظرية، ولا علاقة إدعاء البراءة والاحتماء بالتمقائية والػسميقة تعفػي المبػدع العربي مف 

ع في العالـ ، ويبقػى سؤاؿ ما التفاعؿ مع النقد العميؽ ، وردود فعؿ القراء ، وأسئمة الإبدا
الأدب ؟ىو بيت القصيد ، ولكنو بمثابة عتبة تقودنا إلى أف نطؿ عمى ما تػراكـ فػي الساحة 
الأدبية والنقدية بعد الالتزاـ السارتري وتجمياتو المختمفة . وىذا يعني أف السؤاؿ الذي انطمؽ 

وبة مغايرة، تتفاعؿ مػع منو صاحب ما الأدب ؟ ىو سؤاؿ متجدد ، إلا أنو يستدعي أج
 .المستجدات

 

 

 

 

 

 

 

ينظر : أنور الجندي : الشبيات والأخطاء الشائعة في الفكر الإسلامي ، دار المعارؼ الثقافية ، السعودية ،دار  -1
 .147ـ ، ص 1995النصر لمطباعة الإسلامية ، القاىرة 
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 :الالتزامُ وليدُ الحرية
ُـ وليدُ الحرية، وىو لا ينمو إلا في أحضانيا، ولا يترعرعُ ويَفْرَعُ إلا في تُرْبتيا  والالتزا

 .الخصيبة
لا فيو "إلزاٌـ" لا "التزاٌـ"، وشتافَ ما بينيما  .إف الالتزاـ لا يكوف قَسْراً أو إكراىاً، وا 

 
ُـ ابفُ الإجبار. الأوؿُ ثمرةٌ مف  ُـ ابفُ الاختيار، والإلزا ثمرات الوعي والإدراؾ واليقظة الالتزا

 .والمسؤولية، والثاني مف ثمرات التغييب والإملاء والتسيير، وشتافَ ما بينيما
 

ف كؿ أديب "مُمْزَـ" ىو أديبٌ "مُسَيس" مستعْبَد،  إف كؿ أديب "مُمتزِـ" ىو أديبٌ حر شريؼٌ، وا 
 1.مَبِيعٌ أو مُشْترًى، وشتاف ما بينيما

 
ـ فِكراً غيرَ فِكرِؾَ، أو يدعو إلى رؤيةٍ غيرِ رؤيتِؾَ، ولكنؾَ لا تَممِؾ قد تختمؼ مع أديبٍ يمتز 

إلا أف تَحتَرِمو؛ لأنو مُخمِصٌ لِمَبْدَئِوِ الذي يدعو إليو. تُجِؿ فيو ىذا الإخلاصَ لأنو يَعْتَقِدُ أنو 
ف كاف الحؽ، ولكنو ما إفْ يتذبذب ويتممؽ، ما إفْ يُحابي ويُداجي، حتى يَسقُط مف عينِؾَ، وا  

يرمي بسيمِؾَ، ويَنطِؽُ باعتقادِؾَ؛ لأف حرارة الصدؽ خَبَتْ فيما يقوؿ، والصدؽُ عمودُ كؿ 
 2.كلاٍـ مؤثرٍ مُقْنِعٍ 

 
إف الأديبَ الممتزَِـ كالطائر السابح المُنطمِؽ، لا قَيْد يُمْسِكُو، ولا غؿ يمتؼ حوؿ يديو، أو 

ب الفسيح، شادياً لمحرية والبياء جناحيو، أو عُنُقِو؛ إنو يمضي في ىذا الفضاء الرحْ 
 ..والجماؿ

 
 
 
 
 .112ضمف كتاب: في النقد والأدب، ترجمة عبد الحميد شيحة، القاىرة ص -1
 .17انظر: فف الشعر، لإحساف عباس ص  -2
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ولكف الأديبَ المُمْزَـ ىو كالطائر الحبيس، لا يشفعُ لو في سَجْنو جماؿُ قَفَصِو، أو أعمدةُ 
ىذا القفصُ، أو نفاسةُ الَأسْوِرَة التي وُضِعت في مِعْصَمِو؛ إذ حَسْبُو الذىب التي صُنع منيا 

 .عاراً أنو سجيفٌ، لا يحمؽُ إلا في ىذا القفص الذي أُريدَ لو أف يحمؽَ فيو
 

الالتزاـ إذاً ليس قَيْداً كما يدعي أعداؤه؛ بؿ ىو الحريةُ عينُيا، ولكنيا الحريةُ الواعية 
حمِؿُ رسالةً تُريدُ إبلاغَيا، وليست الحريةَ الزائفةَ المنطمقةَ عمى غير المسؤولة، الحريةُ التي تَ 

 .ىدى
 

ُـ المُثمِر لمفناف  ىو الالتزاـ الذي ينبع مف  –في رأيي  -يقوؿ )توفيؽ الحكيـ(: "الالتزا
طبيعتو، وىنا لا يتعارض الالتزاـ مع الحرية؛ بؿ ىنا ينبع الالتزاـ نفسو مف الحرية. لذلؾ لـ 

؛ بؿ قُمتُ وأقوؿُ: كُفْ حُراً  أَقُؿ  .1لأديبٍ أو فنافٍ: الْتَزِْـ
 

ُـ( في موطف الدفاع عف الحرية التي ىي حارسةُ الالتزاـ وىي مصدرُهُ الحقيقي:  ويقوؿ )الحكي
"إف الأديب يجبُ أف يكوف حراً؛ لأنو إذا باع رأيَوُ، أو قيد وِجدانَوُ، ذىبتْ عنو في الحاؿ 

ي يَنبوع الفف، وبغير الحرية لا يكوف أدبٌ ولا فف.. يجبُ أف يكوف صفةُ الأديب؛ فالحرية ى
ُـ جزءاً مف كِيَاف الأديب، ويجب أف يمتِزَـ وىو لا يشعرُ أنو ممتزٌِـ، مَثَمُوُ مَثَؿُ حَماِـ  الالتزا

 2زاجؿٍ ينقُؿُ رسالةً وىو حُر طائرٌ، لا يَشْعُرُ بقَيْدٍ في ساقو، ولا بِغُؿ في جناحو

 
 
 
 
 
 
 

 .أدب الحياة؛ لتوفيؽ الحكيـ -1
 .أدب الحياة؛ لتوفؽ الحكيـ -2
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 :لتزام الشعر نحو القضية الفلسطينيةإ

لاشؾ أف القضية الفمسطينية قضية دامية ومؤلمة تسكف قمب كؿ شاعر عربي         
خاصة اولئؾ الذيف يروف في شعرىـ الممتزـ وكممتيـ الأمينة الصادقة خدمة لقضايا أمتيـ 

رؼ كشكؿ مف أشكاؿ الثقافة المقاومة ويجندونو كسلاح يشيروف بو سيوؼ فيسخروف الح
النضاؿ المفعمة بشحنات الرفض والتمرد عمى المحتؿ الظالـ .فالأمة العربية التي تميزت 
عمى مدى التاريخ بالأصالة والعطاء الحضاري المتواصؿ تعرضت الى اشرس محاولات 

لروح الاصيمة للامة ت بى إلا الث ر لمكرامة وتسطر الإبادة وطمس اليوية القومية ، إلا أف ا
بالدـ والشيادة بطولات الشرؼ .وقد أصر الشعب العربي ومبدعيو عمى رغبة الانتصار لمحؽ 
بفضؿ النضاؿ المتواصؿ والإصرار عمى النصر والالتزاـ بخدمة غايتيـ لاسترجاع الوطف 

عادة ا  .1 والحضاريعتبار مكانتو التاريخية الفمسطيني المسموب وا 

بادئ ذي بدء قد يكوف مف المجدي لو نستيؿ حديثنا بتوضيح مفيوـ الالتزاـ في           
الأدب ، سواء في الشعر أو في الفف فالالتزاـ يتجمى في مشاركة الشاعر أو الأديب ىموـ 
الأمة وللاميا وأماليا الاجتماعية والسياسية والوطنية والثقافية والتعبير عف المواقؼ التي 

 .الأمر في نكراف تاـ لمذات وخدمة لمصالح العاـ تتطمبيا ميما كمفو

وعادة ما يؤسس ىذا الالتزاـ عمى الموقؼ الذي يتخذه الشاعر أو المبدع كموقؼ مبني عمى 
الوضوح والصراحة والصدؽ فيو لساف الأمة ورسوليا ولا يسَعَو إلا ايصاؿ ما يتوجب ايصالو 

قداـ واستعداد منوطٍ بتحمؿ تَبِعات  موقفو إخلاصاً منو لمرسالة التي يود بكؿ شجاعة وا 
ىو اعتبار الكاتب فنو وسيمة لخدمة ” ايصاليا . والالتزاـ كما ورد في مصطمحات الأدب 

 .2 ” فكره معينة عف الانساف ، لا لمجرد تسمية غرضيا الوحيد المتعة والجماؿ
        

 .92. ص1973، دار الآداب، سارتر، ج . ب : الدفاع عف المثقفيف ، ترجمة جورج طرابيشي، بيروت -1
، 1، ط2005” سمسمة القراءة لمجميع”موسى، إبراىيـ نمر. لفاؽ الرؤيا الشعرية وزارة الثقافة ػ الييئة العامة لمطتاب -2

 69ص
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مما لا ريب ” وفي ىذا السياؽ يجدر بنا ذكر ما يراه سارتر نحو الأدب الممتزـ فيقوؿ        
ية ولا بد أف يكوف الكاتب مقتنعاً بو عميؽ اقتناع حتى فيو أف الأثر المكتوب واقعة اجتماع

قبؿ أف يتناوؿ القمـ أف عميو بالفعؿ أف يشعر بمدى مسؤوليتو وىو مسؤوؿ عف كؿ شيء ، 
عف الحروب الخاسرة أو الرابحة ، عف التمرد والقمع إنو متواطئا مع المضطيديف إذا لـ يكف 

 1.  ”الحميؼ الطبيعي لممضطيديف

الالتزاـ يكمف في جدَة الكشؼ عف الواقع ومحاولة تعديمو وتغييره بما يتطابؽ  فيدؼ       
 . مع العدؿ والخير والحؽ مف خلاؿ الكممة المؤثرة

لا يكتؼ سارتر بيذا بؿ يشير إلى الدور الكبير الذي يمعبو الأدب في مصير المجتمعات ، 
كذلؾ مسؤوؿ عف التخمؼ . إذ فالأدب مسؤوؿ عف الحرية ، وعف الاستعمار ، وعف التطور 

أف الأديب أو الشاعر ىو ابف بيئتو ، كممتو باعتبار سلاح وحيف ينطؽ باسـ بيئتو يتوجب 
فالكاتب بماىيتو وسيط ، والتزامو ىو ” عميو أف يحدد اليدؼ تحديداً جيداً وبدقة متناىية 

 “2 التوسط

في مجتمعو عميو أف يعبر عف والكاتب مطالب بمسؤولية فحيف يكتب وينشر ما يكتبو        
ليس كفعؿ القمـ اجتماعي وتاريخي بكؿ ما ” لماؿ وللاـ ىذا المجتمع ونضالو ومقاومتو.

وعمى )….( تنطوي عميو كممة اجتماعي مف شؤوف الأمة والشعب والقوـ والوطف والانسانية 
بدئ القمـ المسؤوؿ أف ينفي عنو أوؿ شيء اعتبار عامؿ الكسب ، فذلؾ ىو الشرط الم

 .لصحة الرأي ونزاىتو

ويتجسد الأدب الممتزـ في مشاركة الناس ىموميـ الاجتماعية والسياسية ومواقفيـ          
 الوطنية ومواجية ما تطمبو ىذه المواقؼ مف حزـ الى حد انكار الذات في سبيؿ ىذا الالتزاـ، 

 

 

 67ـ، ص1992، 2ط عباس، إحساف. اتجاىات الشعر العربي المعاصر، دار الشروؽ، عماف، -1
 ،29-23،ص1977محمود، أديب رفيؽ : صموات عمى مذبح الحياة والموت، منشورات صلاح الديف، القدس، -2
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ويصور ىذا الايماف وتمؾ العقيدة دو اف يساوره ادنى شؾ او حيرة ” ايمانا منو بموقفو        
والتي تتعمؽ بمصيره ومصير سواه مف ابناء  اتردد في تحديده لممشكلات التي يواجيي أو

قومو في القبيمة أو الحزب أو الديف يدفعو ايماف راسخ بضرورة حؿ اشكالية القضايا التي 
وحتى يكوف الادب صادقا لا بد وأف يكشؼ عف الواقع الذي يعيشو ” كاف يواجييا في حينو

وعمى كمماتو لأنيا سوؼ  ىذا الشاعر او المبدع وما تمر بو مف ظروؼ تؤثر عمى نفسيتو
تخرج مف منبع صدؽ وتجد ليا طريقا سمسة الى فكر القارئ ووجدانو. بوعي تاـ لمس لة 
الغاية والمعاني المرفقة بالكثير مف اليقظة لمعلاقة المطيفة بيف الاخلاؽ المينية أو المياقة 

 1.وبيف السياسة مستخدماً لمطاقات التي تدخرىا الكممات

 ينا ومف منظورنا الشعري أف نتناوؿ موضوع نصرة القدس والقضية وقد ارت        
الفمسطينية مف خلاؿ الإدراؾ لقيمة الكممة وأىميتيا ووقعيا في النفوس وت ثيرىا ، ثـ 

ترجماف يعبر عف مستودعات الضمائر ” المسؤولية التي تقع عمى كاىؿ صاحبيا فالمساف 
ولا بد مف تسميط ” وادره ولا يُقدر عمى رد شواردهويخبر بمكنونات السرائر لا يمكف استرجاع ب

الضوء عمى التزاـ الشعراء الفمسطينييف والعرب بقضيتيـ الأولى، قضية فمسطيف، وايضاح 
دور الشعر العربي، في معركة الدفاع عف القدس، فالشعر عند العرب كاف ومازاؿ مستودع 

الشخصيات وينطؽ عف واقع حيوات ،يخمد الأماكف والأحداث و  2التراث والتاريخ والحضارة
سابقة وينقش لثارىا عمى لوحات الذاكرة حيف يممس ما يعز عمى الوجداف إذ يستمد قوتو 
وصحتو مف الواقع المعاش ويصور الشاعر ىذا الواقع باختيار الكممة الموحية متخطياً فييا 

عة المقدسة مف حدوده الذاتية ومسخِراَ شعره في خدمة القضية وتشكؿ مدينة القدس البق
الوطف العربي بكؿ ما فييا مف معالـ مرتبطة بالديانات والمصائر، وىي رمز القضية 

 .الفمسطينية 

 

 .69لفاؽ الرؤية الشعرية. مرجع سابؽ، ص -1
 .9انظر ىانز ميرىوؼ: الزمف في الأدب ص -2
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لأحواؿ ومحط أنظار المسمميف والمسيحييف عمى حد سواء ، وميوى أفئدتيـ ؛ومرلة       
الوطف العربي ب كممو لما ليا مف رمزية دينية ، ولارتباطيا بمسرى الرسوؿ الأعظـ، محمد ػ 
صمى الله عميو وسمـ ػ وقيامة سيدنا عيسى عميو السلاـ ولا غرو أف نجد حضورا لافتا 

في الشعر الفمسطيني بوجو خاص والعربي بوجو عاـ لما شكمتو ىذه القضية مف ىـ  لمقدس،
داف عربي. ليصبح الشعر الحديث منبراً ليـ ينادوف مف خلالو لمكفاح والمقاومة في كؿ وج

 1.وتطيير الارض مف الاحتلاؿ

واليوـ مف منطمؽ الالتزاـ في الأدب، ومما لمشعر مف ت ثير في الحياة الفكرية         
يبيف سبؿ والادبية والسياسة سنتناوؿ مف خلاؿ انطولوجيا شعرية لعدد مف الشعراء العرب ما 

تناوؿ الشعراء لمقضية الفمسطينية عبر التركيز عمى مكانة القدس مف خلاؿ محتوى 
ىدؼ الفف العظيـ ىو تقديـ صورة “ومضاميف تنطوي عمييا تمؾ القصائد المختارة . لأف 

، وبالتالي فإف التزاـ المبدع يرمي إلى إيصاؿ ما لا يمكف إيصالو مستغلا القدرة 2” لمواقع
 .عمييا المغة التي تنطوي

 

 

 

 

 

 
 .450 – 435، ص 1972 -باشا عمر موسى: الأدب في بلاد الشاـ، الطبعة الثانية، المكتبة العباسية، دمشؽ -1
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 :جماليات النص الشعري

لا يمكننا الحديث عف شعر درويش بمعزؿ عف القضية الفمسطينية أو القضية السياسية ، 
غير أف ما يُحْسب لدرويش، ويميزه عف غيره مف الشعراء، ىو قدرتو الكبيرة في تسخير 
قصيدتو الشعرية وأبعدىا الجمالية والفنية، لتصبح نصا كونيا لا مجرد قصيدة وطنية أو 

" مف أدؿ القصائد عمى ذلؾ، ف بعادىا الأرضيدة التي بيف أيدينا "مناسباتية، ولعؿ القص
الجمالية والفنية ، تجعؿ منيا نصا متجددا في كؿ زماف، حيث تحس أف لمقصيدة عالميا 
الخاص ، فنحف عندما نقرأ ىذه القصيدة لا نجد ب نيا تحيطنا بسياج ضيؽ ينتيي عند 

ضية الإحتلاؿ ومقاومتو في فترة زمنية حدود الوطف الفمسطيني ، ولا يتوقؼ بنا عف ق
 .بعينيا، بؿ نجد أف نص مفتوح الأفؽ عمى قيـ عاطفية وجمالية خارج إطار موضوعو

وىذا ما طبع قصائد درويش بطابع الكونية المتجددة، وىذا ما ميزه كشاعر، فيو "لا 
 .يغني ككؿ البلابؿ"، كما عبر عف ذلؾ في ىذه القصيدة
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 في قصيدة الالتزام : مغويةالبنية ال *

تعد المغة مف وسائؿ التواصؿ مع الآخريف إذ ىي الوسيمة الأولى ليذه العممية غير      
أنيا تتعدى وظيفتيا الاجتماعية المحدودة فتشكؿ الأساس في عممية بناء القصيدة إذ 
تمثؿ الطريؽ الموصمة بيف المبدع و المتمقي فتؤدي بذلؾ وظيفة أخرى تتمثؿ في إيجاد 

اوزة بذلؾ لغة التقرير إلى لغة التعبير و ساعية لمكشؼ عف روابط انفعالية بينيما متج
العواطؼ و الأحاسيس و الانفعالات الكامنة في قمب الشاعر و المغة الشعرية تعكس 

مفرداتيا و  قدرة الشاعر في إثراء المغة و تفجير طاقتيا و إقامة الروابط المجازية بيف 
و معرفة قدرتو الإبداعية   ) 1المغة كسر حاجز الجمود و التقوقع داخؿ محيط عقلانية

فإيجاد الصور و أداء المعنى المطموب و نقؿ التجربة الانفعالية لدى الشاعر بصدؽ و 
 .حرارة

يسعى الشاعر محمود درويش في قصيدتو إلى لغة شفافة تعتمد الوضوح و الواقعية فيي 
اعر ب دواتو الفنية لغة تكاد تكوف خاصة بالشاعر لغة تنطمؽ مف الواقع و مف و عي الش

و تجربتو الشعورية و فيـ الحالة الذىنية لمقصيدة يتطمب القدرة عمى الانغماس في العالـ 
النفسي لمشاعر و استحضار حالتو النفسية مف خلاؿ كتاباتو ليذه القصيدة و فيـ الحالة 

ؾ إلا الذىنية تعني القدرة عمى استعادة الجو الشعوري و معايشتو مف جديد و لا يتـ ذل
إذا استطاع الناقد أف يمعف النظر في الظروؼ و الوقائع التي أدت إلى ولادة القصيدة و 
بدوف ذلؾ قد ننزع القصيدة سياقيا النفسي وتمقى تراكما لغويا و شكلا دوف معنى و تفقد 

 : الحس الشعري و في ىذا المقطع يقوؿ درويش بمغة واضحة مؤثرة

 غيابلاتغمقي الباب و لا تدخمي في ال

 سنطردىـ مف إناء الزىور و حبؿ الغسيؿ

 سنطردىـ مف حجارة ىذا الطريؽ الطويؿ

 .  63ينظر، عمي وطفة، المرجع السابؽ،ص -1
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لقد استعمؿ الشاعر في ىذه الأبيات ألفاظ و لغة سيمة و واضحة مف خلاؿ الألفاظ التالية:  
)باب ػ الغياب ػ غسيؿ (،يرى الشاعر أنو جزءا مف فمسطيف ثـ ينادي وفمسطيف ىي خديجة 
وىي الشعب والأمة فيطمب منيا ألا توصد باب الأمؿ والتفاؤؿ بالنصر ويطمب منيا ألا 

نسياف والغياب ويطمب منيا البقاء والصمود، ويؤكد أف الشعب الفمسطيني تدخؿ في عالـ ال
سيطرد المحتؿ ويطرد المحتؿ الغاصب مف الأرض التي تنبت جمالا وزىورا مف الطم نينة 

   . وطرد مف حبؿ الغسيؿ الذي ينبغي ألا ينشر عميو إلا كؿ ماىو نقي ونضيؼ

بيف العامة مع عدـ إىدار صحة المغة و اتجو الشاعر إلى الألفاظ السيمة الشائعة    
كشرط أساسي للإبداع الشعري مبتعدا عف الكممات المعجمية أو الصعبة و  استقامتيا 

القصد مف التخمي عف استخداـ ىذا النوع مف الكممات ىو التعبير عف الم لوؼ لمكممات 
لتي يراد منيا احتداـ م لوفة مشتقاه مف واقع الحياة المعيشية أما الكممات الفخمة الرنانة ا

و التباىي فقد حاوؿ أف يتجنبو فمغتو  العاطفي و الحنيف التقميدي و ذلؾ رغبة للاستعراض 
لغة بسيطة مؤثرة في كؿ المستويات ػبذلؾ جاءت ألفاظو و تراكيبو عمى قدر كبير مف 

  توصيميا الوضوح و السيولة و المغة تمثؿ دور رئيسيا في نقؿ التجربة الشعورية الإنسانية و

  : مف حالات الم ساة التي ترىؽ نفس الشاعر و مف ذلؾ قولو

 أنا زىرة المشمش العائمية

 فيا أييا القابضوف مف طرؼ المستحيؿ

 مف البدء حتى الجميؿ

 أعيدوا إلى يدي

 1أعيدوا إلي اليوية

ينظر ،  - 2 .365،ص  1994 4، دار العودة بيروت ، ط ،  1درويش محمود ، الأرض ، الديواف ، مج   -1

 . ىاني الخير،ا لمرجع السابؽ،ص
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تشكؿ الكممة المصدر الأوؿ مف مصادر درويش و التي تتشكؿ مف صوت معزوؿ أو مف 
جممة مف الأصوات المركبة الموزعة داخؿ البيت الشعري أو القصيدة ، وىذه الأصوات 

الأسماء ، أو ذات تتوحد في بنائيا و ت ثيرىا سواء أكانت حرفا أو كممة ذات صفة ثابتة ك
طبيعة متغيرة تفرضيا طبيعة السياؽ كالفعؿ فيي تسعى جميعيا لتؤدي وظيفة سياقية 
تفرضيا طبيعة المغة المستخدمة ، و إلا أصبح التكرار مجرد إعادة ، و نمطي لا يثير في 

 :السامع أو القارئ أي انفعاؿ أو إثارة ، مف ذلؾ قولو

 سيؿسنطردىـ مف إناء الزىور و حبؿ الغ

 سنطردىـ مف حجارة ىذا الطريؽ الطويؿ

 سنطردىـ مف ىواء الجميؿ

و ملاحظ ىنا أف الشاعر بتكراره لػ " سنطردىـ " يؤكد لنا ب ف الشعب الفمسطيني سيطرد    
المحتؿ و يشير لذلؾ بالسيف المقترف بالفعؿ المضارع مكررا ىذه الصيغة ثلاث مرات ليؤكد 

طرد المحتؿ الغاصب مف الأرض التي تنبت جمالا و زىورا عمى حتمية التفاؤؿ بالتحرر و ي
و يرمز إلى نضاؿ الشعب الدامي بحجارة ىذا الطريؽ الطويؿ ،وليس عمييـ أف ينظفوا 

 .الأرض مف المحتميف بؿ عمييـ أف ينقوا اليواء المدنس بزفيرىـ

شعرية ، لج  الشاعر إلى التقديـ و الت خير في بعض تراكيبو ، و ذلؾ ليعزز لغتو ال 
 :ولينبض بيا النص فيو وسيمة لمتشويؽ و الإثارة مف ذلؾ قولو

 أنا الأرض

 و الأرض أنت

ففي البيت الأوؿ تقديـ الضمير و ت خير الاسـ و في البيت الثاني تقديـ الاسـ و ت خير 
الضمير)أنا الأرض،ىنا تقديـ الضمير أنا عمى الأرض )،( والأرض أنت،ىنا يقدـ الأرض 

 (. عمى الضمير
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و لغة قصائده ىي لغة الشعر العربي بفحولتو و أصالتو ، القادرة عمى الاستمرار و      
البقاء ، بما يتماىا مع الحدث و التجربة و العصر الذي يعيشو فتتزاحـ الكممات المتضادة 

   : معبرة عف ىوؿ الحدث و حجـ التناقض الذي نحياه

 خمس بناتفي شير لذار مرت أماـ البنفسج و البندقية 

 سقطف عمى باب مدرسة ابتدائية 

 1لمطباشير فوؽ الأصابع لوف العصافير

استعمؿ الشاعر فعؿ ) مر ( ليصؼ حركة البنات السريعة تجاه المدرسة مرورىف بسرعة 
أماـ البنفسج يوحي ب ف عنصرا ضد الحياة كاف ييددىف، ومرورىف أماـ اليمجية الصييونية 

والوحشية ؛اعتداء جباف لا إنساني سقطف أماـ مدرستيف والتيا فسقطف صرعى اليمجية 
الابتدائية ولوف طباشير الفرح والأمؿ المشرؽ فوؽ الأصابع ، البنفسج يرمز إلى الحياة 
،البندقية ترمز إلى الموت ، درويش جدالي لمحياة نلاحظ أف الحياة و الموت مرتبطاف في 

  . وحدة صراعية تطمعنا عمى تصور التاريخ لمحياة

نحف " و  " " إف رصد الضمائر في قصائده و تنوعيا يدؿ عمى القوة ، فضمير المتكمـ " أنا
صوت ضمير الغائب " ىف " و المخاطب " أنت " كؿ ىذه الضمائر تعطي شحنات مف 
الإباء و العزة و تسمح لممتمقي أف يشارؾ في التجربة باعتباره جزء مف ىذه الضمائر ، فيو 

المسمـ الأبي و المنتصر المظفر ، و المجاىد الشييد ، و المدافع عف العربي الكريـ ، و 
 : الأوطاف ، و الصابر المحتسب قولو

 

 

 .368درويش ، المصدر السابؽ ، ص   -1
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 أنا الأرض

 و الأرض أنت

 خديجة

 لا تغمقي الباب لا تدخمي في الغياب

 نحف سنطردىـ مف إناء الزىور و حبؿ الغسيؿ

 الطريؽ الطويؿسنطردىـ عف حجارة 

 سنطردىـ مف ىواء الجميؿ

 وفي شير أذار مرت أماـ البنفسج و البندقية خمس بنات

 1ىف سقطف عمى باب مدرسة ابتدائية 

  )  : ففي قصيدتو يبدأ بمقدمة نثرية ذاكرة المناسبة التي قيمت فييا بشكؿ سردي رائع فيقوؿ

في شير لذار مرت أماـ البنفسج في شير لذار في سنة الانتفاضة قالت لنا الأرض أسرارىا )
مدر سة ابتدائية و اشتعمف مع الورد و الزعتر البمدي ، افتتحف نشيد خمس بنات ، وقفف 
عمى الباب دخمف العناؽ النيائي ، لذار ي تي إلى الأرض مف باطف الأرض ي تي و مف 

صوت البنات العصافير مدت  2ه النشيد و قمبي ماؿ قميلا ليعبر رقصة التراب في اتجا
 2( مناقيرىا 

بحيث يفتتح الشاعر ىذا المقطع بت طير الزمني لمذبحة رىيبة ارتكبيا الكياف الصييوني في  
حؽ خمس بنات كف في طريقيف إلى المدرسة في شير لذار الشير الذي است مع الغاشـ 

 .اليتؾالمستبد كؿ أساليب القتؿ و 
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 في قصيدة الالتزام :البنية التصويرية  *

وتبقى الصورة الشعرية ذلؾ الممثؿ المكاني لممشاعر العاطفية و الصدى الحقيقي          
كالتشخيص و  لما يعج في النفس مف ىموـ و ألاـ و تشاؤـ ، و ذلؾ عبر وسائؿ تصويرية 

التشبيو و الاستعارة و المجاز ، و ىذه ذاتيا التي استعاف بيا شاعرنا في تشكيؿ صورة 
ي يعد وسيمة فنية تقوـ عمى أساس تشخيص المعاني المجردة و الشعرية ، أما التشخيص الذ

مظاىر الطبيعة الجامدة في صورة كائنات حية تحس و تتحرؾ بالحياة ، و توحي بالفرح و 
 :السرور و الولع ، فمف امثمة ما يتجمى في

 إسمي التراب امتداد لروحي

 أسمي يدي رصيؼ الجروح

 إسمي العصافير لوزاوتيف

 رإسمي ضموعي شج

 1و أستؿ مف تينة الصدر غصنا 

مما سبؽ نلاحظ أف درويش قد أسبغ عمى الطبيعة صفة الإحساس وألحقيا بالإنساف و 
جعميا تتفاعؿ مع أمانيو ، تجسد في حب الشاعر لأرضو إذ يرى ب ف روحو إنما ىي امتداد 

لمشرؽ ويرى لثرى بلاده ويعمف ب ف يديو رصيؼ النضاؿ الذي ستمر عميو الأجياؿ إلى الغد ا
ب ف الحصى التي تعبد طريؽ النضاؿ إنما ىي أجنحة لمحرية لنطمقيا مف عقاليا ويرى ب ف 
أشجار الوطف المتجذرة مف ترابو ىي ضموعو المتحدة بالأرض والنابتة منيا ثـ ليستؿ مف 
ىذه الضموع غصف تيف وليجمع تراب بلاده وحصى النضاؿ والعصافير والتيف ليقذفو ويشكؿ 

  .ة وينسؽ دبابة الغاصبيفبو ثور 

درويش ، المصدر  - 2 5،ص .1983،2ينظر، مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية ،دار الأندلس،بيروت،ط -1
 365السابؽ ، ص 
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ينتقؿ " درويش " مف صورة إلى صورة أخرى ، فتبدوا كؿ واحدة في غاية الجماؿ        
الفني ، بؿ و ك نما رسمت بريشة فناف بارع افرغ فييا كؿ فنو و ابداعو ، فبدت لوحة معبرة 
، لقد أودع الشاعر كؿ ما يممكو مف ميارات ، و أدوات فنية كالتشبيو و التصوير و 

دا عمييا في تشكيؿ الكثير مف صوره و في التعبير عف مشاعره الاستعارات في شعره ، معتم
دنائو البعيد القريب ، و و خواطره ، فممتشبيو روعة و جماؿ و موقع حسف في البلاغة و ذلؾ 

يزيد المعاني رفعة و وضوحا ، لإخراجو الخفي عمى الجمي وا و يكسبيا جمالا و فضلا و 
 :يكسوىا شرفا و نيلا و مف ذلؾ قولو

 بلادي البعيدة عني كقمبي

 بلادي القريبة مني كسجني

 لماذا أغني

 لطفؿ يناـ عمى الزعفراف ؟

 و في طريؽ النوـ خنجر 

 1إف اليياكؿ تستفسر ألاف عف انبياء فمسطيف 

اىتـ " درويش " اىتماما خاصا بالتشبيو ك داة مف أدوات التصوير المعبر ، و شكمو         
داء و أكثر الأدوات التشبيو انتشارا في ديوانو ىي الكاؼ ، ك ف و أنواعا تختمؼ باختلاؼ الأ

 : أحيانا عمد الشاعر إلى التشبيو مف غير ذكر أداة التشبيو كما في قولو

 اسمي العصافير لوزاوتيف

 2اسميس ضموعي شجر
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تكثر الصور في شعر " درويش " فإلى جانب ما تحتويو أشعاره مف ألواف الاستعارة و  
 : المجاز تزخر بالكناية ، ففي الأبيات التالية نمحظ ىذه العبارات

 العصافير ظؿ الحقوؿ عمى القمب و الكممات ، خديجة

 أيف حفيداتؾ الذاىبات إلى حبيف الجديد ؟

 ذىبف ليقطفف بعض الحجارة

 خديجة و ىي تحت الندى خمفيفقالت 

 1 يخبئف حقلا مف القمح تحت الصغيرة

فإف الكناية ىنا متمثمة في " يخبئف حقلا مف القمح " و ىي كناية عف الخصب و الطيارة    
يتحدث عف استشياد البنات الخمس أنيف يتوحدف مع التراب ليتحوؿ التراب إلى دـ إلى ثورة 

فيرتيا حقلا مف القمح حقلا مف العطاء لأنو إذ أف كؿ واحدة منيف خب ت تحت ض
 .باستشيادىف ستخصب الأرض وتطعـ منيا جياع الحرية لتمد أطفاؿ الحرية والأمؿ والثورة

لـ تنضب الصورة الشعرية في قصائد درويش ، و إف كاف مف الشعراء الذيف التزموا فكرة    
لفضائؿ و الأدب غاية لا و مضمونا مرتبطا بالفضائؿ و القيـ و الخمؽ حيث إف وصؼ ا

تتصؿ كثيرا بالمعاناة و التجربة التي يمح عمييا المحدثوف في التفرقة بيف الشعر و النص 
الخمقي و العممي و الفمسفي ، لكف صورة ظمت واضحة مباشرة في إطارىا العاـ و بعيدة عف 

 فيا وطف الأنبياء :                   التعمية و الألغاز

 عيفو يا وطف الزار 

 2و يا وطف الشعراء
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أما مف حيث الصور الحسية فقد جاءت الصور البصرية أكثر ورودا و ت تي بعدىا          
الصور السمعية و تمتاز ب نيا متناسبة مع موضوعاتيا و متجانسة وفؽ الحدث الذي 
يستدعييا ، و تنحصر الصور الشمسية لدى درويش في رائحة الورود و شذا الزىور ، و 

ا متعاضدة مع غيرىا مف الصور الحسية الأخرى و أتت الصور الذوقية في مواطف اقؿ لكني
ىكذا يستخدـ درويش عناصر الحس المتنوعة و توظيفيا في صور و لوحاتو الفنية و إبراز 

 قيمتيا الجمالية ىذا إلى جانب ما تسفر عنو الصور الحسية مف خمؽ ت ثير في المتمقي

  1 "البمدي عمف مع الورد و الزعترقالت لنا الأرض أسرارىا ، مدرسة ابتدائية ، و اشت "      
 .وىي الأرض التي تنبت جمالا وزىورا مف الطم نينة

ىذا فيما يتعمؽ بالصور الجزئية ، و نتجاوز إلى الصور الكمية و المتمثمة مف مجموع     
الصور الجزئية لمتآزرة ، لتكشؼ عف قدرة الشاعر في تكو ينيا ضمف وحدة فنية و بنائية 

لسابؽ منا إلى اللاحؽ ، لتقدـ في النياية ما يمكف يطمؽ عميو لوحة فنية مترابطة يقود ا
شعرية واضحة المعالـ متكاممة في الأبيات التالية تتلاحؽ الصور مف استعارة و تشبيو و 

 .كناية و مجاز فيتكامؿ البياف البلاغي في القصيدة لخدمة الفكرة و المضموف و المعنى

 استؿ مف تيف الصدر عفنا  

 2اقذفو كالحجرو 

تبدو صور الشاعر انعكاس لمواقع الذي يعيشو و لمختمؼ تجاربو الإنسانية في ىذا الصدد 
 صار قمبي حارة :                               يقوؿ

 3 و ضموعي حجارة
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الطبيعة دورا أساسي في بناء القصيدة ، بمعنى أنيا تكوف ركنا في القصيدة تمعب           
و بنيتيا و ىذا واضح عند درويش الذي أعطى الطبيعة لونا خاصا و أىمية كبيرة ، إذ لونيا 
بتموينو النفسي ، و صورىا تصويرا دقيقا غير ذاؾ الذي تممسو عند بعض الشعراء حيف 

 .ما تراه العيف ع الطبيعة مف خلاؿيتعامموف م

أنا الأمؿ السيؿ و الرحب ، قالت لي الأرض و العشب مثؿ التحية في الفجر ،           
 1ىذا احتماؿ الذىاب إلى العمر خمؼ خديجة 

كاف للإنساف و ثقافة الشاعر الأثر الكبير عمى تشكيؿ الصور الشعرية عند درويش          
اربيا التي عاشيا و لا ننسى أف الشاعر استخدـ يستمد صوره مف بيئتو و حياتو و تج فيو 

الطبيعة في حمؿ أحاسيسو و مشاعره الجياشة لأف الطبيعة تبقى أـ تضـ الشاعر في 
سويداء قمبي محققة لو الفردوس الذي فقده و مف ىنا تكثفت العواطؼ المت ثر بمشاىدتيا 

متمقي لكؿ شيء مدلولو فتعطي الطبيعة و بيئة الشاعر دفقا خاصا في نفسيتو و نفسية ال
الذي يحممو ، فالشعور يظؿ مبيما في نفس الشاعر فلا يتضح لو إلا بعد أف يتشكؿ في 
صورة و لا بد أف يكوف لمشعراء قدرة فائقة عمى التصور تجعميـ قادريف عمى إستكناه 
مشاعرىـ و استجلاءىا ، أف طغت مجموعة معينة مف الألفاظ عمى عمؿ أدبي و انتظاميا 

ط داخمي معيف أو لأقة داخمية تشكؿ الجوىر إلا عمؽ لذات الشاعر و نفسيتو فالعلاقة تراب
بيف الشاعر و البيئة التي يعيش فييا جميمة و إف شخصيا في شعره و إعطاىا مف روحو 
التعبيرية ، فلا تكوف دائما ايجابية تبعا لما يمر بو الشاعر مف حالة نفسية و انطباعية عف 

  . ا فيياالبيئة التي يحي
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  في قصيدة الالتزام : البنية الموسيقية *

للألفاظ في المغة العربية قيمة موسيقية إلى جانب دلالتيا المعنوية و القصيدة في الشعر      
الفمسطيني المقاوـ بنية شعرية متكاممة العناصر ذات دلالة متوحدة الغاية ، و تختمؼ 
باختلاؼ قدرة الشاعر عمى استغلاؿ طاقات المغة و إيحاءاتيا في خمؽ نص فني يمارس 

جانب الوسائؿ النضالية الأخرى ، و لعؿ التعرض لنقد التشكيؿ دوره التحريضي إلى 
الموسيقي بصفتو ابرز عناصر التشكيؿ ، بعد مغامرة غير م مونة العواقب لما في ىذا 
الموضوع مف جدة و غموض أحيانا ، كما أف الشحنات الانفعالية التي تصاحب فعاليات 

و العضوية لمقصيدة الأمر  بنية الييكمية المقاومة ، و ت ثيراتيا قد تكوف سبب في تغيير ال
  .1الذي يمزـ الناقد بمسايرة الحداثة بالابتكار التحميمي

و لا بد ليذا الناقد مف امتلاؾ الأدوات النقدية التي تمكنو مف الت ويؿ العميؽ الداؿ      
يتعامؿ  الذي يمزـ الحيادية تجاه المضاميف المتنوعة ، و ينسى في خضـ التنظير النقدي أنو

تعد الصورة الموسيقية لبنية القصيدة مف أىـ  . مع نتاج شعري رسالي و دفقات شعورية ثائرة
الجوانب التجربة الشعرية إذ تنساب أنغاميا في وجداف الشاعر الحانا ذات دلالة و تصقؿ 
موىبتو النغمية و توقظ لديو التمويف الايقاعي الذي يستخدمو و تخمؽ فيو الإحساس بجرس 

و تطبع ادائو بطابع الانتقاء و الاختيار و ىي ضرورة لإحداث  كممة و نبر المفظ ، ال
التجاوب بيف المتمقي في الانغاـ التي تمثؿ جزءا ىاما مف التجربة الجمالية ، و اطارا انفعاليا 

، إذ أف الشعر تنظيـ لنسؽ مف الاصوات المغة ، و قد استجاب الشاعر 2لمغة الشعرية 
 .ـ لإيقاع المنظ
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 بوحي مف فطرتو و طبيعتو الحساسة حيف جعؿ نظرية النفس بالموسيقى ىدؼ لرسالة 
في شيوع الشعر و انتشاره عمى السنة الناس ىو تمؾ المذة السمعية التي توفرىا 1 .شعره

موسيقاه ، فيطرب المتمقي الأنغاـ و الإيقاعات قبؿ إدراؾ المعاني و الصور ، و تبمغ 
متناغـ  المحظة الجمالية أوجيا عندما تمتقي في النفس دلالات المعنى و الموسيقى في كؿ 

 2قدراتو يعبر عف تجربة الشاعر و

لا شؾ أف صور التجاوب بيف المبدع و المتمقي تختمؼ باختلاؼ الظروؼ الموضوعية التي 
يحيياىا كلاىما ، و في شعر المقاومة الفمسطينية ، نجد أف موقؼ الشعب الفمسطيني) 
المتمقي ( قد تغير مف الطرب و التمذذ الاستيلاكي بالأنغاـ التي يولدىا الجرس الموسيقي و 

الوزف الشعري و تنوع القوافي إلى التفاعؿ الحركي المتوثب مع الإيقاعات الصادرة  جماليات
لقد واكب الشعر الفمسطيني  . و الامتزاج النفسي الكامؿ مع إيقاعات المعاناة و الألـ

و استعادة مقدساتو عبر نضالات و  المعاصر جياد شعب فمسطيف الدائـ لنيؿ حقوقو
يعاتو النغمية و تحولاتو الإيقاعية التحولات الثورية الموحية و وافقت تنو  3تضحيات مستمرة

التي بمغت ذروتيا في الانتفاضة المباركة ، بحسبانيا ابرز علامات التاريخ النضاؿ 
الفمسطيني ، أف جماىير الانتفاضة الباسمة التي حولت إبداعات شعرائيا إلى ترانيـ غضب 

ية المحتؿ ، لا تنتظر مف الشعراء المحدثيف أف و تراتيؿ ثورة لتغدو أسمحة جديدة في مواج
يغيبوا إبطاليا في متاىات النصوص العبثية التي تفتقر إلى المضموف الثوري الرساؿ و لا 

و مف شكميات  . يعني ذلؾ ب ي حاؿ التخمي عف الجماليات الشكمية لمقصيدة المعاصرة
 : القصيدة الشعرية نجد كالتالي
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  : نالوز -1

ف حضور الوزف في القصيدة يعمؿ عمى تحقيؽ إيقاعاتيا و موسيقاىا التي تقوـ عمييا إ
أساسا في الشعر الحر فانو لا يخمو مف كونو حاملا لشحنات دلالية ، فما دلالة الوزف 

 الأرض " ؟  "عند درويش في قصيدة 

امؿ و إف الوزف الشعري عند درويش ينحصر في توظيفو لبحريف شعرييف ىما البحر الك
البحر المتقارب لذلؾ يعد البحر الشعري الحقيقة الأساسية لموسيقى الشعر إذ ىو معيار يتـ 
وفقو ترصيؼ مجموعة مف الكممات ذات الإيحاء الشعري و ىو المعيار الأساسي الذي 
يساعد الباحث في الحكـ عمى الألفاظ بالقبوؿ أو عدمو و ىذا يعني أف عمؿ الشاعر 

مادتو لمبحر الشعري ، ذلؾ لأف الكممة الشعرية ، لكي تكتسب ىذه  يتضاعؼ عندما يخضع
و لما كاف البحر مكونا  1موسيقى ىذا البحر الصفة حمييا أف تسيـ بقدر أو ب خر في ت سيس

  .مف مكونات الوزف و لو أىمية في اكتشاؼ خبايا الموسيقى الشعرية

 ع : يقوؿ : و فيما يخص حضور ىذيف البحريف فإننا نممحيا في المقاط

 أسمي التراب امتداد لروحي

 أسمي يدي رصيؼ الجروح

 أسمي العصافير لوزتيف 

 وأستؿ مف تينة الصدر غصنا .

 .2و أقذفو كالحجر

 

  .394،ص  1983ينظر ، جابر عصفور ، مفيوـ الشعر ، القاىرة ، دار الثقافة ،   -1
 .119،ص  1978، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي ، القاىرة ، دار الثقافة ،  ينظر ، عبد المف تميمة  -2
 .،ص 1986ابراىيـ عبد الرحمف ، قضايا الشعر في النقد الأدبي ، بيروت ، دار العودة ،   -3
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 :بحر المتقارب

 مساء صغير عمى قرية ميممة

 و عيناؾ نائمتاف

 أعود ثلاثيف عاما

 2و خمس حروب

  : تظير الصورة العروضية ليذا المقطع جميا في ىذا التقطيع 

 بحر الكامل

 0 / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / 0 / / /  

 مفاعؿ      مفاعمف        مفاعمف        متفاعؿ  

 0 / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / / / 

 مفاعؿ          مفاعمف          متفاعمف 

 بحر المتقارب 

0 / 0 / / 0 / 0 / / 0 / 0 / / 0 / 0 / / 0 / 0 / /  

 فعولف      فعولف        فعولف       فعولف    فعولف    

نسمي المقطع الأوؿ البحر الكامؿ و ىو مف البحور الصافية ذات التفعيلات متفاعمف 
 متفاعمف متفاعمف

 

 .365درويش، المصدر السابؽ،ص  -1
 .369المصدر نفسو، ص   -2
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إذ نممح عمى مستوى ىذا المقطع أف التفعيلات الأساسية قد خضعت لتغيرات حيث تحولت 
 مثلا ) متفاعمف متفاعمف ، مفاعمف ، مفاعؿ ( بعد دخوؿ زحافات عمييا ، فالتفعيمة الأولى

الساكف و التفعيمة الثانية ىي زحاؼ الوقص، حذؼ  ىي عمة القطع، حذؼ الحرؼ السابع
 .يمة الثالثة عمة الحذذ حذؼ الحرؼ الثاني والحرؼ السابعالحرؼ الثاني و التفع

 :القافية -3

تعد القافية ركنا ميما مف أركاف الشعر العربي لأنيا تؤدي وظيفة الربط بيف الأبيات أو 
الاشطر في الشعر العمودي ، و بيف الأسطر في الشعر الحر حيث لازمت القافية الشعر 
العربي عمى مر العصور ، و كانت جزءا مف اليندسة الصوتية لمقصيدة العربية ، حتى و 

بناء الدلالة الداخمية لمقصيدة ، و  نا الشعر المعاصر إلا أنيا تسيـ في أف استغنى عنيا أحيا
إذا كانت القافية تمثؿ نسقا خاصا مف الأصوات تتردد و تتكرر في نياية الأبيات أو الأسطر 
فإف ىذا التكرار يعد ركنا ميما لإيقاع في الشعر و مولدا لدلالات إيحائية تعمؽ الإحساس 

القافية واحدة مف الخصائص التي تحقؽ لمشعر الإيقاع بصفة عامة ، بيذا الشعر لأنيا أي 
ىا وقعا و صدى أنيا تتشكؿ مف و تعمؿ عمى اكتشاؼ و اكتساب الدلات الحسية .و ما يزيد

أصو ات تتكرر في أواخر الأسطر أو الأبيات مف القصيدة ، و تكررىا ىذا يكوف جزءا  عدة
ة الفواصؿ الموسيقية يتوقع السامع مع ترددىا ،و ىاما مف الموسيقى الشعرية ، فيي بمثاب

معيف مف  يستمتع بمثؿ ىذا التردد الذي يطرؽ الأذاف في فترات زمنية منتظمة ، و يعد عدد 
 1المقاطع ذات نظاـ خاص يسمى الوزف 

 

 .183، د ت ، ص  2محمد مندور ، في الميزاف الجديد ، مكتبة نيضة ، مصر ، القاىرة ، ط   -1
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القوافي  " أ أ ػ ب ب ػ ج ج " حيث تتماثؿ : و ىي التي تتـ فؽ نظاـ أ القافية المتوالية
 .الصوت و الصيغة ىعمى مستو 

  : و مف نماذج ىذا النوع يقوؿ 

 نا شاىد المذبحةأ

 و شييد الخريطة

 أنا ولد الكممات البسيطة

 رأيت الحصى أجنحة

 رأيت الندى أسمحة

 عندما أغمقوا باب قمبي عميا

 و أقاموا الحواجز فيا

 1و منع التجوؿ 

تظير القوافي المتوالية في ىذا المقطع بالانتقاؿ مف زوج ثنائي إلى أخر ، و أحيانا ت تي 
عمى شكؿ مربع " أ أ أ أ " بالنسبة لممثاؿ الأوؿ و الشيء اللافت لمنظر فيما يخص ىذه 

روؼ " التاء ، الياء ، اللاـ " القوافي ذلؾ التناغـ الصوتي الذي تؤديو بفضؿ تكرار نفس الح
التي خمقت سيمفونية موسيقية و أحيانا تكرار نفس الكممة مثؿ : " الخريطة ، البسيطة ، 

 أجنحة التي ولدت دلالة إيحائية ، أما

 

  .369درويش ، المصدر السابؽ ، ص  - 3 .184المرجع نفسو ، ص   -1
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ىي نوع مف القوافي التي تتـ وفؽ نظاـ " أ أ أ ..." حيث يتواتر  : ب القافية المتراسمة 
  : التماثؿ صوتيا و صيغة في اغمب الأحياف في نفس المقطع يمثؿ لو شعره بقولو

 و قد فتشوا صدره

 فمـ يجدوا غير قمبو

 و قد فتشو قمبو

 فمـ يجدوا غير شعبو

 فقد فتشوا صوتو

 فمـ يجدوا غير حزنو

 و قد فتشوا حزنو

 فمـ يجدوا غير سجنو

 و قد فتشوا سجنو

 2فمـ يجدوا غيرىـ في القيود

تحققت القافية المتراسمة بتكرار " الحرؼ الياء " التي فعمت إلى الجانب الصوتي و الدلالي  
لأف " الأرض " ترمز لمشعب الفمسطيني التي تعد " الأرض " و أما الحزب تدؿ و ترمز 

الفمسطيني ، كما نجده في مقطع أخر يختار لمقافية  للأسر و القيد الذي يعانيو الشعب
المتراسمة حرؼ " الياء " الكامؿ الذي انسجـ مع موقفو تجاه الحياة بصفة عامة و حياتو 

 :الشخصية بصفة خاصة يقوؿ

  

 .63، ص  1987محمد مفتاح ، دينامية النص الشعري ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، د ط ،  -1
 .368المصدر السابؽ ، ص  درويش ،  -2
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 أنا الأرض

 يا أييا الذاىبوف إلى حبة القمح في ميدىا

 احرقوا جسدي

 أييا الذاىبوف إلى صخرة القدس

 مروا عمى جسدي

 أييا العابروف عمى جسدي

 تمروا لف

 أنا الأرض في جسدي

 لف تمروا 

 1أنا الأرض في صحوىا

المتكممة لمتعبير عف مشاعرىا النفسية جاء ىذا المقطع طويلا ليفسح المجاؿ أماـ الذات 
جسدي " المحممة  " الداخمية ، لذلؾ اختار حرؼ " الياء " المقترف بحرؼ " الداؿ " مثؿ

بطاقة و شحنة فعالة يحتاج إلى إفراغ ما بداخميا ذلؾ بغية التنفيس عما يجوؿ بداخمو أناة و 
قت لو ما يريد ، تنتظـ بعض ىناة ، بذلؾ انسجمت حالتو النفسية مع ىذه الحروؼ التي حق

القوافي في ىذا المقطع دلاليا عمى نحو متداخؿ مف مثؿ : " صحوىا ، ميدىا ، القدس " 
التي تتصؿ دلاليا بمفظة " الذاىبوف " و التي تمتقي و مصطمح " الأرض " التي تصب كميا 

 .في حقؿ دلالي واحد يرتبط بالمشاعر و الأحاسيس

 

 .372المصدر نفسو، ص   -1
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  : القافية الواقعة نياية المقطع -ج

يمثؿ ىذا النوع مف القوافي جانبا إيقاعيا لمنص الشعري و ذلؾ بحضور الحرؼ الأخير الذي 
أو لكف البيت  يتكرر نياية كؿ مقطع ، حيث نجد ىذه القافية ممتزمة في أخر كؿ بيت 

، و قد يكوف جممة واحدة في الوقت نفسو ، و 1يطوؿ جدا بحيث يكوف مقطعا مف القصيدة 
يصبح دور القافية في مثؿ ىذه القصائد ىو الإشارة إلى نياية المقطع و تشابو النيايات و 

و ىذا 2و تنتيي بالنياية نفسيا  تمثؿ القصيدة في ىذه الحالة عددا مف الدورات التي تبدأ 
 : يتي الشر يد و الطريد حيث يقوؿالنوع نجده حاضرا عمى مستوى القصيدة و الممثؿ بقاف

 أنا الأرض 

 و الأرض أنت

 خديجة ألا تغمقي الباب  

 لا تدخمي في الغياب

 سنطردىـ مف إناء الزىور و حبؿ الغسيؿ 

 سنطردىـ عف حجارة الطريؽ الطويؿ  

 3سنطردىـ مف ىواء الجميؿ

ص النياية و بعبارة " وردت القافية في نياية كؿ مقطع ممثمة بحرؼ الروي " اللاـ" فيما يخ 
سنطردىـ" التي خضعت ليا البداية  و الشريد يدؿ عمى الوحدة و الألـ ، و الطريد عمى 

 .المنفى ، فتمثؿ ىذه القوافي خمقت جوا موسيقيا صوتيا حققت لمنص

 

  .211ينظر ،عزالديف إسماعيؿ،ا لمرجع السابؽ،ص -1

 . 99،ص  1986، 3ينظر ، خالد سعيد ، حركية الابداع ، دار الفكر ، بيروت ، ط  -2
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 : الوقفة -3

يعتبر نظاـ الوقفات مف العناصر المشكمة لميندسة الصوتية التي تتمتع بيا القصيدة ، مف 
و دلاليا ،  (وزنيا) وتيا حيث إيقاعيا و تركيبيا لأف السطر الشعري عندما يكوف مكتملا ص

 1المييمف عمى العناصر الأخرى ىو ما يسمى بالوقفة التي تعتبر عنصرا مركزي لو وضعية 
، كما تعد العنصر المييمف في إعادة بناء البيت في الشعر المعاصر ، لقد كاف عنصر 
الوقفة و ما يزاؿ عاملا أساسيا في بناء بيت القصيدة المعاصرة ، ميما كاف موقعيا مف سمـ 

و لما كانت الوقفة عنصرا مف عناصر توليد الدلالة ، و عاملا ميما و  2التراب النصي
يقاع نجدىا تخضع لقوانيف تتحكـ في بناء الأسطر الشعرية ىي : الوقفة مكونا لشعرية الإ

 . التامة ، الوقفة المركبية والدلالية

 :الوقفة التامة -أ 

ىي الوقفة ذات النمط الأولي مف الأبيات حيث البيت ممتمئا بوقفاتو الوزنية و المركبة و 
 : الدلالية و ىذا القانوف نجده يعبر عنو بقولو

 ير عمى قرية ميممة مساء صغ

 3و عيناؾ نائمتاف

إف السطريف الشعرييف كما ىو واضح تاميف دلاليا و مركبيا ، إضافة إلى اكتماليما وزنيا ،  
 :كما توضحو ىذه الصورة العروضية

0 / 0 / / 0 / 0 / / 0 / 0 / / 0 / 0 / / 0 / 0 / /  

 فعولف     فعولف     فعولف    فعولف     عولفف      

 1طخميؿ موسى ، قراءات في شعرية الشعر العربي الحديث ) مرحمتا الايحاء و الرومانسية ( ، دار كثير ، دمشؽ ،  -1
  . 37، ص2001،

 .365درويش ،المصدر السابؽ،ص -2
 .366درويش ، المصدر السابؽ ، ص  -3
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 :" ذي التفعيمة " فعولف " و قولو أيضا بتنتمي ىذه التفعيلات إلى بحر " المتقار 

 أسمي التراب امتداد لروحي

 أسمي يدي رصيؼ الجروح

 أسمي العصافير لوزتيف

 و استؿ مف تينة الصدر غصنا

 1و أقذفو كالحجر 

إف كؿ ىذه الأسطر تامة دلاليا و تركيبيا باعتبارىا تصور حالة معينة إضافة إلى اكتماليا 
 :وزنيا و ىذا ما يؤكده التقطيع العروضي

  0 / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / 0 / / / 

 مفاعؿ       مفاعمف      مفاعمف       متفاعؿ  

  0 / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / / 0 / / / 

 مفاعؿ     مفاعمف         متفاعمف    

تفاعؿ   (تنتمي ىذه التفعيلات إلى بحر " الكامؿ " ذي التفعيمة " متفاعمف " التي جاءت 
 )ؿ،مفاعمف،متفاعمف،مفاع

 :الوقفة المركبة و الدلالية -ب

في ىذا النوع مف القوانيف نجد الوقفة الوزنية ناقصة فييا الوقفة المركبة و الدلالية ماثمة في   
 : البيت

 

 .365درويش ،المصدر السابؽ،ص -1
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 أنا الأرض

 و الأرض أنت

 خديجة لا تغمقي الباب

 لا تدخمي في الغياب

 الزىور و حبؿ الغسيؿسنطردىـ مف إناء 

 سنطردىـ عف حجارة الطريؽ الطويؿ

 1سنطردىـ مف ىواء الجميؿ

الأرض "  "تظير الوقفة الدلالية في ىذا المقطع مف خلاؿ وصفة لحالة معينة يكوف فييا . 
في كؿ سطر و  " لطرؼ الأساسي بينما الوقفة الوزنية نجدىا ناقصة بدليؿ وجود " تدوير

 :ذلؾ الصورة العروضية تمثؿ

0 / 0 / 0 / 0 / / 

 فعمف      فعولف 

0 / 0 / / 0 / 0 / / 

 فعولف       فعولف

نلاحظ في ىذا المقطع أف ىناؾ صورة عروضية ناقصة في نياية كؿ سطر شعر ي ، 
حيث نجد الجزء الناقص يتمـ في بداية السطر الموالي لذلؾ غاية الوقفة الوزنية ، و لـ ت ت 

ميو يمكف القوؿ إف ىناؾ تنازلا بيف الأسطر الشعرية حوؿ " فعولف كاممة في كؿ سطر ، و ع
" و فاعولف ، ىذه الأخيرة التي تنتمي لبحر المتقارب باعتبار أف درويش استخدـ أو مزج 

  .بيف بحريف

 .365درويش ،المصدر السابؽ،ص  -1



 الالتزام في شعر محمود درويش
 

52 
 

 :لإيقاعا -4

دلالتيا المرتبطة أف تشكيؿ القصيدة الشعرية يقوـ عمى أساس العلاقات بيف عناصرىا و   
بالسياؽ و الشاعر يقوـ بعممية التشكيؿ مكانيا عبر بناء الوحدات المغوية و تركيباتيا الدالة التي 

المقاطع الصوتية التي تشغؿ حيزا  1تشغؿ حيزا في المكاف كما ، يشكؿ النص زمانيا عبر تعاقب
فية و إيقاعا فالقصيدة بنية زمانيا إف التشكؿ الزماني لمقصيدة ىو إطارىا الموسيقي وزنا و قا

موسيقية تت لؼ عناصرىا الصوتية في إيقاعات منسجمة فيصبح الشعر بالإضافة إلى عنصر 
التنسيؽ الصوتي المجرد الذي تكمفو التفعيمية العروضية مشتملا عمى خاصية موسيقية جوىرية 

ة لدى الشاعر و الإيقاع الناشه تناسؽ الحركات و السكنات مع الحالة الشعوري  2و ىي ذلؾ
للإيقاع ىنا تتابع الحركة و السكوف بنسب محددة و وفؽ معايير ذوقية إبداعية و يعود عمى 

إخلاؿ   3مسافات زمنية محددة النسب و عمى سلامتو تقوـ سلامة الوزف و أي إخلاؿ بو
 بموسيقى الشعر إف تموج الحركة الموسيقية تبعا لتموج الذات الشاعرة ، و العالـ المميء
بالإيقاعات ىو ىدؼ الشاعر أثناء عممية التشكيؿ الموسيقي ، إف القيمة الحقيقية للإيقاع لا 
تكمف في العلاقات الصوتية المجردة بؿ في الأثر النفسي ليا مف خلاؿ شبكة الشفرات الدلالية 

حالات التي تجمع بيف المبدع و النص و المتمقي ، فالإيقاعات الثقيمة الممتدة مف الزمف تتشاكؿ 
الخفيفة المتقاربة تشاكؿ الطرب و شدة الحركة و ىذا يتوقؼ  حزف ، و الإيقاعاتالشجف و ال

عمى تجانس الحروؼ المتحركة و الساكنة و عمى الامتداد الزماني لأصوات المد و الميف ، و ما 
 .يقاؿ ذلؾ في أعماؽ النفس

 

 1الشعر العربي الحديث ، البنية و الرؤية ، دار جرير لمنثر و التوزيع ، ط ،  سعادة عبد الوىاب العبد الرحمف ، -1
  .2011ص،  121.

، دار الجميؿ  1ابف رشيؽ القيرواني ، العمدة في صناعة الشعر و نقده ، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد ، ج   -2
  .181،ص  1972 5، بيروت ، ط ، 

 . 83،ص  1980ار صادر ، بيروت ، ابو العلاء المعري ، سقط الزند ، د -3
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 :الايقاع الداخمي -أ

نغما خفيفا رائعا و  يتضمف التشكيؿ الموسيقي لمشعر إلى جانب الايقاع الوزني العروضي  
جرسا موسيقيا يحققو الانسجاـ بيف الوحدات المغوية و ما داـ لمشعر كيفية خاصة في التعامؿ 
مع المغة تقوـ عمى خمؽ العلاقات بينيا ، فإف التشكيؿ الصوتي يمثؿ أىـ أسس ىذه العلاقات 

الذي يتجاوز بيا الموسيقى الشعرية و مفسرىا و ىو  1التركيبية في تشكيؿ الشعر فيو عماد 
المقررات العروضية ، ىذه القيـ الصوتية المتداخمة في نسيج العلاقات يمكف أف نطمؽ عمييا 
اسـ الإيقاع الداخمي ، و قد عرفو أحد الباحثيف ب نو الانسجاـ الصوتي الداخمي الذي ينبع مف 

ينا أخر إف ح 2التوافؽ الموسيقي بيف الكممات و دلالتيا أو بيف الكممات بعضيا و بعض 
الشاعر يتوسؿ في تشكيؿ البنية الإيقاعية لقصائده بطرؽ مف شانيا إثراء النغمة المؤثرة المنبعثة 
مف الإيقاعات الداخمية مثؿ التكرار الصوتي و توالي الحركات المتجانسة و غير ذلؾ مف الطرؽ 

تنا لمبنية التي تبرز أثناء التحميؿ الموسيقي لمنصوص الشعرية ، وسوؼ نتعرض في دراس
الإيقاعية لمنص الشعري إلى دراسة ىذا الإيقاع في ثلاث دوائر : دائرة الحروؼ ، دائرة الألفاظ 

 . ، دائرة العبارة

 :دائرة الحروف -ب 

ت ثير الجرس الموسيقي لألفاظ الشعر عمى المتمقي بالطبيعة الصوتية لحروؼ المغة العربية و   
يناسب الحالة الشعورية  ، تعد ظاىرة التكرار الصوتي لبعض طريقة ت ليفيا في إيقاع داخمي 

الحروؼ في القصيدة الشعرية مف الوسائؿ التي تثري الإيقاع الداخمي بواسطة ترديد حرؼ بعينو 
في مقطع شعري يعكس الحالة الشعورية لممبدع و قدرتو عمى تطويع الحرؼ ليؤدي وظيفة 

 :ؿ لظاىرة التكرار الصوتيالتنغيـ إضافة إلى المعنى و نبدأ التمثي

 

  .279،ص  1979 1نازؾ الملائكة ، سيكولوجية الشعر و مقالات أخرى ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت ، ط ،   -1
  83عز الديف إسماعيؿ ، المرجع السابؽ ، ص . - 3 .277نازؾ الملائكة، المصدر السابؽ، ص  -2
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 و في شير لذار تستيقظ الخيؿ

 سيدي الأرض

 أي نشيد سيمشي عمى بطنؾ المتموج ، بعدي ؟

 و أي نشيد يلائـ ىذا الندى و البخور

 كاف اليياكؿ تستفسر لأف عف أنبياء فمسطيف في بدئيا المتواصؿ

 ىذا اخضرار المدى و احمرار الحجارة

 1و ىذا خروج المسيح مف الجرح و الريح

في استغلالو الدلالة الموسيقية اخضر مثؿ النبات يغطي مساميره و قيودي لقد نجح شاعرنا 
و ىو حرؼ ميموس مرفؽ ، ف نش  مف الترديد الصوتي لو ، إيقاعا حزينا  "لتكرار حرؼ " السيف

ستغؿ وي." ىادئا ينسجـ مع حالة الأسى العميؽ الذي يحسو الشاعر و ىو يخاطب " الأرض
في  : في قصيدتو يقوؿلصفات الحروؼ و ارتباطيا بالمعنى الشعري  2الشاعر القيمة الإيقاعية

شير لذار في سنة الانتفاضة قالت لنا الأرض أسرارىا الدموية في شير لذار خمس بنات عمى 
باب مدرسة ابتدائية ، يقتحمف جنود المظلات ، يصنع بيت مف الشعر أخضر ... أخضر ... 

 .القمب خمس بنات عمى باب مدرسة ابتدائية يكسرنا مرايا مرايا البنات مرايا البلاد عمى 

 

 

 

 

 .370درويش ، المصدر السابؽ ، ص  -1
  .161،ص  1961الجاحظ ، البياف و التبيف ، تحقيؽ ، عبد السلاـ ىاروف ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ،   -2
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لقد وافؽ الطوؿ الزمني لحركات المد التي تكاد تتكرر في كؿ كممة و التي تستغرؽ وقتاؿ   
التي يحسيا الشاعر و قد امتد جرح الوطف في أعماقو و أو زمنا عف النطؽ بيا حالة الأسى 

ضع ذلؾ إيقاعا ىدئا رتيب يمنح المتمقي شعورا بالراحة و الاطمئناف مما يمكنو مف مشاركة 
 :و في نموذج أخر يقوؿ . الشاعر حالتو النفسية

 ياوطف الأنبياء .......................تكامؿ

 .................تكامؿو يا وطف الزارعيف .

 و يا وطف الشيداء ...................تكامؿ

 يا وطف الضائعيف .................تكامؿ

 فكؿ شعاب الجباؿ امتداد ليذا النشيد

 1كؿ الأناشيد فيؾ امتداد الزيتونة زميمتي

مجيور ىنا تظير القيمة الموسيقية لتكرار حرؼ " الألؼ الذي يسبؽ اليمزة " التي ىي حرؼ 
لا ميموس ، بؿ نسيج وحدة كما أف حرؼ المد بالألؼ ليس لو و لا لباقي حروؼ المد طوؿ 

 .زمني محدد

 :دائرة الألفاظ -ت

لمغة أداة لنقؿ الشعور و التعبير عف التجربة و ىي تتسـ بالسعة و المرونة التي تمكف  
و الألفاظ و الألفاظ ىي وسيمة التعبير  2الشاعر مف استغلاؿ كؿ طاقتيا الدلالية و النغمية

المغوي و مف دلائؿ مرونة ألفاظ المغة الشعرية قابميتيا للاستئناؼ و التكرار و الترادؼ و 
 إجراء ألواف البديع المفظي عمييا ، و ىذه الأمور وثيقة الصمة بموسيقى المفظ ، فيي ليس إلا 

 

  .369درويش ، المصدر السابؽ ، ص  -1
 .36عصفور ،المرجع السابؽ،ص ينظر ،جابر  -2
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للأصوات موسيقى و نغـ ، و يعد  2تفننا في طرؽ ترديد الألفاظ في الكلاـ حتى يكوف 
الجناس مف أكثر الألواف البديعية موسيقية و ىي تنبع مف ترديد الأصوات المتماثمة مما 

أوجيا و نحف  يقوي رنيف المفظ و يوحد الجرس الموسيقي ، لقد بمغ انفعالنا ذروتو و متعتنا
 .نستمع إلى الإيقاع

 مساء صغير عمى قرية ميممة
 و عيناؾ نائمتاف
 أعود ثلاثيف عاما
 و خمس حروب
 و أشيد أف الزماف
 يخبه لي سنبمة
 يغني المغني

 عف النار و الغرباء
 و كاف المساء مساء
 1و كاف المغني يغني

إف دوراف النص حوؿ المرتكز الدلالي و بؤرة الانفعاؿ " مساء صغير " خمؽ توحدا شعوريا  
في نسيج النص و ترديده شكؿ تحديا صارخا لممحتؿ و قفلا نغميا عاليا و جادا يتموج في 
جسد النص المشتعؿ دلاليا و إيحائيا إضافة إلى الإشعاع المحني المنبعث مف الأفعاؿ 

ة " قرية ميممة ، خمس حروب ، عف النار و الغرباء " و يتناثر الرد المتوالية المتحدي
النضالي في مساحات القصيدة تؤكد إرادة التحدي " أعود ثلاثيف عاما ، و أشيد أف الزماف " 
لأف الشعب الفمسطيني قضاه االله المبرـ و عمى عتبة جياده و تضحياتو يستوقؼ تقدـ 

 .المحتؿ
 
 .372، المصدر السابؽ ، ص  درويش  - 1
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و نمضي في اختيار نماذج مف الشعر لنرى إلى أي مدى استطاع شاعرنا استغلاؿ تمؾ 
 : الظواىر في خدمة البنية الإيقاعية

 تحيا بلادي
 مف الصغر حتى الجميؿ

 و يحممف بالقدس بعد امتحاف الربيع و طرد الغزاة
 خديجة إلا تغمقي الباب خمفؾ

 لا تذىبي في السحاب ستمطر ىذا النيار
 ستمطر ىذا النيار رصاص

 1ستمطر ىذا النيار
ففي البيت " السادس و السابع و الثامف " يبرز جماؿ التقسيـ الصوتي في الموازاة المفظية  

بيف الفعؿ و ما أضيؼ إليو و تكرر ذلؾ مرة في البيت الواحد مع ملاحظة اندماج التقسيـ 
طيع الوزني الذي يحدث توازيا لحنيا بيف الفقرات الموزعة عمى البيت ، الصوتي مع التق

إضافة إلى إيقاع الصورة المحتـ و الذي تشكؿ مف مجموعة مف المحسوسات التي بث فييا 
 :شاعرنا الحياة و الحيوية و شحنيا بطاقات انفعالية قوية

 و قد فتشوا صدره   
 فمـ يجدوا غير قمبو 

 و قد فتشو قمبو 
 يجدوا غير شعبو فمـ
 فقد فتشوا صوتو  

 فمـ يجدوا غير حزنو
 و قد فتشوا حزنو

 2فمـ يجدوا غير سجنو 

 .369درويش ، المصدر السابؽ ، ص    -1
 .369درويش ، المصدر السابؽ ، ص  -2
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 و قد فتشوا سجنو
 فمـ يجدوا غيرىـ في القيود

 وراء التلاؿ
 1يناـ المغني وحيدا 

التكرار الإيقاعي المقطعي خمؽ نغما متكررا و معاني متجددة بالتركيز عمى " قد فتشوا "  ىذا
لنكتشؼ مع سياؽ النص أف الشعب الفمسطيني في حصار و في حرب و تعذيب و استغلاؿ 

 .و الحرماف و أف حبيـ كمو لموطف
تركيبيا النحوي أو و في تركيب لغوي إيقاعي بديع يتكرر فيو الجمؿ الاستفيامية ب لفاظيا أو 

 :بالتلاعب المفظي في معايير التقاطع المغوي استبدالا و توليدا و تحويلا
 بلادي البعيدة عني كقمبي
 بلادي القريبة مني كسجني

 لماذا أغني
 مكاف و وجيي مكاف ؟

 لماذا اغني ؟
 2لماذا اغني الطفؿ يناـ عمى الزعفراف ؟ 

اغني " في بداية كؿ شطر شعري و ذلؾ يعكس إلحاحا أننا نحس قيمة تكرار العبارة " لماذا 
في شعر ، عمى التساؤؿ الموقع ذي الدلالة عما يجري في فمسطيف و مف ناحية إيقاعية

 . محمود درويش إف تكرار نفس العبارة يشبو تكرار نغمة مركبة في لحف موسيقي متنوع
 
 
  .371درويش، المصدر السابؽ،ص  -1
  .365المصدر نفسو ، ص   -2
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و ىكذا يتبف لنا مف التطبيؽ عمى الدوائر المغوية الثلاث أف شعرائنا نجحو في            
استغلاؿ طاقات المغة و دلالاتيا الصوتية و جرس ألفاظيا و إيقاعات حروفيا المتناغمة و 

توقدة حيوية و جمالا لمشعر أنغاـ تراكيبيا المتناسقة المنسجمة في بناء البنية الإيقاعية الم
الفمسطيني المقاوـ الذي أدى دوره و لا يزاؿ إلى جانب الأدوات النضالية الأخرى ، حتى 
غدت بعض القصائد تراتيؿ غضب و صرخات ثورية تتردد في إرجاء الوطف المسموب حتى 

 .تلاحـ الشعب الفمسطيني المتقد مع نبض الإيقاعات الشعرية
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 : خاتمة
الالتزاـ ىو اختيار الشاعر الإرادي لموقؼ محدد مف الحياة و انضمامو إلى جانب    

المدافعيف عنو مف خلاؿ التعبير الفني الممتزـ التزاما نابعا مف الذات و إحساسا بالمشاركة 
 .الجماعية دوف فرض أو إملاء أو إلزاـ متوجيا لقمب المجتمع و عقمو

دخؿ شعر درويش ساحة الواقع الموضوعي بوعي و صدؽ ، فعبر عف أماؿ        
الجماىير و تطمعاتيا ، و عالج القضايا الآنية و العصرية ،ففي رسالتو صدؽ الانتماء و 

لـ يجد  . رؤياه الوطف الكبير الموحد فيو الصوت الصارخ لمجماعة و ىو الضمير المستيقظ
أسمى وسائؿ التعبير و أصدقيا ، فكانت المغة  درويش وسيمة أرقى مف الشعر الذي ىو

الخاصة التي يكتب بيا و الأوعية و القوالب التي تندرج في إطار الوسائؿ و ترتقي إلى مقاـ 
الوعاء مف العيوب و الشوائب واضحا  الغايات بإبداع و اقتدار ، و كاف الحرص عمى سلامة

فظ عميو و يحاوؿ تقديمو ممموسا و صدؽ الخطاب الشعري ىدؼ يسعى نحوف، و يحا
 .بالشكؿ اللائؽ لممتمقي

يطغى التعبير المباشر عمى شعره ، و ىو الموف السائد و النزعة الخطابية ، و الانتقاؿ       
العاطفي و سيادة الميجة التعممية الوعظية فدرويش يعبر بالمفظ التقريري المشحوف 

 .بالإحساس الصادؽ
لحياة في أشعاره ، بؿ ركز في اغمبو عمى الجانب المحزف قمة الجوانب المشرقة مف ا      

 .ممتزجا بالأمؿ الشعري
عكس درويش عمى شعره صورة ما طبع عميو مف السماحة التي نراىا في أسموبو      

الصافي و في ألفاظو العذبة التي لا نرى فييا شيئا مف غريب المغة ، أو مف التعقيد في 
  . مف المغة التي أمدتو بيذا الحشد مف المفردات المعاني و ليس ذلؾ إلا لتمكنو

لقد عالج في أشعاره كثير مف المشاكؿ الاجتماعية التي ينشدىا كؿ مصمح شرب حب      
وطنو لو فشعر بضرورة الإصلاح ، فالمؤثرات التي صقمت شخصية الشاعر و كشفت 

عف المحيط البيئي  تجربتو تدفعو لكي يبقى الصوت المعبر عف قضايا الأمة ، فلا ينفصؿ
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الذي عاشو ، فتجمع بذلؾ كممة الانتماء معالـ الشخصية الشعرية بجوانبيا المتعددة ، ب وسع 
 .ما تدؿ عميو مف معاف

إف الشعر الذاتي و قصائد الحب و الغزؿ و ما تحويو مف عواطؼ و وجداف نادرا أو      
ىو يعرؼ بوظيفتو في الحياة  يكاد لا يكوف ، فدرويش انصرؼ إلى الشعر الممتزـ يعرضو و

مما جعؿ قصائده محممة بمضاميف فكرية تشيد إلى قمـ واضح لوظيفة الادب الاجتماعية و 
قد يبرر ذلؾ ب ف الشاعر شغمتو ىموـ الأمة و واقعيا السياسي و الظروؼ تفرقيا و إطماع 

و لمعروبة و المستعمريف في خيراتيا ، فالحب بالنسبة لدرويش إما أف يكوف حب لموطف ، أ
  . أبنائيا أو لحضارة مف حواضرىا

أعمالو تمتزج بالحياة و تقترب بقاموسيا الشعري ، مفردات صياغة مف لغة الناس و      
  . حرارة حوارىـ اليومي

تشكمت التجربة الشعرية مف خلاؿ ثقافتو الشعرية التراثية المعمقة و مكانتو الاجتماعية       
لوطنية و القومية و الاجتماعية و الإنسانية و ت ثره بالتراث و و انخراطو في اليموـ ا

  . استئناسو بالتاريخ و عشقو لمغة العربية
اتسـ شعر درويش بحرصو عمى احتراـ المغة و قواعدىا مما جعمو في طميعة شعراء       

العربية المعاصريف الذيف يحرصوف عمى قدسية لغتيـ و التمسؾ بمقوماتيا محافظ عمى 
 .خصيتيا التي نميزىا عف غيرىا مف المغاتش

إف الكثير مف شعره يستند إلى دؼء داخمي و اعتماد عمى المكنوف الفكري و الحسي        
و التراث العربي بما فيو مف رموز تاريخية و دينية ، لقد كاف الالتفاؼ إلى التراث خطوة و 

 .باعثا لإثراء التجربة الشعرية
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 :ممخص

تعػػػػػػػػػػػػػػػد قضػػػػػػػػػػػػػػػية الالتػػػػػػػػػػػػػػػزاـ فػػػػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػػػػعر محمػػػػػػػػػػػػػػػود درويػػػػػػػػػػػػػػػش مػػػػػػػػػػػػػػػف القصػػػػػػػػػػػػػػػائد          
المحوريػػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػػي تتواصػػػػػػػػػػػؿ معيػػػػػػػػػػػا قضػػػػػػػػػػػيتو وشػػػػػػػػػػػعبو وقضػػػػػػػػػػػية الانتفاضػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػوـ 

ىػػػػػػػػػػػػذه القضػػػػػػػػػػػػية المتفجػػػػػػػػػػػػرة حتػػػػػػػػػػػػى تتحػػػػػػػػػػػػرر الأرض و يعػػػػػػػػػػػػود  الأرض، ولكػػػػػػػػػػػػي لاتنسػػػػػػػػػػػػى
 الحؽ الى اىمو بإذف الله.

وقػػػػػػػػػػػػػد اعتمػػػػػػػػػػػػػدنا عمػػػػػػػػػػػػػى المػػػػػػػػػػػػػنيج الوصػػػػػػػػػػػػػفي التحميمػػػػػػػػػػػػػي ، ممػػػػػػػػػػػػػا يتناسػػػػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػػػػع        
 الموضوع الالتزاـ و قضيتو اتجاه الأرض. 

و الالتػػػػػػػػػػػػػػزاـ فػػػػػػػػػػػػػػي  الدراسػػػػػػػػػػػػػػة التطبيقيػػػػػػػػػػػػػػة تناولنػػػػػػػػػػػػػػا البنيػػػػػػػػػػػػػػة المغويػػػػػػػػػػػػػػة ىػػػػػػػػػػػػػػذهفػػػػػػػػػػػػػػي        
خيػػػػػػػػػػر خاتمػػػػػػػػػػة البحػػػػػػػػػػػث لاالشػػػػػػػػػػعرية والبنيػػػػػػػػػػة الموسػػػػػػػػػػيقية و فػػػػػػػػػػي ا و الصػػػػػػػػػػورة القصػػػػػػػػػػيدة 

 . ونتائجو 

 الكممات المفتاحية : الالتزاـ، الأرض.

Résumé: 

La question de l'engagement dans la poésie de Mahmoud Darwish est 

l'un des poèmes essentiels de la cause de l'Intifada et de ses habitants, 

le Jour de la Terre, afin de ne pas oublier cette question explosive 

jusqu'à ce que le pays soit libéré et que le droit appartient à son 

peuple.    

     Nous nous sommes appuyés sur une approche descriptive 

analytique, à la mesure du sujet, de sa cause et de la direction que 

prend la Terre.   

      Dans cette étude appliquée, nous avons abordé la structure 

linguistique et l’engagement dans le poème, l’image poétique et la 

structure musicale, et enfin la conclusion de la recherche et de ses 

résultats. 

Mots-clés: Engagement, Terre. 


